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ONSOZ

Her yéniiyle insani konu alan bir sanat dali olan edebiyat, bireyin kendi igine
yaptig1 yolculukta dehlizlerine 1g1k tuttugu kadar toplumlarin gegmisini ve bugiiniinii
ortaya koyma hususunda da yardimer olmaktadir. Edebi tiirlerden biri olan roman ise
olaylarin, mekénlarin, kisilerin ve zamanin genis bir perspektiften ele alinabilmesine
olanak sagladigi i¢in hem yazar hem de okur tarafindan ragbet goriir. Bunun bir
sonucu olarak son yillarda gerek Tiirk edebiyatinda gerek diinya edebiyatinda roman
incelemelerine onem verilmektedir. Yapilan incelemelerde eserler ¢esitli yonlerden

ve cesitli tekniklerle degerlendirilmeye alinmistir.

Insanligin varolusunda ve ilerlemesinde vazgecilemeyecek iki unsur olarak
beliren kadin ve egitimi géz Oniine alarak ¢aligmamizda, Pinar Kiir’iin romanlarini
bu iki noktadan hareketle incelemeyi uygun gordiik. Piar Kiir, Cumhuriyet dénemi
yazarlarindan biri olarak toplumsal alandaki pek ¢ok konuya y6nelik hassasiyetlerini
dile getiren biri olmanin yam siwra kadin sorununun ¢oziimiine dair goriislerini de

ortaya koymaktadir.

Caligmamizda Pinar Kiir’iin romanlarmi yayin tarihlerine gore ele aldik.
Calismamizin temelinde yer alan romanlar sunlardir: Yarmm Yarm (1976), Kiiciik
Oyuncu (1977), Asdacak Kadm (1979), Bitmeyen Ask (1986), Bir Cinayet Roman
(1989), Sonuncu Sonbahar (1993), Cinayet Fakiiltesi (2006) Kendisi de dahil toplam

bes yazarin kaleme aldi1 Bespese adli romani ¢aligmamizin disinda tuttuk.

Tez ¢alismamizin birinci boliimii olan giris béliimiinde; tezin amag ve 6nemi,
problem durumu, problem ciimlesi, sayiltilar, siirliliklar ve tanimlar bulunmaktadir.
Ikinci boliimde ise daha &nce konuyla ilgili olarak yapilmis yaymlar ve

arastirmalardan bahsedilmistir.

Tezin dgilincti  b6liimiinde; arastirmanm ydntemi, arastirma modeli,
aragtirmanmn evren ve Orneklemi, veri toplama araglari ve veri toplama teknikleri

izerinde durulmustur.



Caligmamizin dérdiineti bslimii, Bulgular ve Yorumlar baghigini tasimakta ve
sekiz bolimden olusmaktadir. Birinci alt baslik olan Girig béliimiinde Pinar Kiir’iin
yazarlik anlayisindan ve onun eserlerini inecelerken kullandigimiz yontemden

bahsedilmistir.

Diger alt basliklarda her romandaki kadin karakterler ayri ayr ele alinmistir.
Bunlarin iginde bagkarakter konumundaki kadinlar romanda agirlikli yer
tutmalarindan tiirii cesitli yonleriyle (Fiziksel Ozellikleri, Ailesi, Egitimi, Cinsellik,
Evlilige Bakisi, Politik Durusu, Kapitalizm Igindeki Konumu) ayrmtili olarak ele

alinmustir.

ikinci alt baslik olan Yarin Yarin'da yazarm ilk eseri olan bu romaninda yer
alan Seyda, Aysel Alsan, Josette, Kadriye, Hiilya isimli kadin karakterler ve Selim
isimli erkek karakterin annesi ¢esitli yonleriyle incelemeye alinmustir. Kiigiik Oyuncu
adini tagiyan iigiincii alt baghkta fiziksel ozellikleri, aile yapilart egitimleri, evlilik
hakkindaki diisiinceleri, politikayla iligkileri bakimmdan Semra, Zehra Ziihrevi,
Giilay, Sacide Hanim, Giiler, Nurten Hanim ve Ozer’in annesi incelenmistir.
Dérdiincii alt bashk Asidacak Kadin adint tagir. Bu bélim kendi i¢inde Melek
Ebruzade, Mefaret Hanim, Josette, Iffet Hanim, Aysel Elverir, Emsal Kalfa, Rukiye
Elverir olmak {izere yedi boliime ayrilmistir. Bitmeyen Agk isimli romanin
incelendigi besinci alt baglikta Nilgiin Pamir, Suna, Afet Hanim, Semra Giil ve Mine
incelenen kadin karakterlerdir. Altinc1 alt baghkta Bir Cinayet Romam adli eseri
inceledik. Bu boliim, Akin Erkan, Yesim Erses, Yasemin, Yildiz Gergel, Eser Caner,
Meral, Hiilya Seven, Hafizanim, Anne Ferriter, Aysel isimli roman Kkisilerini
meydana getiren unsurlarin irdelenmesine doniiktiir. Sonuncu Sonbahar adli romanin
incelenmesine yonelik olan yedinci alt baglik Aysel Alsan, Nesrin Pekinsoy, Sumru
Seving, Ruhsar Hanim, Eleni, Ceren Yiiksel, Meral, Nurgiil, Yasemin merkezli bir
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Sekizinci alt baslik olan Cinayer Fakiiltesi’nde yer
alan Akm Erkan, Narin, Melek Ttrker, Isil Hanim, Banu Sayar, Sezen Konuk, Giilen
Hanim, Hatice, Menekse, Hiilya bashkli boliimlerde yazarin diger romanlarindaki

kisilere yapilan géndermeler de belirtilmistir.




Calismamiz bulgularm ana hatlariyla ortaya konuldugu Sonug¢ boliimii ve

faydalandigimiz eserlerin yer aldig1 Kaynakea biliimiiyle tamamlanmustir.

Pinar Kiir’iin incelemis oldugumuz romanlarindan yapilan alintilarda yazarin

tutumuna aynen uyulmustur.

Bu c¢alisma esnasinda destegini ve emeg@ini hi¢c esirgemeyen, beni
yiireklendiren degerli hocam Saymn Yrd. Dog. Dr. Sabahattin CAGIN’a; ¢alismam

boyunca her anlamda yanimda olan aileme tesekkiirii borg bilirim.




OZET

Tiirkiye’nin, Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte toplumsal olarak biiyiik bir
degisimin igerisine girdigi yadsmnamayacak olan bir gergektir. Bu siirecte kadinm
rolii ve gelisimi ¢ok Snemli olmustur. Tirk kadini diinyada medeni addedilen pek
¢ok iilkenin kadinindan da dnce birtakim haklara sahip olmustur. Ancak bu haklar
yogun bir ¢aba sonucu elde edilmis degildir. Bu sebeple kadinlar tarafindan hemen
i¢sellestirilemedigi gibi erkekler tarafindan da kabullenilememistir. Dolayisiyla Tiirk
kadininin toplumsal hayatta var olma gayretinde karsilastigi giigliikler dikkat ¢ekici

olmustur.

Stendhal’in “Roman sokaga tutulan bir aynadir.” soziiyle isaret ettigi gibi
Cumhuriyet kadmlarnin degisimini, gelisimini, arzularmi, sorunlarini tespit
edebilmek agisindan bu dénemde yazilmis olan romanlara kadinlarin ele almig
bakimindan yaklagilmasinin faydali olacagi asikardir. Eserlerini bu bakis agisiyla
incelemis oldugumuz Pinar Kiir, aile yapisi, egitimi ve yasam tarzi ile modern olarak
adlandirilan kadinlardan biridir. Eserlerinde de kadinlara ve kadinlarin hem
toplumsal hayatta hem de i¢ diinyalarinda yasadiklar1 sikintilara genis yer verdigi

tespit edilmistir.

Yazarin incelemis oldugumuz yedi romaninda 6zellikle calisip kendi ayaklart
tizerinde duran kadinlarin ¢n planda oldugu goézlemlenmistir. Calismak, iiretmek
kadinlarin mutlulugu agisindan bir 6n kosul olarak sunulmustur. Bununla birlikte

¢alisan kadinlarin da mutlu olmadig gériilmektedir.

Pmar Kiir’iin yaratmis oldugu kadinlarin en bitylik ortak sorunlarindan biri
cinselliktir. Eserlerde yer alan kadmlarin bir kismi ilk cinsel deneyimine biiyiik
anlamlar yiikleyerek hayal kirikh@mna ugrarken bir kismi da rizasi disinda cinsel
deneyimler yagamak zorunda kalmig kadinlardir. Cinsel deneyim, romanlarda hangi

acidan islenirse islensin karakterlerin ruhsal durumlarina etkisi ile ele alinmustir.




Evlilik kurumu da yazarin iizerinde durdugu hususlardan biridir. Ancak
eserlerde, evlilige gelencksel Tiirk toplumundan farkli bir bakis acisiyla yaklagildigi
goriilmektedir. Pinar Kiir’tin kadinlari, eslerine bagl kalmak igin atmig olduklar
imzay: yeterli gérmemektedir. Bir kadin ve bir erkegin hayati paylagsmasi i¢in

evliligin gart olarak algilanmamasi gibi.

Eserlerindeki ana karakterlerini genellikle iyi egitim almig bireyler olarak
kurgulamis olan yazar, bu karakterlerin ailesine ve fiziksel 6zelliklerine yer verdigi
gibi politik goriiglerine de yer vermistir. Bu noktada dikkate deger olan husus, ana
karakterlerin sosyalist bir diinya goriigiine sahip olmasidir. Bu yoniiyle romanda

genis yer tutan kadin karakterler yazarin goriislerini yansitir gibidir.

Pmnar Kiir, tiim bunlarin yani sira eserlerinde roman yazma tekniklerine de yer
vermis olan bir yazardir. Bir insan1 yazmaya iten sebepleri irdeledigi satirlarda ayni
zamanda yazma siireglerini de aktarmistir. Kadin 6zgtirliigii hareketine yazdiklariyla
destek olan bir kadin yazarin roman yazma yontemini aktardigt postmodern romanlar

dikkat ¢ekicidir.

Giilsah YETKIN
Mayis, 2015
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ABSTRACT

It’s an undeniabled truth that Turkey experienced a major social evolution
with the declaration of Republic. Women’s role and development were very
important in this process. Turkish women possessed various rights before most of the
women living in countries which were accepted as civilized. But these rigths weren’t
possessed after a big struggle. For this reason they weren’t internalized by women
immediately and weren’t accepted by men easily. In consequence the complicacies

against the existance struggle of Turkish women in society became invincible.

When we look at the way Sthendal points with the line “Novel is a mirror
reflecting the street.” It becomes obvious that analyzing the novels through women
characters will be useful to determine the evolution, alternation, lust and problems of
Republican women. Pinar Kiir, whose novels we’ve studied from this point of view,
is named to be a modern women because of her family’s properties, her education
and her lifestyle. It’s determined that she featured women and their distress in both

social and internal livings in her novels widely.

It’s observed in seven novels we’ve analyzed, espacially working women
standing alone in life were loomed large. Working and producing were suggested as
a pre-condition for women’s happiness. But also it’s recognized that working women

were not happy too.

Sexuality is one of the major and mutual problems of women in Pmar Kiir’s
novels. Some women in novels were disappointed bacause of their expectations
about the first sexual exprience and some experienced undesired sexual intercourse.
However sexual experience is discussed, it’s always revealed with the effects on

women’s spiritual states.




vii

Marriage is one of the author’s focus points. But she approaches marriage
differently than the Turkish society’s traditional point of view. Par Kiir’s ladies
don’t accept the signature enough for being committed to a spouse. Just like it’s not

obligatory to be married for men and women to share a living.

Pmar Kiir, who formed her leading characaters as well educated indivudials,
reflects their political opinions adding to their physical and parental properties. It’s
an invincible point that the main characaters have socialist political views. The
women characters reflects author’s political thoughts with their socialist

personalities.

Adding to these Pmnar Kiir also used various novel technics in her creations.
She told her writing processes in the lines where she was discussing the reasons
heading one to write. The female author who supports the women freedom
movement with her works of art has admirable postmodern novels in which she

reveals her methods of novel writing.

Giilsah YETKIN
Mayis, 2015
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1.BOLUM

GIRIS

Bu boliimde, problem durumu, ama¢ ve Onem, problem ciimlesi, alt

problemler, sayiltilar ve sinirhiliklar yer almaktadir.

PROBLEM DURUMU

Bu tez calismasinda, Pinar Kiir’tin romanlarinda kadin ve kadin egitimi
incelenmistir. Yazarmn yedi romanmdan hareketlekadin karakterler degerlendirilmis;
bu degerlendirmeyle Pinar Kiir'iin romanlarinda kadim ve toplum iligkisi egitim
cergevesinde ele alinarak Pinar Kiir’tin Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi

baslikli tez calismasi olusturulmustur.

AMAC VE ONEM

Hem diinyada hem toplumumuzda ciddi bir sorun olan kadina yonelik siddet
gbz Oniine alindiginda kadmnmn haklarmin, yerinin ve &nemininalgilanabilmesinde;
kadinlarin var oluglarin1 gerceklestirmelerinde ve toplumda kendilerine bir yer
edinmelerinde egitiminson derece onemli oldugu goriliir. Pinar Kiir, bir kadin
olmasinin yani sira egitimli bir birey olarak da kadin sorunlarini tespit etme ve bu
sorunlarin ¢6ziimiine yonelik cegitli 6neriler getirmekte hassas davranmustir. Bu tez
¢alismas, egitimin kadmlar ve kadmnlarin gekillendirdigi toplum iizerindeki etkisini

ortaya koymanin yaninda bu konuda ¢alisanlara malzeme saglamaktadir.




PROBLEM CUMLESI

Pimnar Kiir'tin romanlarinda yer alan kadinlar hangi ¢zellikleriyle ele alinmig

ve kadin egitimi hangi acilardan islenmigtir?

ALT PROBLEMLER

1. Par Kiir’iin romanlarindaki kadinlar ne tiir egitim almiglardir?

2. Pmar Kiir'tin romanlarindaki kadmlarin aldiklan egitim yasamlarina nasil

yansimigtir?
3. Pinar Kiir’iin romanlarindaki kadinlar ne tiir kimliklere sahiptir?

4. Pinar Kiir'tin romanlarindaki kadmnlar nasil bir aileye sahiptir ve nasil bir

cevrede biiylimtslerdir?
5. Pmar Kiir’tin romanlarmdaki kadinlarin dig gériiniisleri nasil yansitilmistir?
6. Pmar Kiir’iin romanlarindaki kadinlarin cinsellige yaklagimi nasildir?
7. Pinar Kiir’iin romanlarindaki kadinlarin evlilige bakisi nasildir?
8. Pinar Kiir’tin romanlarinda yer alan kadinlarin politik durusu nasildir?

9. Pmar Kir'tiin romanlarinda yer alan kadmnlarin kapitalizm igindeki

konumlar nedir?




SAYILTILAR

1. Pnar Kiir, romanlarinda kurguladigi kadinlar1 hem ruhsal hem de fiziksel

ozellikleriyle ele almistir.

2. Pmar Kir, egitimsiz kadmlarin bakis agisindaki yanlislari ortaya

koymustur.

3. Pinar Kiir, romanlarindaki ana kahramanlart ¢ogunlukla egitimli bireyler

olarak kurgulamigtir.

4. Pmar Kiir’'iin romanlarinda yer alan kadinlar toplumsal ¢evreden ayri

tutulamaz.
5. Pinar Kiir, modern kadinin is diinyasinda var olma ¢abasini yansitmistir.

6. Pmar Kiir, ataerkil toplumlarda erkegin kadindan iistiin tutulmasini

elestirmistir.

7. Pmar Kiir, romanlarinda siyasi hayatin kadin diinyasina etkisini

yansitmistir.
8. Pinar Kiir, romanlarinda kadinin cinsel 6zgtirltigiinii savunmaktadir.

9. Pmar Kiir'tin romanlarinda evlilik kurumu geleneksel Tirk toplum

yapisindan farkli iglenmistir.

SINIRLILIKLAR

Bu c¢alisma, Pmar Kiir’in romanlarinda yer alan kadin karakterler ile

stnirlandirilmigtir.



TANIMLAR

Egitim

1. Belli bir bilim dal veya sanat kolunda yetigtirme, gelistirme ve egitme isi.
2. Cocuklarin ve genglerin toplum yasayisinda yerlerini almalar icin gerekli bilgi,
beceri ve anlayislari elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine yardim etme,

terbiye. ( Tiirk Dil Kurumu Yayinlar: [TDK], 1998)

Baskisi

Baskisiler, romanda en ilgi ¢ekici sorunlarmn ortaya atilmasmna hizmet eden
araglardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir, biitlin romanda
ifade edilen ahlak felsefesinin somutlastirilmasina hizmet ederler. Bu anlamda roman
baskisileri, romancinin esas iirtinleridir, romanmn varolug sebebidirler; roman onlara

hayat vermek i¢in yazilir. ( Stevick, 2004: 173)

Feminizm

Feminist teori toplumsal cinsiyet esitsizliginin dogasini anlamay: amaglar ve
toplumsal cinsiyet politikalari, iktidar iligkileri ve cinsellik iizerine odaklanir.
Feminist hareket iginde kadin ve erkegin esitligini savunan gruplar oldugu gibi
kadinin biyolojik ve duygusal olarak erkege listliin ve erkegin "tamamlanmamig

kadin" oldugunu savunan daha radikal gruplar da yer almaktadir.
Leitmotiv
Bir alintinin ya da belli bir davranig big¢iminin, belli bir 6zelligin roman

boyunca birgok kereler tekrarlanarak kullanilmasi seklinde tanimlanan leitmotiv, Bati

romaninin sik sik bagvurdugu bir anlatim teknigi. (Aytag, 1990: 68)




AFS

Temelleri Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nda ambulans soforliigii yapan
goniillillere, AFS (American Field Service)e dayanan AFS Kiiltiirleraras
Programlari, 1947 yilinda farkli kiiltiirlerden insanlar arasinda kurulacak iligkiler
sayesinde 8n yargilarm yikilmasi, hosgorii ve kiiltiirlerarasi anlayigin artmasiyla
diinya bariginin saglanacagi inancini tagiyan goniillillerin girigimleri ile deZisim
programlarina bagladi ve 60 yili askin siiredir araliksiz olarak diinyamin dért bir

yanina yayilarak siirdil.

AFS yil programlarina katilan 8grenciler bir yil stire ile farkh bir iilkede
goniillii ailelerin yaninda kalarak liseye devam ederler ve AFS tarafindan saglanan
oryantasyon ve damigmanligin da katkisi ile onlara higbir simf diizeninde ya da
kitaplara sunulamayacaksiradigi bir kiiltiirlerarast 6grenme ve degisim deneyiminin

parcasi olurlar. (http://www.afs.org.tr/)
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iLGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Kitap:

Mine Sogiit,Askin Sonu Cinayettir
Bu eser,Pmar Kiir ile yapilmig bir nehir soylesidir. Pinar Kiir’iin
hayati, eserleri ve kendisine yoneltilen elestiriler hakkindaki
diistinceleriyle  ilgili  bilgiler = bizzat  yazarin  agzindan

ogrenilebilmektedir.

Berna Moran,Tiirk Romanima Elestirel Bir Bakis III
Bu ¢alismanmn VIII. Boéliimiinde Pinar Kiir’iin Bir Cinayvet Romani
isimli eseri, postmodern roman ve polisiye roman tiirleri agisindan

incelenmisgtir.

Fethi Naci,Yiiz Yilin Yiiz Tiirk Romani
Bu eserde,Pinar Kiir'tin Yarn Yarin adli eseri yazarm karakter
yaratmadaki basarist, olaylar ve durumlar arasindaki nedenselligin
ortaya konmasi, yazarin anlattigi g¢evreleri iyi taniyip tanimamasi

bakimlarindan incelenmistir.




4.Tiirk Edebiyati Tarihi, C. 4, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg! Yaymlari,

IL.

(Editor; Talat Sait Halman)

Bu ¢alismanin “Modernlesme Yolunda Yeni Adimlar ya da 1980
Sonrasi Tiirk Romanr” baslikli b6liimiinde Pinar Kiir’iin Yarin Yarin,
Astacak Kadm, Bir Cinayet Romani isimli eserleri konulari,
kullanilan roman teknikleri, vermek istedigi mesaj agisindan

degerlendirilmistir.

5.Philip Stevick, Roman Teorisi
Bu eserde roman inceleme yontemleri {izerine yayinlanmis makaleler
bir araya getirilmistir. Roman incelemesinin yani sira gesitli roman

terimleri hakkinda 6rneklerle bilgi verilmistir.

6.Mehmet Tekin, Roman Sanati

Bu ¢alismada roman tiiriiniin teknik unsurlari tizerinde durulmustur.

Makaleler:

Ahmet Alver, “12 Mart Romanlarinda Aile, Yarm Yarin,
47liler”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Mayis 2009, Say: 19, Sayfa 133-148

Bu makalede Pinar Kiir’iin Yarin Yarin romani ile Filiruzan’in 47 liler
romant Karsilastirmali olarak incelenmistir. Yarin Yarm adli eserdeki
kigiler, sorunlari, aile yapilart ve karakterlerin ele alms

irdelenmektedir.




Mecit Canatak, “Postmaodern Polisiye Roman ve Pmar Kiir’iin
Bir Cinayet Romam”, 4. U. Tiirkiyat aragtrmalar Enstitiisii

Dergisi, 2013, Say1 49, Sayfa 223-238

Bu makalede polisiye roman tiiriiniin hem diinya edebiyatindaki hem
de Tiirk edebiyatindaki gelisimi belirtildikten sonra Pinar Kiir’lin Bir
Cinayet Romani isimli eseri ele alinmistir. Adi gegen roman kurgu ve
teknik, olayin niteligi, anlatici ve bakis acisi, zamamin kurgulanis,

mekan, kisiler, dil ve iislup basliklar: altinda incelenmistir.

Ozlem Kale, “Asilacak Kadin ve Kadinin Adi1 Yok Romanlarimda
Feminizmin Yorumlams1”, Uluslar Arast Sosyal Arastirmalar

Dergisi, Cilt 7, Sayt 32, Sayfa 139-147

Bu makale ilk olarak Tiirkiye’deki kadinlarin genel durumuna
odaklanmis ardindan Pmar Kiir'iin Asilacak Kadin isimli eserindeki
Melek karakterine ve Duygu Asena’nin Kadimin Adi Yok romaninda

yer alan isimsiz kadin karaktere odaklanmugtir.

Ozlem Bay, “Kadin-Erkek Soylemi: Cinayeti Yazan Kadin Pinar
Kiir, ‘Bir Cinayet Roman1’ ve Cinayeti itiraf Eden Erkek Ahmet
Umit; ‘Beyoglu Rapsodisi’ » Turkish Studies International
Periodical FortheLanguages,

LiteratureandHistoryofTurkishorTurkic Volume 7, 1Winter 2012,
Page 345-364
Bu makaleiki farkli yazara ait iki romanin kargilastirilmas: esasina
dayanmaktadir. Kadin ile erkek arasindaki farklar ilk olarak yazarlar
baglaminda ortaya konmustur. Bir cinayeti kadin ve erkek yazarm
nasil ele aldig1 belirlendikten sonra kadin katil ile erkek katil arasinda

tespitlerde bulunulmugtur. Bu esnada Pinar Kiir'tin romanciligi



yaninda Bir Cinayet Romani’'nda yaratmis oldugu Akin Erkan isimli

karakter irdelenmistir.

III. TEZLER

1. Nazmiye Cin, Pinar Kiir’iin Romanlarinda ve Oykiilerinde Kadin
Problemleri, Konya 2010
Bu tez ¢aligmasinin sonunda yer alan Pmar Kiir ile yapilmis sdyleside
yazarin romanlarindaki kadmn karakterlere ve sanat anlayisina doniik

sorular yer almaktadir.
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3.BOLUM

YONTEM

a. Arastirma Modeli

Arastirma modeli betimseldir.

b. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Pmar Kiir’tin romanlari olusturmaktadir. Bu evren
icindeki drneklem ise incelenen romanlarda yer alan kadin ve egitim unsurlarinin

islendigi tiim karakterlerdir.

c. Veri Toplama Araclar

Bu arastirmanin verileri, Pinar Kiir’iin romanlarinin; bu romanlar ve roman

teknikleri izerine yapilmis ¢calismalarin incelenmesiyle elde edilmistir.

d. Veri Coziimleme Teknikleri

Romanlar iizerinde, edebiyat kuramlar1, edebiyat tarihi, edebiyat incelemeleri
alanlarinda yapilan okumalara dayali olarak esere ddniik elestiri yontemiyle birlikte

sosyolojik aragtirma yontemi uygulanmistir.




by |

4. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

1943 yilinda egitimei bir ailenin kizi olarak diinyaya gelen Pmar Kiir, hem
yurticinde hem de yurtdiginda iyi bir egitim almistir. Heniiz lise 6grenimi gordiigii
yillarda tiyatro oyunlari yazmaya baglamigtir. Daha sonralari tiyatro oyuncusu olmak

istese de ailesinin itiraz1 lizerine yazarliga yonelmistir.

Annesi, teyzesi ve kuzeni de yazar olan Pmar Kiir, ilk eserini 1976 yilinda

yayimlamistir. Bu tarihten itibaren yayimlanmis olan ve bu ¢aligmada incelenen yedi
romanindan sonuncusunun ilk basimi 2006 yilinda yapilmigtir. Aradan gegen otuz yil
icerisinde eserlerinde pek ¢ok degisiklik gdriilmesine ragmen bir unsurun higbir
zaman degismedigi tespit edilmistir: Mutsuz son. Yazar, bu tiir sonlart bilingli olarak
kullanmaktadir. Zira yazar, insan hayatina anlam katma cabasinda mutsuzluktan

beslenmektedir.

Normal hayatimizda ne ¢ok mutlu ne g¢ok mutsuz yasayip
stiritklenip gidiyoruz. Tek diize yasamin hikéyesini belli bir Ol¢iide
yazarsin. Simdi bak Kafka’dan baglayan modern edebiyat dedigimiz
anlamsizlik edebiyati var. Ama hayatin ne kadar anlamsiz oldugunu
anlatmak da bir anlam. Edebiyat bence biitiiniiyle bir anlam arayisi bence
yazar i¢in de okur igin de. (Cin, 2010: 304)

Kendi hayatim anlamlandirmaya ¢alistign gibi okurun hayatina da anlam
katmak isteyen yazarin yedi romani incelenerek kadin karakterlerin gesitli 6zellikleri
ortaya konurken, romanlarinasagida belirlenen sebepler yiiziinden kronolojik siraya

gore ayri ayri incelenmesi geregi duyulmustur.
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a) Pinar Kiir, toplumdaki siyasi ve sosyal dénemleri romanlarina yansitmugtir.
Bu olaylarin kadinlar iizerindeki etkisini kronolojik olarak ortaya koymak
amaglarimiz arasinda yer almaktadir. Pinar Kiir, ilk romam Yarin Yarin’da 12 Mart
askerl harekdtinin Tiirk toplumuna ve bireylere yansimasini agik bir bigimde
islemistir. Bu sebeple pek ¢ok kaynakta “12 Mart donemi romancilari” arasinda ele
almmustir. ikinci romani Kiigiik Oyuncu’da da 12 Mart yer alir ancak bu sefer darbe
ve iskenceler arka plandadir. Asiacak Kadin, Bir Cinayet Romani, Sonuncu
Sonbahar eserlerinde sosyalist oldugu anlagilan karakterler yer almasina ragmen bu
ddneme agik¢a deginilmezken son romani olan Cinayet Fakiilfesi’nde bu donemi
tekrar anmaktadir. Kronolojik sirada dikkat ¢ekici olan husus askeri harekatin yerini
kadin ozglirligii, tiirban ve uyusturucu gibi konularm almasidir. Romanlarin
yazildigi dénemi etkileyen bu tiir sorunlarin yazarin yarattigi karakterler iizerinde

belirleyici oldugu tespit edilmigtir.

b) Yillar gegtik¢e diinyada ve Tirkiye’de meydana gelen gesitli degisme ve
gelismelerle birlikte Pmar Kiir’tin romanlarindaki kadinlarda da birtakim degisimler
olmustur. Bu degisimlerle karakterlerdeki toplumsalliktan bireysellige dogru yonelisi

verebilmek amaci giidiilmiistiir.

¢) Roman anlayiglari bakimindan yazarm gelisimini verebilmek de
amaglanmistir. Zira Pinar Kiir’iin son ti¢ romaninda, istkurmaca teknigini kullanarak
postmodern romanlar yazdig1 tespit edilmistir. Bu gegisi verebilmek igin ilk eserden

son esere kadar olan anlatim tekniklerine de yer verilmistir.

Yazarin romanlar1 kronolojik olarak takip edildiginde yazarlik anlayisinin son
romanlarinda iyice belirginlestigi anlagilmaktadir. Hem postmodern hem de polisiye
tiirlerine 6rnek olarak gosterilebilecek olan son ti¢ romanindaki olaylarin ve kisilerin
—ozellikle baskisi konumundaki Akin isimli kadin yazarin- kurgulanigindaki teknikle

Pinar Kiir’iin amacina ulastigi goriilmektedir.
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Yani yazi kurallart bile ¢ok farklidir, gazetecilikte ne, kim,
nerede, ne zaman her seyi hemen séylemelisin, bizde edebiyatta ise onu
ne kadar saklarsan, ne kadar ge¢ haberverirsen, gergegi ne kadar gec
ortaya ¢ikarirsan, ne kadar istii kapali olursan okadar iyi bir is
yapiyorsun  demektir. Obiir tarafta her seyi sak sak {iste
koymakzorundasin. Her sey mansette. Burada bildiin seyleri
saklayacaksin, sdylemeyeceksin. Sona birakacaksin. (Cin, 2010: 306)

4. 1. YARIN YARIN

Fethi Naci tarafindan “Yarin... Yarin... , bir solukta okunan romanlardan.
Pmar Kiir’ {in bu ilk basarisi burada.”(Naci, 2009:572) ciimlesiyle nitelendirilen eser

yazarin yayimlanan ilk kitabidur.

Yayimlanmadan 6nce Attila Ilhan tarafindan okunup degerlendirilen eserde
onun tavsiyesiyle birtakim degisiklikler yapilmasina karar verilmistir. Attila 1lhan’m
hem yazarin adina hem de kitap igin uygun gordiigii ilk ada miidahale etmesi dikkat

cekicidir.

“Seni koylii zannedecekler” deyip Havva’yi atti, son olarak da
kitabin ilk adi olan Su Dagin Ardinda’y1“Hem Havva, hem dag. Tam
tasrali zannedecekler” dedi ve degistirdi. Yarin Yarin’i ¢ok diisiinerek
bulduk. (S6giit,2006:156)

Attila Ilhan’mn diger elestirisi ise romanm iginde 6nemli bir yer tutan
sosyalizm temelli siyasi goriiglerin savunuldugu boliimleredir. Ancaky&neltilen
elestiri bu goriislerin savunulmasimna dair bir elestiri degildir. Sosyalizm kendi iginde

Leninist, Stalinist ve Trogkist olarak farkli anlayislarla yorumlanir. Pmar Kiir ise
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' sosyalizmi Trogkist bir bakis agisiyla dile getirmektedir. Attila {lhan’in itirazi bu
yaklagim bigiminedir. ”Tiirk solcular1 Stalinist’tir deyip biraz yumugsatman

istemisti. (S6giit,2006:156)

12 Mart romanlari icerisinde degerlendirilen Yarin Yarin; Seyda, Selim,
Aysel ve Oktay adli karakterler etrafinda sekillenen iliskiler agiyla olusturulmustur.
Romanda Trogkist sosyalizmi ifade eden kisi Selim’dir. Aslinda Selim de Oktay gibi
burjuva olmasmna ragmen {iiniversite e@itimi icin gittigi Paris’te geng bir kizin
etkisiyle gesitli kitaplar okur ve ondan sonra ailesinin sagladigi tiim imkéanlara sirt
cevirerek hayatim sosyalizme adar. Romanin bagka kisimlarinda da goriildigii gibi

Paris’in Selim tizerindeki bu etkisi Pinar Kiir’iin yasamindan izler tasimaktadir.

O giinlerde genglerde biiyiik bir heyecan vardi, {lkenin
gidisatindan mutlu degillerdi ve bunu degistirebileceklerini santyorlard.
Marx’lar, Lenin’ler, Politzer bile daha yeni yeni ¢evrilmeye baslanmsti.
Onlarin biiyiisiine kapilmigti gengler, tipkt benim Paris’te kapildigim
gibi. (S6giit,2006:129)

Berna Moran’in “Anadolu romaninda sémiiriilen koyliintin yerini 12 Mart
oncesinde Tiirkiye halki, somiiren toprak agasinin yerini de kapitalist burjuva simfi
alir.” (Moran,2004:11) tespiti Yarmm Yarin romanm s6z konusu oldugunda da
gecerlidir.Zira 12 Mart ihtilalinin 6ncesinde baglatilan roman ihtilal gergeklestikten
iki y1l sonra sonlandirihr. Bu siiregte Selim’in ve Oktay’in yetistigi ve dahil oldugu
burjuva smifinin her tiirlii ¢irkinligi dile getirilmistir. Istanbul’'un bu zenginler
cevresi parayl, dolayisiyla da giicti ellerinde tuttuklari igin digerlerinin bazen

dzgiirliigiine, bazen maddi imkéanlarina, bazen de viicuduna sahip olabilmektedir.

Sémiiriilen Tiirkiye halkini romanda is¢i sinifindan olan Mehmet, Kadriye,
Riza gibi kigilerle burjuva g¢evresinin sahip oldugu paraya ve giice sahip olmak

isterken cinselligiyle somiiriilen Aysel temsil eder. Romann baskisilerinden olan
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Seyda ise kiigiik burjuva bir aileden gelmesine karsin Oktay’la evlenerek yapmak
istediklerinden vazgegen, iiretemeyip burjuva yagamina da tam olarak kanalize

olamayip kendine ve hayata yabancilagan bir kadin olarak bir nevi sémiiriilendir.

Yarin Yarm romaninda somiiren ve sémiiriilenlerin durumunu aktarabilmek
icin iki kesimin de yasamina yer verilmistir. Ancak yazar, zenginlerin yasayismi
anlatirken gosterdigi basariyl is¢i smifinin hayatmi irdelerken gosteremedigi igin

elestirilmistir.

Pinar Kiir burjuva ¢evrelerini biiyiik bir basariyla anlatiyor. Ama
devrimci gengleri ya da is¢i ¢evrelerini anlatirken ayni basari diizeyine
ulasamiyor; giderek roman yapisi bakimindan da, olaylara ve insanlara
bakig agisindan da romanda bir béliinme oluyor: Burjuva gevrelerini
anlatirken gozlem giiciine, zekdsmna, ayrintilar1 kullanma ustaligina
bakarak “Iste iyi romanc1!” dedigimiz Pinar Kiir gidiyor, yerine acemi,
bilgig, aceleci bir Pinar Kiir gelivor.(Naci,2009:575)

Yarin Yarin isimli eserde yer alan kadin karakterler sunlardir: Seyda, Aysel
Alsan, Nursel, Giinsel, Artiz Melek, Josette, Kadriye, Emine, Hiilya, Melahat Hanim,
Cevriye, Hayrivanmim, Giilimser, Selim’in annesi. Bu karakterler icerisinde kisiligi ve

hayat1 hakkinda detayli bilgi verilenler ise Seyda ve Aysel Alsan’dir.

4.1. 1. SEYDA

Seyda, Yarim Yarm romaninm baskisilerinden biridir. Eserde Seyda’min
hayatinda  -kalici olmasa da- biiyilik bir devrim yapacak olan Selim’in hayatindan

bir kesitin anlatildig1 ilk {i¢ sayfanin hemen ardindan bu kadin karakterin i¢inde
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bulundugu ana gegilir. Aslinda iki farkli Kkiginin ayni anlarda yasadiklar
betimlenmektedir. Fakat hayattaki yerlerinin ve hayata bakis acilarinin zithgim

ortaya koyarcasina ters agilardan yapilir betimleme.

Seyda ile ilgili en 6zli tespiti “12 Mart Romanlarindan Aile, Yarin Yaﬁn,

47’liler” adli makalesinde Ahmet Alver yapmustir.

... feodal bir kiiltiirle yetisen, fakat esinin sagladigi olanaklarla
yasamini burjuva aile yapist i¢inde siirdiiren Seyda da her iki kiiltiiriin
arasinda sikismis bir durumdadir. Bunun neticesinde de ailesine,
cevresine ve hatta kendisine kars1 yabancilik hissini tasir. (Alver, 2009:
142)

Bu yabancilasmanin nasil gerceklestigi; aldifi egitimin, burjuvazinin ve
kendisinin yabancilagmadaki pay1; romanm savundugu goriislerden olan sosyalizmin

iizerindeki etkisi, bu roman kisisinin alt baghklardaki incelemesiyle agiklanacaktir.

4. 1. 1. 1. Fiziksel Ozellikleri

Yirmi yedi yasinda geng bir kadindir Seyda. Bronzlagtigi i¢in bir zenciyi
andiracak kadar esmer bir teni vardir. Viicudu “gocuksu” olarak nitelendirilmistir. Bu
sebeple boyunun ¢ok wuzun ve hatlarmin ¢ok da kadinst olmadigim
diistindiirmektedir. 1lk sevgilisinden ayrildiktan sonra onu hatirlatmasin diye eski
sevgilisinin ¢ok sevdigi uzun siyah saglarini bir erkek gibi kisacik kestirir. Bu kisacik
saclar o dénem gok yadirgansa da ona Avrupali bir kiz havast vermektedir. Ince uzun
boynunun {izerindeki bir topu andiracak kadar yuvarlak olarak betimlenen bast
vardir. Yiiziindeki gizgiler sert olmasma ragmen bir sanat eseri gibi ince ince
yontulmug izlenimi vermektedir. Béylece onun yiiziiniin ¢ok anlamli oldugu ifade

edilmek istenmektedir. Ancak sadece sanattan anlayanlar i¢in. Bu sebeple hem ilk
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bakista fark edilemeyen hem de herkes tarafindan farkli yorumlanan bir gériiniigii

vardir Seyda’nin.

Roman boyunca biri kendisi olmak iizere dért farkli bakis acistyla yansitilir
fiziksel ozellikleri. ilk olarak kocasi Oktay’in géziinden aktarilir. Ancak bu ilk
ifadeler Oktay’m gecmisi hatirladigt anlara aittir. [k tamgstiklart ve yeni evli
olduklart giinlerde karisinin en begenilmeyecek &zelliklerine bile hayran olan bu
adamin fikirleri yillar igerisinde gok degismistir. Artik bdyle bir kadini bir zamanlar

nasil begendigini bile anlamayan bir kocadir Oktay.

Seyda, zaten bir ¢ocugunkine benzeyen ince, kivrak gévdesiyle —
ama kalca diigiik iste, gereginden iri degil ama bal gibi diisiik, eskiden de
boyle miydi, evlendikten sonra m1 oldu?—neredeyse hoplaya ziplaya- hadi
o kadar degilse bile son derece hafif, sevingli adimlarla, utanmasa
kosacakmig gibi, evden igeri girdi. (Kiir,2013a:123)

Kocasimnin bu olumsuz goriislerine karsin Seyda kendine
hayrandir. Fethi Naci bu hayranhigi “narcissisme” olarak nitelendirir.
(Naci,2009:573)

Oysa kendi kendini, kendi giizelligini seven bir kisiydi. Evinde,
aynasinin karsisinda saatlerce oturdugu, sif kendi kendine baktigt
olurdu. Bu aksam bile, Gil’in odasina gitmekten énce uzun uzun, kendini
dehsetli begenerek bakmisti aynaya... Ak giysisini se¢erken, kulaklarina
ziimriit kiipeleri takarken, géz kapaklarima glimiisli boyay: siirerken,
biitin bunlarin bir zenciyi ammsatacak kadar koyu yanmis tenine ne
denli yakisacagim disiinmistii. Tirnaklari gene gilimislii cilayla
boyanmuig elinin isaret parmagina kocaman ziimriitii taktiktan sonra, ince
uzun, kemiksizmig¢esine yumugak ellerine dakikalarca bakmusti.
(Kiir,2013a:32)

Seyda’nin kendini bu kadar begenmesine ragmen romanda herkes tarafindan
onaylanan giizelligiyle dikkat ¢geken ve romanin 6nemli kadin kisilerinden olan Aysel

de Oktay’la ayni fikirdedir ve Seyda’y1 begenmez.
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Yalniz, zenciye benzeyen, beyazlar giymis biri ¢ekti dikkatini.
Rengi koyu olmasina ¢ok koyuydu ama yiiz ¢izgileri yayvan, kalin degil,
tersine, gok ince, sivriydi. Cirkin, diye diigiindii Aysel. (Kiir,2013a:46)

Son olarak romanin en olumlu 6zelliklerine sahip kisisi olan devrimei geng
Selim tarafindan betimlenir Seyda. Selim’in, ilk gordiigti andan itibaren sevdigi
kadinin fiziksel 6zelliklerini o ana kadar fark etmemis olmas1 dikkat cekicidir. Selim,

sevdiginin yiiziiniidetayl bir bigimde incelediginde ise Seyda’yla ayni kanaate varir.

Sahi dur bi dakka...Kipirdama” diyerek Seyda’nin yiiziinii tuttu.
Uzunca bakti. ”Giizelligine hi¢ dikkat etmeden sevmistim seni...Vaktim
mi oldu, desene! Gergekten bir tuhaf senin yiiziin... Birden carpiyor,
sariveriyor adami! Sonra, derin bir soluk alip, sunu iyice bir inceleyelim
diyorsun...Teker teker bakiyorsun...Sanki gézlerinden bagka giizel bir
yerin yokmus gibi duruyor...Burun sivri...Cene sivri...Kulaklar
kepge...Dudaklar ince...Aln agik...Gozler kuyunun dibinden parliyor
sanki...Derken bunlarin hepsini yeniden bir araya getiriyorsun.
Dayanilmaz oluyor...Oylesine sasirtict bir uyum varki yiiziinde, yeniden
solugu kesiliyor adamin...”(Kiir,2013a:199-200)

Pmar Kiir, karakterlerini yaratirken gergekte var olan kisileri yazdigin
belirtmistir. Okurun géziiniin 6niinde rahat¢a canlandirabilmesi igin tarif ettigini
sdyledigi bu roman Kisilerinin gergekte yagayan kisilerle ayni olmadigini 6zellikle
ifade eder. (Cin,2010:301) Buna ragmen Seyda’nin Pmar Kiir’iin kendisi oldugu

diisiiniilmiis ve ifade edilmistir. Ancak yazarin buna itirazi vardir.

Simdi her karakterde kendimden bir sey vardir. Olmamasi
miimkiin degil kendim kuruyorum c¢iinkii onu. Ama hicbir karakter
dogrudan dogruya ben olamam. Hani Yarin Yarin ¢iktiginda herkes “ayy
kendisini yazmig” diyordu. Bu adettir, birinci romanlar daha
otobiyografik olur. Dogrudur. Insanin kendisi, hayati daha fazla vardr.
Birde kadimin sagini kisa yapmistim. Bir daha o aptalliga diismedim.
(Cin,2010:303)
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4. 1. 1. 2. Ailesi

Seyda, ikisi de dgretmen olan anne-babanin gocugudur. Ailesi, Seyda’nin
karakterini ve daha sonra Selim’le karsilastifinda yasadiklarini anlayabilmek icin
bilylik 6nem tasir. Anadolu’dan Istanbul’a geldikten sonra ekonomik anlamda zor

giinler gegiren bu iki 6gretmen aslinda zengin ailelerden gelmektedir.

Gorgiiliiligii bir yandan Abdiilhamit’in sarayina, 6te yandan da
Gaziantepli toprak agalarina dayanan, parasiz, dis goriiniisiiyle savruk,
ufacik bir ailenin tek ¢cocuguydu Seyda. O dogmadan 6nce aile kiigiile
kiigtile iki kisiye inmisti. Yani, bir kar1 bir koca; saraydan gelme ailesine
sirt gevirmis bir geng kadinla, kiigiik yasta anasiz babasiz kalmis bir aga
oglu. Bir yerlerde, birtakim akrabalar vardi, ara sira ortaya ¢gikan, ama
adamdan sayilmazdi. (Kiir,2013a:97)

Bir sekilde aileleriyle baglarin1 koparan Melahat Hanim ve Mehmet Bey
ogretmen okulunun parasiz yatilh 6grencileriyken birbirlerine &sik olur ve evlenip
Anadolu’ya tayin isterler. Ancak bu noktada Cumhuriyet’in 6gretmenlerine bir

elestiri var gibidir.

Okulu bitirdikten sonra, pek iyi tanimlayamadiklar bir
illkiiciilikle Anadolu’ya goemiislerdi; koklii, soylu ailelerden
olmanin getirdigi ayricaligi, Mustafa Kemal’in yeni kurdugu
Tiirkiye’ye yararli kilmak amaciyla... (Kiir,2013a:98)

Seyda’nm anne ve babasi zengin ailelerini ve onlarin sundugu imkénlar
reddeder ancak higbir zaman bir emekei gibi, hatta alelade bir memur gibi bile
yasamaz. Yetistikleri ¢evrenin elitist anlayisini o kadar igsellestirmislerdir ki gorev
yaptiklart her yerde tavir olarak hemen digerlerinden ayrilirlar. Romanda, bunun igin
6zel bir caba sarf etmedikleri belirtilir. Ancak yine de gittikleri tiim sehirlerde,

koylerde onlara farkli muamele yapilir.
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Bu farklilik 8nce anlatici tarafindan aktarilir okuyucuya. Daha sonra ise
Selim’in agzindan agik bir elestiri olarak Seyda’ya y&neltilir. Bir Trogkist olan Selim
iscilere yardim etme amacindan, cabalarindan bahsederken Seyda’yr higbir sey
yapmamakla suglar. Bunun iizerine Seyda da ¢ok zengin bir ailenin ¢gocugu olup dnce
kolejlerde okuyan, sonra da Paris’te yasayan, egitim goren ve Tiirkiye’ye heniiz
dénmiis olan Selim’in Anadolu’yu ve Anadolu insanini tamimadigini igneleyici bir
dille belirtir. Gliniimiizde dahi Tiirk sosyalistlerine yoneltilen bu elestiriye karsilik
olarak Selim de Anadolu’ya hizmet etmek i¢in giden Cumbhuriyet’in burjuva

aydinlarimna bir elestiri ySneltir.

Nasil yanlg gecen bir ¢ocuklukmus ki Anadolu’da biiyiimek en
ufak bir iz birakmamus iistiinde... Mermerin listlinden akip giden su gibi,
minicik bir delik bile agamamig... Neden? Hep ayricaliin vardi da
ondan, degil mi? Istanbullu olmaktan, iyi aile ¢ocufu olmaktan
kurtulamadan o toplumun alabildifine disginda yasatmislar seni de
ondan... Yoksul yerli gocuklariyla —hatta varliklilariyla bile- oynamana
izin verirler miydi? Olsa olsa savcinin- ne derlermis eskiden?- Miiddei-
umuminin, belki de doktor beyin, kaymakam beyin c¢ocuklariyla
oynardin, degil mi? Otekilerle okulda ayn: siralarda oturmaniz bile ne
nimetti kim bilir? Otekileri ezmeye bile kalkmadimz eminim. Oylesine
tistiindiiniiz, 6ylesine yukardan bakardiniz ki hepsine. (Kiir,20132:289)

Bu sozlerin ardindan Seyda’min bilincinden o kiigiik kiz ¢ocugunun
Anadolu’nun neresinde olurlarsa olsunlar bahceli bir evde yetistigi ve her zaman
bahgede oynadigi aktarilir. Halka hizmet etmek icin, Kemalist bir iilkiiyle oraya
giden 6gretmenlerin —aslinda burjuva aydinlarin- ¢ok kiymetli ¢ocuklarim o halktan
tecrit ettikleri anlasilir. Evlerinin bahgesi giivenli alan, diger cocuklarin oynadigi
sokak ise tehlikeli bolgedir. Zaten Seyda, bahgede oynarken bile giizel elbiseler
icindedir ve giysilerinin temizligine 6zen gosterir. Bu ifadeler Servet-i Fiinun
romanlarinda anlatilan, konaklarda el bebek giil bebek yetistirilen kiz ¢ocuklarim

akla getirir.
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Ustelik kendini idealist olarak goren bu &gretmenler evleninceye kadar
yasadiklart burjuva hayatinin birtakim 6zelliklerini maddi sikintilar yasadiklar
donemlerde dahi birakmaz. Sadece Melahat Hanim’in maasiyla geginmek zorunda
kaldiklar: gilinlerde faturalar1 yatiracak parayr bile bulamazken havyar yemekten
vazgegmezler. Romanda bu durum “olmazsa olmaz zevkleri” olarak

nitelendirilmektedir.

Her istediklerini her vakit yaptilar, kimi zaman birtakim temel
yasam gereklerinden kismak, hatta yerine gore vazge¢mek pahasina...
Asir, yersiz bir liiksle, gereksiz yoksulluklarin, 6nemli maddi
eksikliklerin karisimiydr yasamlari. Ekmek yerine pasta, ispanak yerine
kuskonmaz yediler, et yemedikleri de oldu. (Kiir,2013a:106)

Tim bunlara ek olarak yeni kurulan Atatiirk Turkiye’sine hizmet igin
zorluklara g6glis geren bu iki iilkiidas konu biricik, zeki kizlari olunca iilkiisiinii
unutup, Anadolu’yu unutup Istanbul’a tayin ister. Hem de Melahat Hanim’in
biirokrat koékenli ailesinin baglantilari sayesinde bizzat Milli Egitim Bakaniyla

goriiserek.

Romanda bir kez belirtilip bir daha hi¢ deginilmemesine ragmen bu tayin
isteme Selim’in sahip oldugu diinya goriisii ile Seyda’nin ailesinin sahip oldugu
diinya goriisii arasindaki tezati ortaya koymasi bakimindan biiyiikk Snem tasir.
Gegmislerini reddetseler de burjuva ailelerin egitiminden gecen bu iki aydin, ¢ok
sevdikleri, deger verdikleri biri s6z konusu oldugunda gii¢ sahiplerinden aman
dileyebilmektedir. Hatta kizlarim stisleyip bin tembihle bakanin hosuna gitmeyecek
olan Nazim Hikmet’in siirlerini okumamasini belleterek. Yani ¢ikarlar igin
inandiklarindan taviz vererek. Tembihler neticesinde Nazim’in siirini daha fazla
sevmesine ragmen Yahya Kemal’in siirini okuyan kiiciik Seyda’nin distinceleri,

yazar Pmar Kiir'tin diisiincelerini yansitmasi bakimindan da 6nemlidir.
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Oysa diinyada Seyda’nin birbirine karistramayacagi iki siir
varsa, bunlardi kuskusuz. ‘Deniz Tiirkiisii’nde sézciikler birbiri ardina
Oylesine ukala bir bigimde siralanmist1 ki, kisi ne denli ugrassa, istedigi
sozcligiin iistiine basamiyordu bir tiirlii. Sézgelimi, ‘insan dlemde hayal
ettigi miiddetce yasar’ derken, Seyda her seferinde “miiddetce”yi
vurgulamak ister, ama son anda elinde olmadan hep “hayal” giiclii
¢ikardi. Oysa, oteki siirde istedigi sdzciiiin istiinde durabiliyordu.
“Mavi aynasinda sularin boy verip goériinmek istiyorum... Denize
donmek istiyorum...” Bir de, bu ikinci siiri daha iyi anliyordu galiba.
Her ikisi de bol bol “mavi” den stz ediyorlardi ama, Nazim’in mavisi
daha m1 maviydi ne? Her neyse, bebekliginde gordiigii denizi bilingli
olarak animsamayan bu ¢ocukta, denize degilse bile maviye gergek bir
0zlem uyandiriyordu. (Kiir,2013a:103)

Sosyalistlikleri Nazum Hikmet’in siirlerini gizli gizli ¢ogaltip okumaktan ileri
gidemeyen &gretmenlerin bu durumuna karsin bir fabrika sahibinin oglu olan ve yurt
disinda okurken diinya goriisiinde meydana gelen degisiklik sebebiyle bes parasiz
kalan, hamallik yapan, ag kalan Selim higbir zaman kars: ¢iktig1 bu gii¢ sahiplerine el

agmaz. Davasindan cani pahasina da olsa dénmez, ¢iinkii o sosyalisttir.

Yaptig1 her davramis1 bir anlama dayandirma zorunlulugu ve basarili olma
zorunlulugu ile biiyiitiilen Seyda’ya, bakanla yapilan gériismeden sonra bir zek4 testi
yapilir ve deha denilebilecek bir sonug alinir. O anda ¢ok mutlu olan anne babasinin
kendisine degil de birbirlerine sarilarak bu basariyr kutlamalari Seyda’yr sasirtir.
Neden Seyda’ya degil de birbirlerine? (Kiir,2013a:104)Yarin Yarin romaninda yer
alan bu ifadeler, tipki matematikteki basarismi ispatlamaya ¢alistig1 anlarda oldugu
gibi, Seyda’yr basarihi olursa ailede kabul gtrecegi diigiincesine gotiirmektedir
ashinda. Okur ise bunu Seyda’nin Oktay’la yaptig1 -¢ok hatali olan- evlilik kararini
alirken anlayabilir. Daha dogrusu Seyda, bunu ¢ok sonra anladigimdaokur da anlamus
olur. Ayni zamandaanne-baba arasindaki kucaklasmayla gériiniiste ailesi tarafindan

¢ok sevilen Seyda’nin aslinda yalniz oldugu da ifade edilmis olur.

Seyda’nin ailesi incelendiginde Pinar Kiir’tin ailesiyle olan benzerlik dikkat

gekicidir. Yazarin annesi Ismet Kiir edebiyat &gretmeni, babasi Behram Kiir
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matematik &gretmenidir. Tipki Seyda’nin anne ve babasi gibi. Ustelik Pinar Kiir’iin
anneannesi Nazli Hanim da Melahat Hanim’mn ailesi gibi ¢ok giiglii, zengin ve
niifuzlu bir Osmanli ailesinin kizidir. Melahat Hanim gibi Ismet Hanim da cesitli
goriiglerden bagarili yazarlari okutur kizina. Seyda’min annesinin Istanbul’a tayini
cikarancak babast Mehmet Bey’in sapka yerine kasket giymesi, maden isgileriyle
arkadas olan bir dostunun olmasi sebebiyle tayini ¢ikmazken Pinar Kiir’iin babasi
Behram Bey’in de Zonguldak’ta gérev yaptig1 sirada maden isgileriyle arkadasligi

oldugu ve ailenin bu durumun sikintisini yasadigi bilinmektedir.

4. 1. 1. 3. Egitimi

Seyda’nin egitiminde ailesinin biiyiik etkisi olur. Herkes tarafindan ¢ok saygi
duyulup, farkli muamele géren ve gizli bir gekingenlik duyulan bu iki egitimcinin
biricik kizlarina verdikleri egitim de 6zeldir. Seyda, devlet okulunda egitim goriir

ancak evde anne ve babasindan ayrica takviye alir.

Edebiyat dgretmeni olan annesi sayesinde hem sag goriisten hem sol goriisten
hem de Divan edebiyatindan sairlerin siirlerini ezberler. Ustelik bunlari ¢ok da giizel
okur. Hatta sozciikleri dogru diizgiin telaffuz edemedigi yaslarda bile okuyusu ¢ok

begenilir. Ancak siirler eve gelen misafirlerin goriisiine gére segilmektedir.

Matematik Ogretmeni olan babasi tarafindan da egitiminin sayisal yoniine
itina gosterilir. Seyda, kendi yas grubunun seviyesinin ¢ok iistiindeki matematik
sorularint bile yapabilmektedir. Matematikteki basaris1 dyle bir seviyeye gelir ki
okuldaki ¢gretmenin ¢tzemedigi sorular1 bile ¢6zebilmektedir. Bu durum bir siire
sonra Seyda’nin karakteri hakkinda bilgi veren bir hal alir. Zira Seyda, bir siire sonra
dgretmeninin ¢ézemeyecegini bildigi sorulart kasith olarak sinifa gotiirmeye baglar.

Once 8gretmenin soruyu ¢ézme gabasini izler sonra da kendisi birden bire yapiverir.
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Ustelik boyle davranarak &gretmenini arkadaslari sniinde zor duruma diiglirdiigiinii

de bilir.

Ailesi Seyda’nin matematikteki basarisini hicbir zaman takdir etmez. Olmasi
gereken seviyenin gok iistiindeki sorulari ¢ozebilmesi bile ¢ok dogal karsilanir.
“Aferin kizim, hepsini dogru yapmigsin. Ama dogru yapacaksin elbet senin gibi akilli

bir kiz yanlig yapar mi1 hig? (Kiir,2013a:101)

Ancak Seyda, siir ezberlemek ve okumaktaki basarisinda gordiigii takdiri
matematikte de gérebilmek i¢in daha ¢ok gabalar. Ashinda o kiigiik kiz anlayamasa
da ailenin amaci zaten onu ¢ok ¢alistirmaktir. Tiim bunlarin sonucunda Seyda,
dgretmenlerini diger 6grencilerin 6niinde zor duruma diisiirerek matematik dersinde

de tatmin duygusunu yagamay1 basarir.

Ogretmenlerinin o anlarda Seyda’ya davramiglari ise hem insan psikolojisi
hem mesleki refleks hem de Seyda’min anne ve babasinin “6zel” olugu bakimlarindan
agiklanabilir. Ciinkii kiigikk kizin bunu bilerek yaptigini anlayan 6gretmenler o
duruma diistiikten sonra ¢ok bozulur ancak hem Seyda’ya hem de diger &grencilere
belli etmemeye galisir. Kendiyle barigik bir insan profili ¢izmeye gayret ederler.
Diger 6grencilerin goziinde yetersiz bir 6gretmen konumuna diismemek igin de
aslinda Seyda’nin sira digt oldugunu vurgular ve tam da Seyda’nin olmasini istedigi
gibi “gok zeki” oldugunu belirtirler. Ancak bu iki sebebin yani sira Seyda’nin
herkesten farkli olan anne ve babasinin tepkisinden de ¢ekindikleri romanda agikca
belirtilir. Bu isehalka hizmet etmek amaciyla hareket ettiklerini diiglinen bu iki

Cumbhuriyet aydminin sinif esitsizlifine sebep oldugu anlamina gelir.

Ogretmenlerin  ¢ofu ¢ocugun domuzlugunu anlamis ya da
bundan kuskulanmis bile olsalar, lisede 68retmen olan, {istelik kisa siire
i¢inde kentin ileri gelenleri arasina giren bir ana-babanin kizini sicf agir
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akilli  oldugu i¢in paylamak kimsenin aklindan gecmezdi.
(Kiir,2013a:100)

Egitimi icin cok titizlenilen Seyda, anne babasinin emeginin karsiligim
kendisine uygulanan zekd testinden yiiz seksen bes alarak verir. Bu iistiin basarinin
sonucunda da aile Istanbul’a yerlesir ve kizlarinin egitimi ¢ok daha iyi kosullarda

devam eder.

Ozel gabalar1 sonucunda Seyda hep en iyi 6zel okullara gitti,
yasitlarinin adini bile isitmedigi bir siiri kitap okudu, iki yabanci dili ¢ok
iyi 6grendi... Kisacasi, listiin zeka ve yeteneklerinden beklenen her seyi
yerine getirdi koleji bitirinceye dek. (Kiir,2013a:107)

Seyda’nin egitim hayatinin son kismi olan {iniversite egitimi ise sasirtict bir

bicimde diisiinsel anlamda sonunun baglangici olur.

Matematikteki biiyiik basarisi kat’i surette devam etmektedir. Ustelik
sinavlardan sadece iki li¢ giin dnce odasina kapanip galismasi yeterlidir. Fakat siirekli
basarili olmaya alismasi egitim hayatini sonlandirmasina sebep olur. Kendini bilime
aday1p iinlii bir atom fizikg¢isi olmak isteyen Seyda, bir matematik sinavindan kalinca

okulu birakip evlenir.

Sanki sadece bagarili olmak i¢in yasayan Seyda, tek bir smavdaki
basarisizhgun bir hezimet olarak algilar. Saatlerce tek basma yiiriir ve aglar. Bu
anlarda ailesini aramak istememesi ise zek4 testinin sonucunun alindigi am hatirlatir
okura. O heniiz kiigiikk bir kizken biricik kizlarinin basarisini, onu yok sayip
birbirlerine sarilarak kutlayan bu &gretmen cifte yillar sonra bagarisiz oldugunu
sdylemek ¢ok agir gelir Seyda’ya. Béyle bir durumda daha da kiigiilecegini diisiiniir.
Bunu yapmak yerine basaramadigi ig¢in Seyda’yr kiiclimsemeye yetecek bilgi,

birikim, yeterlilik ve kaliteye sahip olarak gérmedigi sevgilisi Oktay’a gider. Bu
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karar, aldig1 egitimin Seyda lizerindeki etkisini gdstermesi bakimindan oldugu kadar
Seyda’nin ailesine bakigini, ailesinin ona nasil baktigi diisiincesini ve Oktay’a

bakigini ortaya koymasi bakimindan da énemlidir.

Acimi paylasiyor bu adam, suglamiyor beni... “Seyda, sen ha?
Nasil yapabildin? Nasil bagaramadmn?” diye sanki bagrina bigak saplamis
gibi bakmiyor suratima...Salakligimi tokat gibi carpmiyor yiiziime,
dnemsemiyor bile... Yalnizca ben {iziiliiyorum diye iiziilityor... Yalnizca
beni diisiiniiyor, acimi paylasiyor... Yatigtirmaya calisiyor beni...
(Kiir,2013a:114)

Yarm Yarm romaninin bagkisilerinden biri olan Seyda ile romanin yazari
Pmar Kiir arasinda egitim agisindan da benzerlikler oldugu goriilmektedir. Pinar Kiir
de hem yurt disinda hem de Tiirkiye’de yasarken en iyi 6zel okullara gitmistir. Seyda
gibi o da kolej mezunudur: AnkaraKoleji. Seyda’nin annesi gibi yazarin annesi Ismet
Hanim da kizinin Sait Faik Abasiyanik, Ahmet Hamdi Tanpinar, Nazim Hikmet gibi

cegitli goriiglerden bagarili sanatgilar: okumasini saglamigtir.

4. 1. 1. 4. Cinsellik

Cinselligin Seyda’nin hayatindaki yeri birtakim geligkiler icermektedir. Ilk
kez on sekiz yasindayken bir erkekle Opiisen Seyda, ailesi tarafindan anlamli bir
sebebe baglanabildigi siirece her seyi yapabilecegi anlayisiyla yetistirilen bir kiz
olmakla beraber arzularim dizginlemeye c¢alisir. “Geng¢ kizligini1” koruma kararinin
sebebini mantiklt bir bigimde aciklayamamast ise c¢ok 1iyi benimsedigi

“anlamlandirma” anlayigina ters diigmektedir.

Koynuna girmek istedim, evet. Istedim de neden girmedim?
Giremezdim, benim zamanimda kizlar simdiki gibi rahat degildi... Oyle
ama ben rahattim s6zde... Ben her istedigimi yapardim. Ama higbir seyi,
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hi¢ kimseyi Oktay’1 istedigim gibi istememistim o giine dek.
(Kiir,2013a:108)

Sevgi ve arzunun Seyda tarafindan birbirine kanigtinldigi anlagilmaktadir.
Kocasinin da oldugu yemekte kendisiyle ilgilenen Erdem’e karsi cinsel ¢ekim

hisseden Seyda, o anda ge¢misinde yer alan cinsel arzularin sonuglarini hatirlar.

Erdem’e kendini biraktiZi anda basimin belaya girecegini
biliyordu. Bes yil 6nce ayni tiir bir cinsel istekle, anlayamadigi, hala
¢ozemedigi bir bigimde, baska higbir seyini begenmedigi halde Oktay’a
nasil tutuldugunu animsiyordu. Seyda, kolay tutulmazdi ama, bir tutuldu
mu da kolay kurtulamazdi. Oktay’dan &nce, gene tiim yanlis bir adama
gene ayni anlamsiz, ama yirtict bir istekle baglanmusts. Omriinde “sevgi”
diye bildigi bu iki garip tutkudan baska bir gey yoktu zaten.
(Kiir,2013a:36)

Oktay’n arabasinda, garsoniyerinde gecirdikleri saatler ise bir siire sonra onu
gormek istemesinin tek nedeni olur. Bir siire sonra ¢ok nem verdigi matematikteki
basarisinin bile yerine gegen bu istege karsmn “geng kizligim1” korumaya devam eder.
Ancak cinselligi tam olarak yasayacagi ana dair bilyiik beklentileri vardir Seyda’nin.
Zaten bu ani yasayabilmek i¢in evlenir Oktay’la ve bu karar hayatin1 “anlamsizlik
gukuruna” donistiiriir. Beklentilerinin yanlis oldugunu anladiginda cinsellik ugruna

hayallerinden vazgeemis evli bir kadindir.

Ama yanlmigti iste. Tez anladi bunu. Sik bir balayr otelinde
gozlerini acar agmaz... Yapmis oldugu isin korkung gereksizligi,
pencereden goriinen denizin kocaman dalgalariyla birlikte, uguldayarak
devrildi tistiine. Bir gece 6nce biiyiik bir istekle sarildig1 adamdan ve de
duydugu istekten utandi. Aslinda o “gercek sevigme” dedikleri sey, kanl
manli, acili macih, eski sevismelerinden ne daha iyi ne de daha kéti
olmugtu. Birbirlerine zevkten bagka verecek bir seyleri olmayan kisilerin
erigebilecekleri en yiiksek noktaya erismislerdi iste —lstelik coktan
erismislerdi de Seyda yeni anliyordu bunu... Bundan &tesi siirekli bir
yineleme, yinelemenin zamanla getirecegi bikkinliktan baska ne
olabilirdi? (Kiir,2013a:116-117)




28

Bir diger celiski ise en biiyilk arzusu olan iinli bir atom fizik¢isi olma
isteginin Oniine gegecek kadar gen¢ kizligimi korumusken, birlikte olmak igin
Oktay’la evli olmay1 kistas olarak belirlemigken, bes yillik evli ve bir ¢ocuk annesi
bir kadin oldugunda birdenbire istedigi bir erkek olan Selim’le hemen cinselligi

deneyimlemesi ve bunu hi¢ yadirgamamasidir.

Ilk kez kendi diigiiniinde g6z ucuyla, bir kez bes dakika kuliipteki yemekte,
bir kez de kendi evinde kocasiyla otururken olmak iizere toplam dérdiincii kez
gordiigii bir adamla higbir rahatsizlik duymadan kendi evinde birlikte olur Seyda.
Pmar Kiir; bu hiz ve rahathigin temellendirilmemesi sebebiyle elestirilmis, bu a¢idan

gecmisin popiiler kadin romancilarina benzetilmistir.

Oldukga hizli bir gelisme. Pmnar Kiir de farkinda bunun; bu
“hiz”in verdigi rahatsizhikla olacak, “Aralarinda gegmesi vazgili olan
seyler” gibi sézler etmek geregini duymus. “Yazgili seyler” pek
yakigmiyor Pmar Kiir'tin romanciligina, kolay agiklama, benim
gengligimde ¢ok okunan “kadin romancilar”a yakisir bir agiklama. (Naci,
2009:573)

4.1. 1. 5. Evlilige Bakis1

En bagindan itibaren yanlis olan bir evliligi bes yildir devam ettiren bir
kadindir Seyda. Kocasina ya da evliligine dzen gistererek degil, sadece bu evliligin
mahsulii olan oglu Gil’e 6nem vererek yagar. Ta ki Selim’i kuliipte gordiigii aksama
kadar. Ertesi giin ona her zaman huzur vermis olan ve kendini 6zglir hissettigi tek yer

olan denize a¢ildiginda evliligini sorgular.

Oktay’in hala uyanmamig olmasimni istedi cani. Sabah kalkarken
kocasmnm yaninda olup olmadigina bile bakmadigini animsadi birden. Ne
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garip... Yaninda yatan adama basinmi ¢evirmeden firlayivermek... Ilk kez
mi oluyordu bu acaba? Yoksa artik her sabah unutuyor muydu kocasim?
Oktay’in varlig: ile yoklugu bir olmaya baslayali ¢ok olmus muydu?
(Cozemedi. Bundan bdyle dikkat etmeye karar verdi. Eger gercekten
birbirlerinden bu denli uzaklagmiglarsa, bu uzaklasmay fark edemeyecek
kadar birbirlerine aldiris etmez olmuslarsa, birlikte yasamayi
siirdiirmenin ne anlami vardi? (Kiir,20132:88)

Ertesi giin ise sebebini bilmeden hayran oldugu Selim’le birlikte olur ve bu

durum onu hig rahatsiz etmez. O andan itibaren Selim onun kocast olmustur.

Oktay’in karsisinda birtakim aldatmacalara girisip ikimizi de
utandirmak istemiyorum. Fransiz romanlarindaki kadmlar gibi &gleden
sonra sevdalimin, gece kocamin koynuna girmek istemiyorum. Selim’den
bagska kocam yok benim. Selim’in koynunda uyanmak istiyorum.
(Kiir,2013a:179)

Biriyle evliyken aralarinda hayata bakis, duygu ve diistince birligi olmadig:
icin o evliligi yok sayip baska bir erkekle evli oldugunu diigiinmesi biraz yadirgatict
gelse de bu tiir diiginceler Tiirk edebiyatinda ilk kez Pmnar Kiir tarafindan dile
getirilmemistir. 1976 yilinda yazilan Yarin Yarin romanmdan altmigalt: yil 6nce yine
bir kadin yazar tarafindan, cesur ve ilkeli kadin Halide Edip Adivar tarafindan buna

benzer diisiinceler ileri stiriilmiigtiir.

Onun ilk 6nemli romani Seviye Talib’dir. Burada aralarinda
anlasma olmayan Seviye, kocasi Talib’ten ayrilmak istemektedir. Zira
Seviye kendisi gibi bir miizisyen olan mithtedi Cemal’i sever. Fakat Talib
evlendikten sonra kendi mali olarak gordiigii karisini birakmak istemez.
Iste o zaman Seviye kocasini terk eder ve sevdigi erkek ile birlikte yasar.
Zira evlilik, onun anlayisina gore ancak iki kiginin anlagmalari ve
istemeleri ile mesrudur. Halide Edip bu roman: 1910°da yayimlar. IL
Mesrutiyet ve 31 Mart Vakasi arasinda yer alan bu roman, edebiyatimiza
yepyeni ahlak telakkileri olan yeni bir kadin tipi sokar.
(Enginiin,1983:97)
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Ancak Seviye ile Seyda arasinda bilyiik bir fark vardir: Seviye kocasina
ayrilmak istedigini sOylemistir, 1dkin Seyda’nin kocast Oktay’in kendi evinde,
uzaktan akrabasi olan gen¢ erkekle karisi arasinda yasanan higbir seyden haberi

yoktur. Oktay, Selim’le Seyda arasinda olanlar1 Selim 6ldiikten sonra anlar.

Seyda’nin baglilik, aidiyet hususundaki dikkat ¢ekici bir baska diisiincesi ise
“babalik” konusundadir. Oglu Gil’e ¢ok diiskiin olan Seyda, kendisinin tam tersine
Gil’i hig istemeyen ve bu yilizden onunla hi¢ ilgilenmeyen Oktay’1 degil, hayatlarina
yeni girmis olan ama ogluyla ilgilenen Selim’i “baba” olarak goriir. “Oyle karsilikli
dikildik iste, rahatsiz, aptal... Ben durmadan smttim galiba. Gil’i sordu. Gil'in

babasinin sen oldugunu biliyor mu ne?” (Kiir,2013a:384)

4. 1. 1. 6. Politik Durusu

Seyda, Pinar Kiir’iin toplumdaki siyasi ve sosyal olaylara en fazla yer verdigi
eseri olan Yarm Yarn’in baskisilerinden biri olmasi nedeniyle politikayla olan
iliskisi bakimindan da incelenmesini gerekli gérdiigiimiiz bir karakterdir. Bu

karakterin politikayla iligkisinin i¢ doneme ayrilabilecegi goriilmektedir.

Birinci dénemi Selim’le iliskisinin baglamasindan &nceki yillart kapsar.
Seyda, “idealist” iki 0gretmenin kizi olmasma ve Nazim Hikmet gibi komiinizme
inanan sairlerin okundugu ve okutuldugu bir evde yetismesine; babasinimn -o donemin
sol siyasetinin gdstergesi olmast bakimindan sakincali addedilen kasketi taktigi ve
maden iscileriyle uzaktan da olsa baglantist oldugu igin- tayini yapilmadigindan
ailecek bu durumun sikintisini gekmelerine ragmen siyasetle ilgili herhangi bir fikir
beyan etmemis ve hicbir toplumsal eyleme katilmamistir. Tamamen apolitik bir insan

portresi ¢izmektedir.
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Hayatinin bu déneminde siyasetle hem de sosyalizmle ilgili kitaplar okumus
oldugunu ise daha sonralari Selim’le yaptig1 bir konugmada ifade etmistir. Romanda
bu kitaplart okuma zamani hakkinda bilgi verilmemekle birlikte Oktay’la evlendikten
sonra tiirine ve konusuna aldirmaksizin kitaplar okumaya ve camli kitapliklara

yerlestirmeye basladigi déneminde okumusg olabilecegi diisiiniilebilir.

Ciplakligint  gizlemeye caligmadan, hatta belirli bigimde
sergileyerek, ukala olarak nitelenebilecek bir yiirilyiisle kitapliklarin
yanina gitmis, camli dolaplardan birini agarak gelisigiizel sekiz-on kitap
almus, getirip Selim’in ayaklarmin dibine bir yigm halinde firlatmugti.
Sosyalizm {izerine Ingilizce kitaplar! “Ahanda hepsi burada,” demisti,
“biz de okuduk.” (Kiir, 2013a: 282)

O giine kadar bu kitaplar1 okuduguna dair higbir ipucu vermeyen Seyda’nin
bos okumalar yapmadigi, okuduklarini ziimsedigi de anlagilmaktadir. Bu konudaki
bilgisini sosyalistlere yoneltilen bir elestiriyi sanki kendi fikriymis gibi Selim’e
aktararak ifade eder. Sosyalistlere yoneltilen bu elestiri psikolojide Oedipus

Kompleksi olarak adlandiriimaktadir.

Bu heriflerin timii analarmin koynuna girmek isteyip de
girememis, babalarmi isteyip de oldirememis hasta kisiler! Alasag:
etmek istedikleri diizen de aslinda kafalarindaki baba simgesi! (Kiir,
2013a: 282-283)

Boyle diisiinmedigi halde saka yapmak amaciyla bunlart séylediginde ortaya
¢ikan durum da oldukc¢a enteresandir: Hayati boyunca higbir siyasi faaliyetin
igerisinde bulunmayan Seyda’nmn bildiklerini, hayatin1 bu yola adamis Selim
bilmemektedir. Bu husus, romanda Dogan isimli sosyalist ozan tarafindan “bu isin
teorisini de pratigini de en iyi bilen kisi” olarak nitelendirilen Selim karakteri

agisindan biiyiik bir tutarsizlik olugturmaktadir.



32

Seyda’nin politikaya yaklagimindaki ikinci donemi Selim’le iliski yasadig
giinlerdir. Cok uvzun bir siireyi kapsamamakla birlikte Seyda’nin diinya goriisiinde
radikal degisikliklere sebep olan bir dénemdir. Ancak bu degisikligin heniiz
gergeklesmemis oldugu glinlerde Selim’den duydugu “devrim” sozciigiinden bile

korkar Seyda. Korkmasimin sebebi ise Selim’i kaybetme ihtimalidir.

“Selim’in  oteki yasamindan alabildigine wuzakti. Yakinlasmak da
istemiyordu.” (Kiir, 2013a: 43) O kadar kitap okumus olmasimna ve Selim’le de bu
konu hakkinda konusuyor olmalarina ragmen sadece bireysel ¢ikarlart i¢in bu
diisiinceleri reddeden Seyda,bir giin birdenbire sosyalizm i¢in aktif olarak ¢alismaya

baslar. Fakat bu degisime neyin sebep oldugu agiklanmaz.

Ne var ki Seyda hangi diisiinceleri ne zaman benimsemis, nasil
benimsemis, bu gelisme nasil olmus... Ag¢iklamiyor bunlari Pmar Kiir.
Bunun icin Seyda’nin bilinglenme siireci boglukta kaliyor. (Naci, 2006:
574)

Bu doniisiimden sonra bambaska bir Seyda vardir artik. Meyhanede
tanimadigi bir adamla diizen iizerine, dldiiriilen tiniversite gengligi lizerine hararetli
bir tartismaya girebilecck; Ali Riza Argin takma ismiyle dergilerde yazilar
yayimlayabilecek ve hatta kitabi ¢ikmak iizere olan bir kadin olmustur. Selim’in
hayatina girmesinden 6nceki dénemine benzeyen insanlar ise en ¢ok kizdig: insanlar

olmustur.

Pmar Kiir i¢in yapilan “Romanlarinda yasadifi zamandan ve
mekindansikdyet eden kisilerinin i¢ diinyalarindaki huzursuzluklari, birtakim
agmazlari, yalnizliklar1 birey-toplum degerleri uyusmazliginda ele alir.” (Giindiiz,
2006: 357)degerlendirmesinin dogrulugunu ortaya koyan bir karakterdir Seyda.
Ancak bu satirlarin devaminda yer alan “ama ¢oztime ulasmaz” yargisina

katilinamayacagint belirtmek gerekir. Ciinkii Seyda’nin sosyalizmi hayata gegirmek
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i¢in galismaya baglamasi onun i¢ diinyasindaki sikintilarina son vermistir. Bu agidan

yazar, kadinlara bir mesaj vermektedir: Caligin, iiretin.

Duydugu aci dtekiler i¢indi -yirmisine varmadan kaldirim tistiinde
can verenler i¢gin- ¢evresine olan ilgiyle birlikte iligkileri de gelisedursun,
kizginlik, act gibi yeni yeni duygular iginde bilyliyedursun, uzun siiredir
aligkin oldugu bir bagka duygu hepten yok olmustu. Can sikintist
duymuyordu artik, i¢i sikilmaz olmustu. Yillar yili yiireginin tam altinda,
midesinin tam {istiinde sindirilememis agir bir yemek gibi oturup duran,
giderek kayalasnmus olan yumru kendiliginden eriyivermisti. Birdenbire
olmus olmaliydi bu, ¢iinkii Seyda sikintisinin azaldigint ayrimsamamaisti.
Giiniin birinde yoklugunu duyarak sasirmus, Gistelik icindeki hafiflemeyi
neye yoracagmi bilememisti bir siire. Yiregindeki agirliktan kurtulmak
icin motora atlayip denize agilmak, yiiksek tepelerden asagt deli gibi
kosmak, riizgir olup ug¢mak gibi istekler yoktu artik. Vakti bile yoktu bu
tiir istekler icin. Calisiyordu. (Kiir, 2013a: 306)

Seyda’nm hayatinda politikanin yerini belirleyen tigiincti dnem ise Selim’in
olimiinden  sonrasidir.  “Devrimci  karisi”  olarak  adlandinldigi,  devrimi
gerceklestirebilmek i¢in miicadeleye yazilariyla destek verdigi glinlerden sonra yine
eskisi gibi, hatta eskisinden daha biiyilik bir bogluga, “anlamsizlik ¢ukuruna™ diistiigii
bir dénemdir bu dénem. Romanin gelisme béliimiinde Seyda’nin diisiinsel hayatinda
meydana gelen degisim temellendirilmedigi i¢in romanin sonunda goriilen eskiye

déniis elestirmenlerden olumsuz degerlendirmeler almistir.

Burjuvaziyle uyum iginde yasayamayan bir kiigiik burjuva
aydininin halkin davasiyla biitiinlesmeye yoneldigi zaman (daha dogrusu,
boyle oldugunu sandigi zaman) duydugu mutluluk... Seyda bu yonde
geligirken Selim’in mutsuz sonu her geyi altiist ediyor. Romanin sonunda
Seyda Selim’e “Sen yokken ne yapacagimi bilemedigimden...
Bulamiyorum yolumu...” diye sesleniyor. Evet, “bilinglenme”, sadece
bir kisinin varligina, bir kisiye duyulan agka bagli kalirsa, sonu¢ da bu
olur. Bilinglenme alani, herhalde, yatak degildir. (Naci, 2006: 575)
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Aslinda bu durum ile higbir sebep yokken devrimei miicadeleye atilmast
arasinda bir fark yoktur. Sdylenmemekle birlikte onu bu miicadeleye atan da

Selim’dir, eskiye doniistiniin sebebi de.

Seyda’nin siyasi ve toplumsal olaylarin i¢inde yer aldifi dénemin, Selim’in
hayatta oldugu ve aktif olarak miicadelenin iginde yer aldigi giinler olmasiYarin
Yarin romanini, bu ddnemi konu alan romanlar icerisinde istisnal bir yere
oturtmaktadir.Zira, 12 Mart dénemi romanlari igin “... bir zamanlar su ya da bu
sekilde harekete karigmis oldugunu anladigimiz bu devrimcilerin, romanda,
yakalandiktan sonraki yasamlari ele alinmakta, etkin olduklart giinler degil edilgin
olduklar1 giinler anlatimaktadir.”(Moran, 2004: 15)goriisii  dogrultusunda

degerlendirmeler yapilmaktadir.

4. 1. 1. 7. Kapitalizm Igindeki Konumu

Egitimli anne ve babanin kiz1 olan Seyda, maddi sikintilara ragmen istekleri
yerine getirilen bir ¢ocuk olmustur. Oktay’in kendi parasini kazaniyor olmasi, yani
kimseye muhtag olmamasi onu etkilese de Oktay’la evlenme sebebi onun gok zengin
olmast degildir. Ancak Seyda’min hatalarimi géremeyecek, onu yargilayamayacak
kadar eksik buldugu Oktay’la evlenmesinin ardindan igine girdigi diinya, geng
kadina derin bir mutsuzluk getirmistir. Bosanmanin, yanls yaptifini diinyadaki
herkese ilan etmek anlamina gelecedini diisiinen Seyda, evliligini devam ettirip

burjuva hayatinin i¢erisinde kendince var olmaya ¢alismaktadir.

Seyda’nin var olma cabalarinin en belirginlerinden biri zenginler arasindaki
modaya aykir1 hareket etmektir. Ev dosemesinden giyim kusama kadar her seyi
herkesten farklidir. Bu farklilik Oktay’1 gok rahatsiz etmektedir. Oktay’in etrafindaki

herkes evini modern mobilyalarla déserken Seyda kendi evlerini otantik bir tarzda
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ddser. Otantik mobilyalar moda oldugunda ise Seyda, o mobilyalarin hepsini evden
atar. Biitlin kadinlar mini etek giyerken Seyda pantolon giyer, pantolon moda
oldugunda ise Seyda hep etek giyer. Ortak bir hayati paylasmasi gereken kocasi

Oktay ise Seyda’nin bu tutumunu “dzenti” olarak nitelendirmektedir.

Seyda, kapitalist sistemin yarattigi zenginleri bos, anlamsiz, yapmacik ve
¢irkin bulur. Bu diinyadan uzaklasmak i¢in sectigi yol ogluna siginmaktir. Ne zaman
bir davete katilmalar1 ya da o camiadan insanlarla gériigmeleri gerekse Seyda, oglu
Gil’le olan igini uzatir. Evden ¢ikmadan 6nce oglunun odasina girer ve uzun bir siire

¢esitli bahanelerle oradan ¢ikmaz.

Iginde yasayip da onaylamadigi bu hayata karsi gosterdifi tepki gesidi
dogdugundan beri ¢ok zengin bir adam olan Oktay’1 bile sasirtacak cinstendir: Cok

para harcamak.

Ikincil isteklere, ikincil sevinglere yoneldi. Kocasinin parasinin,
cinsel gilictinlin tadini1 ¢ikarabilirdi hi¢ degilse. Ne yoksulluk ¢ekmis, ne
de gergek varsilligi bilmis oldugundan midir, ana-babasindan gegen
savrukluktan midir, paranin degerini dogru diiriist grenememisti hicbir
zaman. Ve paraya hi¢ onem vermeyen Kisilerin umursamazlig1 iginde,
Oktay’t saskina c¢eviren bir rahathk, bir aldirmazlikla, en azili
orospulardan daha ¢ok para harcamaya; asirt bir savurganlik iginde
glizelligine, giyimine her geyden ¢ok onem vermeye basladi. (Kiir,
2013a: 117-118)

Ne yaparsa yapsin burjuva diinyasinda mutlu oclamayan Seyda, “anlamsizlik
cukuru” olarak adlandirdifi durumun i¢inde bocalarken igkiye sarilir. Evlendikten
sonra hep icmektedir. Tekneye binip denize agilarak “Ozgiirliigiini” tekrar
yakalamaya caligsa da eskiden hep hasir nesir oldugu bilim ve kitaplarla ilgilenmez.
Bu davranist sebebiyle de kendini degil, burjuva hayatini suglar. Bu diinyanin insani

kérelttigini ileri stirer,
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Oteden beri okumayr her seyden ¢ok seven Seyda artik
okuyamiyorsa eger, onu engelleyen ne Oktay, ne Oktay’in parasi, ne de
kitap yokluguydu aslinda; Oktay’in parasiyla birlikte getirdigi yasam
bicimi ve bu yasam bi¢iminin akil almaz koérletme yetenegiydi.
Seyda’ninki gibi bir kafayr bile korletmisti bu yasam- ya da korletmis
kadar olmustu. (Kiir, 2013a: 174)

Kapitalist sistemin Seyda’nin kafasin1 tamamen koreltmeyi basaramadiginin
anlasilmasini saglayan kisi de yine bu sistem i¢inde yetisen ancak sonra bu yasam
seklini reddeden, bu yasam sekliyle miicadele eden Trogkist Selim olmustur. Seyda,
Selim sayesinde tekrar okumaya, arastirmaya ve liretmeye baslar. Selim, tiretmeyen
insanin mutsuz oldugunu ortaya koymustur. Seyda, c¢eviriler yaptikca, yazilari
yayimlandike¢a, inandigi devrim i¢in ¢aligmaya bagladik¢a tekrar mutlulugu yakalar.
Ancak Selim’in 6liimiiniin ardindan geri déndiigii burjuva yagsami onu yine mutsuz

etmektedir.

4.1.2. AYSEL ALSAN

Aysel, Yarm Yarim romanmmin bazt boélimlerinde bakis acisindan
yararlanilarak anlatima yardimei olan, dolayisiyla —Seyda kadar olmasa da- romanda

genis yer verilen karakterlerden biridir.

Heniiz romanin ilk sayfalarinda sehrin zenginlerinin gittigi tinlii bir kuliipteki
yemekte Seyda, Oktay, Selim ve Aysel’in yollart kesisir. Aslinda romanin kurgusu
hi¢ farkinda olmamalarina ragmen birbirlerinin hayatina siirekli degen bu doért kisi
izerine kurulmugtur. Seyda ve Oktay evlidir. Oktay ve Selim uzaktan akrabadir ve

lise son sinifta 6grenci iken Selim’in okulda ona emanet edilmis olmasi, yetmezmis
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gibi bu uzun boylu ¢ocugun gelip evlerinde kalmaya baslamasiyla ilginin Selim’in
tizerine kaymis olmasi Oktay’mn gengligine dair bir travma olarak yer almaktadir.
Aradan uzun yillar gegmis olmasina ragmen Oktay bu sebeple Selim’i her goriigiinde
huzursuz olmaktadir. Selim’le Seyda, Oktay’a ragmen, sevgili olurlar. Oktay ve
Aysel de -Seyda’ya ragmen- sevgilidir. Aysel, Selim’in babasiyla da birlikte

olmustur.

Olaylarin cereyan ettigi dénemde yirmi ti¢ yasinda olan Aysel, ¢ok giizel bir
kadin olarak betimlenmektedir. Roman Kkisilerinden biri olan Hallk’un deyimiyle
“Avrupai” bir giizelligi vardir. Herkesi bityiileyen bu giizellikteki tek kusur dislerinin
biraz ayrik olmasidir. Bu ayrik digler ona hem yirtict bir hava hem de bayagilik

katmalktadir.

Aysel Alsan sinema filmleri geken basarili bir oyuncu olmakla birlikte bu
basariyr yakalamasini saglayan giizelligi ve kadinhigt olmugtur. Aysel, romanda
erkek egemen toplumda ve kapitalist diizende kadinlarin sémiiriildiigiiniin ve ikinci

sinif olarak goriildiigiiniin simgesi olarak yer almaktadir.

Erkegin egemenlifine dayali ataerkil toplum yapismin kadinlar tizerindeki
yikic1 etkisini yansitan kisi Aysel’in babasi Diindar Efendi’dir. Diindar Efendi emekli
bir “jandarma karakolu bagefendisi”dir. Evinde de hald bu gérevini devam ettirir
gibidir. Karisina ve kizlarina s6z hakkr vermedigi gibi zaman zaman da onlara giddet
uygulamaktadir. Surf erkek oldugu i¢in ailesi tizerinde biiyiik bir tahakkiim kuran bu
adam, aslinda farkinda olmadan Aysel’e insanlar1 nasil kullanacagini 6greten kisidir.
Aysel, annesi ve babasinin ¢ok sevdigi kiigiik kiz kardesi aracilifiyla babasma fark
ettirmeden onu kullanmay: 8grenmistir. “Béylece o da, kendisini giiniin birinde bu
yatak odasmna getirecek kurnazlign ilk dersini almisti babasindan...” (Kiir, 2013a:

63)
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Diindar Efendi’nin; kizinin onurunu, gururunu ve isteklerini yok sayip onu
déverek evden kovdugu giin, Aysel’in hayatindaki déniim noktas1 olur. Heniiz on
alti-on yedi yaslarindaki Aysel, gazetede mayolu fotograflari yayimlandigi igin
babasindan “orospu” damgasini yiyerek sokaga atilir. Bir daha babasmi hig
gormez.Ancak sokakta kalan bu kiiclik kiz birkag ay sonra gercekten erkeklerle para
karsilig1 yatan bir kadina doniisecektir. Bu yiizden de babasini hi¢bir zaman

affetmedigi gibi tiim erkeklerden de nefret etmeye baslar.

Bes yil sonra herkes tarafindan taninan bir sinema sanatg¢ist olmug olan
Aysel,ilerlemesine yardim edecegini disiindiig erkeklerle yiiz binlerle ifade edilen
meblaglar karsihigi birlikte olmaktadir. Bunu ilk kez gergeklestirdigi, ayn1 zamanda
ilk cinsel deneyimi olan aksam ise onun bir nevi insanligmi kaybetmesine neden

olmustur. Ciinkii yine bir erkek tarafindan hem bedeni hem de ruhu yaralanmistir.

Sevgi ve minnetle hatirladig1 tek erkek olan escinsel Halik Germen’in istegi
ve onu ikna etmesiyle bekéretini on bin lira karsihiginda Adanali yash bir zengine
satar Aysel. Ancak o gece adam,ona ¢ok kétii davranir. Adanali Veli, on saat
boyunca Aysel’in ac1 ¢gekmesine ve aglamasma hi¢ aldirmaz. Bekéretini vermeden
once Hallk tarafindan beyaz bir elbise giydirilip “el degmemis zambak”a benzetilen
Aysel, Pmar Kiir'in bu romanindan yillar sonra yazacad iiglincii romani
olandsilacak Kadim’daki Melek karakterine hazirhik gibidir adeta. Melek de onu
seven Yalgin tarafindan beyaz bir zambaga benzetilmektedir hep. Ustelik hem Melek

hem de Aysel ilk cinsel deneyimlerinde ¢ok bilyiik bir ac1 hissederler.

Kizin, “daha beterine dayanamam” sandig1 her acinin ardindan
daha keskini geliyor. Birden, ne yaptigini bilemeden, avaz avaz
bagirdigini bile fark etmeden hatta, tam bir deli gibi haykiriyor:
“Yeter, yeter artik! Oliiyorum!  (Kiir, 2013a: 224)
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Aysel’in hayatinda biiyiik bir etkisi olan bir diger erkek ise Sulhi Gebzeli
isimli yasli ve ¢ok niifuzlu bir zengindir. Aysel, onu da digerleri gibi kullanip sonra
ondan kurtulmayr planlarken adamin cesitli g¢evrelerdeki niifuzunu kullanarak
Aysel’in film g¢ekmesine engel olup onu kendine mahkiim etmesi sebebiyle bu
planinda basarili olamaz. Aysel romanin sonunda istemeye istemeye Sulhi Gebzeli
ile evlenmis bir kadindir. Ataerkil bir aile yapisina sahip bu adamin herkes tarafindan
“pahali bir orospu™ ve bayagi kadin diye anilan Aysel Alsan’la evlenmis olmasi

dikkat ¢ekicidir.

Aysel icinse babasi Diindar Efendi, Adanali Veli ve Sulhi Gebzeli aym

katiiliikte adamlardir ve o hepsinden ayni 6lglide nefret eder.

Sulhi Gebzeli, ha? Hig¢ de belli etmemistin ne koskocaman, ne
¢ekilmez bir hirt oldugunu! Ama ben gene de ¢akmisim demek ki.
Demek diin gece Adanali’yr diisliniip uyuyamamam bundanmis. O
yumusacik, halim selim gériniisiin ardinda gizlenen Adanali’y1, Diindar
Efendi’yi sezmisim... Hepiniz aynisimiz orospu c¢ocuklary, hepiniz
birsiniz... (Kiir, 2013a: 239)

Yarm Yarmm romaninin ileri stirdigii tezlerden biri olan kapitalist sistemin
yarattigi burjuvalarin halki sémiirdiigii goriisiiniin en carpic1 ifadesi olan Aysel
Alsan, bu diizenin ona yasattiklar1 sonunda insanligint kaybetmistir. O artik sadece
basarili olmak ve bu ¢evrenin insanlariyla alay edip onlardan kendince intikam almak
icin yasar. Aysel’in geldigi durumu ilk karsilastiklart gece Seyda &zetler. Bu yorum

aym zamanda giinlimiiz diinyasinin kadin1 hakkinda da bir tespit gibidir.

Gergekten de sOylendigi kadar basit miydi acaba asli? Biraz
daha dikkatli bakinca, kadinin giizelliginde, alimliliginda, Oktay’in dans
cagrisini geri ¢evirigindeki ustalikta bile, mekanik, hatta madeni bir hava
sezdi. Biitin yumusak goriiniisiine karsin, acayip bir katilifi vard:
sanki... Sanki dokunsa gévdesine, gergin derisinde bir plastik sertligine,
sogukluguna degecekmis gibi geldi. Daha da g¢ogald: ilgisi bunu fark
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edince. En ufacik bir yapmacikhigi olmamasma karsin yapayd: bu kadin.
Kusursuz  bir robotla karst karsiya oldugunu fark  etti.

Cagdas diinyanin kadini, diye gegirdi i¢inden. Cagin gercegi
makine olduguna gore, belki de masadaki tek gercek insan oydu. Makine
kadin... (Kiir, 2013a: 49-50)

Bu cevrenin insanlarmin bayagi davramslart kendilerine, soyluluklarina
vakistirmadiklarini bildigi igin uygun buldugu her an bayagilasan ve bdyle yaparak
kendince onlara meydan okuyan Aysel ve burjuva diinyasinin igine girdikten sonra
onlardan biri olamayip kendisi de olamadigi i¢in “anlamsizlik ¢ukuruna” diigen
Seyda’nin ikinci kargilagsmasi romanin sonunda gergeklesmektedir. Sulhi Gebzeli’nin
karist olan Aysel ve sevdigi adam Selim’i kaybeden Oktay’in karist Seyda, kendi
evlerinde yine bir yemek igin hazirlanmaktadir. Ikisi de istemedigi bir hayati yasayan
ve yasadiklari bu hayattan, etraflarindaki insanlardan nefret eden iki kadindir. Pinar

Kiir, bu iki kadin karakteri yaratma amacini gu sdzleriyle ifade etmektedir.

Aysel ile Seyda arasindaki paralelligi ¢ok kisi gormedi.
Gordiiyse bile onu yazdiklarma yansitmadi. Ki onlar tamamiyla ayri
cevrelerden olmalarina ragmen ayni masada karsilagiyorlar. Sonunda da
ayn1 masada bitiyor roman. Netice itibariyle Seyda’nin caresizligi ki
sonunda Aysel de aym caresizligi yasar, genelde burjuva kadmnin
firetememesinden gelen bir caresizlik. Uretemedikleri siirece ikisinin
arasinda, farkli c¢evrelerde yetismis olmalarina ragmen pek fark yok.
(Sogit, 2006: 172)
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4.1. 3. JOSETTE

On sekiz yasinda, sarisin, mavi gozli bir kizdir Josette. Sorbonne
Universitesi’nin Felsefe béliimiinde okumaktadir. Dért ¢ocuklu bir ailenin tek kizi
olarak Paris’in banliydlerinden birinde yasar ancak istedigi zaman evine gider,

istemedigi zaman gitmez.

Josette, Selim tarafindan hayatinda devrim yaptifi ileri siiriilen Trogkist bir
kizdir. Siyasi diiglincelerden ve faaliyetlerden tamamen uzak olan Selim, Josette
sayesinde yasam amacini bulmus, devrim i¢in miicadele eden bir sosyalist olmustur.
Ancak yine de Selim’e gore bu “kiigliciik” kizin onun hayatinda yaptifi devrim

“insanlig1”na yoneliktir.

Yani, yani -biraz diistindiikten sonra ¢ikardi bunu- insan yerine
koydugu igin Selim’i. Paris’e geldiginden, belki de dogdugundan beri
onu insan yerine koyan tek kisi oldugu icin... Ve de —biraz daha
diigiiniince- kendisinin de Paris’te gordiikleri arasinda, insan yerine
koydugu tek kisi Josette oldugu icin... Kiz onu yalnizca insan yerine
koymakla kalmamus, insan olmaya zorlamisti. Buydu Josette’in devrimi
asil. Belki de bu yiizden Selim kendini birtakim kitaplar okumaya, onlara
Josette’in inandi@1 gibi inanmaya zorunlu duyuyordu. (Kiir, 2013a: 164-
165)

Selim’i insan olmaya zorlayan Josette’in, Paris’te yapayalmiz kalan bu
delikanlinin hayatina girdigi giin ona gergek-i¢ten cinselligi yagsatmasi Selim’i
etkilemistir. Marksizm, Leninizm, Stalinizm, Trogkizm ve aralarindaki farklan da

ayni giin Selim’in yataginda konusurlar. Tipkt Selim’in Seyda’y1 “bilinglendirdigi”
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gibi bilinglendirir Josette, Selim’i. Fethi Naci de Pmar Kiir’iin sectigi bu yontemi bir

kez daha elestirir eserinde. (Naci, 2006: 575)

Cinselligi ve ciplakligi ¢ok dogal yasadigi aktarilan Josette, bir giin hi¢ haber
vermeden tiim egyalarini toplayip bagka biriyle gider. Selim, gen¢ kizin bu tavrini

¢ok dogal karsilarken yillar sonra 6grenen Seyda tepki gosterir.

“Ama &yle habersiz kalkip gidilir mi?” Aldatiimis olan Selim
degil de kendisiymis gibi bozulmugtu Seyda. “Buna diipediiz sey
derler...”

“Hi¢bir sey demezler. Ne yapacakti kizcagiz? Benim dénmemi
bekleyecek degil ya... Baskasinin koynuna girmek i¢in benden izin mi
alsaydi yani?”
“Girmeyiverseydi bagkasinin koynuna!” Selim gergekten bir saskinhk
iginde giildii. Isittiklerine inanmiyormus gibi bakti Seyda’ya.
“Neden? Cani bagkasim ¢ektiyse, sirf ben eskiden vardim diye bana...
Nasil diyeyim? Oncelik hakks mi tamimaliyd: yani? Baskasini istedigi
halde beni beklemesi asil, ayip olurdu herhalde... Yani, yalancilik
olurdu...” (Kiir, 2013a: 197)

Kocasini aldatan bir kadin olan Seyda’nin Josette’in davranisini yadirgamasi
ilk etapta mantiksiz gibi goriinse de ilerleyen satirlarda o da kendisiyle bir
hesaplasmaya girer. Ancak varacagi sonug yaptigina yonelik bir ¢ikarim degil,
Selim’in onu rahatca birakip gidebilecegi korkusu olur. Romanda yer alan bu
divalogda Selim’in diisiinceleri dikkat cekicidir. Yazarmn, bazi durumlarda kendi
diisiincelerini karakterinin agzindan yansittigt gbéz Oniine alindiginda bu dénem
yazilmis olan romanlara yonelik degerlendirmeyi dogrular nitelikte oldugu

gorillmektedir.

Siyasal miicadele alanina inen, emegi ve emekginin hakkini
kendisi de bir emekgi olarak isteyen kadin, Gteki en dogal hakkini da,
cinsiyetini ve onu ozgiirce kullanabilme, a¢ifa vurabilme hakkimi da
istemektedir artik. (Oktay,1981, s. 87)
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4.1. 4. KADRIYE

Is¢i sinifina mensup geng bir kadindir. Kocast Memet’in, Selim’le birlikte

devrimi gergeklestirmeye c¢alisanlardan biri olmasi sebebiyle romana dhil olmustur.

Koyden Istanbul’a go¢ eden dort ¢ocuklu bir ailenin kizidir. Kizlarin okula
gidemeyecegini ve c¢aligamayacagini diigiinen babasi sebebiyle egitim almamigtir,
Ancak yagam sartlar1 babasint yaniltmig ve Kadriye’nin de ¢alismasina izin verilmek
zorunda kalinmistir. Kocast Memet’le samimi oluglari da ¢aligtiklar: fabrikadaki grev
sayesinde gerceklesmistir. Kadriye kiiciik abisi tarafindan haberi olmadan
fabrikadaki “sar1 sendikaya™ iiye yapilmis olmasma ragmen ¢ok korktugu abisine
kars1 gelme cesaretini gosterip Memet’lerin sendikasinda grev gozciisii olacak kadar

ileri gidebilmistir.

Altt yildir evli olan Kadriye’nin iki oglu vardir. Ancak romanda sadece bes
yasindaki biiylik oglu Devrim’den séz edilir. Lagim sularinin sokaga aktifi bir
mahallede bes katli, boyasi soluk bir evde yasamaktadirlar. Bu eve misafir olan
Selim, evin digim1 ne kadar olumsuz betimlediyse Kadriye’nin elinin degdigi evin
icini o kadar olumlu betimlemistir. Hatta temizlik hastasi olan Seyda’nin eviyle bir

karsilagtirma yapip Kadriye’nin evini daha temiz bulmustur.

Selim’in duygularim aktararak yaptigi tek betimleme eve yonelik degildir.

Selim, Kadriye’yi betimlerken adeta romantizm akiminin etkisinde gibidir.

Boyasiz, bezemesiz oldugu icin ilk bakigta dikkati ¢ekmeyen,
“akca pakga” denilen yiizlerdendi Kadriye’ninki... Ama baktikca, odanin
her yanindaki ak ortiiler gibi asirt bir ariliga, bir tiir tinsel arinmaya
gotiirliyordu kisiyi... Odayr aydinlatan 6gelerin en baginda geng kadinin
yiizii varmug gibi geldi Selim’e. Cizgileri de bir bagka, bir alisilmamis
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yumusgakti... Davramglarina, tiim devinmelerine de yansiyordu bu
yumusaklik... Sasirdi Selim. Omriinde boylesine sessiz, iddiasiz,
Oylesine varligini duyurmamaya calistig1 halde, bulundugu yeri bdylesine
dolduran kadin gormemisti... Boylesi kadmnlar olabilecegini bile
diisiinmemigti... Basi donerek gézlerini agan bir yaralinin, karsisinda ilk
is Kadriye’nin yiiziinii gérmesinin nasil bir mutluluk olabilecegini anladu.
Yiiregi sevgiyle doldu. Coskusuz ama giivenli, sicak bir sevgi... Yillar
dnce anasina duymus olmasi gereken ama duyamadigi, duyurmadiklar
bir sevgi... Memet’e yeni bir saygiyla bakti. (Kiir, 2013a: 275)

Kocasmin ¢ok saygt duydugu biri olan Selim’in bilincinden bir ritya kadin
gibi aktarilan Kadriyve aslinda ailesinden 6grendigi yasam sekli kocas: tarafindan
degistirilmeye ¢alisilan bir kadindir. Evlenmeden dnce bagortiisti kullanan, erkeklerle
ayni sofraya oturmayan, igki igilmesini istemeyen gen¢ kadm; kocasimnin istegiyle
bagértiisiinii ¢ikarmig, erkeklerle ayni sofraya oturup sohbet etmeye alismaya calisan
ve kocasm gozlemleyerek icki igmenin kotli bir sey olmadifmma ikna olmaya

baslams bir kadin haline gelmistir.

Cok bilgili oldugunu diigiindtigii icin ¢ok inandigi kocasityla aym fikirde
olmadigi tek konu ise miilk edinmedir. Memet, davasini yeterince savunmasina engel
olabilecegi endisesiyle ev almak istemezken Kadriye bir evleri olmasini istemektedir.

Memet’in bu yaklagimi elestirmenlerce gergekei bulunmamugtir.

Pinar Kiir, is¢ileri, is¢i hareketlerini anlatirken toplumsal ve
tarihsel gergeklikten ¢ok diig giiciine yaslaniyor. ... Tiirkiye’de boyle
diisiinen evli ve bir gocuklu tek ig¢i bulunabilecegini sanmiyorum; boyle
duistinenler, ¢iksa ¢iksa, sosyalizmi “bagkalarmi kurtarmak” sanan kiigitk
burjuva aydmlar1 arasindan gikar. Isciler, tam tersine, yillardir Sosyal
Sigortalar Kurumu’nu sikigtirarak daha ¢ok mesken kredisi almanin
kavgasimi veriyorlar. (Naci, 2006: 577)

Yazarin “Benim fikrim illa yukaridan bakarak anlatmak degil de o siniftan

gelen Kigilerin yazmasi gerekir. O zaman daha derin daha dogru bir sey oluyor.”
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(Cin, 2010: 305) soézlerinin de isaret ettii gibi idealize edilmis bir is¢i ailesi

yaratilmustir.

Kadriye ve Memet’in olusturdugu ailenin varlifiyla belirginlesen diger bir
durum da Seyda’nin ve o g¢evredeki ailelerin yapisindaki c¢arpikliklar ve

mutsuzluklardir.

Ne var ki, ideolojik ayriliklar neticesinde bu elit, burjuva
meraklist ailelerin karsi karsiya kaldigi nesiller-igi ve nesiller-arasi
problemler, dar gelirli ailelerde gériilmemektedir. Bir yanda zengin ama
mutsuz aile, diger yanda ise fakir ama bu durumu kendisine problem
etmeyen, davasina inanmig idealist ig¢i ailesi vardir. Bir yanda burjuva
kokenli aile tipi ve bu aileyi olusturan bireylerin kendi aralarinda(kari-
koca) devam eden mutsuz iliskiler anlatilirken, diger taraftan da devrimei
harekete inanmug fakir ailelerin bireyleri arasindaki iligkileri ve bu
iliskilerle gelisen olay orgiisii ele alinmistir, (Alver, 2009: 144)

Ona dair satirlar romanda c¢ok yer tutmamasina ragmen is¢i smifindan
kadinlar arasinda en detayli ele alinan kadin karakter olarak Onem tasimaktadir
Kadriye. Selim’in &ldiiriildiigt, digerlerinin tutuklandig1 ve iskence gordiigii romann
sonunda,on dort yasinda calismaya baglamis olan bu kadmin kocasinm akibeti

hakkindabilgi verilmemistir.

4.1.5. SELIM’IN ANNESI

Roman boyunca adi hi¢ sdylenmeyen bir kadindir. Detayli islenmemistir.

Burjuva ¢evrelerinde yer alan giizel, zengin ama “zavalli” kadinlara 6rnektir.
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Selim ve Seyda agsk yagamaya basladiginda kirk bes yasindadir. Dért kez
evlenmis, sayisiz sevgilisi olmugstur. Tek gocugu Selim’dir fakat cocuguna higbir
zaman annelik yapmamistir. Selim, anne ve babasi bosandiktan sonra hep
baskalarinin yaninda kalmistir. Annesini ¢ok uzun aralarla ve ¢ok kisa siirelerde
gdrmiigtiir. Yine de annesine diiskiindiir. Bu sebeple de kendine ¢ok kizar. Kendisine
annelik yapmayan, istelik “aptal” olarak nitelendirdigi bu kadina sadece giizel
oldugu igin diigskiin oldugunun bilincindedir. Bu sebeple ge¢mis hayatindan ve

geemis aliskanliklarindan tam olarak siyrilamadigina inanir.

Selim, annesine olan sevgisi ile tinlii sair Baudelaire’e olan sevgisi arasinda
baglant: kurmaktadir. Paris’te tanigtigt Josette, Selim’i, Baudelaire’i bilip Nazim
Hikmet’i bilmedigi igin elestirmistir. Ona gore, biri giizel oldugu sanilan ama insana
hi¢bir sey katmayip insani “uyutan” bir sair; digeri ise insanlara bir seyler sdyleyen
bir sairdir. Baudelaire’i sevmek aptalliktir. Selim, yillar sonra, ayna karsisinda
boynuna yakut bir gerdanlik takan annesine bakarken Josette’i ve sdylediklerini

hatirlamisgtir.

Daha kotli ya, onu ana oldugu igin degil, giizel oldufu igin
kiramiyorsun! Hani gereksiz giizelliklere karst direnglenmistin? Hani
Baudelaire’i sevmiyordun artik? Ah Josette, Josette, insan akillandig i¢in
Baudelaire’i sevmekten vazgecemez, Baudelaire’i akillica sevmeye
baglar... Ama insan anasiu akillica sevemez ki... Hele insanin anasi
béylesine zavalli, boylesine en yoksul koylii kizindan daha acinacak
durumdaysa... (Kiir, 2013a: 26-27)

4.1. 6. HULYA AKARCA

Hiilya detayli olarak islenmeyen karakterlerden biridir. Geng, iri ela gozlii,

uzun diiz sagl, soluk tenli, agir1 makyaj yapan, giizel bir kadindur.
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Seyda ile ayni kolejde egitim gdrmelerine ragmen Seyda’dan dort-bes yas
kiigiik oldugu i¢in romanin bagkisisi onu tanimamaktadir. Seyda, Hiilya ve kocasi bir

aksam yemeginde evlerine misafir oldugunda tamgir Hiilya ile.

Oktay’in bu cifti evlerine davet etme sebebi Hiilya’nin kocast Mustafa ile
ortak is yapmak istemesidir. Hiilya, zengin ve “soylu” bir aileden gelmekle birlikte
kocas1 Mustafa kendi ¢abasi ile sonradan zengin olmus biridir. Bu sebeple aralarinda
birtakim anlagmazliklar bulunmaktadir. Bu anlagmazliklara ornek olarak ozgiirliik
kavraminin taniminda ¢ift arasinda goriilen fark verilmistir. AFS ile Amerika’ya
giden Hiilya, “gercek 0Ozgiirlugii” orada gordiigiinii ifade ederken Mustafa,
muhafazakdr bir yaklasimla karisinin kast etmis olabilecegi 6zgtirliikkten rahatsiz
olur. Hiilya,bu rahatsizlik kargisinda kocasina sinifint belli eden bir bakisla bakar.

Aralarindaki sinif farki sebebiyle kocasini siirekli kiigiimsedigi anlasiimaktadir.

Kinamaktan da 6te, giigliikle gizlenmis bir kiigiimseme vardi kizin
gozlerinde. Tasradan gelmisgligini, nedense soylu sayilan pasa
ailelerinden birinden olmayigini, sifirdan baglamisligint sik sik yinelerdi
karisinin el gozleri... Simdi ne denli varlikli olursa olsun bir vakitler
¢opliiklerde siiriindiigiinii, gereken soylu aile egitimini gérmemis oldugu
icin, yeni yeni erisebildigi simifa yakisacak bicimde konusamadigini,
diisiinemedigini hatta, animsatirdi ona... (Kiir, 2013a: 326)

Kocasini boylesine kiigiimsiiyor olmasina ragmen onunla nigin evlendigi
eserde aciklanmamustir. Bu evlilik kararinda maddiyatin ne &lglide etkili oldugu
tespit edilememektedir. Zira Hiilya’nin ailesi de zengindir. Hatta Mustafa, karisinin
stirekli kendisini aldattigini 6grendikten sonra bile Hiilya’y ailesinin giicli sebebiyle

bosayamaz.

Hiilya’nin kocasmi ilk kez ne zaman aldattift belirtilmemistir. Fakat
Seydalarm evindeki yemekten sonra Oktay’la birlikte olmaya bagladigi ifade
edilmistir. Hatta Oktay, Seyda dolayisiyla karakola cekilip sorgulandiginda

Ciftehavuzlar’daki evde hangi tarihlerde goriistiiklerine kadar ortaya dokiilmiistiir.
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Bu iliski, Oktay’in Seyda ile birlikte Isvigre’ye kagmasina kadar devam etmistir.
Oktay’1in bu gidisi Hiilya i¢in bir milat olur. O tarihten sonra Hiilya, herkesle birlikte
olmaya baslar.Aysel’in diistincesine gére kocasi Hiilya’dan bosansa gen¢ kadin

.

“lyice ortaliga” diigsecektir.

Eserde, Hiilya’nin Oktay’dan sonraki halini ifade eden kisi Aysel Alsan’dir.
Sulhi Gebzeli ile evlendikten sonra “namuslu” ve o camiaya hikim konumdaki kadin
olan Aysel, Hiilya’nin en yakin arkadagi olmustur. Ancak Hiilya her seyini anlattig
Aysel’e Oktay’dan ve iligkilerinden hi¢ bahsetmemistir. Bu konudaki suskunluk

Oktay’in Hiilya i¢in 6nemini gdstermektedir.

Hiilya Akarca; yiizeysel konusmalari, varlikli ailesi, kocasim aldatan bir
kadin olusu ve giizelligi ile Pinar Kiir'iin romanlarinda sik¢a yer verdigi burjuva

gevresine ait kadinlardan biridir.

4. 2. KUCUK OYUNCU

Kiigiik Oyuncu, Piar Kiir'iin ikinci romanidir. Yazarin ¢ok iyi bildigi tiyatro
¢evrelerini anlattif1 bir eserdir. Bu ¢evreye yonelik agir ithamlar icerdigi igin tepki
¢ekmistir. Oysa Pinar Kiir, bu tepkilere yénelik bir dnlem almistir kitabin baginda:
“Bu romanin kisileri, tipki tiyatro kisileri gibi gercekdigidir. Yagamis ya da yagayan,

gercek higbir kisiyle ilintileri yoktur. Benzerlikler varsa tiimiiyle rastlantisaldir.”

Yazarin bu romaninda sadece iilkemizdeki tiyatro camiasina deginilmekle
kalmamis; 12 Mart, iskence, ask, yalmzlik, ihanet, baglilik, ¢ikar iligkileri gibi
konulara da deginilmistir. Eserlerle ilgili en &zlii degerlendirmeyi Olcay Onertoy

yapmistir:
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Kii¢iik Oyuncu, bir tiyatro sahnesinde ilk oyunculuk deneyimini
geciren, gen¢ bir kadin oyuncunun duygularinin verilmesiyle baglar,
anilariyla siirer. Yazar anilarin veriliginde cagrisimlardan yararlanmistir.
Bu nedenle, olaylar arasinda bir kopukluk gbze carparsa da dikkat
edilince aralarindaki baglar goriiliir. Yazar, bir geng kadindan hareket
ederek dis diinyanin, kisilerinin i¢ diinyasina yansiyismi ve bir oyuna
benzetilen yasamda, oyunun; kurallarinin nasil oynanacaginin bilinmeden
oynandigin1 vermeye calisir. (Onertoy, 1984: 212-213)

Semra, Aysel, Raziyamim, Giiler, Nurten Hanim, Aysegil, Sacide Hanum,
Giilay, Zehra, Seniye Hanim, Tiirkdn Hanim, Bilge Hanim, Sevil, Ceylan, Canan,
Neriman, Zehra Ziihrevi eserde adi gegen kadin karakterlerdir. Bu isimlerin yani sira
Ozer’in annesinden, Beyhan Barlas’in karisindan ve Semra’nin  annesinin
hizmetgilerinden isimleri anilmadan bahsedilmektedir. Fakat bu kalabalik kisi

kadrosundan hakkinda ayrintili bilgi verilen kisi sayisi oldukga sinirlidir.

4.2. 1. SEMRA

Kendi hayatinin romanint yazmaya ¢alisan geng bir kadindir Semra. Kiiciik
Oyuncu romaninin bagkisisi olan bir tiyatrocudur aslinda. “Yoz bir diizende
yozlagmadan tutunabilmek...”(Kiir, 2012a: 188) Oyunculuk seriiveninin basladig1
yillarda amacibu olmustur. Ancak bagaramaz bu diizende tutunabilmeyi. “Biiyiik
Oyuncu” olabilmek igin kendinden taviz vermelidir. Oysa o da, hayati boyunca
gercek anlamda sevdigi tek adam olan Ozer de diizenin kendilerini bozmasina izin

vermezler.

Simdi orada Semra’nin diis kirikligina ugramasi Ozer’i kaybettigi
icindir belki ama orda Semra bu rekabet ortamindan kendini ¢ekmekle o
hi¢ degilse o diinyaya kars1 bir durus almistir. Bu onu Ozer’in durusuna
yaklastirmistir. Ozer basarili bir insan olmasina ragmen ortama oyuna
girmemek i¢in ¢ekip gitmigtir. (Cin, 2010: 294-295)
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Yasadiklarindan ¢ok etkilenen Semra bunlari paylagsmak ister. Bu sebeple
otobiyografik bir roman yazma denemesine girisir. Ayse isimli geng¢ bir oyuncunun
profesyonel olarak sahneye ilk cikisini anlattify anla baglar romanina. Ancak
yasadiklarini bir roman olarak anlatmay:1 basaramaz ve sohbet havasi igerisinde,
cagrisgimlarla anilarini anlatir. Anlatmak zorunda hisseder kendini. Her ne sekilde

olursa olsun anlatmali ve rahatlamalidir.

Kisi anlatmadan kurtulamiyor anilarindan... Oysa benim
istedigim anilardan kurtulmak da degil. Baska neyim var ki? Kurtulmak.
Bir seylerden kurtulmak istedigim dogru... Icimdeki zorlamadan belki. ..
Anilardan degil de, anilarin baskisindan belki... Anlatmak zorundayim.
Igimdekileri bir bigime, bir siraya, bir diizene sokmak zorundaymm.
Yasarken yasadigini ayrimsayamiyor insan. Ansimak gergekten yasamak
sanki. Herkeste aynit midir bilmem. Ben ancak ansimaya bagladiktan
sonra anladim yasadiimi. Eski aciyi, eski coskuyu, eski sevinci daha bir
derinden, daha bir gergekten duyuyorum ansirken ya da iste, yeniden
yasarken. Yalnizca duymak degil, anlamak istedigim i¢in de anlatmaya
caligtyorum galiba... (Kiir, 2012a: 4)

Sadece anlamaya ¢alisma g¢abast da degildir bu Semra i¢in. Tiim yagananlar
icinde dik durma, insanligindan 6diin vermeme gayretine ragmen; hatta bunun i¢in
¢ok sevdigi, yasamimm amaci olan oyunculuktan uzaklagmis olmasina ragmen

kendini suclar. Hissettigi bu su¢luluk duygusundan kurtulma istegi de vardir.

Anlatmak, anlamak ve kurtulmak... Igimi dékmek isteginden
baska, ¢cok 6te bir sey bu... Kisi en icten, en derin i¢ dékmelerinde bile
ancak kendi kendine bagiglattigi seyleri agiklar... Ben tersine. Ben
bagislayamadiklarimi anlatacagim, belki bu yolla bagislayabilirim diye...
(Kiir, 2012a: 4)

4. 2. 1. 1. Fiziksel Ozellikleri

Semra’nin fiziksel ozellikleri hakkinda detayli bilgi verilmez. Romanin

sadece iki sayfasinda iki farkl erkek tarafindan giizel oldugu belirtilmistir.
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Semra’nin dis goriiniisiinii ilk olarak Beyhan Barlas isimli oyuncu tasvir
etmektedir. Bu tasvir yazarin ilk romam olan Yarmm Yarin’m kisilerinden Seyda’y:
¢agrigtirmaktadir. Beyhan’a gére Semra-tipk1 Seyda gibi- ilk bakigta fark edilemeyen

bir giizellige sahiptir.

Ik bakista, dmriinde pantolondan bagka bir sey giymemis, sagini
hi¢ dogru diiriist taramamis sallapati bir kiznmigsin gibi geliyor. Yavag
yavas ortaya ¢ikiyor giizelligin, kisiligin... Ben giizellikten pek anlamam
zaten. Dikkatsizim belki. Ik bakista aman ne giizel dedigim pek az
olmustur. Dedigimde de kizlarm hepsi kof ¢ikmustir. Ik anda tiim
giizelligini ortaya ddken birinin zamanla bunu yitirmesi olagan, degil mi?
Eklenecek bir sey yok ¢iinkii. Her sey gibi gogalmadik¢a azaliyor... Oysa
yavas yavag algilanan bir giizellik, seninki gibi, tiirli seyler sakliyor, her
giin yenilikler getiriyor... Hem biliyor musun, Opiisiirken kalinlagryor
dudaklarin. (Kiir, 2012a: 66) '

Roman boyunca sadece bir kez ozel olarak hazirlanan, onda da giinliik
hayatta da giyilebilecek tarzda bir etek giyen Semra bir kez de gok sevdigi Ozer
tarafindan giizel olarak nitelendirilir. Ozer hayatta bir durusu olan, olaylar1 ok ydnlii
olarak degerlendirebilen biri oldugu i¢in Semra’nin oyunculugu ve gelecegi hakkinda
konusurken belirtilir bu diisiincesini. Giizel oldugu icin maruz kaldig1 ve kalacagi

muameleyi agiklamaya ¢aligmaktadir.

“Ne yani, insan ille de birilerinin koynuna mi1 girmek zorunda
bir seyler yapabilmek i¢in?”

“Ille de koynuna girmek degil, hayir... O senin kadinliginin,
glizelliginin getirdigi bir talihsizlik! K&tii ama ¢ok kétii...” Durdu. Giildii
kiigiictik. (Kiir, 2012a: 211)
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4. 2. 1. 2. Ailesi

Istanbullu bir ailenin kizidir ancak ailesi hakkinda detayli bilgi verilmez.
Kizini kolejde okutan bu ailenin maddiimkéanlarinin iyi oldugu sonucuna varilabilir.
Zaten Semra da fakir bir ailenin ¢ocugu olan ve bu sebeple ¢ok sikintr ¢eken
Beyhan’in yasadiklarim anlamasmi imkéansizlastiracak olanaklar iginde yetistigini

belirtir. Uzerine titrenen bir cocuk olmustur.

Asir, akil almaz yoksullukta bir ailenin ¢ocuguydu Beyhan.
Asir1 dedimse, benim aklimin eremedigi kadar yoksul... Daha kétiileri de
vardir belki, bilmiyorum. Hala o kadar ¢ok sey var ki bilmedigim.
Dediklerinin gercekligini bildigim halde isittiklerime inanmayacagim
kadar yoksulmuslar diyelim. (Kiir, 2012a: 86)

Iginde yasadigi toplumun gergeklerinden uzak yetistirilen ve meslek sahibi bir
yetigkin olmasina ragmen hald bu gerceklere uzak olan Semra, tiyatro kariyerine ve
onun cevresinde gelisen asklarina odaklanarak aktardigi hayatinda ailesinden sadece

annesini ve biiylikannesini anar.

Kalorifer sicagmin bugu araglariyla yumusatildigi bir evde
bityiidiim ben. Kisin, ev iginde goraplarimin iistiine “pantufla” giydirdi
biiyiikannem. Yazin bile terasin taslarina c¢iplak ayakla basmama izin
vermezlerdi on beg-on alti yaglarina gelip de o zamanin modasina uyarak
ciplak ayak gezmekte direninceye degin... (Kiir, 2012a: 86-87)

Babasindan ve kardesi olup olmadigindan hi¢ bahsetmeyen Semra,
annesinden de sadece iki kez soz eder. Ilki Ozer ve Cem’le ayni evde yasamaya
basladiklarint anlatigt esnasindadir. Bu ifadelerde gocuguyla oldukga ilgili, izin

alinmasi, hatta zorlu bir siire¢le ikna edilmesi gereken bir anne vardir.

Cem ile Ozer okulu bitirdikten sonra birlikte bir ev tutmuslard:.
Ben de ilk yil yalmizca giindiizleri, kimi zaman da hafta sonlari
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gidebildigim bu eve, bin bir yalvarmayla anamdan ‘giindiizlii’ olma
iznini kopardiktan sonra yerlestim. (Kiir, 2012a: 12)

Yalvar yakar da olsa iki erkekle ayni evde yasamasina miisaade edebilecek
modernlikte bir anneden “anam” diye s6z etmesi dikkat ¢ekicidir. Bu hitab1 enteresan
kilan diger bir nokta ise Ozer tarafindan taklit edilen annesinin konugma bigimidir.
Filmlerde goriilen egitimli ve zengin, kibar hanimlarin tslubuyla konustugu
anlagilmaktadir adi hi¢ anilmayan bu annenin. “ ‘Boylesi sovgiiler agzimza hig
yakigmuyor kiigiik hanim,’ dedi émriinde ancak birkag kez gérdiigii annemin bir tiir

uyarilarda kullandig: tipatip uyan bir vurgulamayla.” (Kiir, 2012a: 206)

4.2. 1. 3. Egitimi

Iyi egitim almis bir bireydir Semra., Amerikan koleji mezunudur. Daha
kolejde okurken tiyatrocu olmaya karar verip tiyatroyla ilgili kitap ve dergiler
okuyacak kadar da bilingli ve planldir. Koleji bitirdikten sonra da son sinifa kadar

yatili olarak kaldig: tiyatro okuluna baglar.

Kolej mezunu olmasinin ona bir ¢esit iistiinlilk sagladigini belirtir. Hem de
soze ddkiilmeden farkinda olunan, yani ¢ok dogal olan bir {istiinliik. Bu noktada
Seyda ile bir ortaklik daha yakalamis olur Semra. Zira Seyda’nin ailesi de gorev
yaptiklart Anadolu kentlerinde séze dékiilmeden bilinen bir iistiinliige sahiptir. Hem

de kendileri gibi devlet memurlar1 arasinda bile.

Bizim {igliiniin glicti, stirekliligi, hepimizin &tekilerden ¢ok
okumus olmasidan mi1 (ben Amerikan kolejini bitirmistim, Cem ile Ozer
Fransiz lisesini... Cogu ortaokuldan ¢ikip ya da liseden belge alip gelmis
oteki arkadaslarimiz arasinda stiinliglimiiz sézciiklere dokiilmeden
bilinirdi), yoksa birbirimizi gergekten ¢ok sevdigimizden mi
bilemiyorum. (Kiir, 2012a: 9)

T
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Semra,iyi bir egitim aldigim bilgilerini kullanmasi gerektigi zaman da dolayh
olarak ifade eder. Amerikan koleji mezunu olmasinin gerektirdigi sekilde iyi bir
Ingilizceye sahiptir. Ingiltere’den gelen ve Tiirkgeyi hig bilmeyen bir ydnetmenle

el¢iligin gonderdigi, ancak tiyatro bilgisi olmayan bir ¢cevirmenden daha iyi anlagir.

Amerikan okulunda okumasina ve gok iyi seviyede Ingilizce bilmesine
ragmen anadile sahip ¢ikmanm 6nemine de vakiftir. Teknik terimlerin Tiirkgesini
bilmedikleri igin biitiin tiyatro camiasmni elestirir. Ancak bu noktada kendisiyle ilgili
bir ¢eliski de ortaya gikar. Ingiliz yonetmen tarafindan “elgilikten génderilmis
gevirmene derdini anlatamadikga” (Kiir, 2012a: 189) Ingilizce bilgisinden

yararlanilan Semra, yonetmenin kullandig: terimlerin Tiirkgesini bilmemektedir.

Her oyunda ‘ekspozisyon’ denilen bir boéliim vardir. Tiirkgesi
nedir bu sdzciigiin hi¢ bilmiyorum; ‘aciklama’ olabilir. Zaten tiyatro
terimlerinin  Tiirkgelerini elestirmenlerden bagka bilen yok galiba.
Onlarda topu topu dért tane oldugundan biz tiyatrocular gogunluktayiz ve
de terimlerimizi ille de degistirmiyoruz. Yabanci 6gretmenlerden ne
belledikge onu deriz biz. Mizansen deriz, rejisdr deriz, dekor deriz,
kostiim deriz, aksesuar deriz, kondiiit deriz, marke etmek deriz, prova
jeneral deriz... Kafasi igler gecinenler, benim gibi, ekspozisyondan sz
ederler; biraz kafasi igleyenlerse bunun ne demek oldugunu bilir. (Kiir,
2012a: 6)

4. 2. 1. 4. Cinsellik

Semra cinselligi,“Insan cinselligine séz geciremiyor, cinselligi ise, belirli
siireler i¢in de olsa, kiginin her seyine stz gegirebiliyor, kesinlikle anladim bunu.”
(Kiir, 2012a: 75) ciimlesiyle tanimlamaktadir. Roman boyunca kimi zaman
“kimyasal” diye tanimladigi bir istekle kimi zaman da tanimlara sigmayan

duygularla deneyimler cinsel yagsamu.
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Ik cinsel deneyimini tiyatro okulunda dgrenciyken tanismalarindan yaklasik
iki yi1l sonra Cem’le yasar. Yarin Yarim romanindaki Aysel’in aksine “severek,
isteyerek, duydugum az biraz actya hi¢ aldirmayarak sevistim onunla” (Kiir, 2012a:

10) ciimlesiyle agiklamaktadir bu deneyimini.

Bu deneyiminden sonra erkeklere karsi bir iistiinliik duygusu hissetmistir.
Nitelik agisindan ziyade nicelik bakimindan bir degisme bulur kendinde ve Cem’i
anag¢ bir sevgiyle, daha ¢ok sevdigini hisseder. Cinselligin kendisinde umulmadik,
bilinmedik degisiklikler yaratmasini beklemesi ise Seyda’yr akla getirmektedir.
Ancak Semra, Seyda gibi bu degisiklikleri yasayabilmek igin kendini evlenmek
zorunda hissetmedigi gibi, bliyikk bir degisim olmadigimi anlaymeca duygusal

anlamda bir yikim da yasamamuistir.

Sonra da romanlarda okuduklarim cinsinden degisiklikler aradim
kendimde... Hani artik gercekten kadin oldum, olgunlastim gibisinden ya
da mahvoldum, hayatim kaydi, ben simdi ne yapacagim tiirlinden.
Higbirini bulamadim. Yalmzea Cem’in yiiziindeki Ikinci Diinya
Savasi’min tiim acilarint ¢ekmis Avrupaliyr andiran gizgilere bakarken
icimin daha derinden burkuldugunu duyuyordum artik. O cizgileri
silebilmek istiyorum. (Kiir, 2012a: 10)

Hayatina giren ikinci erkek, evli ve iki ¢ocugu olan tiyatro oyuncusu Beyhan
Barlas’tir. Karakterini hi¢ begenmedigi bu adamla yagadiklarint sadece kimyasal bir
tepki olarak tammlamaktadir. Insanlarin  kendilerinden c¢ok farkli  olan,
onaylamadiklari birilerine cinsel ¢ekim duymalarim olagan bulur. Boslukta oldugu
bir donemde, aslinda Ozer’i isterken Beyhan’la aldatmistir nisanlisini. “Cem Paris’e
gideli dért ay oldu. Ozer kendine ukala bir sevgili buldu. Yapayalnizim. Istiyorum
onu.” (Kiir, 2012a: 66)

Beyhan Barlas’la olma sebebini boyle agikca tespit etmesine ragmen

feminizm bashginda belirtecegimiz gibi askin olmadifi bir cinselligi kendine
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yakistiramaz ve Beyhan Barlas’a Aasik olduguna hem kendini hem Ozer’i
inandirmaya ¢aligir. Ancak bunu yapamadigi gibi her sey olup bittikten sonra da
yasadigi bu deneyimden utanir. Zaten Beyhan da tutumlariyla ona kendini sokak kizi
gibi hissettirmistir. “Ama nasil olur? B&yle genel bir yerde, karanlik da olsa béyle

insan i¢inde dpiiliir mii? Sokak kizlar1 gibi?” (Kiir, 2012a: 65)

Onu en ¢ok etkileyen ve onun i¢in biiyiik anlam tagiyan cinsel deneyimi ise
tek gergek aski olan Ozer’le yasar. Tamistiktan yillar sonra Ozer’in en iyi arkadasiyla
nisanlanmasina ve tiim iliskilerini onun gozii 6niinde yasamalarina, Ozer’in
kiigtimsedigi Beyhan gibi bir adamla birlikte olmasma ragmen yasadiklari her ikisi

icin de etkileyici olur.

“Ogzer,” dedim. “Insan su an &lebilir ya da daha vyiizyil
yasayabilir... Higbir sey degismez diin geceden sonra. Oylesine derin,
Gylesine yasamlara sigmayacak bir olay yasadim ki seninle, bundan sonra
boyle hi¢ kimseyle, hicbir zaman sevismemekle vyiizlerce adamin
koynuna girmek arasinda bir ayrim olamaz gibi geliyor. Clinkii 6nemli
olan, gergek olan bir tek sen varsin, seninle yasadigim var...” (Kiir,
2012a: 141)

Yasadigr tim duygulart ve deneyimleri hayatindaki erkeklere ifade etmesi
yoniiyle Simone de Bouveaur ve Jean Paul Sartre’m “agik iliski” olarak
tanimladiklart iligki tiiriinii akla getirir Semra. Sartre ve Simone, iliskilerinin en
basindan oliinceye kadar birbirlerine her tiirlii 6zgiirligli tammuslardir.Bagkalarina
asik da olabilmekte, baskalariyla cinsel deneyim de yasayabilmektedirler. Ancak
yasanan her seyi birbirleriyle paylasmiglardir. Semra da bir giin durduk yere
“Omriimde Cem’den baska biriyle yatmay: diisiinseydim, Ozer’le yatardim!” diyerek
heniiz kendisi de tamimlayamamis olmasma ragmen Ozer’e duydugu cinsel gekimi
ifade etmistir. Bunu styledikten sonra rahatlama nedenini acikladigi satirlar Simone

ve Sartre’in goriislerini ifade eder adeta.
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Belki de her yamiyla bdylesine hayran oldugum, bd&ylesine
sevdigim bir kisiye cinsel istek duymanin dogal oldugunu
digiinmiigtim... Duyuyorsam eger bunun gizli kalmamasin
istemisimdir. Her seyin agik segik olmadigi bir iligki de yalanin zamanla
agir basacagindan, iliskiyi bozacagindan korkmusumdur belki, bende
olan siipheler onlarda da varsa agiga ¢iksin istemisimdir. (Kiir, 2012a:
17)

Cem’e de Ozer’e de hep agik davranir Semra. Cem’i Beyhan’la aldattigim bir
mektupla haber verir. Arkadasliklarinin bitmesini istemez. Bitmez de. Hatta en yakin
arkadast Ozer’le oldugunu dgrenince de kizmaz Cem ona. Ozer de hem Cem’le
yasadiklarini hem de Beyhan’la yasadiklarimi bilmektedir. Semra da Ozer’in Aysel’le
ve diger tiim kiz arkadaglariyla yasadiklarimi bilir ancak bunlar birbirlerine kizmalari

i¢in bir sebep ya da birbirlerini sevmelerine engel degildir.

4. 2. 1. 5. Evlilige Bakis1

Cem ile nisanlanmis olmasmna ragmen evlilikle ilgili herhangi bir plam
olmamistir Semra’min. Zaten nisanlilifi da sadece Cem’le birlikte Fransa’ya

gidebilmek igindir. Bu, ikisinin ortak kararidir.

Evlilikle ilgili goriis belirtmemesine ragmen baglilik konusundaki
diiglincesini niganhis1 Cem’i aldattigi adam olan Beyhan Barlas’la paylasir. Bu
konudaki diisiinceleriyle Yarin Yarin romanindaki Seyda ve Seyda’nin kocasin
aldattign Selim ile aymi fikirleri paylasmus olur. “lkimize de gozeii gerekli degil.
Birbirimize giiveniyoruz biz. Daha dogrusu insan suf bir gozleyen var diye bagh

kalacagina hi¢ kalmasin diyoruz...” (Kiir, 2012a: 59)
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4. 2. 1. 6. Politik Durusu

Semra’nin anlatarak hafiflemeye ¢aligtigi anilarinin bir kismu 12 Mart
dénemine denk gelmektedir. O dénemde neler olup bittiginin farkindadir. Bu
farkindahigin olugmasinda kulaktan kulaga yayilan bilgilerin, yaptif1 gozlemlerin,
aktif bir solcu olan Aysel’in ve Aysel’in yasadiklarin, Aysel ve arkadaglariyla vakit
geciren Ozer’le ayni evde kaliyor olmasmim payr vardir. Ancak her seye ragmen

olaylara katilmaz, hatta bu konuda agik segik fikir dahi beyan etmez.

Tiyatroda yapilan viizeysel konusmalarda ~ da herkes konusmaktan
korkmaktadir. “Ama gegerli bir neden olmadan da gelebileceklerini biliyordum
teden beri.” (Kiir, 2012a: 137) insanlarin sugsuz yere evlerinden alindigini ortaya

koyan Semra bu sikiydnetim doneminin tasvirini de yapmuistir.

Eglenmeye gidenler deli gibi egleniyorlardi. Eglencenin ya on
ikide kesilmesi, ya da sabaha degin siirmesi zorunlu oldugundan,
genellikle sabaha degin siiriiyordu. Bir keresinde, tiyatrodan bir
arkadasin nisanlanmasi dolayisiyla Ankara’nin tinlii gece kuliiplerinden
birine girmistik. Daha bes dakika gegmeden giiriiltiiden kulaklarimiz
uguldamaya baglamisti. Fazla oturamayip kalkmistik zaten. Ufacik pistin
tisttinde kan ter icinde tepinen hep giilen, hep bagiran kalabaliga bakip da
“Savas sirasinda olur bu gibi seyler” demisti Ozer. (Kiir, 2012a: 146)

Semra’nin goziinden aktarilmis olan ve hayata Semra’ya gére daha agik bir
pencereden ve ilgiyle bakan Ozer’in agzindan ifade edilen bu diisiince gergek ve
kurgu arasindaki iligkiyi ortaya koymasi bakimindan ilgingtir. Ciinkii Pmar Kiir,
yaptigi sOyleside bunlarin bizzat yasanmis deneyimleri oldugunu neredeyse

romandaki sdzcliklerle anlatmistir.

Tipki savag zamani gibi, ¢ilginca bir eglenme var, o zamanin en
taminmis gece kuliibiine Feyman’a gidiliyor, sarkilar, bagriglar, ¢cagiriglar
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falan. Sikiyénetim var saat on ikide herkes eve dénmiis olmak zorunda.
Bazen 8yle oluyor ki on ikide doniilemiyor, herkes sabaha kadar orada
kaliyor. Savas donemleri gibi tipki, hani baskiya karsi desarj olmak igin
deli gibi eglenilir ya... (S6git, 2006: 141)

Toplumda meydana gelen tiim olaylara ragmen kendini diisiinmekten
kurtulamayan bir karakterdir Semra. Mahir Cayan ve arkadaglarmin Kizildere’ de
oldiiriildiiklerini 6grenen Ozer yikilirken o, istedigi rolii almanin sevincini
paylagamamanimn, en iyisi buna seviniyor olmaktan utanmanin acisint yasar.

Bireysellikten kurtulamaz.

Peki ya Kordelia ne olacak? Kordelia olmaktan duydugum
seving? Sevinemiyorum artik. Utaniyorum duymus oldugum sevingten.
Gene de aklima geliyor. Adamlar o6lmils. Bombalanmiglar. Ben
Kordelia’yt unutmaya ¢aligtyorum. Kimin nerden hakki vardi onlar
sldiirmeye? Kimin nerden hakki var sevincimi 6ldirmeye? Beni boyle
utandirmaya? (Kiir, 2012a: 158)

12 Mart iskencelerinin yansimasi olarak romanda yer alan Aysel’in
yasadiklarina bile iiziilmeyecek kadar bireysel cikarlarina, acilarina, arzularina
odaklanmis olan bu kadin, bu tutumu dolayisiyla bir kez suglar kendini. Sessiz

kalmanin da suga ortak olmak oldugunu ortaya koyar boylece.

Onu 8ldiirseydim bile, ona bunca aciy1 gektiren, aklini, dengesini
alip gotiiren igkencecilerin her biriyle ayrt ayri isbirligi yapmis olsaydim
bile (sanki yapmamig miydim?) yok edemezdim sozctikleri. (Kiir, 2012a:
174)

Pinar Kiir’iin yazdigi ikinci roman olan Kiigiik Oyuncu ile ilk romani olan
Yarin Yarmn arasinda politikanin baskisinin hayatina yansimasi bakimindan ortak bir
nokta oldugu dikkati gekmektedir. Yarmn Yarin’da Seyda’nin sosyalizm ve toplumsal
olaylarla tanigmasi tipki Semra’nin hayatinda oldugu gibi sevdigi erkek vasitasiyla

olmustur. Sosyalizmi Josette adli geng bir kizdan &grenen Selim, Seyda’yr da
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olaylarin igine gekmistir. Kiigiik Oyuncu adli eserdeki baskisi Semra’y1 da geng bir
kiz olan Aysel’den 6grendikleriyle Ozer tamstirmustir. Ancak arada bir fark vardir:
Seyda daha sonra takma isimle yazdi1 yazilar ve yaptig: ¢evirilerle fiilen bu davaya
hizmet ederken Semra higbir bigcimde destek vermez. Sadece duygularina yansir

olanlar.

4.2.1. 7. Kapitalizm Icindeki Konumu

Para eksenli bir iliskinin igerisinde yer almamistir Semra. Gegim sikintisi
¢eken bir birey degildir. Paraya dayali bir somiiriiye ya da magduriyete de ugramaz.
Ancak sistemin yarattig1 giice dayali yapida magduriyet yagar. Bu romanda yer alan
giic anlayist tiyatro camiasindaki yer edinme ¢abalarinda ortaya cikar. Giigli
insanlarla bir sekilde bag kurabilenler ya da insanlarin dostu gibi gériiniip arkasindan
onun aleyhinde isler yapanlarin giicii elde edebildigi bir diizende sadece emegi ve
yetenegi ile var olmaya calisir. Ancak bunu basaramaz. Ciinkii sisteme uygun

degildir.

Tiyatronun ybneticisi ve o tiyatrodaki “gii¢ sahibi” olan Koca K. namh
Kemal Kavran ile yagadigi olay bunun en net rnedidir. Semra’y1 evine getirten
Kemal Kavran, mesleginde ilerleyebilmesinin tek yolunun kadinhigmi kullanmak
oldugunu belirtir. O giine kadarki tiim kadin oyunculara yaptig1 gibi ancak cinsel bir
iliski yasamayi kabul ederse rol alabilecegini soyler. Bu durum romanda kadinin

cinsel sdémiiriisiiniin en agik bigimde ifade edildigi boliimdiir.

Eskiden ben kadinlar1 kullanirdim, simdi onlar beni kullaniyorlar
soziim ona. Kullandiklarini samiyorlar yani... Her birinin kiigiik
oyunlarint biliyorum g¢iinkii. Biz de gegtik aymt yollardan... Gene de
ellerinden tutarim her-zaman. Herkes bilir bunu. Disini sikip, gozlerini
yumup koynuma girenle, giilimseyerek gelen arasinda ayrim yaparim
elbet. Ama siras1 geldiginde hepsini kollarim; kolaylik gdsteririm. Agikga
soylenmese de - sen aptalliginla ya da aklnca kurnazhifinla agik
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konusmaya zorladin beni... Agik¢a sdylenmese de bir i stzlesmesidir
bu, benim yatagimda miihiirlenen! Benim, seni canim gekti. ‘Evet’
demekse senin ¢ikarina uygun her zaman i¢in! Bana ‘hayir’ diyenlerin
oyunculukla pek ilerleyemediklerini isitmisindir herhalde. (Kiir, 2012a:
201)

4. 2. 1. 8. Feminizm

Semra’nin kendisiyle ilgili bu konudaki tespitleri toplumumuzdaki modern,

egitimli, kadinlarin bir kismina yoneltilmis bir elestiri gibidir.

Pek ¢ok egitimli, meslek sahibi kadin gibi Semra da esinden siddet géren ya
da ¢alisip kazandigi parasint kocasina vermek zorunda kalan kadinlari buna izin
vermemesi konusunda uyarmus bir kadindir. Ustelik onun, haklarinin farkinda
olsunlar, haklarina sahip ¢iksinlar diye bilinglendirmeye ¢alistigi kadinlar annesinin

evinde hizmetcilik yapan kadmlardir.

Oysa bu konudaki diigiincelerinde samimi olmadigini kendine itiraf eder. Onu
bu sonuca vardiran ise cinsellige yaklasimdir. Kisa bir siire 6nce Beyhan Barlas’la
cinselligi yasamisken fiitursuzca Ozer’in karsisina ¢ikip ilan-1 agk etme fikri

karsisinda takindigy tavir dikkat ¢ekicidir.

Nasil derdim ona béyle bir sey? Ne bu yani? Az rezillik mi
benimkisi? Kadin 6zgiirligii bayragmmi sallayanlarin kendini bilen her
kadin i¢in 6ngdrdiikleri, daha daha, zorunlu bulduklari cinsten bir
pervasizlik. Oysa ben bdylesi bir pervasizligi, degil kadinda, erkekte bile
hos gérmem... (Kiir, 2012a: 136)

“Bile” sozciigilyle erkege cinsellik bakimindan daha rahat bir hareket alan
birakirken kadina aymi hakki tamimadigmin farkinda olan Semra, bunun tek

elestirilecek noktasi olmadigini da itiraf eder hemen akabinde.
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Cikarlar1 dogrultusunda egilip biikiilebilen bir adam olan Beyhan Barlas’la
sadece haz i¢in birlikte olmay1 kendine yediremeyip ona dsik olduguna hem kendini
hem de Ozer’i inandirmaya calistift zamanlari da ilave eder. Ustelik her sey olup
bittikten sonra bu yasadigindan utanmasini da erkeklerin boyle bir durumda
hissedecekleriyle karsilastirmaktadir. “Sonradan begenmedigi, kendine yarasik
bulmadig1 bir kadinla yatmigh@mn acismi, utancim yillarca tagumis erkek var midir
diinyada?” (Kiir, 2012a: 137)

Disaridan bakildiginda karst ¢iktifi durum erkek egemen toplumdaki,
diizendeki kadin algisi iken ve yapmasi gereken kadn ile erkek arasinda higbir
konuda hicbir fark olmadigini sadece sdylemleriyle degil, eylemleriyle de var
etmekken bunun aslinda hi¢ de olmasi gerektigi gibi olmadigmni, tam tersine

erkeklerin egemenliginde yasayan bir kadin oldugunu ifade etmektedir.

Sonra, yasamim boyunca erkeklerin hakkimdaki diislincelerine
uymaya ya da uymamaya ¢aligttim durdum. Dahasi, hi¢bir kadina gercek
bir saygi duymadim. Kadin doktora, kadin dig¢iye gitmemek igin
giinlerce sanci ¢ektifim oldu. Tim karsi ¢ikiglarim, bagkaldirilarim
erkeklere, erkeklerin yonettigi toplumun baskilarina degil de, kadinligima
kars1 oldu. (Kiir, 2012a: 137)

Ancak tiim bu tespitlerine ve elestirilerine ragmen, hatta kadinlara saygi
duymadidini belirtmesine ragmen yine de kadini erkekten iistiin goriir. “Biitiin
bunlar, benim degil kadin, adam bile olamayacagimi gdstermez mi?” (Kiir, 2012a:

137)

4.2.2. ZEHRA ZUHREVI

Zehra’nin soyadi aslinda Ziihrevi degildir. Ancak kendinden kiigiik erkeklere

ilgi duydugu ve onunla birlikte olanlara tiyatrodaki oyunlarda gesitli roller ayarladig
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icin Cem tarafindan “aska diigkiin” anlaminda bu lakap takilmistir. Kirk bes ile elli
yaglar1 arasinda, tombul, siislenmeyi seven bir kadindir. Semra tarafindan “basi
govdesinden bir karig énce, hafif¢e sallanarak ilerleyen kinali koyun kilikli kadin®
olarak tanimlanmigtir. Bu tanimdan da anlasilacag iizere tiyatroda saygi duyulan biri

degildir.

Hem Semra’nin ve Ozer’in hem de kendisinin ¢alistig1 tiyatroda ufak tefek de
olsa bazi durumlarda soziinii gegirebilmesinin sebebi ise tiyatronun yoneticisi Kemal
Kavran’in akrabasi olmasidir. Olumsuz bir kisi olarak ¢izilen Zehra, en biiyiik zarar
Beyhan Barlas’a vermigtir. Koca K. ile yaptiklart plan geregince Beyhan’in
garsoniyerindeyken karisina haber vererek kendilerini bastirir. Bu yiizden Beyhan
karisindan bosanip istemeyerek de olsa Zehra ile evlenir. Ayni zamanda da hig iyi bir
komedi oyuncusu olmadig: halde Kral Lear oyunundaki soytari roliinii kabul etmek
zorunda kalmustir. Bu rol onun kariyerinde biiyiik bir ¢okiise sebep olmustur. Aslinda
uygulanan bu plan, Koca K. ve Beyhan Barlas arasindatiyatronun ydnetimine sahip
olmak i¢in yapilan gii¢ gekismesinin neticesidir. Yani Zehra, giicii elinde bulunduran

kisi tarafindan kullanilmistir. Ancak o da bu durumdan ¢ikar saglamustar.

Zehra Ziihrevi, Semra’nin kendine bakisini ortaya koymasi bakimindan da
tnemlidir. Kendini bir kadin olarak diger kadinlardan iistiin géren Semra, onunla

birlikte olan bir adamin “Zehra gibi bir kadinla” birlikte olmasini da algaltici bulur.

Beyhan’in ikide bir yineledigi ‘seni seviyorum’lara inanmigim
demek ki, yoksa bu denli sasirmazdim... Ya da benimle sevisen bir
adamin degil Zehra gibisine, baska higbir kadina bakmay: aklina
getiremeyecegini diisiinecek kadar kendini begenmis - daha dogrusu
aptalmisim. (Kiir, 2012a: 128)
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4.2.3.0GRETMENLER (SENiYE HANIM, BiLGE
HANIM, TURKAN HANIM)

Kiigitk Oyuncu romaninda {ig egitimciye yer verilmistir. Ugli de kadmndir ve

ticii de Beyhan Barlas’in 6gretmenleridir.

Birinci Atatiirk Ilkokulu isimli okulda gérev yapan Seniye Hanim, Beyhan
Barlas’in birinci siniftaki 6gretmenidir ve ii¢ gretmen arasinda olumsuz dzelliklerle
bahsedilen tek 6gretmendir. Cok yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Beyhan’in
giysileriyle diger 6grencilerin dniinde dalga gegmistir ve o andan sonra arkadaslari
da Beyhan’la dalga gegmeye baglamigtir. O gece bir cocugun aglamasina sebep olan
bu 8gretmen ayni zamanda grencisinin egitim-6gretimden sogumasmna da sebep

olur.

Ders calismamin  gerekliligini &grenememistim.  Ogretmeni
dinlemek de istemezdim. Kizardim ona, hi¢ sevmezdim beni durmadan
horladig1, asagiladig i¢in; boyum kisa oldugu halde sirf giysilerim kotii
diye beni en arka sirada oturttugu igin. Tahtayr bile dogru diiriist
goremezdim. Belki de suf &gretmene inat olsun diye okumamakta
direnmistim. (Kiir, 2012a: 90)

Ogrencileri arasinda ayrim yapan, -du}:umu kotii olmasina ragmen sirf zengin
diye Zehra isimli bagka bir ogrenciyi gegiren Seniye Hanim, Beyhan’it simfta
birakmistir. Ancak sinifta kalmasi Beyhan Barlas i¢in iyi olur ¢iinkii ikinci siniftaki
dgretmeni Bilge Hanim, Seniye Hanim’in aksine iyi bir 6gretmendir. Kendisine
okumay1 sevdirmeyi bagaran ve Beyhan’in “gok iyi bir kadind1” diye andig1 Bilge

Hanim’n d8rencisine birey oldugu igin deger verdigi anlagiimaktadir.

Bir kere, sifta kalmishgima, giysilerimin koétiligiine falan
aldirmadan en dnde oturtmustu beni boy sirasina gore. Bash bagina bir
onur, dehsetli kivang verici bir seydi bu o vakit ki ben ig¢in... (Kiir,
2012a: 91)
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En detayli anlatilan Ggretmen ise Tiirkan Hamim’dir. Beyhan’in ortaokuldaki
Tiirkce Ggretmenidir. Giizel oldugu ve giizel giyindigi i¢cin Giizel Tiirkan Hanim
olarak adlandirilir. Beyhan’in kendine giivenmesini saglayan bu 6gretmen o siralarda
yeni evli, geng, cocugu olmayan bir kadindir. Ogrencisinin tizerinde o kadar derin bir
etki birakmustir ki smifa geldigi ilk derste yazdirdigi kompozisyonun konusunu bile
hatirlar Beyhan: “Diinyaya bir kez daha gelseydiniz insandan baska ne olmak
isterdiniz? Neden?” (Kiir, 2012a: 92)

Geng olmasina ragmen okuldaki en haylaz, en kavgaci 6grencilerin bile saygi
duydugu bir 6gretmendir Tlirkan Hanmim. Bunda &grencinin yararina, anlayish tath-
sert bir tavrinin olmasi etkilidir. Ogrencilerine 6zgiiven asilayan bu ogretmen,
egitimi destekleyici ders dig1 aktiviteler de yapar. Kendisi egitici bir tivatro oyunu
yazmis ve sekizinci simif §grencilerine orynatmlg;tlr. Bu oyunda Beyhan’a rol vererek
de bilmeden bir insanin hayatina y6n vermis olur. Ilk kez énemsenen, kendini degerli

hisseden Beyhan 6gretmenine asik olmustur.

Ogrencilerin giysilerinin kotii olmasini sorun haline getiren Seniye Hanim’in
aksine Tiirkan Hanim, oyun 6ncesinde Beyhan Barlas’a yeni bir takim elbise hediye

etmistir. Hem de o kiigiik ¢cocugun onurunu kirmamayi basararak.

Meger Tirkan Ogretmen de her giinkii kiligimla temsile
¢tkamayacagimi akil etmis. Ug giin gegmedi, harika bir takim elbise
getirdi provaya. Gururum kirilmasin diye olacak, sirf oyunda giymek i¢in
oldugunu s6yledi ama, sonradan geri gétirdigiimde almadi. Nasil olsa
bunu giyebilecek boyda ¢ocugum yok, sende kalsin simdilik dedi. Esasli
kartydi vesselam, asik oldugum kadar vardi... (Kiir, 2012a: 95)

Evinin duvarindaki bir ¢iviye bir tiir zafer sancafi gibi asip giymeye
kiyamayacagt bir takim elbise hediye etmekle kalmamugstir Tiirkan 6gretmen.
Sekizinci sinifa geldiginde meslegini de hediye eder Beyhan’a. Yetenekli biri

oldugunu ve tiyatro okuluna parasiz vatililik bursu alarak gidebilecegini soyler.
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Sorumluluk sahibi ve ilgili bir egitimci olarak kargimiza ¢ikan bu kadin, smava girig
kosullarini &grenir, dgrencisini smava hazirlar ve kocasinin arkadast olan ve o
siralarda tiyatro okulunda 6gretmenlik yapan Kemal Kavran’dan torpil rica eder.
Béylece Beyhan’in tiyatrocu olmasim saglar. Maddi imkénsizliklarla bogusan, ilgisiz
bir aileye sahip olan, kendine ve hayata inanci olmayan bir ¢ocugun taninnus bir

tiyatro sanatgisi olmasini saglayan bir égretmendir.

4.2. 4. GULAY

Tiyatrodaki oyunculardan biridir. Cem ve Ozer’in smif arkadasi olan iig yillik
geng bir oyuncudur. Giizelligi ile dikkat ¢ekmeyi ve repligi fazla olan rollerde
oynamayi sever. “Esmer bomba” diye lakap takilmistir diger oyuncular tarafindan. O
da yetenegi ile degil, cinselligi ile rol alabilenlerdendir. Koca K.’nin gézdesi oldugu
belirtilmistir. “Ya da Koca K.’nin bana gdz koymuslugu... Bana pek kivang veren
Kordelia roliinii, tipki o alay ettigim Giilay gibi oyunculuk yetenegimden bagka
seyleri borglu olabilecegim diigiincesi...” (Kiir, 2012a: 188)

Biiyiik deger verdigi oyunculuk yasaminda yetenegi ve kuramsal bilgisiyle
var olmaya g¢alisan Semra karakterinin kargisina, bedenini sunarak yer edinmeye
¢alisan olumsuz bir karakter olarak ¢ikarilir Giilay. Tiirkiye’deki tiyatro ¢evrelerinde
bu tutumuyla yer edinebilse de Ingiliz yonetmen sadece yetenege baktigi igin ¢ok
istedigi Kordelia roliinii alamaz. Boylece iki iilkenin tiyatro yonetmenlerinin

oyunculuk anlayis1 kargtlastirilmig olur ve Tiirk tiyatrocular elestirilir.

4.2.5. SACIDE HANIM

Yash bir tiyatro oyuncusudur. On yildir dogru diizgiin bir rol alamayan ama
yilksek maagini almaya devam eden eski bir primadonnadir. Birkag kez evlenip

boganan bu kadin, her evleniginde tiyatroyu birakip her bosanmasinda tekrar geri
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dénmiistiir. Son evliliginin bitisinden sonra tiyatronun o dénemdeki ydneticisinin
gozdesi olmug ve bagroller oynamugtir. Bu haliyle tiyatronun isleyisini yansitan bir

karakterdir. Ciinkii iyi bir oyuncu olmadig: tiim oyuncular tarafindan bilinmektedir.

“Kim sarhos oluyor, bu mu? Neden?”

“Bir saatten beri viski igiriyorsunuz kiza... Elbet sarhos
olacak...”

“Ben mi igiyorum? Yani, burada sarhos olmasi gerektigini
sOyledin mi sen hi¢?”

Sacide Hanim’in kendi replikleri disinda oyunu okumadigini
herkes biliyordu, Beyhan giildii. (Kiir, 2012a: 61)

Oyunun tamamini okuyacak kadar bile oyunculuga emek vermeyen bu
kadinin, bir dénemin en bagarili subreti olmasi ise Tiirkiye’deki tiyatro ¢evrelerine
yoneltilen elestirilerin yansiticisidir. Aradan uzun yillar ge¢gmis olmasma ragmen
Semra’yla oynadigi donemlerde giinlik hayatinda bile tipki bir subret gibi igveli bir
geng kadinin tavirlarma sahip olmastyla dikkat ¢ekmektedir.

Sacide Hanim’in, Beyhan Barlas’1 bitirmeye ¢alisan Koca K. tarafindan
Beyhan’in ynettigi bir oyuna basrollerden biri olarak verilmesi ise tiyatrodaki gii¢
miicadelesinde kullanildiginin bir gostergesidir. Bu durum ayni zamanda onun

oyunculugunun ne denli kétii oldugunu da vurgulamaktadir.
4.2.6. GULER

Tiyatrodaki oyunculardan biridir. Kirk yasina yaklasan ancak yasin
glstermeyen, yakin zamana kadar geng kiz rollerini oynamaya devam eden giizel bir
kadindir. Hem oyunculugu hem de konugmasi kotiidiir. Dort-bes evlilik yapmus,

Semra ile birlikte oynadiklari dénemde siirekli degistirdigi zengin sevgilileri
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aracilifiyla rol alabilen bir oyuncudur. Bu yo6niiyle Giilay ve Sacide Hanim’la ortak
ozellik gostermektedir. Semra,bu tarz tim oyuncular: oldugu gibi Giiler’i de
kiiciimsemektedir. “Ellerim hafiften titriyordu, ama artik onlara degil kendi kendime
yonelikti kizginligim. Nasil da uymustum onlara! Hep kii¢iimsedigim, alay ettigim

kisilerin diizeyine inivermistim bir anda...” (Kiir, 2012a: 23)

4.2.7. NURTEN HANIM

Nurten Hanim; Semra, Ozer ve Cem’in calistifi tiyatrodaki kadin
oyunculardan biridir. Kirk yasmni gegmis giizel olmayan bir kadindir. Cok istemesine
ragmen basrol alamaz ve hep karakter oyuncusu olarak kalir. Zengin bir kocast ve iki
cocugu vardir. Bu sebeple ve sadece bir evlilik yaptifi i¢in Giiler tarafindan
kiskanilmaktadir. Hem kotii bir oyuncudur hem de giinliik hayattaki konusmasi

kotiidiir.

Giinliik yasaminda da sahnedeymis gibi konusurdu bu kadin:
agir agir, tane tane, sozciiklerin daha agizdan g¢ikarken gergekligi
yitirmelerini saglayan garip bir vurgulamayla. Etkili bir konusma bigimi
oldugunu saniyordu herhalde. Oysa, dediklerinin anlamini kavramayi
zorlagtirmaktan bagka bir ige yaramiyordu konugmasi. Onun igin hemen
karsilik veremiyordunuz ya da verdiginiz yanit onun dediklerinin
karsiligr olmuyordu ¢ogu kez. Hele igneli konustugunda! O ignelerin
sertlifinden sustufunuzu sanirken siz ‘acep bu kadin ne dedi® diye
diisiintiyor olurdunuz. (Kiir, 2012a: 22)

Nurten Hanum, tiyatrodaki kisir ¢ekismeleri yansitan biridir. Birbirlerini hig
sevmemelerine ragmen ikisinin de g¢ikarlarma ters diigsen biri karsisinda birlikte
hareket edebilen kisilerden biri oldugu igin kiigiimsenir Semra tarafindan. Ancak bu
olumsuzluklarina ragmen diger kadin oyunculardan farkli olarak rollerini cinselligini

kullanarak elde eden bir oyuncu degildir.
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4.2.8. OZER’IN ANNESI

Ozer, Semra’nin en ¢ok deger verdigi, gergekten sevdigi tek erkek olmasi,
dolayli olarak da olsa Semra’nin bireyci diinyasina sosyalist bir diinya goriisiini
sokmasi, romanin sonunda 8lmesi ve Semra’nin bu 6limi kabullenmek istemeyisi ile

Yarin Yarin romanindaki Selim’e benzer.

Selim ve Ozer’in baska bir benzerligi ise anneleridir. Ozer’in adi
belirtilmeyen annesi de tipki Selim’in annesi gibi giizeldir. Ustelik Ozer de annesini
¢ok sevmekte ve bu sevgiden dolay: vicdan azabi duymaktadir. Ancak yine Selim
gibi annesini sevmekten bir tiirlii vazgecemez. Ozer’in annesini tasvir ettigi satirlar
Yarin Yarmm romaninda Selim’in ayna karsisinda siislenen annesini betimledigi
satirlar1 hatirlatir. “Aksamlart sokaga ¢ikmadan &nce diinyanin en giizel kokulari, en
goz alici taglarmma biiriinmiis olarak seni 6pmeye geldiginde sevingten yiiregin

catlayacak gibi oluyor...” (Kiir, 2012a: 131)

Bu iki kadin arasinda iki temel fark vardir. Birincisi Selim’in annesinin
zengin bir kadin olmasi, Ozer’in annesinin ise gegimini saglayabilmek igin
dolandiricihk yapmasidir. Her iki kadin da cinsel anlamda pek ¢ok erkekle
minasebet kurmasma ragmen Selim’in annesi 4sik oldugu erkeklerle birliktelik
yasarken Ozer’in annesi erkeklerle para igin birlikte olmaktadir. Ustelik Selim’in
annesinin aksine bir kez evlenen bu kadinin kocast da bu duruma ortaktir. Onlar
ortak ¢alisarak para kazamirlar. Son olarak her iki kadin da tek cocuklari olan

ogullarina kars1 ilgisizdir.
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4.2.9. AYSEL

Kisa, kivircik, kumral sagli, tiniversiteli genc bir kizdir Aysel. Ozer’in
sevgilisi olarak girer romana. Cok detaylt olarak anlatilmasa da romanin basgkisisi
lizerinde biiyiik etkisi olur. Aysel’in adini anmak ya da onu sadece diisiinmek bile

Semra’yi rahatsiz eder.

Sol gruplarin iginde yer almaktadir ve bu sebeple bir kiz arkadagiyla birlikte
yasadigi evinden bir gece sabaha kargi gotirtilir. Birkag giin yeri bile bulunamaz.
Hem de eski bir politikact olan babasiin MiT ¢i arkadaslarinin araya girmesine
ragmen. Babasi sayesinde bir giin ansizin ¢ikip gelir. Baglantilart gii¢lii olan babasi
“durugsmadan vareste tutulmasini” saglamistir. Ancak geldigi giinkii durumu, 12 Mart

déneminde yagandigi sylenilen iskenceleri yansitmaktadir.

Ozer’i gormek i¢in geldigi evde onu hi¢ sevmeyen Semra ile konugmak
zorunda kalir. Bakiglari, ¢ok keskin ve sert hareketleri ile Semra, Aysel’in delirmis

oldugunu diisiiniir. S6yledikleri de Semra’nin bu diisiincesini destekler nitelikte olur.

Elbette ya, kizim. Iskenceler diyarindan geliyoruz biz. Herkese
iskence yaptilar orada... Aya bile. Kipkizil kana bulandi ay. Sonra
sarardl. Sonra, dnce vol yol gizgilendi... Derken kirildi... Parga parca
dokiildii gdkyiiziinden... Sen gérmedin, degil mi? Ama Ogzer
yanimdaydi!

Birden yiiziinden her tiirlii anlam silindi. Bos gozlerle
bana, cevresine bakindi. Kaskati, anlamsiz bir gévdeyle yerinden kalkt1.
(Kiir, 2012a: 173)

Semra’nin onu sevmemesinin en biiyiik sebeplerinden biri Ozer’in Aysel’i

“kafali” olarak tanimlamasidir. Mesela sanatin toplum i¢in olmasi gerektigini
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savunmaktadir Aysel. Bu sebeple de Semra ve Ozer’in oynadi tiyatroyu kiiglimser.
Aslinda Semra da onunla ayn: fikirdedir ancak bu diisiincelerini onunla paylagmaz.
Aysel’in de tiyatrocu arkadaglar1 vardir ama sikiySnetime ragmen devrimei oyunlar

oynayan kiiciik tiyatrolardaki oyunculardir onun arkadaslari.

Aysel de Semra’y: sevmemektedir ¢iinkii onun “aptal” oldugunu diistindr,

Ozer’in onda ne buldugunu anlayamaz.

Semra’nin, Aysel isminin ona gagrigtirdiklarini belirttigi satirlar dikkat
cekicidir. Ciinkii yazann ilk kitabi olan Yarin Yarin’da da Aysel isimli bir karakter
yer almaktadir. Ancak ilk kitaptaki Aysel hem nicelik hem de nitelik bakimindan
Kiigiik Oyuncw’daki Aysel’den farkli dzellikler géstermektedir. Ozer’in sevgilisi olan
Aysel, hayati ve &zellikleriyle detayli olarak anlatilmazken Yarin Yarin romaninin
Aysel Alsan’1 romanin baskisilerinden biri olarak yer alir. Kiigiik Oyuncu’daki Aysel
12 Mart donemindeki iskenceleri ve Semra’nin agk hayatindaki etkisiyle duygularini
yansitmak gérevini istlenirken Aysel Alsan burjuva diinyasina ve erkeklerin
egemenligine olan tepkiyi yansitma gorevini iistlenmistir. Aysel, gevresi genis bir
politikacinin sol gériislii kiziyken Aysel Alsan orta siniftan bir ailenin siyasi goriigti

olmayan kizidir.

Aysel’in cinsellifinden hig bahsedilmezken Aysel Alsan roman boyunca
cinselligi ve basit davramiglariyla var olur. Yazarin, Yarm Yarin isimli eserindeki

Aysel Alsan’a gonderme yaptigini diisiindiiren ifadeler de basit davranislarla ilgilidir.

Neyse uzatmanin geregi yok, Aysel’di adi. Nedense hep mahalle
kizlarin1 “ay sikirim nasil iylendik, nasil iylendik bilemezsin” bi¢iminde
konusan kizlari animsatir bana Aysel adi. Oysa bu Aysel ne olursa olsun,
kesinlikle mahalle kizi degildi. Adim1 kendisine yakistiramamam da
cabasi. (Kiir, 2012a: 42)
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4. 3. ASILACAK KADIN

Asilacak Kadin, Pmar Kiir'tin iiglincti romanidir. Ulkemizde yasanmus bir
olaydan yola ¢ikilarak kurgulanan eser icerdifi cinsel Sgeler dolayisiyla biiyiik
elestiriler almistir. Bununla da kalmamis imha edilmek tizere yargilanmigtir. Oysa
Pmar Kiir'ii kadin sorunlarim igleyen yazarlar sinifina sokan bu eserin vermek

istedigi bir mesaj vardir.

Her gergegin goriinen ve goriinmeyen iki yliziiniin oldugunu, ama
insanlarin  daha ¢ok bir yiiziine bakip yargilama kolayligini
benimsedikleri i¢cin gercekte sugsuz nice kisileri haksiz yere mahkiim
ettikleri temel diislincesinden yola ¢ikan Pinar Kiir, zengin g¢agrigim
diinyasiyla toplumsal elestiri yiikledigi romaninda yasami bagkalar
tarafindan yonlendirilen hasta ruhlu bir adamin cinsel sapkinliklarina alet
edilen bir kadin ile kadini1 bu yola itenler ve bu ¢ikmazdan kurtarmaya
calisanlar olmak tizere ii¢ farkh sdylem gelistirir. Asilacak Kadin, kisaca,
cahillik, bencillik, bagnazlik, kimsesizlik ve garesizligin kiskacindaki bir
geng kadimin hiiziinlii yagsaminm oykiistidiir. ( Giindiiz, 2006: 356)

Melek, Faik Irfan Elverir ve Yal¢in’in bakis agisindan anlatilan olaylar her bir
anlaticimin  hayatim da kapsamaktadir. Ancak romanda gérillen zaman klasik
romanlardaki zamanin kullaniligina degil, modern romanlarin anlatim teknigine
uygundur. Kisilerin yagadiklari i¢inde bulunulan anda zihinlerine iisiisen anilarla
sekillenir. Ancak c¢agrnisimlar her ¢ anlatictyyr da c¢ocukluklarina kadar

gotirmektedir. Bdylece ¢ok katmanli bir zaman anlayisi ortaya ¢ikmis olur.

Yeni bir zaman kavraminin edebiyata uygulanisi demek olan
“gbrece zaman” anlayigi, buna paralel olarak geleneksel zaman
katagorilerinin gerektirdigi zaman siralamasmin terkedilip anlaticinin
kafasindaki dnemine gore bir zaman algilayisina gegilmesi. Romanda
hikdye edilen konunun siiresini bir giine, hattd birka¢ saata indirgeme
seklinde ortaya ¢ikan bir kisalma. Bu kisa zaman siiresine, “geriye
doniis” teknigiyle ikinci bir zaman alanini yedirme, romanda yillari,
bazan bir insan dmriinii i¢ine alabilen ikinci bir zaman katmani yaratma
egilimi. (Aytag, 1990: 60)
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Asilacak Kadin, yazarin romanlart igerisinde leitmotivin kullanildig: tek
eserdir. Mahkeme baskan1 Faik Irfan Elverir, Melek’i cinayetten suglu bulup idam
edilmesine karar verdiginde adet oldugu iizere kalemini kirar. Bu karan aldigi giiniin
gecesinde yataginda yatarken Melek’ten, Melek’in bakislarindan, kendi gegmisinden

zihnine gelen gagrigimlar arasinda siirekli “Tik. Kalem kirildi.” ifadesi gegmektedir.

Eserde kadmin cinsel somiiriisiiniin ¢ok agik bir bigimde ifade edilmis olmasi
karsisinda gosterilen olumsuz tepkilerin yaninda olumlu tepkiler de gosterilmisgtir.
Ahmet Oktay, Yarin Yarmn romanindaki cinselligin Asilacak Kadin’da dozunun
artmasiyla yazarin tepki c¢ektigini dile getirmistir. Bu tepkinin sebebi olarak da
kadinin cinsiyet alaninda etkinlesmesinin erkekler tarafindan diinyalarina yapilmis
bir saldir1 olarak algilanmasini gostermektedir. (Yazko Edebiyat, Subat 1981, S. 4,
Ss. 84-85)

Melek, Nihal, Mefaret Hanim, Faik’in annesi, Ercan’m annesi, Rukiye,
Aysel, Giilsen, Hat¢anim, [ffet Hanim, Emsal Kalfa, Neriman Hanim, Hacer, Josette,
Meliha, Marika isimli kadinlar yer almaktadir romanda. Bu kadin karakterlerden
sadece Melek cok yonlii olarak ele alinmis, diger kadinlar ancak romanin tezine

katkida bulunmaya yetecek kadar islenmistir.

4.3. 1. MELEK EBRUZADE

Melek, romana adim1 veren “Asilacak Kadin”dir. Pmar Kiir’tin kitabin
sonunda yer verdigi ve kitabin imha edilmesine iliskin yapilan yargilamada Istanbul
fkinci Asliye Ceza Mahkemesi’ne sundugu savunmasina gére gergek bir olaydan

esinlenerek  olusturdugu bir karakterdir. Asilmis kadmm resmini goriip
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hikdyesinidinlediginde yazar tizerinde “derin ve sarsici” bir etki yaratmis ve on beg

yilin sonunda bu roman ortaya ¢ikmistir.(Kiir, 2012b: 129)
4. 3. 1. 1.Fiziksel Ozellikleri ‘

Romanm daha ilk bélimiinde yer alan gazete haberinde glizel olarak
nitelendirilmesine ragmen ancak romanin sonlarina dogru Melek’in fiziksel
betimlenmesi detayli olarak yapilir. O zamana kadar sadece bir kez Faik Irfan Elverir
siyah gozlii oldugunu sdyler. Daha sonraki tiim detaylt betimlemeleri yapan Yalgin
Ozveren gibi mahkemenin hikimi olan bu adamin da Melek’in gozleri dikkatini

cekmistir.

Iri kara gozler... Beyaz tenli, siyah kivircik sacly, bilyiikge agizli, kalin ve etli
dudakl, ayrik ve biraz ¢arpik digli, kalinca belli bir koyli kizidir Melek. Tiim bu

detaylara ragmen en ¢ok dikkat ¢ekici olan yan1 bakiglaridir.

Gozler. Gozler gozler. Gozler gozler gozler. Yiizlerce binlerce
sanki yiiz binlerce ¢ift gdz gordiim. Yiizlerce binlerce sanki yliz binlerce
cift goz dikildi goézlerime. Suclu gozler. Suglulugu gizlemeye calisan
gozler. Sugsuzlugu haykiran. Yalvaran gozler. Belki de higbir sug
saklamayan. Ne kadar ¢ok gérdiim tanrim. Ne kadar ¢ok gordiim.
Hepsinin i¢inde en korkuncu. En tirkiitiici. En kara. En parlak. Bugiinkii
gozler. O Melek denilen kadinin. Nasil da insanin cigerini okurcasina
bakiyordu ve bir tek s6z etmeden. (Kiir, 2012b: 33)

Yiiziinde ise iki kara gozden baska bir sey yoktu sanki. Oylesine
kocaman bakiyordu ki, yiiziinde ne var ne yok silip siiplirmiistii
gozleri.”(Kir, 2012b: 87)

Kiyafetleri ise sistemin onun iizerinde gergeklestirdigi yikic1 degisimi

simgeler niteliktedir. Ug farkli kiyafet tiirii goriilir Melek’in iizerinde. Ilki yaliya



75

gelmeden once ve Hiisrev Bey hastalikli fantezilerini onun iizerinde uygulamaya
baslamadan oOnce giydigi kendi kiyafetleridir. Bu kiyafetler onun smifinin da
gostergesidir.“Bir yil dncesinin bagt Srtiilii, basma entarili, kollar1 kisalmis hirkali,

pasakli kiz cocugu nerden gelsindi o an aklhma?”(Kiir, 2012b: 87)

Annesinin altinlarinin  yerini  6grenmek igin Melek’e saldirdigy sirada
gogiislerine dokunmasiyla gegmise ait sapik saplantilari giin yiiziine ¢ikan Hiisrev
Bey’in “NE DE COK GIYINMISSIN. NEREDEN BULUYORSUN BU
PACAVRALARI? NERDEN BULDUN BU SALVAR GIBI SEYI?” sozleriyle tarif
ettigi kiyafet tiirtinden sonra bu yasli adam, annesinin ve Josette’in kiyafetlerini

giydirmeye baglar Melek’e.

O giinden sonra bir daha kendi kiyafetlerini giyemeyen Melek giindiizleri
[ffet Hanim’in sandiklarda beklemis eski, ¢igekli, uzun, ipekli elbiselerini ve
ayakkabilarini giymek zorundadir. Yalgin, bu ayakkabilar1 “Ayaklarmda gene ak,
diigmeli, bagcikli, yiiksek topuklu botlar oldugunu gordiim.” sézleriyle tarif eder. Bu

haliyle yiiz y1l 6nceki Fransiz resimlerindeki kadinlara benzetir Yalgin onu.

Geceleri ise bambagka bir hale biiriiniir Melek. Yine Hiisrev Bey’in zoruyla
eski sevgilisi Josette’ten kalan agik sacik kiyafetleri tistelik i¢ ¢camasir1 kullanmadan
giymek zorundadir. Nikéhli kocasi tarafindan eve getirilen adamlar onu bu
kiyafetlerle ve Hiisrev Bey tarafindan Josette’e benzetmek icin yapilan makyajla
goriince baska tiirlii bir kadin sandiklarim iddia ederler: “Istemeden yaptigini nerden

bileyim? Ayni seyler gibi giyinmisti...” (Kiir, 2012b: 65)

Melek’in giysilerinde goriilen bu degisiklik kurmaca metin kavrami
bakimindan degerlendirildiginde bir smif elestirisi halini almis olmaktadir.

Anadolu’da yaganan gercek olayda yash bir adamin kimsesiz bir kizi erkeklere




76

“peskes ¢ekerken” bu tarz Fransa’dan almmis kiyafetler bulmasi miimkiin
goriinmemektedir. Yazar, kurguladigi bu detay ile burjuva sinifinin ¢irkinligini temiz
bir is¢i, koyli kizi iizerinden aktarmig olur. Tecaviize ugramadifi zamanlarda
ablasinin kocasiyla birlikte olabilecek karakterde bir burjuvanin (Iffet Hanim)
kiyafetleriyle, erkeklerle zorla birlikte oldugu anlarda ise asir1 derecede acgik
kiyafetlerle gezip bu sapik davranislari Hiisrev Bey’e 6greten bir kadinin (Josette)
kiyafetleriyle gezmek mecburiyetinde kalan masum bir kiz... Ustelik ii¢ yil siiren
cinsel saldirillar bu kiyafetlerden sonra baslar, “Bir vakitlerin gorkemli akzambagi”

(Kiir, 2012b: 125)kirlenir.

Kurmaca agisindan bakildiginda dikkat ¢ceken bir bagka husus da Pinar Kiir’iin
geng bir kizken gordiigii gergek bir fotografi Yalgin’in goziinden aktardigi satirlarda
goriilmektedir. Yazarin  “Boynu egilmis, dili disann ¢ikmig korkung bir
resim”(S6&iit,2006: 212-213) sozleriyle ifade ettigi 1930’larda asilan o kadmi, bir
bah¢ivanin oglu olan ve en kolay gigeklerle iligki kurabilen Yalgin Ozveren su

sozlerle ifade etmektedir:

En el degmemis ve el degmeyi cekindiren sabah giylerinin her
birini titrek ve kokulu yansitifi cagda koparilmig, sonra sokaktan
gecenlerin bile kolayca gorebilecegi bir pencere igindeki vazoda
unutulmusg, orada hoyrat¢a koklana koklana sessizce solmug bir giil. Basi
coktan &ne sarkmis.(Kiir, 2012b: 125)

4. 3. 1. 2. Ailesi

Romanin Istanbullu kahramanlar tarafindan pek gok kez asagilama ifadesi
olarak kullanildig1 itizere koylii bir ailenin kizidir Melek. Aym zamanda da

parcalanmig bir ailenin kizidir. Babasi daha o c¢ok kiigiikken (tam yasi
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sdylenmemistir) tarlada galistigi sirada vurularak oldiiriilmiistiir. Kimin 6ldiirdiigii

belli degildir.

Annesi Hacer ikinci kez evlenmigtir. Bu evliligin ne zaman gerc¢eklestigi
séylenmemistir. Tipki Istanbul’a ne zaman go¢ edildiginin s6ylenmedigi gibi. Hacer,
kocasiyla birlikte kapicilik yapmaktadir. Melek’in annesi Hacer hakkinda verilen
bilgi sinirhdir. Ciinkii Hacer, Melek’in silik, korkak, ¢aresiz karakterinin sebebini
agiklamak i¢in bulunmaktadir romanda. Zira Melek’in “livey agam” dedigi ikinci
kocasi, Hacer’e defer vermez ve kotii davranir. Melek ve kendisinden olan ikiz
kizlar1 gibi Hacer’i de ddvmektedir. Ancak Hacer bunu normal kargilar. Ona gére

olmasi gereken budur.

yaliya gelmeden 6nce evde gece lambayi orttiikten sonra {ivey
agamla anam yorganin altinda itis kakis Kiz, Hacer, ben bu memeleri
yivecem. Erim, Hasanim, kurbanin olam, bilirdim ne yaptiklarin
bilmem mi hi¢c her gece her gece lambay: orttilkkten sonra yorganin
altinda giindiiz dover geceleri de bagurtir durur erkisi dedigin ash hasi
bdyle olur imis anamin dedigi tivey agammus has erkek(Kiir, 2012b: 40)

Ustelik Hacer’in bu ikinci kocas: Hasan, ii¢ kizina ve kendisine siirekli “pis

boklu kar1” diye hitap etmektedir. Boyle algaltici ifadelere de tepki vermez Hacer.

Pmar Kiir, Nazmiye Cin ile yaptig1 réportajda Hacer karakterini olustururken

toplumumuzdaki bu tarz kadinlart model aldigmi belirtmistir.

Nazmiye Cin: Benim o romanda dikkatimi ¢eken baska bir kadin
da Melek’in annesi. Onun konumundaki kadinlarin (cahil, ezilen, kocasi
tarafindan hem doviilen hem hakarete ugrayan vs.) toplumda daha fazla
oldugunu diisiiniiyorum. Siz bu gériisiime katiliyor musunuz?
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Pinar Kiir: ... Ama hem dayag yiyip hem ses ¢ikarmayan hem de
cocuklarmin dayak yemesini engellemeyen kadin tipi, kisisi Tiirkiye’de
tabii ki daha fazla. (Cin, 2010: 295-296)

Okur,roman boyunca Hacer’i hep Melek’in goziinden 6grenmektedir. Onun
bilincinden yansitilan bu kisimlarda da kotii bir anne olarak aksettirilir. Kocasi
Hasan, Melek’in evden gitmesini istediginde “Gitsin! Gitsin cehennemecek” sozii
Melek’in asil gitme sebebi olarak ifade edilir. Melek, “Bir anne nasil béyle der 6z
kiz1 igin” diye digtiniir. Bu stz onu ¢ok yaralamigtir. Ancak Melek’in diisiindiigii
kadar kétii olmasi ya da 6z kizim cehenneme kadar gonderecek yapida bir anne
olmasi halinde dayak yemesi mantikli olmamaktadir. Bu sézii dayak yerken sdyliiyor
olmasi aslinda kizini goniil rizastyla evden géndermedigini de gosterir. Sadece -Pinar
Kiir’tin de roportajda belirttigi gibi- “engelleyemeyen”, yedigi dayaktan sinmis,
korkmus bir kadin olmalidir. Zira Melek’i erkeklerin cinsel zorbaligina ses
cikaramayacak kadar sindirmis olan Hasan’in dayaklarinin Hacer’i, kizini evden

gondermeye mecbur birakabilecegi diistiniilebilir.

Melek’in Hacer’e yonelttigi elestiriler bununla sinirli kalmamaktadir, Melek,
annesinin ikizlerine de dogru diizgiin bakmadigini diisiiniir. Bununla birlikte kendisi
de heniiz yaliya gelmeden once ikizleri bogmak gibi bir diisiincenin aklindan

gectigini inkér etmez. Ancak sadece saglarim ¢ekistirmistir.

Melek’in “hig¢ sahip glkanim olmad1” diye diisiinmesine sebep olanlardan biri
olan annesi, kizinin asilmakla yargilandigini bildigi halde bir kez bile mahkemeye

gitmemistir.

ilk onlar yakt1 beni hadi {ivey aam neyse ne ama o anaya ben ana
mi derim ki dmriimde ne baktt ne gozetti kendire ¢ekeceklerini bildi de
mahkemeye bile gelmedi. Tanrim bilir bebecikken siit bilem
emzirmemigstir Oyle bi haymn kadin hep sahipsiz komus beni hig¢ bi
koruyanim kayiranim yok hi¢ olmadi 6z babami tarlada vurmuslar Sen de
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babanla birlikte gebereydin birlikte gebereydin ké;ki.f (Kiir, 2012b: 42-
43)

Melek’in iivey babasi Hasan, Melek’e kotillik eden diger erkeklerle
karsilagtirilmak suretiyle de yer alir romanda. Hasan’in Melek’ten ne kadar neftet
ettigini anladigimiz ilk ifade, olaylar1 Melek’in bakis acisiyla Ogrenmeye
basladifimiz béliimiin hemen baginda yer almaktadir. Onu asilmaya gétiiren siiregte
en biiyiik paya sahip olan tic adami karsilastirir Melek: Hakim Faik irfan Elverir,

kocas: Hiisrev Bey ve livey babast Hasan.

ama erkeklerin tiimii de kot kétii dikmisler gézlerini hele o en
ortada oturan kocca bi adam gozleri agu sagiyo biraksalar sanki o dakka
iistime ¢okiip boguverecek aymi Hiisrev Bey gibi ayni {ivey agam gibi
tiim otekiler gibi (Kiir, 2012b: 37)

Hasan’in fiziksel ozellikleri ise Melek’in ilk tecaviize ugradigi geceyi
hatirlamasiyla aktarilmistir. O gece canint ¢ok acitan ve mahkemede ifade vermis
olsa belki de Melek’i kurtarabilecek olan bu adam, aym iivey babasina

benzemektedir:

amanin o ne kapida bir adam dikilmis durur iri yar1 kara yagiz bi
herif tivey agam mi1 yoksa o degilse de ayni ona benziyo(Kiir, 2012b: 49)

ben sindi nerelere savusacam donum diigmiis ayaklarima dolanir :
herif hem geliyo hem hayin haymn bakiyo ayni tivey agam ama goziindeki |
kotiiliik bi baska katilitk (Kiir, 2012b: 49) ‘

Yazar,Hasan’in Melek’i nasil dovdugiini de yine bu ilk tecaviizciisii

vasitastyla aktarmistir okura. ‘
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{istiime iistiime salladig1 kayisini her bi yanima ¢atacak tekmesini
kafama kafama vuracak ayn iivey agam gibi burnumdan kanlar akacak
ii¢ yil oluyo akmadiydi ii¢ yil oluyo sopa yemedim lakin acist diin gibi
aklimda burnumdan oluk oluk kan vay basima gelenler (Kiir, 2012b: 51)

Ailesinden olup da en gok bahsedilen kisi ise Melek’in dedesidir. Ustelik o,
romanda olumlu bahsedilen tek erkektir. Ancak adi, yagi, fiziksel &zellikleri gibi
higbir bilgi aktarilmamustir. Sadece yash oldugu belirtilir. Hatta Melek bile stirekli
aklina gelen ve ona iyi davranan tek kisi olan o ihtiyar adamin dedesi oldugunu gok
sonra hatirlar, Ciinkii ona dair aklinda kalan tek am g¢ok eskiye aittir. Yalinin
bahgesindeki manolya agacini sevmesine de neden olan beyaz ¢igekli bir agacin
altinda ihtiyar bir adamin onun sa¢larini oksadigi, onun i¢in tziildligii ve bir tirki
mirildandig: aklina gelir siirekli. “bi de bi ihtiyar varidi kimdi ki o da nerelere gitti
beni geride koyup sesi ¢atlak kucagi yumusacikti sicak bi tiirkiidiir ¢agirir hem syler

hem aglar kulagimdan gitmez” (Kiir, 2012b: 67)

Dedesi, tipki babasi gibi, Melek cok kii¢iikken 6lmiigtiir. Kendini mutlu
hatirladigt tek aninin yasandifi agaca olan benzerligiyle sevdigi manolya agacini
dedesine benzetir. Tim yasadiklarinin agirligiyla ve gozlerinin ontinde her seye
giiciniin yetecegini diisiindiigii birinin &ldiirilmesinin sokuyla yar1 bilingsiz bir
haldeyken birinden gii¢ almak ister. Onu seven birinden. O anda agag ile dedesini

ozdeslestirdigi anlasilir.

hi¢ gelmeyeydim su cihana hey tanrim ben usandim bu candan
omriim billah titremekten usandim al su canimi da kurtulam tanrim bi an
geldi annadim arti ayakta duramaycam c¢okiiverecem oraya napiyim
agacin govdesine sarilmigim sanki beni seven bi insan varmig da ona
sartllyomusum gibi bi insan bi aga¢ bi agag tee wak bi yerlerde bi insan
eskilerde bi baska aga¢(Kiir, 2012b: 63)
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Melek’in dedesiromanda,kimsesiz ¢aresiz bir kiza kétiililkk yapanlar hakkinda
bilgi vermek igin de kullamlmustir. Uvey babasi Hasan’in aksine dedesi olumlu

olarak yer alir kargilagtirmada. Karsilastirilanlar yine ayni kisilerdir.

kollar1 yumusacik sanki koysam bagmmi uyuyuverecem Hiisrev
Bey degil elbet her ihtiyar Hiisrev Bey mi tagtan yapilmaydi o tas yiirekli
hortlak bi bagka tas yiirekli de o yargi¢ dedikleri o en ortada biiyiik adam
kaglari hep catik yiizii hi¢ giilmez lakin bu tirkiiyli ¢agiran ihtiyar bi
baska ihtiyar (Kiir, 2012b: 41)

“Eli yumusak &teki ihtiyarlara hi¢ benzemez” diyerek kemikli elleriyle
Melek’in canim ¢ok acitan Iffet Hanim’la da karsilastirilan dedenin soyledigi ve

romanin pek ¢ok yerinde par¢a par¢a hatirlanan tiirkii leitmotiv olarak kullanilmistir.

4. 3. 1. 3. Egitimi

Melek, on dort yaginda, {ivey babasmin istegiyle ve annesini doverken
kadinin da onaymi almasiyla iffet Hanim’a bakmasi igin yalida calistirilmaya
baglatilan bir kizdir. On dort yasmna kadar herhangi bir egitim alip almadigi
belirtilmemistir. Yalida gecirdigi alt1 yilda ise egitilmek bir yana her seyiyle hakir

goriilmiigtiir.

Orgiin egitim kurumlarinda gerceklestirilen Ggretim sonucunda bireylerin
Istanbul Tiirkgesi temel alinarak kendilerini ifade etmelerinin saglandigi dikkate
alinirsa romanin baskisisinin ya higbir egitim kurumuna gitmedigi ya da bir egitim
kurumuna yetersiz bir siire devam ettigi sonucuna varilabilir. Zira, Yal¢in’la diyalog
kurdugu sirada on yedi yaginda olan Melek, I¢ Anadolu bdlgesinin agiz 6zellikleriyle

konugmaktadir.
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Benimki de Yal¢in. Buranin gocuguyum.
Biliyorum. Emsal galfanin oglu degel misin?

Konusmustu sonunda. Ama, Fransizca tarih kitaplarini siisleyen
resimlerdeki gibi giyinmis bir kizm agzinda bu koylii sesi, kéyli dili
dylesine bir garip, dylesine aykiri geldi ki bana bu kez ben kargilik
veremedim ilk anda.(Kiir,2012b:98)

Melek yirmi yasina gelip cinayet islendikten sonrada konusmalarinda
herhangi bir degisiklik goriilmez.

...kocca yaz boyu bahgeyi bana zehir ettigi yetmedi {i¢ yaz sona
gelip oteki herifler gibi tistiime ¢ikt131 yetmedi bi de bu isleri a¢ti bagima
bennen kagmayi nereden kodu aklimna... (Kiir,2012:69)

Bi polise bi candarmaya haber salmaynan bizi yakalatmaz mu
yakalatinca da etmedigini kor mu(Kiir,2012:69)

Mahkeme bagkaminin bilincinden aktarilan boliimde Sivas taraflarindan
oldugu belirtilen bu geng kiz, Yalgin’m Oztiirkge akiminin etkisindeki sozciiklerini
ise anlamaz. “O eski giinleri ansiyor musun? ne ne ne ediyomusum o eski giinleri
dedigini gene kotii bi laf besbelli ama anlamanm miimkiinii yok ayni1 Hiisrev Bey’in

gavurcasi gibi”(Kiir,2012b:71)

Eserde Melek’e dair satirlarda herhangi bir drgiin egitim kurumundan, orada
alman egitimden ya da bu tarz bir egitimin emarelerinden bahsedilmese de her insan

gibi aile i¢indeki egitimiyle ilgili ¢ikarimlarda bulunulabilmektedir.

Ataerkil bir ailede biiyiiyen Melek, bir kadin olarak “zayif” oldugu
diisiincesiyle yetistirilmistir. Bunun temeli ka¢ yaglarinda oldugunu bile

hatirlamadigi bsliik péreiik anilara dayanir. Romanin sonlarina dogru ona bu fikirle
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yaklasan kisinin dedesi oldugunu ve o diyalogu hatirlar. “Erkek olacagidin sen ah
bebecik. Er olacagidin da bubanin kanini yerde bwrakmayacagidin. Ben de gociip

gidince sana kim mukayyet olacak, bi ¢are yetim kizim. Ah, erkek olacagidin...’

(Kiir,2012b:72)

Sadece babasinin intikamini alamayacagr igin degil, kendisinin de korunup
kollanmasi gereken bir varlik oldugu belletilen Melek de yasadigi tiim kotiiliiklere
koruyani olmadig: i¢in katlanmak zorunda hisseder kendini. Ona, isterse miicadele

edip kazanabilecegi, arzusu digindaki davranislara direnebilecegi 6gretilmemistir.

ben er kisi olaymigim tiim bu gelenler geli miymis basima geker
miymisim g¢ektiklerimi(Kiir,2012b:72)

0z agami vuran da tivey agam muydi acep er kisi olaydim katir
kitir dogramaz miydim ben onu da dayagini yeyip sdvmesine susup
oturur muydum yoksa o dakka kayisimi ¢ekip 6nce bir temiz déviip sona
etlerini lime lime dogramaz miydimdh, erkek olacagidin bicare yetim
kizzm ben bi bicare yetim kiz olmayayidim edebilirler miydi bana
ettiklerini er kisi olaydim ¢okii ¢okiiverirler miydi iistiime dyle boynu
biikiik mii olurdum hi¢ kendirden mi sallandirabilirlerdi beni sindi karara

yazdiklan gibi (Kiir, 2012b: 72-73)

Idamla yargilaniyor olmasina ragmen mahkeme boyunca tek bir séz dahi
etmemesinin sebebi de yetistirilirken ona empoze edilen bu diiglincedir. Nasil olsa o

kadindir ve onu kimse dinlemeyecektir.
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Melek, erkeklerin giiglii olmast gerektifine, giicin de hem doviip hem
sevmekten gectifine inanan bir anne tarafindan egitilmistir. Bu sebeple onu sevdigini

sdyleyen, onu kurtarmak isteyen Yal¢in’a bile saygi duymaz.

Hem bu anlayisla yetigtirildigi i¢in hem de Hiisrev Bey’in zengin olusuna ve
paray1 elinde tutanin giicii de elinde tuttugunu belirtmek i¢in “bir koca adam™ diye
bahsedilen Hiisrev Bey’e de sesini ¢ikaramaz. Melek’in agzindan da soyletilir bu
diigiinceler romanda. “kimin 6niinde g¢ikarabildim ki sesimi bunca yildir hem

¢ikarsam bile neye yarar” (Kiir,2012b:64)

Ailesinden aldigi egitim sonucunda “anamdan dogdugumdan beri herkes
kolumdan yakaladig1 gibi bir yerlere siiriikliiyor beni” dedirtecek bir hayat yasayan
Melek’le ilgili en net teshis Yal¢in’in agzindan aktariimaktadir.

Oysa ne kurtulmayi, ne de durugmada dedikleri gibi kurtulmak
icin beni kullanmay1 akil edebilirdi Melek. Simdi anlar gibiyim bunu.
Oldiirmeyi, oldiirtmeyi diisiinmezdi. Ciinkii baskiya karsi ¢ikmamak
lizere yetistirilmisti. Bilmiyordu bagkaldirilabilecegini, baskiyi, zorbalig
yagamin dogal bir dgesi bellemisti. Bu baskiyt erkeklerin kurmasi, her
bakimdan kurmasi da dogaldi onun icin. Ciinkii giiglii olan onlards; hep
basta olan, her seye egemen olan.(Kiir,2012b:127)

4. 3. 1. 4.Cinsellik

Asilacak Kadin romaninda en sert ve en ayrintili islenen béliimler Melek’in

cinsel deneyimlerine ait boliimlerdir.

Melek, cinselligi iradesi disinda yasayan bir kadin olarak yer alir roman

boyunca. Cinsellikle ilk tanigmasi annesinin ve {ivey babasmnin geceleri seslerini
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duymasiyla gergeklesir. Ancak ilk deneyimini on yedi yasindayken hig tanimadii bir

adamla, dayak ve unutamadig bir ac1 esliginde yasar.

lakin o ilk gece tevatiir yandiydi canim uy anam oof gokyiizii
basima kopuyo sandim hanger sapliyolar cigerimi dogruyolarBey amca
bu kizin bagrtisi mahalleyi ayaga kaldiracak. BAGIRACAK BITTABI.
TEMAS GORMEMIS BAKIRE... DAHA DAHA CANHIRASHANE
BAGIRMALI Ki... SEN DURMA, IiSINE BAK. BOYLESINI
NEREDEN BULACAKSIN BIR DAHA? lyi ya, al éyleyse. Al bakalim,
bagw bagirabildigince! lecem 6ldiim sanki tenimi soyarlar o nasil bi
actdr  oramdan  girer  yliregimi  deler  hi¢  bitmeyecek
samrsi(Kiir,2012b:45)

Bu ilk deneyimin ardindan bir de dayak yer gen¢ kiz. Bunun sebebi de
tecaviize direnmesidir. Bir dahaki sefere zorluk ¢ikarmamas: igin ¢irilgiplak bir
haldeyken kemerle acimasizca vururlar. Ne iradesinin, ne bedeninin, ne ruhunun, ne

onurunun kiymeti vardir kadinim.

DUR TAKMA KEMERINI HEMEN SIMDI KAMCININ TAM
VAKTIDIR. BIRKAC TANE VUR, FAZLA DEGIL. FAKAT OKKALI
TARAFINDAN. BiR DAHAKI SEFERE AKLI BASINDA OLSUN.
YORMASIN BiZI. bi daha m1 bi daha nu hepsinin iistiine bi de kayig mi
aman of ben kayisin acisini bilirim yandim allah kurtarin bilirim sanir
idim bu kayis bagka tiirlii bi kayis elbet iivey agam soyup da vurmadiydi
hi¢ bu kayis cibil gévdemde indigi yeri kavuruyo indigi yeri bolitk boliik
yariyo sanirsin derimi soyarlar bagiracak takatim yok gayri ben oldiim
6ldiim 6ldiim 6ldiim 61dtim(Kiir,2012b:52)

Melek,bu vyasadiklarindan sonra bir daha higbir tecaviize direnmemistir.
Kendisine yapilanlar, yaptinilanlart kimseye de anlatamaz. Ciinkii hem kendini
degersiz, Hiisrev Bey’i her seye muktedir bir adam olarak goriir hem ona sahip
¢ikacak kimse yoktur. Hatta iivey babasinin 6grenme ihtimaline karst “o dakka keser

dograr pargam kalmaz” diye diisiiniir.
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Yashh adam bir siire sonra iivey babasmma her ay maasii &demek
zorunlulugundan kurtulmak ig¢in Melek’le nikédh kiyar. Bu nikdhi isteyip
istemediginedair Melek’in fikri dahi sorulmaz. Hatta nikdh olacagindan haberi
yoktur. Nikéhtan sonra ise kocasi eve daha ¢ok adam getirmeye baslar. Bazen
sokaktan bazen de kahvelerden adam bulur gelir. Ustelik kendisi hicbir zaman
Melek’le cinsel miinasebette bulunmaz. O sadece odada bulunup talimat verir ve

izler.

Hiisrev Bey, yillar dnce kendi arzusu disinda evden gonderilen, ayrilmak
zorunda kaldig giizel sevgilisi Josette ile yaptiklarini tekrar yasamaya galismaktadir
adeta. Ancak o artik yetmis bes yasinin iistiinde bir adamdir. Gériiniis ve tavir olarak
Josette’e benzetmeye ¢ahistigi, hatta Fransizca ciimleler ezberlettigi Melek’e 6lmiis
olan annesi Iffet Hanim’in yataginda yaptirir her seyi. Bu durum Hiisrev Bey’in
annesinden bir nevi intikam aldig1 anlamina gelmektedir. Clinkii Josette’i acik sagik

giyindigi i¢in evden gonderen Iffet Hamim’dr.

HADI GOTUR KARYOLAYA. KALKAMAZ O AYAGA
SiMDI, SURUKLEYE SURUKLEYE GOTUR. ZATEN OYLES]
DAHA HOS. MUHTEREM VALIDANIMIN YATAGINDA. HA. HA.
HA. COK HOS! ONUN YATAGINDA  GORECEGIZ
ISIMIZI!(Kiir,2012b:51)

Tiksindigi ve gok gesitli cinsel deneyimler yasamak zorunda kalir Melek.
Hatta Hiisrev Bey, hava muhalefeti sebebiyle disariya ¢ikamadigi, dolayisiyla adam
getiremedigi gecelerde yine kendi yonlendirmeleriyle geng kizin kendi kendine
tatmin olmasina neden olur. Bu saldirilar sonucunda, Yalcin’in deyimiyle,

“insanhktan ¢ikmaya (daha dogrusu ¢ikarilmaya) baslamistir Melek.(Kiir,2012b:101)
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Oyle dikilip durma. Bagini arkaya at. Hadi, giil!

Birden mekanik bir devinimle silkinen bir bas... Kipkizil bir
agiz... Ayrik digler... Hirlamayla kahkaha aras1 birtakim seslerle birlikte
yiiziine yayilan gerilim... Yelemsi saglarin omuzlarindan geriye
dokiiliigii... O bir tek devinimin yarattif1 anlasilmaz kargasadan akhimda
kalan ayrintilar bunlar.(Kiir,2012b:121)

Tiim yasadiklarina ilave olarak istenileni tam olarak gerceklestiremedigi

gerekcesiylebu anlarda bile asagilanmaktadir Melek.

Elsapel Jozet

Sen degil, aptal! Sana konus mu dedik? Kag¢ senedir 6grenemedin
gitti, budala! Sen yaslan bakayim geriye. Tek bacagini koltugun kenarina
at. C’est ¢a!(Kiir,2012b:121)

Kendi rizasi diginda yasatilan cinsellik, benligini hige sayip baska birisi gibi
davranmasim isteme, fiziksel siddet, hakaret, asagilama... Tim bunlar kadin
bedeninin metalagtirilmasmi ortaya koymaktadir. Melek, sadece cinsel bir objedir o

anlarda,

Bu “zorla, zorbalikla kurulan, kendisinin hi¢ katilmadifi cinsel
iliskinin”(Kiir,2012b:127) sebebini Melek de tespit eder romanda: “bunlarin
zalimhg1 surf haz almak igin”(Kiir, 2012b: 55) Bu stzde, yazarin sesi duyulur gibidir.
Ciinkii Sivas’in bir koyiinden gelen ve o yorenin agiz Ozellikleriyle konusan
egitimsiz birinin “haz almak™ ifadesini tercih etmesi pek gercekei goriilmemektedir.
Kendisi de soylesisinde bu roman hakkinda konusurken kadmin metalastiriimasi

yoniindeki diisiincesini dile getirmistir.

Tabii kadin somiiriiliiyor, dayak da yiyor. Bu diinyanin her
yerinde var. Amerika’da da var. Amerikan dizilerinde goriiyoruz, kasi
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gdzii patlamig kadinlar, kurban edilen, satilan kadinlar. Yani kadin
bedeni her zaman istismar edilmeye miisait. Bir meta olarak kullanilan
bir sey.(Cin,2010:296)

Pmar Kiir’iin bu eseri,roman boyunca hdkim olan cinsel 6geler sebebiyle

imha edilmek igin yargilanmasinin yani sira ¢ok da elestiri almigtir.

Kisilerin asagilik olugu, iiriinii olunan kosullara baglamyor gibi
goriinse de, segilen drneklerin dzelligi, atipikligin tipiklik gibi sunulmasi
ve abartma toplumsal gercekligi siliyor. Ciinkili ne gergeklik hastaliga
varan cinselin biitiintidiir, ne de edebiyat psikopatolojik hastalar
laboratuart... Konu cinsellik olunca da betimlemelerin pornografik
nitelik tasimasi, listelik bu pornografinin bayagilik duygusu yaratmasi
dogaldir. (Ozkirimli, 1994: 134)

Pmar Kiir ise aldifi bu tiir elestirilere de yanit verir gibidir mahkemede
yaptigt savunmasinda. Sadece bununla da kalmaz, romani hakkinda agilan bu davayi
siyasi bir yaklasim olarak kabul eden yazar, eserinin insanlarda birtakim arzu ve
diirtiileri uyandirmak i¢in yazilan kitaplarla bir tutulmasinin mantikli olmadigini
savunur. Ustelik de o tarz kitaplarin imhasmna ydnelik bir yaklasim sdz konusu

degilken onun romani tamamen ortadan kaldirilmak istenmektedir.

Romanimda g¢arpici, sarsici, rahatsiz edici bazi sahneler oldugunu
kabul ediyorum. Ancak, sanatin, edebiyatin iglevlerinden biri de zaten
budur; okuru sarsmak, uyarmak, rahatini bozarak o giine dek farkinda
olmadizi ya da yeterince Onem vermedigi birtakim gergekleri
algilamasini, kavramasimi saglamak. Adlar1 yiizyillar boyu unutulmayan
sanatgilarin, bilyiik yazarlarin yaptiklart bundan bagka bir sey degildir.
(Kiir,2012b:132)
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4. 3. 1. 5. Kapitalizmin i¢cindeki Konumu

Pmar Kiiriin de ifade ettifi gibi ezen-ezilen-kurtarici ficgenini ana
temalarindan biri yapan bu romanda yiizyillardir siire gelen bir sisteme elestiri yer
almaktadir. Giiglii olanin kazandigi, hakli oldugu; her durumda hakli ¢ikarildig: bir
sistem. Romanda iki tiir giigliiliik hali goriilmektedir. Biri kapitalist sistem dahilinde
gelisen paranin sagladif giiliiliik, digeri de erkek egemen toplumun yarattifi erkek

olmanin verdigi giig.

Melek her iki tiir giigliiniin de ezdigi bir karakterdir. Uvey babasi ve ona
tecaviiz eden erkekler erkek oluslarina dayanirlar. Hasan sirf erkek oldugu igin onu
dovme, hakaret etme, parasini elinden alma, fikrini bile sormadan evlendirme
hakkin gériir kendinde. Diger erkekler bedeni tizerinde her tiirlii hakki gériip kendi
cinsel tatminlerini saglarlar. Durumu uzaktan hisseden, bilen kadimlar da bu erkek

egemen anlayigin pasif savunuculart olmuglardir. Tepki gostermezler yasananlara.

Simdi diigtiniiyorum, durusmada sGylenenleri de
degerlendiriyorum da, susanlar kendilerine inanabilecekleri bir yalan
uydurmuslardi anlagilan: Bir erkek nikdhli karsini istedigi gibi
kullanabilir. Kadin karsi ¢ikmadikga, hatta resmen sikdyet etmedikce
kimsenin yasal olarak karigmaya hakk: yok! Boyle diistiniiyorlard:
besbelli. Yiizyillarin aligkanligi bdyle diigiinmeyi olagan kilmisti onlar
icin. (Kiir,2012b:106)

Kapitalizmin bir sonucu olan zenginin ezen, fakirin ezilen oldugu denklemi
hem Iffet Haum hem de Hiisrev Bey yasatir Melek’e. Iffet Hanim, kendi bakimini
yapan kiigiik bir kiza fiziksel ve psikolojik siddet uygulamay1 kendine hak sayar.
Hiisrev Bey ise tlim bunlara bir de bedeni iizerinde hak sahibi olmayi ekleyip cinsel
siddeti yasatir. Eserde bu tiir giigliiler ve onlarin koruyucusu olan diizen yal ile

simgelestirilmistir. Ebruzidelerin dnceleri ¢ok giizel olan yalisi, olaylarin yasandigi
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siralarda viraneye donmiigtiir. Kurtarici roliindeki Yalgm, sosyalist anlayist

geregiyal gibi bu gii¢liilerin de yikilacagindan emindir.

Ihtiyara direnme giiciinii veren, gligsiizliigiiniin zorbaliga
doniismesine yardimei olan bir sey vardi elbet. Yiizyillar... Yiizyillarin
birikimi. Cevredekilere o ¢iiriimiig, tiim giizelligini, islevini yitirmis
yalinin yikilamayacagini sandiran; morugun zorbaligini olagan saydiran
birikim... Disardakilerde boyun egme, igerdekilerde ise boyun egdirme
aliskanligi... Kolay kurtulunmaz bu tiir aliskanliklardan. Oysa giin
gelecek yikilacaktir elbet, yali da, moruk da, simgesi olduklar1 yoz
diizenle birlikte. (Kiir,2012b:119-120)

Bu sistem igerisinde ¢alisan ancak ¢alistigi halde “ezilen, somiiriilen,
kurtariimast gereken kisi” olan Melek’e yardim etmeye calisan Yalgin Ozveren’in
basarisiz olma sebebi ise kargit goriigiin igsellestirilememesinde, teoride kalmasinda

goriilir.

Oysa iki yil sonra yeniden karsilastigimizda onun tek tek kisilerin
degil de toplumun, i¢ine dogdugu ekonomik ve toplumsal kosullarinin
kurbani oldugunu biliyor muydum? Biliyordum elbet. Kendisine
anlatmaya bile ¢alistm bunu. Bilmedigim gsey ‘toplum’un biz
oldugumuzdu. O sira hala soyut bir kavramdi benim igin; ya da, kendimi
de, cevremizi de, hatta Melek’i de toplumdan soyutlamistim. Iste onun
i¢in bir zorbay1 8ldiirmekle onu kurtarabilecegime inandim herhalde. O
tek zorbayi tiim zorbalarin, hatta zorbaligin simgesi olarak gordiim de
ondan, degil mi? Gergeklerle degil de simgelerle ugrastigim i¢in (Melek
de bir simgeydi ¢iinkii &niinde sonunda), bir simgeyi ortadan kaldirmaya
calistigim i¢in yanildim ve Melek hepsinden ¢ok benim, kurtarmasini
bilmeyen bir kurtaricinin, bir simgesel disiincenin kurbani oldu...
(Kiir,2012b:90)

—_— ey
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4.3.2. MEFARET HANIM

Melek’in yargilandigi mahkemenin hakimlerinden biri olan Mefaret Hanim
romanda iki farkli kisinin goziinden aktarilmaktadir. Hakkinda ¢ok sinirhi bilgi
verilse de olay akiginda farkl gériisleri temsil eden iki karakter tarafindan da olumlu
sekilde tasvir edilmistir. Ondan ilk olarak mahkeme baskant Faik Irfan Elverir s6z
eder. Kadinlara saygi duymayan ve onlardan hep kétiilik bekleyen Faik icin tek
istisna bu hakime hanim olmus olur. Kadinlar1 “i¢i dis1 pis” olarak niteleyen Faik,
onun igin “i¢i disi pis degil” diye diisiinmektedir.(Kiir, 2012b: 30)Kadinlarin
hayatlarindaki erkekleri aldatmasi konusunda saplantili olan bu adam, higbir kadina
saygi duymazken meslektagindan sz ederken “Hatta meslektasimizdir diye saygi da
gbsteriyorum insan iginde.” demektedir. Mefaret Hanim’da buldugu tek kusur hissi
olmasidir. Kadindan hakim olamayacagini diisinen Faik Irfan Elverir, Mefaret
Hamim’in diger kadinlar gibi duygulariyla hareket etmesi sebebiyle Melek’e
inandigim  diigiinmektedir. Ciinkii Mefaret Hamim sahitlerin ifadelerinden yola
¢ikarak Melek lehine hafifletici sebepler oldugunu soylemektedir. Bu sebeple de
inatla karara serh koymustur. Diger hakim Ibrahim Bey’i konusarak ikna
edebilmesine ragmen Mefaret Hanim’1 ikna edemedigi igin “kag¢ yillik tecriibeli

hakim oldugu halde” Melek’e kandigini diistinmektedir.

Faik, tiim 1srarlarina ragmen onu fikrinden caydiramaymca Mefaret’in bu
kararhligint “hemcinsini koruma arzusuna” baglar. Bunu da hidkime hanimmn
kendisine belirtir. Bu sefer Mefaret Hanim romanin da ileri siirdiigii goriislerden biri

olan “kadinlari ikinei siif gérme” anlayigina sahip olmasiyla itham eder Faik’i.

Ibrahim Bey sonunda ikna oldu. Senelerin tecriibeli hakimi ne de
olsa tabii. Fakat o Mefaret inatgis1 muhalefet serhini koymadan edemedi.
Sanki basi g6ge erecek. Sonug¢ degismiyor ki. Sanik erkek olsaydi gene
itiraz eder miydiniz diye sordugumda o ukala kag kaldirmasi neydi dyle.
Karar verirken samigm cinsiyetini gdz Oniinde tutmadigimi cok iyi
bilirsiniz saym baskamim. Lafa bak lafa. Kim &gretiyor bunlara boyle
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diinyanun sahibiymis gibi konusmay1. Oyle de bir s6ylilyor ki sanki ben.
Hi¢ de degil. Ben kadin erkek ayirt etmem. Gene de surast kesin.
Kadindan hikim olmaz. Olamaz. Iste bu kadar. Hikiim vermek isi
kadinlarin bagindan ¢ok agkin bir sey.(Kiir, 2012b: 31)

Faik Irfan Elverir’in bilincinde uyanan “Kim &gretiyor bunlara boyle
diinyanin sahibiymis gibi konusmay1.” climlesi ise onun tiim kadinlara olan sorununu

bu kez de Mefaret Hanim tizerinden yansitti§inin gostergesi olur.

Hakim Mefaret Hanim hakkinda goriis belirten ikinci kigi ise sanik Melektir.
Melek’in zihninden yansitilan ikinci bélimde mahkeme bagkani Faik’in tam tersi
sekilde degerlendirilir hdkim hanim. Bu iki yargig, Melek’e yonelttikleri bakislariyla
kargilagtirilir. Birebir hi¢ diyaloga girmemis olmalarina ragmen Melek, Faik’in
kendisi hakkindaki diisiincelerini bakiglarindan anlar. Faik, nasil Melek’in
bakislarindan rahatsizsa Melek de onun bakiglarindan rahatsizdir. Zehirli bir bakisla
baktigin1 diigiinmektedir. Oysa Mefaret Hanim tam tersine yumusak bakislar
yoneltmektedir ona. Zaten bu sebepten mahkeme boyunca hi¢ konusmayan Melek bir
tek o sorarsa her seyi anlatabilecegini diistiniir. Tarafsiz olarak dinleyebilecegine,
onu anlayabilecegine inanmaktadir. Melek aslinda insanlarla konusmayan biridir.
Idam1 istenmesine ragmen mahkemede bile sugsuzlugunu anlatmaz. Bu da okura,

Mefaret Hanim’in Melek’e giiven verdigini gstermektedir.

Egitimsiz olan Melek’in mahkeme salonunda kargisinda “kara” giysiler i¢inde
kisiler vardir. Ancak onlarin isimlerini bilmemektedir. Sadece onemli kisiler
olduklarinin farkindadir. Ozellikle ortada oturan yasli adamin. O adini bilmez ama

ortada oturan yash adam Faik Irfan Elverir’dir.

oteki kadin olanmi daha bi iyiydi gene o da karalar giyinmis o da
yiiksekte oturur herhal o da bi saym yargic ama yumusak bakish besbelli
tiksinmiyo benden gozleri agu sagmiyo diyecegim bi sey olaydi ona
derdim belki o soraydi derdim ki... (Kiir,2012b:44)
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Béylece Mefaret Hanim, sebebi agiklanmamasina karsin kadinlardan nefret
ettigi cok belli olan, erkegin istiinliigiine inanan, yanli, sistemin temsilcisi olan Faik
Irfan Elverir karakterinin tam zitti, olumlu bir karakter olarak yer almug olur
romanda. Isi ve bakislari haricinde hakkinda bilgi verilmeyen Mefaret Hanim’in
ozgiivenli bir kadin oldugu ise dolayli bir sekilde Faik’in yorumundan &grenilir.
“Santk erkek olsaydi gene itiraz eder miydiniz diye sordufumda o ukala kas

kaldirmasi neydi 6yle.”(Kiir,2012b:31)

4.3.3. JOSETTE

Pinar Kiir'iin romanlarinda tekrarlanan isimlerden biri de Josette’dir. Ilk
romani Yarin Yarin’da da bir Tiirk delikanhisimin sevgilisi bir Fransiz kizi olarak yer
almaktadir. Ancak Yarin Yarin romamindaki Josette hakkinda siyasi goriisii ve kadin-
erkek iliskilerine yaklasimi haricinde fazla bilgi verilmez. Asilacak Kadin’da ise
sadece cinselligi ve kiyafetleri ile yer alr. Bu bilgiler de ya “kocakari”nin
stylediklerinden ya da Hiisrev Bey’in Melek’e giydirdigi giysilerden ve baska

erkeklerle yapmaya zorladiklarindan anlagilmaktadir.

Yarin Yarm romaninda Selim karakterinin Fransa’da iiniversite egitimi aldig1
yillarda tanistig1 Josette her seyden dnce Selim’i Trogkizmle tanigtirmasi bakimindan
onemlidir. Josette sayesinde eylemlere gitmeye baslayan Selim, bu sayede
Turkiye’ye déndiiiinde neler yapilabilecegi ya da eyleme gegildifinde neler
yasanabilecegi konusunda tecriibeli olmug olur. Selim’in sevgilisi Josette ile Hiisrev
Bey’in sevgilisi Josette arasindaki ortak nokta ise cinselligi rahatca yasamalar1 ve
viicutlarindan utanmamalaridir. ilk birlikte oluglarindan sonra Selim’in yaninda sanki
giyinikmisgesine rahat bir sekilde ¢irilgiplak dolasabilen Josette’e benzer olarak
Hiisrev Bey’in ailesiyle birlikte yasamasina ragmen yalida incecik ipekli giysilerinin

icine higbir sey giymeden gezebilen bir sevgilisi vardir. Ustelik birlikte olduklari
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zamanlarda da miistehcen dergilerdeki kadmlarmn kiyafetlerine benzer kiyafetler
giyer. Zaten cinsellik konusunda Selim’in sevgilisiyle ayrildiklart nokta bu olur. Zira
sar1 sagh kiigiik bir 6grenci kiz olan Josettte i¢in cinsellik dogal bir aktivite, yemek
icmek gibi hayatin iginde yer alan bir durumdur. Ancak Hiisrev Bey’in “okumak”
icin gittigi Fransa’dan doniiste yaninda getirdigi Josette cinsellifi ¢ok farkh
boyutlarda yasar. Boylece Melek’e yapilan kétiiliklerin temelini de atmig olur.
Ciinkii Hiisrev Bey onu Josette’e benzetmeye calismaktadir. Sapkin bir bigimde
yillar dnce Josette ile yaptiklarini Melek’in baska bagka adamlarla yapmasina neden

olur.

Okur, Josette adini ilk kez Melek’in bilincinden gegen Hiisrev Bey’in
sézleriyle 6grenir. Annesinin §ldiigii gece altinlari bulabilmek igin altinlarin yerini
bildigini diisiindiigi Melek’e saldiran Hiisrev Bey, onun {istiinii bagini yirtar ve o
esnada gogiislerini goriir. O anda da zangir zangir titremeye baslar ve Melek’in
gogiislerini “trmik tirmik sikar.” Iste bu an, Hiisrev Bey’in yillarca 6nce giizel
Josette ile yasadiklarimi hatirladigi an olur. Bu olaydan birkag giin sonra da Melek’i
yanina ¢agir ve ona giizel kiyafetler verir. Ancak onun olmadigini sadece onu

“Josette”’e benzetmeye ¢aligtigini agikga sdylemistir.

HICBIRI SENIN DEGIL, ANLADIN MI? JOSETTE’IN HEPSL.

GIYDIRIYORUM Ki ONA BENZEYESIN DIYE. EVIN ICINDE

~ JOSETTE DOLASSIN DIYE. OH, JOSETTE, MA CHERE PETITE
JOSETTE! (Kiir,2012b:41)

Melek ise bu olaydan gok énce daha Hiisrev Bey’in annesi Iffet Hanim
yasarken Sgrenir Josette’i. Iffet Hanim Melek’] hi¢ sevmemesine ragmen belki de
ondan daha az sevdigi oglundan yakinirken bahsetmistir Josette’den. Kendisi de
olumsuz bir karakter olan Iffet Hamim, Josette’i oldukca olumsuz bir sekilde aktarir.
[ffet Hanim, insanlara tepeden bakist ve evin iginde uygunsuz kryafetlerle gezisi

sebebiyle bu esmer giizelininevden gitmesini saglamistir.
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Esmer bir adama ilk kez tecaviiz ettirttigi geceden sonra “BUNDAN BOYLE
iC CAMASIRI GIYMEK YOK HELE O SALVAR GIBI NESNELERI BIR DAHA
GORMEYEYIM. BEN NE VERIRSEM ONU GIYECEKSIN.”(Kiir,2012b:65)
diyen Hiisrev Bey’in Melek’e sadece kahvelerden ve sokaktan rastgele getirecedi
adamlarm karsisina ¢ikarken giydirdigi kiyafetleri, hem Melek’in zihninden hem de
onu kurtarmaya cahsan Yalgin’in yazdiklarindan aktarnildigi gibi, o gecelerde
Melek’in nasil goriindiigii mahkemede sahitlik yapan bir adamin agzindan da
aktanlir. Boylece Josette’in kiyafetlerinin cinsi miinasebet kurmak niyetinde olan bir

kadinin kiyafetleri mahiyetinde oldugu anlasilir.

Bir baskasimin yaminda cinsi miinasebetle bulunmak gibi utang
verici bir vaziyeti nasi kabul ettin? Cahillik, yargic bey... Genglik iste.
Sonra kiz... Eee sonra kiz?Istemeden yaptigin nereden bileyim? Aym
seyler gibi giyinmisti... Hani dergilerde resimler goriiyoruz ya...Yaz
kizim, samik aynen miistehcen mecmualardaki  resimler  gibi
givinmigti...(Kiir,2012b:65)

‘Hiisrev Bey’in Fransiz sevgilisinin giderken yalida biraktigi giysileri

cesitleriyle ve detaylariyla anlatan kisi ise Melek tir.

onden yere degin agik entariler sona kimi kez alacali donlar ama
don demezsin el kadar sanki mendil kigima sigdirmak da bir zor ki
lastikleri etimi keser ali mavisi karasi moru herbi renkten var herifler
tistiimden yirtsinlar deyi giydirir...(Kiir,2012b:56)

Hiisrev Bey sandiklardan gikarirdi o urbalan iistime giydirmeden
once her birini ayri ayr1 oksar minciklar koklar ipek gdgnegi de donlar
da bacagima taktigi firfirli al giillii lastigi de sanki her biri bi insamig gibi
sper terlikleri bile o terlikler de terlik mi saray pabucu mu belli degil
iistelik ayagima da ufak bi tirli sigdiramam bu sefer ille de
parmaklarimim ucuna takip sallayacagmisim(Kiir,2012b:65)
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Melek’in “onden yere degin agik entariler” diye tanimladigi giysinin bir
kimono oldugu her seyin olup bittigi odada Melek’i ilk kez gérdiigii geceyi anlatan

Yalgin’dan 6grenilmektedir.

Sirtinda kara ipekliden sabahlifimsi bir sey vardr. Yoksa kimono
mu derler? Omuzlarindan kollarma, kollarindan ta yere degin dékiilen
yumusak bir kumas yig, kapkaranlik. Onii boydan boya agikti.
Kollarim tiimiiyle drten bu giysi gévdesinin en goriilmeyesi boliimlerini
acik birakmigtt.(Kiir,2012b:121)

Sevgilisinin kargisina bu giyeceklerle ¢ikan Josette’in makyaj yaptigi da yine

Hiisrev Bey’in Melek’e makyaj yapmasindan anlagiimaktadr.

herif getirecegi geceler agzimi yiiziimii dudaklarimi bile kendi
boyar elleri titreye titreye(Kiir,2012b:65)

Kalemle ¢izilmiggesine diizgiin, kipkizil bir
agiz...(Kiir,2012b:122)

Hiisrev Bey’in, annesi olan Iffet Hanim’in deyimiyle “o fettan kaltagin”
tavirlarini  da  unutamadigi  Melek’e  yaptirmaya ¢ahistifn  hareketlerden
anlagilmaktadir. Ve bu tavirlar suh olarak tanimlanabilecek bir kadim portresi ortaya

koymaktadir.

Oyle dikilip durma. Basini arkaya at. Hadi, giil!(Kiir,2012b:121)

GUL DIYORUM SANA. BASINI ARKAYA AT SOYLE.
DERINDEN CILVELI BIR KAHKAHA SAVUR BAKALIM.”

“GULMEK MI 0, K1Z MUS.iBET‘? CILVELI DEDIK, ARZULU
SEHVETLI DEDIK . DISLERINT GOSTER!(Kiir,2012b:66)
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Josette’in giysilerini giydigi,kendisine onun gibi makyaj yapildigi, onun gibi
davranmaya c¢alistiZ1 anlarda Hiisrev Bey’in ¢ok kisa bir an sergiledifi davranislarin
ise “elime etegime kapanir sanirsin ben bi sultan o bi kul”(Kiir,2012b:66) sozleriyle
belirten Melek, tiim bu cinsel kotiiliikleri “siinepe” Hiisrev Bey’in Josette’le

yaptiklarindan 6grendigini de Kocakari’nin agzindan duymustur.

boyle bi hayinmig daha bebecikken o vakitler bilmedigi kotiiliik
kalmus ise gerisini de o Fransiz yosmasi dedifi kar1 6gretmis kendi &z
anasina sorarsan hani adina Jozet diyo kocakari(Kiir,2012:55-56)

4. 3. 4. IFFET HANIM

Iffet Hanim, romandaki olumsuz karakterlerden biridir. Zengin bir ailenin kizi
olan ve sonra yine ismi verilmeyen zengin bir adamla evlenen Iffet Hanim 6ldiigiinde
olduk¢a yashdir. Oyle ki o oldikten iig yil sonra oglu Hiisrev Bey seksen bes
yasindadir.

Iffet Hanim’in ailesine dair ablasi ve ablasinin kocast Talat Bey
bilinmektedir. Ablas1 hakkinda higbir bilgi verilmemistir. Ancak enistesi Talat Bey
ile Iffet Hamim’in bir cinsel geemisi vardir. Melek, Iffet Hanim’1 ¢ok etkileyen bu
olayr ona baktig1 siire boyunca sik sik dinlemistir. Roman boyunca Emsal Kalfa
haricindeki herkes tarafindan “kocakar1” .diye anilan Iffet Hanim, &lene kadar
vasadig1 evin gardaginda enigtesiyle arasinda gecenleri “sevgi” olarak nitelendirir.
Ancak hayattaki -neredeyse- hicbir ey hakkinda diisiinmeyen Melek bile o

yasananlar sevgi olarak kabul etmez.

kocakar1 ablasinin nisanlisint sevmisOna fesliiim oldum! habire
bunu der durur saz teli gibi titrer sesi sonunda anladim o ablamin
nisanlis1 dedigi herif bi kdsede ¢okertmis bunu nasil tivey agam anama
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yapardi nasil Hiisrev Beyin getirdigi herifler bana aym Gyle etmis iste
sevmekmis (Kiir,2012b:38)

baska kimin agzindan isittim ki sevmeyi kocakarinin giil
cardagindaki sevmesine hig aklim yatmamisti...(Kiir,2012b:75)

Ad1 Iffet olmasma ve Fransiz Josette’i “yosma”likla suglamasina ragmen
ablasinin nisanlistyla birlikte olmayi, ablasini aldatmasina vesile olmayi hi¢ de

yadirgamaz, bu konuda kendini hi¢ yargilamaz Hiisrev Bey’in annesi.

Giil kokulari i¢inde teslim oldum ona. Kameriyede. Ah, nasu da
giizeldi! Erkek giizeli derlerdi. Ablamm nigsanlisi ama gozii bende. Gozii
benden baskasini gormezdi. Iffet, derdi bana. Iffet sen ablamn bin misli
giizelsin... Kameriyede giillerin o bayiltict rayihasi... (Kiir,2012b:39)

Melek yaliya getirilip ona bakmaya basladigi zamanlarda yatalak ve yari
bunaktir Iffet Hanim. Burus burus yiizlii, kemikli elleri olan, cad: gibi uzun tirnakl,
yediklerini agzindan akitan, altina pisleyen, dogru diizgiin géremeyen bir kadindir.
Buna ragmen yine de aksidir. Hor goriir Melek’i kdylii oldugu igin.”Pis koyli
mundarmahlik” der ona. Kiigiicik yasina ragmen(on alti yasinda) tiim pisligini

temizleyen Melek’i hi¢ sevmemektedir.

esasinda mundar da kendisi pis de kendisi giinde bes kez altina
eder isin yoksa temizle dirseklerimecek bokuna battim pis kocakarinin bi
de pis elimi iistine degmeyecegmisim yemegini kim yedirecek peki
baska yanina yanasan mi var. Pis pis dokunma bana, igreniyorum
senden! Git ellerini yika da gel!(Kiir,2012b:47)

her yani akar kokar agzina verdigimin yarisini disart akitir zati
disi neyi de yok elimlen aldigimnan yeniden tikiveririm agzina agiz mi
kuyu deligi mi o da baska ellerini temizce yikamis miydin bari? Goster
bakayim.baksa bile ne anlayacak gozii dogru diizgin gbrmez
(Kiir,2012b:47)
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Kendisi bu kadar algaltic1 bir durumda olmasina ragmen hald simf ayrimi
yaparak Melek’i hakir gérmesi Iffet Hamm’m kisiliginde sisteme ve sistemin
yarattigi burjuvalara yéneltilen bir elestiri niteligi tasimaktadir. Bu bdliimden &nce
Faik irfan Elverir’in zihninden gecenler okundugunda da sirf zengin olduklari igin
masumlastirilmaya caligilanlar yine bu ailendendir. Faik [rfan, Melek’e her seyin
zorla yaptirildig1 bizzat yapanlar tarafindan itiraf edilmis olmasina ragmen Hiisrev
Bey'den “zavalli ihtiyar” diye bahseder. Ustelik Melek’in suglu gikmasim sadece
nikdh dolayisiyla sahip olabilecegi mallari elinden almak igin biiyiik bir cogkuyla
isteyen Hiisrev Bey’in akrabalarini da hog gdriir. Onlarin sudan bir bahane oldugu
cok belli olan “ihmal ettik” sozlerine bir can simidi gibi sarilir Faik. Oysa o da bunu
para sevdastyla yaptiklarmi bilmektedir. Fakat bu hayatta higbir seyi olmayan koylii
hizmetci kizin reddetmeye calistigi kendi smifindan olmast sebebiyle “zaten

ihtiyaglar1 yok™ kilifinin arkasina saklanmaya ¢alisir.

Kocakari ise bu kéylii kizindan o kadar nefret eder ki oglunu kendisine
bakmasi i¢in dogru diiriist adam tutmayip Melek gibi koyliiye teslim ettigi i¢in

suglar.

Talat'min oglu olsa idi bana boyle mi muamele ederdi? Ahir
omriimde pis bir kiylii kizimin eline birakir miydi beni? Onca parast var.
Ayriyeten benim o paralar, onun bile degil. Konak da benim... Gene de
dogru diiriist bir adam tutmaz, bu pis kizin elinde siiriindiiriir validesini.
Aman of, oldirecek bu kaba saba koylii beni. Usul bilmez erkdn bilmez
iistelik de edepsiz.(Kiir,2012b:44)

Melek ona bakarken bayle kétii bir durumda olan, 6ldiigtinde gévdesi kiigiile
kiigiile bir gocuk kadar kalan [ffet Hanim kendi anlattiklarina gore gengliginde bunun
tam tersi bir goriiniimdedir. Belindeki kiligtan asker oldugunu anladigimiz Talat Bey,
aileler dyle miinasip buldugu igin, ablastyla nisanlandig sirada kendisinin ¢ok giizel

ve tombul oldugunu ifade eder.
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Bembeyazdi tenim, ipekler gibi. Koca Istanbul’da bir esim
benzerim daha yoktu, ah! Bir endam, bir siiziilme... Silin diye lakap
takmislardr.(Kiir,2012b:43)

iffet Hanim, “daha ilk gordiigiinde meftun oldu” dedigi, &lene kadar
hafizasinda tim canliliiyla yasattigi ve ablasiyla evlendikten sonra Rum metres
tutan enistesi yerine i¢ giiveysi olan bir adamla evlendirilmistir. Sevmedigi bir

adamla evlendirilen bu kadin kocasini da hig iyi anlatmaz Melek’e.

Aaaah! Kalbim duracak, ruhumu teslim edecegim zannetmigtim.
O zevki bir defa dahi tatmadim Hiisrev'in babasi olacak siinepeyle.
Siska, pisirtk, nefsi uyanmaz. Uyansa dahi inzal bir an meselesi. Bu
Hiisrev’i nasil yapt hdld hayret ederim. Lakin ondan oldugu muhakkak.
Babasimn bir sureti pis pinti. Ruhen de seklen de aynen ona ¢ekmis.
Dogustan i¢ giiveysi sanki.(Kiir,2012b:43)

Kocasina duydugu nefreti, oglu Hiisrev Bey’e duydugu nefreti ve Melek’e
duydugu nefreti birlestirir Iffet Hamm. O siinepe, pisirik, siska adamdan oldugu i¢in
Melek gibi asagi siiftan bir koylii kizin1 konaga getirmistir “gehre fakiri stinepe”
oglu. “Aaaah, yanarim yanarmm da Talat tmdan bir ogul doguramadigima yanarum.”

der.

Talat Bey’in soyundan gelmesi muhtemel bir oglan dayer almaktadir ashinda

romanda. Eserin basinda bulunan “Yali Cinayeti Saniklart Mahk{im Oldu” baglikli ve
bir gazete yazisindan olusan boliimde “Ebru Mustafa Paga’nin torunu, tanimmis
isadamlarindan Cemil Ebruoglu’nun biiyilk kuzeni Hiisrev Ebruzade” olarak tanitilir
Hiisrev Bey. iffet Hanim’in bir ablasindan bahsedilmesinden yola ¢ikarak burada ad
gecen Cemil Ebruoglu’nun, Talat Bey’in oglu oldugu ¢ikariminda bulunulabilir.
Aslinda Cemil Ebruoglu da smif ayrimi yapan, ablasmun nisanhsiyla distip
kalkmakta bir sakinca gérmeyen ve bu ydnleriyle burjuvazi sistemin elestirilmesine

hizmet eden Iffet Hamim’in arzu edebilecegi bir evlattir. Zira mahkemede ifade
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verirken kuzeninin yaptifi sapikliklardan utanmak bir yana aslinda bir kurban olan
Melek’i suclamistir. “Kuzeni oluyorum dedi. Son yillarda fazla mesgul olamadik
kendisiyle. Kabahat bizim. Bu c¢esit bir kadini nikdhlamig olmasi
bile.”(Kiir,2012b:25)

Ustelik de kuzenlerini hi¢ sevmemelerine ve dliinceye kadar onu hig¢ arayip
sormamalarima ragmen Hiisrev Bey’in Sldiiriilmesinden yargilanan Melek’in ceza
almasini ¢ok isterler. Hatta Yalgin’in asagida alinti yapacagimiz sézleri yorumlanirsa
ve mahkeme baskani Faik irfan Elverir’in birkag kez kokli ve zengin bir aile
olmalarin1 vurgulayip “Oylesine asil eski bir aile igin ne bityiik utang.”(Kiir, 2012:
25) demesini de dikkate alirsak mahkeme baskaninin onlarin isteZiyle boyle bir karar

aldig diistiniilebilir.

Gencecik karisinin  varligii  ancak yashh adam 6&ldiigiinde
dgrendiler. Ve deliye dondiiler elbet. Melek’i boylesine hirsla
suclamalari, Melek’in durusmada higbir hosgériiyle kargilasmamasi
bundandir kuskusuz. Kimse sevmezdi Hiisrev Bey’i; oliimiine
iiziilmediklerinden, hatta sevindiklerinden kuskum yok. Yali, mal miilk
cogunlugu nasilsa nikdhlanmig bir k&ylii kizina degil de kendilerine
kalmis olsayd: hig iistelemezlerdi &lim olayini, eminim. Bir yerde
onlarm aggozliiliiklerinin kurbani olduk Melek’le
ikimiz.(Kiir,2012b:104)

Bir cinayetin gerekgesi olarak Yal¢in’m solcu olmasini gostermeleri de
onlarin sisteminnasil bir pargasi oldugunun ve ¢ikarlart dogrultusunda her seyi
kullanabileceklerinin gostergesidir. Zira romanmn yazildigi 1979 yili ve romandaki
olaylarmn gergeklestigi yillar gdz oniine alindiginda solcu olmanmn en biiyik
suglardan biri oldugu muhakkaktir. Mahkeme bagkani i¢in de bir sorun teskil ettigi

onun bilincinden aktarilan béliimden anlasilmaktadir:
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Maktuliin akrabalar1 solculugundan falan da séz ettiler ama...
Delikanlinin solculugunu aragtirmaya dahi lizum kalmadi cinayeti ayan
beyan itiraf ettigine gore.(Kiir, 2012b: 25)

Hayatinin son yillarinda sadece Emsal Kalfa tarafindan “hanmim” diye soz
edilen(Kiir, 2012b: 81) Iffet Hamim bakima muhtag bir halde olmasina ragmen klasik

burjuva yagantisina 6zlem duymaya devam eder:

Nerde Marika nerde? Nigin gelmivor artik? Ondan baskast
bilemez manikiiriin pedikiiriin dlasu. Istanbul sosyetesinin  tekmil
dedikodusunu da getirirdi makaslariyla beraber. Ne oldu, nigin gelmiyor
artik? Hisrev olacak o pinti mendebur yol vermistir. Evlat degil yilan
beslemisim koynumda! (Kiir,2012b:67)

Kocakarinin ilk genglik yillarinda nasil giyindigini de yine Melek iizerinden
yansitilarak grenir okur. Eve adam getirdii gecelerde Melek’e Josette’in
kiyafetlerini giydiren Hiisrev Bey, diger zamanlarda annesinin genglifinde giydigi

kiyafetleri giymesini istemistir.

Hep yerlere dek uzanan, kirmali, dantelli, ugusan etekli, dikkatli
bakildiginda kimi yerleri akmis, yurtilmak iizere olan entariler. Kimi
zaman ak, kimi zaman pembe, yesil, sart... Ci¢ek renkleri, kumasglar:
cigek yapragl inceliginde.(Kiir,2012b:91)

[ffet Hanim’in giysilerini, potinlerini giyip istemeden de olsa onun ogluyla
nikdhlanan Melek, bu kocakart ve kendi annesi Hacer arasinda bir benzerlik
kurmustur. “ger¢i hig sevmezdi oglunu kendi dogurmus ama yiiziinii gérmeyi bile

istemez ayn1 benim anam nasil beni istemezdi 6yle”(Kiir,2012b:47)

Zaten romanda ¢ocuguna olan davranislariyla olumlu ¢izilen tek anne Emsal

Kalfa’dir. Gerek mahkemedeki savunmasi, gerek onu yalidaki kétii durumdan uzak
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tutmaya calismasiyla annelik bakimindan olumlu ¢izilmistir. Romandaki diger
anneler i¢in de olumsuz ifadeler kullanilmustir, Faik Irfan Elverir kendi annesini “pis,
pasakli¢irkin” olarak tasvir ederken arkadasi Ercan’in annesini temiz, fakat

¢ocugunu déven bir anne olarak tasvir eder.

4.3.5. AYSEL ELVERIR

Asilacak Kadin yazilig sirasina gére Pmar Kiir’iin figlincii romamdir, Aysel
karakteri ise yayimlanmig ti¢ romaninda da farkli kisiler olarak yer almaktadir. Bu

romandaki agirlig ise gittikce azalmigtir.

Yarin Yarm’da Seyda ile birlikte roman boyunca en ¢ok soz edilen kadin
karakterdir Aysel. Hatta bir bélim onun bakis agisindan yazilmistir. Kiigiik
Oyuncu’da nicelik olarak az yer alsa da nitelik ve verdifi mesaj bakimindan
etkileyici bir karakter olarak goriiliir. Bu son romanda ise sadece diger iki romandaki

kahramanlarla ayni adi tagimasiyla dikkat gekmektedir.

Yazann ilk romani olan Yarin Yarin’m giizel sinema sanatgist Aysel Alsan
cinselligiyle var olan ve burjuva diinyasinin igrengligini ortaya koyan, onu elestiren
bir karakter olarak ortaya ¢ikarken higbir siyasi diisiince barindirmaz. Oysa li¢
romanda da yer alan sosyalizm tam da onun haklarim savunma amacini tagir. Ikinci
roman olan Kiigiik Oyuncu’nun “kafali” 6grencisi Aysel ise sosyalisttir. Heniiz bir
liseli olmasina ragmen sosyalizm igin ¢alisir ve bu sebeple de ¢ok agir bir bedel Gder.
I¢lerinde birinci dereceden kadin kahraman iizerinde etkisi olan tek Aysel odur.
Ucglineli roman olan Asilacak Kadm’m Aysel Elverir’i ise hakkinda en az bilgi

verilen Aysel’dir.

Melek’in yargilandigt mahkemede jiiri baskani olan Faik Irfan Elverir’in

kiiciik kardesidir. Annesi evlere temizlige, ¢amasira giden bir kadin; babasi bir
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miiteahhidin yaninda calisan bir ingaat is¢isidir. Iginde masanin ve halinmn olmadig:
toprak zeminli, pis bir gecekonduda yasamigtir. Faik’in yani sira Rukiye adinda bir

ablasi vardir.

Egitimi hakkinda bilgi verilmese de ablasi Rukiye gibi egitimini yarim
biraktig1 diigiiniilebilir. Zira Faik’in zihninden gegenlerle hem Rukiye’nin hem de

Aysel’in, Faik’i okutmak i¢in ¢alistiklarini sirekli ona hatirlattiklar: yansitilir.

Aysel bir is¢idir. Ablast Rukiye ile birkag yil fabrikada ¢aligmistir. Rukiye ile
“bagirip ¢ifirmali mahalle kizi kavgalar” yapmaya aligkin bir kizdir. Kiyafetleri de
gecekondu mahallesine uygundur, ancak fabrikada ¢alismaya bagladiktan sonra

degisir.

Fabrikaya girdikten bir siire sonra kilik kiyafetlerine 6zenmeye
baslamiglardi ikisi de. Nasil 6zenmekse iste o da. Kendi burnu stimiiklii
agz1 sakizli gecekondu heveslerine gore. Yesil pantolon iistiine kirmizi
etek {istiine sart gémlek tistiine mor hirka. (Kiir,2012b:18)

Basit bir gecekondu kiz1 gibi tasvir edilen Aysel Elverir hakkindaki son bilgi
ise veremden Slmesidir. Hem de “kétii yola” diisemeyecek kadar geng yasta. Hakim
Faik Irfan Elverir, bu geng yastaki 6liim sebebiyle, Mefaret Hamim haricindeki tiim
kadinlar i¢in kullandig: “pisti”, “aldattr” sézciiklerini kardesi Aysel i¢in kullanamasa
da “Yagasayd: kétii yola diiserdi mutlaka. lyi ki abuk oliip gitti.” demekten geri
kalmaz.(Kiir,2012b:15)
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4. 3. 6. EMSAL KALFA

Emsal Kalfa, olaylarin neticelenmesinde ¢ok &nemli bir paya sahip olan

Yalcin’in annesi olmasina ragmen cok detayli islenmeyen karakterlerden biridir.

Egitimi, fiziksel 6zellikleri, kilik-kiyafeti ve anne-babasi hakkinda bilgi
verilmemistir. Sadece yahda biiyiidiigii ve “yas1 ¢oktan gegtikten sonra bulunmug”
bir kocayla evlendirildigi belirtilmistir. Yalinin miistemilatinda yasayan bu ¢iftin
sonradan yalmn sahibinin katili olacak olan ogullart da ayn: miigtemilatta

dogmustur.

Emsal Kalfa’nin romandaki 6nemi ezen-ezilen denkleminde bulundugu
yerdir. Sosyalizm agisindan bakildiginda “ezilen” taraftadir “kirk yillik kalfa”.
Ciinkii giice yani paraya sahip olan kapitalistler i¢in ¢aligmaktadir yillardir. Ustelik
kocasini bile onlar bulmustur. Ancak Emsal Kalfa, onu ezenlere karsi olmak yerine

her anlamda onlarin yaninda yer alir.

Fiziksel, psikolojik ve cinsel agidan siirekli saldiriya ugrayan ve tam
anlamiyla bir “ezilen” olan Melek’e; Hiisrev Bey tarafindan zorla giydirilen
kiyafetler s6z konusu oldugunda bile saldirgan bir tavir sergiler Emsal Kalfa.
Yillardir sandiklarda ciiriiyen, modasi gegmis giysileri dahi Melek’ten korumakla
gorevlendirilmis gibidir:“Biiyiik hanimmn en nadide ipeklileri! Nereden buldun da

giydin tstiine kiz? Cikar bakayim, simdi sopay: alir gelirim!”

Olaylarin Yalgin’in gbziinden anlatildigi bélimde oglu da Emsal Kalfa’dan
bahseder. Hem babasi hem de kendisi tarafindan “konusmalart dinlenilmeyen” bu

kadinin siirekli “kizin is yapmamasin”dan yakindig: belirtilir. Aslinda bu da onun
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“ezen” olma ¢abasimi ortaya ¢ikarmak igin belirtilmistir. Clinkii Melek, tam tersine
her seyin kendisine yaptirildigini sdylemektedir. Geng kiz, tiim bu tavirlar1 sebebiyle

de tepkilidir ona kars1:

yalida kaldigim yillar boyu bana etmedigini komadig: yetmedi her
bir isi iistime yikledigi yetmedi mahkemede ettikleri en beter pis
domuzun sanki beni kotillemeynen eline bisey gegecek(Kiir,2012b:68)

Emsal Kalfa’nin romandaki bir islevi de Yal¢mn’m “bilinglenme”sinin ortaya
cikarilmasim saglamaktir. Yarin Yarm romanindaki Selim gibi Yalgin da bir
arkadagliktan sonra kapitaiist sistemin siif ayriminin farkina varir. Ancak bu sefer
geng erkegin aydinlanmasini saglayan da bir erkektir. Dogan isimli biriyle arkadas
olduktan ve onun verdigi kitaplar1 okuyup, Fransa’da bir tarlada ¢alistiktan sonra
ezilenlerin haklarinin ayirdina varr Yalgin. O zamana kadar kendisi de “ezen”lere
dzenmektedir. Hatta kendi smifim kiigiimsemekte ve zenginmis gibi yapmaktadir.

Annesinin konumunu da reddetmektedir.

Hig ilgimi ¢cekmemisti kocakariya bakmak igin yaliya getirilen
Melek adindaki kiz ¢ocugu. Hizmetgi-usak sinifindandi bir kere. Bense
onlardan istiindiim kendime gore. Gergi bir-iki yildir hizmetgi ugsak
kalmamusti yalida. Giindiizleri temizlige gelen bir kadin vardr yalnizea.
Hemen hemen tiim isler annemin omuzlarindaydi. Gene de hizmetgi
degildi bana sorsalar. Kirk yillik Emsal Kalfa’ydi... Bense miistemilatta
dogmus, orada biiylimekte olan, mistemilatin ¢ocugu oldugumu
kimselere sezdirmemeye ¢alisan, pasa torunluguna neredeyse kendi
kendimi inandirmig on bir yasinda bir ziippe. Okulda gosteris
yapardim.(Kiir,2012b:81-82)
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4.3.7. RUKIYE ELVERIR

Rukiye,hakim Faik irfan Elverir’in ablasidur. ig¢i siifindan olan bu geng kiz

toplumdaki erkeklerin kadina ve ig¢i sinifina bakis agisini yansitmakla gorevlidir.

Hakkmda detayli bilgi verilmez. Faik’in hatirladigi dénemler on bes-on alti
yaslarindadir. Diizgiin bir egitim almayan ancak agikgdz bir kiz olarak nitelendirilir
hakim bey tarafindan. Rukiye’'nin fedakarlik olarak sundugu fabrikada calismasim

erkek kardesi, yeterince zeki olmadig1 i¢in mecburiyete baglar.

Rukiye de kotii yola diistiigiinde on altisinda yoktu daha. Ama o
[stanbul’da gecekondularda biiylimiigtii. Gecekonduda biiyiiyenden bagka
ne beklenir. Hem ka¢ yil fabrikada ¢alismusti. iki mi ti¢ mii. Beni
okutmak i¢in giiya. Yiizii gozii ¢abucak agilmist1 bittabi. Diisiik ahlakli
olur is¢i milleti. Gene de ruhen kétii olmasa orospu olmazdi. Beni
suglamasi kendini kurtarmak igin. Hep kendilerini kurtarmay: diigtiniir
bunlar. Sabahtan aksama bir tek pis odanin i¢inde oturup da ne yapacakti
zaten. Fabrikada ¢alismak bahanesiyle evden kagmak canlarina minnetti
ikisinin de. Yok Rukiye’nin okumaya hevesi varmis da benim yliziimden
fabrikaya girmis. Simifta kalmaktan bagi donii aptal kizin. [lkokulun
birinden tigiine bes yilda gelebilmisti. Bes yilda okumay: soktiigii bile
stipheli. (Kiir,2012b:14)

Kargilastigt hemen hemen her kadini orospu olarak nitelendiren erkek
kardesinin Rukiye’yi de bdyle nitelendirmesine ragmen bunun sebebinin ne oldugu
belirtilmez romanda. Yalnizca kiyafetlerindeki degisiklikten sz edilir. Kiz kardesi
Aysel’le birlikte ok uyumsuz giyinirlerken fabrikada galigmaya basladiktan sonra

eski haline gdre ¢ok daha bakimlt gikar Faik’in karsisina.

Kilig kiyafeti bayag diizelmisti artik. Oyle pantolon iistiine etek
giymeler kalmamig. Alaimisemanin her bir rengini giymeler kalmamis.
Eller ojeli, saglar berberli. Kendini bayag matah bir sey saniyor. Daha o
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zamandan baglamis miyd: orospuluga. Sonra mi yoksa. Orospu
olmadiysa nerden buluyor parayt bu kadar siislenmek igin.
(Kiir,2012b:27)

Giiglii bir geng kadin profili ¢izmektedir Rukiye. Abisinin miiteahhitten aldig1
paradan istemeye geldiginde, Faik onu kandirmaya calisir. “Yalan stylemis o
miiteahhit olacak herif. Para mara vermedi.” der.(Kiir,2012:27) Rukiye,bu sozler
karsisinda aglayip sizlamaz. Tam tersine tehdit eder kardesini. Bunun iizerine Faik
Irfan Elverir kiz kardesi, karis1 Nihal ve Melek arasinda kendince bir ortak nokta
tespit eder.“Nihal de aglamiyor artik. O Melek hi¢ aglamadi. K&tii kadinlar aglamayi

unutuyor mu. Orospuluk iyice isleyince ruhlarna.”(Kiir,2012:27)

4. 4. BITMEYEN ASK

Bitmeyen Agsk, Pmar Kiir’tin dérdiincti romanidir. Ugiincii romant Asilacak

Kadin gibi bu eseri de miistehcenlik gerekgesi ile yargilanmustir.

Pinar Kiir eserini ask romani olarak degil, askin incelendigi bir roman

olarak ifade etmektedir.

Psikoloji diye bir bilim yokken Dostoyevski’nin romanlari,
Balzac’in romanlarn vardi. Bunlar insanin zaaflarini  duygularini
inceliyorlardi. Birtakim isimler koymadan inceliyordu. Edebiyat bunu
bagka tiirlii yapar, bilim bagka tiirli. Ben bu ikisini birlikte kullanmaya
¢alistim. (Cin, 2010: 298)

Eserde “incelenen agk olayinin” iki ana karakteri olan Nilgiin ve Sinan
da bu sebeple “disi denek hayvani” ve “erkek denek hayvam” olarak

nitelendirilmistir.
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Roman; Yiiksek Sesle Fiskos, Uzak Bir Kentte Yalmzlik, Geng K1z ve
Sair, Yetisen Oyuncu ve Uslanan Sair, Bunalim Yillar ve Unutulan Sair, Yeniden

Dogan Sair, Mutlu Evlilik, Bitmeyen Ask adl1 sekiz ana boliimden olusmaktadir.

Bitmeyen Ask, Piar Kiir’iin iist kurmaca teknigini ilk kez kullandig:
eseridir. Yiiksek Sesle Fiskos isimli ilk béliim yazar-anlaticinin anlatimiyla baslar.
Bu béliimde Nilgiin ve Sinan’in bir resim sergisinde yillar sonra kargilagsmalart ve o
siradaki fiziksel goriiniisleri ile sergideki kisilerin Nilgtin hakkinda s6ylediklerine yer
verilmistir. Ayn1 zamanda sirasiyla Sinan ve Nilgiin’iin bu karsilama anindaki duygu
ve diisiinceleri de kendi agizlarindan aktarihr. Ikinci bélimden itibaren olaylar
Nilgiin, Sinan ve yazar-anlatic tarafindan aktarilmaya baslanir. Nilgiin ve Sinan’in
ilk karsilasmalari, birlikte oluslari, ayriliglary, ayrildiktan sonra yagadiklari kendi
bakis agilariyla ifade edilmistir. Eser bu yoniiyle Pinar Kiir'in besinci romani olan
Bir Cinayet Romani’na benzemektedir. Zira her iki eserde de yazar kendi belirledigi
kisilerle yasadiklarmi yazip kendisine gondermeleri konusunda anlagmigtir. Aradaki
tek fark Bitmeyen Ask romaninda yer alan yazarmn Nilgiin ve Sinan’in yazdiklarina
hi¢ degistirmeden yer vermesine karsilik Bir Cinayet Romant adli eserdeki icromanin

yazarmin kendisine génderilen yazilari istedigi gibi diizenlemesidir.

Pmar Kiir’iin bu iki romaninin iginde yer alan yazarlarin arasinda da
bityiik bir fark bulunmaktadir. Bir Cinayet Romani’ndaki “Oliimiin Vazgegilmez
Cekiciligi” isimli romanin yazari olan Akin Erkan’in kimligi ve hayati agikca
biliniyorken Bitmeyen Ask’ta yer alan kurmaca yazar hakkinda higbir bilgi
verilmemektedir. Ne hayati, ne cinsiyeti, ne de kisileri nereden tamidig:
belirtilmektedir. Ustelik Nilgiin ve Sinan’m anlattiklarinin arasinda romana giren ve

siirekli okuruyla konugan bu yazar bunu bilingli olarak yapmaktadir.
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Simdi, burada, ‘ben’ dememeye Gzen gosteren, ama olur olmaz
yerde ‘yazar’ diye lafa dalan biri var. Kimdir bu adam ya da kadin?
Kitabin kapagindaki imzaya bakanlar onu ‘kadin’ sanabilirler ama eski,
sadik okurlar onun ‘erkek’ kimligine biiriindiigii donemleri de
hatirlayacaklardir. Siirpriz son’lara merakli olanlar tiirlii kimlikler
yakistirabilirler ~ ona.  Bitmeyen Ask’m  yorulmak  bilmeyen
kahramanlarindan biri mi? Ya da birinden birinin yasamina suradan
buradan bulasmus, ille de sesini duyurmak isteyen ‘yan kisi’lerden mi?
Sonunda kim oldugunu agiklayip tiim parsay1 o mu toplayacak?

Hayir. Hayir. Hayir.

Okurun biitiin bu ‘hayir’lara inanmasi gerek. Yoksa burada
biraksin kitabi... Okur ile yazar arasinda temel bir giiven yoksa, yazmak
eylemi gibi okumak eylemi de anlamini yitirir. Her tiirlii sagirtmacanin
egemen -hatta kural- oldugu polisiye romanlar i¢in bile gegerlidir bu.
Okur hi¢ degilse bir kigiye ya da bir temel ilkeye inanamiyorsa, degerli
vaktini sagma sapan sz dizilerine harcamasin. (Kiir, 2013b: 226)

Eserde Nilgiin Pamir ve Sinan Kegecioglu arasindaki agk yirmi yillik
bir siiregte anlatilmaktadir. Bu iki kisi ilk tanistiklarinda Nilgiin on yedi yasinda bir
lise &grencisi, Sinan ise otuz bir yasinda bir sairdir. Bu yirmi yilda yasananlar
kronolojik bir sira ile aktarilmamaktadir. Roman Nilgiin’iin otuz bes yasinda oldugu
bir giinden baglar, 6nce ayrildiklar1 giinlere, sonra tamstiklart giinlere doniiliir.
Ardindan ayrildiktan sonraki yillar1 aktarilir. Son olarak da birlikte gecirdikleri

yillara yer verilip Nilgiin otuz yedi, Sinan elli bir yaginda iken roman son bulur.

Bitmeyen Agk, Pinar Kiir’tin bundan sonraki {i¢ romaninda kullanacagt
iistkurmaca tekniginin yam sira kesin olmayan sonu (agtk olay &rgiisii) ile de Bir
Cinayet Romani, Sonuncu Sonbahar ve Cinayet Fakiiltesi isimli romanlarmdaki
sonlarin ilk 6rnegi olmustur. Yine daha sonraki romanlarinda da yapacag: gibi “kotil
niyetli” olarak nitelendirdigi kimligi belirsiz yazar, agik bir camin dniinde diigmek

iizereyken tutunacak bir yer arayan Nilgiin’tin akibetini belirtmez.
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Yazar, iste tam o anda pencereyi kapatiyor.

Daha 6nce de olaylarin gidisatina dayanamayip pencereyi
kapattigi olmugtu, okur animsayacaktir. Bu kez, son kez kapatiyor, bir
daha agmamacasina. Perdeleri bile ¢ekiyor. Yeter artik, bikkinlik verdi
bu hikaye!..

Boylece, Nilgiin'iin karanligin igine yuvarlanmaktan kurtardi mi
son anda? Yoksa Sinan’la birlikte olup 6ldiirdii mii onu?

Bunun kararini okur verecek artik.
Burada anlatilan ‘bitmeyen’ bir ask olduguna gore...

Ve de bu yazardan her gey beklenir... Ona gore... (Kiir, 2013b:
473)

Pinar Kiir’in ilk ti¢ romaninda yer alan Paris, Bitmeyen Ask’ta da bahsedilen
bir mekandir. Tipk1 Yarin Yarn’daki Selim gibi zengin bir ailenin oglu olan Sinan
Kegecioglu da gengliginde bir miiddet Paris’te yasamis ve yine tipki Selim gibi
Marx’1, Engels’i, Trogki’yi, Lenin’i Paris’te 6grenmistir. Ilk karis1 Suna ile yillar

sonra tekrar gitmesine ragmen oradan ayni tadi alamayacaktir.

Bitmeyen Ask isimli eserde yer alan kadinlar Nilglin Pamir, Suna, Semra,
Zehra, Afet Hamim, Cemile Hanim, Nesrin, Nadine, Kiymet Hanim, Nazan, Giil,
Giiler, Derya, Mine, Leyla, Sermin, Necla ve Oya’dir. Romandaki kadin karakter
sayisi fazla goriinse de Nilgiin haricinde detayli anlatilan bir kadin yoktur. Hatta bazi

kadinlarin sadece ad: gegmektedir.

4.4.1. NILGUN PAMIR

Nilgiin Pamir, hayatinin yirmi y1li ask ve cinsellik baglaminda detayl olarak
incelenen bir tiyatro oyuncusudur. Ki¢tik Oyuncu’daki Semra karakterinin aksine
bagarili bir tiyatrocudur. Reklam filmi, seslendirme gibi islerden sonra sinema

filminde yer alarak gthrete de ulagmugtir.
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Heniiz on yedi yasindayken ¢ok dsik oldugu ve ¢ok giivendigi, istelik ilk kez
birlikte oldugu erkek olan Sinan tarafindan hi¢ bilmedigi bir sehrin bir otelinin
odasinda terk edildigi igin ¢ok yaralanmistir. Bu olay onun tiim hayatina yon verir.
Aradan on yedi y1l gegtikten sonra bile o “kiigiik kiz”1 unutamaz. Bu y&niiyle Pimar
Kiir'iin Bitmeyen Ask’tan sonraki romaninin baskisilerinden olan Akin Erkan ile

benzesmektedir. Akin da kendi gegmisindeki “kiigiik kiz”in acisini hdla tagimaktadir.

Yillar yili, Sinan’t ne zaman disiinsem -ki, bir vakitler onu
diisiinmedigim an yok gibiydi- ilk aklima gelen, o uzak kentteki kiigiik
otel odast olmustur. Olanlari, duygularimi da, en ince ayrintisina dek
yeniden yasarim. Ve her seferinde, her seferinde, yiiregim en ortasindan
vartlir. Zaman bir tek seyi degistirdi: Artik kendim igin degil de sanki,
uzun siiredir goriismedigim, dolayisiyla neye benzedigini ancak hayal
meyal hatirladigim, saf bir komsu kizi igin yariltyor yiiregim. (Kiir,
2013b: 22)

Nilgiin, Sinan’dan dinledigi acikli cocukluk anilart ile de Semra’yi
hatirlatmaktadir. Semra da birlikte olduklari dénemde Beyhan’m ¢ocukluguna dair
acikli hatiralar1 dinlemistir. Sinan’in anlattigi hatiralarin bir 6zelligi de Kiigiik
Oyuncu’daki Semra’nin yasadiklarimi yazma sebebiyle olan benzerligidir: “Sair’in
tim anlattiklar1 kendi kendisine, kendi kendisini diisiinebilmesi igin gerekli gibiydi.

(Kiir, 2013b: 90)

Cocuklugundan beri sebebini bilmedigi bir bigimde kimsenin yaninda
aglamama ozelligine sahip olan Nilgiin Pamir, yasadig1 tiim sikintilara, ¢ektigi tiim
acilara ragmen giiglii ve basarili bir kadin olarak yer almaktadir romanda. “Kimi
insan basariya déniik olur. Kimi insan acilardan bile yararlanmasim bilir. Belki de

Nilgiin onlardan biriydi. (Kiir, 2013b: 152)
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4. 4. 1. 1. Fiziksel Ozellikleri

“Giizel, zeki, canli, coskulu yasayan” biri olarak tanimlanan
Nilgiiniin detayli bir fiziksel tasviri yaptlmamistir. Ancak Pinar Kiir’iin diger roman
kisilerinde de goriilen “parlak kara gozler” romanin birkag yerinde Nilgiin igin de

vurgulanmistir.

Karakterini belirleyen adam olan Sinan tarafindan on yedi yasindaki

Nilgiin’e dair yapilan tasvir saglarina aittir. Bal rengi, uzun, ipek gibi saglar. ..

Nilgiin Pamir’in otuzlu yaslarindaki goriiniisiiniin betimlemesini ise

kimligi bilinmeyen yazar yapmistir.

Otuzunu asmis kadmnlarin, daha ne kadar siirecegi pek
kestirilemeyen, ama er gec diisiise gececegi bilinen doruk giizelligini
oldukga dikkatsizce tasiyor ya da su anda sergilemeye gerek gérmiiyor...
Bal rengi saglarina yakin bir tarihte kuafor eli degmemis; kendi eliyle
Ozensiz, hatta beceriksizce topuz yapmig anlagilan... Goz altlarindaki
morlugu ancak iyice yakindan ¢eken bir kamera saptayabilir. Uzaktan
bakanlar, kirpiklerinin golgesi sanabilirler bu koyultuyu... Ciinkii, evet,
kirpikleri gok uzun ve bolca, ustaca rimellenmis... (Kiir, 2013b: 3)

Nilgiin’iin dis goriiniigiine dair en dikkat gekici ayrinti, yazarm diger

romanlarindaki egitimli bagkahramanlarinda da gdriilen “Avrupai hava”dir.
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4. 4. 1. 2. Ailesi

Nilgiin’tin ailesi hakkinda smirli bilgi verilmigtir. Annesinin adi
Cemile’dir ancak babasinin adi belirtilmemigtir. Her ikisinin de ne is yaptigi
belirtilmemekle birlikte eskiden zenginken sonradan maddi durumlarinin kotiilestigi
anlasiimaktadir. i.stanbul’da yagayan bu ailenin bir kiglik olarak kullandiklar
daireleri, bir de Goztepe’de “ ‘yoksul hovardalar’ olarak nitelenebilecek ailesinin
nasilsa satmamayi basardigi koskiin - ya da iki kath, buiylikge ahsap evin-" (Kiir,
2013b: 188) sozleriyle nitelendirilmis olan bir yazliklar: vardir.

Ailenin tek ¢ocugu olan Nilgiin’lin Amerika’da bir amcasimin oldugunun

belirtilmesinin haricinde anne ve babasinin ailelerinden de bahsedilmemistir.

Nilgiin, anne ve babasinin pek mutlu olmadiklarim belirtmistir. Ancak
gocuklariyla ilgilenmeyen ebeveynler degildirler. Nilgiin bir gece eve sarhog
gittiginde babasi “Bu kiz iyice sefih bir hayat siirmeye basladi; bundan boyle, lise
bitene kadar gece ¢ikmasi yasak,” (Kiir, 2013b: 99) diye bagirir ve o geceden sonra

Nilgiin eve ge¢ kalmamak i¢in azami dikkat gosterir.

Nilgiin Pamir’in ailesinin toplumsal degerlere dnem verdigi anlagilmaktadir.
Nilgiin otuz dort yagindayken Sinan ile tekrar karsilasip onunla ask yasamaya
basladiginda Sinan, Suna’yla on yedi yillik evli ve {i¢ ¢ocuk babasi bir erkektir. Bu
sebeple aile gevresi ‘bu ¢irkin iligkiye bir son vermedikge’ onunla gériismeyecegini
belirtir ve hatta Sinan, Suna’dan boganip Nilgiin’le evlenirken de nikdhlarina

katilmazlar.
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Nilgiin ikinei evliligini yaptiktan sonra babasindan hi¢ bahsedilmez. Yasiyor
mu, §ldii mii, annesiyle bosandilar mi belirtilmez ancak Nilgiin, Sinan’la kavga edip
evi terk ettiginde annesinin evine gider. Kizimin bu zor giinlerinde bile hild hem

kizin1 hem de kendini suglayan bir anne olarak dikkat gekmektedir.

Anhyorum, yavrum. Madem &yle, ayrilacaksin tabi... Ben
bosanmaya karst degilim... Yani, istedigini yapacaksin elbette. Her
zaman yaptin... Adamin on yedi yillik evliligini yiktifinda da sustum.
Anne olarak konugsmaliydim oysa... Ev iistiine ev... (Kiir, 2013b: 443)

Nilgiin Pamir’in, babasma dair en dikkat cekici disiincesi ilk cinsel

deneyiminden hemen &nce babasimnin aklina gelmesidir.

Son anda, tam kapinin zilini ¢almak iizere elimi kaldirdigimda,
hi¢ beklemedigim, o ana dek aklimin ucundan gegmeyen bir diisiince
belirdi kafamda: Ya babam ne yaptigimi 6grenirse? Ya adamin yiiregine
inerse?

Elim havada Oylece kalakalmigim, ne kadar bilmiyorum.
Karnimdan bogazima dogru bir aglama istegi yiikselmisti.

‘Ona bunu yapamam. Yapamam.’

Kendi sesimi isittigimde irkildim. Ve silkinip toparlandim.
Nerden aklima gelmisti bu sagma sapan sey? Zili ¢aldim. (Kiir, 2013b:
112)

Babasiyla iletisimi detayli olarak agiklanmig olmasa da, son anda aklina gelen
bu diisiince, Nilgiin’ii neler yasayacagim bildigi o eve girmekten alikoymasa da bu
durum Pinar Kiir'iin incelemis oldugumuz romanlarinda yer alan istisnai bir

durumdur.



116

4.4.1.3. Egitim

Nilgiin iyi bir egitim almistir. Once Amerikan Koleji’ne sonra da tiyatro

okuluna gitmistir.

Nilgiin’iin devam ettigi Amerikan Koleji’nin kiz koleji ve erkek koleji olarak
ikiye ayrildigi anlagilmaktadir. Ciinkii okulda ¢ikardiklari tiyatro oyununun provalar

icin erkek kolejine gitmektedirler.

Bu kolejdeki tiyatro kuliibii herhangi bir okulun tiyatro kuliibii gibi degildir.
Diizenli olarak ¢alisiimakta ve ¢ok bagarili oyunlar ¢ikarilmaktadir. Zaten bu okuldan
mezun olan ve daha sonra tiyatro okuluna gidip egitim almadiZ1 halde basarili ve
meshur olan pek ¢ok sanatgr oldugundan bahsedilmektedir. Hatta oyunlarinin
temsillerine nemli elestirmenler bile gelmektedir. Bu okulda Amerikali bir tiyatro

calistiricis1 da bulunmaktadir.

Hatta dénemin {inlii sairleri de okula &grencilerle sohbete getirilmektedir.
Zaten Nilgiin de Sinan’la bu sayede tamigmistir. O dénem ¢ok tanmmus bir sair olan
Sinan Kegecioglu Amerikan Koleji’ne davet edilmis ve orada gordiigii Nilgiin’e géz

koymus, bir siire sonra da onu kendine dsik etmistir.

Nilgiin Pamir heniiz kolejde okurken basrol oynamaya baglamistir. Oldukg¢a
da basarilidir ancak ailesi konservatuara gitmesini istemez. Bununla birlikte o,
ailesini dinlemez ve Ankara’va konservatuara gider. Ancak aslinda —Sinan’la
tanismadan Once- tiyatro e@itimini Amerika’da almak istemektedir. Tam son
siniftayken Sinan’a 4sik oldugu ig¢in onunla ¢ok vakit gecirmeye baslar ve Yale

Universitesi’ne zamaninda basvuramaz.
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Ankara’da tiyatro egitimi aldig1 donem Sinan’dan yeni ayrildigi donemdir.
Bu sebeple bir nevi bunalinda olan Nilgiin pek ¢ok erkekle —listelik de biri bu
okuldaki &gretmeni Cemal Karan- birliktelik yasar. O donemde admi boyle

duyurmasinin yani sira iyi bir oyuncu olarak da duyurmustur.

Bu okuldaki sistem ise Nilgiin tarafindan anlatilmigtir.

Kerem, benden sonra provanmin tatil edildigini, ama Cemal
Hoca’nin ikimiz —Kerem ile ben yani- i¢in o gece tiyatroya gitme izni
¢ikardigint sdyledi. Son simniftakiler istedikleri gece oyun izlemeye
gidebilirlerdi. Bag rejisérden onay aldiktan sonra giindiizleri prova
gdrmeye gitmek haklari bile vardi. Bizim gibi ikinei sinif 6grencileri ise,
ancak hocalardan biri 0Ozellikle istem belirtirse geceleri tiyatroya
¢ikabilirdi. Cemal Karan, basroliinii oynadigi ‘Bir Halk Diismani’ igin
izin almisti Kerem ile bana... (Kiir, 2013b: 199)

Nilgiin aldig1 egitim goz dniine alindiginda da Kiigiik Oyuncu isimli romanda
yer alan Semra karakteri ile olan benzerligiyle dikkat ¢ekmektedir. Her ikisi de
Istanbullu olan bu karakterler 6nce Amerikan Koleji’ne gidip daha sonra Ankara’da
tiyatro egitimi almistir. Ancak Semra egitimi bittikten sonra da Ankara’da yasamaya

devam ederken Nilgiin bir siire sonra Istanbul’a geri déner.

4. 4. 1. 4. Cinsellik

Nilgiin, cinselligi ¢ok rahat yasayan bir kadin karakterdir. Bu
“rahathk” ilk aski ve ilk deneyimini yasadigi erkek olan Sinan tarafindan terk
edilmesinin neticesinde “arzu edilen kadin” olma isteginin bir sonucu olarak ortaya

cikar.
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{lk kez on yedi yasindayken kendisinden on dért yas bilyiik, iinlii ve
karizmatik bir sair olan Sinan Keg¢ecioglu’'nun evinde deneyimlemistir cinsel
birlikteligi. Aralarindaki yas farki sebebiyle iliskilerinin dogal seyrinin bu yonde
olacaginin bilincinde olan ve hatta bunu arzulayan bir gen¢ kizdir Nilgiin. Buna
ragmen acidan korktugu i¢in bir miiddet istemsiz olarak karsi koyar sevdigine. Bir
giin Sinan’in bir sey yapmayacagina dair verdigi soze gilivenerek kendini rahat
birakir ve ilk ger¢ek deneyimini yasar. Sinan Keg¢ecioglu'nun Nilgiin’tn hissettigi

actya dair diiginceleri toplumsal bir elestiri niteligi tasimaktadir.

bu anlamsiz ve gercekdist korkuyu salmak i¢in... Bir an dnce
Ozgirliigiinlize kavugsamayasimiz diye, anliyor musun? Toplumun
baskilarina karsi ¢ikmayi goze alsaniz bile, bu canim aciyacak korkusu
sizi engellesin diye...”

“Actyor ama... Kafamdan uydurmuyorum ya...”

“Bir yerde kafandan uyduruyorsun tabii... Bilerek degil
elbette... Bilingaltina yerlesmis olan bu korku yiiziinden... Bak, surf bu
yiizden, evlenmig, ¢oluk cocuk sahibi olmus kadinlar arasmda bile
sevismekten zevk almayanlar vardiwr.” (Kiir, 2013b: 119)

Nilgiin’iin olanlar1 fark etmeden yasadigi deneyimin ardindan Sinan’in
verdigi tepki Pinar Kiir’iin romanlarinda benzerine rastlanilmayan bir tepkidir. Sinan
Kegecioglu, Nilgiin’iin kanmi gosterip “Ikimizin zaferi bu...” (Kiir, 2013b: 126)
ifadesini kullanir ve ¢ok mutlu olur. Pmar Kiir’iin diger altt romani géz oniine
alindiginda Nilgiin Pamir de ilk cinsel deneyiminden sonra ¢ok neseli, ¢ok mutlu

olan tek kadin karakterdir.

Bitmeyen Ask’ta bekaret konusuna Nilgiin araciligiyla bir kez daha
deginilmistir. Ik deneyiminden Sinan’la evleninceye kadar gegen siirede yasadig1

sayisiz birlikteliklerinden biri de Selim’le yasadig: birlikteliktir. Okulun en yakigikli
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erkeklerinden biri olan Selim, “kiz ¢cikmadigina” ¢ok bozulur ve birtakim seyler
sdyler. Romanda Selim’in ne dedigine agikga yer verilmese de Nilgiin’iin tepkisi gok

aciktir: “Keske agzini burnunu dagitsaydim itin!” (Kiir, 2013b: 192)

Eserde Sinan, Selim, Ates, Hasim, Rasim, Hayri, Cemal, Tugrul isimli
kisilerle birliktelik yasadigi belirtilen Nilgiin, bu kisilerin yani sira hayatinin bir
déneminde adim 6grenme geregi duymadign kisilerle bile birlikte olur. Onun bu
tutumu herkes tarafindan bilinmektedir. Hatta bazi erkekler higbir zaman onun
sevgilisi olmamalarina ragmen onunla birlikte olduklarim ima ederler. Ancak bu
durum Nilgiin igin sorun teskil etmemektedir. Hatta bunu “cinsel rahafllga
kavusmak” olarak adlandirir. Bu yoniiyle Kiigiik Oyuncu isimli eserin tiyatro
oyuncusu Semra’nin  yapamadigmi, iistelik yapamamasi sebebiyle kendini

elestirdigini, gergeklestirmis olur Nilgiin.

Artik alacak verecek kalmadi gecmisle... Kendi kendisini
bulmus, istedigi yere oturtmusg bir insanim artik... Cinsel yasamim bile
saglikli sayilabilir. Arada, canimin gektigi biri ¢iktiginda kargima, asik
olduguma inandirmaya kalkmadan kendimi, bu ylizden sugluluk da
duymadan, keyif catabiliyorum... (Kiir, 2013b: 259)

Nilgiin Pamir’in ona ¢ok 4sik olmasina ragmen olumlu bir karakter
olarak kurgulanmayan, hatta Pinar Kiir'iin “Sinan’t sempatik bir adam olarak
yazmadim.” (Cin, 2010: 259) dedigi Sinan Kegecioglu araciligiyla erkek egemen
kiiltire ve erkeklerin modern kadina bakis agismma da elestiri ydneltilmektedir.
Nilgiin, agki igin ve Sinan “kisisel dzgiirliigtinii eline almak” olarak adlandirdil i¢in
on yedi yasindayken onunla birliktelik yasamis, ardindan da o ¢ok istedifi i¢in
Sinan’la birlikte onun dogdugu sehre gitmistir. Oysa Sinan bu olaylardan yillar sonra
hem de evli olduklar1 dénemde bu sebeple Nilgiin’ii elestirmistir. Nilgiin bu tavn

ikiytizliilik olarak adlandirmaktadir.
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“Senin ne mal oldugun ta ne zamandan belliydi zaten! Daha su
kadarcikken sorgusuz sualsiz teslim oldun bana... Kalkip pegimden
nerelere geldin, nikdhsiz mikéhsiz!”

Nilgiin’@in bir siiredir kocasina cevap yetistirmekle ugragirken
burusan yiizii birden gerildi ve dondu. Solugunu tutmus, sonsuzluga dek
tutmaya hazirmis gibi bakti ona.

“Benim kizim bdyle bir sey yapacak olsa kemiklerini kirarim.”
diye siirdiirdii adam.

“Ikiyiizli, adi bir herifsin sen! Yarmn komsunun kizina g6z
koysan gene Ozgiirliikten, kendi kendinin sahibi olmaktan soz edersin!
Dolmus softrii ahlaki var sende!” (Kiir, 2013b: 403-404)

4. 4. 1. 5. Evlilige Bakisi

Tiim diinyada kabul géren “Kiz cocuklar: evcilik oynayarak bilyiir ve her
zaman evliligin, gelinlifin hayalini kurar.” yargisina uymayan biridir Nilgiin Pamir.
Sinan ile tanisincaya kadar evliligi hi¢ diiginmemistir. Bu fikri aklina sokan Sinan’mn
“Benim kiigiiciik karim olmak ister misin?” sorusudur. Oysa Sinan bu soruyu bir
evlilik teklifi olarak degil, cinsel bir deneyim yasamak anlaminda kullanmigtir. On
yedi yasindaki Nilgiin bunu fark edemedigi igin ve ayn1 giinlerde babasi ona baski
uyguladigr igin tiyatroyu birakmamak kaydiyla evlenmeye karar verir. Ancak

evlenecegini sandifi adam onu hig ummadig1 bir an ve yerde terk eder.

Buna ragmen Nilgiin iki kez evlenir. ilk evliligini Ersin Giinay isimli bir
tivatrocuyla yapar. Ersin; Almanya’da egitim g&rmiis, Tiirkiye’ye dondiikten sonra
“sosyal icerikli” bir tiyatro toplulugu kurmustur. O siralarda yirmi bes yaginda olan
Nilgiin’le bu tiyatroda oynanan bir oyun dolayisiyla tamigir ve i¢ ay icerisinde

evlenirler.
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Bu evliligin gerceklesmesini israrl bir bigimde isteyen kisi Ersin Glinay’dur.
Nilgiin, Ersin’le tanistig1 siralarda hayatina pek gok erkek alip kisa siirede iligkisinde
sorunlar yaratan bir kadindir. Clinkii aradan yedi y1l gegmis olmasina ragmen Sinan’1
ve ona yasattiklarini unutamamustir. Nilgiin, Ersin’den hoglanmis hatta onu sevimis

olmasina ragmen daha gok kendi durumundan kurtulmak istedigi i¢in evlenir onunla.

Hoslanmasi, hatta sevmesi, onunla evlenmesini gerektirmiyordu
elbette. Hoslanmak ve sevmek nedenleri daha dncekilerden farkli oldugu
icin evlenmeyi goze aldifi diisiiniilebilir. Alismadigi, hatta ilk kez
tanidif1 bir yumusaklik, esneklik, gergek bir Batili uygarligi buldu
Ersin’de. Onunla yasamanin kendisini de yumugatacafina, yontup
yatistiracagina inandi herhalde. Birlikte yasamlarmin en azindan kolay,
en iyisinden giizel olacagim diigiinmiistii besbelli. (Kiur, 2013b: 232)

Buna karsin ilk evliliginde aradigini bulamanustir Nilgiin. Evliliginin ikinci
yilinda kocasmni aldatmaya baglar ve evliliginden her sikildifinda baska erkekleri
hayatina alir. Ancak sevgilileri oldugunda evliliginde huzuru yakalayabilmektedir.
Ciinkii sadece o giinlerde sorun yaratan tavirlarini sergilememektedir. Aslinda o

tutumu hala vardir ancak bunu esine degil sevgilisine yansitir.

“Dis iliskiler” kurmas: evlilik iligkisini rahatlatiyor, yumusatiyor,
dayanilmaz olmaktan kurtardigi gibi, “nerdeyse umutlandiryordu
nedense. Yikici tavrini kocasindan agigina aktardigi, bir tiirlii dinmeyen,
hep icini kemiren huzursuzlugu ikinci iliskide yasayabildigi i¢in mi
oluyordu bu? (Kiir, 2013b: 233)

12 Mart dénemine de denk gelen bu evliligin bitmesi Nilgiin’il etkilemez.
Ersin’den bosandiktan iki yil sonra Sinan’la kargilagir yeniden ve bu karsilasmadan
bir yil iki ay sonra ilk aski, tiim acilarmun sebebi Sinan Kegecioglu ile evlenir. Ancak
evlenmeyi Nilgiin istememistir. Onun igin birlikte bir hayati paylasmak, sevgi dolu
olmak yeterlidir. Evliligi sadece bir imza olarak goriir. Onun igin baglilik ve evlilik

ayni sey degildir. Hatta ayr kaldiklar1 on yedi yil boyunca Sinan’1 aldattigini
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diistiniir. Bir dénem kocasi olan Ersin’le bile. Ersin’i gergekten aldatmis olmaktan
hi¢ rahatsiz olmazken Sinan’1 aldattif1 diistincesiyle rahatsizlik duyar. “Yanagindan
asag1 gbzyaslar siiziilityor... Ersin’le, bagkalariyla, yillar yili ihanet mi ettim ona?

Nasil yapabildim bunu?” (Kiir, 2013b: 271)

Ustelik Sinan’la yeniden birlikte olmaya bagladiklar1 dénemde Sinan
bagkasiyla evlidir ve babadir. Bu sebeple toplum tarafindan yasak ask olarak
tanimlanan bu iliski cok tepki ¢eker. Nilgiin, yuva yikan kadmn olarak nitelendirilir.
Oysa Nilgiin, o giine kadar pek ¢ok erkekle birliktelik yasamistir ve toplum bunu
konussa da kimse onu kinamamugtir. Aym sekilde Sinan’in da evli oldugu dénemde
sayilamayacak kadar ¢ok sevgilisi olmustur ve bu da bilinmektedir. Her ikisinin de
bu iliskilerine tepki gosterilmezken birlikte yasadiklari iliskinin tepki almasini

elestirir Nilgiin.

Bu ortam bizi degil, sevgiyi sugluyor, aski hazmedemiyor...
Sinan’mn onca ¢apkinligini hog gorenler, benim kiminle yatip kalktigimi
bile merak etmeyenler, simdi topluca saldirtyorlar, ¢ilinkii askimizin
derinliginden {irkiiyorlar. Sevmenin ne demek oldugunu bilmeyen
kisilerin, gercek ask kargisinda panige ugramalarindan baska bir sey degil
bu. Kimseye aldirmamak gerek... Bu ask i¢in her seyi goze almaya
deger... (Kiir, 2013b: 313)

Onlara yéneltilen tiim olumsuz tepkileri géz ardi ederek evlenirler. Ancak bu
evliligin gergeklesebilmesi i¢in Sinan tiim mal varligini Suna’ya devretmek zorunda
kalmistir. Bu da beraberinde maddi sikintilart getirir. Nilgiin, ¢ok calismaya baglar.
Bir miiddet sonra Nilgiin’iin bu evliliginde de sorunlar yasanmaya baslanir. Hatta
Sinan, karisim aldatmaya baglar. Nilgiin ise kocasin: aldatmadigr ve bunu akhindan
bile gegirmedigi gibi aldatildigini da fark etmez. Ancak bir miiddet sonra bunu anlar
ve ¢ok siddetli bir tartiyma yasanir. O esnada Sinan, Nilgiin’e siddet uygular. Daha
onceki kavgalarinda da itis kakis olmasimna ragmen atilan bu tokat ilktir. Bu tokat,

Pmar Kiir’iin romanlarinda yer alan egitimli yetigkin kadinlar agisindan da ilktir.
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Aldatildigini 8grenmesinden ve siddet gérmesinden sonra Nilgiin evi terk etse
de Sinan’in kalp krizi gegirmesi iizerine geri doner. Yasanan tiim sorunlara ve
kavgalara ragmen Nilgiin’iin bu evliligi bitirememesi “bagimli kadin” kavramiyla

aciklanir yazar tarafindan.

Bir de, evliliginden bu yana, ‘6zgiir kadin’ tiim aynalardan
silinmis... Ozellikle, Sinan habersiz ortadan kayboldugunda onu
beklerken gérdiigii ‘bagimli kadin’ resmine ¢ok sinirleniyor, ama baglari
kopartmasina yetmiyor bu. Belki de Sinan’t beklerken, yirmi yil
dncesinden kopup gelen, birden netlesiveren. ‘terk edilmis kadin’dan
korkuyor ve kocasi geri geldiginde o imge silindigi i¢in sariliyor ona, her
seferinde eski sevgilisine yeniden kavusuyor. (Kiir, 2013b: 424)

Boylece yillarca bekledikten sonra ilk agkina kavussa bile Nilgiin Pamir de

Pinar Kiir’iin yarattigi mutsuz kadinlardan biri olmustur.

4. 4. 1. 6. Politik Durusu

Bitmeyen Ask romaninda agirhkh olarak iglenen konularmn arasinda
politika yer almamaktadir. Ana karakterlerden biri olan Nilgiin Pamir’in politikayla
ilgili goriislerine de yer verilmemigtir. Nilgiin, tilkedeki politik olaylarin igerisinde

yer almamus, politik gelismelerden de dolayh olarak etkilenmistir.

Eserde Sinan Kececioglu’nun Paris’te gecirdigi yillarda o6grendigi Marx,
Engels, Lenin, Trogki sebebiyle Tiirkiye’ye déndiigiinde sosyalist oldugunu iddia
etmesine ragmen tam bir tiiketici olarak yasamasi sebebiyle “Marksist-milyoner sair”
olarak anilmasmin yani sira 12 Mart askeri darbesinden ve Kore Savasi’ndan

bahsedilmektedir. Ancak bu hususlarm higbiri detayli olarak islenmemistir.
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Pinar Kiir’iin neredeyse tiim romanlarinda az va da ¢ok yer verilen 12
Mart, Bitmeyen Ask’ta Nilgiin Pamir’in ilk kocasi Ersin vasitasiyla ele alinmistir.
Ersin Giinay’m, Almanya’dan déndiikten sonra kurdugu ilk tiyatro “sosyal icerikli”
olarak nitelendirilmigtir. Ersin de “12 Mart Muhtirasi”ndan sonra tiyatrosu kapatilip
birka¢ haftaligina tutuklanmistir. Yazarin diger romanlarinin aksine bu eserde
iskenceden bahsedilmemektedir. Ancak 12 Mart’in etkisi bu defa ekonomik olarak
yansitilmaktadir. “Higbir tiyatro Ersin’e is vermiyordu. Kara listede oldugundan,
radyoda, televizyonda oynamasi olanaksizdi. Nilglin’iin tiyatrodaki durumu bile

tehlikeliydi.” (Kiir, 2013b: 233)

Eserde, donemin yaymncilik anlayisina ve sosyalist diinya goriisiine sahip
yayincilara yoneltilmis bir elestiri de dikkat cekmektedir. Suna ile evlenmesi
karsiliginda ailesinden aldig1 sermaye ile bir yaymevi kuran Marxist-milyoner sair

Sinan Kegecioglu, solculugu kullanmayacagini belirtmistir.

O wyillar yeni yeni moda olmaya baglayan -ya da yaymlanma
olanagi bulan- siyasal igerikli kitaplara yer vermeyecegini; Marxist
bilinmesine karsin -ya da bu yiizden- solculugu bir ticaret haline
getirmekten ozellikle kaginacagint da sik sik yineliyordu. (Kiir, 2013b:
184-185)

Bitmeyen Agk, yazarin Kore Savasi’na yer verdigi tek romani olma
Ozelligini tasimaktadir. Kore Savagi ile ilgili bélim Nilgiin’iin bes yasindan &nceki
bir anisina dayanir. Babasinin ¢ok sevdigi biri olan yirmi bes yasindaki Hiiseyin,
Kore’de Kunuri Savasi’nda Olmiistiir. Radyoda okunan listeden bunu 6grenen
Nilgiin’iin babasi ellerini ytiziine kapatip higkira higkira aglamistir “Zavalli yetimim
benim,” dedigi égrenci igin. Nilgiin ise bu ani aradan yillar gectikten sonra ikinci
kocast Sinan aglarken hatirlar. Bu hatirlayista aglayan iki erkegin karsilastirilmast ve

Kore’de yitirilen hayatlar vardir.
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Sinan’in  yiiziinii elleriyle kapamadan akittifn gdzyaslari
babaminkiler kadar inandirici gelmiyor bana. “Kirk dokuz yasmdayim,
6niimde daha kirk dokuz yil yok... Ay gegirdigimiz on sekiz yil bile
yok belki...” diyerek agladiginda bir yandan da beni oksarken, babamin
daha yirmi bes yaginda $lmiis, ¢ok uzak dogunun bilinmedik bir yerinde
gdmiilmiis ve belki de hi¢ yasamamis ‘yetim’ini diisiinmekle; Sinan’in
gbzyas1 akitarak gecirdigi zamanm da ‘bos gectigini’ aklimdan
gecirmekle, anlayigsizlik mi1 yapiyorum acaba? (Kiir, 2013b: 339)

4. 4. 1. 7. Kapitalizm I¢indeki Konumu

Nilgiin, ilk genglik yillarindan beri hedefi olan meslege sahip
olmustur. Tiirkiye’nin en yetenekli oyuncularindan biri olarak anilmaktadir. Lakin
buraya kolayca gelmemistir. Otuz bes yasinda s6hreti yakalamis olmasina karsin
tiyatro okulundan sonra yagadiklarinda Kiiciik Oyuncu’daki Semra karakterinin

yasadiklariyla benzerlikler bulunmaktadir.

Pinar Kiir, bu eserinde de tipki Kiigitk Oyuncu’da oldugu gibi tiyatro
cevrelerindeki deneyimli oyuncu - deneyimsiz oyuncu iliskisine yer vermistir.
Nilgiin’iin dersine giren hocalardan biri ve ayni1 zamanda da {inlii bir bagrol oyuncusu
olan Cemal Karan, tipki Kemal Kavran gibi, okuldaki &grencilerle birliktelik
yasamaktadir. Semra, Kemal Kavran’a “Hayir” dese de Nilgiin, Cemal Karan’a
“Evet” der ve Cemal evli olmasina ragmen birkag yil siiren bir iligki yasarlar. Hatta
Nilgiin onun i¢in “ikinci agkim™ der. Ancak bir miiddet sonra Cemal Karan’in baska
tgrencilerle yasadigi iligkilere daha fazla dayanamaz ve ondan ayrilir. Bu sebeple
Nilgiin’tin is yasamindaki durumu bir miiddet Semra gibi olur. Cemal Karan
Nilgiin’iin iyi rollerde oynamasina engel olur. Boylece lise yillarindan itibaren ¢ok
basarili bir oyuncu oldugu herkes tarafindan kabul edilen bir kadinmn niifuzunu

~ kullanan biri tarafindan emeginin hige sayilmasina bir 6rek daha verilmis olur.
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Once Cemal Karan’in ¢ikardigi engellere, sonra 12 Mart déneminde
kocas1 Ersin’in siyasi goriisii sebebiyle yapilan engellemelere ragmen Sinan ile
evliyken adini duyurmay1 bagarir Nilgiin. Ancak yipratici bir siireci yasadiktan sonra
basarabilir bunu. Sinan ¢alismadigi i¢in maddi sikintilar yagadiklar1 bu dénemde hem
tiyatroda oynayip hem reklam filmlerinin ve bir Amerikan dizisinin seslendirmesini
yapip hem sinema filmi hem de dizi film ¢ektigi yorucu bir dénemin ardindan tiim
Tirkiye admi duymustur. Ancak o tiyatro oyunculugu haricindeki tiim isleri
kiigiimsemektedir. Digerlerini para kazanabilmek igin yapar ve sistemin ve toplumun

sanata yaklagimina hayiflanir.

Gegen yaz gevirdigim o kotii filmin bu kadar is yapacagi kimin
aklina gelirdi? Ve de o kiigiiciik rolle “en iyi yardimer oyuncu” ddiiliinii
kazanacagim?.. Televizyon dizisiyle filmin arka arkaya ¢ikmasi da etkili
oldu herhalde... Sesimi de Amerikan dizisinde duyuyorlar her hafta..,
Yalnizca tiyatroda oynadigim giinler ne rahatmig... O zamanlar degil
yiizimii, sesimi, adimi taniyan bile olmazdi pek. Gazeteciler de
bitylitiiyorlar isi tabii... Ne kadar ¢arpik bir basin! Sahnede onca iyi oyun
oynadim da, dért yilda dért réportaj anca yapmuslardir. iki tane boktan
filmde oynar oynamaz hepsi toplaniyorlar insanin etrafina. (Kiir, 2013b:
386)

4. 4.2. SUNA

Sinan Kececioglu'nun ilk karisidir. Ailelerin uygun gérmesiyle
evlenirler. Sinan’a konservatuarin resim boliimiinii bitirdigi séylenmis olmasina
ragmen aslinda daha ilk yil okulu biraktig1 ortaya ¢ikmistir. Ancak Sinan bu gergegi

evlendikten sonra &grenir.

Zengin bir ailenin kizi olmasma karsin sessiz, i¢ine kapanik bir kizdir.
Geleneksel] kiiltiirle yetistirilmistir ve yetistirilme tarzina uygun davranir. Bu yoniiyle

Bitmeyen Ask romaninda benzeri olmayan bir kadin karakterdir.
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Sunave Sinan giineyde adi verilmeyen bir gehirde dogmustur. Suna bu
schirde yetismistir. Evlendikten sonra Istanbul’a yerlesirler. Sinan’la ilk
tanistiklarinda ailesinden nefret ettigini soylese de bu gergek degildir. Istanbul’daki

evlerini bile Sinan’in nefret ettigi ailelerinin yasam tarzina uygun désemistir.

Ug cocuklart olmustur. Ancak Sinan’m cinselligi yasama seklinden
hi¢ hoslanmaz hatta bunu evlendikten yillar sonra aglayarak itiraf eder kocasina.
Kocas: tarafindan sayisiz kez aldatilir ve bunu bilir. Yine de hi¢bir zaman tepki
gostermez. Evliliginin on yedinei yilinda Sinan, Nilgiin’le iliskiye baglar. Bu iligkinin
de kocasinin diger kadinlarla olan iliskileri gibi sonlanacagini diisiinse de Sinan
bosanmaya karar verir. Bosanma gerceklesir fakat Suna kendi ailesi de zengin
olmasina ragmen, yani ihtiyaci olmasa da, kocasinin tim mal varhgmi elinden alir.

Ustelik ¢ocuklar: da iki yil boyunca babalariyla goriismez.

Mutsuz ancak durumunu degistirmek i¢in higbir ¢aba sarf etmeyen bir

kadindur.

4. 4. 3. AFET HANIM

Bitmeyen Ask’n iki ana karakterinden biri olan Sinan Kegecioglu’nun
annesidir. Istanbullu zengin bir ailenin kizidir. Ailesinin soyu Osmanli pasalarina
dayansa da Yarin Yarm’in Seyda’si gibi onun ailesi de tlim servetini kaybetmistir.

Afet Hanim bu sebeple giineyli bir zenginle evlendirilmistir.

Giiglii bir kadin karakterdir. Kocasini da, ailesini de ySnetmistir. Romanda iig

oglundan ve gelinlerinden bahsedilmekle birlikte bir yerde kizlarinin da oldugu ifade
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edilmistir. Giicii ogullarinin alacaklari egitime ve yapacaklar ise karar verecek kadar
coktur. Biiyiik oglunun ziraat, ortanca oglunun tekstil okumasini saglamis ve sonra
da onlarr aile sirketlerinin basina gegirmistir. Kiigiik oglu Sinan’in ise rahat bir hayat
siirmesini saglamistir. Eserde bunun sebebi olarak ge¢mis hayatina 6zlem duymasi

gosterilmistir.

Iki biiyiik oglunu ‘baba igine’ en yararli olabilecek bigimde
yetistirip egittikten, kendi eliyle gerekli kizlarla evlendirdikten sonra, en
kiigiigii Sinan’i, herhalde bile isteye, kendi dayilarmi, agabeylerini
andiracak bir aylak olarak bilylitmeyi yeglemisti. (Kiir, 2013b: 58)

Sinan otuz yasina gelinceye kadar onun yagayisina karismayan Afet
Hanim, ailesi maddi sikinti yasamaya baslayinca diger ogullarina yaptigi gibi
Sinan’in evlenecegi kizi da kendisi belirlemigtir. Banka sahibi bir ailenin kiz1 olan
Suna’yi ailesinin zengin ve niifuzlu olmasi sebebiyle se¢mistir. Suna ile evlenmek

istemeyen oglunu bir daha para vermemekle tehdit ederek amacina ulasir.

Zengin bir ailenin kizi olmasina ve kendi oglu basibos bir hayat
yagtyor olmasina ragmen Nilgiin gibi kizlari serbest bulur ve onlara saygi duymaz.
Ustelik Suna ile evlense bile o tiir kizlarla birlikte olmaya devam etmesinde bir

sakinca olmadigini ifade eder.

Cocuklarinin egitimi i¢in miirebbiye tutmustur. Eve ilk getirilen
miirebbiye bir Fransiz’dir ve adi Nadine’dir. Bir glin bu kizi Sinan’in odasinda
cirileiplak yakalar ve kovar. Nadine’nin asil amacinin kocasi tarafindan ¢iplak

goriilmek oldugunu diisiiniir. Daha sonra yash miirebbiyeleri tercih eder.

Suna’dan bosanip Nilgiin’le evlenen Sinan’1 yillar sonra bile affetmez.

Parasizliga daha fazla dayanamayip kendisinden para isteyen Sinan’mn bu istegini
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reddeder. Eserde, siirekli 43tk olma, ¢ok sevilme ihtiyaci hisseden; bu sebeple bagka
bagka kadinlarla birlikte olan Sinan’m karakterinin b&yle olmasinin asil sebebinin

annesi Afet Hanim oldugu ifade edilmis ancak bu goriis gerekcelendirilmemistir.

Sinan’in neden “tapmilacak erkek” olmak istedigi, neden hig
¢ocuk olmadigini savundufu halde biiyik olglide cocuk kaldigi
arastirilabilir. Kiigtikliigiinde annesiyle, “miirebbiye”leriyle olan iligkileri
incelenebilir. Ancak, bunlar psikolojik roman yazanlarm igi... Bizi
ilgilendiren, onun ya da Nilgiin’iin kisiliklerinin neden ve nasil su ya da
bu yonde gelistigi degil. (Kiir, 2013b: 422)

4. 4. 4. SEMRA

| Nilgiin Pamir’in g¢ocukluk arkadasidir. Ahmet isimli bir adamla evli

olmasimin haricinde ailesi hakkinda bilgi verilmemistir.

Nilgiin ve Sinan’in ilk tanigtiklari giinden itibaren tiim yagananlari
bilir. Bu siiregte Nilgiin’e hep destek olmustur. Nilgiin, Sinan’la birlikte bagka bir
sehre kacarken yaninda bulunsun diye verdigi parayi aslinda kendisine yazlk elbise
almak igin biriktirmistir. Ancak o para Nilgiin o sehirden dondiikten sonra kiirta]

olabilsin diye kullanilir.

En yakin arkadasi olsa da evli bir erkekle birlikte oldugu igin Nilglint
yargilar. Ancak Sinan, Suna’dan bosanip Nilgiin’le evlenirken nikahta yanlarinda
bulunan birkag kisiden biridir. Buna ragmen Sinan’1 hi¢bir zaman sevmemistir. Yine
de Nilgiin aldatildig1 igin Sinan’dan ayrilmaya kalktiginda onu vazgegiren kisi olur.

Erkeklerin eslerini aldatmasim dogal kargilayan kadinlardan biridir.
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4.4.5. GUL

Sinan'in sevgililerinden biridir. Sinan ve Nilgiin tanistiklarmda Giil; yirmi
yedi yasinda, oldukca giizel, basarili ve saygmn bir kadindir. Ik evliligini
sonlandirdiktan sonra Sinan'la bir yil siiren bir iligki yagamistir. Herkes evlenmelerini

beklerken Nilgiin sebebiyle ayrilmiglardir.

Bir yillik birlikteliklerinde Sinan'la birbirlerinin evlerinde kalsalar da evlerini
birlestirmezler. Nilgiin'le Sinan'in agk yasadiint bu yiizden hemen fark edemez.
Ancak bu aski dgrenir 6grenmez gururlu bir sekilde iliskiye son verir, Sinan'm Giil
ile olan iliskisinin bitme sebebi olarak da Nilgiin'le olan evliliginde sorunlarin

yasanma sebebi olarak da ayn1 gerekge ileri siiriiliir: Guiglii bir kadin olmak.

Ancak, isinde basarih ve kendi giivenli bir kadin oldugu
animsanirsa, o zamanki Gil ile simdiki Nilgiin arasinda benzerlikler
bulunabilir. Nilgiin nasil bu yaginda Sinan'a 'tapinilacak erkek' imgesi
yansitamiyorsa, Giil de bir yerden sonra ayni seyi basaramamis olabilir.
Oysa, on yedi yagindaki Nilgiin, 'Sairine' tam anlamuyla, 'tapiyor' du ve
onun tuttugu aynanm  Giil'iinkine  yeglenmesi  anlagilabilirdi.
(Kiir,2013b:422)

4. 4. 6. MINE

Mine, Pmar Kiir'tin romanlarinda sik¢a goriilen zengin ve yozlagmis
kadinlardan biridir. Nilgiin’iin kocas: Sinan’in birlikte is yaptig1 ve “Oz evladim gibi
seviyorum.” dedigi Levent’in karisidir. Geng, ¢ok akillt olmayan, gimarik, tombul ve
giizel olmayan bir kadindir. Kocasmin gozii 6niinde bagka bir erkekle ilgilenebilecek
kadar rahattir. Hatta kendi evlerinde, kocasi yan odada yatarken Sinan’la birlikte

olur.
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Simdi, bu Mine var vya... Iste, gencecik bir sey... Levent’in
karisi... Epeyden fazla simarik... Tombalak, birazcik akilsiz ama fikir
fikir canli... Cocuk mu kadin mt anlamiyorsun... Merak da etmiyorsun
pek... Giizellikle ilgisi yok ama zengin kizlarmmn her el uzattigina hakk:
oldugunu bilen rahatliklari vardir ya... (Kiir, 2013b: 416)

Unlii bir oyuncu olan Nilgiin’ii tantyan Mine, Sinan’in onun kocast oldugunu
bilir. Her iki taraf da evli olmasina ragmen birlikte olur Sinan’la. Sinan ise Nilgiin’le
tatile ihtiyaglar1 oldugunu dugiindiigii giinlerde Mine ve kocast Levent’in
Bodrum’daki “tzenerek” yaptirdiklar “gergek bir cennet pargasi™ olan evlerine

gotiiriir Nilgiin’ii.

4. 5.BIR CINAYET ROMANI

Ik baskisini Can Yayinlari’ndan 1989 yilinda yapan Bir Cinayet Romany,
Pinar Kiir'iin yaymmlanan besinci romanidir. Adinin da ¢agristirdigi gibi Tiirk
edebiyatinda polisiye roman tiiriine 6rnek gosterilen romanlardan biridir. Polisiye

romanlarin genel yapisina uydugu gériillmektedir.

1. Coziilmesi olanaksiz goriilen bir cinayet.

2. Aleyhine géziiken kanitlar yiiziinden haksiz yere sug¢lanan bir
siipheli.

3. Polisin arastirmay1 beceriksizce ve yanlis yonde yiiriitmesi.
4. Parlak zekél ve yetenekli bir dedektif.
5. Olay1 ve ¢6ziimiinii okura anlatan, dedektife hayran bir dostu.

6. Inandiriciligs saglam gériilmeyen kanitlarin dikkate alinmamasi
gerektigi aksiyomu. (Moran, 2004: 106-107)
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Bir Cinayet Romani bu plan déhilinde incelendiginde zengin ve yakisikls bir
is adam olan Levent Caner’in bir otel odasindaki kiivette bulunan cesedi, hem katilin
kim oldugunun hem de cinayetin nasil islendiginin belirlenememesi bakimindan zor
bir cinayettir. Olaylarin akisi esnasinda okur bilmese de Yildiz Gergel katil
tarafindan aleyhine diizenlenen kanitlarla haksiz yere suglanan ve aranilan bir
stiphelidir. Bu cinayet sorusturmasi Istanbul Emniyet teskilatindan Haydar Bilir ve
ekibi tarafindan beceriksizce yiriitilmekte ve diizmece kanitlara inanarak yanhs Kkisi
su¢lanmaktadir. Buna karsilik Fermat’in son teoremini ¢dziimleyebilecek kadar zeki
oldugu, roman boyunca defalarca tekrarlanan zengin matematik profesdrii Emin
Koklii bu cinayetin ¢oziimii i¢in goniillii olarak dedektif gibi calismaktadir ve basarili
olacaktir. Olayr ve ¢oziimiinii okura anlatmasa da, dedektife gergekten hayran
olmadigi sonradan &grenilse de romana bu gorevle gézlemci olarak yerlestirildigi
belirtilen Yasemin adli bir kadin bulunmaktadir. Romanin sonunda Emin Koklii
tarafindan asil katil oldugu ortaya ¢ikarildig1 i¢in her seyi itiraf etmek zorunda kalan
Akin Erkan’in rahat¢a ortadan kaldirabilecegi gerekgesiyle dikkate alinmamasi

gereken kanitlar bulunmaktadir.

Bu eserde polisiye romanlarin yapisina uymayan noktalar da bulunmaktadir.
Ik dikkat gekici farklilik cinayetin iglenme zamanidir. Klasik bir polisiye romanda
Once cinayet iglenir ardindan olaylar gelisir. Oysa Kiir’tin bu romanmda cinayet
islenmeden &nce birkag siipheli ve kim oldugu belli olmayan bir maktulden
bahsedilir, eserin ortalarina dogru cinayet iglenir. Bir diger dikkat ¢ekici farkhilik ise
anlaticimm kimligidir. Klasik bir polisiye romanda olaylar dedektife hayran bir
anlatict tarafindan aktarilirken, bu eserde tek bir anlatic1 yoktur. Zira Bir Cinayet

Romant birkag kiginin giinliiklerinin diizenlenmesiyle olusturulmusg bir romandir.

Bir Cinayet Romant’n ilging hale getiren husus onun aslinda polisiye roman
yazmak gayesiyle degil, “roman yazma” lizerine bir roman yazma gayesiyle

olusturulmus olmasidir. Eserdeki iistkurmaca, bir cinayetle harmanlanmigtir.
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Katil Akin Erkan inli bir roman yazaridir. Gegmiste yasadigi bir olay
sebebiyle Levent Caner’i dldiirmeye karar verir. Ancak bu planli cinayet igin bir
polisiye romanda yer almasit gereken herkesi tek tek kendisi ayarlar ve onlara da bir
cinayet romaninda yer alacaklarini, bu sebeple her giin tuttuklari notlara ihtiyag
duydugunu soyler. Yazacag romanmn adiu da belirtir: Oliimiin Vazgegilmez

Cekiciligi.

Roman igindeki roman yazilirken dedektif konumundaki Emin Koklii ve
gézlemci konumundaki Yasemin haricinde hi¢ kimse hangi gorevle romanda yer
aldigim bilmez. Yasadiklarini yazarak yazara gonderir. Yazar Akin ise kendisine
gonderilen giinlitkleri istedigi gibi diizenlemekte 6zgiirdiir. Onun tasarrufundaki bu
diizenleme hem olay1 ¢6zmeye ¢alisan Emin Kokli’niin hem de okurun kafasini
karigtirir. Clinkii Akin béliimlerin basina kimin giinliigii oldugunu yazmaz. Sadece
isimlerin bag harflerini koyar. Emin’e ve Levent’e ait olan bdliimlerde sorun ¢ikmasa
da diger kisilere ait olan bélimlerde kimin kim oldugu net olarak gikarilamaz. Bunun
sebebi ise romanda Yesim, Yildiz, Yasemin, Yoyo ve yazar olmak tizere “Y” harfi

ile sembolize edilebilecek olan bes kisinin olmasidir.

Cinayeti ¢6zebilmek igin bazi bilgilere ihtiya¢ duyan Emin Kd&klii’ye de “Y™
lerin yazdig: giinliiklerden par¢a parca ve karigik olarak gonderilir. Béylece Emin
Kokli de bir roman yazma arzusuna kapilir. Hatta yazar Akin Erkan’a cesitli
tekliﬂerdé bulunur. Bu gibi durumlarda yazar, anlatici, roman kisisi, kurgu gibi

teknik konular da okurun &niine ¢ikarilmis olur.

Dedigim gibi kurmacabir cinayetin ¢dziimlenmesi demek olan
dedektif romani Pmar Kiir'tin elinde kurmacanin c¢éziimlendigi bir
dedektif romanina déniisiyor. Bundan &tiirli, yapita, yazarin bekledigi
sekilde yaklasan okuru siiriikleyen merak da katilin kimligi kadar anlati
sorunlar1 olacaktir. Oykii nasil kurgulanacak? Coziimii olanaksiz goriilen
cinayet nasil planlanacak? Dedektif nasil bir tip olacak? Siipheli kisiler
olarak kimler segilecek vb. Onun i¢in romanda yazarin sorunlari, yaratma
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sikintilari, kurgulama cabalari vurgulanir firsat diistitkge. (Moran, 2004:
110)

Pmar Kiir de iistkurmacayr olustururken kendi yazma stilini
romandaki yazara aktardigini dile getirmistir. Ik roman1 olan Yarm Yarm’daki Seyda
karakterinin kendisi oldugunu dile getirenlere cevaben gercek hayattaki insanlardan
etkilenerek roman kisisi olusturdugunu belirtmesi goz Oniine alindiginda yazarm,

gercek hayatindan beslenme orant bir kez daha dikkat ¢ekmektedir.

Onun kendi hayatinda yer alan, ama c¢esitli uzak yerlerden
topladig: kisiler kahraman olarak segildi. Ben yazarken ne yapiyorsam,
bu cinayet romaninda asil onun haritasin1 ¢ikardim. Taa gocuklugumda
tanidifim birisi aklima geliyor ve romanin iginde bir figiir olarak
duruyor. Bu yazar da kendi ge¢miginden, ¢ok farkli yerlerden, birtakim
insanlar1 bir araya topluyor ve onlari roman kahramanina déniistiiriiyor.
(Sogit, 2006: 326)

Pmar Kiir’iin daha &nce yazilmis romanlarindan ¢ok farkli olan ve bu
sebeple ¢ok ilgi ¢ekmis olan eser yazarin postmodern romana gecisi olarak

degerlendirilmisgtir.

Pmar Kiir’iin postmodern romana hangi gereksinimler sonucu
yoneldigini bilmiyorum; ama denebilir ki, Bir Cinayet Romani, anlatiy1
konu edinmesiyle, kurmaca ile gerceklik arasinda kurdugu oyunlarla;
postmodern romanlara &zgii “gok sonuclu” ya da “sonugsuz” bitisiyle;
yazarla tartigan, rollerine itiraz eden, romam ele gegirerek yazarin
kendisini roman kisisine doniistiirmek isteyen karakterleriyle, Pmar

Kiir'tin romancilifinda, postmodern dogrultuda yeni bir asamadir.
(Moran, 2004: 117)

Bu degerlendirmeye karsin bazi arastirmacilar tarafindan Bir Cinayet

Romam “polisiye romanlarla dalga ge¢mek icin yazilmig bir roman” olarak
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degerlendirilir. Bazilari ise bu yorumu daha da ileri gotiirerek Pinar Kiir’tin bu eserde

hem polisiye romanlarla hem de postmodern romanlarla alay ettigini ileri stirmiistiir.

Aslinda roman igerisinde romanmn yer almisi, Kkigilerin
kurgulanis sekli, Emin Ko&klii’'niin gazetelerden okudugu polisiye
fotoromanlardaki cinayetleri ¢dzme becerisi ve en sonunda cinayetin
bizzat yazar tarafindan iglendiginin anlasilmasi, icerisinde ince bir alay1
da barindirir. Asil itibariyle sadece polisiye roman degil, ayni zamanda
alisilagelmis postmodern diinyayla da dalga gegildigi diigiiniilebilir.
Kisacasi yazar Pinar Kiir, romam bir parodiye ¢evirir. Clinkii asil amaci
postmodern roman mekanizmasini irdelemek hatta yermektir. (Canatak,
M. “Postmaodern Polisiye Roman ve Pmar Kiir’iin Bir Cinayet Romani”.
A. U. Tiirkiyat arastirmalari Enstitiisti Dergisi, 2013, Sayi1 49, 232)

Bir tiglemenin ilk kitabi olan bu roman, yazarin diger romanlar1 dikkate
alindiginda kadin karakterlerin ¢ok detayli olarak islenmemesiyle de dikkat
¢ekmektedir. Akin Erkan, Yesim Ersesli, Yildiz Gergel, Yasemin, Eser Caner,
Hayriyanim, Nurgiil isimli kadmlarin ge¢mislerini hakkinda sinirli bilgi verilmis
olmasina karsin Hayriyanim ve Nurgiil disindakilerin mutsuz is kadinlar1 olmalar1

ortak noktalaridir.

4.5. 1.AKIN ERKAN

Romanin baskisisidir. Romandaki i¢ roman olan Oliimiin Vazgegilmez
Cekiciligi’'nin  yazaridir. Ana karakter olmasma ragmen ayrmtili olarak
tamitilmamustir. Diger kisiler gibi o da bagkalarmnin bilincinden, onlarin bakis agisina

gore aktarilmugtir.

Cazibeli, hirsli, ikna yetenedi kuvvetli bir kadindir. Erkek egemen edebiyat
diinyasinda “seytan kadm” tipi olarak adlandirilan gruba déhil edilebilir. (Bay, 2012:

348) tespiti sadece cinayet islemesiyle degil; insanlari suga yonlendirmesi, masum
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insanlar1 suglu konumuna getirmesiyle de gegerlilik kazanmaktadir. Ustelik Akin

Erkan’in bu tutumunu kendisi de bir yazar olan Pinar Kiir de agtkea ifade etmistir.

Akin’in kisilik olarak biraz terbiyesiz biraz ahlaksiz oldugunu
diisiiniiyorum. Yani yazarlar iyi kalpli insanlar degildir. Iyi kalpli
insanlar hemsire olur, ¢ocuk bakicist olur. Ak da bir yazar olarak
benim kafamdaki yazar tipine uygun, bir siirii sirin domuzluklar
yapabiliyor. (Cin, 2010: 299)

Akm’in karakteri daha romanin basinda Pmar Kiir'tin ikinei romani olan
Kiigiik Oyuncu’nun bagkisisi Semra ile olan bir benzerligiyle de dikkat gekmektedir.
Nasil ki Semra yasadiklarmi anlamlandirabilmek igin bir roman yazmay1, bdylece
her. seyi yeniden yasamayi denemigse Akin da bir anlam arayisi igerisindedir ve

yazarak yeniden yagamak istemektedir.

Oldiirme diisiincesi kafamda ne zaman ¢akti, ne zaman gelisti,
ne zaman olgunlasti, ne zaman patladi... Cikaramiyorum... Bulup
ctkarmam gerek oysa. Eger yaptiklarimin bir anlami varsa, olacaksa. En
bastan baslayip her seyi yeniden diisinmem, belki de yeniden, ama bu
kez bilingle, yasamam gerek. (Kiir, 2013c: 2)

Cabalamasma ragmen bir roman yazmayl basaramayan Semra’ya kargin
taninmis bir romanci olan Akin, gegmisinden sectigi kisileri de etkisi altina alip

yonlendirerek romanini yazar.

4. 5. 1. 1.Fiziksel Ozellikleri

Romandaki olaylar gerceklestigi swada Akin'in kirk yasinda oldugu
anlasiimaktadir. Kendinden emin, havali, insanlari kendine baktiracak kadar

gosterisli ve sik bir kadindir. Romandaki iki énemli erkek de (Emin ve Levent) onu
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glizel buldugunu belirtmesine ragmen Emin Koklii on yedi yasindaki haliyle

kiyaslandiginda eskisi kadar giizel olmadigini dile getirmistir.

Fiziksel o6zellikleri igerisinde iizerinde en ¢ok durulan gozleridir. Roman
boyunca birkag kez dile getirmistir. “Gozlerinin kocamanligi, kapkaraligs, parlaklig,
her baktiginda (hirgmn ya da tatli ya da muzip ya da dalgin) insani, ya da iste, beni,
sasirtirdi. (Kiir, 2013c: 68)

Akin’in siyah gézlerinin ve o gizlerdeki bakiglarin dikkat ¢gekmesi yazarin bir
diger romani olan Asilacak Kadin’da yer alan Melek’i akla getirmektedir. Asilacak
Kadin’'daki anlaticilardan biri olan hikim Faik Irfan Elverir de sik sik Melek’in

siyah, tuhaf bakisl gézlerini hatirlamigtir.

4.5. 1. 2. Ailesi

Akin Erkan’mannesi, babasi, kardesinin olup olmadigi, varsa sayis1 hakkinda
bilgi verilmemistir. Sadece romanin bir yerinde annesi ev degistirmeyi sevdigi igin
farkl: farklt mahallelerde yasadiklar1 belirtilmistir. Bu detaydan hareketle zengin bir
ailenin kizi olmadig1 sonucuna varilabilir. Zira ev alip satmak o kadar kolay degildir,

ancak kiralamak kolaydir.

Ailenin kiiltiirel yapisi hakkinda da dolayli yoldan bilgi sahibi
olunabilmektedir. Akin kiiciik yasta tecaviize ugramis olmasina ragmen bunu ailesine
anlatamaz. Ciinkii ona sahip ¢ikmak yerine onu suglayacaklarmdan korkmustur.

Ataerkil bir aileye sahiptir.
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Atesim ¢ikmis, uzun siire hasta yatmigim. Bu arada
sayiklamisimdir da mutlaka, ama usturuplu sayiklamig olacagim. Ciinkii
hig kimse kizlik muayenesi filan yaptirmay1 akil etmedi. Belki akillarina
geldi ama rezaletten korktular. Levent'in Amerika’ya gitmesi de
engellenmedigine gore, dilim ¢6ziilmemis. Hastaligim hafiflemeye yiiz
tuttugunda korkmaya bagladim. Herkes neler oldugunu soruyordu bana
ve ben, gercegi anlatamayacagimi biliyordum. Son olanlardan kimi
suglarsa suglasinlar, daha énce olup bitenlerden beni suclayacaklardi.
Kabahat hep kizlardadir!.. (Kiir, 2013c: 373)

4.5. 1. 3.Egitimi

Romanin gesitli boliimlerinde Akin’in ortaokul, lise ve tiniversite egitiminden

bahsedilse de hicbiri hakkinda ayrintili bilgi verilmemistir.

Ortaokul yillarinda galiskan bir 6grenci olmadigt anlagilmaktadir. Orta birde
matematik, fizik, kimya ve bagka derslerden kotii notlar aldigi belirtilmistir.
Egitiminin bu dénemindeki basarisizlik, hayatinin geri kalanini sekillendirecek ve
onu katil yapacak olan olaylarin gerceklesmesine sebep olmustur. Sene sonu
gelmeden bu kirik notlarint diizeltebilmek i¢in mahallenin temiz ve caligkan lise
pgrencisi Levent’ten parasiz dersler almistir. Sene sonunda da tiim derslerinden

basarili olmustur.

Lise egitimi hakkmda o yillardan bir arkadagimn abisi olan Emin K8klii’niin
hatiralarindan bilgi sahibi olunabilmektedir. Kiz kardesiyle ayni lise de okuyan on
yedi yasindaki Akin, o swrada ikinci doktorasma baglamak izere Amerika’ya
dénmeyi bekleyen Emin’e gesitli yalanlar sdyler egitim hayatiyla ilgili. Ona
dgretmeniyle iliski yasadigi igin ya da yatakhaneye erkek soktugu icin okuldan
atildigini sdylemis olmasina ragmen, onun iyi bir dereceyle mezun oldugunu kiz

kardesinden dgrenmistir Emin Kokli.
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Emin’in tesadiifen 6grendigi ve bizim de onun yazdiklarindan 6grendigimiz
diger bilgi Akin Erkan’in iiniversite egitimi aldigidir. Ancak felsefe bolimiinde

okuyan bu kizin mezun olup olmadig1 hakkinda bilgi verilmez.

4. 5. 1. 4.Cinsellik

Yazarin diger romanlar1 Yarmm Yarin ve Asilacak Kadin’daki kadar
betimlenmese de, hatta nicelik olarak biiyiik yer kaplamasa da cinsellik, islev
bakimindan romanin en 6nemli 6gesidir. Zira her geyin sebebi Akin’mn kiigiik yasta

yasadig tecaviizdiir.

Akin Erkan ilk cinsel deneyimini on iki yasinda ve orta birinci sif
dgrencisiyken yasamustir. Sumfini gegebilmesi icin kendi evlerinde Akin’a ders
calistiran komsularmim lise son siif dgrencisi olan ogullari Levent Caner, bu kiigiik
kiz gocuguna &nce masum dokunuslarla, daha sonra opiiciiklerle yaklagmustir.
Yakigikli delikanliya dsik olan Akin kendi rizasi ile onunla ilk cinsel deneyimini
yasamistir. Levent’in babaannesinin ve kiz kardesi Lamia’nin da oldugu siralarda
kapiy1 kilitleyerek yaganilan bu deneyimler bes ay stirmiistiir. Ancak bu beg ayda ya
sadece ders cahsilmis ya da cinsel birliktelik yasanmistir. Levent’in Akin ile
duygusal bir bag kurmadigi ve kiigiik kizin bu konuda beklentisinin oldugu

anlasilmaktadir.

Sonra bir giin, gizlice bulugmamiz1 6neren bir pusula sikigtirds
elime. Taksim’den Giimiigsuyu’na inerken PAKIS diye bir pastane
vardi... orada. Nasil sevinmistim! Agiktim ya... Nihayet, Amerikan
filmlerindeki kizlar gibi sevgilimle insan iginde bulusacak, el ele
dolasacaktim. Birlikte dondurma yiyip sinemaya gidecektik. Beni birakip
gurbete gitmek istemedigini anlatacakti belki. Ne bileyim? Geng kiz
olacaktim iste. On iki yasinda bir kadincigin, normal gen¢ kiz
yasantilarina hevesi... (Kiir, 2013c: 371)




140

Masum beklentilerle dsik oldugu gencin yanina giden kii¢iik kiz ¢ocugunun
yasadiklar ise onun hem bedenine hem de ruhuna derin yaralar agmig ve hayatinin
geri kalamini gekillendirmigtir. Ciinkii Levent ii¢ erkek arkadasiyla Akin’a tecaviiz
etmeleri konusunda anlasmis ve Akin’t Rumelihisari’nin tepelerinde ormanlik bir
alana gotiirmiistiir. Ona tecaviiz edilirken de oradadir, eve donerken de yanindadir.
Tecaviiziin detaylari verilmez ancak viicudunda siyriklar ve kan goriinen kizin kotii
bir seyler yasadigi bellidir. Ustelik eve gelir gelmez de bilincini kaybetmis ve
giinlerce kendini bilmeden yatmistir. Bu olaydan sonra Akin’in kaybettigi en Snemli

sey ise giiven duygusu olmustur.

Hayatta karsilastigin insanlara insanca yaklagma olanagm
yitirmigsin. Belki farkinda degilsin heniiz ama, herkese, her seye dikkatle
ve umutsuzca yaklagiyorsun. Yillar gegiyor. Bir siirii bagka adamla
sevisiyorsun. Bazilarmi sevdigine bile inandirabiliyorsun kendini.
Evleniyorsun, normal kadmlar gibi davrandifini saniyorsun. Ama
olmuyor... Eninde sonunda. .. Giiven duygusu tiimiiyle yok olmus iginde,
anltyor musun? En sevdigini sandigmn kisiyle bile hi¢bir zaman insanca
iliskiler kuranmuyorsun. Sonunda, hepsinden nefret ettiini kavriyorsun.
(Kiir, 2013c: 374)

“Yirmi sekiz yil dnce Sldiirdiiler beni.” (Kiir, 2013c: 377) ciimlesinden de
anlasilacag gibi rizas1 diginda yasadigi bu deneyim neticesinde cinsellikle dlimi
bagdastirmistir Akin. Belki de bu sebeple yirmi sekiz yil onceki katilinin katili
olabilmek icin bu sefer kendisi cinselligini kullanir. Levent Caner’i 6ldiirmeden 6nce
cirtlgiplak bir halde oteldeki odaya girer ve onunla sevigir. Ardinda o kiivetteyken

suya ucu kesilmis bir kablo araciligiyla elektrik verir.

En ilkel diirtiiler i¢in fiziksel tistiinliigiin yardimiyla birine zarar verilmesinin
yani sira bir de toplumsal boyutu vardir romandaki bu tecaviiz olaymin. Tecaviizii
gerceklestirenler de yardim eden Levent de yaptiklarinin cezasimi ¢ekmez. Clinkii
Akin, ailesinin kendisine destek olmak yerine onu suglayacagimi bilmektedir. Bu

sebeple yasadiklarini kimseye anlatamaz. Onun haricindeki Kkigiler normal
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hayatlarina devam eder. Kadin viicudunun metalagtirildiginin kaniti olan bu yaklagim

toplumsal bir yara olarak yansitilmistir romanda.

Onun yarattigi kadin karakterlerden melek olarak diisiiniilenler
de tipki alintida bahsedildigi gibi bakire kizlar (Yildiz) yahut egine sadik
ve itaatkar ev kadinlari (Eser Caner)dir. Meslegi yazarlik olan Akin
Erkan ise, toplumsal bir yaramin sonucunda “canavar” sifatmi
tasimaktadir. Onu suca itenin de bu toplumsal yara oldugu okuru romanin
sonunda agiklanmaktadir. (Bay, 2012: 349)

4. 5. 1. 5.Evlilige Bakis1

Hig ¢ocugu olmayan Akin Erkan ii¢ kez evlenmistir. Cinselligin karakter
izerindeki etkisinin incelendigi boliimde de belirtildigi lizere yasadigi tecaviiz

sebebiyle saglikli iligkiler kuramamis ve evliliklerini devam eftirememisgtir.

Roman kigilerinden biri olan Yildiz Gergel’in anlattiklarindan 6grendigimize
gore Akin’1 iinlii olmadig1 dénemlerden taniyanlar tarafindan evliliklerini devam
ettiremedigi igin elestirilmesinin yani sira bagkalarinin evliliklerini bozmakla da
suglanmaktadir. Ancak bu durumla ilgili roman boyunca bir daha hi¢ agiklama

yapilmaz.

Akin’mm evlendigi erkekler hakkindaki smirli bilgiyi ise Emin Kokli
aktarmaktadir okura: “O, ii¢ kez evlenip bosandi (basindan izledigim kadariyla hep

vakigikli ve serseri adamlarla) ve yazar olarak tine kavustu.” (Kiir, 2013¢: 17)

Romanin bagkigisi, son evlenme teklifini ise ti¢ kocasina da hi¢ benzemeyen

sisman ve kendi halinde yasayan tembel bir profesér olan Emin Koklii’den alir.
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Emin, Akin’in katil oldugunu polise séyleme hususunu santaj olarak kullanmis ve

tek care olarak evlenme sartini kogsmustur.

4. 5. 1. 6.Politik Durusu

Bu karakterin dogrudan siyasetle ya da siyasi akimlarla ilgili bir goriisii
belirtilmemistir. Ancak eserde Akin Erkan karakteri tizerinden Pmar Kiir’tin siyasi

goriisiinll ve yaklagimini yansitan ifadeler goriilmektedir.

Yazarin Yarm Yarm ve Kiicik Oyuncu isimli ilk iki romaninda agikca
bahsedilen, hatta sarsic1 bigimde tasvir edilen iskence, bu romanda Akin’in agzinda

bir korkutma ifadesi olarak yer almigtir.

Cektiklerimin g¢ekeceklerimin yaninda hi¢ oldugunu agiklad
bana. Ciddi bir polis sorusturmasi, en masum insanin bile her tiirlii
cinayeti kabullenmesini saglarmig. Sonunda masumiyetim —bir ihtimal-
ortaya ciksa bile, o arada uygulanan iskenceler sonucu sakat ya da
manyak bir kadina déniisebilirmisim. inaniyorum bu dediklerine. Gergek
katil bulununcaya dek ortalikta gériinmemeliyim. (Kiir, 2013¢: 295)

Kurmacanin igindeki yazar Akin Erkan’m kurmacay: olusturanyazar Pinar
Kiir'iin politik goriigiinii yansittigi diger 6rnek ise yazarin romanlarinda ilk kez
rastlanilan tiirban konusudur. Seksenli yillarda Tiirk kadiminin kullanigindan daha
farklt bir tarzda sunulan basortiisii siyasi tepkilere sebep olmustur. Bir Cinayet
Romanr’nin baskisisi de isledigi cinayeti drtbas edebilmek igin tiirbanin arkasina

gizlenmistir.

Tiirbanh! Oyle sizin bildiginiz alafranga tiirbanlardan degil.
Simdi yeni moda ya, Miisliiman tiirbani... Yani tesettlir kiligina tiirban




143

diyorlar ya... Anlayacagimz, bu Allah’in sicaginda, tepeden tirnaga
ortiilitymiis, ellerinde eldiven bile varmus. (Kiir, 2013c: 314)

4. 5. 1. 7. Kapitalizm Icindeki Konumu

Akin Frkan, yazarlik yaparak ge¢imini saglayan bir kadindir. Cok zengin
olmamakla birlikte maddi sikinti g¢ekmez. Yurt disina giden, sik giyinen, tatile

gidebilen biridir.

Cinsel sémiirii haricinde sistem tarafindan bagka bir sémiiriiniin 6znesi

halinde goriilmez.

Kapitalist sistemin her dgesi olan burjuva siufi ile ilgili goriigleri ise Yarmn
Yarin romanini ve o romandaki zenginlerin hayatini ¢agristirmaktadir. Akin da onlar:
ahlaksiz olarak niteleyip alay etmektedir. Bu diisiincelerini zengin bir ailenin kiziyla

evlenip burjuva hayati yagayan is adami Levent Caner’e ifade etmistir.

Karmin higbir arkadasim yapmadin m1? Sahiden sasirmis gibi
giildii bu kez. Ne garip adamsin! Oysa sizin muhitte herkes karisinin
arkadagini ya da arkadagmin karisini diiztiyor derler. Bak, ne yanlslar
¢ikiyor ortaya. (Kiir, 2013c: 75)

4.5.2.YESIM ERSES

Yesim, ¢ok ortakli biiyiik bir girkette Levent Caner’in sekreteri olarak ¢alisan
geng ve oldukga giizel bir kadindir. Akin Erkan’in romaninda yer aldigini bilir ve o
da yazdiklarin1 Akin’a génderir. Hem okurun hem cinayeti ¢6zmeye ¢alisan Emin’in

hem polis amiri Haydar Bilir’in kafasimni karigtiran “Y™ harfli kadinlardan biridir.
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Yirmili yaglarindaki bu gen¢ is kadint ve annesi, yirmi yil once babasi
tarafindan terk edildigi i¢in annesi ile birlikte yasamaktadir. Pek ¢ok kez nisanlanmus

olmasina ragmen iliskilerinde basarili olamamis mutsuz kadinlardan biridir.

Tiim hayati boyunca birilerini idare etmek zorunda kalmasindan yakinan
Yesim, son olarak patronu Levent’i idare etmek zorunda kalmistir. Ciinkii Levent
ona Asik olmustur. Yesim boglukta oldugu i¢in onunla cinselligi yasamasina ragmen

bu durumdan hognut degildir.

Sebebini kendi de bilmemesine ragmen daktiloda yazi yazarken Idil Biret’e
6zendigini fark eden Yesim, bu yoniiyle hem romanin hem de romanin igindeki
roman olan Oliimiin Vazgecilmez Cekiciligi’nin gergekle baglantisini kuranlardan

biridir.

Akin Erkan tarafindan daha 6nce planlanan bir durum olmamasina ragmen
katilin Akin oldugunu fark edince onun tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Bu yoniiyle kurban

roliindedir.

4.5.3.YASEMIN

Yasemin degeng, giizel, akilli ve hirsh bir kadindir. Levent Caner’in de yer
aldig sirketin reklam bélimiinde galismaktadir. Sirf aile baglar dolayistyla patronu
konumunda bulunan biiyiik patronun damadinin beceriksizliginden yakinmakta ve

hak ettigi mevki orasi olmasina ragmen hakkimin yendigini diisiinmektedir.
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Akin tarafindan yazilan romana Emin K&kli® ye cinayeti ¢6zmekte yardimct
olacak gozlemci konumunda dahil edilmistir. Herkes gibi Emin Koklii de

Yasemin’den cok etkilenir. Hatta onu “ideal kadin” olarak nitelendirmistir Emin

Kaklii.

Pasa siilalesinden geliyor olmasina ragmen Yasemin de is diinyasinda
tutunabilmek ve basarih olmak icin birtakim oyunlar oynamak zorundadir. Bu
yoniiyle Yesim Ersesli ile ayn1 sikintiyr ifade eder: “Of be! Erkeklerin diinyasinda bir
yere varabilmek icin ne kadar ¢ok gereksiz ¢aba ve dikkat gerekivor! (Kiir, 2013:
44)Y1ldiz ve Yesim gibi annesiyle birlikte yasayan Yasemin, bu erkek diinyasinda
basarili olabilmek i¢in zorlanan ve kendinden taviz veren kadinlari sembolize ediyor
olmasina ragmen erkeklere ihtiya¢ duyan kadinlardan degildir. “Pinar Kiir, belki de
kadinliginin etkisiyle, ‘kadin hayrani® iki erkek tipini yaratirken, kadin karakterlerin

higbirini “erkek hayrani” olarak diistinmemistir.” (Bay, 2012: 348)

4. 5. 4.YILDIZ GERCEL

Yildiz, kirkli yaglarda, ¢irkin olmasa da giizel denilemeyecek, annesiyle
birlikte yasayan, roman baglayana kadar hi¢ sevgilisi olmamig, mutsuz, iskolik,

basarili bir kadindir.

Sevgiye a¢ olan bu kadin, katil yazar Akin Erkan tarafindan cinayetin iistiine
yikilacag kisi olarak romana dahil edilmistir. Maktul Levent Caner’in karist Eser’in
okuldan arkadasidir. Eser’in yakin arkadas1 oldugu igin evlerine girip gikan biridir.
Ancak Levent onu “ukala ve tatsiz bir kadin” olarak nitelendirmekte ve ondan hig
hoslanmamaktadir. Hatta Yildiz evlerine geldigi zaman onunla ayni ortamda uzun
stire bulunmamaktadir. Levent’ten intikam almak isteyen Akin tarafindan bu sebeple

Yesim ve Levent arasinda iligkinin baglamasi saglanmistir.
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Levent, Yildiz’a oynayacagi ask oyununa ¢ok goniilsiiz olarak baglamistir. Bu
oyunu kabul etmesinin tek sebebi ise romanda yer almay: ¢ok istemesidir. Eser’in
kendisini baska bir erkekle aldattifi yalaniyla Yildiz’1 kandirip onu kendine éasik
etmeyi basarmistir. Bdylece Yildiz'in ilk sevgilisi, yakin arkadaginin kocasi olmus

olur.

Yildiz bekérete 6nem veren kadinlarin semboliidiir. Cinselligi yasayacag: ilk
ana ¢ok 6nem verdigi icin Levent oldukga ¢aba sarf etmek zorunda kalmugtir. Ancak

bu deneyim Levent’in dzensiz yaklagimi sebebiyle Yildiz agisindan hiisran olur.

Yildiz Gergel’in cinsel deneyimleri konusunda ayrintili ifadeler yer almasa da
Levent’in ondan uzaklasmasmu engellemeye calisigi sirada ilgisiz sevgilisinin
arzularini uyandirmak igin sectigi geceliin rengi,Yarin Yarin romanindaki Aysel
Alsan karakterini hatirlatmaktadir. Aysel’in cinsel arzulari uyandirma konusunda
Haluk Germen’den 6grendigi bilgileri Yildiz da bir sekilde 6grenmistir. Boylece

Pinar Kiir bir kez daha metinler arasinda organik bir bag kurmus olur.

Uzun uzun hazirlandim o geceye, nefis ipek gecelik satin aldim.
Camgtbegi renginde, ¢iinkii bir vakitler bir yerde o rengin afrodizyak
etkileri hakkinda bir seyler okumustum. Ithal mali, gok sik, ok ¢ekici bir
sey... (Kiir, 2013c: 131)

Ayni rengi ayni amag igin kullanan bu iki roman kigisi arasinda belirgin iki
fark bulunmaktadir: Yildiz Gercel sevdifi adamu etkilemek icin camgobegi bir
gecelik secerken Aysel Alsan hig sevmedigi ve aslinda birlikte olmak istemedigi
erkeklere giymektedir bu giysiyi. Buna karsin giizel sinema sanatgis1 Aysel Alsan her
seferinde ¢ok etkileyici olmasmma ragmen Yildiz basarili olamamis ve gecenin

sonunda geceligi parcalayip atmak istemisgtir.
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Arabasi olan, yakin zamanda bir evi de olacak olan, pahali giysiler giyip
tatillere giden bu kadin, sevilme arzusunun kullanilmasiyla hem Levent’in hem de
Akin’in kurbani olur. Sevilmeyi, arzulanmay1 cok isteyen Yildiz, toplumun kadina
bakigin1 yansitan figiirlerden biridir. Zira kendisine evde kalmus, kiz kurusu gibi

vakistirmalar yapilir.

4. 5. 5.ESER CANER

Maktul Levent’in ikinci esi olarak yer almaktadir romanda. On yedi yillik
evliliginden biri on alti, digeri on ii¢ yasinda iki oglu olmustur. Iyi bir es ve iyi bir

anne olarak nitelendirilmektedir.

Yasemin’in, Yesim’in ve Levent’in c¢alistigi sirketin biiyiik patronunun
kizidir. Kolejden mezun olduktan sonra iki yil Ingiliz filolojisi b&liimiine devam

etmis ancak oglu diinyaya gelince egitimini yarim birakmustir.

Burjuva olarak adlandirilan gevrede yer almasina karsin olumlu bir karakter
olarak olugturulmusgtur. Giizel, kiiltiirlti, sevilen, kitap okuyan, sanatla ilgilenen,
klasik miizik dinleyen bir kadindir. Esi tarafindan simarik zengin kizlarindan
olmadigi ozellikle vurgulanmigtir. Cok zengin olmasina ragmen yemekleri bile
cogunlukla kendi yapan Eser’in ¢ocuklari i¢in miirebbiye tutmamasi ailesine olan
ilgisini gostermek amaciyla kurgulanmustir. Cocuk egitimi konusundaki bu
hassasiyeti ile Pinar Kiir’tin ilk romani olan Yarin Yarin’m bagkisilerinden biri olan
Seyda ile ortak ozellik gostermektedir. Zengin bir adamin karisi olan Seyda da oglu
Gil’i kendi yetistirmek istemistir. Ancak Seyda yurtdisindan yabanci miirebbiye

getirtmeyi reddettigi i¢in esinin annesi tarafindan elestirilir.
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Son yillarda oyalanmak i¢in bir antikaci diikkéni agarak calisma hayatina
katilan bu kadin, kocasi tarafindan ¢ok olumlu &zelliklerle betimlenmesine ragmen
evliligi boyunca zaman zaman aldatilmistir. Ancak bu ihanetleri gormezden gelmeyi
tercih eder. Hatta kocasimin oldiiriildiigii giin onu aldatryor oldugunu bile kabul

etmemektedir.

4. 5. 6.MERAL

Cinayeti ¢6zmeye calisan matematik profestrii Emin Kokli’niin eski esidir.
On yil evli kaldiktan sonra bir Fransiz’a stk olmus ve kocasini terk ederek Fransa’ya

yerlesmistir. Bu sirada heniiz kiigiik olan oglunu da yaninda gétiirmiigtiir.

Kolej mezunu olan bu kadin Fransa’ya kactiktan sonra da eski kocasiyla
iletisim kurmaya devam etmis ve bu ayrilifin sebebi olarak cinsel tatminsizligi

gostermistir.

Meral, romanda iki isleve sahiptir. Birincisi Emin Koklii'nlin karisinin
ihtiyaclarini bile kargilamaktan yiiksiinen tembelligini vurgulamak, ikincisi Levent
oldiiriildiikten sora karis1 Eser’le Emin’in gériisebilmesini saglamaktir. Meral ve
Eser kolejden smif arkadasi oldugu igin bu dort kisi daha 6nce ayn1 ortami paylagmig
ve sohbet etmistir. Emin bu tanigiklik sayesinde evlerine girip Levent’in dldiiriilmesi

ile ilgili Eser’le goriisebilmistir.
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4.5.7.HULYA SEVEN

Levent’in tanidigi geng ve giizel bir telekizdir. Hakkinda detayl bilgi
verilmez. Normalde Levent tarafindan is i¢in kullaniliyor olmasina ragmen Akin
biriyle ask yasamasin istedigi icin bir kez onunla birlikte olur. Bu Hiilya’dan ilk
bahsedilistir. Bir kez de cinayetten sonra polis tarafindan sorgulandig belirtilir. Bu
sorgulama sonucunda asil adinin Naciye Giindiiz oldugu ortaya ¢ikar. Ancak Hiilya
admi kullanmasi ile Pmar Kiir’iin romanlarinda tekrarladigi isimlerden biri olmus
olur. Zira yazarin basilan ilk eseri olan Yarin Yarin’da da Hiilya isminde bir karakter

yer almaktadir.

4.5. 8. HAFIZANIM

Emin Koklii’niin emektar ascisidir. Fiziksel ézellikleri, yasi gibi bilgilere yer
verilmemistir. Sadece aksi huylu biri oldugu belirtilir. Aksam yemeginde 6zel bir sey

istenecekse bunun bir giin &nceden belirtilmesini ister.

4.5.9.ANNE FERRITER

Anne Ferriter,Amerikali gen¢ bir kizdir. Bir turist kafilesi ile gelmistir
Tiirkiye’ye. Olaylarin igerisine tesadiifen girer. Levent’in dldiiriilecegi siralarda
otelden ayrilmasi gerekirken sebebi agiklanmayan bir tehlike dolayisiyla birilerinden
kagmaya ve saklanmaya baglamistir. Bu ¢abalari esnasinda da Levent, Yildiz ve Akin
ile karsilagir. Boylece hem katili, hem maktulii hem de masum stipheliyi gdrmiis
olur. Ustelik en dikkat gekici ayrintiya sahiptir: Otel koridorlarinda ¢irilgiplak

dolasan Akin’t gérmiigtiir. Bunun ardindan -yine tesadiifen- cinayetini drtbas etmeye
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¢alisan Akin ile Bodrum’da kargilasip onu taniymnca Akin tarafindan 6ldiiriilmiistiir.

Ustelik onun cinayeti de Akin tarafindan Yildiz’in tizerine yikalir.

4. 5. 10.AYSEL

Aysel,Levent karismi aldatmaya bagladiktan sonra uygunsuz zamanlarda
telefon eden ve kimligi bilinmeyen bir kadindir. Onu géren ya da onunla konusan
kimse bulunmamaktadir. Ustelik Levent de bu isimde bir kadini tanimadigini
belirtmistir. Ancak o, Levent’in bulunmadig1 zamanlarda evini arayip Eser’e, isini
arayip Yesim’e notlar birakir. Levent oldiiriildiigiinde de oteli arayip not birakmustir.
Kimse tarafindan taninmayan ama Levent’e ait 6nemli anlari ve telefon numaralarin:
bilen bu kadinin hayali biri oldugu diisiiniilmektedir. Bu isimle arayan kisinin aslinda

Akm Erkan oldugu Emin K&klii tarafindan iddia edilir.

Aysel, Pinar Kiir’iin neredeyse tiim romanlarinda gegen bir isim olmasi
Yy

sebebiyle dikkat ¢ekicidir.

4.6.SONUNCU SONBAHAR

[k kez 1992 yillarinda Can Yayinlari tarafindan basilan bu eser Pinar Kiir’iin
altinct romandir. Bir Cinayet Romam adl kitabin devami niteliginde olan Sonuncu
Sonbahar, yazarin polisiye roman tiirlindeki ikinci eseri olarak Tiirk edebiyatindaki

yerini alir.

Pmar Kiir bir dnceki romanindaki tarzini devam ettirmektedir. Eserde bir
yandan bir cinayet aydinlatilmaya caligiirken bir yandan da roman iginde roman
yazma caligmalari devam eder. Ancak bu sefer igroman sayisi ikiye ¢ikmistir. Serinin

ilk romanimdaki anlaticilardan biri olan Emin K&klii bu romanda tek anlatici olarak
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yer almaktadir. Yazar olan karisi Akin Erkan ile birlikte bir roman yazmak
gayesindedir, ancak Akin onun bu planina uymaz ve kendisi de bagka bir roman

yazma ¢alismalarina baglar.

Postmodern romana oOrnek gosterilebilecek olan eserde gergek nerede
bitmekte, Emin Koklii’niin romam nerede baglamakta ve hatta Emin Kokli'niin
romant nerede bitip Akin Erkan’in romam nerede baslamakta belli degildir. Ust
kurmacanimn oldukga girift olarak yer aldig1 eser, okuru bu agidan bir ¢abaya sevk

etmektedir,

Dehset duygusu artmiyor. Azalmiyor da... Yon degistiriyor. Su
anda delirmekten korkmuyorum. Her seyi, kendi hayatimi bile hayal
etmis olmaktan korkuyorum. Gokhan da, Ak ile evliligim de, yahda
olup bitenler de... Hepsi kendi imgelemimin iiriiniiyse?...Korkung bir sey
bu. Ama tabii, daha korkuncu da var: Ya her gey, kendi yasadiklarim
bile, karimin imgeleminin iiriiniiyse? O zaman bu diisiinceler katamdan
gegebilir miydi? Insan bir baskasinin yaratisiysa, diistinebilir mi? Dile
getirdigi duygular, kendi duygulari olabilir mi? (Kiir, 2007: 293)

Romanlarinda ayni isimlerle farkl karakterler yaratma aligkanliginda olan
Pinar Kiir'iin bu eserinde direkt olarak diger romanlarinda yer alan karakterlere yer
vermesi dikkat ¢ekicidir. Yarin Yarin romanindaki Aysel Alsan, Tarik Durusel, Sulhi
Gebzeli; Bitmeyen Agk romanindaki Nesrin kimliklerinden siyrilmadan ancak

hayatlarinda birtakim gelismeler olmus bir sekilde okurun kargisina ¢ikar.

Cok belirleyici olmayan, ama belirgin bir fark var arada tabii.
Aysel, dogustan bir roman kahramani. Herhangi bir roman diginda zaten
var olmamis. Eski bir romanda Haluk Germen’in, daha sonra Ates
Altindal’m, Rusen Kaya’'mn (ama en onemlisi, benim) sonumu
hazirlamak iizere yoktan var edilmis bir kadin. Oysa Gokhan Syle mi?
Karimin yasamina nasil girdigini bilmiyorum ama, benim yasamima
zorla, arka kapidan girdi. (Kiir, 2007: 298)
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Kitaplar1 yasaklandiginda “gocuklarimi oldiirdiiler!” yorumunu yapan ve
bigimsel yenilikler pesinde olan Pinar Kiir diger eserlerinde oldugu gibi bu kitabinin

da hak ettigi degeri gérmedigini diistinmektedir.

Bana sorsan higbir kitabim dogru diiriist degerlendirilmedi ki!
Sonuncu Sonbahar hele hig¢ degerlendirilmedi. Hadi Bir Cinayet Romant
hakkinda gene bir iki yazi ¢ikmisti ama Sonuncu Sonbahar ¢ok az
goriildii. (Sogiit, 2006: 328)

Bir 6nceki romanin belirsiz sonunun aydinlatilmasiyla baslayip yine acik uglu
bir sonla bitirilerek bir devam romaninin daha gelecegine isaret eden bu eserdeki

kadin karakterler hakkinda cok detayl: bilgiler verilmedigi gériilmektedir.

Akin Erkan,Bir Cinayet Romani’nda oldugu gibi bu romanda da yer
almaktadir. Diger kadin karakterler ise Aysel Alsan, Sumru, Nesrin, Ruhsar Hanim,

Eleni, Ceren Yiiksel, Nurgiil, Meral, Cevriye, Hayriyanim, Yasemin’dir.

4. 6. 1. AKIN ERKAN

Akin Erkan, Pmar Kiir’iin Sonuncu Sonbahar’dan 6nce yayimlanan eseri Bir
Cinayet Romanr’nda yarattipy bir karakterdir. Romanda Akin hakkinda cesitli
agilardan bilgi verilmis olmasina ragmen Sonuncu Sonbahar’da oldukea sinirli bilgi

verilmistir.

Sonuncu Sonbahar, Bir Cinayet Romani’ndan ii¢ yil sonrasini kapsamaktadir.
Akan, bir buguk yillik evli bir kadindir. Yarin Yarin romanindaki Seyda gibi zenciyi
andiracak kadar bronzlasmis biri olarak yer alir bu eserde. Artik kirkli yaslarinda

olmasina ragmen giizelliginden bir sey kaybetmemistir.
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Bir kere, kendini bildi bileli iyi resim vermemekten yakinan
karim, dogal 1gikta gekilmis bu karelerde, yiiziinde bir dirhem makyaj
olmamasina karsin, inanilmaz ol¢iide giizeldi. Askin yarattify giizellik. ..
mi? (Kiir, 2007: 161)

Kocasi tarafindan delibozuk, basma buyruk, isine karisilmasina dayanamayan
bir kadin olarak tanimlanan Akin, Emin’le -mecbur kaldig1 i¢in- yaptign evlilikte

birtakim kurallara uymak zorundadir ve bu kurallardan hosnut degildir.

Arkadaslariyla istedigi gibi gezip tozuyor, icabinda buraya da
gagiriyor onlari. Yalniz sik sik dyle olur olmaz kisileri eve toplamamasini
tembih ettim. Bir de, aksamlari ¢iktiginda, kiminle, nereye gittigini
bildirmesini ve hafta i¢inde gece on ikide, hafta sonlarindaysa en geg bir
bugukta evde olmasimi sart kostum. Ortaokuldayken, yeni yeni partilere
falan gitmeye basladiginda babasinin koydugu kurallara benziyormus bu
ricalarirm. Kirkina varmis ve serbest yasamaya alismig bir kadinin
kabullenmesi zormus, dedigine gore. (Kiir, 2007: 6)

Emin’in koydugu bu kurallarin yani sira Akin’in da birtakim kurallar: vardir.
Emin’in istedigi zamanlarda cinsel birliktelik yasamalarina ragmen ayri odalarda
uyumaktadirlar. Hatta Emin onun odasina hi¢ girmedigi i¢cin 6zel esyalarini bile
gérmemigtir. Akin, bu evlilik siiresince evlenmeden &nce yasadifi evini de

kapatmamistir.

Kocasina gore Akin’m yagamini yoneten can sikintisidir. Neden oldugunu
bilemedigi bu can sikintisi sebebiyle gekilmez bir kadin olmaktadir. Bu sebeple
Emin, onun tek basmna tatile ¢ikmasma karismaz. Ancak nerede gecirildigi
bilinmeyen bu tatilden Gokhan isimli bir erkekle déner Akin Erkan. Ustelik de
Emin’e sorma geregi bile duymadan Gékhan’a kendi evlerinde kalmasini teklif etmig

ve Gékhan da bu teklifi kabul etmistir.
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“Sey... bilmem ki,” dedi. “Akin burada kalabilecegimi s6ylemisti
de... yani, siz, nasil olsa hafta i¢cinde kalmiyormussunuz. Akin, yal bos,
istedigin gibi otur burada, demisti de... Ama, sizce bir sakincasi varsa...” ;
(Kiir, 2007: 71) |

Bu durumun benzerinin Yarin Yarin isimli eserde Seyda, Selim ve Oktay
arasinda yasanmis olmast ilgi gekicidir. Yazarin ilk romaninda Seyda, kocasi

Oktay’a sormadan, yeni tanistig1 Selim’e evlerinde kalabilecegini s6ylemistir. Selim

de Gokhan gibi bu teklifi kabul ettikten sonra misafir oldugu evin hanimiyla ask
yasamigtir. Sonuncu Sonbahar’da da Ak, esi Emin’i, evlerinde kaldigi giinlerde
Gokhan’la aldatmustir. Ustelik bu kez aldatilan es, karisint dsi8iyla el ele yakalar.

Ancak gordiigii manzaradan ¢ok rahatsiz olsa da agiklara tepki gostermez.

Bir Cinayet Romant’nda oldugu gibi bu romanda da olaylar yénlendiren kisi
olan yazar Akin Erkan, romanin sonunda katil Aysel Alsan ile bir tekne yolculuguna , e
cikmistir. Ancak Emin’in, kendisinden ¢ok korktugunu sandigi karisimun bu

yoleuluga ¢ikacagindan haberi yoktur. Akin, bu romanda da giiglii bir kadindir.

4. 6. 2.AYSEL ALSAN

Aysel, Par Kiir'tin romanlarinda stirekli yer verdigi isimlerden biri olarak
dikkat ¢ekmektedir. Ancak Sonuncu Sonbahar adli eserde durum bir adim Gteye
gitmis ve yazarin ilk eseri Yarin Yarin romanindaki Aysel Alsan karakteri on bes yil
sonraki haliyle bu eserin kisi kadrosundaki yerini almigtir. Roman boyunca Aysel
Alsan’in hem karakterindeki hem yasamindaki hem de dis goriiniisiindeki degisimler

satir aralarmdan okunabilmektedir.

Yarin Yarin sonlandiginda yirmi ii¢ yasinda olan Aysel, Sonuncu

Sonbahar'da otuz sekiz yasinda ve bir ¢ocuk annesi bir kadin olarak ¢ikar okurun
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karsisina. Emin K&klii ve Haydar Bilir’in is birligi yaparak aydinlatmaya ¢alistiklar:
cinayete kurban giden eski sarkici yeni sinema sanatgist Ates Altindal’in karisidir.

Bir buguk yaginda Duman isminde bir oglu vardir.

Ilk yer aldigi romanda herkesi kendine hayran birakan giizelligi 6zellikle
vurgulanan, hatta basarisini bu giizelligine borg¢lu olan Aysel, Sonuncu Sonbahar’da
artik eski giizelligini kaybetmistir. Hala Haydar Bilir gibi bazi erkekleri
etkileyebilecek bir goriintise sahip olsa da Emin K&klii, Ates Altindal’n ilk iki esiyle
kiyaslama yaptiginda Aysel’i ¢irkin bulur. Yarin Yarin’da sari sagh olarak tasvir
edilen bu roman kisisi, Emin’in goziinden “bol kizil 1siltili bal rengi” saglariyla
aksettirilir. Ancak romanin ilerleyen sayfalarinda yine Emin K&kli’nlin goziinden
“beline dek uzanan kivircik sart saglariyla” betimlenmesi bu karakter hakkinda

celigkiler yaratmaktadir.

Aysel Alsan hakkinda verilen bilgilerdeki tek geliski bu betimleme degildir.
Yarin Yarin romani goz 6ntine alindiginda Sonuncu Sonbahar’da Aysel’in gegmisine
yonelik biiyiik bir bilgi yanhs: dikkati ¢ekmektedir. Sonuncu Sonbahar’da cinayeti
aragtiran Haydar Bilir, Aysel’in gegmisine de ulasir ve inlil is adamt Sulhi Gebzeli
ile on beg yillik bir birlikteliginin oldugunu dile getirir. Hemen akabinde de bu
birlikteligin evlilikle sonuclanmama sebebi olarak Sulhi Gebzeli’nin evlenmek
istememesini gosterir. Oysa Yarin Yarmn adlt eserin sonunda Aysel Alsan ve Sulhi

Gebzeli evlenmistir.

Vaktiyle Haliik catal bigaklarin tabak yanina dizilis sirasina gore
kullanilacagimi  $gretmigti ona ama, bastan nasil dizileceklerini
betimlemeye gerek gdrmemigti. Aysel boylesi bir sofranin nasil
kurulacagini, Sulhi Gebzeli ile evlendikten sonra satin aldigi bir gérgii
kitabindan ©grenmisti. Ashinda o bile gereksiz bir cabaydi belki. Ig

sikintisindan bu iglerin Ustiine egilmisti Aysel. Simdilerde ise gorgii
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kurallarina uymak daha ¢ok sikiyordu igini. Tim yasam nedeninin
kocasina yemek toplantilarim  diizenlemek olmasi kimi zaman

dayanilmaz bir bagkaldiriya itiyordu onu. (Kiir, 2013a: 379)

Ustelik Sulhi Gebzeli’nin evlenmek istemedigi bilgisi de ilk romanla tezat
olusturmaktadir. Zira Sulhi Gebzeli’den ayrilmak isteyen, ancak yagl adam pesini
birakmadigi i¢in ayrilamayan Aysel, o siralarda evli olan Sulhi Gebzeli’ye, nasil olsa
karisindan bosanamaz diisiincesiyle, evliligi sart kosmustur. Fakat Yarin Yarmn
romaninda sik¢a rastlanilan “tesadiif unsuru burada da devreye girer ve Sulhi
Gebzeli’nin karisi aniden 6liir. Bu sebeple Aysel, hi¢ istemedigi bir adamla evlenmek

zorunda kalir.

Pinar Kiir’iin, Sonuncu Sonbahar adli eserinde Sulhi Gebzeli’yi cinayete
dahil edip okurun goziindeki siiphelilerden biri yapabilmek igin Sulhi ile Aysel’in
tanisma zamanim da gbz ardi ettigi fark edilmektedir. Yarin Yarin romaninin olay
akigina gore Halllk Germen cinayeti islendikten sonra tanigir isadanu ve oyuncu.
Ustelik Aysel karsilasmanin gergeklestigi aksam yemeginde yeni filmine finansor
olmas: i¢in bu zengin adamu etkilemeye ¢alismistir. Oysa Sonuncu Sonbahar’da
Sulhi Gebzeli’nin Aysel’in o cinayette mahkemedeki durusmaya katilmamasini

saglayacak kadar onunla ilgilendigi belirtilir.

“Ancak,” diye siirdiirdli kafasim bilgic bilgi¢ sallayarak, “o eski
cinayetin bizimkiyle bir iliskisi olabilecegini sanmiyorum. Kiz cesedi
bulmus, hepsi o kadar. Sulhi Gebzeli de... O zamanlar beraber
degillermis ama,tamistyorlarnmis tabii, kizin adi fazla dile diigmesin diye
olay1 &rtbas ettirmis. Ustiinde durulacak bir mevzu degil. (Kiir, 2007: 55)

On bes yil oncesi ile kargilagtirma yapilirken kariyerine odaklanithirsa bu
alanda gelisme gosterdigi anlagilmaktadir. Clinkii sinema sektdriinde viicudunu

sergiledigi ve sevisme sahnelerini ¢ekinmeden canlandirdigr yillarin ardindan sanat
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filmleri g¢eken bir oyuncuya donilismiistiir. Ancak bu gelisme filmlerinin gisesine
olumsuz olarak yansmmistir. Hem kocasi Ates ile cektikleri filmlerinin basarisiz
olmast hem de Emin tarafindan “artik dismeye baslamis bir yildiz” olarak

nitelendirilmesi bunun gdstergesi olmaktadir.

Yarmn Yarw’da, her ne sekilde olursa olsun, basariya odakli yasayan bu
kadinin kariyerinde diisiise gegtigi donem ile mutlulugu ilk kez yakaladigr dénemin
ayn1 olmast ilgi ¢ekicidir. Ustelik erkeklerden nefret eden bir kadindan kocasina ¢ok

asik bir kadina dontismiistiir.

Bu durumuna ragmen hayatinda bir kez daha ¢ok sevdigi bir adamin
cesediyle karsilasmak zorunda kalan Aysel, yasadigi bu trajedinin filminde
oynamaktan da geri kalmaz. Tipki ¢ok sevdigi Halik Germen’in &ldiiriilmesini konu
alan filmde oynadig1 gibi. Ustelik yine gok kisa bir siire sonra. Kocasinin §liimiinden
sadece iki bucuk ay sonra Kenan Kegecioglu ve Ceren Yiiksel ¢iftinin ¢ektigi Kanl

Gelinlik isimli filmde oynamay1 kabul etmistir.

Karist Akin Erkan gibi roman iginde roman yazmaya ¢alisan biri olmasi
yonilyle iistkurmacayr olusturan Emin Kokli, Aysel Alsan ile Ates Altindal’in
romanini yazmaya ¢alismaktadir. Ancak Emin’in kurgusu Pinar Kiir’iin romaninin
sadece birkag¢ sayfasinda yer bulur. Emin Koklii kurmacayi olustururken Aysel’in
yasadigl evden de sdz eder. Ancak Yarmm Yarin’daki kadar detayh tasvire yer
verilmez., Dort yiiz kiisur metrekarelik Bogaz manzarali bir ¢ift daire oldugunun
belirtilmesi haricinde ¢ok az ayrinttya yer verilmistir. Yapilan betimlemeden
Aysel’in yasamina dair ¢ikarilabilecek olan tek sonug eskisi kadar zengin
olmadigidir. Halik’un ozene bezene dosedigi gOsterisli evin aksine parlakligini
kaybetmis mobilyalar “tagsiz kralige™nin evinde artik etkilemek istedigi farkli farkl

erkekleri agirlayan bir kadin olmamasinin da bir g&stergesi olarak yer alir. Yine de

B
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geemisi pesini birakmaz ve Haydar Bilir bu romanda Aysel Alsan’in daha once

amacma ulasma yollarindan biri olan cinsel gegmisini Emin Kkli’ye iletir.

Aysel Alsan, Yarin Yarmn isimli eserde ataerkil toplumun ve Kkapitalist
sistemin kadin {izerindeki sGmiiriisiinii ortaya koymak gibi gok Snemli bir igleve

sahipken Sornuncu Sonbahar romaninda biiyiik bir iglev yiiklenmemistir.

4. 6. 3.NESRIN PEKINSOY

Yazarin Sonuncu Sonbahar’dan 6nce yazmis oldugu romanlardan biri olan
Bitmeyen Ask’ta yarattifi karakterlerden biridir. Bitmeyen Ask’ta daSonuncu

Sonbahar’da da biiyiik bir islevi olmayan karakterler arasinda yer almaktadir.

Aysel Alsan’in cinayete kurban giden kocasi Ates Altindal’in ilk karisi
Nesrin’dir. Evlilik tarihleri Ates’in 6ldiiriildiigii tarihten on iki yil &ncesidir. Ancak
tanmigikhiklar1 ¢ok daha eskiye, lise yillarina dayanir. Bu agk sebebiyle iiniversite
egitimini géz ardi ettigini ve liseden mezun olur olmaz evlendigini belirtir verdigi
roportajlarda. Romanda acikca belirtilmedigi icin karakterin agzindan aktarilan bu
climleler yardimiyla yasina ulasilabilmektedir. On iki yil 6nce evlenen bu kadin

yirmi dokuz-otuz yaslarinda olmalidir.

Bogsanma tarihleri de Ateg’in ikinci evliliginin yardimiyla belirlenmektedir.
Zira tinli sarkici, bu giizel kadindan bosanir bosanmaz baskasiyla evlenir ve yedi ay
sonra ikinci kez baba olur. Ates’in ikinci evliliginden olan g¢ocugun bes yasinda
olmasi sebebiyle Nesrin’in beg yil 6nce bosandigi anlasilir. Yine bu ¢ocugun anne ve

babasinin evlenmesinden yedi ay sonra dogdugu gtz oOniine alindifinda bosanma
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sebepleri de belirginlesir ancak Nesrin ihanet yerine “anlagmazlik™ tabirini tercih

etmektedir.

Nesrin, cinayeti aydinlatmaya c¢alisan Emin Kokl tarafindan olumlu
ifadelerle anlatilmis bir roman kisisidir. Fiziksel 6zellikleriyle degerlendirildiginde
“son derece alimli, havali, bakimli bir kadin” olarak nitelendirilmistir. Ancak
Emin’in Nesrin’e dair yaptigi degerlendirmeler igerisinde en dikkat c¢ekici olan
karakterine yonelik olarak yaptigi degerlendirmedir. Emin Koklii, Nesrin’i sadece
gazetelerde okudugu réportajlarindan ve gektirdigi fotograflardan tanir. Buna ragmen
onunla ilgili olumlu bir degerlendirme yapmustir. Bu degerlendirme hem Ates’in lig
esi igerisinde sadece Nesrin’i olumlu yansitmasi bakimindan hem de romanda
anlatict konumunda yer alan kiginin toplumsal siflandirmasini  yansitmasi

bakimindan Snemlidir.

Hayir, ¢ok acil olmadigin itiraf etmek gerek. Nesrin, cinayete
parmadi olabilecek kigilerin en son siralarinda. Resimlerinden
¢ikarabildigim kadariyla hos ve efendi bir kadin oldugu i¢in dénce onunla
tanigmak istemigtim. Ne de olsa sinema-gazino ¢evrelerine bulasmams
oldugundan birbirimizin dilinden daha iyi anlariz diye diistinmiistiim.
(Kiir, 2007: 39)

Nesrin lise mezunu bir sekreter olarak girdigi moda dergisinde Halkla
Iliskiler Miidireligine kadar yiikselebilmis, gocugunu yalniz biiyiitebilmis giiclii bir

kadin olarak yansitir kendini.

Ikinci evliligini bosandiktan dort yil sonra Ersin Pekinsoy isimli bir reklam
ajansi sahibiyle yapmuistir. Ates Altindal &ldiiriildiigtinde ikinci evlilifinden alt1 aylik
hamiledir. Emin K&klii cinayetten ii¢ ay sonra olaylar: arastirmaya basladig: igin

logusa yatagindaki Nesrin Pekinsoy’la goriisemez.
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4. 6. 4. SUMRU SEVINC

Sumru, 6ldiiriilen Ates Altindal’in ikinci karisidir. Ates heniiz Nesrin ile
evliyken iligkileri baglamistir. Bu yoniiyle Pinar Kiir'iin romanlarinda yer alan evli
erkeklerle birliktelik yasayan kadinlarin bir 6rnegi olmug olur. Evlendikten yedi ay
sonra bir ogullart olmustur. Aslinda bu ¢ocuk Ates’in Nesrin’den bosanip Sumru ile

evlenmesinin sebebidir.

Cinayeti aydinlatmaya calisan Emin Kokli tarafindan “bayagi™ olarak
nitelendirilir. Gazetelere verdigi beyanatlardaki sozleri de bu goriisii destekler

niteliktedir.“Ilk askim, ilk erkegimdi benim.”(Kiir, 2007: 34)

Ates Altindal’in ilk karisi Nesrin, Emin Koklii tizerinde olumlu bir etki
yaratmigken Sumru’nun “baya@l” sozciigli ile nitelendirilen olumsuz etkisi ikisi
arasinda bir karsilastirilma olarak diigiiniilebilir. Nesrin ve Sumru arasindaki diger bir
karsilastirma ise dis goriiniiglerine yoneliktir. “Sumru Seving daha geng, daha
pariltil, birazdan biraz daha bayagi, sarigin bir giizel. Hemen hemen biitiin gazeteler

bikinili resimlerini basmiglar.” (Kiir, 2007: 34)

Mankenlik yapan ve lhsan Bigakgi isimli mafya babasmin “uzatmali
nisanlist” olarak anilan bu geng¢ kadimin “pahali bir telekiz” oldugu yoniindeki imalar
onu Pmar Kiir'iin romanlarinda tekrarlanan karakterlerden biri yapmaktadir. Zira
Yarin Yarin romaninda Aysel para karsiligi erkeklerle birlikte olurken Bir Cinayet

Romant’nda Hiilya Seven takma adini kullanan Naciye Glindiiz de bir telekizdir.

Bes yaginda bir ¢ocugu olmasimna ragmen heniiz ¢ok gengtir. Emin Koklii
onun gengligini “Ogrencim, hatta kizimolacak yasta.”(Kiir, 2007: 39) sozleri ile ifade
eder. Ancak gengligine ve giizelligine ragmen o da tipki ilk es Nesrin gibi bagka bir

kadin igin terk edilmistir.
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4. 6. 5.RUHSAR HANIM

Romanda biiyiik bir islevi olmayan karakterlerden biri de Ruhsar Hanim’dir.
Altmis yaglarinda, ufak tefek bir kadin olarak betimlenmisgtir. Karsilastig1 insanlara
dair detayli gozlemleriyle dikkat ¢eken romanm anlaticis1 Emin K&kli'niin en ¢ok
ilgisini g¢eken yonii saglarmin rengidir. “Saglari Grkitiicii  bir kirmiziya
kinalanmus...”(Kiir, 2007: 81) sozleriyle betimlenen Ruhsar Hamim’in saglarina

birkag kere deginilir.

Istanbul’un varos olarak adlandirilabilecek olan mahallelerinden birinde
oldukga eski bir evde ablasi ile birlikte yagamaktadir. Ablasi roman boyunca hig
goriilmez. Ancak Ruhsar Hanim’in ve ablasinin iki katli evlerinin odalarini farkl
kisilere kiraladiklar1 belirtilmistir. Kendileri de bu sebeple romanda yer alir. Ates
Altindal’in katili Rusen Kaya ve Yarin Yarm romanindaki Haluk Germen’in katili
Tartk Durusel kiracilarindan ikisidir. Emin Koklii de onlar sorgulamak igin
gittiginde yapmaktadir Ruhsar Hanim’a dair betimlemelerini. Bir diger kiracilar1 ise

Hristo ve karist Eleni’dir.

Ruhsar Hanim’in romandaki tek islevi polisin sorgulama sirasindaki
tavirlarmin aktarilmasmi saglamaktir. Unlii, giizel ve arkasi saglam olan sinema
yildizt Aysel Alsan’t sorgularken olduk¢a saygili ve sabirli olan komiser Haydar
Bilir, Ruhsar Hanim’1 sorgularken saldirgan tavirlar sergilemistir. Haydar Bilir’in
Ruhsar Hanim’a kars1 takindig1 bu tutum Emin K&klii tarafindan elestirel ifadelerle

aktarilir.

Haydar Bilir’i ilk kez bir ‘sorgulama’ sirasinda goriiyorum. Aysel
Alsan’in karsisinda siikliim piikliim olan bu zehir hafiyenin, hi¢bir sug
islemedigi a¢ik segik belli olan bu zavalli yash kadima neden bdylesine
acimasiz davrandigini anlayamiyorum. Aysel Alsan’in numaralarimi
yutmus olmanin acisini bundan g¢ikartyor herhalde. Ama ben bu yersiz
kabadayiliga uzun siire tanik olmak niyetinde degilim.(Kiir, 2007: 82)
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4.6.6. ELENI

Soyadi belirtilmeyen Eleni, kocasi Hristo ile birlikte Ruhsar Hanim’in evinde
kiract olarak kalmaktadir. Cocuklar1 ve torunlar1 Yunanistan’a go¢ etmis olmasina

ragmen onlar dogup biiyiidiikleri topraklar: terk etmek istememiglerdir.

olmasina ragmen Tiirkge konusamamasi ancak Tiirkceyi anlamasi, digeri ise tiz

sesidir. Eleni de Ruhsar Hanim gibi ufak tefek olmakla birlikte beyaz Sa(}lldll‘.-

Birden, kiigiikliigiiyle sismanlig1 bir arada inanilmaz bir yuvarlak
olusturan, mini minnacik, ak sagli bir kadin, neredeyse top gibi diistii
aramiza ve ¢ok cirtlak bir sesle, ¢ok hizli bir Rumca konusmaya koyuldu.
Neye ugradigimi sasirdim agikcasi. Kendimi zar zor toparladim. Bu
kadin, Tiirk¢e bilmeyen Eleni olmaliydi ve besbelli biitiin
konustuklarimizi kapi araligindan dinlemis, tistelik anlamisti.(Kiir, 2007:
83)

Diger kiracilarla ortak tuvalet ve banyoyu kullanan Eleni’nin c¢ocuklar1 ve
torunlari hakkinda bilgi verilmese de kocast Hristo’nun &nceden garsonluk yaptifi
belirtilmigtir. Uyumadig1 kocasi tarafindan belirtilen Eleni, bu 6zelligi sayesinde
cinayetin ¢6ziimiine yonelik énemli bir bilgi verir. Ancak onun ilettigi bu bilginin
krymeti hem Emin Koklii tarafindan hem de polis tarafindan ¢ok sonra anlagilmistir.
Biylece Eleni’nin bu polisiye romanindaki islevi, cinayetin ¢dziimiine yardimci

olacak bir bilgiyi ortaya ¢ikarmak olmus olur.
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4. 6.7. CEREN YUKSEL

Ceren Yiiksel, feminist olusu hem Ates Altindal hem de Hayri Bilir
tarafindan vurgulanan bir kadin karakterdir. Kendisi senarist, kocasi y&netmendir.
Heniiz Ates Altindal hayattayken karisi Aysel Alsan’a bir Fransiz filminden
esinlenerek yazdigi filmin senaryosunu gétiiriir. Ancak Ates karisiin Ceren ile is
yapmasini istemez. Buna ragmen Aysel Alsan kocasinmn Sliimiinden kisa bir siire
sonra bu filmin g¢ekimlerine baglar. Filmin konusunun Aysel’in yagsadiklariyla
benzerligi polisiye romanlarda cinayetin ¢oziimiine y&nelik verilen ipuglarindan biri

gibi gériinse de roman boyunca bir daha bu hususa deginilmez.

Traffaut kendinden bir seyler katmus, bir ¢esit felsefe uygulamus.
Ask-6liim diyalektigi falan gibi. Ben ¢ok farkh bir agidan yaklastyorum
olaya. Kadinin §zgiirlesmesini glindeme getiriyorum. Kocas1 &lmeseydi,
siradan bir ev kadini olacakti. Ama adam 6liince kendi kisiligini
geligtirme firsatin1 buluyor. (Kiir, 2007: 44)

Kenan Kegecioglu isimli yabanci festivallere katilan az sayidaki
yonetmenden biri olan kocasmin soyadini kullanmak yerine kendi soyadini
kullanarak inandig1 ve savundugu kadin hareketinin uygulayicisi olan Ceren Yiiksel
basarilar1 bir senarist olarak yansitilmamigtir. Fiziksel olarak da romandaki diger

kadinlarin aksine giizelligi vurgulanan bir roman Kisisi degildir.

Uzun boyludan da &te, iri yart bir kadindi, agz1 kulaklarinda
giilimseyerek bize dogru gelen. Kivircik, kabarik saglari omuzlarina
dskiilmiistii. Kollarmin kalinligi, gerdaninin genisligi, gogiislerinin
azametini alabildigine sergileyen, askili, daracik, agik renk bir tigort vardi
sirtinda. Bunun altinda gene ¢ok dar bir blucin, ayaklarmma da spor
ayakkabilar giymisti. (Kiir, 2007: 42)
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Kendisiyle ilgili yapilan bu tasvirdeki rahat giyimine destek olacak bi¢imdeki
rahat tavirlariyla da ilgi geker Ceren Yiiksel. Aysel Alsan’t sorgulamak igin
geldikleri film setinde Emin Kokld ve Haydar Bilir'in yer aldigi masanin iistiine
¢ikip oturur. Hem giizel olmamasina ragmen bunu sorun etmeyerek giyinigi, hem
giyim tarzmin spor olusu hem de rahat tavirlari ile feminizm anlayigini

igsellestirdigini yansitmaktadir.

4. 6. . MERAL

Meral, polisiye romanlarda dedektif konumunda yer alan ve Sonuncu
Sonbahar romannin anlaticisi Emin Kokli’niin eski karisidir. Pmar Kiir'iin bu
romandan once yazmis oldufu Bir Cinayet Roman: isimli eserde de yer alan

kisilerden biridir. Her iki romanda da &nemli bir isleve sahip degildir.

Serinin ilk romaninda oldugu gibi Paris’te oglu ve Fransiz kocasiyla birlikte
yasamaya devam etmektedir. Sonuncu Sonbaharda geng sevgilisiyle Fransa’ya kagis
tarihi belirtilmistir: 1975. Emin Koklii bu bilgiyi katil olmasindan siiphelendigi
Gokhan’1 kiseye sikistirmak i¢in kullanmustir.

Meral; Emin’in, Gokhan’in Fransa’da yasaylp yasamadigmi anlama
calismasinda kullandif1 bilgileri sunan bir kadin oldugu gibi ikinci esi olan ve
romanin baskisilerinden olan Akin Erkan’in karakteri hakkinda bilgi verilmesi

amaciyla da kullanilmigtir.

Onun, ‘Haydar Bilir mi dedin? O tip bir adamla sofraya
oturacagimi mi sandin?’ gibisinden bir seyler sylemesini bekledigimi o
an fark ettim. Onu eski karimla Kkarigtrmugim. Bu karimimn her tiirlii
yenilige a¢ik oldugunu nasil da unutmusum. Buna inat yapilacak higbir
sey yok ki hayatta. (Kiir, 2007: 125)
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Bu karsilastirma sayesinde Ak Erkan hakkinda bilgi edinilebildigi gibi
Meral’in karakteri hakkinda da ¢ikarimda bulunulabilmektedir. Bu ifadelerden yola
¢ikilarak Meral’in sinif ayrimi yapan, belirli rutinlerin digina gikmayan ve esinin
davranislarindan  etkilenip  sinirlenebilen  bir  kadin  oldufu  sonucuna

varilabilmektedir.

4.6.9. NURGUL

Nurgiil, Bir Cinayet Romani’'ndan Sonuncu Sonbahar’a gegen roman
kisilerinden bir digeridir. Matematik profesérii Emin K&klii'niin evinde ¢alisan

hizmetlilerden olan bu kadin yine detayli bir sekilde tasvir edilmemistir.

Calistif1 evi sahiplenen bir hizmetli olarak goriilmektedir. Zira Emin’le
evlenen Akin Erkan evin hamimi olarak kocasinin Emirgan’daki evinde birtakim

degisiklikler yaptiginda Nurgiil bu durumdan hognut kalmamugtir.

Emin Koklii’niin bakis a¢isini yansitmak igin de yararlanidmigtir Nurgiil’den.
Emin, kendinden asagi tabakada buldugu Aysel Alsan’in evindeki hizmetli ile
Nurgiil’ii kiyasladiginda kendi galiganini daha kaliteli bulur. Bu diistincelerini ifade
ettigi satirlarda Bir Cinayet Romani’ndaki Akin Erkan’in hizmetlisine de génderme
yapmast Pmar Kiir'iin kendi eserleri arasinda baglanti kurma &zelligini de

yansitmaktadir.

‘Hatta ¢ok zengin olamayanlar’dan biri de Aysel Alsan
olmaliydi. Dairesi epeyce genisti ama, kapiyr agan kizin, bir vakitler
Akin’in kapisint agan kizcagizdan pek farki yoktu. Bu gibi konulardaki
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tiim aldirmazligima karsimn, bizim Nurgiil daha bir ist diizeydeydi galiba.
(Kiir, 2007: 171)

4. 6. 10.YASEMIN

Yasemin, Bir Cinayet Romanr'nda Akin Erkan tarafindan gozlemci olarak
belirlenen kisidir. Sonuncu Sonbahar’da ise olaylarin igerisinde yer almaz. Sadece
Emin Koklii’'niin zihninden geger. Bu hatirlama da roman boyunca sadece bir kez
gerceklesmesine ragmen postmodern romanin gostergesi olmasi bakimindan 6nem

tasimaktadir.

Elimden geleni yapacagim ve de bagaracagim! Romanin
hayattan gok matematige yakin oldugunu iddia eden kimdi? Matematigin
M’sini bile bilmeden edebiyatla matematik arasinda yakinlagmalar
arayan biri... Fermat’nin son teoreminin ne oldugundan bile habersiz
biri... Yasemin’e ne oldu acaba? Ug yildir onunla da gdriigemedik.
Gergekten var miydi 8yle biri, yoksa yazarin uydurdugu, bana gergekmis
gibi yutturdugu bir aldatmaca miyd1? (Kiir, 2007: 20)

Emin Koklii’niin Yasemin’le ilgili bu diisiincelerini énemli kilan bir diger
nokta ise karist Akin Erkan ile yaptigi gizli karsilagtirmadir. Ctnkii Bir Cinayet
Romani’'nda belirtildigi iizere ashnda Yasemin de Fermat’dan ve onun son
teoreminden haberdar olmamasina ragmen Emin’le yaptifi bir sohbet sirasinda
ondan grenir. Ustelik de bu konuyla ilgilendigini gosteren akli baginda sorular sorar.
Bu ayrinti da Yasemin’i Emin’in géziinde degerli bir kadin kilmistir. Oysa Sonuncu
Sonbahar’da esi olarak yer alan Akin ne Bir Cinayet Romam’nda ne de Sonuncu

Sonbahar’da bu tarz konularla hig ilgilenmez.

Ayrica Emin Koklii, yazar olan karisindan daha iyi roman yazabilecegi
iddiasint ileri siiren bir matematik profesorii olarak Akin Erkan’t kendi géziinde

degersizlestirmeye caligmaktadir. Ciinkii bu tespitle matematik hakkinda higbir
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fikriolmayan birinin roman ile matematik arasinda bir baglantit kurmasi

mantiksizlagmis olur.

4.7. CINAYET FAKULTESI

Cinayet Fakiiltesi, Pinar Kiir’iin yedinci roman1 ve polisiye roman tiiriinde
yazdig1 eserlerin sonuncusudur. Bir Cinayet Romam ile baglayip Sonuncu
Sonbahar’da devam eden ana olay daha 6nce atilmig olan ilmiklerin de bu romanda
¢coziilmesiyle son bulur. Yazar, bu seriye devam etmeyecegini kendisi de

aciklamusgtir, (Cin, 2010: 300)

Bu serinin diger iki romaninda da yer alan Emin Kokli ve Akin Erkan
Cinayet Fakiiltesi’nde de ana karakterler olarak yer almaktadir. Roman iginde roman
yazma teknigi de devam etmektedir. Ancak {i¢ romanda yer alan i¢-yazarlarin roman
yazma istegi ve yazarligi degismektedir. Serinin ilk romanmi olan Bir Cinayet
Romani'nda Akin Erkan agik¢a bir roman yazma gayretinde oldugunu belirtmistir.
Akin’mn  romanindaki olaylar gelismeye bagladikga Emin Koklii de roman
yazabilecegini diisiinmeye baglamustir. Hatta Akin’mn  Oliimiin  Vazgegilmez
Cekiciligi adim verdigi romaninin yazarligini ele gegirmeye ¢alismustir. ikinci roman
olan Sonuncu Sonbahar’da ise artik yazar Akm Erkan_ile evli olan Emin Koklii,
kendisi bir roman yazmaya caligmaktadir. Ancak Sonuncu Sonbahar’in sonunda
anlar ki farkinda olmadan Akin Erkan’in son romanmin bir kisisi olmustur. Cinayet
Fakiiltesi’nde ise artilk Emin Koklii’niin yazar olma arzusu ve ¢abasi yoktur. Zaten
Ak Erkan da &liip 6lmediginden bile emin olamadig1 biridir. Bu romanda Emin,
hayatina yeni giren bir kadm i¢in bir cinayeti aydinlatmaya caligmaktadir. Fakat
eserin sonunda fark eder ki Emin Ko&kli yine Akin Erkan’in yazdigi bir romanin

icerisinde yer almaktadir.

Dosyalar1 yazildiklart sirayla okumamistim belki ve zaten hangi
sirayla yazildiklar: belli degildi, ama belli olan bir sey vardi ki, iste her
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seyi karmasiklastiran oydu. Hepsi ayni tarihte silinmislerdi ve bu tarih,
bu bilgisayar ilk agtifim giinden hatirladigim kadariyla, agustos aymin
son giinlerine rasthyordu. Demek ki daha onceden yazilmislardr — yani,
otopark cinayetinden, Melek’in bigaklanmasindan, Ergin Giirkan’in
vurulmasindan ve benim bu okula ilk geldigim ve kovalandifim giinden
¢ok 6nce... Olaylari olmadan 6nce bilen kimdi? (Kiir, 2009: 244-245)

Ustkurmaca, bu eserde de 6nemli bir yer teskil etmektedir. Romanin sonunda
yaptiklari konugsmada Akin Erkan kisileri yonlendirdigini ifade eder. Bunu yapma
sebebi ise uzun siiredir roman yazamamasidir. Bu ydntemi kullanarak yeni roman
yazmaktadir. Kigilerin segiligi, yonlendirilisi, mekanin belirlenmesi, olaylar
aydinlatan ipuglarimin yerlestirilmesi, zamanmn kullanimi gibi hususlar romanin
icindeki romanda okurun gdzleri dniine serilmis olur béylece. Bu yoniiyle Pinar Kiir

yine bir postmodern roman yazmuigtir.

Psikolojik gercekligi yakalama denemelerinde ilk belirti, yazarin
g6zlerini kendi i¢ diinyasina gevirmesi, kendini bir yaratici olarak
gozlemlemesidir. Nasil yaziyorum, nasil yaratiyorumla baslayan sorulari,
yazdigiyla kendi benligi arasindaki iligkiyi bir inceleme alani, bir
gerceklik cesidi olarak isleyen romanlar var. Sanatei kisiligini, yaraticilik
eylemini konu aldifi i¢in sanatgr romanlari sinifina soktugumuz bu
romanlarin edebiyat tarihinde eski bir gelenegi var. Giinlimiiz
edebiyatinda bu tiir, yaratma olgusunu bir gergeklik alami olarak
yansitmaya agirlik vererek gagdas sanatgi romant olmanin farkli yanini
ortaya koymaktadir. Edebiyat bilimi terminolojisinde “romantik ironi”
adiyla yer alan tutum, kendi yarattiklarindan da styrilip onlara kendinden
uzak nesnel bir olgu olarak bakabilmektedir. Sanatin illiizyonunu bozmak
cesarctini gdsteren yazar, sanat ger¢ekligini, kurmaca diinyay1 bir an igin
aldatict giictinii hige indirerek dondurmak, durumlari igiceliginden
stytrarak belli bir uzakliga itmek ve ona nesnel bir bakis agistyla
yonelmek durumundadir. Kurmaca gergeklifin  giindelik  hayat
gercekligiyle iliskisini gok genig kapsamli bir “genel gergeklik” olarak
ele almak, bence 20. y.y. gergekliliginin, 19. yiizyiln yalinkat
gergekeiliginden ayiran karmasik goriintimiidiir. (Aytag, 1990: 96)

Roman icerisindeki romanmn yazim agamalarmin verilmesi tekniginin
edebiyatimizda ilk kez Oguz Atay’in Tutunamayanlar isimli eserinde goriildiigii ve

postmodern romanin yolunu agan bu yontemden etkilenen yazarlar arasinda Pinar
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Kiiriin de oldugu belirtilmektedir. (Giindiiz, 2006: 348-349) Ancak bizim
edebiyatimizda bunun ilk &rnegi Ahmet Mithat Efendi’nin Oliim Allah’in Emri adli
eseridir. (Cagin, 2001: 185-190)

Yazarin farkli eserlerinde karsilasilan anlatmak-yazmak-kurtulmak istegi bu
romanda da yer almaktadir. Sonuncu Sonbahar’in sonunda Akin’in istline ytirtiyen
Emin Kokli, onu 6ldiirmiis olma ihtimalini diigiiniir. Bir Cinayet Romani’ndan beri

yasadiklarindan rahatsizdir artik.

Hikdyemi kendi kendime bir kez anlatsam bu boslugu
doldurabilecek bir seyler bulabilir miyim? Yoksa daha kotii mii kararir
diinyam? Daha derin karanliklara mi1 yuvarlanirim? Olanlar yazmak beni
icine diistiigiim bosluktan kurtarir mi, yoksa daha beter bunalimlara mi
siiriikler? Her seye ragmen gene de yaziya tutunabilir miyim? (Kiir,
2009: 2)

Pmar Kiir, polisiye romanlarin olmazsa olmazi merak dgesini yaratabilmek
igin biiyiik bir “iligkiler karmagasi” yaratmustir. Kisileri, ge¢mislerindeki birtakim
baglantilarla bir araya getirebilmek i¢inse tesadiifleri kullanmigtir. Tesadif, yazarin

diger eserlerinde de siklikla karsilagilan bir durumdur.

Hulusi Giirol! Okuldaki aragtirmalarimda bana yardim etmekle
gorevlendirilen, uzun boylu, hafiften kamburu ¢ikmis, saglart alnindan
geriye dogru az biraz dokiilmiis, agik renk gozlii, parmaklarini masanin
iistinde takirdatip durmaktan kendini alamayan, otuz bes yas civarinda
bir dekan yardimeist. Ayni zamanda Isil Hanim’in zorbaca elinden alinan
oglu... Aym zamanda Ergin Giirkan’in hi¢ tammadig: iivey kardesi...
Ergin Giirkan ise daha eski bir zamanda Melek’in sevgilisi... Bag :
déndiiriicii bir iliskiler karmagast. .. (Kiir, 2009: 256)

Tiim bu yazma sorunlari, iliskiler karmasasi, tesadiiflerin arasinda Pinar

Kiir'iin politikaya da yer verdigi goriilmektedir. Ilk roman Yarin Yarin’da genis yer
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bulan, ikinci romam Kiiciik Oyuncu’da fon olarak kullanilan 12 Mart’a bu romanda
da deginilmistir. Bu romana kadar higbir siyasi goriis belirtmeyen Emin K8kld, ilk

kez olaylarin iginde yer almasa da destek verdigini belirtir,

Solcuydu herhalde, bir vakitler herkesin oldugu gibi. 12 Mart’ta
iceri girip ¢ikmughg var miydi? Tam da benim Amerika’da ders
verdigim, ilk karimla hala evli oldugum dénem... Ben, yeni diinyada
mutlu (en azindan tasasiz, sorunsuz) bir evlilik siirdiirlip akademik
kariyerimin ilk ciddi adimlarini atmakla oyalandigim sirada, memlekette
okur-yazar hemen hemen herkes ya igeri almmis ve iskenceye maruz
kalmis ya da bunun korkusuyla yasamist. Olup bitenleri Amerika’dan
izlemenin tek tesellisi, her tiirli korkunun uzagindayken, o insanlarla
dayanigma adi altinda imza kampanyasi a¢ma Ozgilirligliydu.
Bulundugum {iniversitede yiiz-yiiz elli imza topladigim1 hatirliyorum da,
kimlerle dayanigtigimi isim olarak pek hatirlamiyorum. (Kiir, 2009: 99)

Cinayet Fakiiltesi’nde politik unsur olarak sadece 12 Mart yer almaz. Yine
Yarin Yarim romaninin dikkat ¢ekici unsurlarindan biri olan Trogki’ye de
deginilmistir. Ancak bu kez oldukga dolayli olarak. Romann kisilerinden biri olan
Rektér Sungur Bey; ylizii, gozleri, gozlikkleri ve saglarryla Leon Trogki’yi
animsatmaktadir. Bu tasvirlerin yapildigi satirlarin haricinde Tiirkiye’nin uyusturucu
sorununa da komiinizmle bir kiyaslama yapilarak deginilmistir. Emekli polis
komiseri Haydar Bilir, her iiniversiteye yerlestirilen ajanlarla dnceden komiinizm
tehlikesi 6nlemeye ¢alisilirken artik uyusturucuyla miicadele edildigini sdyler. Fakat

komiinizmin uyusturucudan daha az tehlikeli olmadigini da belirtir.

Bir Cinayet Romanr’nda oldugu gibi sadece bas harfleri kullanarak gizem
yaratma, Emin’in yine o zamanda oldugu gibi cinayete dair yazilanlari sirayla
okuyamamasi, Bir Cinayet Romani’nda Levent’in odasma ¢irilgiplak giden Akin’in
ayaginda kirmmzi  topuklu  ayakkabilar  oldugunun  belirtilmesi,  Sonuncu
Sonbahar’daki Aysel Alsan’in katil oldugunun agik ve segik olarak bu romanda
sdylenmesi gibi unsurlarla serinin diger iki romanma géndermelerin yapildigi

Cinayet Fakiiltesi’nde pek ¢ok kadin yer almaktadir. Ancak bunlardan birgogunun ya
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sadece adi zikredilmekte ya da bir-iki ciimleden fazla kendilerine yer
verilmemektedir. Akin Erkan, Narin, Melek Tiirker (Tucker), Nurgiil, Giilsen, Isil
Hanim, Goniil, Banu Sayar, Sezen Konuk, Giilen Hanim, Hatice, Emine Hanim,
Hiilya, Giiler, Sermin Hamim, Aysel Alsan, Sidika Hanim, Menekse bu romanda yer

verilen kadin karakterlerdir.

4.7. 1.AKIN ERKAN

Akin Erkan, tipki Bir Cinayet Romam ve Sonuncu Sonbahar’da oldugu gibi
olaylar: baglatan kisidir. Ancak bu romanda varligt sonuna kadar gizlenir. Varligi
gizlenmesine ragmen onunla ilgili bliyiik bir sir Bir Cinayet Romani’nda Emin’in
anlattigi bdlumlerde yer alan ve ge¢miste Akin’a duydugu aski dile getirip bitis
sebebini agiklayan ifadeler Akin’in lic roman boyunca islettigi cinayetlerin sebebi
olarak gosterilmektedir. Aslinda Akin Erkan, daha ilk romandan itibaren Emin’i
tesadiifen ya da bilimsel kafasi i¢in segcmemistir. Ak, on yedi yagindayken sevdigi

ve umut bagladigi, ancak onu birakip giden Emin’den intikam almaya ¢aligmaktadir.

Hem Bir Cinayet Romani’'nda hem Sonuncu Sonbahar’da hem de Cinayet
Fakiiltesi’nde giiclii bir kadin profili ¢izmektedir Akin. Istedigini elde etmek icin her
tiirlii yola bagvurabilen, istedigi herkesi etkisi altina alabilen bir kadindir. Oldukga
fazla sevgilisi oldugu ima edilen bu giiclii kadimin hayati boyunca zayif oldugu,
yaralandigi iki olay olmustur sadece. Birincisi kiiciik bir kiz ¢cocugu iken tecaviize
ugramasidir. Buna sebep olan Levent Caner’den intikamini yirmi yil sonra onu
oldurerek almistir. Onu yaralayan ikinci olayr yasatan Emin Kokli’den aldigi
intikam ise daha ¢ok baskalarina zarar vererek olmustur. Ustelik romanin sonunda
acikca ifade edilmese bile Emin tarafindan o&ldiiriilmiis olma ihtimali bile

bulunmaktadir.
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Sen... sen... daha kag kisinin canina kryacaksin?

[k kez bir korku belirtisi gérdiim gézlerinde. Korkuluga dogru
hizla geriledi. “Sagmalama,” dedi bilyiik bir sesle.

“Oldiirecegim seni! Oldiirecegim! Hepimizi kurtaracagim,” diye
bagirdim.

O geriledikge ben iistiine tistline yiirlimeyi siirdiiriiyordum.

“Bu sadece bir roman... Sersem!” diyen sesinin ¢ok uzaklardan
geldigini hatirhyorum. (Kiir, 2009: 290)

Pnar Kiir, bu sinirli zayif anlari haricinde hep planli hareket eden ve amacina
ulagmak i¢in hickimseye acimayan kadin karakterine uygun gordiigii ismi segerken

bu 6zelligine dikkat ettigini ifade etmistir.

...ne var ¢iinkii onda diger yazdigim kadnlarda gérmedigim bir
glic var. Adin1 kadin ad1 olarak degil “Akin” koymamin da sebebi odur.
Akin, yazar evet, kadin bir yazar ama kadin yazarin da mutlaka maskiilen
taraflart olmalidir. (Cin, 2010: 299)

4. 7. 1. 1.Fiziksel Ozellikleri

Bir Cinayet Romani’nda kirk yasindaki haliyle okurun karsisina ¢ikan Akin
Erkan, Cinayet Fakiiltesi’nde elli yasin1 asmis kadindir. Romanmn gizli yonlendiricisi
oldugu i¢in bu eserde ona dair detayl tasvirler yapilmamugstir. Buna ragmen

giizelligini korumaktadir.

Akin’i, Sezen Hanim olarak tanimis olan Giilen, yasina gore giizel bir kadin
oldugunu ve bir etekle bir bluzla bile gok sik olabilecek kadar kaliteli giyindigini
belirtmektedir. Cinayet Fakiiltesi’nde ona dair en agiklayici tasviri Emin K&klii

yapar. Akin Erkan’da aradan gecen onca yila ragmen higbir degisiklik yoktur.
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Gozlerinde ¢ok parlak bir 1sik, dudaklarinda tembel bir
giillimsemeyle beni siiziiyordu. Hi¢c degismemisti sanki. Saclar1 gene
kizil s1ltilarla omzuna dokiiliiyor... Ustiinde gene ince, uzun bembeyaz
bir giysi, besbelli altinda bagka bir sey yok... Ayaklarinda sandaletler...
Yiiziine en ufak bir ¢izgi, viicuduna yarim dirhem yag eklenmemis. Onu
en son gordiigiimden bu yana yarim saat bile gegmemis gibiydi. (Kiir,
2009: 265)

4.7. 1. 2.Cinsellik

Akin Erkan, kisi kadrosunda bulundugu romanlarin iiciinde de cinselligi

serbestge yasayan bir kadindir.

Cinayet Fakiiltesi'nde Sezen Konuk takma adiyla sekreterlik yaptigi
iiniversitede de ¢alisma saatlerine uymayip, cani istediginde gelip gitmesi Rektér
Sungur Bey’le arasindaki iliskiye yorulmustur. Akin, Emin’le yaptigi konusma
sirasinda boyle bir durumu beyan etmemis ancak daha onceden kisa siireli bir

iligkileri oldugunu ifade etmistir.

Akin’in cinsel yasamina dair en carpict yaklasgim eserin sonunda meydana
gelir. Akin, kocasi Emin Koklii’ye lezbiyen bir iligki icerisinde yakalanir. Tabi ki bu
‘yakalanma’ animi da kendisi tasarlamistir. Ustelik kocasinmn evinde, kocasiun o

siralardaki sevgilisi Narin’le paylagmistir ayni yatagi.

Bu durumdan da ¢iplakligindan da hi¢ rahatsiz olmaz. Hatta bilerek Emin’in
gozii oOniinde bulunur. Cilinkii Emin ve Narin’in birbirlerine 4sik olmaya
baglamalarindan, Narin’in onun talimatlarina uymamasindan rahatsiz olmustur.

Emin’in onlar1 bu haldeyken gérmesini ve ayriligin kesin olmasini ister.
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Goriis ¢izgimin tam ortasinda, yatakta istifini bozmadan serilmis
yatan ise, kapiy1 agtigimdan birkag saniye sonra bir dirse§ine yaslanarak
hafifce dogrulan, gdgsiinii kapatmaya gerek gdrmeden goziimiin igine
baka baka arsizca siritan ise... (Kiir, 2009: 262)

Bu hususta atlanan ayrinti ise bu iki kadmin cinsel bir birlikteligi
yasamalarini saglayan sebeplerdir. Ne Akin’in gegmisinde ne de Narin’in gegmisinde
bu konuyla ilgili bir bilgi ya da ima mevcuttur. Emin’e 4sik oldugu igin Akin’in
yonlendirmelerine uymay: reddeden bir kadinin nasil olup da onunla ayni yatag

paylastigi bir muammadir.

4. 7. 1. 3.Evlilige Balkas1

Akin Erkan, Emin K&klii ile Sonuncu Sonbahar’da evli olarak yer almaktadir.
Ancak Cinayet Fakiiltesi'nde hayatta olup olmadig1 belli olmayan Akin’t kimse
aramadig1 gibi boganma da gergeklesmemistir. Buna ragmen kocasi Emin Kokli,
yurt disinda “Kontes”  lakapli bir kadmnla kisa siireli bir iliski yasadifi gibi
Tiirkiye’ye doniince de Narin’le bir iligkiye baslar. Hatta ayn1 evi paylagirlar. Akin’in
Narin’i yonlendirmesiyle baslayan bu iliski Akin’1 hi¢ rahatsiz etmez. Boylesi bir

iliskinin planlarina daha uygun oldugunu diisiinmektedir.

Ne idiigli belirsiz birine gonliinii kaptirirsin, servetinin geri
kalanini da carcur edersin diye korktum. Oranin yerlisi geng bir giizele
tutulsan, kirk giin kirk gece diigiin yapmaya kalksan hos mu olurdu,
yani? Yaslaninca bir tuhaf oluyor insanlar. (Kiir, 2009: 267)

Sonuncu Sombahar’da da Halit Ziya Usakligil’in tinlii roman1 Agk-1
Memnu’da oldugu gibi evli olmalarina ragmen aym evin iginde ayri odalarda
kalmayr uygun bulan Akin Erkan’in, Servet-i Fiinun’dan beri toplum yapis: degistigi

g6z Gniine almirsa sira dist bir evlilik algisina sahip oldugu disiiniilebilir.
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4. 7. 1. 4.Politik Durusu

Yer aldig1 bu son romanin genelinde gengligin biiyiik sorunu uyusturucunun
merkeze oturtulmus olmasi yaninda 12 Mart ve iskenceler, komiinizm, Trogki gibi
siyasi olay, gériis ve figiirlere yer verilmis olmasina ragmen Akin Erkan bu konuya
sadece bir kez deginmistir. Bunu da gergeklesmesine pek gok kez sebep oldugu,
zemin hazirladigi &liim olaylarindan bahsederken yapmistir. Che Guevera ve Deniz
Gezmis gibi sol siyasetin onemli isimlerinin Sliimle yiiceldiklerini belirterek ifade

etmistir.

Gozlerini tavandan ayirmadan, “Of aman! Ne kadar banal
konusuyorsun,” dedi sabirsizlanarak. “Gengken 8lmenin nesi kétii? Uzun
uzadiya yasayip giiciinii kuvvetini, akli melekelerini kaybetmek, yaslanip
girkinlesmek daha mi1 iyi? Geng Glenler efsane olurlar. Jimmy Dean’e
bak, Che Guevera’ya bak, Deniz Gezmis’e bak... Ecelini bekleyenler ise
ahir 8miirlerinde rezil olmasalar bile banallesiyorlar.” (Kiir, 2009: 268-
269)

Cinayet Fakiiltesi’'nde deginilen ve iilkemizde siyasi bir ¢ekisme durumuna
getirilen tiirban meselesinin de yer aldigi gériilmektedir. Akin Erkan’in ise hem
Sonuncu Sonbahar’da hem de Cinayet Fakiiltesi’nde islenen cinayetlerle ilgili
olaylara ya da kisilere miidahale etmek istediginde tesettiire girerek gizlenen bir
kadin olarak goriildiigii belirtilmelidir. Oldiiriilen Ergin Giirkan’m karisi, Banu
Soyar’la gériismeye giden Emin Koklii, karis1 Akin’t ellerindeki eldivenlere kadar

bembeyaz bir tesettiirle gordiigii i¢in tantyamamustir.
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4.7. 1. 5.Kapitalizm I¢cindeki Konumu

Akin Erkan, yazardir, yani iireten bir kadindir. Bu sebeple ii¢ romanda da
paraya dair bir ihtiyacindan bahsedilmemistir. Her istedigini satin alabilmekte, her
istedigi yere gidebilmektedir. Hatta giysileri baskalarinin dikkatini ¢ekecek kadar
siktir. Ciinkii pahali markalardan giyinmektedir. Asdacak Kadin’da goriilen paranin
sagladif1 giice dayali cinsel somiirii ya da Kiigiik Oyuncu’da goriilen iktidar: elinde
bulunduranin emekginin emegini hige saymast gibi bir adaletsizlige ugramamustir.
Onun hayatindaki tek somiirii erkek egemen toplumun kadinlar iizerinde kurdugu
carpik bir namus anlayigindan kaynaklanmistir. Bu durum da Cinayet Fakiilfesi’'nde

degil, Bir Cinayet Romani’nda ifade edilmigtir.

4.7.2. NARIN

Narin, Emin Ko6klii’den bes-alt1 yas kiigiik bir kadindir. Tam yas1 sdylenmese
de elliye yakin olmalidir. Sarisin, mavi gozlii, uzun boylu, zayif bir kadindir.
Ozellikle gencliginde “peri kiz1 gibi” benzetmesiyle nitelendirilebilecek bir giizelligi

vardir.

Tarih bolimiinde egitim almigtir. Universitenin hangi sebeple uygun
buldugunu bilmese de bir dénem Emin Koklii matematik derslerine girmigtir. Bir
tarih dgrencisi olarak matematik §gretmenine fizik sorusu sormustur: “Suyun 6zgiil
agirhg neden higbir seye esit degildir? * (Kiir, 2009: 9) Emin Kokli, heniiz otuz
yasina bile girmemisken sadece simftaki derslerde gordiigli bu 6grencisini hala

kafasini kurcalayan bu soru sebebiyle hatirlar.
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Narin daha o yillarda Emin’e ilgi duymustur. Sinifta 6gretmeninin dikkatini
cekmek isteyen tavirlariyla gelir Emin’in goziiniin oniine. Ancak gergek anlamda
tanismalari Emin, kiy1 kasabasina yerlestikten sonra olmustur. Karsilastiktan bir siire
sonra diizenlenen davetlerde birlikte goriilmeye baslamiglardir. Sevgili olmalar ise

Narin’in Istanbul’da yasayan yegeni Melek’in &ldiiriilmesinden sonradur.

Narin, kendiyle barigik bir kadin olarak betimlenmistir. Sakin tavri, igten
kahkahasi, 1siltili gézleri ve icinden yiikselip kimsenin duymadigi bir miizikle
uyumlu yiirilyiisii, sorun ¢ikaran degil sorun ¢6zen yapisiyla Akin’dan ¢ok farkli bir
karakterdir. Emin de onun bu ydniinii sevmektedir. Sakinligi, titizligi, anlayiglt tavri
ve evcimen olusuyla annesine benzetir Narin’i. Narin, Pinar Kiir’iin eserlerindeki
kendi ayaklart iizerinde duran modern kadinlar arasinda “‘evcimen” olarak

nitelendirilmesiyle istisna teskil etmektedir.

Kopriiniin aksam trafiginde epeyce aci cektikten sonra, eve
vardifinda acaip sicak bir yuva tablosunun i¢ine distiim. Narin buraya
yerlestiginden bu yana, ev yullarde kullanilmamis, nerdeyse
varsayilmanus, gereksiz sayida odalarin bir cati altinda toplandif: bir yer
olmaktan ¢ikmus, inanilmayacak kadar kisa bir siire iginde toparlanmis,
diizenlenmis, temizlenip 1sinarak ¢ok eskiden, ta annemin zamanindaki
giizelligine kavugmustu gerei.(Kiir, 2009: 189)

Hig evlenmemis olan ve ¢ocufu da bulunmayan Narin, Emin Ko&kli’niin
diinya seyahatinden sonra yerlestigi kiy1 kasabasinin ylizlerce déniim zeytinlige sahip
en koklii ailelerinden birinin kizidir. Bu sebeple ¢alismamasina ragmen paraya
ihtiyag duymamaktadir. Hatta cinayete kurban giden yegeni Melek’in annesi olan
Sermin Hanim da ailesinden kalan parayla hem kizina hem evine hem de esine

bakabilmistir.
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Emin tarafindan hep olumlu bir karakter olarak aktarilan Narin bir kez
sagirtmustir sevgilisini. Emekli matematik profesorii karist Akin’dan ¢ok farkli olusu
sebebiyle sevdigi Narin’in o giine kadarki profiline ters diigen tavirlarini betimlerken

Narin’le ilgili oldugu kadar Akin’la ilgili de bilgiler vermektedir.

Duyduklarima gordiigiime inanamiyordum. lyice afallamigtim.
Karsimda bana bdyle hesap soran kadn, ilk karsilagtifimiz giinden beri
bana huzuru ¢agristiran, bu sabah koynumda uyandiginda yumusak basli,
giiler yiizlii, kendisiyle barigik goriintiisiiyle icime sular serpen kisi
degildi. Bambagka bir kimlige biirlinmiistii birden. Ve evet, evet, Akin’1
hatirlatiyordu, ayn1 onun gibi meydan okuyordu bana. (Kiir, 2009: 88)

Bunun gibi sadece birka¢ kez tekrarlanan davraniglar, aslinda Narin
karakterinin kendini ele verdigi anlar ya da yazarin romaninin sonuna dair ipuglari
sundugu ifadelerdir. Zira Narin, Akin Erkan tarafindan Emin’in yaninda olmasi i¢in
ayarlanmig biridir. Her sey bir oyundur. Narin, Akin’in talimatlariyla Emin’in
birlikte olmak istedigi kadini oynar. Akin’in ifadelerine gore aslinda ne sakin ne
evcimen bir kadindir. Hatta gegmisinde ciddi bir uyusturucu bagimliligr vardir.

Tedavi gorerek kurtulmustur.

Bu bilgiler agiga ¢iktiktan sonra Narin-Emin-Akin {igliisii arasinda kurulan
iliskide birtakim tutarsizliklar fark edilir. Akin, Narin’in “Emin K&klii’niin aradigint
sandigi kadm tipini” oynadigini sdyler ancak bir siire sonra gergcekten Emin’e agik
olmaya bagladigi i¢in talimatlarina uymadigint belirtir. Bu noktada Akin miidahale
edip onlar1 kesin bigimde ayirir. Bunu saglayabilmek i¢in kullandigi ydntem
cinselliktir. Kendi cinselligi! Bu ¢ok radikal bir harekettir. Bu yonde egilimi olmayan
bir insan birden bire nasil bdyle bir cinsel deneyime razi edilebilir? Boyle egilimleri
olan birinin bir erkege de asik olabilecegi disiiniilebilir, ancak o zaman romanda bu
durumun alt yapisinin olusturulmug olmasi gerekli degil midir? Akin ve Narin en

basindan beri Emin’e oyun oynamak igin anlagmig iki kadin olarak hareket ederken
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sirf Emin’e dsik oldugu igin Akin’in dediklerini gerceklestirmeyen Narin, neden

onunla ayn1 yataga girmistir?

Narin karakterinde gériilen tutarsizlik Akin’la yasadigi cinsel deneyimden
sonraki davraniglarinda da goriilmektedir. Narin, Emin’in evinde, Emin’in karisiyla
bilerek bir iliski yasamigtir. Bu, o ana kadar ¢izilmis olan toplumsal normlara uygun
davranan Narin’in degil, Akin’in anlattig1 “gergek” Narin’in karakterine uygun bir
davranistir. Oysa Emin odaya girdiginde yaptigindan utanan bir Narin

anlatilmaktadir.

Odanin kapist kapaliydi. Digimi siktim, derin bir soluk aldim,
kapiyt agtim.

Hayir, yataga serilmis yatmiyordu. Ayaktaydi, ¢iplak viicudunu
bir an 6nce ortmek telagiyla, istiine alel acele bir geyler gegirme
cabasindaydi. Onu yan gozle gordiim. (Kiir, 2009: 262)

Betimlenen bu yakalanma anindan sonraki davraniglarda da lezbiyen iligkisi
ortaya ¢iktig1 i¢in mahcup olan Narin’le uyusmayan 6zellikler goriilmektedir. Onlart
o halde goriince ne yapacagini bilemeyen Emin’in aksine Akin gibi Narin de rahat

tavirlar sergilemektedir.

Digardan gelen tikirtilara kulak kesildim. Bunlar, yaptiklarinin
degilse bile yakalanmalarinin utanci iginde kisa siirede toparlanip
gideceklerdi herhalde. Bense ancak onlar gittikten sonra diisiinmeye
baslayabilecektim.  Tikirtilar, gidip gelmeler ¢ogaldi;, ayrica,
fisildagmalar, itilip kakilan bir seyler, algak perdeden giiliismeler...
Pikaba miizik koyacaklarindan korktum bir an. Hocaya esash bir oyun
oynamig kolejli kizlarin simarik kikirdamalari... Bunlar isittiimde
neden utang duydum, bilmem ki. Yatili okulda eziyete ugramis,
saldirganlara meydan okuyacagina karyolanin altina siginmig zavalli bir
cocuk gibiydim. Sayica ve terbiyesizlikte baskin olmalart diginda ne
tistiinliikleri benden? (Kiir, 2009: 263)
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Bir Cinayet Romani, Sonuncu Sonbahar ve Cinayet Fakiiltesi postmodern
romana Ornek gdsterilebilecek romanlar olmalarinin yani sira polisiye romana da
ornektir. Bu sebeple yazar Pimnar Kiir, karakterlerini polisiye romanlarda yer alan
kisilerin islemine gdre belirler. Cinayet Fakiiltesi’nde Hulusi Giirkan katil; Haydar
Bilir polis; Emin Koklii dedektif; Sungur Semerci, Isil Hanim, Oktay, Giilgen, Hiilya,
Sezen Konuk siipheliler olarak yer alirken Narin de bir kez Ingiliz polisiye
romanlarindaki hizmetcilere benzetilmistir. Ancak bu benzetme Emin Koklii’niin
zihninden gegen bir cagrisim olarak kalmigtir. Narin’in, Emin’e bu roli

¢agristirmasinin sebebi ise tam sorgulama anlarinda gelip konugmay1 bolmesidir.

Narin elinde bir tepsiyle igeri girdi. Birden giilesim geldi. Ingiliz
polisiyelerinde ikide bir cay ya da viski servisi yapan hizmetgi roliinii
tistlenmis gibiydi, bir vakitler peri kizina benzedigi iddia edilen Narin.
...Tepsiyi kanepenin Oniindeki algak masaya birakti, demin gdziimiin
oniine gelen hizmetgi imajini hige sayarcasmna, herhangi bir servis
girisiminde bulunmadan, kanepeye oturdu. (Kiir, 2009: 121)

4.7.3. MELEK TURKER (TUCKER)

Melek, 6zel bir iiniversitede ¢alisan geng ve idealist bir §gretim gorevlisidir.
Carpict bir giizellige sahip oldugu sdylenmis olmakla birlikte kocaman gozleri ve

ince dudaklari haricinde fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilmemistir.

Romanda genis yer bulan Narin Hamim’in yegeni olan Melek’in ailesi
hakkinda ¢ok detayli olmasa da bilgi verilmistir. Annesi Selmin Hanim sekiz yil 6nce
kanserden oSlmiistiir. Narin ve Melek gibi giizel olarak nitelendirilen Selmin
Hanim’m kocas: Ingiliz’dir. Ancak Narin, enistesinden “serseri” diye bahseder.
[kinci sinif bir miizisyen olan bu adam, heniiz onlar iinlenmeden &nce Rolling
Stones’in arkasinda calmissa da ne evin gegimine ne de Melek’in egitimine katki

saglar. Bu evlilikteki tiim giderlerin Sermin Hanim’mn ailesinden kalan parayla
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kargilandigini iddia eder Narin. Melek’in “Tiirker” olarak yanhs telaffuz edilen

soyadi da babasinin ingiliz olmasi sebebiyle “Tucker” dir aslinda.

Romanda yer alan olaylarin ger¢eklesme zamanindan sekiz yil 6nce annesi
olene kadar bir Istanbul’da bir Londra’da yasayan aile, Selmin Hanim &ldiikten sonra
Melek’in babasi kesin olarak Londra’ya yerlestigi i¢in Melek de on alti yagindan
itibaren egitimine orada devam eder. Doktorasim tamamladiktan sonra Istanbul’a

yerlesmistir.

Cihangir’de alt1 katli bir binanm ¢ati katinda yasayan Melek’in evinde verdigi
partilerin meshur oldugu hem arkadaglarinm hem de sevgilisinin agzindan
aktarilmistir. Diizenledigi bu partiler Ingiltere’de sevdigi yasami Tiirkiye’ye tagima
gayretini gdstermektedir. Bu partilerde uyusturucunun kullaniliyor olmasi da

romanda cinayetin sebebini belirlemede diigiim olarak kullanilmigtir.

Reklamci sevgilisi Oktay’la da evindeki boyle bir partide tanigmis olmasina
ragmen asil sevdigi adam kendisinden otuz yas biiyilk, evli, taninmis ve ayni
iiniversitede ¢aligtig1 bir hukuk profesériidiir. Ergin Giirkan isimli bu adam da farkl
bir sebepten olmakla birlikte Melek’i 6ldiiren kisi tarafindan élduriiliir. Katilin hem
Melek’e dsik bir arkadagi olmasi hem de profesoriin iivey kardesi olmasi romandaki
iligkiler agim1 karmagiklastirarak merak Ggesini arttirmay! amaglasa da Pinar Kiir’iin

¢ok kullandig1 “tesadiif” unsuru bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Lisans ve doktora egitimini Ingiltere’de tamamlamig ve karsilagtirmali
edebiyat iizerine ¢aligan yirmi dort yagindaki bu akademisyenin, bu donaniminin yani
sira gece yarilarina kadar tiniversitede calisacak kadar idealist de olmasina ragmen
yardimer dogent kadrosuna atanmamasi hakkinin yenmesi olarak aktarilmistir.

Cinayet Fakiiltesi’nin yazari Pinar Kiir’iin de tiniversitede ders veren biri oldugu gz
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oniine alindiginda yakindan tamidig1 bir ¢evreye dair gézlemlerini yarattifi Melek

karakteri lizerinden yansitt1g1 diistiniilebilir.

4. 7. 4. ISIL HANIM

Isil Hanim, hakkinda detayl bilgi verilmeyen karakterlerden biridir. Kisa
kivireik beyaz sagh, soluk mavi gozlii, beyaz tenli bir kadindir. Emeklidir ve emekli
maagl yetmedigi i¢in ¢eviriler yaparak ek gelir saglamaktadir. Melek’in alt katinda

oturan komsusudur.

Isil Hanim da dramatik yasam oykiisiiyle tesadiifler agina katilir. Cok geng
oldugu yillarda Melek’in &sik oldugu adam olan Ergin Giirkan’in babasi Hulusi
Giirkan’a 4sik olmus ve onunla yasamaya baslamistir. Hatta ondan bir ¢ocugu da
olmasina ragmen bu zengin adam Isil Hanim’la evlenmek yerine zengin ve ¢irkin bir
kadinla evlenir. Isil Hanim oglunu alip Ege’de bir kasabaya yerlesince de sekiz
yasina gelen ¢ocugu Ingiltere’ye kagirarak bir daha onlari goriistiirmez. Ogluna da
annesinin 61diigli yalanini séyler. Isil Hanum’in yillardir gérmedigi oglu ise tist kat
komsusu Melek’in evine gelip giden ve daha sonra katili olacak olan Hulusi
Giirkan’dir. Babasmin mirasindan pay verilmedigi gibi soyadini da higbir zaman
alamamis olan bu ¢ocugun adi aslinda Giirkan’dir. O babasmin ismini sonradan
almistir. Ustelik Melek’in galistiga {iniversitede dekan yardimeisi olan bu geng adam

Melek’i Ingiltere’den beri tanir ve ona dgiktir.

Melek’in sevgilisi Oktay tarafindan “merakli Raziye” olarak tanimlanan Isil
Hanim, hi¢ evlenmemesine ragmen pek ¢ok kisiyle ask yasamistir. Hatta bunlardan

uzun siirenlerden birinin Melek’in bir hocas1 oldugunu iddia etmektedir.
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Isil karakteri tistkurmacay1 olugturan Akin Erkan’in kurgusu igerisinde de yer
alir. Akin, dekan yardimcisinin heniiz Melek’i 6ldiirmemis oldugu giinlerden birinde
oglu ile Tsil Hamim’t apartmanin merdivenlerinde karsilastirir. Isil Hanmm oglu
oldugunu bilmeden dikkatli dikkatli bakar Hulusi’nin yiiziine. Ancak birbirlerini
tanimadan yollarina devam ederler. Romanin son boéliimiinde Akin Erkan ortaya
¢ikana kadar gergek oldugu sanilan bu olaymn Akin tarafindan kurgulandiginin
stylenmesi ve Emin’in bu kurgunun etkileyici oldugunu kabul etmek zorunda
kalmasi postmodern romanin ifade yollarindan biri olarak Cinayet Fakiiltesi’ndeki

yerini alir.

4.7.5.BANU SAYAR

Oldiiriilen hukuk profesérii Ergin Giirkan’in karisidir. Ergin’den 8nce onun
iivey kardesi Ayhan Giirkan’la evli olan Banu, onun bir trafik kazasinda 6lmesinden

on yil sonra ikinci kocasiyla evlenmistir.

Ayhan’1 ve Banu’yu iiniversite yillarindan tantyan Narin, Banu’nun o yillarda
“salak ve basit” oldugunu ifade eder. Onu Ayhan’a yakistiramaz ancak Banu’nun bu
iliski konusunda Ayhan’in pesinden Italya’ya gidecek kadar israrci olmasi sebebiyle

evlendiklerini belirtir.

Ciplak ressam olarak amlan bir ressamdw. Ciinkii Ergin Giirkan’la
evlenmeden ©nce siirekli kendisinin ¢iplak tablolarini yapip satmis giizel bir
kadindir. Narin, ¢iplak resimleri baskalarinin duvarlarinda asili olan bir kadinla

taninmis ve solcu hukuk profesoriiniin nasil evlendigini anlamlandiramamaktadir.
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Banu Sayar’in hayatinda Ergin Giirkan’la evlendikten iki yil sonra biiylik bir
doniigiim gergeklesir. Unlii bir solcunun Karisi olan ¢iplak ressam tesettiire girmistir.
Bu biiyiik degisime kimse anlam veremese de kocasimin Oldiiriilmesiyle ilgili

goriigmeye giden Emin Koklii’ye ¢arpici bir agiklama yapar Banu Sayar. -

“Ayhan yiiziinden soyundum,” dedi. “Kendimi ona anlatmanin
tek yoluydu bu. Kadinlar kendilerini ancak viicutlariyla ifade
edebiliyorlar, ne yazik ki. Bende acgtifi yaralari ancak &yle
gosterebilirdim ona. Kapanmamin sebebi ise... Ergin. Onu ancak daha
Once yaptigimm tam tersini yaparak etkileyebilecegimi hissettim. Artik
beni gérmiiyordu. Beni her an gormesini baska tiirlii saglayamazdim.”
(Kiir, 2009: 188)

Bir roman kisisine ait olan ait olan bu stzlerin tarafimizea
carpict olarak nitelendirilmesinin sebebini agiklamadan &nce romanda
yer alan bir detayr belirtmek istiyoruz. Emin Kokli, bu konusmayi
gerceklestirdigi kadinin Banu Sayar oldugunu sanmaktadir ancak
romanin sonunda aslinda konustugu kisinin Banu Sayar kiligina girmis
Akin Erkan, bu polisiye serisinin {i¢ romaninda da yer alan yazardir.
Pinar Kiir’iin kendine benzettigi roman karakteridir. (Cin, 2010: 303)

Cinayet Fakiltesi adli eserin ilk baskisinin yapilmasindan sekiz yil sonra 8
Nisan 2014 tarihinde CNN Tiirk kanalinda Enver Aysever’in “Aykir1 Sorular” adl

programina katilan Pinar Kiir o donem ¢ok ses getiren bir agiklama yapmistir.

Ben basini, surasini burasini orten kadinlarla tamamen Playboy
dergisine veya suraya ciplak poz veren kadinlar arasinda zihniyet olarak
fark gormiiyorum. Su anlamda: Bir tanesi diyor ki... ikisi de kendini bir
nesne olarak sunuyor. Ozne olarak sunmuyor. Diyor ki ben gencim,
giizelim, iste soyle gogiislerim var, boyle bacaklarim var, gosterecegim;
diyor. Iste erkekleri boyle tavlayacagim, diyor. O basini 6rten, parmagini
sey eden de kendini ni¢inkapatiyor adamlar1 azdirmamak i¢in kapatiyor.

Enver Aysever: Peki inan¢ geregi olamaz mi1 bu?

Pmar Kiir: Bir kere inangta bdyle bir sey yok. Kag kisi soyledi.
Ben dinbilimcisi degilim ama dindar bir evde biiylidiim. Teyzem, nenem
filan namaz kilan insanlardi.”
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Bu sozler dikkate alindiginda Banu Soyar’m, Pmar Kiir’iin diisiincelerinin
romanda viicut bulmus hali oldugu goériilmektedir. Hem her iki durumda da kendini
nesne olarak algilamasi hem de inanci geregi olarak degil de kocasiun dikkatini

¢ekmek amaciyla tesettiire girmesi bunun gostergesidir.

Yaptig1 agiklamayla hem medyada hem sosyal medyada biiytik tepki geken
Pinar Kiir, birkag giin sonra verdigi bir roportajinda bu konudaki fikirlerini
romanlarinda da sik sik isledigi kadin sorunuyla, kadinin ikinei simif olarak

algilanmastyla savunur.

Ben bunu sdyledigim igin ba(g)z1 ¢evrelerin saldirisina ugradim.
[steyen ortiiniir, isteyen soyunur, bana ne? Ben kimsenin giyimine
karismiyorum. Bu rtiinme-soyunma olayinin arkasindaki zihniyetten soz
ediyorum. Erkek egemen diinyada kadmin ikinci simf insan haline
getirilisinin bir rnegi olarak ele aliyorum meseleyi. Bu “sdzde tercih’i
(soyunmak ya da Srtiinmek) kadmnin bir nesneye doniistiiriilmesinden de
Bte, erkegin istegine gore yalnizea bir arzu odagi olmay1 kabullenmesini
elestiriyorum. Bu tavir kadmin ozgiirliigiiniin degil zorbalia boyun
egmesinin gostergesidir. (Burgu, 2014)

Pinar Kiir, romanda ¢iplak ressam Banu Soyar’m tesettiiriini de gesitli
benzetmelerle tasvir etmistir.

Ekranda koca gozliiklii bir kadin belirmisti. Baginda siki siki
sarilmig, boynundan ensesine dogru baglanmis koyu renkli bir 6rtii vard
ama, “tesettiir” olarak nitelenen, omuzlara kadar sarkan alacali ortiilere
hi¢ benzemiyordu bu. Bir an, gengligimde seyrettigim (ve besbelli bunca
yildir unutamadigim) Roman Holiday adli filmde bir motosikletin
arkasinda oturan Audrey Hepburn geldi géziimiin Gniine nedense. Bu
kadin ona m1 benziyordu? Hayir... bilmem ki... neye benzedigi pek belli
olmuyordu. (Kiir, 2009: 117)

Kocalarinin dikkatini ¢ekebilmek i¢in ya soyunacak ya da tesettiire girecek
kadar kendini “nesnelestirebilen” Banu karakterinde bir geliski dikkati cekmektedir.
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Banu, ne evlenmek i¢in ¢ok gaba sarf ettigi ilk esi Ayhan’la olan evliliginde ne de
Ergin’le olan evliliginde soyadini degistirmistir. Kadinin erkek hiikiimranligini
reddetmesinin sembolii olan ve feminist bir yaklasim olarak algilanan bu anlayis
ozsaygr gerektirmektedir.

Pinar Kiir'iin yaratmis oldugu bu kadin karakter ayni zamanda solcu olarak
nitelendirilen ¢evrelerin “tiirban” konusundaki yaklagimlarinda kendi iclerinde
vagadiklar1 ¢eliskiyi yansitma gorevini de Ustlenmistir. Zira bu konu ilericilik-
gericilik noktasindan ele alindi1 gibi 6zgiirlitkler bakimindan da ele alinmaktadir.

Istemiyordu, tabii... Aklina gelebilecek en son geydi... Hatta hig
aklindan gegirmeyecedi bir seydi tesettiirlii bir kadinin kocasi olmak.
Yiiz karastydim. Onun gibi biri, solculugu artik akademik diizeye inmisse
bile... Kolay mi yaninda bagi bagh bir kadin tagimak? Karsi da
cikamiyordu. O da yakismaz ozgiirlitk¢ti kimligine. Kapana kisilmisti
anlayacaginiz. (Kir, 2009: 188-189)

4.7. 6.SEZEN KONUK

Sezen Hanim, dort cinayetin islendigi iiniversitede rektoriin idarl asistani
olarak gérev yapan bir kadindir. Bir yildir bu tiniversitede ¢aligmaktadir ve hakkinda
detayli bilgi sahibi olan bulunmamaktadir. Universitenin insan kaynaklarindaki
dosyas! dahi gizli tutulmakta sadece Rektdr Sungur Bey’in talep etmesi halinde
gonderilmektedir. Hem bu sebeple hem de Sungur Bey, Sezen Hanim’a digerlerinden
farkli davrandig1 i¢in aralarinda farkl bir iliski oldugu s6ylentileri bulunmaktadir.

Ayni {iniversitede sekreter olarak gérev yapan Giilen Hanim tarafindan kirk
yagin iizerinde, yasina gore glizel ve gok sik markali giysiler kullanan bir kadin
olarak tasvir edilmistir. Ancak Giilen Hanim, Sezen Konuk’un sanki diger
insanlardan iistiinmiig gibi herkese biraz tepeden baktigini da eklemisgtir.

Emin Koklii, cinayet i¢in aragtirmalar yaptigi zamanlarda Sezen Hanim’in
odasini kullanmasina ragmen onunla hic¢ karsilagmaz. Ciinkii Sezen Hanim izindedir.
Ancak Giilen, onun ¢oktan izinden dénmiis olmasinin gerektigini, donmedigine gore
isten ayrilmig olabilecegini belirtir. Béylece Sezen Hanim etrafinda gizem yaratilmig
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olur. Bir polisiye romanm olmazsa olmazi konumundaki merak dgesinin olugmasini
saglayan bu karakterin katil olmasi da 6ldiiriilmiis olmasi da ihtimal dahilindedir.

Sezen Konuk’a dair ilgi gekici bagka bir ayrintiyr da Emin Koklii belirler.
Roman boyunca hi¢ goriilmeyen bu kadimmn bilgisayarin sifresi O.Y.U.N. dur.
Aslinda bu sifrenin cinayetlerin ¢zlimiine dair biiyitk bir ipucu oldugu romanin
sonunda anlagilabilecektir: Sezen Konuk aslinda Akin Erkan’dir.

Bu gercegi Emin’e agiklayan Akin bunu nasil sagladigini da belirtmistir.
Universitenin rektdrii Sungur Bey ile gengliginde kisa siireli bir iligki yagamistir. O
sebeple onu kolayca ikna edebilecek konumdadir. Yeni yazacagi roman igin gozlem
yapmasi gerektigini belirttiginde amacina kolayca ulasabilmistir. Dosyasiun gizli
tutulmasinin sebebi de budur. Ustelik Akin Erkan, Emin’i yonlendirecek ipuglarin
finiversiteye yerlestirmeyi de yarattigt bu kadin ile bagarmistir.

4.7.7. GULEN HANIM

Romana adini veren Cinayet Fakiiltesinde sekreter olarak gérev yapmaktadir.
Giizel yiizlii, oldukga zarif ve her hareketi uyumlu bir kiz olmasinin haricinde
betimlemesi yapilmamuistir.

Bes yildir bu tiniversitede gorev yapan Giilen Hanim, Emin K&klii tarafindan
basarili bir sekreter olarak degerlendirilir. Romandaki islevi aragtirmalarina devam
eden dedektif konumundaki Emin K&klii’ye, Sezen Konuk hakkinda bilgi vermektir.

Pinar Kiir’iin; bir polisiye serisi olan Bir Cinayet Romani, Sonuncu Sonbahar
ve Cinayet Fakiiltesi adli eserlerinin ligiinde de merkeze hem bagarili hem de giizel
kadinlar1 oturtuyor olmasina ragmen Emin Kokli'niin, Gillen Hanmim hakkindaki
cinsivetei ve sekilci yaklasimi genel erkek bakis agismin  birdenbire dile
getirilmesinin sebebini anlagilmaz kilmistir. “Giilen Hanim’in sekreterlik gorevini
kusursuz yerine getirdigi anlagiliyordu. Giizel oldugu kadar (hatta giizel olmasina
ragmen) isinin ehliydi besbelli.” (Kiir, 2009: 133)
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4.7.8. HATICE

Hatice; onddrt-onbes yaslarinda, sari sagli, gozlerine siirme geken, yiiksek
topuklu gizmeler giyen, bagortiisii kullanan ama “yalandan baglar gibi” yapan kiigiik
bir kizdir. Bir konfeksiyonda galismaktadir. Fakiiltede islenen ilk cinayet ile
oldiirilen Serdar’m besik kertmesidir.

Hatice’nin romanda iki islevi bulunmaktadir. Birincisi Serdar’in kendisine
aldigr iki altin bilezigi kanit gdstererek onun iiniversitenin iginden birine ?gercek
mal” gétiirdiigiinti iddia ederek cinayetin sebebinin agifa ¢ikmast igin ipucu
vermektir. Ikincisi ise Pinar Kiir’iin de gengligin giincel sorunlarindan biri oldugunu
belirttigi ve bu sebeple bu eserinde degindigi uyusturucu sorununu gézlemleriyle dile
getiren kisi olmasidir.

Kiz1 oglant, hepsi hapin allahini yutuyorlarmus. Sokaktaki ufacik
veletler bile satiyorlarmis. Okulun iginde satig var mu, diye sordum. Yok,
¢oluk ¢ocuk igeri nasil girsinmig, zaten girmeye ne gerek varmig?
Arabalarini park ettikleri yerde, hatta yol @istinde camdan on milyon
uzattilar m1 dért tane hapi kapiveriyorlarmug. (Kiir, 2009: 167)

4.7.9. MENEKSE

Menekse, oldiriilen Serdar’in annesidir. Serdar, onun dért gocuBundan
biridir. Ucii de kiz olan bu gocuklardan birinin evli oldugu, birinin gigekeilik yaptigl,
birinin de grenci oldugu belirtilmistir. Menekse, ¢ocuklarinin babalariyla nikéhli
olmasina ragmen adam “nataganin biri i¢in” onlar1 birakip gittiginden beri beraber
yagamamaktadirlar.

Kocasindan bosanmamakla birlikte Ekrem isminde bir gigek toptancist ile
yasamaktadir Menckse. Ekrem ile yagamaya baglaymcaya kadar “fahige™ olarak
nitelendirilen Menekse, Ekrem’in hayatina girmesinden sonra itibar kazanmustir.
Ekrem, emekli polis memuru Haydar Bilir’in deyimiyle “oralarin baronu... Ya da
kontu... Ya da lordu... (Kiir, 2009: 168) dur.
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Menekse nin kiz kardeginin kizi olan Hatice’nin ifade ettigine gore kocasi
evden gittikten sonra kotii yola dustigli icin besik kertmesi olan Serdar’la
evlenememe sebebi olan Menekse de “hap” olarak adlandirilan uyusturuculardan
kullanmaktadir.

4.7.10.HULYA

Hiilya, 6ldiiriilen Melek’in arkadagidir. Arkadasliklart eskiye dayanmaz.
Melek Istanbul’a gelip Cihangir’deki evine yerlestikten sonra aymi mahallede
oturduklar igin arkadas olmuslardir. Digerleri gibi Hiilya da Melek’in meshur ev
partilerine katilmigtir. Bu sebeple o partilere dair gozlemlerini ve Melek’in arkadas
cevresini Emin ve Narin’e anlatabilmistir. Emin ve bu ihtimali kesin bir dille
reddeden Narin, Melek’in yiiksek dozda olmamakla birlikte uyusturucu kullandigin
Hiilya’dan 6grenirler.

Pinar Kiir’iin romanlarinda yaygin olarak goriilen “giizel kadin” profiline
uymayan bir karakterdir Hiilya.

Neredeyse beline dek uzanan diimdiiz, ¢ok giir ve ¢ok pariltili
simsiyah saglari, ¢ok bilyik, 1siltili kara gozleri olmasa girkin
sayilabilecek bir gen¢ kizdi Hilya. Yiizii yesilimsi sarimtirak, gbzaltlari
mor, burnu ve ¢enesi sivri, dudaklari incecik, sesi kalindi. Viicudu ise
ince ve ¢ok siska olarak nitelenebilirdi. (Kiir, 2009: 215).

Bir televizyon kanalinda “yapim gorevlisi” olarak ¢alisiyor olmasina ragmen
giyimine 6zen gostermemektedir.

Kuantum, ¢ekim yasasi gibi spiritiiel sayilabilecek konularla ilgilenen Hiilya,
ayrintili olarak islenen bir karakter degildir. Ancak Pmar Kiir’iin eserlerinde daha
tnce de kullandigi bir isim olmasi sebebiyle 6nem arz etmektedir.
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BOLUM V

SONUC

Romanlarinin yani sira hikdye, oyun ve gevirileriyle de taninan Pinar Kiir’tin
incelemis oldugumuz yedi romaninda yer alan kadmlarin birtakim ortak zellikler

gosterdigini tespit edilmistir.

Yazarin eserleri bir biitiin olarak degerlendirildiginde ayni isimlere gesitli
romanlarinda yer verdigi goriilmektedir. Aysel, en g¢ok kullanilan isim olarak
belirmektedir. Yarim Yarm romaninda —neredeyse bagkisi konumundaki kadin
karakter kadar- genis vyer verilmis olan Aysel Alsan’dan sonra sirasiyla,
KiiciikOyuncu’da sosyalist liseli Aysel, Asilacak Kadin'da geng yasta len Aysel
Elverir, Bir Cinayet Romani’'nda sadece adi bilinen Aysel isimli mechul bir kadin
(ancak romanm sonunda bu kadinin ashinda Akin Erkan oldugu ortaya gikar),
SonuncuSonbahar’da yine Aysel Alsan olarak defalarca kullanilmistir. Josette ve

Hiilya da ikiger romanda kullanilarak tekrarlanan isimler arasinda yer almugtir.

Pinar Kiir tarafindan kurgulanan kadin karakterlerde bazi fiziksel
benzerliklerin olusturuldugu tespit edilmigtir. Bu benzerliklerden en dikkat gekici
olam parlak siyah gozlerdir. Yarin Yarin’da Aysel Alsan; Asilacak Kadin®da Melek;
Bitmeyen Ask’ta Nilglin; Bir Cinayet Romani, Sonuncu Sonbahar ve Cinayet
Fakiiltesi’nde Akin Erkan; yine Cinayet Fakiiltesi’nde Hiilya bu tip gbzlere sahiptir.
Bunun yant sira Yarm Yarin ve Sonuncu Sonbahar’m Aysel Alsan’min ve Asdacak
Kadin’in Melek isimli karakterinin ayrik digleri dikkat gekmektedir. Sahip olduklari

bu ayrik disler her iki karaktere de vahsi bir hava vermektedir.
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Pmar Kiir'iin, yarattign kadmnlarin kigilikleri {izerinde, yasanan cinsel
deneyimlerin etkisini vurguladigi belirtilmelidir. Onun romanlarinda kadnlarin
cinsel deneyimlerinin iki agidan ele alindigr goriilmiistiir: Ik cinsel deneyim ve
tecaviiz. Geng kiz da olsalar olgun bir kadin da olsalar ilk kez birliktelik
yasadiklarnda  birtakim  beklentiler igerisinde olan ve bu beklentilerinin
gerceklesmesi oraninda daha sonraki yasamlarinda cinsellige bakislar1 gekillenen
bireyler olarak yer almislardir. Tecaviiz ise yazar tarafindan dikkat gekici bir bi¢imde
islenmistir. Tlk kez, tigiincii romanidsilacak Kadin’da definmigtir yazar tecaviize.
Gergek bir olaydan esinlenerek yazilmis olan romanda gok detayl ve dramatik olarak
kurgulanmustir o anlar. Ikinci kez ise Bir Cinayet Romani’nda Akin Erkan’in kiigiik
yasta cinsel istismara ugramasi dolayisiyla ele alinnstir. Tecaviiz, kadinmn her tiirlii

ozgiirliigtine hilkkmeden erkeklerin en agir yaptirimi olarak ifade edilmektedir.

Pinar Kiir'iin eserlerinde cinsellige genis yer vermesi bazi olumsuz elestiriler
almis olsa da yazarin, kadimin cinsel Ozgiirliigiinii cline almak igin girigtigi

miicadeleye destek veren yazarlar arasinda anilmasini da saglamistir.

fhanet de yazarmn incelenen biitiin romanlarinda islenen konulardan biridir.
Yarin Yarm’'da Seyda ve Hiilya Akarca eslerini aldatan iki kadindir. Seyda, esi
Oktay’1 Selim’le; Hiilya ise esi Mustafa’yr Oktay’la aldatmustir. Selim’in Paris’teki
sevgilisi Josette de Selim Istanbul’dayken bagka bir erkekle yasamaya baglamisgtir.
Kiigiik Oyuncu’nun baskisisi Semra, nisanlist Cem Paris’teyken galigtig1 tiyatrodaki
oyunculardan biri olan Beyhan Barlas’la birlikte olmaya baslamistir. Bitmeyen Ask
isimli eserde Nilgiin Pamir ilk esi Ersin’i defalarca aldatmustir. Yine bu eserdeki
Hiilya adli gen¢ kadin kocasina Nilgiin’iin ikinci esi olan Sinan’la birlikte olarak
ihanet etmistir. Bir Cinayet Romani’nda Emin’in karis1 Meral, kocasini bir Fransiz
ile aldatir. Akin Erkan hem Sonuncu Sonbahar’da hem de Cinayet Fakiiltesi’nde
dérdiincii esi Emin Koklii’den bagkalariyla birlikte olmustur. Sonuncu Sonbahar’da
Gokhan isimli bir erkekle birlikte olan Akm, Cinayet Fakiiltesi'nde kocasinin

sevgilisi Narin’le aym yataga girer. Asilacak Kadin’da hikim Faik Irfan Elverir,



192

karist Nihal’i kendisine ihanet etmekle suglasa da bu ihanetin gerceklesip
gergeklesmedigi ¢ok net degildir. Ersin digindaki tiim erkekler aldatildiindan
haberdardir. Bir kismi aldatildigini her sey olup bittikten sonra 6grenirken bir kismi

ihanetin gerceklestigi giinlerde yasanan agka vakif olur.

Yazarin tiim romanlarinda tekrarlanan motiflerden bir digeri ise Sliimdiir.
Ancak ilk ii¢ romaninda Slen kisilerin ana karakter iizerindeki etkisi ile son {i¢
romaninda 6len kisilerin etkisi arasinda fark bulunmaktadir, ilk gruptaki romanlarda
kadin karakter; sevdigi, cok deger verdigi ve ona defer veren bir erkegi
kaybetmektedir. Seyda Selim’i, Semra Ozer’i, Melek hem babasini hem dedesini
kaybeder. Bu oliimler adi gegen kadinlarin hayatini geri déndiiriilemez bir bigimde
olumsuz yénde etkiler. Oysa ikinci gruptaki romanlarda gergeklesen &liimler ana
karakter Akin Erkan tlizerinde olumsuz etki yaratmaz. Hatta &lmelerini Akin
saglamigtir. Zaten gergeklestirdigi ilk cinayet daha 6nce onu yaralayan (tecaviiz
edilmesine gdz yuman) birinden intikam almak i¢indir. Yazarin dordiincii
romaniBitmeyen Agk’ta ise oliim, siyasi bir karar olan Tiirkiye’nin Kore Savagi’na

katilmasina dolayli bir elestiriyi ifade etmek i¢in kullanilmasgtir.

Incelenen romanlarin hepsi, islenen &liim ve tecaviiz konularindan da
anlagilacagi gibi, mutsuz bir sonla bitmektedir. Mutlu kadinlardan ¢ok az
bahsedilmekte, onlar da yardimci konumdaki kadinlar arasinda yer almaktadir.
Bagkisi konumundaki kadimnlar - Akin Erkan gibi- istedigini ger¢eklestirmis olsa bile

mutlu olamaz.

Yazar romanlarinda, kadinlarin egitiminin nasil gergeklestirilmesi gerektigine
dair herhangi bir goriig bildirmedigi gibi mevcut sisteme yonelik bir elestiri de
getirmemistir. Ancak Asiacak Kadin haricindeki tiim romanlarinda egitimli
kadinlarin merkezde oldugu goriilmektedir. Bu kadinlar c¢ogunlukla kolejlerde

okumustur. Egitim almamis olan kadin roman kisileri ise yardimei konumunda
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bulunmaktadir. Cogunlukla da hizmetgilik yapmaktadirlar. Bu durumun tek istisnasi
Melek Ebruzide’dir. Melek, konusmasindan ve tavirlarindan anlasildigi tzere

egitimsiz bir bireydir, lakin roman tamamen onun tizerine kurulmustur.

Pinar Kiir, yayimlanan ilk eserindeki yogun siyasi fikirler sebebiyle 12 Mart
dénemi romancilar1 arasinda kabul edilmistir. Ancak ikinci romanindan itibaren
kademeli olarak eserlerinde siyasetin etkisi azalmistir. Bununla birlikte Asilacak
Kadin adli eserdeki Melek ve Hiisrev Bey haricindeki tiim bagkisiler sosyalist diinya

goriisiine sahiptir. Bu romanda da Yalgm isimli karakter sosyalisttir.

Planli bir bigimde giddet gérmiis olan Aysel (Kiigiik Oyuncu) ve Melek
(Asilacak Kadin) “mekanik devinim”leri ile belirginlesmektedir. Bu sert ve kesin
hareketler maruz kaldiklari siddetin onlart adeta insanliktan cikardigini vurgular

gibidir.

Pmar Kiir'iin de hayatinin bir doneminde yasamig oldugu Paris’e her
romaninda yer verdigi gériilmektedir. Yarin Yarmn isimli eserde Seyda’nin hayatinda
biiyiik bir etki yaratan Selim, Paris’te egitim gérmiis ve Trogkizm’i burada
dgrenmistir. Kiictik Oyuncu’da Semra’nin eski nisanlisi Cem, Paris’e egitim almaya
gitmis ve oraya yerlesmistir. Semra da onunla birlikte gitmek istemis ancak bu
miimkiin olmamigtir. Astlacak Kadin romaninda Hiisrev Bey de egitim amaciyla bu
sehre gitmis ancak Melek’e uyguladifi cinsel istismarin kaynagi olan Josette ile
tanigip gelmistir. Yine bu romanda yer alan Yalg¢in da lise yillarinda Paris’e gidip bir
tarlada galigmistir. Tipk1 Selim gibi o da sosyalizmi 6zlimseyebilmek igin oraya
gidilmesi gerektigini diisinmektedir. Bitmeyen Agk’ta Nilgiin’iin biiyiik aski Sinan
bir dénem Paris’te yasamugtir ve o giinleri unutamamaktadir. Bir Cinayet Romant,
Sonuncu Sonbahar ve Cinayet Fakiiltesi’nin baskisisi Akin Erkan’in kocast Emin’in
ilk karis1 onuterk edip bir Fransiz’la evlenerek Paris’e yerlesmistir. Bu kisi

romanlarda a¢ik¢a yer almasa da Emin’in anilan araciligiyla her lic romanda da




194

ondan ve Paris’ten s6z edilmektedir. Goriildiigii lizere yazarin romanlarindaki ana
kadin karakterler Paris’e gitmese de bu kadinlarin hayatini derinden etkileyen

erkeklerin bir sekilde bu sehirle baglantist bulunmaktadir.

Ele alinan romanlarda ortak ya da benzer ozellikler gosterdigi saptanan diger
bir grup kadin ise Seyda, Semra, Melek, Nilgiin ve Akin’m hayatinda biiyiik etkiye
sahip olan erkeklerin anneleridir. Bu annelerin bir kisminmn isminin belirtilmedigi
goriilmektedir. Ancak bilylik cogunlugu genis maddiimkanlara sahip kadinlardir.
Selim’in, Sinan’in ve Hiisrev Bey’in annesi burjuva olarak adlandirilan sinifa
mensuptur. Ozer’in annesi zengin degildir, ancak tiim cabasi biiyiik paralara sahip
olmaktir. Bu sebeple kadinhgini kullanmaktadir. Zaten Selim’in annesi ile Hiisrev
Bey’in annesi de cinsel anlamda toplum normlaria uygun yasayan kadmlar degildir.
Hem Sinan’in hem de Hiisrev Bey’in annesi gii¢lii kadinlardir. Baskalarinin,
ozellikle de ogullarimin, hayatina yon verirler. Bu anneler arasinda farkli olan tek
kadin Emin’in annesidir. Adi verilmeyen bu kadin ailesine diiskiin, titiz, sakin,
namuslu bir kadin olarak kurgulanmigtir. Eserde kendisine ¢ok az yer verilmis olsa
da olumlu olarak betimlenen tek erkek annesidir. Ayni zamanda adi gegen bu

kadinlar arasinda oglu tarafindan saygi duyulan tek annedir.

Yazarin, romanlarindaki kadmlar1 - ana karakter bile olsalar - belirli bir
acidan 6nem vererek ele aldigi goriilmektedir. Seyda, ask ve siyaset; Semra, ask ve
oyunculuk; Melek, cinsellik ve 6zgiirliik; Nilgiin ask baglaminda; Akin, “6liimciil

kadin” olarak ifade edilmistir.
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