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0. SUNUS
00. Onsoz

Bu aragtirma, polifoniyi, onun tarihsel gelisimini ve bu tarihsel geligimi izleyen
yolda hangi bestecilerin ne derece bu gelisime katkida bulunduklarini ortaya koymak ve
tlkemizin Egitim Fakilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim
dallarinda gorev yapmakta olan piyano egitimcilerinin polifoni’ye verdikleri dnemlilik
derecesini olgmek ve piyano egitimi sirasinda hangi polifonik eserlerden, ne derece
faydalandiklarini belirlemek amaci ile hazirlanmugtir.

Bu aragtirmanin sonuglarinda ve Onerilerinde Egitim Fakiilteleri Guizel Sanatlar
Egitimi Bolumleri Muizik Egitimi Anabilim dallarinda gorev yapmakta olan piyano
egitimcilerinden, polifoniyle ve polifoninin babast olarak bilinen J.S. Bach ile ilgili
aragtirma yaprmug, kaynak hazirlamus bazi yerli ve yabanci kisi ve yazarlardan
yararlanilmigtir.

Calismanin yurttilmesi esnasinda her tirlii yardimini esirgemeyen danisman

hocam sayin Prof. Dr. Nazim BAGIROV’a igtenlikle tesekkiirlerimi sunarim.

Trabzon, 2002
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02 . Ozet

Polifoninin piyano egitimindeki 6nemi konusunda yapilan bu aragtirma, KTU

Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Miizik Egitimi Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans
Tezi olarak yapilmustir.

Bu arastirmada polifoni, tarihsel gelisimi igerisinde ele alinmig ve bu gelisim siireci
icerisinde hangi bestecilerin ne 6lgiide bu gelisime katkida bulunduklari incelenmigtir.
Ayrica Turkiye’deki egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi ana
bilim dallarinda gérev yapmakta olan piyano egitimcilerinin polifoniye piyano egitimi
agisindan ne derece énem verdiklerini belirlemek ve piyano egitimi sirasinda hangi

polifonik eserlerden ne derece yararlandiklarini ortaya koymak amaglanmugtir.

Bu aragtirmada arastrma yontemi olarak tarihi yontem ve anket yodntemi
kullanilmistir. Polifoni, kiliseden baglayan polifoninin tarihsel gelisimi ve bu gelisim
siirecinde polifonik eserler ortaya koymus ve bu alana hizmet etmis besteciler ve nihayet
18.yiizyilda diinyaya gelip, polifoniyi en zirve noktasina tagimig olan Alman besteci J.S.

Bach konularinda literatiir taranarak, aragtirmanin teorik boyutlar1 olusturulmustur.

2001-2002 Egitim-Ogretim yilinda tlkemizin hemen hemen dort bir yanminda
faaliyet gosteren egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik efitimi ana
bilim dallarinda (13 fakiilte) goérev yapmakta olan piyano egitimcileri bu arastrmanin

evrenini olugturmaktadir.

Arastirma ile ilgili bulgular alt: alt problemle baglantili olarak elde edilen verilerin
frekans ve yiizde degerleri tablolara yansitilarak istatistiki yonden analiz edilmistir.
Bulgulara ait yorumlar, arastirma evrenini tegkil eden piyano egitimcilerinin anket

sorularina vermis olduklari cevaplar tizerinde yapilmastir.

v e, TORSTKOGREY 1A KT WTLD
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Polifoninin piyano egitimindeki o6nemi konusundaki aragtirma, su sekilde
sonuglanmaktadir: 2001-2002 eitim Ogretim yilinda egitim fakiilteleri gilizel sanatlar
egitimi boélimleri mizik egitimi ana bilim dallarinda piyano egitimcisi olarak goérev
yapmakta olan ogretim elemanlarimin %46.49° unun polifoni kavraminit dogru olarak
bilmedikleri, %86.4° lniin ise J.S. Bach’in en biyiik polifoni ustast oldugunu kabul
ettikleri kanitlanmigtir. Ayrica piyano egitimcilerinin buyiik bir gogunlugunun Bach’in
polifonik eserlerinin tiimiinii piyano egitimi agisindan onemli gordikleri fakat onemlik
derecelerinin eserden esere degisim gosterdigi; Menuetlerin, ¢ift sesli Envansiyonlarin, ti¢
sesli Envansiyonlarin, kiigiik Prelid-Fiiglerin, Iyi Diizenlenmis Klavye igin 48 Preliid-
Fiigiin piyano egitiminde en ¢ok kullanilan eserler oldugu belirlenmistir. Bununla beraber
plyano egitimcilerinin %88.37° sinin piyano egitimi siirecinde polifonik eserlerden
yararlanmanin, dgrencinin gok sesliligi daha iyi kavramasinda biiyiik bir role sahip oldugu

goriigiinde olduklar1 bu arastirma ile tespit edilmistir.



03 . Summary (Extract)

This research, that is about importance of polyphony in the piano education, is
prepared as a post-graduate thesis for K.T.U,, Institute of Social Sciences, Department of

Fine Arts, Music Education Main Science Branch.

In this research, polyphony examinated by the part of historical development and
investigated that, which composers, and how much they contributed in this development
period. Besides it aimed to define that piano educators who works in Turkey’s Music Main
Science Branches Fine Art Departments of Education Faculties, how much pay attention

to polyphony in the piano education and which polyphonic works in which level they use .

Historical and questionare methods are applied for this research. The research’s
dimensions are created by scanning the literature in the area of historical development of
polyphony that started in churches and composers that served to this area and prepared
polyphonic works and J.S. Bach that was born in 18. century in Germany who took the

polyphony to the climax point.

Piano educators who have worked in 2001-2002 education and instruction period
almost in all of our country in the Education Faculties Music Main Science Branches of

Fine Art Departments ( 13 Faculties ), are formed this research’s universe.

The interpretations about this research, statisticly analized by considering  the
frequency and percentage of tables, which are connected with 6 main problems. The
interpretations belonging to discovery made with the piano educators’s answers to

questionares which formed our research’s universe.

The research about the importance of polyphony in the piano education is resulted
as follows: It is proved that %46.49 of piano educators who work at Education Faculties
Fine Arts Department, Music Education Main Science Branches in 2001-2002‘education
and insrtuction period, exactly don’t know what polyphpny is and %86.4 of piano
educators agreed that J.S. Bach is the greatest polyphony master. Besides, most of the

piano educators agreed that Bach’s polyphonic works are very important in the piano
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education, but the importance of them may change on work to work. Most common
polyphonic works which use in the piano education, are Menuets, Inventions with Double
Parts, Inventions with Three Parts, Small Prelude-Fuges, 48 Prelud-Fuges For Well
Designed Keyboard. Also with this research it is proved that %88.37 of piano educators
have a common opinion that polyphonic works have a great roll in the piano education for

understanding more than one part.
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GIRIS

Bu ¢aligmanin birinci béliimiinde aragtirmanin problem durumu, alt problemleri,
amaci, dnemi, varsayimlari, sinurliliklari, tanimlar ve konu ile ilgili yapilan 6n aragtirmalar,

alt bagliklar yer almaktadir.

Bunun yaninda aragtirmanin teorik yani olarak polifoni, polifoninin tarihi geligimi
ve bu gelisim siirecinde polifoninin gelisimine katkida bulunan besteciler; polifoninin en
o6nemli bestecisi olarak bilinen ve miizik tarihi kitaplarinda da bu sekilde belirtilen J.S.
Bach ile ilgili yazili kaynaklar ve onun piyano egitimi agisindan onemli olan
Menuetleri gift sesli Envansiyonlari, senfonileri, organ igin yazilmig olup piyano igin
diizenlenen kiigiik preliid-fugleri, iyi duzenlenmis klavye igin 48 preliid-figii, toccata ve
fugleri, partitalari, org kitapgigindaki eserleri, Fransiz siitler, Ingiliz siitleri ve Clavier
Ubung’daki klavye caligmalari incelenerek, aragtirmamizin konusu ile ilgili alintilar yer

almugtir.

Bu alintilann  biiyik bir g¢ofunlugu, dilimizde yazilmig yeterli kaynak

bulunmadigindan, Ingilizciden ¢eviri yapilmak suretiyle elde edilmigtir.

Caligmanin ikinci boliimiinde ise arastirmanin yontemi, evreni, 6rneklemi, verilerin
toplanmas: ve iglenmesi, bulgular, bulgularla ilgili yorumlar, sonuglar ve oneriler yer

almustir.

Bulgular kisminda, verilerin toplanmasi amaciyla kullanilan anket sorulan,
yamtlarin frekans ve yiizdelerini yansitan tablolar, tablolarin istatistiksel analizi ve bu

analizler is18inda ulagilan, alt problemlerle ilgili bulgular ve yorumlar yer almigtir.

Arastirma, kullanilan kaynaklar ve yazara ait Ozgegmisin eklenmesiyle son

bulmugtur.



BIRINCi BOLUM

1.PIYANO EGITIMINDE POLIFONI
10 . Problem Durumu

Bilindigi gibi en eski c¢aglardan beri miizik, insanin varoldugu her yerde
varolmustur. Ciinkii insan, her donemde duygularint en basit ve en ig¢ten olarak miizigin
yardimiyla ifade etme imkani bulmustur. Zamanin ilerlemesiyle insana sadece kendi sesi
yetmemis, farklt ses timilarma sahip aletler (galgilar) icat etme yoluna gitmigtir. Bu
calgilardan bazilarini; timpanon, psalterion, organum, klavikord, epinet, klavisiterion, iki
klavyeli klavsen olarak siralamak miimkiindiir. Bu ¢algilar, giinimiiz piyanolarmnin atalari

olarak bilinen galgilardir.

Piyano, 1711 ‘de Floransali Bartolomeo Cristofori tarafindan icat edilmistir. Birgok
sesi ayn1 anda ¢almaya miisait bir ¢algt oldugundan, bu alet igin bestelenmis eserlerin tiimii

coksesli olmustur.

Coksesli eserlerin tiimiintin bestelenmesinde, ug cesit coksesli besteleme yontemi
kullanilmigtir. Dolayisiyla ti¢ farkli tarzda goksesli eserler ortaya ¢ikmigtir. Bunlari
1- Homofonik eserler
2- Polifonik eserler
3- Pseudopolyphonic [Hem homofonik, hem polifonik olan eserler (Bkz.s.10)]

olarak siralamak miimkiindiir.

Homofonik eserlerde, tek bir ezgi mevcut olmasina kargin, bu ezginin armoni ile

desteklenmesiyle ¢okseslilik ortaya gikar.

Polifonik eserlerde ise durum tamamen farklidir. Coksesli eser, birden ¢ok ezginin

kontrpuantal kurallara uygun bir sekilde bir araya gelmesiyle olusur.



Baz1 goksesli eserlerin bestelenmesinde ise, hem polifoniden, hem de homofoniden

yararlanilmugtir.

Ulkemizde piyano egitimi veren en dnemli kuruluglardan biri, egitim fakiilteleri
glizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim dallaridir. Konumuz ise piyano
egitiminde polifoniye ne derece ciddi bakildig1, ne derece 6nem verildigi ve piyano egitimi

sirasinda polifonik eserlerden ne derece yaralanildigt hususudur.

11 . Alt Problemler

1. 2001-2002 Egitim Ogretim yilinda egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi
boliimleri mijzik egitimi ana bilim dallarinda piyano egitimcisi olarak gorev yapmakta olan

Ogretim elemanlarinin polifoni kavrami hakkindaki bilinglilik diizeyleri nedir?

2. 2001-2002 Egitim Ogretim yilinda egitim fakilteleri gzel sanatlar egitimi
boliimleri miizik egitimi ana bilim dallarinda piyano egitimcisi olarak gérev yapmakta olan
Ogretim elemanlarmin polifoniyi en zirve noktasina tagiyan bestecinin J.S. Bach oldugu

konusundaki bilinglilik diizeyleri nedir?

3 . Ulkemizin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana
bilim dallarinda J.S. Bach polifonik eserlerine piano egitimi agisindan ne derece énem

verilmektedir?

4 . Ulkemizin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana -
bilim dallarinda piyano egitimi stirecinde polifonik eser olarak J.S. Bach’in hangi

eserlerinden ne derece yararlanilmaktadir?

5 . Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi ana bilim
dallarinda piyano egitimi siirecinde Bach’in polifonik eserlerinden yararlanirken,

genellikle hangi sira takip edilmektedir?

6 . Piyano egitimi siirecinde polifonik eserlerden yararlanmanin, 6grencilerin ¢ok

sesliligi daha iyi kavramasina yardimci olma diizeyi nedir?

. YORSEXSGRETHN KUTORD
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12 . Arastirmanin Amaci

1 . Polifoninin tarihgesi ve piyano igin bestelenmis olan en 6nemli polifonik eserleri
incelemek.

2 . Ulkemizde piyano egitimi veren egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi
bolimleri miizik ana bilim dallarinda, piyano egitiminde polifonik eserlere ne derece 6nem

verildigini ve bu eserlerden ne derece ve nasil yararlanildigini 8lgmek amaglanmistir.

13 . Arastirmanim Onemi

Yiiksek Lisans diizeyinde yapilan bu aragtirmayla, tlkemizdeki egitim fakiilteleri
giizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapmakta olan
piyano egitimcilerinin polifonik eserlere piyano egitimi agisindan ne derece &nem

verdikleri ve bu eserlerden ne derece yararlandiklari incelenmistir.

Elde edilen bulgu, yorum ve sonuglar iilkemizde adi gegen kurumlarda gorev

yapmakta olan piyano egitimcilerine ve aragtirmacilara g1k tutmas: agisindan énemlidir.
14 . Arastirmanin Varsaymmlari

1 . Aragtirmaya kaynaklik eden polifoni, J.S. Bach ve eserlerine yonelik yazili
kaynaklardaki bilgi, goriis ve diistinceler gegerli ve giivenilir olarak varsayilmgtir.

2 . Aragtirmada kullanilan piyano egitimcilerinin anket sorularina vermis olduklar
cevaplarin igten ve objektif oldugu varsayilmigtir.

3 . Anket sorularma cevap vermek suretiyle arastrmaya katilan piyano

egitimcileri(arastirmanin érneklemi), aragtirmanin evrenini temsil eder niteliktedir.
15. Arastirmanin Smirliliklar:

1 . Bu aragtirma, Tirkiye Cumhuriyeti Devleti biinyesinde faaliyet géstermekte
olan egitim fakilteleri glizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim dallartyla
(13 Fakiilte ) sinurlidir,

2 . Aragtirma, yiiksek lisans programinin tez siiresi ile sinirlidir.



3 . Aragtirma, aragtirmacinin bilgi ve tecriibesi yaminda, sahip oldugu mali

imkanlarla sinirlidir,
16 .Tanimlar
160 . Polifoninin Tanimi

Yunanca polyphonus, Fransizca poliphonie, Ingilizce polyphony.

Kelime anlami olarak poly, ¢ok ; phone ise ses anlamindadir. Avrupa miiziginde
kompozisyon teknigi ile ilgili ¢esitli 6nemli kategorileri belirlemek igin kullanilan bir
terimdir. Birden gok ezgi igeren muzik, ¢ok ezgili miizik, miizikal partilerinin birgogunun
veya hepsinin birbirinden bagimsiz hareket ettikleri stil olarak tanimlanmigtir( Sadie, 1980,

5.70).

Genel olarak goksesli anlamindadir. Eski Yunan’da galgt ya da ses toplulugu
anlaminda kullamlirdi. 16. ytzyildan sonra, birden g¢ok ezginin kontrpuan kurallarina
uygun bigimde bir araya getirildi§i c¢oksesli muzik tirini tamimlamak amaciyla

kullanilmaya baslanmigtir(Sozer, 1996, s. 556).

Polifoninin ¢iki;t  hakkinda birgok teori vardir. Ama onlanin  higbiri
hypothetical’dan ¢ok degildir. Bazi bilginler, en eski polifonik 6rneklere (c.900),
polifoninin baslangici degil fakat gelisiminin ilk zirvesi olarak bakmiglardir ki onlara gore,
onun kokeni Oriental ve ilkel kilise muzigidir( Apel, 1972, s. 687).

Polifoniyi birkag yonden ele almak mimkiindiir :

1. Terim Olarak

Polifoni kavrami anlam olarak farkli caglar ve iilkelerde farkli anlamlarda

kullanilmugtir.

Eski Yunan’da polyphonia; g¢alg: sesleri toplulugu, insan sesleri toplulugu

anlaminda kullanilirdi. Giintimiizde ise sdzciik anlami olarak; konugkan, geveze anlamina



gelen “loquacious” ve ¢ok, bol anlammna gelen “abundant” ile es anlamli olarak
kullanilmaktadir. Bu, tabi ki miizikal terimin altinda bir kullamimdir (Sadie, 1980, s.70).

Polifoni ilk olarak ‘diaphonia’ ile es anlamli kullamlmigtir. Sonralan ise, sifat
belirten bir miizikal terim olmugtur. Oylesine ki, Ingilizce’de “polyphonist” gesitli vokal
miizigi tireten kisi anlaminda kullanilir olmustur. 1851°den beri Ingilizce terimi olan
polyphone, Assyriologi’de farkli vokal ses yazilimlarimi belirtmek i¢in kullanilmaktadir
(Sadie, 1980, 5.70).

Italyan polifono’su, 1833’de icat edilmis olan bir galgiya verilmis isimdir ki ses
rengi olarak clarinet ve fagot ile aymi karakteristik 6zelliktedir ve birinden digerine

gecebilir (Sadie, 1980, 5.70).

1890°da organ, pratik olarak tiim orkestral galgilari taklit etme yetenegine
kavugmugtur (6zellikle telli ¢algilar ve tahta uflemeliler ). Bu tiir organlar da polifonik

organ olarak tamumlanmgtir (Sadie, 1980, 5.70 ).
Almanya’da ise polifoni, ¢ok daha farkl: bir anlamda kullanilmugtir,

Alman polyphon’u, 19. yiizyilin sonlarinda icat edilmig bir cihazin adidir Bu cihaza
onceleri ‘symphonion’ adi verilmigtir. Saat galigmasiyla veya elle ¢aligtirilip, her tirlii

melodiyi ¢alma yetenegine sahip olmusgtur (Sadie, 1980, 5.70).

1620°den beri gesitli ekolar, polifonik olarak tanimlanmigtir ( Schaeffner, 1966 ).
Kircher’e gore polyphonismus, ¢esitli ekolarla kuvvetlendirilmis sestir ve
‘polyphone’ veya ‘polyacoustic’, bir sesin birgok ses gibi duyulabilecegi bir mekan olarak

tanimlanmugtir (Sadie, 1980, 5.70).

Gortildigi lizere yukarida adi gegen biittin durumlarda, ‘polyphon’ sozciigii
goksesliligi veya ¢ok melodiligi anlatmis ve her birinde miizikal birer terim olarak

tanimlanmgtir (Sadie, 1980, 5.70 ).



2 . Cok Partililik (Cokseslilik )Yéniinden :

Bir kompozisyon teknigi olarak polifoni terimi ilk olarak g¢oksesli miizik ve
monophoni veya monody’nin tersi olarak tammlanmigtir. Ginimiizde de hemen hemen
boyledir. Bilinen ilk iki kullanim 6rnegi vardir ki, ilki genel bir terim olarak goriiliir.
Bunlar ‘diaphonia’, ‘triphonia’ ve ‘tetraphonia basilica’ veya ‘organica’dr.

Ikincisi ise, bir discant yazist olarak tanimlanmistir ki, ayrilmis durumlar olarak
ortaya gikar (Sadie, 1980, 5.70 ). ‘Discantus’ Latince bir kelime olup, birden gok ses igin
yazilmig yapitlarda en iist parti, bir tiir bestelenmis yada improvize séylenen kontrpuantal,
karst melodi, genellikle soprano yada Almanlarin diskant sézciigi ile tammladiklar gocuk

ve kadin sesleri bolgesinde kalan ince sesler olarak tanimlanabilir ( Sozer, 1996, 5.220 ).

Fakat, Luscinius’s Musurgia seu praxis musicae’nin zamanindan beri (1536)
polifoni, nota ve kompozisyon 6gretimi igin kullamlan ‘De concentus polyphony ratione’
baglig1 altinda verilen, birden gok ezgiden olusmus miizik tiiri olarak tammlanmustir.
Ondan sonra, polyphony kavraminin kullammi geleneksel olarak devam etmis ve Kircher
ve miizik tarihgileri sayesinde 18. yiizyilin sonlarindan, 20. yiizyila kadar uzatilmig, devam
etmistir (Sadie, 1980, 5.70).

Onceleri polyodia ile es anlamli olarak kullanilan poliphonia’nin, bu anlam

birliginden kurtulmasinda Kircher’in rolii biiyiiktiir.

Kircher’in polyphonia’y1 polyodia(birden gok partili miizik) ile yan yana kullans,
‘polyodia naturalis’(temel polifoni ki bu terim klasik olarak nitelendirilir) ve ‘polyodia
artificialis’(sanatsal olarak bestelenmis polifoni ki kokeni Guido’ya dayanir) ile aralarinda
bir farklilik yaratmistir (Sadie, 1980, s.70).

Kircher’lerin zamanindan sonra daha bagka anlamlarda kullamlan polyphony
terimi, 18.yiizyilin sonlarinda yazilmus tarihi yazilarda genel olarak birden gok parti ihtiva
eden miizik olarak kullanilir olmustur. Fakat bu kullamim, 18. yiizyilin sonlari boyunca
yaygin olan kullamimlardan daha az genel olmugtur. Terim, bu duygularla Wagner
tarafindan ‘Oper und Drama’da (1851) kullaniimustir. Ondan buyana Avrupa dist miizik de



miizikoloji sahasina girmig ve birgok yazar terimin agiklamasinda aralarinda ayricaliga
diismiiglerdir. Bunlar :

1- ‘polyphony‘ veya ‘birden g¢ok partili miizik’. Seslerin bilingli bir yapiya sahip
olduklart durum veya bir prosediir olarak bir partinin digerlerine cevap verir
durumda olmast.

2- Sarth olmayan, eszamanl: sesler igeren fenomen. Kavram olarak partiler arasinda

eszamanhilik bulunmadig1 durumlar (Sadie, 1980, 5.70)

Kircher ayn1 zamanda polyphonia’yr dort sesten fazlasi igin bestelenmis ¢ok partili
miizik olarak kullanmugtir. Bu terimin birden fazla ses i¢in bestelenmis miizik tiiriinii ima
etmesiyle birlikte, polyphonium ozellikle birden ¢ok bagimsiz ses igin bestelenmis miizik

tiiriinii tanimlamigt: (Sadie, 1980, s.71).

Polifoni tanimindaki anlam kargasasi ortadan kalkmadan 6nce, bu terimin gesitli
miizik bilimciler tarafindan farkli farkli anlamlarda kullamldigt gortliir. Ornegin
J.G. Walter’in beyan ettigi ‘Polyphonium, gok partili beste tiiriidiir’ séziinden, bu konuya
iligkin daha dar bir dusiinceye sahip oldugu anlagilmaktadir (Sadie, 1980, s.71).

Tum konusmalarinda Héuser ozellikle wvurgulamustir : ‘gok partili’ veya
‘polyphonic’, dortten fazla parti igeren beste tiriini tamimlamak igin kullamlir (Sadie,
1980, 5.71).

Stossel kardeslerin de muhtemelen ayni dasiincede olduklari, Walter’in
agiklamalarini yeniden yaziglarindan belli olmaktadir. Onlara gore polyphonia, miizikte

buytik (tam) korolar igin yapilmis bestelerdir (Sadie, 1980, 5.71).
3. Partilerin Bagimsizlig: Yoniinden :

Koch’larin zamanindan itibaren, ‘polyphony’ terimi monody’den farkli bir yazim
tirtini tammlamak igin kullamlmugtir ( her ne kadar Koch, polifoniyle zit bir besteleme
tiirli olan homofony’yi ima etmis olsa da ! ). Koch iki kavram Musikalisches Lexikon’da

(1802) agagidaki gibi tammlamigtir :



Polifonik yazi : Birgok partinin, ana ezginin karakterini onayladifi ve gesitli
kisilerin duygularini agik¢a yansitabildigi goksesli miizik tiirtidiir.

Homofonik yazi : Ana ezginin karaktarini ortaya koymak igin sadece tek partinin
kullanildig, arta kalan seslerin (partilerin) ise sadece eslik¢i olarak gérev yaptig1 goksesli
miizik tiridir (Sadie, 1980, 5.71).

Koch, Versuch’da (p.82) ii¢ besteleme yonteminden s6z eder :

1- Egslik¢i ezgilerle melodinin gosteriminden faydalanmaksizin, ana ezginin
etkileyici bir anlatim giictine sahip olmasi.

2- Anlatim giicini artirmak i¢in ana ezginin yardimci ezgilerle birlikte inga

edilmesi.

3- Etkili anlatimin boliinmez bir ses birlesimi ile ifade edilmesi.

Bu yontemlerden ikincisi stiphesiz halen homofonik yazilarda g6z oniinde
tutularak, ana ezgi ve yardimci sesler arasinda bir ayricalik yaratilmasim saglamaktadir. Bu

yontemlerden sadece Uglinciisi polifonik yaziy1 anlatmaktadir (Sadie, 1980, s.71).

Benzer bir gekilde Ambros, eger ¢oksesli bir pargada yardimci sesler ve ana ezgi
arasinda dikkate deger bir ol¢iide bagimsizlik varsa, homophony’den s6z ederdi. Hatta
onun sOyleyisine gore, en zengin orkestralagtirlmig eserlerde bile eslikgi ezgiler
tamamlnmamig gibi olmali ve ana ezgi olmaksizin onlart dinlemek hognutluk
vermemelidir. Ayn: zamanda polifonide her tek parti digerleriyle ayn1 oranda énemlidir ve

hepsi birisine, biri ise hepsine dayanak olmalidir (Sadie, 1980, 5.71).

Mendel ve Reismann’in goriglerinin aksine (1877), her ne kadar homofoni’de
armoninin, birgok partinin tek bir parti gibi birlesmesinden meydana geldigi anlagilsa da,
polifoni’de partiler tamamen birbirinden bagimsiz tavir iginde yazilmamig, armonik yazi

birbirinden bagimsiz partiler iginde ortaya ¢ikmigtir(Sadie, 1980, 5.71).

Onceden bahsettigimiz gibi, bazi goksesli eserler hem polifonik, hem ‘homofonik
yapida yazilmiglardir. Bu, pseudopolyphonic olarak adlandinilan polifoni ve homofoni

arasinda bir stildir. Sadie’nin anlatimiyla, bu stili daha iyi anlamak miimkiindiir.
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“Gunimizde polifoni’yi her partinin daha az bagimsiz bir yaz1 olugturdugu bir
¢esit coksesli yazim bigimi olarak tamimlayabiliriz (counterpoint’daki tiim partiler
onemlidir). Monody’yi ise, Ustiin bir melodinin kendisiyle kesin bir kontrpuantal iligki
icerisinde olan, fakat serbestge hareket edebilen ¢esitli eglikgi partilerle desteklenmesi
olarak tanimlayabiliriz. Bu tiir kullanim, polifoni ve homofoni’nin arasinda bir stil
olusturmaktadir: ‘Pseudopolyphonic’ yazimi ki, bazen kontrpuantal bazen ise daha gok

homofonik yapidadir’(Sadie, 1980, s.71).

Versuch’da Koch, polifonik stireci planlanmig bir vokal diiette seslerin birbirini
taklit etmesi olarak tanimlamistir. Oysa ki Lexicon agiklamasinda o, diisiincelerindeki

dramatik kompozisyonla gdzler 6niine gelir (Mozart’in operalarindaki izlenim gibi).

Gathy’de, (Musikalisches Conversationslexikon, 1835) onun operalarindaki
izlenimlerini tagir. Polifoni’yi, Spontini’s Olimpie’nin ilk boéliimiiniin sonu olarak
agtklamig, daha da otesinde grand operamn finalini polyphonium olarak tamimlamigtir.
Onun zamanindan sonra yazarlar, bu konu tizerindeki degisik tanimsal diigiincelere son

vermiglerdir (Sadie, 1980, 5.71).

19.yiizyilin ortalarindan beri, ortagag ve Ronesans’in ¢ok partili miizikleri de
polifonik olarak tanimlanmaktadir. Onlarin armonisi sadece ikinci fenomen olarak

gorulmiistiir(Sadie, 1980, s.71).

Helmholtz, ilk ¢aglara kesin olarak polyphony ¢agi olarak bakmigtir. O, baglica
miizik ¢aglarini agagidaki gibi tanimlamugtir :

1- Antik homofonik (tek partili) miizik, glinimiizde Oriental (doguya 6zgii) ve Asya
topraklarinda tiretilen mizikleri birlegtirir.

2- Ortagag polifonik muizigi, ¢ok partili olmug fakat es zamanl seslerin bagimsiz
miizikal 6nemliligini yansitmigtir. 10. yiizyildan 17.yiizyila kadar siirmiigtiir.

3- Armonik veya modern mizik, bagimsizlifin Oneminin armoni ile uyumu
sayesinde karakterize olmus miiziktir. Kékeni 16. yiizyila dayamr(Sadie,l980,
s.71).
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Ingiliz kullanimina gére polifoni, ilk miizikleri anlatmak igin kullamlmigtir. Daha
sonraki zamanlar igin (16. ylizyildan 18. yiizyila kadar) kontrpuan terimi tercih
edilmistir ( Counterpoint, Harvard Dictionary of music, 2/1969 ).

Polyphony kelimesinin yaziligindaki degisiklikle, ayn: zamanda polyphony
kavraminda da degisiklikler meydana geldi. Kavram olarak ’kesin kurallarla kontrpuantal
yazimi’ en yaygin olandir. Brahms, Richard Strauss’un F minér symphony’sini 1885

yilinda dinlediginde, soyle demigtir :

‘Biri digerini dokuyup, igli tema olusturmus olabilir fakat o hald polifoni
degil’(Sadie, 1980, 5.71).

Brahms’in soylediklerinden de anlagildig: tizere, birbirini dokuyan birkag temanin
gelisiglizel olarak birlikte kullanilmasi, polifonik yazi olusturmaz. Partiler arasindaki iligki

mutlaka kontrpuantal kurallara dayanmalidir ki, ona polifonik yazi diyebilelim.

Diger yandan Mahler, arkadaslariyla digarida tahtalarin {izerinde yiiriirken; orman
festivalindeki rasgele sesleri, salincak ve donme dolabin seslerini, askeri bando ve erkek
ses korolarinin seslerini duymus ve kendi polifonisi igin orijinal bir fikir olabilecegini
soylemisti (Sadie, 1980, 5.72). Bu omnek bize, polifonik eser olusturmak igin sanatginin
duydugu sesleri organize ermesi, birlestirmesi ve kontrpuantal agidan uyumlu hale getirip,

buttiniiyle armonize etmesi gerektigini anlatmaktadir.
4. 20. Yiizyilin Goriistiyle :

20.ytizy1l polifonisi degisik besteciler ve miizik bilimciler tarafindan farkli
sekillerde yorumlarimlstlr. Ornegin “Webern’e gore polifoni, partiler arasindaki melodik
iletisime dayanan miizikal bir tutarliligi temsil eder. Weber ifadesinde “ Biz daha derin ve
daha temiz bir miizikal tutarlilik igin, tamamiyla homofonik miizikten polifonik miizige
dogru bir hareket goriiyoruz ” der. Giiniimiiz miizik tarihi kitaplarinda da mﬁzik, genelde
homofoniden ¢ikig ve yenilestirilmis polifoniye dogru gidis olarak dugiiniilmektedir”
(Sadie, 1980, 5.72).
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Eggebrecht ise, 20.ylizy1l kontrpuantal polifonik miiziklerindeki partilerin
agirhginin egitliginden siiphe duyar. Cinkti kontrpuanda bir dizi bagimsiz parti bir
durumdan, ey zamanli seslere dogru yiikselir. Modern miizikte ise partiler arasindaki
bagimsizlik, 6ncelikle yeni seslerin yapilandiniimasina hizmet eder. Onun goriigiine goére
seri halindeki polifoni, seslerin dogru yaziliminin digina ¢ikmast, dolayisiyla polifoninin de

digina ¢tkmasina sebep olur(Sadie, 1980, 5.72).

Boules, kendi kompozisyon teknigini ima ederken monody’ye (tek partili miizik)
ilaveten polifoni(monody’nin yatay partilerle yogun bir hale doénigtirilmesi) ve
heterophony’den(goriintigti degistirilmis basit bir yapiyr ayni yapinn iistiine koyma)
bahsetmigtir. O, polifoniyi birbirine cevap verebilen yapilarin birlegtirilmesi olarak
tanimlamigtir(kontrpuan). Formlarin yapist; birkag polifoniden yeni bir polifoni yapma,
birkag heterofoniden yeni bir heterofoni yapma, birkag polifoniden yeni bir heterofoni
yapma yada tersi geklinde olabilir. Boules’e gore, ayn sekilde aralarinda gegis de onlar
etkileyebilir. Diger anlamiyla bir monody azaltilmig bir polifoniyi gosterebilir, bir polifoni

de bir monodinin dagitilmas: geklinde olugabilir(Sadie, 1980, 5.72).

Zimmermann’mn 6nermis oldugu polifonik eserleri yapilarina gore ii¢ farkli grupta
simiflama distincesi ise, bu eserlerin yapilarini ortaya koyma agisindan biiyiik onem

tagimaktadir.

Zimmermann(1971) ‘homogeneous’, ‘heterogeneous’ ve ‘polystylistic’ polifoniler
hakkinda bir ayirim onerdi. Polifoni, homogeneous’dur, o zaman ki onun partileri
arasindaki iligki, taklide dayansin. Eger taklit yoksa, veya eger partilerden biri taklit
icerisinde degilse, (6rnek olarak bir cantus firmus veya bir barok trio sonatasinin bas
partisi) o halde bu ‘heterogeneous’ bir polifoni olur.’Polystylistic’ polifonide ise,
(Zimmermann’a gore modern miizik gesidi veya farkinda olmaksizin degindigi gelecege ait
miiziin yapis1) kompozisyon birbirinin tGzerine koyulmustur. Sadece bireysel veya ayirt
edilebilir partiler veya ses gruplan degil, ayni zamanda muzigin gesitli(degisik)
yerlerinden, hatta tamamen farkli tavir iginde olan kompozisyonlardan da olusébilir(Sadie,
1980, 5.72).
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161 . Polifonik Eser Kapsamma Giren Bazi Tiirlerin Tanimlan

Bilindigi gibi melodi, yan yana gelen seslerden olusur ve bu gorinimiiyle yatay bir
¢izgiyi sergiler. Armoni ise, ikiden fazla sesin dikey boyutunu simgeler. Melodiye
akorlarin eglik etmesi durumunda, yatay ve dikey boyutlar birlikte kullamlmig olur.
Seslerin bu sekildeki birlegimi, ‘homofonik’ miizigi olusturur. Homofoni terimi, Yunanca

homophonia’dan gelir. Homo :birliktelik, Phone :ses anlamindadir(Say, 2001, 5.124).

Ote yandan, iki yada daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara
gore ilerleyerek birliktelik olusturmasma ‘polifonik’ miizik denir. Polifonik miizikte
seslerin birlikteligi ‘kontrpuan’ teknigiyle gerceklestirilir. Bazen polifoni, kontrpuan’la eg
anlamli  olarak kullamilir. Ancak agiktir ki kontrpuan, polifonik miizigin
uygulamasidir(Say, 2001, s.124).

Kontrpuanin miizik sanatina getirdigi katki, birbirinden bagimsiz melodi
cizgilerinin olugturdugu butiunselliktir. Bu butunsellik, eserde kullamlan her bir melodinin
esit agirlikta bulunmasiyla gerceklesir. Bu teknikte ¢oksesli miizik yardimcr melodilerle
degil, her biri ayn ayn gergek bir melodi olan ve birbirleriyle kontrpuantal kurallarina

uygun olarak birlegen bagimsiz melodiler, mimariyi olusturur.

Ilk kontrpuantal formlar tarihte, basit ama ayni zamanda son derece estetiksel
nitelik tagtyan miizikler olarak bilinirler. Bilindigi gibi bu formlardan 6nce, teksesli miizik
kullanilmaktaydi. Bu yiizden kontrpuantal miizik, ilk begenilen veya ilk icra edilen muzik
olmamasina ragmen, onda oylesine bir sadelik vardir ki ona,” ¢ok sesli miizigin temeli’
demek miimkiindiir. Bununla beraber ondaki basitligi, matematikteki basitlie benzetmek
veya elementlerin basitligine benzetmek miimkiindiir. Oylesine ki gelistikge karmagiklastr,

Karmagiklastik¢a anlagilmasi gii¢ olur(Tovey, 1956, s.19).



14

Asagida, polifonik eser kapsamina giren baz1 6nemli beste tiirleri incelenmistir.

Kontrpuan :

Latince ‘contrapunctus’, Fransizca ‘contrepoint’, Ingilizce ‘counterpoint’, Italyanca

‘contrapunto’, Almanca ‘kontrapunkt’.

Bestecilikte, akorlara dayanan armoninin yerine, zaman beraberliginden

yararlanarak birgok ezgiyi Ust iiste getirme sanatidir. Bir anlamda ezgiye ezgiyle yamt

verme teknigidir. Ik kez ortagag bestecileri, sesle ifade edilen melodiye ¢algi esligini

saglamak amactyla denedi. Zamanla geliserek degisik tiirler bulundu. Onceleri ‘cantus

firmus’ denilen, belirli bir ezginin her notasina ayni notayla eslik edilir ve buna ‘discantus’

adi verilirdi. O donemde bugiinkii nota yerine birtakim noktalar kullanildigindan, bu

besteleme teknigine ‘punctus contra punctus’ yani noktaya karsi nokta denildi. Genel

olarak iki sesten sekiz sese kadar isitilebilen bes kontrpuan tiirli vardir :

1-

Konu da diyebilecegimiz cantus firmus birlik, buna yanit veren kontrpuan da
birlik degerdeyse, bu tam bir noktaya kargt noktadir ve iki partili basit bir
kontrpuan’dir. Bunda, birinci ve son 6lgii diginda tinison, yani aym ses
birligi yapiimaz.

Bir notaya kars, iki nota.

Bir notaya karg1 dort nota.

Senkop (bir olgiiniin son zamaniny, bir sonraki 6lglintn ilk giigli zamanina
baglamak).

Siisleme (6ncekilerin karigimi). Her biri dort ses i¢in yazilmug iki koronun
miizigi, birbirine kargilik verir yada birbirini izlerse, bu sekiz sesli kontrpuan
(iki korolu) bigimidir(Sozer, 1996, 5.402).
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Asagida kontrpuanin doruktaki temsilcisi olan J.S. Bach’tan bir ornek
yeralmaktadir :

Fiig :

Latince, italyanca, Ispanyolca ‘fuga’; Fransizca, Ingilizce ‘fugue’; Almanca ‘fuge’.

Konu edilen kisa fakat tiretici ozellikteki bir temanin, benzetmelerle islendigi
kontrpuan tslubudur. Bir besteleme tiiriidir(Sozer, 1996, 5.287). Fug, kelime anlami olarak
‘ucus’ veya ‘kagis’ anlamindadir(Bacharach, 1945, s.81). Ses yada ¢alg: igin yazilan
fiiglerde, temayi(konuyu) olusturan sesler kaybolup bélirerek, sanki birbirini kovaliyormus
gibi siirer gider. Temanin sonraki partilerde ve baska tonda yeniden belirmesine ‘sonug’
veya ‘koda’ adi verilir. Fug iki, Gig, dort yada daha gok sesli olarak yazilir. Genellikle tig
boltimliidiir : sunug, gelisme ve stretto(fligde tema ile yanitin bir tiir yinelenmesiyle olusan
son boliim). Sunusta konu kimi zaman degigimlere, kendini dominanta aktaran yamitla
nobetlese belirirken; ikinci derecedeki 6geler birbirini izleyerek ortaya g¢ikar. Temaya her
yinelenisinde eglik eden motife ‘karst tema’ veya ‘zit koda’ denir. Geligmede
divertimento(fiigde intermezzo) ve epizotlar(ana temamn yinelenigsine defin araya
serpigtirilen miizik, divertimento ile ey anlamlr) yoluyla temamn komsu tonalitelere
gegmesi saglamr. Stretto ise gogu kez bir dominant pedalinden sonra baglar (Sozer, 1996,
5.287).
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Italyanca ‘sikigtirmak’ anlamina gelen ‘stringere’s6zciigiinden kaynaklanan stretto,
fugiin sonlarina dogru yapilan sikigik sergileri tanimlar. Bu 6zellikteki bir sergide, bir parti
konuyu heniiz bitirmeden, 6teki parti cevab: duyurur. Biri soziinii bitirmemigken, diger
partinin cevaba baslamasi gergekten bir sikigiklik yaratir. Stretto’nun sagladig1 yogunluk,
getirdifi canlanmayla fligiin en yiiksek noktasini olusturur(Say, 2001, s.131). Pedal ise
genellikle, st partiler ytriiyislerini siirdiiriirken alt partide uzatilan bir bas sesidir. Pedal
kullaniminin asil dikkat gekici 6zelligi, ortaya bir dizi uyusumsuz aralifin ¢ikmasidir.
Ancak bu turld uyusumsuzluklar, istatlar tarafindan hos goriliir. Pedal sesine genellikle
bir fugiin en sonlarinda, kaliy bolmesinde rastlanir(Karolyi, 1995, s5.104). Nihayetinde;
¢ofaltma, azaltma, ters ivme, tema birlestirilmesi gibi yontemlerden yararlanarak fiig,
yapisinda kanon yada stretto bulunan son bolime ulagtirilir. Flg, ortaga c¢oksesli
miiziginin ulagtif: baslica noktalardan biri sayilir, 14. ve 16. ylizyillar arasinda, siradan
kanonlar anlamuini tagirdi. 1650’lerden sonra, ‘ricercare’den(Calgilar igin yazilmus bir
yapittan, belli bir bigime bagli olmadan, dogaglama, fantezi yada kontrpuan degisimleriyle
yeni ezgiler aramak ve tiiretmek) dogarak gelisti ve sagmaz kurallara baglandi. Tonal tarzin
olanaklarindan daha genis oranda yararlandig: igin, ricercare’den ayrildi. Fiig, bestecilik
sanatimn temel bilgilerinden biridir. En parlak 6rneklerini J.S. Bach, organ igin yazmistir.
Ozellikle fiigiin dgretimi igin yazmug oldugu ve ‘fiig sanatr’ olarak bilinen ‘Die kunst der
fuge’, bu tarzda yazilmis en ¢nemli eserdir. Bu eser, bir tek temanin on dort ayr1

kontrpuan ve dért kanona uyarlamsgim igerir(Sozer, 1996, 5.287).

16. yiizy1l polifonik motetlerinde, baglica kanon etkileri, bir ezginin digeri ardindan
girisi ve iki ezginin de temay1 temsil eder nitelikte olmasindan dolay: hissedilir. Boylece
kanon tarzinda gok partili serbest bir fiig olugturmak icin dortlii, besli ve oktava araliklarla
sanatginin zevkine ve kurallara uygun olarak kullanilir. Bu tir fliglerde, sonra gelen
melodinin mutlaka ilk geleni aynen taklit etmesi zorunlu degildir. Taklitler genellikle
onceden kullanilmig araliklari muhafaza etmek igin kullamilir. 16. yiizy1l bestecileri bu
formlarda beste yaparken normal olarak yazinin uzunlugunu, ka¢ farkli tema
kullantlacagim, epizotlardan sonra temaya geri dénmek i¢in nasil bir déniis noktasi
yapilacagini disiinmemislerdir. Konularda yeni kelimelerin belirmesiyle, 1‘6. yuzyil
bestecileri olusturduklari miziklerin ses dokulari ve kontrpuantal birlesimleri hakkinda
endiseye diigmeden, yeni yeni temalar kullanmslar ve sonug olarak yeni bir enstriimantal

form olarak o zamanin ricercare’si ortaya gikmugtir. Bununla birlikte, 0 zamanin tek

RE TORSENGERETIN TROD
DO A NTARPON MBRWPYH
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diisiince igeren kisa miizikleri; dokusal birlegimler, genislik, davranig ve 6zlitk bakimindan
Bach’in fughetta(kisa yada hafif fiig pargast) formunda bestelemis oldugu miiziklere
benzemektedir. Fakat Bach’in sanatinda, ana temay: koruma eserin uzun veya kisa
olusundan daha 6nemli tutulmustur ve onun hesaplanamaz sayidaki polifoni yazma
metotlan, onun fiiglerine form olarak simetri ve en zirvede bir denge kazandirir. Boylece
birgok ince ruhlu ve fevkalade miizikler ortaya ¢ikar ki bu da fiig’de seslerin dokunusunda
sadece tekniksel kurallara uymanin yeterli olmayacaginin ve onun 6tesinde bir geylerin var

oldugunun kanitidir(Tovey, 1956, 5.25).

Asagidaki ‘mi major’ fiig 6rnegi, J.S. Bach’in Esit Diizenli Klavye’sinin II.

Defterinden alintilanmustir :

Gergek Yamt
pRpipen Spyesve—— X o
— e s koD i 40 x..
[N F 7 . 7 ¢
Konu r— —
MP~ S Il S
Karg:-korw
. p Yanit T

|
!

2

f
\

/
f’

Fedal Sttlo



18

Kanon (Fransizca-Canon) :

Kanon’u agagidaki sekillerde tammlamak miimkiindar :

1. Ortodoks kilisesinin Bizans ayin sistemi i¢inde yer alan bir ilahi trtdiir.

2. Bir besteleme teknigi, miizik formudur. Bir temel melodiyi, iki yada daha gok
sesin belirli araliklarla, ayni1 yada bagka perdelerden ve birbirini taklit ederek
olusturduklar: bittindir.

3. Onceleri araliksiz fliglerin (fugue perpetuelle) ¢alinig bigimini belirtmek
amactyla yapilan agiklamadir(Sozer, 1996, 5.380).

Simdi, ‘kanon’ terimini bir miizik formu olarak inceleyelim :

Bir miizik figiiriinii yada bir miizik fikrini veren ses partisinin, ikinci ve daha fazla
ses partileri tarafindan birbiri ard: sira tekrar edilmesiyle olusan biitiinsel bigime ‘kanon’
denir. Latince kanon, ‘kural’ anlamina gelir. Ama bu bigim; basitligi, sevimliligi ve kolay
uygulanigiyla cocuk sarkilarina kadar girmistir. Kanon’u sarki gibi seslendirmek kolaydir

ve gok zevklidir, ama bir kanon’u bestelemek biraz hesap kitap isidir(Say, 2001, 5.126).

“ Kanon bestelemek i¢in gesitli teknikler kullanilmaktadir. Bu tekniklerin baginda,
temadaki siire degerlerinin uzatilmas: ve kisaltilmas: yoluyla elde edilen ‘artinlmig’ yada
‘kisaltilmig’ kanonlar gelir. Aralik derecelerinin ters yiiz edilmesiyle ulagilan ve ‘ayna’ adi
verilen kanonlar da degisik bir teknikle elde edilir. Temanin bagtan sona ve sondan basa
seslendirilmesiyle elde edilen ‘yenge¢’ adli kanon bigimi de bestecilerin sikga kullandigt
bir yontemdir. Bir de ‘cember’ adi verilen siirekli kanonlar vardir. Bunlarda parganin
sonuna gelindikge, ses partileri sirasiyla basa doner ve boylece kanon, seslendirenlerin
dilegince siiriip gidebilir.” Buna sonsuz kanon da denir(Say, 2001, s.125,126,127). Bu tiir
kanonlar, 17. ve 18. yiizyillarda Ingiltere’de moda olmugtur(Karolyi, 1995, 5.101).
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Asagidaki 1. ornek, bir ‘yenge¢’ kanonu, 2. érnek ise bir ‘¢ember’ kanonudur :

= .
1
s Nl —
— ”“_j—-"‘—‘lbf——:
) e - i
%ﬂ’j’;—’_‘_’ = B I —— - 4
3 ‘ : .
=5 = « =~ | 0 =
Terna | t' | LTo-
- . ‘;1'_
F?_AQ, 1 ![ ]:‘l ,‘! T .
L L L | 3 7 o > 1 .
| e a—a ey *Iﬁv Aﬁiﬁg;ﬁﬂ
e I —— ]
%ﬁ"—t“'n—- - e
oy U— s I
-\?— - N e oo

Cantus Firmus’ta Kontrpuan :

Ses ifast i¢in yapilmis ilk polifonik c¢aligmalar, sade veya popiiler melodilerin
kontrpuantal prensipler g¢ergevesinde, fakat kanon formu diginda bestelenmesinden
olusurlardi. Daha sonra yavas yavag geliserek kanon formuna kaymustir, Cantus Firmus’un
esit uzunluktaki notalardan olusmasi1 ve ara verilmeden okunmasi tabi ki bagl bagina
gergek bir bulustur. Onun seslerinin désenmesinde bu sekilde sabit ritimlerin kullanilmas:
ve aksine diger partilerin serbest hareketi, onlara sanatsal bir deger kazandirmustir(Tovey,

1956, 5.27).

Imitasyon :

Kelime anlamu olarak imitasyon, ‘benzetim’ veya ‘taklit’ anlamindadir. Bir miizik

yapitinda ilk giren partinin bir yada birkag¢ 6l¢li geriden yinelenmesi, bir imitasyon’dur.
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Imitasyon’da ilk parti ya aynen kovalanir, yada degisik nitelikte benzetimler yapilir. 16.
yuzyilda kilise miiziginde baslamis, ‘Canzone’ ve ‘ricercare’yle gilismis, ve sonunda
klasik ve romantik dénem bestecileri elinde ‘fiig’, ‘sonat’ ve ‘senfoni’ formlarinda bir

anlatim 6gesine donasmustiir(Sozer, 1996, 5.352).

Missa :

Latince ‘missa’, Italyanca ‘messa’, Fransizca-Almanca ‘messe’, Ingilizce ‘mass’.

Sozciik olarak ‘geri donme’ anlamindadir. Hiristiyanlikta en kutsal ayinlerden biri,
Isa’nin kurtarilma sirini animsatan ve siirdiiren Eukharistia ayinidir. Katolik kilisesi bu
ayini, aynt zamanda bir kurban toreni sayar. Golgotha tepesinde oldugu gibi, Isa kilisenin
mihrabinda kendi kendini kurban olarak sunar. Ayini yoneten papaz, Isa’nin yerine onun
sozlerini ve hareketlerini yineleyerek, bedenini ve kanini ekmek ve garap suretinde adar.
Iste bu adayis duasina ‘missa’ denir. Missa, defismez metinler iizerine kurulu alti
bolumden olusur : Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus ve Agnus Dei. Miizikteki
gelisme dogrultusunda, missa da strekli degisime ugradi. 11. yizyila kadar tek sesle
okunan missa dualari, 15. ylizyilda orta tema tzerine kurulu g¢oksesli yapiya doniistii.
Kontrpuan’in gelismesiyle, stirekli bas’in yer aldigt polifonik missa’lar ve defismez
metinler diginda gradual, alleluia, offertory, communion gibi missa tiirleri dogdu.
17.ytuzyilda organdan bagka galgilarin da kiliseye girmesiyle; ikili, tGigli, dortlii sarkilar da
katilarak missa, bir tiir kilise oratoryosu oldu(Sézer, 1996, $.473).

Partita :

Italyan ve Alman bestecilerin 16. vel7. yiizyillardan baglayarak, degisik anlamlarda
kullandiklar: bir terimdir. Bunlar :
1- Klavye igin yazilmis her tirlii parga yada gegitlemeler.
2- Birbiri ardina galinan dans pargalan (siiit).
3
4

Halk miizigi yada dinsel miizik temas lizerine yapilmis gesitlemeler.

Tek galgt igin yazilmg siiitler. Ornek olarak Bach’in klavsen igin 6 partitast
(Sozer, 1996, 5.539).
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Sonata Di Chiesa :

Kilise sonati1 anlamindadir. Barok déneminden 18. yiizyilin sonlarina degin kilise
miiziginde yer alan, dort bolimliik(yavag-hizli-yavag-hizl)sonat formudur(Sozer, 1996,
5.649). Sonata di Chiesa’nin en biiyiik usatasi, ‘Arcangelo Corelli’(1653-1713) olmustur
(Cross-Ewen, 1953, 5.10).

162 . Polifoninin Tarihi :

9. yiizyilda geligmeye baglayarak Ronesans’ta doruga ulasip, en zirve yapitlarina
Barok ¢aginda J.S. Bach ile kavugan ¢oksesli besteleme iislubu, ‘polifoni’dir. Polifoninin
¢tkig yerinin Katolik Kilisesi olduguna inamlir. Barok ¢aginda, miizik yoniinden es degerli
melodilerin hareketi siki bir tim 6rgiist olusturuyordu. Oteden beri tek sese aligmig
kulaklarin, bagka bagka seslerin belirli bir diizenle bagdagimindaki inceliklere aligmasi

kolay olmadi.

Coksesliligin beste teknigi ‘kontrapunta’ya dayaniyordu. Bu kavram, eski
donemlerde iki seslilige, notaya kargi notaya uzantyordu. Bu tiir miizigin kékeni, Yunan ve
Yahudi kaynaklara dayanan ve ‘Gregor sarkisi’ denen, esliksiz bir tiirdii. 6. yiizyilda Papa
Gregor tarafindan ortaya atilan miizik kiltiirli, ginimiizde de Katolik kilisesi sarkisinin
temelidir(Yener, 1983).

Avrupa’da g¢oksesliligin tammuna ilk olarak 10. yiizyilda rastlanir. O devirde
yasayan ‘Hurbald’ adli bir kesis, kitabinda ‘diaphonie’ adim verdigi bir tir ¢okseslilikten
sz ediyordu. John Cotton , 12. yiizyilda diaphonie’yi §oyle tamimliyordu : ‘Diaphonie, en
az iki sarkici tarafindan soylenen iki ayr ses arasindaki uyumdur. Birinci ses bag melodiyi
soylerken ikinci ses, diger seslerle onu kusatir. Iki ses ciimle sonunda tinisonla yada
oktavayla birbirine ulasir’. Bu tarz sarki sdylemeye ‘organum’ denirdi(Selanik, 1996,
$.49).

Organum, polifoni ve diger biitiin gokses tekniklerinin atast oldugundan incelemeye

degerdir. “Organum, en eski polifonik form olarak bilinir. Bu tarz, Fransa’da Notre
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Dame’1n koro sefi olan ‘Magister Leoninus’ (12. yiizyil) tarafindan gelistirilmigtir”(Cross-
Ewen, 1953, 5.3).

Organum’un ilk biiyiik drnegi, ‘“Magnus Liber Organi’ adli bitytk kitaptir. Bu kitap
90 kadar organum derlemesini igine alir. Bu organumlann ilk ustasi, ‘Leoninus’tur. O
cagda yasamiy bir Ingiliz yazar, kitabinda ondan ‘ytce kontrapuntgu’  diye
bahsetmistir(Sachs, 1965, 5.63).

9. yiizyilda belki de daha 6nceleri baslayan Gregor sarkisi, bir koral ezgiye belli
araliklarla eslik etmeye dayamirdi. Bu teknife organum denmesinin sebebi, ilkel

organ’larn ayni araliklara sahip olmast idi(Yener, 1983).

Organum’un partileri arasinda istteki ses ‘duplum’, tek bir sarkici tarafindan
sdylenirdi. Alttaki ses ‘tenor’ da, bir sarkic1 tarafindan soylenir yada bir galgiyla, ozellikle
organla alinirdi(Sachs, 1965, 5.63). Bas ses denilen Gregor melodisinin altinda yer alan ek
sesleri, baglangigta sadece koro seslendirirken, ancak 7. yiizyildan sonra organ ve gesitli

calgilarla seslendirilebilmistir(Selanik, 1996, 5.49).

Organ, Bizans imparatorlarinin istegi ve dini otoritelerin izniyle, 7. ytizyilda koroyu
desteklemek amactyla kiliseye girmistir. Ek ses, bag sesi noktaya karst nokta prensibi ile
izler(point contre point). Organum, kontrpuan’in en ilkel bigimidir ve gelecekteki biitlin

cokses tekniklerini doguran hiicredir(Selanik, 1996, 5.49).
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Diger asama, organum’un armonik yonden zenginlesmesi oldu. Bu gelisimin
dindis1 miizikten dogdugu kuskusuzdur. Esas ezgi(cantus) lizerinde 6zgiirce kipirdayan,
cogu kez dogactan bir baska ses(discantus) duyuluyordu(Yener, 1983). Organumla
baglayan ¢ok ses anlayismin gelismesiyle, ‘Dechant” dogdu. Artik ek sesler, Gregor
melodisini paralel olarak izlemiyor, ¢apraz ilerliyordu. Kisa bir siire her iki teknik her

zaman oldugu gibi karisik uygulandi. Daha sonra paralel hareket yasaklandi(Selanik, 1996,
s$.50).

Polifoninin glinlimiizde algilandig1 tanimiyla baglayip gelismesindeki en Snemli

merkezin, Notre-Dame okulu oldugu bilinmektedir. Asagida verilmis olan Yener’in

climlelerinden de bu, agikca anlasilmaktadir.

“Coksesliligin 12. ve 13. ylizyillarda ‘Leoninus’ ve ‘Perotinus’ gibi ustalarin
Onciiliik ettigi Paris’te “Notre Dame” okulundan bagladigi kabul edilir. Ortagagda ilk
onemli goksesli bigimler, ‘Motette’ ve ‘Conductus’ olmustur”(Yener, 1983).

Motet; yaklagik 1250°1i yillarla 1750°li yillar arasindaki dénemin en onemli
coksesli miizik formlarindan biri olmustur. Tek sesli ayin sarkilar1 olan clausula’larin

sozstiz tist partilerine de yeni stzler ekleyerek, daha giizel hale getirme isteginden dogdu.
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ilk ornekleri 13. yiizyihn ortalarinda verilmeye baglandi(Sozer, 1996, s.481). Motet’in en
ileri ozelligi, 13. yizyil gokseslilifi gergevesinde degisik sozler ve degigik ritimler
icermesidir(Say, 1994, 5.93). Onceleri tenor(pes) ve motetus(tiz) denilen iki bolimden
olugurdu(Sozer, 1996, s.481). Tenor, ana ezgiyi bagka seslerin kiigiik degerli notalart
esliginde uzun notalarla soylerdi. Bu bigim, koral duanin baslangiciydi(Yener, 1983).
Motetus’da ise, sdzler yer alirdi. Motet adi Fransica mot=sozciik anlamina gelen bu
bolimden dojdu. Daha sonralari motetus’a duplum(ikinci), triplum(iginct) ve
quadruplum(dordincii) sesler de eklenerek, motetler goksesli miizife donisti. Yine
onceleri motetler biyitk gogunlukla Latince ve kilisede soylenmek amaciyla yazilirken,
sonralart Latince-Fransizca, yada Latince-Ingilizce olarak iki dilde ve dinsel olmayan
metinlerle de yazilmaya baslandi. Boylece dinsel ve dindigt olmak tizere iki motet tiird
dogdu. Dinsel amagla yazilanlar da, belirli ayin ve dua saatlerine bagimli olmayan kilise

miizigine donisti(Sozer, 1996, 5.481).

Conductus ise, 12.-13. yiizyillar arasimnin Latince sozler tizerine kurulu, tek yada
cok sesli sarkilardir. Latince conducere(eslik etme) sozctfinden tiremistir. Giiney
Fransa’da dogmus, en parlak omeklerini 1160-1240 yillar1 arasinda Notre Dame okulu
bestecileri yazmustir. Belirgin ozelligi, o donemin en yaygin kilise ilahisi olan cantus
firmus’un aksine, belirli bir bigime bagl olmayisldlr. Bu bagimsizlik 14. ylzyilda motet
formundaki yapitlara da yansimigtir(Sézer, 1996, 5.176).

Ortagag polifonisine hakim olan Dechant(Discantus), gelismeye uygun bir teknik
olmas: bakimindan onemlidir. Organum’un basg sesi, Cantus Firmus’tu. Yani Gregor
ezgisiydi. Dechant tekniginde Gregor ezgisi alt partiye iniyordu. Dini partiye bundan
boyle, temel niteliginden dolayr tutan anlamima gelen ‘Teneur’ dendi. Tenor partisi
cogunlukla bir calgtya verilirdi. Bu bilgilere dayanarak Dechant’1 soyle tanimlayabiliriz :
‘Dechant, besteci tarafindan yazilan ezginin yani ek seslerin iist partiye gegtigi bir gesit
organumdur. Ek seslerle alt partiye inen dini tema, birbirini kovalayan ciretli hareketlere

girigebilirler.’(Selanik, 1996, 5.50).

Dechant, organumun bir tiirii olmasina ragmen onunla aralarinda gok énemli temel

farkliliklar bulunmaktadir. Selanik, yazisinda bu farklilig1 agtkga izah etmektedir.
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“Dechant, Uglii(Gymel) ve altili(Faux-Bourdon) araliklarindan yararlanan daha
gelismig bir sistemdir. Organumdaki paralel hareketi birakarak, ters hareketi benimsemesi
en 6nemli ilkesidir. Organumda notaya karst nota hep es degerdedir. Oysa Dechant, siis
notalar1 ve daha kiigiik degerler de kullanir. Latince dini parti olan tenor partisinin {istiine
bestelenen ezgiye ‘Discantus’ adi verilmigtir. Daha sonra bunlara ‘Contre-Tenor’ adi
verilen bir tgiincii parti katildi. Bu parti bazen tenor’un ustiinde, bazen de altinda yer
alirdi. Bir siire sonra, kontrtenor da ikiye ayrili. Tenorun stiindekine ‘Alto’, altindakine

‘Bas’ dendi”(Selanik, 1996, s.51).

Discantus yada Dechant denilen goksesli sistemin kullandig1 tekniklerden biri olan
Gymel(sozciik anlami: ikiz), tiglii araliklar1 kullamr. Kuzeylilerin polfoni’ye getirdikleri bir
¢oziimdir. Baglangigta Latin kulag1 igin barbarca sayilan tglii arali§1, organumdan dnce de
kullamlmaktayd:. Dechant’in yararlandig: ikinci teknik olan Faux-Bourdon(s6zciik anlamu:
hatali vizilt1), Gymel’den ortaya ¢ikmustir. Alt Gglii paraleli yerine, eslik partisi bir oktav
yiikseltilerek iist altils paralelliginin kullanilmasiyla yapilan bir polifoni’dir. Besteci tg¢
sesli yazmak istedigi zaman, araya tiers’leri yerlestirerek altili akorlar zinciri olugturuyordu

(Selanik, 1996, s.51).

Elbette ki goksesliligin gelisiminde en énemli nedenlerden biri, seslerin kesin bir
igaretlemeye baglanp saptanist oldu. Yunanlilar nota isareti olarak harfleri kullandilar. Bu
sistemi 6.ylizyilda yagayan Boethius benimsedi. ll.yﬁzyllda Benedikt’in kegisi Arezzo’lu
Guido, dizinin seslerini hecelerle belirlemeyi diisiindi. Heceler 6zellikle sarkida kolaylik
sagladi ve modern “tonika-do” sisteminin esasini olusturdu. Arezzo’lu Guido, notalar igin
“Saint Jean kasidesi’nin Latince iki dizesindeki sozciiklerden ilk heceleri aldi ve sesleri
ona gore isimlendirdi. Cizgi sistemiyle de notalarin yerleri kesinlik kazanmus, seslerin

uzunlugu icin belirli nota isaretleri kullanilmaya baglanmist: (Yener, 1983).
Notre-Dame Okulu, Ars Antiqua, Ars Nova :
Onceden de belirttigimiz gibi, Notre-Dame okulu polifoninin baslayip gelismesinde

en onemli merkez olarak kabul edilmistir. Asagida, bu okul ve bu okulda galigip

polifoninin gelisimine katkida bulunan besteciler, Selanik’in yorumuyla yer almaktadir.
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“12.Yiizyilda diinya estetik olgillerine Fransizlar egemendiler. Paris’te yapimina
baslanan tinlii Notre-Dame Catedrali daha tamamlanmadan etrafinda bir doktrin toplulugu
yaratilmig, bilgin ve sanatgilarin galigmalari hizlanmigti. Bu caligmalar ciddi eserlerin
yaratilmastyla sonuglandi. Notre-Dame ekoliinde, birbirinin devamu sayabilecegimiz iki
sanat hareketi vardir. Bunlar1 Organum’a dayali gokseslilik olan Ars Antiqua (Eski sanat)
ve Ars Nova (Yeni sanat) diye siralayabiliriz. Ars Antiqua; Leonin (12.Ytzyil), Perotin
(1180-1236) ve Adam de la Halle’in (1220-1287) ¢alismalarini kapsiyordu. Ars Nova ise
Philippe de Vitry (1291-1361), Guillaume de Machaut (1300-1377) ve Italyan Francesco
Landini’nin (1325-1397) ¢aligmalarinda bigimleniyordu” (Selanik, 1996, s.51).

Notre-Dame’1n orgcusu ve koro yoneticisi olan Leon’in, tinti Fransa digina tagmig
bir org ustas1 ve biiyiik bir teorisyendi. Iki sesli sarkilarinin yer aldigi “Magnus Liber
Organi” adli kitabini, pek ¢ok bulusunu, hayranhk uyandiran evrensel bir meslek
saglamlig1 ve bilimle birlestirmistir. Leonin’in, i¢inde yabanci sanatgilarin da bulundugu
ok sayida ogrencisi vardi. Perotin bunlardan biridir. Yice Perotin, Leoni’nin en parlak
ogrencisi idi. Leonin’in arkasindan Notre-Dame’in orgcusu ve koro yoneticisi oldu.
Eserleri, Leonin’kilerden daha miikemmel kabul edilir. Cag1 igin hayli ileri kaynaklar
kullanmistir. Diline kromatizmi sokmus, imitasyon tarzini gelistirmis, eserlerinde ig¢ ve
dort partiyi ustaca kullanmustir. Perotin, organa’larina Motet ve  Conduit’in daha serbest
bigimlerini katmustir. Ayrica bu galigmalar, kilise tonlarmn istibdadini sarsmugtir.
Perotin’in nota sisteminde, siirelerin belirlenmesi ile ilgili ¢aligmalar1 da anmaya degerdir.

Gerek Leonin, gerekse Perotin kontrpuan’in 6énciisii oldular (Selanik, 1996, 5.52).

Notre-Dame okulu bigim olarak fiigiin yaratilmasinda da ¢ok onemli olmustur.

Asagida verilen Selanik’e ait alint1, bu gorusiimiizii dogrulamaktadir.

“Bu dénemin kullanilan bigimleri arasinda, kanonlar: da saymak gerekir. Kanonlar,
polifoninin gok segkin bir bigimi olan flig*in habercisi oldular” (Selanik, 1996, 5.52).

Notre-Dame okulundan dogan ve Ars Nova adi altinda toplanan ikinci miizik
hareketinin basinda ‘Philippe de Vitry’ ve ‘Guillaume de Machaut’ geliyordil. Vitry’nin
caligmalari, kendinden 6nce gelenlerin anlayisina karsi, devrimci bir hareket degil, onlarin
tekniginin ve mizik dilinin ussal bir gelismesidir. Vitry, Ars Nova adli kitabinda

gelenekten kopulmasi oneriyordu. Olgiilerin kuvvetli zamanlarinda yalmz 4,5 ve 8’li
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araliklart degil, tgli ve altili araliklari da kullandi. Kilise tonlarinin hegemonyast
sensible’in resmen kullanilmasiyla sarsilmigtr. Orada kayan yarim ton, kulaga major ve
mindr ton kavramini empoze ediyordu. Vitry calg: esliklerini ve din digt miizigi kiliseye
soktu. Duygu ve anlatim Ozgtirliigii, eserlerinde agtkga goriiliir. Miizik teorileriyle ilgili
¢aliymalarin yakin buluslarim birlestiren de Vitry’ye 6lgii isaretlerinin baslatilmasindaki
rolii nedeniyle ayr bir 6énem verilir. Bu baslangig igin 1320 tarihi gosterilir. Boylece
kilisenin ritmik modlarindan kurtulan besteciler, melodiye daha koseli, belirgin ve olduk¢a
az dogal bir karakter veren kiigiik nota deZerlerini severek kullanmaya bagladilar(Selanik,

1996, 5.52).

Notre-Dame okulunun rolli, armoninin yaradiliginda da biilyitkk olmustur. Bunun
nedeni ise, Messa’larda kullandiklar dikey bilesimlerden olusan akorlar olmustur. Asagida

verdigimiz Selanik’e ait climleler, bu s6ziimiizii dogrulamaktadir.

“Fransa’da Ars Nova’min en énemli temsilcisi Guillaume de Machaut’dur. Din dist
pargalari, Ballade’lari, Rondeau, Chanson, Motet, Hoquet ve Missa tiiriinde eserleri vardur.
Ik kez missa, Machaut’un ellerinde, térenin ayri pargalarint bir biitiin halinde birlestirmesi
ile onemli bir bigim oldu. Notre-Dame Missa’s, partilerin yatay ¢izgilerinin olusturdugu
gokses oOrglsii ile dikey bilesimlerden duyulan akorlar bakimindan, armoni’nin
habercisidir. Boylece de Vitry ve Machaut’un ellerinde, 13.ytizyildan tamdigimiz ve gagin
rasyonalist esprisine uygun bir bigim olan Motet de, minyatiir 6lgiilerinden gikarak biiyiik

boyutlara eristi, karmagiklagt1”(Selanik, 1996, s.53).

Ars Nova’mn miizik Grtinlerini ¢agin mimari yapisi ile, Seine kiyisina inga edilmis
ve Orneklerin en iyisi sayilabilen Notre-Dame katedrali ile kiyaslamak yerinde olur.
Hareketli ritimde stkigik kitlelerin ¢6ziimii, hemen hemen mistik bir ortamin genisletilmesi,
siislemelerin bollugu, ayrintilarin inceligi, gotik mimarisinde aym gagin miizigini tanimlar.
Gotik mimarisinin gorkemli Griinleri, zamanin miizigi ile birlikte Italyan Rénesans’inin

dogusunu hazirlamigtir(Selanik, 1996, 5.53).

Ars Nova dogrudan dogruya 15. yiizyil polifonisine yani goksesin ‘altin g¢agina’
baglandi(Mimaroglu, 1995, s.25).
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15. ve 16. yiizyillarda polifonik miizifin gelismesinde, besteci yetistiren bazi
okullarin rolii biyiiktir. Bunlarnn en birincisi Flaman (Hollanda) okuludur. Bu okulun
kurucusu Guillaume Dufay(1400-1474)olmustur. Bu okulun, polifoninin gelismesinde
katkis1 olan iiyelerini soyle siralayabiliriz: Jean de Okeghem(1430-1495), Josquin des
Pres(1445-1521), Jacob Arcadelt(1514-1570), Orlando de Lasso(1532-1594). Bu grupla
kontrpuantal yazinin teknigi, miiziksel diigiince ve miiziksel giizellige 6nem verme ile

birlesmigtir(Cross-Ewen, 1953, 5.4).

fkinci okul, ‘Venedik’ okuluydu. Bu okulun baslica bestecilerini, Giovanni Gabrieli
(1557-1612) ve Adrian Willaert(16. yiizyil) olarak siralayabiliriz.  Polifoninin
dokunugundaki zenginlik, bu okul sayesinde artmustir(Cross- Ewen, 1953, 5.4).

Bu okullarin iigiinciisiini ve de en o¢nemlisini Roma okulu olarak belirtmek
miimkiindiir. Bunun nedeni ise, bu okulun yéneticisinin P, Palestrina olmasidir. Cross ve

Ewen bunu asagidaki gibi agiklamislardir.

“Uctincii okul ‘Roma’ okuluydu. Bu okulun dekam, biiyitk kilise bestecisi
‘Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525- 1594)° idi. Koro yoneticisi ise, ‘S. Maria
Maggiore’du. Yazdigi meshur ‘Missa Papae Marcelli’ adli messa’styla Italyan kilise
miiziginde reform yapt1. Boylece bu okul, kendisinden sonra gelen tiim messa yazimlarina
ornek teskil etti. Palestrina birgok messalar, motetler, madrigaller, magnificatlar yazmustir.
Ondan énce kimse, polifonik miizige o kadar gok dini karakter, manevi gtizellik, anlatim
giicii ve diigiince yogunlugu katamamustir. O, Bach’tan énce gelen en biiyiik polifoni ustasi
olmustur”(Cross-Ewen, 1953, 5.4).

Ispanya dogumlu ‘Tomas Luis de Victoria’(1548-1611) isimli besteci, bu Roma
okulunun triiniidiir. O, Palestrina’mn 6grencisi olmustur ve galigmalarinin gogu Roma’da
yazilmig ve basilmistir. Victoria, Palestrina’nin teknigi tzerine gizemlilik, renksel canlilik

ve anlatim giicti getirmistir(Cross-Ewen, 1953, s.4).

16. yiizyilda dogup gelisen ve yayginlagan en énemli polifonik miizik formlarindan

birisi, ‘madrigal’ olmustur. Cross ve Ewen, bu gelisimi §dyle agiklamiglardir.
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“16. ylizytlin polifonik miizigini sadece kilse miizigi ile sinirlamak dogru olmaz. O
¢agda din digi, canli ve ritmik polifonik tiirler de besteleniyordu. Bu tirlerin en
onemlilerinden biri, Ars Nova’min Fransa’dan Italya’ya gecerken, ‘Orazio Vecchi’(1550-
1605) ve ‘Carlo Gesualdo’(1560-1613) tarafindan dogup gelisen ve ‘Claudio
Monteverdi’(1567-1643) tarafindan yapisal mikemmellige erigen “Madrigal” olmustur.
Daha sonra, amatér bir miizisyen olan ‘Nicholas Yonge’( ? -1619), madrigal’i Italya’dan
Ingiltere’ye tagimis ve boylece Ingiliz madrigal’i altin ¢agini ‘Thomas Morley’(1557-
1603), ‘Orlando Gibbons’ (1583-1625), ‘John Wilbye’ (1574-1638) ve ° Henry
Purcell’(1659-1695) ile yagamustir” (Cross-Ewen, 1953, 5.4).

Kontrpuan teknigi, Palestrina ile zirveye ulasti. Benzer durumlarda oldugu gibi,
karmaga ve inig hemen arkaémdan geldi. Teknikgiler ¢ogaldi. Guniin zevkine gore 20, 30
yada daha gok partili eserlerde notalarin partisyona dizilisi dogru olsa bile, icralarinda
giizellik ve canliliktan yoksundular. Bu eserlerin arasinda, 90 sesli olanlart bile vardi.
Bestecilerin daha ¢ok ses partisi kullanma yarigina girmesiyle, polifoni yozlasti. Bunun
sonucu olarak (1600-1601) yillarinda yeni bir gokseslilik sistemi yani ‘homofoni’

dogdu(Selanik, 1996, 5.57).

17. yiizyil ile 18. yiizyilin II. Yansini igine alan, yani 1600-1750 yillar1 arasini
kapsayan doneme “Barok” denmistir. Barok stili 17. yiizyilda tim sanata egemen oldu. Bu
stil kisiligini ayrintili sislemeler, dikkatle islenmis yapilar ve dokulardan almugtir.

Barok ¢ag1 miizikte su gelismeleri saglamigtir :

1. Opera ve oratoryo gibi layik ve din digt miizik tiirlerinin dogusu.

2. Enstriimantal ve koral miizigin gelismesi ve yiikselmesi.

3. Polifoniye tamamen zit olan, homofonik stilde (armonik eslikli tek melodi) yeni

tir miiziklerin bestelenmesi.

4. Palestrina’dan sonra yozlagmig olan polifonik stilde, en zirve eserlerin J.S. Bach

tarafindan yaratilmasi(Cross-Ewen, 1953, s.5).

Bilindigi tizere ilk enstriimantal miizik, organ igindi. Giovanni Gabrieli(1557-1612)
ve Jan Sweelinck (1562-1621) gibi en eski kontrpuancilar, insan sesi igin polifonik koraller
besteledikleri gibi, organ igin de bestelediler. Fakat enstriimantal muzikteki renklerin

cesitliligi, nilans ve vokal miizikte aranmayan ritimdeki uysalligi agiklamadilar(Cross-
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Ewen, 1953, 5.9). Bu tiir enstriimantal stili agiklayan ilk 6nemli organ bestecisi, ‘Girolamo
Frescobaldi’(1583-1643) olmugtur. Frescobaldi; toccata, fiig ve partita gibi bazi buytik
organ formlarim agiklamigtir. Passacaglia, chorale-prelude, chaconne, fantasia gibi teknik
ve artistik gelismeleri simgeleyen formlar ise, ‘Buxtehude’ tarafindan gelismis bir diizeye
ulagtirilmigtir. Organ miizigi ile es zamanli olarak, ‘Canzona’(polifonik stilde bir boliim)
da bir enstriimantal form olarak gelisti. 1600’lerde Giovanni Gabrieli bir veya ¢ift quartet

icin canzoni yazmigtir (Cross-Ewen, 1953, 5.10).

Barok ¢ag genelde , erken ve geg barok olarak ikiye ayrilir. Gabrieli, Monteverdi,
Frescobaldi, Carissimi gibi bestecileri Erken Barokta; Alessandro Scarlatti, Bach ve

Haendel ile gagdaglarini da Geg Barok’ta simflamak miimkiindar.

Simdi Barok doneminde en zirve polifonik eserleri yaratip, R6nesans’n sonuna
dogru yozlagmis olan polifoniyi diizenleyip, tekrar hayata dondiiren bilyitk besteci Johann

Sebastian Bach’in hayatini ve baslica eserlerini inceleyecegiz.
163 . Jonann Sebastian Bach’in Hayat :

Johann Sebastian Bach 21 Mart 1685°te bugiin Almanya dedigimiz iilkenin sinirlar
iginde kalan Thiringen bolgesindeki Eisenach’ta dogdu. Bach stilalesi birka¢ kusak
boyunca kent meclislerinde, saraylarda ve kiliselerde maash miizisyenler olarak ¢aligmig
ve tnli besteciler yetistirmistirler. Miizisyen olan Ambrosius Bach (1645- 1695) ile
miizisyen bir ailenin kiz1 olan Elisabeth Ldmmerhirt’in (1644-1694) evlenmeleri sonucu,
Johann Sebastian sekizinci ve en kiigiik gocuklar1 olarak diinyaya geldi (Kultir Yayinlart
Serisi, Bach, 1999, s.5).

Johann Sebastian, ilk keman derslerini babasindan aldi. Dokuz yasina geldiginde
annesini, bir yil sonra da babasin1 kaybetti. Bundan boyle kiigiik Sebastian’in bakimini en

biiyiik abisi ‘Johann Christoph’ iistlendi.

Johann Sebastian, abisinin kiitiiphanesinde bulunan eserleri kopya ederek 16. ve 17.
yiizyillarda yagayan biiyiik Alman bestecilerinin tuslu calgilar icin besteledikleri eserler
hakkinda bilgi edindi. Ayrica abisinden Organ tamir etmeyi ve yapim tekniklerini de
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ogrendi. Bach Ohrdruf’ta lise egitimini siirdirtirken, Latince 6grendi ve okul korosunda

yer ald1. 15 Mart 1700°de Liineburg’a gitmek tizere Ohrdruf’tan ayrids.
Liineburg 1700-1702 :

Bach, Liineburg’da yoksul gocuklarin &grenim gordigii Aziz Mikael kilisesinin
miizik okuluna gonderildi. Orada koroya alind1. Fakat gok gegmeden yast geregi kusursuz

soprano sesi degisince, koroda kemen yada organ galmada gorevlendirildi.

Okulun civarindaki Celle’de diikiin Fransiz miizigi Gizerinde galigan tinlt orkestrast,
diizenli olarak konserler veriyordu. Bach’in bu dénemdeki galigmalarinda goriilen Fransiz
miziginin etkilerinin kaynagmin, bu konserler oldugu dustinilir. O dénemde Bach’i
etkileyen diger bir miizisyen ise, 78 yagindaki ‘Johann Adam Reinken’ isimli organct oldu.
Boylece Bach, Fransiz miizigi yaninda ¢nemli 6lgiide Danimarka ve Ingiliz miiziginden de
etkilendi. Lineburg’daki bu kisa donemden sonra bach, organ virtiidzii olarak {inlenmistir.
1703 yilinin Mart ayinda Bach, Diik Johann Ernest’in 6zel orkestrasinda kemanci olarak

caligmak icin Weimar’a gitti.
Weimar 1703 :

Johann Sebastian Weimar’da hemen hemen bir y1l kemanci olarak galigtiktan sonra,

Arnstadt’ta organci olarak ig bulup Weimar’dan ayrildi.
Arnstadt 1703-1707 :

1703 Agustos ayinda Neue Kirche kilisesine organci olarak atandi. 1705°in Ekim
ayinda Bach, Danimarkali iinlii organci ve besteci ‘Dietrich Buxtehude’yi dinlemek igin
gittigi Libeck’te kaldig: siire iginde Buxtehude’nin organ muziginden derinden etkilendi.
Kuzey Alman Organ Okulunun en 6nemli temsilcisi olarak bilinen Buxtehude, pek gok
vokal eser de bestelemisti. Onun bu galigmalari, Bach’in ilk vokal gahsmalarim derinden
etkilemistir. Izinden geri donditkten sonra Bach, ilk kilise kantatini bestelemigtir. 1707
yilinda Miihlhausen’de yeni bir ig bulan Bach, Arnstadt’taki gorevinden istifa etti(Kultir
Yayinlan serisi, Bach, 1999, 5.13).
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Miihlhausen 1707-1708 :

1707 Yilinin Haziran ayinda Bach, Miihlhausen’deki Blasius kilisesine organci
olarak atandi. Ayni yil kendisine, dayis1 Tobias Lémmerhirt’ten kiiglik bir miras kaldi.
Boylece Bach, 17 Ekim’de kuzeni Maria Barbara Bach ile evlendi.

Miihlhausen’de Bach’in vokal kilise miizigine ilgisi artti. Bu sehirde sadece bir yil
kalmasina ragmen, bu dénem Bach i¢in oldukg¢a verimli gegti. Kasaba kurulu igin kantatlar
besteledi. Cok ge¢meden Bach, kilise papazi ile dinsel 6gretilerde ve dolayisiyla miizik
konusunda goriis ayrilifina diismesi sebebiyle, 25 Haziran 1708 yilinda Mithlhausen’deki

godrevinden istifa ederek yillar 6nce yagamis oldugu Weimar kentine geri dondii.
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Weimar 1708-1717 :

Bach,1703 yilinda kisa bir slire kemanci olarak calistift Weimar’da 1708
Temmuz’unda organcilifa getirildi ve saray orkestrasina alindi. Bach’in ‘Johann Ernest’
isimli tivey kardesi 1713’de Amsterdam’a gitmis, doniisiinde de Italyan miiziginden gok
zengin &rnekler getirmisti. Boylelikle Bach, Fransiz miiziginden sonra Italyan miizigini de
inceleme firsat1 buldu ve Italyan miiziginden pek gok eser organ icin derledi. Bunlarm
arasinda 6zellikle Vivaldi’nin kongertolar1 Bach’in beste tarzimi ¢ok etkilemistir. Bach’in
miizik ¢izgisinde Weimar, ¢ok belirleyici oldu. Burada eski kontrpuan tarzini Kuzey
Almanya ve Fransiz miizik okullarinin etkileriyle ve Vivaldi’nin tislubuyla bir araya

getirebildi(Kulttir Yaynlar: Serisi, Bach, 1999, 5.20).

Bach’in organ igin yazdig1 biiylik eserlerin ¢ogu, Weimar donemine aittir. Bach bu
donemde kantat bestelemeyi de ihmal etmemistir. Bunlarin ilki ‘Av Kantati’ (BWV 208)
diye bilinen din dig1 kantatidir.
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Bir siire sonra Bach, Prens Leopold’dan bir teklif aldi. Ama ditk Wilhelm, Bach’in
gitmesini 6nlemek igin onu 6 Kasim 1717°den 2 Aralik 1717’ye kadar hapis etti. 2 Aralikta
serbest birakilan Bach, hemen birkag giin iginde Kothen’e hareket etti.

Kothen 1717-1723 :

Aralik 1717°de Kothen'e giden Sebastian, Prens Leopold’un miizik yonetmeni
oldu. Bach Kothen’de oda miizigi ve orkestraya agirlik verdi. Calismalarint strdiiriirken, 7
Temmuz 1720°de esi Maria Barbara’nin olimiyle sarsildi. Bach dort gocuguyla yalniz
kaldi. Tek bagina gocuklarin bakiminda zorlanan Bach, 3 Aralik 1721°de yeniden evlendi.
Yeni esi Anna Magdalena Wilcken, gok yetenekli bir sopranoydu. Bach’a 6zenen Prens
Leopold da bir hafta sonra evlendi. Fakat prensin yeni esi miizikten nefret ediyordu. Kimi
arastirmacilara gore prenses, esinin miizige olan agkint kiskanmaktaydi. Ayrica mizige
ayrilan ok fazla biitgeyi de kisitlamak istiyordu. Boylece maagt azalan Bach, kendine

gidecek bagka yerler aramaya bagladt.

Kothen’deyken Bach, 6 Brandenburg Kongertosunu yazmis ve Brandenburg diikii
Christian Ludwig’e ithaf etmigti. Fakat diikle iligkileri bundan oteye gidemedi. Ug farkl

yere i bagvurusunda bulunan Bach’in tigincii bagvurusu olan Leipzig kabul edildi.
Leipzig 1723-1750 :

Kothen’den ayrilan Bach, 13 Mayis 1723’te Leipzig’de ‘Aziz Thomas’ okulunda
koro yoneticisi olarak goreve bagladi. Hemen hemen her hafta yeni bir kantat besteliyordu.
Kendisine bu gorevi veren prensin 1729°da oliimyle, Bach bu kez Saksonya-Weimar’in

avet ditkii Christian’in fahri miizik yonetmeni oldu.

Bach’in Leipzig’de bestelemis oldugu ‘Aziz Matta Pasyonu’, bugiin onun kilise
miizigi alanindaki doruk noktasi olarak dustniiltr. Oysa ki bu eser, 1729 yilinda ilk kez
icra edildiginde, pek gok dini adam eseri ‘gilgmnlik’ olarak nitelemisti. ‘

1729’ta Bach, Leipzig’deki Miizik Cemiyeti yoneticiligine getirildi. Bu cemiyeti
Telemann, 1702 yilinda kendi 6grencileri ve profesyonel miizisyenlerden kurmustu. Bach

burada Cuma aksamlari “Zimmermann’in kahvehanesinde” konserler veriyordu. Bu
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konserler i¢in 1734-1735 yillarinda ‘Kahve Kantatr’ (BWV 211) besteledi. 1737°de miizik
cemiyeti yoneticiligini biraktifinda, ‘iyi dizenlenmis piyano’ ve ‘Klavieriibung’un IIL
Defteri’ tizerinde ¢alisti. 1739’da Bach, bir kez daha miizik cemiyeti yoneticiligine getirildi
ve 1741°e kadar orada gorevini stirdiirdi. 1736 yilinda Bach miizik cemiyeti yoneticiligini
stirdiiriirken, ayni zamanda saray bestecisi ve miizik yoneticisi oldu. Bach bu gorevi
alabilmek igin 1733’de iki parcadan olusan “Si mindr Missa’yr’” (Kyrie ve Gloria)
bestelemis, Kraliyet ailesinin tyelerine ovgliler yagdiran kantatlar yazmigti. Bu goreve
getirilmesinde ‘Kont Keyserlingk’in de biiytik etkisi olmugstu. Bach ona olan giikranlarin

dile getirmek i¢in, kendisine ithaf etmek tzere Goldberg Varyasyonlarini besteledi.

Bach ailesinin miuzik gelenegi 16. yizyildan beri siiriyordu. Sebastian eski
eserlerini gozden gegirdi ve onlari yaylatmak i¢in ugrasti. Tuglu ¢algilar i¢in Partita’larim
1726’ dan beri yayimlamaktaydi. 1731 yiinda alti1 Partita’yi ‘Klavieriibung
I. Defterinde’ (BWV 825-830) yayimladi. 1735’te yayimlanan II. Defter, Italyan
Kongertosu(BWV 971) ve Si minér Fransiz tvertur’iinid (BWV 831) igeriyordu. 1739°da
yayimlanan III. Defterde ise, organ ign yazdig: eserler yer aliyordu(Klasik Miizik Serisi,

Bach, 1999, s.40).

1747°de Bach, oglu Wilhelm Friedemann ile birlikte Berlin’in hemen batisindaki
Potsdam’a giderek, bu gehirdeki tiim organlari ve Silbermann’in sarayina getirilen ilk
piyanolar1 sinadi. Bu ziyaret esnasinda kral, Bach"a bir tema verdi ve bu temay:
geligtirmesini istedi. Bach bu tema Uzerinde galigirken, ‘Miizikli Teklif’(Das Musikalische
Opfer, BWV 1079) adli eserini besteledi. Biiytk eseri Si mindr Missa’y1 ise 1749 yilinda
bitirdi. Bach’in Leipzig donemindeki eserlerinden olan bu Missa’st ve iki Pasyon’u, onun

koral miizigin en biiyiik ustalarn arasina girmesini saglamigtir.

1749 yilinda Bach’in gozleri giinden giine zayiflamaya bagladi. Ayni yil iki kez
ameliyat gecirdi fakat ikinci ameliyatinin basarisiz gegmesi sebebiyle, gérme yetenegini
epeyce kaybetti. Bir siire sonra gérme yetisine yeniden kavustu. Ancak gozleri gérmeye
bagladiktan on giin sonra, 28 Temmuz 1750°de ani bir felg ve onu izleyen Yﬁksek atesy
yagamina son verdi (Klasik Mizik Serisi, Bach, 1999, 5.44).
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Bach heniiz 6lmeden once, miizigi gdzden diigmiistii. Oliimiiniin {izerinden yaklagik
elli yil gegtiginde bile, eserlerinin higbirisi yayimlanmadi. Bunun bir sebebi miiziginin
daha o hayattayken “eski moda” sayilmasi, digeri ise bestelerinin dini bir gergevede
algilanmasiydi. Bach’in eserlerine hemen hemen 70 yil sonra hayat veren ‘Mendelssohn’
oldu. Daha sonra ‘Robert Schumann’in gabalariyla Bach’in 6liimiiniin 100. yilinda (1850),
yapitlarinin timiinii yayimlama girisimi basladi. Elli yil iginde bugiin bilinen bitiin
yaprtlar: basilmust: (Klasik Miizik Serisi, Bach, 1999, s.45).

Bach Leipzig’de 28 Temmuz 1750’de yasama veda etti. Fakat onun iyi
diizenlenmis klavye i¢in eserleri, Brandenburg Kongertolari, konser pargalari, Si mindr
Missa’si, koralleri, kilse miizikleri ve son ¢aligmast olan ‘Fiig Sanat1’, onun ismini sonsuza

kadar yagatacaktir (Burch-Wolcott, 1939, 5.17).

Bach miizikte Barok ¢aginin dorugu olarak goriiliir. Onun miizigi; genis araliklar
kullanan, calgilar arasinda yada calgilarla sesler arasinda karsithklar kuran, simetriye
dayali siislemelerle, eksen degisimleriyle, karsitliklar ve beklenmedik ogelerle yiikld,
matematiksel ve gosterigli bir miizik olmustur. Bach’in énemi yeni bigimler ve tsluplar
yaratmaktan ¢ok, kendinden 6nce varolan birbirinden gok farkli malzemelerin sentezini
yapabilmesidir. O; geleneksel Barok organ miizigini, Lutherci koral miizigi, Fransiz ve
Italyan orkestra miizik Gsluplarim kullanarak, bitin bu tirlerin en giizel Srneklerini

vermistir.
164 . Johann Sebastian Bach’in Polifonik Eserleri

Oncelikle J.S. Bach’in tiim eserlerinin polifonik oldugunu belirtmek gerekir.

Asagida Bach’in baslica eserleri, bestelendikleri mekan ve yillan ile verilmistir.

Arnstadt 1703-1707 :

Capriccio sulla lontananza del fratello diletto, 1704
Muhlhausen 1707-1708 :

Kantata, Meine Seele rithmt,1707-1710

‘
Mmm wlin 1092 !
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Weimar 1708-1717 :
Do minor Organ Passacaglia

Organ i¢gin Toccata’lar

Kothen 1717-1723 :

Brandenburg Kongertolar1,1721
Kromatik Fantezi ve Fig

Ingiliz Siitleri

Fransiz Siitleri

Invention’lar

Keman Sonatlar

Keman Kongertolar

Esit Diizenli Klavye, I. Defter, 1722

Leipzig 1723-1750 :

Magnificat, 1723

Aziz Yohanna Passion’u, 1723

Aziz Matta Passion’u, 1729

Aziz Markus Passion’u, 1731
Clavieriibung, I-1731, II-1735, III-1739, IV-1742
Noel Oratoryosu, 1733-1734

Si minér Missa (Kyrie ve Gloria), 1733
Italyan Kongertosu, 1735

Paskalya Oratoryosu, 1736

Goldberg Cesitlemeleri, 1742

Dort Missa, 1737-1740

Si minor Missa (Credo ve sonrast), 1738
Esit Diizenli Klavye, II. Defter, 1742
Miizikli Teklif(Musicalisches Opfer), 1747
Fig Sanati(Die Kunst der Fiige), 1749

Alt1 Motet

Kantatlar
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165 . J.S. Bach’m Piyano Egitiminde Kullanilabilecek Polifonik Eserleri

J.S. Bach’in piyano egitiminde kullamlabilecek polifonik eserlerini agagidaki gibi
siralamak mimkiindur :

a- Menuet’ler

b- Cift seli Invention’lar

c- Ug sesli Invention’lar

d- Organ igin yazilip, piyano igin diizenlenen kugiik Preliid‘—Fiig’ler

e- Iyi diizenlenmis klavye(piyano) igin bestelenmis (24+24)=48 Preliid-Fiig

f- Toccata ve Fugler

g- Partita’lar

h- WV 599-644 Das Orgelbiichlein’deki (Org Kitapgig1) eserler

I- Fransiz Siitleri

m- Italyan Kongertosu

n- Ingiliz Siiitleri

p- Clavier Ubung(Klavye Caligmasi)
1650 . Menuet’ler

Menuet, {i¢ zamanli olan eski Fransiz dansina verilen isimdir. Bach’in Menuetleri ,
Bach ve eginin kendi gocuklarini egitmek igin bir afaya getirdikleri ‘Anna Magdalena’
isimli albiimdeki ‘Der Este Bach’ boliimiinde yer almislardir. Elbetti ki Der Este Bach’ta
sadece Menuet’ler yer almaz. Bu yapit; “Menuet’ler, Tanz, Polonaise’ler, Canon, Scherzo,
Musette, Arie, Choral’ler, Marsch’lar, Solo per il Cembalo, Courante, Rondo, Allemande,
Gigue” olusturmaktadir. Bu albimdeki Menuetler, Bach’in bestelemis oldugu en basit
polifonik eserler olarak kabul edilirler. Bu yiizden dinyanin her yerinde piyano egitimine

baglarken, polifonik eser olarak Bach’in Menuetleri biiyitk 6nem arz etmektedir.
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1651 . Cift Sesli Invention’lar

Bach yapitlarinin neredeyse hepsini, kendinden &nceki bestecilerin ytizyillar
boyunca kullanmig oldugu formlarda yazmasina karsin, Envansiyonlar ve Senfoniler(ii¢
sesli Envansiyon’lar), bu kuralin diginda kalir. Tlimlyle egitim amacina yonelik olarak
bestelenen Bu eserler, yazildiklar1 amaca hizmet etmeyi hala slirdiirmektedirler. Bach'mn
Ké6then yillarinda, oglu Wilhelm Friedemann'n miizik egitimine katkida bulunmay:
diisiinerek besteledigi bu yapitlar " Aufrichtige Anleitung" (Dogru Yonlendirme) basligiyla
bir araya getirilmigti. Bach eserin 6nsoziinde iki ve {i¢ partili olan bu eserleri ¢alma
teknigini gelistirmek, her sesi esit olarak duyurabilmek ve sarkilayarak c¢almayi
dgretebilmek igin besteledigini agikliyordu. Tiirkge’ye "Bulus" olarak gevirebilecegimiz
Envansiyon baglig1, eserlere biiylik olasilikla, kisacik parcalar iginde bile ¢alma teknigine
ait ufak ama onemli ipuglarini kesfedebilmeye olanak sagladiklar: i¢in verilmisti. On beg
Envansiyon (iki sesli) ve On bes senfoni (Ug sesli Envansiyon) besteleyen Bach, her iki
grupta da ayni ton sirasini kullanmistir. Bu tonlari; “Do Major, Do mindr, Re Major, Re
minér, Mi bemol Majér, Mi Major, Mi mindr, Fa Major, Fa mindr, sol Major, sol mindr,

La Majér, La minor, si bemol Major, si mindr” diye siralayabiliriz.
Cift Sesli Envansiyonlar BWV 772-786

Do Major tonundaki ilk Envansiyonun temas: eserlerdeki ana diigiinceyi en iyi
anlatabilecek yapidadir (Miizik Ornegi-birinci parti). Onaltilik esle baglayan tema, ikinci

olciliniin ilk onaltilik notasina dek siirer ve iki temel yap1 tasindan olusur. Miizik 6rneginde

bulunan iki temel parga, eser boyunca iki partide de stirekli olarak iglenir ve birbirini taklit
eder. Do mindr ikinci envansiyon, iist partide baglayan ve ikinci partide tekrarlanan tipik
bir kanon yazisidir. Re Major tiglincti Envansiyon minyatiir yapisina kargin, ti¢ pargal1 bir
sonat boliimii gibidir. Eserlerin tiimiinde oldugu gibi, partiler arasindaki siki taklit hemen
dikkat g¢eker. Re mindr dordiincii Envansiyon hareketli ve genig bir aralii kapsayan

temasiyla akilda kalir. Mi bemol Major besinci Envansiyon, iki temalt flig olarak
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diisiintilmiigtiir. Birlikte duyurulan iki tema, farkli partilerde boliim boyunca islenir. Mi
Major altinci Envansiyon tig boliimlii yapisiyla one gikar. iki parti birbirine kargi olarak
hareket etmeye baglar. Ust parti bir onaltilik geg bagladig: igin, stirekli bir senkop, eserde
karar verilen noktalar1 beklenir kilar. On bes Envansiyon iginde en uzun olanidir. Mi mindr
yedinci Envansiyon, ige doniik bir yapidadir ve iki parti arasindaki tatl bir diet gibidir. Fa
Major sekizinci Envansiyon, parlak ve canli temastyla en taninmig bolimlerin baginda
gelir. Bolim boyunca iki parti arasinda kiyasiya bir yang siirer. Fa min6r dokuzuncu
Envansiyon, duygulu ve hiiziinlii bir ezgiyle baslar. iki parti aym anda baslayarak birbiri
i¢inden gikmug izlenimi veren temalarini sergiler. Sol Major onuncu Envansiyon, yine canlt
bir ezgiyle baslar. Pargaya hakim olan triller hemen dikkat geker. Sol minér on birinci
Envansiyon, bu dizideki mindr drmeklerde oldugu gibi hiiziinli bir temaya sahiptir. Yer yer
duyulan kromatik yirilytigler boliimiin karakteristik ozelligidir. La Major on ikinci
Envansiyon, canli, hareketli ve teknik beceri isteyen bir temayla baglar. iki sesli bir fiig
havasindadir. La minor on tiglincii Envansiyon, igten ezgisiyle bir arpej galigmas: gibidir.
Si bemol Major on dérdiincii Envansiyon, siisleme notalartyla zenginlesen ilging ezgisiyle
dikkat geker. iki parti ayni anda baslar. Si minor on besinci Envansiyon, kiigiik bir figdur.
iki sesli yapistyla ve siisleme notalartyla one gikar (Biike, 2001, 5.337).

1652 . Ug Sesli invention’lar(Senfoni’ler) BWYV 788-801

17. yiizytlda, goksesli kompozisyonlar genel olarak senfoni diye adlandirildigy i¢in,
Bach iig partili yapida tasarladip: eserlerini bu sekilde isimlendirmigtir. Giiniimiizde daha
¢ok "Ug Sesli Envansiyonlar” olarak adlandirilan yapitlar , dnceki diziyle aym ton strasim
izler. Do Major birinci senfoni, tipk: Do Major Envansiyon gibi, onaltilik bir figiirle baslar
ve tiim partilerde aym hareket goze garpar. Do mindr ikinci senfoni, ilk bélimdeki canlt
havayla kontrast olugturur. Sakin ve huzurlu bir ezgisi vardir. Re Majér tiglincii senfoni,
ilging temasiyla dikkat geker. Iki kiigiik motiften olusan tema, boliim boyunca yinelenir.
Bir sekizlik esin ardindan gelen iki onaltilik ve {i¢ sekizlikten olusan tema, kaliplar halinde
tiim partilerde duyulur (Miizik Ornegi-birinci parti). Re minor dordiinci senfoni kromatik
hareketleri ve siirekli yapisiyla dizinin en karmagik eseri sayilabilir. Mi bemol besinci
senfoni, bas partisinde duyulan inatg1 bir motife uymayarak, huzurlu ve sakin bir duet

siirdiiren diger iki partisiyle dikkat ¢eker .



41

i
')
|
TR
-y
L)
T

Bas partisi zaman zaman eserin yumusak havasina uysa bile, her zaman inatg1 bir
yapidadir. Mi Major altinci senfoninin, ilk senfoniyi andiran yapisiyla parlak ve agik bir
havas: vardir. Mi min6r yedinci senfoni, li¢ partide birden islenen duygulu temasiyla,
Bach'in kontrpuan yazisii ne denli ustaca kullandigini gosteren en giizel 6rneklerden
birini olusturur. Fa Major sekizinci senfoni, ikinci senfoniyi ¢agristiran bir ezgiyle baglar.
Kisacik parganin tlimiine neseli bir hava hakimdir. Fa mindr dokuzuncu senfoni, dizinin en
uzun bolimidir. Ug ayr temas vardir (Miizik Ornegi). ilk iki partide duyulan iki temanimn
ardindan, otuz ikilik notalarla ayr1 bir anlam kazanan tiglinci tema da duyulur. Ikinci tema,

BWV 12 Kantat’1 ¢gagristirir. Sozsiiz bir Pasyon aryasiyla karsilagmis gibi oluruz.
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Sol Majér onuncu senfoni, hizla birbirini izleyen {i¢ bagimsiz partiyle dikkat geker. Sol
mindr on birinci senfoni, temasindaki golgeli hava ve ezginin genig araliklar: kapsamasiyla
One g¢ikar. La Major on ikinci senfoni, teknik olarak beceri isteyen yapist ve neseli
temasiyla tipik major karakterdedir. La minér on lglincli senfoni, Lied karakterindeki
temas: ve melankolik tinistyla digerlerinden ayrilir. Si bemol Majér on doérdiincii senfoni,

oktav atlamalari, siki taklitleri ve kontrpuan yazisiyla kendini belli eder.
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Si minor on besinci senfoninin, on besinci Envansiyon’u gagnstirir bir havadadur. Us
degisik karakterde temast vardir. Ozellikle tigiincti tema, teknik yonden tam bir gosteri
sekline doniismeye uygundur. Envansiyon’lar ve senfoniler, Bach'in, her yonden ne denli
bityiik bir besteci oldugunu gosterir. Son derece basit ve iddiasiz eserler olmalarina kargin,
her birinin temelinde yatan fikir ve bu fikrin ustaca islenmesi, yapitlara tam anlamiyla bir

bagyapit ozelligi kazandinr(Biike, 2001, 5.340).
1653 . Organ I¢in Yazilip, Piyano I¢cin Diizenlenen Kiigiik Preliid-Fiigler

Bach'in org eserlerini iki biyik gruba ayirmak miimkindir. Birinci gruba
kiliselerde ayin sirasinda galdif: ve ¢ogunlugu koraller izerine bestelenmis eserler girer.
Bunlar Lutherci ayinler sirasinda, yizyillardir soylenegelmis korallerin melodilerinden
esinlenmistir ve biiyik gogunlugu ilk dénemlerde bestelenmistir. Ikinci grupsa kiliseyle
ilgili olmayan yapitlardur. Bach tiim yaprtlarinda oldugu gibi, organ icin yazdig: eserlerde
de kendinden onceki ustalarin neler yaptiging derinlemesine incelemis, onlar Gzerinde
galigmis ve bu formlarm en kusursuz Orneklerini yaratarak bir anlamda doruga
ulagtirmigtir. Bach'm agafida bagliklar altinda incelenen org eserleri, her bolimde, BWV
(Bach Eser Dizini) numaralarina gore swralanmustir. Bu ylizden eserler, her zaman
bestelenis yillarina gore siralanmamigtir (Biike, 2001, 5.326). Bach, organ igin 60 Preliid ve
Fiig bestelemistir. Bu eserlerin bestelenmesinde B_ach’ln Pachelbel ve Buxtehude’nin

etkisinde kaldig1 diisiiniliir (Tarcan, 1987, $.36).

Latince kagts (fuga) kelimesinden tiireyen fig, taklit ilkesine dayanan bir
kompozisyon yontemidir (Bike, 2001, 5.326). Prelud’ler bir, iki veya Ug temaya sahip;
Figler ise ug, dort veya bes sesli olabilirler (Tarcan, 1987, s.37). Aslnda bir form
olmaktan gok bir besteleme yontemi olmasina kargin, ozellikle Bach'n fglerinin her biri
bagh basina birer eserdir. Figlerden 6nce toccata, passacaglia ve preliid gibi baska yapida
boliimler galinarak bir anlamda flige hazirlik yapilir. Bu béliimde inceleyecegimiz 6rnek
fiiglerin ncesinde birer prelud (giris miizigi) yer aldig1 i¢in bu eserler , Org icin Preliid ve

Fiigler olarak adlandirilir.
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BWY 534 Fa Mindr Preliid-Fiig(Weimar Dénemi Veya Daha Sonrasi)

Cok etkileyici ve bir tiir galgisal pasyon miizigi olarak adlandirabilecegimiz preliid,
iki boliimludiir. Ikinci bslitmde birincinin tekrarimi gagristiracak temalara rastlanmaz. Bes
sesli olan fliglin temasi dikkat ¢ekici biiylik araliklari i¢inde barindirir. Fa minér tonda ve
belirli bir hiiznii barindiran tema zaman zaman La bemol Maj6re modiilasyon yaparak daha

aydinlik bir etki birakir. Fligiin sonundaki boltiim, preliidiin sonunu gagrigtirir yapidadir.

BWY 545 Do Major Preliid-Fiig (Son Seklini Leipzig Yillarinda Almistir)

Eserin ilk versiyonu olarak kabul edebilecegimiz (BWV 545a) ve Weimar
yillarinda bestelenmis olan 6rnekte preliidiin ilk ve son doért Slglisti yer almaz. Bugiinkii
seklini Leipzig yillarinda alan eserin preliidii boyunca ti¢ motif islenir (Miizik Ornegi).
Onaltilik notalardan olusan bu ti¢c motif preliid boyunca stirekli olarak degisik sekillerde

birbirini izler.
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Uclincti motif, ikincinin ters gevrilmisidir. Yaklasik iki dortlik siiren bu motifler sekiz
notadan olusur ve tema olusturmayacak denli kisadir. Fiiglin girisi, iyi Diizenlenmis
Klavyenin I. Defterindeki Do Major fligii animsatir. Yukariya dogru ¢ikan bir hareketle ve
son derece sakin baslayan tema, sonuna dogru bu ¢ikis hareketini kirarak asagiya dogru bir
inis yapar (Biike, 2001, 5.327).

BWY 548 Mi minér Preliid-Fiig (1727/31)

Bestecinin Leipzig yillarinda besteledigi bu dev yapat, preliid ve fiigler iginde ayn
bir konuma sahiptir. Her seyden &nce, alisilmisin disinda uzun olmasi, hem preliidiin hem
de fligiin diger 6rneklerden ¢cok daha karmagik yapisi, bu yapita farkli bir anlam kazandirir.

Preliidiin bir kongerto girisini ¢agristiran temas: (Miizik Ornegi) eserin basindan itibaren
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farkli havayr duyurur. Teknik olarak biiyiik beceri isteyen bu boliimiin ardindan gelen
fliglin temasinin ¢ok degisik bir yapis1 vardir (Miizik Ornegi).

[ T

ST e

Mi sesinden baglayan tema, iki yone dogru hareket ederek, tonalitenin besinci derecesi olan
si sesine ulagir ve bir oktav atlayisin ardindan asagiya dogru inerek fa diyez lizerindeki bir
Olgiiliik trilden sonra yeniden mi notasmna geri déner. Bylece aymi noktadan ¢ikip

birbirinden uzaklagan iki farkli motif, yeniden bir araya gelmis olur.
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Ayni temanin farkl partilerde, benzer yapiyla tekrarlanmasinin ardindan, aniden ¢ok farkli
bir karakter ortaya ¢ikar ve bir gesit ara miizigi gibi algilayabilecegimiz gamlar birbirini
izler. Boylece bir anlamda fliglin sikt bir disiplin isteyen yazi tarzindan uzaklagma firsat
dogar. Boliimiin sonunda aligilmis fiig yazisinin geri doniisiiyle birlikte bu ilging ve dev
yapit noktalanmis olur (Biike, 2001, 5.328).

1654 .A fyi Diizenlenmis Klavye (Piyano) i¢in (24+24) : 48 Preliid-Fiig

"Das Wohltemperierte Clavier" baglig1 Tirkge’ye gofu kez "Esit Diizenlenmis
Piyano" veya "iyi Diizenlenmis Piyano" olarak gevrilmesine kargin, bu ¢evirinin yeterince
dogru olmadigini vurgulamakta fayda vardir. ‘Clavier’ sdzciigiinii piyano degil, ‘klavye’
olarak g¢evirmek daha dogru ve yerinde olur. Asagida verilmis paragrafta Biike’nin bu
konudaki gorisleri yer almaktadir.
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“Daha 6nce de acikladigimiz gibi, Bach "Clavier" kelimesiyle genel anlamiyla
klavyeli calgilari belirtmek istiyordu ve onun gagindaki yaygin enstriman klavsendi.
Giiniimiizde Almanca’da, piyano yerine "Klavier" kelimesinin kullaniliyor olmasi bu
kangikligin en onemli nedenidir”. Ikinci olarak klavyenin nasil ve nigin "iyi tempere”
edildigini yani "iyi dizenlendigini" agiklamak gerekiyor. Akustik olarak, bir do sesinin
{izerine on iki tane besli aralik koydugumuz zaman (do-sol-re-la-mi vs.) elde ettiimiz en
son ses si diyez olurken, ayni do notast lizerine yedi oktav (sekiz ses; yani aynt sesin sekiz
nota yukaridan tekrar) koydugumuz zaman do sesine ulagtyoruz. Bugiin elimizdeki
piyanolarda bu denemeyi yaptigimizda si diyez ve do sesinin aym oldugunu goriyoruz.

(Biike, 2001, 5.350).

Dogada birbirinden farkli iki ses olan si diyez ve do, klavyeli ¢algilarm akordunda
yarattyor ve her ton aym kusursuzlukla ¢alinamiyordu. Bu yiizden belli basht baz1 tonlar
kullaniltyor ve parga aralarinda klavsenin akordunu yeni ¢alinacak esere gore degistirmek
gerekiyordu. Bestecileri ve galg! yapimcilarini ugragtiran bu sorunu gidermek igin yapilan
caligmalar1 “Andreas Werckmeister” 1691'de bir sonuca ulastirdi. Werckmeister , bir
oktavin akordunda sorun yaratan si diyez- do araligim on ikiye bolerek her yarim sese esit
olarak dagitt: ve dogada dyle olmamasina kargin tiim yarim sesleri esit kabul etti. Boylece
klavye iizerindeki en kugik aralik yarim ses olarak kabul edildi ve sistem “iyi
diizenlenmig" (bir anlamda esitlenmis) oldu. Bunun sonucunda klavyeli calgilarda yirmi
dort tonun her birini ¢almak olanakli hale geldi ve parga aralarinda yeniden akort yapmaya
gerek kalmadi. Do Major'de galinan bir parga, aym sekilde ve ayni teknik zorluklar

icererek Fa diyez Major'de de galmabilir oldu (Biike, 2001, 5.350).

Werckmeister'in yaptig1 bu diizenleme gok 6nemliydi. Fakat ¢neminin daha iyi
anlagilabilmesi igin uygulamaya konmasi gerekiyordu. Bach igin pratik yoniini ele ald1 ve
temperasia’li sistemin daha iyi anlagilabilmesi ve klavyeli calgt calanlarin eserleri her
tonda galabilmeleri igin, iki defterden olusan iyi Diizenlenmis Klavye'yi besteledi. Her biri
yirmi dort prelid ve fiigden olusan iki defter halinde bestelenen eserin 1. Defteri 1722'de

Kothen'de tamamlanmugtir

Bach eserin baglifimn altina bir anlamda agiklama niteliginde "Genglerin egitim

amach kullanmalarim diigiinerek her tonda preliid ve fligler” besteledigini belirtiyordu.
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Eserin ikinci bsliimii Leipzig yillarinda bestelenmigtir (1739/42). Baz1 miizik tarihgileri,
Bachin bu eserleri bestelerken elinin altinda klavsen bulunmasma pek ihtiyag
duymamasindan yola ¢ikarak, Kothen yillarinda yaptig1 gezilerde, tiimiiyle bir teori 6devi
gibi eserini tasarladidini belirtirler. Hatta eserin ilk disiincelerinin bestecinin Kéthen'deki
gorevine baslamadan once, Weimar'da tutuklu oldugu giinlerde ortaya ¢iktigim iddia
edenler de vardir. Uzerine ciltlerce kitap yazilmis bu dev eser hakkinda Hans von
Biillow'un sunlar1 soylemistir: “Piyanistlerin Eski Ahit'i iyi Diizenlenmis Klavye, Yeni
Ahit'i ise Beethoven'in Sonatlan'dir”(Biike, 2001, 5.350).

1. Boliim

BWY 846 Do Major Preliid ve Fiig. No.1

Oldukg¢a sakin bir tempoda bagslayan prelid, iki 6lgilik bolimler halinde
tekrarlamr. Do major tonunda arpejlerle baslayan ve devam eden eser tam anlamiyla bir
hazirlik ve sonraki flige 1s;nma gibidir. Iyi Diizenlenmis Klavye boyunca birbirinden gok
farkli yapida Prelid’lerle kargilaginiz. Bach'in bu eseri tlizerine Charles Gounod'un
(1818-1893) yaptig1 diizenleme (Ave Maria) ¢ok tinliidir. Doért sesli olan fligiin temast,
icinde bulundugumuz tonu son derece iyi ortaya gikartir. Tema girislerinin arasinda ara
muzikleri yer aldig1 igin eser farkli bolimlere ayrilir. Taklide dayalr ve degisik partilerde
aym temanin islenmesi esasi tizerine kurulmus fiig yazisinin en iyi 6rneklerinden biri Do
minor Fiig'diir (Biike, 2001, s.350).

BWY 847 Do minér Preliid ve Fiig. No. 2

Preliid, ¢algisinin bagina gegen bir piyanistin hemen aligtirma yapmaya baglamasim
amimsatan yogun bir yaziyla girer. Bir onceki prelid boyunca, her olgii iki kez
tekrarlanirken bu kez aym olgiide iki vurug tekrarlanir. Onaltiik yofun bir yaziyla
baslayan boliim bir siire sonra ilk prelidii amimsatan arpejlerle devam eder ve tempo daha
da hizlanir. Adagio bagligini tagtyan iki 6lgt bir kadans ve dinlenme noktasidir. Parganin
son ii¢ Olgiisii yeniden arpejlerle bir durak noktasi aradigs izlenimini uyandinir. Ug sesli
olan fug, pek ¢ok miizik kitabinda formun en yalin 6rneklerinden biri olarak kabul edilir
(Miuzik Ornegi). Figler ¢ok genel olarak taklide dayali yaz: tirleridir. Eserin kag sesli

oldugu, bagimsiz hareket eden kag parti oldugu anlamina gelir.
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Genellikle {i¢ veya dort sesli olurlar. Parganin giriginde tek bagina duyulan ezgi
fiiglin temasidir. Temanin partilerin birinde sunulmasinin ardindan, ikinci partide ayni
temay: bes ses yukaridan duyariz. Bu sirada ilk parti ikinci partiye, kontrpuan (kars1 yazi)
denen bir yazi sekliyle eslik eder. Ikinci partide de temanin duyurulmast bitince, genellikle
temalardan bagimsiz bir miizigin yer aldig1 olgiiler gelir. Bir siire sonra iglincii partide
tema girer, bu sirada diger iki partide farkli ezgili kontrpuanlar duyulur. Fiig ii¢ sesliyse,
{igincli partide temanm duyurulmasiyla birlikte giris boliimii tamamlanmig olur. Dort
partiliyse dordiincli partide temanmn duyulmasmmn ardindan giris bolimii noktalanir.
Bundan sonra temalarin yer aldig1 boliimler gelisme, temanin hi¢ duyulmadigi boliimler
ara miizigi olarak adlandirilir. En sonda genellikle tonun vurgulandig: bir coda boliimii
vardir (Biike, 2001, s. 352).
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BWY 848 Do diyez Major Preliid ve Fiig. No. 3

Preliid, bestecinin toccatalarini ¢agristiran bir yapidadir. Bu kez tekrarlar sekiz
olgiliik bolimler halinde olur. Ilk sekiz 6lgi boyunca ¢alinan ezgi ve ellerin hareketi,
dokuzuncu 6lgiide tiimiiyle tersine doner ve sag el sol elin, sol el sag elin yaptigini yapar.
Birkag kez yinelenen bu tekrarlarin ardindan parganin sonunda tam anlamiyla teknik bir
gosteri yapildig1 ve arpejlerin bol kullanildig: olgiler gelir. Ug sesli fiigiin temas: iginde
kullanilan onaltiliklar, siisleme notastymig hissini uyandiracak sekilde kullanilmigtir.
Gelisme béliimlerinde tema ¢ogunlukla timiiyle duyurulmaz, 6zellikle otuz besinci 6l¢ii ve
iki sonrasinda siirekli olarak onaltilik motifle baglaniyormus hissi verilmesine karsin, her

zaman yarim birakilir(Bike, 2001, 5.352).

BWY 849 Do diyez minor Preliid ve Fiig. No. 4

Preliild oldukca sakin ve sarki soyler bir havada baglar. Ezgi yine sag ve sol el
arasinda yer degistirir. Ifade yoniinden olduk¢a zengin ve duygulu sayfalardir. Eserin
notastm gorsel olarak inceledigimiz zaman bile, birbirinden bagimsiz hareket eden
partilerin nasil zaman zaman soluklanarak digerinin ezgisine eslik ettigine tanik oluruz.
Bes sesli fiig, Bach'in I. Defter iginde beteledigi fliglerin en karmagiklar: arasinda yer alir.
Bolim boyunca tig farkli tema, yukarida anlattigimiz kurallar gergevesinde bes sesle birden
islenir. Oldukga basit olan ve ¢ok dar bir aralik igine sikigmis olan ilk tema otuz bes 6lgii
boyunca iglenir. Bu dlgtide itk kez duyulan' ikinci temanin daha hareketli bir yapis1 vardur.
Ugiincii tema kirk dokuzuncu 6lgiide duyulur. Bazi analizlerde eser ii¢ temal: bir flig
olmaktan ¢ok, siirekli olarak ayni iki kontrpuanla eslik edilen bir fug olarak tammlamr.
Siniflandirma nasil yapilirsa yapilsin, ilk otuz bes 6l¢ii sonrasinda yapisinda ve 6zellikle

kontrpuan partilerinde oldukga farkli hareketler goriiliir (Biike, 2001, 5.353).

BWY 850 Re Major Preliid ve Fiig. No. 5

Eserin preliidii bir gesit sag el aligtirmas: gibidir. Sol el neredeyse tiimiiyle sekizlik
notalar ¢alarken, sag elde birbiri ardina onaltilik notalar duyulur. Eserin sonundaki kadans
havasindaki dlgiiler bitis 6ncesinde bir soluklanma gibidir. Dort sesli fugiin otuz ikilik
notalarla baglayan ve noktali ritimlerle devam eden temasi, bir anlamda Fransiz tarzi

uverttirleri hatirlatir. Bu kesin ve kogseli atmosferi, kontrpuan olarak duyulan ve
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onaltiliklardan olusan motifler yumusatir. Ancak bélimin sonunda, otuz ikilik figlirlerin

ve noktali ritimlerin iyice vurgulandigini duyanz (Biike, 2001, 5.354).

BWYV 851 Re minor Preliid ve Fiig. No. 6

Bir onceki ornekte oldugu gibi baglayan prelid, yine bir sag el alistirmasini
hatirlatir. Ancak bu kez duydugumuz ezgi onaltilik iiglemelerden olugmustur. Ug sesli
fiigiin temas: ii¢ pargadan olusur. Birinci 6lgti boyunca duydugumuz sekizlik notalarin
olusturdugu ilk parganin ardindan, ikinci 6lgiideki dort onaltihigin olusturdugu ikinci parga
gelir. Olgiiniin son vurusundaki tril, tglincli pargayr olusturur, Ugiincii 6lgiide duyulan ve
temann ikinci seste calimst sirasinda ona eglik eden, bir dértlik ve asagitya dogru inen

onaltiliklardan olusan kontrpuan ezgisi, tiim fiig boyunca tekrarlamr (Bike, 2001, 5.354).

BWY 852 Mi bemol Major Preliid ve Fiig. No. 7

Preliid oldukga ilging yapisiyla dikkat geker. Bolumiin yapist iki temali bir flig
yazist tizerine kurulmustur. Ilk dokuz ol¢ii boyunca islenen birinci temanin ardindan
onuncu 6lgide ikinci temanin islenigine tanik oluruz ve onaltilik hareketlerle duydugumuz
ilk tema aniden kaybolur. Yirmi besinci 6lgtiden sonra iki tema birlikte duyurulur. Ug sesli
figiin temast oldukga hareketlidir. Preliid ve fligiin arasinda belirgin bir birliktelik
olmadig: goze carpar. Bach burada her iki bolumde de farkli fug orneklerine yer vermigtir
(Biike, 2001, 5.354).

BWYV 853 Mj bemol minér Preliid ve Re diyez mindr Fiig. No. 8

Bach bu eserde, iyi Diizenlenmis Klavye'nin timiinde bir kez yaptif bir
uygulamayla prelid ve fiigii farkli tonlarda adlandirmugtir. Alt1 bemollii bir ton olan mi
bemol minér ile, alt1 diyezli bir ton olan re diyez mindr sadece notalarin yazimi ve
adlandirilmas: yoniinden farklidir, ancak gikan sesler timiiyle aymdir. Biiyiik olasilikla
Bach, daha 6nce re mindr olarak besteledigi fligii re diyez minore aktarmanin, mi bemol
minore aktarmaktan daha ¢abuk ve kolay olacagini disinmugtur. Prelid 'son derece
duygulu ve igten bir ezgi uzerine kurulmustur. Birbiriyle diiet yapan iki farkli sesi
gagristiran bir hareket oldugu gozlenir. Kirilarak galinan akorlar , bir ezgiye eslik eden

lavtay: animsatir. Ritimlerin noktali olugu ve temponun gok yavag olmamast bolimiin bir
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serenada doniigmesini engeller. Ug sesli fligiin temas: begli bir atlamayla baslar ve hemen
sonrasinda altinci sese kadar gikar. Bolimiin sonundaki olgilerde tema duyulmaz ve
kromatik bir hareketin ardindan tonalitede karar kilinir (Biike, 2001, 5.355).

BWY 854 Mi Major Preliid ve Fiig No. 9

Preliid son derece sakin ve dinlendirici bir atmosferde baglar. Bestecinin
sititlerinden birinin huzurlu girig béliimleriyle karsi karsiya oldugumuzu zannederiz. On
dordiincii 6lgiide duyulan onaltilik notalarin disinda, blim boyunca hep sekizlik notalar
kullamilmistir. Ug sesli fliglin temasi tiim eserin en ilging 6rneklerinden birini olugturur.
Bir sekizlik ve dortliik notanin ardindan gelen onaltiliklar, boliim boyunca akicilift ve
hareketi saglar. Fiig bu yoniiyle temanin islenmesinden gok kontrpuan yazisiyla 6ne gikar
(Biike, 2001, 5.355).

BWYV 855 Mi minér Preliid ve Fiig No 10

Eserin preliidii, daha énceki sag el galismalarindan sonra bu kez sol eli galigtirarak
baslar. Boliimiin ortalarindan baglayarak her iki elin paralel hareketine 6zen gosterilmesine
karsin genel olarak sol el 6n plandadir. Iki sesli fiigiin temasi, kendi iginde paralel
hareketler olustugu izlenimini uyandirir. Tamiiyle onaltiik motiflerden olusan ve bir
arpejle baglayan tema vhentiz tamamlanmadan kromatik bir hareketle ton degistirmeye
baslar. Temanin ikinci seste sunulmasi sirasinda ona eglik eden kontrpuan yine temanin
icinden ¢ikmig gibidir ve prelid boyunca oldugu gibi, iki elin paralel hareketini ¢agristirir
(Biike, 2001, 5.356).

BWY 856 Fa Major Preliid ve Fiig. No. 11

Preliidiin fa major tonalitesi, Bach'ta ve diger pek ¢ok bestecide gogunlukla pastoral
anlatimlarin ortaya gikmasina neden olur. 12/8'1ik eserde onaltilik notalarla devam ettirilen
bir partiye kargilik, sekizlik notalarin gekillendirdigi ikinci bir parti vardir. Bu yoniiyle
bestecinin iki sesli Envansiyon’larim ¢agristiran bir yaziyla kargilagiriz. Ug ‘sesli fuglin
melodik temas1, kendi icinde ii¢ temel pargadan olusur. Yapis: geregi hem inici hem de
¢ikict bir hareketi barindirir. Preliid’deki neseli ve parlak atmosfer fiig boyunca da siirer
(Biike, 2001, 5.356).
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BWY 857 Fa minor Preliid ve Fiig. No. 12

Prelid, tipki aym tonalitedeki Envansiyon wve senfoniler gibi, bestecinin
Pasyonlarindaki atmosferi yansitir. Dort sesli yazinin ilk 6lgiisiinde, bas partisi pedal ses
olarak fa'y1 tutarken tenor ve alto partisi dortlik notalardan olugan ve ritmi belirleyen
paralel bir hareket yaparlar. Soprano partisi onaltilik notalarla siirdiirdiigii hareketine
arpejle baglar. Ilk 6lgiideki yapy, partiler arasinda yer degistirmekle birlikte, par¢a boyunca
fazla degisiklige ugramadan devam eder. Dort sesli fligin kromatik hareketi de barindiran
temast, preliid’deki mistik havayr devam ettirir. Temanin ilk partide duyurulmasinin
ardindan ikinci partide temaya eslik eden kontrpuan gok karakteristiktir ve diger partilerde
de kargimiza gikar (Bike, 2001, 5.357).

BWY 858 Fa diyez Major Preliid ve Fiig. No. 13

Preliid bir 6nceki boliimdeki agir havayr dagitmak istercesine oldukga negeli baglar.
Iki sesli Envansiyon yazist boliim boyunca kendini hissettirir. Zaman zaman duyulan
senkoplar monoton yapiy1 ustalikla kirar. Ug sesli fiigiin oldukga neseli ve bir sarkiy:
andiran temasi genel atmosferi bozmaz. Bir onceki fugde oldugu gibi burada da tiim
partilere ayn1 sekilde eslik eden bir kontrpuan ezgisine rastlariz. Bu aslinda temanin en

basinda sekizlik notalarla duyulan ezginin islenmis halidir(Biike, 2001, 5.357).

BWY 859 Fa diyez mindr Preliid ve Fiig. No. 14

Bu Preliid de daha 6nce orneklerine rastladigimiz gibi iki sesli bir Envansiyon
karakterinde iglenmigtir. Partiler arasinda hi¢ kesintiye ugramadan yer degistiren onaltilik
motifler bagtan sona bir akicilik saglar. Dért sesli fiigiin temast oldukga esrarh bir havada
baslar. Ug kademe halinde yavas yavas yiikselerek ¢ikan, sonra yeniden ilk noktasina geri
doénen ezgi, islenmeye ¢ok uygundur. Biyik kisminda ii¢ sesli olarak devam eden eser,
yine de dort sesli fiigiin tiim gereklerini yerine getirir, boylece biitiin temalar tek tek girer
(Biike, 2001, 5.357).
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BWY 860 Sol Major Preliid ve Fiig. No. 15

Preliid tonalitenin getirdigi etkiyle parlak ve virtiidz bir karakterde baslar. Yine iki
sesli Envansiyon tarzinda iglenmistir ve partiler arasinda siirekli ve bag donduriicii bir
degisim yaganir. Hiz aligmast igin bestelenmis gibidir. Ug sesli fiigiin temasinin, preliidiin
temasimt g¢agristiran bir yapist vardir. Ancak dort olgli siiren ve onaltilik hareketlerle
baglayan bu temanin iginde nefes alinabilecek sekizlik boliimler de bulunur. Eser tim
yapistyla bestecinin klavye igin besteledigi toccatalar1 animsatir. Ancak Bach ne yaptiginin
ve nigin yaptiginin son derece bilincinde oldugu i¢in, fiig yazisinin biitiin kurallarina uyar

(Biike, 2001, 5.358).

BWY 861 Sol mindr Preliid ve Fiig. No. 16

Preliid {i¢ partili bir yaziyla baglar. Soprano partisinde bir 6l¢ii boyunca devam
eden tril, ister istemez tiim dikkatimizi buraya ¢eker ve ikinci 6lgiide ayni partide devam
eden ve otuz ikilik notalarla siislenmis motifi bizlere duyurur. Bas partisinde sekizlik
notalarin yinelenmesi bu ezginin hemen basit bir pedal ses oldugunu vurgular. Orta
partideki onaltiliklarin hareketi, bu hareketin gerektiginde 6nem kazanabilecegini sezdirir.
Eser boyunca temel yapilart ¢ok fazla degismeyen bu ii¢ hareket, partiler arasinda stirekli
olarak yer degistirir. Son iki 6lgiide sol notasi tizerinde olusan pedal, bir 'coda’ gbrevi goriir
ve parga boyunca iglenen figiirleri bizlere bir kez daha hatirlatir. Dort sesli fligiin temasi
tonun beglisinden (re) baglar ve altinct sese ¢iktiktan sonra eksen sesine donerek oradaki
karar1 vurgular. Ancak hemen sonra yeniden harekete ve islenmeye ne denli agik oldugunu
belirtmek istercesine bir ¢ikis yapar. Bach'in ¢ok sik kullandii ve ¢ok ustaca igledigi

motifleri barindiran tema, parganin sonuna dek etkisini stirdtriir (Biike, 2001, 5.358).

BWY 862 La bemol Major Preliid ve Fiig. No. 17

Preliid, bestecinin ‘toccata’larini gagristiran bir gsekilde baglar. Sag ve sol elin
doniisiimlii olarak ¢aligtirilmast amaglanmis gibi tema stirekli olarak yer degistirir. Dort
sesli fiigiin temasi, la bemo! majér akorunun notalartyla baglar (la bemol, do, ‘mi bemol),
ancak daha sonra tonun altinci ve dordincii derecelerini de kapsayacak sekilde gelisir.
Temalarin girislerinde eslik eden kontrpuan her defasinda farkli bir yap: gosterir. Eserin

yapisi genel olarak agirbasli ve térenseldir (Bike, 2001, 5.359).
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BWY 863 Sol diyez mindr Preliid ve Fiig No. 18

Preliid, bestecinin senfonilerini ammsatacak gekilde baslar, Ug sesli yazi ustaca
devam ettirilir ve zaman zaman baz partiler kaybedilerek yogunluk diigtrtiliir. Dort sesli
fiigiin temasinin gok karakteristik bir yapisi vardir, iginde barindirdig1 hareket, ilerleyen
dlgiilerde bestecinin igini olabildigince kolaylastirir. Temaya eslik eden iki ana kontrpuan
ezgisi vardir (Biike, 2001, 5.359).

BWY 864 La Major Preliid ve Fiig. No. 19

Prelid bir onceki ornekte oldugu gibi iig sesli senfonileri ammsatacak sekilde
baglar. Ust partide duyulan onaltilik motifler par¢anin timiinde yonlendirici bir rol oynar,
bununla birlikte diger partilerdeki dortlitk ve sekizlik notalarin hareketleri genel atmosferi
sakinlestirmeye yoneliktir. Parganin son iki 8lgtsiinde onaltilik motif diger partilere de
yayilarak bitise damgasini vurur. Ug sesli fiigiin temast gok ilging bir girisle duyurulur.
9/8'1ik yazida once sekizlik bir la sesi duyulur. Ug sekizlik es ardindan, sekizlik notalarla
ve dortli aralikla yukar: dogru ¢ikan bir hareket kendini belli eder. Temanin bu bolimi
adeta birbirine paralel hareket eden iki farkli ¢izgiyi de iginde barindirir. Eserde stirekli
olarak duyulan ve onaltilik notalarin hareketinden olugan kontrpuan ezgisi ilk olarak yirmi

tigtincii 6lgiide duyulur (Bike, 2001, 5.360).

BWY 865 La minor Preliid ve Fiig. No. 20

Preliid iki sesli Envansiyon karakterinde islenmigtir ve piyanistlere pek gok gosteri
olanag sunar. Partiler arasinda siirekli yer degistiren motifler hi¢ durmayan bir akig
icindedir. Dort sesli fiig iyi Diizenlenmis Klavye'nin 1. Bolimii iginde yer alan fiiglerin en
uzunlarindan biridir. Ug olgiiyii asan temas: kendi iginde belirli bir hareket ve gelisme
gosterdikten sonra yeniden bagladig: eksen notasina doner. Onaltilik notalarin ve yukariya
dogru hareketin belirgin oldufu tema, kontrpuan olarak tersine gevrilmig haliyle de
kullanilir. Boliimiin sonunda dort dlgiiden fazla siiren "coda," figiin kisa bir ozeti gibidir

(Bitke, 2001, 5.360).
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BWY 866 Si bemol Major Preliid ve Fiig. No. 21

Sadece yirmi bir olgii siiren prelid, tam bir toccata karakterindedir. Klavye
tizerinde bir parmak aligtirmasi yapiliyormus gibi inici ve gikici hareketler birbirini izler.
Eserin baglamastyla birlikte firtina gibi bir hareketle kargilagiriz. On birinci 6l¢tiden sonra
birkag kez beliren akorlar, nefes almamizi ve sakinlesmemizi saglar. Ug sesli fig dort
slculiik temastyla dikkat geker. Ikinci olgiide onaltiltk motifler bir anlamda preliiddeki
hareketli havadan timiiyle uzaklasmamamizi saglar. Temanin sekizlik notalardan olugmus

ilk boliimi daha sonra, kontrpuan ezgisine de kaynaklik edecektir (Biike, 2001, 5.360).

BWYV 867 Si bemol mindr PreJiid ve Fiig. No. 22

Preliid bestecinin "cappriccio"larini animsatir. Sanki belli bir temay1 veya duyguyu
anlatmak igin tasarlanmistir. S6z konusu duygunun oldukea hiizinlii ve ice doniik yapist
parga boyunca etkisini korur. Bes sesli flig temast da preliid boyunca elde edilen etkiyi
kuvvetlendirmek istermisgesine girer. Bir agit ya da cenaze marg1 karakteri bolim boyunca
hissedilir. Daha gok, bestecinin Si minér Missa'sinda kullandig1 koro fliglerini animsatan

bir yapist vardir (Biike, 2001, 5.361).

BWY 868 Si Major Preliid ve Fiig. No. 23

Preliidiin, daha 6nce orneklerine rastladigimiz gibi, ii¢ sesli senfonileri ¢agrigtiran
bir karakteri vardir. Ug partinin farkli yapisi bolim boyunca siirekli yer degistirir. Pedal
gorevi goren duragan bir partinin tizerinde, dortliik notalarla hareket eden ikinci bir parti ve
onaltilik hareketle siireklilizi saglayan bir tigiincii parti yer alir. Dort sesli fligiin temast
kendi iginde tamamlanmiglik duygusu tasir. Temanun ilk ii¢ notas Preliidle aynidir ve aym
sekilde kullanilmugtir. Prelid boyunca onaltilik notalarla duydugumuz hareket, fiigde
sekizlik notalar oIarak karsimiza ¢ikar ve eserde belirgin bir rahatlama yaratir. Eserin
baglarinda hig degismeden temaya eslik eden inici dizi, daha sonra duyulmaz (Biike, 2001,
8.361).
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BWY 869 Si minor Preliid ve Fiig. No. 24

Prelidiin oldukga farkli bir yapisi vardir. Oncelikle, yazi olarak iki boliime
ayrilmigtir ve her bolimun tekrarli galinmas: belirtilmigtir. Eserin baginda duyulan ve hig
kaybolmayan bas partisinin hareketi parganin siiriikleyici unsurudur. Yap: olarak
bestecinin sonatlarint ammsatir. Genel olarak prelud ve fuglerin baginda tempoyu belirten
bir yazt olmamasina karsin, burada "Andante" sozctgiyle karsilaginiz. Dort sesli fliglin
tizerindeki "Largo" sozciigii eserin olabildiince agir ve sakin ¢alinmasim belirtmek igin
konulmustur. Si minér akorunun sesleriyle besinci dereceden baslayarak agagiya inen tema
(fa diyez -re -si), daha sonra hem yukariya hem de asagiya dogru hareketi iginde barindirir.

Aynt zamanda kromatik bir yapist vardir (Biike, 2001, 5.362):

2. Boliim

Besteci Leipzig'de, 1739 yilinin sonunda, bir kez daha tiim tonlarda prelid ve
fiigler besteleme diigiincesiyle, iyi Diizenlenmis Klavye'nin II. Boliimii'nii bestelemistir. Bu
eserler bilyilk olasilikla zaman iginde kaleme alinmigstir (39/42). Eserin genel havasi
1. Boliime gore daha karmagiktir, bununla beraber temel diistince hi¢ degigmemistir yani
yine amag, iyi dizenlenmis klavyeyi isler hale getirmek olmustur. Bu yeni akort sistemi

sayesinde klavyeli galgilarda her tonu ¢almak miimkiin olmustur.

J.S. Bach’in Iyi Dizenlenmis Klavye Igin olan I. Defterini genel olarak
inceledigimizden, ikinci defteri burada vermeye gerek duymadik. Fakat II. Defterinde de,,

yine ayni ton sirasinin takip edildigini belirtmekte fayda vardir.

1655 . Toccata Ve Fiigler

Bir tiir giris miizigi olarak, adlandirabilecegimiz toccata, Italyanca dokunmak
(toccare) kelimesinden tiiremistir. Genellikle toccata’yr izleyen bir fiig bulunur. Bazi
orneklerinde toccata’larin yazi stili de fluigli andirabilir. Bach igin toccata’lar, teknik

becerilerin sonuna dek zorlandig1 ve en iyi sekilde sergilendigi bolimler olmustur.
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BWY 538 Re minor Toccata ve Fiig (Dor Modunda) (1732 Yilindan &nce)

Bach'in bu eseri, iinlii Re minor Toccata (BWV 565) ile karigmamas: igin,
genellikle "Dor Modunda" diye adlandirilir. Ciinkii besteci bu eserin toccatasinda, re mindr
tonundan gok, re moduna sadik kalmis ve si bemol yerine si natiirel kullanmugtir. Tonal
sistemin yerlesmesinden 6nce kiliselerde kullanilan modlar , sonralan baz: degisikliklerle
giinimiizde kullanilan tonlara kaynaklik etmisti. Dor modu, re mindre en yakin olan
moddu. Bach'in eseri 28 Eyliil 1732'de Kassel'deki bir org denemesi sirasinda seslendirdigi
bilindigi igin, bestelenis tarihi olarak en ge¢ 1732 yili kabul edilmektedir. Tipik bir Bach
toccatast olan eser, onaltilik notalarin degisik oktavlarda art arda duyulmasiyla baglar.
Teknik yonden tam bir gosteri nitelifinde olan eser, bir orgcunun enstriimami basina
oturdugunda elinin altina gelen notalari hemen ¢almaya baslamasini ammsatir. Fligiin
temast re minor tonundadir ve modal yapidan tamamen uzaktir. Virtiioz karakter bu

boliimde de kendini gosterir (Biike, 2001, 5.329).
BWY 540 Fa Major Toccata ve Fiig (1714-1731)

Toccatamin 1714'ten hemen sonra, fligiin de 1731'den o6nce bestelendigi
sanilmaktadir. Biiyiik olasilikla farkli zamanlarda bestelenen bu iki par¢a sonraki yillarda
Bach tarafindan bir arada ¢alinmaya baslanmugtir . 3/8'1ik 6lglide ve BWV 538 Toccata'y:
andirr bir havada baslayan eserin en onemli ozelligi, tim parga boyunca kendini
hissettiren pedal sesin varlifidir. Tipk: bir 6nceki eserde oldugu gibi tema kendi iginde iki
yone dogru gittikge geligen bir yapidadir. Org teknigi agisindan gok etkileyici ve buyiik
beceri isteyen bir yapidadir. Fiig boliimii iki temalidir. Iki tema 6nce ayr ayri, daha sonra
aymt anda duyurularak iglenir(Biike, 2001, s.329).

BWY 564 Toccata, Adagio ve Fiig Do Major (Weimar veya Kothen dénemi)

Eserin toccata bolimi Bach'm klavsen igin besteledigi Italyan Kongertosu'nu
andirir bir yapidadir. Kuzey Almanya'da yaygin olan toccata tipine uyar. Adagio, tipki
Italyan Kongertosu'ndaki agir bolim gibidir. Zaman zaman bestecinin keman
kongertolarindaki orta béliimleri ¢agristirir. Fug boliimi, Bach'in teknik beceri isteyen ve

bunun olabildigince sergilendigi érneklerden biridir (Biike, 2001, 5.330).
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BWY 565 Re mindr Toccata ve Fiig (1704-1708)

Bach'm en {inlii org eseri olarak taninan ve biiyiik olasilikla Buxtehude'nin etkisiyle
bestelenen toccata, kompozisyon yoniinden incelendiginde daha sonraki ornekler kadar
kusursuz degildir. Ancak yapit, her yoniiyle Bach'in geng ve heyecan dolu org ¢alisinin gok
iyi bir yansimasi olarak kabul edilir. Besteci daha sonra bu eserini 6grenim amagh olarak
kullanmamaya 6zen gostermistir. Eserin {inlii girisi, bir anda orgda yapilabilecek her tiirlii
beceriyi sergileme heyecaninin sonucu gibidir. Fiig temas: Bach'in daha sonraki
toccatalarini andirir bir havadadir. Burada da teknik becerinin sergilenmesi her seyin
Ustlinde tutulmustur. Birbirini izleyen onaltilik notalardan olusan tema kendi iginde

toccatanin basinda duydugumuz motifi barindirir (Biike, 2001, s.330).

BWYV 582 Do mindr Passacaglia (1710/12?)

Bach'in Re mindr Toccata'yla birlikte en taninmig org eseri olarak kabul edilen Do
mindr Passacaglia’nin bestelenis tarihi tam olarak bilinmiyor.

Bazi kaynaklar 1710-12 arasinda yazildigini sdylerken, bazi miizik tarihgileri eserin
1717'de Dresden'de Fransiz orgcu Louis Marchand'la yapilmas: planlanan org yarigmasi
i¢in bestelendigini 6ne siirliyor. Bu sava gore, Bach Fransizlarin passacaglia gelenegine
gbnderme yaparak, temay1 Andre Raisson'un bir eserinden almigtir. Agir tempolu bir
Ispanyol dansi olan passacaglia, biiyitk olasilikla énce klavsen igin bestelenmistir. Bas
partisinde tek bagina duyurulan tema gok belirleyici ve gelismeye gok agik bir yapidadir.
Bas partisinde hemen hemen hi¢ degismeden gelen bu temanin iizerinde, eser boyunca
yirmi gesitleme yer alir. Her gesitlemede degisik bir yazi teknigi deneyen Bach, kullandig1
motifleri de ¢ok farkli karakterde se¢mistir. Baz1 gesitlemelerde ana tema iist partilerde
duyurularak, bas partisinde monotonluk kirilmis ve bir anlamda eserde ara miizigi karakteri
elde edilmigtir (Biike, 2001, s.331).

=
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1656 . Partita’lar

Partita’lara Alman Siitleri de diyebiliriz. Bu siitlerde form Sonat’a ¢ok yakindir.
Partita’da en Onemli bolim olan ilk parcada genellikle giigli, orkestra Tutti’si
karakterindeki bir fikirle melodik ve sevimli, ikinci klavye lizerinde g¢alinmak iizere
diistiniilmiig ikinci fikrin kars: karsiya geldiklerini goriirtiz. Birinci parga; Preliid, Uvertiir,
Sinfoni, Fantezi gibi isimler alabilir. Allemande ve Courante danslari, Scherzo
karakterindedir. Gigue’lar (son pargalar) ise, hemen hemen orkestral bir karaktere

biriiniirler (Tarcan, 1987, 5.39).

Bach'in déneminde partita kelimesi, belli bir diizen i¢inde bolimlerden olusan
eserlere verilen isimdi ve gesitli dans pargalarinin bir araya toplandig: stiitler de ¢oguntukla
bu isimle aniliyordu. Bach 1726-1730 arasinda 6nce tek tek yayimladif alti Partitayi,
1731'de Clavier Ubung (Klavye Calismasi) adli eserinin birinci boliimii olarak tekrar
yayimladi. Bunlar bestecinin sagliginda yayimlanan ender eserleri arasinda yer aliyordu.
Bach bu eserierini bestelerken yine pedagojik bir kaygiyla yola ¢tkmisti. Onceden
belirttigimiz gibi, eserlerdeki girig bolimi her Partita’da degisik bir ad alir. Dort temel
dans degismezken, farkli danslar Partita’larin her birinde kargimiza ¢ikar(Biike, 2001,
5.344).

BWY 825 Partita No.1 Si bemol Major

Eserin giris boliimii olan Preliid, Iyi Diizenlenmis Klavye'nin II. Defterindeki
ornekler kadar olgundur. Allemande, dogaglama galiniyormus izlenimi veren bir tarzda
baglar. Sarabande, bu bolim igin tipik sayilabilecek bir yapidadir. Gigue, teknik yénden
oldukga gii¢ pasajlar igerir (Biike, 2001, 5.344).

BWY 826 Partita No.2 Do minér

Sinfonia olarak adlandirilan giris bolumil degisik karakterlerin kusursuz bir
uyumuyla olusturulmugtur. Bir Fransiz uvertiiri tarzinda noktali ritimlerle ve agir olarak
baglar. Ardindan duygu dolu bir ezgiye doniistir ve Arioso bir karakter alir. Bolim iki sesli

bir fiig yazistyla noktalanir. Allemande ve Courante'in ardindan gelen Sarabande boliimii
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birbirini izleyen iki sesli yapisiyla dikkat g¢eker. Gigue yerine gegen Capriccio, hem

kontrpuansal bir yapida hem de dans karakterindedir (Biike, 2001, s.344).

BWY 827 Partita No.3 La minér

Bu Partitada giris boliimii Fantasia basligini tagir. iki sesli Envansiyon’lardakini
animsatan bir yazi tipiyle islenmis boliim, adina uygun olarak kat:1 kurallar gergevesinde
degil, belirli bir fantezi sonucu olusturulmustur. Allemande belirli bir sakinligi barindiran,
torensel karakterli bir bolimdiir. Sarabande'da siirekli olarak kendini duyuran sekizlik
notalar éne ¢ikar. Eserin ilk versiyonunda Menuet olarak belirtilen boliim daha sonra
Burlesca olarak adlandilmugtir, ancak karakteri degigsmemigtir. siiriikleyici onaltiliklarin
tist partide yer aldif1 Scherzo ve zengin armonilerin kullanildig1 Gigue, eseri tamamlar

(Biike, 2001, 5.344).

BWY 828 Partita No.4 Re Major

Giris bu kez uvertiir baghgin: almistir. Noktali ritimlerle ve agir bir tempoda
baglayan boliim, tipik bir Fransiz uvertiiriidir. Geleneksel olarak bu agir girisi izlemesi
gereken hizh boliim, teknik beceri yoniinden piyanistlere genis olanaklar sunar. Ancak
uvertiir igindeki bu tempo degisikligi diger orneklerde oldugu gibi aniden ve belirgin ‘
olarak hissedilmez. Bir siire sonra kendimizi yepyeni ve akict bir temponun iginde buluruz.
Allemande bélimii tim akicilifina karsin, bagka Orneklerde aligitk olmadigimiz kadar
duygusal bir havadadir. Courante ve Sarabande arasindaki Aria bolimi gok belirgin bir
dans ritmini barindirir. Bir sarkidan ¢ok, dans pargast havasindadir. Sarabande bolimii,
diger orneklerde aligtifimiz tarzda olmasina karsin, yaklasik iki misli uzunluktadir. Bir
calgt i¢in bestelenmis en igten ve en duygu dolu sarkilardan biridir. Sarabande bolimiiniin
agir ve diigiinceli havastyla son bsliim Gigue'in neseli havasi arasinda bir koprii olmak igin
konulan Menuet, bu gorevi en iyi sekilde yerine getirir. Teknik beceri isteyen ve fig

yazistyla iglenmig son boliim tipik bir Gigue'dir (Buke, 2001, 5.345).

BWY 829 Partita No.S Sol Major

Bu kez eserin giris boliimii Praambulum bagligint tagir. Oldukga negeli ve ugar

karakteri vardir. Daha sakin ama yine akict bir karakterle islenmis olan Allemande, tgleme
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figiirleriyle 6ne ¢ikar. Noktal: ritmiyle dikkat ¢eken Sarabande'in ardindan gelen Tempo di
Menuetto 3/4'lik olmasina karsin, ustaca degistirilmis vurgularla 6/8'lik etkisi yaratilir.
Passepied bolimiinin ardindan eseri noktalayan Gigue, bilinen flig yazsiyla
islenmistir(Biike, 2001, 5.346).

BWYV 830 Partita No.6 Mi minér

Re Major Partita'yla birlikte dizinin en etkileyici 6rnegi olarak kabul
edebilecegimiz eser, Toccata baglikli bir girisle baslar. Bach'in toccatalarina has arpejlerle
baglayan bolim, daha sonra BWV 903 Kromatik Fantezi ve Fiig'i animsatan ti¢ sesli bir
fugle devam eder. Allemande boliimi dizideki diger drnekler gibi sakin ama akici bir
tempodadir. Courante béliimii Partita’larin igindeki en uzun érnektir. Teknik beceri isteyen
senkoplu ritmiyle ve tekrarli yapisiyla benzerlerinden aynlir. Air, bir sarkidan ¢ok danst
andirir. Sarabande bolimi sanki yizyilin sonuna dogru Viyana'da bestelenecek olan
piyano sonatlarimin ikinci bolimlerinin habercisi gibidir. Tiim Partita’nin en segkin
bolimiidir. Tempo di Gavotta'mn ardindan gelen Gigue boliimii, hem bu Partitayr hem de

tim diziyi noktalamanin coskusunu yansitir (Biike, 2001, 5.346).
1657 . Bwv 599-644 Das Orgelbiichlein (Org Kitapcigr)

Bach'in oldukga ilging caligmasi Weimar dénemine aittir. Kirk alt1 kisa koral
duzenlemesinden olusan yapitin biiyik bir bolimi, Noel déneminden Paskalya'ya dek
sOylenen koraller lizerine bestelenmistir. Besteci biiyik olasilikla Weimar'daki orgculuk
gorevine bagladiktan sonra, kilisedeki ayinlerde sdylenen koralleri derledigi bir org eseri
tizerinde galigmaya baglamust1. Tipki Leipzig'deki ilk yillarinda bityiik bir hizla kantatlar
bestelemesi gibi, burada da isi geregi kilisede eslik ettigi koralleri, org igin yeniden
diizenlemeyi tasarladi. Bach bu eseri tizerine sonraki yillarda da g¢aligmig ve "Org

Kitapgig1" basligin1 1720'lerden sonra vermistir (Biike, 2001, 5.333).

1658 . Fransiz Siiitleri

Cesitli danslarin calg1 eseri olarak bir araya toplanmasindan olugan siitler, 16.

yiizyildan beri kullaniliyordu. Bunlarin kullamlmast 6zellikle Bach'in gaginda fazlasiyla
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yaygind1. Siiitlerin vazgegilmez pargalari kabul edilen dort temel dans gunlardi: Allemande
( 4/4'ik, sakin ama akici bir tempoda), courante (3/4'lik, canlt bir karakterde), Sarabande
(3/4'liik, agir tempolu) ve Gigue. Bu danslarin arasina degisik yapida ve karakterde danslar
cklenerek siitler elde ediliyordu. Bach'in alti Franstz Siiti'nin, bu isimlendirmeyi kime
borglu oldugunu bugiin tam olarak bilmiyoruz. Besteci eserlerini Fransizca olarak "Klavsen
igin Suitler" diye adlandirmig ve Kothen yillarinda bestelemistir. Yapitlarin bir kism,
bestecinin esi Anna Magdalena igin kiigiik parcalar1 not ettii Anna Magdalena'nin Nota
Defteri adli derlemede yer almigtir. Ilk tig siiitte, yukarida saydigimiz dort temel dansa iki
bolim, dordiincii ve besinci stitte (i bolim, altinct siiitte dort bolim eklenmistir (Biike,

2001, 5.340).

BWY 812 Siiit No.1 Re minor

Eserdeki alti bolimiin temasi, birbirleriyle iligkilidir. ki Menuet birbiriyle
baglantilidir. Temalarindaki tril, bu bdliimlere ayri bir karakter kazandirir (Biike, 2001,
$.340).

BWY 813 Siiit No.2 Do minor

Eserin bagindaki Allemande sakin ama akici karakteriyle insam igine geker.
Hareketli Courante, tipik bir Italyan dansini yansitir. Iki sesli yapisiyla dikkat geker. Agir
ve duygu dolu Sarabande bolimi onaltiik motiflerle iglenmigtir. Air bolimu iki sesli
Envansiyon tarzinda bir ariosoyu andirir ve sarki karakteri on plana Cikar. Menuet
boliimlerinin ardindan gelen 3/8'l1ik Gigue boliimii, bu dansin karakteristik 6rneklerinden

biridir. Noktali ritmi yiiziinden teknik yonden bityik ustalik gerektirir (Biike, 2001, s.341).

BWY 814.Siiit No.3 Si minor

Bu siiitin Allemande bolimii iki sesli bir yapidadir. Eserdeki Anglaise farkli

yapisiyla diger bolimlerden ayrilir. Akict tempolu Gigue, yine iki sesli bir Envansiyonu

cagnistirir.
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BWY 815 Siiit No.4 Mi bemol Major

Minér tonalitelerde olan ilk ti¢ Siitin ardindan, ilk olarak dordincii siit major bir
tonalitededir. Bach'in iyi Diizenlenmis Klavye adli eserinde karsimiza gikan Preliidleri
andiran bir preliid, hemen ayni tarzdaki bir Allemande'a baglamir. Courante siirekli
yinelenen tglemelerle iglenmistir. Sarabande'n duygu dolu ezgisinin ardindan gelen
Gavotte, taklide dayali bir yapidadir. Menuet ve Air bolimlerinin ardindan eser yine

karakteristik bir Gigue ile son bulur(Biike,2001, 5.341).

BWY 816 Siiit No.5 Sol Major

Yedi bolimli eser, suitler arasinda melodi yoniinden kendi iginde en uyumlu
olanidir. Biiyiik bir teknik beceri gerektirir. Ozellikle figii ¢agnistiran yazistyla Gigue
boliimii, piyanistler igin gii¢ pasajlar igerir (Biike, 2001, 5.341).

BWYV 817 Siiit No.6 Mi Major

Dizinin en taninmis ve en sik seslendirilen 6rnegidir. iki sesli ve teknik yonden
zorluklar igeren bir Allemande'la baglar. Courante, Bourree ve Gigue bolimleri teknik
becerilerin alabildigine sergilendigi kiigiik birer gosteri pargas: gibidir. Sarabande , tipik
dans havasmin hissedildigi bir bolim olarak ortaya ¢ikar. Bu siitin digerlerinden daha
sonraki bir tarihte bestelenildiine inanilmakla birlikte, kesin bir tarih saptanmamigtir
(Biike, 2001, 5.342).

1659 . BWYV 971 Italyan Kongertosu

Lirik bir Adagio veya Larghetto goriniimiindeki ikinci boliimiin Oncesi ve
sonrasindaki ritmik temali ve Allegro tempoda birinci ve tglinci boliimlerden meydana
gelen Kongerto, ftalya’da dogdu. Bir solist ve Tutti’nin kars1 karsiya gelmesi veya bir grup
solistin orkestrayla beraber galmalari anlamina gelen Kongerto’yu, Bach benimsedi. Solist
icin yazilmig kongerto, iki gekilde olabilir. Birincisi, tek bagina (solo) enstriiman i¢in;
ikincisi ise, solo enstriiman ve orkestra igin. Bach’in yanlizca solo enstriiman igin yazmusg

oldugu nlit kongertosu, Italyan Kongertosu’dur (Tarcan, 1987, 5.40).
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Giiniimiizde en stk seslendirilen klavye eserlerinden biri olan Italyan Kongertosu,
Clavier Ubung dizisinin ikinci bolimi i¢inde yer almigtir. Besteci 1735'te yayimlanan
dizinin ikinci .bolimiiniin bagina "ltalyan tarzinda bir kongerto ve Fransiz tarzinda bir
uvertir" agiklamasim yazmigtir. Bu iki eserden Italyan Kongertosu, gok sik galinmakla
birlikte, BWV 831 Si minor Uvertiir ender seslendirilir. Italyan Kongertosu, Bach'in tek bir
solo calgida, solo ve tutti boliimleri olan Italyan tarzinda kongerto formunu denemesidir ve
tam anlamiyla bir bagyapittir. Belirli bir baghigi olmayan ama canli ve hareketli bir
tempoda calinacag belli olan ilk boliimiin baginda tim partilerin birlikte caldig1 tutti
girisini duyariz. Bélim boyunca ortaya gikan solo béliimlerde, sanki solist ¢alg: tek bagina
becerisini sergiliyormusgasina bir atmosfer yaratilir. Bach'in eser tizerine koydugu forte ve
piyano nilanslar, eserin iki klavyeli bir klavsen igin diisinildtigtinii onaya koyar. Kugkusuz
cagimizda piyanoyla yapilan seslendirmelerde bu sorun kendiliginden ¢6ziliiyor. Andante
baglikli ikinci bolim duygu dolu ezgisiyle Bach'n en sevilen agir boliimlerinin baginda
gelir. Bestecinin keman kongertolarinin ikinci boliimii olabilecek bir yapiya sahiptir. Sakin
ve huzur dolu bir esligin tizerinde, biytk bir igtenlikle soylenen bir "arya" duyar gibi
oluruz. Presto final, ilk bolimdeki solo ve tutti ¢ekismesini ve igbirligini doruga

tirmandirir. Ayrica teknik yonden eserin en giig boliimudir (Biike, 2001, 5.347).
1660 . ingiliz Siiitleri

Bach'in Ingiliz Siiitleri'nin adi besteciye ait degildir. Besteci bu eserlerini Fransiz
Siiitleri'nden ayirmak igin, yine Fransizca olarak "Preludli Siitler” ifadesini kullanmugtir.
Alt1 siiitin ortak 6zelligi, her birinin Preludle baglamasidir. Yapitlarda dort temel dans ve
Preliid haricinde bir ¢ift dans daha yer alir (Biike,2001, 5.342). Yaz stili hemen hemen
senfonik karakterdedir (Tarcan, 1987, s. 39).

BWY 806 Siiit No.1 La Major

Preliid bolimii, gergek anlamiyla giris havasi uyandiran iki 6lgiiyle baslar. Daha
sonra son derece akict bir havaya biiriinir. Eseri noktalayan Gigue, temasindaki
karakteristik trilleriyle dikkat geker(Biike, 2001, 5.342).
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BWY 807 Siiit No.2 La minér

Bu stitin Preliidi de piyano teknigi agisindan gok etkileyici ve gosterigli pasajlar
igerir. Tutti ve solo bolimlerin yer aldig: tek galgt igin bir kongerto gibidir. Sarabande
bolimiindeki stisleme notalarim Bach oldukga ayrintili bir gekilde belirtmigtir. Eserde yer
alan iki Bourree oldukga farkli yapidadir. Gigue bolimi siiti tamamlayan béliim olmanin
avantajini olabildigince kullanir (Buike, 2001, 5.342).

BWY 808 Siiit No.3 Sol minor

Kongerto boliimii karakterindeki Preliild boyunca iki farkli tema dikkat geker.
Allemande, bu dizinin diger siitlerinde oldugu gibi preliid tarzindadir. Son béliim Gigue,
ug sesli bir fligdtr. Bolumiin ortasinda bir stire iki sesli yapiya biiriinmesine kargin, finalde

yine bagladig1 G¢ sesli yapiya doner (Biike, 2001, 5.343).

BWY 809 Siiit No.4 Fa Maior

Kararli ve enerjik bir Preltid'le baglar. Sarabande boliimii bu dansin en giizel
orneklerinden biri gibidir. Piyaniste duygu dolu bir yorum sunma sansi verir. Mozart'in
KV 576 Re Major Piyano Sonati'min ilk bolumi, bu eserin Gigue temasindan etkilenmis
gibidir (Biike, 2001, 5.343).

BWYV 810 Siiit No.S Mi minér

Eser Preliid'lin ritminden dolay1 canlilikla baglar. Sarabande'in ezgisi, neredeyse
bolimiin bir dans oldugunu unutturacak tarzdadir. Eseri noktalayan Gigue, bir fiig
temasiyla baslar ve ilerleyen olgiilerde temanin ters gevrilmis sekli de duyulur (Biike,
2001, 5.343).

BWYV 811 Siiit No.6 Re mindr

Digerlerinden farkli bir yapis: olan bu Preliid parganin hemen basinda asil
temposuna biiriinmez. Dizi iginde en uzun Preliid bolimidir. iki Gavotte boliimi farkl
tonlarda olmasina karsin, temalar1 aymidir. Eseri noktalayan Gigue siirekli yinelenen

onaltilik Gglemelerle oriilmustir (Biike, 2001, 5.343).
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1661 . Clavier Ubung (Klavye Calismasi)

Bach'in Leipzig doneminde besteledigi ve 1731-41 yillan arasinda yayimladig1
Clavier Ubung (Klavye Galigmast) baghikli yapitinda, hem klavsen hem de org i¢in cesitli
eserler yer aliyordu. Bu bize, bestecinin klavyeli calgilart bir biitiin olarak distindigini
gosteriyor. Ancak giiniimiizde, ozellikle Almanca konusulan iilkelerde modem piyanonun
"Klavier" kelimesiyle ifade edilmesi bazi yanlis anlagilmalar da beraberinde getiriyor.
Bach'n yasadigi donemde bu kelime klavyeli calgilarin timind kapsiyordu ve
giiniimiizdeki piyanolarin atasi sayilabilecek forte-piyanolar ancak bestecinin son
yillarinda imal edilmeye baslamisti. Bach org eserleri digindaki klavye yapitlarini ya
klavsenle ya da ona gok benzeyen klavichordla galinmast igin bestelemisti. Bu bolimde
inceleyecegimiz eserler giinimiizde hem piyanoyla hem de otantik seslendirmeler soz

konusu oldugunda klavsenle ¢alintyor (Biike, 2001,5.334).
BWYV 992 Si bemol Major Capriccio (1704)

Bach heniiz on dokuz yagindayken, Isveg Krali XII. Karl'n hizmetine girme
amaciyla 1704'te yasadig: topraklari terk eden afabeyinin ayriligst i¢in kiigiik bir klavsen
parcasi bestelemisti. Sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo (Sevgili Agabeyin
Ayrilig1 igin) bagligini tastyan eser, bestecinin belli bir duyguyu anlatmadaki ustaliginin ne
denli geng yaslarinda ortaya ¢iktigim gosteren en giizel ornektir. Belli bir konuyu ve belli
bir duyguyu agia gikarmak igin bestelenen "Capriccio'lar, hem Bach'tan onceki hem de
sonraki besteciler tarafindan kullamilmistir. Eserin birinci bélimii olan Arya "Agabeyi
yolculugundan vazgegirmek igin dostlarinin gayretleri" basligim tagiyor. Altili paralel
aralikla hareket eden iki parti, sakin ve yumusak bir ezgiyle, tatli bir dille yalvaran dostlar
gozlerimizin éniinde canlandirir. Bunlar, sanki siirekli tekrarladiklar1 motifle "Gitme kal",
diye seslenmektedir. Ikinci bolimde, "Dostlarinin, yabanct topraklarda bagina gelebilecek
kotiliklere kargt uyanisim duyaniz. Gittikge daha pes seslere inen ezgi, bilinmez ve
karanltk gelecegi simgeler. Bélimin sonunda, dostlarin korku dolu ¢igligr duyulur.
Adagissimo tempoda olan tgiinci bolim, "Dostlarin Uziintusi"nd yansitir. Dort olgilik
bir tema 6nce bas partisinde duyulur, daha sonra sekiz kez tekrarlanarak bir passacagliaya

doniistr (Biike, 2001, 5.335).
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Daha onceki boliimlerde organ igin yazilmig BWV 582 Do mindr Passacaglia'da
gordiigiimiiz gibi bu formda, bas partisindeki degismeyen temanin tizerine her defa degisik
gesitlemeler gelir. Kromatik olarak (yarim ses aralikla) asagiya dogru inen ezgi, gittikge
artan ve oOnlenemeyen bir tziintliyii anlatir. Doérdinci bolimde "Ellerinden bir sey
gelmedigini goren dostlar, yolcuyla vedalagmaya baslar." Kuvvetle duyulan akorlar , bir
anlamda igleri kan aglayan dostlarin tiziintyii bir kenara biraktigini ve elden geldigince

metanetle dostlarint kucakladiklarin: anlatir (Bitke, 2001, $.335).

Son boliimde ise, "Posta arabasinin borusunu taklit eden bir fiig" duyariz. Biittin
uyarilar ve gabalara ragmen, agabey yola gikmustir. Posta arabasinin borusu duyulmakta,
tekerlekler donmektedir. Son derece ritmik bir tema fiig olarak islenir. Bu kiigiik eser,
Bach'n bestecilik yasammin heniiz ilk yillarinda bile elde etmek istegi etkiyi nasil
kolaylikla saglayabilecegini gosteriyor. Bu kisacik capriccio'yu dinledikten sonra, insan
Bach'n pasyonlarda gozlerimizin ontnde canlandirdigi tablolari daha kolay
kavrayabiliyor. Bach'in Ohrdurftaki agabeyi Johann Christoph igin besteledigi bir bagka
Capriccio (BWV 993) daha vardir. Tek bolamlia ve fiig karakterinde olan bu eser, bazi
kaynaklarda onceki Caprricio'yla aynt tarihlerde, bazt kaynaklarda da 1720'i yillarda
bestelenmis olarak gosteriliyor (Biike, 2001, 5.335).



IKINCI BOLUM

2. YONTEM
20 . Arastirma Yontemi

Bu aragtirmada tarihi yontem ve anket yontemi kullanilmigtir. Polifoni, polifoninin
tarihi, polifoniyi en zirve noktasina tastyan J.S. Bach’in hayat1 ve eserleri, Bach’in piyano
egitiminde kullamlabilecek polifonik eserleri konularinda literatiir taranip inceleme
yapilarak aragtirmanin teorik boyutu olusturulmustur. Bunun yaninda, Egitim fakilteleri
giizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi ana bilim dallarinda piyano egitimcisi
olarak gorev yapan Ogretim elemanlarina anket uygulanmis, cevaplar tizerinde inceleme

yapilarak bulgu ve yorumlara ulagilmisgtir.
21 . Evren

Bu aragtirmanin evreni, Tiirkiye’'nin 13 degisik ilindeki egitim fakulteleri giizel
sanatlar egitimi bolimleri miizik ana bilim dallarinda piyano egitimcisi olarak gorev

yapmakta olan toplam 43 dgretim elemanindan olusmaktadir.

22 . Orneklem

Ulkemizde 2001-2002 egitim 6gretim yilinda faaliyet gostermekte olan toplam 16
tiniversitenin egitim fakilteleri glizel sanatlar egitimi bolimleri mizik egitimi ana bilim
dallarina anket formlari gonderilmis, bu formlardaki sorulari cevaplayip gonderen 13
degisik ilimizdeki Giniversitelerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimleri mizik
egitimi ana bilim dallarinda piyano egitimcisi olarak gorev yapmakta olan toplam 43

ogretim elemam ile 6rneklem grubu olusturulmustur.
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23 . Verilerin Toplanmasi

Ulkemiz 2001-2002 egitim 6gretim yilina ait YOK 6grenci segme ve yerlestirme
kilavuzundan, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Mizik Egitimi Ana
Bilim Dali mevcut olan Universitelerin listesi alinmig ve sayilart 16 olan bu Gniversitelerin
ilgili boliimlerine ‘polifoninin piyano egitimindeki 6nemi’ ile ilgili olan, alt: sayfa ve on
alt1 sorudan olugan anket formlari gonderilmistir. Bu tniversitelerden 13’iniin egitim
fakulteleri glizel sanatlar egitimi bolumleri muzik egitimi ana bilim dallarinda piyano
egitimcisi olarak gorev yapan toplam 43 Ogretim elemani anket sorularini cevaplayip
gondermigler, boylece aragtirmamizin drneklemini teskil etmislerdir.

Soz konusu 43 égretim elemaninin anket sorularina verdikleri cevaplar ile, tilkemiz
egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri muzik egitimi ana bilim dallarinda
piyano egitiminde polifoniye verilen 6nem, polifonik eserlerin piyano egitiminde ne derece
ve nasil kullanildigt ve piyano egitiﬁlcilerinin bu konudaki bilinglilik diizeyleri 6lgulmus,

piyano egitimi agisindan degerlendirilmistir.
24 , Verilerin Islenmesi

2001- 2002 egitim 6gretim yilinda iilkemizin hemen hemen doért bir yanindaki 13
tniversitenin egitim fakilteleri giizel sanatlar egitimi ana bilim dallarinda piyano
egitimcisi olarak gorev yapmakta olan toplam 43 6gretim elemamnin ‘polifoninin piyano
egitimindeki 6nemi’ hakkindaki 16 soruluk ankete verdikleri cevaplar, her bir alt problem
icin ayr1 ayri tablolagtirilmis, veriler frekans ve yiizdelik olarak hesaplanmis ve

degerlendirilmigtir.
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3 .BULGULAR

Alt problemlerle ilgili bulgulara daha kolay ulasabilme amaciyla, orneklemi
olugturan 13 farkli iiniversitenin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri mizik
epitimi ana bilim dallarinda piyano egitimcisi olarak gorev yapan 43 ofretim elemaninin

cevaplamug oldugu anket sorulari, asagida verilmistir:

Piyano Egitimcilerinin” Polifoni’nin Piyano Egitimindeki Onemi”

Hakkmdaki Goriislerini Degerlendirme Olcegi :

Bu anket, Tiirkiye’deki Egitim Faklteleri Giizel Sanatlar Egitimi Béliimleri Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallarinda gorev yapan Piyano egitimcilerinin, Piyano egitiminde
Polifonik eserlere verdikleri 6nem derecesini saptamak ve bu egitim sirasinda gesitli
seviyelerdeki 6grencilere hangi polifonik eserleri caldirdiklarint aragtirmak ve kiyaslamali
olarak ortaya koymak amaciyla hazirlanmistir.

Sorulara vereceginiz cevaplarin objektif olmasi, bu arastirma sonucunu etkileyecegi
bakimindan énem arz etmektedir.Sorulara vereceginiz igten cevaplar igin tesekkiir eder,

saygilar sunarim.
Ars.Gor Isil Gines MODIRI

ANKET SORULARI :

1- Agsagida verilmis olan Polifoni tammlarindan hangisine katiliyorsunuz?

a- Her tiirlii gokseslilige polifoni denir. ()

b- Birden gok ezginin kontrpuan kurallarina uygun bigimde bir araya getirdigi
cok sesli miizik turidir. ()

¢~ Her ikisine de katiliyorum. ( )

d- Her ikisine de katilmiyorum. ( )
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2- Sizce agagidaki ifade dogru mudur ?

‘Polifoni’yi en zirve noktasina tastyan besteci, J. S. Bach ‘dir. ©

a- Evet( )

b- Hayir ( )

c- Cevabiniz hayir ise, sizce kim polifoni’yi en zirve noktasina
tagimustir?..........

Asagida verilmis olan Bach’in klavsen ve organ igin yazmig oldugu polifonik
eserlerden hangilerini piyano egitimi agisindan ne derece 6nemli buluyorsunuz ? Adi
gegen eserlere piyano egitimi programinizda yer veriyor musunuz ? Cevabiniz evet ise,

Kaginci siniflarda yer veriyorsunuz?
3- MENUETLER:

a- Onemsizdir. ( )

b- Cok dnemli degildir. ( )
c- Onemlidir. ( )

d- Cok énemlidir. ( )

e- Ogrencilerime caldirmiyorum. ()

f- Ogrencilerime galdiriyorum. ()

Giizel sanatlar lisesi ¢ikish olan 6grencilere : Diiz lise mezunlarina :
a- 1. siufta () a- 1.smfta( )
b- 2. siufta ( ) b- 2. smfta( )
c- 3. smufta () c- 3.smfta( )
d-  Onceden galmig

_olduklarindan,galdirmiyorum. ( )
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4- CiFT SESLI INVENTION’LAR :

a-  Onemsizdir. ( )

b- Cok 6nemli degildir. ( )
c-  Onemlidir. ( )

d- Cok énemlidir. ( )

e-  Ogrencilerime galdirmiyorum. ()
f-  Ogrencilerime galdiriyorum. ()
Giizel sanatlar lisesi ¢cikish olanlara : Diiz lise mezunlarina :
a- 1.smufta( ) a- 1.smifta( )
b- 2. siufta () b- 2. smfta ( )
c- 3. smufta( ) ‘ c- 3.smifta( )
d- Onceden galmig
olduklarindan,¢aldirmiyorum. ( )

5- UC SESLI INVENTION’LAR :

a- Onemsizdir. ( )

b- Cok 6nemli, degildir. ( )

c- Onemlidir. ( )

d- Cok 6nemlidir. ( )

e- Ogrencilerime ¢aldirmiyorum. ( )

f- Ogrencilerime galdiriyorum. ()

Giizel sanatlar lisesi ¢ikish olan 6grencilere: Diiz lise mezunlarma :
a- 1. siufta ( ) a- 1. smifta( )
b- 2. siufta () b- 2. simfta ( )
c- 3. simufta () c- 3.simfta( )
d- Onceden ¢almis olduklarindan,
caldirmiyorum. ( )
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6- BACH’IN ORGAN ICIN BESTELEMIS OLUP,PIANO iCIN
DUZENLENMIS OLAN KUCUK PRELUD-FUGLERI :

a- Onemsizdir. ( )

b- Cok dnemli degildir. ( )

c- Onemlidir. ( )

d- Cok onemlidir. ( )

e- Ogrencilerime galdirmiyorum. ()

f- Ogrencilerime galdiriyorum. ()

Giizel sanatlar lisesi mezunlarina : Diiz lise mezunlarina :
a- 1. smfta( ) a- 1. siifta ( )
b- 2. smufta( ) b- 2. smfta ()
c- 3. smufta () c- 3. simfta ()
d- Yeterli dizeye sahip d- Yeterli diizeye sahip
olmadiklan igin ¢aldiramiyorum. ( ) olmadiklar igin,¢aldiramiyorum. ( )

7- BACH’IN iYi DUZENLENMIS KLAVYE (PIANO)ICIN YAZMIS
OLDUGU (24+24 ) 48 PRELUD-FUGU:
a- Onemsizdir. ( )
b- Cok ¢nemli degildir. ( )
c- Onemlidir. ( )
d- Cok 6nemlidir. ( )
e- Ogrencilerime galdirmiyorum. ( )

f- Ogrencilerime galdirtyorum. ( )

Giizel sanatlar lisesi mezunlarina : Diiz lise mezunlarma :

a- 1. simfta( ) a- 1. sinifta( )

b- 2.smifta ( ) b- 2. sinifta ( )

c- 3. smfta( ) c- 3. smfta ( )

d- Yeterli diizeye sahip d- Yeterli diizeye sahip
olmadiklarindan, ¢aldiramiyorum.( ) olmadiklarindan, ¢aldiramiyorum. ( )
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8- BACH’IN INGILIiZ SUITLERI:
a- Onemsizdir.( )

b- Cok 6nemli degildir. ( )

c- Onemlidir. ( )

d- Cok onemlidir. ( )

e- Ogrencilerime galdirmiyorum. ()

f- Ogrencilerime galdirtyorum. ()

Giizel sanatlar lisesi ¢cikish
olanlara :
a- 1. sinifta ( )

b- 2. siufta ()
c- 3. siufta ()
d- Yeterli duzeye sahip olmadiklar

i¢in galdiramiyorum.( )

Diiz lise mezunlarma :
1. simfta ()
2. siufta ()
3. siufta ()
Yeterli diizeye sahip

a
b
v

d

olmadiklar igin

caldiramiyorum. ( )

9- BACH’IN TOCCATA VE FUG’LERI :

a- Onemsizdir. ( )

b- Cok dnemli degildir. ( )

c- Onemlidir. ( )

d- Cok 6nemlidir. ( )

e- Ogrencilerime ¢aldirmiyorum. ( )

f- Ogrencilerime galdirtyorum. ( )

Giizel sanatlar lisesi mezunlarina :
1. stufta ( )
2. smufta ()
3. siifta ( )

Yeterli diizeye sahip olmadiklari

a
b
c
d

i¢in galdirmiyorum. ( )

Diiz lise mezunlarma :
a- 1.smifta( )
b- 2. siufta ( )
c- 3.smufta( )
d- Yeterli diizeye sahip olmadiklar:

i¢in ¢aldirmiyorum. ( )
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10- BWYV 599-644 ( DAS ORGELBUCHLEIN ) ORG KiTAPCIGINDAKI
ESERLERI :

a- Onemsizdir. ( )

b- Cok 6nemli degildir. ( )

c- onemlidir. ( )

d- Cok énemlidir. ( )

e- Ogrencilerime galdirmiyorum. ( )

f- Ogrencilerime galdiriyorum. ()

Giizel sanatlar lisesi mezunlari icin : Diiz lise mezunlarina :
a- 1. smufta ( ) a- 1.smfta( )
b- 2. smufta ( ) b- 2. smufta ( )
c- 3. sinifta ( ) c- 3.smufta( )
d- Yeterli diizeye sahip olmadiklar: d- Yeterli diizeye sahip
i¢in, galdiramiyorum. ( ) olmadiklari i¢in, ¢aldiramiyorum. ( )

11- BACH’IN ( CLAVIER UBUNG ) KLAVYE CALISMASI :
a- Onemsizdir.( )
b- Cok 6nemli degildir. ( )
c- Onemlidir. ( )
d- Cok 6nemlidir. ( )
e- Oprencilerime caldirmiyorum. ( )

f- Ogrencilerime galdiriyorum. ()

Giizel sanatlar lisesi mezunlarina : Diiz lise mezunlarmna :
a- 1. smfta( ) a- 1. siufta ()
b- 2. smifta ( ) b- 2. stufta ( )
c- 3. sifta( ) c- 3.smufta ( )
d- Yeterli diizeye sahip d- Yeterli diizeye sahip
olmadiklari i¢in, ¢aldiramiyorum. ( ) olmadiklari i¢in , ¢aldiramiyorum. ( )
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12- BACH’IN PARTITALARI :

a- Onemsizdir. ( )

b- Cok 6nemli degildir. ( )

c- Onemlidir. ( )

d- Cok 6nemlidir. ( )

e- Ogrencilerime galdirmiyorum. ( )

f- Ogrencilerime galdirtyorum. ( )

Giizel sanatlar lisesi mezunlar: icin : Diiz lise ¢ikigh olanlar i¢in :
a- 1. simfta ( ) a- 1. simfta( )
b- 2. smifta( ) b- 2. smifta ( )
c- 3.smfta( ) c- 3.smfta( )
d- Yeterli diizeye sahip d- Yeterli duzeye sahip
olmadiklari igin ¢aldiramiyorum. ( ) olmadiklan i¢in, ¢aldiramiyorum. ( )

13- BACH’IN ITALYAN KONCERTOSU :
a- Onemsizdir. ( )
b- Cok onemli degildir. ( )
c- Onemlidir. ( )
d- Cok onemlidir. ( )
e- Ogrencilerime galdirmiyorum. ( )

f- Ogrencilerime galdiriyorum. ( )

Giizel sanatlar lisesi mezunlarina : Diiz lise ¢ikishlara :

a- 1.smufta( ) a- 1. simfta ( )

b- 2. simfta ( ) b- 2. simfta ( )

c- 3.smfta ( ) c- 3.smfta ( )

d- Yeterli diizeye sahip olmadiklar: d- Yeterli diizeye sahip olmadiklar: igin
icin ¢aldiramiyorum. ( ) caldiramiyorum ( )
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14- BACH’IN FRANSIZ SUITLERI :

a- Onemsizdir. ( )

b- Cok 6nemli degildir. ( )

c- Onemlidir. ( )

d- Cok nemlidir. ( )

e- Ogrencilerime galdirmiyorum. ( )

f- Oprencilerime galdirtyorum. ()

Giizel sanatlar lisesi mezunlarmna : Diiz lise ¢ikislt olanlara :

a- 1.smfta( ) a- 1.smfta( )

b- 2. smifta ( ) b- 2. sinifta ( )

c- 3. siufta ( ) c- 3. smufta ( )

d- Yeterli dizeye sahip d- yeterli diizeye sahip olmadiklar
olmadiklar i¢in ¢aldiramiyorum. ( ) i¢in, caldiramtyorum. ( )

15-  Sizce, agagida verilmis olan J. S. Bach’m polifonik eserlerini piyano egitiminde

kullanirken, hangi siralamayi takip etmek gerekir ? 1’den 12 ‘e kadar numaralandiriniz.

a- Menuetler ( )
b- Cift Sesli Inventionlar ( )

c- Ug Sesli Inventionlar ( )
d- Organ Igin Yazilmis Olup, Piyano I¢in Diizenlenen Preliid-Fiigler( )

e- lyi Diizenlenmis Klavye (Piyano ) I¢in ( 24+ 24 ) 48 Preliid-Fiig ( )

f- Toccata Ve Fugler ( )
g- Partitalar ( )
h- Bwv 599-644 Das Orgelbtichlein (Org Kitapgig1) ( )

I- Clavier Ubung (Klavye Calismast) ( )
m- Fransiz Stitleri ( )

n- Italyan Kongertosu ( )

p- Ingiliz Sitleri ( )
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16-Sizce piyano egitiminde polifonik eser ¢aldirmanin, 6grencinin goksesliligi

daha iyi kavramasinda rolii var mudir ? nigin ?

a- Roli yoktur. ( )
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30. Alt Problem I

2001-2002 Egitim-Ogretim yilinda Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Bolumleri Miizik Egitimi anabilim Dallarinda Piyano Egitimcisi olarak gorev yapmakta olan

dgretim elemanlarinin polifoni hakkindaki bilinglilik diizeylerine ait bulgular:
Bu alt problemle ilgili bulgular, Tablo 1 de gosterilmektedir.

Tablo 1:
2001-2002 Egitim-Ogretim Yilinda Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Mizik
Anabilim Dalinda gérev yapan piyano egitimcilerinin polifoni hakkindaki bilinglilik

dizeylerine gore dagilimlart

Soru Cevaplar Frekans %
A 7 16,27
B 23 53,48
1 C 12 27,90
D 0 0
- 1 2,32
Toplam 43 100

Tablo 1° deki dagilimlar incelendiginde, s6z konusu piyano egitimcilerinin
%53,48’inin polifoni kavrami hakkinda bilingli olduklar, %16,27’sinin polifoni kavramim
tam olarak bilmedikleri, %27,90’1mun polifoniyi homofoniyle karigtirdiklar ve %2,32’sinin ise

bu konuda fikir sahibi olmadiklar1 goriilmektedir.

31. Alt Problem II

2001-2002 Egitim-Ogretim yilinda Egitim Fakilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda piyano egitimcisi olarak goérev yapan 6gretim
elemanlarinin polifoniyi en zirve noktasina tagiyan kisinin J.S. Bach oldugu konusunda
bilinglilik diizeyleriyle ilgili bulgular:

Bu alt problemle ilgili bulgulara Tablo 2’de gosterilmektedir.
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Tablo 2:
2001-2002 Egitim-Ogretim yilinda Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Piyano Egitimcisi olarak gorev yapan &gretim
elemanlarinin polifoniyi en zirve noktasina tagtyan kisinin J.S. Bach oldugu konusunda

bilinglilik diizeyine gore daglimlar

Soru Cevaplar Frekans %
A 37 86,04
B 4 9,30
2 C 0 0
- 2 4,65
Toplam 43 100

Tablo 2 incelendiginde, s6z konusu piyano egitimcilerinin % 86,04’iiniin J.S.Bach’in
en biiyiik polifoni ustasi oldugunun bilincinde olduklars, %9,30’unun bunu kabul etmediklert,

%4,65’1nin ise bu konuyla ilgili her hangi bir dustinceye sahip olmadiklar: goriilmektedir.

32. Alt Problem III

Ulkemiz Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri Mizik Egitimi
Anabilim Dallarinda J.S. Bach polifonik eserlerine piyano egitimi agisindan verilen 6nem ile
ilgili bulgular:

Bu alt problemle ilgili bulgular, Tablo3’ de gosterilmektedir.
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Tablo 3:

Bach’in Polifonik eserlerine piyano egitimi agisindan verilen nem derecesine ait dagilimlar

Soru Cevaplar Frekans %
A 0 0
B 1 2,32
C 19 44,18
3.1
D 19 44,18
- 4 9,30
Toplam 43 100
A 1 2,32
B 0 0
C 12 27,90
4.1
D 26 60,46
_ 4 9,30
Toplam 43 100
A 1 2,32
B 0 0
C 18 41,86
5.1
D 18 41,86
- 6 13,95
Toplam 43 100
A 0 0
B 2 4,65
C 19 44,18
6.1
D 15 34,88
- 7 16,27
Toplam 43 100
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A 0 0
B 0 0
C 11 25,58
7.1
D 23 53,48
- 9 20,93
Toplam 43 100
A 0 0
B 2 4,65
C 19 44,18
8.1
D 13 30,23
- 9 20,93
Toplam 43 100
A 0 0
B 2 4,65
C 20 46,51
9.1
D 10 23,25
- 11 25,58
Toplam 43 100
A 0 0
B 3 6,12
C 9 20,93
10.1
D 7 16,27
- 24 55,81
Toplam 43 100
A 0 0
B 2 4,65
C 15 34,88
11.1
D 5 11,62
- 21 48,83
Toplam 43 100
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A 0
B 0 0
C 17 39,53
12.1
D 11 25,58
- 15 34,88
Toplam 43 100
A 0 0
B 1 2,32
C 13 30,23
13.1
D 10 23,25
- 19 44,18
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
C 15 34,88
14.1
D 16 37,20
- 12 27,90
Toplam 43 100

Tablo 3°deki dagilimlar incelendiginde, Bach polifonik eserlerinde ¢ift sesli
envansiyonlarinin piyano egitimi agisindan en gok 6nem verilen eserler oldugu goriilmektedir.
Cift sesli envansiyonlardan sonra sirayla iyi dizenlenmis klavye igin 48 preliid-fiig, menuetler
ii¢ sesli envansiyonlar, toccata ve fligler organ igin yazilmig olup piyano icin diizenlenen
kiigiik prelid-fiigler, partitalar, Fransiz siitleri, Klaviyer Ubung, Ingiliz Siitleri ve en son
olarak da Org kitapgigindaki eserler Piyano egitimi agisindan énem verilen eserleri teskil
etmektedir.

Gorildigi gibi Bach’in polifonik eserlerinin timii piyano egitimi agisindan onemli

goriilmekte fakat bu 6nemliligin derecesi her esere gore degismektedir.
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33. Alt Problem IV

Ulkemizdeki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda Piyano Egitiminde Polifonik Eser Olarak J.S. Bach’in Hangi

Eserlerinden Ne Derece Yararlamldigina Iliskin Bulgular:

Bu alt problemle ilgili bulgular, Tablo 4’de gosterilmektedir.

Tablo 4:
Egitim fakiilteleri glizel sanatlar egitimi bolimleri mizik egitimi ana bilim dallarinda piyano
egitiminde polifonik eser olarak J.S. Bach’in hangi eserlerinden ne derece yararlamldigina

iliskin daZilimlar

Soru Cevaplar Frekans %
E 0 0
3.2 F 43 100
Toplam 43 100
A 29 67,44
B 1 2,32
C 0 0
3.3
D 5 11,62
AB 8 18,60
Toplam 43 100
A 16 37,20
B 14 32,55
C 1 2,32
34
AB 10 23,25
BC 2 4,65
Toplam 43 100
E 0 0
F 42 97,67
42
- 1 2,32
Toplam 43
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Soru Cevaplar Frekans %
A 8 18,60
B 14 32,55
C 4 9,30
D 0 0
4 AB 6 13,95
BC 9 20,93
] 2 4,65
Toplam 43 100
A 0 0
B 9 20,93
C 20 46,51
4.4 AB 1 2,32
BC 9 20,93
- 4 9,30
Toplam 43 100
2 6 13,95
F 32 74,41
52
- 5 11,62
Toplam 43 100
A 1 2,32
B 6 13,95
C 20 46,51
5.3 D 0 0
BC 6 13,95
- 10 23,25
Toplam 43 100
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A 0 0
B 2 4,65
54 C 25 58,13
- 16 37,20
Toplam 43 100
E 12 27,90
F 29 67,44
62 - 2 4.65
Toplam 43 100
A 1 2,32
B 5 11,62
C 16 37,20
D 8 18,60
63 AB 3 6,97
BC 2 4,65
- 8 18,60
Toplam 43 100
A 0 0
B 2 4,65
C 14 32,55
64 D 15 34,88
AB 1 2,32
BC 3 6,97
- 8 18,60
Toplam 43 100
E 11 25,58
F 30 69,79
72 - 2 4,65
Toplam 43 100
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A 0 0
B 3 6,97
C 23 53,48
7.3 D 12 27,90
BC 2 4,65
- 3 6,97
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
C 12 27,90
7.4 D 26 60,46
BC 1 2,32
- 4 9,30
Toplam 43 100
& 25 58,13
F 15 34,88
52 - 3 6,97
Toplam 43 100
A 0 0
C 12 27,90
D 22 51,16
83
BC 2 4,65
- 7 16,27
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
C 6 13,95
8.4 D 28 65,11
BC 1 2,32
- 8 18,60
Toplam 43 100




31 72,09
F 6 13,95
22 - 6 13,95
Toplam 43 100
A 0 0
B 1 2,32
C 4 9,30
93 D 22 51,16
CD 1 2,32
- 15 34,88
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
C 4 9,30
>4 D 24 55,81
- 2 4,65
Toplam 43 100
H 30 69,76
102 F 4 9,30
- 9 20,93
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
C 1 2,32
D 13 30,23
103 AB 1 2,32
BC 2 4,65
- 26 60,46
Toplam 43 100
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A 0 0
B 0 0
D 14 32,55
104 AB 1 2,32
BC 2 4,65
- 26 60,46
Toplam 43 100
E 28 65,11
F 5 11,62
1.2 - 10 23,25
Toplam 43 100
A 1 2,32
B 0 0
C 2 4,65
13 D 12 27,90
AB 1 2,32
BC 1 2,32
- 26 60,46
Toplam 43 100
A 1 2,32
B 0 0
C 1 2,32
D 13 30,23
11.4
AB 1 2,32
BC 1 2,32
- 26 60,46
Toplam 43 100
E 34 79,06
F 2 4,65
122 - 7 16,27
Toplam 43 100
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A 0 0
B 0 0
C 1 2,32
12.3 D 23 53,48
BC 1 2,32
- 18 41,86
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
C 0 0
124 D 24 55,81
BC 1 2,32
i 18 41,86
Toplam 43 100
I8 39 90,69
1o 0 0
13.2
y 4 9,30
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
13.3 ¢ 0 °
D 27 62,79
- 16 37,20
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
C 0 0.
134 D 27 62,79
- 16 37,20
Toplam 43 100
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25 58,13
F 16 37,20
142 - 5 465
Toplam 43 100
A 0 0
B 2 4,65
C 11 25,58
143 D 18 41,86
AB 3 6,97
BC 1 2,32
- 8 18,60
Toplam 43 100
A 0 0
B 0 0
C 9 20,93
14.4 D 23 53,48
BC 3 6,97
- 8 18,60
Toplam 43 100

Tablo 4’deki dagilimlar incelendiginde piyano egitimcilerinin timiintn J.S. Bach’in
menuetlerini piyano egitiminde kullandiklar goriilmektedir. Aynca tablodan anlagildif1 tizere
menuetler giizel sanatlar lisesi ¢ikight 6grencilere gogunlukla birinci sinifta, diger liselerden

gelen dgrencilere ise birinci ve ikinci simflarda galdirilmaktadur.

sanatlar lisesi mezunu éirencilere gogunlukla ikinci sinifta, diger liselerden gelen ogrencilere

ise tigiincii stmifta galdirdiklar: goriilmektedir.

ift sesli envansiyonlarin piyano egitimcilerinin %97,67’si tarafindan giizel
y p g gu
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Tabloya gore li¢ sesli envansiyonlar,piyano egitimcilerinin %74,41°1 tarafindan piyano

egitiminde ozellikle igtincii sinif 8grencilerine ¢aldirilmak suretiyle kullamilmaktadir.

Bach’mn organ igin yazilmig olup, piyano i¢in diizenlenen kiiciik preliid-fiiglerini ise
piyano egitimcilerinin %67,44’linlin 6zellikle ti¢lincti simif &grencilerine ¢aldirmak suretiyle

piyano egitiminde kullandiklar gériilmektedir.

Bach’mn iyi diizenlenmis kilavye i¢in 48 preliid-fligiinii piyano egitimcilerinin
%69,79’u giizel sanatlar liselerinden gelen 6grencilere ¢ogunlukla tiglinci simifta, diger
liselerden gelen Ogrencilerin bilylik bir kismima ise seviyeleri diisiik oldugundan

caldiramadiklar goriilmektedir.

Tabloya gore Bach’in Ingiliz siitleri, Toccata ve fligleri ve partitalar1 dgrencilerin

seviyelerine agir geldiginden ¢ogunlukla piyano egitiminde kullanilamiyor.

Bach’in org kitapgigindaki eserleri ve klavye c¢aligmalarina ise piyano egitimcilerinin

%69,76’s1 piyano egitiminde yer vermiyor.

Yine tabloya gére Bach’n Italyan kongertosunu ogrencilerin seviyelerine agir
geldiginden dolayr piyano egitimcilerinin  %90,69’u tarafindan piyano egitiminde
kullanilamadig1, Fransiz stiitlerinin de yine ayni sebepten dolaytr piyano egitimcilerinin

yalnizca %37,20si tarafindan piyano egitiminde kullanilabildigi goriilmektedir.
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34. Alt Problem V

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallarinda Piyano Egitimi Strecinde Bach’in Polifonik Eserlerinden Yararlanirken Takip
Edilen Genel Siraya Ait Bulgular :

Bu alt problemle ilgili bulgular, Tablo5’de gosterilmektedir.

Tablo5:

Piyano egitimi siirecinde Bach’in eserlerinden yaralanirken takip edilen siranin dagilimi
y g p g

Sorular Cevaplar Frekans %
A 39 90.69

L 1 2.32

15.1 E 1 2.32
- 2 4.65

Toplam 43 100
D 19 4418

B 20 46.51

152 H 1 2.32
A 1 2.32

- 2 4.65

Toplam 43 100
B 18 41.86

P 1 232

D 4 9.30

153 M 3 6.97
C 13 30.23

A 1 232

- 3 6.97

Toplam 43 100
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Sorular Cevaplar Frekans %
C 19 44.18
B 3 6.97
M 3 6.97
E 5 11.62
15.4 D 8 18.60
F 1 232
p 1 2.32
- 3 6.97
Toplam 43 100
M 5 11.62
E 18 41.86
C 5 11.62
P 1 232
15.5 F 7 16.27
D 3 6.97
L 1 232
- 3 6.97
Toplam 43 100
P 6 13.95
M 4 9.30
G 4 9.30
E 8 18.60
D 2 4.65
1> F 11 25.58
L 1 232
C 1 232
- 6 13.95
Toplam 43 100




94

Sorular Cevaplar Frekans %
E 4 9.30
P 7 16.27

M 4 9.30

G 14 32.55

H 2 4.65

127 C 1 2.32
F 2 4.65

D 1 232
- 8 18.60

Toplam 43 100

E 2 4.65
H 8 18.60
G 7 16.27

B 1 232

IL 3 6.97

18 p 4 9.30
M 4 9.30

N 2 4.65
- 12 27.90

Toplam 43 100

F 3 6.97
L 7 16.27

G 3 6.97
N 6 13.95
P 6 13.95
15.9

M 1 2.32

H 1 2.32

D 1 232
- 15 34.88

Toplam 43 100
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Sorular Cevaplar Frekans %
N 4 9.30
F 4 9.30
L 4 9.30
P 2 4.65
15.10 M 8 18.60
H 2 4.65
G 1 232
- 18 41.86
Toplam 43 100
N 4 9.30
F 4 9.30
L 4 9.30
P 2 4.65
15.10 M 8 18.60
H 2 4.65
G 1 232
- 18 41.86
Toplam 43 100
G 1 232
H 4 9.30
M 2 4.65
P 2 4.65
N 5 11.62
15.11 C 1 2.32
F 1 232
L 2 4.65
E 1 232
- 24 55.81
Toplam 43 100
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N 9 20.93

G 1 232

P 4 9.30

15.12 F 1 2.32
H 3 6.97
- 25 58.13

Toplam 43 100

Tablo 5°deki dagilimlar incelendiginde, Bach’in polifonik eserlerinden
yararlanmada piyano egitimcilerinin piyano egitimi stirecinde ¢ogunlukla menuetlere
birinci sirada, cift sesli envansiyonlara ve organ igin bestelenmis olup piyano igin
diizenlenen kiigiik preliid-fiiglere ikinci sirada, ii¢ sesli envansiyonlara iglinci veya
dordiincii sirada, iyi dizenlenmis klavye igin 48 preliid-fiige besinci sirada, toccata ve
fiiglere altinci sirada, partitalara yedinci sirada, org kitapoigindaki eserlere sekizinci
sirada, klavye ¢alismalarina dokuzuncu sirada, Fransiz siiitlerine onuncu sirada, italyan

koncertosuna ise on birinci ve on ikinci siralarda yer verdikleri anlagilmaktadir.
35. Alt Problem VI

Piyano Egitimi Sirecinde Polifonik Eserlerden Yararlanmanin, Ogrencinin Cok Sesliligi

Daha Iyi Kavramasina Yardimct Olma Diizeyine lliskin Bulgular

Bu alt problemle ilgili bulgular Tablo 6’da gosterilmistir.
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Tablo 6:
Piyano egitimi siirecinde polifonik eser galdirma ile 6grencinin goksesliligi daha iyi

kavramast arasindaki iligkiye ait dagilimlar

Sorular Cevaplar Frekans %
A 0 0
B 0 0
16.1 C 38 88.37
- 5 11.62
Toplam 43 100

Tablo 6’daki dagilimlar incelendiginde, piyano egitimcilerinin %88.37° sinin
piyano egitimi siirecinde polifonik eserlerden yararlanmanin, 6grencinin gok sesliligi daha
iyi kavramasinda biyik bir role sahip oldugu gortsiinde olduklari anlagilmaktadir. Soru
6.2 ‘ye verilen cevaplar incelendiginde ise, piyano egitimcilerine gore polifonik eserlerde
birden ¢ok ezginin birlikte galinmasi sebebiyle hem iki el arasindaki koordinasyon
gelismekte, hem de ezgilerin ayn1 anda duyulmasi sebebiyle 6grencinin gok sesliligi daha

iyi kavramasi saglanmaktadir.
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4. SONUCLAR
1- Piyano egitimcilerinin polifoni hakkindaki bilinglilik diizeyleriyle ilgili olarak;

Bu aragtirma, polifoninin piyano egitimindeki 6nemini ortaya koymak amaciyla
hazirlanmigtir. Siiphesiz ki polifoninin piyano egitimindeki 6nemini tartismadan &nce;
polifoninin  tanimini, polifoninin  tanmini  iyi bilmek gerekir. Cofu miizik
ansiklopedilerinde polifoni yalmizca ‘goksesli’ olarak tanimlanmaktadir. Oysa ki polifoniyi
tanimlamak i¢in bu tarif yeterli degildir. Polifoni bir ¢okseslilik tiiriidiir. Birden fazla
ezginin kontrpuantal kurallarla birlesmesiyle olusan ¢oksesliliktir. Eger her tiirli
¢okseslilige polifoni ismi verilseydi, siiphesiz glirtiltii de polifoni olurdu. Bunun yaninda
arastirma sonuglarindan, polifoni kavraminin homofoniyle karigtirildigt tespit edilmistir.
Homofoni de bir ¢ok seslilik tiirtidiir fakat homofonide sadece bir ezgi vardir. Cok sesliligi
olusturan diger sesler,cogunlukla dikey armoniyle ana ezgiye eslik eder durumdadirlar. Bu
aragtirmayla piyano egitimcilerimizin %46.49° unun polifoni kavramii dogru olarak

bilmedikleri anlasiimistir.

2- Piyano egitimcilerinin, polifoniyi en zirve noktasina tasiyan bestecinin J.S.

Bach oldugu konusundaki bilinglilik diizeyleriyle ilgili olarak;

Bu aragtirmada faydalanilan tiim kaynaklarda ve tlim diinya literatiiriinde J.S. Bach,
polifoniyi en zirve noktasina tasiyan besteci olarak kabul edilmistir. Piyano
egitimcilerimizin biiytik bir cogunlugunun da aym goriiste olduklari, bu arastirma ile tespit

edilmistir.

3- Egitim fakiilteleri glizel sanatlar egitimi bélimleri miizik egitimi ana bilim
dallarinda J.S. Bach’in polifonik eserlerine piyano egitimi agisindan verilen 6nemle ilgili

olarak;

Yer kiiremizin her hangi bir yerinde diizenlenen diinya ¢apinda piyano
yarigmalarinin programlarinda bile, muhakkak J.S. Bach’in polifonik eserlerine, &zellikle

Iyi Diizenlenmis Klavye igin (24+24) 48 Preliid-Fiigline yer verilmektedir. Bu bile
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bestecinin polifonik eserlerinin piyano egitimindeki 6nemini ortaya koymaya yeter.
Aragtirmanin Birinci béliimiinde belirttigimiz lizere J.S. Bach, ¢ogu eserlerini zaten egitim
amagli bestelemistir. Bunlarin en dnemlileri Der Este Bach albiimiinden ‘menuetler, ¢ift
sesli envansiyonlar, senfoniler(ii¢ sesli envansiyonlar), organ i¢in yazilmis olup piyano i¢in
diizenlenen kiigtik preliid-fiigler ve iyi diizenlenmis klavye i¢in bestelenmis olan 48 preliid-
fiigdiir. Anket sonuglan incelendiginde J.S. Bach’in organ ve klavsen i¢in yazmig oldugu
tim polifonik eserlerinin piyano egitimi agisindan Snemli gortildigy, fakat veriler
onemlilik derecesinin eserden esere gore farklilik gosterdigi belirlenmistir. Bu arastirmaya
gore piyano egitimcilerimizin piyano egitimi agisindan en ¢ok 6nemli bulduklari eserlerin
sirasiyla (coktan aza dogru) “cift sesli envansiyonlar, iyi diizenlenmis klavye i¢in 48
preliid-fiig, menuetler, senfoniler, toccata ve fiigler, organ igin yazilmis olup piyano igin

diizenlenen kiigiik preliid-figler” oldugu tespit edilmistir.

4- Egitim fakiilteleri glizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim
dallarinda piyano egitiminde yararlanilan J.S.Bach’in polifonik eserleri ve bu eserlerden

yararlanma diizeyleri ile ilgili olarak;

a- Bu arastuma sonucunda piyano egitimcilerimizin tlimiiniin, programlarinda
J.S.Bach’in menuetlerine yer verdikleri, bu eserleri giizel sanatlardan gelen Ogrencilere
¢ogunlukla 1. sinifta, diger liselerden gelen 6grencilere ise 1. ve 2. siiflarda galdirdiklar:

belirlenmistir.

b- Piyano egitimcilerimizin %97.67° sinin ¢ift sesli envansiyonlardan piyano
egitiminde glizel sanatlar liselerinden gelen ogrencilere ¢ogunlukla 2. smufta, diger

liselerden gelen &grencilere ise, 3. sinifta ¢aldirmak suretiyle faydalandiklar: belirlenmistir.

c- Ug sesli envansiyonlarin piyano egitimcilerinin %74.41° i tarafindan, piyano

egitiminde 6zellikle 3. siuif 6grencilerine ¢aldirmak suretiyle kullanildiklari belirlenmistir.

d- I.S. Bach’in organ i¢in yazmis olup piyano i¢in diizenlenen ki¢tik preliid ve
figlerini piyano egitimcilerinin %67.44° iintin &zellikle 3. siif 6grencilerine galdirmak

suretiyle piyano egitiminde kullandiklar belirlenmistir.
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e- J.S. Bach’in iyi diizenlenmis klavye icin (24+24) 48 preliid-fiigiinii piyano
egitimcilerinin %69.79’ u giizel sanatlar liselerinden gelen &grencilere ¢ogunlukla 3. sinifta
caldirdiklar, diger liselerden gelen 6grencilerin biiyik bir kismina ise, seviyeleri digiik

oldugu igin ¢aldiramadiklari tespit edilmistir.

f- J.S. Bach’in Ingiliz siiitlerinin, toccata ve fiiglerinin ve partitalarinin 6grencilerin

seviyelerine agir geldiginden, gogunlukla piyano egitiminde kullanilamadig: belirlenmistir.

g- Piyano egitimcilerinin %69.76° smin Bach’in org kitap¢igindaki eserlerine

piyano egitiminde yer vermedikleri tespit edilmistir.

h- J.S Bach’in Italyan kongertosunun $grencilerin seviyelerine agir geldiginden
dolay1 piyano egitimcilerinin %90.69” u tarafindan piyano egitiminde kullanilamadigi,
Fransiz stitlerinin de yine ayni sebepten dolay: piyano egitimcilerinin yalmzca %37.20” si

tarafindan piyano egitiminde kullanilabildigi bu arastirma ile belirlenmisgtir.

5- Egitim fakiilteleri glizel sanatlar egitimi boliimleri miizik eitimi ana bilim
dallarinda piyano egitimi siirecinde J.S. Bach’mn polifonik eserlerinden yaralanirken, takip

edilen genel sira ile ilgili olarak;

Bu arastirma ile piyano egitimcilerinin piyano egitimi stirecinde J.S. Bach’in
polifonik eserlerinden yararlanmada g¢ounlukla menuetlere birinci swrada, ¢ift sesli
envansiyonlara ve kiigiik preliid-fiiglere ikinci sirada, {i¢ sesli envansiyonlara lglincti veya
dérdiinci strada, iyi diizenlenmis klavye igin 48 preliid-fiige besinci sirada(seviyeleri daha
iyl olan 6grencilere), toccata ve fiiglere altinci sirada, partitalara yedinci sirada, org
kitapgigindaki eserlere sekizinci sirada, klavye galismalarina dokuzuncu sirada, Fransiz
siitlerine onuncu sirada, Italyan kongertosuna ise, on birinci ve on ikinci siralarda yer

verdikleri tespit edilmistir.

6- Piyano egitimi stirecinde polifonik eserlerden yararlanmanin, &grencinin gok

sesliligi daha iyi kavramasina yardime olma diizeyi ile ilgili olarak;
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Bu arastirma ile, piyano egitimcilerinin %88.37’ sinin, piyano egitimi siirecinde
polifonik eserlerden yararlanmanin, bu eserlerde birden gok ezginin birlikte ¢alinmas:
sebebiyle hem iki el koordinasyonunu gelistirmesi, hem de ezgilerin ayni anda duyulmasi
sebebiyle, grencinin gok sesliligi daha iyi kavramasinda biiytik bir role sahip oldugu

goriisiinde olduklari belirlenmistir.
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5. ONERILER

1- Piyano egitiminde polifonik eserlere yer vermenin ne kadar &nemli oldugu,
bu arastirma ile ortaya konmustur. Bu eserlerden daha iyi yararlanabilmek igin, 6zellikle
piyano egitimcileri polifoniyle ilgili daha ¢ok arastirma yapmali, yapilmis arastirmalara

ders sirasinda 6nemli bir yer vermeli, 6grencileri arastirmaya sevk etmelidir.

2- Piyano egitimi programinda polifonik eserlere her simifta mutlaka yer

verilmelidir.

3- Polifoniyi daha iyi kavramalart i¢in 6grencilere bol bol J.S. Bach’in eserleri

dinletilmeli ve galdirilmalidir.

4- Piyano egitiminde polifonik eser ¢aldirirken, eserdeki ezgilerin tiimii ayn:
derecede ©nemli oldufundan, her ezgi ayr1 ayrt caldirilmali(sag el ayri, sol el ayn

calistirilmalidir), iyice yerlestikten sonra diger ezgilerle birlestirilmelidir.

5- Piyano egitiminde J.S. Bach’in polifonik eserleri ¢aldirilirken, dgrencilerin

parmak numaralarina uymalarina 6zellikle 6zen gosterilmelidir.

6- Piyano egitiminde polifonik eserlerden yaralanirken eser sirasindan ¢ok, eser

dlizeyi dikkate alinmali, 6zellikle egitim i¢in bestelenmis eserlerden yaralanilmalidir.

7-  Piyano egitiminde polifonik eserlerden yararlanirken, 6grencileri polifonik
eserlerin degisik tiirleri hakkinda bilgilendirmek amaciyla, farkli eser tiirlerinden,

diizeylerine uygun eserler ¢aldirilmalidir.

8- Piyano egitiminde 6grenci polifonik eseri calarken, kendisinden ezgilerden
birisini sesi(vokal) ile solfej yapmasi istenebilir. Bu islem 6grencinin her ezgiyi ayrica

duyma yetenegini gelistirmesine ve ¢ok sesliligi daha iyi kavramasina yardimei olacaktir.
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OZGECMIS

Isit Giines MODIRI, 1977 yilinda Samsun’da dogdu. Ilk ve orta &grenimini ve
lisenin ilk iki yihnu ailevi nedenlerden dolay: gitmis oldugu Iran’da, lise son smnifi ise
[zmir’de tamamladi. Piyano egitimine 14 yasinda baslayan Modiri, 2000 yilinda 100. Yil
Universitesi (Van) Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalindan
mezun oldu. Orencilii sirasinda Van Devlet Tiyatrosunda sozlesmeli piyanist olarak
¢aligti ve liniversitede diizenlenen tim konser ve dinletilere piyano solo veya piyano ile
koro-orkestraya eslik yaparak katild. Mezun oldugu yil, K.T.U. Sosyal Bilimler
Enstitlisii’'nde Yiiksek Lisans egitimine bagladi. 2,5 ay siireyle Milli Egitime bagli bir
ilkdgretim okulunda &gretmenlik yapti ve sonrasinda Fatih Egitim Fakiiltesine Arastirma
Gorevlisi olarak atandi. Halen K.T.U. Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda Aragtirma Gorevlisi olarak ¢alismaktadir.

Isil Giines MODIRI; Arapga(orta), Farsga, Azerice, ve Ingilizce yabanc: dillerini iyi

derecede bilmektedir.




