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OZET

Bashk: Popiiler Kiiltiir ve Cagdas Sanatta Kimlik Yapilanmasinin incelenmesi
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Toplumsal cinsiyet/kimlik ve temsil, giinlimiizde medya, sanat ve edebiyat gibi giincel kiiltiirel iirtinlerin
merkezinde bulunmaktadir. Bu alan iizerine yapilan ¢aligmalar, toplumun cinsiyet rollerini, kimlik
olusturma siireglerini, bireyler aras iligkileri ve yasamdaki gii¢ dinamiklerini anlamada kritik bir rol
oynarlar. Bu dinamiklerin anlasilmasi, giincel Tiirkiye toplumsal yasamina dair derinlemesine analizler
yapmakla kalmaz, ayni zamanda gelisen yeni kolektif yasam bigimleri icinde bireyler arasi
anlagmazliklari, catigmalar1 ve miicadeleleri anlamak i¢in bir firsat sunmaktadir. Bu baglamda, mevcut
calisma, Tirkiye popiiler kiiltiiriinde bireylerin kimlik olusturma siirecinde ortaya ¢ikan temsil
yontemlerini arastirmak ve bir analiz sunmak amaciyla yapilmistir. Analizde, Tiirkiye'nin tarih
dizilerindeki geleneksel cinsiyet temsilleri ve bu temsillerin yarattigi kahraman/anti-kahraman
kavramlari ile ulusal/uluslararasi alanda taninmis gagdas sanat¢ilarin 6zgiirliik¢li toplumsal cinsiyet
lizerine c¢aligmalar1 ayri ayri incelenmis ve sonrasinda bu iki farkli yaklagim sonuglar baglaminda
karsilagtirilmistir. Dolayistyla, bu arastirmanin amaci, kitlesel iletisim araglari aracilifiyla toplumsal
cinsiyet normlarinin nasil yansitildigini ve bu normlarin bireylerin cinsiyet algisini nasil etkiledigini
anlamakla kalmaz, ayni zamanda sanatin giiciiyle bu normlara karst nasil miicadele edildigini ve
bireylerin 6zgiin kimlikleriyle nasil var oldugunu anlamaktir. Caligmada nitel arastirma metodolojisi
kullanilmis olup, temsil ve gostergebilim alaninda calismis bircok teorisyen ve diisiiniirden
faydalanilmistir. Analiz ve yorumlar olarak iki ana bagliktan olusan g¢aligma, kiiltiir galismalari,
kahramanlik olgusu ve sanat tarihi gibi bir¢ok alandan beslenerek konuyu daha derinlemesine anlamaya
caligmgtir.

Anahtar Kelimeler: Temsil, Gostergebilim, Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik, Kiiltiir Calismalari,
Popiiler Sanat ve Medya
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The representation of social gender and identity plays an important role in contemporary cultural
products, including media, art and literature. In this sense, studies in this area play a crucial role in
understanding gender roles in society, identity formation processes, interpersonal relationships and
power dynamics in life. Understanding these dynamics not only enables an in-depth analysis of
contemporary Turkish social life, but also provides the opportunity to understand interpersonal
disagreements, conflicts and struggles within the evolving collective lifestyles. In this context, this study
also aims to examine and analyze the forms of representation that emerge in the identity formation
processes of individuals in Turkish popular culture. The analysis separately examines the traditional
gender representations in Turkish historical dramas and the works of renowned contemporary artists
known for their liberal approach to social gender. These two different approaches are then compared
with each other in terms of their results. Thus, the aim of this research is not only to understand how
social gender norms are reflected in the tools of mass communication and how these norms influence
individuals' perceptions of gender, but also to understand how visual arts confront these norms with their
power and how individuals exist with their unique identities. Consequently, this study employed a
qualitative research methodology that draws on the insights of numerous theorists and thinkers in the
field of representation and semiotics. The study consists of two main parts, analysis and interpretation,
and draws on various disciplines such as cultural studies, heroism and art history to deepen the
understanding of the topic.

Keywords: Representation, Semiology, Gender Identity, Cultural Studies, Popular Arts and Media
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GIRIS

Ister etnografik bir ¢aligma, isterse sosyolojik gdzlem olsun, herhangi bir kiiltiirel veya
toplumsal kimligi anlamak ve tanimlamak i¢in en ¢ok basvurulan olgulardan biri, o
yapinin toplumsal cinsiyet kurallar1 ve bu kurallar ¢ercevesinde sekillenen gorev ve
davranig farkliliklaridir. Bu farkliliklar, bireyin biyolojik gergekliginin dtesine gegerek,
kisinin ait oldugu gruba kars1 gorevlerini, davranis bigimlerini, dilini, cinsel tercihlerini
ve sosyal konumunu belirler. Bu belirleyicilik, statik bir durgunluk i¢inde degil, aksine
siirekli olarak toplumu olusturan unsurlar arasinda yeni tanimlamalar, yeni davranis
bicimleri ve bu dinamikler i¢inde gelisen siirekli bir ¢atisma ve uzlagsma sistemi olarak
ele alinmalidir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet kurallarinin bireyin kimligini ve
toplumsal iligkilerini sekillendirmede oynadig1 rol, derinlemesine incelenmesi gereken
bir konudur.

Irdelenen bu siireklilik icinde gelisen ¢atisma ve uzlasma dongiisiinde toplumsal cinsiyet
ve kimlik olgularinin bir goriiniirliik kazanmasi ve kurumsallagmasi adina gergeklesen en
onemli etken simgelemek, kastetmek, 6rnek olusturmak, yerini tutmak, betimlemek,
resmetmek gibi anlamlara gelen temsildir. Tiirkiye'de, bu temsil olgusu genis bir alana
yayillmis durumdadir ve bu cografyadan toplumsal cinsiyet ve kimlik {izerine zengin
veriler elde edilebilir. Bu zenginlik icerisinde, 6zellikle modern hayatin bir unsuru olan
televizyon, bu temsil kanallarindan en yogun yatinm yapilant olup, son donem
projelerinde sosyopolitik c¢izgileri 21. yiizy1l akimlarina uygun yeni tanimlamalarla
sunarak geleneksel toplumsal cinsiyet ve kimlik sinirlarini tartismaya agmaktadir. Yeni
medyanin ilerlemesiyle birlikte, televizyonun sinirlarini asarak YouTube, Instagram,
Twitter gibi sosyal medya platformlarinda da goriiniirliik kazanan bu temsil igerikleri,
Tiirkiye poptiler kiiltiirtindeki geleneksel kimlik yiiceltmelerini amaglar. Bu ¢alisma, bu
baglamda, popiiler kiiltiir baglaminda televizyonun ve yeni medya iletisim araglarinin
olusturdugu temsil giiclinii anlamak amaciyla giincel tarih dizilerinin arketipsel kahraman
ve anti-kahramanlarini inceleyecek, ayrica ¢alismanin devaminda kimlikle ilgili yerlesik
diisiince yapilarini elestiren ve ulusal/uluslararasi diizeyde etki yaratan Tiirkiye cagdas
sanat¢ilarinin eserlerini analiz edecektir. Son olarak, bu iki farkli temsil yonteminin

kavramsal boyutlarini ele alirken, segilen diziler ve sanat eserleri arasinda kadin-erkek,



kahramanlik ve anti-kahramanlik vurgularini karsilastirmali bir sekilde incelemeyi
amaclamaktadir.

Bu baglamda, ¢alisma iki temel bdliimden olusmaktadir. Ikinci béliim, "Yorumlar" olarak
adlandirilan kisimda, karsilagtirmanin terminolojik ve kavramsal olarak ele alinisi
bulunmaktadir. Ik bdliimde ise bu karsilastirmanin biitiinliik iginde anlasilmast igin bir
analiz kismi olusturulmustur. Bu kisimda popiiler kiiltiir temasimni ayrintili olarak
incelemek ve aciklamak hedeflenmistir; ve, ayrica, calisma popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiiri
arasindaki kavramsal farkliliklara da deginmekte ve bu baglamda se¢ilen dizi ve sanat
eserlerini incelemektedir. Son olarak, arastirmanin kapsamli analizi, antropoloji,
sosyoloji, iletisim gibi bir¢ok sosyal bilim dalinin etkisiyle tiretilmistir. Bu baglamda,
farkli disiplinlerle etkilesim kurarak ve — ana konu ve baghh oldugu disiplinden
sapmayacak bir sekilde — mevcut ¢alisma smirlarinin Gtesine gegerek daha genis bir
tartisma alan1 yaratmayr amaglamaktadir. Konunun karmasikligi nedeniyle, okuyucuyu
yormamak ve dogru yonlendirmek amaciyla her ana bashik altinda, basligin neden
eklendigi ve barindirdig: bilgilerin teze nasil katki sagladigini belirten kisa aciklamalar

yer almaktadir.
Arastirmanin Onemi

Caligmada genel anlamda segilen dizilerde toplumsal cinsiyet baglaminda kadin ve erkek
temsillerinin kahramanlik ve anti-kahramanlik vurgular: iizerinde durulacak ve Tiirkiye
cagdas sanat eserleri ile yeniden olusan kimlik ve cinsiyet tartigmalari ile karsilagtirmali
bir analiz ortaya konulacaktir. Gorsel kiiltlir agisindan 6nemli bir etkiye sahip olan bu
alanlar tizerinde akademik olarak doktora/sanatta yeterlik programi dahilinde bu konunun
islenmemesi diger programlarda da smirli agilardan ele alinmis olmasi bakimindan
caligmanin alana katki saglayacagi ve farkli bir bakis agisi ortaya koyacagi

diistiniilmektedir.
Arastirmanin Amaci

Yeniden iiretim araglar1 arasinda onemli bir yere sahip olan televizyon ataerkil ve
etnosantrik toplum geleneklerini yeniden insa ederek izleyiciye sunmaktadir. Bu agidan
bakildiginda televizyonun bu 6zelligini son dénemlerde Tiirk tarih dizilerinde yer alan

kahramanlik vurgusuna yonelttigi fark edilmektedir. Bu baglamda sayilar gittikge artan



Tiirkiye tarih dizilerinde toplumsal cinsiyet rollerinin kahramanlik ve anti-kahramanlik
temsili ile tekrar iiretildigi goriillmektedir. Dolayisiyla ¢alisma 6rneklem olarak segilen
televizyon dizilerinde ve sanat eserlerinde kahramanlik ve anti-kahramanligin ne derece
ve hangi acilardan ele alinip nasil temsil edildigi ve bu temsil bigimleri ile ne tiir bir mesaj
vermeye calistigini irdelemeyi amaglamaktadir. Bu nedenle bu g¢alismanin anahtar
kelimesi temsildir ve bu kavram g¢ergevesinde g¢alisma, adi gegen diziler ve eserler
arasinda kadin-erkek kahramanlik ve anti-kahramanlik vurgusu iizerinde yogunlasip
bunun karsilastirilmali bir analizini ortaya koyacaktir. Ayrica, bu ¢alismanin diger bir
onemi de 21. Yiizyil Kiiltiirel Caligmalar alan1 baglaminda bireyleri cinsiyet ve benlik

tartismalar1 konusunda daha bilingli olmaya davet etmek de yer almaktadir.
Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Calismanin evrenini ulusal televizyon kanallar1 ve Youtube, Twitter, Instagram gibi yeni
medya platformlarinda goriiniirliilk kazanan diziler ve toplumsal cinsiyet konusunu ele
alan cagdas sanatcilarin eser ve fikirleri olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise
tarihi konu ve kahramanlar1 ele alan Kurulus Osman, Alparslan: Biiyiik Selcuklu,
Barbaroslar: Akdeniz'in Kilict ve Destan dizileri ve toplumsal cinsiyete dair
anakroniklesmis diisiince yapilarini merkeze alan ve bu dogrultuda Tiirkiye popiiler/kitle
kiiltiirtinden ¢okca beslenerek eserlerini ortaya koyan Giilstin Karamustafa, Fiisun Onur,
Nur Kogak, Nil Yalter, Siikran Moral, Ahmet Elhan, Kutlug Ataman ve Taner Ceylan
gibi sanatgilarin eserleri ve diisiinceleri olusturmaktadir. Bununla birlikte ad1 gegen
dizilerin ‘total-AB’ reyting verilerine gore en ¢ok izlenmis ya da izlenmeye devam eden
diziler siralamasia girmis olmalar1 bu dizilerin 6rneklem olarak sec¢ilmelerinde etken
olmustur. Ayni sekilde ad1 gegen sanatgilarinin elestirel gozle ortaya koyduklar eserlerin
ulusal ya da uluslararasi alanda ses getirip etki olusturmasi Orneklem olarak

secilmelerinde etkili olmustur.
Arastirmanin Yontemi

Yontem olarak c¢alismada nitel arastirma bi¢imi kullanilmistir ve bunun nedeni bu ii¢
yontem metinlere gomiilii olan hegemonik sdylemin her acidan ele alinabilmesi ve
incelenebilmesi nedeni ile tercih edilmistir. Ayrica nitel arastirmanin konu iginde tercih

edilmesinin diger nedeni White ve Marsh’in (2006: s. 34) ifade ettigi gibi arastirmacinin



verileri daha yakindan inceleyebilmesi, analize yorum katabilmesi ve tiimevarima
ulagabilmesinden kaynaklanir. Ayrica, tezin Bulgular ve Yorumlar kisminda 6rneklem
olarak secilen dizi ve sanat eserlerinin incelenmesinde eser okuma/¢oziimleme ve
Semptomatik okuma yontemleri baz alinarak yorumlanmaktadirlar. Gdostergebilimsel
okuma yonteminde Ferdinand de Saussure’un (akt. Stuart Hall, 2003) ve Ronald
Barthes’in olusturduklar1 ¢oziimlemeler dikkate alinmistir. Son olarak Semptomatik
okuma ydntemi i¢in terminolojinin kuramcisi Louis Althusser’in (2009) analizleri baz

alinarak yorumlama yontemleri olusturulmustur.
Arastirmanmin Veri Toplama Teknigi

Bu caligma 6rneklem olarak adi gegen dizilerin boliimleri ve segilen sanatgilarin eserleri
tizerine nitel bir tetkiki kapsamaktadir. Ele alinan sanatcilarin eserleri lizerinde tek tek
durulmus, gerekli notlar tutulmus ve c¢aligmalarinda ele aldiklart Ozneleri nasil
betimledikleri ve bu yolla vermek istedikleri mesajlar irdelenmistir. Ayni yontem

dizilerin boliimlerinde gelisen diyaloglarda ve hikaye akisinda da uygulanmaistir.



1. BOLUM: POPULER KULTURDE TEMSIL KAVRAMI VE
KAHRAMANLIK/ANTIi-KAHRAMANLIGIN BU BAGLAMDA
ISLENIS BiCiMi

1.1. Popiiler Kiiltiir

Bu ana baslik, Popiiler Kiiltiir kavrami esas alinarak derinlemesine analiz edilecektir.
Konunun genis baglamini kavrayabilmek adina medya, tiiketim, sanat ve kitle iletisim
mekanizmalart ile bu mekanizmalarin yan iirlinii olan diziler, popiiler kiiltiiriin temel
unsurlart olarak degerlendirilecektir. Popiiler kiiltiir temalarin1 ayrintili bir sekilde
incelemeden 6nce, kavramin temelini anlamak amaciyla kiiltiiriin ne olduguna ve insanlik
icin neden vazgecilmez bir platform teskil ettigine bakmak gerekmektedir; bu nedenle,
popiiler kiiltiiriin temelini olusturan kiiltiir kavrami ele alinacaktir. Bu basligin detayli bir
sekilde ele alinmasi, devaminda incelenecek orneklem olarak se¢ilmis dizi ve sanat
eserlerinin, genis anlamda popiiler/kitle kiiltiiriiniin dogrudan veya dolayli bir iiriinii
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu basliktan elde edilecek bilgiler 1s181inda, tezin ana
konusu olan temsil igeriklerinin salt bir kompozisyonu ifade etmekten 6te, kiiltiir, medya,
tilketim, sanat ve kitle iletisimi gibi kavramlarla birlikte olusturdugu zengin bir analiz

akis1 saglanacaktir.
1.1.1. Kiiltiir Nedir?

Genel analizde kiiltlir, belirli bir toplumun {yelerinin ne diisiindiigli, yaptig1 veya
diisinmesi ve yapmas: gerektigi hakkindaki fikirlerin yer buldugu alan olarak
tanimlanabilir (Dubbs, ve Whitney, 1980: s. 30). Diger yandan detayli bir analiz
cercevesinde kiiltiir teriminin anlami bu denli basit ve kesin tanimlarin Gtesine geger.
Toplum iizerine yazilari ile bilinen Raymond Williams'a gore, Ingilizce'deki en karmasik
iki veya ii¢ kelimeden biri olan kiiltiirtin 164 farkli tanim1 vardir (akt. Gokalp, 2017: s.
131). S6z konusu karmasikligin nedenlerinden biri, kiiltiirel normlarin altyapisinin ve
kendine 6zgii degerlerinin kolektif insan yasaminin ve yapisinin gelisimine gore
degismesidir. Yani, bireylerin belirli bir zaman diliminde varolussal deger ve
anlamlarim1 edindikleri toplu ritiieller, inanglar, mitolojiler ve térenler, kiiltiiriin nasil
ortaya ¢iktigina bagl olarak ya gelisir ya da yok olur; ya bastirilir ya da yeniden

yaratilir; ya da ortaya ¢ikan sosyal manzara baglaminda uygun sekilde uygulanabilir ve



baska bir inang yapisi ile degistirilebilir. Dolayisiyla, tarih boyunca hicbir toplum ya da
kiiltiir homojen ve ebedi bir varlik olarak var olmadig1 ve olamayacagi icin kiiltiiriin tek
bir tanimin1 savunan belli teorilerin, kiiltiiriin tek boyutlu bir goriisiinii destekleyen
yanilg1 ve illiizyona hapsolmaktan bagska secenegi yoktur (Dubbs ve Whitney, 1980: s.
25-34).

Kiiltiir ayrica biligsel bir olgudur ve oOzellikleri biyolojik olarak kalitsal olmayip,
karsilikli iletisim yontemleriyle 6grenilir ve olusturulur (Dubbs ve Whitney, 1980: s.
26). Bu baglamda kiiltiir dedigimiz fiziksel bir nesne yoktur ve yasam i¢in bir anlam ve
rehber bulmak igin titiz ¢abalarla yiizyillar boyunca giderek yogunlasan ve gesitlenen
insanligin kolektif dehasinin bir icadidir. Kiiltiirel antropolog Ernest Becker, kiiltiirel olan
her yapinin tabiattan uzak ve kolektif zihin tarafindan yaratilan anlamlar zinciri igerisinde
olustugunu betimler (1974: s. 4). Bu nedenle kiiltiirel anlamlar, i¢inde yasadigimiz
gerceklige deger yiikleyen ve bu degerleri ve deneyimleri gelecek nesillere aktaran
sembolik bir iletisim sistemine dayanmaktadir. Bu agidan kiiltiir, kolektif davranig
aligkanliklar tarafindan olusan toplumsal bir gelenektir. Bu davranislar bir giivenlik,
birlik duygusu ve iliyelerin benzersiz kimliklerini tiirettigi bir yapilanma saglar.

Kokeni Antik Roma’dan gelen — colere — ve anlami topragi isemek, iirlin yetistirmek,
ikamet etmek ve korumak olan kiiltiir kavram1 Avrupa kitasini saran aydinlanma hareketi
ve Ozellikle 18. ylizyilin sonlarinda pozitif bilimin {rettigi toplumsal incelemeler
sonucunda giintimiizdeki tanimina erigsmistir (Cagan, 2003: s. 24). Saint-Simon, Auguste
Comte, Charles Fourier ve Karl Marks gibi sosyal bilimcilerinin katkilariyla baslayan
kazanimlar sayesinde insan zihninin bireysel olarak kalicit anlam {iretme ve siirdiirme
yetenegine sahip olmadig1 ancak bu anlami pekistirmek i¢in toplumsal bir iliski kurmasi
gerektigi anlasilmaktadir (Becker, 1976: s. 190-1). Bundan dolayr Becker kiiltiiriin
insanlarin dogada yer alan kaosa, varolugsal tehlikelere ve bunlardan daha 6nemli
gordiigli yalnizliklarma ¢6ziim olarak akranlari ile olusturdugu kolektif bir yapilanma
oldugunu dile getirir. Uzak atalarimiz i¢in benlik olgusunu kesfinden sonra dogada
tarafsizca devam eden besin zincirinin ortasinda kayitsizca hapsolmak imkansiz hale
gelmisti (Becker, 1971: s. 16-18). Bu baglamda Becker’a gore “ben” kesfi ya da benlik
olgusu ile beraber insan, vahsi hayat dedigimiz doganin kayitsiz devam eden
kurallarindan soyutlanmak zorunda kalmistir. Bu agidan benlik olgusu her zaman

insanligin psikolojisinin en derin ¢ekirdegini etkileyen bir unsur olma o&zelligi



tagimaktadir. Di1g tehditleri belli bir mesafeye yaklagsmadik¢a nemsemeyen bir geyik ya
da tavsan sinirsel bir ¢okiis olmadan yasamini siirdiirebilirken benligini kesfetmis insan
bundan yoksundur ¢ilinkii dilbilimci Charles Hockett'in dedigi gibi (1982: s. 6) insan
gecmisin, simdinin ve gelece8in tamamen farkinda olan canli bir mekanizmadir.
S6zgelimi dogada yalniz kalmis bir insan, i¢giidii ile yasayan hayvanlarin aksine olasi
tehlikeleri korku ve titremeyle karsilamak disinda baska bir sey yapamaz. Bu baglamda,
Mircea Eliade’ye gore, kiiltiiriin olusmasindaki en 6nemli etkenlerden biri, doganin
sinirsiz, bilinmeyen ve tehdit edici genisliginin ortasinda insanin hayatta kalmak i¢in yeni
bir yonelim gerceklestirme zorunlulugudur; aksi takdirde, hayatta kalmasi imkansizdir
(1978: s. 3).

Bu bakimdan kiiltiir, en temel anlamda kisiyi bu tehdit edici genisligin kaosundan
giivende hissettiren kolektif davramis alisgkanliklari ile uygulanan sentetik bir
mekanizmadir. Bu davraniglar giivenlik, birlik, refah duygular ile {iyelerin benzersiz
kimliklerini tiirettigi bir inang sistemi saglar. Ayrica kiiltlir tanimi insanlara aidiyet ve
daha biiyiik bir yasam planinin pargasi olduklarim1 hissedebilecekleri sembolik bir
dayanak vermektedir. Kiiltiir mitolojilerin ve efsanelerin sembolik iletisim yoluyla insan
kolektif bilingle bulusturdugu agiktir; ve kolektif insan yasaminin sadece doganin
varliginda degil ayn1 zamanda — barindirdiglr inang big¢imleri iginde — simirlarinin
otesindeki ‘diinyalarda’ da onaylandigi bir yapilanmadir. Burada insan artik doganin
zorlugu karsisinda otekilesmis bir organizma degil, merkeziligini mitolojilerden ve
kozmogonilerden alan bir temsile doniigsmiistiir. Doganin anlamsizligi, bitmeyen acilar,
salgin hastaliklar, 6liimler ve yagmalamalar artik paylasilan degerler, biiytiler ve sihir
tarafindan rasyonelleserek kontrol edilmekte ve etik degerlerin, ahlaki kodlarin kaidesine

yiikseltilmektedir (1978: s. 3).
1.1.2 Popiiler Kiiltiir Nedir?

Popiiler kiiltiir bir 6nceki baslik altinda yer alan kiiltiir analizinden i¢erik anlaminda muaf
bir terim degildir, ancak kiiltiirel anlamda daha fazlasini barindirir ve ifade eder. Basitge,
popiiler kiiltiir birgok insan tarafindan olumlu bir sekilde benimsenen toplumsal bir
alandir (Storey, 2015: s. 5). Kavrami, "halk" anlamina gelen Latince popularis,
kelimesinden gelmektedir ve genellikle toplumlara yerlesmis yaygin etkisi, seri iiretimi,

hizl1 yayilmasi ve tarihsel gelisimi siirecinde bulundugu konum nedeniyle kitle kiiltiirii



olarak da literatiirde yerini aldigi goriilir (Osborne, 2011: s. 7). Popiiler kiiltiirii
gecmisteki Orneklerinden ayiran en keskin 6zellik, ge¢ 18. Yiizyilda tamamen etkisini
gosteren sanayilesme ile gelisen yeni yasam ve ekonomik modellerin 1s18inda
olusmasidir. Nitekim, endiistri Oncesi kiiltiirel yapilanmalar da halki nitelendiren
degerleri simgelemekteydi. Ancak popiiler kiiltiiriin bu noktada ¢ikis noktasi biinyesinde
iiretilen ve uygulanan her seyin gelisen seri liretim (veya endiistriyel iiretim) araglari
sayesinde ¢ok daha genis bir toplumsal mecrada yapilmasindan gelir. Bu nedenle, popiiler
kiiltiir iiretiminin bir nitelik kazanmas1 i¢in 6nce bu genis toplumsal begeni sisteminde
moda olmasi gerekir.

Popiiler kiiltiiriin dogasinda bulunan ii¢ unsur onu kendisinden once gelen kiiltiir
bicimlerinden agikca ayirir: birincisi; sanayi devrimi, metropollesme ve ayr1 kiiltiirlerin
birlesimidir. Popiiler kiiltiir terminolojik yapisin1 Antik Roma toplumsal hayatindan alsa
da bu durum popiiler kiiltiiriin glincel anlami karsilayamaz. Ciinkii popitiler kiiltiirti
6ziimsemek demek ayni1 zamanda Aydinlanma ¢aginin sundugu rasyonel diisiinme ile 19.
Yiizyil’da gelisen sermayelesmenin toplumsal eksende siyasi, ekonomik, ilerleyen yeni
tiretim araglar1 ve cografik hareketlilikleri de incelemek demektir (Cagan, 2003: s. 37).
Ikincisi ise; popiiler kiiltiiriin siiregelen canliligindan kaynaklanmaktadir. Popiiler kiiltiir,
tarihsel olarak sabit bir pratikler kiimesi olmadigindan dolayi, igerik agisindan anlam
tiretmeye devam eden aktif bir platformdur (Storey, 2015: s. 10). Bu baglamda popiiler
kiiltiir iizerine bahsedilen farkliliklarin ne oldugunu anlamak ig¢in, terminolojiye bu
unsurlar cergevesinde deginilmekte ve Onemli kuramcilarin 1s18inda siirekli yeni
tanimlamalar getirildigi anlasilir. Popiiler kiiltiiriin bir bagka 6zelligi de kiiresellesmis
olmasidir. Adorno ve Horkheimer'in Kiiltiir Endiistrisi lizerine ¢alismalarinda belirttigi
gibi kitle kiiltiiri—veya kiiltiir endiistrisi—bir ulusun ya da bir cografyanin miilkii
degildir ve onlara atifta da bulunmaz (2002: s. 94). Ozellikle giiniimiizde agirlikli olarak
gelismis medya aygitlar1 ve uygulamalari sayesinde popiiler kiiltiiriin etkisi kiiresel olarak
daha da fazla hissedilir. Elbette popiiler kiiltiiriin yayginlagmasi nedeniyle bu durum hala
kiiltiirleraras1 farkliliklarin ve deger temelli ayrimlarin bozulmasina, egilimlerin ve
tiiketimlerinin kiiresellesmesine yol agmakta ve cografi olarak var olan ¢esitli sosyo-
politik celigkilere de yol actig1 goriiliir.

Genel olarak bakildiginda, popiiler kiiltiiriin dogusu Endiistri Devrimi'nin gelisim siireci

igerisinde tarihlendirilebilmektedir. Kiiltiirel antropolog Tayfun Atay, endiistriyel yapinin



ve kapitalist smifin gelismesi nedeniyle “kirsal niifuslarin” “kentsel niifuslara”
doniismesinin bir sonucu olarak halk i¢in yaratilan ve halk tarafindan tiiketilen bir yap1
olarak agiklar (2019: s. 23). Bu baglamda bilimsel ilerleme ve Sanayi Devrimi’nin
gelisimi tarihsel siire¢ agisindan ne kadar dolambagli olursa olsun, toplum ile bagdasan
etkileri siyasi ve ekonomik doniisiimiinde durmamistir. Sanayilesme ve sonucunda yer
alan etkileri, kitlesel diizeye ulasan birbiriyle karismis kitleleri barindiran bir kiiltiiriin
dogusuna neden olmustur. Nihayetinde kentlere yonelen diizensiz goglerin kentlilerin
kozmopolit kiiltiirii ile tasradan gelmis insanlarin olusturdugu giinliik kiiltiirii arasinda
inkar edilemez ciddi ¢atismalarin patlamasina ortam hazirlamistir (Bedarida, 1985: s. 95-
119). Dolayisiyla kentin tarihsel sahipleri olarak adlandirabilecegimiz egitimliler de
olmak {lizere segkin sehir sakinleri bu kitlesel gogmenleri kiiltiirlerine yonelik bir tehdit
olarak gérmiis ve ortaya ¢ikan popiiler kiiltiire kars: tiirlii yontemlerle hicivlerini dile
getirmislerdir. Ornegin; Fransiz bir gazetecinin 1831 tarihli bir notunda, "Toplumu tehdit
eden barbarlar Kafkasya'da veya Tataristan bozkirlarinda degildir,; imalat kentlerimizin
kenar mahallerindedir [faubourg(s)].” haykiris1 sec¢kin tabakanin ve go¢ igindeki tasra
kitlelerin arasindaki yerlesik kiiltiirel 6zelliklerinin birlesmesine, karsilikli 6nyargilara,
yabancilasmaya ve nefret sOyleminin hangi boyutta oldugunu gostermektedir. (Akt.,
Heywood, 2003: 61).1

Tagralardan ve kirsal alanlardan kentlere dogru kitlesel go¢ sonucu popiiler kiiltiire dair
olusan tepki, kentin giindelik yasami i¢inde kalmamis, bu elestirel yaklagim
akademik/entelektiiel camiada da kendine yer bulmustur. Ornegin 19. Yiizyilin 6nde
gelen entelektiiellerden Matthew Arnold Kiiltiir ve Anarsi — Culture and Anarchy —
(1938) adli kitabinda bahsi gegen kitlelerin olusturdugu gelisigiizel kiiltiir yapisini
kuramlagtirmakta ve onu ayni1 zamanda kendisini de bir ferdi olarak diisiindiigii seckin
(yliksek) kiiltiir olgusuna kars1 bir tehdit olarak gormektedir. Arnold’a gore kiiltiir
temelde bir bilgi fonudur ve akli kucaklamak, Tanri'nin iradesine yakin olmak adina
insanlik i¢in gereklidir. ikincisi, kiiltiirii bu kadar énemli kilan olgu iiyelerin ahlaki, etik
ve yararll yasalara, miikkemmellige, otorite ve diizene gerekli teslimiyete olan ihtiyaci
i¢sellestirmesinden gelmektedir. Arnold bu baglamda olusan popiiler kiiltiiriin diizensiz,

anarsist (yani otorite tanimayan) ve gelisigiizel yayilimi toplumlarin bu niteliklerden

! Alintiin gevirisi yazara aittir. Metnin Ingilizcesi su sekildedir: “The barbarians who threaten society are
not in the Caucasus or the steppes of Tartary; they are in the faubourgs of our manufacturing towns.”



yoksun birakilacagi ve yok olacagi anlamina geldigini dile getirmekte ve bu baglamda
alisik oldugu elit kiiltiiriin savunulmasinin gerekliligini vurgulamaktadir.

Matthew Arnold her ne kadar popiiler kiiltiir calismalarinda bir temel olarak algilansa da
Leavisism’e adin1 veren Ingiliz elestirmen F.R. Leavis’in 1930 yillarindaki kiiltiirel kriz
incelemeleri popiiler kiiltiiriin sistematik baslangici olarak kabul edilir (Storey, 2015: s.
24). Leavis’in aktarimlar1 popiiler kiiltiirlin, ulusal veya sosyo-politik yonii ne olursa
olsun, olumlu bir katki olarak degil, toplumsal bir c¢okiis olarak anlasilmasinin
gerekliligini vurgular. Arnold’un devami niteliginde Leavis popiiler kiiltiiriin tirtinii olan
kitle edebi eserlerinin ve sinemanin kitleler iizerinde kisa ve uzun vadede etkilerini
incelemistir. Bu incelemeler 1s18inda kisa vadede birey dikkat dagimikligina dayali
psikolojik bir zevk almaktan baska bir etki i¢inde olamamakaktadir; uzun vadede ise bu
tretimler entelektiiel gelisimi beslemez, aksine bu gelisimi toplum karsisinda daha
bilgisiz ve umutsuz bir durumda birakir sonucu ¢ikar (S. 27).

M. Amold ve F.R. Leavis’in temellerini olusturdugu popiiler kiiltiir kuramina yonelik
siiphecilikte ortak egilim ge¢mise duyulan 6zlem ve olgun kiiltiirel niteliklerin (yani
seckin kiiltiiriin) bir kaide iizerinde kendini gosterebilecegi ve 6zel bir ruhu yeniden
yaratma arzusundan gelmektedir. Ancak bu durum 6zellikle 1950’11 yillarda Amerikan
akademik ¢evrelerinde etkisini kaybetmis ve popiiler kiiltiir bagimsiz bir toplumbilim
disiplini olarak ele alinmaya baslanmistir (Cagan, 2003: s. 40). Bu noktada popiiler
kiiltiiriin incelenmesinde belli dnyargilardan 6te dogrudan kiiltiiriin kendisi tarih i¢indeki
diyalektik yapisi incelenerek antropolojik ve sosyolojik ¢ikarimlar agirlik kazanmistir.
Ayrica bu noktada muhafazakar kesimler tarafindan algilanan popiiler ve kitle kiiltiiriiniin
homojen yapis1 birbirinden ayrilip yeni tanimlamalar i¢ine girmesi s6z konusudur.
Popiiler kiiltlir bu noktada incelendiginde 6ncelikle David Manning White’1n aragtirmasi
gelir. White (1962) kitle iiretim araglar1 sayesinde toplumun geg¢mise kiyasla hig
goriilmemis bir egitim seviyesinin yiikselmesine dikkat eder. Ayrica ayni iliretim araglari
ve popiiler kiiltiiriin olusturdugu kentsel yasam alanlar1 sayesinde toplum bir soyut varlik
olarak dislanmak yerine canli bir sekilde yagamin bir pargas: olmaktadir. Kitlesel kitap
yayinciligi sayesinde Dostoyevski veya Shakespeare gibi usta yazarlara olan kamu
ilgisinin gegmise kiyasla hicbir zaman 1955'ten daha fazla olmadig1 s6z konusudur (S.
17). Bununla birlikte kitle iletisim araglarinin, sanat ustalarmin tiyatro oyunlar1 ve

senfonilerini tesvik etmekle kalmayip, aym1 zamanda bu eserlerin izleyicilerle
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bulusabilecegi bir sunum imkéani da saglamasi irdelenir. White’a gore ayrica kitlesel
medya iletisim araclar1 ve belli devlet komisyonu ve halk orgiitleri araciligiyla halka
sadece dil ve tarih degil, miizik, saglik ve bilingli tiiketim de 6gretilmektedir (s. 18).

John Fiske popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasinda keskin bir ayrima giderek popiiler
kiiltiirii egemenlige kars1 miicadelenin toplumsal platformu olarak agiklamaktadir (1999:
S. 216). Fiske'e gore, kitle kiiltiirii endiistri tarafindan iiretilip topluma indirgenen ve
sonucunda toplumsal ¢esitlilikleri yok eden bir dayatmaciliktir. Ona gore, kitle kiiltiirii
Oziiyle yabancilasan (ve dolayisiyla pasiflesen) kitleler icinde bir biitiinliigii olan yapay
bir platformdur. Benzer bir sekilde Hannah Arendt de popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiirii
arasinda Fiske’in analizi gibi keskin ¢izgiler ¢cekilemeyecegini agiklarken popiiler kiiltiirii
kitle kiiltiirii kiyaslamasinda pozitif bir etki olarak gormektedir. Arendt'e gore, kitle
kiiltlirli, toplumlardan otantik ve 6znel bir yasam bigimi segme hakkini elinden alirken
edilgen, tiiketime dayal1 ve sorgulamayi bastiran bir yapiy1 ifade eder (Akt. Cagan, 2003).
Kitle kiiltiirii incelemelerinde en ses getiren analizleri ile bilinen Frankfurt Okulu, kitle
kiiltiirlinii egemen sinif(larin) ideolojilerini yayan bir otorite degil ayni zamanda bu
yayilmacilik ile toplumsal ve politik ¢ikmaza sokan bir etken olarak gdormektedir
(Shumway 1999: s. 379-90). Ornegin Adorno ve Horkheimer'n ufuk agic1 Kiiltiir
Endiistrisi (1944/2002) makalesinde film endiistrisi, kitle iletisim araglar1 veya yeni
markali iirlinler tekdiizeligi ve monoton ritmiyle, insan varolusunun ger¢ek durumunu ve
6zlemlerini insan bilincinin ufkundan uzaklagtirmaktadir (s. 42). Bu gerceklikte, egilimler
ve toplumsal hareketler, kiiltiir endiistrisi araciligiyla filtrelenir ve sinema ve tiyatrolar
kitle iletisim araglar1 tarafindan iletilen yanilsamalardan ayirt edilemez hale getirilir.
Kiiltir endiistrisi insanlart illiizyonda kalmaya devam eder ve egemenligine boyun
egmeleri icin miimkiin olan tiim teknolojik araglari kullanir. Bu araglar, tiiketim ile
bagdaslagan nihilist sloganlarin insan bilincine sizmasini ve toplumsal psikolojiyi
manipiile etmesini kolaylastirir. Kiiltiir endiistrisinin her yerde mevcut oldugundan ve her
zaman ve her yerde goriiniir oldugundan hi¢ kimse onun genis hareketinden kagamaz. O
hayatin her yerine (dinlenme zamanlar1 da dahil) sizmistir ve bireylerin, Kkitle
endiistrisinden ve tiiketici anlayistan kagmasi imkansizdir (s. 51-52). Frankfurt Okulu
diisiiniirleri ayn1 zamanda, kiiltiir endiistrisinin kitlelerden bagimsiz olarak isleyen bir
sistem oldugu fikrinin kararl birer savunucularidir ancak kitlelere uyum saglamadan var

olamayacagini da kabul etmektedirler.
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Kiiltiir Endiistrisi'nin yayinlanmasindan sonra Adorno, Kiiltiir Endiistrisi i¢in bir takip
makalesi olarak yazdig: bir yazisinda, ¢izdigi resim ona benzese bile, tiiketicinin veya
kitlelerin kiiltiir endiistrisinin ana aktorleri veya esit katilimcilart olmadigini
belirtmektedir. Daha ziyade, kitleler kiiltiir endiistrisinin nesnesi ve salt ideolojisidir
(Adorno ve Rabinbach: 1975: s. 12-13). Dolayistyla kitle kiiltiirii Fiske’nin agikladig: gibi
bir “mis-mis gibi” olan bir yasamin toplami niteligindedir. Modadan gida tercihlerine
kadar giinliik hayatta gerekli olarak goriinen tiikketim, kiiltiir endiistrisi temsillerinin etkisi
ile dayatilmistir.

Kiiltiirel ¢aligmalarda kitle kiiltiiriiniin (veya kiiltiir endiistrisinin) toplum iizerinde
bagimsiz bir otorite olarak gorme bi¢imi konunun tamamen anlagilmasi agisindan eksik
kalacaktir. Nitekim poptiler kiiltiir, glinliikk yasamda bireylerin kimlik kazandigi bir
ortamda, dayatma yerine riza ile toplumlar1 etkileyerek ideolojik yapilanmalari
icsellestirir (Oktay, 2001: s. 4). Fransiz Devrimi sirasinda Jakobenlerin tarihsel
cabalarindan ve ardindan Avrupa ve Italya'daki siyasi ve sosyal miicadelelerden teoride
yararlanan Marksist diisiinlir Antonio Gramsci, endiistriyel veya modern toplumsal
yapilanmay1 yonetim bigimlerinde siyasi statiiko (veya egemenler) ile sivil toplumun
direnisi arasinda uzlagsmaci bir temelde kalici hale geldigi kapitalist (ya da endiistriyel)
bir yonetim yapisi olarak tanimlamaktadir (akt. Adamson, 1980: s. 173-174). Bu
uzlagsmaci yapilanma bi¢imine Gramsci Hegemonya demektedir. Gramsci burada
sermaye ile is¢i sinifi arasindaki karsilikli diplomatik iliskiyi yalnizca ekonomik temelli
bir yap1 degil, aym1 zamanda ortak bir entelektiiel ve ahlaki biling, miisterek bir kiiltiir
olarak da gormektedir. Bu anlamda, Gramsci'nin hegemonya anlayisindan, kapitalist
yasam tarzinin ve kiiltiir endistrisinin sadece manipiilasyon yoluyla ya da yukaridan
dayatilan bir iktidar yapisi olarak degil, egemen ve bagimli insan gruplart arasindaki
karsilikli miizakereler, anlagmalar ve anlasmazliklar yoluyla isledigi sonucuna varabiliriz.
Dahasi, hegemonya, ¢atismanin sondiiriilmedigi, ancak giivenli ve 1liml bir ideolojik
liman icinde karsilikli tavizlerin ve sorun ¢ézmenin konusu haline geldigi gerekli bir
hiikmetme bigimidir (S. 176).

Kiiltiir ¢caligmalarinda popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiir ayrim1 ve bu iki yapinin farkli
yorumlanmasi bizi iginden ¢ikilamaz bir ¢eliski zincirine sokmaktadir (Cagan: 2003: s.
52). En 6nemli sorunsallardan bir tanesi nerede popiiler kiiltiir ekseninin bittigi ve kitle

kiiltiirlintin basladigidir, ¢iinkii kiiltiir endiistrileri her iki kiiltiir yapisinin (popiiler ve kitle
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kiiltiirii) bicimlenmesinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Kitle iiretim araglarinin
topluma sundugu olumlu sonuglar1 dile getiren ve popiiler kiiltiirii yiiksek kiiltiir
Onyargisina karsi koruyan David Manning White’1in zamaninin poptiler kiiltiiriinii kayitsiz
sartsiz onayladigini sdyleyebilmek de giigtiir. White kitle kiiltiiriiniin ne kadar manipulatif
olabileceginin ve nasil ucuz, sikici, hor goriicii ve yabancilastirict igerik {irettiginin bir
dereceye kadar farkindadir. Ayrica, White bireyselligin kitle bilincine doniismesinin,
bilginin iiretimi ve medya araciliiyla yayilmasi yoluyla gergeklestigi fikrini de kabul
etmektedir (1962: s. 13). Ancak kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltiir arasindaki bu ortak
noktalar popiiler kiiltiiriin otoriter ve dayatmaci normlara karsi bir direnig noktas1 olmasi
(veya olabilecegi) anlamina gelmeyecegini anlamak yanlis olacaktir. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri biitiin manipulatif araglarina ragmen popiiler kiiltiiriin ireticisi ve
uygulayicisi halk olmasidir ve bu baglamda kiiltiir endiistrisinin ne kadar basarili olacagi

halktin endiistriye kars1 bilingli reaksiyonlaria baglidir (Fiske, 1999: s. 36).
1.1.3 Popiiler Kiiltiiriin Estetik Yapisi: Popiiler Sanat

Popiiler sanat kentsellesmis kiiltiiriin en genis anlamda temsil aracidir. Edebiyattan resme,
magazinden sinemaya, modadan heykele popiiler sanat bir¢ok segment icerisinde hareket
eder. Tarihsel olarak bu terim toplumsal bilincinin bireyler arasinda somutlagmasi,
popiiler kiiltiirli var eden endiistriyel ve teknolojik gelisim ve devaminda gelen kentlere
yogun go¢ sonucu olusan kitlesellesme gibi 6nemli toplumsal gelismeler 15181nda viicut
bulmustur. Dolayisiyla popiiler sanatin etkinlik aginin bu denli genis olmasi ve teknolojik
gelisme ile baglantist nedeniyle ayrica kitle sanati olarak da adlandirilmaktadir.
Biinyesinde bir¢ok sanatsal akim, durus ve hareketi barindiran popiiler sanat kendinden
once gelen sanatsal hareketlerin tersine tek basina ele alinabilecek bir estetik yapi
olmamakla beraber igeriginin tamamiyla anlasilmasi i¢in i¢inde bulundugu sosyolojik,
antropolojik, ekonomik ve politik endeksler 1s18inda incelenmelidir.

Sanat tarihgisi Sezer Tansug’a (1982) gore popiiler sanat kentlesen insanlarin sanatidir.
Tansug, popliler sanatin igerigini tasra ve kirsal alanlarda olusmus folk sanati ve tarihsel
dogrultuda aristokrasi sinifi i¢inde otoritesini koruyan seckin sanattan ayri, yeni bir sanat
olarak agiklamaktadir. Ancak Tansug popiiler sanati var eden etkenlerin kokenlerinin folk
sanatina (veya geleneksel sanat) dayandigimi vurgulamaktadir. Popiiler sanatin folk

sanatinin etkilerini tagtyan bir devamlilik niteligi olarak kent hayatinda canlilagirken
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zaman igerisinde geleneksel yapisindan farklilasmis ve 6zerk bir konuma gelmistir. Bu
baglamda, popiiler sanatin gegmisteki diger sanat yapilanmalarindan farki; sanatin artik
kitlesel bir platformda var olmasi, eserlerin ulusal veya milli bir 6neme sahip olmasi,
(cumhuriyetle beraber) sekiiler yasam kosullar1 altinda dinsel bagindan kopmasi ve
mekanik iiretim bi¢imleriyle uyumlu hale gelmesi gibi dnemli etkenlere dayanmaktadir.
Ayrica popiiler sanat kirsal kiiltiirel yapilanmalarinin olusturdugu toplu begeni ve anonim
olan birlik sanatinin tersine kent i¢inde bireysel begeniyi tetikleyen ve kalabaligi pasif bir
alic1 yapan sanatsal etkinlik olarak olugan bir terminolojidir (s. 20). Ornegin Anadolu halk
kiiltiirinlin en 6nemli simgelerinden biri olan kilim/hali dokumaciligi kent zevkleri veya
begenileri glidiimiinden uzak kiiltiirel miras ve faydalanma amaci ile iiretilen el sanati
olurken, popiiler sanat dogrultusunda kilim, ekonomik bir {iriin statiisiine indirilir ve zevk
unsuru ve organik el becerisinden 6te mekanik iiretimin parcasi olarak modern hayata
sunulmaktadir (S. 53).

Popiiler sanatin tarihsel ¢ikis noktast ve toplumsal konumundan dolayr yiiksek (veya
seckin) sanat ile kiyaslanilmaktadir. 19. Yiizyil ile teknolojinin ve bilim 1518inda
fotografin bulunmasi ve bdylece resim gibi sanatsal yaraticiligin oniine gecilmesi s6z
konusu olmustur (Cagan, 2003: s. 148). Popiiler sanatin keskin tiikketim ve ticari bir alg1
igerisinde islemesi ve bu baglamda iiretilen sanat eseri ile onu iireten arasindaki dokunma
hissi ve eser ile izleyici arasindaki estetik bagin yerini fotograf (ve sinema) sayesinde
tiretilen ucuz, basit ve zanaat gerektirmeyen goriintiilerin kitleleri harekete gegirmesi s6z
konusudur (Rampley, 2005: s. 182). Bu baglamda popiiler sanatin bu kitle tirtinleri ki¢
(kitsch) sanat olarak nitelendirilmektedir. Ilk terminolojik bigimini Almanya’da elde eden
ki¢ sanat Clement Greenberg’e goére endiistriyel devrim neticesinde olusmustur ve
metropollesmis kitlelerin evrensel dilidir (1989: s. 9).2 Okumay1 ve yazmay1 6grenmis ve
proleterlesen kitleler sehrin tarihsel kiiltlirlinli 6ziimsemekten mahrum birakilmasi
sonucu ve aym zamanda geleneksel kiiltiirine de bulundugu konumdan dolay:
uzaklagmasi sonucu kendini tanimlamak i¢in yeni kiiltiirel ve estetik temsillere ihtiyag
duymustur. Bu baglamda bu gereksinimi Greenberg ki¢ sanatin karsiladigini dile
getirmektedir. Biitiin glinlini sert, endiseli ve yogun sartlarda ¢aligmak ile geciren ve

emegi ile yabancilasan kitlenin segkin sanatin estetik giizelligini 6ziimseyecek imkandan,

2 C. Greenberg burada kig sanat olarak herhangi bir popiiler ya da ticari resim ya da roman, dergi kapaklari,
illiistrasyonlar, reklam gorselleri, ucuz kurgular ve ¢izgi-romani ele almaktadir (age.).
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egitimden ve enerjiden mahrum olmasi varligini ki¢ sanatin kapanina hapsetmistir (S. 18).
Kig sanat Greenberg’e gore mekaniktir ve belli regeteler icerisinde islemektedir; sanatin
suni yapist miisterilerinden paralar1 disinda zaman dahil higbir sey talep etmemektedir.
Kigin diger 6zelligi ise belli bir cografik konuma ya da milliyete ait degildir. Tersine
farkli etnik yapiya sahip insanlarin bagdasabilecegi tarihte ilk evrensel kiiltiirdiir (S. 12).
Popiiler sanatin homojenlik ve ticarilesmis yapisina dair benzer bir elestiri, Frankfurt
Okulu'nun iiyelerinden T. Adorno ve M. Horkheimer’dan gelmektedir. Yazarlar, ¢cagdas
kiiltiir elestirilerinde ele alinan sanati kitle sanati1 olarak nitelendirmektedirler. Bu durum,
Frankfurt Okulu'nun 6zgilin sanat ile temelinde insan olan popiiler kiiltiir arasindaki
demokratik ve 6zgiirlestirici baga dair bir umut besledikleri seklinde anlasilabilir. Adorno
ve Horkheimer’e gore kiiltiir endiistrisinde kitle sanat1 tekellestirilmis estetik haz i¢cinde
birbirine benzer eserlerin toplamidir (2002: s. 41). Film endiistrisi ve radyo bir sanat
eserleri olmaktan Gte artik holding anlayisi igerisinde siiregelen ve iirettikleri ucuzlugu
mesrulastiran bir ideolojik kullanimlardir (s. 42). Bu baglamda kitle sanatinin iireticileri
artik isyankar disavurum arayisindaki sanat¢cidan ayrilmis meslekler hiyerarsisinde
uzmanlarin ve teknikerlerin yonetiminde hareket etmektedir (S. 44-45). Dolayisiyla,
biiylik sanat¢ilarin tiretim siirecinde bir arag olarak gorev goren stil unsuru kiiltiir
endiistrisinde bir amaca yiikselmistir. Diger bir anlamda, yiiksek sanatta estetik gelisimin
ana temasini sanatsal nesnenin mantigi ve Oznenin bilgisi ve yasam ile miicadelesi
yonlendiritken ya da disavurumcularin  ve dadacilarin  stildeki hakikatsizligi
vurgulanirken kitle sanatinin hakikati ve en vaat edici estetik 6zelligi eserlerin stil
birligidir (S. 47-48). Bu baglamda kitle kiiltliriinlin ana temasi olan eglence ve
dinlenmenin golgesinde sanatin gayesi alinip satilan ekonomik bir metaya
indirgenlesmekle beraber sanatin 6zgiirlestirici felsefesi tislupgu bir fetis ve tiiketim
malzemesine doniisiir (S. 65-66).

Popiiler sanatin bilinyesinde barindirdigi eserlerin konusu ve stili bakimindan
benzerlikleri bir diger kiiltiir elestirmeni Fredric Jameson’un elestiri konusu olmustur.
Jameson, bu stil birliginin durumu popiiler sanatin bir sanatsal form olan parodinin
(parody) tersine dykiinme (pastig/pastiche) niteliginden geldigini ileri stirmektedir. Parodi
ve pastis temelinde taklit (imitation) ve benzerligi (mimicry) temsil eder. Ancak parodi
sanatsal iiretimde mevcut gelenege karsi aykir bir giidiiyli simgelerken pastis, parodinin

ici bosaltilmis halidir (1987: s. 113). Yani, parodi kurumsallagmis stillerin
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Ozglnliigiinden yararlanarak bu normlar ile hicivli elestirisini sunan bir benzerligi isaret
ederken, pastis olii bir dil gibi parodinin i¢sel motivasyonunu, hicivsel yaklasimini ve
yaraticiligini barindirmayan bir benzetme iiretimidir (S. 114). Jameson pastise 6rnek
olarak gilinlimiizde halen popiilerligini devam ettiren George Lucas imzali Yildiz
Savaslar: (Star Wars-1977) film serisini sunmaktadir. Yildiz Savaslar1 1930 ve 50’lerin
Amerikan popiiler kiiltiiriinde ¢okea tinlii olan Buck Rogers gibi uzay diinyasini konu alan
cizgi-romanlarin tekrarindan sekillenen ve olgun kitleler i¢in bu ¢izgi-romanlara dair
nostaljik bir etkiden 6teye gidemeyen bir 6ykiimedir (S. 116).

Bahsi gecen yaklagimlar {izerinden popiiler sanatin demokratik iilkelerde toplumsal
ihtiyaglarindan ote endiistrilesmis kitle sanat mantig1 ile hareket ettigi anlasilmaktadir.
Bu baglamda yiiksek sanatin daha fazla rafine oldugu ve gittikge takip sayisinin azaldig
kitle kiiltiiriinde popiiler sanatin bir eglence sanati olarak algilamak yanlis olmayacaktir.
Ancak popiiler kiiltiire atfedilen bu elestiriler her ne kadar kiiltiiriin igerigini nitelendirse
de popiiler kiiltiirii bu normlarda algilamak kiiltiiriin ¢ikis noktasi ile beraber temsil ettigi
toplumlari, miicadelelerini ve gelismelerine haksizlik sayilacaktir. Clinkii poptiler kiiltiir
J. Fiske’in nitelendirdigi gibi aynm1 zamanda ekonomik ve sosyal konumlarindan dolay1
miicadele edenlerin kiiltiiriidiir. Endiistrilesen ve kentlesen insan yasami igerisinde
sanatin olusturdugu biricikligin yerini seri iiretimin almasi her ne kadar sanatin
seckinligini Greenberg’in acikladigi ki¢ sanat golgelemis olsa da kentlesen yasamda
sanatin Ozgiirlestirici yan1 yine de devam etmektedir. Bu baglamda Walter Benjamin’in
analizleri sanatin Ozgiirlestirici yaninin mekaniklesmis yasamda nasil var oldugunu
anlamak ag¢isindan 6nemli bir 151k olmaktadir.

W. Benjamin 1936 yilinda yaymnladigi ufuk agict Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adli makalesinde endiistrilesmenin sonugsalliginda
olusan yeniden iiretim araglar1 ve gelisen sosyo-politik kosullar1 ve bu baglamda sanatin
yeni konumunu ele alir. Daha spesifik agiklama ile kitlesel tiretimde fotografin ve filmin
sanat tizerindeki etkisi ve bu iki iletisim aracinin kiiltiirel ve maddi yonleriyle Marksist
politikaya sanatsal etkisini incelemektedir (Pelzer, 2005: s. 203-4). Antik donemden beri
sanat eserleri ilkesel olarak ¢ogaltilmistir. Ister baski resim olsun ister bir ustanin eserinin
cirak tarafindan tekrardan olusturulmasi, insanlar farkli c¢alismalar1 tarihte
kopyalamislardir. Aynt zamanda eserlerin yeniden-iiretilebilirligi graviir ve daha sonra

litografi baski ve matbaa kalitesinin tarihsel gelisimine goére artan bir yogunlukta
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ilerledigi goriiliir (Benjamin, 2015: s. 11). Ancak 20. Yiizyilin baslarinda artik etkisini
cokga kitleler lizerinde gosteren makine ¢agi ile sanatin yeniden-iiretilebilirligi gegmise
kiyasla ¢ok farkli bir degisime ugramistir. Sanat eserinin bulundugu tarihte izini tasiyan
mekan mevcudiyeti kitle tiretim araglarinin olusturdugu olanak sayesinde yok olmaktadir.
Yani, sanatin sahicilik/biriciklik (authenticity) degerini veren ¢aligmanin orijinalligi ve
“simdi ve burada” olusu her ne kadar tarihte bir¢ok 6rnegi bulunan sahtecilik karsisinda
mevcut degerini koruyabilmisken makine caginin yeniden-iiretilebilirligi sayesinde
sahiciligi tamamen yok olmaktadir (S. 13-14). Benjamin bunu orijinal yapitin elle
kopyalanmasina karsin yeniden-liretim teknigi sayesinde kopyanin orijinalin
ulasamayacagi durumlara yerlestirmektedir. Diger bir deyisle (6rnegin) katedralin
dogrudan kendisi bir sanat severin atolyesinde fotograf sayesinde bulundugu konumu terk
eder. Ya da bir klasik miizik konseri 6zel bir oda veya salonda televizyon sayesinde
seyredilebilir.

Makine c¢aginda yeniden-liretim sayesinde sanatsal eserin gelenek katmanindan
koparilmasina ve eserin izleyici etrafinda olusturdugu auray: ve ritiiel degerleri
yitirmesine neden olmaktadir (Benjamin, 2015: s. 19-21). Bu duruma Sistina Sapeli’nde
yer alan bliyiik sanat¢1 Michelangelo’nun dekorasyonlar1 bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Eserin mevcut gorsel estetik fotograflar1 ve hareketli resimleriyle sanatci, Vatikan’i
ziyaret edenlerden daha fazla kitleye ulasma sansi elde etmektedir. Yeniden-iiretim
araglar1 sayesinde Michelangelo’nun duvar resimleri ilk {iretimindeki ana etken olan
inang ve kefaret, sanatin giicii ve Vatikan’in bu husustaki siyasi ve misyonerlik nosyonu
gazete ve dergilerde reklam unsuru, bir sanat kitabinda veya kartpostallarda resim, moda
dergisinde veya turizm acentalarinda arka plan dekorasyonu, giysi reyonlarinda bir tigort
baskisi, ya da bir sanat eseri icerisinde kolajlasmis parcasi olarak karsimiza
cikabilmektedir. Bu baglamda teknik olarak yeniden iiretilen eser sadece baglamindan
koparilmamakla kalmayip ayn1 zamanda var olan gorsel anlamin pargalara ayrilip farkl
amaclar ile bambagka bir isaret diline doniistliriilmektedir. Ayrica izleyenleri ciicelestiren
Sistina Sapeli estetii bahsi gegen yeni isaretler araciligiyla bireyleri farkli tepkiler
vermeye zorlamaktadir. (Pelzer, 2005: s. 206-8)

Yukarida bahsedilen sanat eserinin ¢ogaltim yoluyla ugradig: fiziksel degisim aurasinin
ve ritiielistik 6zelliklerinin makine ¢caginda yok olmasina karsin iiretilen sanat eserlerinin

Ozel statiisiiniin kalkmas1 ile artik eserler politikaya dayali bir disavurum ile
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baskalagsmaktadir (Benjamin, 2015: s. 21). Sanatin biriciklik olgusunun ve halesinin yok
olmasi ve politik bir pratige yonelmesini Benjamin olumlu bir yaklagim olarak goriir ve
mekanik yeniden-iiretim sayesinde sanat eseri gelenege karsi parazit bagimliligindan
kurtulmaktadir. Artik sanat eseri hem kitlelere ulasabilme imkani hem de biitiin tinsel
giiciiniin kaybi sayesinde artik bireyleri basit bir izleyici noktasindan elestirmen statiisiine
tasir ve ayrica Kkitleleri yonlendirme ve harekete gegirme potansiyeline sahiptir
(Benjamin, 2015: s. 56). Ancak sanatin bu yeni giiciiniin ayn1 zamanda yiikselen fasist
hareket ile birlesimi toplumlari ciddi bir tehlike ile kars1 karsiya birakmaktadir. Yiikselen
Nazizm ve Fasizm ile sempatizanlig1 ile bilinen Italyan Fiitiirizm gdlgesinde kitlesel
yeniden-iiretim araglart toplumlar1 popiilist rehberleri karsisinda tekrardan bir
mezhepcilige baglayan aura yaratmaya doniigmiistiir (S. 57). Bu yeni mezhepgi auranin
estetigi Benjamin’e gore savas ile doruga ulasmaktadir. Bu baglamda “Fiat ars—pereat
mundus” (sanat olsun, isterse diinya batsin) slogani ile topraga tohum atmak yerine
bomba atmanin estetigi Benjamin’e gore insanligin halen teknoloji ile bir araya
gelebilecek olgunlukta olmadigini gosterir. Dolayisiyla, yabancilagsmanin estetik zevkini
politikada sunan fagizme karsi politiklesen bilingli sanatin 6nemi Benjamin tarafindan
vurgulanmaktadir (S. 60).

Makinenin yeniden-iiretiminde sanat eserinin kitle kiiltiirinde tekrardan bir aura
kazanmasina ornek olarak Leni Riefenstahl’in tinlii Triumph of the Will (1935), Victory
of the Faith (1933) ve Olympia (1938) filmleri ya da 6zellikle Filippo Marinetti (1876 —
1944), Umberto Boccioni (1882 — 1916) ve Carlo Severini (1872 — 1951) gibi onciileri
temsil eden Italyan Fiitiiristlerin mekaniklesme ve hiza dair olusturduklari sovenizme
varan romantik fetisizm ve bu baglamda endiistriye zit olan biitiin Italyan kiiltiiriine
saldirgan sanatsal eserleri ve performanslari gosterilebilir. Ozellikle neredeyse dinsel bir
tapinmaya varan gosterisli mitingleri, spor miisabakalar1 ve gosterileri ile tarihsel iine
kavusmus ve Foro Mussolini (simdi Foro Italico)’nin dért muazzam stadyumundan bir
olan Stadio dei Marmi (1932) B. Mussolini’nin kurguladigi disiplin, saldirgan
maskiilenlik ve kararlilik ile olusan muhtesem iiniter Italya ideas: fasist estetigin en
onemli temsillerindendir (Mosse, 1996: s. 250). Bu ve benzeri eserler ve olusturduklari
aura kitlelere Benjamin’in dile getirdigi gibi haklarin1 verecek biling miicadelesini

asilamak yerine salt bir i¢ini bosaltma/disavurma hakki vermekten o6te gecememis,
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mensup oldugu ideoloji Ikinci Diinya Savasinda inandiklar1 savas estetigi i¢inde bir yitkim
getirmistir.

Benjamin’in dile getirdigi teknik olarak yeniden-iiretilen sanatin politik disavurumu
Dadaizm ile ilk defa viicut bulur. Olusturduklar1 eserlerin pazar degerini 6nemsemeyen
Dadaizm Benjamin’e gore kitle gorsel iiriinlerini (ya da kigi) bir eser malzemesi olarak
doniistiirmektedir ve izleyiciyi sarsma 0zverisi ve yoluyla dokunsal bir nitelik kazanmistir
(2015: s. 53). 1916 tarihinde Ziirih’te Alman diisiiniir Hugo Bal’in ag¢tig1 gece kuliibii,
Cabaret Voltaire’in ev sahipligi ile baglayan Dadaizm, protestoyu simgelemeyi misyon
edinmis, mantigin, bellegin ve arkeolojinin yikimimi amaglamistir. Celiskiler, zitlarin
birligi ve kiltiirel olarak grotesk unsurlarin ve tutarsizliklarin yasamin 6zgiirliiglini
disavuran bir akim olarak karsimiza ¢ikar (Antmen, 2009: s. 121-2). Yogunlukla
fotomontaj, kolaj ve asamblaj gibi yontemler ile ¢aligma iireten Dadaistleri bulusturan en
onemli etkenler arasinda, 6zellikle birinci diinya savasinin patlak vermesi ve olusturdugu
toplumsal bulanimlar esliginde, bagli olduklar kiiltiir, ahlak, din, sanat ve kardeslik gibi
kavramlarin cagdas diinyalarinda i¢i bosaltilmis degerlerden 6teye gidemedigini dile
getirmek ve bu normlara eserleri ile saldirip izleyiciyi kiskirtmaktir (s. 123-4). Ozellikle
Dadaizm’im onciilerinden kabul edilen Marcel Duchamp (1887 — 1968) kiibistlerin
tersine siradan bir nesneyi ¢alismasinin i¢ine entegre etmek yerine direk o malzemenin
gorsel temsilini (veya ”Cesme” calismasi gibi malzemenin kendisini) dogrudan sanat
yapiti1 olarak sunmustur (S. 125). Duchamp’1n bu protestocu yani1 sanatin ne olduguna dair
olusan tarihsel tanimlama, degerlendirme ve olgiitleri yikan bir argiiman olusturmak ile
beraber sanat1 bir yetenek, estetik deger, ya da giizellik olgusundan ¢ikartarak diistinme

eylemine sokmaktadir (Ibid).

19



h R

Resim 1: Raoul Hausmann, Resim 2: Marcel Duchamp, Cesme,

Mekanik Kafa (Zamanimizin Porselen Pisuar, Stockholm, 1917
Ruhu), Paris, 1919

Kaynak: Kaynak:
https://monoskop.org/Raoul_Hausmann https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-
Erisim Tarihi: 02/03/2023 duchamps-urinal-changed-art-forever

Erisim Tarihi: 02/03/2023

Sanatin bir politika nesnesi olarak algilandig: gii¢lii avangard yaklagimlar: yeni kurulan
Sovyetler Birligi’nde {in saglamis Konstriiktivizm’de de goriilmektedir. Temel
ideolojisini Marksizm’den alan akim modern teknolojiyi kitleleri iglerinde bulunduklari
yabancilastiran ortamdan kurtaracak bir gii¢ olarak gordiiklerinden ¢aligmalarinda ¢okca
referans olarak kullanmislardir (Rampley, 2005: s. 185-6). VVladimir Tatlin (1885 — 1953),
Alexander Rodchenko (1891 — 1956) ve Naum Gabo (1890 — 1977) gibi 6nciilere sahip
hareket insanlar1 harekete gecirme, yeni bir yasam yaratma ve toplumlara belli bir kolektif
ruha hitap etme egilimleri bakimindan felsefesini hi¢gilik veya anlamsizlik iizerinden
kurgulayan Dadaizm’den ayrilsa da eser tiretiminde kullanilan malzemeler agisindan bu
iki hareket pek farkli degillerdir. Konstriiktivistlerin kitle iletisimde kullanilan grafik,
fotograf gibi mecralara yonelmeleri ya da {i¢ boyutlu tasarimlarina teknik yaklasmalari
tiyeleri bir sanatg1 algisinda daha ¢ok ‘tasarimct’ ya da ‘miihendis’ olarak nitelendirmistir
(Antmen, 2009: s. 104). Konstriiktivistlerin yogun malzeme ¢esitliligi igerisinde birgok
giiclii temsilcisi bulunmasina ragmen akimi giiclii bir Sovyet avangardi simgesine

dontistiiren V. Tatlin’in “3. Enternasyonel Anit1” projesidir. Calismanin ana hatlar1 her
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ne kadar hem hitap ettigi Marksist ideoloji bakimindan hem de resmin, heykelin ve
mimarinin birlesimini kapsayan multi-disipliner bir birlesimi simgelese de biiyiik bir

propaganda tasarisi olarak kalmis, insa siirecine girememistir (S. 106).
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Resim 3: Vladimir Tatlin, 3.
Enternasyonal Aniti, St. Petersburg,
1919-21

Kaynak: https://thegorkhonarchives.neocities.org/essay_8 Erisim Tarihi: 02/03/2023

Yirminci yiizyitlin ilk yarisinda Benjamin’in 6ngordiigii sanat aurasinin politikaya
kaymasi sadece Dadaist ve Konstriiktivist hareketi ile sinirl kalmamis, 6zellikle Weimar
sanat¢ilarin 6nderliginde Disavurumcular, Bauhaus ve bazi1 Gergekiistiiciiler tarafindan
da benimsenen bir yontem olmustur. Yiizyilin ikinci yarisinda (ve etkileri halen devam
eden) ve temelini Dadaizm’in sanatin geleneksellesmis olgiitliigiine kars1 protestosunu
barindiran ve yagamu iirettigi icerik, konu ve yontemleri bakimindan politik bir nosyonu
olan hareketler sanat tanimlamasina kendilerince yeni bir anlam getirmiglerdir. Bu
duruma Robert Rauschenberg (1925 —2008), Andy Warhol (1928 — 1987), George Segal
(1924 — 2000) ve Richard Hamilton (1922 —2011) gibi sanatgilarin temsil ettigi Pop-Art;
Stanley Brown (1935 — 2017) ve Piero Manzoni’nin (1933 — 1963) temsil ettigi
Kavramsal Sanat; Joseph Bouys’lu (1921 — 1986) Fluxus; Robert Smithson (1938 —
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1973), Michael Heizer (1944 —) ve Nancy Holt (1938 —2014) temsilciliginde Arazi Sanati
ve Allan Kaprow’un (1927 — 2006) onderliginde ve Giinter Brus (1938 —), Hermann
Nitsch (1938 — 2022), Yoko Ono (1933 —) ve Marina Abramovic¢ (1946 —) gibi sanatgilari
blinyesinde barindirmis Performans Sanati 6rnek gosterilebilir. Popiiler sanati inceleme
1s181inda bu akimlar arasinda en géze ¢arpan olgu Pop-Sanat'tir ¢linkii olusturdugu hareket
icerisinde C. Greenberg’in ki¢ sanat olarak agikladigi, Frankfurt Okulu’nun da konfor ve
uyusturucu maddesi olarak gordiigii kitle liriinleri ve tasarimlar1 6zellikle Pop-Sanat’in
onciisii kabul edilen Andy Warhol i¢in bir sanat malzemesi olarak goriilmektedir. Her ne
kadar kullandiklar1 hazir malzemelerin bigimi ve sunus yontemleri ile akim Neo-Dadaizm
nitelendirmesi alsa da Pop-Sanat, Dadaizm’in saldirdig1 ve yok etmeye ¢alistig1 estetik
giizellik kavramin direkt bu nesnelere yiliklemesi ve Pop Sanatin kitle iirlinlere bir
biriciklik kazandirmasi kendisini bir elestiri ve bilin¢lendirme sanatindan daha cok bir
‘reklam estetigi’ ya da ‘tiiketimin estetigi’ olarak algilanmasina yok agar (Antmen, 2009:
S. 161). Ancak, ozellikle Andy Warhol ve Robert Rauschenberg tarafindan {iretilen
serigrafik coklu baski yontemi ya da Richard Hamilton un kolajlar1 sayesinde Pop-Sanat
higbir zaman biricikligi temsil eden bir hareket olarak algilanamaz. Uyelerin iirettigi
sanatin simirsiz yeniden-iiretilebilirligi geleneksel anlamda essiz sanat nesnesi ile
meta/medya nesnesi olarak sanat arasinda retorik bir gerilim kurulmasina hizmet
etmektedir (Pelzer, 2005: s. 204).

Bahsi gegen sanat akimlarina ek olarak bu siire¢ igerisinde kiiltiiriin insana aidiyet verdigi
kimlik ve kurallar1 sekillendiren cinsiyet olgular1 sanatin giicii ile temsil niteligi kazanmig
ve bu baglamda kimlik ve cinsiyet sorunlarina dair olusan disavurumlar bir politik etki de
olusturmustur. Cinsiyet konusu her ne kadar feminist sanat¢ilarin mercegi altinda
ilerlemis olsa da Robert Mapplethorpe (1946 — 1989), Felix Gonzales-Torres (1957 —
1996) ve Nicole Eisenman (1965 —) gibi sanatgilar fotograf, desen, heykel, enstalasyon
ve performans gibi birgok yontem ile cinsel tercih, escinsellik ve toplumsal cinsiyet
politikalar1 gibi olgulara yonelmislerdir. Feminist sanatin ilk kusak temsilcileri olarak
Carolee Schneeman (1939 —2019), Monica Sjo6 (1938 — 2005) ve Judy Chicago (1939 —
) gibi sanatgilar 6rnek gosterilebilirken, ikinci kugak feminist sanatta Cindy Sherman
(1954 -), Sherrie Levine (1947 -), Barbara Kruger (1945 -), Valie Export (1940 —) ve
daha ¢ok politik aktivizmi ile bilinen Guerilla Girls 6rnek gosterilebilir. Feminist Sanatin

(0zellikle 1960-80 siirecinde) c¢ikis noktasinda kadinligin biyolojik olarak ayirici
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0zelligini ortaya koymak ile geleneksel normlarda kadiin ‘dekoratif’, ‘kiiciik’, ‘mindr’,
‘duygusal’, ve ‘amatdr’ temsiline karsi bir protesto olusturma amaci gitmek vardir
(Antmen, 2009: s. 242). Ikinci kusak feminist sanat hareketinde kadin bedeninden &6te
kadinlig1 nitelendiren kiiltiirel ve sosyal kodlar1 elestiren eserler {liretilmesi soz
konusudur. Ozellikle C. Sherman ve B. Kruger’in ¢alismalarinda kadin temsilinin bazim
tiiketimden alan popiiler kiiltiirde hangi bigimde olustugunu gérmek acik¢a miimkiindiir.
Sherman’m “Isimsiz Film Serileri” (1977-80) popiiler medyada kadmin temsilini
sorgulamakla beraber olusturulan kadin mitinin toplumsal bazda yabancilagan bir
kadinsallig1 incelemeye calismistir (bkz: Resim 4). Benzer bir sekilde Kruger kadinin
olusturdugu goriinlimden 6te o temsile giden davranis bigimlerini slogan tipografileri ve
siyah-beyaz fotograflarin kolajlamasindan olusturdugu eserlerde incelemektedir. Kruger
bu yolla kadina kitle kiiltiiriin bahsettigi o dar alan1 simgeleyerek hem izleyiciye
tiketimin stereotiplesmis algisint  ve davranig bigimlerini kavramsal olarak
disavurmaktadir (bkz: Resim 5). Feminist sanat, olusturdugu eserler ile sadece kadinlik
temsiline politik bir statii kazandirmamis ayn1 zamanda kadin sanat¢ilarin ¢alismalarini
sergileyebilmeleri agisindan da erkek sanatcilara kiyasla sanat diinyasinda imkan
esitsizligi iizerinden de protestolarini gergeklestirmislerdir. Ozellikle Guerilla Girls (gikis
tarihi; 1985/New York Sehri) akimi1 sayesinde MOMA ve Witney gibi modern sanatin
kurumsallasmis miizelerde erkek sanatcilarin niceliksel olarak agirhigina karsi bu

sanatg¢ilarin protesto performanslari geng sanatgilar tarafindan ¢okca desteklenmektedir.
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Res_im 4: C_ind_y She_rman, Isimsiz Resim 5: Barbara Kruger, Tiiketiyorum,
Film Serileri, Seri Num. 811, Oyleyse Varim, New York, 1987
New York, 1995
Kaynak: Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/ https://acca.melbourne/program/icons-barbara-kruger-
56515 Erisim Tarihi: 02/03/2023 i-shop-therefore-i-am/ Erisim Tarihi: 02/03/2023

Sanatin insanin varliginin kiiltiirel hegemonya iizerine elestirel tutumu feminist sanat ile
smirli kalmamaktadir. Ozellikle 1980 yillan itibari ile (ve dzellikle post-kolonyalizm
caligmalart ile) etkisini gosteren kimlik ve tanimlamasini inceleyen sanatsal eserler ortaya
ciktig gortliir. Amerika Birlesik Devletleri’nde Afro-Amerikanligin ¢agdas temsilini ve
geemisin olusturdugu irk¢iliga yeni yorumlart dile getiren sanatgilar arasinda Jean-
Michel Basquiat (1960 — 1988), Kerry James Marshall (1955 -) ve Kara Walker (1969 —
) ornek gosterilebilir. 1980°den baslayip giiniimiize kadar gelen siire¢ ayni zamanda
bulunduklar1 cografi konumdan dolayi sesini duyuramayan sanatgilarin izleyici kitlesi ile
bulusabildigi bir dénem olmustur. Pakistan asilli Rasheed Araeen 1935 —), Iran asilli
Shirin Neshat (1957 —) ve Ramin (1975 —) & Rokni (1978 —) Haerizadeh kardesler,
Filistin asilli Hani Zurob (1976 —) ve daha niceleri iirettikleri sanat eserleri ile kimlik
konusunu sekterlesen milliyetgilik ve otoriterlesen devlet kavramlari ile nasil bir iletisim

igerisinde oldugunu disavurmaktadirlar.

24


https://www.moma.org/collection/works/56515
https://www.moma.org/collection/works/56515
https://acca.melbourne/program/icons-barbara-kruger-i-shop-therefore-i-am/
https://acca.melbourne/program/icons-barbara-kruger-i-shop-therefore-i-am/

1.1.4. Popiiler Kiiltiir ve Tiiketim

Popiiler kiiltiiriin ana unsurunun genellikle ticari ve tiiketici tavirlarina dayandigina dair
aciklamalara yukarida kisaca ve dolayli olarak deginilmisti. Ancak kiiltliriin igerigini
kapsamli bir sekilde anlamak adina bu kismin burada ayr1 bir baslik i¢inde ele alinmasi
onemlidir. Genel olarak, popiiler kiiltiir, estetik degeri olmayan, seri iiretime dayal1 ve
tiiketim odakl1 bir platform olarak goriilmektedir. Bu nedenle, popiiler kiiltiir her zaman
yiiksek kiiltiirle karsitlik gdsterir ve ¢elisir. Bu nedenle popiiler kiiltiir her zaman karsitligi
olan yiiksek kiiltiirii ile ¢elismektedir. Popiiler kiiltiir niceliksel, daha az ciddi ve dikkat
dagitict Uriinleri kapsarken, kendisine siirekli alternatif olarak ileri siiriilen ytiksek kiiltiir
genellikle bireysel yaratma eyleminden ortaya ¢ikan nitelikle tanimlanmaktadir (Storey,
2015: s. 5-6).

Yiiksek ve popiiler kiiltlir arasindaki belirgin ayrim, metin veya sanat eserlerini hizla
yayabilen ve herkese ulasabilen teknoloji ile birlikte net olmaktan uzaklasmaktadir.
Ornegin; Hamlet ya da Su¢ ve Ceza gibi eserlerin asil amacinin insanlari mevcut
gerceklikten uzaklastirmak yerine ¢agdas sorunlara odaklanmalarini veya tartisma
konusu olusturmayr saglamak oldugu iyi bilinmektedir. Aym1 zamanda popiiler
tiyatrolarda, kitapcilarda ve sinema icinde kitlesel {iiretimleri sayesinde kitlelerin
yasamlarinda 6nemli bir yer tutan tam da bu romanlardir. Kitle kiiltiirtindeki popiilerlikler
ve ticari basarilar bize, sozde ytiksek kiiltiiriin bir tirlinliniin popiiler veya kitle kiiltiiriine
de ¢ok iyi bir sekilde baglanabilecegini gostermektedir. Bununla birlikte, karmasik sanat
ve edebiyat eserlerinin halk arasinda belirli bir popiilariteye sahip olmasinin, bu eserlerin
irettigi derin felsefe ve tarihsel fikirlerin popiiler temsile dogru bir sekilde dahil
edilebilecegi anlamina gelmedigi de belirtilmelidir. Boylece Su¢ ve Ceza, yeni ve esKi
ahlaki fikirler arasindaki ¢atismanin sorunlarin1 ve bunlarin 19. Yiizyil toplumlart i¢in
psikolojik sonuglarin1 vurgulayan bir kitap olarak okunabilirken, bir baska mecrada uzun
dedektif hikayesi veya romantik bir popiiler edebiyat eseri olarak da goriilebilmektedir.
Kiiltiir kuramcis1 Fredric Jameson'in dedigi gibi, ¢agdas kiiltiiriin, zevkleri, sanatsal ya da
akademik derinlikleri ne olursa olsun, tiiketim iirlinlerinde esas gostergenin ekonomik
oldugunu séylemek dogru olacaktir (Akt. Storey, 2015: s. 205).

Popiiler kiiltiiriin tiiketici dogasimin odagini anlayabilmek ig¢in, bu kiiltiiriin tarihsel
altyapisinda olusmus manevi unsurlar1 belirlemek zordur. Ciinkii popiiler kiiltiir ¢ikis

bi¢imi ve ekonomik dinamigi geregi maddi olmayan bir inang¢ sistemine dayanan bir
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felsefe ile karakterize edilememekte ve ilk bakista belirli bir sekilde meta endeksli
goriinebilmektedir (Osborne, 2011: s. 6-7). Popiiler kiiltiiriin materyalist niteliginin
insanlar i¢in belirli olmasinin bir bagska nedeni de Oziiniin siirekli tiiketim ve ticari
davranislarla derinden i¢ i¢e ge¢mis olmasidir. Uretilen yapitlari veya sanat eserlerinin
degeri maddi bir yap1 i¢ine biirlinmesi, kutsal kabul edilen her sey bir tiiketim {iriiniine
dontisiir. (Adorno ve Horkheimer, 2002: s. 49). Bu etkenler 6zellikle tatillerde veya dini
kutlamalar sirasinda ortaya g¢ikmaktadir. Ornegin, Noel veya Paskalya gibi dini
bayramlarda, evrensel maneviyat duygulari, kapitalist piyasanin ticari etkinlikleri
tarafindan golgelenmektedir (Rycenga, 2011: s. 143-144). Bayram veya manevi liitfun
reklamini yapan gorsel aygitlar, aslen bu maneviyat yerine kar odakli yayilmaciligi tesvik
etmektedirler. Ayrica, bu bayramlarda ailelerin ve bireylerin paylastigi degerli anlar artik
aligveris ve sosyal medya etkinliklerine odaklanmistir (S. 147).

Kutsal veya manevi olgularin ticarilestirilmesinin yukaridaki drneklerle bitmedigini de
goriilmektedir. Dini figiirlerin sadece kar ve sadece dekorasyon ugruna somiiriilmesi,
manevi Buda felsefesinin 2004 yilinin baglarinda Victoria's Secret tarafindan bir kadin
bikini siislemesinde yer aldigi durumda belirgindir. Buda’nin bikini iizerinde tasvir
edilmis olmas1 hem Asya'daki hem de diasporadaki Budist topluluklarin giiglii tepkilerine
yol agmustir. Ancak Vicrtoria’s Secret sirketinin yaptigini1 daha ilging kilan sey, halkin
skandala verdigi tepkinin yontdiir.

Bu konu iizerine akademisyen James Mark Shields, Medya Caginda Cinsellik, Kiifiir ve
Tkonoklazm (2011) makalesinde “Bikini Buda” (bkz: Resim 6) tartismasinin etrafinda
gelen toplumsal tepkinin nasil gelistigini incelemektedir.® Shields, bu tartismalarin
gerceklestigi siirecte ifade edilen ana polemigin, yalnizca Buda'nin kadin bikinileri igin
dekoratif bir nesne olarak kullanilmasina yanit olarak, dini degerlere ve sagduyuya saygi
cagrisinda bulunmus olarak ¢iktigini belirtmektedir (s. 82-83) (bkz. Resim 6). Shields'a
gore, Buda bikini polemiginde en c¢arpict ve merkezi detay, Buda'nin kadin bedenini
cinsellestiren bir siis olarak kullanildig: fikriydi. Diger anlatimla, burada Shields, kutsal
varliklarin ticarilestirilmesinin, bikini Buda kisasinin Buda'nin ¢ogaltilmasina ve
ticarilestirilmesine kars1 bir tepki degil, bunun yapilma sekline bir tepki oldugunu 6ne

siirmektedir. Shields ayrica, Buda biblosunun c¢ogaltilmasinin ve satin alinmasiin

3 Makale baslig cevirisi yazara aittir. Orijinal ismi su sekildedir: “Sexuality, Blasphemy, and Iconoclasm
in the Media Age”
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Budizm'de yaygin bir ritiiel oldugunu ve Buda'nin tamamen ticarilestirilmesinin ve satin
alinmasinin zarif bir amaca hizmet etmesi nedeniyle inananlar tarafindan bir sorun olarak
goriilmedigini de belirtmektedir. Ote yandan, Shileds Victoria's Secret Budizm'i
karalamak niyetinde olmasa da bunu miisterilere yonelik oryantal ¢ekiciligi araciligiyla
kar elde etmek i¢in i¢sel bir motivasyondan yaptigini dile getirmektedir (S. 86-87). Ancak,
hi¢ kimse Buda biblosu seri iiretiminin, sahiplerinin kendi karlarina katkida bulunmalari
icin yeterli fazlalik iiretecegi beklentisiyle yapildigindan siiphe duymamaktadir. Is
diizeyinde hem Victoria's Secret hem de Buda biblosu tireticilerinin 6zlemleri birbirinden
cok farkli degildir; aradaki fark, Buda'y1 pazarlama bigimlerinde yatmaktadir. Bu nedenle
Shields, 21. Yiizyilin tiikketim sorununun maneviyati ve dini varliklar ticarilestirmek
yerine sinirlarint belirleyerek onlar1 barigcil bir sekilde tiiketim mekanizmalarina

doniistiirebileceklerini 6ne stirmektedir.

Resim 6: “Bikini Buda (Baby Buddha)” Reklaminda Kullanilmig Gorseli

Kaynak: https://digitalcommons.bucknell.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1125&context=fac_books
Erisim Tarihi: 13/12/2022

Ronald Barthes'a gore, mitler, belirli bir toplumdaki baskin gruplarin degerlerinin ve
cikarlarmin tesvik edildigi veya baskin gii¢c yapisinin nesnesi haline geldigi fikirler ve
uygulamalar kiimesidir (akt. Storey, 2015: s. 124). Bu nedenle, insanlarin sembolik olarak
giivende hissetmelerinin yollarindan birinin yaygin olarak kabul edilen mitlerden

gectigini belirtmek onemlidir. Servet kazanmak ya da ekonomik merdiveni tirmanmak,
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popiiler kiiltiir tarafindan desteklenen giiglii bir efsanelerdir (Daniels ve Jackson, 2014: s.
39). Zengin ve fakir arasindaki u¢urumun kolayca kapatilmadigini ve sistematik olarak
siirekli sosyo-politik dikkat gerektirdigini gosteren bir¢ok kanit ve gercege ragmen,
mevcut popiiler tezahiirler, bugiinlin sosyal yapisinin ekonomik krizinin ciddiyetini
vurgulayan bu akademik retorigi gormezden gelmektedir (2014: s. 40-41). Ayrica geng
nesillerin odagini1 bu soézde giizel hedonistik hedefe yonlendirmektedir. Bu amagla,
bireyin dikkati, yasamin nispeten tekrar rasyonellestirildigi ve degerlendigi baska bir
hedefe giden sahte bir yol bulmaya odaklanir. insanlar burada, stil hareketleri ve tiiketim
aliskanliklartyla bedenlerini yeniden tanimlarlar, gorsel tirlinlerle sembolik kimliklerine
baglanirlar. Ticari mesajlara maruz kalarak tiiketim bir coskuymus gibi algilanir. Ancak
bu cosku esitlik¢i degildir; tirlin kalitesi ekonomik kosullara baglidir ve herkes bu kosullar
icinde tiikettikleri iirlinlerle duygusal bir etkilesim i¢indedir.

Tiiketimin toplumsal yasama giden bir yol olarak tanimlanmasi, popiiler kiiltiiriin
ekonomik islevi ve siyaseti hakkinda baska bir tartismay1 da baslatmaktadir. Kapitalizmin
oncelikle arti-degere (kar) yol acan degisim-degeri ile ilgili oldugu dogrudur. Yani, bir
meta piyasada ve talep altinda ne kadar fazla olursa, o belirli iiriinii tireten kurumun geliri
o kadar yiiksek olur. Bu nedenle, kapitalizmin siirekliligi ugruna, mahsulleri iireten isci,
karsiliginda onlart satin almak ig¢in yeterli firsatlar1 bulmalidir. Bu nedenle, popiiler
kiiltiirde kisinin rolii, liretici olarak is¢i ile tiiketici olarak i1s¢i arasinda dalgalanmaktadir.
Bununla birlikte, bu mutlak matematiksel formiilasyon, insanlarin tiikettikleri belirli
mallarla ilgili olarak irettikleri deger oranini azaltmaz. Dahasi, benzer sistem kiiltiirii
monolitik bir toplumsal yasam haline getirmez. Ornegin, diismanlikla karsilanan ve
baskin gruplar tarafindan tabi kilinan bir egilim, baska bir grup i¢in 6zgiirlestirici bir
degere sahip olabilir (bkz: rock miizik veya hip-hop). Gramsci’nin hegemonya teorisini
takiben, gli¢lii kapitalist yaklagim kiiltlire]l manevi etkiyi inkar etmemekte, aksine istenen
ekonomik sonuclari elde etmek i¢in yeterli metay1 saglamaktadir (bkz: Geleneksel kiiltiire
alternatif olan Metallica Tisortii veya Jay-Z miicevherleri, rock veya hip-hop barlari,
Tupac Shakur hakkinda belgeseller veya Freddie Mercury hakkindaki film biyografisi).
Dahasi, popiiler kiiltiirii olusturan metalar, yalnizca onlar tiiketen insanlarla kayitsiz bir
iliskiye sahip olmakla kalmamakta ayn1 zamanda tiiketicilerin yasamda belirli bir anlam
kazandiklar1 arzularma da karsilik gelmektedir. Bu nedendendir ki Jean Baudrillard

insanlarin artik nesneleri degil isaretleri tiikettigini sdyler (akt. MacDonald, 2005: s. 61).
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Baudrillard’in vurguladigi nokta, bireylerin tiikettikleri {irlinleri sadece yararli
fonksiyonlarindan &te, gosterge olarak sunduklari anlamlar cesitliligi i¢in tercih
etmeleridir. Bu sistemik gostergebilimsel yapi, cagdas tiiketim kiltliriiniin temelini
olustururken, iirlinlerin pazarlanmasinda kullanilan gorsel kompozisyonlar tiiketicilere
anlamli, tutarli ve g¢ekici bir yasam tarzi sunmaya odaklanmaktadir. Sonug olarak, bu
durum tiiketicilere ve tliketim iirlinlerine anlamli bir biitiinliikk saglayarak giiglii bir
toplumsal kimlik kazandirmaktadir (Macdonald, 2005: s. 62).

Bu arglimanin en carpict 6rnegi, Edward Bernays tarafindan yonetilen ve American
Tobacco Company tarafindan desteklenen 'Ozgiirlik Mesalesi' [Torches of Freedom]
(1928) adli reklam kampanyasidir. Amerikali kadinlarin sigara igmesini saglamanin kar
odakli amaci, tim kampanyanin kadinlarin kurtulusu i¢in siyasi bir eylem haline
gelmesiyle sonuglanmigtir. Tabii ki, Psikanaliz‘in kurucusu Sigmund Freud'un yegeni
Bernays, 1920'lerde Amerika'da kadinlarin cinsiyetgilik baglaminda miicadelelerini ve
arzularim1  birlestirmek isteyerek kampanyayr baslatmisti. Dolayisiyla, reklam
kampanyasinin  Amerikali kadinlar tarafindan nasil karsilandigi, Bernays'in

beklentileriyle uyumluydu (Pedrini, 2018: s. 28-29)
1.1.5. Popiiler Kiiltiiriin Gorsel Aygiti: Medya

Kitle kiiltiirinde medyanin tanimi bir bilgi parcasinin kitlelere yayildig: bir iletisim
mecrasi olarak yapilabilmektedir (Grey ve Anderson, 2008: s. 17). Bilgiyi yayan aygitlar
bilgisayarlardan televizyona, filmlerden miizige, cep telefonlarindan gazetelere, basili
romanlardan e-kitaplara kadar gesitlilik gosterebilmektedir. Dolayisiyla medyanin giinliik
hayatimizin her alanina niifuz eden bir gii¢ oldugunu sdylemek abartili olmayacaktir.
Ozellikle bilgi ¢agmin talep ve katkilar1 baglaminda, giiniimiizde medya yelpazesi artik
geleneksel basili gazeteler ve haberleri dagitan belirli ajanslar veya sirketlerle sinirli
kalmamaktadir. Ozellikle yakmsama kiiltiiriiyle (convergence culture) birlikte eski
medya tarzindaki etki azalmaya ve giiclini medya iireticileri ile medya tiiketicileri
arasindaki dinamik iliskiye ve benzeri goriilmemis etkilesime birakmaya baslamaktadir.
Yakinsama Kkiiltiri sadece teknolojik ilerlemenin bir sonucu olmamakla birlikte
haberlerin sadece yayildigr degil, ayn1 zamanda analiz edildigi ve yayinlandig
platformda aktif tiiketici katilimin1 gerektiren bir siire¢ olarak da karsimiza ¢ikmaktadir

(Storey, 2015: s. 221). Yakinsama kiiltiiriiniin en agiklayici (ancak tek olmayan) 6rnegi,
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bir muhabirin analizinin yorum boliimiidiir. Okuyucular, (bkz: New York Times e-
gazetecilik sistemi) sadece haberin icerigi hakkindaki goriislerini paylagsmakla kalmaz,
ayni zamanda aninda tartisma baslatabilir veya haberi ilk yayinlayan gazeteciden
giincellemeler alabilirler.

Ancak, yakinsama kiiltlirliyle artan iletisim araglari, haber okuyucular1 ve yapimcilar
arasindaki bu aktif etkilesim, medya ajanslarinin kamu denetimine tabi oldugu ve
haberlerin kamu gozetimi altinda hazirlandig1 anlamina gelmez. Aksine, cagdas popiiler
kiiltiir calismalarinda, kiiltiiriin ilk tezahiirli, popiiler kiiltiire egemen olan endiistridir.
Bugtin, kiiltiir endiistrisi igerisinde yer alan haber iiretim ve dagitim alanlarini kar amaci
giiden sirketlerden olusan holding kurumlart olusturmaktadir. Kurumlar giderek daha az
bireyler tarafindan kontrol edilmekte ve bdylece kiiltlirel alan tekellesen bir kiiltiir
endiistrisinin konusu haline gelmektedir (Kunz, 2008: s. 97). Ornegin; film ve televizyon
programlar1 iiretmesiyle bilinen bir sirket, trettigi filmleri inceleyen basili yaymn
kolundan baska bir sirkete de sahip olabilmektedir (bkz: Comcast, Disney veya Dogan
Holding). Benzer sekilde, bir haber ajansi su anda baskin olan siyasi parti veya parti
koalisyonundan ayr1 durmasiyla bilinmesine ragmen, hissedarlar1 ajansin dncelikli olarak
hedefledigi partilerle iliskilendirilebilmektedir.

Medya sirketlerinin haber seffafligi konusundaki tekellesmesine karsin, alternatif
mecralar siyasi muhaliflerin gelecekteki hiikiimet politikalarini belirlemede giirestigi
merkezi bir arenaya déniismektedirler (Grey ve Anderson, 2008: s. 18). Ozellikle
YouTube gibi sosyal medyanin yayginlagsmasiyla birlikte, baskin medya ajanslarinda yer
bulamayan daha fazla siyasi figiir, arastirmacit ve/ya gazeteci, artik bagimsiz medyanin
0zel kanallar1 veya sosyal medya fenomenleri aracilifiyla potansiyel Kkitlelere
ulasabilmektedirler. Buna ek olarak Internet, insanlarm belirli bir konudaki endiselerini
ve seslerini paylagsma firsatina sahip olduklari, tarihte hi¢ olmadigi kadar hizli sanal
alanlar (6rnegin, Eksi-sozliik gibi forum siteleri, Twitter gibi uygulamalar veya hayran
sayfalar1) yaratmaktadir (Barlow, 2008: s. 44). Hem forum sitelerinin (ya da bloglarin)
hem de sosyal medyanin basaris1 bilgi ¢aginda goz ardi edilemez bir konumdadir.
Ozellikle Blog ve Forum sitelerinin kapitalist pazar veya sirketlerden (reklamciligin
varhi@i disinda) bagimsizliklar1 sayesinde, tartisilan igerik ticari gorsellikten
arindirilmistir. Bu sanal alanlarin bir diger olumlu etkisi, icerik yanliligi veya sansiir

olmadan kullanicilarin gériislerini memnuniyetle karsilamalaridir. Ancak, bu platformlar
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politik bir durumun veya sosyal vakalarin daha esnek ve karisik olmayan bir sekilde
tartisilmasina izin verse de, metinlerin organize ve 6zlii bir yazi stiline, "denge" vaat eden
etik bir standarta, belirli bir nesnellikte icerik yazimina ve farkli goriislere sahip
okuyucular1 agirlayan bir bigeme uymada ciddi sikintilar yasamaktadirlar. Bu baglamda,
forumlar, sosyal medya ve blog platformlarinda gordiigiimiiz olaylar, genellikle fikir
temelli bir catallanma tavriyla karakterize edilen belirli metinlerdir.

Diger yonden, haberlerin sunuldugu ve anlatildigi profesyonellik, haber kuruluslarini
diinyada olup bitenlere objektif kilmamaktadir. Akademi ve sosyal mecralarda medyanin
ne kadar 6n yargili veya tarafsiz oldugu konusunda zaten giiclii bir tartigma yer
almaktadir. Tartismalarin odak noktasinda kendini var eden iddialardan biri, haberlerin
tiretilme seklinin, onu tireten kisinin, kurulusun veya sirketin ideolojileri veya belirli
siyasi giindemlerle el ele gitmesidir. Bu baglamda, Irksal Paranoya (2008) adli kitabinda,
kiiltiirel antropolog John L. Jackson Jr. Medyanin bu partizanliginin ne konumda
sekillendigini ele alir.* Jackson’in arastirmas1 daha spesifik olarak, ¢agdas medyanin ve
sansasyonel tavirlarinin izleyicileri dolayli olarak bir paranoya durumuna soktugu arag
ve tekniklere odaklanmaktadir. Jackson, Frankfurt Okulu'nun radyo caginda medya
hakkindaki analitik polemiklerini, televizyonun yiikselisini ve sosyal dinamikler
tizerindeki etkisini ve teknolojik gelismelerin, kiiresellesmesinin ardindan medya
tretiminin artan hizinin haberlerin ve olaylarin sunulma, rapor edilme bi¢imine etkisini
ekleyerek medyanin net bir resmini ¢izer (S. 168). Ayrica Jackson, medyanin paranoyay1
ana faktor olarak canlandirmadigini, ancak durumu tirmandiran ¢ok canli bir mekanizma
oldugunu detaylandirir. Ozellikle, televizyonun ortaya ¢ikmasiyla medyanin, izleyicilerin
zihninde daha mevcut ve canli bir hale geldigi goriilmektedir (s. 183). Bu gelisme popiiler
kiiltiir i¢in ¢ok Onemli bir ¢ag acmustir; ¢linkii televizyon popiiler kiiltiiriin kendini
gdsterebildigi en onemli mecra haline gelmistir. izleyicilerin beklentilerine, isteklerine
gore yayinlarina ve iceriklere yon veren televizyon i¢in her sey ele alinip istenildigi yone
cevrilerek incelenebilecek ve kitlelere sunulabilecek bir nesneye donilismiistiir. Bu
baglamda televizyon popiiler olana yonelmeyi kendine gorev olarak belirlemistir. Cilinkii
popiiler olan her zaman daha ¢ok talep edilen anlamina gelmektedir. Bu da ekranlarda
kotiinlin bir anda iyiye, ¢irkinin bir anda giizele, anti-kahramanin bir anda kahramana

(veya tam tersi) evrimlesebilecegini gostermektedir. Yani, televizyon sayesinde 20.

4 Kitap ad1 Ingilizceden Tiirkge’ye gevirisi yazara aittir. Orijinal olarak su sekildedir: “Racial Paranoia”
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yiizyilin ortalarindan itibaren ideolojiler adina insanlar1 kutuplastirmanin bir araci olarak
gelistirilen medya versiyonuna artik gorsel bir temsil verilmistir. Bu baglamda, savas
alanlarinin, cinayetlerin, skandallarin, yolsuzlugun, protestolarin ve hi¢ bitmeyen
spekiilasyonlarin, hiper-haberciligin ve sansasyonalizmin veya komplo teorilerinin
arttirllmis gorsel igerigi, asir1 derecede belirli bir paranoyaya ve siiphecilige yol actigi da
gozlemlenmektedir (s. 179-80).

Sorunun 1rksal agamasi agisindan, Jackson, 6rnek olarak O.J. Simpson cinayet davasi ve
Tawana Brawley’in cinsel istismar iddialar1 gorsel medya kapsami cercevesinde
paranoya ve hiper-siipheciligin nasil ortaya ¢iktigini gostermektedir. Jackson'a goére, her
iki davanin haber olma bigimleri, adli bir bakis agisindan ziyade, ana karakterlerin etnik
kokenlerine dayal1 bir politik tartisma konusu olarak ele alinmistir. Bu baglamda yazar
mevecut olgunun medyada ele alinma bi¢imi bu olaylarin gercek anlamlarindan
arindirilldigl ve iki zit partizanligin birbirleriyle catistigi ve karsilikli olarak birbirini
sucladigi bir tiyatro haline dondiigiini dile getirir. Ayrica mevcut ¢atismanin zirveye
ulasmasinda da kusurlarin yargilanmasindan 6te bu tiir habercilik anlayisinin toplum
icinde iki kutuplu bir histeriye yol a¢tigim1 da savunmaktadir. Ciinkii her iki olaymn
standart “mahkeme siirec1” temsili kitlelerin 1lgisini ¢ekmek ve popiilizme géz kirpmak
i¢cin yeterli olmamistir. Onun yerine daha fazla popiiler olabilecegi diisiiniilen ve daha
dikkat ¢ekici olabilecek bir agiya yonelmeye karar verilmis ve zaten kirilgan bir konu
olan etnik kokenler bazinda konu bir tartisma alani olarak sunulmustur. Bu sekilde de
haber daha sansasyonel ve ilgi uyandirici olmaya ¢alisilmis ve medyanin bu alandaki
giicii etkili bir sekilde kullanilmastir.

Haberler gergekliginin partizanlik ve sansasyonel gazetecilige tabi oldugu gozlemine ek
olarak Jackson, izleyicilerin haberlerin televizyon sayesinde bireyleri daha da igerige
bagimli hale getirdigini de belirtmektedir. Televizyon haberlerinin sadece diinyada neler
olup bittigini 6grendigimiz bir ortam olmadigini1 ayn1 zamanda etkinliginin 6zellikle 11
Eyliil gibi iilke capindaki felaketlerde, olayr daha az trajik hale getirdigini, ¢linki
goriintiilenen gorsel bilgilerin, analizlerin ve roportajlarla raporlama giiciiniin hala bir tiir
diizen ve iletisim hatt1 oldugunun altin1 ¢izmektedir (S. 166). Bu anlamda, gorsel medya
bu rahatlatic1 giicii sayesinde ve bu giice kitlesel anlamda ihtiya¢ olmasindan dolay1
habersel niteligi olan olaylarin yayilmasinin zihinsel olarak odak noktasi olmus ve bu

nedenle insanlarin en 6zel alanlarini, yani kendi evlerini isgal eder hale gelmistir. Bu

32



nedenle, medyanin giicli ele alindiginda bir olay haberlerde goériinmiiyorsa, toplumsal
bazda o olayr bilmenin ¢ok degerli olmadigini hissettirmektedir (S. 183). Ayrica, bu
bahsettigimiz giliciin toplumsal diizeyde asinalig1 6zel yasam ile o kadar i¢ igedir ki, bos
zaman olarak adlandirilan hususi aktivitelerde bile haberin ¢ikis bi¢cimi ve kapsami
kisilerin anlik uyarilmasi ile sonuglanir. "Son dakika haberleri” baslhig: ile ¢ikan anlik
haber bildirimleri, bu bahsedilen 6zel aktivitelerde ortaya ¢ikabilmekte ve konusu ya da
hikayesi bir anda ilgi odagi haline gelebilmektedir (S. 188). Dolayisiyla izleyici kitlesinde
olusan algt sudur, “eger bir olay ya da kisi popiilerse 0 medyada goriinmelidir ve eger
medyada goriinmiiyorsa dikkate deger bir yeri yoktur” (Lazarsfeld ve Merton, 2007: s.
236). Ciinkii popiiler denen seyler insanlar onu aldigi, dinledigi, begendigi, izledigi,
tiikkettigi 6l¢iide popiilerdir ve bu sebeple de popiiler kiiltlir dinamik bir miicadele alani
olmaktadir (Ozgetin, 2018: s. 188).

Televizyonun en sert ve en ¢ok taninan elestirmenlerinden biri olan Neil Postman’a gore
televizyon diger iletisim araglarina kiyasla bir iist arag olmasi bakimindan Onem
tagimaktadir. Popiiler kiiltiirin etkisinin hakim oldugu bu ara¢ bizlere hangi filmleri
izleyecegimizi, hangi radyo programlarmin dinlenecegini, hangi kasetin, derginin
almacagim soOylemektedir. Postman’a goére bizi bu derece etkilemeye basaran
televizyonun asil sorunu eglenceli temalar sunmasi degildir, biitiin temalarin eglence
olarak sunulmasidir ve bu konuda din, 1rk gibi hassas konularda dahi taviz verilmedigi de
goriilmektedir (2018: s. 102).

Bununla birlikte bahsedilen medya diizleminde ilgilenilen retorik, haberlerin basin
mensuplar1 tarafindan nasil Tretildigine dair incelemelerle bitmemektedir. Ayni
sansasyonellik ve toplumsal manipiilasyonun reklamcilikta da kendini gésterdigi goriiliir.
Tanim itibariyle reklamcilik, medyada oncelikle onu okuyan veya goren kitleyi ikna
etmek i¢in buna yonelik stratejiler kullanan bir iletisim bigimidir (Andersen, 2008: s. 6).
Estetik bicimlerine gelince, reklamcilik kapitalizmin bir sanati olarak kabul edilir. Ciinkii
tilkketicilerin duygularini basarili bir sekilde uyarir ve tirlinii gercek varligindan yiikseltir
(s. 6). Ornek olarak, Coca-Cola igecegine kiyasla Cola-Turka markasini ele alabiliriz. Tat
ve kimyasal karisimlar agisindan iki {irlin arasinda neredeyse hi¢ fark yoktur. Bu nedenle
basarili olmak icin Cola-Turka'min reklam kampanyalari, iirlinlerine yonelik Tiirkiye
pazarinda bir arzu yaratmanin daha etkili bir yolunu bulmak zorundadir. Bu nedenle Cola-

Turka'nin 2003 yilinda baglayan reklam kampanyasi, tirlinii Amerikan popiiler kiiltiiriine
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ve Bat1 emperyalizmine karst somiirgecilik karsitligina tepki olarak Anadolu kiiltiiriiniin
bir birlesimi igerisinde tasvir etmistir. Oryantal miizik ile Amerikalilarin {iriinii igtikten

sonra rastgele bir sohbette "yenge," "coluk-¢ocuk" ve "bendensin" gibi Tiirk¢e sozlii
terimlerin kullanmaya baglamasi, biber dolmas1 yemegini pisiren “Amerikali ev hanimi1”
veya tekrardan iirlinli ictikten sonra geleneksel Tiirk sarkilar1 sdylemeye baslayan
Amerikal1 ailenin reklam i¢i tasviri ile Cola-Turka adli icecegin sadece tiiketilecek bir
meta olmadigi; tersine yabanci bir cografyada Anadolu geleneklerini i¢ecegin bir
Oziiymiis gibi vurgulama amaci tagidig1 goriilmektedir. Cola-Turka i¢in bir diger dnemli
reklam da kampanyanin ilerleyen boliimlerinde ortaya c¢ikmaktadir. Reklamda, bir
Amerikan askeri Irak ¢oliinde Cola-Turka kutulariyla dolu bir kutu bulur ve bunlardan
birini icer. Uriiniin sade tiiketimi, ana karakter olan Amerikan askerine Bati
emperyalizminin yanilsamalarindan kurtaran ve dolayisiyla silahlarimi ve askeri
techizatin1 terk etmesine yol agan bir aydinlanma saglar. Bdylece, reklamin ifadesi
sayesinde, iiriin ayn1 zamanda Bati emperyalizmine yonelik alternatif bir madde haline
gelirken tiiketimi ayn1 zamanda Bat1 emperyalizmine kars1 felsefi bir karar anlamina da

gelmektedir.
1.1.5.1. Bir Televizyon Eseri: Diziler

Diinyada 1935°te baslamasina ragmen iilkemizde ilk televizyon yayimciligr 1952 yilinda
ITU (Istanbul Teknik Universitesi)niin yaymlar: ile gergeklestirilmistir. TRT'nin
kurulmasi ile de yeni bir yapilanmaya gidilmistir. Fakat televizyon yayincilig1 daha da
gelistirilmek istenir, bu amagla ¢ikilan yolda 1968 yilina geldigimizde Tiirkiye ilk resmi
yayin hayatina baslamistir. Bu tarihlerde Tiirkiye’de yayin hayatina baglayan televizyon
Yesilgam Sinemasinin bitme yillarina denk gelmektedir. Boylelikle biten Yesilcam
Sinemasinin yerini televizyonun aldigi da sdylenebilir (Oztiirk, 2017: s. 101). 2018
yilinda RTUK'iin yaptig1 "Televizyon Izleme Egilimleri" baslikli yaptigi arastirmada
Tiirkiye'de giinliik ortalama 3 saat 34 dakika televizyon izlendigi tespit edilmistir (RTUK,
2018: s. 25). Bu da giin igerisinde ekran karsisinda ayirdigimiz zamanin ne kadar ¢ok
oldugunu gosteren bir veri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tekrara dayali dizi ve serilerden ya da reklam ve haber gibi anlatilardan olusan televizyon
stirekli bir mesaj gonderme 6zelligine sahiptir. Bu baglamda televizyon filmler ve diziler

olarak ikiye ayrilir ve televizyonun diziler ile diizenli tekrarlarla siirekli bir mesaj vermesi
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ozel bir anlat1 teknigini olusturur (Mutlu, 2008: s. 155). Nijat Ozén sdzliik anlami olarak
diziyi; birbirinin devami olan, ayn1 oyuncular ve ayni takimla gerceklestirilen televizyon
izlenceleri olarak tanimlamaktadir (2000: s. 255). Kokeni oykiilere dayanan dizilerin
onciillerini 19. Yizyil sonlar ile 20. Yiizyil’in dedektif, cocuk ve kovboy Oykiileri
olusturmaktadir. Ancak biraz daha yakina bakmak gerekirse televizyonun bu formatlar
radyodan aldig1 da goriilmektedir (Mutlu, 2008: s. 158).

Insanlarin televizyonla olan iliskilerini siirekli dertlendikleri, yakinip durduklari fakat bir
tiirli ayrilamadig sevgiliyle olan iliskilere benzeten Erol Mutlu dizilerin insanlarla ortak
bir zeminde bulusturdugunu, ulusal ve yerel kiltiir i¢inde konumlandirdigini,
bilgilendirdigini, eglendirdigini soylemektedir (2005: s. 87). Bununla birlikte izlenme
aligkanligr olusturmanin dizilerin en temel ilkesi oldugunu belirten Mutlu’ya gore
televizyon bagimlilik olusturabilmek icin ana karakterin sempatikligini, ilgin¢ligini,
cekiciligini izleyicileri ekrana baglamak i¢in kullanir (Mutlu, 2008: s. 156). Bu nedenledir
ki dizilerdeki karakterler biiyilk onem tasimaktadir. Bir dizinin basarili olabilmesi
izleyicinin karakterden hoslanmasina baglidir, bu nedenle karakterler en ¢ok sevilecegi,
begenilecegi diisiiniilen popiiler kisilerden secilmekte ve yine izleyicinin beklentileri ve
istedikleri dogrultusunda roliine yon verilmesi beklenmektedir.

Ozel ve hatta kisisel kanallarm her gecen giin daha da artmas1 ortaya ¢ikan iiriinlerin
sayisinda da bir artisa sebep olmustur. Bu kadar yaygin olarak kullanilan ekranlar
insanlarin yasam tarzini da etkileme ve hatta yon verebilme giiciine sahip olabilmektedir.
Artik herkes kendi mitini — Popiiler Kiiltiir Nedir? baglhiginda da deginildigi gibi mitin
varlik olarak insani doganin zorlugu, kaosu ve oOtekilesmisligi karsisinda merkezini
kozmogonilerden alan bir giic — olusturabilecek ve kendi kahramanini kendisi
yaratabilecek glice ulasmistir. Ayrica ekranlarin  giicliyle olusturulan baska
kahramanlardan ya da mitlerden haberdar olabilme imkanina sahip olurken gidisata yon
verebilme giiclinii de elinde tutabilmektedir. Elestirmen Elijah Siegler'e gore, bu anlatilar
amaglanan kiiltiirel degerleri insan bilincinde somut bir yap1 haline getirirken, akigh
anlatilar televizyondaki ve zamanin tiyatrolarindaki halk kahramanlarini ve halk mitlerini
Ozetlemektedir (2011: s. 180). Mitlerin ve onlarin iirettikleri kahramanlarin ifadeleri
boylece insanlarin giinliik illiizyonlariin bir parcasi haline gelmekle beraber burada
televizyon yayinlart 6zellikle de diziler, izleyiciyle giiglii bir sekilde rezonansa giren

yayinlar halinde var olmaktadirlar. Bu durumun nedeni {i¢ ana neden ile aciklanabilir: A.
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dizi sektorii sinemadan farkli olarak, izlendikleri siire boyunca hos ve rahat bir aura
saglar; B. evin i¢ginde olmasi bakimindan 6zel bir ritiieldir ve C. hikayelerin birka¢ boliim
ve sezon boyunca verilmesi, efsaneyi (veya miti) bir hafta veya bir ay iginde ¢okertmez,
ancak (yayinda oldugu siirece) uzun bir siire boyunca hayatta tutar.

Uzatilmis hikayeler, karakterler ve konusmalar sayesinde, mitlerin amaglanan giicli
temsil edilebilmekte veya kiskirtilabilmektedir. Bu nedenle Siegler, televizyon dizilerini
ve sovlarini sadece ¢agdas veya amaglanan mitleri 6zetlemekle kalmamustir (s. 180-181).
Ayni zamanda mitlerin gerceklerini ve koklerini aktarabilen, bu mitlerin temalarini
ayrintili bir sekilde arastirabilen ve ilgili sorular1 sorabilen bir tiir varlik olarak da
gormiistiir. Dahasi, Siegler sinemanin aksine, televizyon dizilerinin ayri anlarin bir
koleksiyonu degil, acik uc¢lu bir anlatis1 oldugunu iddia etmektedir. Yani, belirli
televizyon dizilerinde canlandirilan karakterler sadece eldeki boliim i¢in merak
uyandirmamakta ayni1 zamanda izleyicinin zihninde dizideki gelecek boliimler igin belirli
bir kisilik tipine sahip olarak hayal edilebilir veya tahmin edilebilir bir obje haline
gelebilmektedir.

Televizyon dizilerinin kiiglimsenmemesi gereken bir diger yonii de toplumlar {izerindeki
etkisidir. Televizyon dizilerindeki popiiler anlatilarin igerigi, yiizeyde bir eglence isinden
baska bir sey olmayan basit gorsel anlatilar gibi goriinse de bunun c¢ok oOtesindedir.
Kamuoyunun dikkatini ve bu hikayelere ulasilabilirligi etkileyen faktorler arasinda, 6zel
uzmanlar, kurumsal yapilanma, politik ve ideolojik destekler, hikayelerin ve teknik
detaylarin karmasiklig1 yer alir. Bu faktorler, izleyicinin tatminsiz varolugsal 6zlemlerini
yapay bir noktada karsilayan etki mekanizmasinmi olustururlar. Diziler varolugsal
0zlemleri saptirarak insan zihnini, kitle kiiltiiriin ideolojik mesajlarindan 6teye gidemeyen
sanal bir psikolojik rahatlamayir sunmaktadir. Bu baglamda Charles During, ayrica
endiistriyel kiiltiirlin sosyal psikolojik deneyler yaptigini ve bu tirlinleri tanitan hangi film
veya TV sovu projelerinin, iirlinlerinin ve reklam igeriginin izleyicilerde basarili
olacagimi tahmin etmek i¢in mevcut politik ve sosyolojik hareketleri okudugu genis bir
alan olarak belirtmektedir (2012: s. 145-6). Bu nedenle, bir eglence sektorii olarak anilan
diziler salt olarak izleyicileri kat1 anlatilarin merceginde hayatin giinliik gergeklerinden
ayiran bir etken olarak algilanmamalidir. Romantik temalar, adaptasyonlar, ritiieller ve
sanatsal yapilar gibi her sekilde kiiltiirlesmenin tiim unsurlarim1  ortaya

cikarabilmektediler. Bu baglamda, dini bir anitta dua ederken hissedilen duygularla
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benzer bir sekilde, gorsel anlatilar da tinsel rahatlama gibi deger saglayabildigi iizerine

bir hipotez gelistirilebilir.
1.2. Popiiler Kiiltiirde Temsil ve Yiiceltme

Toplumsal mecrada biiyiik bir etkiye sahip oldugu bilinen kitle iletisim araglarinin gorsel
temsil giiciine bu bashk altinda deginelenecektir. Ilk olarak Stuart Hall kaynak alinarak
kavramin tanimi yapilacak ardindan iinlii dilbilimci Ferdinand de Saussure’in
calismalarina kisaca deginelenecektir. Sonraki baslikta temsil kavraminin popiiler
kiiltiirde olusturdugu etken arastirilacak ve bu baglamda Louis Althusser’in Semptomatik
okuma (symptomatic reading) kavrami ve Ronald Barthes’1in gosterge-bilimi (semiology)
kavrami irdelenenecektir. Son baglikta da kitlesel kiiltlirlin cinsiyet ve kimlik
olusumundaki etkisinde temsilin giicii ele alinacaktir. Bu basligin olusturulmasinin ana
nedeni ¢alismada 6rneklem olarak secilen dizi ve sanat eserlerinin toplumsal mekanizma
icerisinde olusturduklari temsil giiclinli ve bu giiciin ne ifade ettigini daha donanimli bir

pencereden bakmayi saglayacagmin diisiiniilmesinden gelir.
1.2.1. Temsil Nedir?

Genel anlamda temsil kavramini, temsil edilen biri veya bir kurum adina konusma ya da
hareket etme eylemi olarak tanimlayabilmek miimkiindiir (TDK, E.T. 09/11/2023).
Ancak, daha analitik ve akademik bir atmosferde temsil terimi sozliik temelli tanimlarin
Otesine ge¢mektedir. Her seyden 6nce bu terim ister metinsel, ister gorsel olsun her zaman
belirli bir ifadeyle iliskilendirilmektedir. Ancak en basit sekilde temsil Connie
Malamed’in agikladig1 gibi disavuranin (sdzel veya gorsel anlamda) amacini yansitan,
aktarilmak istenen bilgiyi betimleyen ve belli duygularin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olan
yaratici bir iletisim olarak agiklanabilir (2009: s. 20).

Stuart Hall'a gore temsil, kiiltiirel baglamda bir anlam iletme yoludur ve ana araci dildir
(2003: s. 7). Hall'a gore dilin temel bir temsil araci olmasinin nedeni, kavraminin ortak
bir anlayis insa ettigi ve diinyay1 kabaca ayni sekilde yorumladig: belirli bir diyalogu
icermesidir (S. 1). Ayrica dil, kavramlar, fikirleri, duygular1 ve en 6nemlisi anlamlar
(yliceltme ve kinama gibi) insanlar i¢in somutlastiran veya temsil eden sesler, yazili
kelimeler veya elektronik olarak {iretilen veya basilan goriintiiler, miizik notalar1 veya

eserler bicimindeki bir dizi isaret ve semboldiir. Bu anlamda temsil, dil araciligiyla diinya
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hakkinda anlamli bir olgu sdylemek ya da diinyayr anlamli bir sekilde simgelemek
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, temsilden s6z ettigimizde, dili anlamin yaratildig:
merkezi aygit olarak gormeliyiz.

Elbette ki dil, bir temsili katilimcilar i¢in anlamli bir mesaja doniistiirmede tek basina
yeterli degildir. Temsil konusma dil sesleri, yazili dil kelimeleri, miizik dili notalari,
beden dili (veya yiiz ifadeleri) fiziksel jestleri ve ylizey tlizerinde gerc¢ekligi iki boyutlu
olarak ifade eden belirli grafik kompozisyonlar1 ve perspektifleri kullanan gorsel dili
icerisinde barindirir. Gorsel temsil ayn1 zamanda moda endistrisi, televizyon, sokak
tabelalart veya sosyal merkezlerdeki diger isaretler gibi mecralart da icermektedir.
Dolayisiyla bu unsurlar sesler, kelimeler, notalar, jestler, ifadeler veya giysiler dogal ya
da maddi diinyamizin bir pargasidir. Ancak dil ve temsil acisindan Onemleri ne
olduklarinda degil, ne yaptiklarinda ya da toplumsal Olgekte nasil islediklerinde
yatmaktadir. Yani sadece var olmalar1 anlam tasimaz, onlar1 sembolik tastyicilar ya da
anlam iiretimindeki araclar olarak anlamak gerekmektedir.

Gergek anlamda temsilden ve dil arasindaki iliskiden bahsederken, tavizsiz bir yapisalci
olarak da bilinen Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure'den yararlanmak
gerekmektedir. Saussure'e gore dil bir gostergeler sistemidir ve dildeki gostergelerin
temel ortaya ¢ikisi iki bilesen arasindaki iliskiden olusur: gosteren (signifier) ve
gosterilen (signified) (Hall, 2003: s. 31). Gosteren (bigim) bir sdzciik, bir resim ya da bir
fotograf olabilirken, gosterilen ise zihnimizde bi¢imin iligkilendirildigi fikir ya da
kavramdir. Ornegin, bir giil kelimesini harfleri kullanarak yazdigimizda veya bu sdzciigii
seslendirdigimizde, giiliin dokusu algimizda olusur ve "giil "lin zihinsel imgesi: dikenli
kirmiz1 renkli bir ¢icek olarak hayal giiciimiizde goriiniir hale gelir. Bu baglamda
seslenme ya da yazma kisminin gosterene, ikinci kismin (kirmizi ¢igek imgesi) ise
gosterilene gonderme yapmaktadir. Gostereni (yani bicimi) her duydugumuzda,
okudugumuzda ya da gordiiglimiizde, gosterilenle (zihnimizde temsil ettigi imgeyle)
iligkilendiririz. Saussure, hem gosterenin hem de gosterilenin anlam tiretmek i¢in gerekli
olmasima ragmen, aralarindaki iligskinin dili toplumsal dinamiklerde kalic1 kilan 6zellik
oldugunu belirtmektedir (S. 32).

Ote yandan Hockett, dilin rastlantisal bir yap1 olduguna isaret etmektedir (1982: s. 6).
Gostergeler ve onlarin temsili i¢in de benzer bir tanimlama yapisalcilik iginde de bolca

goriilebilir. Yani, havlayan bir kopek gordiigimiizde, olayr hemen "havlayan bir kopek
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var" olarak algilariz. Kopegin ait oldugu gosteriyi ifade eden kelimeler zihnimizde
durumu kavramsallastirsa da az 6nce kullandigimiz belirli kelimeler higbir sekilde gercek
bir anlam ifade etmez. Diger bir deyisle, mevcut durum gergekte kopegin ¢ikardigi sesin
'havlama' olmadigi, ancak 'havlama' kelimesiyle kopekler tarafindan iiretilen saldirgan bir
sesi kastettigimiz anlamina gelir. Ayn1 durum cansiz nesneler i¢in de gegerlidir. 'Cam'
dedigimizde, bu dilsel bir isarettir ve nesnenin dogal anlami degildir. Baska bir deyisle,
cam nesnesi ne C-A-M gibi goriiniir ne de kelime cam gibi ses ¢ikarir. Adi bir diger
olasilikla 6rnegin 'patates' de olabilirdi ve kimse bu uygulamayr reddetmezdi. Bu
anlamda, temsilin nesneler ile soyut isaret temelli dil arasindaki baglantidan dogdugu
sonucuna varabiliriz. Nesnelerin, insanlarin ya da olaylarin gercek ya da hayali
diinyastyla iliski kurmamizi saglayan sey tam da bu ikili baglant1 arasindaki is birligidir.
Az once anlatilanlarin bir sonucu olarak, toplumsal alanda meydana gelen olgular1 veya
dogal varoluslar1 tanimlarken kullandigimiz kiiltiirel isaret ve sembollerin, bu olgularin
nesnel anlamziyla sabit bir iligkiye sahip olmadig1 anlamina gelebilir. Dolayisiyla, Hall'un
belirttigi gibi, toplumsal mercekte kelimeler nesnel anlamindan sapan bir boyut iginde
algilanabilir (2003: s. 38). Ornegin, genel bir terim olan "escinsellik", cinsel yonelimi
ayni1 cinsten olan kisilere atifta bulunurken, muhafazakéar kesimler tarafindan "yozlagma"
ya da daha resmi bir ifadeyle "zihinsel bozukluk” (asagilayici) anlaminda da
kullanilabilmektedir. Bu baglamda, Hall’a gére anlam, her zaman kiiltiiriin o anki egemen
normlari ve statiiko dengelerine gére yorumlanmaktadir (S. 38-39).

Bu anlamda temsil unsuru ayni anda hem nesnel hem de 6znel bir unsurdur. Belirli bir
sOzcligiin tanimi, o sOzciigiin temsil ettigi belirli bir eyleme gonderme yaparken, ayni
zamanda kisinin kendi gortisii araciligiyla bir anlam nesnesi de olabilir. Peter Hamilton
bu durumu, fotograf araciligiyla tiretilen anlamin temsilin kendi mecrasinda ilerlemesi
olarak tanimlarken, fotografin icerigi temsil etmede ikili bir yol izledigine isaret
etmektedir: 1. Fotografin nesnel temsil olarak belgeleme bicimi ve 2. Fotografin 6znel
yorum olarak belgeleme bicimi (2003: s. 81). Hamilton, fotografin nesnel temsilinin, bilgi
degeri olan dogrudan bir gésterim anlamina gelebilecegine isaret etmektedir (S. 81-88).
Bunun 6rnekleri bir natiirmorttan, bir vesikalik portre ya da bir bina fotografina kadar
uzanabilir. Hamilton'a gore fotograf temsilinin ikinci asamasi, sosyal ya da kisisel
yonlerden ve deneyimlerden kaynaklanmaktadir (S. 89). Bu, kisinin yasam deneyimleri

veya miicadeleleri i¢in bir grup fotografik hikaye anlaticisini, fotografi ¢eken kisinin
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perspektifinden cekilen belirli bir goriintiiyii ve fotograf¢inin duygu ve bilgilerinin bir
karigimi olarak sunulma seklini igcermektedir.

Yapisalci yaklasima gore, temsil kavramlari ile dil arasinda dogrudan bir iligki bulunur
ve temsil, bu dil etkilesimi i¢inde meydana gelir (Hall, 2003: s. 23). Bu, yapisalciligin
maddi diinyayr reddettigi anlamina gelmemesiyle birlikte anlamm maddi diinyadan
dogrudan bir aktarim olmadigini1 ifade eder. Yapisalcilar ne demek istediklerini
sehirlerdeki trafik 1siklarinin isleyis bi¢imini agiklayarak tanimlarlar (s. 26). Belirli bir
araba hareketinin nasil isleyecegini diizenlemek i¢in kullanilan farkli 1siklar (kirmizi,
yesil ve sar1) maddi diinyanin bizzat referansidir. Lakin kirmizi ile dur ve yesil ile geg
arasindaki ayrimin maddede sabit bir anlami yoktur. Yapisalcilara gore ayrica bu
durumun dikkate alinmasinin fazla bir degeri de bulunmamaktadir (27). Trafik 1siklarinin
toplumsal anlamda temsil edilmesinin 6nemi, birbirlerinden farkli olmalarinda ve belirli
bir siraya gore diizenlenmelerinde yatmaktadir (kirmiziy1r sari, sariy1 yesil ve yesili
kirmiz1 takip eder). Dolayisiyla yapisalcilar, her bir rengin kendi basina (ya da kavram
olarak) degil, renkler arasindaki farkin sirasiyla gosterge oldugunu savunmaktadir.
Ancak dilin bu rastlantisalligi, gelisigiizel kelimeler ve ifadeler hakkinda sistematik
olmayan bir iletisim olarak anlasilmamalidir. Katilimcilar arasindaki anlam aligverisi,
toplumsal 6grenim igerisinde — ve tarihsel tecriibeleri referans alarak — olusturulmus
kodlar ve kurallardan olusan bir dil gerektirir. Oylece kelimeler uydurup katilimcilarin
ilk anda ne ifade etmek istedigimizi anlamalarini beklememiz miimkiin degildir.
Dolayisiyla anlam, katilimeilar ayni dili konustuklarinda somut hale gelmektedir. Hall'un
anladig1 anlamda dil, alfabetik isaret ve sembollerden olusan daha kapsamli bir yapidir.
Ancak Hall'un da belirttigi gibi, bu yerlesik dilin Fransizca, Almanca ya da Tiirk¢e olmasi
gerekmedigi gibi bu dilde ifade edilmek istenen anlamin tam olarak ne oldugunun
anlasilmasi zorunlulugu da yoktur (2003: s. 22). Hall'un anladig1 anlamda dil, alfabetik
isaret ve sembollerden olusan daha genis bir kiilliyattir. Eger bir dili konusmak, 'senin’
sOyledigini 'benim' anladigima gevirebilen bir anlami ifade ediyorsa — ve bunun tersi de
gecerliyse — o zaman dil, anlamin tiretildigi (ya da insa edildigi) yeterli bir aygit haline
gelir. Bu kavram ayn1 zamanda temsilin gorsel imgelerde, ses liretiminde ya da bedensel
(ve mimiksel) konusmada kullanilma bi¢imi i¢in de gegerlidir. O halde anlam, sadece
belirli kodlarin ezberlenmesi (ya da dogaya ickin bir kavram) degil, anlam aligveriginin

yapici bir mekanizma iginde seyrettigi bir diyalogdur.
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Son olarak Hall'un yukarida bahsi gecen ifadelerinden, temsilin tamamen biligsel ve
tiniter bir islem oldugu sonucuna varabiliriz, zira temsil kavraminin tamami belirli bir
amagclanan ifade etrafinda doner ve hepsi budur. Ancak Hall okuyucuyu, temsilin g¢esitli
anlamlar1 ve temalar1 kapsayacak sekilde anlasilmasi gerektigi konusunda dikkatimizi
cekmektedir (2003:s. 2). Temsil edilen temay1 desifre etmek icin kisi tek bir anlam
ifadesinden uzaklagmali ve ¢esitli yorumlama yontemlerine daha fazla dikkat etmelidir.
Clinkii daha 6nce de belirtildigi gibi, temsil ve onun {iriinii olan anlam, kiiltiiriin hislerine,
bagliliklarina ve diger karmasik duygularina dayanmaktadir. Temsilin ilk diizeyi zihinde
ortaya c¢iksa da temsilin sonraki goriintiisii sadece orada gerceklesmez. Verili bir
temsilden ortaya c¢ikan anlamlar, sosyal deneyimleri organize eden ve diizenleyen,
davraniglarimizi etkileyen ve sonug olarak gergek ve pratik etkilere sahip olan araglarin
tam da kendisidir.

Anlamlastirma temsilin duragan bir unsuru degildir. Kisinin bir nesneyi (veya kavrami)
kullanma sekli ve onlar hakkinda sdyledikleri tarafindan iiretilir (Hall, 2003: s. 3). Yani,
belirli bir kavram, kavramin giindelik pratiklere entegre edildigi ¢ergeveye bagl olarak
bir temsile doniisiir. Ornegin, bir ev veya bina temelde tugla ve hargtan olusur. Ancak
insanlarin algilamasinda ve zihinsel hayal giiclinde bir "ev", kisisel bir alani, hikayelerin
ve imgelerin merkezi unsuru olabilir ya da ideolojik 6gretilerde, ekonomik anlamlarda
veya bireylerin duygusal baglarina yapilan atiflarin merkezi olabilir. Bina, 6zel bir is alan1
veya toplumsal cinsiyet rollerinin belirlendigi bir model olarak da tanimlanabilir; diger
bir secenek olarak, ulusal prestiji veya yiiceligi gosteren bir sembol olarak temsil
edilebilir.

1.2.2. Temsilin ve Yiiceltmenin Kiiltiirel Tanmim ve Popiiler Kiiltiirde Yeri

Genel itibariyle temsil, anlamlarin bireyler arasinda (dil aracilifiyla) degis tokus edildigi,
yani alinip verildigi bir kavram olarak tanimlanmaktadir (Hall, 2003: s. 2). Anlamin bu
karsilikli araciligi, bir kiginin yasam bigimine, diinya algisina, inang sistemlerine ve/veya
siyasi goriislerine atifta bulunmaktadir. Ancak bu anlamin kokeninin nerede oldugu
sorusunun cevabi agiktir: kiiltiir dongiistinde. E. Becker'i takiben, anlam tek basina bir
ifade yapisi olusturmak i¢in yeterli degildir, lizerinde statiiko haline geldigi sosyal bir
platform gereklidir, boylece belirli bir rasyonalizasyon, aidiyet ve nesnellik icerir (1976:

S. 190-1). Dolayisiyla anlam, kisisel olmasinin yani sira toplumsaldir. Bu bakimdan
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anlam, ancak kolektif olarak kabul edilen kavramlar, imgeler, fikirler ya da kiiltiirlerin
diinya hakkinda diisiinmesini saglayan diger araglarla paylasildiginda canlidir.

Bir 6nceki boliimde sadece tugla ve hargtan olusan bir birikimin, daha sonra mahremiyet,
prestij, ekonomik sahiplik veya duygusal aidiyet gibi salt varolusundan daha yiiksek bir
yer olarak kullanilan bir yapiya nasil yol agtigina dair bir 6rnege yer verilmisti. O halde,
evin bu tiir 6zel anlamlara yiiceltilmesinin, ancak kiiltiirel veya toplumsal mutabakata
dayandiginda miimkiin oldugu anlasilabilir. Ornegin hususi bir evi sosyal bir toplulukta
aligveris ya da toplu bulusma yeri olarak islev goren bir mekén olarak adlandirmak basitce
absiirt olacaktir. Nedeni ise bunu olumsuzlayan dogal ya da maddi smnirlarin
olmamasindan kaynaklanmamaktadir. Yani toplumsal olarak hususi evi bir grup insanin
topluca bir araya geldigi ve sosyal bir mecra olarak kullandig1 ya da sadece bir aligveris
yeri olarak gezdigi yer olarak tanimlayan bir toplumsal mutabakat bulunmamaktadir.
Onun yerine, insanlarin grup halinde giiriiltii yapmalarina izin verilen kafeler, kongre
merkezleri veya barlar gibi sosyal olarak kabul goren alanlar ya da insanlarin ihtiyag¢larini
karsiladiklar1 marketler, aligveris merkezleri veya bakkallar gibi mekanlar vardir.
Dolayisiyla, temsilin kiiltiirel anlamda sembollerin iletisimi oldugu sonucuna
varilabilmektedir. Ornegin, Hall'un isaret ettigi gibi, dostluk, 6liim, savas, ask, melekler,
deniz-kizlari, Tanr1 ve seytan (ya da cennet veya cehennem) gibi soyut kavramlarin
temsili, ancak varliklar1 yalnizca olgularin bireysel kavramisinda degil, kavramlarin
organize edildigi, kiiltiirel olarak kiimelendigi, siralandigi ve smiflandirildigi ve
aralarinda karmagik iligkiler kuruldugu cesitli anlam bigimleri oldugu i¢in toplumsal
algida etkilidir (2003: s. 17). Gergek ya da islevsel anlam, insan ile doga ve insan ile
toplumsal dinamikler arasindaki iliskiye baghdir (S. 18). Daha genis bir kavramsal
haritada paylasilan ve benzer sekilde kolektif yorumlara veya anlayislara konu olan bir
goriisten bahsettigimizde, oncelikle ayni kiiltiire ait bir temsilden s6z etmis oluruz. O
halde kiiltiir, paylasilan anlamlarin (dil araciligiyla) veya paylasilan kolektif haritalarin
tizerinde seyrettigi sosyal bir platform olarak da tanimlanabilmektedir.

Kavrami daha derin bir diizeyde anlamak i¢in Louis Althusser'in kiiltiirel dlgekte temsil
konusuna yaptig1 katkilara deginmekte fayda vardir. Althusser'e gore kiiltiir ideolojidir
ve ideoloji, temsilin iirettigi ana iiriindiir (akt. Storey, 2015: s. 75). Ideoloji toplumsal
iliskilerin ve yasamin gercek kosullar altinda diizenlendigi hem ger¢ek hem de soyut

(hayali) bir temsiller (imgeler, mitler, fikirler veya kavramlar) sistemidir. Baska bir
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deyisle: Ideoloji sadece ezilenleri ikna etmek ya da egemen gruplarin eylemlerini hakl
cikarmak i¢in kullanilan bir diigiince yapist degil, egemen ve tabi siniflar olarak insanlarin
kisiliklerini, toplumsal faaliyetlerini, dost ve diismanlarin1 yonlendirdigi goriisiin
kendisidir. Bu nedenle ideoloji, cevaplayabilecegi sorular1 soran ve tatmin edici ¢oziimler
bulamadi@ sorular1 susturan kapali bir sistemdir (. 76). Ideolojinin kendini ortaya koyma
biciminin kosullar1 altinda ¢oziilemeyen sorularla birlikte, toplumsal yasam kosullari
acisindan olusturdugu ideolojik temeller ve sinirlar pargalanmaya baslar.

Bu noktada konunun daha agik bir sekilde anlasilmasi i¢in rk¢ilik 6rnegi ele alinabilir.
Irkcilik, bir toplulugun diger topluluklara karsi hosgoriisiiz oldugu bir Onyargi ve
ayrimcilik  bi¢imidir. Bu, kiiltiirel bir platformda, demagoji, propaganda ve
manipiilasyonun belirli siyasi veya sosyal giiciine karsi savunmasiz kilan, ancak yiizeyde
bir amag, gili¢c ve 6z-deger duygusu veren bir anlatiya dayanir. Bir kisinin tim yasami1 ve
sosyal yapilar1 irksal iistiinliik tizerine insa edildiginde, irk¢ilikla miicadele etmek ve bu
tutumun patolojisini anlamak daha zor hale gelir. Ciinkii amaglanan egitim, irk¢ilarin bu
tutumlarin1 sorgulamalarin1 saglayarak, onceden diisiiniilmemis sorularin cevaplarini
ortaya ¢ikarir ve kisinin kendini yiiceltme kavramlariin ¢iliriimesine neden olur.
Althusser'in ¢alismasinin bir baska yonii de bir metinde (ya da 6rnegin bir reklamda)
belirli bir bilginin nasil aktarildigidir. Althusser, Kapital'i Okumak (2009) adl1 kitabinda
Karl Marks’m Adam Smith okumalarindan gelistirdigi semptomatik okuma
(symptomatic reading) teknigini ele almaktadir. Semptomatik okuma big¢imi kisaca
metnin, amaclanan bilgisinin iki sekilde aktarilacagin1 ve aktarilma sekline gore insa
edildigini ifade etmektedir (S. 29). Birincisi, amaglanan ve yazilan ya da sunulan seydir,
ikincisi ise motivasyon, polemik ve varsayimlarin neredeyse hi¢ olmamasidir. Bir metni
tam olarak anlamak icin, yazilan veya sunulan argiimana ve konunun Ortiikk
varsayimlarina, tonuna, mesajima ve metnin (politik olarak) polemik yapma bi¢imine,
yani metnin goriinmeyen sorunsalligi kismina esit derecede odaklanmak gerekmektedir
(s. 95). Diger bir anlatisla semptomatik okuma metinde ¢ifte okuma performansi

icermektedir: A: ilk olarak, var olan ve ortaya ¢ikan unsurlarin okunmasi ve B: metindeki
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hatalar1, carpitmalari, sessizlikleri ve agik olmayan ya da eksik referanslari igeren okuma

turd.

The new Tiguan. Quality you could get used to.

Dos Auto.

Resim 7: Volkswagen Reklam Goérseli, 2011

Kaynak: https://www.bestadsontv.com/ad/40327/Volkswagen-Tiguan-Espresso
Erisim Tarihi: 21/11/2022

Semptomatik okumayi 6rneklendirmek i¢in, belirtilen bilginin yani sira ortiik ve gizli olan
ve bu nedenle normal okuma ya da gozlemde bulunmayan bilginin yer aldigi klasik
otomobil tanitimlarini incelemek 6nemlidir (bkz: Resim 7). Goriilebilecegi gibi, verilen
goriintiide binek otomobil temsili sehir hayatindan soyutlanmis, doganin pargasi olarak
izleyicinin karsisina ¢ikar. Ote yandan, semptomatik okuma dahilinde, bu tiir reklamlarin
ayn1 zamanda otomobil sirketlerinin doganin kirlenmesi ve sehirlerdeki trafik sikigiklig
acisindan tartismali durumuna bir yanit oldugu sonucuna da varilabilir. Otomobil
sektoriinlin insan sagligl agisindan tasidigi risklere dayanan bu tiir elestirilerin 6niine
gecmek ve bu elestirilerin aleniyetinin otomobil satiglarini etkilememesi i¢in 6zel ¢aba
gosterilmesi gerekmektedir. Firmalarin bu elestirilere dogrudan karsi karsiya gelmesi
sadece bireylerin ve daha da kotiisii potansiyel tiiketicilerin tepkisini ¢ekme riskini
dogurmakla kalmayacak, ayn1 zamanda elestiri sahiplerinin seslerini duyurabilmeleri i¢in
bir platform yaratarak onlara bir miktar popiilerlik kazandiracaktir. Nihayetinde bu
yaklasim otomobil satislarindan elde edilen kar1 azaltacaktir. Kisacasi bu tiir reklamlarla,
arabalarin ¢evreyi kirletip kirletmedigi ya da kentsel tikaniklig1 daha da kétiilestirecek bir

sonraki tirlin olup olmadig1 sorusu reklam panolarindan kaybolmakta ve reklami yapilan
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markalarin temsil ettigi imgeler araciligiyla dolayl bir sekilde ¢evreyi kirletmedikleri ve
de tikanikliga neden olmadiklari ima edilmektedir. Dahasi, bir bagka semptomatik
okuma, burada sunulup ve analiz edilen reklamlarin yalnizca belirli bir tiiketici tirtiniinii
pazarlamakla kalmadig1 tizerinedir. Ayni zamanda izleyici i¢in, araba tiirleri ve markalari
gibi tiikettikleriyle ya da giydigi kiyafetlerle insa eden bir kisi olarak sosyal bir kimlik
tasarladigini 6ne stirmektedir.

Kiiltiirel anlamda temsili anlamak i¢in bagvurulmasi gereken bir diger 6nemli elestiri de
Ronald Barthes'in gosterge-bilim (semiology) ¢alismasidir. Barthes'in gosterge-bilimi ele
alis bi¢imi, Ferdinand de Saussure'un baslattig1 dil teorisinin zenginlestirilmesidir. Bir
onceki baglikta kisaca deginildigi gibi, Saussure i¢in dil i¢inde olusan imgeler ikili bir
gostergeler liretimidir ve bu gostergeler anlam bilimi (semantik) ve anlamlarin gosterge-
bilimsel kavranisinin konusudur. Bu baglamda Ronald Barthes caligmalarinda
Saussure’un olusturdugu kavramin Fransiz popiiler kiiltiir diinyasindaki ya da kendi
deyimiyle "burjuva normlar1" adina iiretilen séylenlerin (myth) anlamini genisletmeye
calisir.

Barthes goriinen nesnelerin ve goriintiilerin gézlemlenemeyen gercekleri iizerine ¢esitli
denemelerden olusan Cagdas Soéylenler (1957/1972) kitabinda Saussure’in dilsel
gosterge Uretiminin gosteren (signifier) ve gosterilen (signified) arasindaki gosterge
bicimli tek bir iligkiyle sonlanmadigini, aksine bunun sadece birincil bir gosterge bicimi
oldugunu vurgulamaktadir (s. 111-12). Birincil anlamlandirma diizeyi olarak {iretilen
gosterge (sign), ikinci anlamlandirma diizeyi olarak baska bir gosterge olarak
kullanilabilir. Bu sekilde, Saussure'un goOsterge iiretimini anlatirken Ornek olarak
kullandigimiz giil (bkz: 2.2.1. Temsil Nedir Basligi) imgesi ikinci anlamlandirmada arzu
ya da romantizmle iliskilendirilerek yeniden iiretilebilir (ya da anlamlandirilabilir).
Barthes, birincil ve ikincil diizeylerde iiretilen gostergelerin bu iliskisini, gosteren,
gosterilen ve ilk gostergenin liretimi arasindaki dogrudan iligkinin diiz anlam veya
belirtme (denotation) ve aym ¢izgideki ikincisinin diger anlam ya da ¢agrisim
(connotation) olarak tanimlanabilecegine isaret ederek, Gdstergebilimin Ogeleri (1967)
kitabinda dilsel gdsterge iiretim yapisini daha da genisletmektedir (s. 89-91).° Bu
baglamda ilk sistem, imgenin iiretildigi zorunlu kisim, yani anlamin belirtilen kismudir.

Gostergenin artik gdsteren haline geldigi ikincil iliskiler sisteminde, bireyle etkilesime

5 Ceviri yazara aittir. Kitap bashigi Ingilizce olarak su sekilde yer almaktadir: “Elements of Semiology”
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giren herhangi bir nesneyi ¢agristirabilir. Bu anlamda Barthes ¢agrisimin ne dogal ne de
yapay oldugunu, aksine tarihsel ve kiiltiirel bir olgu oldugunu belirtmektedir. Bunu bir
ornekle agiklamak gerekirse, birincil anlamlandirmada ftretilen bir gosterge olarak
miiltecilik kavrami, ikincil anlamlandirmada Bati iilkeleri i¢in tehdit edici ve tehlikeli bir
durum olarak c¢agristirilabilmektedir. Cilinkii miiltecilik terimi yakin gecmiste Avrupa'da
Orta Dogu'dan gelen sigimmacilarin olusturdugu kitlesel gog¢ kriziyle kiiltiirel ve
toplumsal olarak bir arada var edilmistir.

Barthes, Fotografik Mesaj (1983) adli makalesinde, tekrardan betimleme/¢agristirma
olgusunu fotografin disavurum o6zelligi baglaminda ele almaktadir.® Barthes ister bir
gazetede ister bir dergide yaymlanmis olsun, bir fotografin bir betimleyici statiiye (yani
fotografin  nesnel bir dokiimantasyonu  statiisiine) isaret ederek, bir
betimleme/¢cagrisimlama iligskisi iginde gosterge (sOylen) {retimi kavramini
genisletmektedir. Belirli bir fotografin betimleyici bilesiminin ¢agristirict kismi (en
azindan fotografin nesnel belgelenmesi) fotografin saf gorsel mesaji acisindan elle tutulur
degildir (s. 197). Segilen goriintiiyii ¢agrisimsal (sdylensel) mesajlarin dagiticis1 yapan
unsur, fotografin kompozisyon gdvdesinin bir parcasi olan biitlinliiktiir. Dolayisiyla
fotografsal paradoks Barthes'in anladig1 bicimde, iki mesajin bir arada varolusu olarak
okunabilir: A: Sifresiz olan (fotograf) ve B: Sifreli olan (yazim sanati ya da fotograf
sOylemi) (S. 198). Burada goriintii, metnin gilicii ve niyetiyle rasyonellestirilir ya da
aciklanir. Bu anlamda, goriintii (ve onun orijinal anlami) kiiltiirel, ideolojik ya da ahlaki
olarak kodlanmis ya da anlamlandirilmis metinlerin yiiklenmesiyle etkisini ikiye katlar
(s. 205). Kisaca agiklarsak fotografin 6z temsili olusan ek yazi veya baslik bigimleri ile
anlami tamamen degisecek ikincil bir gosterilen olusturmaktadir.

Barthes'a gore gosterge-bilim, bigimlerle ve onlarin ickin degerleriyle (ya da
degersizlikleriyle) ilgilenen tarih biliminin de bir pargasidir. Dahasi, gosterge-bilim
metafiziksel bir tuzak degil, odagi form olan ve kapitalist kiiltiiriin {irettigi ideolojik ya
da propagandaci retorigin gerekli ¢éziimlemesiyle ilgilenen bir daldir (1972: s. 111).
Barthes, Saussure'un ii¢ boyutlu gosterge denkleminin (gosteren+gosterilen=gosterge)
ikincil diizeyinde gosterge-bilimde belirli bir sdylenin (myth) iiretildigine isaret eder (S.
112). Bir soylen kendini dil, fotograf, resim ya da afis gibi unsurlarla var eder. (s. 113).

Barthes, sdylenin gosterge-bilim ¢er¢cevesinde nasil iiretildigini ve bunun ne ifade ettigini

® Ceviri yazara aittir. Kitap bashig1 Ingilizce olarak su sekilde yer almaktadir: “The Photographic Message”
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gostermek icin “Paris Match" (1955) dergisi tarafindan yayinlanan Fransiz bayragini
selamlayan siyah asker goriintiisii (bkz: Resim 8) 6rnegini kullanir. Burada da Barthes'in

gosterge-bilim kuramini incelerken bu 6rnekten yararlanilacaktir.

LE NAUFRAGE
DERIVABELLAM

LA TRAGEDIE
DU MANS

Resim 8: Fransiz Bayragini Selamlayan Siyah Asker, Paris Match Dergisi, 1955

Kaynak: http://aliceyard.blogspot.com/2013/10/a-conversation-with-kobena-mercer.html
Erigim Tarihi: 21/11/2022

Saussure tarafindan formiile edilen gostergelerin birincil anlam Oriintiisiinii ikincil
olandan ayirmak i¢in Barthes, ikincil anlam oriintiisiiniin nasil ilerledigini tanimlamak
tizere yeni bir terminoloji ekler. Bir sdylenin yaratildigi bu ikincil anlam oriintiisiinde,
sOylenin gostereni ‘bi¢cim’ (form), gosterilen ise ‘kavram’ (concept) haline gelmekte ve
Uclinciisi, ilk ikisinin baglantisi, ‘anlamlandirma’—sdylen— (signification) bi¢imine
doniisiir (s. 115). Ornegin, bayragi selamlayan {iniformal1 siyah bir askerin goriintiisii,
ikincil anlamlandirma diizeyinde "Fransiz Emperyalizminin iyi huylu tarafi" gosterilenini
(kavramini) ortaya ¢ikaran gosterenler grubu (veya bi¢im) haline doniismektedir (s. 117).
Barthes burada ilk gdstergenin anlaminin ya dilsel oldugunu ya da bayragi selamlayan
askerin gercek anlamda olan bir durumun gostergesi oldugunu ifade etmektedir. Ancak
ikinci anlam diizeyinde, iiretilen imge (Fransiz emperyalizminin olumlu imgesi) ilk

gostergenin anlamini ortadan kaldirir ve gercgekligini, varligini tarihsel baglamindan
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koparir (s. 118). Yani, bayrag: selamlayan siyah askerin durusu artik deforme edilmis ve
Fransa'nin emperyalist jestlerine, somiirgeci maceralarina ve ¢cagdas emperyal meydan
okumalarina mal edilmistir. Bu anlam tahsisi i¢inde, Fransiz somiirgeciliginin tiim tarihi
ve Afrikalilarin somiiriilmesinin ve sistematik olarak Fransiz imparatorluguna tabi
kilinmasinin uzlagsmaci nedenler kaybolmakta ve soyut, gercek dis1 ve Barthes'n
deyimiyle yoksullastirilmis bir “iyi niyetli Fransiz emperyalizmi” anlami etkisini

hissettirmektedir (s. 102).

Gaosteren I (geometrik Gosterilen I (bayrag: selamlayan
kompozisyonlardan olugan renk | iiniformali siyah bir asker)
biitiinii)

E

1. Isaret ve Gésteren IT (bayrag: selamlayan | Gosterilen II (Fransiz Ulusal
tiniformali siyah bir asker) Egemenligi ve Yayilmacilif1)

2. Isaret (Fransiz Emperyalizmin irklar arasindaki kucaklayici ve olumlu etkisi).

Sdylen (Mit)

Sekil 1: R. Barthes’m ifade ettigi Gostergebilimde Séylen (Myth) Olusma
Stirecinin Sekilsen Anlatimi1

Kaynak: Sekilin Olusumu Yazara Aittir.

Barthes okuyucuyu, bayragi selamlayan siyah askerin anlaminin tiretilen sdylenin iginde
kaybolmadig1 konusunda uyarmaktadir (S. 120). Elbette Fransiz somiirgeciliginin tarihi
ve Afrikalilarin ucuz iggiicii olarak Fransa'ya zorla gonderilmesi baglaminda, bayragi
selamlayan siyah asker Fransiz emperyalizmini simgeleyemez. Ancak bunu gorselde yer
alan askerin durusu ve bakisiyla izleyicinin anlayabilmesi miimkiindir (s. 127).
Dolayisiyla, eger siyah asker sembolii Fransiz emperyal giicliniin saf ve dogrudan bir
temsili olarak okunursa, izleyici imgenin gergekligini reddetmis olur. Ote yandan, siyah
asker sembolii Fransiz emperyalizminin bir mazereti olarak desifre edilirse, sdylenin
temsilinin anatomisi bozulur ve ideolojik gliciinii kaybeder. Dahasi, Barthes'a gore siyah
asker semboliinii Fransiz emperyalizminin saf bir temsili olarak yorumlamak, Fransiz
emperyalizminin normallestirildigi girisimlerinden biri degildir. Aksine, Fransiz
emperyalizminin bir doga durumu olarak kurulmasi sdylenin mesrulastirilmasina ve

toplumun sdyleni masumca ya da cahilce tiiketmesine olanak tanimaktadir. Bu nedenle
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okuyucu (ya da tiiketici) sOyleni gosterge-bilim agisindan degil, Fransiz emperyalizminin

yarattig1 sonug ve nedenselligi agisindan gormektedir (s. 130).’
1.2.3. Temsilin Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik Olusumundaki Yeri

Cinsiyet ve kimligin (ya da irksal kdkenin) toplumsal ¢er¢eve baglaminda anlam, salt
biyolojik bir ozellikten ziyade daha genis bir tanimi igermektedir. Modern diizeyde,
feminist ve varolusgu Simone de Beauvoir'un "insan kadin olarak dogmaz, kadin olur"
(2009: s. 330) seklindeki carpici ciimlesi kadinlarin kiiltiirel ortamda konumunun
sekillendigini gostermektedir. Bu noktada Beauvoir (6zellikle fkinci Cinsiyet kitabinda),
kadin kimliginin dogal gelisimle ortaya ¢ikmayip, kadin ve erkek arasindaki toplumsal
dayatmalarin bir iiriinii olarak var oldugunu vurgulamaktadir. Simone de Beauvoir'un
feminist harekete katkis1 kaginilmaz olsa da feminizm, tartismay1 daha genis ve farkl
cercevelerden ele almaktadir. Ornegin, radikal feminizm oncelikle kadinlarin ezilmesinin
ataerkilligin bir sonucu oldugunu savunurken, Marksist feminizm kapitalizmi kadinlarin
ezilmesinin ana suglusu olarak goérmekte, liberal feminizm ise hem radikal hem de
Marksist yaklagimlardan farkli olarak sorunu kadinlara kars1 erkek dnyargist ve onlarmn
toplumun en 6nemli kamusal alanlarindan dislanmas1 olarak tanimlamaktadir (Storey,
2015: s. 140).

Kadinlarin kiiltiirdeki yeri ve kiiltiirel 6lgekteki temsil sorunu sadece kadinlarla sinirh
olmayip erkekleri de yakindan ilgilendirmektedir. Christine Gledhill kiiltiirel 6lgekte
kadin meselesini s0yle tanimlamaktadir: Toplumsal cinsiyet olgusu olarak kadinlik belli
bir kategoriye atandiginda ya da bu kategoriler altinda, belli normlar i¢inde tartisilabilir
bir hal aldiginda bir mesele haline gelmektedir (2003: s. 345). Giinliik gazetelerdeki kadin
sayfalar, kadinli§1 tanimlayan dergiler, drama dizileri ya da romantik filmler gibi

televizyon programlari ve kadinlara yonelik bazi tiiketim mekanizmalar1 (kozmetik

7 Kiiltiirel diizeyde temsille ilgili olarak ele aldigimiz bu kavram Saussure ve Barthes'm gdsterge-bilim
iizerine caligmalariyla sinirli degildir. Bunlarin yami sira temsil {izerine bir baska onemli toplumsal
elestirmen Fransiz filozof Michel Foucault'dur. Mevcut tezin barindirdigi kapsam igerisinde Foucault
incelenmemistir ancak temel bir ¢gergeve icerisinde ele almak gerekirse; kendisine gore temsil kavrami gii¢
iligkileri, toplumsal pratikler, stratejik gelismeler ve ilgili taktiklerden kaynaklanir (Hall, 2003: s. 43).
Dolayisiyla Foucault, temsili anlamak i¢in dilin salt anlam diinyasini degil, temsilin 'sdylemini' (discourse)
incelemektedir. 'Soylem' dilbilimsel bir kavrami ifade etse de Foucault bu kavrami belirli bir tarihsel anda
belirli bir konu hakkinda konusmak igin belirli bir dil saglayan ve bu sekilde bu konu hakkindaki bilgiyi
temsil eden bir ifadeden olustuguna isaret ederek kelimeyi daha genis bir anlamda ele almaktadir. Kisacasi
'soylem' toplumsal olarak sergilenen bir platformda bir¢ok disavurum araglari ile bilginin iiretilmesidir.
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tiriinleri gibi), belli kategorileri kadins1 digerlerini ise erkeksi olarak ayiran kiiltiirel
degerlerle uyum icinde olup ayristirict bir temsil giicli olustururlar.

Gledhill, kadin ve erkek yasam tarzlar1 arasindaki kategorik farkliliklara dikkat ¢cekerken,
feminist film teorisyeni Laura Mulvey Gorsel Zevk ve Anlati Sinemast (1999) adl
makalesinde, film endiistrisinin ortaya koydugu cinsel farkliligin toplumsal yorumlarini
yansitmak ic¢in kontrolli imgeleri ve gosteriyi kullandigr psikolojik yollarla
tartismaktadir.® Temel argiiman, filmin izleyiciye verdigi gorsel hazzin ayni zamanda
belirli bir kimlik dili dayatmasidir. Bu zevklerden biri de skopofilidir (scopophilia).
Mulvey, skopofilinin hem bir nesneye bakma (Freud'un psikanalitik ¢alismalarindan
tiiretilmistir) hem de bakilma hazzi anlaminda bir zevk kaynagi oldugunu belirtmektedir
(s. 835-6). Filmin izleyiciye onerdigi durum, belirli bir anlatinin gorsel seyrini aldig1 bir
ekrandir ve burada kadin oyuncu bakilan nesne olarak konumlandirilmistir.

Mulvey'e gore, kadin(lar)in temsili iki diizeyde ger¢eklesmektedir: A: ayni filmdeki diger
karakterler ve ekran hikayesi icin erotik bir nesne (ve ayni zamanda bir hedef) olarak
kadin ve B: seyirci icin erotik bir nesne olarak kadin (S. 837-8). Kadin oyuncunun
performansi, verili anlati, 1s1klandirma ve film yonetimiyle baglantili olarak erkek bakisi
(hem seyirci hem de erkek oyuncu) i¢in stilize edilmis bir fanteziye ya da belirli bir fetis
nesnesine indirger. Sonug itibariyle kadimin bedeni, giizelligi, kimligi ve sodzde
miikemmel imaj1 (yani nesnesi araciligiyla yarattig1 fantezi ve fetisizm aurasi) isteyerek
erkek gozetiminin miilkiyetine teslim olur (bkz: Resim 9). Film temsilinde erkek
bakisinin nesnesi olarak var olan kadinin aksine, erkek karakterlere farkli bir tanimlama
verilmektedir. Burada erkek oyuncular kadin bedenine bakan kisiler olarak tasvir
edilmektedir (s. 835). Onun rontgenciligi ideal benligi (bkz. Lacan'in ayna teorisi) ve belli
bir failligi temsil eder. Erkek aktoriin bu etkinliginin kadin edilgenligi tizerinden temsil
etmesinin nedeni, erlik giidiimlii toplumsal yapida erkek bedeninin ayn1 kadin bedeni gibi

teshir edilen bir nesne haline gelmesine katlanilamamasindan kaynaklidir.

8 Ceviri yazara aittir. Kitabin orijinal ismi su sekildedir: “Visual Pleasure and Narrative Cinema”
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Resim 9: Yaz Bekari (The Seven Year Itch)
Filminden Bir Kare, 1974

Kaynak: https://www.eastidahonews.com/2016/04/netflix-film-school-explore-genius-billy-wilder-
seven-year-itch-netflix/ Erisim Tarihi: 21/11/2022

Mulvey'in, kadinlarin erkek bakisinin nesnesi haline geldigi kitle kiiltiiriinde dikizcilik
(voyeurism) dogasma yaptigi gondermede, kadinligr fetisist mekanizmalarla hadim
etmeye kadar gotiirmekte, erkekligi ise narsist bir ideal egoya ve filmlerdeki baskin
Cinsiyet prototipiyle Ozdeslestirmektedir. Bu tutum sadece film endiistrisiyle sinirh
olmayip, tren istasyonundan alisveris merkezine, okuldan isyerine kadar kitle
kiltiriindeki giindelik hayata da uygulanabilir. Sosyal elestirmen Sean Nixon,
Maskiilenligi Sergilemek (2003) adli makalesinde erkek modasindaki bu yeni erkeklik
temsilini ve bu yeni modelin kitle kiiltlirlinde nasil tesvik edildigini analiz eder. Nixon
makalesine erkekligin anlamini tarihsel bir baglamda ve biitiinlesik bir tanimla ele alarak
baslamaktadir (S. 298). Bu anlamda terim, bir yandan kadinlar ve ev halki iizerinde
hakimiyet anlamina gelen, diger yandan da is ve sosyal pratiklere ve iliskilere titizlikle
dahil olmay1 gerektiren bir tiir aktif erkeklik olarak karsilik bulmaktadir. Ancak feminizm
onciliigiinde olusan toplumsal direnislerin ardindan, bu tarihsel erkeklik anlayist hem
0zel hem de kamusal alanda olumsuz bir konuma indirgenmistir. Bu durum, eski erkeklik
etkenleri i¢inde yer alan sogukkanlilik, duygusal yetisizlik, rekabet¢ilik ve saldirganlik
gibi ozelliklerle bir ¢eliskiye diiserken, feminist hareketin eski erkekligin bu 6zelliklerine
dogrudan saldirdig1 da goriilmektedir. Bu baglamda Nixon, erkekligi anlamak icin, bir
biitiin olarak toplumsal cinsiyet iliskilerinin daha genis bir alanini ele almak gerektirdigini
belirtmektedir (s. 310). Dolayisiyla, her zaman iki kutba ayrilan (erkeklige kars1 kadinlik

gibi) korunmus bir toplumsal cinsiyet iliskisinden uzaklasmak ve toplumsal cinsiyet
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iligkileri i¢indeki gii¢ iliskilerinin daha ¢ogul bir tarzina yonelmek ¢ok daha fazla fayda
saglayacaktir. Ayrica dogrusal bir iktidar yolunu degil, birbirleriyle iliskili olarak farkli
zamanlarda ¢oklu konumlardan ve farkli erkeklik ve kadinliklardan bahseden bir kiiltiirel
yapilanma bu agidan daha etken olacaktir.

Nixon, erkeklik diinyasinda, maskiilenligi vurgulayan magazin modas1 stilleri
baglaminda goriintiilerde reklami yapilan {i¢ ana goriinlime deginmektedir: 1. "'Sokak
tarz1' versiyonu", 2. “‘Italyan kokenli Amerikall' versiyonu" ve 3. "Muhafazakar
Ingilizlik' versiyonu" (s. 305). Nixon'a gore bu goriiniimler, kendini tarihsel baglamda
oldugu gibi tanimlayan eski ve yeni erkeklik tanimi ile kaygi, korku ve aci igeren
feminenligi temsil etmektedir. Genel olarak bu ii¢ stil, kadin etkilesimleriyle iligkili
olarak erkeklerin temsili i¢in ¢agdas normlarla is birligi yapan yeni bir erkeklik
versiyonunu somutlagtirmaktadir. Bu anlamda, goriintiiler genellikle genc erkeklerde
romantik bir bireysellik ve modellerde gii¢lii bir narsistik 6ziimsemesi oneren sik bir
erkeklige odaklanmaktadir. Ornegin 'sokak stili', burada belirli karakteristik duruslarin
bir karisimi Onerilmektedir. Resim 10’da ilgili izleyicinin modelin olduk¢a geng
oldugunu ancak gii¢lii ve iyl tanimlanmis yiliz hatlarma sahip oldugunu gorebilmesi
miimkiindiir. Nixon, buradaki modelin anatomik temsilinin belirli bir ¢ocuksu
yumusaklig (ya da tarihsel erkeklikle c¢elisen bir tiir feminenligi) temsil ettigini, ancak
kendine 6zgli giyim tarzi, durusu ve (asagiya dogru yonelen) ¢arpici ya da tuhaf bakislari
aracilifiyla modelin yiiz hatlarinin tarihsel olarak yerlesmis iddiali erkekligi de 6n plana
cikarmaya caligtigini 6ne stirmektedir (S. 305-8). Goriintii aurasinin modeli, Caspar David
Friedrich'in Sis Denizinin Ustiindeki Gezgin (Resim 11) tablosunda oldugu gibi, 6lciilii
melankoli ve romantik zarafete sahip bir birey olarak temsil etme bigimi ile benzerlik

gostermektedir.
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Resim 10: 'Hard Are The Resim 11: Casper D. Friedrich, Sis
Looks’, The Face, 1985 Denizi Uzerindeki Gezgin, 1818

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Wanderer_above_the
_Sea_of Fog#/media/File:Caspar_David_Friedrich
_- Wanderer_above_the sea_of fog.jpg

Erigim Tarihi: 01/08/2022

Kaynak:
https://www.niwdenapolis.com/2006/12/ray-
petri-buffa-style.html Erisim Tarihi: 01/08/2022

Benzer bir sekilde Tayfun Atay (2012) Tiirkiye’nin 2003 yilinda tanistig1 metroseksiiellik
olgusunu ve Tiirkiye toplumunda {irettigi temsil bi¢imi {izerini incelemektedir.
Metroseksiiellik tabiri 1994 yilinda Ingiliz escinsel aktivist ve gazeteci Mark Simpson
tarafindan tiiretilen bir terimdir. Terimin ana tanimi erkeklerin feminen ydnlerini
reddetmek yerine bu noktalara kucaklayict algidir (John, 2003). Bu baglamda
metriiseksiiel erkek boyali magazin almayan, aligveris merkezlerine ziyaret etmeyen, dis
goriiniiste sinirlart olan, bakim tirlinlerini feminen bulan ve en 6nemlisi duyarlilik ve
hassasiyet konusunda kimligine tehdit olarak gdren maskiilen erkek tiplemesinin bir
karsit1 heteroseksiiel erkek bi¢cimidir. Metroseksiiellik — Nixon’un analizine paralel olarak
— cinsiyet olgusuna toplumsal bir elestiri ve analiz ihtiyacindan dolay1 ¢ikan bir unsur
olurken kiiltiir endiistrisinin tiiketici giicii igerisinde elestirel altyapisi torpiilenmis
televizyon kanallarinda alternatif bir pazarlama malzemesi olmustur (Atay, 2012: s. 76).

T. Atay’a gore metroseksiiel erkek tipolojisi Tiirkiye popiiler kiiltiir temsiline Asmali
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Konak dizisindeki “Seymen Aga” ve Besiktas Jimnastik Kuliibii’'nin sporcusu ve
2002°de milli formay1 giyen, ancak goriiniimii ile daha ¢ok ses getiren Ilhan Mansiz ile
girmistir (S. 67-69). Geleneksellesmis ‘aga’ tiplemesinden uzak bir bigimde kot pantolon,
ceket giyen ve yiiz bakimina dikkat eden (Ozcan Deniz’in canlandirdi) Seymen
Karadag ve Japon samuraylarin1 andiran sag sitili ve yumusak (ve sevecen) yliz hatlari ile
feminen iz birakan ilhan Mansiz sadece yeni erkek modelleri i¢in degil ayn1 zamanda ¢ag
ile degisen kadinlar i¢inde bir arzu nesnesine donmiistiir. Ancak metroseksiielite her ne
kadar bir temsil giicii olarak Tiirkiye gorsel medyasiyla bulugsa da terimin igerigi
homoseksiielligin ¢agrisimi olarak da bir tepki goriince yavasca metroseksiielligin
tanimladig1 erkek tipolojisi “bakimli erkek™ terimine gegmistir (S. 70).

Kiiltiirel platformda kisinin kimlik sorunu, toplumsal cinsiyetin temsil edilme bi¢imiyle
sinirl degildir. Temsil araglar ile kisinin ten rengi veya baglh oldugu etnik kdken bir
Otekilesme unsuru olusturmaktadir. Bu anlamda Stuart Hall Baskas: 'nin Gosterisi (2017)
adl1 makalesinde 1rksal stereotiplestirmenin temsilde nasil isledigini ve kiiltiirel anlamda
basmakalip anlamda farklilik, olaylarin geleneksel anlayisinin daha genis bir kavrayist
icinde oOtekiligi temsil ettifini incelemektedir. Hall’a gore kiiltiirel farklilik (veya
otekilik), egemen Kkiiltiirel sistemin kategorik nesnelligine uymayan belirli bir kiiltiir veya
kiiltiir temsili anlamina gelmektedir (6rnegin: escinsellik veya irklar-aras1 kimlikler).
Dolayisiyla stereotiplestirme bir biitiinliigii bolmek ve baglantisizlastirmak ile ilgilidir.
Normal ve kabul edilebilir normlari, anormal kabul edilenlerden ayirir. Bu 6tekinin
(egemen kiiltiirlin ana akimindan diglanan) stereotipin temsili genis Olgiide abartilir,
basitlestirilir ve ebedi bir 6nyargiya sabitlenir.

Mevcut genel onyargilar bu baglamda sadece 6tekilesenlere dair bir diisiince olusturmaz,
ayn1 zamanda baskin kiiltiiriin kimlik bigimini de giiglendirmektedir. Ornegin kéleligin
yasal oldugu 18 ve 19. Yiizyil Amerika Birlesik Devletleri’nde Afrikalilara karsi
sistematize edilen 1rk¢1 ve sovenist Onyargilar sadece siyahileri ilkel, maskiilen (sadece
fallusun temsili olarak), vahsi, ¢cocuksu gibi stereotiplestirme liretmemis, ayn1 zamanda
1: kars1 tarafa bir kimlik empozesi sunmus, 2: beyazligin Ustlinligli mitini de
kurumsallastiran bir gorev gormistiir (s. 339). O halde temsiliyetin irk¢ilik genellemesi
igcerisinde olusturdugu kimlik baglaminda kullanilma big¢imlerinin kiiltiirel diizeyde de
psikolojik etkileri oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Postkolonyal calismalariyla

oncii Frantz Fanon (2008/1952) bu durumu bat1 etnomerkezci ideoloji tarafindan yerli
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siyahlarin hem Bati’da hem de Afrika'da yayinlanan kitle araglari ile nasil siyah deriyi
barbarligin ve geriligin simgesiymis gibi temsil ettiini incelemektedir. Tarzan
Oykiilerinde, Mickey Mouse veya Br'er Rabbitin maceralarinda veya sOmiirge
bolgelerindeki onciiler hakkindaki cizgi-romanlarda Fanon, yukarida belirtilen gorsel
medya temsilin baglaminda iki analiz yapmaktadir. A: yontemlerinin ve temsillerinin,
beyazlarin medeni tavirlarinin aksine, vahsiligi, yamyamlig1 ve ilkelligi somutlagtiran
siyah kimligin bir anti-kahramani temsil etmesi. B: ‘aptal” ama ‘sinsi’ olarak tasvir edilen
siyah kimlik ile sonunda zekasiyla diigmani alt eden beyaz bilgelik arasindaki miicadeleyi
ifade etmektedir (s. 109-173). Siyahlik hakkindaki imal edilmis mitin yani sira, Afrika
kimligine katkida bulunan bu medya hakkinda bir diger dikkat ¢ekici olan olgu, siyahligin
vahget veya ilkellik olarak temsil edilmesine yanit olarak siyahlarin kendilerini
siiflandirma biciminde belirli bir hiyerarsi yaratmalaridir. Yani, Antiller'den (Fransiz
Imparatorlugu'nun yerlesik kolonisi) bir geng, Bat1 merkezli ¢izgi romanlar1 kendi imaj
veya atalarinn imaj1 igin asagilayici bulmayacaktir, ¢linkii Bat1 zaten Antiller halki i¢in
ikinci doga haline gelmistir ve kasiflerle 6zdeslesmistir. Bahsi gecen gence goére vahsi
olarak tasvir edilen giinah kecisinin kim oldugu soruldugunda Fanon, Bati
etnosentrizminin tamamen asimile edemedigi Senegalliler’in oldugunu sdylemektedir (S.

153).
1.3. Gorsel Medyada Kahramanhk/Anti-Kahramanhk Temsili

Bu baslik altinda kahramanlik ve anti-kahramanlik terimlerinin kiiltiirel karsiliklart
incelenecektir. Ayrica, kavramlarin terimsel olarak ne anlama geldigi ile ontolojik olarak
kiiltiirde neden ihtiya¢ duyuldugu da dikkate alinacaktir. Bir sonraki baglikta ise
kahramanlik ve anti-kahramanlik mitinin goérsel medya temsilinde ne gibi olgularla
resmedildigi ele alinacaktir. Konunun ayri bir basglik altinda detayli bir sekilde ele
alinmasi1 6rneklem olarak segilen dizi ve sanat eserlerinin karsilagtirilmasinda ana ekseni
olusturmasindan kaynaklidir. Toplumun kendini kimliklendirmesinde gii¢lii bir temsil
islevini olusturan kahramanlik-antik-kahramanlik tasvirlerinin burada detayli bir sekilde
incelenmesi devaminda gelecek yorumlama kisminda giiglii bir referans olusturacagina

inanilmaktadir.
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1.3.1. Kiiltiirel Degerler Olarak Kahramanlhk ve Anti-Kahramanhk Temsili

Kahramanlik ve anti-kahramanlik kavramlari ele alinig bigimi agisindan en karmasik
kavramlar arasinda yer almaktadir. Bu kavramlar1 her yoniiyle ele alip kiiltiirle olan
iliskisi ¢ergevesinde acgiklamak amaciyla yola ¢ikanlar i¢in bu siire¢ hem heyecan verici
hem de iskenceli bir siire¢ haline gelebilmektedir. Kahramanlik ve ani-kahramanligin
karmagik bir konu olmasinin nedeni, yalnizca bu kavramlarla iligkili tanimlarin ¢esitlilik
gostermesinden degildir. Bunun yani sira olusturduklar temsillerle tarihsel agidan 6znel
deger sistemiyle iliskilendirilmesinin yan1 sira sonradan gelen biyografi arastirmacilari
ve akademisyenlerin eklektik yorumlarinda ¢ok genis ve ¢eliskili bir yer kaplamaktadir.
Ayrica kahramanlik ve anti-kahramanlik 6zelliklerinin karmasikligina ek olarak tarih
cergevesinde ele alinis bigimi acisindan degerlendirildiginde sorunlarin belirginlik
gosterdigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Cilinkii bu karakterlerin tek agidan ele alindigi
ve karmasikliklarin g6z ardi edilerek betimlendigi goriilmektedir.

Ornegin Hegel'e gore, kahramanliga giden yol bagli olunan toplumun ruhunu temsil eden
bir meseledir ve kisinin kahramanliginin nihai siireci, hatali ve diinyevi arzulardan ve acil
gorevlerden arindirilmis ve sonunda kahraman haline gelen bir olaylar aginda 6nceden
belirlenmistir (akt. Hook, 1957: s. 61). Hegel kahramanlik tanimini, tarihin anlaminin
veya nedeninin bir yonii olarak tanimlamaktadir. Boylece Hegel'in, kitlelerin ait olduklari
cumhuriyetin siiregiden sorunlarina ve krizlerine miidahale etmeleri gerektigi fikrini
reddettigini de gorebilmek miimkiindiir. Kahramanlar diger yandan bu tiir eylemlerde
bulunmali ve bunu yaparken de acimasiz, kayitsiz kararlarindan olusan tepkiler ve
sonuclar1 karsisinda dokunulmazliklart olmalidir (s. 64). Ciinkii bir biitiin olarak
yaptiklar1 her eylem su anda barbarca goriinebilir, ancak bu yarinin ahlakinin ve iyi
niyetinin gerekliligi de olabilir. Kahramanlar ister Biiyiik Iskender, ister Sezar, isterse de
Napolyon olsun ve bu kisiler isterlerse kendi zamanlarinda yaptiklarindan dolay: iskence
goriip oldirtilsiinler ya da ajite edilsinler, tarihsel yarginin onlar1 bir sonraki nesilde yine
hakli ¢ikarmasi miimkiindiir. Ancak Hegel’in gordiigii gibi Iskender'i veya Napolyon’u
kendi donemlerinin kahramanlar1 olarak adlandirmak, tarihin diger tarafini1 — varsayilan
anti-kahramanlarin1 — yani Perslerin, Hintlilerin ve Ruslarin tarihini ya da Napolyon'un
veya Iskender'in yayilmaci teorileri ugruna yapilan savaslar nedeniyle askere alman
binlerce sivilin magduriyetini tamamen goz ardi etmek demektir. Bu nedenle, tarihsel bir

figiirlin eylemlerini degerlendirmek i¢in yalnizca onlarin varsayilan kahramanligina
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odaklanan, ancak bu figiirii {ireten tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik nedenleri
tamamen g6z ardi eden bir ¢alisma yetersiz kalacaktir. Cilinkii kahramanligin kollari
sadece mitolojilere ve Orgiitli din(ler)e ya da deneme yazar1 Thomas Carlyle'n
(2013/1841) "Biiyiik Insanlar" olarak adlandirdig1 tarihsel figiirlere uzanmaz, aym
zamanda kahramanlig1 6zel bir arastirma konusu yapan baska bir yone de uzanir. Bu da
kahramanlarin 6zellikleri ve nitelikleri ile ilgili degil, kiiltiirlimiizde kahramanlara nedeni
ihtiya¢ duydugumuzla ilgilidir. Bu ¢ikis noktasinda, kahramanlik olgusunu tek bir bakis
acisindan degil, tarihsel diyalektik ve toplumsal dinamikler baglaminda ele almak 6nemli
bir metodoloji olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda, bu rolii ilk olarak klasik
(Ortodoks) Marksist hareket iistlenmistir. Ornegin, Georgi Plekhanov'un Tarihte Bireyin
Rolii (1950) adli kitabinda kahramanlik sorununu "Sentez" olarak adlandirdigi bir
doktrinde 6zetledigi goriilmektedir. Plekhanov, bireyin belirli bir toplumdaki etkisinin iki
yoniinii reddeder. Bunlardan birincisi, bireysel kahramanlikta aktif rol almak, ikincisi ise
bireyin toplumsal ilerlemede pasifligini icerir. Genel baglamda, Plekhanov'a goére
tarihteki tiim (biiylik veya kiiclik) ilerlemeler, kitaplarda kahraman olarak adlandirilan
segkin bireyler tarafindan degil, toplumsal kuvvetin itici giiciiyle gelisen sosyo-ekonomik
iliskiler sonucunda ger¢eklesmistir. Bu baglamda, toplum arenasinda bireysel yetenekler
belli etkiler ve toplum i¢inde ivme yaratabilse de, diyalektik bakis acisindan ilerleme
zinciri, toplumun ic¢inde bulundugu caga gore olusturdugu akimi temel alir ve asil
belirleyici aktordiir (s. 41-53).

Kahramanlik (ve anti-kahramanlik) olgusu kiiltiirlerin olusumundaki en temel
basamaklarindan biri oldugu i¢in kahramanligin kozmik yapisin1 incelemek olgunun
anlasilmasinda daha fazla agiklik getirecektir. Ozellikle Joseph Campbell,
Kahramanhigin Sonsuz Yolculugu (2004) adl1 eserinde ister oksidental ister oryantal ister
modern, ister antik ya da primitif olsun, kahramanlarin toplum i¢in dinlerin ya da
mitolojilerin dgretileri iginde gizlenmis hakikatlerin kolektif ifade bicimleri oldugunu
savunmaktadir (s. 21). Baska bir deyisle Campbell, tarihteki mit olarak kahramanlarin
basitce psikanalizin One siirdiigli gibi rilya yorumlar1 ya da kisinin kiiltiir ve tarihiyle
iligkili bilingdis1 biyografisi degil, daha ziyade insanlara belirli bir mantikl1 diinya goriisii
ve kiiltiirel olarak hayatta kalma imkén1 saglayan geleneksel bilgeligin temsili oldugunu
dile getirmektedir (s. 8-11). ister 6liim diyarinda hasta bir ruhu kurtarmaya calisan bir

saman, ister Oliimsiizlik i¢in ¢abalayan Gilgamis, ya da evine ve karisi Penelope'ye
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ulagsmaya calisan bilge bir stratejist olan Odysseus, Minotaur'u yenen Theseus veya
Kutsal Ruh'un dirilisi olsun; belirli bir anlati mitindeki kahraman, yasamla ve kolektif
insan ruhuyla kozmik bir iliski kuran gerekli bir kiiltiirel olgudur. Campbell'e gore her
kahramanin tistlenmesi gereken zorlu bir macera vardir. Bu macera, ¢agrinin kabul
edildigi — ya da reddedildigi — ayrilig; kahramanin bir deneme yolculuguna ¢iktig1 ve
arayisinin zirvesine ulagtigi — ya da tekrar basarisiz oldugu — baslangic; ve kahramanin
gorevini tamamladigr ve maceranin bagladigi yere geri dondiigii — ya da donmeyi
reddettigi — dongiiden olusmaktadir. Campbell tiim bu siireci monomit (monomyth)
olarak tanimlar. Kahramanlar giivenli olmayan ve bilinmeyen haritalara dogru
tamamladig1 yolculugu araciligiyla kendi zaferleri ya da basarisizliklar, kiiltiirel simgeler
ve inanglarimin kutsalligi karsisinda algakgoniilliiliik ve erdemin felsefi bir degerini
ogretmektedir. Kavram bilinen sinirlar iceride veya disarida barisi ve diizeni yeniden tesis
eder, bozulmus gelenekleri diizeltir ve yasamin uygunlugunun genisletilebilecegi yeni bir
refah sunar.

Ancak Campbell'e gore, insanlik tarihindeki monomit sanayi ¢aginda kesintiye ugramistir
(s. 358). Ciinkii yarattig1 mitler aginin kaliciligr ve etkisi var olan endiistriyel doniigiimle
birlikte ortadan kalkmistir. Gegmisin biiyiisti, tarihsel olarak sabitlenmis kendine 6zgii
geleneklerin prangalari ile ayrica bilimsel devrimin kesifleri ve sekiilerlesmis devletlerin
etkileri tarafindan kirilmistir. Bu nedenle Campbell, modern zaman insanliginin
sorunlarindan birinin hayatin sertligi ve kaotik dogasina kars1 once olgunlastirici, sonra
koordine edici ve ardindan dengeleyici hikayeler olan mitolojilerden yoksun olmasindan
kaynakli oldugunu vurgulamaktadir (S. 358-59). Ancak Campbell'in burada bahsettigi
kesinti mitin modern yasamda yok olmadigi, aksine degersel anlamda yoksullastig
vurgusunu gézden kagirmamak gerekir. Ulusalciligin (veya milliyet¢iligin) ontolojisini
ve bayragini bir totem olarak yiicelten mit ile benlik (ego) iliskisi, insanin g¢ocuksu
durumunun yok edicisi degil, tersine bu c¢ocukluk halinin korunmasi ve
olgunlagamamasinin besleyici unsurundan baska bir sey degildir (s. 359). Bdoylece
modern insan, kahramanlarin kesfedilmemis topraklart kesfettigi, yolculugun
zorluklarina katlandig1, zayifliklariyla ytizlestigi ve bunlarin cesaretle tlistesinden geldigi
olgunlagma monomitini temsil eden ve yiicelten dersler araciligiyla benligini insa
edememektedir. Aksine, belirli bir ulusun liyesi olarak dogmak ve belirlenen sinirlar

icinde sindirilmek, bir benlik insa etmek ve silirdliirmek icin yeterli olacaktir. Modern
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yagsam tarzinin insan yasamindan ¢ekip aldigi unsur ayn1 zamanda insan potansiyelinin
gizemi ve merakidir (S. 361). Campbell'e gére, modern diinyanin en parlak déneminde
kurumsal dinlerin ayakta kalan mekanizmasi bile insan gelisimini olgunlastiramaz, ¢ilinkii
bliyiik dinlerin dayanikliligr ulusal propagandanin ya da kendini var etme ¢abasinin
araclarina baglanmistir (S. 359).

Campbell’in ortaya koydugu kahramanlik analizi tarihsel siiregte kiiltiirlerin olugmasinda
anlatinin ve kahramanlik iliskisinin gereklilikleri ve bu baglamda biitiin bunlar1 hayatta
tutan insan olgusun Onemini vurgulamaktadir. Ancak insanligin ontolojik anlamda
kahramanliga neden ihtiyag duydugunu sorusunun cevabimni Ernest Becker'in
calismalarinda bulmak miimkiindiir. Becker o6zellikle Oliimii Inkdr (1973) kitabinda
evrensel kahramanlik kavraminin felsefi, kiiltiirel ve sosyal 6zelliklerin mekanizmasini
yonlendiren merkezi dayanak oldugunu dile getirmektedir. Kahramanlik bu baglamda,
Becker’e gore, kiiltiiriin ve barindirdig1 ahlaki ve etik davranig bigimlerinin olugsmasinda
ve devam etmesindeki ana siitundur ¢iinkii kahramanlik olgusu biling sahibi insanin 6lim
ile farkindaligina kars1 olusturulmus bir refleks ve adaptasyon sonucu olugsmaktadir (s.
11). Insanm yasaminin sonlu dogasinin farkinda olmasi ve yasamin sadece organizmanin
idamesinin oOtesinde 6zel bir sey oldugunu hissetmektir. Dolayisiyla bu duyguya
ulagmanin tek yolu kisinin ‘6zel’ olusunu garanti edildigi ve bunun verildigi bir ortamda
iistiin gelmesini saglayan kiiltiirel bir temaya baglanmaktir. Becker'e gore insanlarin
kiiltiirel temalar igerisinde olusturabilecegi herhangi bir diinyevi kahramanlik bu “6nemli
olma” durumunu basarili bir sekilde yerine getirebilmektedir (S. 4-6). Bu baglamda belirli
bir toplumda farkli kahramanlik dereceleri icin roller atanmistir. Diinyevi kahramanlik
temel olarak iki rolden olusur. Bir yanda Napolyon, Churchill ya da Buda gibi insanlar1
biiyiik 6l¢ekte yonlendiren ve etkileyen kimliklerin "yiiksek kahramanligi” bulunurken
diger yanda ise doktorlar, insaat is¢ileri ya da ¢iftgiler gibi hayatlarinda goreceli olarak
daha miitevazi bir tatmin yasayan insanlarin "diisiik kahramanlig1" bulunmaktadir.
Kahramanligin etki derecesi (yani biiyiik ya da kii¢iik kahramanlik seviye aralig1) verilen
emeklerin dogru orantil1 bir sekilde toplumsal beklentileri ve ihtiyaglart hangi seviyede
karsiladigi (ve bu baglamda ne kadar ayricalik ve minnettarlik/takdir aldigr) ile alakalidir.
Diger yandan kahramanligin iglevi ne olursa olsun — yani ister dini, ister ilkel; ya da

sekiiler veya bilimsel — kahramanhigin kiiltiirel platformda yer edindigi biiytili statiisii
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insanin kendini edebi anlamlarin ve degerlerin merkezinde hissetmesi i¢in her zaman

kiiltiirlin bir parcas1 olarak aktif olacaktir.
1.3.2. Kahramanlik ve Anti-Kahramanlhk Temsilinin Gorsel Medyada Yeri

Kahramanlik ve anti-kahramanlik (ya da iyiye kars1 kotii) gorsel temsilinin erken modern
stirimlerine bakildiginda bu temanin siyasi liderlikle iliskilendirildigi goriilmektedir.
Burada anti-kahramanligin mitolojik kotiiliigii ortaya ¢ikmamakta ancak 6nde gelen bir
figiir olarak kahramanlik kavrami belirgin hale gelmektedir. Cogu sanat eseri—ozellikle
Jacque Louis David ya da Jean Auguste Dominique Ingres'in tablolari—kendi kaderini
yazmis siyasi figiirleri tasvir etmekte ya da donemin liberal hareketlerini ve siyasi
calkantilar1 destekleyen hikdyeler anlatmaktadir. Ornegin Resim 12° de calisma
masasinin basinda duran Napolyon’u tasvir eden bir gorsel yer almaktadir. Napolyon'un
sagindaki mum yanmakta ve masanin arkasindaki saat dordii on-lic gege olarak
gosterilmektedir. Resmi bu bilgilerle inceleyen izleyici, resmin Napolyon'u gorsel sanat
yoluyla oliimsiizlestirmekle kalmayip, aynt zamanda Napolyon'un uykunun 6nemini
bilmeyen — ¢linkii yanan mum ve saatin gosterdigi zaman giiniin en erken ya da en geg
zamani oldugunu diisiindiirmektedir — ve Fransiz vatandaglarmin iyiligi icin siirekli
calisan "istisnai bir adam" oldugu yoniinde izleyiciyi ikna etmeye calistigini hemen
kavrayabilir. Dolayisiyla burada desifre edilen motif ve semboller, estetik ve gercekei bir
sekilde tasarlanmis bu tablonun, Napolyon'un yiikselen liberalizmin ve Fransanin 6nde
gelen bir kahramani edasiyla yiiceltilmesi olarak anlasilabilecegini gostermektedir

(Eitner, 2000: s. 201-2).
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Resim 12: Jacques-Louis David, Tuileries'deki
Calisma Odasinda Imparator Napolyon, 1812

Kaynak: https://www.canvastar.com/en/jacque-louis-david-the-emperor-napoleon-in-his-study-at-the-
tuileries Erigim Tarihi: 10/09/2023

Kahramanlik ve anti-kahramanligin modern cagdaki temsili, tipki kilisenin gorsel
temsillerinde ya da Neo-Klasisizmde oldugu gibi, iyi ve kotii arasindaki ¢arpici ayrimda
kendini gostermektedir. Ancak bu iki donemin arasindaki farkin niteligi, bu temsilinin
modern siirecte aldigi yeni yapilanmada yatmaktadir. Tarih¢i Daniel J. Boorstin, The
Image: The Pseudo-events in America (1973) adli kitabinda onceki donemlerde
kahramanligin (ve anti-kahramanligin) nasil ¢izildigi ile kitle liretim araglarinin ortaya
cikmasiyla nasil baskalastigi arasindaki ayrmmi inceler. Oncelikle Boorstin’e gore,
geleneksel kahramanlarin biyografileri ve tarihteki degerlerinin de gosterdigi gibi, ortak
payda kahramanligin ve ihtisaminin bir gecede ortaya ¢ikmadigi, yolculuklarinin (Joseph
Campbell'in monomiti anlaminda) 1srarli, miicadeleci ve her seyden once tiretken (ya da
Ozgiirlestirici) bir siiregle gergeklestigi anlasilmaktadir (S. 51). Ancak yaklasik 1900'den
bu yana, 6zellikle de ‘Grafik Devrim’inden bu yana, kahramanlik ve onun ihtisami medya

yayilimiin kurgusal ve sahte bir yapis1 haline gelmistir (47).° Resmi gegitler ve radyolar

® Boorstin, "Grafik Devrimi" (Ing. Graphical Revolution) kavramimi, 20. yiizyilin baslarida baski
teknolojisinin ve gorsel medyanin etkilerini ifade etmek icin kullanir. Ayrica Boorstin burada grafik
devrimini, ani bir degisim degil, daha ¢ok mevcut ve gelecek iletisim araglarini domine edecek baskin bir
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gibi isitsel ya da dergiler, brosiirler/posterler gibi basili yayinlar ve daha sonra televizyon
(ve simdi internet) gibi aygitlar aracilifiyla kullanilan gérsel medya ¢aginda, geleneksel
kahramanliga eslik eden belirli bir figiiriin s6hreti editorler\yonetmenler tarafindan o
kadar hizli ve etkili bir sekilde insa edilebilir ki, grafik ¢aginin izleyicisi ele alinan
kahramanin giinimiizde de varligimi siirdiirmeye devam ettigi biiyiisiine kapilir.
Boorstin'e gore, kitle bilincini iggal eden 6nemli (veya taninmis) isimler ya da tinlii kisiler,
Shakespeare'ct ya da Carlyle'ct anlamda kahramanlar ya da kahramana tapinma halk-
bilimini olusturan nitelikler degil, grafik devriminin halkin abartili beklentilerini
karsilamaya yonelik yapay iiretimidir. Boorstin, tinli (veya popiilerlik) modasinin
modern ¢agda gorsel medya iizerindeki en biiylik etki oldugunu iddia etmektedir.
Sozliikte "meshur ya da taninmig kisi” anlamina gelen {inliiliikk, Boorstin'e gore ne iyi ne
kotii, ne biiyiik ne de 6nemsizdir; sadece insan tarafindan tasarlanmig sahte bir kavramdir;
kisacasi, aranan bir yildizin iyi goériinmesini saglayan, halkla iliskiler uzmanlar1 ve
reklamcilar tarafindan olusturulan popilerliktir (s. 57-8). Basit¢e sOylemek gerekirse,
grafik devrimi ve onun enformasyon makineleri kaybolmakta olan geleneksel
kahramanin yerine yeni bir alternatif liretmektedir: isitsel ya da gorsel medya sayesinde
tek Ozelligi sozde basaris1 ve sohreti olan iinlii. Dahasi toplumsal rizanin 6nemi artan
modern diinyada, ozellikle de gorsel medyada haberlere ya da paparazzi olaylarina
¢ikmayi basaran herkes tinlii olabilir (s. 59-60). Dolayisiyla, pazarlanan {inlii (ya da sdzde
kahraman) bu sohreti kendi erdemleri yoluyla degil, yalnizca medya manipiilasyonu
yoluyla elde etmektedir; ve bu durum geleneksel kahramanlik olgusunun ve barmdirdigi
toplumsal anlamin ortadan kaybolmasi demektir. Baska bir deyisle, grafik caginda
reklami1 yapilan kahraman sadece gorsel olarak iiretilmis mitlerde (Barthes'in ifade ettigi
anlamda) kalmaktadir. Ornegin siyasi figiirlerin, film yildizlarinin ve kamusal
konusmacilarin (ya da etkileyicilerin) standartlasmis imgeleri medya aygitlarini ne kadar
cok isgal ederse, toplumsal dinamiklerdeki goriintimleri de o kadar yapay hale gelir (s.
48). Bunun nedeni halkin geleneksel kahramanlik arasindaki organik iligki artik séhretin
hayranlar ve takipgilerin Oniinde sanki varmis gibi gorlinen gorsel anlamlandirmaya

evrilmesinden kaynaklidir (S. 73-4). (Geleneksel) kahraman halkin kalbinden — ve i¢inden

trend olarak ifade etmektedr. Bu baglamda, bashigin ilerleyen boliimlerinde gorsel medyanin grafik ¢aginda
one ¢ikan kahramanlar1 nasil tasvir ettigini 6grenmekteyiz. 1901'den 1914'e kadar medyanin yilizde 75'i
siyaset, is diinyasi ve diger ilgili mesleklerin figiirlerine odaklanmigtir (1973:59). Ancak 1922 civarinda
eglence diinyasi tiim medyanin dikkatini cekmeye baslar ve 1940'larda bagimsiz medya ajansini alana kadar
giderek medya yayilim merkezinin yarisi haline gelir.

62



—eserleri ile dogarken, iinlii kisi televizyonda, sahnede ya da giinliik gazete ve dergilerde
kendini var etmektedir. Dolayisiyla, bir iinlii yaratmak i¢in her zaman sansasyonel
hikayeler, siislii bir yasam tarzi, basin ajanslari, iinliinlin hayatin1 durmaksizin
yorumlayan Ozel gazeteciler ve her seyden Once iinli olmak isteyen bir kisi
gerekmektedir. Bu anlamda tinld, kitlelerden farkli degildir ¢linkii, gérsel medyadaki
varligr kitle zamanm ruhunu (zeitgeist) dogrular ve tekrarlar. Ne kitle kiiltiiriiniin
pthtilasmasini asmanin yollarmi1 bulur ne de bu pihtilasma hakkinda soru sormaya
kalkisir. Bu anlamda Boorstin, {inliilerin ve sarlatanlarin {iretimi arasinda sessiz bir
ortiisme oldugu sonucuna varmaktadir (S. 75). Her iki figiiriin varligi da gercekte higbir
degeri olmayan bir hayali vaat etmekte ve her iki figiiriin eylemleri de sahte olaylar
zemininde ortaya ¢ikmaktadir. Hall of Fames, Akademi ve Emmy o&diilleri, giizellik
yarigmalar1 ya da iinlii iireten diger etkinlikler, halkin s6z konusu {inliilerin konusmalarina
ya da Tlstlin basarilarina hayranlik duymasimi saglarken, gizlice halkin kafasini

karigtirmakta ve onlar1 diinyada meydana gelen gercek sorunlardan uzaklagtirmaktadir.

(HE SUNDAY TIMES mi»,azine

|||j|l!]ﬂ"1hl}uH'l\hf']

Resim 13: ‘Heroes and Villians’ The Sunday
Times Dergisi Kapagi, 1988

Kaynak: https://jennylong.wixsite.com/blog/single-post/2017/02/26/reading-response-5-the-spectacle-
of-the-other-stuart-hall Erigim Tarihi: 12/09/2023
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Kitlesel ikna araci olarak gorsel medyanin iirettigi sahte algi (yani anti-kahraman ve
kahraman kavrami) giiniimiiz eglence endiistrisi olarak kitle kiiltiiriiniin biiyiik dl¢iide
istismar ettigi onemli bir unsurdur. Bu baglamda bir yanda iyiligin temsili olan sadakati,
yerlesik kozmosu ve iginde barindirdiklar1 degerlerin kahramanlar tarafindan korunmasi
temsil edilirken diger yandan bu degerlerin anti-kahramanlar tarafindan kaosa siiriikleme
girisimi s0z konusudur. Ancak, ifade edilmelidir ki kiiltiirel anlamda kahramanlik ve anti-
kahramanlik mitos temsili her zaman keskin bir ¢izgi dogrultusunda belli bir gergeklik
tizerinden hareket etmeyebilir. Yukarida da deginildigi iizere 6tekiligin stereotiplesmesi
icinde genellemeler ile hareket ettigi de goriilmektedir. Resim 13’ de goriilen 9 Ekim
1988 Sunday Times’in Olimpiyat Ozel Sayr kapagi buna 6rnek olusturmaktadir.
Fotografin ana metni doping ile yaris1i kazanan Ben Johnson’u temsil etme amaci
giiderken kullanilan sloganin ‘kahramanlar ve kotli adamlar’ olarak se¢ilmesi ve kapak
fotografinin var olan sugun ana isleyeni olan aktdrden 6te bir grup Afro-Amerikali atleti
gdstermesi konuyu amacindan saptirarak farki bir meseleye dondiirmektedir. Ilk bakista,
Johnson’in kilit unsur olarak atletizmde rekor kiran kahramandan doping kullanan anti-
kahramana dogru giden siireci okuyabilmek miimkiindiir. Ancak, fotografin muglak
temsili ve i¢erigi bakimindan sadece Johnson yerine rastgele siyahi atletleri igermesi ve
resmin slogan ile birlesmesi sadece Johnson't degil, diger siyah atletleri de kapsayacak
sekilde yorumlama egiliminde bulundurmaktadir. Bu durumla beraber resim Jonson’la
beraber bitis ¢izgisine yaklasan diger siyahi sporcularin zafer anina génderme yaparak
hem siyahilerin atletizm alanindaki basmakaliplasan yetenegi vurgulanirken hem de —
Johnson’un aldatmacasi g6z 6niine alinarak — ayn1 zamanda siyah kimligin varolussal bir

zaferi stirdiirmekte basarisiz olacagi mesaj1 da vermektedir (Hall, 2003: s. 228).
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2. BOLUM: CALISMADA ELE ALINAN KAVRAMLAR ISIGINDA
SECILEN ORNEKLEMLERIN iRDELENMESI

Bu boliimde ¢aligmanin evreni kapsaminda se¢ilmis dizi ve sanat eserlerinin analizi ve
yorumlandirilmast yapilmaktadir. Mevcut irdelemelerin yapilmasinda ana eksen
orneklem olarak ele alinan bu eserlerinin toplumsal cinsiyet ve kimlik {izerinde nasil bir
temsil giicli olusturduklar1 lizerinden gelisecektir. Eserlerin analiz kismi eserlerin tek tek
okunmasit ve c¢oziimlenmesi, farkli kaynaklardan elde edilen kiinye bilgilerinin
degerlendirilmesi ve bulgularin tahlil edilmesi ile gerceklesmektedir. Buna ek olarak
secilen eserlerin yorumlanmasi bu bulgularin degerlendirilmesi sonucu olusan bilgilerin
yukaridaki basliklarda ele alinan incelemeler 15181inda gerceklesecektir. Ancak, mevcut
bulgularin yorumlanmalar1 sadece analiz kisminda ele alinan arastirmalar ile smirh
kalmamuis ihtiyag¢ aninda farkl: diistiniir ve kuramcilarin arastirmalarina da yer verilmistir.
Bu boliimiin son basliginda secilen diziler ve sanat eserleri adina elde edilen bulgu ve
yorumlamalar bir karsilastirilmaya tabi tutulmaktadir. Bu karsilagtirma icerisinde gelisen

sonug ile bu ¢aligmanin ulastig1 nihai ana fikrin olusmas1 amaglanmaktadir.

2.1. Tiirkiye Plastik Sanatlarinda Kimlik, Toplumsal Cinsiyet ve Ele Alnan

Sanatcilarin Eserlerinde Konuyu isleyis Bicimleri

Toplumsal cinsiyet ve kimlik kavrami sosyo-politik yasamda oldugu gibi plastik
sanatlarda da oncelikle kadinlarla 6zdeslesmis ve kadin sanat¢ilarin iirettikleri sanatsal
oznellik ile hayat bulmustur. Bu baglamda toplumsal cinsiyet ve kimlik konularini isleyen
sanat¢ilar Feminist hareketin protestocu ruhu ve sosyal hayata ve akademiye
kazandirdiklar1 birikimler ile bagdaslagmaktadir. Ancak gilinlimiizde toplumsal cinsiyet
lizerine olusan sanat eserleri yalnizca kadinin 6zgiirlesmesi bazinda hareket etmemekte,
gelisen antropoloji, cinsiyet/kiiltiir calismalar1 ve doga bilimi igerisinde erkegin
maskiilenlik tahakkiimii ekseninde hapsolusunu da ele almaktadir. Dolayisiyla toplumsal
cinsiyet ve kimlik temali ¢aligmalar erkek ve kadinin gercek varolusunu taniyabilecegi
bir 6zgiirlesme olarak aciklanmaktadir.

Sanatsal disavurum olarak cinsiyet ve kimlik kavramlarinin islenmesi 6zellikle ataerkil
anlamlandirmanin sinirlarinda hapsolmus disil ve eril siniflandirmayr asma amaci
giitmektir ve bununla beraber ¢ikis noktasi toplumsal normlar i¢inde toplumsal cinsiyet

ve biyolojik gergeklikler igindeki cinsiyet celigkisini vurgulamaktan ve sorgulamaktan
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gelmektedir (Antmen, 2013: s. 85). Sanat tarih¢i Ahu Antmen’in (2013) incelemelerine
gore Tiirkiye gorsel sanatlarinda cinsiyet ve kimlik temalar1 Tiirkiye’yi de etkileyen 1968
karsit kiiltiir (counter-culture) hareketinin yarattigi ivme ile sekillenmistir. 1968 6grenci
hareketi ivmesiyle Tiirkiye’nin kiiltiirel ortami politika ile daha organik bir iliski kurmaya
basladig1 goriilmektedir. Iste bu siirecin tohumlarindan biri olarak 1970 yillarinda Fiisun
Onur, Nil Yalter, Nur Kocgak, Giilsiin Karamustafa ve daha bir¢ok sanat¢1, Tiirkiye'deki
kadinlarin 6zgirliik talepleriyle birlikte ataerkil yapiyr sorgulayan caligmalar ortaya
koymustur. Ancak Antmen 1970’lerde hayat bulan bu ¢alismalarin toplumsal cinsiyet
kavram igerisinde liretilmedigini dile getirmektedir. O zamanda iiretilen islerin toplumsal
anlamda cinsiyeti anlamanin ve bu baglamda olusan ataerkil dinamiklerin arka planini
sorgulamasi, giincel bir sanat trendinden 6te, merak duygusu ile hareket etmistir (Antmen,
2013: s. 86). Ayrica feminizmin plastik sanatlarda elde ettigi bu kivilcim 12 Eyliil 1980
askeri darbesi nedeniyle 1968 hareketi ile biiyliyen diger sol agirlikli ve liberal hareketler
gibi gelisimini tamamlayamamuistir. Tiirkiye modern sanatinda toplumsal cinsiyet temali
daha bilingli calismalar Tiirkiye’nin askeri cunta egemenliginin olusturdugu politik
ortamin tekrardan sivil demokrasiye donmesi sonucu 1990’larda daha coskulu, bilingli ve
irkilten bir ses tonu ile izleyici karsisina ¢ikmugtir (Antmen. 2013: s. 90-92).

Tirkiye'nin yakin tarihinde gelisen modern sanatta yeni olusan cinsiyet olgusu, toplum
icinde kaniksanmis kiiltiirel normlara kars1 savas verirken biirokratik denetim ve sansiirle
miicadele etmistir. 1974 yilinda heykeltiras Giirdal Duyar’in Cumhuriyet’in 50. Yil
kutlamalar1 cergevesinde yaptig1 Giizel Istanbul (bkz: Resim 20) heykelinin Karakdy
meydanina yerlestirildikten sonra olusturdugu tartisma bu durumu simgeleyen bir
ornektir. Heykel, kamu alaninda sergilenmesi i¢in herhangi resmi bir itiraz olmamasina
ragmen, “Misliman Tiirk ahlakin1 bozdugu” iddiasiyla baslatilan bir kampanyanin
sonucunda, dénemin Bagbakan Yardimcis1 Necmettin Erbakan ve I¢isleri Bakanligi'nin
dahil olmasiyla, heykelin kaderi devletin kararina baglanmistir. Bunun ardindan, heykelin
'adap' ve 'Tiirk aile yapisina aykir1' oldugu gibi belirli arglimanlarla kaldirilmasina karar
verilmistir (Antmen, 2013: s. 77). Heykel bi¢imselligi bakimindan donemin yonetim
koalisyonu arasinda bir krize sebep olmus, hatta sanat¢inin belli bir siire yargilandigi bir
tartismaya doniismiis ve sonucunda da Yildiz Parki’na nakledilmistir ve halen orada
konumlanmaktadir. Genel anlamda heykelin temsil ettigi ¢iplak kadin bedenin kamusal

alanda yer almasi1 her ne kadar Tiirkiye’de olugsmaya c¢alisan demokrasi giiciinii temsil
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etse de 1970’lerde varligmi koruyan siyasi otoritenin sanat iizerinde denetimci
politikasinin ne kadar giiglii oldugunu ve var olan giiciin kadin bedenini algilama ve ifade
bicimini de aktarmaya caligmaktadir. Giirdar Duyar'in kadin ¢iplakligina ve ifade tarzina
iliskin diisiinceleri, Istanbul'un halk efsaneleri, kiiltiirel kutsallig1, atmosferi, hareketi,
yogunlugu ve bereketi ile baglantilidir. Geleneksel kiiltiirel normlarin ve bunu
destekleyen biirokrasinin kadin ¢iplakligini 'ahlaksizlik' veya kadinin varolusunu 'ana’,
'bact', 'yenge' gibi terimlerle nitelendirmesi, toplumsal alanda daha yaygin olarak
karsilagilan kadin ve erkek bedenlerinin temsili konusunda tekellesme c¢abasi olarak

degerlendirilebilir.

Resim 14: Giirdal Duyar, Giizel Resim 15: 11 Mart 1974 tarihli
Istanbul, Y1ldiz Park1, 1974 Milliyet Gazetesi Haberinde ele
aldig1 Giizel Istanbul heykelinin

Karakdy meydanindaki konumu

Kaynak:https://www.wikiwand.com/tr/Giizel ]
Istanbul_Heykeli#Media/Dosya:Giizel istanbu Kaynak: https://www.Sharfliler.com/ah-guzel-
|_Heykeli.jpg Erisim Tarihi: 21/02/2024 istanbul/ Erigim Tarihi: 21/01/2024

Toplumsal cinsiyet ve devaminda gelen kimlik temasini irdeleyen ve feminist sanatin
ilerlemesinde diinyada ses getiren sanatg¢ilar arasinda Carolee Schneemann (1939 —
2019), Cindy Sherman (1954 —), Sherrie Levine (1947 —) ve Barbara Kruger (1945 ) gibi

isimler 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Ayrica diinyada oldugu gibi toplumsal cinsiyet
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kavraminin Tiirkiye plastik sanatlarinda yer almasi konuyu giindeme getiren birgok teorik
calismalarin 15181 sayesinde gelismistir. Bu baglamda, 6zellikle Simon de Beauvoir,
Michel Foucault, Monique Wittig, Judith Butler, Julia Kristeva, Susan Sontag, ve Linda
Nochlin gibi arastirmacilarin 6nderlik ettigi toplumsal cinsiyet ve kimlik {izerine
calismalar 6nemli bir etki olusturmaktadir.’® Benzer bir sekilde Duygu Asena’nin 1987
yilinda yayinladigi (ve bir siire igerigi nedeni ile yayinlanmasi yasaklanan) Kadinin Adt
Yok romani, sanat tarih¢i Ahu Antmen, kiiltiirel antropolog Tayfun Atay’in arastirmalari
ve daha niceleri hem Tiirkiye’de olusan toplumsal cinsiyet ve kimlik sorunlarin1 anlama
acisindan hem de bu cografyada konuyu isleyen sanat¢ilarda onemli etki yaratan
caligmalar olarak ornek gosterilebilir. Bahsi gegen bu calismalar kadinin (ve erkegin)
konumuna dair var olan sdylemler karsisinda yeni tartismalar getirmek ve bu baglamda
bedenin ataerkil sdylemlere karsi oOzgiirlesmesini amaglamaktir. Ornegin, Linda
Nochlin'in 1971'de yayinladig1 Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? makalesi, feminist
aktivistler, diigiintirler ve sanatgilar agisindan bir uyanist simgelemektedir. Nochlin
(1988), makalesinin ¢ikis noktasini basliktaki sorunsallik iizerine olusturarak, tarihte
kadin-erkek esitligi tartismalari cergevesinde neden ¢1gir agici bir atilimin yapilamadigini
inceler. Bir diger agiklama ile Nochlin eger erkek ve kadin dile getirildigi gibi esit ise
neden basarili sanatgilar, filozoflar veya bilim insanlar1 hep erkek egemenliginde ortaya
cikmistir sorusunu irdeler ve cevabi toplumsal dinamiklerin olusturdugu smirlar
betimleyerek bulmaya ¢alisir. Kisaca Nochlin’e gore kadinin tarihte (ve halen modern
diinyada) ¢1g1ir acici eserler iiretememesindeki en biiyiik etken bireylerin sanatsal (veya
diger diisiinsel) maceralarinda gerekli toplumsal aidiyet ve destek, dissal motivasyon,
egitim hakki, entelektiiel yonlendirme ve tesvik gibi olgular kendilerine hak olarak
goriilmemesi ve listiine sistematik olarak toplumun kadinlara karsi olusturulan cesaret
kiricr ve baskici diizende yasam miicadelesi vermelerinden kaynaklidir. Ayrica bununla

beraber kiiltiirel beraberligi saglayan ortak mit ve soylenler zinciri de her zaman kadinin

10 Mevcut ciimle giiniimiizdeki cinsiyet tartismalarina 151k tutan arastirmacilar (ve bu baglamda estetik
caligmalarin olusmasinda da etki saglayan eserleri) kesinlikle burada belirlenen diisiiniirler tekelindedir
olarak algilanmamalidir. Cinsiyet iizerine ¢aligmalar ilk dalga olarak kabul edilen Seneca Falls Bildirgesi
(1843) ile baslayan bir seriivendir (Rampton, 2015). Dolayisiyla bu yiiz-elli yili askin seriivenin iginde
Jacques Lacan gibi psikanalizde {in yapmus diisliniirler de yer almakla beraber kadin haklar1 miicadelesinde
oncii olan Mary Wollstonecraft ve feminist akademisyen Catherine Alice Mackinnon gibi diger diisiiniirler
de eklenmelidir. Ornek olarak sunulan diisiiniirler giiniimiiz cinsiyet calismalarinda hem akademik alan
hem de popiiler kiiltiir i¢erisinde ¢okga tartisilmasi nedeniyle digerlerinden ayrilarak eklenmistir.
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entelektiiel arzularim gergeklestirmesine engelleyici birer yap: olmuslardir.!* Kadinm bu
zincirden kurtulusu “erkegin dahiligi karsisinda kadinin beceriksizligi” ya da “menstrual
dongii, feminel hormon veya ig¢sel bosluk™ temelinde kadin iizerine belli tanimlamalar
getirme gibi ataerkil sdylemlerden 6zgiirleserek toplumsal anlamda 6zglirliik¢li cinsiyet
argiimanlar1 liretilmesinden ve bu baglamda kemiklesen toplumsal cinsiyet algisinin da
yikilmasindan gelmektedir.

Benzer bir sekilde Judith Butler’in 1991 yilinda yaymladigi Cinsiyet Belasi kitabi
beraberindeki kiiltiir calismalari ile felsefi ve sanatsal ¢calismalar agisindan 6nemli bir etki
yaratmistir. Ozellikle Tiirkiye sanatinda Ahmet Elhan, Kutlug Ataman, Giilsiin
Karamustafa ve Taner Ceylan’in {irettikleri estetik ¢alismalar Butler’in cinsiyet {izerine
incelemelerine goz kirpar niteliktedir. Butler’in (2014) bu zengin ¢aligmasi Sigmund
Freud, Claude Lévi-Strauss, Jacques Lacan, Simon de Beauvoir, Julia Kristeva, Michel
Foucault, Luce Irigaray, ve Monique Wittig gibi elestirmenlerin toplum, ataerkillik ve
cinsiyet iizerine yazdiklar1 eserlere dair yorumlama ve elestirme niteligindedir ve bu
sonuclar bakimindan Butler insanlarin ataerkil kiiltiiriin bir dayatmasi olan zorunlu
heteroseksiiellik — compulsory heterosexuality — algisina karsit olarak Kkisilerin
benimseyebilecegi alternatif bir toplumsal cinsiyet (veya cinsiyet) kuramini yaratmayi
amaglar. Butler i¢in cinsiyet belli bir 6ze baglanan duraganliktan 6te performatiftir ve
cinsiyet yoneliminde yapanin arkasinda bir yapilan olmasi yerine “’yapanin’ yapilan
icinde ve yapilan vasitasiyla degisken bir bi¢imde insa oldugudur” (2014: s. 233).
Butler’n bu dogrultuda ¢ikardigi sonu¢ — de Beauvoir’un tersine — biyolojik cinsiyetle
toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim doga ile kiiltiir arasindaki bir ayrim degildir ve direkt
cinsiyetlesmenin kendisi toplumun o anki sosyolojik ve yasal yapisina gore kiiltiirel
olarak ikili (binary) bir sistem igerisinde kategorize edilmis bir bi¢imidir. Bir diger
anlatimla her ne kadar ‘cinsiyet’ kavraminin arkasinda her zaman biyolojik bir nesnellik
var olsa da erkek ve kadin bedeninde yer alan (meme, penis veya vajina gibi) organlar
kiiltiirel anlatida nétr bir biyolojik temsili olusturmazlar ve tarihte higbir zaman da
olusturmamustir. Insanlarin cinsiyetleri iizerinden olusan gorevlerin ve davranis

bicimlerinin olugturmasinda ana etken olan toplumsal cinsiyet (ve cinsiyet sdylemleri)

11 Nochlin’in makalesine tarihte kadin kimligi nedeniyle dislanan kesfedilemeyen yetenekler ile Jane
Austen (ve nicelerinin) takma ad imzast ile kitaplarini yayinlamak zorunda kalmasi, 1886 dogumlu ressam
Mihri Miisfik Hanim’in miicadeleleri, Tamara de Lempicka’nin sanat diinyasinda hak ettigi sohreti
alamamasi 6rnek olarak gosterilebilirler.
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temelini cinsiyetlesen bu bedenlerin {izerine insa etmektedirler. Bu baglamda Butler’in
acikladig1 olgu biyolojik olarak ‘kadinlik’ (yani XX) ve ‘erkeklik’ (yani XY) olgusu
doganin kayitsiz ifadesi olmak yerine ‘dogalliklarinin’ edimsel eylemler araciligiyla
olusturdugu kiiltiirel performansi tanimlar. Diger bir anlatimla, cinsiyetin temelinde
biyolojik bir ‘gercek’ yoktur ve Foucault’un Cinselligin Tarihi (1976/1984) kitabinda
belirttigi gibi anatomik cinsiyetin kendisi tarihsel siire¢ icerisinde olusmus yasalarin ve
egemen  yapilanmanin  degiskenliginden  glinlimiize  gelmis  bir  sosyal
kategoridir/sdylemdir. Sonug olarak kisinin 6zgiirce kurabilecegi kimligin olugmasi i¢in
nasil bir toplumsal yap1 sorusuna Butler, J. Kristeva ya da M. Wittig’in dnerdigi gibi
hiyerarsik bir diizlemde kurulmus kimlik (cinsiyet)lerin disinda bir bakis acis1 sunmak
yerine temelinde bu (kadinlik ve erkeklik olarak adlandirdigimiz) ikili cinsiyet kurgusunu
olusturan cinsel yonelimler ve cinsiyet gorevleri ile iceride miicadele ederek arindirilan
ortak bir toplumsal iradeyi 6ne siirmektedir. Diger bir anlatimla, kisilerin cinsel kimlikleri
belli bir ikili cinsiyet algisini devam ettiren homoseksiiellik ya da heteroseksiiellik
algisindan uzaklasarak kisilerin belli bir otoriter dayatmaya maruz kalmadan
kesfedebilecekleri cinsiyet davranis bigimleri olasiliklart kisiyi her zaman hayal ettigi
otantik yasama gotiirecektir.

Aktarilan arastirmalar ve onlarin takibinde olusan tartismalar dogrultusunda anlagildig:
gibi toplumsal cinsiyet konusunu isleyen sanat ¢alismalar1 kadinin (ve erkegin) salt bir
gorsel anlatis1 degildir. Amaci Nochlin, Butler ve bir¢ok diger toplumsal cinsiyet
konusunu isleyen arastirmacilarin 1s1ginda bedeni, olusturdugu kiiltiirel temsilleri ve
sorunlar1 sosyo-politik bir arenada izleyiciye aktarmaktir. Zaten Tiirkiye sanat tarihinde
kadinin ve erkegin plastik sanatlarda temsili, 6rnegin, 18. Yiizyll minyatiir ressami
Abdullah Buhari’nin ya da modernlesen Osmanli’nin temsilcilerinden Osman Hamdi
Bey’in c¢aligmalarindan beri siiregelen bir durumdur. Ayn sekilde figiiriin tuvalde ya da
heykel olarak resmedilmesi modernlesen Tiirk sanatinda da yer almaktadir. Ancak bu
temsillerin toplumsal cinsiyet konusunu isleyen sanat eserlerinden ayristiran en 6nemli
etken bahsi gecen figiir temsilinin belli bir eril bakis agisindan ya da yeni kurulan modern
tilkenin ideolojik temsilini yansitan sembolik anitsalliktan daha dteye gidememesinden
kaynaklidir. Caga uygun argiimanlar ve bilimsel ¢ikarimlar ile olusan bilgi birikiminde
toplumlarin kendini daha iyi tanimlayabilmesi ve bu baglamda olusan kiiltiirel ve

sosyolojik caligmalar diinyada oldugu gibi Tiirkiye modern sanatinda da yeni bir sayfa
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acmaya yoneltmis ve bireylerin kendilerini daha iyi tanimalar1 ve bu baglamda cinsiyet
acisindan ozgiirlestirici sloganlar olusturmalar1 adina ¢alismalar tiretilmistir.

Sanatsal mecrada bu sloganlarin olusmasinda Tiirkiye’de emek harcayan sanatgilar
arasinda Giilsiin Karamustafa (1946 —), Fiisun Onur (1938 —), Nur Kogak (1941 -), Nil
Yalter (1938 —), Siikran Moral (1962 —), Nes’e Erdok (1940 — ), Hale Tenger (1960 — ),
Neriman Polat (1968 -), Leyla Gediz (1974 -), Ahmet Elhan (1959 -), Giilay
Semercioglu (1968 —), Mehmet Giileryiiz (1938 —), Aliye Berger (1903 — 1974), Ayse
Erkmen (1949 —), Altay Giirman (1935 — 1976), Seyhun Topuz (1942 —), Balkan Naci
Islimyeli (1947 — 2022), Fatma Tiilin (1950 ), inci Eviner (1956 —), Kutlug Ataman
(1961 -), ibrahim Ors (1946 —2022), Asli Sungu (1975 -), Burak Delier (1977 -), Taner
Ceylan (1967 —) ve daha bir¢ok sanatg1 yer almaktadir. Resim teknigi ile Dadaizm’in eser
tiretiminde stirekli basvurdugu fotomontaj, kolaj ve asamblaj gibi yontemleri yogun
olarak kullanan bu sanatgilar ve daha niceleri olusturduklari 6znel ¢aligmalar ile teorik
¢ikarimlarint  ve tecriibelerini estetik bir platformda topluma aktarma amaci
giitmektedirler. O halde her bir sanat¢inin eserlerinin incelenmesi 6zellikle Tiirkiye
cografyasinda toplumsal cinsiyetin olusturdugu sorunsalligr agiga ¢ikarmak adina 6nem
tasimaktadir. Bu baglamda bu ¢alisma kapsaminda Tiirkiye ve Uluslararasi camiada 20.
ve 21. yiizyilin 6nemli temsilcileri olmalar1 ve caligmalariyla ses getirmeleri sebebiyle
orneklem olarak sec¢ilmeye deger goriilen Giilsiin Karamustafa, Fiisun Onur, Nur Kogak,
Nil Yalter, Stikran Moral, Ahmet Elhan, Kutlug Ataman ve Taner Ceylan adli sanat¢ilarin

uirettikleri ¢calismalar ve olusturduklari tartismalar incelenecektir.
2.1.1. Giilsiin Karamustafa

Tiirkiye’de feminist sanat adina ¢aligmalarda en agik s6zlii ve iinlii sanatgilardan biri olan
Gilsiin Karamustafa sanatsal ¢aligmalarina ‘toplumsal cinsiyet’ kavraminin bulutlu
oldugu 1970 Tiirkiye’sinde baslamistir. Bu baglamda sanat¢1 kendisinden sonra gelmis
sanatcilar i¢in bir oncii gorevi gérmektedir. Karamustafa ressam kimligine ek olarak
bir¢ok filim i¢in de sanat yonetmenligi yapmistir ve 1990 yilinda vizyona giren Benim
Sinemalarim filminde (linlii yazar ve senarist Fiiruzan (Feruze Cerci) ile beraber)
yonetmenlik koltuguna oturmustur. Fiiruzan’in ayn1 adla yazdigi 6ykiiden uyarlanan film
kenar mahallesinde yasayan fakir ve mutsuz Nesibe’nin (Hiilya Avsar) hem yoksul

yasamindan hem de ailesinden gordiigii baskilardan kurtulmanin arayislarini ve bu
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noktadaki hayal kirikliklart ile olusan toplumsal sorunu ele alir. Bu baglamda, filmin
konusu Tiirkiye sinema sanatinda kadinin bulundugu konum ve miicadele ettigi ataerkil
tahakkiimiinii ag1ga ¢ikarma agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Ressam olarak Karamustafa’nin Tigerella (1983), Elvisli Seccade (1986), Motosiklet
(1986), Balkon (1982) ve diger benzeri resim c¢alismalart Anadolu kirsalindan
metropollere gd¢ eden vatandaslarin proleterlesmesi ile bu yeni diinyalarinda kurduklari
kiiltiirel tarzlara bir pencere agmaktadir (Antmen, 2005: s. 169). Ozellikle Elvisli Seccade,
Balkon ve Motosiklet eserlerinde goriildiigii gibi ¢alismalarin meshur popiiler kiiltiir
temsillerinin Anadolu geleneksel kiiltiiriin bir parcasi olan hali dokumacilig1 teknigi ile
disavurumu ¢arpik olarak kentlesmeye calisan Anadolu halkinin bu siiregte iginde
bulundugu kimlik degisimini ve yeniden sekillenmesini aktaran bir temsil olarak yer
almaktadir. Bu baglamda Karamustafa’nin c¢aligmalar1 ayni zamanda Clement
Greenberg’in yeni proletaryanin (ya da sehirlesen kenar mahallesi kitlelerin) mahrum
kaldig1 kiiltiirel birikim sonucu kig (kitsch) sanatin i¢inde hapsolusunun gorsel bir temsili

olarak adlandirilabilir.

S Ab {
AUACA AT R A A A AT AT A

Resim 16: Giilsiim Resim 17: Giilsiim Karamustafa, Balkon,
Karamustafa, Elvis’li Seccade, 1982
1986
Kaynak: Kaynak:

https://archives.saltresearch.org/handle/1234567  https://archives saltresearch.org/handle/12345678
89/190567?locale=tr Erisim Tarihi: 20/05/2023 9/1904197locale=tr Erisim Tarihi: 21/05/2023
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Karamustafa’nin Tiirkiye’de kirsaldan kente gogiin olusturdugu ‘Anadolu Kig’ kiiltiirtinii
gosteren en carpict caligmalart 1980 yilinda basladigi arabesk temali ¢aligmalaridir.
Tiirkiye toplumunda “yan mahalle” (ya da alt) kiiltiiriinli ifade eden ve burada yasayan
insanlarin bir kimlik temsili olan arabesk kiiltiirii kirsal alandan gd¢ eden kitlelerin
sehirdeki zorlu miicadelesini, ge¢mise dair nostaljik animsamalar1 ve 6zlemleri, yenilgiyi
ve kaderciligi ifade etmektedir. Karamustafa’nin Beni Aglatmaya Kimin Hakki Var?
(1981), Yarabbi Sen Bilirsin (1981), Pera Biras: (1982), Banker Kastelli Ne Yaptin Bize
(1981), Ugus (1981) gibi kolaj, baski ve resim teknigi ile iiretilen ¢alismalar Tiirkiye’de
gelisen bu arabesk kiiltiirlinii estetik bir dille anlatan ¢alismalardan bazilaridir. Mevcut
calismalarda zengin kiz tagrali (fakir oglan), kirsal alanda masumiyetin kentte yok olmasi,
zenginlik aski ile go¢ edenlerin sehrin yogun ve acimasizligi igerisinde pavyonlarda
kiiskiin hayat yasamas1 gibi Yesilcam’a sikca konu olmus olgular ¢cokca rastlanmaktadir

(Demir, 2013).

Resim 18: Giilsiim Karamustafa, Beni

Aglatmaya Kimin Hakki Var?, 1981 Resim 19: Giilsiim Karamustafa,

Pera Birasi, 1983

Kaynak: Kaynak:
https://archives.saltresearch.org/handle/1234567 https://archives.saltresearch.org/handle/1234567
89/190442 Erisim Tarihi: 20/05/2023 89/190439 Erisim Tarihi: 22/05/2023
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Karamustafa’nin olusturdugu bu gorsel dilde bir bagka dikkat ¢eken konum sehirlesen
Anadolu kadmlarinin bu siirecteki temsili ve konumudur. Ozellikle 1980’lerde hiz
kazanan bu goclerin sonucunda kadinlarin sehirlesmesi ve beraberinde getirdikleri
geleneksel kiiltiirleri arasinda altiist olmus var olma durumunu ve bu durum igerisinde
yeni kimlik arayiglar1 Karamustafa’nin sanatsal varolusunu simgelemektedir. (Antmen,
2013: s. 103). Bank (1982), Ortiilii Medeniyet (1975), Ugus Halis: (1985), Kapict Dairesi
(1976), Star Wars (1982), Istanbul Palas (1982) ¢alismalar1 kadinlarin sehir yasamina
mevcut Anadolu benlikleri ile bir yasam miicadelesini ele alan galigmalardir. Ozellikle
Ortiilii Medeniyet, Istanbul Palas ve Kapici Dairesi eserlerinde goriildiigii gibi
resmedilen kadinin kendisine atfedilen yasam alanimi ve gelinlik, ev kadmligi veya
annelik ekseninde donen toplumsal goérevleri yan mahallelerinde yasamaya muhtag
birakilan kadinlarin durumunu aciklar niteliktedirler. Ayrica bu calismalar ekseninde
feminenlik ile bagdaslasmis dantel islemeleri, hali resimleri ve diger 6rgii aksesuarlari
gibi geleneksel siislemelerin modernligi temsil eden mobilyalar, televizyon, radyo, dikis
makinesi veya gaz tlipli lizerini Ortme durumu go¢ eden kirsal Anadolu’nun kent
kiiltiirtine olusturdugu etkiyi ele almaktadir.

Karamustafa’nin kdy sehir ¢ikmazi igerisinde yasayan toplumsal cinsiyet ve kimliklerin
analizinde bir diger onemli ¢alismay1 Star Wars (Yildiz Savaslari) (bkz: Resim 26)
olusturmaktadir. Calisma geleneksel Anadolu kirsalli§inin bir simgesi olan salvar, kulak
aras1 ¢icek ve basortiisii ile popiiler kiiltiirlin kiiltii olarak nitelendirilen bilim kurgu
filmine ait logonun (Star Wars) yer aldig1 bir tisortii giymis geng bir kadin portresini
gostermektedir. Karamustafa bu ¢alismada olusturdugu zithigin bir benlikte bulusturmasi
hem mevcut 6znenin (yani kadinin) kapsayici olan kitle kiiltiir etkisine girdiginin ancak
ayni sekilde geg¢mis benligini simgeleyen o geleneksel kimliginden de tamamen
kopmayarak beraberinde tasidigini ifade etmektedir. Bir diger anlatim ile 6zne bir
kopusun esigindedir; ne bulundugu geleneksel sahiciliginden tamamen kopmustur ne de

kitle kiiltiiriiniin yayilmaciligina kars1 mesafe koyabilmistir (Caliskan, 2019: s. 102-3).
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Resim 20: Giilsiim Karamustafa,
Star Wars, 1982

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190426 Erisim Tarihi: 22/05/2023

Karamustafa’nin olusturdugu bu gorsel dil sadece kirsal kiiltiir ile kent kiiltiirii arasinda
kalan yeni sehir insaninin cinsiyet ve kimlik analizinden olusmamaktadir. Cifte Hakikat
(1987), Kiiltiir/Istanbul 'dan Bir Toplumsal Cinsiyet Projesi (1996) ve Pekistirilmemis
Goriintiiler (1996) gibi caligmalar ile Karamustafa toplumsal cinsiyet konusunu salt
kadinin konumu olgusundan 6te yukarida adi gegen Judith Butler’in Cinsiyet Belasi’na
gbz kirpan ¢alismalar iirettigi goriilmektedir. Ornegin Cifte Hakikat enstalasyon ¢alismasi
ile Karamustafa kadin ve erkek kimliklerini ve kiiltiirel normlar i¢inde bu kimliklerin
olusum stirecini sorgulayan bir eserdir (Antmen, 2013: s. 104). Eser kadin geceliginin
giydirildigi, tirnaklarinin boyandigi bir erkegin cevresinde bulunan renkli citalar
igerisinde hapsolusunu temsil etmektedir. Calismanin ne “tam” erkek ne de “tam” kadin
olmast Tirkiye toplumsal cinsiyet algisinin bir gosteri platformu oldugununa isaret
etmektedir. Bu baglamda ¢alismanin ana ekseni erkek ve kadin temsilinin ve gorevlerinin
keskince ayrildig1 Tiirkiye kiiltiir yapisini elestirdigi ve bu elestiri icerisinde Butler gibi

yeni cinsiyet tanimlamalarinin getirilmesi gerektigini ifade ettigi anlasilir.
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Resim 21: Giilsiim Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189564 Erisim Tarihi: 22/05/2023

2.1.2. Fiisun Onur

Toplumsal cinsiyet konusunu kavramsal sanat diizlemde isleyen dnciilerden bir diger isim
Fiisun Onur’dur. Ilk resmi sanat egitimini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Heykeltras Ali Hadi Bara’nin 68rencisi olarak alan Onur ayrica Fullbright sayesinde
Amerika Birlesik Devletleri’nde sanat egitimi almistir. (Y1lmaz, 2009: s. 205-6). Baskin
sanatsal dili heykeltiraslik olan Onur genellikle giindelik malzemeleri birbirleri ile
kolajlama yontemi ile c¢aligmalarini iiretmektedir. Ayrica Onur eser iiretiminde
calismanin kendi bigimi ile igerisinde oldugu konum ve boslugu da diistinerek hareket
eder. Bu baglamda Soyut Kompozisyon (1971) ve Siinger (1970) gibi ilk olgun ¢alismalari
Onur i¢in mekan sanatsal eser iliskisinin 6nemli oldugunu kanitlar niteligindedir. Onur
icin sanat eseri izleyici ile bulustugu andan itibaren sanat¢inin ¢izdigi sinirlardan 6teye
gitmelidir ve izleyici ile 1is arasindaki interaktif iligki igerisinde tekrardan

anlamlandirilmalidir (Y1lmaz, 2008: s. 209).
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Resim 22: Fiisun Onur, Stinger, 1970

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/192613 Erisim Tarihi: 26/05/2023

Onur’un toplumsal cinsiyet konusu {iizerine yanki uyandiran en keskin c¢alismasi Nii
(1974) eseridir. 1974 yilinda Tiirk Heykeltiraglar Heyetinin Giirdal Duyar’in Giizel
Istanbul Tiirkiye kiiltiiriindeki “ahlak” anlayisina uymadigi gerekcesiyle yerinden
edilmesini protesto amacli olusturdugu “Ciplak” temali sergisine ithafen sanatgi
calismasini olusturmustur ve bu protesto igerisinde sergilemistir (Yilmaz, 2008: s. 209-
10). Calisma 1970’11 y1llarda minibiis (dolmus) dikiz aynalarina siis olarak asilan oyuncak
bir bebek nesnesinin makas yolu ile kesilmis halini simgelemektedir. Onur bu ¢aligsma ile
ataerkil tahakkiimii igerisinde olusan iki-yiizlii bir ahlaki elestirmeyi amaglamaktadir. Bir
yandan (Giizel Istanbul heykelinde goriildiigii gibi) kadin bedenini bir “annelik” “bacilik”
ya da “yengelik” sdylemleri ile bir kutsallik yaratmak isteyen zihniyet ayn1 zamanda 6zel-
kamusal alan gozetmeksizin erotiklesmis ¢iplak kadin bedenini bir siis haline getirmesi
sonucunda olusan bu carpik tutum Onur’un Ni ¢alismasinda kendini gostermektedir
(Antmen, 2013: s. 97).
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Resim 23: Fisun Onur, N, 1974

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/192613 Erisim Tarihi: 26/05/2023

Onur 1980°li yillarda Cigekli Kontrpuan (1982), Eski Esyalarin Diigti (1985), Sabah
Jimnastigi (1987), Golge Oyunu (1987) gibi ¢alismalari ile toplumsal cinsiyet konularina
daha dolayli bir sekilde yaklasmistir. Ancak 1991 yilinda Herhangi bir Iskemle (1991)
(bkz: Resim 30) enstalasyonu ile Tiirkiye eril-disil ikiciliginin sadece erkek ve kadinlarda
degil tiretilen nesnelerde de olusturdugunu vurgulamaktadir. 1992 yilinda Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nde sergilenen enstalasyonda dort adet beyaz tiille kaplanmig siyah sandalye yer
almaktadir. Koltugun tarihsel maskiilenligi (giicii) temsil ederken tiillerin bir gelinlik gibi
ortmesi (gelinligin toplumsal bazda kadinlarin diinyasini yansitmasindan dolayi) disiligi
yansitmaktadir. Gergekte fabrikasyon bir iirlinden Steye gitmeyen basit bir sandalyenin
belli tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel anlamlandirma ile nasil bir toplumsal cinsiyet statiisii
kazandig1 bu enstalasyonda izleyici tarafindan agikca tecriibe edilmektedir. Bu baglamda
Onur’un bu c¢alismast Ronald Barthes’in ‘cagdas soOylenler’ okumalar ile de
kesismektedir. “Paris Match” dergisindeki Afrikalinin mevcut gostergesel anlam i¢inde
benliginden yabancilasmasi gibi Onur’un iskemleleri tiille ortiilerek gergekliginden
uzaklasir ve toplumsal anlamlandirmalar 15181nda se¢ilmeye hazir olan cinsiyetlesmis bir

Ozneye doniistir.
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Resim 24: Fiisun Onur, Herhangi bir Iskemle, 1991

Kaynak: https://manifold.press/nesnenin-erotiklesmesi Erisim Tarihi: 26/05/2023

2.1.3. Nur Kocak

Ressam kimligi ile bilinen Nur Kocak Tiirkiye’de hiper-realist akimin onde gelen
temsilcilerindendir ve kendisinin sanatsal kapsami ¢ogunlukla kadinin konumu,
toplumsal cinsiyet esitsizligi ve sonug olarak kadinin kendi benlikten yabancilagsmasi gibi
konulardan olusmaktadir. Bu baglamda Kogak bu konular1 dile getirmek isterken
genellikle popiiler kiiltiiriiniin vazgecilmezi olan tiiketim (kig / kitsch) nesne ve imgelerini
kullanmay1 tercih eder (Istin ve Unal, 2021: s. 449). Kocak mevcut konuyu 6zellikle
1970’lerde olusturdugu Fetis Nesneler ve Nesne Kadinlar baglikli resim serilerinden
sonra 1989 yilindan itibaren mevcut gorsel dilini Vitrinler baslikli resimleri ile devam
ettirmistir. Genel anlamda bu bagliklar altinda olusturdugu ¢alismalarda Kocak kitle
kiiltiirlinde kadinlik ile bagdasan fetis nesnelerin kadini nasil temsil ettigini ve bu durum
igerisinde kadinin toplumsal noktada erotiklesen bir kimlik olgusunu ele almaktadir (Istin
ve Unal, 2021: s. 451). Kogak’in bu baglamda olusturdugu eserler Laura Mulvey’in
“Skopofili” kavramina atifta bulunur niteliktedir. Mulvey’in Skopofili kavrami
hatirlanacag: gibi kadin1 gorsel bir hazza ve fetis nesnesine getiren sinemanin islenis

yontem ve bi¢imini ele almaktaydi. Kogak sanatinda kadini goérsel hazzin merkezine
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oturmasini ele alan mevcut tiikketim imgelerini ele alarak konuyu mikro bir ¢ergevede
islemektedir.

Kogak’in Fetis Nesneler resim serisi igerisinde en goze carpan caligmalar1 Vivre
(Yasamak) (1974), Farouche (Yabanil) (1975), Sikkim (1976) ve Nesne Kadinlar dizisi
iginde yer alan Kirmizi ve Siyah (1976), Hommage a Vasarely (1977) ve Ruj Mihrab
(1988) ozellikle kitle kiiltiirii gorselliginde kadinla 6zlestirilen bu imgeleri ele almakla
beraber kadinlar etrafinda olusturulan giizellik ideallerinin ekonomik boyutlarin1 da
giindeme getirir. Ayrica, Kogak mevcut imgeleri sanatina aktarirken ana temsilini ve
olusturdugu sorunsalligi aktarmakla beraber bu imgeler ile her zaman bir yan anlam
olusturur. Ornegin Ruj Mihrab: (1988) (bkz: Resim 33) ¢alismasi bu duruma dogru bir
ornek olacaktir. Mevcut disavurumda goriinen ruj nesnesi hem var olan “kadins1”
malzemeyi simgelerken ayni zamanda mevcut ruj nesnelerinin bir askeri manga gibi
siralanist ve bir dikeylik ve sertlik iginde betimlenmesi hazir-olda duran bir askeriye

sistemi ile 6zdeslesmektedir (Antmen, 2013: s. 98).

Resim 25: Nur Kocak, Kirmiz1 ve Resim 26: Nur Kocak, Farouche
Siyah, 1976 (Yabanil) ya da Fetis Nesne 2, 1975
Kaynak: Kaynak:
https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi- https://www.unlimitedrag.com/post/nur-kocak-
serisi-nur-kocak/ Erigim Tarihi: 20/05/2023 uzerine Erisim Tarihi: 20/05/2023
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Fiisun Onur’un Herhangi bir Iskemle g¢aligmasinda oldugu gibi Kogak’in kadinlikla
bagdaslastirilan tiiketim nesneleri Ronald Barthes’in kiiltiirel mit okumalar1 ile
ozdeslesmektedir. Ozellikle Barthes’in Cagdas Séylenler kitabinda dile getirdigi gdsteren
ve gosterilen mevcut gorsel anlati icinde ayni sey olmayacagi gibi (6rn: Fransiz baragina
selam duran Siyahi) Kocgak’in biiyiite¢c altina aldig1 parfiim siseleri, ruj takimi ve ig
camasirlart sadece birincil derecedeki anlamlar degildirler; ayn1 zamanda mevcut
nesneler dergi kapaklarinda, televizyonda veya sehir panolarinda cinsellik, erotizm,
gorsel haz, arzu edilebilirlik gibi ikincil anlamlandirmalar simgelemektedirler. Bir diger
anlatim ile parfim ve makyaj veya bikini ve kadin i¢ ¢amasir1 lriinleri sadece
tiretilmesindeki asil amag olarak goriinen fonksiyonlar ile temsil edilmesi yerine
tilkketicilere verdikleri gorsel bir ¢ekicilik (ve bu ¢ekicilik ugruna insa edilen tiiketim
arzular1) temasi igerisinde bir aura olusturmaktadirlar. Kogak bu diizlemde bu nesneleri
kendi gorsel dili i¢inde tuvaline aktararak Barthes’in dile getirdigi bu kiiltiirel mitlerin

giiciinii ve sorunsalligini tim gergekligi ile izleyiciye sunmaktadir.

Resim 27: Nur Kocak, Ruj Mihrabi, 1988

Kaynak: https://saltonline.org/tr/2139/nur-kocak-ile-soylesi Erisim Tarihi: 26/05/2023

Kogak’in 1990’11 yillarin baglarinda olusturmaya basladigi ayni1 temada bir diger seri olan
Vitrinler resim serisi daha once ele aldig1 Fetis Nesneler ve Nesne Kadinlar serilerinin

bir sentezi niteligindedir. Bu seride Kogak gorsel iletisim aygitlarindan esinlendigi
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imgeleri direk toplumun canlt bir sekilde gorsel temas i¢inde bulundugu kadin giyim
magaza vitrinlerini konu almaktadir ve iiretim siirecinde fotograf ve tasarim diline daha
yatkin bir gorsel dil igerisinde eserleri iiretir. Bu serinin ¢aligmalarinda en géze carpan
olgu kafalari, yiizleri ve dolayisiyla anonimlesmis (ya da kimligi olmayan) i¢ ¢amasirl
vitrin mankenleridir. Kogak kadinin kitle kiiltiiriinde (ve erkek egemen toplumda)
nesnelesmesi temasini Nesne Kadinlar serisinde figlirlerin ylizlerini tuvalde keserek dile
getirmisti ve ayn1 temanin Vitrinler serisinde de uygulandigi gériilmektedir. Vitrinler
resim sergisi Onceki serilere benzerlikleri ile diger yandan Tiirkiye’nin degisen toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik yapiy1 da gostermektedir. Ozellikle askeri bask1 doneminden ¢ikma
yanilsamas1 yasayan yeni Tiirkiye’de (ve ozellikle Turgut Ozal’in IMF politikalari
dogrultusunda) yeni tiiketime dayali temsil imgeleri ve slogan patlamasi1 yasanmaktaydi
ve bu patlama icerisinde tiiketime dayali yeni toplumsal yasam ve kimlik tanimlamalari
ortaya ¢ikmustir (Istin ve Unal, 2021: s. 452-3). Bu baglamda Kogak’in Vitrinler resim
serisi bu degisen Tiirkiye’nin toplumsal kimliginin bir boliimiinii digavurur niteligindedir.
Merkezlerinden bir tanesi kadin olan yeni tiiketim dinamikleri igerisinde kadina dair
olusan yeni sdylemler taze bir tiiketim pazari olusturur ve bu pazar igerisinde fotograf ve
sinemalarda kadinlar i¢in ayrilmis bu alan toplumsal normlarin disina ¢ikarak direk
yasamin pargast olan vitrinin tam ortasina oturmaktadir. Bu baglamda toplumsal
tanimlama ile bir “anne”, “es” veya “baci1” olan kadin artik toplumsal diizlemde herkesin
etkilesebilecegi vitrinlerdeki i¢ camasirlarin ¢ekiciligi i¢inde “arzu edilen kadin”

statlisiine de girmistir.
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Resim 28: Nur Kocak, Berk Corap, 1989
Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1902663 Erigim Tarihi:

Resim 29: Nur Kogak, Ebrusan Vitrini, 1989-2000

Kaynak: https://www.timeout.com/istanbul/tr/sanat/nur-kocakin-vitrinlerinden-kadin-yansimalari
Erisim Tarihi: 29/05/2023
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Nur Kogak 1980°li yillarda sadece Tiirkiye kitle (ya da popiiler) kiiltiiriinde bir tiiketim
malzemesi olarak kadinin konumunu ele alan ¢alismalar liretmemistir. Yine fotogergekci
teknigi ile 1979 ve 2003 yillar1 arasinda olusturdugu Aile Albiimiinden dizisi igerisinde
babalik/annelik gibi geleneksel erkek ve kadin rollerini irdeleyen ¢alismalar iiretmistir.
Serinin bashigindan anlasilacagi gibi calismalar Kogak’in eski aile fotograflarindan
esinlenerek stiidyo fotografi estetigi i¢inde islenmektedir ve amaci Tiirkiye modernlesme
projesinin en mercek unsurlarindan biri olan “cekirdek aile” kavramini incelemektedir
(Antmen, 2013: s. 100). Ablam llkokula Basladigi Giin Taksim Amti Oniinde (1981),
Annem ve Ablam Taksim Aniti Oniinde (1981) ve Annem, Babam, Ablam ve Ben (2000-
2003) gibi calismalarda goriilen babanin asker iiniformasiyla, annenin temiz ve
gosterigsiz giysisi ve agirbash hali, kizlarin kurdeleli ve uzun etekli pozu ve en 6nemlisi
biitiin fertlerin ciddiyeti Tiirkiye insanlarinin bir kimlik modellenmesine ve kurallar
zincirine tabi tutuldugunu disavurmaktadir. Benzer bir sekilde Kogak’in 1981 tarihinde
hayata gecirdigi Mutluluk Resimlerimiz dizisidir. Kogak’mn 36 adet kagit tizerine kursun
kalem ¢izimi ile olusturdugu bu dizede en goze ¢arpan olgu resmedilen kisilerin tamamen
erkek olusudur ve cogu ‘askerlik anis1’ temasinda gerceklesir. Hi¢bir kadin temsilinin bu
dizede yer almamasi ve erkeklerin erkligin en yogun oldugu askeriye dahil birbirlerine
sarilmas1 ve ¢icekli pozlar1 ‘erkek ulus’ kavramina ironik bir génderme yapmaktadir
(Antmen, 2013: s. 101). Bu baglamda ‘askerlik anisi’ eserleri ayn1 zamanda Luce
Irigaray’in Claude Lévi-Strauss’un akrabalik ve cinsiyet ¢alismalarindan yola ¢ikarak
olusturdugu ataerkilligin bir homo-sosyallik olarak adlandirmasina gorsel bir 6rnek
olusturmaktadir. Kocak’in “Mutluluk Resimlerimiz” dizisi bir diger yandan da Judith
Butler’in Cinsiyet Belasi’nda ele aldigi kimlik insa siirecinde olusan benlik
par¢alanmasinin ve yeniden kiiltiirel normlar ¢ercevesinde dolagima girmesi durumunu
gorsel bir anlat1 icerisinde izleyiciye sunmaktadir. Bu baglamda Mutluluk Resimlerimiz
feminen olana tepki ile yaklasan erilligin ve kadin ile erkekligin keskin bir sekilde
ayrildig ataerkil kurallar zincirinde erkeklerin (bir zorunluluk olarak) “erkeklik” yapisini
sekteye ugratict samimi davraniglart dizinin temsili agisindan bir parodik etki

yaratmaktadir.
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Resim 30: Nur Kogak, Annem, Resim 31: Nur Kogak, Annem
Babam, Ablam ve Ben, 2000-3 ve Ablam Taksim Anit1
Oniinde, 1981

Kaynak: https://t24.com.tr/k24/yazi/mutluluk- Kaynak:https://www.pinterest.com/pin/4255
resimlerimiz,2414 Erisim Tarihi: 24/05/2023 19864774025622/ Erigim Tarihi: 25/05/2023

= A

Resim 32: Nur Kogak, Mutluluk Resimlerimiz Serisinden, 1981

Kaynak: https://argonotlar.com/sabir-sebat-azim-inat-ve-tutku-nur-kocak/ Erigsim Tarihi: 29/05/2023
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2.1.4. Nil Yalter

Nil Yalter 1970 feminist hareketin iirettigi eserler ve aktivist kisiligi ile dnde gelen isimler
arasindadir. Ancak Yalter feminizmi salt bir kadin hareketi olarak gérmez ve olmasi hayal
edilen 6zgilirlesmenin sistemsel bir ekonomik devrim ile olusabilecegini savunur. Bu
baglamda Yalter’in feminizm diisiincesi daha da genis bir noktada, Marksist hareket ile
Ozdeslesmektedir. 1965 yilinda Paris’e taginan Yalter Fransa’da da kendini gosteren 1960
karsit kiiltlir hareketi icerisinde aktif rol almistir. Bu baglamda iirettigi ¢alismalar bagh
oldugu toplumsal hareketlerine atifta bulunur ve genel olarak cinsiyet, kimlik ve go¢
konularini sanatsal dilinde islemektedir. Ilk sanatsal eserlerinden giiniimiize kadar iirettigi
tuval ve (video gibi) dijital bazli eserlerinde genel olarak soyut sanat ve Rus
Konstriiktivizmin etkileri yer alir. Ayrica Yalter’in, eserlerinde gerek calisma bigimi
gerek ise olusturdugu konular olsun etnolojik ve antropolojik bir argiiman {iretme ¢abasi
giittiigii goriilmektedir. Ancak Yalter lrettigi caligsmalarda bir sosyal bilimci gibi
toplumsal gozlemlerini gorsel bir dil ile izleyiciye sunarken mevcut caligmalarinda
otobiyografiye dayanan kisisel benligini de eklemektedir. Yalter Los Angeles Museum
of Contemporary Art, National Museum of Women in the Arts (Washington, DC), Musee
d’Art Moderne de la Ville de Paris ve daha bir¢ok uluslararasi camiada taninan miizelerde
calismalarm sergilemis Tate Modern, Istanbul Modern, Centre Pompidou, Fonds
National d’Art, Museum Ludwig gibi miizelerde de caligmalari daimi koleksiyon
arasindadir (Toprak, 2018: s. 222).

1970’11 yillarda ‘kimlik’ konusu {izerine yogunlasan sanat¢1 isleyis bi¢imi olarak cinsiyet
ve go¢ olgularint vurgulayarak gergeklestirmistir. Yalter’in bu noktada kiiltiirleraras:
gecisin kimlik ¢alismalarina eklemesindeki en etkili nokta kendisinin Tiirkiyeli kimligi
ile Fransa’da yasamast ve bu baglamda mevcut kiiltiirleraras1 gecisin iginde
bulunmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Ornegin bu konu iizerine ilk ¢aligmalarmdan
biri olarak ele alinabilecek Bassiz Kadin veya Gobek Dansi (1974) (bkz: Resim 39)
calismas1 mevcut analizi dogrular niteliktedir. Centre Pompidou, Verbund ve Istanbul
Modern gibi 6nemli kurumlarin koleksiyonunda yer alan calisma sanat¢inin kendi
bedenini kullandig1 bir performatif video sanatidir. Sanatg1 kendi gobegine odaklanan
kamera cercevesinde (ve fonda dogu folk ezgisi esliginde) Rene Nelli’nin Erotizm ve
Uygarhikliar (Erotiqgue et Civilisations) isimli kitabindan alintiladigi “Kadin hem

digblikeydir hem icbiikey” climlesini gobek alaninin etrafina yazmaktadir. Alintilanan
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metin aslen Afrika’ya ait bazi kiiltiirel faktorlerde uygulanan kadin siinnetine atifta
bulunur ve Yalter bu atif ile 20 dakika siiren bu siyah/beyaz videoda Anadolu’da
dogurganligi arttirmak adina kadinin karnina tilsimli yazdirma gelenegine etnografik bir
gondermede bulunmaktadir (Toprak, 2018: s. 223 ve Antmen, 2013: s. 105). Ahu Antmen
ayrica Yalter’in bu caligmasinda izleyicinin odak noktasini gébegine yonlendirmesini
“cinsiyetlendirilmis bir kavram olarak ‘dansozliige” ve “oryantalist bir genelleme

cercevesinde ‘dogulu kadin’ algis1” gibi unsurlart diisiindiirdiiglinii dile getirmektedir
(2013: s. 106).

Resim 33: Nil Yalter, Bassiz Kadin ve Gobek Dansi, 1974

Kaynak: https://argonotlar.com/sabir-sebat-azim-inat-ve-tutku-nur-kocak/ Erisim Tarihi: 29/05/2023

Yalter’in sanat¢1 kimligi ile kendi 6zgiin sesini duyurdugu ilk eseri Toprak Ev (1974)
calismasidir (Antmen, 2013: s. 106). Mevcut ¢alisma incelendiginde Bassiz Kadin veya
Gobek gibi kiiltiirel bir hegemonyanin kadin bedeni {izerindeki etkiyi daha sembolik bir
noktada ele aldig1 anlasilmaktadir. Sanat¢cinin kendi elleri ile yaptigi calisma kece
kaplamali taginabilir bir gogmen cadirini temsil etmektedir. Calismanin anlam olarak
gbcebe Tiirk boylarinda kadinlarin kendi elleri ile yaptig1 ‘yurt’u ifade etmesi kadinlik
olgusuna dair bir mesaj vermekle beraber gdgebe Tiirk yasaminin tarihine dair etnografik
bir calisma ve sergileme amaci tasir. Calismanin bu durumu Fransa’ya yerlesmis
sanat¢cinin burada da go¢ etme olgusuna goz kirptigr goéziikmektedir. Ana eksen olarak
zaten tarihte kadin olmanin gerekliligi olan ¢adirin (evin) kurulmasi, diizenlenmesi ve

bakimi eserde islenir ve bir nevi kadinin sinirlarini ¢izen evren olgusunu dile getirilir.
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(Toprak, 2018: s. 229). Bu baglamda Yalter’in ¢adir enstalasyonunun temsil ettigi anlam
Stuart Hall’un ifade ettigi gibi (bkz: s. 42) duragan bir nesnelligi (yani ¢adirin kayitsizca
tic boyutlu halini) ifade etmek yerine mevcut ¢adirin toplumsal irade ile kullanma sekli
ve bu kullanim iizerinden insa edilen sOylemleri ifade etmektedir. Bu baglamda Yalter’in
boyle bir eseri 1974 yilinda sergilemesi erken-yerlesik donemden beri devam eden (ve
giiniimiizde giiclinii koruyan) kadina bigilen toplumsal roliin ve bu baglamda cinsiyet
rollerine dair kadin {izerine indirgenen baskiya atifta bulunmaktadir. Yalter’in
enstalasyon caligsmasi daha genis anlamlandirma ile cinsiyet olgusunu mekan {izerinden
sorgulayarak kadinin dis diinyadan soyutlanmighigini, o ¢adir (ve ¢adirin Stuart Hall’un
ifade ettigi temsil anlamlandirmalari) i¢inde sinirlanmay1 ve ayni zamanda bu noktada
kadimin siire¢ igerisinde iktidar tarafindan indirgenen kaliplara adapte oldugunu,

itaatkarlasgtigini ve sorgulamayi unuttugunu dile getirir (Toprak, 2018: s. 230).

Resim 34: Nil Yalter, Toprak Ev, 1974

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151
Erigim Tarihi: 29/05/2023

Nil Yalter toplumsal cinsiyet, kimlik, ¢alisma ve go¢ olgularini1 (Rahime — Tiirkiye 'de bir
Kiirt Kadimi (1979) c¢alismasi biinyesinde) Rahime’nin hikayesinde birlestirmektedir
(Toprak: 2018: s. 225). Yapit (bkz: Resim 41) fotograf, kolaj, desen ve video
calismalarinin beraber kullanilarak Tiirkiye’de Kiirt kokenli Rahime’nin trajik gecmisini
ve miicadelelerinini kendi dili ile disa vurmaktadir. Cocuk yasta evlendirilen ve

dolayisiyla ¢ocuk yasta anne olmak zorunda birakilan Rahime Diyarbakir’dan sehire
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tasinmak zorunda kalmistir ve hayatin1 gecindirmek igin hizmetcilik yapmaktadir.
Yalter’in Rahime’nin hayat hikayesini anlattig1 videodan alinan fotograflarin miidahale
edilerek sergilenis bigimi Onceki calismalarindaki gibi cinsiyet mesajlar1 ile beraber
etnografik bir calisma sunmak yerine etno-elestirel bir tavri sergilemektedir (Oguz: 2020:
S. 1509). Calisma Resim 41°de goriildiigli gibi Rahime’yi ele alan desende figiiriin ana
cizgileri belli olmasina karsin Rahime’yi belirgin yapan ¢izgisel detaylarin olmayisi (nasil
ki Yalter desendeki siireci sanatg¢1 giicii ile manipiile ederek silinmis Rahime ifadesini
olusturdugu gibi) iktidar yapisinin statiiko adina var olani silmesi olarak okunabilir
(Toprak: 2018: s. 225). Yalter’in mevcut eserin devaminda Rahime’yi bez pargalari ile
bu sefer ¢erceveye sigmayan bir olgu olarak disa vurmaktadir. Bu sigmama durumu
Rahime’nin yasadig: trajediler igerisinde hapsolmamasi ve halen miicadeleye devam
ederek yerlesmis otoriteye bir meydan okuma olarak anlasilabilir. Bir 6nceki Rahime
temsiline ¢elisen bu sigmama (ya da fiskirma) olgusu ayrica Yalter’in Rahime’nin
iktidarin golgesinde yasadigi tecriibelerin bir noktadan ele almasi yerine Rahime’nin
biitlin biyografisini irdeleyerek ataerkil otorite i¢inde insa ettigi kimliginin biitlin
celiskilerini, trajedilerini, baskiyr ve buna karsit olarak umudu, miicadeleyi ve bu

hapsolusu agmayi ele almak olarak incelenebilir.

Resim 35: Nil Yalter, Rahime Nil Yalter, Rahime (Tiirkiye’de bir
(Tiirkiye’de bir Kiirt Kadini) Kesit 1, Kiirt Kadini) Kesit 2, 1979
1979

Kaynak: http://www.nilyalter.com/works/43/topak-ev-1973.html Erisim Tarihi: 30/05/2023
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Yalter’in toplumsal cinsiyet, kimlik ve Ozellikle gé¢ konularmi bir arada isledigi
caligmalar1 Rahime’nin hayatina dair yapiti ile smirli kalmamistir. 1977 yilinda
Avrupa’da gd¢men olarak yasayan Tirk kadinlarin videolarini ve fotograflarini ¢ekerek
olusturdugu eser(ler) bu duruma ornektir. Ozden G. Oguz Yalter’in eserleri iizerine
yaptig1 arastirma makalesinde Yalter’in goriinmezlik, degersizlik, istenmeme gibi
kavramlar1 eserlerinde igleyerek bu kavramlar iizerinden konusu olan 6zneler ile salt bir
gorlniirlik olusturmak ile simirli kalmayip mevcut gériinmezligi toplumsal ¢ergeveye
bizzat dahil etme amaci giittiigiinii dile getirmektedir. Yalter yasam hikayelerini
dinledigimiz bu insanlarin gégmenlik, aidiyet ve kimlik konulari iizerine diislinmemizi
saglama ile beraber barinma, dil ve ¢ocuklarin temel egitim hakki gibi birincil ihtiyaglar
da videolarinda yer vererek izleyici ile 6zne arasinda bir empati bazli iletisim kurmasini
saglar (2020: s. 1511). Bu iletisim ayn1 zamanda ¢agdas izleyicide 1970’li yillardan
giiniimiizde (6zellikle Avrupa ve Tirkiye’de ¢okea etkisini gosteren gocmenlik krizleri
icerisinde) gog, aidiyet (yani Oteki-olma veya vatandas olma olgusu), gibi sorunlarin
giiniimiizde de devam ettigi goriilmektedir. Ayrica mevcut iletisim izleyiciye insa edilen
kimligin gb¢ olgusu i¢inde vatandaglik gibi belli haklarin alinmasi ile ¢éziilemeyecegini
aktarmaktadir. Mevcut durum Ranajit Guha’nin diasporaya giden bireyin sorunlar
izerine yazilarini hatirlatir. Guha 1998 yilinda post-kolonyal ¢alismalar bagligi altinda
yaymnladigr Migrant’s Time adli makalesinde gd¢ edenin (gé¢menin) beraberinde
getirdigi  kiiltlirel kimliginin ikinci {iilkede bir yabanciligin temsili oldugunu
belirtmektedir ve bu baglamda gd¢menin bir aidiyet kazanmasi i¢in ev sahibi iilkenin
ortak dilini konusabilmesinden 6te tekrardan oradaki ortak davranig bigimlerine asimile
olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda gé¢menin ge¢gmis benligi ile yeni hayati arasindaki
iliski kisinin basit bir tarihsel siireci olmaktan 6te bireyin birincil toplumsal kimligini
kaybetme/reddetme zorunlulugu ve yeni hayatinda yeni bir tanesini liretme miicadelesidir
(2011: s. 4-5). Guha’nin bu noktada gogmenin kimliksizlesmesi ve yeniden bir kimlik
kazanma miicadelesi analizi Yalter’in Rahime ve diger roportajlari iizerinden yaptigi

beden ve yiiz hatlari silinmis figiir ¢aligmalari ile bagdaslagmaktadir.
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Nil Yalter, Turkish Immigrants (Tiirck G6¢menler) Kesit 2, 1977

Kaynak: http://www.nilyalter.com/works/88/rahime-kurdish-woman-from-turkey-photos-drawings-
nil-yalter-video-yalter-croiset-1979.html Erisim Tarihi: 30/05/2023

Gegici Konutlar (1974), Dogu Ekspresi (1976), Kadinlar Hapishanesi, (1974), Stirgiin
Zor Bir Istir (1983), Circular Rituals “Transvoices” (1992) ve daha sonra Harem (2011),
Ten Hikdyeleri (2003) ve — Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor afigleri devamu niteliginde —
Walls, Demolition (Duvarlar, Yikim) (2012) ¢alismalar1 ile Yalter cinsiyet ve kimlik

konularini daha da derinlestiren eserlerini {iretmistir. Yalter’in 1970 yili itibari ile biitiin
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calismalar1 incelendiginde Judith Butler ataerkil iktidar diinyasinda dayatilan
cinsiyet(¢ilik) kavramina bir meydan okudugu gibi sanat¢inin da kiiltiirlerarasi kavramini
olusturan bu goc¢ etme ve sonucunda olusan kimliksel marjinallesme ve kimligin
Otekilesmesine en fazla etki olan bir 1rk(¢ilik) zorlamasina caligmalarinda meydan

okudugu anlagilmaktadir.
2.1.5. Siikran Moral

Sanat¢1 Stikran Moral 1990’lardan itibaren iirettigi calismalar ile ataerkil toplum yapisina
en ¢arpict meydan okumayi yapan onciilerinden biridir. Moral eserlerinde gogmenlik ve
cinsiyet/kimlik konularin1 islemek ile yapitlarinda sanat tarihine de igneleyici
eserler/yazilar iiretmistir. Sanat¢1 bu konulari irdelerken caligmalarinda homoseksiiel,
transsekstiel, kadin ve erkek olgulari, marjinal hayatlar ve G6teki olma gibi temalar
islemektedir. Moral’in go¢ ve ‘Otekilik’ olgusuna bu kadar ilgi duymasi1 Nil Yalter gibi
belli bir hayatin1 yurt disinda yasamasindan kaynaklidir. 1989 yilinda Italya’da yasamaya
karar veren sanat¢t 1990’larin basinda Italyan biirokrasisi tarafindan smir dis1 edilme
karar1 alinmasindan kaynakli 1994 — 1996 yillar1 arasinda kagak olarak yasamak zorunda
kalmistir (Arapoglu, 2016: s. 57). Yasadig1 bu tecriibeler silsilesi Moral’1n sert bir sanatci
dili olusturmasina nedenlerinden biri olarak ele alinabilir. Ayrica, kendinden once gelen
sanatcilara kiyasla Tiirkiye cinsiyet konusuna dair daha sert, kigkirtici ve alayci bir dili
kullanmast Ahu Antmen’in analiz ettigi gibi askeri cuntanin sivil parlamento yapisina
devredilmesi sonucu Tiirkiye’de olusmaya baslayan fikir 6zgiirliigii ile baglantili oldugu
ayrica diistiniilmelidir.

Stikran Moral’1 Onceki sanat¢ilardan ayiran bir diger 6ge sanat¢inin resim, fotograf,
video, enstalasyon gibi yontemler ile sesini duyurmaya calismak yerine 1970 ve 80’lerde
pek imkani bulunmamis ve mevcut politik ve toplumsal yapilanmadan dolay1 sanatgilar
tarafindan c¢ekinceli yaklasilan performans sanatin1 birincil ifade bigimi olarak
kullanmasindan gelmektedir. Moral’in bu baglamda etkin sanatsal dilini bedeni
olusturmaktadir. Moral’in bu noktada c¢ikis noktasi olarak Fluxus hareketi ile
bagdaslastig1 goriilmektedir. George Maciunas tarafindan 1963’te yayinlanan bildirge ile
ortaya ¢ikan ve “gdz aldanmasi ve soyutculuk™, “6lii sanat1”, “etnosentrizm” gibi atiflarla
plastik sanati elestiren Fluxus manasi geregi performans alaninda olusan ‘an’da

‘akigkan’lig1 ifade etmektedir (Celikbas ve Demir, 2022: s. 523). Bu baglamda
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performans sanat bu akiskanlik i¢inde kendi nesnel alanindan ¢ikip sanat¢inin disa vurma
amact gittigli olgularin iletisimsel aktarimi olarak algilanmaktadir. Moral’in
calismalarinda ortaya ¢ikan bedeni de bu noktada salt bir nesne olarak izleyici ile
bulugsmak yerine performansin yapildigi mekanin ‘an’ iligkisinde bedenin bir iletisim
aract olarak anlamak gerekir.

Moral’m mevcut konular iizerinden iirettigi ilk calismalar kendisinin italya’da zorunlu
kacak olma durumundan geldigi goriilmektedir. Kimliksel agidan ‘6tekilesme’ye cevaben
sanat¢1 1994 yilinda Arte espulsa e artista Espulsa (Kovulan Sanat ve Kovulan Sanatci)
ve hemen devaminda Matrimonio con Tre (Ug Kisi ile Evlilik) ¢alismalarini iiretmistir
(Arapoglu, 2016: s. 57). Ozellikle U¢ Kisi ile Evlilik ¢alismasinda Moral kacak
yasamamak igin Italyan hiikiimetinin yasal olarak buyurdugu italyan bir erkek ile
evlenme zorunlulugunu irdeler. (bkz: Resim 43). Bu performans parodisinde Moral biri
erkek kiligina girmis kadin da dahil olmak tizere toplam ii¢ damatla ayn1 anda evlenir ve
mevcut calisma iktidar devlet yapisinin olusturdugu otoriterligi ve ailelik kavrami
tizerinden devam eden somiirii diizeni: zorunlu heteroseksiielligi elestirmektedir (Moral

ve Bayik, s. 2019).

Resim 37: Siikran Moral, Matrimonio Con Tre (Ug Kisi ile Evlilik) , 1994

Kaynak: http://www.nilyalter.com/works/99/turkish-immigrants-photos-drawings-nil-yalter-1977.html
Erigim Tarihi: 01/06/2023
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Siikran Moral’1n toplumsal cinsiyet lizerine yapitlar1 arasinda belki de izleyici tarafindan
en kiskirtic1 performansi 1997 yilinda hayata gegirdigi Hamam eseridir. Calismada Moral
18. Yiizyil yapisinin ornegini tagiyan Galatasaray Hamami’na (kameramaniyla beraber)
girer ve 30 dakika sliren bu video performansinda hamamdaki erkeklerle yikanir.
Calismada Moral Tiirkiye toplumunda kadin erkek cinsiyet ayriminin tabulagan
simgelerinden biri olan hamam kavramina meydan okumaktadir ve erkek hamaminda
erkeklerin kendisini sanki bir arkadaslarin1 yikiyormus gibi yikamalarina izin verir, kese
yaptirir ve hamamdaki muhabbetlerine katilir. Mevcut performansin Beyoglu’nun
geleneksel bir yerlesim alaninda olmasi ve toplumsal cinsiyet normlarinin en kirillgan bir
yeri olarak kadinin bedeni ile erkek yikanma alanina girmesi Tiirkiye sanat tarihi
acisindan 6nemli kirilmalardan biridir. Moral eserdeki beden ¢iplakligini sanatciya poz
veren nii model resminden ayridir ve buradaki ¢iplaklig ile iktidar temsillerine meydan

okudugunu goéstermektedir (Moral ve Bayik, s. 2019).

Resim 38: Siikran Moral, Hamam, 1997

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/bir-sorgulama-alani-olarak-espulsa-i-19919

Erisim Tarihi: 01/06/2023

1997 yilinda Stikran Moral’1n iirettigi eser bir tek Hamam’dan olusmamaktadir. Halen
Istanbul Modern Miizesinin koleksiyonunda olan Bordello (Genelev) performans
calismasi ile Moral toplumsal cinsiyet iizerine elestirilerini bu sefer bir genelevde

gergeklestirir. Galata’nin Yiiksek Kaldirim’inda bulunan bir genelevde gerceklestirdigi
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24 saat siiren performans sanatinda genelevin giris kapisina “Cagdas Sanat Miizesi” yazar
ve elinde “satilik” yazan bir kagidi tutarak giriste sanki o miiessesenin ¢aliganiymis gibi
izleyicilere poz verir (Arapoglu, 2016: s. 59). Moral bu ¢alismasi ile “Miize” ve “Sanat¢1”
kavramlar1 ile “Genelev” ve “Fahise” kavramlarini i¢ i¢e kullanarak kadinin ataerkil
iktidar igerisinde bulundugu temsil ¢eliskisini dile getirmektedir. Tarihte kadin bedeni her
zaman celigkili bir mercekte ifade merkezi olmustur. Bir yandan kadin bedeni kutsallik,
saflik, besleyici ve asekstiel yapisi ile yiiceltilirken diger yandan ayni1 beden erotik bir
nesne olarak objelesir ve bu baglamda tehlikeli ve kirliligi ifade etmistir. Moral’in tarihte
hep kutsallig1 temsil ettigi miizenin ve sanat¢1 kimliginin tamamen zit anlamlandirmalara
gelen genelev ve fahise birlesimi kadinin toplumsal algi mekanizmasi igerisinde

indirgendigi bu ikili tezatligin hapsolusunu vurgulamaktadir.
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Resim 39: Siikran Moral, Bordello (Genelev), 1997

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/gundem/sukran-moralin-hamami-rio-de-janeiroda-i-3851
Erisim Tarihi: 01/06/2023

Bu doénemlerde Moral ayrica Jinekoloji Masasi (1996), Seffaf Karakol (1998), Kybele
(2000), Cesme (2000) gibi tirettigi calismalar ile sesini duyurmaya devam etmistir. Moral
ayrica Artista (1994), La Pieta (1995) ve Diffidate Della Storia Dell ’Arte (Sanat Tarihine
Gilivenmeyiniz) (1997) gibi eserleri ile sanat tarihinin cinsiyet¢i yapisina dikkat ceker ve
kusku ile yaklagilmasini istemektedir. 2000’11 y1llarda Moral’in ¢alismalar1 Ortadogu ve
Islam cografyasinda kizlarin/kadilarin yasam siirecinde iktidar karsisinda yasam

miicadelelerini/konumunu ele alir. Sanatcinin Karanlik Aile (2007), Iste Suglu (2007),
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Zina (2007) ve Ask ve Siddet (2009) calismalari direk olarak bu konuyu islemektedir. Zina
calismasinda Moral kadin siddetine tepki olarak kendisini diri diri topraga gomdiiriir.
Ikinci ¢alismada ise bir kiz ¢ocugunun bir kadm tarafindan (Siikran Moral) boya
kalemleri ve kitaplarinin yerle bir edilmektedir. Ask ve Siddet ¢alismasi kiz cocuklarinin
mevcut sistemde hayal giicliniin yok edilmesini ifade eder ve bu noktada donemin
Tiirkiye sanat elestirisinde giindeme oturur. Ancak Zina galismasi her ne kadar izleyiciler
tarafindan fazla teatral bulunulsa da ¢alismanin liretilmesinin 7. Yilinda Adiyaman Kahta
ilgesinde “‘erkeklerle konusmasi” nedeniyle ailesi tarafindan cinayete kurban giden
Medine Memi trajedisi ¢alismanin temsil ettigi durum bakimindan Tiirkiye toplumuna ne
kadar dogru ve yerinde bir elestiri oldugu gozler oniine serilmektedir (Arapoglu, 2016: s.
60). Ayrica Moral 2010 yilinda 1994 yilinda iirettigi U¢ Kisi ile Eviilik galismasinin
devamu sayilabilecek bir eser Mardin’in bir kdyiinde tiretir. Ancak bu sefer isledigi konu
Tiirkiye’nin halen yarayan bir yarasi ve sorunu olan ¢ocuk evliligini elestirmektir (bkz:
Resim 46).

Resim 40: Siikran Moral, Ug Kisilik Evlilik 2, 2010

Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/%20koleksiyon/5?t=3&id=1109
Erigim Tarihi: 01/06/2023
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2.1.6. Ahmet Elhan

Grafik tasarim, fotograf ve sinema-TV dallarinda egitim almis olan Ahmet Elhan, tirettigi
fotograflarin gorsel 6gelerini sorgulayarak cinsiyet ve kimlik konularini incelemektedir.
Elhan yogun olarak fotograf cekimleri ile olusturdugu eserlerinde siiperimpozisyon
teknigi icinde imgeleri {ist iiste getirerek bir arastirma yontemi ortaya koymaktadir.
Elhan’1n cinsiyet ve kimlik {izerine olusturdugu en ses getirici ¢calisma serisini Miirekkep
(2013) sergisi olugturmaktadir. Elhan bu sergide cinsiyetin tamamen bulaniklastig: trans-
cinsellik/trans-genetiklik olgusunu ele alir. Sosyolog Ali Akay biyoloji diinyasinin
egemenliginde artik genlerin bile cinsellestirildigi diinyada Elhan’in Miirekkep sergisi
insan bedeni lizerinden kaliplagsmis sosyal algilar1 bir kenara iterek imgelerin birbirleri ile
karistig1 bir goriintii serisi sundugunu ileri siirmektedir (2013: s. 3-4). Bu baglamda
Elhan’in eserleri Judith Butler’in ikili cinsiyete dair elestirilerine paralel gittigi
anlasilmaktadir. Ciinkii ilk olarak seytanin {iriinii olarak anilan, ardindan pozitif bilimlerin
yiikselmesiyle psikiyatrinin eline teslim edilen ve giincel popiiler argiiman olarak
“anormal” olarak adlandirilan heteroseksiiel olmayan bireylerin ikili cinsiyet {izerine
tutarsizlig1 Elhan’in tam da isledigi konudur. Elhan’in Miirekkep eserleri ayrica Michel
Foucault’un yazilarinda da ele aldigi Herculine Barbin (1838-1868) adindaki ¢ift-
cinsiyetli (hermafrodit) bir bireyin hayatina da atifta bulunmaktadir.!? Dogumunda
doktorlar tarafindan kadin olarak cinsiyeti belirlenen Barbin genclik yillarinda tekrardan
tibbi bir incelemeye alinmis ve ayni otorite tarafindan erkek olarak kayda gecirtilmistir.
Hayatina dair bu ¢eligkileri an1 yazisina yazan Barbin’in 19 yiizy1l Fransa iktidarinda
kendi dogalligindan tamamen kopuk toplumsal bir siniflandirma zorunluluguna tabi
tutulmasi sonucu kendisinden beklenen birbirinden zit toplumsal cinsiyet gorevleri ve
rolleri sonucunda intihara siiriiklenmistir. Elhan’in bu baglamda mevcut konu iizerine
trettigi ¢alismalar biyolojinin cinsiyetlestirildigi modern diinyada bu cinsiyet

kategorilerine giremeyen insanlarin bulundugu absiirt duruma da parmak basmaktadir.

12 Cift-cinsiyet (veya hermafrodit) bireyler tibbi olarak belli bir erkek ya da kadin cinsiyetine 6zgii cinsiyet
Ozelliklerinin herhangi birine tam olarak uymayan kimseleler olarak tanimlanir (www.medicalpark.com.tr,
E.T. 15/07/2023).

97


http://www.medicalpark.com.tr/

Resim 41: Ahmet Elhan, Miirekkep 5, 2012-13

Kaynak: https://www.zilbermangallery.com/images/publications/composed.pdf Erisim Tarihi:

Ahmet Elhan’in bedene odakli Miirekkep eserleri soyut veya taninmayan bir bosluk
icinde olusmamislardir. Fotograflanan ve iist iiste konulan beden imgeleri 17 ve 18.
Yiizy1l dénemi Istanbul figiirlerini geleneksel kiyafetleri ile ¢izdigi ve graviirlerini
yaptigt Fransiz-Flaman ressam Jean Baptiste van Mour’un eserleri {izerine
konumlanirlar. Elhan’1n disavurumunda tercih ettigi bu imgeleme bi¢cimi Ahu Antmen’e
gore Bati’ya ve Dogu’ya atfedilen gorseller birbirleri ile ayirt edilemez bir sekilde i¢ ige
geemektedir (yani geleneksel kiyafet ile resmedilen Osmanli figiirleri ile iizerine konulan
i¢c ice gecmis nii figiirleri). Kimlikten arinmis bir sekilde resmedilen figiirler karyatid
siitunu gibi dikilmistir oraya, ancak realitede “antikiteyle, yani Bati’nin mirasiyla
iligkimizin bir metaforu gibidir” (2013: s. 71). Dolayisiyla, Elhan’in Miirekkep
calismalari mevcut kimlik analizi uzaktaki ‘onlar/6tekiler’ olarak algilanan sorunsallik
olarak anlagilmamalidir. Sanat elestirmeni ve tarih¢isi Firat Arapoglu bu duruma dair
Elhan’in basit bir illiistratif kolayliga girmeden eserleri aracilifiyla izleyiciye nitelikli
okumalar sundugunu anlatmaktadir. Arapoglu’na goére bundan dolay1 birbirleri iizerine
konumlanan gorsellerin belirli noktalarda agirlikli referans noktalari tireterek nitelikli bir
“kimlik” okumas1 yaptig1 anlasilir. Bu gorsel okumalar ayrica kapsamli bir tarih, siyaset

ve kiiltiir analizleri igerisinde kendini gelistirmektedir (2013: s. 7-8).
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Resim 42: Ahmet Elhan, Miirekkep 20, 2012-13

Kaynak: https://www.magnet.istanbul/murekkep-020-ahmet-elhan-124 Erigim Tarihi: 24/06/2023

2014 yilinda olusturdugu Gergedanlagma sersinde Elhan Miirekkep’teki tasvir yapisinin
bir benzerini iiretir ancak ikincideki mekan figiir ¢oztimlemelerinden farkli olarak bu
sefer bireyin doniisiimii agisindan olusturdugu giicliigli ve niiksettigi aciyr gorsel dili ile
disa vurmaktadir (Dede, 2015: s. 118). Eserlerde goriildiigli gibi beden yasayabilmeyi
olusturan Ozelliklerini yitirecek kadar bircok parcalara ayrilmistir ve pargalanan ve
bulaniklasmis beden bir dongii icerisinde siirekli miicadele igerisindedir. Bazen bu
toplumsal biling tarafindan disilik ile bagdasan direkli yuvarlak bir yilizeydir, bazen de
dikene benzeyen sivri uglu demirlerdir. Mevcut ylizey ayrica genellikle iktidar ve giicii
temsil eden kirmizi renk icinde biiriinmiis bir ¢cubuk ile betimlenir. Bu ¢ubuk 6rnegin
seride A3 Fare Tekerlegi calismasinda figiiriin diginda yer alirken, A2 Silindir ve A2
Denge (2014) calismalarinda figiir ile i¢ ice oldugu anlasilir. Elhan’nin biitiin seride
kullandig1 kirmizi gubugun renk parlaklig1 agisindan en dikkat ¢eken motif olmasi devam
eden bedenlerin miicadelesindeki acinin disinda mi1 oldugu yoksa mevcut miicadeleyi
oldugundan daha da denetleyen, zorlastiran veya ¢ozlimsiizlestiren bir mekanizma mi

oldugu sorunsali ayrica bir tartisma konusudur.
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Resim 43: Ahmet Elhan, A3 Fare Tekerlegi

(Gergedanlasma serisinden), 2012-13

Kaynak: https://www.magnet.istanbul/murekkep-020-ahmet-elhan-124 Erigim Tarihi: 25/06/2023

Elhan’in kimlik ve toplumsal cinsiyet konusuna dair en son olusturdugu eser 2023 yilinda
sanatseverler ile bulusturdugu Yeriistiinden Notlar III olusturmaktadir. Mevcut sergi aile
kavramini islemektedir ve Elhan sergi anlatisin1 “Kutsal Aile” ve “Kutsal ittifak” adlarini
verdigi iki seri lizerinden irdeleyen sanatgi dini tasvirleri ile baslayarak aile kavramini
giiniimiiz ve tarihsel anlamini i¢ ice katarak izleyiciye sunmaktadir. Bu baglamda Elhan
bu eserlerde bazen tarihteki aristokrat figiir bicimlerini, bazen de halen giincelligini
koruyan geleneksel burjuva aile fotograflarindaki figiirlerin yiizlerini ¢esitli sembolik
nesneler ile saklayarak mevcut mekana yeni tanimlamalar iiretmektedir ve gorsel

elestirisini bu diizlemde dile getirmektedir.
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Resim 44: Ahmet Elhan, Yeriistiinden Notlar III, 2023

Kaynak: https://artam.com/makaleler/sergiler/ahmet-elhandan-elestirel-notlar Erisim
Tarihi:24/06/2023

2.1.7. Kutlug Ataman

Aslen sinema ve medya kuramlar: iizerine egitim ge¢misi olan Kutlug Ataman 1997
yilinda Semiha B. Unplugged ile olusturdugu video enstalasyonu ile giizel sanatlar alanina
giris yapmistir. Ataman’in erken donem caligsmalar1 dahil olusturdugu neredeyse biitiin
eserleri kimlik, wrk¢ilik ve otekilik kavramlar1 ekseninde iiretilmekle beraber sanatc¢i
ABD’nin en sec¢kin sanat ddiillerinden biri olan Carnegie’ye layik goriilmek ile beraber
2004 yilinda Turner Odiilii icin aday gdsterilmistir. Avrupa’da cesitli sergilere katilan
sanat¢inin 6zgecmisinde Istanbul ve Venedik Bienalleri bulunmakla beraber 2001 yilinda
olusturdugu eseri New York Modern Sanat Miizesi’nin (MoMA) daimi koleksiyonunda
yer almaktadir (Y1lmaz, 2009: s. 118).

Ataman’in ¢alismalar ilk izlenildiginde bir belgeselmis izlenimi vermektedir. Ancak
sanat¢inin iirettigi calismalar olusturdugu konu alaninda belgesellerde oldugu gibi nesnel
bir hikdye OoOrgiisiinden hareket etmek yerine sanatgmin kisiligi ve benimsedigi
kuramsallik ile viicut bulmaktadir. Bu baglamda Ataman sadece hikdye anlatimi1 yapmak

yerine eserleri araciligiyla izleyici ile bir iletisim kurma c¢abasi glitmektedir. Dolayisiyla
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izleyici salt bir gozlemci statiisiinden alikoyularak yanit verme zorunlulugu ya da tartisma
tiretmeyi ongoren bir konuma getirildigi goriiliir. Erden Kosova ile yaptig1 roportajda
insanlar iizerine dokiimanterler yaptigin1 sdyleyen sanat¢i ancak sectigi insanlarin
herhangi bir nesnel kimliginden 6te her birinin aslinda kendi varolus bigimleri oldugunu
ifade eder. Ayrica Ataman olusturdugu video enstalasyonlarin planlanmasi igin
“regetelenmis yemek tarifi tanimlamasindan kaginarak” yaptigi islerin temelinde
iggiidiilerinin diirtiisii ile diislincenin 6tesinde hissiyatin agir bastigini dile getirmektedir
(Ataman, 2001: s. 109). Ataman’in bu s6ylemleri videolarinda yaptig1 bazen barizce belli
olan bazen de bulunmasi i¢in izleyici tarafindan daha dikkat isteyen manipiilasyonlar ile
aciklanabilir. Ozellikle Semiha B. Unplugged (ve Ruhuma Asla!) calismasinda her ne
kadar sanatg1 Semiha Berksoy’un yasamini konu alan roportaj/belgesel goriiniimiinii alsa
da, Ataman’in roportajda sesi duyulmasi, ya da zaman zaman S. Berksoy’un Ataman’a
ve (dolayisiyla roportajin icerigine) miidahale etmesi kurgunun oOtesinde ikili bir
iletisimden dogan kurmaca belgeselinin olustugu goriilmektedir (Y1lmaz, 2009: s. 123).
Ayrica Ataman (2011) Berksoy’un roportajda verilen verilerin gercek olmadigini,
siibjektif yaratilar oldugunu daha sonra ifade etmistir (Uzunoglu, 2013: s. 19). Ataman’in
bu baglamda cinsiyet ve kimlik {izerine aktarimlarinda keskin ¢izgiler sunmamasi ve
eserlerindeki melez bir yapilasma durumunu Ciineyt Cakirlar ikili cinsiyet kaliplarini
reddeden ve bir cinsiyet tanimlamasi i¢ine de kendini konumlandirmamayi tercih eden
bir queer (kuir) sanatsal proje olarak okumaktadir (2021: s. 451).

Semiha B. Unplugged (1997) calismas1 84 yasindaki iinlii opera sanatgisi (ve ressam) S.
Berksoy’un soylemleri ile kendi kimligini siirekli inga eden ve bu siirecte Tiirkiye tarihine
de dolayli yollardan bir taniklik getiren bir enstalasyondur. Yaklasik 8 saat siiren ¢aligsma
el kamerasi ile kayita alinmakla beraber Berksoy’un esyalar1 ile dolusmus sahsi yatak
odasinda cekilmistir. Ayrica eser Berksoy’un ¢ocukluk anilari, eski sevgilileri, mesleki
tutkular1 ve bu noktada karsilastigi engellerin ekseninde gelisen sekiz kisimdan
olusmaktadir (Uzunoglu, 2013: s. 18). Bu eksen ister geng¢ bir kizin saf¢a kariyerinde
ilerleme ugrasi olsun ister masumiyeti giden gen¢ kiz ya da ister hayal kirikligina
ugratilan 6fkeli sanatg1, devam eden her bir gegiste izleyici siirekli yeni bir Berksoy ile
tanismaktadir. Bu baglamda Ataman’in Berksoy’un hayatin1 kurmacali bir sekilde ele
almas1 Tiirkiye tarithinde kadinin miicadelelerine dokunurken ayni zamanda kimlik

olgusunun bireylerde tek ve degismezlik 6zii yerine akiskan, degisken ve bu
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degiskenlikler arasindaki celisen bigimleri alabilecegini vurgulamaktadir. Caligmada
Berksoy’un ardindan kefeni simgeleyen oOrtii ile operadan uzaklagmasini Sliim ile
sekillendirirken kirmizi tiiylii maskesi ile kiillerinden dogan Anka kusuna doniismesi
ayrica bu kimlik olgularinin gegislerdeki Anka kusu gibi acili son ve kiillerinden yeniden

dogusunu temsil ettigi anlasilabilir.

Resim 45: Kutlug Ataman, Semiha B. Unplugged, 1997

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/47956 ErisimTarihi:30/06/2023

Ataman’in kimlik olgularin1 daha da birbiri ile i¢ iceligini, toplumsal dinamikte
degiskenligini ve Oznellik durumunu 1999 yilinda irettigi Peruklu Kadinlar
calismasinda daha c¢arpici ve sorgulayict bir eserinde islemistir. Diinyanin birgok
yerinde gosterime giren bu eser donemleri igerisinde belli toplumsal baskilardan
korunmak veya M. Foucault’'un penoptikonundan goriinmez kilinmak adina
kullandiklar1 peruk gergevesine hayatlarini ele almaktadir.® Peruk Takan Kadinlar
caligmasinda Ataman ayni anda bir odada tutulamayan ve ideoloji, inan¢ ve kavga
anlaminda hem kendileri ile hem de birbirleri ile ¢elisen dort kadin ile roportaj bazl
video enstalasyon yaptigimi dile getirir. Ancak mevcut calismanin biitiinsel
incelenmesinde biitiin bu kadinlarin anlattiklar izleyiciye Tiirkiye ve iktidar imgesi
teskil etmek ile beraber toplumsal katmanlara dair izler sunmaktadirlar (Ataman, 2001:
S. 111). Eserin biitiin ¢ekim siiresi tek bir ekranda sergilenmesi yerine her kadin soldan

saga sekilde ayni anda izleyici ile bulusur. Bu baglamda izleyici eserin alaninda es

13 Mevcut enstalasyon ayrica 2001 yilinda Metis yayinlar tarafindan kitaplastirilmustir.
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zamanlt konusan karelerin icerisinde sozlerin birbirleri ile kaybolmasina ve ayni
zamanda mevcut ¢caligmayi daha genis bir alanin iginde ele alinisina tanik olmaktadir
(Uzunoglu, 2013: s. 23). Ayrica ¢alismanin bir diger ozelligi Ataman’in iirettigi

kompozisyonlar i¢inde i¢erigine en az miidahale etmesinden gelir.

*According-to the Law passed in 1924

Atatifk" | said, *there is no cfime und
the iame of homosexuality.*

Resim 46: Kutlug Ataman, Peruk Takan Kadnlar, 1999

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/10428 Erigim Tarihi:30/06/2023

Enstalasyon sirasiyla ozellikle sikiydonetim doneminde diisiinceleri yliziinden kagak
yasamak zorunda kalan Hostes Leyla kod adli Melek Ulagay, kemoterapi gordiigii i¢in
saclar1 dokiilen ve bu nedenle toplumsal gilizellik algisindan uzaklastigini varsayan
Nevval Sevindi, dénemin Yiiksek Ogretim Kurumu’nun karariyla tiirbani ile iiniversiteye
ve derslerine girmesi yasaklanan (ve ismini vermek istemeyen) 6grenci ve toplumsal
baskidan ve siirekli polis siddeti icinde yasayan transseksiiel Demet Demir’i ele
almaktadir. Eserdeki her bir karakter mevcut durumlarda kendilerini korumak i¢in perugu
bir duvar ve kalkan olarak kullanarak hayatlarina devam etme c¢abas1 giitmiislerdir.
Ornegin Melek Ulagay (2001) peruk takma diisiincesini 1970-71 yillarinda siyasi
nedenlerden polise yakalanmamak i¢in bir ¢6ziim olarak dile getirir. Ancak her ne kadar
Ulagay icin peruk takmak baslangicta fiziksel olarak goériinmezlige isaret etse de siire¢
icerisinde kendisinde perugun bazinda gelisen Tiirk Hava Yollarinda hosteslik yapan

Leyla kurmacasina uzanan bir alter-ego (benlik) siireci olustugu goriilmektedir. Kisacasi,
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Ulagay'in asil kimligi, perugunu takmasiyla birlikte zamanla Hostes Leyla'ya doniisiir.
Ancak, ilerleyen olaylarda, peruk vasitasiyla Ulagay, sadece Hostes Leyla ile sinirli
kalmaz; aksine, gelisen olaylar i¢inde, “sevgilisi tarafindan kagirilan bir kiz” veya “koylii
kadin” gibi farkli karakterlere biiriiniir. Roportajda Ulagay perugu ile olusturdugu bu
seriivende Ogrendigi noktanin iktidarin dayattigi toplumsallagsma iligkisinde herkesin
bildigi tek bir kimligin olmadigini ve bireylerin aslinda o konumda izin verilen kimlik
bigimleri igerisinde yagamin silirdiirmekle beraber benliklerini o anlara gore planlayip,
sekillendirdigini ifade etmektedir. Bu durumu hissedebilmek icin yasadiklarini tecriibe
etmek gerektigini ifade eden Ulagay bdyle bir ortamda 6zgiir bir hiiviyetin olmadigini
sOyler ve bireyin izin verilen hiiviyetler silsilesi kadar var oldugunu ifade eder. Ulagay’a
gbre bu durumun en can alic1 kismi da bireylerin bu siiregte olusturdugu yeni kimlikler
ile alisma ve kabullenme durumlart eski kimliklerine donmelerini zorlastiran hatta
imkansizlagtiran bir siireg oldugudur. Roportajin  sonlarina dogru, Malatya'da
arkadaslariyla birlikte sigindiklar1 bir hamalin evinde, Ulagay ve arkadaslari, kendilerini
korumak i¢in kurmaca koylii kiz1 roliinii oynamaya ¢aligsalar da, hamalin karis1 bu roli
sorgular. Ilerleyen siiregte, her ne kadar bu oyunu siirdiirmeye caligsalar da, gerceklik
aniden ortaya ¢ikar ve bu durum karsilarindaki kisi tarafindan itiraf edilir.

Gogiis kanserine yakalanmis Nevval Sevindi’nin peruk ile iliskisinin temelinde yine
toplum ve iktidar iliskisinde nasil bir kadin tanimlamasinda kemoterapinin olusturdugu
deformasyonun bir sorun teskil etmesinden gelmektedir. Kadinlarin cinsel sembol olarak
onem verdigi iki seyin saglar1 ve gogiisleri oldugunu belirten Sevindi’nin yok olan
saclarinin peruk ile ¢oziimleme cabasi roportajinda izleyici tarafindan goriilmektedir.
Ayrica Sevindi i¢in perugun verdigi bu koruma kalkani bu duruma hizmet etmekle
beraber yakalandigi kanserde hastaligin tetikleyebilecegi 6liim ihtimalini reddetmesine
de olanak saglamaktadir. Roportajda ayrica Sevindi kendi toplumsal analizlerini de disa
vurmaktadir. Tiirkiye toplumunda kadin ve erkek rollerinin ¢ok keskin olmasi kadinlarin
sosyal hayatta siirekli bir ikiyiizlilik i¢inde yasamak zorunda birakmistir. Bu noktada
Sevindi’nin kendini en rahat hissettigi ve peruklu hali ile haftada en az bir kere gittigi
kadin kuaforleri oldugunu ifade eder. Bu durumun nedeni sosyal hayatta kadinin ifade
edemedigi benligi kuaforlerde toplumsal yargilanma tehlikesi olmadan acgik¢a disa
vurabilmesinden kaynaklidir. Sevindi’nin bu baglamda peruk ile imtihani1 yalnizca

kadindan beklenilen goriinim olgusundan olusmamaktadir. Peruk ayni1 zamanda
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Sevindi’nin ruh haline zit olarak bu beklenen duygu davranig bigimlerine karst da bir
kalkan olarak hizmet etmektedir. Sonug itibari ile peruk Sevindi i¢in sosyal alanda en
mitsizlesen boliimii kadin kuaforiinde gergeklesir.

Enstalasyonun soldan saga ticilincii kisminda ismini vermek istemeyen ve yiiziliniin daha
sonra olusabilecek baskilardan ¢ekindigi i¢in goriintiilenmesini de istemeyen tiirbanl bir
kadinin roportaji yer almaktadir. Ataman bu kareyi tamamen siyahlagtirir ve ekranda
sadece roportajin sesi ve altyazi bulunmaktadir. Universite 6grencisinin bu sekilde
enstalasyonda resmedilmesi aslinda i¢inde bulundugu iktidarin toplumsal miihendislik
insasinin ne kadar giiclii oldugunu aktarmaktadir. Ogrenci 1998’den itibaren yiiriirliige
giren basOrtiisii yasagina ragmen egitimine devam etmek icin peruk ile gerceklestirdigi
‘cOziim’ii anlatmaktadir. Kendisi egitimi slirecinde asil kimliginden taviz vermemek i¢in
takmak zorunda kaldigi peruga karsi siirekli bir diigmanlik benimsedigini ve peruk
kafasina geldigi andan itibaren i¢i bos bir maskelenmis benlige biirlindiiglinii ifade eder.
Son olarak ve belki de roportajin en can alict kismini olusturan boliim Demet Demir ile
olan roportajdir. Demir 90’larin Tiirkiye’sinde transseksiiel kimligine karsin hem
toplumsal Onyargilardan g¢ekindigi hem de seks is¢iligi yaparken (6zellikle) yasaklar
doneminde polis siddetinden korunmak i¢in kullandig1 bir maskeleme yontemi olarak
anlatir peruk ile seriivenini. Demir’in hikayesi tekrardan Tiirkiye kadin ve erkek
rollerinin, davranig ve goriinlimlerinin ¢ok keskin cizgilerle c¢izildigi bu toplumsal
konumda bu sinirlara uymak istemeyi reddeden birinin hangi trajediler igerisinde yasam
miicadelesi verdigini teshir etmektedir. Ayrica Demir’in yagsam miicadelesinde emniyet
memurlarinin kendisinden ve tanik oldugu arkadagslarindan istenilen riigvet niyetinde para
ve cinsel iliski Tirkiye’de giiglii olarak nam yapmis bu keskin toplumsal cinsiyet
rollerinin ¢eligkilerini de vurgulamaktadir.

Ataman Peruk Takan Kadinlar eserinde igledigi toplum, iktidar ve kimlik ve insan iliskisi
konusunu iki yil sona olusturdugu Ruhuma Asla! dalga ge¢me (mock) ve belgesel
(documentary) kelimelerinden tiiretilen mokiimanter ¢alismasinda tekrardan ele almistir.
MoMA’nin koleksiyonunda bulunan bu eser tekrardan ikili toplumsal cinsiyet
rollerindeki davranis bigimleri reddeden transseksiiel Ceyhan Firat’in hikayesini konu
alir. Peruklu Kadinlar ¢aligmasinda dort kadinin ayni1 anda roportajinin sergilenmesinden
dolay1 olusan kimliklerin birbiri ile kesismesi durumu bu sefer Ruhuma Asla! video

enstalasyonunda Firat’in hikdye oOrgilisiinde gerceklesmektedir. Bir yandan feminen
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davraniglarindan dolay1 asker babasindan ve daha sonra Demet Demir gibi seks is¢iligi
yaptig1 icin polisten siddet gordiigiinii anlatan Firat aniden video karesinde de resmi
goriinen Tiirkan Soray’a hayranligindan bahsetmesi, bir anda hiiziinlii sarkilar sdylemeye
baslamas1 ya da cildine iyi geliyor diye banyo suyuna cif dokme durumu izleyicide
enstalasyonun bir kurmaca igerisinde oldugu sorusunu dogurur. Gergekten de Ataman
Firat’la gergeklestirdigi ilk cekimin ardindan diyaloglarin transkriptini ¢ikarmis ve Firat’a
ezberleterek tekrardan siireci canlandirmasini istemistir. ikinci ¢ekim siirecinde zaman
zaman replikleri unutan Firat an1 kurtarmak i¢in hayran oldugu Tiirkan Soray’in kisiligine
biirtinerek diyaloglara devam etmistir. Ataman birinci ve ikinci ¢ekimlerde elde ettigi
performans parcalarindan bir ayirim/birlesim yaparak final caligmasini tiretmistir (2001:
S. 114-5). Ataman’in mevcut miidahalesi ile olusan ger¢ek Firat ve kurgu Firat
performanslar1 Ataman’in siirekli islemek istedigi (ve Melek Ulugay’in da ifade ettigi
gibi) kimlik olgusunun degiskenligi, cogaltilabilirligi, 6znel ve akiskan olus durumuna
vurgu yaptigi gorilir. Bu durum ayrica Slavoj Zizek’in paralaks boslugu olarak
nitelendirdigi “bir olan1 kendisinden ayiran” tanimlama Ataman’in Ruhuma Asla!’sinda
goriilmektedir. Eserde “ben ile Gteki”, gercek ve kurmaca, belge/kanit ile performans,
saptayici ve edimsel, evrensel ile 6znel arasindaki bosluk sanat¢inin vermek istedigi ana
mesajdir (Cakirlar, 2021: s. 455-56). Sanatginin olusturdugu paralaks “ruhun cinsiyeti
olmaz” sloganindan hareket ederek Firat’in yasamak istedigi cinsiyet ve o cinsiyeti
yasamasina miisaade etmeyen erkeklik sendromunun celiskisine atifta bulundugu
goriilmesi muhtemeldir. Ancak calismanin en kritik noktast son boliimiinde Firat’in
Lozan’da bir hastanede cekildigi karedir. Bu bdliimde Firat tedavisi sirasinda kimligi
yiiziinden Tiirkiye’deki hastanelerde yasadigi zorluklari anlatmaya baslarken ayni
zamanda tedavi icin diyaliz makinesine baglanir. Enstalasyonun en ¢arpict noktasinin
buras1 olmasi o boliime kadar teatral, asir1 duygusal disavurumlar: ve manevralari ile bir
sekilde insa edilen Ceylan Firat kimligi/Y esilcamimsi-aurasi diyaliz makinasi ile bir anda
herkesi i¢ine alabilecek bir gerceklige biiriiniir ve Firat biitiin o 6znellikten salt bir
biyolojik nesnellige doniismektedir. Belki de video i¢inde yarattig1 ¢esitli duygusal tonlar
ve escinsel kimlige yonelik gelisen anaakim onyargilar, bu noktada silinir ve izleyicinin
en fazla empati kurabilecegi noktay1 olusturur. Ciinkii Firat'n hastaligi, kimlik veya
cinsiyetin dtesinde bir durumu temsil eder ve final boliimiindeki imge, her bireyin ig¢sel

olarak bag kurabilecegi bir saglik sorununa isaret eder.
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Resim 47: Kutlug Ataman, Ruhuma Asla!, 2001

Kaynak: http://www.ranini.tv/haber/26177/1/kutlug-ataman-yapimi-ruhuma-asla-sansursuz-ve-
bedelsiz-olarak-witchtv Erisim Tarihi:02/07/2023

ile devam etmistir. 1+1=1 ¢alismasinda bu sefer Kibris’ta yasayan Nese Yasin’in 1963
yilinda baglayan ve 1974 yilinda Tiirkiye’nin miidahalesi ile uluslararasi bir soruna donen
Kibrisli Rum-Tiirk catismasindaki tecriibelerine deginir. Mevcut calisma Ataman’in
diger ¢aligmalart gibi her ne kadar ilk izlenimde bir belgesellik goriintiisii olustursa da
Yasin’in goriintiisiiniin ikiye ¢ogaltilarak ekrana saga ve sola konmasi aslinda olusan
catismanin bu ikili taraflarin1 temsil eder niteliktedir. Ataman’in bu enstalasyonda
vermek istedigi mesajin adanin pargalanmasina dogru giden etnik ¢atigsmalar ve ardindan
biiyliyen asir1 milliyet¢ilik i¢inde Sahin gibi bu duruma bizzat tanik olan insanlarin
trajedileri igerisinde kimliklerinin birbirine ters diisebilecek ama bezen de birlestiren
kirilmalarin oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Zaten réportaj sirasinda goriinen ayna metaforu,
roportajda ekranin birinde Yasin’in Kuzey digerinde Giiney Kibris’1 temsil ederek adanin
parcalanis stirecini ve bu siirecte duygularini anlatmasi Yasin’in benliginde olusan bu

kirilmalari nitelendiren gorsel etkenlerdir (Uzunoglu, 2013: s. 27-28).
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Resim 48: Kutlug Ataman, 1+1=1, 2002

Kaynak: https://www.artforum.com/print/200302/1000-words-kutlug-ataman-418
Erisim Tarihi:02/07/2023

Ataman Kiiba isimli video enstalasyonu diger ¢alismalarina nazaran konu aldig1 6znelerin
sayilarini arttirarak olaya daha genel bir gézlemden yaklasir ve toplumsal kimliklerin
olusmasindaki nedensellikleri disa vuran bir c¢alisma iiretmistir. Mevcut c¢alisma
Istanbul’un gecekondu mahallesi Kiiba’da yasayan 40 kisiden olusan rdportaji ele alir.
Dolayisiyla enstalasyon bu 40 kisinin hikdyesini anlatan 40 ayri ekrani betimler.
Yerlestirmede dikkat ¢eken bir diger nokta Peruk Takan Kadinlar’da gorildiigii gibi her
hikdye anlaticis1 ayni anda konusmaktadir. Dolayisiyla izleyiciler bu insanlarin
anlattiklarmi anlayabilmek i¢in ekranlara yaklagmalar1 gerekmektedir. Her ne kadar
birinin hikayesi digerine gore farkli olsa da sorunun temelinde degismeyen ve bu noktada
hikayeler igerisinde sorunlarin ve mutluluklarin olusmasinda en temel nokta olan durum
hikaye anlaticilarin sakini olduklar1 Kiiba’dir. Biitiin hikayeleri dinlemenin bedeli 28 saat
olan bu ¢aligmanin vermek istedigi nihai disavurum her izleyicinin farkli bir deneyim ve
taniklig1 yasamasindan gelmektedir. Ancak yine de Ataman’in aktarmak istedigi mesajin
hayat tecriibeleri ve miicadeleleri disinda herhangi bir etnik, dini ya da milli bir birliktelik
olusturmayan Kiibalilarin bu dayanigsma giicli sehrin digina atilarak 6ziimsenen otekilik
kimligi ve bu kimligin olugmasini zorlayan kent yagamina kars1 politika-iistii direnis hissi
oldugu goriilmektedir. Ayrica bu hissi hikdyeyi anlatan Kiibalilar araciligiyla disa
vururken mahallenin tarihsel seriiveninden 6te gilincel hikayesini tertip eden karmasik
yapilari, 6tekiligin ¢ikis noktasi olarak varsayilabilecek dinamikleri ortaya ¢ikarmaktir

(Uzunoglu, 2013: s. 28-30).
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Kutlug Ataman, Kiiba (Kesit 2), 2004 Kutlug Ataman, Kiiba (Kesit 3), 2004

Kaynak: https://extracitykunsthal.be/en/exhibitions/kutlug-ataman-kuba-2 Erisim Tarihi:02/07/2023

Son olarak Tiirk Lokumu calismasi ile Ataman daha 6nceki ¢alismalarindan farkli bir
yerde duran siirece imza atmigtir. Semiha B. Unplugged ile baslayan Ataman’in sanat
kariyerinde her ne kadar sanatg¢1 ara ara kendi varligini hissettirmisse de eserlerin 6zneleri
her zaman farkli bireylerin odaginda gelismislerdi. Ancak Tiirk Lokumu ile izleyici direkt
olarak Ataman’in danséz performansi ile karsi karsiya kalirlar ve eserin igerisinde hig
konusma gecmemektedir. Performans i¢in 18 kilo alan sanat¢i, enstalasyonda agzinda
sakiz, lakayt tavirlar ile darbuka seslerine ayak uydurarak oryantal bir ritim tutmaya

calisir. Ayrica profesyonel dansozliik mesleginin tersine ezbere hareketler ile dans eden
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Ataman’in yiiz ve viicut dilinde heyecan ve ¢abalama durumunun olmadigi anlasilir.
Ataman’in kimlik insasindaki yapayligi ve kisilerin tecriibeleri ile gelisen ve degisen
yapisallig1 vurgulayan sanatsal durusu bu ¢alisma icerisinde de kendini gostermektedir.
Eserde bir Ataman vardir ancak hem giyindigi kostiim hem de davraniglar1 toplumsal
normlarin kabul edemeyecegi cinstendir ¢iinkii dansozliik meslegi cogunlukla kadinlara
atfedilmistir. Ataman’in bu baglamda mevcut bu keskin gorevleri ve bu gorevleri
simgeleyen gostergeleri yapibozuma (deconstruction) ugrattigi anlasilir. Ayrica Moskova
bienali ve Istanbul Modern’de gosterime giren bu calisma Bati’nin oryantalist bakis
acisina da bir gonderme oldugu acgiktir (Dede, 2015: s. 126). Edward Said’in Oryantalizm
(1977) galismalarinda da inceledigi iinlii Fransiz yazar Gustave Flaubert’in Misir anilari
bu duruma ornek teskil etmektedir. Flaubert’in karsilastigt Kuchuk Hanem (Kiicgiik
Hanim) Flaubert’in sadece kalbine sahip olmamistir, ayn1 zamanda tarzi, giysileri ve
‘oryantal’ hareketleri ile Flaubert’in kendince kavramsallastirdigi genel bir dogu
kadininin olusmasina da vesile olmustur (Said,2003: s. 7). Ataman’in Tiirk Lokumu
Flaubert gibi yiizlerce yazarlarin, ressamlarin, tiiccarlarin, politikacilarin ve komutanlarin
bu kiiltiirlere dair herhangi bir aidiyet hakki olmadan kendilerine hak bulduklar1 bu

oryantalist yaklasimlarina dair ¢arpici bir elestiri getirdigi goriilmektedir.

Resim 50: Kutlug Ataman, Tiirk Lokumu, Kesit 1-2, 2007

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/48988?locale=tr Erisim Tarihi:02/07/2023
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2.1.8. Taner Ceylan

1967 yilinda Almanya’da dogan Taner Ceylan gorsel dilini 1960’larda agirli§in1 gosteren
hiperrealist (foto-gercekgilik) resim teknigi ile olusturmustur. Kariyeri boyunca klasik
sanat kompozisyonundan vazge¢meyen Ceylan yine de yazdigi Sanat, Emek ve
Escinsellik (2012/2022) makalesinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nden
aldigr klasik egitimin eksik ve tarafli bir yan1 oldugunu itiraf eder (S. 482). Mevcut
tarafliligt Francis Bacon’un tuvallerindeki giiresgileri tasvir edildigi gibi aktararak
Bacon’un asil 6ziine inmeye ¢ekinen sanat tarihi egitimi ile agiklar. Sanat¢inin cinsel
kimligi iizerinden olusturdugu c¢aligma temalarinin icerigi bakimindan mezuniyetinden
sonraki silirecte aday gosterildigi asistanlik pozisyonundan menedilmesi, Taner Taner adli
resmi nedeniyle 2003 yilinda 6gretim gorevlisi olarak calistig1 Yeditepe Universitesi’nde
isine son verilmesi ve aymi sebeplerden sanat diinyasinda yalnizlagmasi aslen bu
tarafliligin alanin1 temsil eder bi¢imdedir. Taner Ceylan'in eserlerini sergileme
cabalarinda maruz kaldig: 'Istedigini yap ama sesini ¢ikarma' tavsiyesinin absiirtliigiinii
dile getirirken, ayni zamanda yurtdisinda kariyer yapma isteginde Tirkiyelilik
kimliginden kaynaklanan zorluklarla karsi karsiya oldugunu ifade eder. (S. 482-84).
Ceylan’in Sanat, Emek ve Escinsellik makalesi yalnizca sanatgimin miicadelesini konu
alan bir otobiyografi degildir. Burada Ceylan ayrica okuyucuya kendini mutlak hakikat
olarak adlandiran alisagelmis sanat tarihinin gormezden geldigi escinsellik ve diger cinsel
kimlikleri ele alan bir yazi sunar. Eflatun’un Ogretilerinden, Ronesans’a ve oradan
modern sanata uzanan bu tarih yorumu aslinda Ceylan’in ¢aligmalarinin da ana eksenini
olusturur. Makalesinde 6zetledigi sanat tarihinden “...cok katmanli, karmasik birikimin
cesitli unsurlar1 devralarak, yerel tarih ve kiiltiir ve Sarkiyatgiliga iliskin sorular1 yeniden
diisiinerek, bir bakima bunlar1 bir araya getirerek kendi yapitlara tagidim” ifadesini
kullanan Ceylan su sekilde devam eder:
"Unutulmus miraslary, susturulmus eserleri, tarihin mezarligina gomiilmiis
oznellikleri  yeniden dirilterek, ironi, oyunbazlik ve hipergercekgilikten
faydalanarak, farkli tarihsellikleri alisilmadik bicimlerde c¢izgisel kronolojiyi
kirarak bir araya getiren yeni sahneler kurgulayarak homososyal cinselligi yerel

baglamin kalbine — adeta zamant asan bir bi¢cimde — yerlestirdim (2021: s. 501).
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Taner Ceylan’in yukarida nitelendirdigi bu tarihsel kirilmalar1 ve geliskileri gorsel dili
icinde ele aldigi en goriiniir calismalart Kayp Resimler (2010-13) serisinde
gorilmektedir. Seride agir basan homoerotizm ve figiirlerin kompozisyonda alinig
bigim(leri) sadece Tiirkiye toplumunda ‘hakikat’ olarak kabul edilmeyen ve Oryantalin
tarihi olarak resmedilmis Ortadogu tarihi ve bu tarihsel diizlemde tanimlanan/yorumlanan
toplumsal cinsiyet faktorlerine elestirel bir disavurum olusturmaktadirlar. Zaten
Ceylan’n serinin adin1 Kayip Resimler koymasi bir nevi makalesinde aktarmaya c¢alistigi
0 gee¢misin ‘susturulan’, ‘mezarliga gémiilmiis’ veya ‘unutulmus’ miraslarini izleyiciye
sunma amact giittiigii gorilmektedir. Kayip Resimler ana eksen olarak Osmanli
geleneksel kiyafetleri iginde erkek figiirlerini ele alir. Ancak tasvir edilen erkek figiirleri
gerek kiyafetlerini giyis bigimleri acisindan gerek o kiyafetler ile verdikleri pozlar ile
kaniksanan o eril/maskiilen ve savas¢i erkeklik temsilinden tamamen uzaklastirilarak
feminen olarak adlandirilabilinecek bir aura igerisinde ¢ercevelenmektedirler. Ceylan’in
bu aurasi iki Osmanli kiyafetleri giyen erkegin yasadigi romantik bir iligkiyi ele alan 1923

isimli tablosuna (bkz: Resim 58) kadar da devam eder.

Resim 51: Taner Ceylan, Bahar Zamani Resim 52: Taner Ceylan, 1923
(Kayip Resimler Serisinden), 2013 (Kayip Resimler Serisinden), 2010
Kaynak: http://www.sanatatak.com/view/taner- Kaynak: https://csk.art/en/1923-from-the-
ceylanla-gezi-protestolari-ve-kayip-resimler-uzerine lost-painting-series
Erigim Tarihi: 10/07/2023 Erisim Tarihi:02/07/2023
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Ceylan’in geg¢misi tekrardan yorumlamasi her zaman dogrudan bir anlatim ile
gerceklesmemektedir. Sanatginin nitelendirdigi gibi bu ¢ikarimlar ayrica ironi, alaycilik
ve oyunbozanlik da icerir. Ornegin 2015 yilinda Paul Kasmin galerisinde (New York)
actig1 We Now Must Say Goodbye (Veda Vakti) sergisinde iirettigi calismalar bu duruma
atifta bulunur niteliktedir. Sanatg1 serginin merkezinde bulunan Ingles ¢alismasinda iinlii
Neo-Klasik ressam Jean Auguste D. Ingles’in 24 yasinda yaptigi oto-portresi ile tekrardan
ayn1 sanat¢inin daha sonra ¢izdigi Princess de Broglie’nin bedeni ile iist liste ekledigi bir
resmi olusturur. Bu durum bir noktada sanat tarihine bir gonderme yaparken ayni
zamanda bedenler lizerinden olusan cinsiyet boliinmesine de deginir. Bu deginim
organlar iizerinden kurulan toplumsal cinsiyet olgusunu bertaraf ederek ‘organsiz
bedenin’ savundugu hig¢bir organin digerinden iistiin olmadigi kadinsallig1 ve erkeksilligi

tek bir viicutta birlestirmektir (Onan ve Karakas, 2021: s. 117).

Resim 53: Taner Ceylan, Ingres (Veda Vakti Sergisi), 2015

Kaynak: https://csk.art/en/ingres Erisim Tarihi:10/07/2023
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Ceylan’1n tarihin 6znelligi ile hesaplagmasi yalnizca gegmisin unutulmusu, susturulmusu
olan escinsellik mirasini sanatsal dilinde ele almak ile smirli degildir. Makalesinde
sanatginin “Her sey toza dumana karistig1 zaman bile, s6z yok oldugunda, resimlerimden
okuyacaklar dykiiniin devamini...” (2021: s. 502) ifadesi aslinda sanat¢inin giiniimiizdeki
konular tizerinden irdeledigi ¢aligsmalarini tarihte bir tanikligin temsili olarak ele aldiginm
nitelendirir. Bu baglamda Ceylan’in olusturdugu bu gérme bigimleri diger yandan
mevcut sanat tarihinin bu ayrimci tavrina karst kapanayamayacak bir gedik agmayi
amaglamaktir (Demiral, 2018: s. 48).

Nedir bu sanat¢imin tarihe taniklik edecek calismalar sorusuna cevaben Ceylan’in
fantezileri, hayat1 ve elestirilerini temsil eden ¢alismalarin oldugu ortaya ¢ikar. Diger
anlatim ile Ceylan’1n biitiin benligini olusturan zevkleri, cinsel tercihi, ideolojisi, sosyal
hayat1 ve yasam bic¢imi (kisacast kimligi) sanat¢inin resimlerinde disa vurulur. Artsy’e
verdigi bir roportajda ¢alismalarinda kullandigi alegoriler ile bir nevi aslinda stirekli
kendini resmetmeyi amagladigini dile getirir sanat¢1 (Ceylan, 2015). Bu nedendendir ki
We Now Must Say Goodbye sergisinin devaminda Ceylan Ingles’te yaptig: gibi tarihsel
kadin ve erkek kiyafetleri icerisinde kendisini ¢izdigi eserleri de sergilemistir. Benzer
durumlar Caner’in kendi portresini ele almadigi calismalarda da goriiliir. Ornegin
Istanbul Modern’in koleksiyonunda bulunan Beyaz Fonda Alp (2016) isimli ¢aligmasinda
sanat¢1 6znenin iki kimligini agi8a vurmay1 amaclar. Bir yandan izleyiciye diger yandan
kendi i¢ine bakan bir bakis ile beraber “hem disilesen hem de erkeklesen hem bir riiyanin

icinde olan hem de riiyadan ayrilan” bir portrenin temsilidir resim (Dede, 2017: s. 12).
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Resim 54: Taner Ceylan, Oto- Resim 55: Taner Ceylan, Oto-portre

portre 6 (Veda Vakti Sergisi), 2015 2 (Veda Vakti Sergisi), 2015
Kaynak: Kaynak: o N
https://www.galerinevistanbul.com/tr/exhibiti https://www.galerinevistanbul.com/tr/exhibiti
ons/83/works/artworks-10247-taner-ceylan- ons/83/works/artworks-10244-taner-ceylan-
veda-vakti-otoportre-6-2015/ Erisim Tarihi: \éeqa,""allft".EF?FI’O;UG/'223215/

10/07/2023 risim Tarihi: 10/07/20

Ceylan’in kimligi tizerinden olusturdugu ¢aligmalar, 6rneklem olarak gosterilen eserlerle
siirli kalmamistir. Francis Bacon’un izinden giderek olusturdugu Ruhani (2008),
Nirvana (2008), Seni Seviyorum (oto-portre) (2016) ve Teslimiyet (2016) sanat¢inin
sadece doviig/giiresi resmetmekten Ote, kimligi i¢in verdigi hayat miicadelesinin
olusturdugu darbeleri, deformeleri ve vahsi izleri agiga ¢ikarir. Bu eserler, Ceyaln’in igsel
catismalarini ve kimligini anlamlandirma ¢abasini yansitan derin gorsel anlatilar olarak
degerlendirilebilir. Her figiir ve fir¢a darbeleri sanat¢inin i¢sel yolculugunun ve kimlik
arayisinin bir yansimasidir. Ceylan’in bu calismalari, izleyiciye derin bir empati ve
anlama duygusu kazandirarak, sanatin bireysel ve toplumsal kimliklerin kesfindeki

roliinii vurgular.
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2.2. Secilen Dizilerin Temsil ve Isleyis Bicimleri (Kurulus Osman, Alparslan: Biiyiik

Sel¢uklu, Barbaroslar: Akdeniz'in Kilic1 ve Destan)

Sirasiyla Kurulus: Osman (2019), Alparslan: Biiyiik Selcuklu (2021), Barbaroslar:
Akdeniz’in Kilict ve Destan (2021) dizileri tiir olarak tarih kurgusu iizerinde izleyiciyle
bulugmalariyla beraber Tiirkiye popiiler (veya kitle) kiiltiiriiniin son zamanlarda en fazla
{in yapan tarih temali dizi drnekleri arasinda da bas1 ¢ekmektedirler.!* Mevcut dizilerin
kurumsal temeli, 1970 yilinda Tiirkiye popiiler sinemasinda ikonlagsan Ciineyt Arkin’in
Battalgazi ve Kartal Tibet’in Tarkan filmlerinin yani sira 2011 yilinda yayinlanan
Muhtesem Yiizyul dizisi ile artik markalasan tarihi dizi sektoriinden gelmektedir. Bu
baglamda ele alinan dizilerin her biri aslinda Tiirkiye kitle kiiltiiriinde fevkalade bir
izleyici kitlesine sahip olmus tarihi dizilerin devami niteligindedir. Ornegin Kurulus:
Osman, bes sezon boyunca yayinlanmis (ve uluslararasi alanda izleyiciye sahip olan)
Dirilis Ertugrul’un (2014) devami olma 6zelligi tasirken, Alparslan: Biiyiik Sel¢uklu ise
sadece bir sezon yayimlanan Uyamis: Biiyiik Sel¢uklu’nun (2020) devami niteliinde
izleyici ile bulusmustur. Barbaroslar: Akdeniz 'in Kilici ve Destan (2021), diger yandan
her ne kadar 6nceden yayinlanmis ayn tiir bir dizinin devami niteliginde olmasa da dizide
yer alan basrol oyuncular ile yonetim ve teknik ekibin markalasmis benzer dizilerden
tecriibe kazanarak gelmesi Barbaroslar’in da mevcut siirecin etkisinin bir devami olarak
gelistigi ifade edilebilir.

Genel anlamda bakildiginda bu ii¢ dizinin mekani, temsil ettikleri karakterler, yerlesim
bicimleri ve i¢lerinde bulunduklar1 tarihsel konumu acisindan Tiirkiye tarihinde ileri
gelen devlet insanlar1 ve kurumlar1 konu almaktadir (6rn. Osmanli devletine adin1 veren
I. Osman, Osmanli Kaptan-1 derya Barbaros Hayrettin Pasa (Hizir Reis) ve kardesi Orug
Reis vb.). Bu baglamda, ana-akim Tiirkiye tarih anlatisinda merkezi yerleri olan bu
isimlerin ele alinmasi ilk bakista mevcut dizilerin bir fantastik kurgu baglaminda
degerlendirilmeyecegini gosterir. Aslinda toplumlarin olusumunda igerik acisindan en
onemli birlestirici halkay1 olusturan tarih unsuruna atifta bulunmalarinin toplumsal
bilince olumlu katki sagladigmni sdylenebilmek miimkiindiir. Ustelik bu tiir projelere
toplumun merak1 ve ilgisi artarken, halkin bir eglence kiiltiiriinde adi gegen tarihi

kimliklere gorsel ortamda yorulmadan (ya da kitaplar arasinda arama zahmetine

4 Ele alinan dizilerin izleyici kitlesi sadece Tirkiye ile sinirli kalmamaktadir. Dizilerin popiilaritesi Dogu
Avrupa, Ispanya, Orta-dogu toplumlar1 ve Giliney Amerika’ya kadar varmaktadir.
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girmeden) sahitlik edebilmesi bu tiir dizilerinin bir firsat olarak nitelendirilmesine katk1
sagladigi varsayimi®® yapilabilir.t®

Bu anlik varsayima karsin, televizyon dizilerinin kalitesinin kamuoyu algisina katkisi
akademik ve entelektiiel acidan degerlendirildiginde mevcut konuya elestirel bir yaklasim
oldugu goriilmektedir. Ornegin iletisim arastirmacis1 Unsal Oskay televizyonu “tarih
yiyen bir makine” olarak degerlendirir (2021: s. 149). Oskay (2021) bu durumu tarihsel
gerceklikten ¢cok uzak, dizilerin kar elde etmeye yonelik bir liretim amaci ve gercekte
yasanan tarihsel g¢eliskilerin irdelenmesi yerine dizi yapimcilarin keyfi yerlestirmeleri
iizerinden aciklar. Izleyicinin ideolojilerini ve hayata dair diisiincelerini popiilist bir
argliman i¢inde hapsetmek i¢in siirekli belli bir dongii icerisinde itaat etmeye dayali
konularin siirekli yiiceltilmesini yapan bu dizilerde karakterlerin tarihsel kimliklerden
tamamen kopuk, kaliplasmis etiketler ve giincel bir tiikketim anlayisi ile izleyiciye sunulur
(s. 146).17 Tarih¢i Fatma Murat ve akademisyen Gokhan Gokgoz’iin (2022) Kurulus:
Osman’in da aralarinda bulundugu popiiler tarih dizileri lizerine gergeklikle ne kadar
Ortlistiiglinii inceleyen makaleleri, Oskay’in bu konudaki diisiincelerini pekistirir
niteliktedir.® Murat ve Gokgoz’iin 6rnek olarak ele aldiklari dizilerin tarihsel gergeklik
ile karsilastirmali analizi sonucunda tarihsel kimliklerin dizilerde dramatize edilmis bir
versiyon olarak gerceklestigi anlasilir. Modern Tiirkiye popiiler kiiltiiriinde ¢cokca ragbet
goren bu tiir dizilerin ¢ikis noktast olarak belirli bir tarihsel dayanagin oldugu ancak
konularin isleyis silirecinde “kanalin yaymn politikasina, izleyici ilgisine ve politik iklime
bagl olarak biiyiikk 6l¢iide doniistiigii goriilmektedir” (2022: s. 148). Bu bakimdan
incelenen dizilerde hayat bulan karakterlerin belli bir kismi gercekte yasayan kimlikleri

temsil ederken yaymn siirecinde bir senaryo kurgusu olarak bir¢ok karakter de izleyiciye

15 Bu varsayimlar1 daha da agmak i¢in Semih Aktekin ve Zeynep Coban (2012) ile Melike Faiz ve Emine
K. Aver'nin (okullardaki popiiler tarih dizilerinin roli iizerine yaptiklar nicel arastirmalari incelemesi
onemlidir.

16 Bu durum 2.1.5.1. Bir Televizyon Eseri: Diziler bash@mda Erol Mutlunun (2005) ifade ettigi dizilerin
insanlarla ortak bir zeminde bulusma, ulusal be yerel kiiltiir iginde konumlanma ve eglendirme olgusunu
destekler niteliktedir.

17 Oskay bu duruma 6rnek olarak Kleopatra’nin Roma imparatorlugunda patlak vermis iktidar kargasalari
icerisinde Sami kokenli hanedanini korumaya calisan kendine 6zgii bir kimlikten Nil nehrinde donemin
“VIP”lerini bastan ¢ikartan bir karaktere, Napolyon ise asktan istedigini bulamayan bir platonik savasgiya
ve hatta Churchill, Stalin ve Roosevelt’in tanrilagmaya dayanan (Osgood, Suci ve Tannenbaum gibi) bir
kahramanligina dayanan bir temsil etme durumu ile agiklik getirir (2021: s. 146).

18 Mevcut makalede ele alindan diger tarih dizileri Muhtesem Yiizyil ve Payitaht Abdiilhamid’dir.
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sunulmaktadirlar. Sonug olarak, popiiler tarih dizilerinin gercek ile kurgunun siirekli i¢
ice gectigi ve hakikatin kayboldugu bulanik bir ¢izgiyi temsil ettikleri anlasilmaktadir.

Oskay ile Murat ve Gokgoz’iin konuya dair bulgular1 dogrultusunda 6rneklem olarak
aliman (Kurulus Osman, Alparslan: Biiyiik Selguklu, Barbaroslar: Akdeniz'in Kilic1 ve
Destan) diziler incelendiginde bu dizilerin baz alinan tarihsel diizlemlerin 6tesinde —
Frankfurt Okulu’nun 6ngoérdigi gibi — kitle kiiltliriinlin tiiketici ve popiilist yapisi
icerisinde gelistigi goriilmektedir. Her ne kadar tarihsel bakimdan gorsel bir gergeklik
yansitilsa da {i¢ dizinin de ortak noktas1 olarak temsil edilen donemlerin yasam bigimleri
ve kiiltiirlerine dair genis ve detayli bir gorsel aktarim yerine konular belli ana ve yardimci
karakterlerin ilgi ¢ekici maceralarina ve iliskilerine odaklanmaktadir. Ayrica, dizilerin
konu aldiklar1 senaryolarda ana eksen olarak taraflarin ideallerine veya inanglarina dayali
davranis kaliplarini inceleyerek izleyicilere kiiltiirler aras1 empati agilamak yerine, ana
eksen iyiyi (yani bizi) ve kotliyii (yani onlar) sekillendiren manigeist (Maniheist) bir tema
etrafinda dondiigli gézlemlenir. Dizilerde temsil giicliniin iyiyi temsil eden bir egemen
giic karsisinda kotii olarak 6tekiligi bir tema icerisinde islemesi Stuart Hall’un Baskasinin
Gosterisi  (2017) ¢alismasinda ele aldigi irksal stereotiplesmenin (ya da
basmakaliplasmanin) temsili konusunu akla getirir. Stereotiplesme kiiltiirler arasi
Ogelerin birlesme ve dayanigsmasini1 reddeden ve farkliliklart daha da derinlestirerek bu
kiiltiirleri (egemen kiiltiire kars1 periferilere itilmis yasamlar gibi) daha da birbirine
yabancilastirmasina vesile olur.® Stereotiplesme bu baglamda farkl olan1 &tekilestirerek
toplumsal Onyargilar gelistirir ve bununla kalmayarak egemenligi ve o6tekiligin temsili
icinde derinlesen kutuplarin bir kimliklesme siireci de dogar. Hall’un inceledigi
stereotiplesmenin giicliniin incelenen dizilerde izlerine dair Ornek olarak, hile,
diizenbazlik ve acimasizlik ile sekillenen difer tarafa (yani Bizanslhlar, Italyanlar
Hiristiyan tiiccarlar, din insanlar1, alimler) kars1, bencil diirtiilerden arinmis, baskalar1 i¢in
harekete gecen kahraman ve onun temsil ettigi kiiltiirel (veya toplumsal) platformun
yiiceltildiginin gosterebilmek miimkiindiir. Bu baglamda tarihin ¢ok mercekli yoniiniin
dizi senaristleri tarafindan hige sayarak anti-kahramanin tamamen gii¢ diiskiinii ve
insanlara eziyet etmekten geri kalmayan bir olusum olarak basmakaliplasmasi o

donemlerde verilen kararlarin ve ¢abalarin nedenselligini olusturan toplumsal ve kiiltiirel

19 Daha fazla bilgi icin bkz: 2.2.3. Temsilin Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik Olusumundaki Yeri
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gerekeelerin gormezden gelindigine isaret etmekle beraber kiiltiirler aras1 yabancilagsmay1
da derinlestirdigi anlasilir.

Hall’un diistinceleri {izerinden incelemelere devam niteligi olarak Murat ve Gokgoz’iin
sunduklar1 tarihsel dizilerin dramatize edilerek izleyiciye sunulmasi durumu kiiltiirel
antropolog John L. Jackson Jr.’in (2008) televizyon ile artik izleyicinin zihninde bir
hareketli gorselligi kazanan medyanin toplumsal bir paranoya olusturmasi ile
bagdaslastirilabilir.?® Hatirlanacag: gibi Jackson giincel medya teknolojileri sayesinde
spekiilasyonlarin, komplo teorilerinin ve sansasyonalizmin bolca iiretildigi; dolayisiyla
izleyicilerin siirekli olarak gercekte olup bitene dayali bu tiir dramatik hikdye yazilimina
maruz kalmasiyla paranoyanin olustugunu dile getirir. Jackson genellikle bu incelemeyi
yaparken odak noktasinda haber ajanslar1 ve (6zellikle O.J Simpson ve Tawana Brawley
gibi) hedeflerindeki vakalar1 haber olarak veris bicimleri yer almaktaydi. Ancak
Jackson’un teorileri daha da genis Olcekte incelendiginde ve 6rneklem olarak ele alinan
diziler ile karsilastirildiginda benzer sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar Kurulus
Osman, Alparslan: Biiyiik Selcuklu, Barbaroslar: Akdeniz'in Kilict ve Destan dizileri
eglence kiiltiirliniin iiriinleri olarak tanimlansalar da igerikleri ortak bir tarihsel donemi ve
toplum tarafindan sahiplenen tarihi kimlikleri animsatmakta ve bu durum da topluma dair
etki mekanizmasi olmalarina sebep olmaktadir.

0.J. Simpson ve Tawana Brawley vakalar1 adli bir siire¢ lizerine olusmussa da medyanin
spekiilatif ve komplo teorileri bazli anlatimlart ile Amerika Birlesik Devletlerindeki
toplumsal 1rk¢ilik sorunlarmi bir kez daha ortaya c¢ikaran sansasyonel bir hikaye
koleksiyonuna doniismiislerdi. Ayni sekilde, bahsi gegen dizilerde kotii (anti-kahraman)
olarak adlandirilan karakterlerin temsil ettigi kiiltiirel arka planlarin ¢agdas tasvirine karsi
kitlesel bir hosnutsuzluk ve diismanlik duygusu uyandirdigi goriilmektedir. Dizilerdeki
temsil bicimleri sayesinde tarihte olan belli miicadeleler zinciri (O.J Simpson ve Tawana
Brawley davalarinda oldugu gibi) insanin ilgisini ¢ekecek gorsel anlatilar ve popiilist
aktarimlar ile biiyiik cogunluguyla tarihsel diizleminden kopartilarak izleyicilerde “biz
(yliceltilen) ve onlar (asagilanan)” ayrimi tizerinden kurulan bir popiilerlesmis anlatiya
dontigmektedir. Tarihi referans alarak olusturulan bu 'biz' kimligi, hem digsal hem de igsel
tehditlere karsi siirekli bir miicadele i¢inde olmasiyla izleyicilerde kaygi uyandirir.

Ancak, bu tehlikelerin 'giiclii lider' imajmmin zekasi sayesinde bertaraf edilmesi,

2 Daha fazla bilgi icin bkz: 2.1.5. Popiiler Kiiltiiriin Gorsel Aygiti: Medya
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izleyicileri bireysellikten uzaklastirarak itaatkarliga yonelten bir ortam yaratir. Bu
nedenle, bu kurgusal anlatilarda tasvir edilen 'digsal tehlikeler' toplumsal dinamiklere,
basmakalip diigmanliklara ve paranoyaya varan dnyargilara yol agabilir. Ayrica, bahsi
gecen dizi senaryolarinda mevcut unsurlarin siirekli vurgulanmasinin, komplo teorileri,
tiikketicilik, kabilecilik, dismanlik, kutuplastirma ve ayrimeiliktan beslenen politikalar ve
ideolojilerin popiilist bir sekilde pekistirilmesine hizmet ettigi de gozlemlenmektedir.
Orneklem olarak ele alian mevcut dizilerinin temsil dzelliklerine iliskin bir diger 5Snemli
tartisma da icerdikleri ifadelerin estetik bir degeri olup olmadigidir. Sanat tarihinin
kapsadig eserler ve tirettikleri anlamlar bir popiiler diziyle karsilastirildiginda ilk bakista
mevcut dizilerin sanatsal agidan degerinin olmayacagi diisiiniilebilir. Ancak Jenetta R.
Benton ve Robert DiYanni'nin 2014 yilinda detayl1 bir sekilde inceledigi sanat ve kiiltiir
tarihi analizinde anlasilmaktadir ki, sanat tarihi bizzat, farkli donemlerin estetik ve
sanatsal giizellik anlayislarini, o donemlerin hakim inanclarina, toplumsal, ekonomik ve
bilimsel Ogretilerine gore sekillendirmistir. Bu baglamda, kendi donemlerinin estetik
temalarina ve teknik cercevesine uymayan calismalar1 (6rnegin, Italyan ressam
Michelangelo Merisi de Caravaggio veya Vincent Van Gogh’un eserlerinde oldugu gibi)
reddedebildigini gostermektedir. Bu nedenle estetigin ilgilendigi sanatsal giizellik algisini
stibjektif bir kavram olarak ele almak yanlis olmayacaktir. Bu durumu destekler nitelikte,
{inlii sanat tarihgisi Ernst H. Gombrich Sanatin Oykiisii (1950) adl1 kitabinin girisinde bir
sanat olgusunun olmadigini, yalnizca sanatcilarin oldugunu belirtir (1997: s. 15). Gorsel
sanat taniminda magara ¢izimlerinden poster tasarimina kadar her tiirlii gorsel tiretime
yer veren Gombrich, bliylik harfle baslayan [S] sanat anlayisini (yliksek sanat) bir
“korkuluk ve tapinma (fetis)” araci olarak nitelendirir. Gombrich bu satirlarda (Ister
heykel ya da manzara resmi) bir eserin begenilmesindeki yanlig ya da uygunsuz bir neden
olmadigini, bunun nedeninin, bir eserin izleyicisine sadece bir arkadasin1 ya da nostaljik
bir duyguyu hatirlatmasinin o eserin ‘yanlis’ sanat olacagi anlamima gelmedigini dile
getirir. Gombrich’in ele aldig1 bu genis tanimlamada afis tasarimlari, manzara resimleri
veya igerigi ne olursa olsun insanlarin duygusuna hitap edebilecek (C. Greenberg’in
analiz ettigi kitsch sanat dahil) herhangi bir ¢aligma bu baglamda estetik bir deger olarak
algilanabilir.

Gombrinch’in bakis agisindan esinlenerek, mevcut dizilerin izleyiciye bir zevk unsuru

sundugundan dolay1 sanatsal bir degeri oldugu degerlendirilmesi yapilabilir. Ancak,
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boyle bir goriise karsi, sanatin estetik deger kazanmasinda izleyici ile eser arasindaki
etkiden Ote, eserin verdigi degerin kalitesini onemseyen goriis dizilerin sanatsal degerini
reddeden bir yaklagim sunacaktir. Hatirlanacagi gibi, 'Popiiler Kiiltiir Nedir?' basliginda
incelenen 19. yiizyil entelektiiellerinden Matthew Arnold (1938), 1930'larda Leavisism
ve hatta Frankfurt Okulu, yiikselen popiiler/kitle kiiltiiriiniin biinyesinde gelisen ve
mesruiyet kazanan sinema, edebiyat ve ‘ucuz’ plastik sanatina karsi siipheciydi. Bu
eserlerin deger kalitesini ‘yiiksek (veya ciddi) sanat’ gibi karsilamak yerine, sadece bilinci
uyusturan, benligi kendi potansiyelinden uzaklastiran ve gerceklikten kopartan bir disa
vurum olarak gordiiler. Ozellikle T. Adorno ve M. Horkheimer'a goére — 6nceden
belirtildigi gibi — kitle sanatinin ¢ikis noktasi, mevcut iktidar 6gelerine isyan etmekten
dogan bir ivme yerine, miidiirlerin ve yapimcilarin kontrolii altinda parcalanmis
meslekler zincirinden dogmaktadir (2002: s. 44-45). Ayrica, Greenberg (1989) benzer
sekilde kitle sanatin1 (bir diger isimle ki¢ sanatini) kentlesen ve proletaryalasan kitlelerin
gerceklik ile yabancilagmalarinin temsili veya bir temsil giicii olarak ele alir. Bu
baglamda, 6rneklem olarak ele alinan dizilerin temsil giicli, Arnold, Leavis, Frankfurt
Okulu ve Greenberg gibi elestirmenlerin analizleri dogrultusunda, izleyiciyi kendini
kesfetmeye davet eden bir felsefeden yoksun ve izleyicinin kurgulasan bir tarih anlatimi
ile kendisiyle yabancilasmasina vesile olan bir yap: olarak degerlendirilir. Bu dizilerin
her ne kadar bir estetik degeri oldugu tartismasi yapilabilse de, 'ciddi sanat' statiisiine
giremeyecegi ve daha ¢ok ki¢ sanatin degerlerini tagidig1 sonucuna varilabilir.

Giincel dinamikler igerisinde ele alinan bu dizilerin ‘ciddi sanat’ statiisiine erisecek
kalitesinin olmadigi, giizel sanatlarin egitim konseptinde kabul edilen bir gercektir.
Biinyelerinde barindirdiklar: nitelik diistiniildiigiinde, kitle kiiltiiriiniin bir iiriinii olmalar1
ve yiliksek modern sanatin ¢izdigi sinirlara hitap etmemeleri nedeniyle bu eserler,
toplumsal bazda estetik bir gii¢ olarak sanat galerilerinde, liniversitelerde, miizelerde veya
bienallerde sergilenmek yerine herhangi bir medya kurulusunun yayin kanalinda izleyici
ile bulusmaktadir. Dolayisiyla, mevcut diziler alisagelmis ‘ciddi sanat’ terminolojisi
icerisinde hareket etmemekte ve bunu ylicelten kurumlarda ‘giizel sanatlar’ ile
bagdagmamaktadir. Ancak ele alinan dizilerin ve diger temsillerin ‘yliksek sanat’tan
yoksun bir ki¢ sanati olarak dislanmasi, toplumsal anlamda bu dizilerin neyi temsil ettigi,
niteligi, mobilize etme giicli ve toplumsal algida olusturduklar1 etkinin anlagilmasinda

eksik kalacaktir. Sonug itibariyle, incelenen diziler insanin kendini kesfetmesinden
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ziyade, tarihe dayanan kurguyu tliketimci bir bakis acisiyla sunsalar da, igerigi ve
hazirlanis1 agisindan sanildigi gibi sanatsal diislince ve zanaat yoksunu bir olusum
degildirler. Bu dizilerin igerikleri, kendilerine has sahne sanatlari, kostiim tasarimi,
makyaj tasarimi, miizik sanati, senaryo yazarligi, oyunculuk sanati, fotograf¢ilik, sanat
yonetmenligi, dijital sanat (illiistrasyon, grafik tasarim, 6zel efekt tasarimi vb.) gibi giizel
sanatlar egitimi alan meslek sahiplerinin emegiyle olugsmaktadir. Bu noktada, s6z konusu
dizilerin sunduklar1 gorsel sdlen, yaraticilik, senaryo kalitesi ve etkileyiciligi sayesinde,
nicel anlamda ciddi bir izleyici kitlesini ekran basina getirebilmektedirler ve duygu ile
ruha hitap edebilecek bir haz vermeyi basarmis projelerdir. Bu basariyr destekler nitelikte,
mevcut diziler ile seyirci kitlesi arasinda olusan 6zdeslesme 6rnek gosterilebilir.

Bu konuyla ilgili olarak, Bir Televizyon Eseri: Diziler basliginda da ele alindig gibi, E.
Mutlu’nun (2008) karakterlerin sempatikligi ve izleyici kitlesinin begenisinin dnemine
vurgu yapmast hatirlanabilir. Ancak, bu noktada genellikle sanat felsefesi ve film
caligmalar1 lizerine yazilar yazan Murray Smith’in Altered States: Character and
Emotional Response in the Cinema (1994) makalesinde olusturdugu tartismaya dikkat
cekmek Onemlidir. Smith bu calismasinda hikaye oOrgilisiinde yer alan karakterlerin
izleyicide hangi etkilesimi ve duygusal diirtiileri ortaya ¢ikardigini irdeler. Sonug¢ olarak
karakterlerin anlatisal yapi icerisinde, sanilanin tersine, birincil derecede seyirci ile
iletisim icerisinde oldugu anlasilir ve yazar bunu hikdye Orgiisiiniin izleyicide ortaya
cikardig1 ‘sempati yapisi’nda (structure of sympathy) analiz eder. Smith’e gore izleyici
bir hikaye Orgiisiinli anlarken, yorumlarken (ya da sadece bu durumdan keyif alirken)
sadece ekrandakinin yansimasmi Oziimsemekle kalmaz; belli c¢ikarimlar yapar,
varsayimlar olusturur, temsil edilenleri kategorize eder (1994: s. 35). Dolayisiyla hikaye
orgiisiindeki temsiller izleyicide gergek-gibi tecriibelerin (quasi-experience) olusmasini
saglar. Bu baglamda hikaye Orgiisii ile izleyici arasindaki bu seviyedeki iletisim sempati
(ya da antipati) yapisinin olugsmasini saglar. Smith, sempatinin kurulmasindaki ilk adimin
seyircinin karakterleri hareketsiz ve sahte 6zellikleri barindiran yazinsal bir iirlin olarak
anlamak yerine onlara biitiin ve organik bir olgu olarak anlam verdigi tanima siireci
(identification) oldugunu dile getirir ve bu siire¢ ikincil olarak seyircilerin karakter(lerin)
eylemlerine, hissettiklerine ve bildiklerine erisim saglayacaklar1 diizenleme/hizalama
(alignment) gelisir ve son olarak izleyicilerin sahip olduklar1 ahlak ve deger yapilar

icerisinde karakterleri degerlendirdikleri antipatik ya da sempatik bagliliklar (allegiance)
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olusur (s. 39-42). Bu baglamda, 6rneklem olarak ele alinan dizilerin olusturdugu hikaye
Orgilisii ve karakterlerin nasil bir kavrami olusturdugunun anlasilmasinda Smith’in
yazilar1 6nemli bir dayanak olarak yer almaktadir.

Ayrica, gelisen yeni iletisim araglari ile yiiksek/ciddi sanat ile popiiler sanat arasindaki
ayrimin yok olmasi mevcut dizilerin basit bir disa vurum olarak algilanmasini da
imkansiz kilmaktadir. Jameson (1987) post-endiistriyel tiiketim, medya (veya goriintii)
toplumu veya uluslararasi kapitalizm gibi bir¢ok terminoloji ile adlandirdigi 1950’lerde
baslayan bu yeni sosyo-ekonomik seriivende yiiksek kiiltiir ve popiiler/kitle kiiltiirii
arasindaki gii¢lii sinirlarin ve ayrimlarin erozyona ugradigini ve agindigini dile getirir (S.
111-113). Gelisen reklam sektorii ve metalasmayan bir cismin kalmadigi yeni kapitalist
ticari alan sayesinde Arnold’un (1938) popiiler kiiltiir analizinde keskin bir sekilde
ayirdigr yiiksek modern sanatin hitap ettigi igerik ile kitle sanati/ki¢ arasindaki sinirlarin
¢ozililmesi irdelenen dizilerin basit bir Kitle iiriinii damgasi alamayacagini gostermektedir.
Mevcut konuya daha da aciklik getirmek i¢in Avangard tizerine yazilari ile bilinen ve
sanatin toplumsal ve felsefi gelisimini sinifsal bir noktadan isleyen Alman elestirmen
Peter Biirger’in sanatin biricikligi ve 6zerkligi lizerine yazilarini incelemek 6nemlidir.
Biirger’e (1984/1974) gore 6zerk sanatin ¢ikis noktasini aslen toplumdan bagimsizligini
simgeleyen “Sanat sanat igindir” slogani tanimlar. Biirger’e gore — Kant estetik
felsefesinden de beslenen — bu ‘ayri olus’ sanatin tarihsel ve toplumsal gelisimin tiriini
olarak aciklamay1 imkansiz kilar. Ozerklik olgusunun tarihsel olarak kosullandirilmis bir
olgu olarak kavrandiginda sloganin ¢ikis noktasi olan sanatin bir hayal giiciinde var
oldugu ve eserin toplumsal statiisliniin bu noktada bir sey ifade etmedigi goriisii bir inkara
ve yanilsamaya doniistlirdiigii goriilmektedir (s. 35-36). Biirger, bu goriisiinii Benjamin’in
diisiinceleriyle destekleyerek, sanat eserlerinin 6zerklik ve sahicilik/biriciklik
kavramlarmin tarihsel degisimini ii¢ farkli donemde inceler. 2! lk olarak Orta Cag’da,
dinsel doktrinler ve toplumsal entegrasyon tlizerine kurulu olan ‘kutsal sanat’ kolektif bir
iiretim siirecine igaret eder ve Ronesans’in hiimanizm ile bireyselciligin ilk adimlarimni

atmastyla doniisiir.* Biirger’e gore ikinci sanatsal 6zerklik, Saray Sanati olarak bilinir.

21 Biirger bu ii¢ farkl sanatsal 6zerkligin/sahiciligini arastirmasindaki neden 20. Yiizy1l modern sanatinda
damgasin1 vuran Avangard sanat analizine bir giri olusturmasindan kaynaklidir. Avangard’in sanatin
6zerkligini/sahiciligine saldirgan yapisindan dolay1 bu noktada ele alinmamustir.

22 Bu noktada Biirger Ronesans’in sanatin kutsalliga ve ritiiellige dair aidiyetinden 6zgiir birakmasinin bir
anda olmadigini ve siirecin tamamlanmasini yiizyillar aldigini dile getirir (1984: s. 40-41). Benzer tahlil
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Bu donemde sanat, sosyal elitizme dayali olarak krallarin ve prenslerin portreleriyle
sinirli kalir. Son olarak, Biirger burjuva sanatini ele alir. Burjuva sanatinda bireyin
kendini ifade etme ve anlama ¢abasi vurgulanir, ancak bu ¢aba genellikle disa vurumun
nesnelesmesiyle siirlidir. Kutsal sanatin toplumsal baglam i¢inde kendini kesfetmeye
yonelik olmadigini, Saray Sanati’nin aristokrasiye hitap ettigini ve burjuva sanatinin ise
konum ve sinifindan kopuk bir bireysel gelismeye odaklandigini ifade eder (1984: s. 47-
51).

Avangard sanat ile sonuglanan uzun sanat tarihi, Biirger’in incelemeleri 1s18inda, her
zaman donemin teknolojik, toplumsal, politik, inan¢ ve ekonomik/sinifsal kosullarina
bagl olarak sekillenmistir. Sanatin toplumsal baglam i¢inde bagimsiz gelismedigi kabul
edilmelidir. Bu baglamda, “6rneklem olarak ele alinan dizilerin sanatsal yapisi neyi ifade
eder ve nasil anlagilmalidir?” sorusu, en azindan Biirger’in analizleri i¢inde, salt bir
yiikksek/ki¢ karsilastirmasindan ote, Tiirkiye'nin toplumsal dinamiklerinde nasil
konumlandigint anlamayi gerektirir. Bu dizilerin olusturdugu etkiyi degerlendirerek,
Tiirkiye'nin sosyal, ekonomik, tarihsel ve politik baglami i¢inde ne tiir bir temsil giicli
olusturdugunu ve bu temsilin toplum tizerinde nasil bir etki yarattigini1 anlamak énemlidir.
Bu degerlendirme, Tiirkiye sanatinin nerede durdugunu netlestirebilir. Bu baglamda, bu
dizilerin yayin kurulusu, bi¢imi ve hedefledigi izleyici kitlesi incelendiginde, genellikle
Greenberg’in ifade ettigi sekilde, kendilerine yabancilastirilan emekg¢i halkin cogunlukla
izleyici oldugu anlagilir. Ayrica, bu diziler, igerik olarak geleneksel ve kutsal degerleri
yiicelten bir eglence kiiltiirii iirlintidiirler. Giincel politika ve egemen sinif trendlerinin
etkisi altinda (iyi ve kotli, millet, vatan, din ve aile gibi konularin siirekli
vurgulanmasiyla), bu diziler, gecmise elestirel bir bakis getirmek yerine, ge¢misi
kurumsallagtirarak bireyin toplumsal ve tarihsel gelismeleri kesfetmesinde engelleyici bir
unsur olarak goriilebilir. Ote yandan, Oskay gibi diger arastirmacilarin elestirilerini
dikkate almadan bu dizilerin tarihi gercekligi oldugu gibi yansittigi kabul edilse bile,
yukarida bahsedilen temsil unsurlarinin kutuplastirict niteligi ve bu tarihi unsurlarin o

donemdeki dinamiklerle iligskilendirilmesi ve ge¢mise elestirel bir bakis agisi

Server Tanilli tarafindan da yapilir. Donemin aydinlarinin halen Greko-Romen sanati ve edebiyati ile
egitilmeleri “yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans’in ozellikle 14 ile 16. Yiizyil sonlarina kadar
olusturdugu ivmeye siirekli aksaklik olusturmustur. Bu nedendir ki Tanilli Ronesans’t insanligin
Modernizm’in dnciisii olarak tanimlarken Orta Cag’in da bir mirasgisi olarak ifade eder (2006: s. 80).
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gelistirilmesi, giincel sosyo-politik ortamin bir uzantis1 olarak degil, toplumsal ilerleme
ve demokrasilesme ¢abalarina katkida bulunabilecek bir siire¢ olarak ele alinmalidir.
Diger yandan, mevcut dizilerin izleyici ile etkilesimi daha yakindan incelendiginde,
iceriklerinin yiiceltme ve temsil big¢imleri, bir kdr amacii simgelemelerine ragmen,
izleyiciler i¢in yasamlarina anlam ve deger kazandirabilecekleri bir ortami temsil ederler.
Bu deger ve anlamlar, elestirmen Elijah Siegler’in ifade ettigi gibi, gorsel anlatilar
araciligiyla somut bir yapiya doniisiir ve izleyici kitlesi i¢in yeni halk kahramanlarinin ve
mitlerin dogusunu simgeler. Siegler’in bu ifadesi, dizilerde sadece ge¢mis boliimlerde
karakterize edilen karakterlerle sinirlt degildir; ayn1 zamanda gelecekteki boliimler igin
olas1 karakter tiplemelerini de igerir.?

Bu yazilanlar dogrultusunda, mevcut igeriklerin neden ve ne i¢in tiiketilecegi, mevcut
endiistrinin kontroliinden 6te, bireyin yasam tecriibelerinden yola ¢ikarak elde ettigi haz
ve zevk yargilar ile ilgilidir. S6z konusu diziler ayrica salt bir tiiketim nesnesi sunmak
yerine toplumu Orgiitleyen ortak tarih olgusundan yola cikarak — her ne kadar
yabancilastirici, popiilist ve manipulatif olsa da — insan1 ve i¢inde bulunan miicadeleleri
temsil eden bir hikaye orgiisii ile izleyici karsisina ¢ikar. Bu noktada, 6rneklem olarak ele
alinan diziler ve izleyici arasindaki bag, Biirger’in 6ne siirdiigii toplum/simif ve sanatsal
gelisimin giincel yapisi ile bagdasabilir. Bagka bir ifadeyle, glinlimiizde sanat1 ve estetigi
tanimlarken, (Jameson’un ele aldig1 gibi modern sanatin egemen oldugu bohem ve elitist
tavri ile popiiler kiiltiire karsi siipheciligin yok oldugu bu post-modern ¢agda) kaliplasmis
ve belki de giincelligini kaybetmis siislii ifadelerden uzak durarak, bu toplumun tarihsel
gelisimini g6z Oniinde bulundurmak, cagdas toplumsal dinamikler i¢inde incelemek
onemli bir adimdir.

Ancak hatirlanacagi gibi, mevcut diziler Jameson'un post-modern sanat iginde (parodiye
karsin) sadece kopyalamaya dayanan bir pastis (pastich) olgusunu ifade etmektedirler.
Orneklem olarak ele alman diziler, Muhtesem Yiizyil ve Yesilcam Sinemasi gibi,
karakterleri canlandiran oyunculari, yayin ekibi ve iiretim araglar farkli olsa da, biitiin bu
iceriklerin hikaye orgiisiiniin olusmasinda 6nemli etken olan bag-kahramanlarin anti-
kahramanlara kars1 miicadelesi, bireyi bu unsurlardan beslenen sosyopolitik akimlarin

kapanina kistirirken, sanatin yaraticilik algisina da meydan okumaktadir. izleyiciler, bu

2 Daha fazla bilgi igin bkz: 2.1.5.1. Bir Televizyon Eseri: Diziler baslig1 altinda daha detayl bir sekilde
ele alinmustir.
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kopyalar silsilesi iginde siirekli ayni auranin igerisinde diizenli olarak maruz kalmalari,
bu tarihsel kurgu ile olusan gelenegi, mezhepgiligi ve itaatkarlig: siirekli yiicelten aura,
Benjamin'in (2015) analizleri baz alinarak incelendiginde, makine ¢aginda halesini
kaybeden bu sanat bi¢ciminin diziler tarafindan tekrardan canlandirilmaya calisildig1 ve
bu baglamda pasiflesen izleyicide yeni bir tinsel gii¢ olusturma amaci goriilmektedir.

Bu durumu daha da agmak gerekirse, Popiiler Kiiltiiriin Estetik Yapisi — Popiiler Sanat
bashiginda deginildigi gibi Leni Reiefenstahl’i Triumph of the Will (1935) ve(ya) Victory
of the Faith (1933) gibi dokiimanter filmleri, makinenin yeniden-iiretiminde sanatin
bozguna ugrayan aurasinin tekrar (bu sefer aryan irki lizerinden gelisen mezhepgilik
icinde) dirildigini gostermisti. italyan Fiitiirizmi'nin destekledigi doénemin poster
tasarimlari, mimari yapilari, miting alanlar1 ve medya endiistrisi, gorsel bir sdlen
sunmanin O6tesinde sekiilerlesen yasamda kilise iktidarindan ve vaatlerinden mahrum
kalan modern insanlara mekaniklesmeyi ve 1rki kutsallastiran yeni bir iktidar iginde
yeniden aidiyet hissettirmistir. Toby Clark (1997), Benjamin'in izinden giderek,
politikanin estetiklesmesini aciklar. Ozellikle Triumph of the Will eserinde gorsel
iceriklerin tek bir "kutsal" mesaj i¢in hareket ettigi vurgulanir: birlesmis tek ulus inanci
(s. 50). Reiefenstahl’in eserleri, Adolf Hitler’in mitinglerinde siirekli vurguladigi "Ein
Volk, ein Fiihrer, ein Reich (Tek Millet, tek Lider, tek Vatan)" mesajini yansitir ve Clark'a
gore, dinsel temalar ile Nazi politikasinin i¢ ice gectigi bu ve benzeri ¢aligmalar,
toplumsal destegin bir tiir taping duygusuna doniismesini amaglamustir (s. 51-52).
Orneklem olarak ele alinan dizilerin hikdye 6rgiisiinde siirekli vurgulanan milliyetgilik,
savas, mezhep ve merkezi iktidar yiiceltmeleri, karakterlerin (ve yardimci karakterlerin)
maceralar1 ve sOylemleri {zerinden, Reiefenstahl’mm yaptig1 gibi politikanin
estetiklesmesine ortam hazirlamaktadir. Benjamin'in makine ¢aginda halesini tekrar
kazanan sanat eserlerinin kitleleri Nazizm gibi bir¢ok felaketin icine siiriikkleyebilecegi
gorlisii ve ayn1 yontemlerin incelenen dizilerde de gézlemlenmesi, mevcut igeriklerin
hangi amaglarla kullanildigin1 gosterir niteliktedir. Bu baglamda odaklanilmasi gereken
tartisma, yukarida ifade edildigi gibi, ele alinan dizilerin olusturdugu etkilesim
bi¢imlerinin donemin iktidar-toplum iligkileri arasindaki iliskinin sorgulanmasidir. Sanat,
sanatc1 ve eser ikilisi ile iktidar arasindaki iligkide ortaya ¢ikan durumlar, giinliik yagsamda
kiiltiirel ve 1ideolojik olarak bireyleri ilgilendiren bir goriinmezlik ile hayati

cevrelemektedir (Kirel, 2018: 174-175). Dolayistyla, mevcut dizilerin belli terminolojiler
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icine indirgenip "basit ve yozlastirici sanat" olarak algilanmasi, toplumsal diizeyde
olusturdugu etki ve izleyiciyi etkileyebilme potansiyelini goz ardi etmek anlamina gelir.
Ayrica, bu ayirici bakis agisi, bu diziler i¢in zaman harcayan ve duygusal bir iletisim igine
girmis izleyici kitlesini de soyutlastirabilir; bu da kiiltiirler aras1 ayrismanin yeniden

filizlenmesine neden olabilir.

2.2.1. Dizilerde Disavurulan Kahramanhk ve Anti-Kahramanhk Arketiplerinin

Kimlik ve Toplumsal Cinsiyet Degerleri Baglamlarinda incelemesi

Herhangi bir gorsel veya yazinsal anlatinin izleyici (ya da okuyucu) adina anlamli bir
biitiin haline gelebilmesi i¢in olay orgiisiindeki karakterlerin islenis bi¢imleri birincil
derecede dnem olusturmaktadirlar. Medyanin (yani sinema ve televizyon sektoriiniin)
kiiltiirel atmosferin bir yansimasi detayli incelemede bu karakterlerin isleyisi ile tiirer.
Diger yandan bu karakterlerin hikaye 6rgiistindeki hayatlarinin izleyici ile bulugsmasi bir
onceki baslikta incelenen Smith ve Mutlu’nun ifade ettikleri 6zdeslesmeyi
dogurmaktadir. Bu baglamda herhangi bir dizi ya da filmin temsil giicii olarak afisler,
tanitim resimleri/fragmanlari ya da o an enformasyon araglari ile hazirladig1 ambiyans ile
belirlense de izleyici kitlesi ile olusan duygusal bag karakterlerin olay orgiilerinde ne
kadar izleyiciye dokunabilecegi ile alakalidir. Bu durum 6rneklem olarak segilen popiiler
tarih dizileri i¢in de gegerlidir. Sonug itibari ile bu dizilerin bu denli tartisma konusu
olmasi biinyelerinde bulundurduklari karakterlerin birbirileri ile etkilesimden olay
orgliler ve bu orgiilerin izleyici kitlesine ne ifade ettigidir. Bu nedenle bu baslik altinda
s0z konusu dizilerde kahraman ve anti-kahramanlik tizerinden karakter(ler)in Tiirkiye
toplumunda ne gibi bir 6neme sahip oldugu incelenecek ayni zamanda bu dizilerin bir
biitiin olarak temsil giicii de anlasilmaya calisilacaktir.

Orneklem olarak ele alinan dizilerin igerikleri incelendiginde biinyelerinde
bulundurduklar1 karakterlerin ana orgiisiinii olusturan kahraman arketipleri islevleri
acisindan hayran duyulacak, kurtarict ve diizen getiren statlisiinde oldugu, anti-
kahramanlarin da bu 6zelliklerin tam tersinde temsil edilen yapilar oldugu anlasilir. Bu
nedenle her ne kadar bu diziler zengin bir karakter kadrosu, mekéan gesitleri ve dekorasyon
kurgusu sunsalar da ana tema olarak kahramanlarin ve anti-kahramanlarin temsil edildigi
alanlar igerisinde taraflar arasinda keskin bir sekilde ikiye ayrilmislik s6z konusudur.

Ormegin yapimimi Bozdag Film’in gerceklestirdigi Kurulus: Osman dizisi ana kurgu
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olarak Osmanli’nin devletlesme siirecini ve bu siire¢ icerisinde I. Osman ile ¢evresindeki
onemli kisilerin biyografilerini ele alir. Bundan dolayr dizide mekan (ve karakter)
cesitliligi acisindan donemin Tiirk boylari, ¢cevre yerleskeler, Bizans kaleleri ve Mogol
kamplar1 detayl bir sekilde islenerek izleyici ile bulugsmaktadirlar. Ancak karakterlerin
bulundugu konum, kararlar1 ve davranis bigimleri bu ¢esitlilik ile resmedilmesi yerine ya
sadece Burak Ozcivit’in canlandirdig1 ‘Osman Gazi’ karakterine hizmet edecek “iyiler”
ya da miicadelesine kars1 engelleyici bir tutum sergileyen “kétii karakterler”den Gteye
gidemez. Dizide yardimci kahramanlar olarak yer alan ‘Bamsi Beyrek’ (Nurettin
Sonmez), ‘Konur Alp’ (Eren Vurdem), ‘Bala Hatun’ (Ozge Téner) ve nice oyuncularin
“iyi” olmalar1 tamamen ‘Osman Gazi’ karakterinin giidiilerini ne kadar destekledikleri ile
baglantilidir. Ayn1 durum (Akli Film imzali) Sultan Alparslan ve g¢evre ahalisinin
biyografilerini konu alan Alparsian: Biiyiik Sel¢uklu ve (ES film imzali) Barbaroslar:
Akdeniz'in Kilici ve Destan igin de gegerlidir. Biiyiik Sel¢ukiu’da Barig Ardug’un
canlandirdig ‘Alparslan’ karakteri dizinin ana metnini olusturur ve karakterin ¢cevresinde
bulunan ‘Hace Hasan Bey — Nizamiilmiilk> (Mehmet Ozgiir), ‘Avar Alp’ (Burak Safak),
‘Artuk Bey’ (Onur Aygicek), ‘Afsin Bey’ (Emre Bulut), ‘Akca Hatun’ (Fahriye Evcen)
bir nevi kahramanin uzantis1 olarak sunulurlar. Barbaroslar: Akdeniz’'in Kilict dizisinde
benzer sekilde ana tema Engin Altan Diizyatan’in canlandirdig: ‘Orus Reis’ ve Ulas Tuna
Astepe’nin canlandirdigi ‘Hizir Reis’ ekseninde gelisir ve ‘Ishak Reis’ (Yetkin
Dikinciler), ‘Ilyas’ (Caner Topgu), ‘Meryem’ (Cemre Giimeli) ve daha birgok karakterler
kahramanlarin ¢evresinde bir temsil olustururlar.

2

Incelenen dizilerde yer alan arketiplerin “koti”ye karsi “iyi” smurlari icinde temsil
edilmesi Tiirkiye popiiler kiiltiir dinamikleri boyunca islevleri agisindan tek etken
degildir. Mevcut kahraman/anti-kahraman tipolojileri daha kapsamli incelendiginde kitle
kiiltiirintin gorsel dilinde olusan yeni iletisim bigimlerinin ve bu bicimler ile degisen
temsil yontemlerinin son Ornekleri olduklar1 anlasilir. Bu durumu daha da agikliga
cikarmak icin Kahramanlik ve Anti-Kahramanlik Mitosunun Gérsel Medyada Yansimasi
baslig altinda incelenen tarih¢i Daniel J. Boorstin’in The Image: The Pseudo-events in
America (1973) makalesinde ele aliman Grafik Devrimi ile degisen kahramanlik
degerlerini tekrardan irdelemek 6nemlidir. Hatirlanacag: {izere Boorstin’e gore, makine

oncesi toplumlarda kahramanlik, bireylerin zorlu miicadeleleri ve kazanimlariyla

sekillenen bir maratondu. Ancak televizyon, radyo ve sinemanin yiikselisiyle birlikte bu
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kavram, simdi asistanlar, yazarlar, kozmetik sanatgilar, menajerler ve pazarlama ekipleri
gibi bir¢ok aktoriin katkisiyla ‘sohret imalati’na donligmiistiir. Bu ortamda, siyasi figiirler
ve televizyon yildizlar1 gibi sahsiyetler, gercekte sahip olmadiklar1 basar1 ve yetenekleri
izleyicilere sunarak sahte bir temsil olusturmaktadir.

Boorstin’in bu analizleri 6rneklem olarak ele alinan dizilerdeki kahraman ve anti-
kahraman arketipleri ile ikili bir baglant1 i¢erisinde olmaktadir. Birincil olarak aktorlerin
canlandirdiklar1 karakterler ile organik bir baglantis1 olmamasma ragmen hikaye
orgii(leri), hayran sayfalari, medya araglar1 ve kurgusal goriintiiler sayesinde oyuncularin
sanki canlandirilan kimligin kendisiymis gibi lanse edildikleri goriiliir. Ikincil olarak
mevcut dizilerin tarihsel bir anlati ve kisileri canlandirma durumu bu yanilsamayi daha
da derinlestiren bir unsurdur. Dizilerde kahramanlar olarak irdelenen I. Osman, Sultan
Alp Arslan ile Hizir ve Orug¢ Reis’in tarihteki yasamlari, inanglart ve miicadeleleri
prodiiksiyon c¢alisanlarinin kurgusallastirmalari ve kendilerini canlandiran aktorlerin
oyunculuk kalitesi icerisinde izleyici kitlesine tekrardan sunulur. Bu baglamda, soz
konusu tarihsel kimlikler kendilerini canlandirdiklar1 oyuncularin yiiz ifadelerine ve dizi
kurgusundaki oyunculuk bi¢imlerine indirilmek ile beraber bu kimlikleri canlandiran
aktorlerin eglence endiistrisi araglar ile sanki tarihsel figiirlerin bir uzantistymis gibi
pazarlanmasi s6z konusudur. Tiirkiye’de en fazla tiraja sahip gazetelerden biri olan Sabah
gazetesinde 2020 yilinda yaymlanan Sinan Ozedincik’in “Kurulus Osman’in Osman
Gazi’si Burak Ozgivit: Zorluklarla basa c¢ikmak Tiirklerin genetiginde var”
(https://www.sabah.com.tr, E.T. 05/10/2023) ve ayni gazetenin yurtdigi basini igin
cikarttign Daily Sabah’ta 2021 yilinda yayilanan Hakan Arslanbenzer’in “Burak Ozgivit:
Faunder of Ottoman Empire in ‘The Ottoman’” (Burak Ozgivit: ‘[Kurulus] Osman’da’
Osmanli Imparatorlugu’nun Kurucusu) (https://www.dailysabah.com, E.T. 04/09/2023)
baglikli yazilar bu paragraftaki argiimanlar1 destekler niteliktedir. Bu iki yazinin karar
kildigt icerik her ne kadar bir kurgu unsuru olarak ‘Kurulus: Osman’ dizisini 6ne
cikarmak adina yazilsa da tercih edilen baslhigin muglak durumu ve bashgi destekler
nitelikte konulan Burak Ozcivit’in 1. Osman kostiimii ile fotograflanmis hali dizideki
‘Osman Gazi’ karakteri ile tarihsel bir kimlik olan I. Osman’in bulaniklagsmasina yol
agmaktadir. Bu durum daha da detayli incelendiginde Ozedincik’in bashgindaki
“Zorluklarla basa ¢ikmak Tiirklerin genetiginde var” sdylemi dikkat ¢eker; ¢linkii mesajin

baz aldig1 kaynak akademik ve bilimsel tarih incelemeleri yerine bir kurgu olan dizinin
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tarihsel mercegidir. Dolayisiyla Ozedincik’in bu sdylemi okuyucuya ‘Burak Ozcivit’in
canlandirdigt ‘Osman Gazi’ karakteri izleyicilerin kendini tanimasi admna ders
cikarabilecegi bir degere ve tarihsel gergeklige sahiptir’ imaj1 verdigi anlasilir. Benzer
kelime oyunu Arslanbenzer’in ayn1 gazetenin Ingilizce yaymni, Daily Sabah yazisinda da
goriiliir. Bashigin icerigi irdelendiginde sanki Osmanli Devleti’nin kurucusu Burak
Ozgivit'mis gibi bir imaj ¢izer. Her ne kadar sonda “in the Ottoman” eklemesi ile bu
durumun kurgusal bir zeminde yapildigina isaret edilse de Ottoman’nin Tiirk¢e terclimesi
‘Osmanli’ olarak ge¢mesi ve terim olarak dizinin adini tam olarak betimlememesi verilen
mesajin 6zellikle yabanci okuyucular adina belirsiz bir noktaya ¢ikarir.

Ozedincik ve Arslanbenzer’in yazilari burada irdelenen nedenlerden dolayr Ronald
Barthes’in Fotografik Mesaj (1983) yazisinda ele aldig1 resmin manipiilasyonu tezine
emsal olarak ele alinabilirler.?* Hatirlanacag gibi Barthes bu makalesinde betimleme ve
cagristirma olgularini goriintiiniin  verdigi mesaj ile degerlendirerek temsil ettigi
nesnelligin yazim ile nasil manipiilasyona ugradigini agiklamaktadir.?® Gériintiiniin
orijinal anlam1 (yani dogrudan verdigi gorsel mesaj) yazarin niyetini belli eden yazinsal
metin igerisinde degiserek ikincil bir gosterilen haline gelir ve o metni pekistiren (ve
uzantisi1 haline gelen) bir kompozisyona doniisiir. Arslanbenzer’in gazete yazsinda bu
durum hemen goriiniir. Ifade edildigi gibi tarihin gergekligi ile dizinin kurgusunun
bulaniklastig1 bashigin hemen altinda geleneksel Osmanli kiyafetleri ile goriintiilenen
Burak Ozgivit set aminda fotografi gekilen bir oyuncu temsilinden &te, oyuncunun
zamanda yolculuk yapmis 1. Osman imaji vermektedir. Ozendincik’in yazisinda bu
durum biraz daha farklidir. Bunun nedeni yazimin rdportaj olmasi ve Ozgivit’in setteki
rolii ile 6zel (yani gercek) hayatina da yer vermesinden kaynaklidir. Dolayisiyla, mevcut
icerik oyuncunun setteki kostiimii ve 6zel hayatindan ¢ekilen karelere yer verir. Yazinin
icerigi agisindan ana metin baghgin olusturdugu mesaj ve dizideki kahraman I. Osman
karakteri ve oyuncu Ozcivit’in bu kahramanla barindirdig1 ruhsal bag: islemesi tercih
edilen goriintiilerin nesnel bir mesaj igeriginden 6te yazarin dizi i¢in olusturdugu niyete

pekistirici ve dekoratif bir etki olusturmaktadirlar.

24 Daha fazla bilgi igin bkz: 2.2.2. Temsilin ve Yiiceltmenin Kiiltiirel Tanimi ve Popiiler Kiiltiirde Yeri

% Fotografin goriintii mekanizmasi olarak olusturdugu mesajmn nitelikleri adma 2.2.1. Temsil Nedir?
basliginda ele alinan Peter Hamilton’un fotograf {izerine diistinceleri tekrardan okunabilir.
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Bir kurgu unsuru olarak ele alinan kahraman/anti-kahraman arketiplerinin gergek ile i¢
ice gecmesi ve bulaniklasmasinda en onemli ikna faktorii enformasyon araclari ile
pazarlanma bic¢imlerine ek olarak dizi sahnelerinde karakterlerin viicut hareketleri ve
bakislar1 6nemli bir etkendir. Bu baglamda aktoriin kahramanlik vasfini izleyiciye
iletebilmesi ve izleyicide etkisini siirdiirebilmesi adina bu yontemler dizilerde tizerinde
cokca durulan ve irdelenen metotlar olarak yer almaktadir. Dolayisiyla bahsi gegen
bakislar (ve duruslar) izleyiciye, yardimci karakterler ile gerceklestirilen bir gosteriden
ote 6zel olarak calisilmis duygu aktarim araci olarak goriilmektedir. Orneklem olarak ele
alinan dizilerin bu noktaya yatirim yapmalari yeni bir durum degildir. Ronesans’in dini
motifleri ile baslayan ve ardindan Avrupa saray mensuplart temsilinde daha da
albenilesen bakis bicimleri ve durus sekilleri ¢okca kullanilan bir yontemdi. Bu durumun
siparis resimlerinde bu kadar talep edilmesinin sebebi mevcut pozlarin verdigi statii,
insani nitelik, sembolik 6liimsiizlesme ve temsil agisindan izleyicilerde olusturdugu
cekicilik olarak 6zetlenebilir. Ronald Barthes 1953 yilinda yazdigi The World as Object
makalesinde bu durumu Numen olarak agiklamaktadir. Antik diinyada numen,
tanrisalligin kararlarini ve insan kaderini belirten bir alt-dil (infra-language) iken, modern
prototipi Michelangelo’nun Tanri’nin Adem’e insanligin1 verdigi sahnede izleyiciye
sundugu giivenle karisik ihtiyatli gerilimdir (1983: s. 70). Numen, bu baglamda, maddi
diinyay1 ve insan giiciinii agan ebedi bir jesti temsil eder. Bu nedendendir ki yonetici (ya
da o donemde saray) smifin bu ayricaligi kendini yiiceltmek i¢in ele gegirmesi
kagimilmazdir, aksi taktirde olusan disavurum sinifin bekasi agisindan anlasilmaz olur.
Barthes egemen sinif i¢in numen olgusunu Fransiz ressam Antoine-Jean Gros’un 1808
yilinda bitirdigi Eylau Savasit Strasinda Napolyon (bkz: Resim 14) galismasinin temsil
bi¢imini inceleyerek agiklar. Resmin ana temas1 Napolyon’dur ve islevsel olarak kendisi
bir bosluk i¢inde resmedilmek yerine isaret eder, gosterir, kitleleri yonlendirir ve hareket
halindedir. Barthes Napolyon’un bu temsilini sadece kaderini ve kendisini ¢evreleyen
olaylar1 kontrol edebilen insan (Homo Faber) ifadesinden 6te an1 durdurabilen istikrarli
bir iktidar tasviri olarak nitelendirir (s. 71). Napolyon’un {izerine gelen 1s1k, kendi ve
atinin durusu, bakist ve Ozellikle havada yavasca duran eli resimdeki biitiin akimi
durdurarak izleyiciye asina olmadiklar1 bir giiclin fantazmagorisini ifade eder. Siradan

insanlar arasinda ‘1s1k sagan,” yonlendiren, yaralilari kollayan yarim donerek her seyi (ve
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higbir geyi) belirten Napolyon figiirii bir imparator-Tanr tasviridir, bu nedenle Eylau

savasg1 sirasinda Napolyon eseri Barthes’in tanimladigi numenin nasil oldugunu gosterir.

Resim 56: Antoine-Jean Gross, Eylau Savagi Sirasinda
Napoleon, Fransa, 1808

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Antoine-Jean_Gros#/media/Dosya: Antoine-Jean_Gros_-
_Napoleon_on_the_Battlefield_of Eylau_- Google_Art_Project.jpg Erisim Tarihi: 21/01/2024

Barthes, yazisinda daha da ileri giderek numenin gercek disiliginin izleyici i¢in bu kadar
ikna edici olmasinin nedenini sorgular ve Hollanda saray portre resimleri iizerinden
yaptig1 analiz 15181inda, bu durumu ana 6znenin bakisiyla aciklar. Barthes’in inceledigi
bakis basit bir gorme bi¢imi degildir; i¢inde insani duygular (ve iletisim araci) olan hiiziin
ya da acimasizlik gibi sifatlar1 barindirmayan, kayitsiz ve tamamen izleyeni mercegine
alan bir goriintiidiir (1983: s. 72). Dolayisiyla bakisin mercegine giren izleyici ne
yargilandigini hisseder ne de kendisine hitap edildigini, sadece bakis1 atan kisi karsisinda
var olmaktadir. Bu var olmanin 1s18inda Barthes zaman ve anin durarak sadece resmedilen
figlirlin odagina ¢ekilen bir terminoloji olarak nitelendirir (s. 73). Bu noktada anlatilmak
istenileni daha iyi agiklamak i¢cin Osmanli ressami ve diplomat Sebuh Manas’in Sultan
II. Mahmut ¢alismasii irdelemek onemlidir.?® Sanayilesen diinyada Batilasma ve

modernlesme adina en kurumsal reformlar1 yapan Sultan II. Mahmut, geleneksel kiyafet

% R. Barthes, numen ve bakis iliskisini 17. Yiizyi1l Hollanda sanati basta olmak iizere egemen simf
portreleriyle agiklar; bu nedenle, S. Banas’in ¢aligmasi ise bu konuyu cografi olarak okuyucuya daha fazla
hitap edecegi i¢in se¢ilmistir.
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yerine yeni kostlimle Avrupa tarzindaki koltukta otururken resmedilmistir (bkz: Resim
15). Padisah, sol eliyle isaret ettigi yon ve sag elinde tuttugu ferman ile gergeklestirdigi
reformlar1 ifade eder ve bu baglamda, resim padisahin Osmanli Devleti’nde olusturmak
istedigi biirokratik yenilenmeyi simgeleyen bir eser olarak incelenebilir. Ancak
calismanin ele alinan konuyla baglantisi, tahta gelisinden itibaren krizlerin, i¢ (ve dis)
catigsmalarin ve saray dramlarinin i¢inde hiikiim siiren II. Mahmut’un resim tasvirinde
herhangi bir duygusal belirti barindirmamasidir. Burada ama¢ modernlesmeyi ve II.
Mahmut’un uyguladigi reformlar1 temsil etmek olsa da, eser padisah1 masasinda
calisirken, diplomatlariyla fikir aligverisinde bulunurken veya yargilarken resmetmez.
Tersine, Barthes’in ele aldig1 gibi figiir, kayitsiz bir sekilde izleyiciye bakar. Ancak bu
bakisin temelinde karsilikli bir iletisim olmadigi i¢in izleyiciyi o siire¢ igerisinde siirekli
bir bilinmezlige sokan, dolayisiyla korkutan, rahatsiz eden, sorgulatan; ancak ayni
zamanda hayranhga siiriikleyen celiskili bir duygu atmosferi s6z konusudur. izleyici,

olusan bu insantistii etki — numen — altinda problemin asil 6znesi haline gelir.

Resim 57: Sebuh Manas, Sultan 11. Mahmut, istanbul, 19. Yy.

Kaynak:  https://www.mybeautifulistanbul.com/2020/02/22/the-ottoman-imperial-painting-collection/
Erisim Tarihi: 21/01/2024

Incelenen resimlerde Napolyon ve II. Mahmut temsilinin olusturdugu numen etkisi
mevcut dizilerin kahraman arketiplerinde de kendilerini bolca gostermektedirler.

Dizilerin teknolojik bir unsur olarak hareketli gériintii imkanina sahip olmasi olusan bu
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etkinin, analiz edilen resimlerden farkli olarak, bir kare igerisinde sinirli kalmamasina ve
ayni tasvirin birgok agidan yiiceltilmesine imkan saglamaktadir. Halkan Demir (2018) bu
durumu toplumlagan sinemanin klasik eser ve gérme alaninin (retina) islevini degismeye
baslamasi ile agiklar. Tek bir goriintiiye (yani bir tablonun, heykelin ya da bir mimari
eserin karsisinda) odaklanan goz, artik hareketli nesneler arasinda pasif bir gorsel aktivite
icindedir ve bu olanak sayesinde hi¢bir goriiniis sinema imkaninin izleyiciye sagladigi
akicilig1 elde edemeyecektir. Bu kosul i¢inde mekan, 1s1k, ses ve goriintii kutsanmis bir
atmosferin etkisiyle izleyicide daha biiyiileyici bir etki yaratir (2018: s. 19). Bu imkanlar
arasinda dizi kahramanlarinin olusturdugu numeni ayni hikdye orgiisiinde hem uzak
¢ekimden hem de yakin g¢ekimden gergeklestirebilmektedir. Bu baglamda izleyici
Barthes’in inceledigi Napolyon tasvirinde olusan etkeni incelenen kahraman
arketiplerinde tecriibe edebilirken ayni zamanda kahramanlarin yiiz ifadelerini yakin
¢ekimde sahneleyerek S. Manas’in Il. Mahmut (19. Yy) tasvirindeki jesti de
hissedebilmektedir. Dolayisiyla, kamera imkani ile hikdye oOrgiisiiniin bir¢ok kare ve
farkli perspektifler igerisinde olusmasi dizilerde numen temsilinin daha sofistike ve
elverisli detaylar ile gelistigini belirtmek yanlis bir aktarim olmayacaktir.

Dizilerde bu temsil giicii incelendiginde TRT-1 kanalinda yayinlanan Alparslan: Biiyiik
Sel¢cuklu dizisinin ilk (ve ikinci) boliimiinde ‘Sultan Alpaslan’ (Baris Ardug) karakterinin
sahnelenen Pasinler savasinda biiriindiigli ‘bir lider olarak olaganiistii insan’ goriiniimii
bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir (bkz: Resim 16). Savas sahnesine en son kendisi
gelir ve muharebenin olacagi noktaya dogru yavasca atini siirer. Migfer dahil kostiimiiniin
g6z kamastirict hali, atin hareket edis bigimi, kahramanin diismana bakisindaki kararlilik,
sag elinde tuttugu kartal motifi, hareket halindeyken farkli acilardan kahramanin kamera
cekim bigimleri ve yavaslatilmis zaman akisi1 Barthes’in Napolyon analizinde sundugu
izleyici igin anin durdurulmasi etkisini betimler.?’ Daha detayl irdelemek gerekirse,
kahramanin savas sahnesine girisinden once biitliin dikkatler olmasi1 beklenen savasa
odaklanmisken kahramanin gelmesi ile bu unsur bir siireligine tamamen durur ve —
izleyiciler ve diigman dahil dizide ele alinan biitiin karakterler — bir biitiin olarak
kahramanin hareket bigimine yonelirler. Artik dizinin isleyisindeki Pasinler savasina dair

her sey kahramanin merkezinde hareket eder, onun ritmine baghdir ve devaminda

21 Kahramamn muhabere alanma gelirken sag elinde tuttugu kartal (ya da sahin) tarihsel bazdan beslenen
sembolik bir anlat1 sunmaktadir. Anadolu tarihinde kartal motifi kutsal bir temay1 simgeler ve hakim giicii,
koruyuculugu ve aydinligin semboliidiir (https://okuryazarim.com, E.T. 07/09/2023).

135


https://okuryazarim.com/

gelisecek biitiin olay orgiileri onun uzantisinda irdelenecektir. Ayrica kahramanin kayitsiz
(yani herhangi bir duyguyu gostermeden ve pozisyonunu degistirmeden) bir sekilde
ileriye dogru bakis1 II. Mahmut resminde S. Manas’in uygulanmaya calistigi numen

etkisini gosterir niteliktedir.

Resim 58: ‘Alparslan’ Karakterinin Muharebe Bolgesine Girig Yaptigini
Gosteren Kare

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=0TIijzsB8jpM&t=8330s Erigim Tarihi: 21/01/2024

S6z konusu yiiceltme yontemleri ATV kanalinda yaymlanan Kurulus: Osman ve —
tekrardan — TRT-1 kanalinda izleyici ile bulusan Barbaroslar: Akdeniz'in Kilici ve Destan
dizilerinde de giiglii bir sekilde goriilmektedir. Barbaroslar dizisinin birinci boliimiinde
ele alinan ‘Oru¢ Reis’in (Engin Altan Diizyatan) deniz korsanlarma kars1 baslattigi
taarruzda olusturdugu durus (ve 6zellikle bakisi) numeni isaret eder (bkz: Resim 17). Orug
Reis karakterinin yakin ¢evresinde olusan patlama ve yikima karsin higbir tereddiit,
saklanma giidiisii ve korku unsuru gostermemesi ve tehditkar bir sekilde diisman tarafini
incelemesi s6z konusudur. Cevresindeki askerlerin olugsan patlamalara ve yikima
reaksiyon gosterirken ya da ivmeleri ile sarsilirken kahramanin kayitsiz ve iirpermeden
bekleyis i¢cinde olmasi savasin tirkiitiicli ve insan psikolojisinde dehset verici etkisini yok
eder ve bu sayede izleyici tamamen kahramanin olusturdugu ‘yenilmez gii¢’ aurasina
odaklanmaktadir. Bu sahnede verilen mesaj, diger anlamda, ‘Orug Reis’ insana ait hayatta

kalma diirtiilerinden mahrum “insan-iistii” bir giiclin temsilidir olarak ele alinabilir.
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Resim 59: ‘Orug Reis’ karakterinin Korsanlar ile Savasirken Durusunu
Gosteren Kare

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=1L6WHXxY LacM Erisim Tarihi: 21/01/2024

Barthes’in numen analizi baglaminda incelenen dizi karakterleri, dizilerin kahramanlik
temsillerini gézler Oniine serer. Tezin analiz kisminda kahramanlik ve anti-kahramanlik
kavramlar1 iizerine yazilarin yeniden degerlendirilmesi bu temalarin daha detayl
anlagilmasi saglar. Hatirlanacag: tizere, kahramanlik ve anti-kahramanlik olgusunun
incelenmesi, ¢esitli tanimlamalar ve yorumlamalar nedeniyle aragtirmaci i¢in zor bir
siire¢ olarak ifade edilmisti. Ancak, kahramanlik ve anti-kahramanlik olgusunun
toplumsal dinamiklerden bagimsiz algilanamayacagi ve kiiltiiriin devamliligi i¢in 6nemli
bir role sahip oldugu belirtilmisti. Bu incelemeler dogrultusunda, kahramanlik genel
olarak tehlikeli bir durumda yarar gosteren, 6rnek davranislari, olaganiistii akli, kuvveti
ve yiiksek degerleri nedeniyle hayranlik uyandiran biri olarak tanimlanir. 2 Bu duruma
karsit olarak anti-kahramanlik olgusu, kahramani olay orgiisiine davet edecek kaos
ortamini olusturan bir kimlik olarak nitelendirilebilir. Ana karakter arketipler olan
'Osman Gazi', 'Alparslan' ve 'Hizir/Orug Reis' bu siirecte kendi insanlarinin korumasini
iistlenir, sevdiklerini hayal kirikligina ugratmaz, ezilenleri kurtarir, imkansiz zamanlarda
¢ikis yolu bulur, gelecek tehlikeleri 6nceden fark eder ve diismanlarina meydan okur.
Kendileri, izleyiciye "insan {istii" bir giic ve zeka ile tanitilirlar, bu 6zellikler Kurulus:

Osman dizisinde 'Osman Gazi' karakterinin Bizans'1 temsil eden '"Tekfur Yorgopolos'un

28 Bahsi gegen bu analiz kism 2.3.2. Kiiltiirel Degerler Olarak Kahramanlik ve Anti-Kahramanitk
Temsili Nedir? bashiginda yazilan bilgileri kapsamaktadir.
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kalesindeki diplomatik ziyareti sirasinda ortaya ¢ikar. Bu sahnede 'Osman Gazi', tehlikeyi
anlamasi, dramatik monologlar1 ve akrobatik hareketleriyle insaniistii yeteneklerini
sergiler, bu da izleyicinin hayranligini pekistirir. Bu analiz, diger dizilerde de gecerlidir;
Ornegin Barbaroslar: Akdeniz'in Kilici ve Destan dizisinde 'Hizir Reis'in Klimnos
kalesine sizmasi ve krizden kurtulmasi, 'Osman Gazi' karakterinin temsil ettigi 6zellikleri
yansitir.

Bu duruma ek olarak, 'Osman Gazi', 'Alparslan’, 'Hizir Reis' ve 'Oru¢ Reis' gibi
karakterler, dizilerinde sadece ¢eviklikleri ve zekalariyla degil, ayn1 zamanda uzun vadeli
hedefler i¢in miicadele ederek koca bir toplumu kurtaran liderler olarak karsimiza
cikarlar. Ornegin, 'Osman Gazi' karakteri icin devlet kurma olgusu en oOnemli
amaglarindan biridir ve dizi boyunca bu ugurda miicadele ettigi goriiliir. 'Alparslan’
arketipi ise Anadolu halkin1 Bizans zulmiinden korumaya ¢alisan bir temsildir. Benzer
sekilde, 'Hizir Reis' ve 'Oru¢ Reis' karakterleri de donemin Akdeniz halklari anti-
kahramanlarin ‘kétiiliiglinden’ kurtarma g¢abasi igindedirler. Bu kahraman arketipleri,
Joseph Campbell'in isledigi monomit (monomyth) kavrammi akla getirir. 2° Monomit,
her karakterin bilinmeyene dogru uzun bir yolculuga ¢iktig1 ve bu yolculukta gorevini
tamamlayarak bir kurtarici olarak dliimsiizliigli yakaladiklar siireci betimler. Bu kadim
mitlerle kaynasmis monomit, ele alinan dizilerin kahraman arketiplerinde de gortiliir.
Sonug olarak, bu kutsal hedeflere ulagsmak icin kahramanlar, korkusuzca tehlikeli ve
bilinmeyen bolgelere girerek miicadelelerini siirdiiriirler. Ayrica, Campbell'in inceledigi
Gilgamig, Herkiil, Thesus veya Odysseus gibi kahramanlarin monomitlerindeki 6zel
koruma altinda olduklar1 analizi, bu kahraman arketipleri i¢cin de gecerlidir. Sezon
boyunca kahramanlarin maceralarinda stirekli tuzaklar ve beklenmedik tehlikelerle
karsilagmalarina ragmen, ya istiin giligleriyle bu durumun iistesinden gelirler ya da
umutsuzluk anlarinda diger iyi karakterlerin son anda yardima gelmeleri veya sanslarinin
donmeleri sayesinde imkansizliklar1 agabilirler.

Yukaridaki analizlere gore, incelenen diziler tarihsel olaylar1 sadece kahramanlarin
perspektifinden ele almakta ve bu durum, toplumsal dinamikleri ve diger onemli
faktorleri goz ard1 etmektedir. Tezin analiz boliimiinde, Hegelci veya Carlyle'in "Biiytik

Insanlar" anlayisimin, sivil halkin dramlarini ve emirlere biat eden kitlelerin deneyimlerini

2 Daha fazla bilgi igin bkz: 2.3.2. Kiiltiirel Degerler Olarak Kahramanlik ve Anti-Kahramanlik Temsili
Nedir?
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g6z ardi ettigi vurgulanmisti. Ayrica, bu kahraman odakli bakis acisinin tarih ve
sosyolojik analizler igin yetersiz oldugu savunulmustu. Georgi Plekhanov'un Tarihte
Bireyin Rolii (1950) adli eseri ise bu tartismada Onemli bir kaynak olarak
degerlendirilmistir, ¢iinkii Plekhanov, tarihsel ilerlemenin kahramanlarin degil, toplumsal
kuvvetlerin ve sosyo-ekonomik iligkilerin etkisi altinda sekillendigini vurgulamistir. Bu
perspektiften bakildiginda, ele alinan dizilerde kahramanlarin mitolojiklestirilmesi ve
tarihsel gergekeilikten uzaklasilmasiyla birlikte cografyadaki tarihsel ¢esitliligin ve
toplumsal yapilarin yeterince temsil edilmedigi sonucuna varilabilir. Bu hal dolayisiyla,
ele alinan cografyadaki tarihsel donemin her tiirlii inangsal, ekonomik, politik, kiiltiirel
ve iktidar miicadelesini pasiflestirmekte ve aktiflesen bu kahraman arketiplerinin dizi
icerisindeki eylemlerinin bir hikaye orgiisii ve temsil sorunsali olarak sorgulanabilmesini
de imkansiz kilmaktadir.

Kahraman arketiplerinin “secilmis insan” olarak yiiceltilmesi, toplumsal dinamiklerden
bagimsiz ilerlese de, kurgusal zeminleri temelsiz degildir. incelenen dizilerin her birinde,
kahramanlarin yoluna ¢ikmasina neden olan bir anti-kahraman temsili bulunmaktadir.
Mevcut temsilin varolussal nedeni sadece olay Orgiislinlin ilerlemesinde gerekli bir
dekoratif unsur olmanin 6tesinde, kahramanin eylemleri ve verdigi kararlarin izleyici
tarafindan kabul edilebilir ve sorgulanamaz olmasini saglayan yegane etken oldugu
goriiliir. Dolayisiyla, incelenen kahramanlarin monomitlerine baslamasinda veya
Campbell’in agikladigi gibi kahramanin maceraya ¢ikmadan 6nce gelen ¢agriy1 kabul
etmesinde, kaos ve zuliim unsuru olarak anti-kahramanlar vazgegilmez bir gerekliliktir.
Ornegin Alparslan: Biiyiik Selcuklu’nun hikdye orgiisii incelendiginde Alparslan'in
izleyicide bir kahraman olarak ortaya ¢ikmasi, anti-kahramanlarin temsili olan ‘Ani
Tekfuru Kekavmenos’ (Toprak Sergen), oglu ‘Prens Yannis’ (Metehan Sahiner),
‘Cortunel’ (Ogeday Girisken), ‘Prenses Evdokya’ (Gizem Karaca), ‘General Dukas’
(Sinan Tuzcu) ve ‘Romen Diyojen’ (Sarp Levendoglu) gibi karakterlerin Tiirk boylarina
kars1 diismanliklar1 ve aralarindaki giic oyunlarinin sonucunda gelisen olaylar i¢inde
gerceklesmektedir. Kurulug: Osman serisinde ise Karacahisar kalesinin tekfuru ‘Prenses
Sofya’ (Alma Terzi¢), ‘Komutan Kalanoz’ (Abdiil Stisler), ‘Andreas’ (Burak Sarimola)
ve ‘Efendi Yannis’ (Tugrul Cetiner)’in Anadolu'daki Tiirk varhigina karsi kesme
planlarina karsilik olarak Osman Gazi'nin kahramanlik yolculugu baslar. Benzer sekilde

Barbaroslar: Akdeniz'in Kilici ve Destan’da kardesi Enrico’nun intikamini almak isteyen
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‘korsan Antuan — Poseidon’ (Devrim Evin), Klimnos komutani ‘Pietro’ (Yigit
Ozsener)’1n hirslar1 ve Venedik Tiiccarlarmin yerel halka yaptiklari eziyetler sonucunda
“‘Hizir, Ishak ve Orug kardesler’ kendi (bazen beraber) monomitlerine baslarlar.
Incelenen dizilerde, kahraman ve anti-kahraman arketiplerinin toplumsal 6nemini
anlamak i¢in kimlik ve toplumsal cinsiyet faktorlerini incelemek Onemlidir. Erkek
karakterler genellikle maskiilenlik ve savasgi rolleriyle 6ne ¢ikarilirken, kadin karakterler
daha ¢ok feminenlik ve es/anne rolii i¢inde goriiniirler. Bu ataerkil yapi, dizilerin
baslangig sahnelerinde belirgin sekilde kendini gosterir. Ornegin, Barbaroslar:
Akdeniz'in Kilici ve Destan dizisinde ‘Orug Reis'in miirettebati ile tehlikeli kayaliklarla
miicadelesi ve korsanlarla olan savas sahneleriyle baslar. Alparslan: Biiyiik Sel¢uklu
dizisinde ise ‘Alparslan’ ve kardesi ‘Siileyman'in zorlu bir spor miisabakasina benzer bir
miicadeleye girisleriyle sezona giris yapilir. Kurulus: Osman dizisinde ‘Osman Gazi'nin
en yakin arkadasi ‘Bamsi Beyrek’ ile kili¢ yapimi icin demir dovdiikleri sahneler
izleyiciye sunulur. Kahramanlarin goériiniimleri ve kostiimleri, erkek karakterler icin
maskiilen bir etki yaratmak iizere tasarlanmistir, sa¢ ve sakal tasarimlar1 da bu etkiyi
destekler. Diger yandan kadin karakterler genellikle stislemeli ve dekoratif kiyafetler
icinde gosterilirler ve genellikle obanin sinirlar1 iginde veya 6zel alanlar1 olan yurtlarda
temsil edilirler. Bu baglamda, kadin karakterler genellikle sadik bir es, fedakar bir anne
ve itaatkar bir ev hanimi olarak gosterildikleri anlagilir. Ancak bazi istisnai durumlarda,
ornegin Osman Gazi dizisinde Bala Hatun'un veya diger karakterlerin, savasa veya
tehlikeli maceralara atilacak eslerini destekledikleri ve motive ettikleri sahneler de
bulunmaktadir.

Incelenen dizilerde kadm karakterlerin hikdye orgiilerinde siislemeli ve dekoratif
kostiimlerle sergilenmesi, Laura Mulvey’in Gérsel Zevk ve Anlati Sinemast (1999)
igerisinde ele alinan bakisin hazzi: Skopofili kavrami ile bagdaslasip bagdaslagsmayacagi

sorunsalim1 goz Oniine getirir. Hatirlanacagi gibi Skopofili kavraminmi psikanaliz

30 Ele alman anti-kahramanlar icerisinde Kurulus: Osman dizisindeki ‘Yannis Efendi’ karakteri dikkate
deger bir temsil 6rnegi olusturmaktadir. ‘izleyiciye ilk tamitildig1 sahnede, Tiirklerle diigmanlik planlart
yapan Prenses Sofya'nin arkasinda aslinda Yannis'in oldugu anlatilir. Karakter, gizli bir magarada insan ve
hayvan kadavralari arasinda anatomik arastirmalar yaparken goriiliir. Yannis'in anatomi ¢izimleri,
Ronesans donemindeki bilimsel kesifleri simgeler; bu donem, perspektif yasalarinin anlagilmas: ve insan
viicudunun detayli kesfi ile bilinir. Ancak dizi, Yannis'in laboratuvarinda kara biiyii ve simyacilik ile
ugrasan bir karakter olarak sundugu insan ve hayvan kadavralarinin yer aldigi sahnelerle, ideolojik bir
motivasyonu acikca sergiler.

140



calismalardan 6diing alan Mulvey terimi sinemadaki kadinin seksiiellesen goriiniimiine
izleyici kitlesince gelisen rontgenci bir hazzi agiklamak i¢in kullanmisti. Mulvey’in
analizinde oOrneklem olarak Marilyn Monroe, Carolyn Jones, Dorothy Ford gibi
oyuncularin sunduklar1 erotik imgeler yer alir; ancak, incelenen dizilerde kadin
karakterlerin davranig bigimlerinde ya da goriinimlerindeki geleneksel kodlar nedeniyle
bu baglamda izleyiciye dogru orantili bir haz vermedigi goriilmektedir. Ancak diger
yandan 6zellikle kahramanin asiktaslar1 olan Kurulus: Osman’m ‘Bala Hatun’u (Ozge
Toner), Alparslan: Biiyiik Sel¢uklu’nun ‘Ak¢a Hatun’u (Fahriye Evcen) ya da
Barbaroslar: Akdeniz'in Kilici’in ‘Meryem’i (Cemre Giimeli) daha kahramanlarin esleri
konumuna gelmeden Onceki temsil bigimleri ile sonrasi arasinda bir sapma oldugu
goriilmektedir.

Her ti¢ karakterin de sezonun erken bdoliimlerde istisnai/fevkalade birey goriiniimii
vermek icin gerekli yerlerde savasci, bilgili, sifaci, becerikli ve benzer yiiceltici 6zellikler
ile betimlenirken kahraman ile aralarindaki evlilikten sonra — tekrardan istisnalar harig —
Ozel alana uygun goriilen smurlar igerisine indirgendirildikleri gorilir. Ancak bu
sOylemden ‘“ana kadin karakterlerin kahramanlar ile eslesmeden Once feminen
konumlarindan farkli temsil edilirler” mesaji anlagilmamalidir. Incelemeler igerisinde,
her ne kadar bu karakterlerin kahramanlar ile iliskilerinden kaynakli dizilerdeki diger
yardimc1 kadin karakterlerden farkli bir mevkileri olsa da toplumsal cinsiyet i¢indeki
feminen temsillerden kopmadiklar1 boy gosterir. Dolayisiyla bu karakterler dizi igerisinde
belli ayricaliklar ile bir goriinim kazansalar da devam eden siiregte kahramanlarin bir
uzantis1 olarak tehlikelerden kurtarilan ve onlarin miicadelelerinde duygusal bir tatmin
saglayan temsilden 6teye gidemezler. Ornegin, Ak¢a Hatun'un ilk béliimde Alparslant
cukurdan kurtarmasi sahnesi ve hemen devaminda, karakterin daha 6zgiin ve giiclii bir
temsilini sunarken, ilerleyen boliimlerde kahramanin beklentilerine gore sekillenen bir
tipolojiye evrilmesini gosterir. Sonu¢ olarak, ele aliman karakterler dizilerde belirli
ayricaliklarla temsil edilse de, genellikle kahramanlarin yardim ettigi veya korudugu
feminen temsillerinden kopmadiklarini ve genellikle kahramanlarin yaninda rollerden
oteye gidemezler. Bu durum, kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet i¢indeki pasiflesmeyi

simgeleyen rollerde kaldiklarini1 gosterir.
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Resim 60: Kurulus: Osman Dizi Resim 61: Kurulus Osman Dizi Afig

Afis Ornegi: ‘Osman Gazi’ Ornegi: ‘Bala Hatun’
Kaynak: Kaynak: https://www.atv.com.tr/kurulus-
https://www.pinterest.com/pin/595038169511 osman/kadro/bala-hatun Erisim Tarihi:
187380/ Erisim Tarihi: 21/01/2024 21/01/2024

Dizilerin ele aldigi bu ikili toplumsal cinsiyet ayrimi hemcinslerin arasinda esit bir
gorevler zinciri olusturacagi anlamina gelmez. Her ne kadar ele alinan diziler iyi tarafi
biiyiik bir aile ve akraba iligkileri igtenligi ile gosterse de ozellikle erkek karakterler
arasinda gelisen hiyerarsik diizen izleyici agisindan ¢okg¢a belirgin bir durumdur. Bu
noktada kahramanlarin hiyerarsinin en {ist kisminda oldugu goriiliirken bir alt kisminda
yardimci kahramanlar ve onlarin altinda da figiiranlarin canlandirdig: halk tabakasi yer
almaktadir. Kahramanlarin bu hiyerarsi i¢inde kararlar1 ya da eylemleri dizi temsilleri
acisindan sorgulanmaya miisait degildir ve bdyle bir kalkisma olursa dizi i¢erisinde buna
tesebbiis eden karakterin yavasgca antipatiklesen bir anti-kahramana evrildigi
goriilmektedir. Bu duruma Alparsian: Biiyiik Sel¢uklu’da ‘Alparslan’ ve kardesi
‘Siileyman’ (Korel Cezayirli) ve Kurulus: Osman dizisinde ‘Osman Gazi’ ve amcasi
‘Diindar Bey’ (Ragip Savas) arasindaki anlasmazliklar 6rnek olarak verilebilir. Ozellikle
Kurulus: Osman dizisinin birinci sezonunun baslarinda fazlaca izleyiciye gosterilen
‘Osman Gazi’ ve amcast ‘Diindar Bey’ arasindaki ¢ekisme ayni zamanda toplumsal

cinsiyet olgusu icerisinde nasil bir ‘erkek’ sorunsalligina dair dizinin niyetini de gozler
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Oniine serer. Daha dnceden agiklandigi gibi ‘Osman Gazi’ hikaye orgiisiiniin ‘secilmis
kisi’sidir ve bir kimlik olarak 6liime meydan okuyan ‘korkusuz bir savas¢1’ benligini
tasir. Dolayisiyla dizinin hikaye orgilisi ‘Osman Gazi’ arketipinden savasmanin ve
savase¢iligin yiiceltildigi bir iktidar anlatis1 olusturur. Bu duruma karsin ‘Diindar Bey’
sorunlar1 barisgil ve diplomatik yollar ile ¢6zmek isteyen bir karakterdir ve bu durumdan
dolay1 hikaye oOrgiisiindeki ‘Bizans Sorunu’nda ‘Osman Gazi’ ile siirekli anlagmazlik
halindedir. Kahramanin amcasinin (yani ‘Diindar Bey’) konumuna ragmen bir¢ok kez
sOziinli dinlememesi ve beylik kurallarina uymamama durumu dizinin ti¢lincii boéliimiinde
doruga ulasir. Burada ‘Osman Gazi’nin de i¢inde bulundugu beyligin 6nde gelenleri ile
bulusan ‘Diindar Bey’ kahramanin meydan okumasi ile karsilagir. Kahraman barisgil
¢Ozlimiin sonlarin1 getirecegini ifade etmekle beraber ‘cenk vakti’ ve ‘schadet' gibi
kelimeleri ile ¢6ziimiin savastan geldigini dikta eder. Ayrica bu meydan okuma ile sahne
icinde baslayan hareketli miizik, ‘Diindar Bey’in sahne i¢inde sOniimlenmesi ve diger
beylerin de kahramanin sozlerini olumlar durusu bu “erkek ve savascilik” yiiceltmesini
destekler olgulardir. Dizide ‘Diindar Bey’in savagmaya cekingen yaklasimi ve siirekli
kahramanin davraniglarini sorgulamasi olusturdugu temsilin tarihsel bir olgu olarak
incelenen bir kimlik yerine “i¢gimizdeki anti-kahraman/diisman™ tartismasini baslattigi
goriiliir. Diger bir aktarim ile dizinin hikaye orgiisii ‘Osman Gazi’ ile savasgiligin (ve bu
baglamda 6lmenin ve 6ldiirmenin) yiiceltmesini yaparken diplomasi ve baris ile yonetimi
benimseyen ‘Diindar Bey’ reddedilmesi gereken bir karakter olarak izleyiciye sunulur.3!
Yukaridaki paragrafta belirtilen “i¢imizdeki anti-kahraman” olgusu yalnizca erkek
karakterler arasinda gegerli degildir; "bizden olan" kadin karakterler de bu yapiya maruz
kalabilir. Alparslan: Biiyiik Sel¢uklu dizisinde bu duruma 6rnek olarak ‘Siileyman’in esi
‘Karaca Hatun’ (Rabia Soytiirk) karakteri gosterilebilir. Karakter, icinde bulundugu
evrende keskin toplumsal cinsiyet ayrimlarin1 simgeleyerek ataerkil gorev ve davranis
bicimlerine dayanmaktadir. Beylik halkinin kararlar1 ve i¢ meselelerin ¢oziimlenmesi

genellikle erkek karakterler arasinda sekillenmektedir. Dizilerde erkek kahramanlar,

31 ‘Osman Gazi’ ve ‘Diindar Bey’ karakterleri arasindaki ¢ekismeden olusan “savasci erkek” yiiceltmesi
Barbaroslar: Akdeniz'in Kilici dizisinde de goriiliir. 1. Bolimde “Hizir Reis”in esirlikten kurtarmaya
calistign ‘Prens (sehzade) Murat’m (Ozan Bing6l) “bizden olam” birakip Hristiyanliga aidiyet
hissetmesinden, kiyafet bi¢iminden ve meydan okumak yerine kagmasindan kaynakli “Hizir Reis”
tarafindan alay konusu olmaktadir. ‘Prens Murat’a kahramanm 2.17.38’de soyledigi “Bizanslilar bile
dedeniz Sultan Mehmet’in toplarindan bu kadar hizli kagmadi” ve hemen ardindan “...[sizi] uyumaz
maymun gibi giydirip dolastirtyorlar” gibi sézleri bu durumu desteklemektedir.
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beyligin basindaki biiyiiklerine karsi ¢ikabilir veya onlarla gekisebilirken, kadin
karakterlerin genellikle diisiincelerini ifade etmelerine izin verilmez ve daha ¢ok yardimci
rollerde goriiniirler. ‘Karaca Hatun’, dizide bu ataerkil yapiyr kabul etmeyen bir
karakterdir ve elindeki imkanlarla hedeflerine ulagsmak i¢in miicadele eder. Ancak
Alparslan: Biiylik Selguklu dizisi, bu keskin ataerkil yapiy1 yiiceltirken, ‘Karaca Hatun’un
karakteri, once izleyici goziinde antipatiklesir ve sonrasinda bir anti-kahramana doniistir,
Ozellikle ‘Diindar Bey’ karakteri gibi. Karaca Hatun’un antipatiklesme stireci, dizinin
ikinci boliimiinde ‘Cagr1 Bey’in (Erding Giilener) devam eden konunun kapanmasi i¢in
elini kaldirmasina ragmen ‘Akg¢a Hatun’ hakkindaki siiphelerini agikga dile getirmesiyle
baslar ve ‘Selcan Hatun’ tarafindan tokatlanmasiyla derinlesir. Karaca Hatun’un
Ozgiirliiklerinin ihlal edilmesi, dizi senaryosunda olumlu bir sekilde ele alinir; bu durum,
karakterin duygusal tepkilerini kontrol edememesine ve intikamci bir yaklasim
gelistirmesine yol acar. Bu intikamc1 yaklagim, diger karakterler tarafindan elestirilir ve
‘Karaca Hatun’un degeri siireg icerisinde izleyici gdzlinde azaldig1 gézlemlenir.
Toplumsal cinsiyete ait ikili unsur kahraman evreninde bozulmaz bir kural zincirlerini
simgelerken anti-kahraman kesimde degiskenlige girebilen bir noktay1 ifade ettigi
goriilir. Bu baglamda, ‘Karaca Hatun’ icin kabul goriilmeyen Ozgiirliikler anti-
kahramanlar1 temsil eden evrende bir sorun teskil etmemektedir. Ornegin Kurulus:
Osman dizisinde her ne kadar bas anti-kahraman ‘Yannis Efendi’ karakteri gosterilse de
kendisinin sag kolu ve bas danigsmani olarak ‘Prenses Sofya’ (Alma Terzi¢) yer alir.
Karakter kahramanlarin beyliklerinde temsil edilen kadin karakterlerin tersine bir lider
olarak temsil edilir ve yarg1 ve ceza hiikiimlerini 6zgiirce verebildigi goriiliir. Ayni1 sekilde
Alparslan: Biiyiik Sel¢uklu dizisinde ‘Prenses Evdokya’ (Gizem Karaca) benzer
ozgiirliikler icerisinde karakterine can verir. ‘Evdokya’ karakteri ‘Sofya’ gibi dizide aktif
bir anti-kahramani simgelemez ancak ‘Ani Tekfuru Kekavmenos’un (Toprak Sergen)
onderliginde gelisen siyasi goriismelerde diislincesini  Ozgiirce sdyleyebildigi,
gelismelerde Onerilerde (ve elestirilerde) bulunabildigi ve — tgilincii boliimde ‘Prens
Yannis’le (Metehan Sahiner) arasindaki konugmada oldugu gibi — diger erkek anti-
kahramanlara meydan okuyabildigi gortilmektedir.

Mutlak bir iktidar ve sohret hedef ve diirtiilerine sahip ‘Evdokya’ ve ‘Sofya’ tipolojileri
ayrica sinema sektoriinde popiiler bir temsil giicii olan Femme Fatale ozelliklerini

barindirdiklart goriilmektedir. Fransizca kokenli bir terim olan Femme Fatale Tiirkge’de
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‘fettan kadin’ veya ‘yuva yikan kadin’ olarak bilinir. Kavram yeni degildir ve (Afrodit,
Hera, Sirenler ve Pandora gibi karakterler ile) antik Yunan kiiltiiriine kadar dayanir
(Kanca, 2023: s. 250). Ayrica Havva’dan 6nce Adem’e kars1 gelen Lilith karakteri de bu
duruma 6rnek olusturabilir. Arastirmaci Leyla Kanca bu terimin medyadaki temsilini 19.
Yiizyildan beri devam eden feminist harekete kars1 gelisen bir tepki olarak inceler (2023:
S. 242). Amag kaliplarin disina ¢ikan kadin modelinin izleyici karsisinda 6tekilesen bir
temsilini olusturmaktir. Femme Fatale, bu baglamda, sinema ve televizyon endiistrisinde
‘iyl bir es, anne ve namuslu bir ev hanim1’ konumunu reddeden bir tipoloji olmakla
beraber bagimsizlik ve gii¢c agki i¢in cazibesini ve seksiligini erkeklere karst kullanan,
entrikact ve 6liimciil bir arketiptir (S. 254). Kurulus: Osman dizisinin baglarinda ‘Tekfur
Yorgopolos (Yasar Aydinlioglu)’nun karisi olarak sunulan ‘Prenses Sofya’ aslinda
hirslar1 adina kocasini bertaraf etmek isteyen bir arketiptir. Kocasina kars1 ilk suikast
denemesini (yukarida deginildigi gibi) ‘Osman Gazi’ engeller ancak ikinci denemesinde
basarili olur. ‘Sofya’ karakteri ¢evresindeki insanlara ve Tiirk boylarina karsi bir¢cok
entrikalarin ve 6limciil oyunlarin bas stratejistidir ve bunu basarmak i¢in ¢evresindeki
erkekleri cazibesi ile etkileyerek gergeklestirir. Ornegin, ‘Komutan Kalanoz’ (Abdiil
Stisler) karakteri, Sofya’nin cazibesine kapilan ve aski ugruna sadece ‘Tekfur
Yorgopolos’ karakterini oldiirmekle kalmayip her tiirlii fedakarligi yapan bir anti-
kahramani temsil eder. Benzer sekilde ‘Prenses Evdokya’ siirgiindedir ve tekrardan
Konstantinopolis’e donerek Bizans imparatorunun sempatisini kazanmak ister. Bunun
i¢cin kendinden beklenen kadinsal gorevleri uygulamayan karakter hirslari ve krallig1 igin
stirekli bir plan i¢indedir ve ayrica, hedefleri adina sezon boyunca ‘General Dukas’ (Sinan
Tuzcu) ve ‘Romen Diyojen’ (Sarp Levendoglu) arasinda ikili bir ask ¢emberi kurdugu
goriiliir. Ayrica, ‘Evdokya’ ve ‘Sofya’ karakterlerinin islenis bi¢imi olarak herkesi
etkileyen cazibeleri ve yikic1 gligleri dizi kahramanlarinda goriildiigii gibi insan-iistii bir
numen etkisi yarattigi anlasilir. Ancak bu anti-kahramanlarin izleyiciyi teshir etmek
yerine itici ve giivenilmez bir unsuru bulundugu i¢in yukarida deginilen tanimdan farkl
bir numen etkisi tartisilmaya agilmalidir.

Anti-kahraman evrenlerindeki cinsiyet ¢izgilerinin degiskenligi, erkek karakterlerin
temsil bicimlerini de etkiler. Bu baglamda ilk 6rnek olarak, dizilerdeki kostiim tercihleri
dikkat g¢eker; anti-kahramanlar genellikle kolye, kiipe gibi siislemelerle donatilmis,

kahramanlarin goriinlimiine kars1 kontrast olusturur. Ayrica, erkek anti-kahramanlarin
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konusma ve davranis tarzlari izleyicide belirgin bir feminen izlenim birakir. Bu 6zellikler,
Tayfun Atay'in (2012) Tiirkiye'de 2003 yilinda tanittigi metroseksiiel erkek modeli ile
benzerlik gosterir. 3> Atay, bu terimi geleneksel "aga erkek" tiplemeleriyle karsilastirarak,
sehirli ve bakimli bir erkek tipolojisi olarak tanimlar. Baslangicta feminize edilen bu
terim, zamanla Tirkiye toplumunda "bakimli erkek" olarak anilmaya baslamis, 6nceki
escinsellik c¢agrisimlarindan uzaklagmistir. Ele alinan dizilerdeki prodiiksiyon ve
senaristlerin anti-kahramanlar1 sahneleme bigimleri, bu geleneksel erkek normlarina karsi
meydan okuma niyetini yansitir. Bu durum, kahramanlar ve anti-kahramanlar arasindaki
maskiilenlik olgusundaki keskin zithigin temsilden kaynaklanir. Anti-kahramanlar, bu
durumu reddeden bir temsil iginde ele almirlar. Ornegin, "Osman Gazi", "Alparslan" ve
"Hizir/Orug Reis" karakterleri geleneksel erkek tiplemelerini ve bu etrafinda olusturulan
mitleri simgelerken, "Ani Tekfuru Kekavmenos", "Andreas”, "Antuan”, "Pietro" gibi
karakterler anti-kahraman olarak bu stereotipi reddederler. Bu paragrafta ele alinan anti-
kahramanlarin arketipsel temsili, Hakan Erkili¢'in (2011: s. 234) Tirk Sinemasinda
arketiplesen anti-kahramanlar {lizerine yaptig1 gozlemlerle birlikte degerlendirildiginde,
biiyiikliik, asalet, sayginlik gibi erdemlerden yoksun, kendine giiveni olmayan, kafasi
karisik, huysuz, hiisrana ugramas, izole edilmis, giicsiiz, kaba, beceriksiz, sakar, 6nemsiz,
etkisiz, basarisiz ve pasif siradan bir birey olarak sikca temsil edildigi goriiliir. Bu nedenle
mevcut arketipler, sadece ait olduklar1 dizilerin bir parcasi olmanin 6tesinde, gegcmis

popiiler kiiltiir temsillerinin de devami olarak algilanabilirler.

2.3. Orneklem Olarak Alinan Dizilerin ve Sanatcilarin Vurguladiklar: Toplumsal

Cinsiyet ve Kimlik Olgularimin Karsilastirilmasi

Tezde 6rneklem olarak ele alinan dizilerdeki kahraman ve anti-kahraman arketipleri basta
olmak iizere hikaye orgiilerini olusturan karakterlerin temsili ve incelenen sekiz
sanat¢cinin Urettikleri toplumsal cinsiyet ve kimlik iizerine eserleri arasinda keskin bir
karsitlik — antiloji — s6z konusudur. Bu iki temsil bi¢imi arasinda olusan kutuplagsmanin
temeli bireyin toplumsal yasam igerisinde cinsel yonelimleri, goriiniimleri, davranis
bigimleri, toplumsal gorevleri ve konumlar1 nasil olmalidir sorunsalina birbiri ile ¢elisen
kavramlar olusturmalarindan gelmektedir. Dolayisiyla her ne kadar bu iki kutuplu temsil

bicimleri sanat ve estetik taniminin daha da belirsizlestigi bu post-modern kiiltiir

32 Daha fazla bilgi icin bkz. 2.2.3.Temsilin Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik Olusumundaki Yeri

146



mecrasinda sofistike bir gostergebilim alanini olustursalar da birbirleri ile celisen
ideolojik bir giicii ifade ederler ve bu baglamda bu gorsel anlatilar toplumsal bilingte bu
ideolojik aktarimlara ve cevaplama bi¢imine gore konumlanir, reddedilir veya
desteklenirler. S6z konusu ideolojik aktarimlar arasindaki gelisen c¢eliskinin igcerigine
bakildiginda en bariz noktasi ele alinan dizilerin olusturulmak istenen kimligin ve cinsel
yonelimin geleneksel (ve egemen) orf, adet ve temsil ettigi siyasi algoritmalarin
Oongordigi kurallar i¢inde olusmasinin devamliligini 6ngoriirken irdelenen ¢agdas sanat
eserleri bu smirlar1 asarak insanin varolussal degerleri iizerinden bu ingasini
gerceklestirmeyi amaglamaktadir. Bu baglamda, s6z konusu sanat eserleri bireyin
tizerinde olusturdugu bu normlar zincirine karsi bir direnisi tanimlar. Ancak sanatgilarin
eserlerinden de anlasilacagi gibi bu direnisin anahtar kelimesi soyut bir “nasil bir kimlik
ve cinsiyet” tartigmasinda kisitlanmaktan 6te — gelisen bilimsel aydinlanmanin 1s18inda —
geleneksel anlayisin icinde barindirdigi dogmatik bakis acisini, hegemonyasini,
celiskileri ve dramlari izleyiciye aktarmaktan gelmektedir.

Ele alinan diziler gelenegin 6ngdrdiigii yasam bi¢iminin yiiceltilmesini tarihsel bir siireci
kokiinden kopartip kitle kiiltliriiniin bir eglence unsuru olarak insanlara sunmasi ile
gerceklestirmektedirler. Gegmisin ruhu olan bu ataerkil statiiko — tarihten beslenilerek
tiiretilen — kahraman ve anti-kahramanlarin aralarindaki miicadeleler islenerek izleyici
kitlesine ozdeslestirilmeye ¢ahsilir. Iyi ya da koti gibi keskin cizgiler ile
yargilanamayacak karmasik ve paradoksal unsurlar (ya da gri skalalar) incelenen
dizilerde gormezden gelindigi, toplumsal dinamiklerin reddedildigi, kahramanlarin
olusturdugu kimligin ve Kkiiltiirlin mitlestirilmesi ve anti-kahramanlarin (ve aidiyet
olusturdugu kiiltiirel mecranin) “kabul edilmeyen insan” tasvirleri egemen giiciin bir
pekistirisi olarak etnosantrik bir tavir sergiledigi goriilir. Bu gosteri giicii ve tavir
himayesine aldig1 izleyici kitlesinin toplumsal biitiinlesmesinde yasama dair tercihleri,
fikir ayriliklarina dair gostereceg8i toleransit (ve dayanigmayi) kontrol etme ve bu
konjonktiirde gelisecek siyasi olusumlara kitle egilimini de yonlendirme c¢abasinda
oldugunu ifade eder.

Incelemeler 1s131nda, otekilestirerek ve toplumsal cinsiyet kavrammm isleyerek
gerceklestirir ve bu isleyis ikili cinsiyet dongiisii icerisinde bireylerin goériinlimlerini,
gorevlerini ve davramiglarin1 kategorize eden bir sistemi yiicelterek olusur. Bu

kategorizasyon erkekleri etken bir gii¢c kadinlar ise edilgen bir kimse olarak bu giice
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hayran duyan bir kimlik seklinde teshis etmektedir. Erkekler adina bu etken gii¢ kamusal
bir mekansalimi simgelemekle beraber genellikle savasgilik ile smirlanir. Kadin
karakterler i¢in yiiceltilen “kimlik™ 6zel bir alanin temsilidir ve kendisinden iyi bir es,
anne ve vefakar bir ev hanimi olmalar1 beklenir. Ancak, ele aliman bu gorevler
farkliliginda dikkat edilmesi gereken bir husus da vardir: Bu ikili toplumsal cinsiyet
arasindaki farkliliklar kendi igerisinde bir esitligi simgelememektedir. Incelemeler
1s1ginda (‘Osman Gazi’, ‘Alparslan’, ‘Oru¢/Hizir Reis’ gibi) kahramanin zirveyi
olusturdugu sert bir otorite s6z konusudur ve diger kahramanlar bu otoritenin verdigi
kararlara ve tesvik ettigi davranig kurallarina biat etmelidirler. Aksi taktirde, tezde
incelenen “Diindar Bey” ve “Karaca Hatun” Ornekleri gibi dizilerin olay orgiilerinde
karakterlerin antipatiklesmeye — ve daha sonra anti-kahramanlagmaya — giden bir
seriiveni basladig1 goriiliir.

Ele alinan dizilerin hikaye orgiileri ayrica gergek ile fantazyanin i¢ ice gectigi bir
evrendirler. Bu durum F. Murat ve G. Gokgoz’iin (2022) irdeledigi gibi tarihsel
gercekligin dizilerde dramatize edilmesi veya tamamen kurgulasmasi ile sinirli degildir.
Ozellikle kahramanlarin ve onun izinden giden karakterlerin doga {istii bir gii¢ ve tutku
ile cenk verdikleri goriiliir. Kahramanlarin fevkalade zekalari, siirekli hakli ¢ikmalari, sert
disiplini, en imkansiz zorluklara ragmen hayatta kalabilme yetenekleri, olaganiistii
ceviklikleri, tehlikeleri asabilme ve sonugcta istediklerini elde edebilme 6zellikleri onlar1
biyolojik smirlarin Gtesine tagimaktadir. Bu baglamda tasvir edilen kahraman
arketiplerinin bir {ist-insan (Uebermensch) niteliginde sunuldugu anlasilir. incelenen
kahramanlarin izleyicide olusan {ist-insan betimlemeleri giincel medya bi¢imlerinin ilk
kez ¢ikarttig1 bir temsil bigimi degildir. R. Barthes’in numen olarak tanimladigi tist-insan
— ya da segilmis insan — tasviri Avrupa saray sinifinin kendini yiliceltmek igin gorsel
sanatlarda stirekli kullandig1 bir yontemdi. 17. Yiizyildan itibaren iistiin bir tabir bu
krallar1, prensleri ve komutanlar1 yiiceltme yontemi Bati sanat miizelerinde kolayca
bulunacak gorsel sunumlardir. Ancak bir kitle iletisim araci olan dizi sektoriiniin gegmise
kiyasla gelistirdigi yeni yontem — tarih¢i Daniel J. Boorstin’in gézlemlerinde oldugu gibi
— soOhret sahiplerinin kapasitesine ve kimligine tamamen yabanci temsil bigimleri ile
sahte-kahramanlik (pseudo-heroism) olusturmasidir. Ayrica, dizilerin izleyiciye sundugu

hareketli goriintii imkan1 bu sahte-kahramanlik temsilinin gegmiste tek ekranda kisitlt
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olan numen etkisinin ayn1 olay orgiisiinde bir¢ok agidan ve 151k kompozisyonundan diga
vurma olanag1 saglamaktadir.

Sanat eserlerinin, isledikleri konular ve insan tipolojileri agisindan dizilerin yansitmak
istedigi "kimlik" kavramina kars1 bir durus sergiledigini gérmek yanlis olmayacaktir. Bu
durumun en 6nemli sebebi, eserlerin — sanat¢inin kisisel dilinde — gergek ile fantazyanin
i¢ ice gectigi bir estetik sunmak yerine, yakin tarihte yagsanan ve hala etkilerini stirdiiren
giincel olaylar1 izleyiciyle bulusturmalarindan gelir. Bu baglamda, sanat eserleri sadece
mitolojik veya {istiin insan tiplemelerini degil, insanlarin gercek yasamlarini irdeleyerek
izleyiciyi sorgulamaya davet ederler. Sanat eserlerinin ele aldiklar1 6zneler, ‘Osman
Gazi’, ‘Alparslan’, ‘Oru¢/Hizir Reis’ gibi sdzde istiin insan tiplemeleri yerine, sosyo-
politik baglamlarda veya ortaya ¢ikan krizlerde kimlikleri i¢in miicadele eden insanlari
temsil ederler. Bu temsiller, ataerkil egemenlik altinda kadin ve erkegin konumunu,
geleneksel normlarin disinda yeni toplumsal cinsiyet veya cinsiyetsiz tanimlamalari,
egemen kurallara kars1 miicadele eden veya etnik-kiiltiirel farkliliklari nedeniyle dislanan
insanlarin yasadigi zorluklar1 ve bu miicadelelerin sembollerini olustururlar. Ayrica, bu
bireyler ve ortaya konan sorunlar, tarihsel, sosyal, politik, ekonomik, kiiltiirel ve felsefi
baglamlarda izleyiciyle bulusur ve insanin ve yasamin karmasikligini vurgularlar.
Eserlerde iyinin veya kotiiniin sinirlart yerine, insanin iktidara karsi miicadelesini,
celigkilerini ve karmasikliin1i 6n plana c¢ikarirlar. Bu baglamda, Kutlu Ataman'in
Ruhuma Asla! ¢aligmasindaki Ceyhan Firat 6rnegi incelendiginde, Firat'in konusma tarzi,
teatral disavurumlart ve asirt duygusal manevralari, kabul edilebilirlik normlarinin
otesinde bir kimlik temsili sunar. Ancak Firat, calismada belirtildigi gibi, egemen
kurallara karsi ¢ikan bir yagam tarzi benimser ve bu durusu nedeniyle toplum tarafindan
dislanmig ve izole edilmistir. Bu iki unsur, karakterin sadece bir magdur veya teatral bir
figlir olmaktan ote, yasadig1 zorluklar ve miicadeleler sonucunda gelistirdigi kimligi
izleyiciye sunar. Bugiiniin toplumsal sorunlarindan kaynaklanan Firat'm durumu, yasam
tarz1 ve saglik sorunlari, izleyici i¢in tek bir tanmim getirilmesini imkansiz kilar ve
toplumsal sorgulamalari i¢sellestirerek elestirel bir bakis agisini takdim eder.

[rdelenen sanat eserleri ayrica drneklem olarak ele alinan dizilerin yiicelttigi ikili (binary)
cinsiyet temellendirmesinden ¢ikan bir toplumsal cinsiyet argiimanini reddetmektedir ve
statiikoculugun baskisindan 6zgiir bir cinsiyet ve cinsel tercih sorgulamalarina dair yeni

tartisma olustururlar. Olusturduklar1 bu tartisma icerisinde ayrica dizilerde siirekli
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yiiceltilen kadin ve erkek arasindaki konum, gorev, tercih, goriiniim ve davranis bigimleri
arasindaki ayrigsmalar elestirilir. Bu baglamda, 6zellikle tezde irdelenen Kutlu Ataman’in
Tiirk Lokumu, Stikran Moral’in Cifte Hakikat ¢calismast ile Taner Ceylan, Nil Yalter ve
Ahmet Elhan’1n olusturduklar1 etki bir ataerkil nitelik olarak ‘Osman Gazi’, ‘Alparslan’,
‘Orug/Hizir Reis’ gibi maskiilen, savase¢l ve otokratik erkek temsilinin sorgulanmasina
iten bir glicii simgeler.

Burada incelenen ¢agdas sanat eserleri, insanlar1 basit bir seyirci roliinden 6teye gegmeye
ve kitleleri toplumsal dinamikleri sorgulamaya ve dolayisiyla politika ile iliskilendirmeye
davet eder. Bu noktada, mevcut eserlerin dizi temsillerinden farklilagtig1 bir diger nokta
ortaya ¢ikar. Kurulug: Osman, Alparslan: Biiyiik Sel¢uklu, Barbaroslar: Akdeniz'in Kilict
ve Destan dizileri, Leni Reiefenstahl’in 1935 yapimi Triumph of the Will belgeseli gibi
temsil ettigi akimmn bir devami olarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirme,
Reiefenstahl’in ¢alismalarinin ve bu dizilerin sadece gorsel bir sélen sunma amacindan
ote, temsil edilen ideolojiyi, iktidar yapisini ve yikici doktrinleri kutsallastirmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda, izleyiciler (italyan fiitiirizminde ve Alman Nazi
hareketinde oldugu gibi), ¢evrelerindeki gergeklerden uzaklasarak bir tarikata dontigen
bir aura igine ¢ekildikleri goriiliir. Diger yandan ele alinan ¢agdas sanatcilar ve eserleri,
Walter Benjamin’in fikirleriyle paralel olarak, makine caginda halelerini kaybeden
sanatin demokratiklesme miicadelesinde gelisen politik pratikleri temsil eder. Burada,
dizilerin aksine iktidar ve ideoloji estetiklesmez, aksine sorgulanir. Baska bir deyisle,
amag ideolojiyi veya durusu kutsallasgtirmak degil, bu yiiceltmeyi saglayan unsurlarin

iktidarla iliskisini irdelemek ve tartismaya acarak toplumsal bir biling kazanmaktir.
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3. BOLUM: ESER METNI

Calismalarimin igerigi teorik arastirmalar, toplumsal gézlemler ve kisisel tecriibelerimin
birbiri ile gergeklesen kaynasmadan olugmaktadir. Sanatsal pratigimin ¢ikis noktasi, bu
baglamda, akademik bir ifade bigcimi ile bireysel disavurumun Ortlismesi olarak
gormekteyim. Bu noktada entelektiiel bir mesaj verme kaygisi sunan estetik bir eserin
sadece kisisel bir duyumun ifade ¢cabasindan 6te toplumsal bilimin gorsel metni olarak da
algilanmas1 gerekmektedir. Gorsel sanatlar olgusunun (6zellikle Nil Yalter, Burak Delier
veya Kutlug Ataman gibi sanatgilar diisiiniildiigiinde)®® temel unsuruna ek olarak
antropolojinin bir alt dali olan gorsel antropoloji gorevi de iistlendigini diisiinmekteyim.
Fadwa El Gundi’nin Visual Anthropology — Essential Method and Theory kitabinda ifade
ettigi gibi etnografik film insanlarin davranislarini ve kiiltiirel verileri bir gorsel anlat1 ile
izleyiciye sunan tarafsiz bir bilim dali olarak literatiirde yer alsa da icerisinde belli bir
gorsel tasarim, ele aldig1 konu iizerinden aktivist bir kaygi ve mesaj verme diirtiisii her
zaman olmustur (2004: s. 8). Ayni sekilde Gundi’nin bu aktarimlarina bagdaslasacak
bicimde olusturdugum eserlerimin sanatsal bir kaygi sunmasi ile antropolojinin kiiltiirel
boyutunu ele alan bir tavir olarak sekillenmesini amaglamaktayim.

Eserlerimin icerikleri genel anlamda modern diinyanin toplumsal podyumu olan
popiiler/kitle kiiltiirii (ya da kiiltiirel endiistri) ve bu kiiltiir i¢erisinde gelisen varolus ve
kimlik olgularini incelemektedirler. Bu noktada eserlerim giincel kiiltiirel dinamikleri ve
temsil bigimlerini ele alirken bunun kiside (bu baglamda ayni1 zamanda kendi varolugsal
biitlinliigiimde de olusan) yarattigi — cinsel tercihler, gorevler, davranis bicimleri,
tanimlamalar ve ideolojik yapilanmalar gibi yasam big¢imlerini belirten — kimliksel
nosyonlarini irdelerler. Eserlerin bu noktaya evrilmesi yiiksek lisansimi tamamlamak igin
bulundugum Amerika Birlesik Devletleri’ndeki sosyopolitik ortamda Tiirkiyeli olarak
yabanci (alien) kimligimin pekistirici giicii ve bu “disaridan gelen kisi” benligi ile
Philadelphia’da tecriibe ettigim kiiltiirel etkilesim araclarina daha kayitsiz bir pencereden
bakabilmemden kaynaklanmistir. Bu noktada orada bigimlenen caligmalarimda Frantz

Fanon, Michel Foucault ve postkolonyalizm iizerine yeni bir tartisma yaratan Edward

3 Burada Nil Yalter i¢in tezde deginilen Rahime ve Tiirk Gégmenler, Kutlug Ataman i¢in — tekrardan tezde
incelenen — Peruk Takan Kadinlar ve Kiiba galigmalar1 6rnek gosterilebilir. Burak Delier adina Zil:
Gelmekte Olan Bir Okuldan Sahneler veya AB Bayrakli Kiz ¢alismalar1 burada bahsedilen gorsel sanatlarin
antropoloji ile birlesen multi-disipliner yapiya 6rnek gosterilebilirler.
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Said’in teorik izleri cokca goriilmektedirler. Ozellikle, Oryantalizm’in gorsel sanatlar ile
tarihsel ve giincel iligkisini irdeleme siireci temsil olgusunun nesnel bir altyapidan
tamamen uzak toplumsal hegemonyanin hedefleri dogrultusunda hareket ettigini
anlamama vesile olmasi ile beraber gorsel ¢alismalarimi da bu diizlemde gelismislerdir.
Bu noktada tirettigim ¢alismalar genellikle bireylerin olusturduklari kimligin ve ideolojik
diisiincelerin bir 6zden gelmesi yerine toplumsal dinamikler ve pargast olan (gorsel
iletisim materyalleri gibi) temsil etkilesimi ve bu olgu igerisinde “ben” olgusunun nerede
durdugunu irdelemislerdir.

Doktora/Sanatta Yeterlik programi igerisinde mevcut arastirma konum kimlik olgusunun
olugmasinda popiiler kiiltiiriin temsil giliciiniin O6nemini daha detayli bir noktada
incelemeye baslamam ile devam etmektedir. Bu noktada kisinin otantik bir kimlik
olusturma miicadelesi icerisinde kendisiyle beraber bagli oldugu toplumun ekseni
icerisine alan kitle iletisim aparatlar1 ve barindirdiklari temsil giiciiniin sosyal rolleri
gorsel ¢aligmalarimi olusturmada en etken nedenler olmaktadirlar. Bu baglamda en son
olusturdugum gorsel eserlerin temasal olarak ¢ikis noktalarini teorik olarak bu ¢alismada
isledigim ve c¢okc¢a degindigim konu ve arastirmacilar/diisiiniirler olusturmaktadirlar.
Ayrica, tezin ve buradaki c¢aligmalarin igeriklerinden anlasilacagi gibi bireylerin
sokaklarda, televizyonda ve/ya dijital kiiltliriin mercegi olan internette giinliik hayatin her
zamaninda maruz kaldiklar1 gorsel isaretler, resimler ve kompozisyonlar dogrudan ya da
dolayli olarak ¢aligmalarimin referanslar1 ve hatta parcalari olarak yer almaktadirlar. 2022
yilmin Nisan ayinda Sakarya Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Sanat
Galerisi’nde gergeklestirdigim Varolus ve Yikim adli kisisel sergim bu ifade bigimini
izleyiciler ile bulusturmustur. Bu metin alaninda irdelenecek gorsel calismalarimin
neredeyse hepsini kapsayan bu sergi varolus ile insanin olusturmaya c¢alistig1 kimlik ve
kitle kiiltiiriinlin (veya Kkiiltiir endiistrisinin) baski ve ikna mekanizmalar1 sonucunda
gerceklesen yikimi ile burada ifade edilen bu etkilesim araglari ile manipiile edilmesini
ifade eden bir oksimoronlugu disavurmaktadir.

Yukaridakilere ek olarak eserlerimin olugmasinda izledigim teknik bir¢ok katmandan
olugsmaktadirlar. Kompozisyonlarin tam anlamiyla sekillenmesi ve renklendirme siireci
ilk olarak Adobe Illustrator ve Photoshop programlari igerisinde tabletli dijital boyama
ile gergeklesmektedir. Ardindan mevcut eserler serigrafik baski siirecine hazirlanarak tek

renk ya da ¢ok renkli CMYK serigrafi baski ile hazir bir eser olarak izleyiciye sunulurlar.
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Her ¢alismada olmasa da ardindan bu ¢alismalar {izerine marker veya rapido kalemler ile
desenler veya kolaj eklemeleri yapilir. Eserlerimin dijital ¢iktilar ile sergilemek yerine
serigrafik baskilar iizerine izleyiciye bulusturmamin arkasinda teknik ve kavramsal
nedenler bulunmaktadir. Teknik neden olarak calismalarin serigrafik baskidan sonra
renksel degerin dijital baskidan daha canli géziikmesi ve bu canlilik icerisinde (dijital
baskiya kiyasla) organik bir etki olusturmasiyla beraber baski siirecinde kontroliin
tamamen baskiy1 alanda olmamasi ile olusan kazalarin sonucunda gelisen yeni gorsel
isaretler ya da kaliplarin verdigi zenginlik olarak aciklanabilir. Kavramsal olarak
tiretimde serigrafiyi kullanmamin nedenleri arasinda Richard Hamilton, Andy Warhol,
Roy Lichtenstein gibi Pop-Art temsilcilerin ¢okca kullandigi bir yontem olmasi ve A.
Warhol’un 6nderliginde bu akimin konu olarak ele aldigim kitle/popiiler kiiltiir iiriinlerini
estetik bir noktada derinlestirmesi yer almaktadirlar. Ayrica serigrafinin artik giincel bir
baski yontemi olmamakla beraber yine de mekanik iiretim bi¢imi olarak reprodiiksiyonun
bir pargasi olarak yer almasi sayesinde ¢aligmalarim kiiltiirel bir gegmis ve giincellik
arasinda bag kurabilirken hem de (konusu ile beraber) W. Benjamin’in teklif ettigi gibi
biriciklik ve aura yapisindan uzaklasarak (¢oklu baskisi sayesinde) izleyiciyi
bilinglendirecek sosyo-politik bir ses getirmeye davet etmesi disavurmak istedigim konu

acisindan bagdaslaslasan unsurlardir.

MDD ""'!Q(i' Ut
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Resim 62: Mustafa Adil Oztiirk, Tekgiligin Utopyasi, CMYK Serigrafi Bask1 2020

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 63: Mustafa Adil Oztiirk, Istanbul, Dijital Resim/Tasarim, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

“Tetikgiligin Utopyast” ve “Istanbul” isimli ¢alismamda (Resim 62 ve 63) teorik ve
bireysel tecriibelerim sonucunda kitle kiiltiiriinlin biinyemde olusturdugu izlenimin bir
bicimini disavurmaktayim. Calismalarda kullanilan gorseller sanat tarihi G6geleri ile
bir¢ok popiiler kiiltiir goriintiilerin tekrardan tasarlanmasidir. Mevcut formlarin bu kadar
karmasik bir diizlem igerisinde kolaj yontemi ile konumlandirilmalar: teknolojik ilerleme
ve diinyanin metropollesmesi ile dayanilmaz bir noktaya gelen karmasik ve sikisik
hayatin disavurumu amaciyla kullanilmigtir. Her iki g¢alismada genel olarak M.
Horkheimer, T. Adorno ve diger Frankfurt Okulu temsilcilerin uyarmaya ¢alistig1 “kiiltiir
endiistrisi” kavrami, George Orwell’in 1984 (1949) ile Ray Bradbury’nun Fahrenheit 451
(1953) kitaplari ile nihilizmi, sistematik cehaleti ve iktidarin tekellesmesini ele aldiklar
distopik evren ve Leonid Andreyev’in yazdig1 Kizi/ Kahkaha (1905) kitabi ile savasin

romantik disavurumundan 6te trajik gercekgiligi ve insan drami etkin yer almaktadirlar.®*

3 “Kiiltiir Endiistrisi” kavrami mevcut tezin 1. Tiketici Aygit Olarak Popiiler Kiiltiir baghginda birgok kez
deginilmistir ve gereksiz fazlaliktan kagmak adina burada bu terim tekrardan irdelenmeyecek olup, ilgili
okurun bu baslig1 tekrardan gdzden gecirmesi Onerilir. Ancak diger yandan burada ele alman 1984,
Fahrenheit 451, ve Andreyev’in Kizil Kahkaha eserleri irdelenen konunun anlagilmasinda katki
saglayacagindan kisaca agiklanmahdir. 1984 ve Fahrenheit 451 eserlerinin ortak 6zelligi kendi
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Calismalar ayrica kompozisyon olarak simetrik (kapali) ve Z eksen yonteminden
yararlanilarak yapilmislardir. Eserlerden “Tetik¢iligin Utopyas1” daha detayh
incelendiginde izleyici bakisi ile sol ve sag olarak iki ana kesimden olusmaktadir ve sol
diizeni ifade ederken sag boliim kaosu temsil eder. Sol tarafta genellikle sehir yasamina
dair gorseller bulunurken, sag tarafta ise bir savas alanini yansitan bir karmasa ve siddet
goriilmektedir. Bu baglamda, kompozisyonun tematik analizi yapildiginda, iki bolim
arasinda bir denge unsur olarak yukaridan asagiya genisleyen oval ve ¢izgisel bir leke
goriiliir. Bu noktada bu tasarimsal lekeler 1785 yilinda Jeremy Bentham tarafindan
kullanilan ve ardindan M. Foucault tarafindan disiplin yonetimini ifade etmek igin
toplumsal bir denkleme indirgenen  ‘Panoptikon’ kavrami  disiiniilerek
olusturulmuslardir. Uzaktan bakildiginda 'panoptikon' olgusu, kaos ile diizen arasindaki
diizenleyici ve belirleyici bir etken gibi goriiniirken, calismaya daha detayl1 bakildiginda
aslinda bunun bir illiizyon oldugu, (izleyiciye gore) sol tarafta da belli kaotik olgularin
sehir ve popiiler kiiltiir motifleri altinda yer aldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, bu ¢alisma
kaos ve diizen olgularmin siibjektif degerlerine de deginmeye c¢alismaktadir. Benzer
irdelemeler Istanbul galismasinda da yer alir. Eser Tek¢iligin Utopyas: gibi iki alandan
ayrilmaktadir ancak onceki calismadan farkli olarak yatay bir diizlem igerisinde bu ayrim
goriiliir. Kompozisyonun alt tarafinda bina ormani olarak adlandirilabilecek birbirine
bitisik “tektip” bina serileri yer alir. Bu durum 1970’ler de baslayan ve 6zellikle son 20
yildir bir iilke ekonomisine doniisen “kentsel doniislim™ adi altinda doga tahribati ve
sehrin binalasma durumunu irdeler. Eserin ikinci (iist) diizleminde Istanbul’a dair
izlenimlerimden olusan (ve bahsedilen teorik ve edebi ¢alismalara paralel olarak) bir kaos
sehri yaratilmistir. Bu kaos igerisinde propaganda ve tek-tipciligin arasinda can ¢ekisen

bir cinnet unsuru vurgulanmaya ¢aligilmistir.

donemlerinin kaotik bir yansimasi olarak okurlara distopik bir evreni sunarlar. Bu distopyada ana
karakterler sorgulanamaz bir tahakkiim ve kitlesel cehalet veya nihilizm altinda 6zgiirliikleri elinden
almmig bireylerdir ve her biri kendi miicadelesi igerisinde sistemi sorgulayarak 6zgiir bir benlik (veya
kimlik) olusturma cabasi icesindedirler. Ayrica bu distopyalarin mekansal betimlenme bicimleri bir
karmasa ve diizensizlik icerisindedir. Okuyucu eserlerin bagindan itibaren bir kiiltlir endiistrisi tasviri
yapildigini anlar ve genel olarak biitlin mekansallik iligkisi metropoliten bir altyapida propagandanin
hegemonyast ile bagdaslagsmaktadir. Kizil Kahkaha romani burada ele alinan eserlerden biraz daha farklidir.
1984 ve Fahrenheir 451 gibi bir kaosu simgelen Kizi! Kahkaha, tarihte “Manchuria Muharebesi” (1905)
olarak bilinen Rus-Japon savasindan esinlenerek yazilmigtir. Andreyev burada kliselesen ‘kahraman”
asker(ler) — ve ani-kahraman diisman — betimlemesini yikarak savagi biitiin ahlak ve deger kavramlarinin
yikildig1 ve insanin sadece cani ve ruhu ile 6dedigi bedellerin ana merkezi olarak betimlemektedir. Kisacasi
Kizil Kahkaha bir kahramanlik kitab1 degildir, insanin ilk basta ne icin orada oldugunu unutacak kadar
benligini kaybettigi bir 6liim ve igkence ¢oludiir.
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Resim 64: Mustafa Adil Oztiirk, Doganin Iktidar Hiyerarsisi, Serigrafi Baski, 2020

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resim 64°te goriilen Dogamin Iktidar Hiyerarsisi calismasinin ¢ikis noktas1 daha dnceden
izledigim bir belgeselden esinlenerek olusturulmustur ve konusu ilk bakista kayitsiz
kalabilecegimiz ancak daha ayritili irdelendiginde izleyicinin kanint donduracak bir
dogal gergeklikten gelmektedir. S6z konusu hikaye 6rgiisii ana 6znesi olan leoparin besin
i¢cin anne babunu 6ldiirmesinden sonra annenin ayaginda sarili duran bebek babun ile en
basta oynayarak bagladigi ve ardindan bebegi Oldiirerek yemesi ile sonuglanan bir
derlemedir. Anne babun ve daha onemlisi bebek babunun yasadigi bu trajedi aslinda

3

sirekli anti-kahramanliga atfedilen “zalimlik” ve “canilik” gibi degerlendirmelerin
doganin kayitsiz bir parcast oldugunu gozler oniine serer ve bu baglamda bu calisma
gecmisten giiniimiize kadar yasamin ve doganin her tiirlii 6gesini anlamlandirmak,
degerlestirmek ve Ollimsiizlestirmek isteyen kiiltiirel anlatilar1 ile bir ¢eliski olugturma
amaclamaktadir. Bu baglamda, aktarmaya calistigim celiski mitlestirdigimiz ya da
anlamlandirilmaya c¢alistigimiz doganin aslinda siirekli hayatta kalma miicadelesi
icerisinde herhangi bir ahlak, deger veya etik kurallarmin bir tabir olusturmadigi ve
iceriginin avlama-avlanma ve iireme-0lme ikileminden daha oteye gidememesini
gostermektir. Bu perspektifte ¢alisma dogayi, ‘en uyumlu olanin yagami siirdiirme’ ilkesi
ile taninan 19. Yizyil doga bilimci Charles Darwin’in 1859’da yayinlanan Tiirlerin

Kokeni (1909: 78) kitabinda aktardig: gibi uzaktan duydugumuz, umursamadigimiz ya da

duygusal bir aktarim olusturdugumuz kus sesleri aslinda kendi diinyalarinda hayatta
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kalmak i¢in bocek ve diger otiiciileri avlamak ile yumurtalarini, yavrularini ve kendilerini
diger kuslar ve yirtict hayvanlardan kagma miicadelesinin sesleridir. Bu noktada calisma
varolusumuzun anlamlarin1 sorgulamaya calisirken izleyiciyi kiiltiirel aktarimlarinin

nesnel tutumlarini da sorgulatmay1 amaglamaktadir.

St
Resim 65: Mustafa Adil Oztiirk, Doga ve Benlik I, CMYK Serigrafi Baski, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 66: Mustafa Adil Oztiirk, Doga ve Benlik I, CMYK Serigrafi Baski1, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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Resim 67: Mustafa Adil Oztiirk, Doga ve Benlik III, Serigrafi Baski, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

159



Resim 68: Mustafa Adil Oztiirk, Doniisiim, Serigrafi Baski, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 69: Mustafa Adil Oztiirk, Déniisiim II, Serigrafi Baski, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 70: Mustafa Adil Oztiirk, Cinnet I, Dijital Resim/Tasarim, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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Resim 71: Mustafa Adil Oztiirk, Cinnet Il, Dijital Resim/Tasarim, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sirasiyla secilen (Resim 65, 66, 67, 68, 69, 70 ve 71) ¢alismalarda gostermek istedigim
en temel nokta kitle kiiltiirinlin anlati mekanizmalarinin olusturdugu etkilesim ve
manipiilasyon sonucunda kisinin i¢inde bulundugu yikimi resmetmektir. Mevcut
caligmalar bu baglamda Tekciligin Utopyas: (Resim 64) ve Istanbul (Resim 65)
caligmalarinin isledigi tasvirlerinin paranomik bir kent-kitle kiiltiirii anlatisindan ¢ikarak
bireysellige indirgendigi eserler olarak incelenebilirler. Daha detayli bir eksende
incelendiginde mevcut caligmalar insanin kiiltiir karsisinda durusu, gorevleri, cinsel
tercih(leri), davranislari, yasam ile 6lim iizerine inang ve diisiince bigimleri ve etnik
kokeni gibi kimligini olusturdugu birgok olgunun bagli oldugu hegemonik®® ideoloji(ler),
ekonomik diizenler ve sosyopolitik tstyapilar tarafindan nasil beklenen yonlere
stirliklendigini ve bu stiriikleme icerisinde varolugsal yikimini ve devaminda gelen kaosu
ifade etmektedirler. Bu ifade bi¢imleri —alegorik desen tercihleri nedeniyle — agik bir

kompozisyon yontemi ile olusturulmuslardir ve igerdikleri kurgular igerisinde farkli

% Bu noktada kullanilan Hegemonya terimi A. Gramsci’nin ele aldig1 terminoloji diisiiniilerek yazilmistir.
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olgulara deginmeleri ile beraber bu agilardan disavurum yaratmaya calisirlar. Bu noktada
‘Doga ve Benlik’ serisi (Resim 65, 66, 67) calismalar1 belli doga desenleri ve belli
geometrik sekiller igerisinde ele alinan soyut bir portre ¢alismalaridir. Mevcut portreler
gercekei bir netlik icerisinde resmedilmek yerine ele alinan formlarin arkasinda sadece
g0z (Resim 69°da belli yiiz) hatlarinin goriiniir oldugu bir karanlig1 temsil ederler. Bu
baglamda kontrast 151k noktalarinin agir olugu bu g¢alismalarin irdelemek istedigi ana
eksen belirtildigi gibi bireyin varolusu ile iligkili otantik bir kimlik insas1 siirecindeki
geleneksel normlarin olusturdugu baskilar sonucu gergeklesen geri ¢ekilme ya da
kimliksizlesme stirecidir. Bu siire¢ organik (ya da biyolojik) ev sahibimiz olan doganin
icine (ya da arkasina) sigmarak bir kimsesizlesme ya da goriinmez olma durumunun
gerceklesmesi ile olusur. Caligmalarda ele alinan doga motifleri ayni zamanda
boyundurugun sonucundaki geri ¢ekilme siirecinde insanin kendi otantikliginden
vazge¢meyecegine dair olusturdugu bir inatgilik olarak da okunabilir.

‘Dontisim’  serisi (Resim 68 ve 69) yukaridaki paragrafta ele alinan
toplum/medya/iistyap1 ve kisinin varolusu ve kimligi ¢atismasi/etkilesimi konusunu daha
farkli bir sekilde ele almaktadir. Serinin ismi ve igerigi Bohemyali yazar Franz Kafka’nin
Doniistim (1915) romanindan esinlenerek elde edilmistir. Nasil ki roman ana karakteri
Gregor Samsa ile yabancilasmanin bozucu ve degistirici giliciinli irdeliyorsa bu seri
igerisindeki ¢alismalar ayni konuyu gorsel bir bigimde ele almaktadir. Diger bir anlatimla
banka memuru olan ve pasifligi ile bilinen Samsa’nin toplum, aile (6zellikle baba) ve
diger hizmet ettigi insanlarin beklentilerine karsin olusturdugu doniisiim benzer sekilde
caligmada da goriilmektedir. Calismalar incelendiginde bir noktadan Obiir noktaya —
Resim 68’de (izleyicinin bakisina gére) sagdan sola dogru, Resim 69°da tam tersi yonde
— korkmus, pusmus veya kaygili olarak anlamlandirabilecegimiz yiiz ifadeleri yavasca
diger tarafa dogru bundan zevk alan bir cinnet haline tahavviil etmektedir. Calismanin en
carpici noktast portrenin son hali olarak goriilse de vurgulanmak istenen yabancilasma
durumu aslinda korku ani ile baglar ve — pes etme ile — cinnet ile artik olgunlasir. Resim
69’a daha detayl bakildiginda bu portre doniisiimiinde arkasinda yer alan (ve portreyi
siirlar icerisinde adeta hapsediyormus gibi goziiken) gozetleme motifleri Resim 62°de
islenen benzer bir ‘panoptikon’ durumunu ifade eder. Bu gozetleme olgusunu
sosyokiiltiirel bir dikizleme olarak ele alinabilir ve kisinin kendisi ve ¢evresi ile olusan

bu yabancilagsma durumu yalniz bir siire¢ olmak yerine yine de Frankfurt Okulu’nun ifade
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ettigi gibi kiiltiir endiistrisinin beklentileri, ¢izdigi sinirlar ve kabul ettigi asiriliklar
icerisinde olmaktadir ¢ikarimi yapilabilir. Son olarak yazilanlara ek olarak disavurulan
portrelerin en son olustugu ruh hali ayrica ardindan gelen ‘Cinnet’ (Resim 69 ve 70)
serisinde de islenmektedir. Bu baglamda burada islenen igcerik ‘Donilisiim’ serisinde

islenen cinnet olgusunun daha detayli ele alinmis versiyonlar1 olarak algilanabilirler.

Resim 72: Mustafa Adil Oztiirk, Su Tabancas1 I, CMYK Serigrafi Baski, 2020

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.

165



Resim 73: Mustafa Adil Oztiirk, Su Tabancasi 11, Serigrafi Baski, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 74: Mustafa Adil Oztiirk, Su Tabancas: 111, Dijital Boyama, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

‘Su Tabancas1’ serisi (Resim 72, 73 ve 74) tarihsel siireclerin ac1 gergeklerine ragmen
halen bir neslin siirekli militarist veya savas yanlisi bireyler haline geldigini irdeleyen bir
konuya sahiptir. Bu serinin ¢aligmalarin ana motifi oyuncak silahtir ve mevcut nesne her
cocugun (genellikle erkeklerin) dyle ya da bdyle i¢ ice oldugu bir cisimdir. Bu baglamda
su tabancasi ilk bakista zararsiz bir 6ge gibi goriinse de bir etkilesim araci olarak gercekte
cocuklarin silah kullanimini pekistiren, ardindan ise kisinin gelisme silirecinde militarist
egilimlerin ve olusan psikolojik sonuglarini yavas yavas normallestiren bir arag¢ olarak
nitelendirmek yanlis olmaz. Bu serinin ¢ikis noktas: bu tiir plastik (oyuncak) silahlarin
cocuklugumda arkadas ¢cevrem ile oynarken ¢cok¢a zevk aldigim anilarimdan gelmektedir.
Bu oyunlar o zamanlar eglenceli ve zararsiz bir an1 olarak aklimda kalmissa da aslinda o
yaslardan itibaren benligimizde gelisen silahlar1 sevme, savaggilik arzusu ve hayranligi

ve bu unsurlar giiclendiren jargonlarin — ve bunlardan beslenen ideolojik yapilarin —
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kurumsallastirmasina neden olan belli ritiiellerdiler. Dolayisiyla, ‘Su Tabancasi’ serisi
konu aldig1 bu olgunun nesnel 6zelligini temsil etmek yerine toplumlarda popiiler
kiiltliriin (dizi ve sinema gibi) gorsel iletisim aparatlarinda ¢ok¢a goriilen rizasini almaya
calisan militer kiiltiiriin bir aparat1 olarak incelemeye ¢alismaktadir. Ele alinan bu riza
unsuru A. Gramsci’nin Hegemonya kavrami ile paralel hareket eder ve bu nedenden
dolay1 eserlerde ikili bir celiski olusturulmaya calisilmistir. Bir yandan su tabancasi
desenleri oldugu gibi resmedilmek yerine — bir ikna mekanizmasi olarak — ¢ocuklara hitap
eden renk, semboller (Resim 71) ve doga motifleri (Resim 72 ve 73) kullanilirken diger
yandan arka plan ve diger renk tonlart mevcut durumun katastrofik yapisini ifade etmeye
calisir.

Sonug olarak metin igerisinde incelenen ¢alismalar — ve bu siirede iiretilen diger eserlerin
— konusu insandir ve igerik olarak salt bir giizellik diirtiisiinden 6te varolus, kimlik ve
toplumsal cinsiyet nosyonlari igerisinde insanin konumunu, potensiyelini ve kiiltiir
enddistrisi icerisinde yabancilagmasini en ¢arpict ve agik/akici gorsel bir dil ile vermeyi
amaglamaktadirlar. Dolayisiyla, mevcut c¢alismalar estetik bir kaygi igerisinde
sosyokiiltiirel antropoloji agirlikta olmak iizere sosyal bilimler ile biitiinleserek bir
multidisipliner yap1 olarak izleyici ile bulusurlar. Ayrica ¢aligmalarin bahsedildigi gibi
kitle kiiltiirtine karsi olusturdugu bu aykirt tutum ve izleyici otantik varolusu {izerine
diisiinmeye itmesinden dolay1 igerikleri tezde islenen popiiler tarih dizilerinin sundugu
evrenlere kars1 bir muhalif yaklagim olarak algilanmalidirlar. Olusturdugum eserlerin ana
ekseni tam olarak gelenegin i¢inde kaybolmus ve gelisimin diyalektigine gozleri kapali
patriarkal yasam standartlari1 yikmak amaciyla sanatsal bir miicadele verir. Bu
dogrultuda calismalarimin bir gorevi de tezde irdelenen dizilerin yiicelttigi bu geleneksel
erkek ve kadin rollerini, davraniglarini ve gérevlerini yikmaya galigir ve gorsel dilini tezde
ele alinan ¢agdas sanatcilarin toplumsal cinsiyet ve kimlik kavramlarina dair gelisen yeni
tanimlamalar ve yeni kimlik modellerinin yasam miicadelesini irdelemek yerine bu
yabancilagsma igerisinde hapsolmus ya da kaybolan insanlarin ardindan olusturduklari
celiskileri, yabancilagsmayi, icerisinde ezildigi tahakkiimii, hegemonyay1, manipiilasyonu
depresif bozuklugu, yikimi ve distopyanin bir unsuru olan kaosu incelemeyi
amaclamaktadir. Bu baglamda g¢alismalarimin ana konusu ifade edildigi gibi insandir
ancak daha detayl olarak kendisi ile yabancilasan insan ve bu insanin orgiitlii bir sekilde

yasamini idare ettigi kiiltlirel mecralardir.

168



SONUC

Bu ¢alismanin ana konusunu olusturan kimlik ve toplumsal cinsiyet olgusu popiiler (veya
kitle) kiiltiiriin gorsel anlatimlar1 ve ¢agdas sanat kuramlari i¢erisindeki anlamlandirmalar
ile karsilastirilarak bir sonu¢ elde edilmistir. Bu sonucun olusmasinda ¢alisma iki ana
unsura ayrilarak gerceklestirilmistir. Ilk olarak, ilgili kavramlar detayl bir sekilde analiz
edilmistir. Ardindan, (bugiiniin popiiler kiiltiiriinde genis kitlelerce ragbet gordiiklerinden
dolay1) 6rnek olarak secilen tarih dizileri ve ¢gagdas sanat eserlerinin olusturduklari temsil
giicii yorumlanmis ve karsilastirilmistir. Bu baglamda calisma insan1 bu zit kutupta
islemeye calisan eserlerin anlagilmasinda — gdstergebilimin &gretileri igerisinde —
semptomatik bir okuma yapmaya calisarak sadece kompozisyonlarin verdikleri anlatilara
odaklanmamus, izleyici ile bulustuklar: kiiltiirel ortam, bu ortamin insanda olusturdugu
etkilesim yontemleri, tarihsel, sosyopolitik ve ekonomik dinamikler ve altyap: ile
tistyapinin icerisinde gelisen sinifsal ve teorik catisma bigimleri géz Oniine alinarak bir
sonuca varilmaya calisilmistir. Bu sonuglar igerisinde ele alinan dizilerin (Kurulus:
Osman, Alparslan: Biiyiik Sel¢uklu, Barbaroslar: Akdeniz'in Kilict ve Destan)
olusturduklar1 karakterler tizerinden geleneksel bir kimlik ve cinsiyet ayrimlarini
yiicelttigi ve bu kurallara uymayan davranig big¢imlerin (anti-kahramanlar olarak)
asagilandigi/kiictimsedigi (ve otekilestirdigi) goriiliirken secilen ¢cagdas sanat eserlerinde
(ve bu baglamda eser metninde yer alan eserler dahil) yeni toplumsal cinsiyet
tanimlamalarina yer verdikleri ve gelenegin sinirlarinda olusan ataerkil tahakkiimiin
olusturdugu kadm-erkek iligkisinin ve ritiiellerinin yapici bir noktada elestirildigi sonucu
cikarilmistir.

Bu karsilastirma daha detayli analiz edildiginde, popiiler tarih dizilerinin salt bir eglence
kiiltiirii (ve/veya tiiketim) iirlinii olmadig1, senaryo icerigi ve karakterlerinin olusturdugu
gorsel iletisim bigimleriyle izleyiciyi bu gelenegin (ve pekistirilen iktidar
hegemonyasinin) hos gordiigli kimlik modellerini bir ikna araci olarak asiladigi
goriilmektedir. Bu baglamda, mevcut popiiler anlatilarin bir diger goérevinin Frankfurt
Okulu’nun ifade ettigi gibi is¢i sinifinin mesai saati sonrasi serbest zamanlarinda
listyapinin belirttigi insan kaliplarina entegre olmasini saglayan yegane iletisim
yontemlerinin bir parcasi olarak irdelemek yanlig bir tanimlama olmayacaktir. Buna yanit
olarak ele alinan g¢agdas sanat eserlerinin bu ydnteme karsi toplumsal bir biling

olusturmaya calistig1 anlasilmaktadir. Bu biling, izleyicinin kendi varolusu iizerinde
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gelenegin — veya listyapinin — olusturdugu tektiplesen erkek ve kadin modellerinin benligi
tizerinde 6znel ve kolelestirici bir tahakkiim unsuru olarak yer aldigini ifsa eden bilimsel
caligmalarla gelismektedir. Bu calismalar, insani yeniden tanimlayarak daha 6zgiir bir
diinyada yasamaya davet etmektedir. Ancak, sanat eserlerinin vurguladigi bu yeni kimlik
tanimlamalar1 ve ge¢misten glinlimiize siiregelen tahakkiime kars1 verilen miicadeleler,
izleyiciyi egitme, bilinglendirme ve sorgulamaya tesvik etme amaci tasimaktadir.
Dolayistyla bu ¢caligmalarin, popiiler tarih dizilerin motivasyonuna zit olarak kitleleri belli
noktaya ya da kaliplara entegre etme gibi bir amact olmadiklar1 sonucu ¢ikarilmistir. Bu
olgu ile ayrica 6rnek sanat eserlerin (ve eser metninde islenen gorsel eserlerin) — tekrardan
gorsel giicii ile biling ve benligi uyusturan mevcut dizilerin tersine — Benjamin'in ¢aginda
umut ettigi tiirden bir etki yaratan gorsel nesneler olarak irdelemek 6nemlidir.

Calismada yer alan bilgiler 1s181nda 6rneklem olarak ele alinan dizilerin iiretim agsamalari
basit ve yalin bir diizlem igerisinde gelismedikleri goriiliir. Her ne kadar genel bir bakis
ile kitle kiiltiirinilin tiiketim degerlerinden 6teye gidemeyen yapitlar olarak goriinseler de
mevcut dizilerin senaryo ve yonetmen faktoriine ek olarak 6zel efekt, kostiim ve mekan
tasarimlarina kadar bu konunun bir¢ok alanda uzmanlasan bireylerin ugraslari icerisinde
gelistikleri boy gosterir. Bu duruma karsin 6rnek olarak se¢ilmis cagdas sanat eserlerinin
boyle bir ekip ve uzman donanimi igerisinde olugmadigl ve tamamen yaraticinin (yani
sanat¢cinin entelektiiel birikimi ve teknik ugraslar1) ¢abasi soncunda viicut bulan gorsel
nesnelerdir. Ornek dizilerin biinyesinde bulundurdugu bu takim g¢aligmasi Frankfurt
Okulu’nun ifade ettigi “sirketlesen sanat liretimi” tanimi igerisinde sadece goriintiilii ve
hareketli kompozisyonlarin olugmasinda smirli kalmadigi ve pazarlama ekiplerinin
olusturdugu tamitim videolar1, goriintii kesitleri, ve halkla iligkiler iletisim bigimleri
sayesinde 1950’lerin sonlarina dogru kendini gdsteren ve gliniimiizde bir fenomen olarak
hayatimiz1 yonlendiren enformasyon ¢agina daha adapte ve basaril bir sekilde toplum ile
i¢ ice oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle sosyal medya iizerinde bu tanitim videolar ile
beraber dizi kesitlerinin gok¢a kullanicilar ile karsilasmasi, fan sayfalari ve YouTube
kanallarinda ayni bdoliimlerin tekrardan izlenebilme durumu mevcut dizilerin
televizyonun sundugu olanak ve sinirlar1 asarak direkt dijital kiiltiirin etkin tirtinleri
olarak hayatimizda yer aldiklar1 goriiliirler. Bu durum secilen dizi ve muadillerinin eski
medyanin ana faktorii olan televizyon smirimi astigi ve arttk tamamen insanin

vazgecilmez parcasi olan yeni medyanin gorsel bir 6gesi olduklar1 anlagilmaktadir. Diger

170



taraftan orneklem olarak secilen sanat eserleri ve sanat¢ilarin kitleler ile bulusabilmesi
zaten fotografin icadi ile bir galeri ya da miize mekanlar1 sinirlamasinda asarak basili
yayinda da kendini gosterebilmesi yeni bir olay degildir. Hatta dizilerde oldugu gibi
sanat¢ilar ve eserlerinin dijital kiiltiir igerisinde Kkitleler ile daha yaygin ve kolay
bulugsmas1 s6z konusudur. Ancak dizi sektoriiniin arkasinda destekleyici bir kanal
sirketinin fonlama giicli ile bahsi ge¢en uzman ekiplerinin c¢alismalar1 ve dizilerin bu
uzmanlar sayesinde gorsel bir sélen sunma giidiisii sonucunda bu 6rnek olarak ele alinan
tarih dizilerin — tek basina miicadele veren sanatgilar karsisinda — sosyal mecralarda
etkilesim giiclinlin tartisilamaz bir noktaya geldigi anlasilmaktadir. Bu baglamda
toplumlar bilinglendirmeyi ve diisiindliirmeyi amaglayan bu 6rnek sanat eserlerinin (ve
nicelerinin) bu noktada toplumda benzeri bir etkilesimi bahsi gecen nedenlerden dolay1
yakalayamamasi goriilmektedir. Bu noktada 6rnek diziler gibi kitle kiiltiirii anlatilarinin
tahakkiimii kapanina kisilan bireylerin bu ¢ikmazdan hangi metotlar ile 6zgiirlesebilecegi
ve alternatif eserler ile Ronald Barthes’in gostergebilimde irdeledigi sdylen (myth)
golgesinden ¢ikarak daha Ozgiir, bilinglendirici ve egitici bir iletisim icerisinde
olabilecegi bir kiiltiirel bir ortam tahayyiil etmek 6nemli bir tartisma konusudur ve bu
baglamda bu tez bu sonug olarak bu tartismanin olugsmasini amaglar.

Mevcut tezin yukarida islenen konulara ek olarak olusturmak istedigi bir diger tartisma
konusu mevcut popiiler dizilerin sanatsal mevkisi veya estetik giiciidiir. Bu durum 3.1.
Secilen Dizilerin Temsil ve Isleyis Bicimleri baghgimda belli kavramlar dogrultusunda ele
alinmigt. Ozellikle bu irdeleme igerisinde teknoloji, sosyo-politik ortamlar ve yeni
ekonomik denemeler 1s181nda sanat, giizel ve estetik kavramlarinin geleneksel bir metin
icerisinde ele almanin toplumsal dinamiklerin kavranmasi agisindan eksik kalacagi
tizerine durulmustu. Her ne kadar bu konunun tezin ana konusu olmamasindan ve igerik
acisindan biitiinlik ve uyusmayir bozacagindan olgunun sorunsalligt bir derleme
niteliginde irdelenmisse de bu calisma ile 6rneklem olarak secilen dizilerin ve diger
benzeri konulara sahip olan hareketli anlatilarin bir sanatsal deger olarak algilanip
algilanamayacag iizerine derinlestirici bir tartisma siireci olusturmaktir. Bu husustaki
tartismanin beklide en 6nemli kismi dijitallesen diinyada mevcut dizilerin olusturdugu
sosyal medya giicii ve kitleler ile farkli algoritma ve temalar igerisinde bulusmasindaki
etkidir. Bu hususta calismanin asil olarak amacladigl olgu ozellikle W. Benjamin’in

kitlesel {iretim araglarinin ¢aginda sanat yapitinin biricikligini ve aurasini kaybeden sanat
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eserlerinin 6zellikle Web 2.0 gelisimi ile bir nevi kamusal alan olan arttirilmis gerceklikte
(AR) nasil bir yone evrildigini tartismaya agmaktir. Bu baglamda “Benjamin’in kusku ile
yaklastig1 sanatin uyusturucu aura etkisi giincel sosyal medya ile hangi konumdadir ve
yakin gelecekte daha da insanlar1 dijital diinyaya entegre edecek Web 3.0. algoritma
gelisimi ile hangi yone ilerleyecektir?” sorulari sanatin bu gelisen yeni iletisim teknolojisi
icerisinde konumunu belirleyecegi diisiiniilmektedir.

Genel bir bakis agisinda temel olarak ii¢ ana baslik altinda irdelenen bu doktora/sanatta
yeterlik tezi Eser Metni basligi altinda islenen gorsel calismalar ile beraber insanin
popiiler kiiltiir/kitle kiiltiirii biinyesinde hangi dinamikler igerisinde olusturdugu kimligin
sosyal bilimlerdeki karsilig1 aragtirilmaya calisilmistir. Bu noktada toplumsal cinsiyet,
gorevler, davranis bicimlerinin kiiltiirel dinamikler igerisinde yalin bir dogruda hareket
etmedigi ve birgok toplumsal miicadelelerin ve iistyapi/iktidar yapilarin bu miicadele
karsisinda engelleyici/durdurucu bir gii¢ igerisinde gergeklestigi sonucuna ulasilmistir.
Mevcut tez bu baglamda bu konunun sanatsal ve tasarimsal boyutunu teorik ve gorsel
metinler icerisinde islemeye calismistir ve Tiirkiye popiiler dizi sektdriinlin gelenek ile
devam eden iligkisinin ve bu olusum karsisinda gelisen muhalefet dinamiklerin alt
metinleri tlizerine akademik bir vurgu yapmayi amaglar. Bu baglamda tezin nihai
beklentisi toplum ve kimlik konusunun modern diinyada irdeleyen diger sosyal bilimler
akademik calismalara bir referans olmak ile beraber bu konunun sonmemesi ve aktif bir

sekilde entelektiiel platformlarda tartigilmasidir.
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