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OZET

Miizik dogdugu ilk andan itibaren, kiiltiirel 6gelerin ve toplumsal degisimlerin de
etkisiyle pek ¢ok safhadan gecerek bulundugu konuma ulasmistir. Tiirkiye’de de miizik pek
cok farkli kiiltiirden etkilenerek déniisime ugramustir. Ozellikle devlet politikalarnin da
kiiltiirel 0geler gibi miizik iizerinde dikkate deger bir etkisinin oldugunun ifade edilmesi
onemlidir. Bu tez ¢alismasi, Jean Baudrillard’in medya teorileri baglaminda popiiler kiiltiiriin
etkisindeki TRT’de yaymlanan Tiirk sanat miizigi programlarinin analizini igermektedir.
TRT’ nin kurulusundan giiniimiize kadar TRT de yayinlanan Tiirk sanat miizigi programlarina
odaklanilan ve tarihsel siiregte yasanan dinamikler ¢er¢evesinde sekillenen programlar icerik

analizi yontemi ile ele alinarak irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Medya, Baudrillard, TRT, Popiiler Kiiltiir.



ABSTRACT

Music has become what it is today by going through many phases with the effects of
cultural elements and social changes, since the very first moment of its birth. Similarly, the
music in Turkey has also influenced by various cultures in its growth. It is important to note
that especially state policies have had a remarkable effect on music, as well as cultural
elements. This thesis study analyzes popular culture affected Turkish classical music
programs broadcasted on TRT in the context of Jean Baudrillard's media theories. In this
manner, the programs, which are shaped within the framework of the dynamics experienced
in the historical process and are focused on Turkish classical music programs broadcasted on

TRT since its establishment, are examined by using the method of content analysis.

Keywords: Music, Media, Baudrillard, TRT, Popular Culture.
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GIRIS

Miizik, ortaya ¢iktigi zamandan itibaren giiniimiize kadar insanlari ve toplumlari
sosyo-kiiltiirel ve duygusal anlamda etkilemistir. Miizik, ilerleyen teknolojiyle tarihsel
gelisim siireci igerisinde degisimlerden geg¢mis ve sekillenmistir. Kiiltiir kavramiyla da
yakindan iligki icerisinde bulunan miizik, pek ¢ok kiiltiiriin birbirini etkilemesiyle ait
oldugu kiiltiirlere ait formlarda uygulanmistir. Bu nedenle hem Tiirkiye’de hem de diger
iilkelerde kendi kiiltiirlerine has olan miizik tiirleri bile zaman igerisinde degisiklik
gostermistir. Kiiltiirel etkilesim ve kiiltiir kavramindaki degisim miizik anlayisinda da
degisime yol agmustir.

Musiki ve miizik kavramlarinin ayni anlamda olup olmadig1 uzun yillardir tartisilan
ve tartismaya devam eden bir konudur. Dil bilimi olarak, kelimelerin anlam ve gecirdikleri
kiiltiir araligin1 tespit etmek iizere calisma gostermektedir. Aradaki en belirgin fark
“miizik” kavraminin Avrupa literatiiriinde ortaya ¢ikmasi ve kullaniliyor olmasi “miizik”
kavraminin ise Osmanli Imparatorlugu donemine ait ezgilerin Tiirk-Islam toplulugunun
miizigi olarak kullanilir hile gelmesidir. Zaman igerisinde Tiirk miizigi yerlesmis bir
ifadeye donlismiis ve bagka bir deyisle makamlardan olusan teganni1 kiiltiiri anlaminda
kullanilmaya baslamistir. Bu tez ¢calismasinda Tiirk miizigi “miizik” adryla kullanilacaktir.

Tiirkiye’de popiiler kiiltiir 6gelerinin etkili oldugu alanlardan biri olarak miizik
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de kuruldugu ilk giinden beri TRT Kurumu, miizik kiiltiirii
tizerinde Onemli bir yere sahip olmustur. TRT ile biitiinlesmis olan Tiirk sanat miiziksi
programlarinin da popiiler kiiltiir 6gelerinden ¢ok fazla etkilendigi sdylenebilir. Ciinki
miizik programlari igerisinde yer alan popiiler kiiltiir 6geleri gercek miizik anlayisindan Gte
miizigin eglendirici, diisiindiiriicii, dinlendirici ve sevdirici islevini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ancak TRT, gorev ve misyonunu olan Tirk miiziksini tanitma, sevdirme ve yayma
cabasii popiiler kiiltiirlin etkisi, kiiltiir endiistrisi ve izlenme oranlar1 gibi pek ¢ok farkli
degiskene bagl nedenlerle degisiklige ugramistir”. Karakog (2014)’ a gére izleyiciler de
kendilerine giinlik yasamin sorunlarmmi ve kaygilarini unutturarak eglenceli bir ortam
sundugundan dolay1 popiiler olan1 daha fazla tercih eder hale gelmislerdir. Bu popiilist
tarzda iiretilen miizik programlar1 hedef kitleler tarafindan ilgiyle takip edilmektedir.

Bu c¢alismada, 1970-2020 yillar1 arasindaki tarihsel siireci onar yillik periyotlara

ayirarak, bu ayrilan yillarda rassal se¢ilmis licer miizik programi tarihsel siire¢ icerisinde

! Teganni sozliik anlan itibariyle sark1 soylemek anlamia gelmektedir.
*“Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu Hizmetlerinin Tanmui ve Bu Hizmetlere Atanacak Personel —Yo6netmeligi”,

https://kms.kaysis.gov.tr/Home/Goster/38625? Aspx AutoDetectCookieSupport=1 Erisim Tarihi: 29.06.2020
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TRT nin sanat miizigi programlarinda popiiler kiiltiiriin etkisiyle nasil doniistiigiinii ortaya
konulmas1 amaclanmigtir. Bir kamu hizmeti saglayan TRT Kurumunun kurulusundan
giinlimiize iilkedeki dinamiklere bagli olarak miizigin bir popiiler kiiltiir nesnesi haline
gelmesine etkisi, ayrica TRT kanallarinda yayinlanan ve eglence programi haline doniisen
programlarin igerik yapisinin kiiltiir endiistrisine olan etkisinin tartigilmasi hedeflenmistir.
Konuyla ilgili farkli tarihsel siirecleri kapsayan arastirmalar olsa da tez g¢aligmasinin
TRT nin kuruldugu ve miizik programlarmin yayinlandig: tarihten gliniimiize bu denli
kapsamli bir sekilde bilgi vermesi ve literatiirde tek olacak olmasi nedeniyle de tez
calismasi 6nem teskil etmektedir.

TRT tarafindan hazirlanan miizik programlari, sahip olduklari icerik bakimindan
onem tasimaktadir. Ozellikle Tiirk musikisi programlar1 sonraki nesillere aktarilmasi
bakimindan bir kiiltiir tagiyicisi olarak gorev almakta olup ayn1 zamanda toplumdaki miizik
kiiltiiriinii de bigimlendirmektedir. Bu tez ¢alismasinda 1970-2020 arasi yillar onar yillik
periyodlara ayrilmis ve bu on yil i¢indeki ayni yil olmamasi kosuluyla rassal ii¢ program
secilmigtir. Secilen programlar niteliksel igerik analizi yontemi kullanilarak, ele alinmis ve
boylece TRT’nin Tiirk sanat miizigi programlarinin popiiler kiiltiir etkisiyle nasil
doniistiigine odaklanilmistir. Rassal segilen programlara ait ekran goriintiilerine de,
analizlerin netlesmesi agisindan igerikte yer verilmistir. Tez ¢alismasinda Baudrillard’in
kuramsal goriisleri ¢ergcevesinde TRT televizyonunun miizik programlart igerik
¢coziimlemesiyle birlikte goriismelerle desteklenmis ve 1970-2020 yillar1 arasindaki Tiirk
sanat miizigi programlarinin popiler kiiltiiriin etkisiyle nasil degisim ve doniisiime ugradigi
ortaya konulacaktir.

Caligmanin kapsami, konuyla ilgili tarihsel siirecin de yer aldig1 ve verilerin icerik
analizi yontemiyle ele alinmasiyla olusturulmustur. Literatiir taramasinin yapilmasi
sirasinda  diinya ¢apinda ¢ikan COVID-19 pandemisi olmasi ve sosyal mesafenin
korunabilmesi amaciyla TRT ile yazismalar yapilamamis ve TRT arsivlerinin tamamina
erisilememistir. Tezin analiz kismini olusturan programlar YouTube, Dailymotion,
Facebook gibi sosyal medya aglari lizerinden taranarak seg¢ilmistir. TRT arsivlerinde 1968-
1970 willar1 arasinda TRT’nin yeni kurulmus olmasi sebebiyle program akisi haber
programlar1 agirlikli oldugu disiiniilmektedir. Belirtilen bu yillar arasinda miizik
programlar1 olmasa bile yaymn akisinin oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla TRT nin
kurulus yil1 olan 1968’den 1970’e kadar olan siirede yapilan arastirmalar sonucunda miizik
programi belirtilen sosyal medya aglar1 {izerinden bulunamamis ve buna istinaden 50 yili

kapsayan arastirma 1970-2020 yillari olarak sinirlandirilmistir.
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Bu tez caligmasinda, internet lizerinde yer alan mesajlara yonelik icerik analizi
uygulanmistir. Baxter ve Babbie (2004)’e gore sosyal bilimler iginde yer alan iletisim
disiplini iizerinde uygulanan ve Ozellikle nitel arastirmalarda kullanilan bu yontem,
medyanin vermek istedikleri mesajlarin incelemesinde kullanilmanin haricinde gliniimiizde
sosyal medya igeriklerinin analizi amaciyla da kullanilmaktadir. Icerik analizi yonteminde,
analizde yer alan kategoriler incelenen konuya gore olusturulmakta olup, bu ¢alisma icinde
1970-2020 yillar1 igerisindeki TRT’nin Tirk musikisi programlarinin YouTube ve
Dailymotion gibi hareketli imgelerin paylasildigi mecralar iizerinden ilgili kanallarda
bulunan paylasilan videolar i¢in uygulanmistir. Bunun i¢in Youtube ve Dailymotion gibi
sitelerin arama ¢ubugunda “1970-1980 TRT TSM Programlar1”, “1980-1990 TRT TSM
Programlar1”, “1990-2000 TRT TSM Programlar1”, “2000-2010 TRT TSM Programlar1”,
“2010-2020 TRT TSM Programlarr” ve “2020 TRT TSM Programlar1” seklinde aramalar
yapilarak TRT’nin Tiirk miizigi iizerindeki yansimalarini iceren gonderileri bulunmasi
amaglanmistir. Dolayisiyla bu tez calismasinda Youtube ve Dailymotion platformlarindaki
veriler girdi, siire¢ ve ¢ikt1 ad1 verilen bir sistem analizi modeli ile incelenmistir.

Tez kapsaminda analiz edilen program kayitlarina oncelikle TRT nin www.trtarsiv.
com adresi lizerinden acik erisim olanagi sagladigi baglanti yoluyla ulasilmis ve TRT
resmi web ve arsiv sitelerinden birincil veri kaynagi olarak faydalanilmigtir. Ayn1 zamanda
arastirma verileri i¢in arama motorlar1 ve sosyal medyadan Youtube, Dailymoiton vb.
kanallarindan yararlanilmistir. Tez ¢alismasinin s6zlii tarih boliimiinii olusturan ve miilakat
yapilan kisiler ise TRT kokenli ya da TRT ile baglantis1 olan bireyler arasindan se¢ilmistir.
Salgin nedeniyle internet iizerinden yapilmis olan miilakatlar bes kisi ile sinirlandirilmastir.
SozIi miilakat tekniginin se¢ilmesindeki ana sebep, o giinlerden giiniimiize kadar miizigin
doniistimiine taniklik etmis ve TRT’de gorev almis biiyiiklerin, gézlem ve yorumlarina
dayanarak 1970-2020 yillar1 arasindaki degisimi gozler Oniine sermektir. Cikan sonug
dogrultusunda miilakata katilan bireylerin ifadelerinde ortak diisiince ya da sdylem olup
olmadigiin tespiti yapilmasi da amaclanmaktadir. Miilakata katilan kisilere bes adet acik
uclu soru sorulmustur. S6zIlii miilakat tekniginin se¢me sebebi kisi ya da kisilerin kendi
deneyimlerinden yola ¢ikarak kendi duygu ve diisiinceleri dogrultusunda TRT {izerinden
bilgi toplamak amaghdir.

“Popiiler Kiiltiir Ekseninde Déniisen Miizik Programlari: TRT Ornegi” konulu bu
tez ¢alismas1 dort boliimden olusmaktadir. Ilk béliimde miizigin tarihsel gelisiminden
bahsedildikten sonra Osmanli Imparatorlugu’nun Bati miiziginden etkilenmesinin bir

sonucu olarak miizikte yapilmis olan reformlariyla 6ne ¢ikan Sultan II. Mahmut ve III.
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Selim gibi padisahlarin donemlerindeki musiki alaninda yapilan yenilikler hakkinda bilgi
verilmistir. Sonrasinda ile baslayarak giinlimiiziin sekillenmesinde 6nem teskil eden
donemi musikideki reformlar, Tiirkiye’de gazino Kkiiltiiri ve musikisi, Tiirk miiziksine
popiiler kiiltiir etkisi, 1980 yil1 sonrasinda Tiirk musikisinde Arabesklesme gibi konular
hakkinda bilgi verilmistir.

Tez calismasmin ikinci bolimiinde Baudrillard’in simiilakrlar ve simiilasyon
kavramlarma iligskin goriislerine yer verilmis olup, popliler miizik tanimlamasi yapilarak
TRT’nin miizik politikalar1 bu kapsamda ele alinmustir.

Ucgiincii béliim analiz ve bulgular kismini olusturmaktadir. Bu boliimde 1970-2020
yillart arasinda TRT’nin miizik politikalarin1 incelemek iizere rassal programlar ele
alimmaktadir. Bu programlar donemin sosyo-ekonomik ve tarihsel baglam1 dahilinde icerik
analiz cetveli olusturularak incelenmistir. Analiz ve bulgular1 desteklemesi amaciyla
miilakatlara da bu boliimde yer verilmistir.

Tez calismasinin dordiincli ve son boliimiinde ise elde edilen bulgularin 1s1ginda

yapilan degerlendirme ve ortaya ¢ikan sonuglar yer almaktadir.



I. BOLUM
MUZiGIN TARIHI

Miizik, insanin dogumundan itibaren hayatinin sonuna kadar bireyin giinliik
yasamini etkileyen duyussal bir biitiin oldugu ifade edilebilir. Oyle ki miizik araciligiyla
bebeklikten bu yana insanlarin kulaklarina yerlesen ninni, agit, sarki, tiirkli vb. ezgiler,
birey ile miizik arasindaki bagi net bir sekilde goz oniline sermektedir. Miizik, hem sanat
hem de bilim olarak varlik kazanmis bir olgudur (Karolyi, 1995: 7). Diger bir ifadeyle
miizik duygusal olarak algilanmasi, akil ile de kavranabilmesi gereken bir gercektir.
Miizik, duygu ve diisiinceleri sesler araciligiyla ifade etme bicimi olarak da tanimlanan
medeniyetlerden her birinin kendi anlayisi ¢ergevesinde ortaya koymus oldugu onemli
kiiltiirel degerler arasinda yer almaktadir. Kiiltlirel yasamin vazgecilmez bir unsuru olan
miizik insanligin bilinen en eski devirlerine dek dayanmakta olup, temelde ayni amag igin
kullanilmaktadir. Gegen zaman igerisinde insanligin gelisimine paralel sekilde degisime
ugrayan miizik, tarih boyunca 6nemini ve toplumlardaki yerini korumus insan yasaminin
vazgecilmez bir degeri haline gelmistir. Toplumla kaynasma, bir kimlik insast noktasinda
da miizigin toplumsal bir yeri bulunmaktadir. Bu durumun bir sonucu olarak miizik,
toplumlarin kimliklerinin ifadesi, bir kimlik bilincine ulasma ve kisinin toplumla
biitiinlesme araci olarak pek c¢ok islevi yerine getirmektedir (Sezer, 1993: 47-48).

Say (1985), bireyin diinyaya geldigi ilk andan itibaren ¢evresinden ve dogada olan
bir ses evreniyle karsi karsiya kaldigini ve bireyin yasami boyunca bu seslerle i¢ ice
yasayip etkilesiminin devam ettigini ifade etmistir. Miizigin tarihsel siirecine bakildiginda,
kisinin en ilkel ve temel giidiilerinden ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir. Ik insanlar mimetik
bir eylem bi¢cimi olarak doga seslerini yansitmak suretiyle ezgilerin dogusuna zemin
hazirlamisglardir. Kisinin zaman igerisinde kendi sesini kullanmay1 ve aletler vasitasiyla ses
cikarabilmeyi 6grenmesi ile de miizigin tarihi baslamistir (Ilyasoglu, 1999: 1).

Tarihte Tiirklerin ilk ortaya ¢iktig1 devirden bugiine dek musiki ile olan iliskilerini
ortaya koyan Tiirk musiki tarihi, tam anlamiyla detayli bir sekilde ele alinabilmis bir bilim
alani olamamustir. Yazili belgeler aracilifiyla Tiirklerin kendisini ifade etmis oldugu devrin
Tiirk tarihi icerisinde sadece son 1500 yillik dénem oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda
XIX. yilizylla dek Tiirk musikisi dendiginde anlasilmasi gereken Farabi’den bugiine
kadarki siire¢ icerisinde Tiirklerin hakim olduklar1 bélgelerde belirli bir ses sistemi
cercevesinde olusturulmus, kendisine has bir iislubu bulunan bir musiki tiiriinden

bahsedilmektedir (Tura, 1998: 66).



Musiki, Orta Asya’dan Anadolu’ya yerleserek ardindan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulusuna dek Tiirklerin her daim hayatlarinin bir pargast olmus ve savaslarinda,
ibadetlerinde, eglencelerinde bu miizigi icra etmislerdir. Islam dininin kabul edilmesinin
oncesinde Tirk musikisinde samanlar tambur’® ile kopuz calmak suretiyle destanlar
sOylemistir. Tiirkistan bolgesinde yetismis olan ve ilk Tiirk nazariyatgisi (kuramcisi) olarak
bilinen Farabi Kitab-iil Musika-liy Kebir (Biiyiik Musiki Kitab1) isimli eseri yazmuistir.
Selguklu donemine dek geleneklerini devam ettiren Tiirkler, Tiirk sazlarinin ¢ogunu da
korumuslardir. XIII. yiizy1l sonrasinda Osmanli imparatorlugu kurulduktan sonra kanun ve
lavta gibi farkli sazlar Tiirkler tarafindan bulunmustur (Budak, 2006: 134).

Orta Asya doneminden itibaren, pek c¢ok bestekar: bilinmeyen Tiirk musikisi
ornekleri bugiine intikal etmis olmakla beraber Abdulkadir Meragi, Gazi Giray Han,
Buhurizadde Mustafa Itri Efendi, Sultan III. Selim, Hamamizide Ismail Dede Efendi gibi
tinli bestekarlarin da oldugunu unutmamak gerekir. Musiki sanat¢ilarin  tamami
aristokratlar ve saray esrafi tarafindan destek gormiistiir. 1500 yillik musiki tarihindeki
bestekarlarin pesrev, kar, beste, agir semai, sarki vb. formlardaki eserlerin ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir pay1 oldugu bilinmektedir.

Orta Dogu makam musikisi denildiginde ¢ok genis bir cografyadan
bahsedilmektedir. Ozellikle ge¢mis dénemlerde gogler, savaslar, istilalar, gocebe yerlesim
anlayis1 vb. kiiltiirel etmenler de Orta Dogu makam musikisinin olusumuna zemin
hazirlamigtir. Insanlar ¢ok farkli yerlere gidip, farkli yerlerden insanlar bu cografyalara
geldikleri i¢in miizik kiiltiirii de taginmistir. Yukarida deginilen geviri eserlerin disinda
insanlarin etkilesimleriyle de kiiltiirel tasinmanin oldugundan bahsetmek miimkiindiir.

Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu cografya igerisinde makam musikisi pek ¢ok
kiiltiir ve uygarligin katkis1 ve birbirlerinden etkilenmeleriyle ortaya ¢ikmis olan bir miizik
tiriidiir. Tarihsel siire¢ icerisinde glinesin dogudan dogup batidan battig1 bilindigi gibi
medeniyetin de batidan doguya dogru degil, dogudan batiya dogru yoneldigi ifade
edilebilir. Bu siireg igerisinde, Ilk Cag’da Batida bir kargasa hakim olmakla beraber devlet
yapilanmasinin saglanmasi i¢in ugrasilirken, Dogu tiim medeniyetlerin temel kaynagi
vazifesini yerine getirmistir.

Cografi konum da goz oniinde bulunduruldugunda, Cin ve etrafindaki topluluk
veya devletler kavimler gb¢iiniin ortaya ¢ikmasina ve kiiltiirlerin dogudan batiya dogru

kaymalarina neden olmustur. Kavimler gogilinlin bir sonucu da uygarliklarin arasinda

? Tiirk musikisinde tanbur olarak bilinen calgi aleti tezde TDK’nin uygun buldugu sekilde tambur olarak yazilmustir.
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cesitlilik ve etkilesimi ortaya cikarmig olmasidir. Bu baglamda, i¢inde yasadigimiz
cografyada yer alan us, makam musikisinin birgok farkli kutbunu olusturarak yiiksek
zimre, kilise/tekke (dini) ve halk miizigi gibi adlandirmalarla makam musikisini siniflara
ayirmistir.

Dogu Avrupa ve Orta Dogu makam musikisi kiiltiirel etkilesimler sonucu olusan
karma bir miizik tlriidiir. Gog, fetih, savas ve ticaret vb. ile miizik kiiltiiri c¢esitli
cografyalara tasinmistir. Ozellikle ticaret aracilig1 ile miizik alet ve formlar1 diinyada yer
degistirmistir. Bunlarin bir nedeni olan dini ve etnik unsurlarin etkileri de Dogu Avrupa ve
Orta Dogu makam miiziginde goriilmektedir.

Osmanli musikisinde XVIII. yiizyil sonras1 Batilllasma®, tarihsel siiregte TRT nin
miizik programlarindaki Batililasma cabalarin ilk niivelerinin goriindiigli yerdir. Osmanh
Imparatorlugu’ndaki modernlesme ¢abast aym zamanda Tiirk musikisinin de
Batililasmasina zemin hazirlamistir. XIX. ylizyil baslarinda Avrupa’da politika ve siyaset
diinyasinda yayilmig olan dinamizm tiim sanat dallarinda da etkisini gostermistir.
Burjuvazinin bir sosyal sinif olarak varlik gostermeye baslamasiyla yepyeni bir dinleyici
kitlesi olusmus ve orkestralarda vurmali calgilarin ve yayli sazlarin sayilari artmistir.
Orkestraya madeni iiflemeli calgilar da katilmis, ortaya ¢ikan bu genislemenin sonucu
olarak seflik gibi bir meslek ortaya ¢ikmigtir. Klasik donemin tersine lirik ezgiler daha 6n
plana ¢ikmis, formlarda kiiclilmeye gidilerek batida ortaya c¢ikan doniisiimlerin hem Tiirk
edebiyat1 hem de Tiirk musikisinde etkisi goriilmeye baslamistir. XVIII. yilizyildaki Lale
Devri’nde baslamis olan sarki formu XIX. yiizyilda Haci Arif Bey ile zirve noktasina
erismistir.

XIX. yiizyildan itibaren dénemine kadar Osmanli Imparatorlugu musikisini iige
ayirarak incelemek miimkiindiir. Agartan (1997)’a gore bu, “saray ve konaklarda ¢alinan
klasik Tiirk musikisi, tekke ve zaviyelerdeki dini miizigi, Anadolu’da halk miizigi” olarak
gruplandirilmaktadir.

Osmanli musikisindeki ilk kirilma, mehter takimimin kaldirilarak Mizika-y1
Hiimayun isimli yeni bir bando takimimin kurulmasiyla ortaya ¢ikmis olup, Osmanli
Imparatorlugu déneminde Batililasma hareketleri Sultan III. Selim tarafindan olusturulan
askeri reformlar ile baslamistir. Ordunun ve devletin temelini olusturan yenigeri ordusunun
kaldirilmasi ile mehter takiminin faaliyetleri de son bulunmustur (Akkas, 1987: 115).

Mehterhanenin lagvedilmesi ile kullanilan tiim sazlar ve gelenek gecmiste kalmis oldugu

* Bu calismada kullanilan “Batililasma” kavrammin yeni literatiirdeki karsiligr Osmanli imparatorlugu’nun modernlesmesi olarak ifade

edilmektedir.



sOylenebilir. Gegmis ile bagin hizli bir sekilde koparilmasiyla da Bati miizigi alaninda
yetismekte olan Tiirk bestekarlarinin koksiizliigl tercih etmelerine sebep olmustur.

Ardindan Tiirk musiki tarihi i¢in 1826 senesi yeni bir donemin baslangicini ifade
etmektedir. Bu dénemdeki en nemli bestekarlardan biri olan Hamamizade Ismail Dede
Efendi’nin ifadesi ile “artik oyunun tadi kagmistir”. Dede Efendi dort sultan doneminde
sarayda hizmet vermis olmasi sebebiyle musikinin geldigi noktanin tespit edilebilmesi
adina Osmanli’nin Batililasma siireci sosyo-ekonomik, askeri vb. degisiklilerin olmasi
musikiyi de olumsuz yonde etkilemistir.

Sanat ve sanatciya olan yakin ilgisi nedeniyle Sultan III. Selim doéneminde Tiirk
musikisi, o giine dek ulasamadigi zirve noktasina ulasmistir. Pek ¢ok arastirmaciya gore
Sultan III. Selim donemi Tiirk musikisi i¢in altin devir olarak isimlendirilmektedir. Tiirk
musiki tarihi i¢inde de bu devir III. Selim Ekolii olarak bilinmektedir. Sakaoglu (1999:
517-521) sultanin kafeste oldugu siireden baslayarak vefatina kadar olan zaman i¢inde hem
saraydaki hem de saray disindaki musikisinaslar1 g¢evresinde toplamaya baglamis ve ilk
olarak saraydaki mesk haneyi diizenleyip ardindan haremde musiki faaliyetlerini tesvik
etmeye basladigini aktarmistir.

Kaygisiz (2000)’a gore, Sultan III. Selim, Fransiz Ihtilali’nin neden ve sonuglari ile
Avrupa tlkelerindeki yansimalart hakkinda ve Avrupa miizigiyle ilgili de bilgi
edinebilmek icin Berlin, Petersburg ve Paris el¢ilerinden 6zellikle Avrupa operasina ait pek
cok bilgi edinmistir. Edindigi bilgilerle de yetinmeyip 1797 yilinda Istanbul’a bir opera
getirterek Topkapi Sarayi’nda ilk defa izlemistir. Diger yandan Sultan III. Selim
doneminde Galata Mevlevihane’si biinyesinde Seyh Galib doneminde ilk defa Bati ¢algisi
olan piyano kullanilmistir. Ayrica Fransa’dan gelmis olan ilk dans¢ilar Osmanli Sarayi’nda
Sultan III. Selim huzurunda dans etmis olup sonrasinda sarayda bulunan cariyelere de
miizik ve dans egitimi vermislerdir (Sakaoglu, 1999: 520).

Sultan III. Selim padisahligi doneminde her daim Bati miizigine ve sanatina olan
ilgisini devam ettirmistir. Buna karsilik tarihi kaynaklarda, III. Selim tarafindan
desteklenen bu durumun nedeninin Osmanli sanat ve kiiltiir yasamina yalnizca fikir
verecek bir unsur olarak degerlendirmek istemesinden kaynaklandig1 yer almaktadir. Diger
bir ifadeyle Sultan III. Selim doneminde de klasik musiki gelenegi miimkiin oldugunca
stirdiiriilmeye c¢alisilmistir (Salgar, 2005: 149).

Osmanli Imparatorlu biinyesindeki Batililasma hareketlerinin II. Mahmud
doneminde resmen bagladigint ve bu hareketlerin de musiki {izerinde etkili olmasi

onemlidir. II. Mahmud, Vak’a-i Hayriyye (Hayirli Olay) isimli olayla Yenigeri ocagini
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kaldirmis ve Osmanli Imparatorlugu teskilatini Batililasmasi adina modernize etme
calismalarina baglamistir. I. Murad tarafindan kurulmus olan, Ender(in-1 Himayun, tarihte
musiki egitimi verilen, aym1 zamanda bestekdar ve icraci yetistiren bir okul olarak
bilinmektedir. Ancak yapilan Batililasma cabalar1 sonucunda bu okul mehter takimi ile
beraber II. Mahmud tarafindan 1833 yilinda bu okul kapatilmistir (Tanrikorur, 2003: 30).

S6z konusu reformlar ile birlikte 500 yillik gegmise sahip olan mehter takimi
lagvedilmis ve askeri alanla ilgili yapilmis olan yeniliklere bir uzanti niteliginde de
kapatilmis olan mehterhane yerine Mizika-y1 Hiimayun kurulmustur. Sultan II. Mahmud,
Mizika-y1 Hiimayun kurulduktan sonra Bati miiziginden daha fazla ilgi gostermeye
baslamis, bu durum ise saraydaki besteciler ve miizisyenler tarafindan biiyiik bir tepkiyle
karsilanmamistir. Ancak II. Mahmud 1828 senesinde Guiseppe Donizet‘[i’yi5 Topkap1
Sarayr’'na davet etmistir (Kosal, 1999: 642-647). llerleyen donemlerde pasaliga
yiikseltilmis olan Donizetti, Istanbul’a davet edilince de daveti kabul edereck Topkapi
Sarayr’'na gelmistir. Besteci Donizetti’ye Istanbul’a geldiginde 1. Mahmud tarafindan
bando kurulmasi goérevi verilmis, Donizetti de bu gorevi dliimiine dek devam ettirmistir
(Kaygisiz, 2000: 164).

Mizika-y1 Hiimayun’u sarayin orkestrasi olarak kuran Sultan II. Mahmud, Osmanl
musikisine klasik bati miizigini resmi olarak yerlestirmistir. Ilk zamanlarda sadece
Avrupa’da misafir gelmis olan opera topluluklarinin konserleri olurken, yeni bandonun
kurulmasiyla bu toplulugun miizigine oncelik verilmis ve bu yap1 her padisah tarafindan
korunarak geleneksel hale getirilmistir (Kosal, 1999: 642).

Tirk musikisinin genel olarak Sultan II. Mahmud déneminde doniismeye baslamis
oldugu pek cok tarihi kaynakta belirtilmis olmasina ragmen yine de bu donemde Dede
Efendi, Sakir Afa ve Dellalzdde Ismail Efendi gibi geleneksel yapiyr takip eden
bestekarlarin sayginliklariin devam ettirildigi 6nemlidir. Sultan II. Mahmud doneminde
musiki anlayisinda onemli Slgiide degisiklik olmasinin bir baska nedeni olarak, zaman
icerisinde Bati miizigi ve kiiltliriiniin etkisiyle zevklerin degisime ugramasi gosterilebilir.
Ozalp (2000)’e gore, eski ddnemin agir, mistik havalarina ait semai ve bestelerin dénemin
akigina uyum saglamadig1 ve bu uyumsuzluk yiiziinden de geleneksel bestelerin, yerlerini

sarki formundaki hafif eserlere birakmaya basladigini ifade etmektedir.

* Giuseppe Donizetti (1788-1856) Osmanli’y1 XIX. yiizy1lda Bati miizigi ile tanistiran ve ilk Tiirk bandosu olan Mizikay-1 Hiimayun’un
doniisiimiinde en biiyiik katkiyr saglamis olan italyan miizisyendir. (Bkz. www.turkishmusicportal.org/en/composers/detail/giuseppe-

donizetti Erisim Tarihi: 04.04.2021)



Sultan II. Mahmud sonrasinda Osmanli Imparatorlugu’nu yénetmis olan ardil
padisahlarin donemlerinde de miizik alaninda pek ¢ok doniisiim yasanmistir. Bunun i¢in ilk
olarak II. Mahmud’tan sonra tahta ¢ikmis olan Sultan Abdiilmecid donemindeki sarayda,
konaklarda, azinlik gruplarin olusturdugu c¢evrelerde bati temelli bir hayat siirdiiriilmiistiir.
Fransizca selamlagsma ve konusma, Avrupa’ya has giyim tarzi, yeme-igme, toplant1 vb.
giinliik hayata dair her etken batili yasam tarzinin énemli bir pargasi haline gelmistir. Bu
baglamda Osmanli musikisi de bu donemde tamamen Avrupai bir hal almistir. XIX.
ylizyilin ortalarindan itibaren fliit, keman, viyolonsel ¢alip Fransizca sarkilar sdyleme,
Ozellikle kadinlar arasinda piyano calmanin Ogrenilmesi ve kisa siirede yaygin hale
gelmesi, Batili yasam tarzinin vazgegilmez 6geleri arasinda sayilabilmektedir. Avrupai
hayat ve Batili olma istegi yalmzca Istanbul ile sinirli kalmamis olup, Istanbul’un disindaki
biiyiik sehirlerde de opera, operet, tiyatro ve bati miizigine olan ilgi artmistir (Oztuna,
1969: 98). Ozellikle 1857-1861 yillar1 arasinda Fasl-1 Atik (Hizli Fasil) ile Fasl-1 Cedid
(Yeni Fasil) seklinde iki ayri saray fasil topluluklari olusturulmustur. Fasl-1 Atik Tiirk
musikisi sazlartyla, Tiirk musikisi eserlerini icra eden topluluk iken Fasl-1 Cedid
bilinyesinde ¢ok sesli armonize edilmis Tiirk musikisi denemeleri de gergeklestirilmistir
(Aksoy, 1985: 94). Boylece bu donemde Tiirk musikisinin ¢esitlendirilmeye ¢alisildigi ve
Batililasmanin etkisi net bir sekilde goriilmektedir. Sultanin donemindeki bu Batililagma
hareketleri, Tiirk klasik musikisinin de yalnizca ismi kalmis olan bir resmiyetle saray
ortaminda varligin1 devam ettirmesi durumu, basta Dede Efendi olmak tizere pek ¢ok
bestecinin de saray ortamindan uzaklasarak topluma yonelmesine ve caligmalarin1 halka
yonelik bir tarzda yapmaya baslamalarina neden olmustur. Ozellikle Dede Efendi, Sultan
Abdiilmecid’in kendisinden istedigi eserlerin higbirinin herhangi bir sanat degeri
tastmamast durumundan yakinarak bundan memnun olmadigmni dile getirmistir
(Karamahmutoglu, 1999: 628-633). Dede Efendi i¢in de son donem olarak goriilen bu
donem Batililasmanin sultanin donemindeki iist seviyeye ulasildig goriilmektedir.

Dellalzade Ismail Efendi ve Zekai Dede Efendi ise Tanzimat Déneminde klasik Tiirk
musikisi alanindaki bestecilerin azalmasina karsin XIX. yiizyilin son donemlerine dek
klasik eserlerini icra etmeye devam etmislerdir. Tam da bu esnada Tiirk musikisinin
gelecekteki konumunu dénemi sonrasindaki yillarinda da etkileyecek olan sarki besteciligi
akimi ortaya ¢ikmistir. S6z konusu akimin bir sonucu olarak, sarki en 6nemsenen, hatta
neredeyse tek form halini almistir. Oysaki o donemlere kadar, klasik bestecilerin genellikle
fasillar1 olusturan pesrev, kar, beste, agir semai, yiirik semai, saz semaisi gibi biiyiik

formlarina ait eserler verdigi bilinmekte ve sarki formunun da pek dikkate alinmadig: tarihi

10



kaynaklarda yer almaktadir. XIX. yiizyil bestecisi dendiginde sarki formunu kullanan,
klasik devrin kati kurallar1 ile beste yapmay1 tercih etmeyen, biiyiikk formlara has zor
usulleri kullanmayan, terenniim (anlami ya da anlamsiz tekrar edilen sdzlerin)
zorunlulugundan kurtulmus bir portre ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemin en 6nemli bestekar
temsilcisi ise Hact Arif Bey olmakla birlikte, kendisi sarki formu gelenegini ilk baslatan
kisi olmustur (Karamahmutoglu, 1999: 633-635). Dolayisiyla Tanzimat donemi, usul,
tslup, klasik makam karakterlerinde o devre kadar devam ettirmis olan musiki
faaliyetlerine, batili tarzda ¢ok sesli bir model ile ¢esitli tiirlerin bir segenek olarak
getirildigi yeni bir devirdir. Bu durumun bir sonucu olarak da ortaya ¢ikmis olan
degisimler kendini toplum igerisinde kabul ettirme c¢abalarini devam ettirirken, ayni
zamanda eski donemlerden o doneme dek devam etmis olan klasik musiki faaliyetlerinde
de bir arayis ve yenilenme siirecinin baglamasina neden olmustur.

Platon’a atfedilmis olan “sitenin miizigini degistirirseniz, duvarlar1 yikilir” ifadesi,
erken donem donemi eksenindeki kiiltiirel doniisiimii anlayabilmek i¢in olduk¢a dnemlidir.
Ciinki in kurulus ideolojisiyle uyumlu bir miizigin yaratilmasi ugrasi bir bakima “sitenin
duvarlarmi  yikma” iradesiyle iliskilidir. Atatiirk’in  bir rdportajinda, roportaj
gerceklestiren gazeteci kendisine Batida miiziginin nota sistemine gelene kadar gecirmis
oldugu 400 yillik siireyi hatirlatarak Osmanli musikisinin 1slah edebilmenin miimkiin olup
olmadigin1 sormustur. Bu soruya karsilik Atatiirk’iin cevabi ise, “o kadar bekleyemeyiz”
olmustur (Kaya, 2012: 284).

Tiirkiye’de musikiye yonelik tartismalar, 1920 yillarinda keskin bir hale gelmis
olan alaturka-alafranga miizik tartisiimasiyla baslamistir. S6z konusu tartismanin temel
noktasini, modern ulus devletin miiziksinin ne olmasi gerektigi sorusu olusturmaktadir.
Miizik de tek seslilik-cok seslilik ve ileri-geri tartigmalar1 kutuplasmanin dikkate deger
tartisma bagliklar1 arasinda yer almistir. Alaturka ifadesi Tiirk diline, bati dillerinden
geemistir. Bu ifade ilk zamanlar bati kiiltiiriindeki Tiirk etkisini ortaya koymak igin
kullanilmis olmakla beraber, sonraki donemlerde anlami degiserek Osmanli musikisinin
ifade eder hale gelmistir. Ardindan, Osmanli’daki bati taraftarlar1 tarafindan ‘“sark
begenisine kars1 antipatinin ifadesi” haline gelmistir (Ayas, 2014: 87). Alaturka
kavraminin tanimlamas1 ve daha net bir sekilde anlasilabilmesi i¢in alafranga kavraminin
da bilinmesi 6nem tagimaktadir. Ciinkii bir seyin alaturka olmasi, o seyin alafranga
karsisindaki konumuyla alakalidir. Alafranga genel olarak Bati’nin temsil edildigi bir

kavram olup egiti ve uygarlik diizeyinin yiiksekligini vurgular.

11



Tiirk musikisi igerisindeki Batililagma hareketleri, ilk olarak Tanzimat doneminde
baslamis, Osmanli musikisi yerini batt miizigine birakmistir. Tanzimat doneminde musiki
lizerinde yasanmis olan biitiin degisimlere ragmen, Bat1 miizigi ile ilgilenen bestekarlarin
hi¢ birisi Osmanli musikisini reddetme ya da kiigiimseme gibi bir egilimde bulunmamustir.
Cumbhuriyetle beraber iyi yetismis olarak tabir edilen kusak i¢in Osmanlt musikisi
tamamen tarihte kalmis bir sanat olarak goriilmeye baglamistir (Cetinkaya, 1999: 90).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki donemde Osmanli musikisinin arttk mesru
goriilmemesinin ardindan miizikle ilgili ii¢ farkli dikotomiden® bahsedilmektedir.
Bunlardan birincisi ileri-geri, ikincisi hars-medeniyet ve ti¢iinciisii ise devlet-toplum ayrimi
olup cumhuriyet tarafindan sunulan bi¢imiyle saray-halk ikiligi olarak ifade edilmektedir.
Cumhuriyet doneminde Osmanli Imparatorlugu ile ilgili olan her sey gibi musikisi de geri
kalmis olarak goriilmiistiir (Ayas, 2014: 65).

Cumhuriyet doneminin kiiltiir politikalarinin fikir acisindan kaynakligini yapmis
olan iinlii Tiirk sosyolog Ziya Gokalp Osmanli Imparatorlugu’nun biitin 6gelerinin,
“modern bir milli kimlik tarifi igerisine uygun olmayacak™ seviyede geri oldugundan
bahsetmistir. Bu ylizden, ileri seklinde kodlanmis olan bati medeniyetinden beslenmenin
hem 6nemli hem de gerekli oldugu da Gokalp tarafindan belirtilmistir (Ayas, 2014: 70).
Modern toplum anlayisiyla ortiisen miizigin Bati miizigi oldugu kodlanirken, diger yandan
Bati’nin disindaki toplumlarin kendi miiziklerinde de Osmanli’da oldugu gibi geri kalmis
seklinde kodlanmasi gerektigi de ortaya konulmustur. Bu dénemde yazilmis olan Avrupa
merkezli oryantalist metinlerde, despotik Dogu toplumlarinda hakim olan smiflarin
bireyler iizerinde kurmus olduklar1 hegemonya sebebiyle, buralarda iiretilmis olan halk
ezgilerinin ¢aresizlik ve hiiziinle dolu oldugu vurgulanmaktadir (Ayas, 2014: 76).

Boyle bir model icerisinde medeniyet, ileri teknoloji ile gelismislige, kiiltiir de
toplumun kendisine has olan milli oOzelliklerine isaret etmektedir. Osmanl
Imparatorlugu’ndaki saray kiiltiirii, s6z konusu baglamda halk diismam ve farkli bir
medeniyete aitmis gibi goriinmektedir. Tiirk kiiltiirel yapisinin temel kaynagini olusturan
Gokalp’e gore de Osmanli ile zit bir sekilde tanimli olan Anadolu halkidir (Ayas, 2014:
45-59). Ziya Gokalp tarafindan yapilmis olan kiiltiir ve medeniyet ayrimi, “Tiirkiye’nin
modern bir toplum yapisi igerisinde tekrardan kurulma siirecinde, toplumun 6z yapisinin
korunabilmesi i¢in imkan saglamis midir?” sorusunu akillara getirmektedir. Ar1 Tiirk

kiiltiiriiniin ~ olugturulabilmesi adina Dogu kimliginden armndirilmast ve bunun

¢ Dikotomo en kisa ifadeyle bir ikilik ve bir biitiiniin iki pargaya boliinmesi olarak ifade edilebilir.
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gerceklesmesi i¢in de Osmanli kimliginin reddedilmesi gerekmektedir. Bu baglamda hars
ile medeniyet ayriminin temelinde Dogu kimliginin reddedilmelidir(Ayas, 2014: 61).

Ziya Gokalp’in miizik yaklasimi, in ilk donemindeki miizik konusmalari i¢in bir
zemin hazirlamistir. S6z konusu zemin musiki inkilab1 ilk sirada olmak kaydiyla,
cumhuriyetin musiki politikalarinda uzun siireli belirleyici hale gelmistir. Buna karsilik
yine aym donemde Gokalp’in miizige yonelik bakis acisina donemin farklh
teorisyenlerinden itirazlar gelmistir. Bu elestirilerden ilki Rauf Yekta Bey tarafindan
yapilmistir. Rauf Yekta Bey7, Tiirk musikisi i¢inde Klasik Tiirk musikisi ile halk miizigi
ayriminin yapilmasini reddetmistir. S6z konusu iki kutupta bulunan miizik tiirlerinin
arasindaki tek farkin, miizigin ulagsmis oldugu toplumsal siniflar oldugunu 6ne siirmiistiir.
Miizik icindeki bu ayrimlar1 reddedip, genel olarak Tiirk musikisi adin1 kullanmayi tercih
etmistir. Diger yandan, Rauf Yekta Bey’in asil diisiincesine gore musiki makam miizigidir.
Halk arasinda yaygin olup 6ne ¢ikan miizik tiiriiniin de bu oldugunu savunmaktadir (Ayas,
2014: 211-220). Diger elestiri ise Hiiseyin Sadettin Arel® tarafindan yapildig
bilinmektedir. Rauf Yekta Bey’in diisiincelerinin tersine Arel’in temelde ideolojik
kaygilar1 bulunmaktadir. Gokalp tarafindan ¢izilmis olan ¢ercevenin ¢ok da fazla disina
cikmadan, Gokalp’in fikirlerine zit bir konumda bulunan yaklagimlarini ifade etmistir.
Arel’in iddiasina gore, Tiirkler kendi miiziklerini Orta Asya topraklarindan tasiyip
Anadolu’ya getirdigi icin biitlin dogu miizigi aslinda Tiirk musikisi igerisinde kabul
edilmelidir (Ayas, 2014: 249). Miizikle ilgili olarak cumhuriyet doneminde bu kadar fazla
caba harcanmasinin temelinde, kiiltiirel alanda gerceklestirilmek istenen bir doniisiim
arzusu bulunmaktadir. Bu arzu, kiiltiirdeki doniisiimii kolaylastirip hizlanmasini saglayacak
olan halk igerisinde iiretilen miizik eserleri olarak tanimlanabilir. Bu baglamda eserlerin
devletin destegiyle Oziimsenmesi ve tekrar sekillendirilmesi saglanmistir. Eserlerdeki
onemi belirleyen temel Ozellik estetikten ¢ok devletle olan uyum olarak goriilmiistiir
(Durgun, 2010: 85).

Musiki inkilabr ile ilgili ideolojik sdylem ve tartigmalarin tamami Tiirk radyosu i¢in
uygulanmaya calisilmistir. Bu hareketin sonucu olarak geleneksel Tiirk musikisi olarak
goriilen alaturkanin radyolarda yayinlanmasmin yasaklanmasi gosterilebilir. Osmanh
Imparatorlugu déneminden kalan bu “eski musikinin” temizlenmesi amactyla cumhuriyet

donemi radyolarinda calinmasi engellenmek istenmis ve 1934-1936 yillar1 arasinda

" Rauf Yekta Bey (1871-1935), 1917 yilinda Dariilelhan’in (Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari) kurulusunda yer alan Tiirk
bestekar ve miizikologdur (Bkz. https://islamansiklopedisi.org.tr/rauf-yekta-bey Erisim Tarihi: 04.04.2021).

® Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955), Tiirk hukukgu, besteci ve musiki arastirmacisidir.
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yasaklanmistir. Saray musikisi olarak goriilmiis olan Bati miiziginin iiretim alanlarinin
hepsinin temizlenmesi, bununla birlikte cumhuriyet doneminde tekkelerin kapatilmasinin
ardindan islerini kaybetmis olan tekke musiki insanlarinin, miiziklerini halk arasinda icra
etmeye Dbaslamalari, tezat bir bi¢cimde bu miizik tarzinin halk arasinda hizla
yayginlagmasina yol agmistir. Toplumsal anlamda bu miizik tiiriniin benimsenmesinin
Ontine gecilmesi i¢in de bu miizik tarzinin Cumhuriyet Tiirkiye’sinde yasaklanmasina karar
verilmistir. Bu olaym ardindan 2 Kasim 1934 tarihinden itibaren resmi sekilde radyolarda
Osmanli musikisinin ¢alinmasi yasaklanmistir. S6z konusu yasak, 6 Eyliil 1936 tarihinde
Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kaldirilmis olup, buna karsilik pek ¢ok resmi kurumda
1970’li yillarin sonuna kadar bu miizik tiri ile ilgili yasaklama devam etmistir
(Kiigiikkaplan, 2012: 54-67).

Musiki, bu yasaklamalarin ardindan dikkate deger bir degisim yasayarak, Tiirk
sanat miizigi ad1 altinda radyolarda ve gazinolarda yaygin hale gelmistir. Gazino terimi,
ftalyanca kir evi manasina gelen ve Bat1 toplumlarinda ¢ogunlukla kumarhane gibi yerler
icin kullanilan “casino” ifadesinden tiiremistir. Tiirkiye’de ise gazino, miizikli programlar
esliginde icki icilip, yemek yenilen agik veya kapali eglence yerlerinin ismi olarak
kullanilmistir (Erguner, 2001: 32). Ozellikle cumhuriyet donemiyle beraber gazinolar kent
yasaminda dikkate deger bir yere sahip olmustur. Kisa zaman igerisinde cumhuriyetin
ilaninin giinliik yasama getirmis oldugu yeniliklerin de tasiyicilar1 arasinda yerini almistir.
Bilhassa kadin ile erkegin bir arada eglenebildigi yerler olan gazinolar miizigin 6n planda
oldugu yere dogru evirilmistir (Zat, 2013: 32). Cumhuriyet tarihindeki ilk gazino kiiltiiri
1950’lerde ¢ikmis oldugu diisiiniilse de en bilindik 6rnegi Zeki Miiren’in 1955 yilinda
“Kazablanka” gazinosunda sahne almasidir. Resim 1°’de Goniil Yazar, Biilent Ersoy, Zeki
Miiren gibi {lnliilerin sahne alacaklari gazinolar1 gosteren gazete kupiirlerinden 6rnekler
bulunmaktadir. Gazinolar meyhanelerden farkli mekénlar olarak kabul edilmistir. Aradaki
en biuiyiik fark gazinolarin canli miizigin hakim oldugu eglence yerleri olmasidir. O
donemde gazinolar modernlesmenin simgesi olarak ve tasiyici olma bakimindan 6nemli
goriilmiis ve miizigin toplumun biiyiik bir kesimiyle bulusturulmasi: agisindan da dikkate
deger merkezler statiisiinde kabul edilmistir (Erguner, 2001: 50). Tiirk sanat miiziginin
gazinolarda daha fazla icra edilmesi, ayn1 zamanda yemek de yenilebilen giiriiltiilii bir
ortam olan gazinolarda miizigin dinlenip dinlenemeyecegi yoniinde tartismalara neden

olmustur.
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Sonrasinda 1970’li yillarla beraber Tiirk eglence yasamina taverna anlayisi hakim
olmaya baslamistir. Ozellikle arabesk miizigin 6n plana ¢ikmasi agisindan dnemli bir yere
sahip olan tavernalar, gazinolardaki orkestra yerine tek bir kisinin santor seklinde arabesk
miizigi icra etmis oldugu bir sisteme evirilmistir (Caliglar, 2008: 94). Arabesk miizik
anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglayan toplumsal bilesenler ve dinamikler 1980 senesi
sonrasindaki Tiirk toplumunda etkisini kisa siire icerisinde arttirmistir. Baslangicta itilen,
yasaklanan ve gormezden gelinen bir miizik tlirli olan arabesk, zaman igerisinde
hegemonik iligkileri bile kurabilecek derecede bir 6zgiiven elde ederek, kentlerde yasayan
insanlar tarafindan da benimsenmis, ¢cok fazla tercih edilen ve gazinolarda kendisine yer
acmis bir miizik haline gelmistir (Markoff, 2000: 252). Resim 2’de farkli tiirlerde miizik
yapan inlii sanat¢ilarin gazetedeki gazino ilanlar1 goriinmektedir. 1970’lerle birlikte
arabeskin popiiler olmasiyla beraber Zeki Miiren, Biilent Ersoy, Muazzez Abaci gibi pek
cok Tiirk miizigi yorumcusu da programlarinda arabesk sarkilara yer vermeye baslamistir.

Arabeskin “kiiltiir” olarak degerlendirilmesi farkli bakis acilariyla tartisiimis ve
tartisilacak olsa da, bu miizik tiirii en c¢ok kiiltiirel alani1 etkilemistir. Arabeskin ezilen
yoksul Kkitlelerce iiretilip tiiketildigi ve elitistlerce kiiglimsenerek reddedildigi ve
reddedilmeye devam edilen bir siire¢ igerisinde olundugu sdylenebilir. Bu miizik tiirii
sadece elitistler tarafindan reddedilmekle kalmayip Batili seckinciler tarafindan da
reddedilmektedir. Arabesk kiiltiirii yakin tarihte Tiirkiye’de TRT gibi bir¢cok kurumda ve
kamusal alanda yasaklandigi bilse de popiiler kiiltiiriin etkisiyle bu durum biraz daha
yumusatilarak giliniimiizde tartisilmaya devam edilmektedir. Ancak bu durum popiiler
kiiltiir lizerinden arabeskin yeniden Tretilerek, popiiler kiiltiir araciligi ile arabeskin
gindeme geldiginden bahsedilebilir. Protest olarak ortaya c¢ikmis bu miizik tiiri
otekilestirilenlerin, ezilenlerin isyana dontigsmiistiir. Miisliim Giirses, Kiigiik Ceylan, Kiiciik
Emrah vb. bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Arabeskin ilk ¢iktig1 zamanlardaki “yoz
miizik”, “gecekondu miizigi” ya da “miniblis miizigi” olarak insanlarin zihinlerinde
olumsuz olarak kodlanan bu miizik tiirii popiiler kiiltiiriin etkisiyle nostalji adi altinda
olumsuzluklarindan arindirilarak yeni anlamlarla yeniden iiretilmistir. Nostalji isin i¢ine
girdiginde gercekler diye bir sey yoktur. Ihtiyaglar gercekleri biiker, bigimlendirir ve

yeniden kurar''.

' https://turkiyeningazinotarihi.blogspot.com Erisim Tarihi: 05.04.2021
' https://www.evrensel.net/haber/371242/arabeskle-mi-barisiyoruz-yoksa-populer-kulturle-mi Erisim Tarihi: 12.02.2021
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1970’1 yillarin sonuna dek bir halk hareketi bi¢iminde tanimlanan arabesklesme,
1980’11 yillardan itibaren ortaya cikan degisikliklerle beraber cogunlukla iktidarlarin
siyasal arag¢ seklinde kullanmis oldugu yerlesik bir politika bi¢cimine doniismiistiir.

Arabesk kelimesine etimolojik olarak bakildiginda Arap tarzi ve Arap etkinligi gibi
anlamlar tasidigr goriilmekle birlikte, Arap miizigine benzeyen ve c¢ogunlukla karamsar
temalar1 iceren miizik tiirii de akla gelmektedirlz. Kavram, yalnizca miizik degil tiyatro ve
gosteri sanatlar1 sahalarinda da belli bashh anlamlara sahip olmakla beraber Klasik Bati
miiziginde de izine rastlanabilen bir etkiye sahiptir. Ayrica Ozbek (2003)’e gore,
arabesklesmeyi yalnizca bir miizik tiirii olarak gérmenin Gtesinde bir kiiltiir olarak ele
alinmas1 gerekmektedir.

Arabesk genel anlaminda kullanildiginda karamsar ve olumsuz bir ¢cagrisim yapmis
oldugu fark edilmektedir. Arabesk kavrami acilari, umutsuz asklari, giinliikk dertleri,
umutsuzlugu ve basarisizlig1 konu edindigi soylenebilir. Arabesk miizigin zaman gegtikge
temel anlaminin geniglemis oldugunda da bahsetmek miimkiindiir. Kitle iletisim
araglarinda goriilen bicimiyle toplumdaki bir kesimde memnun olunmayan her tiir 6zellik
tek bir baslik altinda toplanarak arabesk kiiltiir seklinde etiketlenerek toplum igerisinde
otekilestirme ve elestiri konusu haline gelmistir (Glingdr, 1993: 67).

Tiirkiye’deki siyasi ¢alkalanama 1960 yilinda bir askeri darbeyi, sonrasinda 1970’li
yillardaki muhtiralar1 ve 1980°de askeri darbeyle sona ermistir. Tiirkiye, bu dénemde her
on senede bir darbe yasayan bir toplum haline gelmistir. Arabesk, 1970 ve 1980’li yillar
arasinda devlet kanallarinda yasaklanmis ancak TRT nin arabesk miizige yonelik koymus
oldugu mesafeye karsin 1970°de Orhan Gencebay, 1981 yilindaysa Kibariye TRT yilbasi
programlarinda sahne almistir. TRT tarafindan ilk olarak arabesk miizige kars1 alinmis olan
tavir, yalnizca bu miizik tiiriiyle kalmamistir. Bir¢ok sanat miiziksi ve halk miiziksi
sanat¢ilarinin  besteleri de TRT repertuvarlarina kabul edilmemis, bir siire sansiir
uygulanmistir. S6z konusu durum ise 1960 ile 1980 yillar1 arasinda belirgin bir bicimde
stirdliriilmiistiir. Sonrasinda 1980 senesinin ilk yarisina kadar olan 20 yillik donemde TRT
tarafindan arabesk miizige karsi olusturulmus olan tavir, aslinda devleti yonetenlerin bu
miizige olan tavirlarin1 da agik bir sekilde ortaya koymaktadir (Kiiglikkaplan, 2012: 152).

Ok (2004)’a gore, 1970’li willarinda ortasinda uygulanmaya baslayan anti-
demokratik politikalar, problemli bir toplumun olusmasina zemin hazirlamistir. 1960’

donemlerin bilincine ve yiiregine yedirilen ideolojik operasyondaki altyapida baglatilmig

"2 flgili site TDK’min resmi sitesi olup arabesk kelime anlamina bakilmustir. https:/sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 22.05.2020.
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olan arabesk miizik yasaklari, sonrasinda hizli bir sekilde gevsetilmeye basladigi icin
toplumda da hizl bir arabesklesme gozlenmistir.

Bu baglamda arabesk miizigin hikayesi ile TRT nin arabesk miizige olan bakis agis1
aslinda Tirkiye’de ki politik atmosferle agiklanabilecektir. 1970’li yillarda TRT’ nin ilk
yayina basladig1 donemler, aslinda piyasa miizigi seklinde anilan miizik tarzinin da ortaya
¢ikis donemi olarak anilmaktadir. Giingor (1993) arabesk miizigin TRT nin denetiminden
gecemediginin de vurgusunu yapmis, bu miizik tiirlinlin pek ¢ok gazino, biiyiik sehirlerin
kenar mahalleleriyle yeni yayginlagmaya baslayan gecekondu mahalleleri sayesinde
kendisine bir nevi barinak buldugunu da ifade etmistir.

Biitiin bunlarin yan1 sira “TRT Icra Denetim Kurulu” bilhassa 1970 ile 1990 yillari
arasinda adeta tekel tavrina biirlinerek oldukga sert bigimde ¢esitli politikalar uygulamistir.
Stokes (2009)’a gore, O donemde TRT de var olan notalama sisteminde bir parcada tek bir
usuliin olmas1 gerektigi durumu kural olarak kabul edildigi i¢in yalnizca arabesk miizige
yonelik degil, ayn1 zamanda halk miiziginde var olan bdlgesel tavirlardan Azeri miiziksine
kadar pek cok tarzin TRT ortaminda icra edilmesi kabul edilmemistir. Bununla birlikte,
Mubharrem Ertas tiirkiileri TRT arsivleri tarafindan kabul goriirken, Neset Ertas’in piyasa
vasitasiyla dagitimi yapilmis olan tiirkiileri TRT nin sansiiriinden gecememistir.

TRT’nin 6zellikle 1970 ile 1980 yillar1 arasinda uyguladigi sert tutum ilk defa 1979
senesinde yilbasinda Orhan Gencebay tarafindan icra edilmis olan yilbasi konseriyle
kirilmaya baglamistir. Gencebay iinlii eseri “Yarabbim” adli sarkiyr ilk defa bu konserde
seslendirmistir. Oldukca uzun bir donem TRT’ nin reddetmis oldugu arabesk miizik TRT
sinirlarina  girmeye baglamistir. 12 Eyliil askeri darbesi s6z konusu oldugunda da
piyasanin, bilhassa Almanya’da iiretilmis olan plaklar ile desteklenmis oldugu
goriilmektedir. Anavatan Partisi iktidar1 ele aldiktan sonra TRT denetiminden gegemeyip
ayni zamanda halkin belli bir kesimine ulagamayan arabesk miizik icracilarini ve
sarkilarin1 oy alabilmek ve gecekondulardaki kisilere ulasabilmek icin bir vasita seklinde
gorerek kullanmistir. Bu durum Tiirk toplumundaki arabesklesmenin ve yozlasmanin da
kapisini araladig sOylenebilir. Bu baglamda arabesk miiziknin koklii bir degisim gecirerek
biitiin miizik tiirlerini etkiledigi ve devletin yeni bir siyasi olusum kurmaya calistig1 1980°li
yillarin ilk yarisindan itibaren baslayan donemin, devletin arabesk miizikye olan tavir
degisikligine iliskin en somut doniisiimiin yasanmasi acgisindan da oOnemli oldugu
goriilmektedir (Kiiclikkaplan, 2012: 154).

Sonug olarak TRT nin arabesk miizige sansiir uygulayip karsi ¢iktigr s6z konusu

ortalama yirmi yilin, Tiirk siyasi tarihinde 6nemli bir doniisiimii ifade etmesi Onemli
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goriinmektedir. Arabesk miizigi degersizlestirerek toplumdan uzaklastirma cabalarina
karsilik tam tersine arabesk miizik toplumu her kesimine ulagsmis, kendisini yerlestirmeyi
basarmistir. Bununla birlikte TRT tarafindan uzun yillar hem miizikte hem de dilde

uygulanmis olan politikalarin toplum igerisinde bir karsilig1 olmadigi da fark edilmistir:
“TRT yillarca miizige denetim uyguladi diye nasil arabesk dinleyicisi yok olmadiysa TRT
yillarca bu dili kulland1 diye sokaktaki adam da dyle mi konusuyor santyorlar? Isin ash 6zel
kanallar ¢ikinca dilin sokakta nasil kullanildig: biitiin ¢iplakligryla ortaya ¢ikti. Cabalamislar,
didinmisler, ama heyhat, halka hicbir sey dgretememisler” (Tekelioglu, 2006: 121).

1990’lh1 yillarda kent Kkiiltiirliniin artmasiyla birlikte bu durum miizigi de
etkilemistir. Tiiketim kiiltiirii bu donemde fazlasiyla kendini géstermis ve bu da dolayisiyla
dinleyici ve izleyiciyi etkilemistir. Ozellikle 1990°’larda iiretilen pop sarkilarinda adindan
da anlasilacagi tlizere popiiler olani ifade etmektedir. Bu donemdeki sarkilarin ayni olmasi
sebebiyle bir 6zgiin ve kaliciliktan bahsedilmesi miimkiin degildir.

1990’11 yillarda Tiirk sanat miiziginde kullanilan makam kaliplarinin pop miiziginin
icinde kullanilmaya baglamasiyla Sezen Aksu, Yildiz Tilbe, Serdar Ortag, Tarkan, Sertab
Erener gibi iinliilerin satig yaptig1 kasetleri talep gérmiistiir ve hizli tiiketilmesine neden
olmustur. Diger yandan 1990’larda Muazzez Ersoy’un “Nostalji” adli albiimiinii ¢ikartmis
olmasi kitlelerce begenilmis ve talep gérmiistiir. Bu albiimlerde film miizikleri, Tiirk sanat
miizigi sarkilart ve film miizikleri yer almasi yani ¢esitli tiirlerden sarkilarin bir albiimde
toplanmis olmasi tiketim kiiltiirline hizmet etmis ve popiiler kiiltiiri de dogrudan
ilgilenmistir. Tiirk sanat miiziginin kendini tanimladig1 yerden bakildiginda ise pek ¢ok
Tiirk miizigi yorumcusu talebin fazla olmasi sebebiyle popiiler kiiltiire ya da kiiltiir
endiistrisine hizmet eder hale gelmistir.

Bu bolimde Tiirklerin miizik tarihi, etkilendikleri medeniyetlerden baglayarak
Osmanli musikisinin Batililagsma siirecine, devaminda ise milli kimlik kurma cabas1
icindeki cumhuriyet donemi Tiirk musikisi tartigmalar1 ele alinmistir. Bu tartigmalar
devaminda ideolojik ayriliklar getirmis olsa da 1950’lerde kendini yeni yeni gdstermeye
baslayan gazino kiiltiiriinii etkilemistir. Bu noktada da gazino ve tavernalar hakkinda bilgi
verilmis, sonrasinda ise 1970 ve 1980’lerde Tiirk musikisini etkileyen arabesk miizigin
kisaca degerlendirilmesinden sonra giiniimiize kadar olan siire¢ hakkinda kisa bir tarihsel
bilgi verilmistir. Bir sonraki boliimde bu donemleri etkileyen ve kuramsal alt yapiyi

olusturacak popiiler kiiltiir ve medya elestirisi hakkinda bilgi verilecektir.
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II. BOLUM
MEDYA ELESTIRISI ve POPULER KULTUR

Frankfurt Okulu bir diger ifadeyle Elestirel Teori, temelde dogaya karsi iistiinliik
kuran, kisileri mit ve efsanelerden kurtarip sonucta kisiyi, insani sartlarda belirlenmeyen
iliskiler yasasina mahkiim birakan aydinlanma diisiincesine karsi yoneltmis olduklar
totaliter davranig iddialartyla fikir diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmustur (Larrain,
1995: 80). Bu baglamda Marksist bakis acisinin ilk arastirma merkezi seklinde kabul
edilen Frankfurt Okulu ile bu yap1 igerisindeki teorisyenler ¢ogunlukla Marx tarafindan
ifade edilmis olan ekonomi-politik, meta fetisizmi ile yabancilasma ifadelerinin giinliik
yasamda iktidar ve medya tarafindan ne sekilde defalarca iiretildigine dikkatleri
cekmektedirler. Elestirel kuram ile 6zdes hale getirilmis olan kiiltiir endiistrisi ifadesi ilk
defa Adorno ile Horkheimer tarafindan yazilmis olan Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda
paylasilmistir (Adorno, 2003: 12).

Adorno, Horkheimer ile biitiin Frankfurt Okulunun diger teorisyenleri XX. ylizyil
doneminde temelde gilinliikk yasamin estetik hale getirilmesi, kiiltiiriin ticarilestirilmesi ve
standartlastirilmasi, tahakkiimiin kiiltiirel boyutu ve toplumdaki yabancilasmay1
incelemislerdir. Adorno ile Horkheimer’in goriisleri cergevesinde yasamin biitiin alanlar
kiiltiir endiistrisinin ugraglariyla metalasmakta, boylece hakimiyetini devam ettiren
ideolojik ve ekonomik sekilde bireylerin bilinglerinde tekrardan iiretilmektedir. Kiiltiir
endiistrisi teorisi baglaminda, olusturulmus olan kitle kiiltlirii kisilerin bireyselliklerini
tehdit etmektedir. Kitle kiiltiirii tarafindan birey edilgen bir kiiltiir tiiketicisi olarak
goriilmekte olup, dinlenme, bos zamanlar1 degerlendirme, sanat ve eglence gibi hayat
pratiklerini de bir bakima tiiketim eylemine ¢evirmektedir. Adorno ile Horkheimer kitle
iletisim araclarini, iktidar iliskileri tarafindan olusturulmus olan, korunan, ¢ogaltilan ve
dagitilan, diger bir ifadeyle iktidar tarafindan olumlu hale getirilen ve beslenen bir endiistri
olarak diistinmektedirler (Adorno, 2007: 74).

Pop miizik iizerinden bir kiiltiir endiistrisi iirlinii 6rnegi veren Adorno, teknik
bakimdan da bu miizik tiiriinii degerlendirmekte ve yeniden iiretilen bir sanat oldugu i¢in
bunu elestirmektedir. Adorno’nun goriisii baglaminda kiiltiir endiistrisi, “modern sanayi
toplumunun homojenlesmis ve rasyonellesmis diinyasinin diizgiin islemesine yardimci olma
islevine” sahipti ve bu nedenle vardi. Bu amagla, kiiltiir endiistrisi “vaat ettigini yerine
getirmeyen sahte tatminler dagitmakta”, insanlar1 kandirmaktadir. Bu durumun bir sonucu

olarak Adorno, sanat eserleriyle kiiltiir endiistrisi kavramini su ifadeleri kullanarak
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birbirinden ayr1 tutmaktadir: “sanat eserleri, cileci ve utangsizdwr; kiiltiir endiistrisi ise,
pornografiktir ve iffet taslar” (Kayikei, 2007: 28).

Diger yandan Horkheimer, kiiltiir endiistrisi tarafindan kitlelestirilen, atomize edilen
her seye vurgu yapmaktadir. Horkheimer’in goriisii baglaminda, yasamin tamami giin
gectikce daha da artan bir sekilde rasyonel hale gelmekte ve planlanmaktadir. Benzer
bicimde her bir kisinin yasam1 ve bu yasamdaki tiim 6zel haller de s6z konusu planlama ve
rasyonellestirmenin igerisinde yer almaktadir. Bu nedenle, artik kisilerin varlik
gosterebilmesi sistemle olan uyumlara bagli hale gelmistir. Bireyler i¢in toplumda
kacilabilecek bir yer kalmamistir. Horkheimer’a gore, kisiyi bu duruma mahkiim edense
bilingli bir azinlik tarafindan planlanip iiretilen kiiltiir iiriinleri olmaktadir (Horkheimer,
1996: 122). Bu kapsamda degerlendirildigi zaman kapitalizm, her seyin dtesinde metalari
iireten bir sistem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle temel hedeflerin biri de iiretilmis
olan metalarin dogal goériinmelerinin saglanmasidir. Bu gorevin yerine getirilmesi ise her
biri meta seklinde degerlendirilebilecek olan kitle iletisim araglari iirlinlerinin iiretimlerini
yoneten kisilere diismektedir. Ayrica, toplumsal iliskilerden baslayarak sanatsal {iretime
dek “seylestirme” siireglerinin igliyor olmast da bir bakima metalagma siirecinin temelini
olusturmaktadir. S6z konusu temel igerisinde, esas hedefler arasinda siif bilincinin
ortadan kalkmasiyla atomize edilmis sekilde davranan, gerektigi kadar fikir yliritmeyen,
kitle eglencelerinin {izerinde odaklanip bunlarla vaktini geciren bireylerin ortaya ¢ikmasi
bulunmaktadir. Bununla birlikte, insanlik tarafindan fikirsel giicle olusturulan metalara
insaniistii bir ilahi gili¢ atfedilmekte olup, bunlar yiicelestirilerek seylestirmenin temel
hedefi haline getirilmektedir (Adorno, 2007: 101). Bu sayede kisiler kendilerinin iiretmis
olduklar1 endiistri {irlinlerinin, diger bir ifadeyle gergekte “seylerin” esareti altinda
kalmaktadirlar. Bugiinkii sosyo-ekonomik ortamin en temel belirleyenlerinden biri de
seylesme oldugu sdylenebilir. Diger yandan medya endiistrisi tarafindan yaratilan iiriinler
de benzer sekilde seylestirme 6znesi konumunda yer almaktadir. Genel bir ¢ergeveden
bakildiginda tiriin; herhangi bir gereksinim ya da istegin tahmin edilmesine yonelik olarak
kullanim, tiiketim ya da dikkati ¢ekme maksadiyla pazara sunulmus olan herhangi bir sey,
fiziksel obje, kisi, hizmet, yer, orgiit ya da diisiincelerden olusmaktadir (Kotler, 1987: 234).
Bu baglamda f{iriin, tiiketim {iriinleri ve endiistri {riinleri seklinde iki farkli sinifa
ayrilmaktadir. Pazarlama veya ekonomi alaninda yapilan arastirmalardaysa {iriin
cogunlukla, bir tiir miilkiyet ya da ozellikle diizenlemesi bi¢iminde ifade edilmektedir
(Ziggers, 2005: 45). Bu nedenle de {irlin yonetimi, hedef piyasalarin gereksinimlerini ya da

farkli beklentileri karsilamayla ilgili durumda dikkate deger bir role sahip olmaktadir.
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Beklentiler ve gereksinimler modern pazarlama ilkelerinin bir geregi olarak siirdiirtilebilir
bir konuma sahip olmalidir (Ittner ve ark., 2009: 19). Bu baglamda, {iriinleri etkileyebilen
biitlin kararlar, Uriinlerin dogasiyla iligkili olmal1 ve farkli gereksinim ve beklentileri de
karsilayabilecek bir konuma sahip olmalidir. Ayrica, iiriinlere yonelik alinmis olan
kararlarin tirtinlerin kendilerini de etkileyebilecegi géz onlinde bulundurulmalidir. Biitiin
bunlara karsilik, kitle iletisim araglari tarafindan iiretilmis olan iriinlere yonelik bir
degerlendirme yapildiginda, s6z konusu durum her daim bahsi gegen bi¢imde
islemeyebilecektir. Ciinkii Mattelard (1979)’a gbre; medyanin {irettigi iirlinlerin kendisine
has ve karmasik olan yapilari, lriine yonelik karar siireglerini de Onemli Olgiide
etkilemektedir.

Medya triinleri genellikle iki ana bilesenden olugmaktadir. Bunlardan birincisi,
kurgusal, editdryal haldeki islenmemis maddi olmayan igerik bilesenleri, ikincisi de
tilketicinin eline gecen fiziksel, maddi bilesenler olusmaktadir. Bu aciklamadan da
anlagildigr tizere ilk bilesen icerikten, ikincisi de fiziksel olarak erisilebilirlikten
bahsetmektedir. Picard (2005)’a goére medya iirlinlerinin ana oOzelligi ikna edici,
bilgilendirici ya da eglendirici 6zelliklerle potansiyel konumdaki tiiketicilerin ihtiyaglarinin
kargilanmasiyla onlarin memnun edilebilmesidir. Adorno (2003)’a gore ise s6z konusu
memnuniyet, sistem igerisinde tiiketicilerin igerikle ilgili ¢ok fazla kafa yormalari
istenmedigi i¢in, olabilecek en diisiik begeni seviyesinde standart hale getirilmistir. Gelir
gruplart baglaminda tiiketiciler kiiltiir endiistrisi tarafindan bir istatistik 6ge haline
getirildigi icin, onlarin neyi izleyecegi veya dinleyecegi de onceden bilinmekte olup, séz
konusu irlinlerin eristigi kitleler de buna gore bu iirlinleri alip tiiketmektedirler. Bu
riinler, kiiltiir endiistrisi uzmanlar1 tarafindan hazirlanmakta ve her sey Onceden
planlanmaktadir. Bu durumlarin bir sonucu olarak devam eden toplumsal hayat, bireylere
kiiltiir enddistrisinin siizgecinden gecirilmek suretiyle sunulmus olmaktadir. Medya,
kendilerinin ve reklamimi yaptiklar1 endistrilerin {riinlerinin ve hizmetlerinin yani
ekonomik sistemin satisin1 yapmaktadir. Urettikleri iiriinler aracihg ile tiiketimi
pompalamaktadir. Marksist paradigma ise bu durumu iletisim sorunu, iiretim, dagitim,
dolagim ve tiiketimin dogasi ve iliskileri, ideoloji, biling yonetimi, egemenlik ve miicadele
baglaminda ele alarak elestirmektedir (Erdogan ve Alemdar, 2002: 303). Gelismis iilkeler
kendi egemen kiiltiir ve degerlerini medya kanaliyla az gelismis ya da gelismekte olan
tilkelere televizyon programlarini araciligiyla dayatmasi sonucu Batili degerlerin hakimiyet
kurmasi amaciyla kasitli, seri, tek tip ve yapay olarak tliretmektedir (Isik, 2002: 95-97).

Boylece bireylerin kendi degerlerine yabancilagsmasina sebebiyet verdigi varsayilmaktadir.
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Bocock (2005) durumu soyle tanimlamaktadir: “Modern tiiketiciler fiziksel olarak pasif
ama zihinsel olarak ¢ok mesguldiirler. Tiiketim, her zamankinden fazla kafada ¢oziilmesi
gereken bir deneyim, beyinsel ve zihinsel bir olgudur, yalnizca viicudun gereksinimlerini
doyuran basit bir siire¢ olmaktan ¢ikmistir. Bu gsekilde, yabancilasma ve uzaklagma
modern tiiketim kaliplarina da girmistir”. Dolayisiyla tliketimin insan hayatini
sekillendirip dontistiirdiigli sdylenebilir. Azizoglu ve Altunisik (2012)’a gore tliketim
tarihin farkli zamanlarinda isimler alarak hazci tiiketim, plansiz tiiketim, gosteris¢i tiikketim,
kompulsif (zorlayici) tiiketim ve sembolik tiiketim olarak adlandirildigini belirtmislerdir.
2.1. Jean Baudrillard ve Medya Elestirisi
Bat1 uygarliginda endiistri devrimi ya da kapitalizmin dogusu ve teknolojinin
gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikip akil ve bireycilik temelli geleneksel toplumun karsisinda
yer alan modern toplum zamanla yerini post-modern toplumlara birakmistir. Boylelikle
zaman igerisinde kiiltiir kaliplar1 da degismistir. Dolayisiyla tiiketime yiiklenen anlam
zamanla degismis ve tiiketicilerin kararlarin1 post-modern kiiltiiriin sekillendirdigi de
diistiniilebilir.
“Tiiketim bir sdylemdir. Yani tiikketim ¢agdas toplumun kendisi {izerine bir s6z, toplumumuzun
kendisiyle konusma tarzidir. Bir anlamda, tiiketim toplumunun tek nesnel gercekligi titketim

fikridir. Giindelik sdylem ve entelektiie]l sdylem tarafindan stirekli yinelenen ve sagduyu

giiciine ulasmis olan yansimali ve sylemsel bilesimdir” (Baudrillard, 2016: 254).

Baudrillard (2016), tiikketimin bir sistem oldugunu su ifadelerle agiklamaktadir:
“Tiiketim gostergelerin diizenlenmesini ve grubun biitiinlesmesini giivence altina alan bir
sistemdir. Dolayisiyla tiiketim hem bir ideolojik degerler sistemi hem de bir iletisim
sistemi ve bir degis tokus yapisidir”. Robins (1999: 179): “Tiiketim, gercek diinyayla basa
ctkmak icin gelistirdigimiz, kurumsallasmis bir toplumsal savunma stratejisi olarak
goriilebilir, tiiketim yoluyla, diinyayla olan iliskilerimizden kaynaklanan kaygi ve
korkulardan sakinabilir; bu tehditleri tecrit edebiliriz.” seklinde ifadesiyle tiiketim ve
kiiltiiriiniin insanlar1 giindelik sorunlarindan uzaklastirdigini diistinmektedir.

Baudrillard iletisim konusuna, tiiketici toplumunun insa edilmesinin ne sekilde yeni
anlamlar, faaliyetler ve degerler sunduguna, Marksizm ile siyasi ekonomik bakis agisiyla
yaklagmaktadir. Fakat Baudrillard (2014)’e gére Marks’in ekonomik agidan indirgemeci ve
Marksist bakis agis1 iletisim, dil ve isareti kavramsallastirma konusundaki yetersizdir.

Baudrillard, Bastan Cikarma Uzerine (1979) isimli ¢alismasinda radikal anlamda
medya kuraminin gelistirilmesinin imkansiz oldugunu, ¢iinkii siyasal, ekonomik ve

toplumsal giiclerin arasinda araci olan kiiltiirel makineler ile drgiitler anlaminda aslinda
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medya oldugunu belirtmektedir. Baudrillard’in goriisii kapsaminda, hicbir sey televizyon
tarafindan Onerilmemektedir. Ciinkii televizyon bir ekrandan ibarettir. Baudrillard’in
ifadesiyle “televizyon senin kafanin icerisinde bulunan minyatiirlestirilmis terminaldir, asil
ekran olan sensin ve televizyon seni seyrediyor” (Kellner & Best, 2010: 92).

Post-modern ¢okiis siireci seyircilerin sosyal dogasina uzanmakta olup, onlar
“stingerimsi bir nesneye, bir karadelige, kitleye” dontistiirmektedir. Seyirciler, herhangi bir
yansitma olmaksizin, medya araciliiyla kodlanmis olan biitiin anlam1 olmayan mesajlar1
adeta bir slinger gibi emmektedir. Kitleler, kendilerini harekete geciren potansiyel
enerjiden ya da doygunluk veren arzudan yoksun bulunmaktadirlar. Onlarin giicleri
tamamen “o andalik, simdi veya oradalik” iizerine islemektedir (Harms ve Dickens, 1996:
213). S6z konusu yorumlama ile Baudrillard kitleler tarafindan gergeklestirilen miicadele
giicli ile orgiitlenme olasiligini kaybettigini iddia etmektedir. Bununla beraber, Baudrillard
medya tarafindan yaratilan hiper-gergekliklerin ana sebebini seyirci kitlelere
yiiklemektedir. insanlarin hepsi bir anlam iiretiminde bulunmakta olup, anlam iiretimi
yapmayan bir insan diisiiniilmesi imkansizdir. Eger kisi anlam iiretimi yapmazsa hem
sosyal hem de fiziksel varligin1 devam ettiremez. Baudrillard’in goriisii baglaminda, medya
anlam ile kars1 anlam tagimaktadir. Bununla birlikte de her bakimdan kitleleri manipiile
etmektedir. Bu slire¢ higcbir sey tarafindan kontrol edilememektedir. Baudrillard’a gore,
medya sistemlerinden 6z yapisina ait olan simiilasyon araglar1 yine medyanin kendisi
tarafindan Uretilmektedir. S6z konusu aracglar, higbir yere bagimli olmayan bir hiper-
gerceklik sahasi olusturmus olup ayni1 zamanda giindelik yasamda temel role sahip olan
kodlart, isaretleri ve imajlar tekrardan iiretmektedirler (Baudrillard, 1983: 91).

Medyanin ortaya c¢ikisinin ardindan olusan iletisim Baudrillard tarafindan
“aracilanms iletisim” seklinde olarak ifade edilmektedir. Cilinkii hem kitle iletisiminde
hem de yiiz yiize iletisimde asil iliskiyi gerceklestiren semboller ve dildir. Iletisim bir
aligveris veya miibadele olarak degerlendirildiginde, yliz yiize iletisim de kitle iletisimi de
tek tarafli bir konusmayr ortaya koymaktadir. Bu durumda medya kitleleri iletisimi
kesmeye, Baudrillard’in ifadesiyle: “iletismemeye” itmektedir. Boylece medya gergek
anlami1 yok etmektedir (Baudrillard, 2002: 66).

Aslinda medya devamli olarak konusmaktadir diger bir ifadeyle medya araglarinda
daima bir seyler konusulmaktadir. Buna karsilik, kisilerin bu konugmalara yanit vermeleri
engellenmektedir. Bu durumun bir sonucu olarak, iletisim aligverisinin olmasi miimkiin
degildir. Bu baglamda, s6z konusu alanda ve aslinda her yerde, devrim cevap ihtimali

olasiliginin olusturulmasiyla ilgilidir. Bu durum da medyanin yapisinda tamamen koklii bir
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degisiklik gerektirmektedir. Fakat hicbir sekilde, toplum kendi lehine bu degisikligin
olmasini saglayamamaktadir. Her ne kadar devrim fikirleri donemsel olarak ortaya ¢iksa
da, medyanin ve yoOnetici gii¢lerin etkisiyle daima bastirilmaktadir (Baudrillard, 1992: 66).
Baudrillard bilgi ve iletisim araglarinin temel gorevlerinin gergekligin iiretimi oldugunu
one stirmektedir (Baudrillard, 2015: 69). Dolayisiyla bir bilgi ve iletisim araci olarak en
temel kabul edilmis olan medya da paylasim ve iletisim islevlerini kullanarak gercekligi
tekrardan tiretmek i¢in ¢caba harcamaktadir.

Sonug olarak, Baudrillard medyay1 ve yapisimi elestirmektedir. Clinkii medya artik
gerceklik duygusunu kaybetmistir. Medya araglar1 tarafindan paylasilan iirlinler artik
gerceklikle ilgisi olan iirlinler degildir, bu iriinler i¢in Baudrillard hiper-ger¢eklik tiriinleri
demistir. Medya araclar1 ve yonetici giicler bu yeni gerceklik sayesinde kitleleri kolaylikla
etkileri altina almaktadir. Bu etki kolaylikla gegebilen bir etki degildir. Bdylece, bireyler
en olumsuz durumlarinda bile, medyanin kendilerine sunmus oldugu hiper-gerceklik
Ogeleri sayesinde anlik olarak bile olsa olumsuzluklarindan uzaklasabilmektedirler.
Baudrillard’in medya elestirisinin daha net bir sekilde anlasilabilmesi i¢in, bir sonraki
kisimda Baudrillard’in teorisinin temel kavramlari olan simiilakrlar ve simiilasyon
cergevesinde hiper-gerceklikten bahsedilmektedir.

2.2, Simiilakrlar ve Simiilasyon

Kendisine has bir terminolojisi olan Baudrillard, pek c¢ok alanda yeni teoriler
tiretmis bir fikir insan1 olarak bilinmektedir. Baudrillard’in fikir diinyasinin merkezinde ve
pek cok filmin konusu olmus olan dikkate deger teorisinin ismi simiilasyon kuramidir.

Baudrillard’in goriisii baglaminda modern endiistri toplumundaki en temel anahtar
tiretim olarak goriilirken, post-modern toplumlarda, gercekligi Oncelemis modeller
seklinde simiilakrlar toplumsal diizene egemen olmaya ve toplumu yeni bastan bir hiper-
gerceklik seklinde olusturmaya baslamislardir. Béyle bir durum s6z konusu oldugunda,
artik gergekligin yerine simiilasyonlar var olur hale gelmistir. Dissimuler (gizlemek), sahip
olunan herhangi bir seye aslinda sahip olunmamis gibi davranmak, simiile etmek de,
aslinda sahip olunmamis bir seye sahip olunmus gibi davranmaktir. Bu durumlardan ilki
bir varliktan ikincisiyse direkt olarak yokluktan bahsetmektedir (Akarcay vd., 2012: 105).
Bu baglamda, simiilasyon kavramiyla iligkili en yaygin olan yanlis bir alginin diizeltilmesi
oldukca 6nemlidir. Ciinkii Baudrillard’in agiklamalarina gore aslinda simiilasyon bir kopya
olarak diisiiniilmemelidir. Bu durumun tersine, kopyalarin géndermede bulunmus oldugu
seyin bir gerceklik olmasina karsilik simiilasyonun génderme yapmis oldugu sey aslinda

bir gercekligi ifade etmemektedir. Kopyalar dogal gerceklige sahip olan asil olanlarin
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yerlerine gegerek asil olan seylerin de dogal hallerini kaybetmesine sebep olmaktadirlar.
Bu durum Lascaux magaras1 ornegiyle daha net bir sekilde agiklanmaktadir. Lascaux
magarasiin bulunmasinin ardindan arkeolojik anlamda onemli bir degeri biinyesinde
tasidigindan dolayi, insanlarin burayi ziyaret etmesi engellenmistir. Bu olayimn ardindan bu
magaranin yakinlarina bire bir kopyast olan bir bagka magara daha yapilmistir.
Baudrillard’in gorlisii baglaminda s6z konusu durum diger bir ifadeyle bire bir
olusturulmus olan kopya, aslinda her iki magaranin da yapay hale gelmesine neden
olmaktadir (Baudrillard, 2014: 23).

Genel olarak Baudrillard’a gore gergek artik yok olmustur. Fakat bu yok olus
aslinda gercegin ontolojik bir sekilde yok olusu anlamina gelmemektedir. Baudrillard,
gerce8in yerine gostergelerin geldigini sdylemektedir. Baudrillard’in bahsetmis oldugu
gostergelerin bilgisinin edinilmesine miidahalede bulunan pek ¢ok faktdr vardir. Foucault
bu miidahale edenlerin iktidarlar oldugunu sodylerken, bunlar Baudrillard’a gore bunlar
tiretim giicleridir (Giizel, 2015: 68).

Biitiin bunlarin  yan1 sira, Baudrillard’in simiilasyon kurami c¢evresinde
sekillendirmis oldugu tiiketim toplumu da dikkate deger kuramlar arasinda yer almaktadir.
Baudrillard (2016)’a gore, tiiketim toplumu ifadesi bugilinin modern toplumlarinin
cozlimlenebilmesi icin kilit konumuna sahiptir. Giiniimiizde her yerde hizmetlerin,
maddesel mallarin ve nesnelerin ¢ogaltilmasi ile yeniden yapilandirilmis olan olaganiistii
bir bolluk ve tiiketim gercegi Baudrillard’in temel diisiincesini olusturmaktadir. S6z
konusu bolluk kitleleri, farkli kisiler tarafindan degil de nesnelerin kusatmasiyla
sarmalamistir. Bugiin kisiler tiiketim davraniglariyla bir gostergeler nesnesi seklinde satin
almaktadirlar. Bu sayede tiiketim, bir var olma durumu haline gelmektedir. Glinlimiizde
tilketim nesneleri araciligiyla kisilere neyi, nasil, nerede ve ne zaman tiiketebilecegiyle
ilgili olarak bilgi verilmektedir. Dolayisiyla bugiin ekonomi-politik bakis acisindan
tamamen uzak hale gelinmis, ideolojik ve kiiltiirel boyut 6ne ¢ikmustir. Gilinlimiizde
mallarin degisim degerinin yerine gosterge degeri dikkate deger hale gelmeye baslamistir
(Akarcay vd., 2012: 103). Frankfurt Okulu diisiliniirleri tarafindan kiiltiir endiistrisi
baglaminda yapilmis olan elestirilerle ortaya konan yiiksek kiiltiir ile asag kiiltiir ayriminin
kalkis1 Baudrillard icin de bir elestiri konusu halini almistir.

Popiiler kiiltiir, modern toplumda devam eden halkin kiiltiirli olarak tanimlanabilir.
Ozbek (2003: 81)’e gore popiiler kelimesi yaygin olarak begenilen, tiiketilen ve halka ait
anlaminda kullanilmaktadir. Fiske (1991)’ye gore ise popiiler kiiltiir, glinlik yasamla

endiistriyel {irtinlerin kullanicilar1 arasinda kesismis olan kiiltiirli olusturmaktadir. Poptiler
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kiiltiir diger bir ifadeyle, kitle kiiltliriiniin tiiketim i¢in tesvik edilen her seyi ifade
etmektedir. Popiiler metinler, anlik kullanilmak, tiiketilmek ve isi bittikten sonra kaldirilan
uretilir olarak degerlendirilebilir. Ciinkii bu popiiler {iirlinler sadece anlamin ve yapay
hazzin toplumsal dolasimdaki 6geleri ve anlamsizlastirilmis nesnelerini olusturmaktadirlar.

2.3. Popiiler Kiiltiir ve Miizik
Popiiler kiiltiir halk ve kitle kiltiirti gibi farkli kiiltiir cesitlerini kavramsal

kategorilerle karsitlik icinde tamimlandigi diisiiniilmektedir. Popiiler kiiltiirtin tanim
yapilirken bu durum dikkate alinmasi gerekmektedir. Dolayisiyla kavram olarak ifade
edilen her tanim i¢in ortaya c¢ikan yan anlamlar popiiler kiiltlirin ne oldugunu da
belirleyecektir. Baudrillard (1997)’a gore popiiler kiiltiir tam olarak smirli kiiltiirler
anlamma gelse de boyutlar1 sinirh bir kiiltiir olarak tanimlamis olsa da kitle kiiltiiriiniin
tamamen yayilmis bir kiiltiir olarak tanimlamaktadir. Bu noktada Bu iki olgu birbirinden
farkli olsa da kitle kiiltiirii her seyi kusatip icine almaktadir.

Ingilizcedeki popiiler kavrami koken bakimindan Orta Cag déneminde halk
manasma gelmekte olup, bu sdzciik bugiin ¢ogunluk tarafindan sevilen manasinda
kullanilmaktadir. Popiiler kavrami1 medya, politika, ekonomi vb. toplumdaki her etkinlige
yansimi§ olan bir kavram olarak bilinmektedir. Bununla birlikte iletisim veya medya alan
baglaminda ise popiiler ifadesi egemen medya iiriinlerinin halk tarafindan sevilmesi
anlamini tagimaktadir (Gilingor, 1999: 24). Bir baska ifadeye gore ise: “Popiiler kiiltiir gibi
mekdni ve zamanit boylamasina ve enlemesine kesen, ge¢cmisle bugiiniin ve yarina dair
tahayyiillerin etkilestigi bir devasa arastirma alanimin da bir¢ok boyutunu géz ardi eden
tammlarina yol agmistir” (Mutlu, 2005: 313).

Popiiler ifadesi ikinci anlami ile kiiltiirel deformasyon ve yozlasma olarak da
kullanilmaktadir. Kitlesellik tarafindan olusturulmus olan siradanlik olumlu bir durum
olarak karsilanmamaktadir. Devamli degisen imaji1 ve her daim artan c¢esitliligiyle popiiler
kiiltiir cogunlugu destekleyen bir mekanizma ile yoresel alt kiiltlirlere ait olan ¢esitliligi
tamamen yok sayarak egemen kiiltlirlerin dayatmalarin1 uygulamaktadir. Halkla ilgili olan
popiiler kiiltiir tanimi halk tarafindan gerceklestirilen giinliik yagama ait biitiin davranislar
kapsamaktadir. Hall, asil sorunun bu ucu agik birakilmis sonsuz listede oldugunu ortaya
koyarak popiiler kiiltiiriin popiiler olmayandan ayrilmayan hale gelmis oldugunu da
elestirmektedir. Bu ifadeleriyle Hall, popiiler olan1 temelde c¢ogunluk oldugu icin
yiicelestiren goriislere de karsi ¢ikmaktadir. Popiiler olani olusturan prensibin egemen ve
bagimli sinifin kiiltiirii arasinda olugmus olan karsitliklar oldugunu da ekleyerek bu sayede

popiiler olan ile popiiler olmayanin insa edildiginden de bahsetmektedir (Ozbek, 2003: 85).
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Kitlesel iiretim yapan pazarm bir {iriinii olan popiiler kiiltiir, ayn1 zamanda kitle
kiiltiiriiniin de bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Kitle kiiltiirii ile ekonomik pazari
tekeli haline getiren kapitalist sistem aslinda imajlarin satisin1 gergeklestirmekte olup, bu
satis1 uluslararasi talepler ¢ergevesinde bicimlendirmektedir. Burada basmakalip bir iiretim
bulunmaktadir. Adorno’nun goriisii baglaminda, “cagdas yasamda hakiki tecriibe ve hakiki
birey yoktur, yonetilen biling oznel tecriibenin yerini almistir;, bu yiizden popiiler kiiltiir
iiriinleri kiiltiir endiistrisinin giidiip yonettigi tecriibeyi yansitirlar” (Ozbek, 2003: 66-67).

Popiiler kiiltiir i¢in Ozerkligi olmayan onceden sekillendirilip yapilmis, icinde
bulunulan kosullarin taleplerinin etkisiyle sekil alan bir kiiltiir ifadesinin olarak da
tanimlanabilir. Bu siire¢ icerisinde de kapitalist pazar iiretim halindeyken zenginleserek
kitleleri bagiml tiikketen konumuna getirmektedir. Biitiin bunlarin yam sira, kitlelerin en
fazla satin almayi tercih ettikleri {riinlerin tiiketilmesini tesvik eden popiiler kiiltiir,
temelde bireyleri tiiketime sevk etmektedir. Toplumun zevkleri de biitiin bu tesvik ve
tiretimle sekillendirilmektedir (Glingdr, 1999: 18-53).

Kalict olma diisiincesinden uzak olan popiiler kiiltiiriin temel hedefi, biinyesinde
tasidig1 en onemli olgu olan tiikketime bireyleri devamli tesvik ederek kar elde etmektir.
Swingewood (1996)’ya gore, bir miizisyenin hedefi miizik kanallarinda yer alan top 20
gibi listelerin igerisinde yer alarak devamli olarak en iiste ¢cikmaktir. Bu sayede miizisyen
tarafindan tretilmis olan miizige olan ilginin artisiyla birlikte, miizisyenin karliliginda da
artis olacaktir.

Kapitalist sanayi toplum anlayisina gecis doneminde temel hedef pazara mal liretme
olgusu oldugu i¢in metalasma siireci hizlanmis olup bu siire¢ sanatsal alan {lizerinde de
hakimiyet kurmustur. Boylelikle bir sanat {riiniindeki degisim digerlerine gore farkli hale
gelmis ve miizik de artik bir sanayi olarak anilir olmustur. Miizigin yaprak notalar
aracilifiyla baglamis olan hikayesinin sonrasinda ve kapitalist sistem Oncesindeki donem
degerlendirildiginde miizik lretenler de dinleyenler de neredeyse ayni yasami yasiyorlardi.
Bu iki grup arasindaki iliski hakim simflar tarafindan belirlenmis kriterlere gore
olusmadig1 i¢in miizik toplumdan asla ayrismamistir. Fakat kapitalist sistem sonrasinda
bilhassa stiidyo temelinde miizik {retimi basladiginda miizik toplumdan uzaklagarak
yalitilmis bir hale gelmistir. Kaydedilmis olan bir miizik parcasi genis kitlelere ulasabiliyor
olsa dahi, bestekarlarin ve miizisyenlerin miizik iizerinde s6z haklar1 azalmistir. Ciinkii
genis kitlelere ulagtirilan miizik artik metalagtig1 icin estetikten 6te ekonomik c¢ikarlar
dogrultusunda hareket etme egilimi tasimaya baslamistir. Bu durumun bir sonucu olarak

estetik degerini zaman igerisinde kaybeden miizigin bir iiriin halini almistir. Burada olumlu
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goriinen nokta ise miizigin genis kitlelere ulastirilabilmesidir. Ayrica sonradan iiretilmis
olsa bile bu yayginlik gosteren popiiler miizik kisa zamanda toplum tarafindan
belirlenmistir (Frith, 2000: 91).

Ortaya ¢ikan bu durumlarin nedeni lizerine Adorno, popiiler miizigi is¢i sinifinin
serbest zaman araci olarak gormektedir. Ayrica popiiler miizik gercek olmayan bir
bireysellik sundugundan, adeta bireyleri i¢in bir “aldanim aracina” doniismiis durumdadir.
Bunun yani sira kiltiir endiistrisi tarafindan olusturulmus kiiltiir iirinlerinin toplumda
denetimi saglayan ideolojik araglar oldugunu savunan Adorno, kiiltiirel iirlinler arasinda
popliler miizigi de kosullu hale getirilmis olan egilimlerin bir irlinii seklinde
konumlandirmaktadir (Celikcan, 1996: 37).

Becker (1999), Postman ve Bourdieu gibi kuramcilarin giiniimiizde enformasyon
bombardimaninin yani enformasyon fazlaliginin iletisim sarhoslugu yaratacagini ve
dolayisiyla bu noktada her bilginin 6nemsizleseceginden bahsettigini ifade etmektedir. Bu
bilginin 6nemsizlesmenin soncu her birey fantazya diinyasi olusturularak yapay hazlar
yaratilmasina neden olmaktadir. Toplumda adeta bir fantazya diinyas: olusturan miizik
dinleyicilerine gergek hayatta hissetmedikleri bir doyum hissettirmektedir. Diger yandan,
miizik toplum igerisindeki yabancilagsma olgusunu, bireylere algilanmasi olasi olmayan bir
sekilde benimsetmektedir. Ornegin; popiiler miizigin olusturmus oldugu yapay hazlari
bireylere anlik bir doygunluk hissi vermektedir. Bunun yami sira, popiiler miizigin
algilanmasi zor degildir ve bu miizik tiirii bireyi anlamada yormaz, tersine farkli sarkilarda
bile tek bir etkiye sahip oldugu icin siradandir (Erol, 2002: 88). Baudrillard (1997)’a gore
yapay hazlar veren popiiler kiiltiir modern toplum bir tiikketim toplumunu olusturmaktadir.
Dolayisiyla kiiltiirde var olan her sey metalasmistir. Bos zaman kavraminin da, her seyde
oldugu gibi bir meta degeri tasimaktadir. Bos zaman birey i¢in bir kimlik {iretimi olmasi
sebebiyle islevseldir. Boylelikle de bos vaktin tiiketilmesi anlamlandirma ve gdsterge
miibadele malzemesidir.

Popiiler miizigin benimsenmesi ve algilanmasi kolay olmakla birlikte, hizla etki
etmekte olup buna karsilik vermis oldugu haz ge¢icidir. Bu nedenle, pazarda hizli bir
sekilde olusan bosluk, birbirine benzeyen {iriinlerin iiretilmesiyle ayn1 hizda doldurulmaya
calisilmaktadir. Popiiler miizik dinleyenleri de almis olduklari doyum ile sosyal
yasamlarindaki ger¢eklikten ve konumlarindan uzaklagmaktadirlar. Bu agidan bakildig:
zaman popiiler miizik, siradan bireyin sosyal yasam igerisinde yasamis oldugu baskilari
azaltma islevini gérmekte olup, hizli fakat yapay bir hazla tiikketim gergeklesmektedir

(Frith, 2000: 92).
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Kapitalist sistemin tiretim ve tiiketim pratikleri kendini daha belirgin olarak ortaya
koymay siirdiirdiikge, popiiler miizik kendisini seylestiren giice direnis gosterecek kuvvete
sahip oldugu halde, tam tersine onun istedigi yone yol alacaktir. Ciinkii popiiler miizigin en
dikkate deger besin kaynagi dis gercekligini anlamli hale getirmeye calisan bireydir.
Popiiler miizik bu bireylere kendilerini 6zdes hale getirecek miizisyenler, kendileri
icerisinde kesfedip doyuma ulastiracaklart sarkilar yaratmaktadir. Bireyleri zaman
igerisinde duygusal bosalimlar ile avutmakta olup bu nedenle de aynilarini tekrarlayan,
taklit iirtinler ile varligini stirdiirmektedir (Lull, 2000: 167-168).

Popiiler miizik ile folk miizik halkin miizigi seklinde tanimlanmasi da buradan
gelmektedir. Terim sekline bakildigt zaman ayni gorlinseler dahi, kullanildiklart ilk
zamandan bu doneme dek her daim farkli anlamlar ortaya koymuslardir. Popiiler miizik
denildigi zaman, kitlelere ait olan, herkesin begenilerini alan bir miizik tarzi seklinde
anlamlandirilmaktadir. Folk miizik de igerisinden ¢iktig1 yore tarafindan benimsenmis olan
bir miizik tiirii seklinde tanimlanmis ve temel anlamindan uzaklasmistir (Solmaz, 1996:
154).

Popiiler miizik biiyiik bir sermaye giicii ile yaygin hale gelmistir. Popiiler miizik
gecici olmast nedeniyle hizli bir sekilde tiiketilmektedir. Meta olarak kisilerin ¢abuk
ulasabilmesi ve de igerisinde anlasilmasi zor sozler barindirmamasi da akilda ¢abuk
kalmasina, kolay takip edilerek kolaylikla ezberlenebilmesine imkan saglamaktadir.
Popiiler miizigi estetik veya felsefi bakimdan hi¢bir dayanaga baglamak ¢ok zordur ¢iinkii
popiiler miizigin bu sekilde bir kaygisi bulunmamaktadir. Popiiler miizik kavraminin ne
sekilde tarzlar1 kapsamis oldugu veya bu tarzlar arasinda belirgin farkliliklar olup
olmadigina yonelik de herhangi bir dayanak bulunmamaktadir. Seneler boyunca popiiler
miizikten s6z edilirken popiiler ile pop ifadeleri beraber kullanilmistir. Buna karsilik pop
miizige genel olarak bakildigi zaman hedef kitlenin ¢cogunlukla geng kesim oldugu fark
edilmektedir. Popiiler miizigin ise, hedef kitlesi sadece genglerden olusmay1p sinirlar1 daha
da genis kitlelere ulagmaktadir. Giiniimiizde popiler miizikle ilgili pek c¢ok farkh
tanimlama veya bakis agisinin nedeni de kiiltiirden kiiltiire farklilagsan bir olgu olmasiyla
ilgilidir (Middleton, 1997: 163).

Bu boliimde Baudrillard’in medya elestirisi ile simiilakrlar ve simiilasyon hakkinda
bilgi verilerek kuramsal c¢erceve kurulmustur. Bir sonraki boliimde TRT nin 1970-2020
yillart arasindaki 50 yillik siireyi kapsayan miizik programlarindaki doniistimii popiiler

kiiltiir ve yukarida belirtilen kavramlar ile agiklanacaktir.
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III. BOLUM
TRT’DEKI TURK SANAT MUZiGi PROGRAMLARININ ANALIZI
Bu boliimde 1970-2020 yillar1 arasindaki programlar onar yillik periyodlara
boliinmiis, belirtilen zaman dilimi igerisinde yayinlanan {i¢ rassal program 6rneklem olarak
secilmis ve seslendirilen eserleri igeren program detayina yer verilmistir. S6z konusu
programlar icerik analizi yontemi ile irdelenmis, elde edilen bulgular programlarla birlikte
sunulmustur. Bu noktada TRT’nin 50 yillik arsivindeki programlarinin, dolayisiyla Tiirk
musikisinin doniisiimiiniin ortaya konmasi gerekmektedir. Tablo 1’de segilen programlarin

kronolojik siralamasi ve isimleri verilmistir.

1970-1980 1980-1990 1990-2000
Tiirk Sanat Miizigi Bir Besteci Goniil Bahgemizden
Konseri (1974) (1984) Nagmeler (1994)

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Sanat Gecesi Fasil
Korosu (1977) (1987) (1995)
Bir Solist Tas Plaktan Bugiine Radyo Sanatgilari
(1979) (1988) Konseri (1998)
2000-2010 2010-2020 2020-
Yildizlarin Altinda Nese-1 Muhabbet Asiyan
(2002) (2014) (2020)
Ayin Konseri Miizigin Tutkusu Ahmet Sahin’le Mesk
(2004) (2015) (2020)
Miizik ve Sohbet Alaturka Aksamlar Sevgiyle
(2006) (2019) (2020)

Tablo 1: Yilara gore incelenecek programlar

TRT nin tarihi boyunca iirettigi ve yayma sokarak seyirciyle bulusturdugu bu
programlar 50 yillik siirecteki evrenden Orneklem olarak alinmis olup, tartigsmas: teker
teker yapilmistir. Tarihsel siiregteki Tiirk musikisinin TRT ekranlarindaki doniisiimiiniin
ortaya konmasi amaglanmaktadir. ilk 10 yillik siireg gdz 6niine almacak olursa, Kurumun
kendi yonetmeligine uygun bir yayin akisi ve program yapisi oldugunu sdylememiz uygun
olacaktir. 1968 yilinda test yayinlarina baslayan TRT, tek kanal olmas1 nedeniyle ilerleyen
yillarda haber disinda farkli programlara da yer vermistir.

Yukarida belirtilmis olan video platformlarindaki verilerin toplanmasini saglamak
amaciyla bir veri ¢ikarma formu kullanilmistir. Girig boliimiinde belirtildigi tizere 50 yil,

10 yillik periyodlara ayrilarak video platformlardaki paylasilan videolarin TRT TSM
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programlar1 baglikli videolar segilerek igerikler tematik analiz yontemi kullanilarak analiz
edilmistir. Ilk olarak, tiim video génderileri izlenerek, ortakliklar saptanmaya galisilmus, bir
sonraki asamada ise ana igerikleri ayr1 ayri ¢ikarilarak bir kod tablosu olusturulmustur. Son
olarak ise elde edilen bu kodlarin temalara gore siniflandirilmasi saglanmaistir.

3.3.1. 1970-1980 Yillar1 Aras1 TRT Programlari

3.3.1.1. Tiirk Sanat Miizigi Konseri (1974)

Yapimciligini Cumhur Atalay’in, yonetmenligini ise Meral Savci’nin istlendigi
Tirk Sanat Miizigi Konseri programlar1 30-45 dakika arasinda gergeklestirilmis, sazlari ise
donemin Ankara ve Istanbul Radyosu sanatcilarindan olusmustur. Her programda
gorevlendirme sonucu degisen saz ve ses sanat¢ilarina rastlanmaktadir. Boylece program,
konuk sanat¢inin terkip ettigi eserlerden olusturulan konser detayr ve gorevlendirilen
sanat¢ilarin performanslari ile gergeklestirilmistir.

Bu konserler TRT nin, misyonu olan Tiirk musikisini tanitma, sevdirme ve yayma
cabasi igerisinde oldugunun bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Safiye Ayla, Miinir
Nurettin Selguk, Bekir Sitki Sezgin, Meral Ugurlu, Mediha Demirkiran, Sabite Tur
Giilerman, Emel Saym gibi sanatgilar, donemin tek kanali olan TRT araciligi ile

konserlerini halka sunmuslardir.

Miinir Nurettin Selguk"™ 25.09.1974 Bekir Sitki Sezgin™ Emel Sayin 26.12.1974"

Suzidil pesrevi (SM) Suzidil pesrevi (SM) Hiimayun pesrevi (SM)

Han-i yad-1 lebinle (TSMBF) Beni ey gonca fem (TSMASF) Yine nese-i muhabbet (TSMYSF)

Dok ziilfiinii meydana gel (TSMSF) Ceyhun arayan dide-i (TSMYSF) Ates-i suzan-1 firkat (TSMSF)

Yillar ne ¢abuk gecti (TSMSF) Ut taksimi-Cinugen Tanrikorur (SM) Enginde yavas yavas (TSMSF)

Ey yarenler bu diinyada (TSMSF) Seni arzu eder bu didelerim (TSMSF) Seherde indim ben baga (TSMTF)

Ates-i suzan-1 firkat (TSMSF) Esir-i ziilfiniim ey ylizii mahim (TSMSF) Su gelen atli midir? (TSMTF)

Sen sark1 soyledigin zaman (TSMSF) Senden bilirim yok (TSMSF)

Bu hiilyalar diyarinda (TSMSF) Aglarim caglar gibi (TSMSF)
Sinemde bir tutugsmus (TSMTF)
Vay siirmeli siirmeli (TSMTF)

Tablo 2: “Tiirk Sanat Miizigi Konseri” adh program repertuvarindan

Yaymlanan programlarda klasik asir olarak adlandirilan biiylik formlu eserlere yer
verilmis, eserler arasindaki makam gegisleri de saz partisyonlar1 ya da pesrev gibi farkli
formlarla yapilmistir. Siyah beyaz yayin yapilan donemde sahne oldukga basit ve sade bir
yapiyla kurulmus, ticari bir kaygi olmaksizin icralarin tamaminda didaktik bir yap1 soz
konusu oldugu goézlemlenmistir. Bu noktada biiyiik formlu eser ve usullerin repertuvar

olarak olusturulmasi ve eserlerin belli bir giderde, sahnede yaratilan belirtilmis sadece ve

" https://www.youtube.com/watch?v=IFHAzOXeVfc&t=138s Erisim Tarihi: 18.06.2021
' https://www.youtube.com/watch?v=IkP2b23RBdQ Erisim Tarihi: 18.06.2020
'3 https://www.youtube.com/watch?v=MGf4RfFhRkU Erigim Tarihi: 18.06.2020
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tek diize yapida icra edilmesi amaglanarak, gorsellikten uzak bir dinleti sunulmasi
hedeflenmistir. Resim 3’de program konugu Miinir Nurettin Selcuk’un solist olarak
eserleri icra ederken saz paylarinda ya da ses sanatgilariin eslik edecekleri yerleri
gostermek adina zaman zaman seflik yaptig1 goriilmektedir.

Doénemin tek ve resmi televizyonu olmasi sebebiyle ses ve saz kadrosundaki
seviyenin yiiksek olmasi, konserlerdeki konuk sanat¢i ya da solistlerin musiki bilgileri,
repertuvar ve icralarinin belli bir seviyenin lizerinde olmasi sansina sahip TRT nin, misyon
ve vizyonuna uygun program iiretebilme olanaginin bulundugu da sdylenebilir. Tablo 2’de
1974 yilinda TRT’de yayinlanan solist programlar1 yer almaktadir. ilgili tabloda verilen
detay incelendiginde, yayinlanan programlarda Tirk musikisinin klasik ve neo-klasik
doneme ait bestelerinin muhakkak bir pesrevle birbirine baglandigi ya da bir taksim ile
esere giris yapildigr dikkati ¢ekmektedir. Bunun nedeni ise, okunacak eserin ilgili
makamdaki sarkiya seyirci ya da dinleyicinin makamin isitsel yapiyla hazirlanmasi oldugu

sOylenebilir. Bu musiki i¢in bir gelenek olup, giiniimiizde de goriilmektedir.

Resim 3: Miinir Nurettin Selcuk, koro ve saz sanatcilar1'®

Izlenilen program siyasi dénemine bakildiginda 26 Ocak 1974 tarihinde Biilent
Ecevit bagkanligindaki CHP ve MSP koalisyon hiikiimeti goreve gelmistir. Bu koalisyon
hiikiimeti goreve baslamalariyla beraber birgok diizenleme getirmistir. Tezle ilgili olarak
verilebilecek bilgi ise bu hiikiimetin 14 Subat 1974’de Ismail Cem Ipekci’yi TRT Genel
Miidiirliigii'ne atamasidir. Ipekci’nin Genel Miidiir olarak atanmasindan sonra ise 15

Temmuz tarihinde Kibris'ta, Yunanistan’a bagli subaylarin yonetimindeki Ulusal Muhafiz

'S https://www.youtube.com/watch?v=IFHAzOXeVfc&t=138s Erisim Tarihi 18.06.2020
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Giicii Kuvvetleri, bir hiikkiimet darbesi yaparak yonetime el koymustur. Ulusal Kurtulus
Hiikiimeti darbeciler tarafindan kuruldugu belirtilmis ve Kibris’ta bir Yunan Cumbhuriyeti
ilan edildigini agiklamiglardi. 20 Temmuz 1974’de Kibris Harekati1 gerceklestirilmis, 21
Temmuz tarihinde Kibris’ta havada ve karada savas baglamistir. Bu siyasi doniisiimelere
bagli olarak Tablo 2’de gosterilen konser repertuarinda bulunan eserlerde Kibris ¢ikarmast
ile Yunan musikisinden etkilenen Bizans musikisi temelli eserlere bir sansiir uygulanmis
olunabilecegi diisiiniilmektedir. 1974 yilinda yayinlanan ilgili programin Kibris Harekati
sonrast programlarinin izlenerek siyasi doniisiimler sonucu olusan bu duruma, Zaharya,
flya ve Lavtact Andon vb. Rum bestekarlarin eserlerine TRT kanalinda yer verilmemesi
ornek gosterilebilir.

Bu donemdeki program igeriklerinde Miinir Nurettin Selguk, Safiye Ayla vb.
Osmanli doneminde yasamis ve Tiirk musikisine hizmet etmis sanatgilarin seslendirdikleri
ilk eserlerin Osmanlt donemi musikisi agirlikli olmast gozlenmistir. Ayn1 gézlem donemi
ses sanat¢ilarinda da yapilmis olup iki eser sonrasinda okunan eserlerin dénemi Tiirk
musikisi eserleri olmasi da dikkati ¢eken bir diger bulgudur. Dolayisiyla bu noktada ilgili
bu programin konser niteliginde oldugu sdylenebilir. Konuk sanat¢ilarin sesi, icrasi ve
hazirladig1 repertuvar ile gegmisle simdi arasinda bag kurabilen bir egitmen vasfi tasidigi
¢ikarimi da yapilabilir. Programdaki makam arasinda gecisler bir taksim ya da ilgili
makamdaki saz semaisi anons ile yapilmistir. Dolayisiyla bu noktada ortak icerikten de
bahsedilebilir. Bu durum donemsel olarak degerlendirildiginde, TRT nin tek ve resmi
kanal olmasi neticesinde ticari ve izlenme oranlarinin 6nemli olmadigi bir donemden
bahsedilmektedir. Bu noktada devletin TRT kanal1 araciligi ile izleyiciyi ya da dinleyiciyi
egitici nitelikte programlar sundugu, bu belirtilen kitledeki bireylerin musiki zevki sahibi
bireylere doniistiirme cabasinda oldugundan bahsedilebilir. Bunun sonucunda da Tiirk
musikinin st kiiltiire ve bu kiiltlire mensup kitlelere hitap ettigi ve bireylerin zevk
anlayisini bu noktada gelistirmeye yonelik programlar iirettigi sdylenebilir.

Doénem igerisinde icra edilen eserlerde, musiki zevkinin ve eserlerdeki icralarin
karma bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Bunun nedeni ise Tablo 2’de belirtilen
eserlerin Klasik donem Osmanli musikisi ve donemi musikisinin olusturdugu karma yapiy1
olusturmaktadir Icerik olarak seslendirilen klasik eserlerin “suzidil” ve “hicaz”
makamlarinda oldugu tespit edilmis olup farkli konserlerde ‘“hicaz” ve ‘“hiiseyni”
makaminda tiirkii formunda sarkilara da rastlanmaktadir. igerik olarak hazirlanan bu
programlarda ritim yavastan hizliya dogru siralandig1 gériilmiis ve repertuvar hazirlanirken

kronolojik siralamanin dikkate alindigi gozlemlenmistir. Program igin gorselligin 6n
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planda tutuldugu ifade edilebilir. Ses sanatgilarinin kisisel goriintiisiinden ziyade icerige

onem verdikleri sdylenebilir. Bu noktada solistlerin sadece kiyafetler, el kol hareketlerinin

sabitligi, abartidan uzak sade makyajlardan ve sade sahne dekorlar ornek olarak

gosterilebilir.

Tema

Alt-tema

Ornekler

Gorsellik

Makyaj

Solistlerin ve varsa vokallerin gdsteristen uzak sade makyajlari
dikkati cekmektedir. Resim 3’de Miinir Nurettin Selguk’un
arkasindaki vokallerin sa¢ ve makyajlarinin oldukc¢a sade oldugu

dikkat ¢ekmektedir.

Bekir Sitki Sezgin’in konser kaydinda, kadin vokal ya da saz
sanat¢is1 olmamasi sebebiyle uygulanan bir makyajla ilgili

veriye rastlanmamistir.

Emel Sayimn’in konserinde oldukca basit ve sade bir makyaj ile

kisisel gorsellikten uzak bir imaj ¢izildigi tespit edilmistir.

Dekor

Miinir Nurettin Selguk’un konserinde solist en 6nde Resim 3’de
goriildiigli gibi olup sazlar ortada konumlandirilmis ve vokaller
arka planda bulunan bir platformda soliste eslik ettigi

gorilmiustir.

Bekir Sitki Sezgin saz sanatcilariyla ayni sahneyi paylasmis ve

sade bir dekorun Oniinde sarkilar1 seslendirmistir.

Emel Sayin basit ve sade bir dekorun 6niinde durarak Tablo

1’deki eserleri seslendirdigi goriilmiistiir.

Beden dili

Miinir Nurettin Selguk bir sef olmas1 sebebiyle de Resim 3’deki
saz sanatgilart ve vokalleri yonetmesi sebebiyle siklikla el kol
hareketleri ile programi bastan sona kadar yonlendirmistir.
Arkadaki vokaller ise tiim program boyunca dik ve eller 6nde

bagl bir sekilde eserleri icra etmiglerdir.

Bekir Sitki Sezgin programinda diimdiiz bir durus ile el ve

kollarin1 hi¢ hareket ettirmeden programi tamamlamastir.

Emel Sayn tiim program boyunca program repertuvarindaki
sarki se¢imi ile yavastan hizliya dogru devam ettikce el
hareketlerini arttirmig son sarkilara dogru seyirciye tempo

tutturdugu gorilmistiir.
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Sahne diizeni

Resim 3’de goriildiigii gibi kemanlar merkezde
konumlandirilmak iizere mizrapl ¢algilar ve yayl ¢algilar bir
arada oldugu goriintiilenmektedir. Selguk’un sol tarafindaki
alisilagelmis olan tambur ve neyin konumlandirilma bigimi Tiirk
musikisindeki geleneksel sazlarin bir arada olmas1 amagli oldugu
distniilmektedir. Sanat¢inin arkasindaki kadin vokaller de
ortada en uzun kisi konumlandirilarak kisaya dogru siralandigi

tespit edilmistir.

Bekir Sitki1 Sezgin’in konuk oldugu programda ise Sezgin bir
platformun iizerinde mikrofondan uzak bir yerde
konumlanmistir. Yayli sazlar beraber, mizrapli utlar bir yerde ve
geleneksel sazlar olan tambur, ney ve kanun gibi sazlar birlikte

sahne diizenini olusturmaktadirlar.

Emel Saym’in konuk oldugu programda sanatciya eslik eden
sazlarda duyussal ve gorsel biitlinliik arandig1 diisiiniilmektedir.
Sazlarin sahnedeki konumlandirilmalar1 bu yonde yapilmis olup
yayl1 sazlar ana saz olarak degerlendirilmis ve beraber ¢almalari
saglanmistir. Ayni sekilde utlar da pesi sira konumlandirilarak
aralara kemenge, kanun ve klarnet gibi sazlar yerlestirilmistir.

Sahnenin en solunda ise ritim ¢alan sazlardan olusmustur.

Enstrimanlar

Resim 3’de 2 keman, 1 kanun, 1 kemencge, 1 viyolonsel, 1 ut, 1
ney ve 1 tambur olmak iizere toplamda 8 saz sanatgisi
goriilmekte olup programdaki saz heyetini agirlikli olarak

geleneksel enstriimanlarin olusturuldugu goriilmektedir.

Bekir Sitki Sezgin’e refakat eden sazlar da 1 viyolonsel, 2 ut, 1
yayli tambur, 1 kemenge, 1 kanun, 1 mizraph tambur, 1 keman
ve 1 neyden olugmaktadir. Geleneksel ¢algilarin konser

programinda kullanildig1 goriilmektedir.

Emel Sayin’a eslik eden sazlar ise 2 keman, 2 ut, 2 ritim, 1
kemence, 1 kanun ve 1 klarnetten olugsmaktadir. Agirlikli olarak
yayly, ritim ve mizrapl galgilara agirlik verilerek tambur ve ney
gibi geleneksel sazlarin konserde soliste eslik etmedigi

gorilmiistiir.
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Kiyafet

Resim 3’de Miinir Nurettin Selguk’un ceketinin tim
diigmelerinin ilikli ve koyu renk oldugu pantolonunun ise agik
renkten olusan bir takim elbise giydigi goriilmektedir. Selguk
desenli bir kravat tercih etmis ancak sazlarda ise koyu renklerin
olusturdugu takimlar giydikleri ve papyon kullandiklari

gorilmiistiir.

Bekir Sitki Sezgin’in programinda ise solist dahil sazlarda koyu
renk takim elbise tercih etmislerdir. Solist kravat kullansa da tiim
saz sanatc¢ilart papyon kullanmigtir. Solistin tiim diigmeleri

iliklidir.

Emel Saym’m koyu bir renk abiye giydigi, Sayimn’a eslik eden
sazlarin tamaminin koyu renk tamim elbise ve papyon kullandig1
goriilmiustiir. Solist bu kiyafete biiyiik sallanan kiipeler tercih

ederek sahnede yer almistir.

Icerik

Repertuvar

Tablo 2’de repertuvara bakildiginda Miinir Nurettin Selguk’un
konuk oldugu programin konser niteliginde oldugu sdylenebilir.
Sanat¢inin hazirladigi repertuvar ile gegmisle o donem arasinda

bag kurdugu soylenebilir.

Bekir Sitki Sezgin’in olusturdugu program detayinda da
gecmisle o donem arasindaki bagi kurma ¢abasini Osmanl
musikisi eserleri haricinde donemi eseri seslendirmesi ile

sagladig1 soylenebilir.

Emel Saym’in hazirladig repertuvarda ise Osmanli musikisi
donemi iki eser seslendirdikten sonra programin daha hizl
sarkilarla ilerledigi goriilmiistiir. Program detayinda donemi
sarki ve tiirkiilerine agirlik verilerek izleyici ve dinleyicinin
sevdigi eserlerden olusan bir repertuvar olusturuldugu

sOylenebilir.

Makam

Miinir Nurettin Selguk programinda “Suzidil”, “Hisar-Buselik”
ve “Sultaniyegah” gibi pek siklikla kullanilmayan makamlardan

ornekler vermistir.
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Bekir Sitki Sezgin programinda “Suzidil” gibi sik kullanilmayan
makamlarda eserler seslendirerek “Ussak” makaminda eserlere

de yer vermistir.

Emel Sayin programinda izleyici ve dinleyicinin musiki zevkine
uygun “hicaz” ve “hiiseyni” gibi bilindik makamdaki eserlere

yer vermistir.

Siire Programlarin yaklasik olarak 30 dakika stirdiigii gorilmiistiir.

Sunum (Dil) | Bir kadin spiker, Miinir Nurettin Selguk ve Bekir Sitk1 Sezgin’in
seslendirdigi ayn1 makamdaki eserlerin baginda sanatgilarin
seslendirecegi eserleri temiz bir artikiilasyon ile anons ettigi

gorilmiistiir.

Emel Sayin seslendirdigi aynt makamdaki eserleri sarkilarin
basinda sunumunu kendi yaparak art arda seslendirdigi

goriilmiistiir.

Performans | Tiim programlarin dnce ses kaydi alindiktan sonra televizyonda

playback (s0ylemseme) olarak seslendirildigi tespit edilmistir.

3.3.1.2. Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1977)

Sunuculugunu Tarik Giircan’in yaptig1 program 1977 yilinda TRT de bant kaydi
olarak verilmis, programin yapimciligini Cengiz Baysal, yonetmenligini ise Meral Savci
yapmistir. Program yaklasik olarak 25-35 dakika araliginda planlanmis ve klasik tislupta
hazirlanan repertuarlarin sefligini Nevzat Athg yiirtitmiistiir. TRT nin yayin akisi i¢indeki
hazirlanan tiim programlar verilen programi hazirlayan kisinin verdigi Oneriler
dogrultusunda ortak bir makam ya da bestekar iizerinden hazirlanmistir. Ornegin Tablo
3’de verilen programlarin “kiirdilihicazkar” makaminda ya da “Dede Efendi” eserleri
temelinde hazirlanmis oldugu goriilmiistiir. Dolayistyla Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet
Tiirk Miiziginin ses ve saz sanat¢ilarindan olugsmus kadro ile repertuvarda icra edilen
eserler Tablo 3’de gosterildigi gibi donemsel olarak kronolojik ve makamsal bir biitlin
igerisinde sunulmustur. Makamlar aras1 gegislerde okunacak eserin sunumu Tarik Giircan
tarafindan bestekar ve bestekarin dénemiyle ilgili bilgi verilmesi suretiyle ya da sunumun
icinde baslayan taksim esliginde yapilmaktadir. Zaman zaman ise koro sefi Nevzat Athg
tarafindan bir kisiye eserler arasinda makamsal yapiy1 ve eserlerin daha zengin yapisini

gostermek adina gazel okundugu goriilmektedir.
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Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'”

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'®

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'’

Nigin terk eyleyip gittin (TSMSF)

Her gordiigii periye (TSMBF)

Ey ¢esm-i ahu hicr ile (TSMBF)

Gurup etti giines (TSMSF)

GoOnliim heves-i (TSMYSF)

Yine nese-i muhabbet (TSMYSF)

Birlikte bir aksam yine mey niis (TSMSF)

Severim can-1 géniilden seni (TSMSF)

Ben seni sevdim seveli (TSMSF)

Bir gamli hazanin seherinde (TSMSF)

Nig¢in biilbiil figan eyler simdi (TSMSF)

Ey giil-i bag-1 eda (TSMSF)

Gonlimi bir tifl-1 dilbaz eyledi (TSMSF)

Giizel gel aklim1 aldin (TSMKF)

Gorsem seni doyunca (TSMSF)

Aldi beni iki kasin aras1 (TSMSF)

Bir sevda geldi basima (TSMKF)

Yine bir gil nihal (ISMSF)

Tablo 3: “Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu” adh program repertuvarindan

Resim 4: Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu konserinden®

Program biiyiik bir titizlik ve ciddiyet icerisinde belli bir sistematik bir diizen
icerisinde gergeklesmistir. Resim 4’de goriilecegi iizere Nevzat Athig yonetimindeki Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu’ndaki ses sanat¢ilarinin tamami ayni tip ve sade kiyafetler
giyinmis ve saz sanatgilar1 belirli bir diizen igerisinde oturarak sefin yonlendirmesiyle
musiki icrasim1 gerceklestirmektedir. Bunun nedeni, 1970 askeri darbesi sonrasi devlet
yonetiminin askeriyenin elinde olmasi sonucu medya denetimi ile musikide olan yasaklar
tizerinden aciklanabilir. Bu sebeple diizenin, tek tiplesmenin ve sadeligin oldugu bir yapida
programlarin TRT ekranlarinda olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu veri bize yapilan igerik
analizindeki “gdrsellik” anahtar kelimesini vermektedir. Kadin ses sanatgilarinin ayn tip

kiyafetleri giymesi, koro i¢indeki el, kol ve beden durusunun aynilig1 bu noktada dikkat

¢ekicidir.

"7 https://www.youtube.com/watch?v=DKM-10k0388 Erisim Tarihi: 18.06.2020

'8 https://www.youtube.com/watch?v=4Nj_A2hzQEA&t=1057s Erisim Tarihi: 18.06.2020

"% https://www.youtube.com/watch?v=z6jfozJNxOE&t=76s Erisim Tarihi: 18.06.2020

% https://www.youtube.com/watch?v=LGgrd GIsF-Q&t=627s Erisim Tarihi: 18.06.2020
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Yapilan makyaj ve sag stilleri de donemin moda anlayisinin ne oldugu yoniinde veri
sunmaktadir. Koro icindeki boy siralamasi ve bu siralama haricinde ses uyumunun
birbirine yakin ses ve saz sanat¢ilarinin yan yana getirilmis olmasi bir tesadiif degildir. Sef
tarafindan ayarlanan bu durumda ses tonlarmin isitsel uyumlar1 ve “gorsellik” temelli

uyum On planda tutulmaktadir.

Resim 5: Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu saz sanatcilarr®

Resim 5’de programda gorev alan sazlar arasinda neyde Aka Gilindiiz Kutbay,
tamburda Necdet Yasar ve Abdi Coskun, kanunda Ciineyt Kosal, kemanda Cevdet Cagla,
utta Coskun Sabah gibi saz sanatgilarimin bulundugu goriilmektedir. Korodaki ses
sanatgilar1 arasinda ise Riza Rit, Recep Birgit, Meral Ugurlu, Incila Bertug gibi
giiniimiizde de taninmis isimlere rastlamak miimkiindiir.

Bir konser oOzelligi tasiyan programin gerek hazirlanan repertuvar gerekse
sahnedeki dekorasyon ve sanatc¢ilarin satafattan uzak sade kiyafetleri dikkate alinarak,
sahne ya da solistin gorselliginden ¢ok “icerik™ olarak repertuvar ve ilgili makamdaki
musiki eserlerinin ne oldugu odakli egitici bir program mahiyeti tagidigi sOylenebilir.
Tablo 3’de belirtilmis olan repertuvarin Osmanli musikisinden Ornekler verildigi ve
seslendirilecek olan eserler i¢in o eserin bestekarlar hakkinda kisa bilgiler verilmistir.
Boylece izleyicinin ve dinleyicinin bilgilendirilmesi de amaglanmistir. Programdaki

makamlar arasinda gegisler taksim ya da sunucunun anonsu ile yapilmistir.

2! https://www.youtube.com/watch?v=LGgrd GIsF-Q&t=627s Erisim Tarihi: 18.06.2020
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Tiirkiye’deki 1971°de olan muhtira ve darbe girisimleri sonrasi askeri erkanin
hiikiimeti istifaya zorlamasi sonucu olusan siyasi olayla birlikte TRT de medya denetimini
cikar gruplar1 ilizerinden halk {izerinden riza iiretim siireglerini yiiriittiigii sdylenebilir.
Herman ve Chomsky (2012)’e gore, ¢ikar gruplarmin temsilcileri tarafindan One
cikarilmasini istemis olduklar1 dikkate deger giindemleriyle ileri oldugunu ve medya
politikalarimin bi¢imlendirilmesiyle dayatilmas1 bakimindan ¢ok elveriglidir. Bu baglamda,
demokrasinin ve toplumun fikirlerinin medya vasitasiyla denetlenmesine dayandig ifade
edilmektedir. S6z konusu demokrasilerde medya vasitasiyla fikirleri denetlenen ve
belirlenen halkin tek etkinliginin yonetime riza géstermek oldugu vurgulanmstir.

Tiirkiye’deki donemin siyasal ve sosyo-ekonomik yapisina bakilinca 1970’deki
askeri darbenin ardindan silahli catismalar 1980 ikinci yarisina kadar devam etmistir.
Universite ortamlarmda gergeklesen bu olaylar neticesinde ODTU, Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, ITU gibi bazi iiniversiteler can giivenliginin olmamasi
gerekeesiyle gecici siireyle egitime ara vermek zorunda kalmistir. Buna neden olarak
partizanlik, ideolojik farkliliklar vb. gibi sebepler gosterilebilir. Donem icindeki birgok
Ogrenci tutuklanarak ceza evine gonderilmis, bircok kisi 6ldiiriilmiis ve birgcok siyasiye
suikast dlizenlenmistir.

30 Agustos 1977 tarihinde 12 Eyliil darbesini yapacak ve 1989 tarihine kadar
cumhurbagkan1 olarak gorev olacak olan Orgeneral Kenan Evren Kara Kuvvetler
Komutanligina getirilmistir. 6 Kasim’da bir baska degisiklik olarak TRT Genel Miidiir
Vekilligi'ne Prof. Nevzat Yalgintas’in atanmasina iliskin Bakanlar Kurulu Karar1 Resmi
Gazetede yaymlanmaistir.

31 Aralik 1977°de Siileyman Demirel baskanligindaki II. Milliyet¢i Cephe
iktidarinin agiklamasina gore: yil iginde anarsi ve terdr olaylar1 nedeniyle 157 kisinin
oldiigli, 1.667 kisinin yaralandig1 agiklanmistir. Boylece TRT yaptig1 yayinlarda, siyasi
tansiyonun yliksek oldugu bu donemde kendi misyon ve vizyonu dogrultusunda ve medya
denetimi i¢cinde Osmanli musikisini halka sevdirme gayretinde oldugu soylenebilir. Tek
kanalli donemde musiki programlar1 klasik musikisinin tavir ve lislubunu gosteren ¢esitli
formlar1 igermektedir. Dolayisiyla tempo hizi daha yavas ve icra edilen eserlerin
giiftelerinin (sozlerinin) ve terenniimlerinin agir olusu bu durumla dogrudan ilgilidir.
Dolayistyla bu donem programlardaki tavir tarafsiz durus gostermekte ve TRT nin musiki

tizerindeki vizyonu ile dogru orantilidir.
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Tema

Alt-Tema

Ornekler

Gorsellik

Makyaj

Izlenilen programin tamaminda kadilarin makyajlarinda bir

abart1 ya da farkliliga rastlanmamastir.

Dekor

Programlarin tamaminda bir dekor kullanilmadigi goriilmiistiir.

Beden dili

Erkek ve kadin sesleri olusturan koronun tamaminda el ve kol
hareketliligi gézlemlenmemistir. Erkeklerin konumlandirilis
kadinlara gore arka sirada olmalar1 sebebiyle esas durus
pozisyonundadir. Kadinlarda ise ellerin konumlandiriligi 6nde

bagli ve hazir dik bir durus seklinde oldugu goriilmektedir.

Sahne dizeni

Koroyu olusturan kadin ve erkek seslerin sag ve sol bastan uzun
boylulardaki kisilerden ortaya dogru kisa boylu kisilere dogru
siralandig1 gozlemlenmistir. Saz heyetini olusturanlarin ses
biitiinltiglinlin olusmas1 agisindan ayni sazlar birlikte
konumlandirilmistir. Ancak koro ve saz sanat¢ilarinin mikrofon

kullanmadig da tespit edilistir.

Enstrimanlar

Kemenge digindaki tiim sazlarin erkek oldugu gézlemlenmistir.
Saz heyetini olusturan calgilarda 2 tambur, 1 ut, 1 kanun, 1
keman, 1 ney ve 1 kemenceden olusmaktadir. Geleneksel
sazlarm agirlikli oldugu programda ¢oklu sazlarin tercih

edilmedigi gorilmiistiir.

Kiyafet

Programin tamaminda gorev alan sef dahil ses ve saz
sanat¢ilarinin tamami koyu renkli kiyafetlerle sahne almislardir.
Erkeklerin kullandig1 papyon ve kadinlarin elbiselerin yere

kadar uzun oldugu goriilmiistiir.

Icerik

Repertuvar

Programdaki secilen repertuvarin detay1 bestekar ya da makam

temelli olusturuldugu goriilmiistiir.

Olusturulan repertuvar detayinda bir ya da iki sarkinin da solo

olarak seslendirildigi tespit edilmistir.

Olusturulan repertuvarin tamami Osmanli musikisi temelli olup
az sayida erken cumhuriyet donemi bestekarlarin eserlerine de

rastlanmistir.

42




Makam Cok farkli makamlardan olugan program detayinda biiyiik
formlu ve az kullanilan makamlar gézlemlense de agirlikl
olarak “hicaz”, “kiirdilihicazkar” ve “saba” makamlarindan

ornekler verildigi tespit edilmistir.

Siire Program yaklasik olarak 25-30 dakika arasinda stirmektedir.

Sunum (Dil) | Programin basinda erkek bir spikerin her eserlerin basinda
koronun seslendirecegi eserler hakkinda kisaca bir bilgi verdigi
ve kullandig: dilin temiz bir artikiilasyon ile yapildig:

gbzlemlenmistir.

Performans | Izlenilen tiim programlarda playback (sdylemseme) yapildig
goriilmiistiir. Onceden kayit edilen sesin iizerine televizyon

cekimi yapildig: diistintilmektedir.

3.3.1.3. Bir Solist (1979)

Program, 1979 yilinda TRT’de bant kaydi olarak verilmis ve saz sanatcilari
olmadan bir solistin sade bir dekorun 6niinde okudugu eserlerle yaklasik 15-30 dakikalik
olarak hazirlanmistir. Programin yapimcisit ve yonetmeninin kim olduguna dair bilgiye
ulagilamamistir. Programda seslendirilen eserler donemin popiiler eserleri olarak kabul
edilip nitelendirilebilir. Bu donemki programin 1974 ve 1977°deki yayinlanan program
detaylarina gore daha popiiler ve tempolu eserlerin program detayimi olusturdugu Tablo
4°de goriilmektedir. Bu noktada zaman ilerledik¢ce musikide de ilerlemenin oldugu yavas
ve agdal1 eserlerin yerlerini daha ¢ok giincel eserlere biraktig1 goriilmektedir. Bu noktada
programin ritmik hizinin daha giincel repertuvar ile hazirlandig1 sdylenebilir. Solistlerin
repertuvar olarak se¢mis olduklari eserler tablo 4’de gosterildigi gibidir. Bu noktada igerik
olarak secilen bu repertuvar eserlerinin ritmik hizlari, bestekarlar1 ve bestekarlarinin
yasadig1 donemin kosullar1 g6z oniinde bulundurularak se¢ildigi diistiniilmektedir.

Yukarida degerlendirmesi yapilan 1974 ve 1977°deki programlara oranla segilen
eserlerin donemin popiiler eserleri olarak nitelendirilebilir. Buna ragmen icerikteki
hazirlanan bu repertuvarlarin musikideki zevk seviyenin giliniimiize kiyasla yiiksek oldugu

sOylenebilir ve goriilebilir.
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Ela Altin*

Mualla Sentop™

Behiye Aksoy**

Bir bahar aksami rastladim size (TSMSF)

Bitmez tiikkenmez bu dert (TSMSF)

Enginde yavas yavas (TSMSF)

Su yollar uzar gider (TSMSF)

Nice sevdi nice yandi (TSMSF)

Riiya gibi ugan yillar (TSMSF)

Aksam olur sabah olur yar gelmez (TSMSF)

Saymadim kag y1l oldu (TSMSF)

Kader kime sikayet edeyim (TSMSF)

Yiice dagdan esen riizgar (TSMSF)

Uzuyor yillar gibi dakikalar (TSMSF)

Giiliince gozlerinin i¢i giiliiyor (TSMSF)

Giinaydin, nar¢igegim, sevdigim (TSMSF)

Unutulmus degilsin (TSMSF)

Bana yardan vazgeg derler (TSMSF)

Yollarina giil doktiim (TSMSF)

Tablo 4: “Bir Solist” adh program repertuvarindan

Resim 6: Bir Solist adli programinda Mualla Sentop *

13 Aralik tarihinde TRT Genel Midiirliigi’ne Dogan Kasaroglu getirilmistir. Bu
donemde TRT’de yaymlanmis eserlerin Kasaroglu donemiyle birlikte medya denetimi
neticesinde sekillenmis oldugu sdylenebilir. Tablo 4’de belirtilmis olan repertuvardaki
eserlerin tamaminin cumhuriyet donemi bestekarlarina ait oldugu ve klasik musikiye yer
verilmemis oldugu goézlemlenmis ve bdylece eserlerin de klasikten uzaklasarak, biiyiik
zamanl ritimlerin ve Osmanlica ya da Farsca giifteli eserlerin yeri cumhuriyet déonemiyle
kisa zamanli ve hareketli eserlere yerini biraktigi gozlemlenmistir. Bu noktada icerik
olarak repertuvardaki donlisiimiin haricinde programin siirelerinde de degisiklikler
gbzlemlenirken, programlarda “hicaz” ve “kiirdilihicazkar” makamindaki sevilip bilinen

sarkilarin agirlik kazanmis oldugu sdylenebilir.

2 https://www.youtube.com/watch?v=UZ9_YQzI2WU Erisim Tarihi 18.06.2020
 https://www.youtube.com/watch?v=LGgrd4 GIsF-Q&t=627s Erisim Tarihi 18.06.2020
* https://www.youtube.com/watch?v=sZXInHXW600 Erisim Tarihi 18.06.2020
 https://www.youtube.com/watch?v=LGgr4 GIsF-Q&t=627s Erisim Tarihi 18.06.2020
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Resim 7: “Bir Solist” adli programinda Ela Altin®®

Resim 6’de Mualla Sentop’un, Resim 7°de ise Ela Altin’in “Bir Solist”

programindan goriintiiler yer almaktadir. Sanatcilarin giydigi kiyafetten, yapmis olduklar
makyaja kadar gorsellige dair tiim unsurlar sade bir goriintiilerinin oldugu sdylenebilir.
Gorsel bir gosteriden ziyade, sadece bir dekor ile okunan sarkilara yani igerik olarak
repertuvara dikkat c¢ekilmek istenilmis oldugu disiiniilebilir. Sanatgilarin makyaj ve
kiyafetlerinin donemlerindeki pek ¢ok sanatgiya gére daha sade oldugu goriilmektedir.
Yapilan sololarda sanatgilarin beden dillerindeki sadeligin repertuvar sarkilarindaki
miizikaliteye verilen agirlikla dogru orantilidir. Program gorsel bir konserden ziyade bir
dinleti niteligi tagimaktadir. Programda secilen eserlerin aynt makamda ya da benzer

makamlar olmasina dikkat edilmistir.

% https://www.youtube.com/watch?v=UZ9_YQzI2WU Erisim Tarihi 18.06.2020
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Tema Alt-Tema Ornekler

Gorsellik | Makyayj Izlenilen programlarda sanatgilarin dSnemin modasina uygun
abartidan uzak ve sade bir makyajla ekrana ¢iktig1
gozlemlenmistir.

Dekor Izlenilen tiim programlarda ¢ok sade bir dekor goriilmiis konuk
sanatcilar bir platform iizerinde eserlerini seslendirdigi
gorilmiistiir.

Beden dili El-kol hareketlerin neredeyse hi¢ olmadig1 programda sanatgilar
olusturduklari eserleri seslendirmistir.

Sahne diizeni | Sadece konuk sanat¢ilarin ekranda oldugu programlarda i¢ ve dis
cekim yapildigr goriilmiistiir.

Enstriimanlar | Izlenilen hicbir programda enstriimana rastlanmamistr.

Kiyafet Konuk olarak katilan sanatgilarin sade bir abiye ile televizyon
ekranlarinda yer aldig1 goriilmiistiir.

Igerik Repertuvar | Olusturulan repertuvarin tamami cumhuriyet donemi bestekarlarin
eserlerinden olusmakta olup donemin popiiler sarkilarina yer
verildigi diistiniilmektedir.

Makam Seslendirilen ve secilen repertuvardaki sarkilarin genellikle
“kiirdilihicazkar” ve “hicaz” makaminda oldugu tespit edilmistir.

Siire Tim programlar yaklasik olarak 25-30 dakika arasinda
hazirlanmastir.

Sunum (Dil) |Program boyunca bir spikerin hi¢bir eseri sunum yapmadigi
gorilmiistiir.

Performans | Sanatcilarin gerceklestirdikleri tiim programlarda playback

(soylemseme) yaparak bant kaydi yapildig1 gézlemlenmistir.
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3.3.2. 1980-1990 Yillar1 Aras1 TRT Programlar: ve Degerlendirmesi

3.3.2.1. Sanat Gecesi (1987)

1985-1989 yillar arasinda klasik formda besteler yapan bestekarlardan giiniimiize
kadar gelerek bestelerini birakan bestekarlar incelenerek konsept programlar yapilmistir.
Bu programlara Itri, Zekai Dede, Hac1 Faik Bey, Rakim Erkutlu, Selahattin Pinar gibi
bestekarlarin eserlerine yer verilen programlar 6rnek gosterilebilir.

Her programda farkli bir bestekar konu olarak secilmistir. Aldeddin Yavas¢a, Nezih
Uzel, Murat Bardak¢i, Sitheyla Altmisdédrt, Ismail Hakki Ozkan ve Sadun Aksiit gibi
kisiler sohbet konugu olarak programa dahil edilmistir. Programin siiresi 40-70 dakikalar
arasinda degismektedir.

Ulkii Giray ve Mithat Ozyilmazel’in sunuculugunu yaptig1 programa Dogan Koger,
Yilmaz Oztuna, Necdet Varol ve Muazzam Sepetci gibi musikiye dair akademik
calismalart bulunan kisiler musiki sohbet konuklari olarak katilmistir. Programin
yapimciligini ve yonetmenligini Kaynak Giiltekin ve Mehmet Deger yapmustir.

Incelenecek olan 1987 yilindaki 6rnek programlarin repertuari Tablo 5°de
gdsterilmistir. Islenen bestekarlar cumhuriyet dncesi dénem bestekarlar1 olduklarindan,
seslendirilen eserler de Tiirk musikisi i¢in biiyiik 6rnek teskil edecek eserlerden olusan,
biiyiilk formlu eserlerdir. Programin akigina gore repertuvarin biiyiikk formlu ve ritmik
gideri daha yavas eserlerden, kiiclik formlu ve ritmik giderleri ilk eserlere gére daha hizli

olan eserlere dogru hazirlanmis oldugu sdylenebilir.

Buhurizade Mustafa Itri Efendi*’ Haci Faik Bey™ Zekai Dede”
Ey giilbiin-i iys midemed (TSMKAF) Olsa alem resk-i giizar-1 irem (TSMSF) Hicr-i lebinde (TSMBF)
Hem sohbet-i dildar ile (TSMBF) Nihansin dideden (TSMSF) Cuylarla kuhsarda ¢aglardi kuhken (TSMBF)
Her gordiigii periye (TSMBF) Neyleyeyim bi-gare goniil (TSMSF) Gonlim hevesi (TSMYSF)
Tut-1 mucize giyem (TSMY SF) Pek sevdim seni (TSMKAF) Bin cefa gorsem senden ey sanem (TSMBF)
Gor halimi cana (TSMSF) Yine bagland: dil nev-nihale (TSMSF)
Zincir-i agkin dil bestesiyim (TSMSF) Ey hiisnii cemal (TSMSF)
Diistiim diiseli mihnet-i diinyaya (TSMYSF) | Biilbiil gibi piir (TSMYSF)
Gelin kizlar annemize soralim (TSMFF)
Ates-i suzan-1 firkat (TSMSF)

Tablo 5: “Sanat Gecesi” adli program repertuvarindan

" https://www.youtube.com/watch?v=5053k04s4Ro Erisim Tarihi 18.06.2020
% https://www.youtube.com/watch?v=cr_z6IdIafU Erigim Tarihi 18.06.2020
» https://www.youtube.com/watch?v=K2gNsiZy9SM Erisim Tarihi 18.06.2020
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Resim 8: “Sanat Gecesi” adh programda TRT Ankara Radyosu Korosu™

Resim 8 ve Resim 9°da goriildiigli gibi repertuvarin ilk eserleri toplu olarak icra
edilmis olup, diger eserler farkli sanatgilar tarafindan seslendirilmistir. Resimlerden yola
cikarak 1980’ler ve sonlarinda da toplu icralar ile ilgili tek tip bir giyim ve sistematik bir
icradan bahsedilebilir. Konser niteligi tasiyan programda eser icralarinin haricinde musiki
ve eski musikisinaslara dair de bilgiler verilmektedir. TRT nin 1980-1990 arasinda yapmis
oldugu programlarda ciddiyet ve tek tip olan gorsellik dikkat ¢ekicidir.

12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle askeriye Tiirkiye’de yonetime el koyarak ideolojik
catisma halindeki iilkenin diizenini ele almis ve Kenan Evren’in cumhurbaskanligiyla
iilkede askeri sikiyonetim ilan edilmistir. 1980-1989 yillar1 arasindaki bu déonemde anarsi
son bulmus olsa da bu seferde Tiirkiye farkli bir sorun olan terdr orgiitlerinin saldirilari ile
basa ¢ikmak zorunda kalmistir. Bunlarin basinda ise 1974 yilinda kurulan Kiirdistan Isci
Partisi olarak bilinen PKK bas sirada gelmektedir. Chomsky’nin goriisii baglaminda,
televizyonun karsisinda saatlerce oturarak diinya goriisiinii, pasif davranig bi¢imini ve
marjinallesmenin 6gretilmesi i¢in yapilmaktadir. Bugiinlin politika anlayisina gore
medyanin oynamis oldugu rol, kisileri, nasil bir diinyada ve ne sekilde bir toplumda
yasamlarini siirdiirmeyi istedikleri, bilhassa ne sekilde bir demokrasi anlayisiyla uyumlu
demokratik bir toplum olmasimi istediklerini sorgulamaya sevk etmektedir. Bahsi gegen
sorgulamada, demokratik sistem i¢inde medyanin ne sekilde isleyip ne sekilde islememesi
gerektigi ile ilgili inaniglar, demokratik anlayisin niteligiyle iligkili belirlenmis Ortiik

anlayislar olusturmaktadir (Chomsky, 1993: 12).

30 https://www.youtube.com/watch?v=K2gNsiZy9SM Erisim Tarihi: 18.06.2020
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TRT 1980-1990 yillar1 arasindaki yayinladigi programlarda da Chomsky’nin
bahsettigi medyanin oynamis oldugu rol, kisileri, nasil bir diinyada ve ne sekilde bir
toplumda yasamlarimi siirdiirmeyi istediklerini demokratik bir sdylemle elde tutmayi
amagladigi soOylenebilir. TRT 1970-1980 yillar1 arasindaki arabesk musikisi yasak
uygulamis olsa da 1970°de Orhan Gencebay, 1981°de Kibariye TRT yilbast
programlarinda sahne almistir. TRT halkin istek ve talepleri dogrultusunda yeni ve popiiler
olan musikiye karsi olan tavrin1 da gozler Oniine sermistir. 1980 senesinin ilk yarisina
kadar olan TRT tarafindan arabesk musikiye karsi olusturulmus olan tavir bu tavirla,
devleti yonetenlerin bu musikiye olan yaklasgimlarini da acik bir sekilde ortaya
koymaktadir (Kiiciikkaplan, 2012: 152).

Tablo 5’de goriildiigii iizere arabeskin yasakli oldugu dénem ve sonrasinda Osmanl
musikisinin eserlerinin yer aldig1 konser programlart TRT kanallarinda yer almaya devam
etmistir. Boylece TRT nin dinleyici ve seyirciye Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Hac1 Faik
Bey ve Zekai Dede gibi Klasik Tiirk musikisinin farkli dénemlerinde yasamis kisilerin
eserleriyle Tiirk musikisinin 6nemli eserleri asilanmaya calisilmis oldugu sdylenebilir.
Boylece TRT’nin Tiirk musikisini sevdirme ve oOgretme misyonu dahilinde ilerledigi
sOylenebilir. Bu donemki siyasal yapiya bakildiginda ise devletin askeri darbe ile elinde
bulundurdugu giicii medya denetimi neticesinde kullandig1 disiiniilmektedir. 1980 darbesi
sonrasindaki Ozal donemindeki serbest piyasa ekonomisinin Tiirkiye ile tanismasi sonucu
titkketim kiiltiirli yogun olarak baslamis olsa da TRT’de Tablo 5°de goriilen konser igerikleri

yer almaya devam etmistir.

Resim 9: “Sanat Gecesi” adli programda Devlet Klasik Korosu toplu icrasi®

*! https://www.youtube.com/watch?v=5053k04s4Ro Erisim Tarihi: 18.06.2020
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Tema

Alt-tema

Ornekler

Gorsellik

Makyaj

Ilgili programda kullanilan makyajin abartidan uzak, sade

oldugu goriilmistiir.

Dekor

Kullanilan dekor ayni sekilde sade ve koronun iizerinde
bulundugu platformun koroyu olusturan sanatcilarin
sayisindaki artis1 nedeniyle bir basamak daha arttirilarak

genisletildigi goriilmektedir.

Beden dili

Koroyu olusturan ses sanatcilarinin dik duruslari, beden

dillerinin olmamasi dikkat ¢ekmektedir.

Sahne dizeni

1980’11 yillardaki bu programda korodaki ses ve saz
sanatcilarin sayilarinin arttirildigi goriilmektedir. Dolayisiyla
bu da sahne diizeninde ses biitlinliiglinii ve gorselligi saglamak

icin yapildiginin gostergesidir.

Enstriimanlar

Saz heyetini 4 keman, 4 ney, 3 ut, 3 tambur, 2 kemencge, 2
kanun, 2 viyolonsel olusturmaktadir. Bu donemde saz sayis1

cogaltilarak yayl ¢algilarin agirlig1 artmistir.

Kiyafet

Kadin ve erkeklerin kiyafetleri tek tip olup diizen i¢in 6nem
teskil etmektedir. Bunun haricinde sefin de Batililasmanin

etkisiyle frak giydigi dikkat ¢ekici bir unsurudur.

Icerik

Repertuvar

Konserin igerigini olusturan repertuvarlar bestekarlarin eserleri

tizerinden hazirlanmig olup Osmanli musikisi temellidir.

Makam

Cesitli makamlarda 6rnekler verilmesi sebebiyle 6n plana ¢ikan
bir makam tespiti yapilamamis olup klasik formdaki eserler

programda seslendirilmigtir.

Sire

Programlarin yaklasik olarak 45 dakika siirdligii gértilmiistiir.

Sunum (Dil)

Program 2 farkli sunucu tarafindan sunularak program ve
sohbet konuklari ile bestekar hakkinda bilgiler izleyici ile
paylasilmistir. Bu donemdeki sunum dilindeki sade ve temiz

artikiilasyon dikkat cekicidir.

Performans

Programda solistlerin de koroyu olusturan ses sanatgilari gibi

playback (s6ylemseme) yaptig1 gdzlemlenmistir.
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3.3.2.2. Tas Plaktan Bugiine (1988)

Yapimciligint ve yonetmenligini Yilmaz Cogulu’nun yaptigi program, Sadun
Aksiit’iin sunumuyla 1988-1989 yaym doneminde seyircinin begenisine sunulmustur. 40-
55 dakika siireyle yaymlanan programa Miizeyyen Senar, Safiye Ayla, Perihan Altindag
Sozeri, Abdullah Yiice, Adnan Senses gibi {inlii konuklar katilmistir.

Bant kaydi olarak verilen programda Sadun Aksiit’in sanatgilarla yaptigi
sohbetlere, sohbet aralarinda ise tas plaktan sanatcilarin seslendirdigi eserlere yer
verilmektedir. Resim 11°de Sadun Aksiit yayli tamburu ile sanatcilara eslik etmektedir.
Tablo 6°da birkag solistin katildig1 programda okuduklar1 eserler ve repertuvarlart yer
almaktadir.

Bir ev ortaminda ¢ekilen programda sohbet ve anilara agirlik verilmistir. Resim 10,
sanatginin siyah-beyaz ¢ekilmis programlarindan nostaljik goriintiileriyle musiki sunulan
bu programdan bir alintidir. Programda secilen eserler cumhuriyet donemi musikisi
agirhikli olup Altindag, Osmanli musikisine ait eserlerde seslendirmistir. Tablo 6’da
Altindag’in seslendirdigi 3 eserin Osmanli musikisi eserlerine rastlanmaktadir. Boylece

ilgili programin musiki anlamda karma bir nitelikle seyirciyle bulustugu da sdylenebilir.

2

Resim 10: Nostaljik goriintiilerle Perihan Altindag Sozeri®

P21 https://www.youtube.com/watch?v=TiL1fc2sDkw&t=28s Erisim Tarihi: 18.06.2020
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Safiye Ayla™

Sabite Tur Giilerman™

Perihan Altindag Sézeri™

Yanik Omer (TSMSF)

Sevmek seni bir sug ise (TSMSF)

Soyle derdini kag y1l (TSMSF)

Bekledim de gelmedin (TSMSF)

Sondii yadimda akisler gibi (TSMSF)

Ey cerh-i sitemger (TSMSF)

Sevda yaratan gozlerini (TSMSF)

Bir bahar aksami (TSMSF)

Anladim sevmeyeceksin (TSMSF)

Titrer yiiregim her ne zaman (TSMSF)

Gonliimiin biilbiiliisiin (TSMSF)

Ne kiistiin bi-sebep 0yle(TSMSF)

Su dagm ardinda siyah duman var (THMUHF)

Soylemek istesem (TSMSF)

Mani oluyor (TSMSF)

Menekselendi sular (TSMFF)

Eristi nev-bahar eyyami (TSMSF)

Sazlar ¢alinir (TSMSF)

Vardar Ovasi (TSMRTF)

Cile bilbiilim cile (TSMSF)

Senden bilirim (TSMSF)

Tablo 6: “Tas Plaktan Bugiine” adh program repertuvarindan

1980 darbesiyle devlet yonetimi tamamen askeriyeye ge¢mis ve alinan kararlar da
bu dogrultuda olmustur. Kenan Evren’in giicii elinde bulundurmasiyla birlikte medya
denetimi belirgin bir sekilde hissedilmistir. Yeni yonetimin iktidara gelmesiyle birlikte
halktan istenen yeni diizen ve deger sistemine etkin katilim saglanmasi olmustur. Boylece
Tiirk musikisinin sunulus bigiminde de 1980-1990 yillar1 arasinda da degisiklikler
olmustur. Bunlardan en belirgini 1989 yilina kadar tiim transseksiiel ses sanat¢ilarinin
televizyondan ve sahnelerden uzaklastirilmasidir. “Totaliter rejimlerdeki acik riza ya da
itaat, hi¢cbir zaman elit kesimi ya da lideri tatmin etmeye yetmez. istenen sey, insanlarin
biitiiniiyle yeni degerler sistemine ve biitiiniiyle yeni inanglar kiimesine girmelerini zorunlu
kilan bir etkin katilim bi¢imidir” (Tormey, 1992: 16). Bu noktada miizik politikalarinda da
kokli  degisikliklerin yapildigi gorilmektedir. “Medya, toplumsal denetimi, egemen
degerlerin ve iktidarin yeniden iiretilmesini saglamaktadir” (Herman ve Chomsky, 2012:

23).

33 https://www.youtube.com/watch?v=RvgWTcSSz7U Erisim Tarihi 18.06.2020
* https://www.youtube.com/watch?v=Mc4VveABCDo Erigim Tarihi 18.06.2020
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Resim 11: Sadun Aksiit ve Perihan Altindag Sozeri®®
26 Mart’ta basbakan Turgut Ozal'n damsmanmi Cem Duna TRT Genel

Miidiirligi’ne getirilmistir. Bununla beraber TRT’nin yayin politikasi da buna gore
belirlenmistir. Ornegin ilgili programda farkli konuklara yer verilmis, sohbet ve musiki
beraber yliriitiilmiistiir. Resim 12’de, Tas Plaktan Bugiine programinda bahsi gegen 1950
yilinda senaristligini Thsan Ipek¢i ve Nazim Hikmet Ran’m, yonetmenligini Vedat Ar’nin
yapti81, bagrollerini Sultan III.Selim’i Cahit Irgat ve Mihriban Sultan’1 Perihan Altindag
Sozeri’nin temsil ettigi “IIl. Selim’in Gozdesi Mihriban Sultan” filminden bir kesit
paylasilmistir. Filmde Miinir Ozkul ve Feridun Colgecen ve Cevat Kurtulus gibi iinlii
tiyatro ve sinema sanatgilar1 yer almistir. Programda geleneksel musikiye de film aracilig:

ile atifta bulunulmustur.

Resim 12: III. Selim’in Gozdesi: Mihriban Sultan filminden®’

* https://www.youtube.com/watch?v=TiL1fc2sDkw&t=28s Erisim Tarihi: 18.06.2020

53



Tema Alt-tema Ornekler
Gorsellik | Makyaj Sanat¢ilarin makyajlar1 oldukg¢a sade ve abartidan uzaktir.

Dekor Program bir ev ortaminda ¢ekilmis olmasi sebebiyle sicak bir
ortam yaratilmigtir.

Beden dili Sanatgilar oturduklart yerden sarkilar1 seslendirmislerdir.
Sanatgilarin abartisiz el ve kol hareketleri gézlemlenmistir.

Sahne diizeni | Cekimler ev ortaminda yapilmasi sebebiyle sahne diizeni
goriilmemistir.

Enstriimanlar | Sanatg¢ilara Sadun Aksiit yayli tamburu ile eslik etmistir.

Kiyafet Sanat¢ilarin kiyafetleri ddonemin moda anlayisi dogrultusunda
secilmistir.

Igerik Repertuvar Olusturulan repertuvarda sanatgilarin nostaljik TRT kayitlari
izleyici ile paylasilmistir. Dolayisiyla dogrudan bir
repertuvarin oldugu diisiiniilmemektedir.

Makam Programda “hicaz” makaminda eserlerin okundugu tespit
edilmistir.

Stire Program yaklasik olarak 50 dakika stirmektedir.

Sunum (Dil) | Programin sunumunu ve yayli tambur ile eslik sazin1 Sadun
Aksiit gerceklestirmis, konuk sanatgilarin hatiralar: ve okumus
oldugu eserler tizerinden sohbet yapilmistir.

Performans Program agirlikli olarak sdylemseme olarak gerceklestirilmis

olsa da 1 eser canli performans olarak Sadun Aksiit’lin yayl

tamburunun esliginde gerceklestirilmistir.

3.3.2.3. Bir Besteci (1989)

1988-1989 yillart arasinda TRT’de yayinlanan programin yonetmenligini Ersan

Basbug yaparken yonetmen yardimciligmi Ayhan Olmezoglu yapmustir. Adi gecen bu

kisiler ayn1 programin yapimciligini da tstlenmiglerdir. 1987-1988 yilinda yayinlanan

“Goniil Telimizi Titretenler” programinin devami niteliginde olan “Bir Besteci” programi

50-70 dakika arasinda seyirciyle bulusmustur.

% https://www.youtube.com/watch?v=TiL1fc2sDkw&t=28s Erisim Tarihi: 18.06.2020
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Program konugu olarak Ismail Baha Siirelsan, Alaeddin Yavasca, Avni Anil, Yusuf
Nalkesen gibi sanatgilara yer verilmigstir. Bestekarlarin bestelerine ve hayatlarina yonelik
sOylesilerin yer aldigi programin sunuculugu iinlii bestekarlar Avni Anil tarafindan
yapilmistir. Di1s mekanlarda yapilan c¢ekimler ve secgilen eserleriyle, bestekarlarin
sarkilarma klip ¢ekiliyormus gibi bir imaj ¢izilmek istenildigi diigiiniilebilir.

Resim 13’de Melahat Pars’in istanbul Radyo’sunda koroyu c¢alistirdig: bir kare
goriilmektedir. Pars radyoda egitmenlik yapmis ve kadinlar korosunu calistirmistir. Resim
14’de Pars’in, dgrencilerinden biri olan Inci Cayirli ile Bolu-Abant’ta bir dis mekéan

cekimine katildigi ve Cayirli’nin seslendirdigi esere de eslik ettigi goriilmektedir.

10. Boliim Melahat Pars™ 12. Boliim Ferit Sidal™ 15. Bolim™
Avare goniil yine sensiz (TSMSF) Hicran olacaksa bu askin sonu (TSMSF) Ben gamli hazan (TSMSF)
Ben gamli hazan (TSMSF) Bir goniil vardi bende (TSMSF) Esi yoktur bana (TSMSF)
Bin dertle yanan gonliime (TSMSF) Aklimi1 bagindan ald1 gozlerin (TSMSF) Bir gece ansizin (TSMSF)
Her gecenin sabahi (TSMSF) Yillar yili bekledim (TSMFF) Stislen bahar dali gibi (TSMSF)
Giimiis tellerle 6rsem (TSMSF) Her sabah karsima yolda ¢ikardin (TSMSF) Seni ne ¢ok sevdigimi (TSMSF)
Gonliimii bagka emellerle (TSMSF) Hasretin onulmaz bir yara bende (TSMSF) Gokyiliziinde yalniz gezen (TSMSF)
Bir gonca giilsiin (TSMSF) Sevda bir firtina (TSMSF) Nasil gegti habersiz (TSMSF)
Yine hicran ile giin bitti (TSMSF) Gel dedin geldim iste (TSMSF) Giin gelir de gidersen (TSMSF)
Esi yoktur bana bir sevgili (TSMSF) Eristi nev-bahar eyyami (TSMSF)
Senin gecen de giiniin de (TSMSF) Tali’in elinde (TSMSF)
Zeytin gozliim (TSMSF)
Cigek nedir gormeden (TSMSF)
Bir sabah bakacaksin (TSMSF)

Tablo 7: “Bir Besteci” adli program repertuvarindan

Resim 13: Melahat Pars istanbul Radyo’sunda koroyu yonetirken*'

3 https://www.youtube.com/watch?v=j6HcOGQ4FMI Erisim Tarihi 18.06.2020

% https://www.youtube.com/watch?v=J6SEtK 15mxg Erisim Tarihi 18.06.2020

0 https://www.youtube.com/watch?v=8dylScOMoG8&t=2952s Erisim Tarihi 18.06.2020
*! https://www.youtube.com/watch?v=j6HcOGQ4FMI Erisim Tarihi: 18.06.2020
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Tablo 7°deki programlardan goriilecegi gibi cumhuriyet dénemi son donem
bestekarlarin eserlerine yer verilirken eglence odakli programlar yapilmis ve icra edilen
eserlerdeki kalitenin diisiisii de bunu gozler dniine sermektedir. Onceki yillardaki yapilan
programlara istinaden daha ritmik ve okunmasi kolay eserler TRT’de yer bulmaya

baslamistir.

Resim 14: Dis mekan ¢ekimlerde inci Cayirh ve Melahat Pars*

25 Nisan tarihinde TRT Genel Miidiirii Cem Duna Basbakan Turgut Ozal'in istegi

lizerine istifa etmis ve yerine 7 Temmuz’da Kerim Aydin Erdem atanmistir. Bu durum ise
siyasi iktidarin giliciinlin TRT {izerinde mevcut bir giicliniin olabildigini kanitlar
niteliktedir. Medya, belirli biiyiik sirketlerin ellerinde olup bunlara bagimli bir sekilde
hareket etmekte ve bu durumun bir sonucu olarak halkin ¢ikarlar1 dogrultusunda degil de
devlet ve s6z konusu sirketlerin ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmektedir. Chomsky’nin
diisiincesine gore, kitle iletisim aracglarinin devlete olan hizmeti, toplumun fikirlerinin
denetim altinda tutulmasi ile rizanin elde edilmesidir. “Medya, toplumsal bir amaca hizmet
etmektedir, ama bunu farkli bir anlamda yapmaktadir: Insanlarm zihinlerini, hiikiimetlerine
ve daha genel kapsamda toplumsal, ekonomik ve politik diizenin diizenlemelerine erdemli
bir baglilik gosterecek bicimde egitmektedir” (Chomsky, 1993: 27). 1989’da Kenan
Evren’in cumhurbaskanliginin siiresi dolamasi sebebiyle yapilan se¢imler sonucu Turgut
Ozal 31 Ekim 1989°da 8. cumhurbaskan1 secilmistir. 9 Kasim’da Ozal, gérevi Evren’den

devralarak askerin devlet islerindeki gorevine son vermistir. Boylece 12 Eyliil 1980 askeri

* https://www.youtube.com/watch?v=j6HcOGQ4FMI Erisim Tarihi: 18.06.2020
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darbesinin etkileri ve totaliter askeri yonetimin etkisi tam anlamiyla bitmis olup, Ozal’m

basbakanlig1 ile birlikte 1983’de serbest piyasa ekonomisi devamli ve kalici hale gelmistir.

Boylece tiiketim kiiltiirii de glinden giine hizlanarak yayginlagsmaya baslamistir.

Tema

Alt-tema

Ornekler

Gorsellik

Makyaj

Programin tamaminda yapilan makyajlar oldukca sadedir. 14
ve 15. boliimler bir gazinoda ¢ekilmis olmasi sebebiyle yapilan

makyajlar buna uygun olarak yapilmistir.

Dekor

Dis ¢ekimin agirlikli yapildigi programda bir dekora

rastlanmamustir.

Beden dili

Program boyunca beden dili oldukc¢a az olsa da 14 ve 15.
boliimde cok sayida sanat¢iy1 iceren bir koro sarkilara eslik

ederken miizigin ritmine gore hareket ettigi goriilmiistiir.

Sahne diizeni

Programin ilk 13 boliimii dis ¢ekim olarak yapilmis olup 14 ve
15. boliimleri bir gazino ortaminda ¢ekilmistir. Bu iki boliim

disinda bir sahne diizenine rastlanmamustir.

Enstriimanlar

14 ve 15. boliimlerde 2 ney, 1 kemenge, 2 ritim, 1 kanun, 3
keman, 1 viyolonsel, 1 klarnetten olusan biiyiik bir saz

toplulugu sahnede bulunmaktadir.

Kiyafet

Programin geneli dis ¢ekimden olugmasi sebebiyle takim elbise
ve abiyenin yerini kazak, pantolon, kazak iizerine ceket, etek

vb. gibi giinliik kiyafetlerin aldig1 goriilmiistiir.

Icerik

Repertuvar

Bestekar odakli hazirlanan program sanatcilarin en ¢ok bilinen

ve ilin yapmis eserleri secilerek hazirlanmistir.

Makam

Repertuvari olusturan eserlerin agirlikli olarak “mahur”,

9% ¢

“kiirdilihicazkar”, “hicaz”, “rast” ve “nihavent” makamindan

olusturuldugu goriilmiistiir.

Sire

Programin ilk 13 boliimii yaklasik 50 dakikadan olusurken 14
ve 15. boliimler yaklagik 60 dakika siirmektedir.

Sunum (Dil)

Avni Anil’1in sunuculugunu yaptig1 programda eser ve bestekar
hakkinda bilgi verilmistir. Kullanilan dil sade ve dogru bir

Tiirkce ile yapilmistir.

Performans

Programda seslendirilen eserlerin tamaminda playback

(sdylemseme) yapildig: tespit edilmistir.
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3.3.3. 1990-2000 Yillar1 Aras1t TRT Programlar:

3.3.3.1. Goniil Bahcemizden Nagmeler (1994)

Sunuculugunu Nevin Agi¢’in yaptigi programin yonetmenligini Bilal Gokginar,
yapimciligim1 ise Atif Giliven istlenmistir. Programin tamami 75-80 dakika arasinda
degismekte olup sefligini doniisiimlii olarak Ankara Radyosu sanatcilarindan Kutlu Payasl
ve Ali Senozan, konuk sef olarak ise Istanbul Radyosu sanatgisi Iinci Cayirli yapmustir.
Program 1990’11 yillarin ortalarinda baslamis olup 2000’li yillarin basina kadar Kutlu
Payasl tarafindan yonetilmistir.

Tablo 8’deki orneklerde goriildiigii lizere programda agirlikli olarak Tiirk sanat
musikisinin sarki ve fantezi formlar1 kullanilmis olup, déonemin 6n planda olan pop
pargalarina da program igerisinde yer verilmistir. Adorno kitle iletisim araglarini, iktidar
iligkileri tarafindan olusturulmus olan, korunan, ¢ogaltilan ve dagitilan bir endiistri olarak
diisiinmektedirler (Adorno, 2007: 74). Bu noktada korunan ve dagitilan her sey kiiltiir
endistrisini olusturmaktadir. Dolayisiyla da TRT nin bu programinda okutulan pop ya da
kiiltiir endiistrisi kapsaminda degerlendirilebilir. Tablo 8’de

fantezi eserleri de

olusturulmus repertuvarin cumhuriyet dénemi eserlerden olustugu goériilmektedir.

5.Bolim 15. Bolim

Sormadin halimi (TSMSF)
Her gece yollarda (TSMSF)
Soyleme bilmesinler (TSMSF)

Leylaklarin hayali (TSMSF)

23. Bolim

Bahar ¢icek ¢icek (TSMSF)

Gonil agkinla gézyas1 dokmekle (TSMSF)
Hicrani agmistir sinede (TSMSF)

Saz Semai —Tarik Kip (SM)

Giile sorma o bilmez (TSMSF)

Enginde yavas yavas (TSMSF)

Bakis1 ¢agirir beni uzaktan (TSMSF)

Firat (TSMSF)

Bu Leyla bagka Leyla’dir (TSMSF)
Dileyince beyaz kopiiklere saklan (TSMFF)

Mevsimler yas tutup (TSMFF)

Bir sabah bakacaksin (TSMSF)
Saymadim kag y1l oldu (TSMSF)
Biilbiil giile konar 6ter (TSMSF)

Bana sevgiyi anlat (TSMFF)
Servet gibi bir aski1 (TSMFF)
Diin gonlimle dertlestik (TSMSF)
Askin igimde ritya (TSMSF)

Cirpinird1 Karadeniz (TSMSF)

Seven goniil geger mi (TSMSF)
Bir sen kaldin igimde (TSMSF)
Akasyalar agarken (TSMTF)

Yalnizca sitem (Pop)

Unutturamaz seni higbir sey (TSMSF)

Ey nazli canan halimi gér (TSMSF)

Severim her giizeli (TSMSF)

Cile bilbiilim cile (TSMSF)

Sen olmasaydin eger (TSMSF)

Bugiin yine gonliimiin bahg¢esinde (TSMSF)

Sensiz her gecenin sabah1 (TSMSF)

Egilmez basin gibi (TSMSF)

Bulutlar dokiilse akan sel olsa (TSMSF)

Gozleri aska giilen (TSMSF) Nerde benim sevdiklerim (TSMFF)
Biilbiiller gibi ¢iler (TSMSF)
Ankarali bir sevgilim (TSMFF)

Camlica yolunda (TSMSF)

Yemeni baglamis (TSMSF)

Tablo 8: “Goniil Bahcemizden Nagmeler” adli program repertuvarindan

1990’lh yillarla birlikte renkli televizyonun yayginlasip c¢ok sayida haneye
ulagmasinin da etkisiyle, gorselligin dnceki donemlere kiyasla daha fazla 6nem kazandigi
sOylenebilir. Bu siirecte seflerin, ses ve saz sanatgilarinin da gorsellige onem verdikleri
goriilmektedir. Programda kullanilan kiyafetler, yapilan makyajlar vb. unsurlarin

tamaminda bu durum ortaya konulmustur. Batilagma cabalarinin 1990’larda da devam
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ettigi seflerin ellerinde eldivenlerle ve bagetlerle koroyu ya da sazlar1 yonetmekte oldugu
ile gozlemlenmistir. Resim 15°de “Goniill Bahgemizden Nagmeler” adli programinin
seflerinden Kutlu Payasli’nin saz ve ses sanatgilarini yonetirken alintilanan bir ekran
gorlntiisii  goriilmektedir. Bu noktada musiki ve repertuar igerigi yoniinden Tiirk
musikisini temsil etme bigiminde icerigin donilisiimii gozlenmektedir.

Programda biiyiik bir koro ve saz heyeti bulunmaktadir. Tablo 8’de goriildiigi gibi
programin basinda koro, bir ya da iki tane Tiirk sanat musikisinin sarki formundan ritmi
diisiik ve tim konser programina gore daha agir eserler seslendirmektedir. Bu eserler
konserin sonuna dogru farkli formlarda olmakta ve ritmik yapis1 gittikge hizlanmaktadir.

Resim 16’da koro ve saz sanatcilarinin bir kisminin ekran goriintiisii goriilmektedir.
Zaman zaman koro saga sola sallanarak musikiye, soliste ya da diiet yapan sanatgilara eslik
etmektedirler. Secilen kiyafetler ve makyajlar tek bir tip degil farkli renklerde olduklar
goriilmektedir. Bunun nedeninin ise 1990°l1 yillar itibariyle 6zel kanallarin televizyonda
yerini almasi, eglence ve izlenme orani odakli programlari iiretme g¢abasi sonucunda
rekabetin baslamis olmasi ve bu nedenle TRT nin de 1990’lar itibariyle eski egitici ve
Ogretici program igeriklerini birakmaya baslayarak eksenini eglence musikisine dogru

kaydirmasi oldugu sOylenebilir.

Resim 15: Kutlu Payasli, ses ve saz sanatcilarim yonetirken®

Baudrillard (2015)’a gore kitleler bos zaman gecirmeyi ister, gosterilerden hoglanir
ve eglence talep edenlerden olugmaktadir. Dolayisiyla kitleler anlam iiretim yeteneginden
yoksun olup iiretmeyi de istememektedir. Boylece kitlelerin iirettigi anlam medya
tarafindan yok edilmektedir. Bu noktada TRT’nin {irettigi bu tiir programlar eglence
kiiltiiriine dayanmaktadir. Dolayisiyla TRT bu tarz programlarit dolagima sokarak anlami

ortadan kaldirdig1 sdylenebilir.

* https://www.dailymotion.com/video/x 1xg9ag Erisim Tarihi: 20.06.2020
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Resim 16: Koro ve saz sanatcilariim bir kisnunin genis acidan ¢ekimi**

Gorsellik

Makyaj Onceki donemlere kiyasla abartil1 denebilecek makyajlar dikkati
¢ekmektedir.

Dekor Kullanilan dekorlar sadelikten ¢ikararak renkli ve gosterisli
olmaya baglanmustir.

Beden dili Solistler programlarda beden dili ile musikinin ritmi i¢inde

sarkilarini soylemelerinin arttig1 s6ylenebilir.

Sahne diizeni

Sahnede sefin sahnenin merkezinde durarak koro ve saz heyetini
yonetmeye bagladigi goriilmiistiir. Bu donemde korodaki ve saz
heyetindeki sanatgilardaki artis onceki doneme gore dikkat
cekmektedir. Koro ortada konumlandirilarak koroyu olusturan
erkek ve kadin sanatgilarin karma bir sekilde sahnede yer aldigi
gorilmiistiir. Koronun sag ve sol tarafina saz heyeti boliinerek
yerlestirilmistir. Bu konumlandirma gorsel ve isitsel diizenin

bozulmamasi adina gorsellik temelli yapildig: diistintilmektedir.

Enstriimanlar

Bu donemle birlikte calgilarda keman agirlikli bir donemin
bagladig1 goriilmiistiir. Bunun haricinde de piyano ve klarnet gibi
bat kdkenli sazlarin televizyon programlarinda kullanildig: tespit

edilmistir.

* https://www.youtube.com/watch?v=VMpUuAQQgFk Erisim Tarihi: 20.06.2020
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Kiyafet Erkeklerin kiyafetlerini siyah takim elbise ya da smokinler
olustururken, kadinlar tek tip ayn1 renk elbise giymek yerine
dikkat ¢ekici abiyeler giymeye baslamistir. Sefin ise Batida
oldugu gibi frak ve eldiven kullanarak koroyu bagetle yonettigi

goriilmektedir.

Icerik Repertuvar Programi olusturan repertuvarin cumhuriyet doneminde
bestelenmis eserlerden olusturuldugu tespit edilmistir. Bu
bestelerin haricinde fantezi ve pop gibi tiirlerin de icra edildigi
Tablo 8’de goriilmektedir. Program geleneksel musikiyi
barindirmayan giincel eserlerin olusturdugu eglence odakli

programa doniistiigii diisiiniilmektedir.

Makam Programda seslendirilen eserlerin agirlikli olarak “hicaz”,
199 <

“hiiseyni”, “muhayyer-kiirdi” ve “kiirdi” makamindan olustugu

goriilmiistiir.

Stire Program yaklasik olarak 75-80 dakika arasinda stirmektedir.

Sunum (Dil) | Program diizgiin ve anlasilir bir Tiirkce ile spiker tarafindan

yapilmuistir.

Performans Bu programda canli performanslar sergilenmis olsa da Tablo
8’de goriildiigii gibi 1 sarkinin playback (sdylemseme) olarak

yapildig1 izlenmistir.

Tiirkiye'nin ilk 6zel televizyon kanali olarak kurulan Star TV 7 Mayis 1990°da
yayina ge¢cmesiyle beraber tek kanal olan TRT, zamanla musiki politikalarinda da popiiler
miizik igerikli programlari ekrana tasimistir. 1990’lardan sonra 6zel kanallarin artmasiyla
olusmasiyla TRT kamu hizmeti veren bir kanal olmaktan uzaklasarak rekabetci bir
politikayla izlenme odakli program fliretme c¢abasina diigsmiistir. Medya denetiminin
arttirilmas1 amagh 16 Nisan’da RTUK Yasast TBMM’de kabul edilmis, RTUK ilk olarak
0zel radyo ve televizyonlarda 20 Kasim’da 900'lii hat reklamlarin1 yasaklamistir.

3.3.3.2.Fasil (1995)

TRT, kuruldugu tarihten itibaren kisa stireli 20-30 dakikalik kayitlar1 igeren “hap
programlar” yaymlamistir. Bu tiir programlar eglence musikisindeki gelenegi sunarak
TRT’nin programlarindaki zaman kisitlamasi nedeniyle TRT Ankara Radyosu sanatgilar
tarafindan seslendirilen 25-30 dakikalik fasil programlari olarak yayinlamistir. TRT Miizik

Dairesi Bagkanliginca Ankara Ari Stiidyolarinda ¢ekilmis olan “Fasil” adli program da
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bant kaydi olarak yayinlanmistir. Tablo 9°da goriildiigii lizere, belli bir makamda ve sarki
formundaki eserler araliksiz olarak birbirine aranagmelerle baglanmis, arada kiigiik bir
taksimle genellikle 10 zamanli curcuna usulii eserlerle fashin ikinci boliimiine gecilmis,
tiirkii formu gibi formlarla faslin gideri giderek hizlandirilmis ve son eser olarak da saz
semaisi formunda bir eserle fasil sonlandirilmistir.

Fasil musikisi, XIX. ylizyilin ortalarindan sonra Haci Arif Bey’in sarki formunu
tekrar giindeme getirmesiyle birlikte, XVIII. yiizyillarin sonuna kadar bestelenmis olan
bliyiik formlu saray bestelerinin zamanla musiki ve usul formlarmin kiigiiltiilmesi, daha
hareketli bir hale getirilmesi sonucu olusmustur. Fasil musikisi, ladini Tirk musikisi
geleneginde ayn1 makamda ve ¢esitli formdaki eserlerin siralanmasiyla yapilan bir eglence
miizigi olarak degerlendirilebilir. Halkin her kesiminde bireylerin zevk ve kiiltiirline

seslenebilen bir tiir olarak ylizyillardan beri etkinligini siirdiirmektedir.

Hicaz Fash Muhayyer Fasl Hicazkar Fasl

Tamburi Osman Bey’in pesrevi (SM) | Tamburi Cemil’in pesrevi (SM) Tamburi Cemil Bey’in pesrevi (SM)

Firkatin ald1 (TSMSF) Nev-baharin en giizel (TSMSF) Gel seninle yarin ey servi revan (TSMSF)
Nes’em emelim (TSMSF) Gezdim yiiriidim (TSMSF) Gormezsem eger (TSMSF)

Yorgun diistim (TSMSF) Go6zden cemalin ¢iin (TSMSF) Lezzet almis gegmiyor (TSMSF)

Beni sev ruhumu sar (TSMSF) Iltimas etmeye (TSMSF) Bekledim yillarca lakin (TSMSF)
Taksim(SM) Taksim (SM) Taksim (SM)

Ates-i suzan-1 firkat (TSMSF)

Batan giin kana benziyor (TSMSF)

Mani oluyor (TSMSF)

Sirma sagli yarim (TSMSF)

Iste seni seven benim (TSMSF)

Yoktur zaman gel (TSMSF)

Su gelen atli midir? (TSMTF)

Istanbul’dan Uskiidar’a yol gider (TSMITF)

Bir yar sevdim Kugadali (TSMSF)

Talat Alpman’m saz semaisi (SM)

Tamburi Cemil Bey’in saz semaisi (SM)

Tamburi Cemil Bey’in saz semaisi (SM)

Tablo 9: “Fasil” adlh program repertuvaridan

Fasil programlar1 TRT nin tarihsel siirecinde her zaman 6nemli bir yere sahiptir. Bu
programlarda programin kisa olmasi sebebiyle birbirine bagli 10 esere kadar sarkilar
seslendirilmigtir. TRT’de 1980’lerin sonlar1 ve 1990’larin baslarinda fasil eglence ve
gdsteri miizigi olarak temsil edilmeye baslanmistir. Resim 17°de Semahat Ozdenses,
Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Mualla Gékeay, Afife Ediboglu, inci Cayirli, Recep Birgit
gibi ses sanatgilart TRT’de naklen verilen bir programda Karcigar makami fash icra ettigi
gorilmektedir.

1990’lh yillarda TRT’nin iiretmis oldugu miizik programlart igerigi, fasil
musikisinin eglence musikisi olarak tanimladigi bir donem oldugu goriilmiistiir. Resim
18’de TRT Ankara Radyosu ses ve saz sanatcilarinin 1990°l1 yillarin baslarinda eglence

odakli seslendirdikleri Kiirdilihicazkar kisa fasli gosterilmistir. 1993 yili itibariyle TRT

kanallarinda yayinlanan fasillarda belli bir sistematik diizenlemeye gidilerek bu ve buna
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benzer programlarin bilgilendirici ve gretici olmasimin gerektigi diisliniilmesi sebebiyle

tek tip programlar belli bir siire yapilmaya ¢aligiimistir.

Resim 17: Fasil heyeti*

Resim 18: TRT Ankara Radyosu’nun seslendirdigi fasildan*®

* https://www.youtube.com/watch?v=wXE3EO5T30A Erigim Tarihi: 20.06.2020
*® https://www.youtube.com/watch?v=MfPNXMtkOaM Erisim Tarihi: 20.06.2020
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Gorsellik

Makyaj Programa katilan sanatcilarin tamaminda sade makyajlar tespit
edilmistir.

Dekor Sanatcilar bir platformun istiinde arkalarinda sade bir fonla
birbirine bagh sarkilar1 seslendirdikleri goriilmiistir.

Beden dili Sanatc¢ilarin beden dili oldukga sabit olup sabit bir sekilde

sarkilar1 icra etmislerdir.

Sahne diizeni

Podyumun 6niinde bulunan alanda saz sanat¢ilar1 bulunurken
onlarin arkasinda platformun ilk basamaginda kadinlar iki basta
uzunlar olmak iizere siralanmislardir. Erkek ses sanatc¢ilar1 da

onlarin aralarinda ayni sekilde siral1 bir sekilde durduklar

gOrilmiustir.

Enstriimanlar | Fasilda yer alan sazlar arasinda 2 keman, 1 ut, 1 klarnet, 2
ritim, 1 kanun, 1 viyolonsel ve 1 tambur bulunmaktadir.

Kiyafet Erkek ve kadin sanatcilar tek tip ayni siyah kiyafetleri giymis,
erkeklerde ata yaka gomlek ve papyon dikkati ¢ekmekteyken
kadinlarin uzun boylu etekler giydigi goriilmiistiir.

Icerik Repertuvar Repertuvarin tamami1 aynt makamdan olusmakta olup eserler

birbirine bagli pesi sira okunmaktadir.

Makam “Muhayyer”, “kiirdilihicazkar”, “hicaz” gibi farkli makamlarda
pek cok kayit bulunmaktadir.

Stire Programlar yaklagik olarak 25-30 dakika arasinda yapilmustir.

Sunum (Dil) | Program igerisinde sozel bir sunum yapilmamis olup detay1
belirleyen fragman programin basinda yayinlanmistir.

Performans Oncesinde ses kaydi alman program televizyonda

yayinlanirken playback (sdylemseme) olarak yapilmistir.

3.3.3.3. Radyo Sanatgcilar: Konseri (1998)

Yapimciligini ve yonetmenligini Samim Senyiiz’lin yaptig1 programda sefligi Ziya

Taskent iistlenmistir. Tagkent’in 1992°den 1999’daki Yalova depreminde vefatina kadar

olan siiresince program 7 yil slirmiistiir. Program 70-80 dakika arasinda degismektedir.

Mehpare Celik’in sunuculugunu yaptigi programda cesitli makam ve formlarda eserler

seslendirilmistir. Her programda konuk sanatgilara yer verilmis ve sanatcilara eserler

okutulmustur.
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Resim 19°da gosterildigi gibi kadin ve erkek sesleri birbirinden ayrilmig bir sekilde
program yiiriitiilmiistiir. Orkestray1 olusturan sazlar da belli bir diizeni olusturmasi adina
gruplara ayrilmak {izere ses biitiinliigliniin saglanmas1 amaciyla farkli noktalarda
konumlandirilmistir. Piyano gibi Bati miiziginin temelini olusturan bir saz da saz heyetinin
icinde yerini almistir. Bunun haricinde saz ve ses sanatcilari tek tip kiyafetler giymeye
gayret gosterse de kadin sanat¢ilarin giydigi kiyafetler, makyajlar1 ve sag stilleri donemin
modasina uygun ancak bir o kadar da abartil1 sayilabilecekler goriintimdedir.

Tablo 10’da goriildiigii lizere, program dahilinde icra edilen eserlerin tamami sarki
formundan olusmus ve ritim bakimindan “agir” ritimlerden baglayarak programin sonuna
dogru daha “hizli” ritmik eserlere dogru siralanmistir. Koroyu olusturan ses sanatgilari

kalabalik bir grubu olustururken sazlar da bu gruba dahil edilebilir.

Rast pesrev (SM)
Gelse o suh meclise (TSMYSF)
Cesm-i celladin (TSMSF)

Senden ayr1 yagayamam ¢iinkii ¢ok sevdim seni (TSMSF)
Goniil askinla gézyast dokmekle (TSMSF)

Makber (TSMGF)

Yemenimde hare var (TSMITF)

Bu aksam biitiin meyhaneleri dolastim (TSMSF)

Delisin deli gonlim (TSMSF)

Viran olan kalbimde sevgilim 6zlerim (TSMSF)

Gozlerinin temmuz sicakligr var ya (TSMSF)

Diistiniirken seni yiiziim giilityor (TSMFF)
Omriin su biten nesvesi (TSMSF)

Ciksam su daglarin yiicelerine (TSMSF)

Su yiiregim can evimden vurulduk¢a (TSMSF)
Yiiri dilber yiirii (TSMTF)

Tablo 10: “Radyo Sanatgilar1 Konseri” adh program repertuvarindan

Resim 20’de kadin ve erkek ses sanat¢ilarinin ayrildigi, ortalarma da saz
sanat¢ilarinin alinarak sefin yonetiminde bir icra gerceklestirildigi goriilmektedir. Radyo
sanatcilar1 konseri konsept bakimindan Kutlu Payasl, Inci Cayirli ve Ali Senozan’in
yonettigi “Goniil Bah¢cemizden Nagmeler” programiyla paralellik gostermektedir.

1990 yilinda 6zel televizyonlarin yayginlagmasiyla beraber 1 Ocak 1998 tarihinde
RTUK’iin yaptigi agiklamaya gore, Tiirkiye’de 16 ulusal, 15 bdlgesel ve 230 yerel
televizyon kanalin oldugu agiklanmistir. Bu durum popiilerligin artmasi sonrasinda TRT yi
de etkilemis ve yayimladig1 miizik programlarinda da izlenebilirligini arttirmak amaciyla
politikalarin1 belirlemesine sebep olmustur. Simiilasyonlarin medya araciligiyla birbirine
karistigin1 devamli olarak medya araglarinin bombardimanina maruz kalan toplumlarda,

gerceklikle hayali ayirt edemez duruma gelmistir (Baudrillard, 2014: 33-41). Bu noktada
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medya bize gerceginde gercegi olan hiper-gercekligi vermekte ve simiilasyonlar gercekligi
yutmaktadir. Tablo 10’daki repertuvarda mevcut olan sarkilarin geleneklere uygun olarak
bir pesrev ardindan Osmanli musikisinden 6rneklerle baglandig1 goriilmektedir. Program
karma bir yapiya sahip olsa da, programda agirlikli olarak cumhuriyet donemine ait
eserlerin seslendirilmis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu programa konuk sanatci olarak Safiye
Ayla, Semahat Ozdenses, Miizeyyen Senar gibi sanatgilar katilmistir. Programda agirlikls
olarak cumhuriyet dénemi eserlerine yer verilse de konuk sanatgilarla gegmis donemlerde
musikiye katki saglayan kisiler TRT ekranlarina ¢ikarilarak ge¢misle olan bagi devam

ettirilmesi hedeflendigi soylenebilir.

Resim 19: Ziya Tagkent yonetimindeki koro*’

7 https://www.dailymotion.com/video/x 1 5mbke Erigim Tarihi: 20.06.2020
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Resim 20: Genis agidan sahne ve Ziya Taskent’in yonetimindeki saz ve ses sanatcilari®®

Gorsellik

Makyaj Programa katilan sanat¢ilarin tamaminda agir1 makyaj
gOriilmiistiir.

Dekor Programda sanatcilarin bulundugu sahne diizeninde gorselligi
hareketli gdstermek amaciyla renkli ancak birbiriyle
uyusmayan arka plan dizayni1 goriilmiistir.

Beden dili Solo yapan sanat¢ilarin duruslart oldukca hareketli olup

seslendirilen sarkiya gore ritim tutmak i¢in kullanildig:

gorilmiistiir.

Sahne diizeni

Sahnenin tam ortasinda saz heyeti konumlandirilmis olup sag
kismina erkek, sol kismina kadin ses sanatgilari
yerlestirilmistir. Burada kadin erkek seslerinin birbirinden

ayrilarak bir biitiinliik yakalanmaya calisildig1 s6ylenebilir.

Enstrimanlar

Saz heyetini 2 ritim, 1 viyolonsel, 1 klarnet, 2 ney, 6 keman, 1
kemenge, 1 ut, 1 kanun, 1 tambur ve 1 piyanodan olusan 17
kisilik bir kadro olusturmaktadir. Yayli sazlarin agirlikli
olusturdugu heyette klasik Tiirk musikisi sazlar1 nin azinlikta

kaldig1 goriilmiistiir.

* https://www.dailymotion.com/video/x 17111z Erisim Tarihi: 20.06.2020
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Kiyafet Programda erkekler siyah takim elbise ya da smokinle yer
alirken, kadinlar farkli renk ve 6zelliklerde abiyeler

giymislerdir. Kiyafetlerdeki abart1 dikkati cekmektedir.

Icerik Repertuvar Olusturulan repertuvarin bastaki 3 eseri Osmanli musikisinden
olusmusgken konserin geri kalan repertuvari cumhuriyet
donemi bestekarlarin sarkilarindan ve fantezilerinden olustugu

goriilmektedir.

Makam “Rast”, “mahur”, “segah-hiizzam”, “kiirdilihicazkar” ve
“hicaz” makamindaki sarkilar agirlikli olarak programda

tercih edilmistir.

Stire Programin 70-80 dakika arasinda siirdiigii tespit edilmistir.

Sunum (Dil) | Programin tamaminda spiker, sarkilar1 detayli bir sekilde akici

ve diizgilin bir Tiirkce ile sunmustur.

Performans Sanatc¢ilar okunan sarkilari canli performans olarak

seslendirmislerdir.

3.3.4.2000-2010 Yillar1 Aras1 TRT Programlar:

Yapilan yayinlarda rassal secilmis olan “Yildizlarin Altinda”, “Aymn Konseri” ve
“Miizik ve Sohbet” adl ii¢ program tartisilacak ve programlar degerlendirilecektir. Analiz
yapilirken tarihsel ve sosyolojik baglam g6z Oniinde bulundurulacak sekilde donem
incelenecektir. 2000’11 yillar itibariyle popiiler kiiltiir ve eglence odakli musiki TRT de de
kendini gdstermeye baslamistir. Yapilan programlarin tiimiinde popiiler kiiltiir agirlikli
unsurlara rastlamak miimkiindiir ve bu programlarin izleyiciyi bilgilendirmekten ziyade
eglendirmek amaglh hazirlanmis oldugu diisiiniilmektedir. TRT de 1990’11 yillardan sonra
ve 2000’11 yillarda da o6zel kanallar gibi izlenebilirlik oranim yiikseltme ve begenilme
cabasina girmis ve program iceriklerini buna gore sekillendirmistir. 1970 ve 1980’lerin
baslarinda yayinlanan egitici programlar, yerlerini popiiler kiiltiir nesnesi halini almig
programlara birakmistir. 2000’lerde kitlelerin interneti yaygin olarak kullanmaya
baslamasiyla Youtube, Facebook ve Dailymotion gibi pek cok farkli platform iizerinden
musiki eserler dinlenmeye baslanmis ve bu da izlenebilirlik ya da goriiniir olmay1
beraberinde getirmistir. 2000’lerin sonuna kadar 6zel bir kanalda ya da albiim yapmasi
yasak olan TRT sanatgilar1 internetin yayilarak goriinlir olmaya baslamalar1 {izerine
yukarida bahsi gegen platformlarda taninmaya baglanmis ve eserler bu mecralarda tekrarli

olarak izlenebilir bir duruma donilismiis ve bu da sanatgilarin da tanimnirhigini arttirmistir.
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3.3.4.1. Yildizlarin Altinda (2002)

Programin sunuculugunu TRT Ankara Radyosu ses sanatgis1 Fatma Nurten
Demirkol ve programin sefligini Hasan Esen yapmistir. Programa iinli ses ve saz TRT
sanatcilari olarak Melahat Giilses, Inci Yaman, Halil Karaduman, TRT sanatcilarinin
sanate1 aileleri ya da farkli bir iz birakmast adina korolar konuk olarak alinmistir.

Tablo 11°de {i¢ ayr1 programin detayli repertuart bulunmaktadir. Program igerigine
bakildigi zaman sarki ve fantezi formundaki eserlere agirlik verildigi, izleyici ve
dinleyicinin bilgi almasindan ¢ok eglenmesinin amaclandigi anlasilmaktadir. Program
yaklasik olarak bir saat olarak hedeflenmis ve yaymlanmistir. Programda eski Yesilgam’da
calinan miiziklere yer verilerek nostaljik bir ambiyans da yaratilmak istenmistir. Program
dahilinde ¢ocuk korolar1 ya da yabancilarin olusturdugu korolarin Tiirk sanat musikisi
icralar1 ve kendi {ilke miiziklerinin tanitimlarina da yer verilmistir.

TRT’de 1998 yilinda yayinlanmaya baslanan “Aksam Sefasi” formatindaki
programlar 2000’li yillarda zamanla yayillmaya ve izleyicinin dikkatini ¢ekmeye
baslamistir. “Yildizlarin Altinda” programi da bu smiflandirma icinde degerlendirilebilir.
“Popiiler” olan herkesin bildigi ve eslik edebilecegi sarkilar Tablo 11°de gdsterildigi gibi
program detay1 olarak halka sunulmustur. Programin son boliimlerinde konser adi altinda
degerlendirilebilecek yayinlar yapilmis, yaz mevsiminde stiidyolarda g¢ekim yapilmasi
yerine turistik mekanlarda dis mekan ¢ekimleri, seyircilerin de katilimi ile naklen ya da
banttan olmak {izere verilmistir. Tablo 11°deki repertuvarlarin tamam kiiltiir endiistrisine

hizmet edici eserlerden olusmaktadir.

Konuk: Melahat Giilses Konuk: Inci Yaman Urgiip Konseri

Yildizlarin altinda (TSMSF) Seni ben ellerin olsun (TSMSF) Sakayik (TSMFF)

Giinaydinim nargigegim (TSMFF) Ben seni unutmak i¢in sevmedim (TSMSF) Eski dostlar (TSMSF)

Izmir benim Van benim (TSMCSF) Oyle dudak biikiip (TSMSF) Enginde yavas yavas (TSMSF)
Bir sevda geldi bagima (TSMSF) Yollarina giil doktiim (TSMSF) Omriimiiziin son demi (TSMSF)
Kiirdilihicazkar saz semaisi (SM) Askinla yana yana (TSMFF) Sarmasik giilleri (TSMSF)
Bahar ¢icek ¢igek (TSMSF) Gonliimiin sarkisini gézlerinden (TSMSF) Ne olursun giizelim (TSMSF)
Mahmur bakigh dilberim (TSMSF) Ne senin askina muhtag (TSMSF) Veda busesi (FFM)

Pencerenin perdesini (TSMSF) Leyla ela gozlii bir ¢61 ahusu (TSMFF) Duydum ki unutmugsun (TSMSF)
Yar saglari liile lille (TSMSF) Gonliimiin i¢indedir (TSMSF) Sen gelmez oldun (TSMTF)
Ben gamli hazan-Zeki Miiren (TSMSF) Yildizli semalardaki hagsmet (TSMSF) Leyla bir 6zge candir (TSMSF)
Aksamin oldugu yerde (TSMSF) Bir kizil goncaya benzer (TSMSF) Aglama degmez hayat (TSMSF)
Bekledim de gelmedin (TSMSF) Gemim gidiyor bastan (TSMSF)

Japonca sarki Dalda ¢ikmis bir elma (TSMTF)

Komiir goziin aklim ald1 (TSMSF)

Calikusu (TSMSF)

Bu ki hanim Istanbul’a tasin da (TSMSF)

Tablo 11: “Yildizlarin Altinda” adli program repertuvarimdan
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Milenyumun baslar1 itibariyle TRT nin tiim iiretmis oldugu yayinlarda popiiler
kiiltiiriin etkisi goriilmiistiir. Geleneksel musikinin etkisi yitirilmeye baslamis yapilan
program ve programlarin igeriklerinin ekseni egitici olmaktan ¢ikarak eglenceye dogru
evirilmistir. Yildizlarin Altinda programina katilan konuklarin se¢gmis olduklar1 sarkilarin
tamami “hos zaman gecirmeye” yonelik olmasi sebebiyle agir musikiden ziyade seyirci ve
dinleyicinin katilacagi pargalardan olusmustur. Resim 21’de Melahat Giilses dinleyenlerin
eslik edebilecegi bir sarki seslendirirken, onlar1 ayni zamanda alkis tutmaya
yonlendirmektedir. Harms ve Dickens (1996)’a gore, seyirci ve dinleyici zamanin
metalagtigi durumda mevcut enformasyonun silinger gibi emildigini kitleye “o andalik,
simdi veya oradalik” kavramlar lizerinden tiikketim gerceklestirdigini sdyler. Dolayisiyla
“anlik” ve “orada olma” ilizerinden bos zaman etkinliklerinin giderildigi sdylenebilir.
TRT’de yayinlanan bu programda Tirk musikisinin geleneksel yapisindan daha uzak,
eglence odakli bir Tiirk musikisi sunulmaktadir. Tablo 11°de program repertuvarda secilen
sarkilarin tamaminda popiiler sarkilara yer verilirken form olarak fantezi sarkilara da bu
donemde artarak programda yer verildigi gézlenmistir. Yukarida belirtilen bu degisimi ve
doniistimii  gerceklestiren TRT, ayni zamanda devletin ideolojik yapisini da temsil

etmektedir.

turRuaz./ss8Y

Resim 21: Melahat Giilses izleyiciye tempo tuttururken®

* https://www.dailymotion.com/video/x Inbz4w Erisim Tarihi 20.06.2020
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Resim 22°de TRT Ankara Radyosu sanat¢ilarindan Cemile Karabulut Uncu’nun
yonetimindeki ¢ocuk korosunun performansi goriilmektedir. Yildiz seklindeki dekorun
altinda platformda yerlerini alan cocuk korosu “Izmir benim, Van benim” adli sarkiyi
seslendirmektedir.

Resim 23’de geleneksel Tiirk enstriimani olan kanun sazini bir ayaklik {izerinde
calan ve kendi bestesi olan “Leyla” adli Kiirdi makamindaki fantezi sarkisini seslendiren
kanun virtiiozii Halil Karaduman goriilmektedir. Bu donemde Tiirk musikisi sazlarinda ve
bu sazlara ek olarak Bati miiziginde ¢alinan enstriimanlarin da arttk TRT korolarinda ve
konserlerinde kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir.

“Yildizlarin Altinda” programinin da, ilk yaymina 1998 yili itibariyle baslayan ve
TRT ekranlarinda eglence odakli program yapan “Aksam Sefasi” ile ayni konseptte
program ve program igerigi iirettigi goriilmektedir. Son programimi Urgiip’te yapan
program, yaz ay1 olmasi sebebiyle ¢ekimlerini dig mekanda gergeklestirmistir. Resim 24°de
TRT Ankara Radyosu ses sanatcisi ve programin sunucusu Fatma Nurten Demirkol,
seslendirdigi eserde canli performans sergilememis, playback (sOylemseme) yapmak
suretiyle son programin ilk sarkisini seslendirmistir. Sanat¢inin arkasindaki koro ise kol
kola girerek, saga sola sallanarak sanatgiya ve musikiye eslik etmistir. Baudrillard,
izleyicilerin medya mesajlarinin anlamina ya da dis diinya ile olan iligkisine degil de, onun
g6z kamastiran i¢sel kodu ile kendine referans¢i yapisina karsilik verdigini ifade
etmektedir (Baudrillard, 2014: 44). Baurdillardc1 bir bakis acistyla bu durum bir tiir goz

kamastiric1 simiilasyon olarak degerlendirilebilir.
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Resim 23: Halil Karaduman kanunla kendi bestesini seslendirirken®'

% https://www.dailymotion.com/video/x176y8n Erisim Tarihi 20.06.2020
3! https://www.youtube.com/watch?v=vwVAjCIuFUc Erisim Tarihi 20.06.2020
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Resim 24: Fatma Nurten Demirkol’un performansi*

Gorsellik

Makyaj

[zlenilen programlarin tamaminda abartili sag ve makyajlara

rastlanmustir.

Dekor

Programin tamaminda platform bir yildiz olarak tasarlanmis ve
bu tasarlanan platformun tistiinde de y1ldiz oldugu goriilmiistiir.
Bunun disinda 1siklandirmanin da okunan sarkilarda kullanildig:

gorilmiustir.

Beden dili

Solo yapan sanatg¢ilarin duruglar1 okuduklart sarkilara gore
belirledikleri goriilmiistiir. Eslik edilebilecek sarkilara ise tempo

tutuldugu ve sarki okunurken saga sola sallanildig1 gortilmiistiir.

Sahne diizeni

Platformda koro arka orta kisimda konumlandirilirken, koronun
solunda mizrap agirlikli sazlar yerlestirilmis, sag tarafinda da
yayli agirlikli sazlar yerlestirilmistir. Koro sanatgilari programda
oturarak eserleri seslendirirken, eseri icra edecek solist

performansini ayakta ve mikrofon basinda yaptig1 gériilmiistiir.

2 https://www.youtube.com/watch?v=0V A2sqrs-cw Erigim Tarihi 20.06.2020
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Enstriimanlar | Saz heyetinin 9 keman, 1 viyolonsel, 2 ritim, 1 lavta, 1 ut, 2
kanun, 1 ney, 1 tambur, 1 kemenge, 2 klarnetten olustugu
goriilmiistlir. Dolayisiyla geleneksel sazlar yerini yaylilara

biraktig1 ifade edilebilir.

Kiyafet Erkekler siyah takim elbisesi giyip, kravat kullanirken kadinlarin
siyah agirlikli abiye giydikleri goriilmistiir. Farkli programlarda
kadin ve erkeklerin siyahtan farkli giydigi abiye ve takimlara da

programda rastlanmaktadir.

Icerik Repertuvar Olusturulan repertuvarda kitlelerin sevip eslik edebilecegi giincel
eserlere yer verilmis olup geleneksel musiki 6rneklerine

rastlanmamuistir.

Makam “Nihavent”, “muhayyer-kiirdi”, kiirdi”, “kiirdilihicazkar” ve
“acem-kiirdi” gibi makamlarin agirlikli olarak kullanildig:

goriilmiistiir.

Stire Program yaklasik olarak 60 dakika slirmiistiir.

Sunum (Dil) | Programin tamaminda sanat¢1 hem ses sanatgist hem de spiker

olarak gorev almstir.

Performans Seslendirilen sarkilar canli performans agirlikli olsa da playback

(sdylemseme) yapilan sarkilara da rastlanmistir.

3.3.4.2. Ayin Konseri (2004)

2004 yilinda yaymlanan “Aym Konseri” programmin yapimciligmi ve
yonetmenligini Samim Senyliz iistlenmis ve programin sunuculugunu Mustafa Yolasan
yapmustir. Program dahilinde Biilent Ersoy, Muazzez Abaci, Emel Sayin, Goniil Yazar,
Yildirim Bekgi gibi farklr isimler konuk olarak konser vermistir.

Tablo 12’de 2004 yilinda yayinlanmis 3 farkli programin repertuar: bulunmaktadir.
Program igerigine bakildigi zaman sarki ve tiirkii formundaki eserlere agirlik verildigi
gozlemlenmis olup, programin baglarindaki eserlerin {ist kiiltiire hitap eden bir detay
oldugu, izleyici ve dinleyicinin bilgilendirilmesinin amaclandigi sdylenebilir. Program
yaklasik olarak bir saat olarak yaymlanmistir. Program iki ayr1 bélimden olusmus ve
aralarda TRT sanatcilarinin verdigi bir sarkilik ara ile konser konuklar1 kiyafet degistirmek

i¢in zaman kullanmiglardir.
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Programin ikinci boliimiinde, konuk sanatcilar tarafindan popiiler ya da zamaninda
popiiler olmus sarkilarin icra edildigi Tablo 12’de goriilmektedir. Repertuarda yer alan
aynt makamdaki eserler makamsal biitiinliik saglanmasi amaciyla anons yapilmadan

birbirine bagli olarak okunmus, makam degisecegi zamanlarda programin sunucusu

eserleri sunmak adina sahnede sanat¢inin yaninda yer almigtir.

Konuk: Biilent Ersoy

Konuk: Muazzez Abaci

Konuk: Emel Sayin

Neredesin nerede acep (TSMSF)

Ates-i suzan-1 firkat (TSMSF)

Ey gonca agil zevkini siir (TSMSF)

Derdimi arz etmeye ol suha (TSMSF)

Diin gece ye’s ile (TSMDF)

Unutamiyorum (TSMSF)

Kamer-gehre (TSMSF)

Artik bu solan bahgede (TSMSF)

Hiisniine glivenme (TSMSF)

Severim her giizeli (TSMSF)

Yiiregimde ince s1z1 (TSMSF)

Bir bahar aksami rastladim size (TSMSF)

Hazan ile gegti (TSMSF)

Ne idi ne oldu halim (TSMSF)

Aldattin beni seviyorum diye (TSMSF)

Bahar1 bekleyen kumrular gibi (TSMFF)

Soyle sevgili (TSMSF)

Ayrilik atesten bir ok (TSMSF)

Giiciime gidiyor boyle (TSMSF)

Benzemez kimse sana (TSMSF)

Esmerim bi¢im bi¢im (THMTF)

Nim-nigahin bi-amandir (TSMSF)

Dilimi baglasalar (TSMSF)

Menekselendi sular (TSMFF)

Kirdm iimidimi (TSMSF)

Duydum ki unutmussun (TSMSF)

Kimseye etmem sikayet (TSMSF)

Goziiniin rengini sordum (TSMSF)

Bir teselli ver (Arabesk)

Riiyalar gergek olsa (FFM)

Seni sesini gozlerinin rengini (TSMSF)

Vurgun (TSMSF)

Kiz sen Istanbul’un neresindensin (TSMFF)

Sesinde sarkist agkin (TSMSF)

Potpori tiirkiiler

Yagdir Mevla’m su (TSMSF)

Oliirsem yaziktir (TSMSF) Her giiniim mazide kalmis (TSMSF)

Samanyolu (TSMFF) Zeytin gozliim (TSMSF)
Tut-i mucize giyem (TSMYSF) Potpori tiirkiiler
Déniilmez aksamin (TSMSF)

Tablo 12: “Ayin Konseri” adh program repertuvarindan

Program baslangicindaki sarkilar ile konser biterken icra edilen sarkilarin Tiirk
miiziginin her bir doneminden se¢ildigi gozlemlenmistir. Biilent Ersoy’un icra ettigi
eserlerin Tiirk miizigi formlarinda biiytikten kii¢iige dogru dogru bir siralama izlemedigi ve
program icerisinde fantezi sarkilar da seslendirdigi goriilmiistiir.

Biilent Ersoy’un, programin ilk bdliimiindeki kiyafeti oldukca sade iken ikinci
boliimde Resim 25 ve Resim 26’da goriildiigii izere abartili bir hal almistir. Programda son
iki eserin icrasinda Biilent Ersoy ilk sahneye ciktig1 tarihlerdeki zamanlara gitmek
istedigini ve buna uygun eserler okuyacagini sdylemistir. Resim 25’de gorildiigii gibi
Biilent Ersoy’un konser sonunda okudugu sarki esnasinda sahneye yapay kar yagdirilmis
ve sanatci konser sonunda takma kirpiklerini ¢ikartmistir. Buna gére Baudrillard (1987)
medya iletisimi ve enformasyonun, anlami nétr hale getirdigini ve izleyicileri tek boyutlu
bir tecriibe icerisine koydugunu ifade etmistir. Béylece tecriibe icerisinde, aktif bir anlam
{iretimi yapilmayip, anlama kars1 direnis gostermektedir. Izlenilen programdan bir anlam
cikartma s6z konusu olmayip, seyirciler edilgen durumdadir. 12 Eylil 1980 darbesi
sonrasinda Haziran 1981°den beri transseksiiel sanatcilarla beraber sahne yasaklamasi

getirilen Biilent Ersoy’un sahne yasagi Turgut Ozal doneminde kaldirilmustir. Ersoy,
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boylece 1983 sonrasinda Ozal hiikiimetinin uyguladig1 liberal politika anlayisi ve 1980
donemi televizyondaki arabesk yasaginin kalkmasiyla sahne hayatina devam etmistir.

2004 yilindaki Ayin Solisti adli programda Ersoy programinda segilen eserlerde
karma bir yapiyla konser programi hazirlamistir. Popiiler kiiltiirii bu programda kullanan
Ersoy birinci boliim bitiminde ¢ikis sarkilarindan biri olan “Bahar1 Bekleyen Kumrular
Gibi” adli fantezi formunda sarkiy1r bestekart olan Coskun Sabah ile seslendirmistir.
Konserin ikinci boliimiinde de popiiler sarkilar okuyarak kapanist Osmanli ve cumhuriyet
donemi musiki eserleri seslendirerek yapmistir. Dolayisiyla program genelinde Osmanli
musikisi ve cumhuriyet donemi bestekarlarinin eserleri seslendirilmis olsa da alisilagelmis
olan agir eserlerden, gliniimiiz bestekarlarina gegisi alisilagelmeyen yani diizen disinda bir
sekilde yapmistir. Boylelikle Ersoy’un her tiir eser okuyabildigi iddiast popiilist bir
anlatiyla ifade edilmek istenmistir. Bunun disinda ayni1 programi farkli konuklarla yapan
TRT’nin, popiiler kiiltiire hizmet ettigi ve izlenme oranlar ile ilgili kaygi tasidigi Tablo
12’deki repertuvar ile goriilebilmektedir.

Resim 25: Biilent Ersoy Konserinde yapay kar yagdirihrken®

Shttps://www.youtube.com/watch?v=trlhSKuYd88 Erisim Tarihi: 22.06.2020
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G5

ANADOLEL

Biilent ERSOY/ Konseri
il

Resim 26: Program sonunda genis acida Biilent Ersoy seyircileri selamlarken®

Gorsellik

Makyaj Konuk sanatcilarin programlarda ekran i¢in yaptiklari
abartili makyajlar1 dikkati ¢gekmektedir.

Dekor Bir platformun {izerinde eserleri seslendiren sanatg¢ilarin
isimleri arka planda Resim 25’de goriildiigii gibi
demirlenmistir. Isiklandirma da 6n plandadir.

Beden dili Sanatcilar seslendirdikleri eserlere gore el ve kollarin

hareket ettirmektedir.

Sahne diizeni

Sahnenin tam ortasina yerlestirilen platformda sanatc¢i
eser seslendirirken sanat¢inin saginda yaylilar solunda ise
mizrapli ve nefesli ¢algilar sanatgiya eslik etmistir. TRT
sanatgilar1 da vokal olarak saz heyetinin arkasinda 2
gruba ayrilarak boy sirasina gore bir erkek bir kadin

seklinde siralanmastir.

Enstriimanlar

1 ut, 1 klarnet, 1 kemenge, 1 viyolonsel, 1 kemenge, 1
ney, 1 tambur, 4 ritim, 1 yayli tambur, 12 keman saz
heyetini olusturmaktadir. Yayl ve ritimlerin agirliklt
oldugu programda geleneksel sazlar sinirli olarak

tutulmustur.

* https://www.youtube.com/watch?v=trlhSKuYd88 Erisim Tarihi: 22.06.2020
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Kiyafet Sanatcilar programlarini 2 ayr1 boliimde gergeklestirmis
olup her boliim i¢in ayr1 kiyafet se¢imi yapmuslardir. 1.
Boliimde daha sade ve koyu renkli kiyafetler tercih
edilirken, 2. boliimde daha renkli ve abartili kiyafetlerin

kullanildig1 goriilmiistiir.

Icerik Repertuvar Olusturulan repertuvarda ilk sarkilar Osmanli musikisi
agirlikli olup eserler daha ritmik bir sekilde ilerlemis ve
sonunda da hizli tiirkii ya da sarki formunda eserlere yer

verilmigtir.

Makam Seslendirilen ve segilen eserlerin agirlikli olarak “hicaz”,

2 ¢

“nihavent”, “ussak” ve “segah” olarak secilmistir.

Siire Program 80-90 dakika araliginda siirmiistiir.

Sunum (Dil) | Spiker, sanat¢ilarin eserlerinin anonsunda ve konuk

sanatcilarla sohbet etmesi i¢in kullanilmistir.

Performans Programin tamami canli performanstan olugmustur.

3.3.4.3. Miizik ve Sohbet (2006)

2006 yilinda TRT ekranlarinda yaymlanan programin sunuculugunu TRT Ankara
Radyosu sanatgilarindan Nese Dursun gergeklestirmistir. Program, Nese Dursun’un
okudugu ilk eserle baslayip sonrasinda program konuklarini teker teker davet etmesinin
ardindan okunan sarkilarla devam etmistir. Programin isminden de anlasilacag1 lizere
sarkilara yer verilen programda, konuklarla sohbet de edilmistir.

Program konuklar1 olarak Ali Osman Akkus, Ozlem Karaagag, Hasan Eylen,
Caglar Sungur, Ayse Tas, Zekai Tunca, Eliz Avaroglu, Rengin Kdkten, Murat Kadir Gok
ve Belgin Gok gibi TRT Ankara Radyosu sanatcilart davet edilmistir. Bazi sanatgi
konuklarin aile iiyeleri de musiki ile ilgilenmis ise bu kisilere de programda kendi
performanslarin1 gostermeleri i¢in olanak tanmmustir.

Tablo 13°de Sohbet ve Miizik programinda yaymlanmis ii¢ farkli program
konugunun seslendirdikleri eserlere yer verilmistir. Seslendirilen eserler gbz Oniinde
bulunduruldugunda sarki ve tiirkii formundaki eserlere agirlik verildigi gézlemlenmistir.

Program yaklasik bir saat olarak yayimnlanmistir.
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Programin genelinde herkesin bilip esik edebilecegi popiiler sarkilar konuk

sanatcilar tarafindan secilerek icra edilmistir (Tablo 13). Ayni ya da benzer makamlarda

okunan eserlerde bir biitiinliik oldugu diisiiniilebilir.

sanatcilarla yaptig1 sohbet ve anonslar ile gergeklestirilmistir.

Gegigler,

sunucunun konuk

Konuk: Ali Osman Akkus ve Ozlem Karaagac

Konuk: Hasan Eylen ve Caglar Sungur

Konuk: Ayse Tas ve Zekai Tunca

Yad eller aldi beni (TSMSE)

Degdi saglarima (TSMSF)

Yabanci olduk simdi (TSMSF)

Hiiziin zaman zaman (TSMSF)

Beni ateglere salan (TSMSF)

Ey cerh-i sitemger (TSMSF)

Bu aksam yine dertlerimle (TSMSF)

Gozlerimden yiiziin (TSMSF)

Bilsem geri doneceksin (TSMSF)

Giinesin battig1 yerde (TSMSF) Geceler yarim oldu (TSMSF) Ben gamli hazan (TSMSF)
Ut taksimi-Onur Akkus (SM) Sarkilar soyle o sahillerde (TSMSF) Giivercinim (TSMSF)
Kald atesler icinde (TSMSF) Ne mektup geliyor (TSMSF) Gegsin giinler (TSMSF)

Ezelden aginanim ben (TSMSF)

Aglar gezerim sahili (TSMSF)

Giile sorma o bilmez (TSMSF)

Zeytin gozliim (TSMSF)

Asik’a Bagdat sorulmaz (TSMSF)

Haberler yollasam (TSMSF)

Anladim ki dolmad: ¢ilem (TSMSF)

Olanlar oldu gecti artik (TSMSF)

Sen ilk degil son degilsin (TSMFF)

Karsidan gel goreyim (TSMSF)

Akasyalar agarken (TSMTF)

Bir dalda iki kiraz (TSMTF)

Tablo 13: “Miizik ve Sohbet” adl1 program repertuvarindan

Resim 27; Nese Dursun, Murat Kadir Gok ve Belgin Gok™

TRT Orkut Stiidyolarinda cekilen “Miizik ve Sohbet” programi bant kaydi olarak

yayinlanmistir. Resim 27°de Murat Kadir Gk keman calarken, Nese Dursun ve Belgin

Gok oturduklart yerden sarki s6ylemektedir. Stiidyoda kurulan dekorlar ve aksesuarlarla

bir ev ortami sicaklig1 olusturmak istendigi diisiiniilebilir. Resim 28’de ise programa konuk

sanatc1 olarak katilan Ozlem Karaagag, TRT Ankara Radyosu saz sanatcilar esliginde

eserler icra etmektedir. Programda sahne platformu kullanilmamustir.

% https://www.dailymotion.com/video/x3esbup Erigim Tarihi: 22.06.2020
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Sanatgilarin kullandig1 kiyafet ve aksesuarlar olduk¢a sade ve renklidir. Programin
son sarkilar1 konuk sanat¢i ve program sunucusu tarafindan hep beraber okunmakta ve
veda edilmektedir. Tablo 13’deki program detaymna bakildiginda Osmanli musikisi,
cumhuriyet donemi musikisi ve gilinlimiiz eserlerinden olusan fantezi eserlere de
raslanmaktadir. Dolayisiyla programin karma bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.
Horkheimer (1996)’a gore kiiltiir endiistrisi kitlesellestirici bir yapiya sahip olup, bilingli
bir azinligin planlayarak iirettigi kiiltiirel iirlinleri olusturmaktadir. Bu noktada TRT nin bu

programinda da kiiltiir endiistrisi kapsaminda oldugu degerlendirmesi yapilabilir.

Resim 28: Ozlem Karaagac ve saz heyeti®®

Gorsellik | Makyaj Programa katilan sanatcilarin sa¢ ve makyajlar1 oldukg¢a sade

oldugu goriilmiistiir.

Dekor Programda kullanilan arka plandaki dekorlar sol anahtari
seklinde tasarlanmistir. Program konuklar1 ve sunucularin

oturacag1 bir alan da programda yer almistir.

Beden dili Sanatgilarin eserleri seslendirirken, ritme eslik etmek igin

ellerini siklikla kullandig1 goriilmiistiir.

Sahne diizeni | Saz sanatgilari bir platformun iizerinde ses biitlinliigii
korunmast amacl yayli, nefesliler ve mizraplilar birlikte yer

almustir.

% https://www.dailymotion.com/video/x 1v16u4 Erisim Tarihi: 22.06.2020
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Enstriimanlar | Programda 2 keman, 2 ritim, 1 klarnet, 1 ut, 1 kanun, 1
kemenge, 1 ney, 1 tambur yer almigtir. Ritim ve kemanlarin
agirlikli oldugu programda geleneksel sazlarin azinlikta

kaldig1 goriilmiistiir.

Kiyafet Konuk sanatcilarin ve program sunucusunun kiyafetlerinin
koyu renkli oldugu gozlemlenmis olup renkli ve desenli

kiyafetlere de program i¢inde rastlanmistir.

Icerik Repertuvar Repertuvarin tamami cumhuriyet donemi eserlerden olusmus
olup konuk sanatcilarin eserlerine de yer verilmis ve giincel

eserler tercih edilmistir.

29 ¢¢

Makam Programda agirlikli olarak “hicaz”, “saba”, “hiiseyni” ve

“kiirdi” eserlerin seslendirildigi goriilmiistiir.

Siire Program yaklasik olarak 45 dakika stirmektedir.

Sunum (Dil) | Programin sunuculugunu yapan sanat¢i konuklarla musiki
hakkinda sohbet etmis ve onlarla eser de seslendirmistir.

Sunum sade ve anlasilir bir Tiirkge ile yapilmistir.

Performans Programin tamami canli performans olarak yapilmistir.

3.3.5.2010-2020 Yillar1 Arast TRT Programlari

3.3.5.1. Nese-i Muhabbet (2014)

TRT Miizik kanali 16 Kasim 2009 tarihinde TRT biinyesinde kurulmustur. Kanal
kurulmadan 6nce Tiirk sanat miizigi programlart TRT 1, TRT 2, TRT INT, TRT Avrasya
ya da agirlikli olarak TRT 4 gibi kanallardan verilmistir. 2009 yilinda TRT Miizik
kanalinin kurulmasinin ardindan tiim miizik programlar1 bu kanaldan verilmeye
baslamistir. Kanalda 30-40 dakikalik nostaljik klipler, miizik belgesellerine 40-45 dakika,
kiiltiir sanat programlarina en fazla 60 dakika, eglence programlarima 90 dakikayr askin
stire verilmektedir.

“Nese-1 Muhabbet” adli program 2014 yilinda TRT Miizik kanalinda canli yayin
olarak verilmistir. Programin yapimciligim1 Beyazit Gilirses, yonetmenligini Serpil Tsorios
ve sunuculugunu ise TRT Istanbul Radyosu ses sanat¢is1 Gokhan Sezen gerceklestirmistir.
Programa Ahmet Ozhan, Biilent Ersoy, Elif Giiresci, Umut Akyiirek, Nalan Altingrs,
Cigdem Yarkin ve Giil Yazict gibi sanatcilar konuk sanat¢1 olarak katilmigtir. Programda
Talat Er, Ceyhun Domaglioglu, Metin Kabaci, Murat Siingiil, Goksel Koksa, Gilircan
Yaman, Mehmet Dag, Goksel Sezen, Nihat Burg Sensesli, Seyfettin Uras, ilker Arsan,
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Volkan Pelus saz sanatgilar olarak gorev almistir. Programin vokalistligini Gérkem Biilbiil

ve Armagan Yenice gibi sesler yapmistir. Program 60-100 dakika arasinda degisen siireler

icerisinde yaymlanmistir. Iki ayr1 boliimden olusan programin ilk béliimiinde program

sunucusunun okudugu eserler bulunurken, ikinci boliimde Gokhan Sezen’in davet ettigi

konuk sanatgilar hazirladiklart eserleri seslendirmistir.

Programin ikinci bdliimiinde

popiiler, nostaljik ya da sevilen sarkilarin konuk sanat¢ilar tarafindan seslendirildigi Tablo

14’de goriilmektedir. Repertuarin i¢inde ayn1 makam ya da benzer makamlardaki eserler

pes pese okunarak miizikal biitiinliik saglanmaya c¢alisilmistir. Ancak makam degisecekse

de aralarda sunucu konuk sanat¢ilarla sohbet ederek programi ilerletmis, sonrasinda da

sarki anonslar1 yapilmistir. 2010-2020 yillar1 arasinda TRT’nin tiretti§i ve yayinladigi

televizyon programlar1 da, Aksam Sefas1 programlarina benzer eglence igeriklidir.

Konuk: Biilent Ersoy[*']

Konuk: Nalan Altinors™®

Bayram Programi®

Hiizzam pesrevi (SM)

Firkat-i canan ile (TSMSF)

Safalar getirdiniz (TSMSF)

Hiilyami saran (TSMSF)

Ay dogarken gecelerden (TSMSF)

Manolya’m (TSMSF)

Susmus gece her yer (TSMSF)

Esmer bu giin aglamis (TSMTF)

Karstyaka'da {zmir'in giilii (TSMSF)

Su gbgsiim yirtilip baksan (TSMSF)

Yiice dag basinda harman (TSMTF)

Unut beni kalbimdeki hicranla (TSMSF)

Hi¢ mi giilmeyecek benim de (TSMSF)

Bir gonliime bir hal-i perisanima
(TSMSF)

Sus sus sus (TSMFF)

Soyleme bilmesinler (TSMSF)

Icime hep hiiziin doluyor (TSMSF)

Masallar anlatip uyutamazsin (TSMSF)

Hiiseyni pesrevi (SM)

Giil agac1 degilem (TSMTF)

Beklemekten yoruldum (TSMSF)

Miiheyya oldu meclis (TSMBF)

Bir bakis baktin (TSMFF)

Leyla sende buldum (TSMSF)

N’eyleyim bicare dil encam-1 kar (TSMSF)

Aglama degmez hayat (TSMSF)

Ne ¢ikar bahtimizda (TSMSF)

Nedir bu haletin (TSMSF)

Kalbimin sahibi sensin (TSMSF)

Fikrimin ince giilii (TSMSF)

Cemalin sem’ine (TSMSF)

Talinin elinde (TSMSF)

Bir sen kaldn igimde (TSMSF)

Firkat-i canan ile (TSMSF)

Medcezir (Pop)

Dilimi baglasalar (TSMSF)

Varalim kay-i dil-araya goniil (TSMSF)

Sensiz olmuyor (Pop)

Beni yash gozlerimle birakip (TSMFF)

Geldi cevher tig-i ates (TSMKgF)

Kayboldum kaybolan (TSMSF)

Dudaklarinda arzu (TSMFF)

Sevdim bir gonca-i rana (TSMSF)

Dinmiyor hi¢ bu aksam (TSMSF)

Yazik su gecen zamana yazik (Pop)

Ahimi hicranimi (TSMSF)

Akasyalar agarken (TSMTF)

Ben de 6zledim ben de (Arabesk)

Kimseye etmem sikayet (TSMSF)

Bahar gelmis n’eyleyim (TSMSF)

Askinla yana yana (TSMFF)

Nerelerde kaldin (TSMSF)

Hatirla ey peri (TSMSF)

Biraz kiil biraz duman (TSMSF)

Beraber yiiriidiik biz bu yollarda (TSMFF)

Ellerim bdyle bos mu kalacakti (TSMSF)

Agla gitar (TSMSF)

Affetmem asla seni (TSMSF)

Yemeni baglamig (TSMSF)

Yastayim (Pop)

Saki ¢ekemem vasil-1 (TSMYF)

Veda busesi (TSMSF/FFM)

Kim arar seni kim arar (Pop)

Cana rakibi (TSMSF)

Askin kanununu (TSMFF)

Bu kis hamim Istanbul'a (TSMSF)

Bu aksam giin batarken gel (TSMSF)

Benliyi aldim kagaktan (TSMKF)

Baga girdim ay ¢ikt1 (TSMSF)

Kara bulutlari kaldir aradan (TSMKF)

Bu kis hamim Istanbul’a tasinda (TSMSF)

Benliyi aldim kagaktan (TSMKF)

Kara bulutlart kaldir aradan (TSMSF)

“Thitps://www.youtube.com/watch?v=IPMqbmP7K-1&t=44s Erisim Tarihi 18.06.2020
%8 https://www.youtube.com/watch?v=1Lzdr4bme_Q Erisim Tarihi 18.06.2020
* https://www.youtube.com/watch?v=BQkJOPUd8bQ Erisim Tarihi 18.06.2020
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Tablo 14: “Nese-i Muhabbet” adli program repertuvarimdan

Tablo 14’de “Nese-i Muhabbet” programimin ii¢ farklt boliimiiniin repertuari
bulunmaktadir. Programin ilk agilisin1 konuk sanat¢i olarak Biilent Ersoy yapmis ve
programin igerigine bakildiginda sarki ve beste formunda eserlerin seslendirildigi
gozlemlenmistir. Eserler arasindaki makamsal biitiinliik ilk yarida uyum iginde ilerlerken
okunan eserler arasindaki tarihsel biitiinliigiin kiritlma noktas1 olan sarkilar da goriilmiistiir.
Nese-1 Muhabbet adl1 programin ilk yayimnlanan boéliimlerinde seslendirilen eserlerin iist
kiiltiire yonelik hazirlandigi oldugu sdylenebilir. Bu noktada izleyici ve dinleyicilerin
miizik kiltiriiniin  bilgilendirmek amaciyla yapildigi sOylemek miimkiindiir. Diger
programlarda hazirlanan repertuvarin detaylarina bakildiginda bu amacin disina ¢ikildig
goriilmektedir. Baudrillard’in goriisiine gére medya kullandig1 gostergeler ve kodlar
yardimiyla simiilasyon Ogelerini kurgusunu olusturmak icin kullanmaktadir. Medya
ortaminda paylasilan her sey topluma kusursuzmus gibi gosterilmektedir. Baudrillard’in
fikirlerinde hiper-gerc¢ekligin, gerceklik icerisinde var olan kusurlu yapidan yoksun olmasi
biciminde ifade edilmektedir. Hiper-gerceklikler her daim kusursuz bir yapiyr ifade
etmektedir. Medyada yer alan olaylar da kisiler de hiper-ger¢eklik olduklarindan dolay1
kusursuz kabul edilmektedir (Baudrillard, 2014: 75). Bu noktada programa katilan
sanat¢ilarin ve icra ettikleri sarkilarin hiper-gerceklik altinda kusursuz olarak sunulmus
oldugu diistiniilebilir ve TRT’ nin bunu Tiirk musikisi programlar1 tizerinden yiiriittigl de

distiniilmektedir.

JUVD-1GS

- Muhabbet
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Resim 29: Nalan Altinérs ve Gokhan Sezen diiet yaparken®

Resim 29’da Gokhan Sezen ve Nalan Altindrs’lin seyircilere doniik olarak sarki
soylemekte oldugu gorilmektedir. Stiidyoda kurulan dekorlar ve aksesuarlar
incelendiginde, gorselligin 6n planda tutuldugu sdylenebilir. Sahnede bir platform olsa da
sanatc¢ilar tiim sahneye hakim olmak adina sabit bir yerde performans sergilemektedir.
Resim 30°da “Nese-i Muhabbet” bayram 06zel programinda, programa katilan konuk
sanatcilarin  beraber performans sergiledigi goriilmektedir. Sanat¢ilarin giydigi kiyafetler
ve kullandiklar1 aksesuarlarin oldukc¢a abartili oldugu gézlemlenmistir. Program tiim konuk
sanatcilar ve vokalistlerin katilimiyla ve birbirine bagl ritmik sarkilarin okunmasi seklinde

sona etmektedir.

9961

Resim 30: “Nese-i Muhabbet Bayram Ozel Programi

Gorsellik | Makyaj Programdaki makyaj ve saclar degerlendirildiginde
abartili sa¢ ve makyaj yapildigr goriilmiistiir.

Dekor Programdaki kullanilan dekorlar oldukga renkli ve

klasik tarzda oldugu goriilmiistiir.

Beden dili Konuk sanatgilarin, solo yapan vokallerin ve program
sunucusunun solo performanslarini yaptiklarinda
seslendirdikleri sarkilara gore kullandiklar1 beden

dillerini yonlendirdikleri goriilmiistiir.

0 https://www.youtube.com/watch?v=1Lzdrdbme_Q&t=2947s Erisim Tarihi: 25.06.2020
°! https://www.youtube.com/watch?v=BQkJOPUdS8bQ Erisim Tarihi: 25.06.2020
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Sahne dizeni

Solistler sahnenin orta merkezinde yerlestirilmisken
sagina konuk sanat¢ilar sunucuyla beraber ayrilan bir
yerde oturtulmustur. Sol tarafta ise saz sanatcilari
yaylilar, mizraplilar ve ritimler beraber oturtularak

konumlandirilmistir.

Enstriimanlar

1 viyolonsel, 3 ritim (2 darbuka, 1 bateri), 1 klavye, 1
basgitar, 3 keman, 1 ut, 1 klarnet ve 1 kanun orkestray1
olusturmaktadir. Goriildiigii iizere geleneksel sazlarin
azinlikta oldugu bir orkestra olusturulmus, Bati sazlari

agirlikl olarak orkestrada yer almistir.

Kiyafet

Saz sanatgilarinin, erkek vokallerin, sunucu ve konuk
sanatcilarin siyah takim giydigi, kadin sanat¢ilarin ise

daha renkli kiyafet sectikleri goriilmiistiir.

Icerik

Repertuvar

Secilen repertuvarin tamaminda giincel ve popiiler
sarkilarin oldugu ve bunun haricinde repertuvarda

fantezi ve pop sarkilara da rastlandigi goriilmistiir.

Makam

Olusturulan makamlarda agirlikli olarak “nihavent”,
“muhayyer-kiirdi”, “hicaz” ve “kiirdi” makaminda

eserlerin seslendirildigi goriilmuistiir.

Stire

Program yaklasik olarak 75-100 dakika araliginda

surmektedir.

Sunum (Dil)

Programin sunucusu ayrica ses sanatcisi olmasi
sebebiyle hem programi sunmus, hem de eser
seslendirmistir. Dil anlagilirdir ve eserlerin sunumlari

sohbet ortaminda yapilmustir.

Performans

Programin tamami canli performanslardan olusmustur.

Yenigelik, Sebnem Bilgin ve Seving Aksanel Bagaran’in yaptigi programin solist ve
sunucusu Mustafa Keser’dir. Seyircilerin istekleri ve talepleri dogrultusunda sekillenen

programda Keser,

3.3.5.2. Miizigin Tutkusu (2015)
2013 yilindan 2015 yilina kadar devam eden yayin doneminde yapimciligin1 Bagak

telefon isteklerini de yerine getirmektedir. Vokalistlerin de
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performanslarini1 gosterdigi programa Mustafa Keser, zaman zaman programa konuk
sanatc¢ilar da davet etmistir.

Tablo 15°de li¢ ayr1 programin detayl repertuar1 bulunmaktadir. Program igerigine
bakildig1 zaman sarki, tlirkii ve fantezi formundaki eserlere agirlik verildigi ve izleyici ve
dinleyicinin bilgi almasindan ¢ok eglenmesinin amaclandigi anlagilmaktadir. Program
yaklagik 60-90 dakika arasinda hedeflenmis ve yayinlanmistir. Donemsel olarak “Aksam
Sefas1” tiirevinde olan programda, Tablo 15°de gosterildigi gibi popiiler olan herkesin eslik
edebilecegi sarkilar program igerigi olarak halka sunulmustur. Program naklen
yayinlanmistir. Programda icra edilen eserler sarki ve tiirkii formundaki eserler olarak ikiye
ayrilmaktadir. Mustafa Keser’in okudugu sarkilarin tamami seyircilerin istek ve talepleri
dogrultusunda sekillendiginden, Keser bilindik eserleri uygunsa ayni programda, degilse

bir sonraki programda seslendirmistir.

17.01.2015% 14.02.2015% 28.02.2015%

Esmerim kiyma bana (TSMSF)

Aklimda fikrimde hep sen varsin (Arabesk)

Sagn yiiziine degse (TSMSF)

Yas Destan1 (THMUHF)

Seyre daldik gonca-i handan1 (TSMSF)

Ummidini kirpiklerine (TSMSF)

Kerpig kerpig tistine (THMTF)

Keklik daglarda saglar (TSMTF)

Leylaklarin hayali (TSMSF)

Gidecegim gurbet eldir (TSMTF) Feraye (THMTF) Kadere bak (TSMSF)
Yorgunum dostlarim (Arabesk) Eski dostlar (TSMSF) Gesi baglarinda (THMTF)
Aklimda fikrimde hep sen varsin (Arabesk) Gezdigim dikenli ask yollarinda (TSMSF) Ah yalan diinyada (THMTF)

Hastane oniinde incir agac1 (TSMTF)

Gozlerinin igine baska hayal (TSMSF)

Biraz kiil biraz duman (TSMSF)

Ne yesili ne siyah1 (TSMSF)

Sevemez kimse seni (TSMSF)

Yillart durduracak (TSMSF)

Sevda yiiklii kervanlar (Arabesk)

Bir kizil goncaya benzer (TSMSF)

Keklik daglarda saglar (TSMTF)

Sevemedim Karagézliim (FFM)

Bir ilkbahar sabahi giinesle (TSMSF)

Aksamin oldugu yerde (TSMSF)

Menekse gozler hiilyali (TSMSF)

Cékertme (THMTF)

Dargin ayrilmayalim (TSMSF)

Boyle mi esecekti (TSMSF)

Ellerini ¢ekip benden (THMTF)

Viicud ikliminin (TSMSF)

Sesimde sarkis1 agkin (TSMSF)

Benzemez kimse sana (TSMSF)

Gonlimiin i¢indedir (TSMSF)

Cigekten harman olmaz (THMTM)

Ayva cigek agmis (TSMTF)

Gordiim seni bir giin (TSMSF)

Bir sokak ¢esmesi oldu gengligim (Arabesk)

Her giinim mazide kalmis (TSMSF)

Veda busesi (TSMSF/FFM)

Ben melamet hirkasin1 (TTMNF)

Sevmekten kim usanir (TSMSF)

Kalbim yine iizgiin (TSMSF)

Kadifeden kesesi (TSMTF)

Darildin m1 cicim bana (TSMKnF)

Uzayip giden o (TSMSF)

Tablo 15: “Miizigin Tutkusu” adli program repertuvarindan

Resim 31°de Mustafa Keser’in, arka fonda resmi bulunan Selahattin Pinar’in neo-
klasik olarak degerlendirilebilecek bir eserini okurken ¢ekilen genis acili bir program kesiti
yer almaktadir. Resim 32’de 151k gosterileriyle Mustafa Keser elinde mendili ile
goriilmektedir. Keser tiim program boyunca kendi iislubunca eglenmekte ve halki da
eglendirmektedir. Mendiliyle biitiinlesen Keser, bir konserden ¢ok gosteri sunmakta ve

insanlarin hosca vakit gecirmeleri icin ¢abalamaktadir. Dolayisiyla simiilasyonlar (sahte

% https://www.dailymotion.com/video/x4vSneh Erisim Tarihi 18.06.2020
% https://www.dailymotion.com/video/x4v56jn Erisim Tarihi 18.06.2020
 https://www.dailymotion.com/video/x4v4np1 Erisim Tarihi 18.06.2020
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olanlar) gercekligi yutmus olsa da gergeklik insanligin arasinda gezinmeye devam
etmektedir. Ornegin issiz ya da is bulamayan bir kisi issizligin gercekliginin farkindadur.
Ciinkii her giin i aramaya devam etmekte ve ekmek alacak parayi bile zor bulmaktadir.
Cevrenin ve medyanin da etkisiyle kisi zaman zaman islenmis gerceklerle karsi karsiya
kalir ve biitiin bunlara karsilik kisi bu kadar kotli bir durumda oldugu halde medyadan
gelen simiilasyonlarla, yayinlarla eglenceli zamanlar gegirmektedir. Boyle durumlar s6z
konusu oldugunda issizligini bile unutmaktadir. Issizligi bile bir simiilasyon haline
gelmektedir. Boylece kisiler icin gergeklik olmasi gereken statiiyii kaybetmektedir. Clinkii
simiilasyon etkisi ger¢ekligin giiciinden ¢ok daha biiyiik bir etkiye sahiptir. insanlar medya
simiilasyonlarinin etkisiyle gerg¢ekligi hem davranis hem de bilis bakimindan kaybetmistir.
Diger yandan, gerceklik gercek varligini kaybettigi i¢in herkes icin farkli bir gerceklik
kalib1 bulunmaktadir. Bu durum da simiilasyonun yayilimini ve etki giiclinii arttirmistir

(Best & Kellner, 1991: 22-31).

65

Resim 31: Mustafa Keser genis agida performans sergilerken

% https://www.dailymotion.com/video/x4v4np1 Erisim Tarihi: 25.06.2020
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Resim 32: Mustafa Keser dans ederken®

2017-2018 yayin yilinda Keser “Mustafa Keser ile Klasikler” adli bir program
yapmistir. Programda klasik iisluptaki Tiirk musikisi eserleri seslendirirken vokal, biiyiik
orkestra gibi alt yapiy1 olusturan unsurlari kullanmamistir. Tambur, ney, ut, kemence,
keman, kanun, ¢ello ve ritim sazlarin1 olusturan sekiz par¢a saz esliginde, oturarak
performansin1 gergeklestirmistir. Her programda oldugu gibi ilgili programda da mendili
ile karsimiza c¢ikan Keser’in, Onceki yaptigi programlara goére bu programi da kitle

kiiltiirliniin talep ve istekleri dogrultusunda repertuvar icerigi hazirladig diisiiniilebilir.

Gorsellik | Makyaj Programda yapilan herhangi agir bir makyaja
rastlanmamustir.
Dekor Programi olusturan dekorlar oldukg¢a renkli olup maytap

gosterileriyle gorsellik 6n planda tutulmustur.

Beden dili Sunucu ve program solisti olan kiginin fazla hareketli oldugu

ve dans ettigi goriilmiistiir.

Sahne diizeni | Program sunucusu ve solisti olan kisinin sahne ortasinda
konumlandirildigr goriilmiisken saz sanatcilar: solistin sagina

ve soluna konumlandirilmistir.

Enstriimanlar | 1 ney, 1 kemenge, 1 kanun, 1 klarnet, 1 ut, 4 keman, 2 ritim,
1 klavye ve 1 gitar saz ekibini olusturmaktadir. Geleneksel
sazlar kullanilmis olsa da yaylilar ve ritim sazlarin agirlikl

olusturdugu enstriimanlar programi olusturmaktadir.

% https://www.dailymotion.com/video/x4v64zn Erisim Tarihi: 25.06.2020
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Kiyafet

Programda saz sanatgilar1 ve solist agirlikli olarak parlak
beyaz takim elbise tercih etmis, vokaller ise kirmizi ceket ve
siyah elbise ile sahne almiglardir. Solistin her programda
elinde ayr1 renklerden olusan mendil tutarak sarki okudugu

gorilmiistiir.

Icerik Repertuvar

Repertuvarin agirlikl olarak tiirkii ve Tiirk sanat miizigi
eserlerinden olusmaktadir. Seslendirilen sarkilarin tarihsel
siralamasi dikkate alinmamis ve farkli formlar ardil olarak

okundugu Tablo 15’deki detaydaki gibidir.

Makam

Programi olusturan makamlarin agirlikli olarak “ussak”,

“hiizzam”, “kiirdi” ve “muhayyer” oldugu goriilmiistiir.

Sture

Program yaklasik olarak 60 dakika stirdiigli goriilmiistiir.

Sunum (Dil)

Programin sunuculugunu ve solistligini ayn1 kisi yapmis ve
kisi giinliik bir dil kullanarak sarkilar1 sunmustur. Ayni
zamanda program canli istek hatt1 olmasi1 sebebiyle telefon

konugmalarina da programda yer verildigi gorilmiistiir.

Performans

Programin tamaminin canli performans olarak

gerceklestirildigi gorilmistiir.

3.3.5.3. Alaturka Aksamlar (2019)

Yapimciligimi  Metin ~ Aydin,

Arzu Sahin ve Cigdem Atik’in ylriittigi,

yonetmenligini ise Erhan Tasdemir’in yaptigi programin sunuculugunu ve solistligini

Ismail Ozkan ve Mine Gegili yapmustir. Program dis ¢ekim olarak Izmir, Balikesir, Usak

gibi illerde gerceklesmistir. Ac¢ik hava konseri gibi planlanan programda, belediye

yoneticileri gibi yonetimden kisiler programi protokolden izlemislerdir.

“Aksam Sefas1” ile ayn1 paralellikte yiiriitiilen programa Miiserref Akay, Mehmet

[lkan ve Turgay Basyayla gibi sanatcilar konuk edilmistir. Solist ve program konuklarinin

seslendirdikleri sarkilar Tablo 16’da gosterilmistir. Repertuvarda tiirkii ve fantezi

formundaki eserlere agirlik verildigi goriilmiistiir. Izleyici ve dinleyicinin eglenmesi

amaglanan programda hizli ve ritmik pargalar icra edilmistir. Program yaklasik 90 dakika

olarak TRT Miizik kanalinda yaymlanmistir.
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12.09.2019[*"][**] Miiserref Akay

19.09.2019°Mehmet Selguk ilkan

26.09.20197 Turgay Basyayla

Yollar uzak gelemedim (TSMSF)

Karstyaka’da Izmir’in giilii (TSMSF)

Oyun bitti (FFM)

Dalgalandim da duruldum (TSMSF)

Askinla yana yana (TSMFF)

Benim g6ziim sende (FFM)

Kirmizi giiliin ali var (TSMRTF)

Milyon kere Ayten (Siir)

Gece kirpikli kadm (TSMSF)

Vardar ovasi (TSMRTF)

Ben aski oliimsiiz bilenlerdenim (Fantezi)

Askimla oynama kumar degildir (TSMSF)

Yildizlara baktirdim (TSMSF)

Her gece kederden igiyorum (Arabesk)

Ah yalan diinya (THMTF)

Unuturum diye yorma kendini (TSMSF)

Gece kirpikli kadm (TSMSF)

Sevda yiiklii kervanlar (Arabesk)

Yillar sonra rastladim (TSMSF)

Seninle agkimiz eski bir roman (Arabesk)

Sevemedim Karagozliim (FFM)

Dudaklarinda arzu (TSMSF)

Geng yasimda yikti beni kaderden(Arabesk)

Kerimoglu (THMTF)

Curpinird1 Karadeniz (TSMTF)

Aradigin aski sdyle buldun mu? (Pop)

Elindedir baglama (THMTF)

Kiskanirim seni ben (TSMSF)

Gegen y1l bu zamanlar (Arabesk)

Aklimda fikrimde hep sen varsin (Arabesk)

Kadere bak (TSMSF)

Cok tatlisin giizelsin (Pop)

Kasimpasa kiyilar1 tersane (TSMTF)

Riizgar susmus ses vermiyor (TSMSF)

Mastika (Roman Havasi)

Tekirdag’in tizimii (THMTF)

Diiriye’min giigtimleri kalaylar1 (TSMTF)

Gozler kalbin aynasidir (Pop)

Edremit’in gelini (THMTF)

Aglama sevdam (Arabesk) Bir giilii sevdim (Fantazi) Babuba (Roman Havasi)
Unutamam seni (TSMSF) Hatiram olsun (Fantazi) Cemreler (Pop)

Her mevsim (TSMSF) Anilar (Fantazi) Uzaklarda arama (Fantazi)
Yesil 6rdek gibi (THMTF) Giiniin birinde (Pop) Zalimin zuliimii (Arabesk)

Vay siirmeli (TSMTF)

Hatiran yeter (Fantazi)

Giineydogu (THMTF)

Tiirkiye’m (TSMMF)

Ya seninle ya sensiz (Pop)

Bahge duvarindan asttim (THMTF)

Tablo 16: “Alaturka Aksamlar” adh program repertuvarindan

Resim 33’de Mine Gegili ve Ismail Ozkan’m birbirlerine donerek bir sarki

seslendirdikleri goriilmektedir. Tablo 16’da verilen repertuvarlarda belirtilen popiiler ya da

sevilen eserler icra edilirken, Tiirk musikisi sazlarina ek olarak bateri ve klavye gibi Bati

sazlar1 da orkestraya dahil edilmistir.

Alaturka Aksamlar
Balikesir

Resim 33: Mine Gegili ve ismail Ozkan birbirlerine kars: sark: séylerken™

7 https://www.youtube.com/watch?v=x8 TLCuUlc2U Erisim Tarihi 18.06.2020

° https://www.youtube.com/watch?v=Rc9Cop_Urv0 Erisim Tarihi 18.06.2020
https://www.youtube.com/watch?v=YOPhjfmBP4E Erisim Tarihi 18.06.2020
" https://www.youtube.com/watch?v=Lv1GC8eU5DY Erisim Tarihi 18.06.2020
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Alaturka Aksamiar
Baldesir

Resim 34: Bayraklarla Miiserref Akay’mn sarkisi seslendirilirken”

Resim 33 ve Resim 34’de konuk sanat¢1 Miiserref Akay, program sunucu ve
solistleri Mine Gegili ve Ismail Ozkan ile beraber sarki sdylerken gosterilmistir. Resim
32°de Miiserref Akay’in besteledigi “Tiirkiye’m” isimli mars formundaki eser icra
edilmektedir. Bir milli bayram konseri finali gibi bitirilen konserde s6z konusu eser, Tiirk
bayraklar1 sallanarak halk ile bir agizdan okunmustur. Herkesin bilip eslik edebilecegi,
tempo tutup eglenebilecegi eserler Tablo 15°de gosterildigi gibi program detayr olarak
halka sunulmustur. 12 Eyliil tarihinde yayinlanan Alaturka Aksamlar programindaki

“Cirpinird1 Karadeniz” ve “Tiirkiye’m” gibi mars formundaki sarkilar Miiserref Akay

" https://www.youtube.com/watch?v=x8 TLCuUlc2U Erisim Tarihi: 27.06.2020
117 https://www.youtube.com/watch?v=x8 TLCuUlc2U Erigim Tarihi: 27.06.2020
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tarafindan seslendirilmistir. Programin tarihsel baglam {izerinden yayinlanan tarih 1980
askeri darbesin yil doniimiine de denk gelmesiyle sec¢ilen sarkilar ve programin sonunda
okunan marslar iilkenin “tek millet, tek devlet ve tek bayrak” sdylemine gonderme
yapilarak mesrulastirilmis oldugu sdylenebilir. Post-modern toplum yapisi somiirii iistiine
kurulmugtur. Somiiriiniin olusumu Baudrillard’in diisiincesine gore hiper-gerceklikler,
modelleri, kodlar ve isaretlerle birlikte sekillenmistir. Bahsi gegen bu isaretler, kodlar,
modeller ve hiper-gerceklikler medya ve yonetici giigler tarafindan Kkitlelerin
yonlendirilmesi i¢in bir arag¢ seklinde kullanilmaktadir. Medya simiilasyonu insanlara
belirli yapilar icerisinde sunmaktadir. Medyanin denetleme yapisinin olduk¢a zor olmasi
nedeniyle, propaganda ve manipiilasyon araci halini almis olmasi her ne kadar iktidarlarla
ilgili bir durum olsa da kitleleri de etkisi altina almaktadir. Ciinkii Baudrillard iktidarlarin
kitleleri manipiile etmek icin var oldugunu iddia etmektedir. Bu baglamda medya da bir
manipiilasyon aracit seklinde oldukca etkili bir ara¢ olarak ortaya c¢ikmaktadir. Medya
ortaminda yalnizca kitleler degil, hakim smifta bulundugu igin, kitlelerin manipiilasyonu
cok daha kolay bir sekilde ger¢eklesmektedir. Baudrillard’a gore, iktidarlarin tamamiyla
simiile edilmis bir hale gelmemis oldugu, iktidarlar bakiminda da gercek hayatla

simiilasyon hayatinin beraber devam ettigi soylenebilecektir (Baudrillard, 2015: 81).

Gorsellik | Makyaj Programin tamaminda sanat¢ilara uygulanan makyajin agiri

ve abartili oldugu goriilmiistiir.

Dekor Program canli yayin olarak farkli illerde ¢ekilmesi sebebiyle
dekor yerine bir platform olusturularak sanatgilar
performanslarini bu platformun tlizerinde sergiledikleri

gorilmiistiir.

Beden dili Seslendirilen sarkilarda solistlerin beden dilleri, jest ve

mimiklerini siklikla kullanildig1 goriilmustiir.

Sahne diizeni | Olusturulan platformun merkezinde sanatcilar yer alirken

arkalarinda saz sanatgilar1 konumlandirilmstir.

Enstriimanlar | Programda 1 klarnet, 2 keman, 1 viyolonsel, 2 ritim, 1 bateri,
1 klavye, 1 kanun, 1 ut, 1 sazdan olusan enstriimanlar saz
heyetini olusturmaktadir. Geleneksel sazlar azinlikta kalarak

yerini yaylilara birakmistir.
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Kiyafet

Saz sanatgilari siyah takim elbise ve papyon kullanirken
program sunucusu ve konuklar papyon ya da kravat
kullanmamuistir. Kadinlar konuk sanatgisi ise erkek
sanatcilara gore daha renkli kiyafetlerle sahne aldig1 Resim

32°de gosterilmistir.

Icerik Repertuvar

Repertuvarin ¢cogunlugu fantezi ya da arabesk sarkilardan
olusturulmus olup az da olsa filmlerde kullanilan sarkilar ve

Tiirk sanat musikisi eserlerine de yer verilmistir.

Makam

Repertuvar agirlikli olarak “kiirdi”, “muhayyer-kiirdi”,

“hicaz” gibi makamlardan olusmaktadir.

Siire

Program yaklasik olarak 90 dakika olarak hazirlandig:

gorilmistiir.

Sunum (Dil)

Programin tamaminda sunum program sunuculari tarafindan
eserin tanitimi dogrultusunda yapilmistir. Sunumu yapan

kisilerin ses sanatg¢ilart oldugu gézlemlenmistir.

Performans

Programin canli performans olarak gerceklestirilmis olsa da

playback (s0ylemseme) yapilan sarkilara da rastlanmistir.

3.3.6. 2020 Yili TRT Programlari

Yapilan yaymlardan rassal se¢ilmis olan “Asina”, “Ahmet Sahin’le Mesk™ ve

“Sevgiyle” adli {i¢ program tartisilacak ve programlar incelenecektir. Analiz yapilirken

tarihsel ve sosyolojik baglam goz onilinde bulundurulacak sekilde donem incelenecektir.

2020 yilina ait uzun siireli yaym yapan programlar arasindan “Asina”, “Ahmet

Sahin’le Mesk™ ve “Sevgiyle” programlart secilmistir. 01.01.2020 tarihinden baglayarak

31.03.2020 tarihine kadar yayinlanan boliimler izlenmis ve rassal boliimler segilerek analiz

edilmistir. Ulusal olarak tiim diinyay1 etkileyen COVID-19 salgiminin ardindan alinan

onlemler dogrultusunda sosyal mesafe kurallarinin giindeme gelmesiyle yayim yapilmama

karart neticesinde 31.03.2020 tarihi

belirlenmistir.

incelenecek programlarin son giinii olarak
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3.3.6.1. Asina (2020)

Sunuculugunu Mustafa Ertiirk’{in yaptig1, yapimcist ve yonetmeni Ali Bozkurt olan
“Asina” programi 2016 yilindan itibaren cuma giinleri saat 22:30’da TRT Miizik
ekranlarinda musiki sevenlerle bulusmaktadir. Tiirk halk musikisi temelli program yapan
“Asina” Murat Salim Tokag, Melahat Giilses, Cigdem Yarkin, Cigdem Giirdal gibi
sanat¢ilart konuk etmistir. Program, sohbetlerle beraber reklamsiz olarak yaklasik 75
dakika siirmektedir. Tiirk musikisinin ortak makamlar1 hiiseyni, muhayyer, hicaz, saba, ev¢
gibi makamlar kullanilarak Tablo 17°deki gibi repertuvar olusturulmustur.

Makamlar arasindaki gecgki bir taksimle, pesrevle ya da saz semaisi ile okunacak
esere baglanmak suretiyle yapilmaktadir. Giirsoy Babaoglu, Alper Kirag, Hasan
Demirkiran, Fatma Yildirim, Berivan Yilmaz, Giilsim Yamar koroyu olusturmaktadir.
Baglamalarda Ercan Erol, Hasan Geng, Umut Siiliinoglu, utta Onur Akkus, kanunda Deniz
Goktag, tamburda Deniz Sahin, klarnette Nuri Yilmaz, kemanda Ertugrul Erhan,
kemencgede Elif Canfeza Giindiiz, mey ve balabanda Ayhan Akin, klasik gitarda Ahmet
Ozgiil, basgitarda Iskender Kar, ritimlerde ise Suat Kus, Burak Cakir ve Ufuk Akin Ince
saz heyetini olugturmaktadir.

Program icerigi THM agirlikli olsa da karma bir yapiyla TSM ve THM beraber bir
program yapilmaya c¢alisilarak izleyici kitle genisletilerek seyirciye ulasilmaya
calisilmigtir. Programdaki tiirkli ve sarkilar ortak payda da bulugsmak adina herkesin eslik
edebilecegi Osmanlt musikisi sarkilari, halk musikisinin 6rnekleri, gazel ve uzun havalar
olarak sec¢ilmistir.

Programda kullanilan dekorlar ve dekorlardaki renkler gbz alici, konuklarin
kiyafetleri ise zarif ve sadedir. Tiirk sanat musikisi, Tiirk halk musikisi ve Tiirk Tasavvuf
musikisi, Tirk musikisi adiyla bir ¢ati altina alinarak biitiin olarak diisliniildiigiinde
“Asina” programinin birlestirici bir 6zelligi oldugu sdylenebilir. Kitle kiiltiirii bireyi pasif
bir tiiketicisi olarak goriir. Bos zamanlarda dinlenme, miizik ve egence gibi giinliik
pratiklerini tiiketim nesnesine doniistiirmektedir (Adorno 2007: 73). Dolayisiyla program
igerikleri insanlarin bos zamanlarini gegirecekleri ve tiiketime yonelten, ayrica pasif bir
eylemle anlamlandirmay1 saglamayi engellemektedir. Stiidyoda yaratilan sicak hava ve
samimiyetle musiki icra edilmistir. Bat1 sazlar1 olan gitar, basgitar, piyano gibi calgilara
yer verilmistir. Bu calgilar geri planda tutularak geleneksel Tiirk sazlar1 6n planda
tutulmustur. Bu durum bize popiilerlesmenin etkisiyle Tiirk miizigine entegre edilmis
calgilarinin ¢esitli olabilecegini gostermis olsa da Tiirk musikisinde kullanilan sazlarin

geleneginden vazgecilmedigini gostermektedir.
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Resim 35: Muzaffer Ertiirk, Bekir Unliiataer, Giizin Degismez74

Asina

Hamide Uysal, ibrahim Suat Erbay”

Bekir Unliiataer, Giizin Degismez’®

Bogazici Sesleri’”’

Hiiseyni Pesrevi- Tatyos Efendi (SM)

Hiiseyni Saz Semaisi-Lavtact Andon (SM)

Hiiseyni Saz Semaisi-Lavtact Andon (SM)

Yere diistiim alamadim fesimi (THMTF)

Gegti sevdalar dmriim (TSMSF)

Bir ceket isterem (THMTF)

Ey naz i isve (TSMSF)

Yakina gel yakina (THMUHF)

Diin gece ye’s ile (TSMDF)

Cektim elimi (TSMSF)

Attim kagt1 ben vuruldum (THMTF)

Karsidan gel géreyim (TSMSF)

Ey ates-i gam (TSMSF)

Nedir bu haletin (TSMSF)

Mendilimin yesili (TSMTF)

Sokiiliin durnalar zaman1 (THMUHF)

Seni sevdim seveli (TSMTF)

Yolunda inleyeyim (TSMSF)

Ay dogdu batmadi m1? (THMTF)

Yine yesillendi daglar gemeni (TSMKF)

Ey naz i igsve (TSMSF)

Sinemde tutusmus (TSMTF)

Neylerem koskii sarayr (THMTF)

Yanmaktan usanmazam (THMTF)

Zeybeklerle gezer daglar basinda (TSMSF)

Alma attim yuvarland1 (THMTF)

Evlerinin 6nii mersin (TSMTF)

Ebrulerin zahmi nihandir (TSMKIF)

Bir atag ver (TSMTF)

Cikayim gideyim Urumeline (TSMRTF)

Vardim ki yurdundan (TSMDF)

Nazl1 nazli sekip gider (TSMSF)

Tamburam rebap oldu (THMTF)

™ https://www.youtube.com/watch?v=fruNZ51A_Vc Erisim Tarihi: 04.06.2020

7 https://www.youtube.com/watch?v=XGH8GFfTWRU&t=458s Erisim Tarihi 18.06.2020
"8 https://www.youtube.com/watch?v=fruNZ51A_Vc&t=1612s Erisim Tarihi 18.06.2020

"7 https://www.youtube.com/watch?v=dTO08zZKWE6g Erisim Tarihi 18.06.2020
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Gorsellik

Makyaj

Programa katilan sanat¢ilarin sade makyajlar1 dikkat

¢cekmektedir.

Dekor

Arka fonunun sicak renklerden olustugu ve koltuklarin oymali

oldugu Resim 33’de goriilmektedir.

Beden dili

Programda sanatg1 olan sunucunun ve konuk sanat¢ilarin
oturarak eser seslendirdikleri ve beden dilleri kullanmadiklari

gbozlemlenmistir.

Sahne diizeni

Program konuklar1 ve sunucu ortada oturarak eserleri
seslendirmislerdir. Konuklarin arkasinda vokaller kadin ve erkek
olarak ayrilarak yer almaktadir. Konuklarin sag tarafinda Tiirk
halk miizigi sazlari solda ise Tiirk musikisi sazlar1 yer

almaktadir.

Enstriimanlar

Tiirk halk miizigi sazlarini 3 saz, 3 ritim, 1 gitar, 1 basgitar
olusturmaktadir. Tiirk musikisi sazlar1 ise 1 ut, 1 kanun, 1

tambur, 1 kemence, 1 klarnet ve 1 kemandan olusmaktadir.

Kiyafet

Programa katilan konuklarin kiyafetlerinin oldukca sade ve koyu
renkli oldugu goriilmiistiir. Erkeklerde kravatsiz takim elbisesi
giyerken kadinlar ise uzun boylu kapali elbiseleri tercih

etmislerdir.

Icerik

Repertuvar

Program format olarak Tiirk halk miizigi agirlikli olarak
tasarlanmis olsa da programda Tiirk sanat musikisi eserlerine de
yer verilmistir. Ses sistem yapilarinin farkli olmasi sebebiyle her
iki tiire de uygun diigebilecek tiirkii ve sarkilar repertuvari

olusturmaktadir.

Makam

Tiirk sanat musikisi ve Tiirk halk miiziginin ortak makamlar1
9% ¢ 9% ¢

olan “hiiseyni”, “hicaz”, “saba”, “ev¢” ve “muhayyer” gibi

makamda eselerler seslendirilmistir.

Sure

Program yaklasik olarak 75 dakika olarak yayilanmaktadir.

Sunum (Dil)

Programda seslendirilecek eserler anons edilmek yerine eser
bilgisi ekranda alt yazil1 olarak verilmistir. Eserle ilgili bilgi

ekranda isitsel sunumun iizerinden verilmektedir.

Performans

Programin tamami canli performans olarak gergeklestirilmistir.
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3.3.6.2. Ahmet Sahin’le Mesk (2020)

[lk olarak 2016-2017 yayimn déneminin Mart ayinda baglamis olup pazartesi giinleri
saat 23:20’de Diyanet TV’de yayinlanmaya baglamistir. Senol Bulut’un yonettigi, Necip
Karakaya’nin sunumunu yaptigi, yapimciligint Mehmed Cahid Karakaya’nin iistlendigi
program 40 dakikadan olusmustur. Tamburda Ozer Ozel, kanunda Sami Erdogan ve Caner
Can, bendirde Salih Sirma Ceki¢, kudiimde Engin Baykal, Kemengede Erhan Bayram,
Neylerde ise Ali Tan ve Yasin Oz¢imi saz sanat¢ilarmin tamamini olusturmustur. Mustafa
Said Sahin, Eray Cinpir, Ridvan Ovali ve Sami Dural, Ahmet Sahin’e vokallik yapmustir.
Bahriye Mevlevihane’sinde ¢ekilen programda ilk olarak tasavvuf eserlerine yer verilmis
olsa da, 2019-2020 yayin déneminde klasik Tiirk musikisi formatina donlismiis ve yapim
ekibi degismistir.

2019-2020 yayin doneminde Ali Bektas’in sundugu, miizik direktorliiglini ve
serhanende Ahmed Sahin’in yaptigt Ahmet Sahin’le Mesk programi, persembe giinleri
23:15’de TRT Miizik kanalinda yaymlanmaktadir. Programda neylerde Sadreddin Oz¢imi,
Yavuz Akalmn, Yasin Ozgimi, Siikrii Firat, Muhammet Ceylan, Halil ibrahim Yildirim,
Hatice Kiibra Bozkurt, klasik kemencede Elif Canfeza Giindiiz, tamburda Ozer Ozel,
kanunda Tuncay Tuncay, sehrudda Osman Kirklik¢i, kudiimlerde Umit Atalay, Aytag
Ergen ve bendirde ise Fatih Ziilfikar saz heyetini olusturmaktadir. Meske istirak eden ses
sanatcilart Eray Cinpir, ilhan Yazici, Murat Irkilata, Ertan Bilgi ve Sami Dural, Ahmet
Sahin’in icralarina eslik etmekte, bazen de solistlik gorevlerini yerine getirmektedir.

Yapimciligimi Ali Ulvi Mihoglu’nun istlendigi program Deniz Tek tarafindan
yonetilmektedir. Program TRT Miizik ve Miihiir Sanat’in ortak yapimidir. Programda
gerek saz eseri gerekse giifteli eserlere yer verilmekte ve program 75 dakika civari
stirmektedir. Klasik Tiirk musikisinden Ornekler verilen programa katilan konuklarla

sohbet edilmekte olup, bilgiler konuklar tarafindan ilgili béliimlerde verilmektedir.

9.Bélium Biilent Behliil Altunkeser 10.B6liim Erol Deran 12.Boliim Biilent Behliil Altunkeser
Giilizar Pesrev- Tamburi isak (SM) Rast Pegrev-Seref Celebi (SM) Kiirdi Pesrev-Celebi Mehmed (SM)
Beste-i zencir-i ziilfundiir (TSMBF) Ask-1 tii nihal-i hayret amed (TSMKAF) Esir-i ziilfiine kasdin (TSMBF)

Bir hos hiram taze civan (TSMASF) Mah-1 men der mektebest (TSMASF) O gamze ki ola (TSMYSF)

Bileydi derd-i derunum (TSMYSF) Kanun Taksim-Erol Deran (SM) Hel ale’l estari hetkiin (TSMBF)
Giilizar Saz Semai (SM) Rast Saz Semai-Miinir Mahsar Kamsoy (SM) Ben gibi sana (TSMYSF)

Asik—1 sadik giiruh—1 Mustafa (TTMIF) Bu bir agili yemistir (TTMIF) Ciin dogup tuttu (TTMTF)

Ciin sana gonliim miiptela diistii (TTMIF) Goziin a¢ imdi uyan (TTMIF)

Tablo 18: “Ahmet Sahin’le Mesk” adli program repertuvarindan
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Program klasik Tiirk musikisinin yap1 tagini olusturan mesk usuliine dayanmakta ve
bu minvalde devam etmektedir. Tiirk musikisinin temelini olusturan tasavvuf ya da
tasavvufi diisiincelere de yer verilen programin temeli mesk usuliine dayanmaktadir. Tablo
18’deki ornekte goriildiigli lizere programda klasik Tiirk musikisindeki biiyiik formlu ve
biiyiik usullii eserlere yer verilmis, Arapc¢a ve Farsca giifte sahibi biiyiiklerin de izleyiciye
tanitilmast amacglanmistir. Makamlar arasinda gecki gerekiyorsa bu bir taksim, pesrev ya
da saz semaisi ile yapilmaktadir. Ayrica okunacak esere dinleyicinin kulagini ve ruhunu
hazirlamak i¢in de taksim yapildig1 gorilmiistir. Programda agirlik olarak Osmanli
musikisinden 6rnekler verilmenin yani sira ilahi formundan da eserlere yer verilmistir. Bu
noktada Abdiilkadir Meragi ve doneminden ve onun eserlerinden de Ornekler verilerek
gecmisle olan bagin kurulmasi amaglandigi séylenebilir.

TRT’de 2019 ve 2020 yillar1 arasinda benzer formatta yayinlanan Ahmet Sahin’le
Mesk ve Osmanli’nin Kayip Sarkilar1 adli iki programin, ge¢misle olan bagi yeniden
canlandirmak adina yapilan az sayidaki programlar arasinda bulundugu sdylenilebilir.
Ticari kaygidan uzak, kiiltiirel degerleri kapsayan programlarin yapilmasi ardil seneler ve
gelecek kusaklara atalarimizin yaptiklarini aktarma ve 6rnek teskil etme noktasinda biiyiik
Oonem tagimaktadir. Adorno (1998)’ya gore kiiltiir endiistrisi, anin yeniden {iretilmesinden
ibarettir. Bu nedenle de toplumdaki esitsizlikleri onaylamaktadir. Yiiksek kiiltiir ile diisiik
kiiltiirlin birlestirildigi ve zayiflatildig: kiiltiir endiistrisinde her sey birbirine benzemektedir
(Adorno, 2009: 110). Geg¢miste insanlara hitap eden kiiltiirel alanlar farklilagmistir.
Burjuva toplumlarinda yiiksek kiiltiir ve eglence kiiltiirii arasinda kesin ¢izgilerle bir ayrim
vardi. Ancak kitle toplumunda ise yiliksek kiiltiir, eglence kiiltiirline ve popiiler kiiltiire
karistirilarak tiimden kitlesel ve ticari bir hale doniistiiriilmiistiir. Program yiiksek kiiltiir
sahibi elitlere seslenmekte iken kiiltiir endiistrisinde yiiksek ve alt kiitiirde bu i¢ icedir.

Programin temelinde geleneksel musikinin ne oldugu, kullanilmayan eserlerin
icrastyla gecmisle olan bag kurulmak istenmektedir. Buna Tiirk musikisinin
kurucularindan olan Abdiilkadir Meragi, Dede Efendi, Tanburi Isak gibi eski dénem
bestekarlarin eserlerinin icra edilmesi ornek gosterilebilir. Eserlerde nota takibi yapilmis
olsa da, ses ve saz sanatgilarinin birlikte yaptig1 tiim icra belli bir diizen icerisindedir. Saz
sanat¢ilarinin  birgogu neyzendir, ancak iiflenen neyler gorsel ya da isitsel diizeni
bozmamaktadir. Ses bitiinliigiinii saglamak i¢in belli bir diizene gore oturan saz

sanatgilari, biiyiik bir titizlikle ses sanat¢ilarina etmektedir.
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Resim 36: “Ahmet Sahin’le Mesk” adli programindan genis aciyla sahne™

Gorsellik

Makyaj

Programda 1 neyzen harig tiim vokaller, saz heyeti ve
serhanende erkeklerden olusmaktadir. Dolayisiyla

programda abartili bir makyaja rastlanmamaistir.

Dekor

Program basindan sonuna kadar oturarak gerceklestirilmesi
sebebiyle saz sanatgilari, serhanende, konuklar ve sunucu
koltuklarda oturarak program ilerlemistir. Bunun disindaki

tiim dekor sar1 151kl1 olup sicak bir tema tercih edilmistir.

Beden dili

Serhanendenin saz sanatgilar1 ve vokalleri yonetmesi
sebebiyle ellerin kullanim1 programda siklikla

rastlanmaktadir.

Sahne diizeni

Serhanende, sohbet konugu ve sunucu ortada oturmakta
hemen arkalarinda bir platformun tizerinde vokaller
oturmaktadir. Vokallerin saginda ve neyzenler sol

taraflarinda ise mizrapli, yayl sazlar ve ritimler

bulunmaktadir.

Enstriimanlar | Programda 7 ney, 4 ritim, 1 kanun, 1 ut, 1 kemence ve 1
tambur saz heyetini olugturmaktadir. Bu heyetin tamaminin
geleneksel sazlardan olustugu goriilmektedir.

Kiyafet Saz sanatgilarinin, vokallerin ve serhanendenin kullandig:

" https://www.youtube.com/watch?v=3EqVKqMwrr8 Erisim Tarihi: 04.06.2020
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kiyafetlerin tamami koyu renkten olusup bazi sazende ve
vokallerde Osmanli lalesi motifli islemelerin oldugu

gorilmiistiir.

Icerik Repertuvar Repertuvar Osmanli musikisinden ve erken donem
cumhuriyet donemi eserlerinden olusup bu musikiye hizmet
etmis bestekarlarin yaptigi eserleri giiniimiizde
seslendirilmeye yonelik olusturulmustur.

Makam “Sefkefza”, “Giilizar”, “Nihavend-i Kebir”, “Ferahfeza” gibi

pek de kullanilmayan ve unutulmaya yiiz tutmus makamlarin

programda kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir.

Stire Program yaklasik olarak 75 dakika stirmektedir.

Sunum (Dil) | Program temelinde musikiyi barindirsa da bir kiiltiir
programi olup tarih ve edebiyatla da yakindan ilgilidir.
Programin sunumu diizgiin ve anlasilir bir Tiirkge ile

yapilmaktadir.

Performans Programin tamami canli performans temelli olup

seslendirilen eserler ve yapilan taksimler irticalen oldugu

gOriilmiistiir.

3.3.6.3. Sevgiyle (2020)
2011 yilindan itibaren farkli program isimleriyle TRT Miizik’te kendine bir yer

edinmis olan Muazzez Ersoy, 2019-2020 yayin yilinda “Sevgiyle” isimli programla Sali
giinleri saat 21:00’de seyirciyle bulusmaktadir. Orkestra sefligini ilyas Tetik’in iistlendigi
programda farkli seslere sahip vokaller Muazzez Ersoy’a destek olmaktadir. Programda
dort keman, {i¢ ritim, bir baglama, bir kanun, bir gitar, bir basgitar, bir piyano, bir klavye,
bir klarnet, bir ney, bir davul gibi farklh calgilarin oldugu goézlemlenmistir. Yaylhilarin
baskin oldugu programda ritim, gitar ve piyano gibi bati sazlarmin olmasi da dikkat
cekicidir. Fatma Sis programin yonetmen ve yapimciligini yliriitmekte ve program yaklasik
olarak reklamlarla birlikte 90 dakika siirmektedir.

Makamsal biitlinliigli bulunmayan repertuvart ile programin amacinin halki
eglendirmek ve reyting toplamak oldugu sdylenebilir. Bu da programin ticari kaygi tasidigi
yoniinde bir izlenim birakmaktadir. Muazzez Ersoy’un seyirci ya da Ilyas Tetik ile olan
sohbetlerinin de yer aldigi popiiler kiltiir iirlinii olarak tanimlanabilecek olan bu

programda, sarkilar potpuri gibi birbirine baglanmaktadir.
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Program Tiirk sanat musikisi, arabesk, pop ve Tiirk halk musikisi olmak {izere dort
kategoriye ayrilabilir. Ilk bélimde makamsal olarak birbirine bagh sarkilar
seslendirilirken, reklam sonrasinda romantik bir sarkiyla arabesk musikiye ya da popa
baglanarak ikinci boliime gecilmektedir. Tablo 19°da 2020 yilina ait ii¢ farkli programin
detayr yer almaktadir. Detayda da gorildiigii lizere arabesk, pop ve tirkii agirlikli
olusturulan repertuvarda izleyici ve dinleyicinin sikilmamasi hedeflenmis ve buna bagh

olarak ritim ve yaylilarin 6nde olabilecegi eserler se¢ilmistir.

07.01.2020” 25.02.2020% 10.03.2020""

Suras1 g6z goze geldigimiz yer (Fantezi) Beklenen sarki (TSMSF) Dilimi baglasalar (TSMSF)

Ellerim boyle bos mu kalacakt: (TSMSF) Hatirla ey peri (TSMSF) Kadere bak (TSMSF)

Soyleyemem derdimi kimseye (TSMSF) Izmir benim Van benim(TSMCSF) Akasyalar agarken (TSMTF)

Tad1 yok sensiz gegen yazin (TSMSF) Soyle sevgili (TSMSF) Babhar bitti giiz bitti (TSMSF)

Hig bir seyde goziim yok (TSMSF) Ne yesili ne siyah1 (TSMSF) Unutturamaz seni hig bir sey (TSMSF)
Yesil gozlerinden muhabbet (TSMSF) Sarkilara sordum susuverdiler (TSMFF) Sen kimseyi sevemezsin (TSMSF)
Muhabbet bagina girdim bu gece (TSMSF) | Zeytin gozliim (TSMSF) Agla gitar (TSMSF)

Gozleri senden uzakti (Pop) Gurbet o kadar ac1 ki (TSMSF) Gel bulusalim Kordan’da (TSMSF)

Biz ayrilamayiz (TSMFF) Dertli ne aglayip gezersin burada (TSMSF) | Hayat beni ¢cabuk harcadin sen (Arabesk)
Firuze (Pop) Sevenler mesut olmazmis (Arabesk) Sorma Ne Haldeyim (Pop)

Olmasa mektubun (Pop) Sevgili dolu su gonliim (TSMSF) Birak Bos Kalsin Elim (FFM)

Gel gel sarisinim gel (Pop) Goniil sayfam (Pop) Ozledim Tenin Kokusunu (Fantezi)
Oliiyorum kederimden (Arabesk) Bitlis’te bes minare (THMTF) Bir Kulunu Cok Sevdim (Arabesk)

Ela gozlerine kurban oldugum (TSMSF) Burada ¢igekler agmiyor (THMTE?) Unuturum Diye Yorma Kendini (Arabesk)
Kendim ettim kendim buldum (THMTM) Yesil 6rdek gibi (Ozgiin) Harman yeri (THMSF)

Baga gel bostana gel (THMTF) Beyaz giil kirmizi giil (THMTF) Ne aglarsin benim ziilfii siyahim (THMTF)
Yillardir Bir Ozlemdi (Arabesk) Vay stirmeli siirmeli (TSMTF)

Tablo 19: “Sevgiyle” adh program repertuvaridan

Programda, zamaninda iyi bir ¢ikis yaparak meshur olmus, herkesin bildigi ve eslik
edebilecegi sarki ya da tiirkiiler yorumlandigindan seyircinin begenisini kazanmistir.
Makamlar arasinda gecki gerekecekse ilyas Tetik tarafindan sdylenecek eserin makamina
uygun bir saz taksimi yapilmaktadir. Muazzez Ersoy, vokalistlerinin de kamera Oniinde
performans gostermelerine imkan saglamaktadir.

Muazzez Ersoy, aslinda 2011-2012 yillar1 arasinda yapmis oldugu “Huzurlarinizda
Muazzez” adli programda da ayni konsepti kullanmistir. 2013 yilinda, Yildirim Eskici’nin
yonetmenligini yaptigt ve Ankara Panora AVM’de gerceklestirilen “Bir Yaz Gecesi”
programinda Biilent Ersoy, Kutsi, Fatih Erko¢ gibi miizisyenleri konuk etmistir.
04.04.2013 tarithinde demokratik agilim ve ¢oziim siireci kapsaminda Tiirkiye Cumhuriyeti

Hiikiimeti kapsaminda olusturulan gruba “Akil Insanlar” ad1 verilmis ve bu gruba belli

7 https://www.youtube.com/watch?v=kDTTpL5-UXo Erisim Tarihi 18.06.2020
8 https://www.youtube.com/watch?v=NsgPCq-KJ34 Erisim Tarihi 18.06.2020
81 https://www.youtube.com/watch?v=221gvcc08W4 Erisim Tarihi 18.06.2020
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baslt sanatgilar iiye olarak katilmistir. Bu donemin hemen ardindan Muazzez Ersoy
18.07.2013 tarihinde yaymnlanan “Bir Yaz Gecesi” programinda, kapanarak ilahi
okumustur. Bu hareketin, sahne gorselligi i¢in yapilmis bir gosteri oldugu sdylenebilir.
Programdaki detaya bakildiginda, tiim program boyunca ayni kiyafeti giyen Muazzez
Ersoy ilahi okuyacagi zaman elbisesine uygun bir basortiisiinii kullanmistir. Programin
icerigine ya da yaym akisina uygun olmayan bu hareketin, siyasi iktidarin dikkatini
cekmek yapildigi disiiniilebilir. Muhafazakar bir yonetim anlayisina sahip iktidarin ve
tilkedeki ideolojik yapinin TRT kanalin1 da yonetiyor olmasi sebebiyle bu tiir programlarda
din bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Kitlelerin arasinda anlam zedelendigi i¢in artik
anlamin yerine gosteriler gelmistir. Gosterilere kitleler tarafindan verilen deger onlarin
adeta gostergelere tapmasina neden olmaktadir (Baudrillard, 2015: 17).
106

Resim 37: “Sevdim Seni Ben” adh ilahiyi seslendirirken Muazzez Ersoy *

Muazzez Ersoy 2013-2018 yillart arasinda TRT Miizik kanalinda “Y1ildiz Aksam1”

adli bes sezonluk bir program yapmistir. 2018-2019 sezonunda ise programin adi
“Sevgilerimle” olarak degismistir. Muazzez Ersoy’un yaptigi tiim programlar bir

oncekilerle ayni formatta olmus, sadece programlarin isimleri degismistir. Programda

8 https://www.youtube.com/watch?v=iepctJiZaKk Erigim Tarihi: 04.06.2020
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kullanilan sahne dekoru, segilen kiyafetler ve programi olusturan tiim 6geler popiiler
kiiltiiriin bir esintisi gibidir. Ozellikle 2000’lerin sonrasinda TRT’nin yapmis oldugu
programlarin tamami eglence temellidir. “Sevgiyle” programi da bunlardan bir tanesidir.
“Aksam Sefas1” programinin 2019-2020 yilindaki hali olarak yorumlanabilir. Aralarindaki

fark, “Sevgiyle” programinin solisti tektir.

Sevglyle Muazzez Ersoy

Resim 38: Muazzez Ersoy dans ederken®

Resim 38 ve Resim 39’da Muazzez Ersoy’un kendisinin ve seyircilerin eglendigi
gosterilmistir.  Ersoy 13.02.2014 tarihinde TRT’de yaymlanan Aksam Yildizi adh
programda kendi albiimiindeki tiim sarkilarinin tanitilmas: amaciyla sarkilar1 okumustur.
Programda Resim 39’da goriildiigli gibi seyirciler albiim posterlerini gostermektedir. Bu
noktada TRT’de yaymlanan programin kiiltiir endiistrisine hizmet ettigi sdylenebilir.
Horkheimer & Adorno (2010: 168) popiiler musiki i¢in “Kulagr alistirilmis dinleyici, (...)
sarkinin ilk 6l¢iilerini duyar duymaz, parganin devaminmi kolayca kestirebilir” seklinde bir
aciklama yaparak musikinin endiistrilesmesine dair agiklamalar yapmistir. Ciinkli kiiltiir
endiistrisindeki sarki ve icerikler degismemektedir. Ayn1 monotonlukta devam eden sarkiy:
tahmin etmek kolay olabilecegi bilinmektedir. Dolayisiyla programin kiiltiir endiistrisi
nesnesi haline gelmis olabilecegi de sOylenebilir.

2011 yilindan itibaren TRT ekranlarinda eglence programi yapan Muazzez Ersoy
konuk olarak Halil Karaduman, Biilent Ersoy ve Adnan Senses gibi isimlere sahnesinde

yer vermistir. Resim 40’da Muazzez Ersoy’un Adnan Senses ile karsilikli dans ettigi

8 https://www.youtube.com/watch?v=kDTTpL5-UXo Erisim Tarihi: 04.06.2020
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gosterilmektedir. Bu noktada ilgili programin eglence ve sov amacli olmasi sebebiyle

popiiler kiiltiir {irlinii olarak ekranlarda yer aldig1 sdylenebilir.

Resim 39: Seyirciler Muazzez Ersoy posteri gosterirken®

Resim40: Muazzez Ersoy ve Adnan Senses dans ederken®

84 https://www.youtube.com/watch?v=1EKoqePRgo8 Erisim Tarihi: 04.06.2020
% https://www.youtube.com/watch?v=WdOHMG60IaM Erisim Tarihi: 04.06.2020
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Gorsellik

Makyaj Sanat¢inin yapmis oldugu makyaj ve sa¢ sekillerinin abartili
oldugu goriilmiistiir.

Dekor Programda kullanilan arka plan dekorlar olduk¢a karmasik
ve abartili oldugu goriilmiistiir.

Beden dili Sanat¢inin sergiledigi performans boyunca oldukga hareketli

oldugu goriilmiistiir. Ersoy sarkilara gore izleyiciye tempo
tutturmus ya da birlikte dans etmistir. Tempo hiz1 diisiik
sarkilarda gorsellik amag edilip seyircilerin ¢cakmak ya da

telefonun 1s1klar arag edilip el salladiklart goriilmiistiir.

Sahne dizeni

Sanatc1 ortada konumlandirilmis ve hemen sag 6niinde
maestro olarak keman sanatcisi saz heyetini yonetmistir.

Sahne izleyiciden az da olsa yliksekte yer almaktadir.

Enstriimanlar

Programda soliste eslik eden 4 keman, 4 ritim, 1 ney, 1
kanun, 1 klarnet, 1 saz, 1 klavye, 1 basgitar, 1 gitar ve 1
piyano bulunmaktadir. Yayli ve ritimlerin agirlikli oldugu

programda geleneksel sazlar azinlikta kalmistir.

Kiyafet

Sanatcinin kullandig1 ve sahne aldig elbiselerdeki
kullandiklar renkler genellikle pastel olmas1 sebebiyle
sanatc1 odak olarak gosterilmektedir. Kullanilan kiyafetlerde
ostris, pul ya da sim gibi malzemeler kullanildig1

gozlemlenmistir.

Icerik

Repertuvar

Programda olusturulan repertuvar Tiirk sanat musikisi, halk
miizigi, arabesk, fantezi ve poptan olusan bir karma yapidan

olusmaktadir.

Makam

Seslendirilen eserlerin genellikle “muhayyer-kiirdi”, “kiirdi”,

b L AN 13

“hiiseyni”, “ugsak” ve “hicaz” agirlikli oldugu goriilmistiir.

Sire

Programin yaklasik olarak 90 dakika siirdiigii goriilmiistiir.

Sunum (Dil)

Muazzez Ersoy’un seslendirecegi eserleri sundugu ve seyirci

ile sohbet ettigi goriilmiistiir.

Performans

Program agirlikli olarak canli performans olarak yapilmis
olsa da playback (sdylemseme) yapilan programlara da

rastlanmistir.
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3.4. Miilakat Bulgular
Calismanin bu béliimiinde TRT Ankara, Istanbul ve Izmir Radyolarinda ¢alismis

toplam 5 degerli ses ve saz sanatgisi ile yliz yiize ve uzaktan farkli uygulamalar {izerinden
yapilan miilakatlara yer verilmistir. 8 Temmuz 2019 tarihinde iiglinciisii gergeklestirilen
Assos Makam Miizigi Kampinda Sayin Kagan Ulas, Siihan Irden, Koray Degirmenci, Onur
Ayas ve Giizin Degismez ile yapilan miilakat ve tartismalarin ardindan tezin ne iizerine
yazilabilecegi iizerinde tartisilmigtir. Teze katki saglayan bu kisilerin birkag1 ile goriisme
de saglanarak 28 Ocak 2020 tarihinde ise miilakat yapilmasi planlanan kisilere Facebook
tizerinden miilakat talebi iletilmistir. Arastirma etigine bagli olarak goriismecilerin adlar
G1, G2, G3, G4 ve G5 olarak kodlanmustir.

Tiim diinyay1 etkisi altinda alan COVID-19 viriisiiniin ilk vakasinin 11 Mart 2020
tarihinde iilkemizde goriilmesinin ardindan, pandemi siirecinin kontrol altina alinmasi
tedbirleri dikkate alinmis ve miilakatlar uzaktan telefon ya da dijital ortam kullanilmak
suretiyle gergeklestirilmistir. Gergeklestirilmis olan miilakatlardan ikisi yiiz yiize, biri
telefon lizerinden, geri kalan iki miilakat ise, mail aracigi ile sorularin karsi tarafla
paylasilmasi ve cevabi yazili metinlerin tarafima gonderilmesiyle tamamlanmistir.
Kisilerin bilgisi ve onay1 dahilinde ses kayitlar1 alinarak kayitlarin desifreleri yapilmistir.

Tez c¢aligmasinda yer alan igerik analizi ve analizin dayandirildigi kuramsal
cergeveye ek olarak, sozlii tarih calismasi olarak nitelendirilen ve uzman bes kisi ile
gerceklestirilen miilakatlara da yer verilmistir. Boylece arastirma bulgularina, uzman
kisilerin konuya yaklasimlar1 ve yorumlar1 da katki vermistir. Miilakat siiresince hicbir
miidahalede bulunulmamis olup arastirma sorular1 asagidaki agik u¢lu yoneltilmistir:

1. Tiirk musikisinin TRT deki ilk yer alis bi¢imi nasildi?

2. Ulkedeki dinamiklere bagl olarak Tiirk musikisinin TRT deki sunus
bigcimindeki degisiklige ugradi mi? Oyleyse bu degisiklikler nelerdir?

3. Size gore Tiirk musikisinin TRT’ deki sunulus biciminde en radikal ya da
sira disi gosterim bicimi nedir?

4. Giintimiizde TRT Miizik adli kanalda Tiirk musikisi gosterim bigimi
hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

5. Sizce ilk giinden giiniimiize kadar TRT nin izleyici iizerinde olusturmaya
calistigi ya da olusturdugu Tiirk musikisi algist nasil degerlendirilebilir?

G1 olarak kodlanmis katilimci gorsellik ana temasinin altinda farklr alt temalardan
bahsetmistir. Enstriiman alt temas: ile ilgili olarak katilimci programlarda aym saz

sazlardan olusan enstriimanlarin ¢ogaltilarak Bat1 miizigine benzetilme ¢abasinda oldugunu

106



belirterek, geleneksel musikinin donistiirildiigiinii ifade etmistir. G1’e goére bu durum
Tirk miizigi i¢in uygun bir durum degildir. Miizigin anlagilabilir, duygusal bir haz
verebilmesi i¢in az ses ve sazlarla eser ayni sekilde icra edilmelidir. G1 geleneksel
musikiden bagimizin kopmasi sonucu doniisiimiin bu noktaya geldigini ifade etmistir.

Gl1, gorsellikle ilgili olarak TRT’ye secilecek kisilerin sinavlarinda adayin
televizyondaki gorselligi iizerinden de puanlamaya tabi tutularak secildigini ifade etmistir.
Dolayisiyla bu noktada TRT nin segmelerinde ses giizelliginden, tavir, tislup ya da eseri
sunusu haricinde, kisinin karizmasi iizerinden de degerlendirildigi distniilebilir. GI,
TRT’deki bazi seflerin Bati miiziginden etkilendiklerini ifade ederek, televizyondaki
programlarin gorsellikle dogrudan ilgili oldugunu seflerin baget kullandigini, eldiven ve
frak giymis olduklarini ifade etmistir. Tiirk miizigi goérsel bir sov olmamakla birlikte
duyussal ve hissiyata yonelik yapilan bir miizik olarak bilinmektedir. G1’e gore:

“Hi¢ unutmuyorum Bekir Sitki Sezgin diigmeleri ilikli ti¢ diigme ceket, normal

bir kravatla, goziinde renkli camli bir gozliikle sahneye ¢ikti. Gozlerini

kapatarak Sadettin Kaynak'in “Merhem koyup onarma sinemde kanli dagi”

adli Acem-Asiran Bestesini seslendirdi. O an sanki gok kubbe basimiza gecti.

Eger musikiyi gosteri olarak renkli kiyafetlerle, elinde bagetle, frak giymekle

vs. ile diistintirseniz yanilirsiniz. Musiki giiniimiizde tamamen gortintiiye

vonelik, gosteri amacl, sov amacgl yapimaya basladi. Simdi solistler ¢ikiyor,

sarki okumayr unutuyor. Sahnede nasil poz veririm onu diisiiniiyor. “A” derken

agzimi nasil yapayim, “B’”" derken nereye doneyim, bunlarin pesinde herkes.”

G1, secgkinci/elitist bir bakis acisiyla Tiirk miiziginin segkin bir miizik tiirii oldugunu
ifade ederek, popiiler kiiltiir {iriinli olmamas1 gerektigini ifade etmistir. Dolayisiyla
TRT nin kiiltiir-sanat programlarina agirlik vererek izlenme orani endisesinin tagitmamasi
gerektigini ifade etmistir.

G2 olarak kodlanmis katilimcr igerik ana temasinin altinda farkli alt temalardan
bahsetmistir. Repertuvar alt temasi ile 1ilgili olarak katilimcr geleneksel musiki
programlarinda koronun seslendirecegi repertuvarin erken donem eserlerle baslayrp XX.
yiizyilin ikinci yarisina kadar olan bestelerden olustugunu ifade etmistir. Solo eser
seslendirecek sanatcilarin solo eser tercihlerinde 6zgiir olduklarini ancak tercih edilen
sarkilarin kolay sarkilar oldugunu da eklemistir. Dolayisiyla G2 nin belirttigi bu sarkilar
1980’lerde bestelenen ve TRT repertuvarina kabul edilmis, klasik musikiden uzak, basit

yapidan olugmus ve popiiler eserler olarak bilinmektedir.
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G3 olarak kodlanmis katilimer igerik ana temasinin altinda farkli alt temalardan
bahsetmistir. Repertuvar alt temasi ile ilgili olarak katilimci TRT’nin onceki yayin
politikalarinin bugiine goére daha kapsayici oldugunu ifade etmistir. Tiirk sanat miizigi,
Tirk halk miizigi, Bat1 miizigi gibi tiirlerin TRT de yer bulabildigini de aktarmustir.

“Belkis Akkale'yi de, “Odana Serdim Haliy1” tiirkiisiinii de TRT'den 6grendim.
Beethovenin 5. senfonisini de, Necdet Yasar in seslendirdigi saz eserlerini de
TRT'den dinledim. Dolayisiyla TRT bana hem halk miizigini hem klasik miizigi
-yani bu topraklarin klasik miizigini- hem de Avrupa sehir miizigini Avrupa
klasik miizigini veriyordu.”

G3 repertuvar ile ilgili olarak yukaridaki agiklamalardan baska giinliimiiz televizyon
programciligi ile ilgili tespitlerde bulunmustur. Cok az programin geleneksel Tiirk musikisi
programlarina TRT’de yer verildigini ifade etmistir. Bu programlarda sik kullanilmayan
makamlarda ve formlarda o6rnekler verildigi gibi geleneksel Tiirk musikisinin ne oldugu
seslendirilen eserler ve repertuvarin detayi ile gozler oniine serilmektedir. Dolayisiyla Tiirk
miizigi programlarmin donlisimii noktasinda televizyonlarda geleneksel Tiirk musikisi
ilgili yapilan programlar “prime time” disinda ge¢ saatlerde verildigi G3 ile yapilan
goriigmede alinan bir bulgudur. “Prime Time” olarak belirtilen saatlerde doniisiime
ugrayan Tiirk sanat miizigi ya da eglence programlarina yer verildigi goriillmektedir.

G4 kyafet alt temas1 altinda TRT nin 6nceki programlarinda “Genglerle Tiirk Sanat
Miizigi” gibi programlarin genglere Tiirk sanat miizigini sevdirmek amaciyla gorselligin
abartilmadan gilinliik bir kiyafetle de yapilmis olan programlarin oldugunu belirtmistir.
Dolayisiyla yapilan programlarin abiye, tuvalet ya da takim elbise ile yapilmayacak olmasi
gerektigi 6rnegi G4 tarafindan vurgulanmistir. Kiyafetlerle ilgili detayl agiklama yapan
G4 Miinir Nurettin Selguk’un Paris’e gittigi zaman dinleyici/izleyicinin dikkatlice gézlem
yapmast sonucu bu anlayisi iilkemize getirip giydigi frakla, sahne diizeni ile yaptig1 ve
sectigl sarkilarla, bu ¢cok 6nemli eserlerle 3 saate yakin bir konser verdigini belirtmistir.
Geleneksel Tiirk musikisinin ilk doniisiimii cumhuriyet donemi ile olmus ve Sel¢uk sahne
diizeninde kadin solistlere yer vererek bir baska yenilik getirmistir. G4, 1970-1980’lerle
birlikte bu durum yine doniisiime ugrayarak tamamen gorsel sova evirildigini aktarmistir.
Gazino kiiltiiriiniin yayginlagsmas1 ile Zeki Miiren ve Biilent Ersoy gibi yorumcularin
gorliniirliigii artmistir. Bu durumu kendi yararlarina ¢geviren sanatcilar topuklu ayakkabilar,
tilylii elbiseler ve makyajla desteklemislerdir. G3’e gore ise izleyici ve dinleyiciye farkli
gelen bu durum zamanla normallestirilerek klasik Tiirk musikisi denince akla ilk gelen

isimler olarak akillarimizda yer etmistir.
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Kitlelerce talep edilen miizigin geleneksel Tiirk musikisi donistiiriildiigii G4’ce
ifade edilmistir. Geleneksel Tiirk musikisi icra bakimindan kitlelerce “yavas”, “uyutucu”,
“agir” ve “sikic’” bulunmasi sebebiyle kitle eglence miizigi ya da programlarinin
yapilmasini talep etmektedir. Dolayisiyla TRT’nin uyguladigi izlenirlik oranlar1 odakh
politikalar repertuvarin belirlenmesinde de onemli rol oynadigi disiiniilmektedir. G4
konuyla ilgili olarak “halka ne verirsen onu alirsiniz” ifadesini kullanmistir. Ayn1 goris
tizerinden de GI1 konuyla ilgili goriisiinii Selahattin Pmar’in bir sézii olan “Sanat
aristokrattir, halka inmez!” olarak aciklamis ve “Biz ne kadar halka indirelim desek de
halk daha da altini istiyor. Ama daha gidecek yer kalmadi.” seklinde agiklamasina ekleme
yapmistir.

G5 olarak kodlanmis katilimci igerik ana temasinin altinda farkli alt temalardan
bahsetmistir. 1999 yill1 itibariyle Tiirk miizigini sevdirme gayesiyle, alisilmis koro imajini
daha “sempatik”, “rahat” ve “gline uygun” halde degistirmek amaciyla fikriyle Aksam
Sefas1 programinin TRT ekranlarinda yer verildigini ifade etmistir. Popiiler olan eserlerin
seslendirilmesi ve “tim miizik tlirlerine” yer verilmesi amaclandigini aktarmistir.
Doéniislimiin bir pargas1 olan “saz heyeti” yerine “orkestra” kavrami ile ¢ok sazli bir
yapiyla program ekranlarda seyirci ile bulusmustur. Bu noktada G5 en radikal gdsterim
biciminin “Aksam Sefasi” programi oldugunu belirtmistir. Gorsellik ve igerik ana
temalarinin altinda sahne dekoru, 151k ses diizeni, kilik kiyafet, sanatcilarin durus sekli, eser
secimi, orkestrasyon, sef imaji, yapim ekibinin yaraticilig1 ile bu tanimlamay1 kategorize

etmistir.
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IV. BOLUM
DEGERLENDIRME ve SONUC

Miizik, insanlik tarihi boyunca duygular1 ifade etme bicimi olarak siiregelmis ve
farkl1 medeniyet ve uygarliklarda tapinma, gilinliik yasanti, kutlama gibi farkli birgok
alanda kendini gostermistir. Farkli tarihlerde ayni1 cografi konumda yasayan medeniyetler,
kendilerinden sonraki medeniyeti olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilemistir. Musikinin
de bunlardan bir tanesi oldugu diisliniilmekte olup, iilkemizin bulundugu cografya goz
oniinde bulunduruldugunda makam musikisinin bir¢ok uygarligin katkisiyla olustugu
sOylenebilir.

Tiirk musikisinin kimliginin olugsmasinda XIV. yiizyildan giiniimiize kadar Acem,
Ortadogu ve Bizans gibi medeniyetlerin etkisi oldugunu ifade etmek tarihsel bir gerceklik
olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla bu topraklarda yapilan musikinin makamsal yapisi
birbirine fazlasiyla benzemektedir. Bir¢ok padisah ve bestekar, “Osmanli musikisi” olarak
adlandirilan musikiye hizmet etmistir.

Bircok bestekarin biiylik form ve usullerde eserler verdigi s6z konusu musiki,
Sultan III. Selim ve ddneminin en iinlii musikisinas1 olarak bilinen Hamamizade Ismail
Dede Efendi ile zirve noktasina ulagsmistir. Ancak Osmanli’nin gerileme déneminde Sultan
III. Selim’in Batililagma yoniindeki 1slahat ¢abalar1 ve daha sonra III. Selim’in yegeni II.
Mahmut’un Sultan olduktan sonra mehterhaneyi lagvetmesi nedeniyle, tam anlamiyla
radikal bir degisime ugramistir. Ozellikle Sultan 1. Abdiilmecit déneminde Bati miizigine
olan yonelim ve geleneksel saray musikisinin etkisi giderek azalmistir. Neticede, biiyiik
bestekarlar kiiciik form ve usullerde eserler vermeye yonelmislerdir. Musikide biiyiik
formlu ve uzun soluklu eserlerin yerine daha basit, daha az karmasik yapilara sahip
eserlerin liretilmesi, arz ve taleple dogrudan ilgilidir.

Yeni devletin kimlik ingast siireci olan cumhuriyet doneminde ise musiki, 1934-
1936 yillar1 arasinda Tirkiye radyolarinda “Osmanli musikisi” olarak adlandirilan ve
“eski” ile bagdastirilan musiki yayinlarinin yasaklanmasiyla, farkli bir boyuta evirilmistir.
Devlet konservatuarin temelini olusturan Dariilelhan gibi kurumlar bu donemde bir
iiretim yapamamistir. Ancak bu donemde, bircok 6nemli miizik kuramcilarinin da iginde
bulundugu tasnif ve tahkik heyeti kurulmus, icra harici “eski musiki” olarak nitelendirilen
doneme ait notalar tertip ettirilmistir.

Tez ¢alismasiin sorunsalini olusturan TRT’nin Tirk miizigini sunus bi¢cimindeki
bir degisimin olup olmadigina ve bunun popiiler kiiltiirle bir bagi olup olmamasi

noktasinda cevap aranmis olup, eger bir degisim varsa da bu degisimin tarihsel siirecteki
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kirilmalarla degerlendirilmesinin saglanmasi amaglanmistir. 1970-2020 yillar1 arasindaki
50 yillik zaman dilimi igerisindeki bu degisimler iki tema ve on iki alt tema alinda
incelenmis olup bu degisimler tarihsel siliregteki kirilma noktalarinda degismekte oldugu
gozlenmistir. Bunlar:

1960 yilinda gelen askeri darbe ile devletin kontrol mekanizmalar1 ve bunun
getirdigi tek tiplesme, 1970 ve sonrasi ile 1980 yilindaki askeri darbelerle devam etmistir.
Bu askeri darbelerin yani1 sira, 1968 yilina kadar yapilan radyo yayinlar1 ve yerlesen gazino
kiltiri Tirk miizigi i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. 1968’de TRT’nin televizyon
yayinciligina baslamasi ve sonrasinda askeri darbenin getirmis oldugu “medya denetimi”
televizyonda da kendini belirgin bir sekilde hissettirmistir.

1968 yilinda yayin hayatina baglayan TRT’de diizenli bir haber programi olmasina
ragmen diizenli bir miizik programi olmamasi sebebiyle analiz 1970 yilindan baslatilarak
yaptlmistir. 1970-1980 yillar1 arasindaki on yillik zaman dilim igerisinde, TRT nin
programlarinda uyguladigi politika; 1960 askeri darbesi ve 1974 Kibris Baris Harekatindan
etkilenmistir. Donemin siyasi ve ekonomik olaylari, programlarda secilen repertuvarlari da
etkilemistir. Arastirma sonucu 1974 yilina ait izlenen programlarda Rum bestekarlarin
eserlerine yer verilmedigi goriilmiistiir. Bu noktadan yola ¢ikilarak TRT nin Kibris Barig
Harekatina bagl olarak miizik politikalarinda sansiirleme uyguladigi diistiniilmektedir.

1980-1990 yillar1 arasindaki on yillik zaman dilimi igerisinde, 1980 yilindaki 12
Eyliil askeri darbesinin de etkisi ile TRT nin yayinladig1 programlarda ciddiyet, tek tiplik
ve sistematik icra anlayisinin 6n plana c¢iktigr goriilmektedir. Tim diinyada yayginlasan
libaral politikalar c¢ercevesinde tiiketim odakli bir kiiltiiriin benimsendigi tiiketim
kiiltiiriiniin Ozal dénemiyle Tiirkiye’de de arttig1, bu durumun da TRT ve TRT deki musiki
politikalari1 dogrudan etkiledigi, bunun da eglence odakli programlarla sunuldugu
sOylenebilir.

1990-2000 yillart arasindaki on yillik zaman dilimi igerisinde, tek kanalll
televizyon yapisindan cok kanalli yapiya ge¢ildigi ve TRT’nin rakiplerinin artmasi
nedeniyle izlenme oranlari konusunda kaygiya diistiigii ve iirettigi programlarin neredeyse
tamaminda eglence odakli oldugu tespit edilmistir. Bunun haricinde egitici ve Ogretici
programlardan ¢ok, kiiltiir endiistrisine hizmet eden programlar iireterek dolasima sokmus
ve bu programlarda da Batililasmanin etkileri gézlemlenmistir. Programlardaki iceriklerde
ise hareketli sarkilarin oldugu ve bu donemle birlikte fantezi formundaki eserlere daha

fazla yer verildigi tespit edilmistir.
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2000-2010 yillar1 arasindaki on yillik zaman dilimi igerisinde {iretilen programlarda
simiilasyonlarin “oradalik™ etkisi yaratarak popiiler kiiltiire hizmet ettigi, tiiketim kiiltiiri
malzemesi olarak bos zamanin degerlendirilmesi sonucu programlarda kiiltiir endiistrisinin
etkisinin on plana ¢iktig1 gézlemlenmistir. Programlar geleneksel yapidan uzak, pop ve
fantezi sarkilarini icermektedir. Programlarda geleneksel calgilarin varligi devam ederken
Bati sazlarina ve solistlerin playback (sdylemseme) yaptigina rastlamak miimkiindiir.

2010-2020 yillar1 arasindaki on yillik zaman dilimi igerisinde gorselligin 6n plana
¢ikt1g1, izleyicinin pasif oldugu ve anlam ¢ikartmadigi tek boyutlu bir izleme tecriibesinin
oldugundan bahsedilebilir. Programlar popiiler kiiltiir iiriinii olarak “TRT Miizik kanalinin
kurulmasindan sonra tek bir kanal ilizerinden yaymlanmaya devam etmistir. Programlar
hiper-gerceklikle kusursuzmus gibi gosterilmis, programlarda tarihsel baglam vurgulanarak
sOylemler, program detay ve icerikleri bu minvalde iiretilmistir.

2020 yili iginde analiz edilen programlarda seyircilerin bos zamanlariin
degerlendirebilmesi i¢in tiretilen musiki programlarinda eglencenin 6n planda tutularak
titkketim nesnesine doniistiiriildiigii gériilmiistiir. Bu programlarda geleneksel Tiirk musikisi
sazlarindan ¢ok Batili sazlara yonelim oldugu ve bu sazlarin da ¢oklu oldugu goriilmiis ve
tespit edilmistir. Uretilen programlarin ¢cogunlugunun popiiler kiiltiire, dolayisiyla kiiltiir
endiistrisine de hizmet ettigi goriilmiistiir. Programlarda iktidarin sdylem ve siyasi yapisina
uygun igerikler tretildigi de goriilmiistiir. Siyasi iktidarin Osmanli ile olan bagi giiglii
kilmak adma sdylem iiretmesi sonucu Osmanli musikisi programina da yer verilerek,
gecmisle bagin kuvvetlendirilmek istenildigi diisiiniilmektedir. Yaymnlanan programlarin
neredeyse tamami alt kiltiire uygun yapilmistir. Buna bagli olarak TRT’nin Tiirk
miizigindeki degisim ve doniisiimiin popiiler kiiltiir ¢er¢evesinde iilkenin sosyal, siyasal ve
ekonomik doniisiimleri paralelinde sekillendirdigi, programlarin izlenme oranlar1 odakli
olmas1 sebebiyle kiiltiir endiistrisine hizmet ettigi ve giiniimiizde 1970 ve 1980’11 yillarda
gordiiglimiiz miizik programlarinin igeriklerinin neredeyse higbirine rastlanmadigi
gorilmiistiir.

Bu tez calismasinda yapilmis miilakatlarin sonucunda da belli donemlerde TRT de
calismis ses ve saz sanatgilari, sefler ve akademisyenlerle bulgular kisminda belirtilmis
olan kategorilere yonelik kendilerinden goriisleri alindigi zaman su sonuglar ortaya

cikmigtir:
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* TRT nin ilk programlarda enstriiman olduk¢a az ve sade iken doniisiimle birlikte
koroyu olusturan sanat¢ilarin sayilarmin arttirilmasi ve saz heyetindeki enstriimanlarin
cesitlenmesi olmustur. Bununla birlikte 1990’larin sonunda ise saz heyeti yerini orkestraya
birakmustir.

* 1980’li yillarin sonrasindaki programlarda gorsellik 6n planda tutulmaya
baslanarak, koroyu yoneten seflerinin Batililasma etkisinde kalarak smokin giyerek,
eldiven taktig1 ve koroyu elinde bagetlerle yonettigi goriilmiistiir. Bunun disinda solistlerin
kendi goriiniirliik ve gorselliklerini 6n planda tutarak televizyonu arag¢ olarak kullandiklar
goriilmistiir. Gorsellik temast altinda sanatcilarin kullandigi kiyafetlerin oldukga abartili
ve slsli oldugu goriilmiistiir. Zaman igerisinde abartiyr sahnelerinde kullanan bu
sanat¢ilarin  halk tarafindan normallestirilmesi neticesinde sanatgilar davet edildigi
programlarda kisilerin bu goriintiileri marjinallik olarak degil sovun bir pargasi olarak
gorilmiustir.

* Geleneksel Tiirk musikisi eserleri program repertuvarini olusturan ilk sarkilardan
olusurken, repertuvari olusturan geri kalan sarkilarin ayni tarz sololar {izerinden se¢ildigi,
herkesin bilip eslik edebilecegi, popiiler ve kolay sarkilar repertuvarlara eklenmistir. Bu
noktada ayn1 sarkilarin farkli programlarda okunuyor oldugu goriilmiistiir.

* 2000’li yillara kadar TRT programlarinin misyonuna uygun program cesitliligi,
Tirk sanat miizigi, Tirk halk miizigi ve Bati miizigi programlarina TRT kanallarinda yer
verilirken, 2000’lerden sonra eglence programlarinin artmasiyla TRT’nin politikalari
halkin bos zamanlarin1 degerlendirebilecegi eglence programlar1 odakli olmustur.

* TRT nin trettigi iceriklerin 2000’li yillar itibariyle tamamina yakini eglence
odakli olup bu programlarin siireleri “prime time” denilen zamanlarda 2-3 saati
bulabilmektedir. Bunun disinda kalan kiiltiir sanat programlart ise izleyici ile geg bir saatte
talebin az oldugu saatlerde TRT Miizik kanalinda yer verilmektedir.

TRT nin popiiler kiiltiir ekseninde degisen miizik programlar1 dahilinde “eglence
odakli programlarda” politikalarini devam etmesi halinde Tiirk miiziginin sunulus
bicimindeki degisimi tamamen farklilastiracagi diisiiniilmektedir. Bu noktada TRT’nin
misyonundan saptig1 goriilmekte olup gelecekte ge¢misle olan bagimizin kopmamasi adina
rekabetci politikayr birakarak kiiltlir-sanat programlarina daha ¢ok agirlik vermesi, halki

egitmeyi ve dimagini gelistirmesine yonelik programlar iiretmesi gerektigi goriilmektedir.
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Bu c¢aligmada popiiler kiiltiir ekseninden doniisen miizik programlari Baudrillard’in
simiilasyon ve simularkrlar kuramlar1 {izerinden incelenmistir. Arastirmanin bulgularina
bakildiginda, giiniimiizde kitle kiiltiirinlin popiiler kiiltiirle olan dogrudan iliskisiyle
izleyici televizyonda anlamin edilgen bir role evirildigi goriilmektedir.

Bu calismanin televizyon ¢alismalarinda popiiler kiiltiirlin miizik {izerinde etkisi
noktasinda alana katki saglamasi amaglanmistir. Popiiler kiiltiirlin televizyon programlari
tizerindeki artis goz Oniinde bulunduruldugunda popiiler Kkiiltiir iizerinden yapilacak
arastirmalarin iletisim alaninda 6nemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Bu arastirmanin sonuglarinin televizyon ve popiiler kiiltiir iligkisi konusunda
topluma yonelik olusturulacak kiiltiir politikalarinda Oneriler gelistirilmesine katki
saglayabilecegi diisliniilmektedir. Arastirma konusu yil odakli daraltilarak daha fazla
program orneklem olarak secilerek donemsel calismalar literatiire detayl katki saglayacagi

da ongoriilmektedir.
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