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ONSOZ

Populer kiltdr, var olan diizenin yeniden Uretiimesi ve pekistiriimesi
ybniinde islev gbrur. Mevcut sistemin, &ézellikle de maddi nitelikteki gug
iligkileri icerisinde yapilanan bir olgunun, dolayisiyla da alanin bdyle bir
islevsellik géstermesi oldukgca dodaldir. Buna gdére popller klltir de kendi
varlik kosullarini hazirlayan ortama elbette ki katkida bulunmaktadir.

Yabanci ve yerli literatirde populer kiltir Gzerine yapilmis pek c¢ok
calisma bulunmaktadir. Yabanci literatlirde konuya iliskin yapilan calismalar
kuramsal diizeyde olduklari kadar &rnek olay diizeyinde de oldukga
zengindir; fakat yerli literatirde popdler kilttre iliskin  ¢aligmalarin gogunun
yabanci literatlrden ceviri ya da derleme olduklarini gériyoruz. Oysa kendi
kiltirimizde ortaya ¢ikmig, temeli mistik ve de mitik efsanelere dayanan
pek ¢ok Urine sahibiz.

Pek ¢ok alanda k&klu dénistumlere sahne olunan 60l yillarda ortaya
clkan Tarkan, Avrupa'da vayinlansaydl coktan doktora tezi yapihrdi
seklindeki serzenigler, bu konuda vyapilan c¢alismalarin yeterli dizeyde
olmadigini ve kendi toplumsal ve kiltUrel kosullarimizda Gretilen ve tiketime
sunulan olduk¢a dnemli bir sosyo-kiltirel olgunun ele alinmasi ve sdz
konusu olguya iligkin birtakim sonuglara ulagiimasi, ¢esitli dnerilerin ortaya
koyulmasi dnemli ve gerekli gérulmektedir.

Calismanin bu haliyle gerceklesmesinde, gerek igceriksel gerek
bicimsel her tirlli yardim ve desteginden dolayi Mustafa OLCER’e, genel
dizenleme ve dizeltmeler konusunda Sezgi ve Ozan ENGINOGLUna,
bilimsel yardimlarindan dolayl Yrd. Dog. Dr. Turan ENGINOGLUna ve
6zellikle motivasyonumu vyitirdidim zor dénemlerde bana olan destek ve

inancindan dolayl Osman KARA'va en igten tegekklrlerimi sunarim. lleride



daha da gelismigini sunabilme umudu ile , gelebilecek elestiriler igin énceden
tesekkiir ederim.
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GIRIS

Popller kavraminin en genel anlami, yaygin olarak begdenilen ve
tiketilen her seydir. Popller olan, gunllik yasama, gunlik yasamin
ihtiyaglarina cevap veren ve gbreceli olarak kisa &murld olan her sgeyi

kapsamaktadir.

Popller kiltlr, var olan dizenin yeniden Uretiimesi ve pekigtirimesi
yoninde iglev gorur. Mevecut sistemin, 6zellikle de maddi nitelikteki gug
iligkileri igerisinde yapilanan bir olgunun, dolayisiylada alanin béyle bir
islevsellik géstermesi oldukca dogaldir. Buna gdére popuUler kiltir de kendi

varlik kosullarini hazirlayan ortama elbette ki katkida bulunmaktadir.

Calismada populer kdltir olgusu gesitli yonleriyle ele alinacak ve
incelenecektir. Bu baglamda popdler kiltiriin kuramsal dayanaklari, tarihsel
geligimi ve &zellikleri Gizerinde detayli bir kuramsal kisim hazirlandiktan sonra
galismanin ampirik kisminda Tarkan c¢izgi romaninin analizi yapilacaktir.
Bdvlece populer kultare iligkin olarak yapilan kuramsal irdelemelerin, ¢rnek
olaydan hareketle somut verilerle de desteklenmesi amaclanmaktadir. Ornek
olay analizinden yola cikilarak popUler kdltirin toplumumuzdaki
yansimalarina iligkin de birtakim sonuglara ulagiimasi c¢alismanin hedefleri

arasinda yer almaktadir.

Caligmada nitel icerik ¢cézlimlemesi yapilacak bu nedenle de Tarkan’in
yayinlanmig tim serileri genel bir taramadan gegcirilerek, calismanin
varsayimlari dogrultusunda kategorilere ayrilarak nitel igerik analizine konu
edilecektir. Tarkan c¢izgi roman! populer kultur icerisinde yer aldidi igin
popUler kiltdr Gzerine yaziimis kuramsal calismalarnn detayll tarama ve
analizleri yapilacaktir. Caligmada erotizm, milliyetgilik, &ézgarlik, yabanci

kadinlarla yasanan asgklar, Orta Asya metaforu popller kiltdr temelinde



incelenecek ve bu kavram dogrultusunda Tarkan’in yayinlandigi, populerlik
kazandigi 60°li yillarin siyasal, ekonomik, kiltirel ve toplumsal ortamina
bakilacak ve Tarkan'in dogmasina ortam hazirlayan faktdrler detayl
kategorilerle incelenecektir.



BOLUM 1|

POPULER KULTUR VE CiZGi ROMAN
1.1. Popiler Kavrami ve Popiler Kiiltir

Popller kavraminin en genel anlami, yaygin olarak bedenilen ve
tiketilen her seydir. Popller olan, ginllk yagsama, gunlik yasamin
ihtiyaclarina cevap veren ve goéreceli olarak kisa Smirll olan her seyi

kapsamaktadir.

Popller kavrami daha Ortagagda bi¢cimlenen anlamiyla halka ait;
modernlesmeyle birlikte ise, herkes tarafindan bedenilen ve sevilen
anlamiyla da genis kitlelere 6zgl olmasi gibi agik bir olguyu iginde

tagimaktadir.

Popiiler kiltlrin tanimlanmasinda onu olugturan iki terime yani
populer ve kiltir kavramlarina nasil yer verildigi Snem tagimasina ragmen bu
kavramlardan popllerin tanimi daha belirleyici olarak én plana ¢ikmaktadir.
Popllerin gunimizde kullanmldig bigimiyle iki temel tanimindan bahsetmek
mumkiindir. Hakim olan ilk tanimda popdler; yaygin olarak begenilen,
tiketilen anlamina geliyor. Bu tanima Stuart Hall "ticari tanim” demektedir’.
Diger bir tanim ise antropolojik tanima yakin “halka ait” anlamina gelen ve

kaynagini 18. Yuzyil'a, Herder'e gétliren tanimdir?.

Popiilerin  dilbilimsel temeli ve tanimlanmasi, ge¢ Ortagag
dénemindeki “halkin” anlamindan, buglinki egemen “bir ¢ok kisi tarafindan

sevilen ve ya secilen” anlamina gelmigtirs.

! Meral OZBEK: Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencabay Arabeski , (istanbul, 1991}, 81
2 Meral OZBEK: a.g.e., 81
® Korkmaz ALEMDAR - Irfan ERDOGAN: Popiiler Kiiltir ve lletisim , (Ankara, 1994), 99




Popiiler kavraminin yapisindaki ¢ok y&nlilik, kapsamhlk, yayildig
genig alan ve kisa surede tiketilme ozelliginin daha iyi anlagilabilmesi igin
“kaltar” terimiyle birlesen “populer” kavraminin icerigi Snemlidir. Kaltur belli bir
toplumun maddi manevi tim kurumlar, Griinleri, gérinimd ve iligkileriyle,
yerlesik genel hayat tarzi olarak tanimlanabilir*, Kaltir kavrami “poptler
kaltar” kavrami iginde, bu hayat tarzini ve batin ayrintisini, gindelik yasam
kosullari iginde etkileyebilme ve yénlendirmenin araglari ve yntemleri olarak

anlam kazanmaktadir.

Siradan insanlarin yorucu geg¢en bir glinin sonunda, gundelik
hayatlarinin sikintilarini atacak yeni eglenceler ararken, sanayilesme ve buna
bagl olarak teknolojideki gelismeyle birlikte yeni eflence bicimleri arayiglari,
sivil toplumun c¢ok dedisik kesimlerinde yayginhk kazanmistir. Bu ylzden
‘populer” kavram olarak sivil toplumun gelisimiyle yakindan iligkilidir. Populer
kaltdr ise; Batida sanayilesme ve modernlesmeyle birlikte kentin kaltard
olarak ortaya ¢cikmig, kentte giin boyunca calisan insanlara yorgunluklarini ve
sorunlarini unutturan giindelik hayatin kiltlrG olarak kabul edilmigtir.

Populer kultur genis kitlelerin yasamakta olduklar toplumsal kosullara
elegtirici  bir gézle bakmalarini  engelleyen, toplumsal konumlarini
lyilestirebilmek icin gereken bilinglenme, 6rgitlenme ve siyasal yasama

katilmalarindan alikoyan, uyusturucu nitelikte olan seyler batiinidar®.

Populer kaltdr, reel yasami kdltirel diizeyde yeniden yaratarak ,
yasamin slrdlrlimesini kolaylastirmaktadir. Bdylece bedenilmeyen, insana
act veren reel vyasamin yerine, bagka bir yasam sUrdUrllebilecegi
dusincesinin énunu kapamaktadir. Kitlelere daha dnce diglandiklar alanlari

* Goksel AYMAZ “Caddasg Bir Ritliel: Popller Kiltir”, Evrensel Kiiltir Dergisi , 23, (Kasim,
1993), 19

° Veysel BATMAZ: “Popiller Kiiltir Uzerine Degisik Yaklasimlar”, iletisim Dergisi , 1, {Ankara,
1981), 163




acmadigi gibi, verili toplumsal kosullarin, egitimin yozlasmasina ve barbarca

anlamsizligin ilerlemesine katkida bulunur®.

Populer kaltur, yabancillagsmay! i¢sellestiren araglardan biridir’ .
Popller kultur sayesinde, kitleler reel vyasamlarinin acllarini,
umutsuzluklarini  hafifletmekte, bédylece popiler kiltir bireyleri yasama
entegre ederek sistemin idamesini sadlamaktadir. Popller kiltdrin en
populer iletisim araci olan televizyon sayesinde gercekligi, cok gekici bigimler
altinda degistirerek sundugu, olumsuzluklar gergek nedenlerin anlasiimasini
olanaksizlastiracak bicimde yansittidi, calisma yasami ve bog zaman
arasindaki siki baglantiyr maskeledidi sdylenir.

Sinifli toplumlarla birlikte klltariin ylksek KUltar / dlsik kdltir olarak iki
ayrt koldan vyayimasi kdltir konusunda ganimize dek slregelen
tartigmalarin baslangicini olugturur. Yiiksek kiltir adindan da anlasilacagi
Uzere toplumun Ust diizeyinde bulunan insanlarin, yéneticilerin ve aydinlarin

klltGridar. Diguk kultlr ise, yénetilenlerin, halkin kltdriddr.

Halk kiltirl ile ylksek kultdr arasindaki ayrim kendini en ¢ok
Ortacagda hissettirmistir. Ortagagda yilksek kiltirl yasayan aristokrat sinif
emekten butinUyle soyutlanmisti. Cankl halk kdltirinin kaynadim halkin
hayati, yani emeginin ve geleneklerinin bigimlendirdigi térenler ve ifade
tarzlari olusturuyordu. Batida 6zellikle 16. Yizyilda baslayan ve 17. Ylzyilda
devam eden sosyo-ekonomik dénisUmler, endistrilesme ve modernlesme,
ylksek kaltir / dusik kdltdr arasindaki tarinsel ayrimi ortadan kaldirmamig
ama disglk kultird besleyen folk kiltlrlinl, kentlesmeyle birlikte kentlerde
popliler kiiltlire déntstlirmistir®.

® Phil SLOTER : Frankfurt Okulu, Cev. Ahmet OZDEN, (istanbul, 1989), 194
"Phil SLOTER : a.g.e., 197
8 Meral OZBEK : a.g.e., 82-83



Poplleri halka ait anlaminda bir kavram olarak kullanan yaklasimlar
genel olarak popUler kidltUre olumlu bakmaktadir. Cinkld burada temel
kriterlerden biri ¢ogunluktur ve toplumun sayica ¢ok az bir kesimini olusturan
ve halktan kopup vyiksek kaltire kargi halkin ¢odunlugunun begdenerek
thkettigi ve Urettigi, popiler kiltdran Gstanlaguni savunmaktadir. Bu konuda
Fiedler ylksek kdltirin giderek artan kurumsallagmasina kargl c¢ikiyor

popuUler kiltiird, siradan insani ve edlenceyi olumluyor.

Popiilerin “halka ait” anlamini kullanan ve tartismay ylksek kultur ve
popller klltlir ikileminde sinirlamayan yaklagimlarin yani sira halka ait
kavramini, bagmli  siniflara ait olarak tanimlayanlarin  yaklagimlari
gérilmektedir. Bir yanda gudip ydnetme kuramina kargi ¢ikarak bagimli
siniflarin bOtanlUkIG alternatif bir kiltlre, hakiki bir populer kiltire sahip
olduklarini, ticari taklittere kanmadiklarini ima eden géris vardir. Bu
anlamda, kudltirel iktidar ve hakimiyet iligkilerinin gl¢ alani diginda kalan
bUtanlukld, hakiki ve bagimsiz bir popller kiltir yoktur. Hall'un popdtlerin
halka ait tanimina bir diger elestirisi, bu tanimin neredeyse sinirsiz bir
bicimde genigleyecek betimleyici bir igerik tamm olarak kullaniimasi
{izerinedir. Poplleri salt ¢ogunluk oldugu igin yilceltmek yanlistir. Poptleri
olusturan esas kaynak seckin ya da hakim olan ile ¢evrenin {(bagimili
siniflarin) kultara arasindaki gerilimler ve kargithklardir. Kiltir alanini populer

ve popller olmayan arasinda surekli olarak inga eden bu kargithktir.

Popllerin yaygin anlamina gelen ve ticari tanimina yaslanan gidip-
ybnetme yaklagimi ve halka ait anlamindaki betimleyici tanimina yaslayan
alternatif hakiki kiltir yaklagimlar yerine Stuart Hall her iki tanimi kullanip
onlari dedigtirerek agan yeni bir popliler tanimi éneriyor. Bu tanim herhangi
bir belirli dénemde kékleri bagimli siniflarin toplumsal ve maddi kosullarinda
olan, populer olan ve popller gelenek ile pratikler igine gdémali bigimler ve



faaliyetlere bakiyor. Bu anlamda betimleyici olan tanimdaki degerli yani
sakliyor'®.

Populer kdltar iglev olarak, toplumsal sisteme uyumlanmayi
kolaylastirir ancak bunu yaparken birazda olsa, icinde yasanilan realiteyi
degistirme, daha iyi bir realite yaratabilme ve tasarlama duslerini canli
tutmaya olanak sadlar. Popller kiltir, sistemin devamina ve yeniden
Uretiimesine hizmet eden gundelik yagam kaltirudir. Ancak zaman zaman
da olsa, belli diglilerde yumusamis bicimiyle bag kaldirma ve direnmelere izin
vermek zorundadir. Popller kiltlr, egemen bir §rgltsellige kargi
geligtirilmistir. Burada direnig gosterilen gegmisin dedil, yasanilan anin yani
gunlik yasamin kaltaraddar.

1.2. Popiler Kiiltiriin Dogusu

Kaltdrel siregler eski gaglardan beri icinde yer aldiklan toplumsal
ortamlara gdre bigimlenir. Eski caglardan beri toplumsal alanda cesitli
boyutlarda ortaya ¢ikan farkliliklara zemin hazirlamigtir. Bu farkliliklardan biri
mulkiyet sahipligi dlizeyinde gérulur. Ozel mulkiyetin ortaya ¢ikisi ile birlikte
buna sahip olma ya da olamama durumu insanlar ve toplumlar arasindaki
gug ligkilerinin temel belirleyicisi olmustur. Miulkiyet sahibi olmak ve
dolayisiyla Gretim araclarina hakim olma, bu araclara sahip olamayan genis
halk kitleleri karsisinda belirgin bir gli¢ kazandirmaktaydi. Toplumsal
diizeyde baglayan bu farklilagma kultiir alaninda da kendini géstermistir.
Yagsam bigimleri, sahip olduklari olanaklar veya iginde bulunduklari
olanaksizlara gére, farklilagan insan gruplarinda kdltUrel Uretim dUzeyinde de
onemli farkhlagmalara neden olmus ve hatta bu farklilagma tlketim
dizeyinde de kendini gdstermistir. Uretim araclarinin sayica toplumda daha
az gruplarin elinde bulunmas! toplumun c¢ogunlugunu olusturan halk

yiginlarinin  kdltirel anlamda Gretim yapmadiklarini gdstermez. Kendi

" Meral GZBEK : a.g.e., 86



kavrama yetileri diizeyinde ve deneyim alanlar igerisinde bu halk yiginlari bir
takim kiltiirel pratikler ortaya koyarlar. Toplumdaki cogunlugun kililirl ya da
halkin kdltird olarak gelismesi acisindan “folk kltdrd” denilen bu olgu

gunumdadzun populer kaltard igin dnemli dlglide kaynaklik etmigtir,

Populer kiltdriin ortaya cikisinda diger dnemli bir etken de kentlerin
dogusudur. Kiltiirel hayatta dnemli dlgide belirleyici olan maddi hayat ve bu
hayatin igleyis bigimini olusturan popdler kolttr; Misir, Stimer, Asur ve
Roma’'nin siyasal dlnyalarinin diizenledigi, toplumsal hayata kadar uzanan
bir ge¢mige sahiptir. Bu uygarliklarda kentlegme silirecinin baglamasiyla
birlikte ona uygun bir yapilanmanin da gergeklestiriimesi gerekmigtir. Bu da
énemli bir oranda igglcunin kente tagsinmasi durumunu beraberinde

getirmistir.

Ancak kent disindan gelen insanlarin yeni yagsamlarinda beraberinde
getirdikleri de@erleri unutmalari mimkdn degildir. Bunun igin toplumun (st
tabakasinda merkezi elinde bulunduran kimseler hem kendi hakim rollerini
devam ettirmek hem de kalabalik yiginlarin davraniglarini bir gerceve igine
alarak davraniglarindaki olasi sapmalari énlemek igin tagradan getirilen bu
isguct Uzerinde denetim kurabilmek amaciyla bazi dnlemler almaya
yonelmislerdir. O ginlerin gelismemis iletisim ve ulasim teknolojisi nedeni ile,
farkli bir is guct kullanim bigcimine yénelmek gerekmigti. Bbylece kamusal
nitelikli isler icin toplanan is gucl Uzerinde Ulkedeki egemen kesimin
denetiminin uygulanmasi gerekmekteydi. Ustelik bu denetim yalnizca zorunlu
olarak istihdam edilen bu is glcUinlin yani sira edlence endUstrisi
hizmetlilerinin  gbsterecekleri uymazci davraniglar denetlemek igin de
gerekmekteydi. Iste bu nedenle, o dénemin kosullari iginde farkh bir
uygulama geligtirimistir. Boylece vyerel isteki kalabahk iggucli ve bu
isguctunden dolay! orada bulunan diger hizmetlilerin uymazeci davraniglarini
denetlemek igin “ara bir otorite” ya da “ara bir yetke'den” faydalaniimistir.
Amac¢ ise; kalabaliklari, merkezi otoritenin c¢izecegi sinirlarin  digina

¢lkmaktan alikoymaktir. Yerel otorite olarak da adlandirilan ara yetkenin en



onemli dzellidi, yerli niifustan devsirilmis olup, yerel kiiltiri de iyi bilmeleridir.
Bu yerel otoritenin en énemli iglevi her iki kiltire yakinliklar nedeni ile,
egemen kesim ve toplumsal yagsama daha ¢ok sagladigi isguca ile katilan bu
yerel topluluk arasinda iletigim kurmaktir. Bu ara yekte hem merkezdeki
yetkenin glvenini kazanmig olan hem de yerel dizeyde sayginhg bulunan
kisilerden olugmaktaydi. Bu kisilerin en 6nemli iglevleri caligan kesimi
denetlerken, merkez yetkenin hakliligini onlara benimsetmeye galigsmaktir.
Bdylece egemen kesimin gidiminde ama yerel kiiltlirel degerlerin de bir
oletde varliginin korundugu kozmopolit bir hegemonik kiltiirel yapilanma
olusa gelmistir'®. Egemen kesim ile bagiml kesimin arasindaki iletisim
modern toplumlarda oldugu gibi, bagat kaltarin, ¢esitli alt kGlturlerin Gstiinde
bir kultir olarak sosyalize edilmesi ile dedil, ¢ dénemin sinirh olanaklar ile
ancak bu sekilde ¢ézUmlenebilmekteydi. Kozmopolit bir temele dayanan
devlet yapisi icinde kendi icinde tam bir homojenlik kazanamamis bu
topluluklarnn kiltdrel uymazciliklarina kargi belirli bir hosgérinin gdsterilmesi
gerekmekteydi. Ancak sunu da belifmek gerekir ki; vyerel kalabalidin
ydneticisi durumundaki bu ara yetke, egemen kesimin etnik Ust yapi
degerleriyle asilanmig, kendi 6z kimliginden timiyle olmasa bile
soyutlanmig, vyalnizlastirlmig ve marjinal bir kesime dénUstlrlimistir.
Bdvlece; egemen kesim adina bu kalabaliklarin zihinsel yeteneklerini
kullanarak kendilerini drgltleyebilen bir toplumsal muhalefete dénlsturebilen
bir topluluk olmalarn engellenmekteydi. Ancak tim bu engellemelere karsin,
ara yetkenin her ydénlyle denetleyemedidi zamanlarda insanlar popller
kaltdrin yumusak denetim mekanizmalar ile denetlenmekteydi. Béylece,
hayatlarinin bir yani ile “kéle” statlsilinde olan bu topluluklar, kendi dinlerine
gore tapinarak, kendi dillerine gére muzik yapmaktaydilar. Bir bagka deyigle;
kélelik statGisiinden kagip kurtulabildikleri anlarda &zglr bir hayati

1"2 Nazife GUNGOR: "Bir Populer Kiiltiir Uriinil Olarak Cizgi Roman, Abdullcanbaz, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisd, Yaymnlanmamis Doktora Tezi, (Ankara, 1996), 13
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tasarlayarak bir anlamda tek bir potada erimig, homojenlestirilmis birileri
olmaktaydilar™.

Sanayi kapitalizminden oénceki déneme kadar, yerel klltlrlerin ve
6zgiln kaltarel kimliklerin yasayabilmesinin kékeninde, ekonomik etkinliklerde
de tek bir pazarin, tek bir ekonomik iktidar yapilanmasinin kurulmamig olmasi
bulunmaktaydi. Sonug olarak; bu ara yetke tagradaki isglict topluluklarina
kendi reel yagamlarinin bir geredi olan fantazyalarini yasayabilme ve belli
dlglide de olsa glindelik yagamlarina yansitma olanagi taniyarak, hegemonik
kiltlrl ve ideolojisini pekigtirerek denetim saglamakta ve bu topluluklarin
karg! kaltir olusturmalarina engel olmaktaydilar. Bdylece, egemen durumda
olan toplumsal ortam her iki tarafida birbirine karsit duruma yerlestirerek

timayle kendisinin belirledigi bir yagam olarak ortaya ¢ikmaktaydi.

Bu durum Osmanl Iimparatorlugu'nda da bu sekildeydi. Osmanli
imparatorlugu tarihte tarima dayall son siyasi 6rgiitlenmelerden biriydi.
Imparatorluk igerisinde farkli etnik kékenlerde pek ¢ok insan vardi; fakat ayirt
edici diizeyde merkezilegmis bir yonetim bigcimi bulunuyordu. Blrokrasinin Ust
dizeyleri kontrol glicinl ellerinde bulunduruyorlardi. Kéylli ya da Osmanli
soyundan olmayanlar Uretim fazlaliklarini vergi ya da Urlinden verilen hisse
biciminde aktardiktan sonra, st sinifdakilerden ayri; fakat birbirlerine benzer
bir toplumsal diizen icinde kendilerine 6zgl bir yagam tarzini strdtriyorlardi.
Bu siniflardan bagka birde mamul mal dretimiyle ugragsan tliccar ve
zanaatkarlar vardi. Bunlarin da arti drdnd farkh tGrlerde lonca drgitlenmeleri
ve vergiler vasitasiyla blrokratik ya da (st sinif tarafindan kontrol ediliyordu.
Béylece egemen sinif, Uretici sinifin ge¢im yolunu ve yagsamlarinin bagka
yénlerini de kontrol ediyordu.

Bu yeni toplumsal yapilanma ortaminda genig halk yiginlan da kendi

kaltdrlerini olusturmaya baslar. Sanayilesme ve endlstrilegsme ile birlikte evin

¥ Unsal OSKAY: “Popiiler Kiiltirin Toplumsal Ortami ve ideolojik islevleri Uzerine”,
Yikanmak Istemeyen Cocuklar Qlahm, Der. Unsal OSKAY, (Istanbul, 2001), 24
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diginda ve ig yerinde gecirilen zaman siresinin kisalmasiyla is dig1 serbest
zaman artmaya baslar. Bu serbest zaman aralifinda edlenceye dénik olan
kdlturel ve sanatsal etkinliklerde bulunma edilimi giderek yayginlasir. Siradan
insanlar olduk¢a yorucu ge¢en bir gunin sonunda gundelik hayatlarinin
acllarini, yorgunluklar hissetmelerini azaltacak “eglenceler” ariyorlardi.
Bdvlece, teknolojiye dayanan eglence bicimlerine gecilmis, serbest zaman
dizenlemeleri degismisg, ideoloji dizeyindeki dizenlemeler devletin arkaya
gekilmesiyle birlikte sivil toplumun c¢ok degisik kesimlerinde igletimeye

baslanmistir. Poptiler kiltir de bunlardan biri olara ortaya ¢ikmistir'®.

Bu dénemin eskisinden bir farki, kirsal yasamin yerini alan ve daha
cok is digl sUrenin egemen oldugu kentsel yagsamdir. Kirsal kesimlerden
kentlere gécmis olan kitleler kentin  buydld  yenilikleri karsisinda ilk
sagkinliklarini attiktan sonra, kent yasamina ayak uydurmak icin caba
harcamaya baglamiglardir. Ne tam olarak kirsal yagam geleneklerini unutan
ne de kentin modern yasamina ayak uyduran yeni bir sinif ortaya gikmisgtir.
Giderek toplumun en kalabalik sinifini olusturan bu sinif, génillerince
bicimlendiremedikleri gercek yasamlarinin yarattigr ezikligi gidermek igin
meta ekonomisinin temel dayanagi olan tiketim ideolojisinin benimseyerek,
modern  kent yasaminin  kosullar altinda vyagayabilecekleri umuduna
kapilmiglardir. Calsanlarin daha c¢ok calistigl dinlenenlerin ise daha ¢ok
dinlendigi bu dénemde hem c¢alismadan ve yorulmadan yenilikler arayan
kesim icin hem de eskisine oranla daha c¢ok serbest zamani olanlar igin
yasam pratiklerinde bir degisme gézlenir. insanlar gercek yasamin
acllarindan uzaklasmak igin kagisi tercih ediyorlardi ve edlenceye
siginiyorlardi. Bu da onlar iginde bulunduklari dinyanin sorunlari {izerine
diglinmekten alikoymaktaydi. Zaman igerisinde teknolojik alanda
gerceklesen gelismeler kalturel Urlnlerin dUretiminde de yeni bir sitrecin
baslamasina yol agmistir. Yeni kent yasaminda insanlar kagis olarak ¢alisma

saatleri diginda kalan bos zamanlarinda toplumun o ginki kosullar altinda

¥ Unsal OSKAY: “Popiiler Kiiltirin Toplumsal Ortami.........", a.g.m., 238
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Ust sinifin yagsam tarzina artan ilgiyle bu kesimdeki insanlarin kimligine
kavusma ihtiyaci hissetmiglerdir.

Fakat gercek yagam kosullarinin énerdigi bunlari gergeklestirebilmenin
olanaksizligi nedeniyle fantazyalara siginma yoluna gidilmistir. Benjamin’in
de belirttigi Gzere “fantazya dinyasi insan icin yakini uzak, uzagdl yakin
kilmanin en etkin aracidir’’®. Bu arag, 6zellikle Batinin sanayilesmede vard g
ileri diizeyle birlikte 18. ve 19. Ylzyilda basim tekniklerindeki gelisme, radyo,
sinema ve televizyonun devreye girmesiyle bu insanlara genig bir fantazya
dinyasi sunar hale gelmigtir. 19. ylzyilda glindelik hayat, modernlesme
slirecinin daha &nceki agsamalarina gére oldukga farkli bir bigime kavusmus,
geleneksel toplum yapisi pek ¢ok kurumuyla degisime ugramigtir. Batun bu
gelismeler sanata yiklenen anlamin da degismesine yol acmig, sanatin
belirleyici unsurlar artik ¢ok okunan, ¢ok satan ve kalabalklarin ilgi duydugu
drinler olmustur. Benjamin’e gbére bu durum olayin bir diger ydninl
giindeme getirmekteydi. Bir yandan sanatgilar izleyicileri gercekliklerden
uzaklastirarak uyustururken diger yandan da sanatginin sanatini kalabaliklar
yénlendirmeye baglamigti. Yani sanat¢i giderek kendisinden uzaklagirken
yaraticl bir birey olmaktan c¢ikip seri Uretim sirecini siradan bir birimi

durumuna gelmekteydi'’.

Populer kdltir, nidfus transferi, farklilagma ve kopmanin kiltdrel bir
uzantisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Populer koltar, geleneksel halk
kaltdrande, kent kiltirine gégiin sonucunda, kapitalist ideoloji dogrultusunda
olusan bir kdltdrdir. Kent yagaminin geniglemesi ve gesitlenmesi ile meta
olarak tiketilmeye baslayan popller klltlr, her dénemde, dénemin (retim
bicimi olanaklari c¢ergevesinde, dagitim, yayim wve kullanim araglarinin

yapisinin belirledidi sinirlar icinde varolmugtur.

16 Unsal OSKAY: “Benjamin'de Tarih, Kiltir ve Fantazya Anlayis’”, Olusum, 12, (Mart,

1985), 2

7 Walter BENJAMIN - “Teknigin Clanaklariyla Cogaltlabildiji Cagda Sanat Yapiti, Cev.
Ahmet CEMAL, Olusum, 12, {Mart,1985), 2
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1.3. Popiiler Kiiltiire Yaklagimlar

Populer kaltir toplumun genis kesimlerine Gdretimsel ve tlketimsel
anlamda dayanak bulan halkin kdltarddur. Bu yonlyle ona baglh kesimin yani

proletaryanin énemli bir miicadele glcu oldugu ileri strilmektedir'.

Stuart Hall'a gdre popller kiltlr bir micadele alanidir. Ancak bu
mucadelenin yonU ve amaci sosyo-killtirel kosullara bagl olarak degisiklik
gosterebilir. Iktidara karsi ya da iktidar adina bir miucadele séz konusu
olabilmektedir. Bu anlamda popller kiltir, hegemonyanin ylkseldigi ve
guvenlik altina alindigi bir alandir'®.

Mattelart’'a gtre de populler kiltir direnenlerin, egemenlige karsi
mucadele edenlerin kalturidur®®. Bu kaltir tek bagina varolamaz. Egemen
kaltire karsitlik sireci iginde olusur ve tanimlanabilir. Kitle kaltlrd dretimi
popUler klltGran riin ve pratiklerini gasp edehilir, kendine mal edebilir, onlari
mitlere dondirlir ve bdylece diger siniflarin etkinlijine dayanan kendinin
egemen iglevini bicimlendirir. Ayni zamanda popller kiltlir elestirici
asimilasyon yoluyla kitle kultdrinG yeniden kendine alabilir. Popiler kltiir
egemen bir drgutsellie karsi gelistiriimistir. Direnis tarafindan yaratiimis,
artik yagsamayan uzak ge¢misin degil, simdinin gunlik yasamin kaltGradar.
Kitle kdltdrind bigimlendiren sansasyonelcilige, duygularin sémuralmesine
karsidir. Mattelart popUler kdltarl direnen siniflarin  direnig  yasamlari

slirecinde yarattiklar egemen kultiire karsit bir kiiltdr olarak gérar.

Popller klltirin kitle kaltariintin gelisiyle silinip gittigini séylemek veya
popller kiltlr kavramini sadece kitle iletigsim araclarinin cikisindan &nceki
dénemler icine sikistirmak yanhstir. GUnimulzdeki popller kiltir ve kitle

'® Korkmaz ALEMDAR - irfan ERDOGAN: a.g.e., 17
*® Meral OZBEK : a.g.e., 90
% Korkmaz ALEMDAR — irfan ERDOGAN: a.g.e., 111
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kiltlrli gercegine kargi careler sadece kiltlrlin sanayilesmesinden dnceki
halk tarafindan yaratilan mitolojilere dénerek bulunamaz.

Popduler kiltdr; temelini, kendi bigcimlerinin bir ¢codunu folk kiltirinden
almigtir. Folk kiltdr imal edilen bir kaltGrdar. Popaler kaltdr ise bu imal edilen
kaltdrar satin alan durumundadir. Kitle kiltirianin temeli ise daha c¢ok kitle
iletigim araglarina dayanir. Zira kitle iletisim araglari olmayinca, &rnegin
televizyon veya basin olmayinca, bu araglara dayanan bir kiltir bigimi de
olamaz. Kitle iletisim araclarinin varligr ve gelismisligi popdler kiltir ile de
baglantili olmasina ragmen kitle iletisim araclan ile olan birliktelik agisindan
kitle kultard daha belirleyicidir. Kitle kaltird yaklagimcilarinin yaptigr gibi,
sadece tluketim yanina bakip inceleme yapmak ve sonuglar ¢lkarmaya
calismak hem yeterli degildir, hem yanhs sonuclara goétirir hem de diger

kaltdr kavramlariyla olan bagda kavramsal sagkinliga neden olur.

Bir bagka dustinceye gére ise, popller kiltir kapitalizmin yarattigi bir
olgudur. Bu gbrlige gbre; kapitalizm, sanat ve kiltlr Urlinlerinin ortaya
¢ikigini, toplum icinde dolagsimini ve tiketimini blylUk oranda, kultlrel
olmayan Urlinlerinkine benzer kosullarda gerceklestirdigi ve ekonominin
Uretim, dolasim, tiketim ve degisim ¢arkina soktugu gibi kiltdr aligverigini de
kendi egemen manti§ina gére ayarlamaktadir. Sonu¢ olarak popiiler kiltar ile
kapitalizm arasinda nedensel bir iliski vardir ve bu durumdan 6tarl popaler

kaltdr tarihi batil toplumlardan ba§lamaktad|r21.

Popiler kiltdr olgusunun irdelenmesinde, dnemli bir boyut da, popiler
kdltoriin kime, nasil hizmet ettigi sorusunun ortaya konmasidir. Kapitalist
Uretim bigiminin sadece kitle halinde Uretime olanak tanimasi ile popller
kdlturan bir meta gibi, ¢cogunlukla kitleler tarafindan ayni anda satin alinabilir
hale gelmesi ve tarihsel boyutu ile tekrar distundugumuzde populer kaltar

2" Murat BELGE: “Popiiler Kiiltiir Politikalarina Giris”, Yazko Ceviri, 9, (Kasim — Aralik,
1982), 89
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edlencenin ahlaksalligi, ¢esitli toplum katmanlarinca dedisik sanat Grlinlerinin
tiketiimesi ve edlencenin sanayilesme ile birlikte ticaretinin de ortaya
konmasi nedeni ile tarihsel bir oIgudurQQ. Ozellikle, kent yasaminin
geniglemesi, ¢esitlienmesi ve sanayi toplumuna gegisle birlikte, meta olarak
tiketiimeye baslanan popller Kkultlr drlnlerini kirsal kesimin maddi ve

manevi yasaminin kiltard olan folk kUltard ile karistirmamak gerekir23.

Populer kiltdrin dretim ve tiiketim kosullar, folk kiltiriinden farklidir.
Popliler kiltir cok daha Uretken ve geliskin bir kiiltirdir®*. Popller kultir
olgusu pek ¢ok arastirmacinin da belirttigi gibi, folk kGlthrl ile segkin kUltdriin
yapay bir birlesimi olma o6zelligini tagimaktadir. Tarihsel olarak, kentlesme
olgusu ile esanlamli olan, kentin varoldugu her tarli Gretim biciminde var olan
ve hakhlastinimis bir kiltar olan popller kiltur, kapitalist Gretim tarzi ile

birlikte seckin kaltirl ve folk kultird déndsime ugratarak olusmustur.

Modern dénemin pek ¢ok dusinird tarafindan ele alinan populer
kiltdr konusunda, Marcuse sunlarn sdylemistir; “popller kiltlr, yagsami ve
kisilerin gergek gereksinimlerini  yansitmayan hatta ger¢ek yansitma
bicimlerini engelleyici bir kultlrdlr, sanayilesme agamasini tamamlamig
toplumlardan, henlz sanayilesmemig, Uguncl danya Ulkelerine aktarilan bir
somurgecilik aracidir®. Bir baska deyigle, populer kdltlir, yeterince
homojenlestirimemis, tek kaliba dékulmemis toplumlarda, kitle kiltlrd ile

birlikte i¢ ice yagamaktadlrzﬁ.

Konuya ideolojik olarak yaklasanlara gdre populer kiltir timiyle

ideolojiktir. Dar anlami ile, emegdin gundelik olarak yeniden Uretilmesinin bir

% yieysel BATMAZ : a.g.m., 169 — 178

% Ahmet OKTAY: Turkive'de Popiiler Kiltiir , (istanbul, 1993}, 16

2 Unsal OSKAY: * Bati ve Dogu Toplumlarinda Felk Kiiltiiri, Kitle Kiiltirii, Populer Kiiltir ve
Ozglrlesim Beklentisini Dile Getiren Karg! Kaltar", Varlik , 1012, (Ocak, 1992), 89

% vaysel BATMAZ : a.g.m., 180

% [nsal OSKAY: * Kitle Kaltari Popiiler Kiiltiird Kusatirken”, Yikanmak Istemeyen Cocuklar
Olalim, Der. Unsal OSKAY, (Istanbul, 2001), 151
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geredi olan eglenceyi iceren, genig anlamda ise belli bir yagam tarzinin
ideolojik olarak yeniden Uretiimesinin 6n kosullarini sagdlayan, gindelik
ideolojinin yayginlasma ve onaylanma ortamini yaratan bir kaltGrdar. Bu
anlamda populer kiltir seckin koltirin altinda, folk kdltUrGnin Ustlinde,
genel yagsam aliskanliklarinin ve etiginin gdérsel ve sézel olarak yeniden

Uretilmesini saglamaktadlr”.

Bu konuda pek ¢ok géris vardir. Bunlardan biri de Gans’a aittir. Gans,
popller kiltlire kargi olanlarin ve elestirenlerin onu sec¢kin kiltdirlin kargisinda
bir konuma oturttuklarini éne sirer. Bu nedenlede Gans, sadece seckin
kaltdra, kaltar olarak kabul etme egilimlerini elegtirirzs. Kultard segkin ve
populer olma &zelligine gbre ayirdigimizda, kitle KUlttrinin yayginhgi, onun
pazara yénelik bir tiketim araci olarak kullaniima &zelligini vurgular.
Reklamlar ile daha fazla tiketime yéneltme, yasantiy1 daha kolaya ve zevke
digkunlige kérikleme agisindan kitle kilttirdndn ticari bir 6zellikte oldugu
iddiasi yayginlagsmistir. Populer kiltiir bu anlamda, karsitinda segkin kdltirdn
yer aldi§gi bir kavram olarak alinmaktadir. GUnim(z popller kdlttr
tartismalarini  anlayabilmek icin tarihsel olarak bu karsithd: incelemek
gerekmektedir. Her dénemde, genel estetik yani agir basan kiltirel Grinler
yaninda, yasami vurgulayan kdltarel Grunler de bulunmaktadir. Bu nedenle
yaygin olma &zelli§i ile populer kaltur, genig anlamda bir gundelik yasam
kaltira olarak tanimlanir. Belirli bir yasam tarzinin, ideolojik olarak yeniden
Uretiimesinin  6n kosgullarini saglayan popudler koltir, bdylece gundelik

ideolojinin yayginlagma ve onaylanma ortamini da yaratir.

Popliler kltirl bireylerin gecgis dénemlerinde kagig araci olarak
kullanilmasini elestiren Pascal, bu yéntemin ¢ézliim olamayacagdina inanarak
e@lencenin ahlaki acidan sakincall oldugunu belirtir. Pascal poptler kiltGrin
bir kagis araci olarak kullaniimasini elesgtirirken, bugun tartisilan konu, bireyin

" aysel BATMAZ : a.g.m., 165 ]
% Korkmaz ALEMDAR - Irfan ERDOGAN: a.g.e.,113
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bu kiltire bagimhhdmm, onun &zgurlesmesine engel olup olmadidi
yolundadir®®.

Kitle iletigsim araclarinin, biling endstrisi olarak tek tip kultir Grettigi,
bireyleri standartlagtirdigr gorisini dile getirenler olsa da bu gdrisi dile
getirenlere kargl ¢cikan gorusler de vardir. Populer kiltirin 6zellikle tiketime
ybnelik yapay zevkler yaratan ve pasif izleyici odakh kilttr oldugu gdrisine
katilmayan Gans'a gére toplumda tekdiize basgat bir kiltiirel ortamdan ¢ok,
kiltdrel igeriklerin seciminde belli deder yargilarini paylasan alt-kiltlirler
etkinligini sUrdUrmektedir. Gans kullanimlar ve doyumlar modelinden yola
cikarak, izleyicinin sec¢iminin bagh oldugu gruplarin degerleriyle &zdes
oldugunu 6ne slrer. Buna ragmen Gans, zevk kiltlrlerini yaratanlar ile
kullananlarin ayrilmasi sonucu, populer kaltirin bir medya yaratig oldugu
gercegini de kabul eder. Gans’in tezi hem populer kiltiirin hem de seckin
kGlthran birer zevk kiltirdl oldududur. Ona gbére, zevk kiltlrinin gbrevi,
edlendirmek, bilgilendirmek ve hog bir yagam sunmaktir. Bu nedenle de zevk

kiiltirleri izleyicilerin bagh oldugu grubun degerlerini de yansitir®®.

Populer kiltire olumlu yaklagsan ve izleyicilerin kitle toplumu bireyleri
olarak atomlagsmasina kargi ¢ikan Thorburn'a gbére izleyici geleneksel
aliskanliklarindan  kolay vazgecebilen bir kitle dedildir.  Onlarin
beklentilerinden  sapmalart  kolay  beklenemez. Popller  kdltdrd
olumlayanlardan baska biri de Fiedlerdir. Fiedler, seckin kiltiriin estetik

degerleri evrensel olarak kurumsallastirmasina karsi gikar®'.

Tony Bennet bugiin popiler kiiltir kavraminin herkesin sevip yaptigdi,
tokettigi seyler, seckin kiltirin disinda ve ona karsi olan pasif tiiketici ve

% yeysel BATMAZ : a.g.m.,171

* Nefise BULGU: Kitle iletisim Araclarinin Toplumsal Yapiya Olumsuz Etkileri — Sapma
Davraniglari, Yaynlanmamig Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisd,
Sosyoloji Anabilim Dali, (Ankara, 1995}, 79

31 Nefise BULGU: a.g.e..84
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maniple glcl nedeniyle kitleyi ¢cagristirici ézellie sahip ya da insanin kdkli
yaraticl dirtllerine dayanarak Orettikleri seyler gibi, farkli kullanimlarinin

bulundugunu belirtir*.

Williams popdulerin tarihsel sirecte, sadece folk kiltlr bicimlerinin yeni
bir popiler kent kaltirl bigimine ddnigmek anlamina gelmedidini belirtir.
Poptler bu ¢izgide ona gdre; ticaret, piyasa, resmi egitim ve siyasal yapilar
tarafindan genisletilmis ve kitlesellestirilmis bir popiler kiltdr Gretimine
gecildigini gostermektedir®.  Bununla birlikte yonetici siniflarin popler
kdltlriin  kendi yapisindan gelen bilesimi en temel kiltlrel alan olarak
kullandiklarini 6ne siuren Williams, bu gérusliyle populer kultarin hegemoni
araci olarak yine kendi kaynaklarini kullandigina dikkat ¢ekmektedir. Bu
sekilde toplumda onay géren bir anlamlandirma ile kitleler bagimh hale

getiriimektedir.
1.4. Popiiler Kiiltiiriin Yapisi

Popililer kUltorli kavramak igcin esas olarak “ikonoloji® deyimini
¢bzimlemek gerektigini disUnlyoruz. Bilindigi gibi tarihsel anlami ig¢inde
ikon, bir takim inaniglar sergileyen resim, heykel gibi nesnelere verilen
isimdir. ikonlar ait olduklari inan¢ sistemine iliskin tasidiklar mesajlari hem

gelecek kusaklara aktarirlar, hem de kiltlrel birer simgelerdir.

“Poptler ikonoloji” deyimi de gérisimiize gdre populer Kkaltirin
nesnelesmis simgelerine atfedilen bir anlama sahiptir. Tipki geleneksel
anlamda sahip oldugu gibi ikonlar, glinimiizde de ait olduklari kltirln
dnemli mesaj tasiyicilandir. Yalniz glnimizdeki “ikon” tanmmi klasik

tanimlamaya gére 6nemli ayriliklar icermektedir>*.

** John TOMLINSON: Kiiltirel Emperyalizm , Cev. Emrehan ZEYBEKOGLU, (istanbul,

1999), 114

** Raymond WILLIAMS : Kiiltiir , Cev. Suavi AYDIN, (Ankara, 1993), 78 )

* Ozer ELTUGAY : Paopiller Kiltir ve Yabancilagsma, Ylksek Lisans Tezi,Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisi, Radyo- TV ve Sinema Anabilim Dali, {Ankara, 1999), 48
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“Bugliniin ikonlan da, eskiler gibi, kendilerine inananlara,
bunlari Gzerinde tagiyanlara bir grupla 6zdesglesme; bdylece,
geleneklerin kalmadigi, yenilerin ise olusamadigl toplumsal
iligkilerin - anonimlestigi ve aragsallastirildigr  bir  toplumsal
yasamda bir tir kimlik edinme; hatta iglik disinda anonimlesmis
iligkilerin olusturdugu &zel hayat alanlarinda bir szde — statl
kazanma olanag vermektedirler®.”

Popller ikonlarin iglevi tlketici bireyin, digerleriyle ortak bir noktada
bulusarak, bir tir ézdeglesme ve uzlagi alanlari yaratmasi ve 6zel yasamla
kamusal yasam arasindaki ayrimi mudlaklastirmasidir. Bdylece olusan
anonimlesme, kitle iletisim araclariyla birlikte yagsamin geneline yayilma

egilimi gdstermektedir.

Populer ikonoloji ile ilgili gérusler genel olarak “insanin dis gergekligini
kavramasini, ikonlar aracih§iyla yapmasr’36 yoénunde odaklanmaktadir.
Dolayisiyla ikonlar bir araci ve iticidir. Populer ikonlar ucuz ve yaygindirlar,
6zgin gibi gérinmelerine ragmen her yerde aynidirlar. Ucuzluklari seri
imalatla dretiimelerindendir. Bunun nedeni ise meta olarak ucuza imal

edilmeleridir.

Popller ikonlarin yukarida anlatilan ézellik ve islevleri kitleyi kiltirel
bir homojenlegtirime ydneltmektedir. Yani kitleyi olusturan  bireylerin
birbirlerinden ayirt edici 6zellikleri giderek azalmaktadir. Bagka bir deyigle
toplumun degdisik katmanlar arasindaki fark en aza indirgenmektedir.
Bdylece populer kalttr Grinleri ayni kiltirel talepleri olan insanlar arasinda

daha kollay ve ucuz olarak dagilmaktadir.

Bireyin dig gergekligini algilamasinin bir araci haline gelmis bulunan
popller ikonlar, giderek glindelik yasamin icerigini de belirlemeye baslarlar.
Ornegin Unll bir televizyon sovmeninin glilisii moda haline gelebilir, ya da

% Korkmaz ALEMDAR — Irfan KAYA : 1983: 194
* Unsal OSKAY: 1993 : 200



20

birey —belki de bilingli olarak farkina varmasa da— onun glluglini taklit
etmeye baglayabilir. Popiiler kiltirin bu ve benzeri etkileri populer ikonoloji
deyimiyle rahatlikla iligkilendirilebilir. Dolayisiyla ikonlar kitle kaltart
thketicisinin kendisini yeni bastan anlamlandirip, tanimlamasini saglayan
é6nemli bir unsurdur. Gindelik yagsamda birey-birey iligkileri acisindan bir
insan  “..sadece, digtaki insanlarla girdigi toplumsal iligkilerinde

gbsterimleyebildigi kendisi kadariyla...” varolabilmektedir’”. Ancak burada

unutulmamasi gereken &nemli bir ayrninti vardir: “ ikonoloji denen olgu,
temelinde yabancilagmanin bulundugu bir yanhs biling sorunudur. Bireysel bir
uyumsuzluk, ya da bireysel bilingclenmeye olanak birakmayan bir uyumlanma
sorunu degildir.” Dolayisiyla “...ikonlarla kavranabilen dig dinyanin, gercekte
soyut kisiler arasindaki iliskilerden dedgil, belirli bir toplumsal formasyon iginde
yagsayan Kigilerin metalagmis  ‘gérinOmleri” arasindaki iligkilerden

olustugunu... 38

7 sOylemek daha dogru olacaktir.

Populer kiltdr, kitle iletisim araglarinin beslendigi en édnemli kiltdrel
doku olan kitle kiltUriintn, kitle iletisim araglan tarafindan izler kitleye
sunulan ve slrekli olarak yeniden dretilen bir unsurudur. Popller kiltdrin
kitleler tarafindan algillanip yeniden Uretimi, gdstergeler vasitasiyla
gerceklesmektedir. Gostergelerin tasidi§r mesajlar kitleler tarafindan yeniden
anlamlandinlirken, kitle iletisim araclarinin etkisi iki yonli olmaktadir; hem
mesajlari  kitlelerin en kolay ve en c¢abuk sekilde anlamlandirmasini
sa(layacak enformasyonlar secerler hem de bu enformasyonlar kitle iletigim
teknolojilerine bagimh olarak, igeriklerine dair bir degisime ugrarlar. Sonug

olarak enformasyon asil bilgisinin diginda, yeni bir icerik ve anlam kazanir.

1.5. Popiiler Kiiltiir Uriinleri

Cagdas toplumlarda toplumu anlamlandirarak bitlnlik olusturma

islevi kitle iletisim araglan tarafindan yerine getirilmektedir. Bu araclar

* Unsal OSKAY: 1993: 204
* Unsal OSKAY: 1993: 201
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disiince, deder, inanglar, semboller araciidiyla bir toplum dokusu olusturur.
Bu, kitle iletisim araclari tarafindan anlamlandirilmig bir yapidir. Popller

kaltar Grunleri ise kitle iletisim araglari tarafindan yaratilmig Grinlerdir.

Teknolojik gelismelerle birlikte teknik cogaltim olanaklarinin artmasi
Benjamin’in elestirdigi devamlilik oclgusuna yayginlik olgusunun eklenmesine
yol agti. Kusaktan kusaga aktarilan kiltrel driinler kolay ve hizli godaltma
olanaklariyla her yere ve herkese ulastirilabilme olanagina kavustu. Bu da

s6z konusu (riinlerin etki alaninin genislemesi anlamina gelmekteydi®®.

Populer kultdr drinleri toplumsal yasamin genel gecer kurallarini,
toplumsal etigi, egemen kaltlrin sivasal ve kiltlrel yapisinin yeniden tretimi
icin yine toplumsal sistem ve kitle iletisim araclan tarafindan Gretilmektedir.
Popdler kdltdr Grinleri ginimizde vayginlasan kitle iletisim araclarinin da
etkisiyle &zellikle gocuklarin gilginca bir tiketime ydnelmesine sebep
olmaktadir. Popiler bir kiiltiir Griind olan ¢izgi romanlarin gocuklar! etkilemesi
sebebiyle bu romanlarda yer alan &delerin daha sonra bagka Urlnlere de
yansidigl goriilmektedir. Ozellikle kiultirin bir tiiketim maddesi seklinde
medyadan Uretilmesi sonucu, egemenligin, tiketim Urlinleriyle saglandidi bir
dénemi sergilemesi acisindan énemlidir. KGltiran bir kitle iletisim araci Urint
oldugu ginumizde siddet, cinsellik ve pornografik yayinlar, ¢ocuklar igin

hakim bir kdltir olusturmaktadir.

Populer kultar drunleri, dis gergeklikleri degistirmek igin gerekli olan,
toplumsal ekonomik, ve siyasal olanaklardan yoksun toplumsal kesimlerin,
daha iyi bir toplumsal yasama olan &zlemlerini strdirdUkleri ve varolan
toplumsal sistemi haklilagtiran hegemonik klltirl, paylasilan ortak bir kiltir
alani olarak bicimlendirmelerine yaramaktadir. iletisim  teknolojisinin
gelismesiyle tuketim dlzeyinde artik popdler kdltdr arunlerinin buyuk

cogunlugunu hemen herkes tiketme clanagina sahip hale gelmistir.

* % Walter BENJAMIN : a.g.m., 3
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Populer kiltir sadece belli mallari, kullaniglari, etkinlikleri popUler
yapmaz. Bununla birlikte gelen, bunlarla i¢ ige olan belli diinya gériisleri ve
dusind bigimlerini de bicimlendirmeye caligir. Tuketim maddelerinin satin
alinmasi gerekliligini ima eden umutlar, ézentiler dile getirilir.

Popduler kultlr Grinlerinde Grlindn kaynagi, uretim ortamidir ve Gretime
katkida bulunan kesimler de stz konusu UOrinlerin etki alanlarinin, etki
yonlerinin ve etki bigimlerinin 6nemli belirleyicisidirler. Popiler kultlr
drlinlerindeki c¢esitliligin ise goériinlirde olup aslinda tiiketiciye tek tip kiltlrel
Urinler sundugu gérlimektedir. Popller kiltir Urlinlerinin bu ézellie sahip
olmasi, onun seckin kiltdrin karsitinda yer almasina yol agcmistir. Sonug
olarak bu Urunleri tOketenlerin kiltur endlstrisi (kitle iletisim araglari)
tarafindan manipile edildigi ve pasif tiiketici olduklari varsayilarak popdtler

kaltdran de kitle kaltdira haline geldigi éne sUrUImU§tUr4°.

Populer kdltdr drdnleri gindelik yagam pratikleri i¢inde deneyimlense
de bu metinlerin yayginlik kazanmasi blyik él¢lide kitle iletisim araclar
vasitasl ile gerceklesmektedir. Gerek kitle iletisim araglarinda gerekse yerel
nitelikli belirli bir klltlrel ortamda Uretilen iletilerin, kitle iletisim araglari
vasitasi ile daha genis bir kesime taginarak yayginlik kazanmasi, populer
metinlerin  thketimini de artirmaktadir. Bu durum hem populer kaltar
Urlinlerinin farkll kurum ve araglarla giindelik yagam pratikleri icine sizma
6zelligini ortaya koymakta hem de bu Uriinlerin kitlesel bir Gretimin pargasi
oldugunu agiga gikarmaktadir. Bu bagdlamda popiler metinlerin olugsumu
toplumsal farkhlagsmadan kaynaklanan &zgillikler hatta muhalif olma
potansiveli tagiyor olsa da, bu metinlerin toplum iginde yayginlasmasinin
genis ¢apl Uretim ve dagitim olanaklarina bagh oldugu belirtiimelidir.

Uretim, dagitim ve tiiketim aglarinin popiler metinlerin yayginlasmasi

konusundaki etkinligini ortaya koymak Uzere Fiske'i izleyerek, popiler

“0 Nefise BULGU : a.g.e., 28
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metinlerin glindelik yasamda (i¢ diizlemde islerlik kazandigini séyleyebiliriz*'.
Buna gére ilk dizlemi 6zgln kiltlirel metalar yani popdlerlik kazanmig
giysiler, filmler ya da pop yildizlari seklinde 6érneklenebilecek olan birincil
metinler olusturmaktadir. kinci dizlemde, birincil diizlemde birincil metinlerin
dogrudan génderme yaptigi, reklamlarin, basin haberlerinin ve elestirilerinin
olusturdugu ikincil metinler yer almaktadir. Uclincu diizlemde ise paopller
kaltaran tiketime, yani gindelik yasamda populer metinlerin sdrekli olarak
islerlik kazanmasi ve gesitli bigimlerde kabull ya da uyarlanmasina isaret
eden, bir pop vildizinin taklit edilmesi, popller bir filmin ya da akt&r/aktrisin
sohbet konusu vyapilmasi seklinde &rneklenebilecek olan  metinler

bulunmaktadir.

Bu G¢ dizlemde ilk ikisi popuUler kiltdr Grinlerinin ya da popller
metinlerin birer endistri haline gelmis, Uretimi ve dagitimi ile badlantili iken,
dglncl dizlem bu metinlerin tiketiciler/kullanicilar/alimlayicilar tarafindan
okunmasi ve bu dogruliuda glindelik yasam iginde deneyimlenmesi,

tekrarlanmasi, dénistirllmesi ya da uyarlanmasi ile yakindan ilgilidir.

Populer kiltir Oriinlerinde ele alinan olgular, toplumsal ve bireysel
beklentilerin, gunltik yasam pratikleri icinde ve blylk élglide de egemen
kaltir baglaminda bigimlenmesinden dolayi, gercekligin  gérinmesini

engellemektedir.

Programlarla verilen imajlar ve hikayeler giinliik hayattaki problemleri
¢bzmede yeni mitolojiler dretirler. Bu mitolojiler basit anlamiyla toplumsal
kurumlari ve pratikleri agiklayan, dgreten ve hakli ¢ikaran hikayelerdir. Bu
mitler insan hayatinda dnemli olan sorunlarla ilgilenir ve insanlarin élimle,
siddetle, agkla, seksle, isle ve toplumsal catismayla uzlagsmalarini ¢ekici
cerceveler icinde mimkin kilar. Gangsterlere, kizil derelilere, savasa,

terdristlere, katillere, haydutlara, yabancilara karsi gugsiiz kalan toplumu

1 John FISKE: Popiller Kiiltirii Anlamak , Cev. Suleyman IRVAN, (Ankara, 1991), 154
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sliper man, siiper polis, kahraman kovboy, biyonik kadin gibi kahramanlarla
korur. Mitsel gigler tarafindan ¢ogunlukla kétllerin kullandiklari ayni yéntemi
kétulere kargi kullanarak ¢odziimleme popller Urinlerin ¢ogunda egemendir.
Batin bunlar belli bir ideolojiyi belli bir disani tarzini, toplumsal otoriteye
uymay! iletir. Bu mitler egemen kurumlari ve yasam bicimlerini dogallagtirir,

kisileri topluma uyarlamayi saglayacak sekilde duruma ¢ézim getirir42.
1.6. Popiiler Kiiltiir ve Cizgi Roman

Tarim toplumlarinda yoénetici sinifi, kdylllerin olusturdugu blylk
codunluktan kati bir bigimde ayrilarak, nUfus i¢inde kugidk bir azinhdi
olusturur. Yénetici sinifini olusturan okur-yazar azinh@in ideolojisi, siniflarin
esitsizligini ve yénetenlerin digerlerinden ayriima derecesini dnemsememek
bir yana, alabildijine abartir. Yoénetenler i¢in kiltirel birlikten gok, keskin bir
farklilagsma gereklidir. Siniflar arasinda ne kadar net ayrismalar olursa kaosa
yol agabilecek tartigmalar azalacaktir. Alt siniflar galisacak, savagacak ve
verdigi nimetler icin Tanriya slikredecektir. Ekonomik gereksinimleri
ylizinden kd&ylerinde ige dénlk bir yasam sidrdirmek zorundadirlar.
Yénetenlerin bu siiflarla baglantisi ise vergi toplamak ve gerekirse barigi
korumak i¢cin savasmaktan o6teye gecemez. Onlarla yodun bir iletisim
kurmanin kendilerine getirecegi hicbir avantaj da yoktur43.

Bu yizden okur-yazarlik gibi, kendilerini ayirici, farkhlastirici ve
tekellestirici dzelliklerini vurgulamaya yonelirler. Ornegin dini ayin dili halkin
giinlik konugma dilinden ayrilir. Kilise duvarlarina daha kolay anlasilir, daha
cabuk etki yaratan resimler yaptirilir. Unli ressamlarin bu kiliselere yaptig
resimler gesitli kopyalarla giderek tim kiliselere yayilir. Ust siniflarin halki
kontrol edebilmek i¢in bu tir araclara ihtiyaci vardir. Cinkd dst siniflarin
seckinci dinya goruslerine karsilik, bu araglar halkin diline yakin, daha

*2 Taner UNVER : Bir Popiiler Kaltar Uriinil : Cizgi Film Pokemon, Yiiksek Lisans Tezi,
gAnKara, 2002y, 37
* E.GELLNER :Uluslar ve Ulusculuk , Insan Yaynlan, (Istanbul,1992), 34
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popller buthnllklerdir. Bigim, yapi ve igerikleriyle Ust kiltlr ile halk kdltrl
arasinda bir sentez olustururlar. Bu sentez 19. Yizyll i¢inde kendine ait
sinirlart belirginlegtirir. Endustri devrimiyle yolu agilan kdltlrel kitlesellesme,
bu yeni popiler klturin ¢agini baslatacaktir*™.

Burada “popduler”; toplumun tim kesimi tarafindan kullanilan, herkesce
anlagsilan, herkesin erisimine elverisli, ucuz anlaminda kullaniliyor. Yani
popUler kdltlr halkin geleneksel kiltirel deder ve geleneklerini modern
sekillerde yansitma, kolay anlasilabilir ve ucuz olma &zelliklerini igerisinde
barindinyor. Bir bakima populler kiltlr halk klltdriyle ayni gibi algilaniyor;
ancak halk Kkdltiri daha genis bir zaman boyutunu kapsamasina kargin
populer kaltir ise, sanayi devriminden sonra ortaya ¢ikmis ve kaltar

sanayiindeki degisim ve dénusimlerden kaynaklanmistir.

Popller kiltdr Grdnlerinin kullanicisi olan insanlar ne folk kUltdrini
olusturan kdyliler ne de kentte yasayan —gdrece- st kiltlrle dzdesglesen
kentlilerdir. Popller kilturiin ger¢cek kullanicilar endUstri devrimiyle kéyden
kente gb¢ eden yeni insanlardir. Bu insanlar i¢in popdler kdltlr, glindelik
yagsamin kUltUridlr. Yani belirli bir yagam tarzinin ideolojik olarak yeniden
Uretilmesinin 6n kosullarini olusturur. insanlarin yasadiklari gin igerisinde
nefes almalarini, sonraki zorluklara katlanmalarini, varolan yasamlarina

tahammiuil etmelerini saglamaktadir.

Populer kdltar drtnleri reel yasamin devaminin saglanmasi igin bu
olay ve gergekleri fantezilerle sUsleyerek insanlara tekrardan sunmaktadirlar.
Burada anlatilanlar bireyin ginlik beklentilerinden ve egemen sinifin
dayattidi egemen Ust kiltir ¢ercevesinden badimsiz dedildir. Yani anlatilar
gercek benzeri kurgulardir; fakat “daha iyi” ve “daha glzel” dasleriyle
bezelidirler. Boylece insanlara kendilerine ait dusler yaratma sgansi  ve

* Levent CANTEK: Tarkive'de Cizgi Roman, (Istanbul, 2002), 17-18
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gindelik hayatlarinin sorunlarindan ve hayatin acilarindan bir nebze de olsa
uzaklagabilme firsati verilmektedir.

insanlarin varolan dizen icindeki statiilerini degistiremedigi donemler,
ikonoloji yaratimina ziyadesiyle elverislidir. ikon insanin yasantisindan,
kisiliginden ve zevklerinden yola ¢ikarak disaridaki gergcede uyum sagladigi
{veya saglamiyorum diyerek kendine bagka turlu yer buldugu) bir aragtir.
Sirtindaki T-Shirt'tir, sa¢ tirasidir, cenazede sdylenen sarkidir, posterdir,
¢izgi roman kahramanidir, gol kralidir, arabesk maziktir vs... Gagdas yagsamin
sUrati edilgen konumdaki insanlar agisindan yakalanamaz bir degigimdir.
Belki bu ylzden de insan eski dunyasi ile yeni dinyas! arasinda baglant
kurabilecedi ikonlara ihtivag duyar. Bu ikonlar ¢ok ucuzdur. Ucuz olabilmeleri
icin seri imalatla Oretilmektedirler. Yaygindirlar buna karsihk kisa
émarladirler. Cunkd ikon yenilenmeli ama varolus mantigi degismemelidir.
Bu konuda degismez olan, ikonun kendisi dedil ikona olan gereksinimdir.
Futboldaki yildizlar, dillerdeki sarkilar, moda giysiler bu ylizden kisa sirede
eskir, yerlerini bagka ikonlara birakirlar. Cizgi romanlar da farkh degildir.
Sematik yapisi nedeniyle konu gelisimi b(tlin ¢izgi romanlarda aynidir. Bu bir
yerde yaratim olanaklarini kisitlar. Yapilan ise sanat olarak degil de (hizla
tuketilen, ¢cope atilan) endistri tasarimi olarak yaklasan bir dretim vardir.
“Yeni”, “bireysel” ve “6zgin” olan, tutulmus érnekler Uzerinde ¢ok kiglk bigim
degisiklikleri ile yaratilmaktadir. Bu tarz calismalar bir ¢esit s6zli kaltir
gelenedi icinde beliren kaliplara, aligkanhklara gére sutrduralir. Kisisel olan
ayri ve 6zgln yollara sapmaya pek niyet edilmez. Uretim yapanlarin
arasindaki fark daha gok beceri agisindandir. Kalite olarak strekli ayni tarzi

yinelerler?®.

Cizgi roman metinle birlikte sunulan resimler dizisidir. Resmin

bulundugu karenin iginde resmin anlasiimasina yardimci olan metinde yer

* Unsal OSKAY: 1983 : 186
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alir*®. Cizgi roman igin, belirli bir olayin artarda gelen resimlerle anlatimasi
gibi ¢ok genis bir tanim yapilmasi halinde Antik ¢caglardaki resimlerden, kilise
stislemelerine kadar batin benzeri anlatim bicimlerini bu baghk altina
sokmamiz gerekir. Oysa ¢izgi romanin en blyik ézellidi basili clmasidir. Bu
sartl g6z dnilne alirsak onu séyle tanimlayabiliriz; Cizgi roman, elle ¢izilmis
ve belirli bir streklilik icinde artarda gelen, bir metinle bitinlesen ve basili

olan resimlerden olusan anlatim bigimidir®’.

Cizgi bant, gazete ve dergilerde g¢ikan, her seferinde artarda dért veya
daha fazla kare resim halinde yayimlanan &yk( dizisidir. Karikatlir-bantlar
toplumsal yasamla ilgili aksakliklar, dizensizlikleri, gecer akge olan yanlis
degerleri, kaliplari ve insanlarin budalaliklarini alayci, elestirel bir tutumla
yansitir. Cizgi bantlanin ikinci aynmi otuzlu yillarda seriiven Ovykileriyle
olustu. Anlatilan dykdlerin farkhligina cizgideki degisimde eklendi. Karikatlr-
bant c¢izgisinin digina ¢ikilarak daha gergekgi, fotografa yakin reel bir gizgi
tarzi benimsendi. Tehlikeler, soluk kesici olaylar ve kahramanca

davraniglarin anlatildigi, hizl bir kurguya sahip dykuler ortaya ¢ikti*®.

Cizgi roman ise g¢izgi-bantlardan dogmusg olmakla birlikte benligine
kendi iletisim araclarini yaratarak kavustu. Altin ¢agdi sayilan 1930-40 yillar
arasinda, c¢izgi roman gazetelerden ayrilarak ticari basari kazanan dergi-
albim formlarina dénistld. Savas sonrasi daha da geliserek kendi yayin
gruplarini olusurdu. Cizgi-bantlar ise daha cok gazetelerde kaldilar. Ancak
ellili yillardan sonra, seriven bantlari, degisen yayincilik anlayislarina uyum
saglayamayarak, azalmaya basladi. Onlarin yerini bagimsiz bir yayin
olabilme sansi daha az, ama bir ¢izgi yakalayan bant karikatlrler aldi.
Boylece ¢izgi roman ve cizgi bantlarin farklig daha ¢ok kullandiklar yayin
araclariyla belirginlesti. Bu da beraberinde farkli okuyucu kitleleri yaratti.
Gazete okuyucusu o bant olmasa da gazeteyi alacakken, ¢izgi roman

46 Meydan Larousse, Cilt 10
“" A, Levent CANTEK: a.g.e., 22
* PLATIN : “ Tek Resimden Dizi Resime Gegis”, Gésteri, (Aralik, 1985}, 64
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dergileri, bilhassa ¢izgi roman seven bir kitle tarafindan aliniyordu. Bu
ylzden ¢izgi bantlar gazete okuyucusuna hitap edebilecek bir mizahi ve
gundelik olani yakalama yolunu denediler. Cizgi romanlarin kaygisi ise bir
sonraki saylylr aldiracak ilgi ve merak yaratabilmekti. Ticari dustinmek

mecburiyetiyle arz-talep dengelerini korumalari gerekiyordudg.

Her seye kargin, ¢izgi roman ve gizgi bantlar birbirlerinden tamamen
farkl degillerdi. ikisinde ortak olan &zellikler séyle:
A- Birbirini izleyen resimlerle anlatilan bir yka,
B- Karakterlerin bir maceradan digerine siiregelen ézellikleri
C- Konusma veya metnin resim iginde yer almasi,
D- Resim ile metin bir batin olugtururken resmin agir
basmasi,

E- Dizenli araliklarla yaylmlanmaS|5°.

Cizgi romanin resme agirlik vermesi onu tam anlamiyla bir grafik sanat
yapmaz. CUnk{ anlatim yalnizca gdrsel bir nitelik tagimamaktadir. Hem c¢izgi
ile hem de sdzle anlatim vardir. Oykiniin akisina gére cizgiye veya sbze
agirlik verilir. Cizgiyle anlatim oykUnin takibini kolaylastirir. Oysa metnin
agirlik kazanmasi resimler arasi devamhhigi, takip &zelligini aksatir,
duraganlagtirir. Turkiye'de c¢izgi romanin basglangicina baktigimiz zaman
yazinin agirh@ini géririz. Yabanci ¢izgi romanlara, ézgiin - olmayan uzun
anlatilar eklenir. ilk dénemlerinde cizgi roman terimi yerine dykd, hikaye,
tefrika ve daha ¢ok sinema romani kullanihr. Ellili yillarda Harriyet gazetesiyle
baglayan yeni dalganin terimi ise “resimle roman”dir. Kurgu metne dayalidir.

Resimler arasi devamlilik yogun olarak metinle baglantilidir.

Altmigh yillarda Avrupa’da baslayan yeni dalga, ¢izgi romani “blytkler
icin” (adult) cizgisine ¢cekmeye basladi. Bu yeni tir dykiler yalnizca erotik

calismalar degildi. Ticari dugunllmeyecek konular da seciliyordu. Edebiyata

* Levent CANTEK: a.g.e., 22
50 Nilifer TUNCER : Cizgi Roman ve Cocuk , Cocuk Vakfi Yayinlari, {Istanbul, 1993), 2
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yaklasgildi. Cizgilerin grafik performansi ylkseldi. Bu bagka bir miicadelenin
parcasiydi: Altmigh  yillar ¢izgi romaninin  bilimsel olarak incelendidi,
tartisildigr yillardir. Yeni yeni kurulmaya baslayan ¢izgi roman dernekleri ¢izgi
romanin bir sanat oldudunu ispatlamaya calismaktaydi. O ginlerin ¢izgi
romani hakkindaki genel yargi, onun ikinci sinif bir sanat dal, bir edlence
aracl veya -yine cocuklar icin- faydah bir egitim araci olduguydu. Konumu,
resimli kitaplarla, ucuz, ticari halk romanlari arasinda bir yerdeydi. Ote
yandan italya'da yapilan uluslar arasi gizgi roman kongreleri entelektiiel
anlamda etkileyici sonuglar verdi. Dlnya ¢izgi romaninin, kendi kultirel
gecmisini arayisa ¢ikmasi yetmisli yillarda TUrkiye've de sirayet etti. Sanat
dergilerinde icinde bir hayli “acaba?’ sorusu olan arastirmalar yaynland..
Cizgi roman gercekten sanat miyd1? Bu yeni sanat icin pek de olumlu seyler
yazilmadi ¢unkd. Bu “yeni gey” bizde hala resimli romandi. Romanin
taklidiydi, resimler metnin okunurlugunu saglayabilmek icin c¢izilmis gibi
gdrulmekteydi. Sonralari bu yargilar biraz yumusadi, farkli tanimlama

bigimlerinden sonra nihayet gizgi roman ismine gelindi 1

Popller killtlr aragtirmacilarinin ¢izgi romana baglangicindan bu yana
gbsterdikleri ilginin ¢esitli nedenleri vardi. Birincisi dogal olarak popdlerlidi ilgi
cekiyordu. Sanatsal iceriginden cok kitlelere ulasabilme yetenegi izerinde
duruluyordu. Ikincisi, anlatim bigiminin modernligiydi. Roman geleneginin
devamcisi olarak yeni bir kurgu deneniyordu. Daha kolay ve carpici bir
anlatima sahipti. Bu, veriimek istenen mesajin anlasilabilirligini
kolaylagtiriyordu. Uglincisti, ¢izgi roman varaticisina dis gercekligi istedigi
sekilde yorumlama sansi taniyordu ki bu iktidarinda ilgisini ¢ekiyordu. Bu
niyetle sayisiz propaganda ¢izgi romani yapildi. Soguk savas ddneminde
Amerika'nin kominist tehlikesi Uzerine yaptirdigi ¢alismalar — TUrkiye'de bir
ornegi 1949 yilinda “Kizil Tehlike” ismiyle yayinlandi- ve Mao'nun devrimiyle
ilgili Cin’de vyapilan c¢izgi romanlar vs. Ancak sonralari populerliginin

haricindeki 6zellikleri pek ilgi gérmedi. Anlatiminin modern olmadigi, romana

*' P. GRAVETT : “ Avrupa’da Cizgi Roman”, Argos, (Mart, 1989), 76
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6zgll kaliplarin digina ¢cikamadidi icin bir “peyk sanat” oldugu vurgulandi.
Time, yillar sonra bu terimi “melez sanat” olarak degistirerek daha iiml bir
yaklasimda bulundu® .

Cizgi roman kendi dogal gelisimi iginde, Uretimiyle ilgili olarak iki
onemli bigim olusturdu. ilki “Kahraman ¢izgi romanlari” oldu. Popiiler kiiltiiriin
Uizerinde durdugu bu tir g¢izgi romanlardir. Yaraticisinin dnemi yoktur. Bir
anlatlyr ¢izgi romana has kod ve kanallarla iletmekten bagka bir sey
yapllmaz. Ikincisi, sanat olarak kimligini buldugu yillarda ortaya ¢ikti: “Yaratici
¢izgi romanlarl”. Karmagik bir bigcime ve estetik él¢lilere sahip, ¢izgi roman
konusu olarak dasinulimeyecek anlatilar kullanilan bu tir yapitlarda bir anlam
boyutu vardi, butiniyle bigimsel degillerdi.

Kahraman c¢izgi romanlari igin en guzel érnek, tlkemizde de adi ¢izgi
roman ile dzdeslesmis olan “Tommiks “ tir. Tommiks tamamen edlenceye
déndktdr. Higbir zaman duraganlagsmayan bir anlatimla “surekli sertven”
yaganir. Ziflarin keskinligi ilkesini bagariyla yansitan “kétd adamlar” vardir.
Serlvenin sUrlikleyiciligine mizah da eklenir. Okuyucu ise bu bagarli kurguyu
kimin anlattigiyla hi¢ ilgilenmez. Onun igin asil énemli olan kendisiyle
“Ozdeslestirdi§i” Tommiks'in bir kahraman olarak yaptiklaridir. Bu noktada,
anlatinin ¢izgi roman olmasinin da pek bir dnemi yoktur. Clnki kahramanla
6zdesglesen okuyucu, artik gercek dinyada degil, kendisi igin yaratiimis bir
evrendedir. Burada kahraman kétlleri alt ederek sorunlari ¢bzecek ve adaleti
saglayacaktir. Kahraman ¢izgi romanlarinin 6zdeslesme ve bagka bir evrene
gegis ilkesi abartili olarak Amerikan ¢izgi roman ekolinin merkezindedir.
Bizim reel hayattan kopma anlaminda kullandigimiz "evren” onlar icin her
tarll ayrnintisi tasarlanmig, var edilen ¢izgi romanlarda gegen olaylarin icinde
yagsanacagl hayali bir dinyadir.

%2 Time, 1.11.1993
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Bu yapay evrende, bir tarafta kétiler, diger tarafta soap-opera’
kaliplarini andiran ig ¢ekismeleriyle iyiler vardir. Insanlar ise birbirleriyle
gbkdelenler arasinda micadele eden sluperlerin ¢ok altinda, yerdeki siradan
varliklardir. Yukarida olup bitenlerden pek bir sey anlamazlar zaten yagam
onlar icin kahramanin aksine dedismez bir ayniliktir. Yapay evrenlerin
sagladigl, kahramanlarla insanlar arsindaki  karsithk, okuyucuya
“6zdeslesme” anlaminda blylk bir kolaylik saglar. lyi ve kétil tiplemelerin
karsithgina ilaveten, Ustlinler ve siradanlar arasindaki kargitik zitlarin
keskinligi ilkesinin etkisini artirir. Slper kahramanlarin neredeyse higbiri
siradan suclarla (¢cete savaslari, marketten hirsizlik yapanlar vs.) ilgilenmez ,
kargisina yine stln 6zellikli, yenilmesi her seferinde daha da zorlastirilan bir
kdth adam alip onu cezalandirir. Bu da okuyucu nezdinde “rahatlamay”

saglar®®

. Béylece birey kendi i¢ dinyasinda yaratti§l evrende kisa sireli de
olsa, gunlik yasamin sikinti ve buhranlarindan uzaklagmakta, mutlu

olmaktadir.

' Scap — opera : Degismeyen bir oyuncu kadrosu ve kalip olaylara dayall sirekli bir dykast
olan, eylemden ¢ok divalogun &énemsendidi ve gergek yasamdan daha adir bir tempoda
gelisen radyo-TV dizilerine verilen ad.

53 Levent CANTEK: a.g.e., 27-28
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BOLUM 2

GiZGi ROMANIN DOGUSU VE GELISIMI

2.1.Dinyada Cizgi Romanin Dogusu ve Geligimi

17. ylzyilda ticaretin gelismesi, dinyanin gesitli (ve o glne kadar
taninmayan) yerleri ile kllilrel aligverigi de beraberinde getirivordu. Degigik
bélgelerden birer ticaret merkezi haline gelen sehirlere akin eden insanlar,
gerekli malzemelerini almak ya da is bulmak icin olagantstl bir seferberlik
yaratiyorlardi. Gitgide daha sik aralarla kurulan panayirlar, blylk pazarlar,
seyahatleri yasamin bir parcasi haline getirivordu. Bu insanlar bir yandan
ekonomik serbesti kazanirken, diger yandan gitgide daha yodunlagsan ve
karmasiklasan bir olaylar zincirinin seyircisi konumunda kaliyordu. Hayat
hizlanmigtl, zaman kavraminda k&klii bir dedisim yasaniyordu. Kasaba
meydanlarina kurulan panayirlarin bir diger énemi de insanlarin sundugu
yeniliklerdeydi. Yeni insanlarla tanigikliklar ve yeni iligkiler, zengin bir bilgi
aligverigini doguruyordu. Buralarda boy gosteren gezginler icinde en ilgi
cekenler arasinda, panayiwr meydanlarinda kurduklari tezgahlar Uzerinde
sergiledikleri dizi resimlerden olugan panolar anlatarak halka sunan “resim
anlaticilar’” vardi. Halk zaten bu ydntemin vyabancisi degildi. Kilise
stslemeciliginin énemli bir amaci okuma yazma bilmeyen genis kitlelere
gorsellikle yardim edip din egditimini tamamlamasini saglamaktl. Resim
anlaticilarinin  getirdigi yenilik hem konu hem de kurgu ile ilgiliydi. Bu
yéntemlerle ilk defa yeni bir kurgu anlayigi uygulaniyor ve resim-metin
beraberligi kullanihyordu.

" A. PLATIN : * Tek Resimden Dizi Resime Gecis”, Gésteri, (Aralik, 1985)
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Ik ¢izgi romanlar daha ¢ok metinle iligkili resimler Uzerine kuruluydu.
Resimden metnin anlagiimasina yardimci unsur olarak yararlaniliyordu. Bu
hal onlari kitap illustrasyonu (kitaplarin resim ve desenle suslenmesijve
vinyet (metnin iginde kullanilan kigik boyutlu desen) cizimlerine yaklastirdi.
Zaten baskida da benzer bir ¢izim teknigi kullaniliyordu. Bu teknik, bakir
levhanin Gzerine bir vernik surdldiukten sonra, elde edilmek istenen deseni bu
vernigin Uzerine gizmeye, bdylece acgilan bos ylizeyi bir asitin etkisine agik
birakarak, baski mirekkebine bulanan bu kisimlarin desenini ¢ikarmaya
dayanmaktaydi. Ayrintilar daha sonra celik kalemle isleniyordu®. Bu teknikle
yapillan ve ¢izgi roman ile karikatlirin 6nclisi sayilan ilk &rnegi William
Hogarth (1697-1764) dretti. Olaylarin guliing ve c¢eliskili taraflarini abartili
cizgilerle anlatiyordu. En énemli ¢alismalar, dénemin yozlagan toplumunu
elestiren The Rake Progress (1735) ve Marriage A'la Mode (1745) oldu.
Hogarth’in yazi esligindeki resimleri caginin illistrasyon anlayisindan o kadar
farkliydi ki, yaptiklarina ayri bir ad bulundu: “karikatlr’ (birebir sdzclk

anlamiyla “k&ti taklit”). O ise tiyatro islevini yerine getirdigini distntyordu.

Hogarth'in galismalarini Thomas Rowlandson (1756-1827) gelistirdi.
James Gillray {1697-1764) Avrupa'ya tanitti. 19. ylzyil, bu yeni anlatim
tarzinin bir cok yeni teknik gelistirerek ilerleyigine tanik oldu. Ancak konugma
balonu kullanimi sistemlegmemigti. Ancak resim-metin beraberliginde metnin
agirhg azaliyordu. Bu konuda en énemli farkliig Isvicreli R. Tépffer yaratti;
‘Karelerimde resimlerin altinda birka¢ satir yazi var. Yazilar olmasa
resimlerin neyi anlatmak istedigi bilinmeyecek. Yazilar da resim oclmazsa bir
sey ifade etmeyecek. Her iki 6denin birlesmesiyle bir tir roman olustu”

diyordu.

Goethe, Topffer'in yaptiklarini ¢ kadar bedendi ki, bunlarin yeni bir
sanatin onclsi oldugunu ileri strdd. Bununla birlikte ¢izgi roman sanatsal

2 A. LABERRE : Kitabin Tarihi, lletisim Yayinlari, Cep Universitesi Yayinlari, {istanbul,
1994),100
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varliginin disinda bir iletisim aracina da dénlslyordu. Kitap iclerinde de
koratif olarak kullanilan resimler biitline dogru yayilarak metinle yeni tirden
bir beraberlige gidiyordu. Resimler anlatimi glc¢lendiriyordu. Kagit Uzerinde
basili cizgiler dergilerinde habercisi oldu. Bir énceki ylzyilin ¢ok az Kkisi
tarafindan gérilen calismalarinin aksine, bugunkid anlamivla posterlere
benzeyen anlatilar iktidar tarafindan yasaklanacak kadar ilgi g6riyordu.
insanlar zihinlerinde uzun zaman belirsiz (veya hayalet) olarak dolagan insan
tiplerini karsilarinda sekillenmis olarak gériince onlara merakla, heyecanla
sarildilar. Soyutluktan somut bir anlatima gec¢mis gibiydiler. Hayallerinde
yasattiklar  gUzellerle girkinleri, ¢izerlerin kaleminden c¢ikan tiplerle
kargilastirdilar.

Bu yeni edlence insanlarin hosuna gitti. 19. ylzyilda, sanayi devrimine
bagl olarak hem baskl makinalari geliserek hizlandi, hem de kagit tretimi
artti. Bu da sireli yayinlarin godalmasina ve nitelik kazanmasina zemin
hazirladi. Fransa'da 1831 yilinda ilk karikatir dergisi La Caricature gikti. Onu
ingiltere’de gikan Punch (1841) gibi diger dergiler izledi®>. Amerika’daki
gelisme ise eski kitanin aksine yavastl. Zamanla Avrupall gé¢menlerin
etkisiyle cizgiyede yer veren yeni dergiler ¢cikmaya basgladi. Puck (1877),
Judge (1881) ve Life (1883) dergileri ilk nemli karikatur dergileri oldular®.

1920-1925 arasi ¢izgi roman iyice gelismig, belli bir ifade tarzi olarak
kendi anlatimini olugturmus, yeni bir sanat bicimi olarak kabul gdrmugtir.
Ayrica yayinci ve gizerler igin de ticari agidan oldukga iyi kar getiren bir alan
olmustur. Bu dbénemde basin daditim ajanslari yoluyla da butin diinyaya
dagitilan ¢izgi romanlarin sorumlulugu, denetimi ve yénlendirilmesi yaratici
yazar-gizerlerin elinden alinarak, yayincilar tarafindan sanatgilarin gizmeleri

gereken konular belirlenmistir. Sevimli ki¢ik seylerle mutlu olan aile ¢izgi

* Alan CLARK — LAUREL : Comics an lllustrated History, The Green Wood Publishing
Company Ltd., ( London, 1991), 46-7

* Eran I. EGRIBEL : Cizgi Romanin Toplumsal Temelleri, istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisil, Sosyoloji Bélim, Ylksek Lisans Tezi, { istanbul, 1987)
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romanlari akimi bu anlayigin Grintddr. Yayincilar tarafindan en gok tavsiye
edilen konu aile yasantisi idi. Bu dénemde ¢izgi romanin genel gelisimi icinde
énemli olarak gosterilen Blondie (Fatog), Gasoline Alley, Moon Mullins ve
Little Orphan Annie gunimize kadar yasayan ¢izgi romanlar olmuslardir.

1920’lerin sonuna dogru ¢izgi roman sanatsal ve sosyal bir olgu olarak
kendini kabul ettirmigtir. 1929 yilinda anlatim teknigi ve tarz olarak gizgi
romanda yeni dedisiklikler olmus “sertiven” ana tema olarak ele alinmigtir. Bu
kokll dedisim kesiflerin ve icatlarin ¢izgi romanlara sanatsal bir yansimasi
olarak g&rinmistlr. Roy Crane’in “Wash Tubbs” adli eseri bu tlire 6rnek
olarak g&sterilecektir. Yine bu ddnem c¢izgi romanlarda egzotizm ve macerayi
bir arada goérebiliriz. Harold Foster’in resimledigi Tarzan bu dénemde ortaya
cikmistir. 1929 sonrasi ¢izgi romanlar klasik kaliplarini ve tekniklerini
tamamen kazanarak ginudmuizde bile halen okunan belli kahramanlara sahip

olmuslardir.

Amerika’da ¢izgi romanlarin ginlik gazetelerdeki &nemli yerine
ragmen ilk ¢izgi roman dergisi Japonya'da ¢ikmistir (1920). Zamanla pek ¢ok
yayinci ¢izgi roman yayincihidina baglamig ve ¢izgi roman dergisi yeni bir kitle
iletisim araci olarak yerlegimistir. Bu arada dergilerde yayinlanan yeni bir ¢ok
kahraman da butin dunyada baytk bir ilgi ve begeni toplamigtir. Bunlardan
biri olan stperman Amerika’nin 2. Dinya Savasgi'na girmesiyle pek ¢cok yeni
stiper kahraman tipinin dogmasina dnculik etmigtir. Savas sonrasinda gizgi
romanlarda bir belirsizlik dénemi yaganmisg, yeni serlivenler yayinlanmasina

ragmen dergiciler igin bu dénem oldukga duragan gecmistir.

1940’'lara gelindiginde ilk defa ¢izgi romanlar kiiltirel ve sosyal olarak
ele alinarak incelenmiglerdir. 1950°li yillarda ise Amerika ¢izgi romanlar
konusundaki liderligini yitirmigtir. Bu ise yetenekli bir ¢cok Amerikali gizerin
gizmeyli birakmasina veya d&lmesine baglanmistir. Yeni sertvenlerin
clkmamasi ve kahramanlarin eskiden oldugu gibi ilgi ve begeniyi Gzerlerine

gekmemeleri nedeniyle yayinevleri bunalima girmislerdir. Bazi yayincilar bu
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gidisata kargl micadele edebilmek adina bir cabaya girmiglerdir. Bunlardan
biri olan yayinci William Gaines, sahibi oldugu “E. C. Comics™ adina ¢izgi ve
Oykl olarak bazi yenilikler tagiyan dergileri piyasaya surmugtar. Bu dergilerde
cinayet oyklleri icerisinde kontrolstz bir giddet verilmigtir. Bu eserler 1954
yihinda kamuoyunda buylk bir tepki uyandirmis ve bunun Uzerine bir ¢ok
cizgi roman yayincisi ve telif ajanslan bir araya gelerek kendi aralarinda
belirli kural ve kaideler belirlemiglerdir. Bu kurallara uymay zorunlu sayarak
bu kurallar diginda kalan highir eserin basim ve dagitimini yapmayacaklarini
taahhiit eden yayincilar, béylece bir tlir otosansir olan “Commics Code
Authorityyi kabul etmig oldular.

1960 yillarinda Amerikan ¢izgi roman dergileri yazar ve editor Stan
Lee 6ncluligunde yeni bir gcaba ile yeni stper kahramanlarin maceralarini
yayinlamaya bagladilar; fakat bu kahramanlar gegmis ddnem
kahramanlarindan farklh ve U0stlin &zelliklere sahip olmalarina ragmen
sorunlari olan siiper kahramanlardi(Oriimcek Adam, Simsek Thor ve
fantastic Four tipleri vd.) 1970'lere gelindiginde ise Amerika’da iki ¢izgi roman
dergisi, ilkel c¢agdlarda gegen fantastik hikayeleri ve igerisinde verilen
kontrolsliz siddetiyle blyUk basarilar elde etti. Robert E. Howard'in tarihi

hikayeleri “Conan” ve “Red Sonja”.

1960 ve 1980 villarinda ¢izgi roman dergileri Avrupa'da blyuk bir
gelisme gosterdi. Amerika’dan bagimsiz olarak her Glke kendine ait yeni tipler
ortaya gikardilar ve bu tipleri diger Ulkelere ihrag ettiler. ingiltere'de “Modesty
Blaise” (Disi Bond), “Tiffany Jones” (ayni adla bizde de vyayinlandi).
Fransa'da ise “Barberella” (Bilim Kurgu), “Mr. No” ve “Zagor”, Belgika'da

“‘Comanche”, “§ovalye Ardent’, “Luc Orient” (Uzay Ajani Luk) ilk akla gelen
tiplerdir®.

® E.GELLNER :Uluslar ve Ulusguluk , Insan Yayinlari, (Istanbul, 1992), 228
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2.2.Tiirkiye'de Cizgi Romanin Dogusu ve Geligimi

Modern toplumlarda devlet, sinirlar iginde yayilmis merkezi bir egitim
sistemine ihtiya¢ duyar. Bu sisteme bagl olarak kiltGrel bicimleri, kaGltir
kodlarint ve bir iletisim agini onaylar; bu bUtinligld korur ve onunla
Ozdeglesir. Kapitalist ekonominin bu yeni tip merkezi kiUltire ve merkezi
devlete ihtiyaci vardir. KUltiirin devlete ihtiyaci oldugu gibi, devletinde alt
siniflarin trdes bir kiiltdrle damgalanmasina ihtiyaci vardir. Killtlirle devletin
bu yakin iligkisi olduk¢a yakin sayilir ve modern ekonominin gereklerinden

kaynaklanir®.

ihtiyag duyulan ortak kiltir, okur-yazarlia dayanan, incelmis bir Ust
kaltirdir. Ust kiiltriin var edilebilmesi icin milli aydinlarin ve milli devletin
kurucu faaliyetine ve idame ettirebilmesi igin milli devletin koruyuculuguna
gerek duyulur. Milli devlet, Gist kiltirin ayakta durabilmesi ve bitlin nifusa
yayilabilmesi i¢in ihtiya¢ duydugu kaynaklari derleme ve kullanmaya muktedir

olmalidir’.

Yeni Tiurk Cumhuriyetinde bir (st kdltariin devlet tarafindan tesvik
edilerek gelisiminde otuzlu yillar dnemlidir. iktidar mesruiyet krizine yanit
verebilmek igin drettigi ideolojiyi (Kemalizm) bu yillarda klltlrel dizeyde
yogurmug, bicimlendirmigtir. Bir siyasal ideoloji olarak Kemalizm; kendi
icindeki evrimini 1924 Anayasasindan basglayarak 1931'de ki Alti oklu CHP
parti programina kadar sUrdurecektir. “Hakimiyet kayitsiz sartsiz milletindir”
ve “Halkin kendi mekedderatina bil fiil sahip olmasi” ifadeleri yén degistirir. 1ki
‘bagarisiz” ¢ok partili rejim denemesinden sonra yeni bir rota ¢izilir. Bu
gelismeyle, rejimi tehlikelerden koruma kaygisi (ve tutkusu} halkin siyasal
tercihlerini belitme hakkini engeller; “.... bir yandan ulusal egemenlik

® E.GELLNER : a.g.e., 229 . .
" Levent KOKER : Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi , lletisim Yayinlari, (Istanbul,
1990), 78
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dislincesi savunulurken diger yandan (....) siyasal rejime karsi yikic
tehlikelerin yine ulus iginden gelebilecegi diistintilmektedir®. Bu ylizden “Halk
icin halka ragmen” dusturu o dénemin simgesine déndgir. Halkin siyasal
hayata ve y6netime katiimasi i¢in tim milleti bunyesine alan tek bir siyasal
6érgut (CHP) ve milletin manevi varliginin somut ifadesi olarak TBMM'nin
egemenligi yeterli olmaktadir. Meclis Ustinlugine dayal bir tek-parti rejimi
bdylelikle mesgrulastirilirken, bu rejimin  demokrasi oldugu da iddia
edilmektedir®. Model bir secgkin kadronun, esas itibariyla buna isteksiz {veya
hazirliksiz} oldugu varsayilan kitlelere modernizmi yukaridan dayatmasini
ongdriyordu. Ne var ki ideolojik baski arttikga kdyliler ve kismen geleneksel
kiguk burjuvazi daha da azimle geleneklerine sarildi. Burokrasi ise bu
tepkiye “irtica” etiketini yakistirdi "°.

Gelenekselden modernlige dénisim sirecindeki gecis toplumlarinda
geleneksel olanla yeni geligen iligki ve bigimler arasinda sert bir gatigma
vardir. Otuzlu yillarda ivmesi belirginlegsen kiltir politikalarina bakarsak,
modernligin formUlasyonuyla beraber yeni bir dil, kiltlr ve tarih yaratildigini
gorebiliriz. “Klltlrel ideolojinin, gelenedi yeniden bigimlendirirken ge¢mis
tanimini Anadolu uygarliklarini da kapsayan bir bicimde Turkliik ge¢cmigine
dayandirdigi séylenebilir'"”.

Abdullah Ziya Kozanoglu {1906-1966) cizer olarak olmasa bile dyku ve
senaryolariyla Turk ¢izgi romaninin miladidir.  Yirmili yillarda yayinlandigi
Kizil Tu§ ve otuzlarda yazdigi Kaan o zamanlardaki blyilk popularitesinin
yani sira altmish yillarin en énemli ¢izgi romanlarinin da kaynagdi olmustur.
Oykiler Orta Asya'da gecer. Ratip Tahir Burak (1804-1977)da &nemli bir
dénemectir.  Oykulerinde Osmanli  dénemini  kullanmasina  ragmen,
Kozanoglu gibi o da dine, islam’a hi¢ yer vermemistir. Din unsuru daha ¢ok
Hiristiyan ruhban sinifivla cisimlestirimektedir. Din adami tipleri “8bir-

8 Levent KOKER : a.g.e., 83

® Caglar KEYDER : Tiirkiye'de Devlet ve Siniflar , iletisim Yayinlari, 1993: 16
" Taner TIMUR : Osmanli Kimligi , Hil Yayinlar, { istanbul, 1986), 117

" Levent CANTEK: Tirkiye'de Cizgi Roman, (Istanbul, 2002), 47-48
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dinyac!” kigiler gibi degil politika ve devlet igleriyle slirekli ilgili, degismez
Tirk dismanlar olarak cizilmektedir. Kahramanlar Hiristivan din adami
Uzerinden dinin  devlet igine kangmasina tepki gdsterdiler. Firsatcl,
oldugundan bagka turli gérunen, dagincesini gizleyen, iktidar hirsi igindeki
din adamlan hep cezalandiriidilar. Ama bu ceza Hiristiyanhiga dedil, dini
cikarlan icin kullanillanlara yoneliktir. Yoksa Tarklere atfedilen dinlere karsi
hosgéri gosterme 6zelligi her oykiide yinelenmektedir. Mislimanlik ise
savasta atilan “Allah Allah” nidalarindan, cenk edenler igin hayir dualari ve
zorda kalan kahramanin “Allahim bana yardim et” dileginden pek &teye
gecmemektedir. Burada énemli olan yasanan dénem ve inanilan dinden ¢ok,
Tarklik imgesinin kullanimi olmustur. Sezgin  Burak'in dykilerinde, Osmanli
medeniyeti ve dlzeni hep ikinci planda kalir. Asil merak ve ilgi, strekli olarak

yeni olugsumlara gebe olan Orta Asya’yadir.

2.2.1. Ellili Yillar

2. Dinya savagindan c¢ikan Tarkiye, blylk yoksulluklarin,
kisitlamalarin yasandigi ginleri artik geride birakmak &ézlemindeydi. Kurulan
yeni diinya dlizeninde gdzler, gdnller Batiya kilittenmigti. Tan matbaasina

saldin gibi komdinist aleyhtar gosteriler yaygindi. Bayar CHP'den istifa etti.
Menderes ve Koprili ihrag edildi. Derken 1945 yilinda indnii meclisi agis
konugsmasinda muhalefet partisi ve tek dereceli secim istedini séyledi. Bu
yeni bir dénemin sinyaliydi. Bir yil sonra DP kuruldu. Yeni bir muhalif séylem

tecelli ediyordu ve daha gok sey degisecekti .

1950 secimleri ve iktidar degisimi Ulke tarihi agisindan benzersiz bir
dénim noktasi olmugtur. Halk bu seg¢imle ilk kez siyasal tercihi ile
yonetecekleri belirleyerek bir statikoyu alasad etmisti. Siyaset yapma
iglevini ellerinde tutan seckinler igin bu saskinhk verici inanilmayacak bir

yenilgiydi. Burokratik siyasi bir yapi iginde siyaset ayri bir meslek degildi.

2 Caglar KEYDER : a.g.e., 163
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Meclisler idarenin bir uzantisiydi. Ancak 194G’lardaki ¢ok partili bir meclis
olugturma kararindan sonra, genel oy hakki ve segmene déniik siyaset bir
araya gelerek iktidardaki ittifakin boélunmesine yol acti. Meclis gercek bir
tartisma toplumuna doénlstl ve iktidardaki parti muhalefeti engellemeye
tesebbils ettifinde muhalefet kendinde millete gitme hakkini gérdi. 1946-
1950 ddneminin lugatcesinde millete gitmek yeni bir siyasi faaliyeti dile
getiren bir formill oldu™. 3. Selimden bu yana tiim modernist miudahaleleri
dreten sinif burokrasiydi, simdi olugan DP agirhkli meclis ise hem daha gok
mUlk sahibi siniflara dayaniyordu hem de daha tagraliydi ve daha gencti.
Yasa digl TKP (Tirkive Komiinist Partisi) bile se¢imlerde DP’yi desteklemigti.
DP iktidarimin ilk yillarinda kokli iktisadi gelismeler olmustu. Binek arabalarin
ve ticari tagitlarin sayisi dort kat artti. Asagi yukari her on kéyluden biri sehre
géclyordu. Konut yapiminda ve ingaat sektérinde blylk bir patlama ve
istihdam vardi. ilk gdgmenler buralarda galisan mevsimlik isgilerdi. Bu yeni
“hamlenin” birinci elden taniklar oclarak sehirlerde kaldilar. “ ilk gece kondu
mahalleleri kdy yasam tarzina gére kuruldu. Ayni kéyden gelenler yan yana
yerlesip genellikle devlet arazisi (Uzerine derme ¢atma kulUbeler kurdular.
Ama kisa sirede evlerin kalitesi dizeldi. ilk gdgmen dalgasiyla gelenler
sehirde kazandiklarini yeni evler yapmakla harcadilar, yeni gelenler ise ayni
amagcla tarim gelirlerinden biriktirdiklerini beraberlerinde getirdiler. Ayrica her
secim 6ncesinde politikacilar yeni yeni blyimekte olan bu semtlere gsehrin
bazi konforlarini ve belediye hizmetlerini getirmeyi vaat ettiler ve bu vaatler
bir dlcide gerceklesti. Bir stre sonra arsalarin tapulari verildi ve eski
kultibeler saglam ve strekli evler haline geldi'*. Bu yeni ev sahipleri
kazandiklarini sehirli yagama uyum saglayabilmek igin harciyorlardi. Kira
ddemedikleri icin evlerindeki konfor diizeyi giderek artti. Ancak kultlrel hayati
kontrol eden seckinlerce higbir zaman sevimli gérinmediler. Blrokrat ve

entelektiellerin ¢ogu koy hayatini idealize ederken gece kondulara aciyarak

" Caglar KEYDER : a.g.e., 189

* Zuhal ARINIK : Tarkiye'de Cizgi Roman Turhan Selcuk'un Abdilcanbaz'i, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakilltesi Estetik ve Sanat Tarihi Kirsiisil Lisans Calismasi, {
Istanbul, 1979}




41

bakiyordu. Saf, tertemiz, dogayla dézdesglesmis kdyll imgesine kargilik, gece
kondular korkung bir kontrast icinde yozlagsmanin érnekleriydi. Abdiilcanbaz
ve Tarzanin {(uzun bir macera donisinde) Istanbulda bir tek istanbul
efendisi bulamadiklari dykii bu bakisi yansitir'®.

Cizgi roman bu degisim atmosferlerinde, eflenceye ydnelik serliven
kurgusunu tarihe, gegmise ve gelenege gevirmeyi deneyerek dnemli bir esigi
olusturdu. Sinemasal anlatimi renkli resimleri ve vyarattidi saf iki (iyiler-
kétliler) dlnyasiyla popllarite yakaladi. Ratip Tahir ve Sahap Ayhan’in
cizgileriyle kurdugu tarihi ¢izgi roman kaliplari en bagarili ¢ikiglardi. Sonralari
tam sayfa c¢izgi romandan bantlara, haftalik &dykllerden ginlik soreli
hikayelere donugstiler. Bu yénelim gunceli yakalama kaygisini da getirdi.
Siyasi ¢alkantilar anlatmayi, elestirmeyi denediler. Artistik bir dilden arinarak
gunlik konusma diline yaklastilar. Kahramanlarini siradan insanlardan segip
gundelik, olagan hayata dair, kimi zamanda muhalif olan kurgular Grettiler. Bu
yeni ¢izgi romancilarin blyldk bir godunlugu karikatirciydil veya tim gizer
tayfasinin basindan gectigi lzere ilk parasini karikatlrden kazanmis
insanlardl. Cemal Nadirin actigi yolda gazete karikatlirctliginde vyol
aliyorlardi. Ama hem hepsine yetecek kadar gazete yoktu hem de 1950-1954
aras| DP iktidarinin vaat ettigi reformlarin da basarih olmasi muhalif bir sanat
olan karikatGrli sinirliyordu. Oysa c¢izgi roman bu yeni dénemin tirg
unsuruydu. Daha zor ve zaman alicida olsa iyi Uretene iyi para getiriyordu.
Onlarca karikatlrist bu arz talep dengesinde cizgi romana y&neldi. Reel
gizgileriyle Suat Yalaz, Ratip Tahir, Sahap Ayhan, Remzi Turemen, Sururi
“seriven” niyetli dykiler Oretirken, Eflatun Nuri, Altan Erbulak, Oguz Aral,
Bedri Karaman, Turhan Selguk Kkarikatlr cizgisiyle “hiciv’ (stlne

yogunlastilar'®.

¥ Levent CANTEK: a.g.e., 95-96
'® Caglar KEYDER : a.g.e., 21
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2.2.2. Altmiglar

1960 yih, Turk demokrasi tarihinin en 6nemli dénemegclerinden biriydi.
Ordu, DP hukumetini devirerek ydnetime el koydu. Partinin ileri gelenleri
tutuklandi. 27 Mayis popiler diazeyde “Ordu millet el ele” siaryla
mesrulastirildi. BUylk sehirlerde endami yerinde sirin kizlar ve “Aziz Tark
Gengligi” numunesi delikanlilar, tanklar tzerinde Mehmetgiklerle fotograflar
gektirdiler. Basin, hemasi yorumlarla 27 Mayis't hararetle destekledi.
Ordu'nun parlamenter demokrasi Uzerindeki dodrudan tahakkimi ise kisa
omirld oldu. Askerler bir buguk yil icinde yeni bir Anayasay referandumla
kabul ettirdiler ve secimlere giderek iktidari sivillere devrettiler. Parlamenter
demokrasinin kurulmasindan sonraki bu ilk askeri mudahalenin Tark tarih
yazimindaki degerlendiriligi, popualizm ile blrokratik reformizm arasindaki
micadele temelindedir'. 27 Mayis darbesi sonrasinda popller kaltdr
drinlerinde gdzle g&rilir bir artig yasanmistir ve bu dénemde edlenceye

yOnelik anlatilar daha fazla ilgi gérmustar.

Demokrat parti gidince karikatlire konu kalmamigtir. Bu durum
karikatlrcllerin bagka alanlara yénelmelerine yol agmigtir. GUnlin revactaki
tarl tarihi ¢izgi romanlardi. Bu ilgiyi Yesil Cam da kullandi. 1965 yilinda
cevrilen Kara Oglan ve Altay'dan gelen yigit filmleri Yesil Cam’da tarihsel
filmlere yonelik bir moday! baglatt. Ertesi yil Sitreyya Duru’nun yénetip
Culneyt Arkinin oynadigi Malkocodlu, Yalaz'in iki yeni fiimine (Bay Boranin
oglu ve Camokanin intikami) eklenince gizgi romanlar bu populariteleriyle

gazeteler icin basli basina satis unsuru oldular'®.

Sinemada sonralar ¢ekilen Kara Murat, Kara Orku, Tarkan, Tolga gibi
yerli kahramanlarin diginda Zagor, Red Kit, Kinova, Kizil Maske gibi

Turkge'de yayinlanan ¢izgi romanlarin da filmleri yapildi.

" Nijat OZON : a.g.e., 170-171
'8 agah ©ZGUC : “Foto Roman ve Cizgi Roman Filmleri Kaynakgasi”, Beyazperde, {Aralik,
1989), 16
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AvantUr kaliplarinda olan bu filmler Kartal Tibet, Clneyt Arkin, Tamer
Yigit, Kuzey Vargin, Levent Cakir, Serdar Gokhan, Unal Sahin gibi yakisikli
jon kahramanlarinin kargisina handiyse ¢izgi romanlardan devsirilmis Danyal
Topatan, Ahmet Mersinli, Behget Nacar, Turgut Ozatay gibi kékli adamlar
cikartiyordu. Seher Seniz, Eva Bender, Ahu Tugba, Emel Turgut, Devlet
Devrim, Tllay Erdeniz, Figen Say gibi kimi vamp kimi masum gUzellerinin
katkilariyla filmin garanti is yapacag hesaplaniyordu. Memur senaryocular ve
vasat ybnetmenlerin elinde bu filmler giderek yetmislerin seks dalgasina
karigti. Bu filmlerin seksi kadinlari tlrlin aranan yildizlar hale geldi. Bu kadin
oyunculardan bazilari sinemay! birakirken c¢ogunlugu filmlerini soyunarak
strddrdl. Sinema oyuncularinin ¢izgi romana olan ilgileri sadece ticari
duzeyde kalmadi. Bazilar aktif olarak ¢izgi romanla da ugrasti. Ayhan Isik

{Isigan} sinemaya basglamadan énce dergi ressamhgi yapt|19.

Altmish yillarin son kahramani Tarkan ise, daha soguk ve hemasi
tarafl daha fazla 6ne ¢ikartilan sert bir tipleme oldu. Sayilar elliye yaklagan
tarihi ¢izgi romanlar, gerek bigim, gerek anlatim ve ¢izim teknikleri agisindan,
masallardan aldiklari mirasida kullanarak birbirine benzer anlatilara
donistiler. Ozellikle anlatimina buylk 6zen gdésterilen, kahramanin nasil
kahraman oldugunu hikaye eden serlivenler, masal ve destanlara dayall,
belirli ¢ikig noktalari Gzerinden Uretiliyorduzo. Bu onlarin insanlar tarafindan

surekli ilgi ve merakla izlenmelerine yol aciyordu.

2.2.3. Yetmigler

1960'dan sonra sanayi yatinmlarinin artmasiyla kirdan sehre zaten
baglamis olan go¢ hiz kazandi. Sadece buyik sehirler degil, Anadolu'daki

% Murat BELGE : “ Tirkiye'de Gunluk Hayat”, Cumhuriyet Dénemi Tarkiye Ansiklopedisi,
iletisim Yayinlar, {Istanbul, 1983), 846 . .
% Marshall BERMAN : Kati Olan Her sey Buharlasiyor , iletisim Yayinlar, (istanbul, 1994)
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bazi merkezlerde hizla genigledi. Kendilerine has yeni yasam tarzlari olan
gecekondu mahalleri buylk arazilere yayildi. Ayni zamanda bagta Almanya
olmak lzere ¢esitli Avrupa uUlkelerine igsci akimi baslamisti. Avrupa'ya giden
bireylerin karsilastiklari yeni yasanti, varolan hayatlariyla kiyaslandiginda
sarsicl nitelikteydi ve bu vyasanti c¢esitli sekillerde ana yurda da
aktarilmaktaydi. Bir yanda siyasal ve ekonomik olarak, egemen gug ilskilerini
yonlendirenler, bir yanda da kendi hayatlarinin denetimini kismen de olsa
ellerinde tutabilmek adina direnen insanlar ve nihayetinde tim bu insanlari

bir araya getiren kapitalist Pazar kosullari bu yeni hayata kaynaklik ediyordu.

Yetmigli yillara girilirken Ulkede hakim olan zemin popdlizmdi.
Popllizm 1950-1980 déneminin ideolojik tarihinin bicimlenmesinde bayuk rol
oynadi. DP 1950°de kazandigi zaferden sonra populist temalar, kéylUlagun

pazarla butunlestiriimesi amaciyla kendisine mal ederek sundu.

1970'li yillann basindan itibaren Tlrkiye'de ¢izgi roman degisik bir
ivme kazandi. ABD'de 2. Dinya Savasindan sonra belirginlesen serliven
bantlari ile mizahi bantlar arasindaki ayrigma llkemizde de oturdu. Bir yanda
serliven bantlari ¢izgi roman formunda hem gazetelerde hem de bagl bagina
dergi olarak boy gésterirken, mizahi bantlar gazetelerle sinirli kaldi. Bu ayrim
siyasal farkhliklarla daha da belirginlesti. Serliven bantlar genel anlamda reel
cizgiyle dretilivordu. Konu olarak da kendilerine tarihi olayl, kigilik ve
kahramanliklar ele almiglardi. Savag ortasinda Tekdal ve $Sahap — Ayhan
Erer ikilisiyle baslayan akim Ratip Tahir, Suat Yalaz ve Sezgin Burak'la en
Ust seviyesine ulasmisti. Mizahi bantlarsa Abdilcanbaz, Cici Can ve
Bizimkiler ile baglamistir. Girgir ve Salata gibi dergiler de karikatUrize
gizgilerle ¢izgi roman olarak yasantisini stirdirmuslerdir?'.

' Levent CANTEK: a.g.e., 99
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2.2.4. Gazetelerde Gizgi Roman

Ellili yillarda gazeteler, Batidaki érneklerini izleyerek Pazar ilaveleri
vermeye basladilar. 1k atadi Hurrivet vapti. Ug yasina girerken, 30 Nisan
1950°de renkli bir Pazar ilavesi verdi. Ayni ilavede Ratip Tahir, Barbaros’un
son seferine baslarken, Sevki italyan kaynakli ask hikayelerini kopyalamayi
strdirdld. Bu gin bile yayini siirmekte olan Fatog ve Gilingdérmugler haftalik
olarak gazetede ilk kez ayni dénemde gdziktller. Ardindan Temmuz ayinda
Alex Raymond’un Dedektif Nik'i de bagladi (ayni seri édnceleri 1001 Romanda
Nat Pinkerton adiyla yayinlanmigti). Hirriyetin bu  konuda &ncillik
yapmasinin cesitli sebepleri vardi. ilk olarak gazetenin aktiiel habercilik ve
gérsellige yodun dénem verdi§i gazetecilik anlayisi, devaminda “satis
avantajl” saglayacak her unsuru kullanma arzusu ve nihayetinde Simavi'nin
karikatlrist olarak c¢izgiye duydugu o6zel ilgi bu dncaligin en &nemli

sebepleriydi®.

Sezgin Burak daha &nceki cizgi romanlarda gerek usllp, gerekse
desen acisindan c¢ok farkli bir tarihi ¢izgi romana basladi: Tarkan... kirkli
yillarda cocuk dergilerinde yayinlanan Sahap Ayhan — Ayhan Erer ikilisinin
“Atilla Geliyor” ve “Atilla'min Olumi” adli ¢alismalari iginde beliren “Tarkans”
tipini gelistirmisti. “Marsin Kilici {14 Nisan 1967)" ile basglayan Tarkan'in 1978
yihinda yarim kalan *Milano’ya Giden Yol” adlh sertveni dahil olmak Gzer tam
on bes serlveni cizildi. Burak alt yazili resimli romanlar ile ¢izgi romanlar
arasinda bir denge kurmaya 6zen gbsteriyordu. Yaptidi isi benzerleri gibi
tekrara diigmeden sirdirdi. Erol Ozdemir Tarkan’i style anlatiyordu; “Simdi
Tarkan'in farki su, Kara Oglan gibi seri bir Uretimde siklikla ¢izilmedi. Genig
araliklarla ciziliyordu. O vyiUzden Uzerinde ugrasilarak, titiz bir sekilde
hazirlanyordu. Avrupa ¢izgi romanlari tarzi neredeyse yilda bir hikaye gibi bir
sey cikll. Ayrica erotizme dayall éykiler yoktu. Saniyorum filmlerinde bu

yOne biraz daha fazla egildiler. Gimus Eyer filminde Eva Bender'in gosa

2 Nijat OZON : Tirk Sinemasi Kronolojisi , Bilgi Yayinevi, (Ankara, 1968), 192
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rolindeki ¢iplak dans edisi Tlrk sinemasinin erotik sahnelerinden sayiliyor.
Ama Tarkan hicbir zaman cinselligi éne ¢ikarmadi. Kara Murat gibi gazetede
gunlerce suren sevismeler yagsamadi. En glzel serdvenleri intikam pesinde
kostugu “Gumis Eger’ ve “Alin Madalyon™ oldu. Onun asil karakterini o
servenler anlatir. Gllmez yiizl, hedefinden sagmayan vazgecmeyen Kisiligi
bu dykllerde éne ¢ikar”. Tarkan 1970 yilinda dergi olarak ¢iktl. 1969 yilinda
Tuna Basaran tarafindan ( ileride diziye ddnisecek) filmi de ¢evrildi. Tarkan
rolinde Kara Oglanhg! birakan Kartal Tibet oynadi. Sonralari ayni rolll Hasan
Demirtag, Unal Sahin gibi oyuncular ¢ok daha dlzeysiz bigimde

stirdirdiler®.

% Caglar KEYDER : a.g.e., 273
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. BOLUM

ULUSAL BIR ¢iZGi ROMAN ORNEGI OLARAK TARKAN

3.1.Tarkan’in Dogdugu Déneme Genel Bir Bakig

3.1.1. 60’h Yillarda Siyasal ve Ekonomik Ortam

27 Mayis ihtilalini izleyen ilk genel segimler ortaya ilging bir tablo
cikarmisti. DP'nin devami olduklar! iddiasiyla siyaset sahnesine ¢ikan iki
parti; Adalet Partisi (AP) ve Yeni Turkiye Partisi (YTP) toplam olarak DP’nin
1957°'de aldidi oylardan fazlasini elde etmisti. CHP'nin oylari ise %41 ‘den
%37'ye diusmisti. Bu sonug, halkin siyasal egdilimlerinin degismediginin,

hatta ihtilale tepki gésterdiginin ifadesiydi.

Turkiye'nin 1960 ve 1970'li yillardaki siyasal yagamini blylk él¢lide
etkileyecek olan AP, 11 $Subat 1961°'de kuruldu. Partinin ilk genel
bagkanligina emekli Orgeneral Ragip GUmuspala getirildi. Ihtilali izleyen
secimlerden sonra ismet inéni'nin baskanhginda kurulan ilk hilkkimet, CHP-
AP koalisyonuydu. Bu ortak hikimet sivil rejime doniasia kolaylastirmakla

birlikte i¢ uyumsuzlugu nedeniyle uzun dmurli olamadi.

AP’nin 1965-1971 vyillarindaki iktidar dénemi ekonomik, sosyal ve
siyasal agidan Tudrkiye’'nin en parlak devirlerinden biri oldu. Bu dénemde
ekonominin en belirgin dzelligi yiksek kalkinma hizi ve digtk enflasyondu.
Sanayilesme slreci hizlandi. Kirsal kesime dénilk yatirmlara ve enerji
projelerine éncelik verildi. Daha bagimsiz bir dig politika izlendi. 1965-1971
yillari ayrica Turkiye'nin en 6zgurlikgd donemi 6zelligini de tagimaktayd..
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BDiuslnceyi sinirlayan ve anti demokratik olarak nitelenen yasa maddelerinin
en az uygulandi§i ve en az sayida kisinin bu nedenle hiikiim giydigi dénemdi.
Bu ddnemde kitleler siyasal drgatlenme yolunda dnemli adimlar attilar. Yine
bu dénemde basin, tarihinin en dzgir yillarini yagadi, farkh gérisler agik

bicimde yazildi ve tartisildi.

1960’larin 6zgirlikeU ortami, 12 Mart 1971 muhtirasi ile noktalandi.
Genelkurmay Bagkani ve dort kuvvet komutaninin ortak muhtirasi $éyleydi;
anargi ve terdrli Onlemek, rejimi esenlie kavusturmak ve reformlari
Atatlrkgll  bir gérlsle gerceklestirecek partiler Ustli  bir  hikimetin
olugturuimasi. Aksi durumda ordunun idareyi dogrudan Gstlenecegini
duyurmuslardl. Bu kosullarda yasal hukimetin Bagbakani Demirel ayni gln

istifasini Cumhurbagkani Sunay’a verdi.

12 Mart'in ilk hdkimeti, CHP’den istifa eden Nihat Erim tarafindan
kuruldu. Bakanlarin énemli bir b&lUmUind “beyin takimi” olarak nitelendirilen
teknokratlar olusturuyordu. “Partiler Gstld” nitelikte ve reform yapmak
iddiasindaki hiklmetin ilk icraati sikiyénetim ilan etmek ve sert &nlemler
almak oldu. Anayasanin bazi énemli maddeleri degistirildi. 1. Erim HUkimeti,
ic celigkilerin yaratti§i uyumsuzliuga fazla dayanamayarak verini Il. Erim
Hukumeti'ne biraktli. Fakat Bagbakan Erim, rejime igten ve distan gelen
tepkiler nedeniyle bir kez daha istifa etti. Yerini onun Milli Savunma
Bakanligi'ni yapmig olan Ferit Melen aldi. Onu izleyen Naim Talu HUkimeti
ise bir ¢cesit demokrasiye gecis strecini baglatti. 1973'te TBMM’de yapilan
Cumhurbasgkanlhdl se¢imini 12 Mart'in aday! Faruk Gurler kaybetti, AP ve
CHP'nin ortak aday! Fahri Korutiirk kazandi.

Bu arada CHP'de 1969 viindan baslayarak ilging gelismeler
yasanmis, 12 Mart rejimine kars izlenecek politikada Genel Bagkan inéni ile

anlasmazhiga dusen Genel Sekreter Bllent Ecevit ve arkadaglar Merkez
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YurGtme Kurulu Oyeliginden istifa etmiglerdi. Bu ekip 12 Mart dénemi
sliresince parti iginde kékli bir miicadele strdirdl. 1972 Kurultayr’'nda Ecevit
ve arkadaslari inéni'nin ekibine karsi parti yénetimine adayliklarini koydular.
Ecevit'in listesinin kazanmasiyla, indni genel baskanliktan, milletvekilliginden
ve CHP uyeliginden istifa etti. Hemen toplanan olaganisti kurultayda, Ecevit

Genel Bagkan secildi. CHP icin artik yeni bir ddnem baslamisti.

12 Mart déneminin hukuki olarak sonunu getiren 1973 segimlerinde,
highir parti gogunluk saglayamamisti. 1961°de oldudu gibi yine “koalisyonlar
dénemi” bagladi, ¢ok sayida hikimet kuruldu, uyumsuzluklar, glvensizlik

oylari ve milletvekili transferleri birbirini izledi.

1973 secimlerinde en yiuksek oyu CHP almigti. CHP Genel Bagkan
Ecevit, uzun gériismelerden sonra gérislerinde islami akimlar yansitan Milli
Selamet Partisi (MSP) ile koalisyon hilkiimeti kurdu. Bu ilging uzlagsma bazi
olumlu sonuglar dodurmusgsada, diinyada bag gésteren petrol bunaliminin

etkileri Tlrkiye'ye de yansimisti.

1950’lilerden 1970'lere kadar gegen ddnem diinya kapitalizminin en
basarill evresi olarak kabul edilir. Bu dénemin belirgin nitelikleri sunlardir;
ABD'nin  hegemonyasinda igleyen Bretton Woods Sistemi, dunya
kapitalizminin ulusal kapitalizmlerin eklemlenmesinden olugsan bir “uluslar
kapitalizmi” biciminde iglemesini saglamigtir. Bu dbénemde, gelismis
Ulkelerde, “refah devleti”, cevre Ulkelerde ise “planli kalkinma” paradigmasi
gegerli olmustur. Sistem, ekonomilerin devlet tarafindan yénlendirilmesini

ongdren “Keynesci” bir modele uygun olarak iglemistir.

Cevre Ulkelerinde, somirgelerin  ¢dzilmesi  sonunda  olusan
bagimsizlik hareketleri, yeni “ulus-devlet” lerin kurulmasi ile noktalaniyordu.
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Siyasi bakimdan, “ulus-kurma®, toplumsal-kiltiirel a¢idan “cagdasglasma”,
ekonomik acidan ise, “planli kalkinma” olarak tanimlanan bu s(lreg,
toplumlarin dunya kapitalizmi igindeki yerlerini, ulusal batinlegmeleriyle
birlikte almalarini  6ngdriyordu. Kapitalizme alternatif olarak kurulan
“sosyalist” Ulkeler, kendi kurumlari ile dinyada siyasal ve ekonomik acgidan
kars! bir “blok™ olusturuyor, uluslar arasi dengeler “iki kutuplu” dinya iligkileri

icinde kuruluyordu.

1945’ten sonra, CHP hiikimetlerinin katkisiyla, dinyadaki yerinin
kapitalist sistem i¢inde olacagina karar vermis olan Turkiye i¢in, DP dénemi,
bu konuda basarisiz olmustur. Rejime ara veren Milli Birlik yénetimi, aslinda
Turkiye'nin dinyadaki konumunu pekistiren bir yol izlemigtir. 27 Mayis
hareketinin, DP yénetimine son vermesine kargin, Batili Ulkeler camiasinda

kabul gérmesinin arkasinda bu genel stratejinin etkisi vardir’.

1954-1961 yillari, savag sonunun genisleme konjonktirindn ve liberal
dig ticaret politikalarinin son buldugu, ekonominin gdreli bir durgunluk i¢inde
dalgalanmalara tabi oldudu, ihra¢c mallarina yénelik talepteki disme ve dig
kaynaklarin belli bir dizeyi agmamasi ylziinden dogan dig tikanmaya tepki
olarak ithalat sinirflamalarina gidildigi bir dénem olarak nitelendirilebilir.
Ekonominin 1946 sonrasinda siriklendigi bagimhl gelisme ¢izgisi ortadan
kalkmis degildir. Ancak, sézl edilen digsal etkenler nedeni ile bu bagimli
gelisme, liberal dis ticaret politikalar ile degil, geleneksel ithalat ve kambiyo
denetimleri icinde sirdirdlmektedir. “Liberal” Demokrat Parti, ekonomik
zorlanmalar sonunda, bir yandan kontrolll bir dig ticaret rejimine, 6te yandan
da tiketim mal ithalatindaki daralmalar telafi etmeyi amaglayan ve énemli
olclide devlet yatinmlariyla gergeklestirilen bir ithal ikamesi politikasina bu

dénemde angaje olmustur.

U http: /1 www.goooie.com.lr “Hareketli 1960°11 yillar ve AP Dénemi, 1960-1970 : 1961
Anayasas! ve Planh Kalkinma D&énemi
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1961 sonrasinda da ekonomik yapiya ve iktisat politikalarina egemen
olmaya devam edecek olan bu &zelliklerin sonraki dénemden ana farki,
ekonomik geligsmenin bir énceki ve bir sonraki dénemlere gdére durgun bir
konjonktirde bulunmasinda ve plansiz- programsiz- guni glnine
yonlendiriimesinde yatar. 27 Mayis 1960 sonrasinda, planl bir iktisat
politikasi anlayigina yénelerek ekonomiyi yeniden genigleyen bir dogrultuya
sokma c¢abalan ilk meyvelerini 1962'de vermeye baslamis ve 1960-1961
yillar bitlin dzellikleri ile 1958'de yUrirlGge konan istikrar programinin izlerini
tasimistir’. 1954 yilinda baslayan dis tikanma ve goéreli durgunluk
konjonktUriine kargi uygulanan istikrar ve uyum politikalari 1961 yili ile son

buluyor ve ekonomi yeni bir genigleme sdrecine hazir duruma getiriliyordu.

Ancak bu yeni konjonktlr, bir énceki genisleme konjonktlrani
olusturan ve ana dzelligi “gdreli acik Pazar kosullarinda tarima dayall
biylime” olan 1946-1953 d&neminden &nemli farkhliklar gdsterir. Bu yeni
dnemde, 1954'te baglayan korumaci dig ticaret politikalarinin belirledidi ve
uluslar arasi pazarlardan ¢ok i¢ piyasanin siriikledigi gelisme bicimi egemen
olmaya devam etmisgtir. Ancak, 1962 sonrasini, hem bir énceki dénemden
hem de Cumhuriyet tarihinin bitlin diger dénemlerinden niteliksel olarak da

ayiran belirleyici 6zellikleri vardir.

1962 sonrasinda iktisat politikalari planlama tabanina oturtulmustur.
1963 yilindan basglayarak Ug¢ bes yilhk plan, planlama ydntemleri ve plan
uygulamasi, Uzerine yapilan tim elestirilere ragmen, yatirnm politikalar
Uzerinde belirleyici olmustur. Kamu vyatinmlan bes wyillik planlarin
cercevesinde hazirlanan yillik programlara uyum gdstermek zorunda idi. Ozel
yatirimlar ise, ¢esitli ézendirici desteklerden yararlanabilmek igin Devlet

Planlama Tegkilat'nin veya yatirim projelerinin plan hedeflerine uygunlugunu

2. Korkut BORQTAY : “ Turkiye Tarihi", Cilt :4, Caddas Tlrkiye 1908-1980, Cem Yayinevi,
(Istanbul, 1997), 319-320
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denetleyen diger kamu kuruluglarinin onayina muhtag idiler. Bdylece
ekonominin yatirim politikalari ile belilenen uzun dénemli kaynak tahsisleri

blylk dlclide plan hedeflerince belirleniyordu.

3.1.2. 60’h Yillarda Toplumsal ve Kiiltiirel Ortam

1954-1961 yillari, dizensiz kentlesme ve gecekondulagma yillandir.
Kentli nifus iginde dig dengenin sadlanamayacaginin anlagildigi, bu nedenle
dig ticaret kontrollerine gidilen ancak ticaret aciklar yine ortadan kalkmayan,
hatta artik mizminlegen, 6te yandan genis kamu kesiminin destekleyici
Ozelligi 6n plana ¢ikarak ézel sermaye birikimi ile iglevsel bir batunlik iginde
eklemlendigi bir ekonomik yapinin yerlestigi yillardir.

15 Ekim 1961 genel secimleri ile baglayan yeni dénemin sorunlarini
incelerken, segimlerin ortaya c¢ikardidi anlamli bazi sonuglar Gzerinde
durulmahdir. Bunlardan birincisi CHP’nin 1957 secimlerine gbre oy
yitirmesidir. Bir digeri, kliclk ve daha ¢ok orta kéylulugin bazi kesimlerini
kendine ¢ceken ve daha ¢ok CHP’nin gerilemesinden yararlanan CKMP bir
yana birakilirsa, DP oylarinin secimlerden yalnizca dokuz ay énce kurulan
cok yeni iki parti AP ve YTP arasinda paylasilarak blok halinde varhgini
koruyabilmesidir. Buna birde Ege ve Akdeniz bolgelerinde AP'nin 1957 deki
secimlerde DP’den daha ¢ok oy topladigi eklenmelidir. DP’nin diger mirasgisi
YTP ise bu bélgelerde zayif, Dogu ve Guneydodu Anadolu’da gucladir. AP
ve YTP'den ilki bOylk kent burjuvazisini, batidaki ve glineydeki kapitalist
giftcileri ve Kuzey Anadolu’'daki titiin ve findik bélgelerinin baylk tliccarini bir
araya toplarken, &teki, Dodu ve Glneydogu bdlgelerindeki geri kalmig
(prekapitalist) alanlar kendisine gekmeyi bagarmistir®.

* Korkut BOROTAV : a.g.e., 208
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O ddnemde yayinlanan dergi ve gazetelerde savunulan goérislere
bakilirsa birbiriyle catisan iki ana tez vardi; birinci tezi savunanlar Turkiye'nin
toplum yapisinin batih anlamda demokrasinin islemesine elverigli olmadigini
ve bu bakimdan ekonomik ve sosyal sorunlarin ¢6zUmu icin batici siyasi
modellere kérii kériine bagli olan manalidir gérisiini savunuyorlardi. ikinciler
ise; Tarkiye'’de demokrasiyi yerlestirmek i¢in kokli reformlara ihtiyag
olmadigini  séyllyorlardi. Bunlara gére 1950-1960 tecriibesi tesaddfi
unsurlarin ortaya girmesiyle soysuzlagmisti. Yeni demokrasiye, o zamanki

adiyla ikinci Cumhuriyete glivenle bakmak gerekiyordu.

iki ana tez etrafinda yapilan tartismalarda birinci tezi savunan, yani
reformlar  gergeklestirebilmek icin batici siyasi modelleri kort kériine
benimsememeyi digunen kesimin (bunlar genellikle sol edilimli aydinlar olup
kalkinma yolu olarak benimsedikleri sosyalizmi yaymak igin milliyetci-
devrimci ¢izgide yayin yapan haftalik Yén dergisinde toplanmiglardi) genel
oya dayall secimler ile ortaya ¢ikan parlamento birlesiminden hognut
olmamasi ve ¢ok partili siyaseti ekonomik ve sosyal gelismenin énlinde engel
gérmesi, kendi deyimiyle “cici demokrasi” adini verdikleri parlamentoculuk’a
kargl tutum almalan, yalniz 1960'lar Tirkiye'sine has bir edilim degildir.
Benzer goérisler kimi Orta Dogu ve Kuzey Afrika (lkelerinde de gelisme
imkani bulmustur. Misir ve ozellikle Cezayirde asker ve sivil aydinlarin
iktidara el koyarak kapitalist olmayan kalkinma yolu seklinde formile ettikleri

modeli uygulamaya calistiklar biliniyor4.

ikinci Dinya Savasi’nin ardindan, Amerikan popiler kiltirl tim
dinyada hizla yayllmaya basladi. Bu, Amerika'nin ekonomik yayilma
politikasinin bir parcasiydi. Amerika diinyanin pek ¢ok yerinde kendi popller
Kaltdranin  egemen olmasini  saglayarak tuketim toplumu kavramini
yayginlastirdi. Pek ¢ok taninmig kultdr tarihgisi, Amerikan populer kGltiranin

* Korkut BOROTAV : a.g.e., 211-212-213
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ve tiketim toplumunun tabiati ve bunun kilresel yansimalar (zerinde
durdular. Ortaya Amerikan modeli sonrasinda diinyada yaganan kultlrel

déndsumle ilgili tartismall kuramlar, olumlu ve olumsuz fikirler attilar.

Avrupa ve Avustralya’da gérillen Amerikanlagsma egilimleri Turkiye'de
de gdze carpmistir. Amerikan kiltarinin cazibesine kapilan dider Avrupal
toplumlarda oldugu gibi, Tark toplumundaki Ust orta ve zengin kesimlerde,
sonucunda olusabilecek toplumsal sorunlar ve kiltiirel erozyona ragmen,
Amerikan tliketim aligkanliklar ve kiltirel degerleri benimsendi; fakat burada
kastedilen Amerikanlagma streci, Turk kiltlirel kimliginin tamamen yitirilmesi
veya milli kimlik kavraminin tamamen ortadan yok olmasi degildir.
Kasdedilen yeni yetisen neslin geleneksel Tiark kultar ve aligkanliklarini

devam ettirmelerine engel olacak bir etken olarak anlasiimalidir.

Torkiye’'nin  Amerikan yasam tarziyla asil tanigmasi 19. yilzyilin
ortalarina dayanmaktadir. Istanbul Bogazinda Missourinin demirlemesi
sansasyon yaratmigtir. Gemi sadece Turkiye Cumhuriyetinin Washington
Blytikelgisinin cenazesini tagimakla yetinmemis, ayni zamanda Amerikan

yasam tarzini da getirmistir®.

Bunun yaninda, tuketim toplumu kavrami ve Amerikan yasam tarzi
Turkiye’ve ilk olarak “Frigidaire” buzdolaplarinin ithal edilmesi ile girmistir.
1950°li ve 1960°h yillarda Adnan Menderes’in Basbakanlhdi sirasinda, 6zel
tesebbiis ve sermayeye dayall liberal ekonomik politikalara hiz verilmisgtir.
Tiarkiye'nin bir “kigik Amerika” ya dbénugmesi kavrami, bu hukimetin
politikasinin  kilit &gesini  olugturmustur. Truman Doktrini  kapsaminda
Amerika’dan saglanan ekonomik yardimlar, yeni sliper glice kargl beslenen
hayranlikla birlegsince, 1946 devaliasyonunun vyarattigr yeni zenginlerin,
Amerikan poptler kOltGrinld benimsemesi de kolaylasti. Demokrat parti

® Ahmet OKTAY : “Tarkiye'de Populer Kiltiir” , (Istanbul — 1994) , 77
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iktidar sirasinda serbest piyasa ekonomisine ve kapitalizme ortam
hazirlayan yeni ekonomik politikalar olugturuldu. Topluca Amerikan yagam
tarzini taklit etme IUksine sahip olan yeni zenginlerin ihtiyaglarina hitap eden
Uriinler piyasada kolayca bulunuyordu. Ote yandan, Amerikan dergilerini
6rnek alarak hazirlanan Tirkge dergiler, Amerikan yasam tarzinin hizla

yayginlagmasina én ayak oldular.

Amerikan poptler kiltGrindn geligip Turk populer kilturt Gzerinde
giderek asindirci bir etki olusturmasinda ana rollerden birini medya oynadi.
Sahte veya idealize edilmig, varlikh bir toplum imgesinin sik sik yansitildid
Amerikan filmleri, bos icerikli fantastik dunyalari sunan pembe diziler ve
Amerikan degerlerinin reklamlarini yapan eglence programlar artik her Tirk

evine girdi.

3.2.Tarkan’in Dogusu ve Popillerlesmesi

Sezgin Burak, Karaoglan ve Malkocoglu'nu asarak baglar Tarkan’a.
Sovyadi benzerligidir ama yeni bir Ratip Tahir olur; Ayrintici, sabirl ve zenli.
Ne Karaoglan'in Kozanoglu retorigi ne de Malkogoglu’nun sicak ve konugkan
kilichazhgi, her sahnesi uzatilmig, kendine hayran bir operadir Tarkan®.
Sezgin Burak, 1965 yilinda, resimli roman konusunda calismalar yapmak
lizere italya’da bulunuyordu. Milano’da, ElI Cougar ve Colosso isimli resimli
roman kahramanlarini resimlerken hep bir Tlrk kahramanini ¢izmeyi hayal
ediyordu. Hunlar ve imparatorlari Attila hakkinda zengin bir doklimana sahip
olan Avrupa kutiphanelerinde derin bir aragtirmaya basladi. Bu arastirmalar
sonucunda Attila ve Hunlarin tarihte Avrupa igin inkar edilemez bir glg
oldugunu onlar tarafindan yazilan dokiimanlarda saptadi. Attila’nin kurdugu
Buylk Hun imparatorlugu Orta Asya'dan Avrupa iclerine kadar yayilmisti,

®Levent CANTEK : a.g.e., 37
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Imparatorlugun dogusu ve batisi arasinda yerlesmis olan halklarin
iletigimlerini saglayacak elgi, haberci gibi cengaverler vardi. Iste, Sezgin
Burak, bu cengaverlerden biri olarak kahraman Tarkan'i yarattl.Yil 1966.
SEZGIN BURAK, TARKAN'In dogusunu "GUMUS EYER" dizisinde, ¢ocukluk

ve genclik dénemini ise "KURT KANI" dizisinde resimlemisti’.

Tarihi gizgi romanlar éncelikle gazetelerde dogmus sonralar dergi
olarak yayinlanmiglardir. Tarihi anlatilarin (tefrikalar, gizgi romanlar ve filmler)
altmish yillarda niceliksel bir ¢ogalma yasamalari, bugiin hemen akla
gelebilecek nitelikli drneklerinin ilk kez bu dénemde yayinlanmasi, dogrudan
toplumsal zihniyetle baglanmahdir. Bu yayginlasmanin nedenlering iliskin
Cantek, iki varsayim ortaya sUrmastir. Tarihi anlatilarin  popdalerlestigi

dénemde toplumsal dizeni degistiren bir asgari mudahale olmugturs.

Fethi Naci, bir yazisinda “romancilarin tarihe edilmeleriyle siyasal
baski arasinda bir iligki var mi?” sorusunu sorarak Demokrat Parti (DP)
iktidarinda (1950-1960) bir ¢cok yazarin anti emperyalist duygularla Kurtulus
Savasgl romanlari yazdiklarini belirtir. Ona gére, “Tarih, baski dénemlerinde

gincel konular igin bir kaynak oluvermigtir® .

Genel olarak tarihi romanlar altmislarda bir “patlama” yapmistir.
Popllerlesmenin nedeni olarak gésterilebilecek ikinci varsayim ise, tarihi
anlatilarin dénemin erotik Grunleri olmasidir. Yumusak basl ya da vahsi,
bakire ya da “fahise” yabanci kadin, “erkek- Turk” tarafindan “ehlilestirilecek”
ve “fethedilecek” bir yer olarak sunulmaktadir bu anlatilarda. Bir yanda

erkegin kadin Gzerindeki cinsel tahakklimi mesrulastirilirken éte yandan Bati

" http://tarkansitesi.nucleusoft.com/eserlerftarkan/tarkan_meraksttik_A_TR.htm
8 Levent CANTEK : a.g.e., 46
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kadinlarina indirgenir ki, bu da bir “cepheyle” kargilasmayl tamamen bir

iliskiye indirgemektedir®.

3.3. Tarkan Gizgi Romam Uzerine Analiz

3.3.1.Tarkan’da Bigimsel Ozellikler

Tarkan gizgi romani bigimsel &zellikleri agisindan iki ayr alt bashk

olarak incelenecektir.

3.3.1.1. Tarkan’da Gizimsel Ve Goriintiisel Ozellikler

Pornografik bir anlatida oyuncularin vicudun bigimsel &gelerine
indirgendigi, erkeklerin biyuk bir penis, kadinlarin iri géglsler ya da
kalgalarla ayirt edildigi dustnulirse, yasanan Nabakov'un deyisiyle
‘kliselerin giftlesmesidir”. Bir bagka deyisle pornografi, dogrudan dogruya
mitten tlredigi icin  erkek ve kadin kahramanlari mitik soyutlamalardan

olugur, hepsi boyut ve yeterlilik kahramanlaridir'°.

Kadinlarin erkeklerin 6dili olmasi cinsellikle/ tensel hazlarla ilgilidir.
Kadinlarin, 6dilt ya da cezasi, kimi zaman da silahh cinsel iligkidir. Anlatinin
cevresel kosullarinin “uygarlagmamis”™ — kanun disi olmasi cinsel iligkinin

kurulma bicimini saldirgan-sadik bir cerceveye (;.ekmektedir”.

® frvin Cemil SCHICK : Batinin Cinsel Kiyisi, Cev. Savas Kilic ve Gamze Sari, (istanbul,
2001}, Tarih Vakfi Yurt Yayinlar

"%jrvin Cemil SCHICK : a.g.e., 21

" Levent CANTEK : a.g.e., 103
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Serlven anlatilar erkegin doga, kadin, hayvanlar ve c¢ocuksuluk
kargisindaki Gstunligini gdstermektedir. Oysa komediler, erkedin agagilanip
karikatlirize edilisini, kahramanlarin  mizahi kurbanlara doénismesini,
toplumun dista birakiip kiigimsenmek yerine vahsgice “fars” tirl patlamalar

esiginde iceri alinmasini anlatmaktadir*?.

Tarkiye gibi az gelismis Ulkelerdeki sol hareketlerin beslendigi temel
kaynak milliyetgiliktir ve bu nedenle mucadelede “yabanci” olanla gatisma
oéne alinir. “Milli olmayr® tanimlamanin/vurgulamanin en kestirme yolu,
kendine bir “dteki” tanimlamaktir ki bu séz konusu éteki emperyalizmi temsil

eden bati olmustur. Haliyle tek varolus siginagi ise milli olandir™.

Cizgi romanda, ¢ini mirekkebi icine tarama kalemi batirarak ¢izimler
saglanmistir. Cizimler, cizgisel ve lekesel etkiler baz alinarak yapimistir.
Cizimler anlatimi daha da guglendirmek amacini tagimaktadir. Bdylece
illustratdr’  seyirciyle daha da bitiinlegsmektedir. Tarama ucunun kagit
{izerindeki sik sik taramalari ylizey olusumunda leke etkilerini arttirmaktadir.
Ayrica tarama ucunun mirekkep hokkasindan ¢iktiktan sonra kagit izerinde
dénce ince daha sonra bitimde koyu bir etkisi olmaktadir. Bu illustratériin

kullandigi malzemenin yapisindan kaynaklanmaktadir.

" Suavi AYDIN : “Milli Demokratik Devrim’den ‘Ulusal Sel’a Tark Solunda Ozgiicii Egilim”,
Toplum ve Bilim, S: 78, Giz, 58-91
ja Suavi AYDIN: a.ge. 5: 78
lustrator: lllustratif resim yapan kisi
llustrasyon : Hikaye etme, betimleme, claylar detaylh anlatma, fotografik olma.
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3.3.2.Tarkan’da iceriksel Ozellikler

3.3.2.1.Tarkan’da Delikanlilik ve Kahramanhk imgesi

Sosyo-klltirel stres ddénemlerinde olumlu benlik tanimlamasi icin
duydugumuz ihtiyvaclar artar. “Medeniyet” ve “akil” gibi fikirler tehdit
edildijinde bu kavramlarin tanimi, kendileriyle iliskilendirilen insanlar veya
gruplarin isaret ettigi gdsterenlerin ziddi ile kurulur. "Yabanilik® veya
“delikanlilik” gibi sembolik gésterenlerin ingasi da mesruiyet sinirlan iginde
kalan makbul ve makul olana kargi konumlanan bir hali tanimlamada
kullanilan 6nemli bir surece isaret eder. Bu tir komplike bir slrecin
olugsumunda énemli bir ayna gérevi géren populer kilttrel 6geler, toplumsal
ve kultirel temsiller araciligi ile gindelik hayatta sinirdan sirekli olarak
degisen 8zne ve Oteki arasindaki iligkiler adini bir bilmece gibi énimize

getirir'4.

Global ve lokal kiltirel formlar c¢esitli sekillerde form degistirerek
medya aracihd ile tiketim platformuna tasinmaktadir. Medyanin popller
kdltirel sembolleri Uretmesi, pazarlamasi ve tiiketime sunmasi dinyanin
farkli yerlerinde ayni pembe diziyi izleyen kadinlar ortaya cikardid gibi bir
toplumda dretilen popller kulturel bir formun kendi geleneksel malzemesi ile

global olani bir araya getirmesine yol agabilmektedir.

Populer kultirel formlar aracihid! ile medyatiklestirilen ve sembolik
olarak farkli dederlendirme slreglerinden gegen “delikanlihk”® kimligi son
yillarda gdze carpan medyatik bir erkeklik ifadesi olarak TV dizilerinde ve
filmlerde yer almig, popller kultlrel bir dilin dnemli bir &gdesi haline

getirilmistir.

" Nuran EROL “Kiiltiirel Bir Kimlik Olarak Delikanhihgmn Yukselisi®, Dogu Bati Dastunce
Dergisi, Yil:4 Sayi:15, (Mayis,Haziran, Temmuz 2001), 129
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Osmanli'dan bu yana evrilen toplumsal cinsiyet tarihi iginde
kiilhanbeyinden kabadayiya, tulumbacilardan bigkin genclere bir dizi erkeklik
ifadesi érnedinde oldugu gibi delikanlilik otoriter zihniyetten beslenerek kendi
kimligini  ahlak ve daristlik temelinde tanimladi. Zengin, modern, kentli,
beyefendi, aydinfokumusg karsisinda mazbut, yoksun, geleneksel, darust,
cahil olarak kodlanan delikanlilik kimliginin degisik tarleri farkli kdltGrel
pratikler icinde yer aliyordu. Toplumsal cinsiyetin birtakim farkliliklarin ifade
edildidi kilit noktalardan biri olarak ortaya gikma 6zelligi nedeniyle delikanlilik
da modern pratiklerin ve séylemlerin tutunamadigi alanlarda klltlirel bir
yapistirict haline gelerek “moral bir kimlik” olugturma ¢abasinin géstereni

olarak kendisini ifade etti'®.

Popller koltir ve medyada delikanhiligin temsilleri, Stokes’'un da
vurguladigr gibi, maganda/kiro tiplemeleri araciligi ile  “Arabesk-tip” ile
iligkilendirilmigtir. Bir zamanlar mahallenin namusunu koruyan kabadayi
gunumizdeki anlamiyla sert erkek tipine génderme yapar. Erkeklik ifadeleri
arasinda belirli davranig &rintlilerine génderme yapan kabaday! terimi,

tehdit edici bulunur ve geleneksel otorite ile 6zdeglestirilir.

Delikanlihk  motifi hichir yere ait olamamig insanin varolusu
anlamlandirma seklidir. Delikanlilik eril bir kurgu olmasina karsin yogun bir
duyarhlik da tagir. “Ask bir delikanlinin boynunu bikebilecek tek seydir.” Ama
bu utanilacak degil ovindlecek bir geydir; “delikanli” ylredi sayesinde
delikanhdir. Paylagmasini bilen, arkadashda, dostluga ¢cok énem veren, sevgi
ve sayglyl hayatinin temeline koyan bu topraklarin insaninin geleneklerine

bagh olan bir insandir'®.

Populler kaltirel metinlerden hareketle olusturulacak bir “ideal tip”,

delikanhliga dair su &zellikleri tagiyabilir : Delikanli dartsttir, dogru sézladir,

" Nuran EROL: a.g.e., 131
'® Nuran EROL: “Elestirel Teoride Kltir Calismasi: Miisliim Giirses Arabeski”, Miirekkep
12, (1999), 141- 174
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mazlumdan yanadir, kanaat ehlidir, paraya énem vermez, paylagsimcidir,
insanliga ve  manevi olana deger verir, sevenleri sever, toplumsal
hiyerarsileri kabullenir, erkekligi ile &vundr, siddet yanhsidir, talimat vericidir,
tartismaya agik degildir, adeta ilahi bir varigin temsilcisidir'’.

Bizim incelememize konu olan “Tarkan® tarihi c¢izgi romaninda
delikanhligin daha g¢ok siddet, &lum,ylceltme ve kurtarma kavramlariyla

bittnleserek kullanildigini gériyoruz.

3.3.2.1.1.Tarkan’da Delikanlilik ve Siddet

Daha o¢ncede belirtildigi gibi “delikanh™ olarak 6n plana c¢ikarilan
kahraman genellikle iyi-kéth dizleminde dismanlari, ¢cekemeyenleri ile
sirekli olarak mucadele icerisindedir. Ozellikle Tarkan’da kahramanimiz her
romanda kendisini hummali bir maceraya siriiklemekte ve verine
getiriimesi gereken 6zel bir gbrev ve onu hedefine ulastirmak istemeyen
‘kotUlerle karsl kargiya kalmaktadir. Surekli olarak kendisini ya da tehlikede
olduklarini dislndGgl Tlrk Boylarini savunmaya caligan Tarkan, siddete
bagvurmaktadir. Ornegin, Dehset Kulesi adli romanda, “Tarkan kapidaki
okgularin destegi altinda pesindeki Azuk'un askerlerine son darbeleri de
indirip, iyice kaleye yaklasti” denilerek siddet ortaya koyulmaktadir. Ayni
sekilde “bur¢lardaki bojazlasma devam ediyordu. Tarkan kurtla beraber atilip
ugrasa girdi. Hiicum eden bir kuzeylinin mizragini yakalayip onu alasag etti”.
Burada da diasmani “alagag etti” denilerek  yine siddet &n plana

¢ikariimaktadir.

Bir bagka roman olan Maryo'nun Kusglari’'nda ise; “Tarkanin bu sert

cevabi Lupus’u bir an tereddide dasurmusti. Askerlerin ellerinin kiliglarina

" Nuran EROL: a.g.e., 136



62

gitigini géren Tarkan oturdugu yerden ok gibi firladi. Masanin (zerinden
ucarak Lupus’un karnina mithis bir kafa oturttu” denilerek siddet yine &n

plana ¢ikariimaktadir.

Yine Korkung Takip adl romanda; “Tarkan’dan, arkasina muthis bir
tekme yiyen Duro’'nun ayaklari yerden kesildi ve... Duro biran kendini
toparlayip kalkmaya calisti, sonra oldugu yerde hareketsiz kald|”. Burada da

"Muthis bir tekme” ifadesi kullanilarak siddet yine mesgrulastiriimistir.

Bir bagka roman, Kuzey Canavarlar’nda “Kedi Karsen yumrugunu
Tarkan’in suratina indirmek i¢in gerildi, Tarkan birden yan donerek kollarini
baglayan kalin sopayl kedinin karin bosluguna hizla gémdi”. Burada da

*karin bosluguna hizla tekme gdmdd” denilerek yine siddet i¢sellestiriimistir.

Gordldigltd  Ozere neredeyse tim romanlarda kahramanimiz
digmanlara aman vermemekte, onlara karg1 gdzi kara davranarak kimseden
destek gérmeden kendi sorununu/meselesini kendisini ¢6zmektedir, zor
durumda kalsa bile asla digmanina boyun egmemektedir. Bunlar yaparken
de siddeti normal bir arag olarak kullanmaktadir.

3.3.2.1.2. Delikanlilik- Kurtarma ve Yiiceltme

Tarkan, ¢izgi romaninda ikinci olarak “delikanlihk” figlriiniin kurtarma

ve ylceltme kavramlariyla batinlestirildigini gérdyoruz.

Ornegin, Dehset Kulesi isimli romanda; “.... Tarkan ve yanindakiler bir

tepeyi asinca agadida, kaleyi kusatmis olan Azuk'un korkung capulcu
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ordusunun igine yalin kilig daldilar® denilerek kahramanimiz dismana karsi
arkadaglarini kurtarma adina tek bagina atildi, denilerek yliceltiimektedir.

Bir diger ifade de sdyledir; “Tarkan atina bindi, bir elinde korkung bir
mucadeleden sonra ele gegirdidi Mars'in Kilici vardi. Atini mahmuzladi, at
kisheyerek sahlandi, gecenin karanliinda riizgar gibi ileri atildi. Attila bir
sabah uyandiginda Mars'in kilicini tahtinin Uzerinde buldu; fakat Tarkan

gérindrlerde yoktu”.

Orneklerden de gérilecedi gibi kahraman sirekli olarak bir topluluk,
kavim, &érgat ile beraberdir. Tek basina dolagsan kahramanin kargisinda
strekli yardima muhtag, hakki yenmis, wrz ve mallarina g6z konulmus
insanlar vardir. Kahramanin asil hedefi-gérevi- bagka olmakla beraber-yiice
Bagbug'un kilicini geri getirmek gibi....- yolu {izerine mutlaka zor durumda
birileri ¢ikmaktadir. Kahramanin kargisinda slrekli micadele veren bir
diasman vardir. Dusman Kk&taliga simgelerken, Tarkan iyiligi temsil
etmektedir. Bu zitlar strekli &yku igerisinde yeniden inga ediimekte ve
nihayet kaviminin, haksizlifa ugrayanlarin, magdurlarin intikamini alarak kéta
adami yenmektedir. Kahraman micadelesini strdirirken bedensel gigc ve
kendisine ilahi bir anlam, deder atfedilen kiliciyla dismana karsi
savasmaktadir. Bedensel giic kullanimi kahramanin kendisinde var olan bir
glice génderme vyaparken, “kilig” kahramanla &zdeslesen, ilahi bir glgle
bezenmig, siradan olmayan bir ara¢ olarak yer almaktadir. Hemen hemen
tUm romanlarda olayin, kavganin gectigi mekan ya bir han kdégesi ya da
yerlesim vyerlerinden uzakta bir bozkirdir. Bu nedenle de at, kilig, mizrak gibi
gbcebe kiltirde vyer alan savag aletleri kullanmaktadir kahraman da

disman da.

Tarkan hemen hemen tim romanlarda siddeti uygularken bedensel bir
gu¢ uygulamaktadir. Bunun yani sira Tarkanin neredeyse kendisiyle
butinlesen, &zdeslesen “kihg”  vardir. Kilig tarihin tim ddnemlerinde

kahramanlik éykillerinde vazgecilmez bir gekilde yer alan ara¢ olmustur.
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Burada da kahramanla 6zdeslestirilen kilica mistik bir deger atfedilmigtir; yani
kili¢ burada kigiliksiz, siradan bir ara¢ degil, ilahi bir glicl temsil etmektedir.
Kilig mistik degerlerle ylceltiimis, ekstradan verilmig siradan bir kihg degildir.
Kahraman ve kullandigi alet butunlestirilmistir. Burada dikkati ¢eken bir
baska konu ise kahramanin kilicinin digsmesidir. Ayrica kahramana atfedilen,
kendiliginden gelen kutsal bir gii¢ de vardir. Bu nedenle kahraman &lumle
sonuglanacak bir siddet gergeklestirse bile, bu glg onun yaptigl siddeti

hakhlagtirmaktadir; glinkd “kutsal” olarak kabul géralmektedir...

3.3.2.2. Tarkan’da Otorite imgesi

Otoriteyi aciklamadan dnce, kavram olarak anlamini ortaya koymak

gerekiyor.
-yetki, s6z gegirme faktdr(,
-yekte, sulta,
-kanuni gug,
-yetki, glg, iktidar,
-siyasi ve idari g,

-gu¢ dedigimiz kavramin mesgrulagtiriimig, kanunilegmisg halidir. Bu

baglamda gulc¢ bir yetenek, otorite ise haktir.

Max Weber otorite tiplerini 3’e ayinir: Geleneksel otorite, karizmatik

otorite ve hukuksal ( demokratik) otorite.

Geleneksel otorite; geleneklerin bilylk saygl gordigu, toplumsal
dizenin adir degistigi toplumlarda ve kurumlarda gérullr (ataerkil aile, feodal
toplum gibi). Bu gibi ortamlarda iktidarin kaynagi, gelenekler ya da yerlesik

inanclardir.
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Karizmatik otorite; &nderin olaganlistl gibi gérlnen niteliklerinden
dogar. Iktidarin kaynagi, bizzat kisinin dogustan sahip olduguna inanilan
Ozellikleridir. Blylk bir kahraman ya da ¢ok zor kosullar icinde toplumu ¢ikis
yoluna sokabilmis olan bir dnderin iktidarinin kékeninde karizmatik otorite
bulunur. Codu zaman mantikla aragtiriimadan, onun olaganistu niteliklere

sahip olduguna inanilir { Atattirk, Mao, Castro gibi).

Hukuksal (demokratik) otorite; ne geleneklerden ne de oladanisti
kisisel niteliklerden kaynaklanir. Bu tlr otorite séz konusu oldugunda,
iktidarin kaynagini akil ve kurallar olugturur. Kigiler belli kurallara gére iktidara
gelir, belirli sinirlar iginde yetkilerini kullanir ve belirli sinirlar iginde ve belirli
kurallara gore iktidardan uzaklagirlar.

Bu G¢ “mesru” iktidar kaynagina, genelde mesru sayllmayan, kaba
glce ve baskiya dayall otorite de eklenebilir. K&kll siyasal rejim
degisiklerinin en azindan baglangig dbnemlerinde, siyasal iktidarlarin ana
kaynagini bu tir bir otorite olugturur, zamanla diger otorite tlrleri devreye

girer'®.

Bizim incelememize konu olan Tarkan tarihi ¢izgi romaninda Hun
Turkleri’'nin lideri Attila, guctinin kaynadini tanridan alan, baba, koruyucu,
kollayici bir otoriteridir. “Tanrinin Kirbaci” olarak anilan Atilla Hun Tarkleri'nin

bagimsizligi i¢in uzun yillar boyunca savagmak zorunda kalmistir.

Cizgi roman igerisinde de &zellikle Tarklerin savasgl 6zelliklerine atif
yapllarak, onlarin kahraman, ylce/ulu bir irkin temsilcileri olduklari, yiditlikleri,
savastaki ustaliklar évilmektedir.

'8 Sourtimes Entertaintment: “Otorite”, (Copyright 1999-2012), 1-2
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Bati Hun Hakani Attila’nin gbzde savaggisi Tarkan, gliclnin
kaynagini tanridan alan Attila'nin hem sad kolu, hem de onun giiclni /
kuvvetini / adaletini halka daditan bir elgidir. Attila sahip oldugu mesru
otoriteyi Tarkan vasitasiyla pekistirmekte, kendisine kargi gelen kisi veya
topluluklan otoriteye karsi “niza” géstermeye tegvik etmektedir. Bdylece
duzen sirekli olarak devam etmektedir. Yani Tarkan Attila’nin glclnin /
kuvvetinin temsilcisi / bekgisidir. Tarkan bu hizmetinin kargiliginda Attila’dan
ne keseler dolusu altin ne de makam almaktadir. Tarkanin Atilla'nin
oforitesine baglihgr bir askerin komutanina baglilig, onun emirlerini
uygulamadaki sadikhgl ve seriligi gibidir. Tarkan bunu begenilmek ya da
makam, Un sahibi olmak i¢in degil sadece Yice Basbugu Attila ve Ulkesinin
refahi, gelecedi icin yapmaktadir. Buradan Attila’nin otoritesinin zora ve
siddete dayanan, kaynagini mesru olmayan uygulamalardan alan bir otorite

olmadigini géruyoruz.

Hemen hemen tiim romanlarda Attila igin “ Bayuk Cihangir”, “Bagbug”,
“Yuce Turk Basbugu®, “Tanrinin Kirbaci”, “Blylk Turk Imparatoru”, “Ulu
Bagbug”, “Blylk Turk Cihangiri” ... vb ifadelerinin kullanildigini gériiyoruz.

Attila’nin mesru otoritesinin kullanicisi ve dagiticisi olan Tarkan da bu
otoritenin dagitiminda baski ve siddet gibi mesru olmayan yol ve yontemleri
kullanmadigi icin boylar arasinda buylk bir saygl ve sevgiyle karsilaniyor.
Otoriteyi  uygularken direngle kargilasmayan Tarkan béylece géndl
rahathdiyla gérevden géreve, maceradan maceraya gzl arkada kalmadan

gidiyor.
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3.3.2.3. Tarkan’da Irkcilik, Milliyetgilik, Tiirkgiiliik

B.Anderson, XIX.yy.In sonuna kadar milliyetgiligin genel ve yaygin
kullanimi olmadigim belirtiyor. Hatta milliyetgilik XIX.yy. sézllklerinde yer
almiyor. Anderson’a gére, klasik iktisadin kurucusu Adam Smith “Milletlerin
Zenginligi” isimli gok bilinen kitabindaki milletle, buglin anladigimiz manada

milleti degil, toplum ya da devleti kastediyor.

E.J.Hobshawn ise, milliyet¢iligin temelinde (¢ tarihi sirece sahip
oldugunu bildiriyor. Ona gdre kavram baslangigta kiltirel, edebi ve folklorik
bir mahiyete sahiptir. Bu asamada dernekler gibi yar siyasi kuruluglar
olugmakta, daha c¢ok tarihe yoénelik bir ilgi ve milliyetgi eksende bir tarih

yorumu ortaya koyma cabalari gézlenmektedir.

ikinci asamadaysa, millet fikrini savunan éncil ve militanlar cesgitli
dizeylerde politik kampanyalara baslarlar. Amag¢ milliyetgilige kiltiirel destek
saglamak, sosyolojik aidiyetten politik bir program ¢ikartmak, ilgili toplulugunu

ortak hedefler etrafinda toplayarak siyasi aidivete gegmektir.

Nihayet Ucgluncu asamada, bu kitlesel destek elde edilir ve siyasi
toplum igindeki iktidar oyununa etkin bir sekilde katihm saglanir™®.

Milliyetcilidi, kendisiyle ilgili kavrayig farkhliklarini, nGanslarin
dogurdugu tayfi bir kenara birakirsak, temelde iki kategori etrafinda
toplayabiliriz. Bunlardan birincisi, milliyetgilikte tayin edilen alani, “etnik ve
kiltirel benzerlik” Uzerinde sinirlar. Ikingi tir milliyetcilikse, mevcut siyasi ve
toplumsal hali bir veri olarak kabul eder ve kendini, tim vatandaslarini

¥ M. Naci BOSTANCI: Bir Kolektif Biling Olarak Milliyetgilik, Istanbul, (Eylil 1999) 42
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kapsayacak sekilde ifade eder. Her iki tir milliyetgilik de kendi kendini idare
etmeye muktedir bir siyasi toplumun kurulug sorunlarina kargi bir cevap

verildigi iddiasindadir®.

Toplumsal tarihimize damgasini  vurmus olan  zihniyetlerin
¢zUmlenmesinde dért ayr zihniyete (ataerkil, otoriter, relativist ve demokrat)
isaret eden Mahgupyan, ataerkil ve otoriter zihniyetlerin Osmanli’da i¢ ice
gegmis oldugunu ve modernlesme ile birlikte otoriter zihniyetin toplumsal
yap! i¢ginde yer alan pratikleri blyUk dlglide sekillendirdigini belirtir. Otoriter
zihniyet icinde yogdrulmusg olan milliyet¢ilik ise toplumsal yapiyr ve popliler
Kaltdra sarip sarmalayan bir anlam danyasinin énemli ana damarlarindan biri
olarak ortaya c¢ikmistir. Devletle bireylerin ayni noktada bulusmalarini
saglayan yeni bir mesruiyet tanimini mimkin kilan bir kilttrel kod olarak
milliyetgilik kulttrel bir birlestiricidir. Politik eksende farkli versiyonlar halinde
ortaya ¢ikan millivetgilik , sosyal-psikolojik evrenlerde bireylere belirli bir
anlam dlnyasi sunan, &zellikleri tanimlayan, bireylerin kendilerini
devlet/millet eksenine referansla konumlamalarini saglayan sinir koyucu bir
dil olarak iglev gérir. BUtin bunlarin kiiltUrel alana sirayeti ise sdylemsel
olarak kodlanan popiiler kidltUrel pratikler aracihdi ile olmaktadir. Bir bagka
deyisle sadece devlet tarafindan empoze edilmeyip sosyal alandan da
kaynaklanan milliyetciligin hangi gruplarin kimliklerinin kurgulanmasinda nasil
bir malzeme oldugu politikadan kiltirel alana gecis strecinde énemli ipuclari

sunabilir.

Tarihi seriven romanlarinin geligimi, Tdrkelluk wve Tark tarih
yazimcihgiyla yakindan ilgili oldugundan, konu segimleri slrekli degismigtir.
Cumhuriyet déneminde yazilan tarihi serliven romanlarina butinlikli olarak
bakildiginda iki temel konu (izerinde odaklanildigi gorilebilir. ilki, “Orta-
Asyacihk” tir, yukarnida anlatildi§ gibi Cumbhuriyetin baslangi¢ yillarindaki

% M. Naci BOSTANCI: a.g.e. 44
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milliyetci yaklasimlardan dogrudan etkilenmistir. Ikincisi, “Osmanli” dykiileridir
ki bu kendi igerisinde “Harem Oykileri”, “Tlrk Korsanlari Akinlar” ve “Biyik
Padisahlar” olmak lzere tasnif edilebilir. Hemen belirtimesi gereken husus,
yetmisli yillardaki yogunlasmaya kadar tarihi seriven romanlarinda islami

egilimlerin gfjrijlmemesidir21.

Milletin varh@iyla, onunla &rthstidl varsayllan soy arasinda bir
baglanti kurma girigsimi gergekte her tir milliyetgilikte ortak motiflerden biridir.
CUnk{l daha bastan milliyetgi hareketin adlandiriimasiyla birlikte bir soya atif
yapiimakta, milletin varligi, gerekgeleri, mesruiyeti o soyun varligiyla

aciklanmaktadir.

Irkgihkla ilgili iki yaklagimdan bahsedilebilir. Bunlardan birincisi,
“biyolojik” kékenli soy iddiasina dayanir. Millet kavraminin odak noktasina
soy oturtulmakta ve sivasi toplumun sadece o soydan gelenlerce

olusturulacagi, egemenligin onlara ait oldugu ifade edilmektedir.

Biyolojik irkgiigin hiyerarsik bir diinya tasavvuru vardir ve elbette iddia
sahipleri kendi irklarmi ilk sirada saymaktadirlar. Ayrica bu tir siyasi
anlayisin egemen politikalari, “irki koruma, karismalari énleme, soyu mitolojik
caglardan beri geldigi saf sekliyle devam ettirme” seklinde belirir. Tehdit, irk¢i
ideolojiye sahip irkla sinirh olarak gdérilmez, “karisma” evrensel bir tehlike

olarak tiim irklar igin séz konusudur.

Buna karsin ézellikle Bati Avrupa merkezli, soy yerine kiltlirin ikame
edildigi ancak bu yolla rk¢i karakterin yumusatilip bir dlgiide de kamufle
edildigi ikinci bir tirden bahsedilebilir. Burada kiltdirlin anlami Avrupa

' Levent CANTEK: “Erotik Ve Milliyetci Bir ikon ‘Kara oglan™ Oglak Yay. Ve Rekl. Ltd. Sti.,
(2003) 71




70

merkezli bir millete, nihayet bitin bu milli kltlirleri kapsayacak sekilde tiim
Avrupa’ya aidiyet (zerine kuruludur.

Bu etnosentrik irkgihk, “Avrupalilagsmayl” modernligin bir gdstergesi
olarak kullanmaktan, toplumlara iliskin “ilkel toplumlar, gelismis toplumlar
ayrimina”, ¢izgi romanlarda her zaman iyiyi oynayan “beyaz adamdan” (diger
irklar her zaman ikincil bir konumda ya da kétd roldedir; 6rnegin Afrika’daki
Tarzan bile zenci degil beyazdir; ¢unkl kahraman tiplemesi sinir tanimaz
sekilde sadece beyaz adama uygun bir kategori olarak gérilir), filmlerde

kullanilan irk¢i temalara kadar her yerde kendini gosterir.

Balibar; irk¢ilik ve milliyetcili§i degerlendirirken “irk ve ulus séylemleri
bir inkar bigimi altinda da olsa higbir zaman birbirinden gok uzak olmamsgtir..
milliyetcilik irkgiligin tek nedeni degilse de ortaya c¢ikisinin  belirleyici
kosuludur... Milliyetgiligin belli siyasi hareketlerde érgltlenmesinin en azindan
kurulusunu tamamlamig bir ulusal devlette irk¢ihgl kaginilmaz olarak gézden
sakladigini telkin etmektedir, demekle bir bakima irkgilik ile milliyet¢iligin

sartlara gére dedigsen dalgali iliskisine isaret etmektedir.

Irki milliyetcilik icin iglevsel kilan, onun antropolojiye konu olan yani
degildir; aksine diger wklara kargi kendine Ustlinlik izafe eden mitolojik
kutsalligidir. Bu GstinlUk iddiasi, esatiri bir tarih hayalinin GstUnU érttddd gic
ve iktidar iligkilerine dayanabilir. Bir anlamda irk kutsallidr ciplak ¢ikar
taleplerini érterek, ¢iplak gergekligin zalim gérinlimni perdeler ve bagka bir
ahlakla irk¢i talebi mesrulastinir: “Onlar yonetmelidir, ¢lnki Ustin irka
mensupturlar” gerekgesine glic kazandirir. Ustelik “Ustin irkin yonetimi diger

irklar icinde en iyi, ¢cikarlarina en uygun yénetim bigimi”dirzz.

Dogu diinyasinin yapi itibari ile bati diinyasina benzemeyecedi
gercedi c¢ok blylk olasilikla dinyaya hiukmedenler tarafindan da
bilinmektedir. Ama¢ sosyal agidan gebe ve haliyle siyasi agidan tavizkar,

# | event CANTEK: a.g.e., 61-62
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gecis sancilarina mahkum birakilmig, ézentileri ile tarihi degerleri arasinda
bocalayarak kimlik bunalimina dlsen topluluklar olugturmaktadir. Giniimuz
Turkiyesi siyasi etki alani bakimindan dev bir codrafyaya uzanmaktadir. Bu
ylzden vyillardir hedef Ulkedir. Tlrkiye'nin hedefteki Ulke olmasi “Attila’nin
korkung kurtlarinin” Roma medeniyetine verdidi hasarin yani “Tanr’'nin
Kirbac'nin® batinin suratina c¢arpmasindan, Kutsal Asitane surlarinin
asiimasina kadar gegen slrecin dogal bir ek sirecidir. Tlrk Devleti Avrupa
icin asirlarca sdren kinin hirsinin gikariimasi igin zayiflatiimasi gereken bir

kurumdur.

Tarkler tarih boyunca siyasi ve idari pek ¢ok olusuma karigmig, genis
cografyaya yayilmislardir. Turk toplumlarinin dodu dinyasinin ve kiltirinin
en canli ve en guclu yasaticilar olmalarinin en énemli nedeni, pek ¢cok kaltir
ile aligveriste bulunmalandir. Turk toplumlarinin asirlar boyunca surekli bir
gdg slreci igerisinde bulunmalari ve buna bagh olarak nifuz ettikleri
cografyalarda uzun yillar boyunca savagsmak zorunda kalmalari Turklerde

bagimsizlik ve milliyetgilik bilincini gliclendirmistir®.

Cizgi romanlar anlatim tarzinin basitligi ve sematikligi nedeniyle
kiicUmsenmis, sanat olarak hafif gérilmastir. Ancak ¢izgi romanlarin basit ve
sematik anlatiminin bazi avantajlan olacaktir. Bu bigcimle istenen neticeye
uygun somut ve basit belli bilgiler verilebilecektir. Bu ¢izgi romanlarin belli
amaclara gére kullanmak imkanini verecek, hedefledidi kitlelere gére

konularini sinirlayacaktir. Bu konuda iki tutum g&ralir:

. Cizgi romanlarin egditim amaciyla kullaniimasi
. Cizgi romanlarin milli duygularin yayginlastirilmasi amaciyla
kullaniimasi.

** Ibrahim KAFESOGLU: “Turk Milli Kaltiri”, Otitken Nesriyat, (Istanbul 1999), 19 B, 54
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Bu verili iligkilere ve degerlere uygun ¢izgi roman olusturma ¢abasi
¢izgi romanlar sinirlama, denetleme ve belli bir yon verme imkanini

doguracaktir®.

Cizgi romanlarin egitim amaciyla kullanilmasi, resmi gérisi olusturan
temel bilgilerin ¢izgi roman vyoluyla genis Kkitlelere verilmesi amacini

gUtmektedir?.

Diger bir goris ¢izgi romanlari milli duygulari asilamak amaciyla
kullanmak istemigtir. Bu gdrls Batici resmi gérlish kendi sinirli iligkilerine

uygun olarak milli (sol jargonda ve sol yorumunda ulusal “) olarak
yorumlamistir. Bu géras ¢izgi romanlarin kapsamint kendi gérisine goére
daralttid icin milli duygulan asilayan ¢izgi romanlarin olusturulmas: dnemli
bulunacak, kendi gériglerine ve cikarlarina (milli) hizmet etmeyen c¢izgi
romanlar bagkalarinin ¢ikarlarina hizmet ediyor olacagindan (Batili
devletlerin, emperyalizmin)} bu g¢izgi romanlar yabanci ideolojiyi agilayan
zararll yayin olarak gdrilecektir. Ancak bu bati kaynakl ¢izgi romanlara karsi
¢ikis sadece milli alanla sinirlandirilmamaktadir. Bu ¢izgi romanlarda verilen
temel iligkiler ve degerler elestiriimeyecek, sadece milli olarak

degistirilecektir®.

3.3.2.3.1. Tarkan'da Turkliik ve Milliyvetcilik

Cizgi roman igerisinde &zellikle Tarklerin savasgl &zelliklerine atif

yvapilmakta, Turklerin kahraman, ulu bir irkin temsilcileri olduklari, yigitlikleri,

2*]. Ertan EGRIBEL: “Cizgiromanin Toplumsal Temelleri”, istanbul Uni. Sosyal Bil. Enst.
Sosyoloji Bolimi, Yiksek Lisans Tezi, (Istanbul, 1987)

% Emre KONGAR: “Cizgi Roman Ve Egitimdeki Rolii", Gésteri Dergisi, (Aralik 1985)
%abdullah OZKAN:"Ne Anyor ideoloji Cocuk Kitabinda?”, Millivet Sanat Dergisi, 347 (Aralik
1979). Dr. Haydar CAGLAYAN: “Cizgi Roman Hakkinda”, Tére Dergisi. Osman S. ARALAT:
“Cocuk Beyinlerine Saldin Var”, Milliyet Sanat Dergisi, 181, (Nisan 1986)
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savagtaki ustaliklarina génderme yapilmaktadir. Sirf Tlrk ulusundan olmalari
bile onlari kahraman yapmaktadir. Bu onlara sanki tanri tarafindan , kutsal bir
Ozellik olarak verilmigtir. Asagida verilecek ¢rneklerden de anlagilacagi Gzere
ozellikle belli kelimeler sik¢a kullaniimaktadir. Omegin; Dehset Kulesi adh
romanda; “vaninda kurdu ile bir Tlrk sGvarisi dolu dizgin Avrupa Hun Tlrk
imparatorlujunun egemenliginin altindaki sakson topraklarinda yildinm gibi
at slrlyordu” deniliyor. Burada da yukarida séylendigi gibi “Turk” kimlidi ve

bu kimligi tagiyan Tarkan yiceltiimektedir.

L

Yine ayni romanda “son vyigidimiz &linceye kadar kaleye
giremeyeceksin® denilerek burada savas¢l bir kavim olan  Turklerin
mucadeleci ve milliyetci ézellikleri &n plana ¢ikmaktadir. Olme pahasina da
olsa kalenin birakilmamasi Turklerin topraklarina baglilhigini, egemenliklerine

duskanliklerini géstermektedir.

Yine ayni romanda “Tarkan! Baba! Kurt Bars! gekin oklarinizi bizi
dislinmeyin. Bizim igin kaleyi korumaktan vazgegmeyin. Bu hainlerin kaleye
¢clkmalarina engel olun®. Burada da &limleri pahasina yurtlarinin,
egemenliklerinin sembolll olan kaleyi vermemek adina direnen milliyetgi

kadinlar goriyoruz.

Bir dijer roman, Mars'in Kilic'nda ise; * M.5:445 yilinda kardesi
Blada'nin éluminden sonra Tirk Hun imparatorlugu’nun basina tarihin bir
mislini gdrmedigi Buylik Cihangir Atilla gegti. Bu tarihten itibaren Avrupa’nin
saldirgan Barbar Devletleri olan Vandallar, Ostragotlar, Vizigotlar, Fraklar,
Burguntlar, Thuringler dehgete distiler...”. Burada goruldugi gibi Turk Hun
Imparatorlugu ylceltiimis ve tarih sahnesinde yer aldiklari andan itibaren
Avrupa kavimlerine dehget ve korku saldiklar vurgulanmaktadir.
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“Korkusuz bir Hun athsi, karll Vandal daglarinda ginlerdir at
slrlyordu...” Burada da korkusuz bir Hun athsi derken, milliyetgi bir séylem
kullanilmistir. Yigitlik, mertlik, savascgi 6zellikler bir arada verilmistir.

“Geng adam, kikreyen bir sesle cevap verdi: Once ulusumun adini
isitt. TURK ., Yiice basbugun ATTILA ‘nin savascisiyim. Adm TARKAN.”

Burada da kahramanin milliyetgi sylemini gériyoruz. Ulusunu, liderini, en iyi

sekilde temsil eden, gilivenli bir ifade kullaniyor kahraman.

Orneklerden de gdrilebilecedi gibi hemen hemen her romanda sikca,
“Turk, baytk bir ulusun bir avug kahramani, yigit, soydaglarimiz, Turk athlari,
Tark savasgilarl, Hun savasc¢isi, Geng¢ Hunlu, Yuce Tark, Hun Tarkd, Tark

Yigidi, Turklerin efsanevi kahramani Tarkan... kelimeleri gegiyor.

Savaggl ve gbgebe bir kdltire sahip Hun Tirklerinin vatanlarini,
topraklarini korumak/kollamak adina verdigi micadelelerde sikga birlestirici,

bltUnlestirici bir rol aldiklarini digindigimiz milliyetgi séylemleri gériyoruz.

Cizgi roman toplum bilincinin yayginlagtinimasinda, ortak degerler
etrafinda bilesilmesinde, toplum ideolojisinin yayginlastinimasinda aracihk
etmektedir. Bdylece de gizgi romanlarda siradan insanlarin mutluluk riyasi
verilerek, dizene uyum asilanacaktir. Toplumla bireyin ters digsmeyecekleri

ortak dederler vurgulanacaktir.

3.3.2.4.Tarkan’da Ozgiirliik

Harriyet: (8zgurlik) bagkasinin baskisi, yasagl altinda olmamaktir.
‘Harriyetin - zidd1,” “esaret’tir, “kdlelik® savasta disman eline dismek

anlamina gelir.
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Hukukta “hirriyet” ferdin, diledigi gibi davranabilmesi, fiillerini
yasaklayan veya sinirlayan bir kuralin bulunmamasi halini anlatir. Bu
anlamda “hurriyet” ahlak, din ve hukuk kurallar sinirlandirimig olan hareket
serbestligidir. Hurriyetle sorumluluk suuru birbirleriyle kaynagmali, her insan

hukuka ve vicdaninin emirlerine uymalidir.

Harriyet, ic ve dis guvenle ayakta durabilir. Demokrasilerde hirriyet,
devlet mesrulugunun belli bagh sartidir. Devletlerin i¢ dizenlerinde hirriyet,
anayasalarla belirtilir. 1961 Anayasamizda (10-11 md.) hdrriyetle ilgili
hikimler sunlardir; “Herkes kisiligine bagli, dokunulmaz devredilemez,
vazgecgilmez temel hak ve hirriyetlere sahiptir. Devlet, kisinin temel hak ve
hurriyetlerini, fert huzuru, sosyal adalet ve hukuk ilkeleriyle bagdagmayacak
surette sinirlayan siyasi, iktisadi ve sosyal engelleri kaldirir, insanin maddi ve
manevi varhginin gelismesi icin gerekli sartlari hazirlar”. “Temel hak ve
hurriyetler, anayasanin sézlne ve ruhuna uygun olarak ancak kanunla

sinirlandirlabilir. Kanun hirriyetin 6zline dokunamaz?’.

Kavram olarak o6zgurlidu acikladiktan sonra belirtimesi gereken
6nemli bir husus “Tarkan” ¢izgi romaninda &6zglrlidin, tipkl cesaret ve

kahramanlikta oldugdu gibi erkek dinyasiyla &zdeslestiriimesidir.

Kahramanimiz erkek, Turk, savascl, yigdit, adil, kahraman olmanin tim
6zelliklerini bunyesinde barindirdigi icin her daim kendisinden yardim uman
aciz, duskin, zor durumda olan insanlar vardir. Ozgurlik kahramanimiz igin
o kadar dnemlidir ki kadinlarla olan iligkilerinde bile “6zgtrliginden taviz
vermemek adina” hep temkinlidir. Kimseye umut vermemekte, pesi sira
kimseyi slriklememektedir. At ve kurduysa 6zglrce maceradan maceraya
kosmaktadir. Bu sirada Tarkan icin ulusunun &6zgarlagu, bagimsizhgr her

' Yeni Hayat Ansiklopedisi L., Dogan Kardes Yaynlari, 1604
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seyden onemlidir. Kendi 6zgirligu ile ulusunun 6zgurligini ayni degerde
tutmaktadir. Bu nedenle de slrekli bir miicadele igerisine girmektedir.

Romanlarda klasik ifadeler dikkat ¢cekmektedir. Bayraktaki Canavar’da;

birinin iradesini elinden alamazsin, Yao Cang’l” derken 6zgir iradeye olan
baglligi, savunuculugunu gériyoruz. Yine ayni romanda Tarkan, Cin'e
gelmek Uzere olan Prens Ellak’t élimden kurtarir ve bltin Asya béylece

Ulkelerini bekleyen blyUk bir tehlikeden kurtulur.

Bir dider roman olan Kuzey Canavarlari’'nda ise; “...ulusuma kast eden
0 kudurmus képek, bin defa dirilse gene onu bin defa &éldUrirdim!...”
demektedir Tarkan. Anlatida bdylece yaptigi eylem kétu bile olsa, 6zgirlik,

“ulusun Hzgurligu” ugruna siddet iceren bu eylem bile mesrulastiriimaktadir.

Dehget Kulesi adli romanda da; “son yididimiz dlene kadar kaleye
giremeyeceksin® denilerek yine &zglrlige verilen deger, énem 6n plana

¢ikariimaktadir.

Maryo'nun Kusglari’'nda ise hemen hemen tim romanlarinda gérilen bir
ifadeye rastliyoruz; “zorlu bir micadelenin ardindan, “Tarkan ve kurt
arkalarinda beyaz bir toz bulutu birakarak ay 1siginda tepeler Uzerinde

kayboldular”...

3.3.2.5.Tarkan’da Mitik ve Mistik Ozellikler

Mit(myth); icerigi dogal, dogatstll ya da kultlirel fenemonlerin kékenleri

veya yaratihiglariyla ilgili olan kutsal yada dinsel hikayeler i¢cin kullanilan bir



77

terimdir. Mitin antropolojik anlami, bir yalani da i¢cermesinden dolayi
farklilagsmigtir. Mitler, s6zIG tarihin kirllmig kaynaklari, toplumun egemen
degerlerinin ipuglar ve bir “toplumsal ydnetmelik® olmalari nedeniyle ve
(Claude Le'vi- Straus tarafindan) evrensel vyapilarindan dolayi

incelenmi§lerdir28.

Tarkan ¢izgi romani, dénemin dider Griinlerinde oldugu gibi bir mite de
sahiptir: Orta Asya. Zaten serinin populerlesmesinde de okuyucunun bu

mitten beklentileri &nemli bir yer tegkil etmektedir.

Orta Asya, vyalnizca codrafi bir alani tanimlamamaktadir, siyasi bir
kavramdir da. Orta Asya (Asya-yi Vusta) denildidinde Turkistan-Turklerin
ana yurdu kastedilmektedir. Bu ilk hayat alanin neresi olduguna iligkin farkli
gérugler vardir: Cogunlukla Altay Daglar ( ya da Tanri Daglan) ile Kuzeybati
Asya gbsterilirken kimi zaman da Baykal G38lU'nin gineyi isaret edilmistir.
Zeki Velidi Togan, Tiyangan’t Tlrklerin en eski hayat alani olarak
gdstermektedir. Otlken/Otligen yaylasinin ise Turklerin kutsal topraklari
olarak tanimlanan Ergenekon oldugu anlagiimaktadir. Cografi olarak Otiiken,
Orhon Nehri'nin glineyine diisen Hangay Daglari ile sarilan bir bdlgedir®.

Cizgi romanlarda mitten tiremistir. Tarkan, yalnizca son derece dzenle
secilmis resimleri ile degil , ayni zamanda degisik dykdleri ile de diger tim
tarihsel cizgi-romanlardan ayri bir deger tagir. Bati Hun Hakani Attila’nin
gdzde savasgisi Tarkan'in maceralar kuzey-orta Avrupa'da cereyan ediyor,
dolayisiyla Vandallar, Vikingler ve benzeri kavimler bu maceralarin temelini
olugturuyordu. Yani Malkogoglu, Kara Murat, vb. gibi 500 yuzyill dncesinin
dinyasini degil de 1500 ylzyil dncesinin diinyasini yansitiyordu. Dolayisiyla
Tarkan cizgi-romanlarinin ve de bu kaynaga oldukca sadik kalarak c¢evrilen

* Gordon MARSHALL: Sosyoloji Sozlugi. Cev. Osman Akinhoy — Derya Kémiirci, 506
% Levent CANTEK: Erotik Ve Milliyetgi Bir lkon, ‘Karaoglan’ (2003}, 40
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filmlerinin  digerlerinden ¢ok daha buylleyici, efsanevi, mitik ve fantastik bir

havasi vardir®®.

Hemen hemen tum Tarkan ¢izgi-romanlari bir &yklyle basliyor.
Ornegin; Mars’in Kilici adli romanda; “M.S. 445 yilinda kardesi Blada’nin
oliminden sonra Tirk Hun imparatorlugunun basina tarihin bir mislini
gdrmedigi buylk Cihangir Attila geg¢ti. Bu tarihten itibaren Avrupa’nin
saldirgan barbar devletleri olan Vandallar, Ostragotlar, Vizigotlar, Franklar,

Burguntlar, Thuringler dehgete dusgtller....”

Yine ayni romanda anlatilan mistik ve mitik bir éyklye rasthyoruz.
‘kitapta yazdidina gére her zaman burada korkung guriltilerle simgekler
cakip yidimmlar digermis....o anda bir yildinm, mathis bir gumbdrtlyle
kralicenin UGstlne distd.... ¢cok gecmeden ikinci bir yildinm atlarin dstine

distd... neyse ki yildirim, kraligenin bindigi Romalinin atina isabet etti”.

Tarkan romanlarda zaman zaman dogalstll varliklarla, canavarlarla
déviigip, onlari yener. Ornedin ayni romanda “ Tarkan (¢ bagl bir canavarin

hlcumuna ugradi ve onunla dévistld™ deniliyor.

Bir bagka roman olan Maryo'nun Kuglar’da ise yine mitik bir éyklye
rastliyoruz; “ Akiliyallar, Maryo'nun kuslan ardindan Rialto batakliklarina
indiler. Fakat kuglar orada da durmadilar. Hep birden kanat cirparak
yakindaki kugiuk adaciklara kondular. G6¢ edenlerde Adriatik sahillerindeki
bu adaciklara yerlesen Franklar ve bir kisim Italyanlar orada yeni bir sehir
meydana getirdiler. Venetia (VENEDIK). Buglin, hala givercinlerin,

Maryo’nun glvercinlerinin devami olduklari séylenir....".

0wt Awww replik Sm.copdtanhihiml “Tarihi Filmler, Kaya Ozkaracalar, Sinema Dergisi
(Eyll 1999)
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Bir diger mite ise Kuzey Canavarlari isimli romanda rastliyoruz.
“‘Kulke’nin oltasi agirlagmig, bUtln giclyle asildigr halde kimildatamiyordu.
Birden oltanin ucunda uzun sari saclar belirdi. Bir ¢ift mavi gdz Kulkeye
dikildi..... Sar1 saclar, siizilerek yavas yavas sudan ¢ikti. Bu sarisin ve gizel
bir kadindi”.

Yine ayni romanda; “Tarkan’i dehset i¢inde Urperten sey, kuzey
denizlerinin insan eti yiyen dev yengegleriydi.... KUZEY CANAVARLARIL.
Denizin yilikselmesiyle, kendilerine yiyecek arayan kafa bUyUkligiindeki bu
dev canavarlar pes pese Tarkan'in baglh oldugu kayaliklara tirmandilar.
Avlarini gorince de biran evvel parcalayip yutmak i¢cin harekete gectiler...
tam bu sirada ¢cukurun yaninda parlayan bir ¢ift gdz belirdi.... ve ardindan
korkung bir hiriltiyla tam Tarkan’a kiskacini  gecirmek Uzere olan dev
yengecin Uzerine atildi.... kurt kuvvetli diglerini gecirdigi canavari o hizla

silkeleyip gukurdan digar firlatti.....".

Son olarak Korkung Takip adli romandan bir mit drnedi verelim.
Burada da yine inanilmasi zor olan bir anlati verilmis. “ Bir gece Etzelburg'ta
Attila’nin muhtesem ahgap sarayinin yakinindaki bir tepe Uzerine Tarkan
yayini  gerdi....ok gecenin sessizligini  yirtarak  ugtu....  sarayin
pencerelerinden, blylk salondaki som altindan yapilmis kartal motifiyle stsli
tahta sapland...... ertesi sabah Attila tahta saplanmig olan oku gériince ¢ekip
cikardl. Cok iyi tanmdidr bu okun sahibini hemen anlamisgti. Attila, bir muddet
Tarkan, Tarkan diye badirdi, sesi sarayin duvarlarinda yankilar yaparak

gurledi; fakat Tarkan ortalarda yoktu....”

Orneklerden de anlagilacag! gibi hemen hemen tim romanlarda yer
alan mitik ve mistik 6zellikler bu tarz tarihi romanlarin populerlesmesinde
oldukca énemli bir yere sahiptir. izleyicinin beklentileri dogrultusunda Tarkan

tarihi c¢izgi romani sadece gazetelerde dedil, sinema filmi olarak da
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gekilmigtir.  Filmlerin izlenmesinde bu mitlerin pay! inkar edilemeyecek

énemde olmustur.

3.3.2.6.Tarkan’da Din imgesi

Din:

¢ Kutsal inaniglarin tanri ile insan arasindaki meydana getirdigi

dlzen.

e Din, insanlarin bir ya da bir ¢ok tanriya inanigs ve baglaniglar
sonucunda kurmus olduklan distinme ve davranma dizenidir. Dinlerde,
Tanri ya da Tanrilar, diinyayi, evreni yaratan, bir ¢cok kuvvetlerin kaynagi

sayllan kutsal varliklardir.

Insanlar, birkag aile bir arada yasayarak, ilk toplumlari meydana
getirdikleri tarih &ncesi caglardan beri, bir takim kutsal inanclara
baglanmiglardir. iste, din kavrami da buradan ¢ikmistir. Bu kavram, (¢

asamadan gecerek geligmistir.

1. Fetigist dinler
2 Cok tanril dinler

3. Tek tanrili dinler{semevi dinler}

Her U¢ c¢esit dinde bugiin hala yerylziinde hikim sirmektedir. Eski
dinler, yerlerini daha gelismis dinlere birakmig degildir. CUnki, dinin bir ve
toplum i¢inde vicdani olmaktan ¢ok daha baska anlamlari da vardir. Din,

uluslarin karakterini veren 6égelerin icinde de en énemli yeri tutar™".

*' Yeni Hayat Ansiklopedisi II., Dogan Kardes Yayinlari, 1041
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Toplumlarin biridinin ve kimliginin korunmasi dider bir soyleyisle
toplum bilincinin aktarilip yayginlagtinimasi tarihin her déneminde, dnemli
olmustur. Ancak toplumlarin  kimligini ve bUtinludind kazandiran
serlivenlerine bltln toplum Uyelerinin egit bicimde katilmasi imkansizdir. Din
bir toplumda birlestirici, bitlinlestirici ¢ok énemli bir faktdr olmasina ragmen
yeterli olamamaktadir.

Yetmisli yillardaki tarihi c¢izgi romanlarda yasanan yogunlasmaya
kadar ki dénemde olusmus tarihi seriiven romanlarinda islami egilimler

gbrilmemektedir. Dine dair uygulamalar romanlarda yer almamaktadir®?.

Incelememize konu olan “Tarkan” ¢izgi romaninda da bu gecerlidir.
Dine dair uygulamalar ya da dini motifler roman igerisinde ¢ok fazla yer
almamaktadir. Genellikle zorlu ugraslara c¢ikarken ya da gorev yerine
getirildiginde kahraman, "Tanr yardimciniz olsun” ya da “Allah vere de bu

ugrastan galip ¢ikalim” gibi ifadeler kullaniimaktadir.

-“Tann yardimciniz olsun”,"Allah vere de bu ugrastan galip ¢ikalim”,
“Tanri gicind uzun etsin”.. “Tanri gunahlarini bagdiglasin Adriana..”,
“Tanri’'nin yardimiyla bu canavari ve ordusunu durdurmaliyim”, “Tanrim! Bu

agac dali artik son savasim. Tutunabilirsem kurtuldum demektir!..”.

%2 Levent CANTEK; “Erotik Ve Milliyetci Bir ikon ‘Kara oglan™,Oglak Yay. Ve Rekl. Ltd. Sti.,
(2003) 71
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3.3.2.7.Tarkan’da Yabanci ve Diigman/Qteki imgesi

Oteki:

-Ben haricindeki herkes

-Ben’in en korktugu

-Benim ya da bizim gibi olmayan, bana ya da bize benzemeyen

-Batinin, bati digi toplumlardan kendini ayirmak igin kullandigi ve
sosyal/siyasal literatiirlere soktugu bir terim. Temelinde Avrupa merkezcilik

egoizmi yatar.
-Herkes icin bir bagkasi olabilen dedisken

-Kendisinden olmayan her seye Oteki gdzi ile bakmak.

Zenci,beyaz,Cinli,Yahudi,kadin,erkek,zayif sisman...*.

Hemen hemen tim zamanlarda “Oteki” olarak tanimlanan Kkisiler,
diizeni bozan, halka zulmeden, kadinlara ve gocuklara k&t muamele eden
k6t adamdir. Finalde de mutlaka kahramanin kétli adamla girisecegi teke

tek kavga yer alir.

Kahramanin karsiti (k6t) olarak bir érgit, topluluk, kavim ya da bir
grup insandan séz edilebilir. Ancak aslen kahramanin teke tek kavgalarda
kargisina c¢ikan adamlardan bahsetmek daha dogru olacaktir. Her zorlu
kavganin sonunda 6ldigu sanilan ama sonra birdenbire (cogunlukla yGzl
yanmig, kolu kopmus, tek g6zl kér olarak) tekrar zuhur eden bir kétl adam
vardir kargimizda; Arpak, Gosha, Camoka, Mirtil, Yilanli Mahmut, Gurhan,

Karamanloglu Kasim, Vlad, Kostok...

%3 Sourtimes Entertaintment , (Copyright 1999-2012)
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Bir ¢izgi romanin basarisi bu zitlarin keskinligi ilkesi iginde kéti
adamin ne kadar k&t olduguyla ilgilidir. CUnkli o k&t adam kahramana
nazaran belki daha gercekgidir. Kahraman gibi her seyi basarabilme erkine
sahip degildir ama her defasinda onun egemenlidine kafa tutar. Kéti adam
bir ¢izgi romanin her seyidir. Popller olmus bitiin énemli ¢izgi romanlar
iceriklerinde ¢ok basarili net bir kétl adam ¢izmislerdir. Bunun da formalani
kabaca sdyle tasvir edelim; Her seyden &nce k&t adamin acizliginin,
korkusunun (yeni bir hilenin habercisi olmasi harig) highir zaman okuyucuya
gdsteriimemesi gerekir. Kétl adam en son ana kadar kétl ve acimasiz
olmali, kahramanla dévismeli, onu hirpalamali, onu yenmelidir. Elbette ki
kahramanin vyenilgisi normal olmayan sartlar ylazinden gerceklesmistir
(yaraldir veya bir yardimla yenilmistir). Bundan sonrasi hakl bir intikam
gerekgesidir. Kahraman toparlanarak kétl adami yener. Ancak bu kétl adam
artik bu kahraman kadar populerdir. Her ortaya c¢ikigi dizinin bagarisini

arttiracaktir®.

Burada  farkli bir  ydntem izleyerek  tUm  romanlarda

“yabanci/disman’lar icin kullanilan kelimeleri, nitelemeleri siralayacagiz.

Dehset Kulesi isimli Romanda;

e Bulyik Bir Dugsman

¢ Kudurmug Adamlar

e Capulcu Suris

¢ Kuzeyin En Barbar Kavimlerinden Derleme Biliylk Capulcu Ordusu
o it Surileri

e  Kuzeyli

o Agifteler

* Levent CANTEK: “Turkiye'de Cizgi Roman” lletisim Yayinlar, {Istanbul 2002), 2. B, 183




e Sahte Kahraman
¢ Insan Azmani
¢ Hainler

o  Kuzey Sidirlar

Maryo’nun Kuslari isimli Romanda:

e Yabanci Bir Savasci

e Domuz

e Algak

o Kot Ruhlu Gaddar Romalilar
¢ Beceriksiz Kopek

e Kaales Belasi

Korkunc Takip Isimli Romanda:

e Tek Gozlu Ciro

e Deli Duro

o Korsan Kandilis

e Dev Zenci Kombo
e Sisko Lisiyus

o Sadik Kdpek

e Uyuzitler
e Ac Bir Kurt
o Kobpek

¢ Kurnaz Domuz
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Honoriva'nin Y{izUgi Isimli Romanda:

Uyuz Képekler

ltoros Domuzu

Fare

Akdeniz'in Azili Bir Korsani
Dana

Uyuz Képek

Sisko Domuz

Canavarlar

Kudurmusg Képekler
Kiistah Adam

Yabani Adam

Kuzey Canavarlari isimli Romanda:

Sahte Kahraman

Dana

Kudurmus Canavar Azuk
Canavar Mahluk

Képek

Yaban Domuzu Azuk

Bayraktaki Canavar Isimli Romanda:

Kalles Kopekler
Haydut

Alcak

85
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. Kudurmusg Ugrular
. Canavar Kodak

. Kurbaga Sovylular

o Yaban Domuzu

. Gin Canavarl

. Yao'nun Kopekleri
. insan Azmani

Mars'in Kilici isimli Romanda:

. Romal
. Canavar
. Hugo Domuzu

. Vandal Sigirlar
. Besili Domuz

o Domuzun Karisi
) Alcak Domuz

. Yaban Surleri

. Sigsko Gardiyan

. Kraligenin K&pekleri

Gortldigl gibi hemen hemen tUm romanlarda yabanci/digsman igin
kullanilan ifadeler benzerdir. Daha cok niteleme sifatlar  kullanilmigtir.
insanlara isimlerinden ziyade cagrisim yaptiklar sifatlar takilmis ve roman
boyunca bu sekilde cagrimislardir. Dolayisiyla, “bizden olmayan/bize

benzemeyene” her tirll asagilayici sifat takilmigtir.
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3.3.2.8.Tarkan’da Ask ve Cinsellik

Cinsellik, cinsel istek esas olarak bir igglidi olup diger igguddler gibi

merkezi sinir sisteminde Limbik sistem tarafindan yénlendiriimektedir.

1938-1852 vyillan arasinda ilk cinsel davranig bigimleri ile ilgili
arastirmalar yapan Kinsey ve arkadaglar, istatistiklerini yayinladiklarinda
bilim dinyasinda ve toplumda buayilk yanki uyandirdilar. O gine kadar hicbir
sistematik ve kapsamli yayin yoktu ve tabularin arkasinda “bilinmeyen”
olarak kalan “cinsellik” ilk kez sosyolojik bir boyut kazanarak bilimsel élgatler

icinde arastirilabilir ve en dnemlisi incelenebilir duruma déntstyordu.

1954 yilinda Washington Universitesi Tip Fakiltesi'nde baslatilan,
“insandaki Cinsel Tepkinin Anatomisi ve Fizyolojisi” W.H. Masters ve V.E
Johnson tarafindan 10 yilda tamamlanan arastirma 1966 ‘da “insanda Cinsel
Davranig”™ adh bir kitapta yayinlandi. Bugln ki cinsellik ve fizyolojisi ile ilgili

bilimsel bilgilerin temelini bu cahsmalar olusturmustur.

Cinsellik, temelde susama- su i¢cme, aglik- beslenme gibi guddler
{(motivasyonlar) tarafindan yénlendirilen bir davranistir. insan susadiginda su
arayisina itilir ve su icer, aclik hissettiginde gida arayisina girer ve yemek
yer, cinsel istek duydugunda ise cinsellik gidlstn( tatmin etmeye yénelir. Su
icme ve yemek yeme ne kadar dogal eylemlerse, cinsellik arayisi ve eylemi
de o kadar dogal bir eylemdir.

Gldilerimiz bedensel ve ruhsal bOtinlidimizi korumaya yonelik

galisan, bizi davraniga iten canliya 6zel davraniglardir. Psikoloji biliminde
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aclik, susuzluk ve cinsellik gibi fizyolojik, yani gercek bir bedensel ihtiyactan

kaynaklanan gldilere dirtd (drive) adi verilmistir.

Guddlerin beden ve ruhun bUtinlugunin korunmasi igin énemi ne
kadar blylkse, hiyerarsik bir dizendeki énceligi o kadar fazladir. Aclik
hisseden ancak ayni zamanda bariz bir fiziksel tehlikeyle karsi kargiya olan
bir birey aglhigini giderme davranigsina i¢ gudulerin hiyerargik dizenininde
cinsellik ig gudisl, aglik, susuzluk ve kendini koruma ig giidiilerinden sonra
yer alir. Maslow’a gére bir birey bu temel gidilerini tatmin etmeden dlzen,
ait olma ve sevgi, kendine saygl ve kendini gerceklegtirme gibi
gereksinmelerinin farkina varamaz™>.

insanlarin bir arada yasamasi, yalnizca glnlik gereksinimler
nedeniyle degil, cinsel organizasyon acisindan da gereklidir. insanligin iki
cinse bdlinmis olmasi, aynm yaratmaktan ziyade, tam tersine iki cinsin
sonsuza dek birbirine y&nelmesini sadlar. Temel anlamiyla cinsiyetlerin
iliskisi demek olan agk, her zaman toplumsal ilgi ile baglantihdir ve ondan
ayrilamaz. ki kiginin iligkisi demek olan agk, her zaman toplumsal ilginin bir
par¢asl olarak da kendine 6zgl yasalara sahiptir ve insan toplumunun
devamhhgi icin vazgecilmez  bir 6gedir. Agsksiz bir insan toplulugu

dusinulemez.

E.Fromm’a gbre kardes sevgisi esit insanlar arasindaki sevgidir. Anne
sevgisiz caresiz insana kargl duyulan sevgidir. Birbirlerinden c¢ok bagka
olsalar da bu sevgilerin yapilari geregi ortak bir yanlar vardir. Bir tek insanla
sinirh degillerdir. Fromm bu sevgiyle ilgili olarak $éyle der; “her gseyden dnce
bu sevqi, sarsici bir “agik olan” yasantisiyla, iki yabanci arasinda ¢ ana dek
gerili duran engellerin birdenbire yikilivermesiyle karigtirihir. Birdenbire

** Htpp:/iwww.zaman.com/okurhatti, “Cinsellik”, “Cinsellik ile ilgili Arastirmalar”, “Neden
Cinsellik?”
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oluveren bu yakinlasma, yapisi geregi kisa émirlGdir. Yabanci, bir kez
yakindan taninan biri oldu mu artik arada yikilacak bagka engel kalmaz;
béyle bir yakinlasma daha olmaz ondan sonra. insan sevdigi kimseyi de
kendisi kadar az tanir. Kargisindaki insanin yasantilarn daha zenginse, kisiligi
sinirsiz gérundyorsa, o insan highir zaman c¢ok iyi taninmis olmayacaktir- o
zaman engelleri yikma mucizesi her gun yenilenebilir. Ama insanlarin gogu
kendi kisilikleri gibi bagkalarinin kisiliklerini de ¢abucak tanir, tiketiverirler.
Béyle insanlar i¢in yakinlik yalniz cinsel birlegsmeyle saglanabilir. Karsidaki
insanin aynligint yalniz fiziksel bir ayrilik olarak gérdiklerinden onlar igin

fiziksel birlesme bu ayriligin ortadan kaldiriimasi anlamina gelir"®®.

Genel olarak tarihi romanlar altmislarda bir “patlama” yapmistir. Tarihi
anlatilar dénemin erotik Urinleri olarak ortaya ¢ikmigtir. Yumusak bagli ya da
vahgi, bakire ya da “fahige”, yabanci kadin, “ erkek-Tirk” tarafindan
“ehlilestiriliecek” ve “fethedilecek” bir yer olarak sunulmaktadir bu anlatilarda.
Bir yanda erkedin kadin Uzerindeki cinsel tahakkimi mesrulagtirilirken 6te
yandan Bati, kadinlarina indirgenir ki, bu da bir “cepheyle” kargilagsmayi
tamamen bireysel bir iliskiye indirgemektedir.

Kadmlar bazi bakimlardan “erkeksi”, bazi bakimlardan ise “kadinsi”
davranis bicimleri icinde temsil edilirler. Ozgir olan -kéti kadin- kadinlar,
geleneksel erkek temsilleri (basina buyrukluk, faaliyet vb.} igerisinde
resmedilir. Ancak her halikarda “bakilmak” icin resmedildikleri aciktir.
Anlatinin belirleyici karakterleri ise erkeklerdir. Daima onlari bekleyen gérev
veya hedeflerle kargi kargiya kalirlar. Kadinlar, erkeklik sinavlarinin
adulidirler kadinlarla ya han ya da kervansaraylarda (hanci kizi/karisi,
gengi, rakkase, fahise) ya da saray/ kale/otaglarda (soylu kadin/
prenses/ece/dises vb.) karsilagiir. K8t kadin tiplemeleri disinda olanlar

* Erich FROMM: “Sevme Sanati”, Cev. Yurdanur SALMAN, Pasel Yaynlari, (istanbul: Subat
19995), 65
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erkegin destedine ihtiyac duymaktadirlar. Kadinlarin istedigi “iyi bir erkektir-
kocadir”. Sadakat ve fedakarliklari cercevesinde degerlendirilirler™”.

Evlilik gelecede ydnelik bir ideal olarak sunulmakta birlikte anlatinin
“yasanan ani” iginde gerceklesmis bir drnedi mevcut degildir. Cunkl kadin
serlven pesindeki erkek icin badlayicidir ve onun rakipleri kargisinda zafiyet
icerisinde birakmaktadir. Kadin, evlilikle birlikte distintldigd igin kahramani
evcimenlestiren, boylelikle erkeklidini zayiflatan ve onu kuvvetten digtren bir

konumdadir.

Bu tar anlatilarda kadinlar genellikle kapall mekanlarda
gosterilmektedirler. Ozellikle “hanlar” da kahraman bu kadinlarla beraber
olmakta, cinsel iliskiye girmektedir. Hanlarin gecici mekanlar olmasi burada
kurulacak iligkilerin de gecici, anlik olmasi anlamini tagiyacaktir. Genellikle
kahraman handa kargilastigr gizel kadini kendisini taciz eden yabanciya
karsi koruyacak, onun igin kendi yagsamini tehlikeye atacaktir. Bunun karsiligi
olarak da kahraman odasina ansizin giriveren- genellikle kahraman cinsel
iliskiye karg! hep isteksizdir, ilk hareket hep kadindan gelir- ¢iplak glzelle

beraber olmaktadir.

Tarkan c¢izgi romaninda cinsellik ddnemin dider kahraman ¢izgi
romanlarina gére olduk¢a azdir. Daha dncede deginildidi gibi kahraman
yorucu bir micadelenin ardindan dinlenmeye c¢ekildiinde gizel kadin
odasina gelmektedir hep, ¢ogdunlukla kadinlarin dizgin hatlar olan, ince
belli, mermer gibi plriizsiz tenli, uzun sach, iri gégusli resmedilmeleri
dénemin degismez 6zelligi olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Tesadif budur ki
kahramanimiz kadinlarin hayatlarinda o ana dek rastladiklar en yakigikl ve

“yigit kigi” olmasi, onu dayaniimaz kilmaktadir. Bir yerde bir kisiye bagli

7 Levent CANTEK; “Erotik Ve Milliyetci Bir ikon ‘Kara oglan™,Oglak Yay. Ve Rekl. Ltd. Sti.,
(2003) 93-84-95
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kalmayan kahraman, geride mutlaka aglayan sevgililer birakmaktadir. Her
dyklde mutlaka yardima muhta¢ bir kadin vardir. Kahraman mutlaka bu
kadin/ kadinlara yardim elini uzatir ve degismez bir kural olarak, kahraman
ciplak gérinen her kizla sevigir. Hanlarda asla tek bagina uyuyamaz koynuna

zorla{!} ya da kendi nizasi ile bir kadin mutlaka girer.

Batiin kétdlerin en dnemli &zellii kahramanin bitin erdemlerinin
karsitlarina sahip olmasidir. Kabaca glzelse ¢irkin, gule¢gse somurtkan vs...
genelde higbir kutsal dedere inanmayan, kadinlara saldiran bir kargithktir.
Siddeti, korkuyu, zeka ve acimasizli§i, bazen de kahramanin sevgilisini

sonuna kadar kullanip onun elini kolunu baglamay bagarabilen bir kigiliktir.

Her durumda, k&t adamlann kadinlara olan  yaklagimlar
asadllayicidir. Amag¢ sadece kendisini istemeyen, guciinil reddedeni elde
etmektir. Yoksa kadinlar agifte, kaltak, uyuz veya orospudur. Onlar asla

sevemez, uzun sure birlikte olamazlar®.

Kahramanin yandaglari ve sevgilisi- cinsel obje- oldudu gibi kargiti
olan kétlintn de bir ¢evresi vardir. Kétlinin yandaglari, ézet olarak kétliniin

amacina ulagsmak icin kullanmldidi unsurlardir. Su sekilde gruplandirilabilir;
a. Gugla ve iri yan olanlar,
b Zeki, kurnaz buna kargin zayif olanlar,
c. Kadinlar

Bu 0¢ tipleme bir arada da bulunabilir. Bu hallerde ké&tindn altinda
beliren hiyerarsi iginde, daha zeki olani dider iki unsuru yénetir. Guagla degildir
ama korkung bir zekaya sahiptir. Kadinlar ise k&t adamin sevgilisi olarak
"aptal sarisin® modeline uyum sagdlarlar. Ancak kimileri kendini kéti/erkede

* Levent CANTEK: “Turkiye'de Cizgi Roman” lletisim Yayinlari, {Istanbul 2002} 184
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esitleyerek meydan okur, himaye istemez. Hatta ¢odu zaman bu vamp
kadinlarin &len k&tl sevgilileri  icin intikam pesine dlstlkleri gérllUr. Bu
kadinlarin kahramana karsi ilgi- ask duyan cesitlemeleriyse, kendisine kétl
davranan koti-efendi ylziunden (belki askina ragmen) veya yalnizca gercedi
gérdigu icin son anda taraf deqistirip “iyi”’lere yardim eder ve bu ugurda ¢ogu

zaman olire.

Dehget Kulesi isimli romanda Ylce Azuk esir digen Bige've “ Su blclr
adami 6biir eserlerin yanina gétirin. Sana gelince Tidrk Glzeli, sen de
benim cariyem olacaksin, anladin mi?” diyerek onu agadilamakta, cinsel obje

olarak bakmaktadir.

Mars'in Kilici isimli romanda hancinin karnsi Tarkan't handaki
yabancilarla ddvislrken izliyor ve aklindan sunlarn gegciriyor; “Muathis bir
erkek!... Geng, gilizel, yakisikli ve kuvvetli. Hugo domuzu da iyi bir ders verdi,
zaten benim erkegim olmaliydi. Talihim bana bu igreng canavari nasip
etti....” Gece olunca Tarkan ve Kurt'un gizel karisi, sarigin, mavi gézlii Aneta

girer, kahramanla aralarinda séyle bir diyalog geligir;

Aneta - “yoksa beni iceri almayacak misin?”
Tarkan- “sen, o besili domuza ait degil misin?”

Aneta-“‘evet ama ondan nefret ediyorum. Elimden gelse onu éldirip

kurtulmak isterim...
Tarkan —"Anlagildi odami hazirlarken kendi yerini de digtinmuasgsin.

Aneta — “bu aksamki hareketin ¢ok hogsuma gitti. Hugo zalimine iyi bir

ders verdin. Bana artik, ancak sen sahip olabilirsin....

* Levent CANTEK: a.g.e., 185
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Gorlldaga gibi Tarkan dinlenirken kadin odasina gelmekte ve onu
adeta &dlllendirmektedir- kendini sunarak-. Yakarida da deginildigi gibi
kahraman cinsel iliski i¢in istekli degilken kadin onu bastan c¢ikarmakta,
gérdugu en yakisikh ve yigit kisinin o oldugunu sdylemektedir. Bu degismez
iliski hemen hemen tim romanlarda mevcuttur. Son bastan bellidir aslinda,
Tarkan kadinin kocasi ve Romall askerlerle yorucu bir micadeleye girer,
nihayetinde kurduyla beraber herkese meydan okur, tam atina atlayip
handan gidecekken kadin “beni de vyanina al” diyerek badirir, Tarkan
istemeyerek de olsa kadini atinin arkasina atar; fakat kadinin kocasi kadinin
bu ihanetini kabullenemez ve onu sirtindan kallegce vurur.... Tarkan vakti
olamadigindan sadece “ zavalll Aneta sisko domuz onu algakca vurdu”
diyerek- kimi zaman da kadinin intikamini alarak- oradan uzaklasir.

-“ Bir yere gidemeyeceksin Anetal......”( Hugo kamasini kaldirip
Anetaya niganlar”.

- Hugo'nun arkadan savurdugu kama, Aneta'nin sirtina

goémdldd....” “Geng kadin sirtinda bigak, karlarin lizerine distd...."

Bir bagka roman, Honoriya’nin Ylzligi'nde Tarkan esir dlser
ve onu zindandan adini bile bilmedigi glizel bir dilber kurtarir, onu sgehrin

digina ¢ikarir, aralarindaki diyalog séyle gelisir;

Stella —* sen ddviislrken, durmadan tanriya kurtulman icin dua ettim
Tarkan. Arenadan kagmanin  kolay olmayacadini goériince de arabayi
askerlerin Uzerine siirdiim. iste, nihayet seninle beraberim Tarkan. Dualarim
kabul oldu”.

“‘Stella yattigr yerden sevgi ve arzu dolu gézlerini Tarkan’a dikmis,
onun hareketlerini takip ediyordu.... Tarkan elindeki sarap testisini masaya
birakti ve postlarin lzerinde kivrilan gizel kurtaricisina dogru yarddad....

Stella Tarkan'in biledini yakalayip onu ddsede cekti.... Tarkan gen¢ kizin
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arzuyla acilan dudaklarinin  kendine dogru uzandigini gériince ..... egilip
kuvvetli kollariyla bu kérpe vicudu kavradi....”

Burada da kahraman guzel bir dilberin kendisini mechule
slrUklemesine izin vermis ve hep oldugu gibi istemeye istemeye — kadinin

onu kigkirtmasi, bastan ¢ikarmasi sonucu- onunla beraber olmustur.

Yine bagka bir roman Bayraktaki Canavar'da Tarkan, Attila tarafindan
Cin'de zor durumda kalan Tirk tacirlerine yardim etmek i¢in yola gikmigtir.
Pek cok zorlu ugrastan sonra (cografi zorluklar ve yoluna ¢ikan digmanlar)
Tark tacirlerinin sorununu ¢dézmeyi basarir. Bu sirada da Cin HikGmdarinin
kizi Prenses Suling kendisine yardim eder. Gérevi biten Tarkan bagka zorlu
gbérevlere, yardima muhtac¢ olanlara yardim icin Cin’den aynlirken Prensesle
aralarinda su diyalog gecer; “..... Bu sirada Prenses Suling, kosarak
merdivenleri  tirmanir, gbzyaslarl iginde Tarkan’a sarilir. Kendisinide
gétirmesini séyler.... Tarkan, kendisinin sadece OGnemli bir gérevi yerine
getirdigini, ulusu igin yapacag pek cok blylk isin onu bekledigini anlatir.
Kiza, kendisini ve yaptigi yardimi unutmayacagini séyler”.

Gérdlduga gibi tim romanlarda bu ve buna benzer diyaloglar
gecmektedir. Kahramanin énemli gérevleri, kendisinden yardim bekleyen
muhtag, zayif insanlar vardir. Kahraman cinselligi isteyerek degil hep karsi
tarafin kigkirtmalariyla, bastan c¢ikarici tavirlanyla ve kendilerini kahramana
sunmalar sonucu yagamaktadir. Kimseye bagl kalamayan kahraman her bir
romanda farkli bir maceraya siriklenirken, her bir romanda karsilastigi
gizeller de farkllagsmaktadir. Fakat degismez olan, bu giizellerin Tarkan’a
olan hayranliklari ve onu sonsuza dek sahiplenmek istemeleridir.....
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SONUC

Populer kavraminin en genel anlami, yaygin olarak begenilen ve
tiketilen her seydir. Popller olan, gunlik yasama, gunlik yasamin
ihtiyaclarina cevap veren ve géreceli olarak kisa dmurlii olan her seyi
kapsamaktadir. Popliler kavrami daha Ortagagda bicimlenen anlamiyla da
halka ait; modernlesmeyle birlikte, aldid1 herkes tarafindan begenilen, sevilen
anlamiyla da evrilerek genis kitlelere 6zgl olmasi gibi agik bir olguyu iginde

tagimaktadir.

Siradan insanlarin yorucu gecen bir gliniin sonunda giindelik hayatlarinin
sikintilarini atacak yeni eglenceler ararken, sanayilesme ve buna bagh olarak
teknolojideki gelismeyle birlikte yeni eflence bigimleri, sivil toplumun ¢ok
degisik kesimlerinde yayginhk kazanmistir. Bu ylzden “popller” kavram
olarak sivil toplumun gelisimiyle yakindan iligkilidir. Popdler kultir ise; Batida
sanayilesme ve modernlesmeyle birlikte kentin kltlird olarak ortaya gikmis,
kentte gin boyunca c¢aligan insanlara, yorgunluklarini ve sorunlarini
unutturan gindelik hayatin kiltdrG olarak kabul edilmistir.

Populer kaltir genis kitleleri yasamakta olduklari toplumsal kogullara
elegtirici  bir gézle bakmalarini  engelleyen, toplumsal konumlarini
lyilestirebilmek icin gereken bilinglenme, 6rgitlenme ve siyasal yasama

katilmalarindan alikoyan, uyusturucu nitelikte olan seyler batintdar.

Popiler kiltdr, reel yasami kiiltirel diizeyde yeniden yaratarak , yasamin
sUrdUrdlmesini kolaylastirmaktadir. Béylece begenilmeyen, insana aci veren
reel yasamin yerine, bagka bir yagam sirdlrilebilecedi dislincesinin énlnii
kapamaktadir.

Populer kultdr, yabancilasmayi i¢sellestiren araclardan biridir. Popdler
kGltdr sayesinde, Kkitleler reel yasamlarinin  acilarini, umutsuzluklarini

hafifletmekte, bireyleri yasama entegre ederek sistemin idamesini
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saglamaktadir. Popller kaltUriin en popller iletisim araci olan televizyon
sayesinde gercekligi, ¢ok c¢ekici bigimler altinda degistirerek sundugu,
olumsuzluklar gercek nedenlerin anlagiimasini olanaksizlastiracak bigcimde
yvansitigl, calisma vyasami ve bos zaman arasindaki skl baglantiyi

maskeledigi sdylenir.

Poptler kadltdr, var olan dizenin yeniden Uretiimesi ve pekisgtirilmesi
ybniinde islev gbrur. Mevcut sistemin, &ézellikle de maddi nitelikteki gug
iligkileri icerisinde yapilanan bir olgunun, dolayisiyla da alanin bdyle bir
islevsellik géstermesi oldukgca dodaldir. Buna gdére popUler klltir de kendi

varlik kosullarini hazirlayan ortama elbetteki katkida bulunmaktadir.

Bugin ddnya’nin her Ulkesinde yayinlanan / okunan ¢izgi romanlar
Ulkemizde de ilgi gbérmekte, o6zellikle belli dénemlerde Gzerinde c¢esitli

tartigmalar, arastirmalar yapiimaktadir.

Cizgi romanlar toplumsal olay ve iligkilerden bagdimsiz kendi baslarina
bir olay olarak ele alinamazlar. Herkesin (zerinde oybirligine vardidi ortak bir
taringeleri  bulunmasina ragmen, cizgi romanlarin  hangi amaclarla
kullaniimasi gerektigi tartismalara neden olmus, farklh goérusler one

strdlmastar.

Cizgi romanlar belli olay ve egilimlerin bir bicim karmasidir. Bu ifade
bigimi toplumsal olay ve iligkilere bagh olarak belli bir bilinglenme ile
temellenmektedir. Bilinglenme toplumlarin gelisme gizgilerine uygun olarak

farklihklar gbstermis, yeni agiklamalar, yveni ifade bigimleri ortaya ¢ikmigtir.

Toplumun birlik ve batunlagund olusturan bilinci batun zenginlidi ile
genig kitlelere, tek tek bireylere aktarmak ve yayginlastirmak sorunu cesitli
bicimlerde c¢6zilmeye calisilmistir. 19. yy.’da Bati'da ortaya cikan yeni

kosullar ve iligkiler toplumsal bilincin Oyelerine kazandiriima sorununa daha
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dedisik ¢ézUmler bulunmasini gerektirmistir. Cizgi romanlar ana ézelliklerini

dncelikle bu yeni sorunlarin ¢6zimine bagli olarak kazanmiglardir.

20. yy. ’da yonetici sinifin iligski ve amaglarina bireyleri de ortak etme
zorunlulugunun ortaya ¢ikmasi ve siniflar arasi ortak gikarlarin olugmasi,
bireyin toplumla kaynasmasi sebebiyle ¢izgi romanlar yayginlagmiglardir.
Cizgi romanlar toplum bilincinin yayginlastirimasinda yeni bir ifade tarzi
olarak iki &nemli &zellide sahiptir. Birincisi toplum ideolojisinin
yayginlastirimasinda aracilik ederler. Ikincisi genis kitlelere belli mesajlarin
iletiimesi ve bu mesajlara sahip c¢ikmasiyla dlzene istirak edilmesi

saglamaktadirlar.

Cizgi romanlarda siradan insanlarin mutluluk rayasi verilerek dizene
uyum asillanacaktir. Toplumla bireyin sOrtigmeyeceqi ortak degerler
vurgulanacaktir. Bu uyumu saglamak ve sirdurmek igin ideoloji strekli olarak
isleyecektir toplumda. ideoloji bir anlamda da toplumsal yasama iligkin tutum
ve degerlerin bitlnsel bir sunumu olarak degerlendirilebilir. Buna baglh olarak
ideolojilerin toplumsal varligini stirdirmesi bir anlamda géstergeler tarafindan
da vyasatiimasina baghdir. Ideclojik gostergeler, kitle iletisim araclari
tarafindan yayginlastirilarak yeniden retilirler.

ideolojiden stz ederken toplumsal yasama iliskin tutum ve degerlerin
toplu bir sunumu demis ve ideolojilerin varliklarini surdirebilmesinde blyUk
oranda gdstergelerin payl vardir diye eklemistik. Kitle iletisim araglarinin
6nemi de iste bu noktada ortaya gikmaktadir; ¢linkl géstergelerin toplum
katinda mesgrulagsmasi ve egemen ideolojiyi tlketicilere sunarak, onlar
dizleminde yeniden Uretebilmesinin ¢addas toplumda bu araclar aracigiyla
gerceklestigini belirtmistik. Cagdas toplumsal dizenlemeler ayni zamanda
da ideolojik bigcimlenmelerdir ve bu ideolojik bigimlenme kitle iletisim araclari
ile varhigini strekli olarak yeniden Ureterek, insan iliskilerine dogrudan yansir.
(izgi romanlar verili bilincin herkese yayginlastirlmasina aracilik eden bir

ideoloji bigimidir.
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Genel olarak tarihi romanlar altmiglarda bir “patlama™ yapmistir.
Popllerlesmenin nedeni olarak gdsterilebilecek bir bagka varsayim ise, tarihi
anlatilarin dénemin erotik Grinleri olmasidir. Calismada; erotizm, milliyetgilik,
6zgurlik, yabanci kadinlarla yagsanan agklar, Orta Asya metaforu popller
kaltdr temelinde incelenmis ve bu kavram dogrultusunda 60l yillarin siyasal,
ekonomik, kiltdrel ve toplumsal ortamina bakilip Tarkan'in dogmasina ortam

hazirlayan faktérler detayli kategorilerle incelenmistir.

Calismaya su varsayimlar dogrultusunda yén verilmigtir; popUler kiltOr
urtnleri, i¢inden taretildikleri toplumun verili degerlerini slrekli yeniden
Ureterek mevcut dizenin varligini pekistirmekte etkili olurlar. Bu varsayimdan
hareketle calisma su &zel varsayimlarla ydnlendirilmigtir; tarihi nitelikteki
“Tarkan” c¢izgi romaninda “Tarklik™ imgesinin milliyet¢i bir bakis agisiyla
islendigi gbzlenmektedir, “Tarkan” gizgi romaninda cinsellik imgesi timiyle
erkek bakis agisindan hareketle islenmisgtir. Bu agidan bakildidinda s&z
konusu ¢izgi romanda erotizmin yogunludu dikkat cekmektedir, “Tarkan” ¢izgi
romaninda kahramanlk, &zgUrluk, cesaret ve benzeri kavramlar blytk
oleide erkek dinyasiyla 6zdeslestiriimektedir, “Tarkan” c¢izgi romaninda

mitolojik ve mistik dederler dykiunun kurgusunda énemli bir yere sahiptir.
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EKLER

1.Yabanci Ulkelerde Tarkan

Tarkan'in maceralari ingilizce, Almanca ve
Fransizca dillerine cevrilerek basta Almanya, Ingiltere ve Fransa

olmak tzere Avrupa ve dlinyanin bir¢gok Ulkesinde dergi olarak yayinlandi.

Ingilizce derginin kapagi Almanca derginin kapag|

"MARIO’S PIGEONS"
ingilizce MARYO'NUN KUSLARI'ndan ORNEKLER...
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"AT THE FORT MARGUS™
ingilizce MARGUS KALESInden ORNEKLER...

“HONORIA’S RING"
ingilizce HONORIYA'NIN YUZUGU'nden ORNEKLER...

2.Tarkan’in Maceralan

. Mars’in Kilici
. Margus Kalesi
. Bayraktaki Canavar

. Dehget Kulesi



Maryo'nun Kuslari
Kuzey Canavarlari
Honoriya' nin Yizugu
Korkung Takip
Gimus Eyer(1)
Gumus Eyer(2)
Gumus Eyer(3)
Viking Kani

Altin Madalyon (1)
Altin Madalyon (2)
Altin Madalyon (3)
Kuzeyde Dehset Var

Gicli Kahraman

3 Tarkan Kitaplan

3.1. Maryo'nun Kuslan

Kitap No: 1
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TARKAN, Bati Roma Imparatorlugu'nun

girisir.

Adriyatik
kalelerinden birisi olan AKILIYA sehrine gelerek
dostlar "Kuscu MARYQO", "Tombul ROZANNA" ve
arkadaslarinin yardimiyla, sehrin gaddar komutani
GENERAL
yardimcisi LUPUS'a kargl blyuk bir miicadeleye

Denizi

KANALES ve

TARKAN'In amaci,

sahillerindeki

en onemli

onun acimaslz

sehrir savunmasini
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zayiflatarak Avrupa'yl fethe cikan Hun imparatoru ATTILA'nin ordusunun igini
kolaylagtirmaktir. Maryo'nun arkadasi "ANNA PLACIDYA" ve hizmetkari
KATARA da Gaddar General KANALES'ten intikam almak i¢in TARKAN'a
yardimei olurlar.

3.2.Margus Kalesi

Kitap No: 2

TARKAN, Bizans'a dogru at sidrerken bir
rastlantt  sonucu  Hun mezarhdini  kazarak
yagmalayan Margus Kalesi Komutani
FEDELIO'nun askerleriyle karsilasir. FEDELIO ve
kaledeki PISKOPOS, Hun Turklerine karsi haince
planlar hazirlamaktadir. TARKAN, gizlice Margus
Kalesi'ne gelerek onlarin planlarini bozar. Dostlari
Bige ve Kulke ile birlikte hain FEDELIO ve
PiISKOPOS'a kars! zekice bir micadeleye girisir.

Yaklagan ATTILA'nin ordusundan duyduklari korku
da igleri kolaylagtiracaktir.

3.3.Dehsget Kulesi
Kitap No: 3

TARKAN ve dostlari Bige ile Kulke
Avrupa'yl istilaya gikan "MUTHIS AZUK" lakapli
Kuzeyli Barbar'in ordusunu durdurmak igin zor
durumda olan Hun Kalesi'ne yardima kogarlar.
AZUK beklemedigi bu gelisme kargisinda tam
guciyle kaleye yuklenir. TARKAN'I ve dostlar
omuz omuza micadele ederek bu amansiz

diigmani altetmeye galisirlar. Bu macerada da

sonsdzl kivrak zekasi ve mertliivle TARKAN

sOylecektir.
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3.4. Honoriya'nin Yiizugii

Kitap No: 4

TARKAN, Korsan KANDILIS'in gemisine
saldiran Romalilara KANDILIS ile birlikte esir
diser. ROMA gemisinin komutani HORAS, esir
ettigi savascgilart gbrevi sarayda tertipledigi
gosterilerle Imparator Valentiniyanus'u
eglendirmek olan SISKO LISIYUS'a altin kargihgi
satmaktadir. TARKAN, artik Roma imparatoru igin
dévisecek olan bir Gladyatér'dir. Ancak TARKAN,
Prenses HONORIYA ve yandaslarinin destegiyle
ARENA'da ve Imparatorice EVDOKSIYA'nin entrikalariyla dolu ROMA

imparatorluk Sarayinda amansiz bir miicadeleye girecektir.

3.5. Bayraktaki Canavar
Kitap No: 5

TARKAN, Hun Imparatoru ATTILA'nin
mektubunu CIN imaparatoruna ulastirmak (zere
ati ve Kurt'uyla birlikte yola c¢ikar. Orta Asya'nin
bozkirlarindaki Tehlikeli ve uzun bir yolculuktan
sonra Cin Seddi'ni gegerek imparator'un sarayina
varir ve huzuruna gikar. Ancak, burada kendisini
hic ummadigi bir tehlikenin ortasinda bulur .
Gorevi simdi CiN'e elgi olarak yola ¢ikan
ATTILA'nin - odlu PRENS ELAK' kendisini

bekleyen korkung tehlikeden kurtarmaktir.
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3.6. Kuzey Canavarlan

Kitap No: 6

TARKAN, "Kuzey Canavarlar!”
macerasinda can dostu  Kulke'nin  yardimina
kosarken kendisinden intikam almak i¢in firsat
bekleyen dusmanlariyla amansiz bir micadeleye
girer. Ancak bu sefer durum ¢ok farkhidir.
Kargisindakiler gilizel oldugu kadar acimasiz bir
Kuzeyli Prensesin kadin savascilaridir. Prenses
ANITA, TARKAN'dan Barbar babasinin intikamini

almak i¢in korkung bir tuzak hazirlamistir. Fakat O

kivrak zekasi ve sadik dostu KURT'un sayesinde bu umulmadik digsmaninin

da planlarini bozacaktir...

3.7. Mars'in Kilici
Kitap No: 7

TARKAN, Hun Imparatoru ATTILA'ya tim kavimlerin pesinde oldugu
savag tannsi MARS'n kilicini bulup getirmek
lizere sadik dostu KURT ile birlikte barbar
VANDALLAR'In (lkesine gider. Ancak Kkilicin
pesinde olan sadece O degildir. Romali bir
Gladyator de Bati Roma imparatoru
VALENTINIYANUS tarafindan kilici  bulmakla
gorevlendirilmisgtir. Vandal Krall GENSERIKO ve
isyankar kizi da kilici ele gegirmek igin micadele
etmektedir. TARKAN ve KURT onlarla amansiz bir

muicadeleye girerler.
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3.8. Korkung Takip

Kitap No: 8

TARKAN, Arena'da Gladyatérlerle girdidi
mucadeleden kurtulup Prenses Honoriya'nin Hun
imparatoru Attila'ya vermek uzere teslim aldigi
ylzikle birlikte Roma'dan uzaklagsmaya
calismaktadir. Ancak imparatorige
EVDOKSIYA'nin adamlar onun pesindedir. Simdi
aralarinda miuthis bir kovalamaca baglamigtir.
TARKAN, Roma topraklarinda arkasindaki bu

amansiz dusmanlardan kurtulup gérevini bir an

oénce tamamlamak igin sevgili Kurt'uyla birlikte miicadeleye girisir.

4. Tarkan'da Tiplemeler

Tarkan tiplemesinde Tarkan kurt'u ile birlikte gérilmektedir. Kurt
Tarkan'i adeta bitlinlemektedir. Kurt her olayda ona yardimci olmakta,
ihtiva¢ duydugu her an kahramanin yaninda yer almaktadir. Her ikisi de sert
bir ifadeye sahiptir. Tarama yéntemiyle (siyah-beyaz) yapilan bu ¢izimlerde
sanatgi (illustrator) kisisel Gslubunun zirvesindedir. Kendisine has bir Uslubu
bulunmaktadir. Tiplemelerinde muhakkak dost olmayan tiplerin arasinda
guzel géranen 1-2 bayanin kalbini ¢calmaktadir. Bu ¢izgi romanin daha da

strUkleyici olmasina neden olmaktadir.

Tam bu anlatilarda dikkat geken bir 6zellik kahramanin bulundugu
yere inan¢ getiren ve dogru davranisi temsil eden kisi olmasidir. Her
romanda kahraman “kétl” adamlarla karsi karsiya gelmektie ve mutlaka
adaleti, glcl ve karizmasiyla herkesi kendine hayran birakmaktadir. Kadinlar
bu tarz anlatilarda kimi zaman “erkeksi”, kimi zaman da “kadinsi” davranig
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bigcimleri icerisinde resmedilmektedirler. Basina buyruk &zgiir kadinlar
genelde “erkeksi” resmedilirler fakat yine de erkeksi resmedilseler dahi
gérintisel olarak tam bir disidirler. Bu kadin tiplemeleri diginda kalan
kadinlar ise daima bir erkedin destegine ihtiva¢c duyarlar. Onlarin istedigi
evlerinin reisi olacak, onlar kétllerden ve kétilUklerden koruyacak glcli,

cesur ve de ihtirasl bir erkektir.

Bu tarz anlatilarda baskin karakter erkeklerdir. CUnkl daima onlari
bekleyen, serlvenler, kurtariimasi gereken mazlum topluluklar, yardim
ulastinimasi gereken muhtag¢ insanlar vardir. Kahraman bu nedenle siirekli
aksiyon halindedir. Kadinlar da kahramanin bu yorucu maceralarinda ona
sunulan 6ddl olarak genelde hanlarda ya da kervansaraylarda karsisina
cikmaktadir. Aralarinda sarekli bir iliski yoktur, bu nedenle kahramanin her
serlveninde yaninda bulunan kadin da degismektedir. Aralarindaki gegici

iligkinin dogasi geregidir bu.

Tarkan romanlarinda dikkat ¢eken bir baska 6ge ise, Tarkan ve
kurdunun geceyi gecirecegi handaki bir kadini -ki genelde bu kisi hancinin
kizi ya da karisi olmaktadir- handaki diger konuklara kargi korumasi,
savunmasidir. Tarkan bu tir hanlarda mutlaka savundugu kadinla iligskiye
girmektedir; fakat Tarkan ¢ofu zaman cinsel iliskive kargi istekli degildir.
Cantek'in deyigiyle, birlikte oldugu kadinlarin hayatlari boyunca gérdikleri en
glzel erkek olmasinin bir geregidir bu. Oykiilerin hemen hepsinde Tarkan
odasina gecenin karanlidinda sdzilerek gelen mermer vicutlu dilberleri
incelemekte, kadinin Gzerindeki- genellikle tek pargadan olusan ince til ya da
post- kiyafeti birden Uzerinden atmasiyla onunla sevismeye baglamaktadir.
Bu sirada sadik dost kurt ise gecenin sessizligini bozan zevk iniltilerini

kulaklar: dikilerek dinlemektedir, yatadin basucunda.
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5. Tarkan'da Kadin Karakterler
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Romal General
KANALES in glizel ve

Romantik Kz

(Maryo'nun Kuslar

maceragindan...)

TARKAN men

aonasiz

ve “en glizel” disman

{Giimis Eyer macerasindan...)

Kuseus
MARY O nun yakin

dogty "Patronice”

{Marye'nun Kuglar

macerasindan..}



Prenses HONORIVA nin BIZANS Veziri
kuzeni KRIZAFIVUS un kizs

{Hehoriya'nih Yizugl macerasindan...) {Altin Madalyon macerasindan...)
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OZET

Modern ¢adin dnemli kitle anlatim araclarindan biri olan ¢izgi romanin
Ulkemizdeki miladi, yazili basinin gelisimi ile ilgili olarak , 19. ylzyil ortalarina
kadar dayaniyor. Tanimlamaya caligirsak ¢izgi roman, birbirinden tamamiyla
farkli iki ana &genin, yazi ve c¢izginin birlesmesiyle gerceklesen bir anlatim
sanatidir diyebiliriz. Bagka bir ifadeyle metinle birlikte sunulan resimler
dizisidir. Resmin bulundudu karenin iginde resmin anlagiimasina yardimci
olan metin de yer alir'. Cizgi romanin en blylik ézelligi basili olmasidir. Bu
sartl g6z dnlne alirsak onu séyle tanimlayabiliriz : Cizgi roman, elle ¢izilmig
ve belirli bir streklilik i¢cinde artarda gelen, bir metinle butinlesen ve basili

olan resimlerden olugan anlatim bir;.imidirz.

20. yy.’da ydnetici sinifin iliski ve amaclarina bireyleri de ortak etme
zorunlulugunun ortaya ¢ikmasi ve siniflar arasi ortak ¢ikarlarin olugmasi,
bireyin toplumla kaynasmasi sebebiyle ¢izgi romanlar yayginlagmiglardir.
Cizgi romanlar toplum bilincinin yayginlastirimasinda yeni bir ifade tarzi
olarak iki &nemli &zellige sahiptir. Birincisi  toplum  ideolojisinin
yayginlastinimasinda aracilik ederler. Ikincisi genis kitlelere belli mesajlarin
iletimesi ve bu mesajlara sahip c¢ikmasiyla dizene istirak edilmesini

saglamaktadirlar.

Genel olarak tarihi romanlar altmiglarda bir “patlama” yapmistir.
Poptlerlesmenin nedeni olarak gdsterilebilecek bir bagka varsayim ise, tarihi
anlatilarin dénemin erotik Urlinleri olmasidir. Erotizm, milliyetgilik, zglrliik,
yabanci kadinlarla yasanan asklar, Orta Asya metaforu popller kultlr
temelinde incelenmig ve bu kavram dogrultusunda 60°h yillarin siyasal,
ekonomik, kilturel ve toplumsal ortamina bakihip Tarkan’in dogmasina ortam

hazirlayan faktérler detayl kategorilerle incelenmistir.

' Meydan Larousse, Cilt 10
*A. PLATIN : “ Tek Resimden Dizi Resime Gegig”, Gosteri, (Aralik, 1985), 64
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60'l yillarin sonlarinda okuyuculariyla bulugan TARKAN Tirk halki
tarafindan ¢ok sevilmis bunun sonucu olarak da pek ¢ok okur yeni dogan
erkek ¢ocuklarina TARKAN ismini vermistir. Saniriz, bundan sonra TARKAN
okurlari ve de o&zellikle bu ismi tasiyanlar, TARKAN isminin anlami

konusunda bilgi sahibi olabileceklerdir...
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ABSTRACT

Birth of comic which is one of the important mass media ways, related
with the development of written press, was based on mid of 19 th century. If
we try to define comic, for fully two different main components, an expression
art which is realized by combination of hand writing and line. With another
way of expressing, is a text series presented with picture. In the square of
picture, a text takes part in which helps to be understandable of picture'. The
main property of comic is being of pressed. If we consider this condition, we
may express it as follows; comic is an expressing way which is being
constituted from printed picture and combinated with text that was

handdrawn and with coming one after the other in a definite continuityz.

In 20th century, for management level, arising the necessity making
partner of the individuals to their relations and aims, and formation of
common selfinterests between classes, and because of uniting of individual

with people, comics were generalized.

For the generalizing of people conscisus, as a new way of expression,
comics have two important properties. First, they mediate generalization of
people ideology. Second, transmission of obvious messages to large mass of
people and with claiming of these messages, they provide to participate to

the system.

As general, historical novels have sudden expansed in 1960’s.
Another supposition that may be shown as reason of popularity is being of
the historical novels as erotic products of the season.

' Meydan Larousse, Cilt 10
2 A PLATIN : “ Tek Resimden Dizi Resime Gecig", Gosteri, (Aralik, 1985), 64
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Erotism, nationalism, freedom, love with foreign women, Middle Asia
metaphor were searched in the base of popular culture and in the direction of
this concept, with looking to the political, economical, cultural and social
environment of 1960’s years, factors which support to take place of Tarkan,

were inspected with detailed categories.

Tarkan, who has met with his reader, at the and of 1960's, has been
loved by Turkish people and as a result of this, lots of readers have given
name of “Tarkan” 1o their new borned babies. We suppose, after that readers
of Tarkan and especially persons who use this name may have info about the
meaning of Tarkan.



