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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmig simgeler ve kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida

sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar

AVM Alis Veris Merkezi

Al Artificial Intelligence (Yapay Zeka)

GPS Global Positioning System (Kiiresel
Konumlama Sistemi)

KCC Kreps Creative Cycle (Kreps Yaratma
Dongiisii)

NFT Non Fungible Token (Degistirilemez jeton)

URL Uniform Resource Locator (Tekdiize Kaynak
Bulucu)

10T Internet Of Things (Nesnelerin interneti)

UNI Universite

QR Quick Response (Hizli Yanit/ Cevap)
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Modern diistincede dinsel temadan veya toplum kurallarindan yola ¢ikarilarak ve bir
dogmatik diisiince de yargilanir insan. Yargilanir kelimesini kullanmaktan kastimiz,
bir sistemin olusturdugu gelenek, gorenek, dil, din ve toplum iitopyasinin iginde
kullanilan nesnel bir kelime olmasidir.
“Bir baska deyisle geleneksel toplumlarda kimlik, biitiinliiklii, sabit ve
genellikle tekil bir nitelik arz ederken ozellikle modernlesme siireciyle
baslayan ve post-modern tartismalariyla birlikte bu biitiinliiklii, sabit ve tekil
kimliklerin yerini giderek parcali, degisken, ¢oklu ve esnek kimlikler almaya
baslamigtir.  Post-modern siirecteki  kimliklerin  temel gayesi kendi
benlikleridir. Kimlik siireklilik, biitiinliik ve bireysellik igerir. Ancak bu tiir
fonksiyonel bir olusum, icinde yasadig kiiltiiriin sundugu giicler tarafindan
desteklenir ve yonlendirilir; bireyin kimligi belli bir kiiltiirel baglam icinde
gerceklesir ve i¢sel giicler kadar icinde yasadigi kiiltiiriin kendine has giicleri

tarafindan da sekillenir ve yon alwr. Arastirmaciar farkl kiiltiirlerdeki

bireylerin farkl benlik anlayislar: gelistirdiklerini gostermektedir.”’(Gliven,
2015)

Post-modern kimligi anlamak ve saglamlastirmak adma post-modern donemde
kimlikler sinirlar1 asan akiskanliga sahip bir karaktere biiriinerek, zamansiz ve
mekansiz bir uzamin pargasi olarak doniisiim geg¢irmistir. Kimlik, asir1 pargalanmas,

gecisken, ¢oklu 6zellikler gosteren bir yap1 seklinde kendini ortaya koymaktadir.

“Post modern kimlik ingasinda, modern paradigmanin tersine kaygan bir zemin
tizerinde gelisen toplumsal kosullar igerisinde belirsizlik, cesitlilik, hetorejenlik,
karmagiklik, gorecelik ve pargalanmiglik kavramlar1 hakimdir. Bu donemin gecerli
olan kimlik sdylemi, heterojenlik ve farklilik 6ziinde bi¢cimlenmektedir. Kimlik
kavrami, toplumsal yasamin hizla farklilasmasi ve karmagiklasmasi sonucu, ¢ok daha

kirilgan, degisken ve ¢ok katmanli bir yapidadir.”” (Giiven, 2015)

Bu anlamda yapmak istedigimiz vurgu post-modern kimligin degisebilir olmasinin
dis etkenlere bagli olmasidir. Dis etkenlerden birisi olan teknolojiyi ele almaktayiz.
Yani modern kisiliklerin post-moderne doniis hikayesinin bagka sebeplerinden birisi
de bu donemde teknolojinin ilerleyisi ile insanin konusma ihtiyacinin gorildigi
teknolojik aletlerden telgraf veya telefon gibi uzagi, yakin etmesi ornek verilebilir.
Diger bir teknolojik iirlin olan telsizlerde ise giiniimiiz sosyal medyanin gdrevini

edinmisti. Evlilik programlar1 misali, nice insanlar telsizlerde hi¢ tanimadig kisilerle



konusarak, anlasip bulusuyorlardi. Bir nevi gilinlimiizde sayisizca veri olusturan
sosyal medya hesaplarinin temelini atmiglardi. Kisilik degisiminde ana nokta,
hayatin hizli olmasi ile insanlarin duygu durumunda ki degisimlerinde es zamanlh
olarak hareket halinde olmasi. Sosyal anlayista da bir degisim goriiyoruz. Parcali
kimlik sahiplerin, internet ortaminda olusturduklari profil ile gerg¢ek arasindan
alginin aksi ve zitt1 bir ¢eliskide olmasi, su agidan sorgulamaya yonlendiriyor;
internet kimlikler degisimi i¢in olumlu bir yer mi yada internet parcali kimlikler i¢in
bir saklanma, sigmak yeri mi? Internetin yakin tarihinin yaninda gelisen sosyal
medya uygulamalarini temel alarak sanal kimliklerin olusum siireglerini daha da
irdeleyebiliriz. Baskalasim gegiren parcali kimlikler, sanal mecrada profillerini yada
olmak istedikleri kisilikleri aktardilar. Bu durumda kendi iginde celiskiye diisen
sanal profil kabuguna daha ¢ok c¢ekilerek, yiiz yiize sohbetten, bulusmalardan
kaginarak; kendi yarattig1 sanal diinyasinda yasamaya karar veriyor. Bu 21. Yiizyilin
tipik davraniglarindan biri haline geldigini diisiinebiliriz. Isin tuhaf yanlarindan biri
yoniide kisiler sanal mecrada bile samimiyet ve diriistlik aramaya devam
etmektedir. Bu giiniimiiz sanat eserlerinde, izleyicide isin igine katarak performansin
bir pargasi haline getirerek, izleyicinin de zevk almasini saglamaya calismasinin
temel mantig1r ile ayn oldugunu disiindiirebilir. Bu post-modern sanat kisilere,
ozerklik ve onlar1 degerli hissettirme olanagi sagliyordu. Bunu kim reddedebilirdi?
Dahasi toplum psikolojisi yOniiyle arastirmalar yaparak ve bireyi hedefi alarak
sorulara bir nevi anlam kazandirabilir. Calismalarimda parcali kimlikleri irdelemek
icin kullanmis oldugum parmak izi kendi kimligin bir pargasidir. Ancak parmak izine
olusturdugum benlikler ile benden farkli kisiliklerin olusmasina neden oldugunu
goriiyoruz. Buda post-modern kimligin bir sorunudur zaten. Dig goriiniisle yada
yansitilan profiller ile her seyin degisebilecegi kanisina varmaktadir. Bir agidan bu

bdyle midir? Soruyu aliciya resim yoluyla yoneltiyorum.

Post-Modern kimligin olusum siirecini algilamak i¢in bu ise sanatin tarihgesinden
kisaca bahsederek baslayabiliriz. Bu kimligin olusmasinda en Onemli etken
teknolojiydi. Sanat bir ¢agin kapisini araladi ve bizimle teknolojiyi tanistirdi. Sanat,
magara doneminin elinden tutup, modern donemdeki insanlara kadar yapilan her sey
dogadan kopyalama ve taklitten ibaretti. O donemler icerisinde karanlik bir ¢agin
kapanip Ronesans ile baslayan bir hiimanist olgunun kucakladigi dénemin temelini

attilar. Bu temel moderne 151k tutacagi gibi, post-modern kavramindaki 6znellik ve



Ozerklik barindiran hiimanist diisiinceyi on plana c¢ikardi. “Bati’da 17. ve 18.
viizyillarda bir¢ok alanda gerceklesen koklii degisimlerle birlikte olmustur. Bu
yiizyillarda Bati merkezli olarak ortaya ¢ikan aydinlanma felsefesi ve bunun bir
sonucu olarak beliren modernite anlayisi temel olarak birbiriyle baglantili (...)
meydana gelen koklii degisimlerin bir sonucudur.”’ (Giiven, 2015) Bu degisimlerden
kasit endiistriyel teknolojinin getirdigi hizla birlikte gelisen siyasi, ekonomik,
bireysellesmeden bahis ediliyor. Bununla birlikte gelisen sanat dali resimde
igsellesmeye giden, romantiklesen ve kendi icine donen bir miza¢ ortaya
koyduklarin1 gériiyoruz. Bunlar o donemdeki savaglarin etkisiyle oradan oraya kagan
sanat¢ilarin yasadigi bunalimla birlikte, hiz ve sanayilesmenin birlesmesi ile sanki
bir formiil gibi biitiin bilesenlerin sonucunda kag¢inilmaz olan teknolojiyi bize verdi.
Var olan sanat olaylarini da etkiledi. Ornek vermek gerekirse “Dada hareketi de
teknolojik sanati ve sanal sanati baslatan onemli akimlardan biri olmustur.
Teknolojik sanat ve sanal sanatin kékleri Fluxus hareketi ve Allan Kaprow un (1907-
2006) Happening'leri icinde bulmak miimkiindiir. Teknolojik sanattan beslenen
onemli alanlardan biride film ve animasyon sektorii olmugtur.”’(Tugal, 2018) Film
ve animasyondan bahsetmeden 6nce Fotografin tarihine kiigiik bir doniis yapmaliyiz.
Ciinkii fotograf bir nevi resmin ve teknolojinin melez ¢ocugudur. Fotografin ana

maddesi

“...fotograf makinesi 1839°da Fox Talbot tarafindan icat edildi. Seckinlerin
kullanacagi bir ara¢ olarak icat edilmesinden 30 yil gibi bir siire sonra
fotograf polis dosya kayitlari, savas muhabirligi, askeri istihbarat,
pornografi, ansiklopedik  belgeleme, aile albiimleri, kartpostallar,
antropolojik kayitlar (cogu zaman, ABD ’de Kizil derililer konusunda oldugu
gibi, soykirimla birlikte) duygusal ahlak dersleri verme, merak giderme adina
her yere sizma (yanlis bir adlandirilmayla buna candid camera denir), estetik
etkiler yaratma, haber réportajciligt ve vesikalik fotograf icin kullaniimaya
basland:. Halkin kullanmasi igin yapilan ilk ucuz fotograf makinesi, pazara
kisa bir siire sonra, 1888’de siiriildii. Fotografin kullanmim olanaklarinin
boylesine hizlr bir bigimde uygulamaya gegilmesi, elbette fotografin sanayi
kapitalizmine ¢ok derinden ve can alici bir bi¢imde uygulanabileceginin

gostergesidir.”” (Berger, 2018)



Bu teknolojinin temelini fotograf atmigti. Resmin gogaltilarak hizla elde edilebiliyor
olmasi sanat anlaminda diger hayat olgularini da irdelemeye zorlamistir. Fabrikalar
gibi sanayi {lriinlerinin hayatlarina direkt dahil olmuslardi. Hiz ile biiyiilenmis bir
toplum diisiinlin. Gergi ilk donemler de toplumun sadece iist tabakasi heniiz bunlara
ulagiyordu ancak sanayilesmenin hizlandig1 ve getirdigi yeni toplum bu teknolojiyle
bir anda yiiz yiize kalmisti. Bu sagkinlik beyin firtinasina neden olmustur. Bu sayede
sanatcilar firga disinda, baska araclar tarafindan resmedilecegi diisiincesi onlari
ileriye gotiirmek zorunda birakmistir. Doganin kendisinin sanat oldugunu kabul

edilse de bilimin iginde fiskiran sanati yeni kesfediyorlardir.

“Kubist ve Futuristlerin hareket ve zaman iceren estetik deneyimleri disinda
1920 yilindan sonra ortaya ¢ikan yapitlarda hareket ve siire daha ¢ok
belirgin hale gelmis, elektronik araglardan yararlanmaya baglamislardir.
Bilim ve miihendislik alamindaki gelismelerle birbiri ile baglantili geri
bildirim dongii sistemleri, disiplinler arasi sibernetik bilimi, kendi ortamina

karsilik gelen bir kinetik sanat modeli olusturmaya baglamistir.”’ (Tugal,
2018)

Sanat anlaminda ve toplum olarak teknolojik gelisimlerin sanat¢ida biraktigi etki
1930’lara dogru artik bohem bir profili ortaya ¢ikariyor. Kendi kiiltiirline ve nereden
geldigini gormek icin kendi igine doniip baktigi, halki kucakladigi ve simf
probleminin yavas yavag bittigi bir donem olarak beliriveriyor ve 1960’lar da
tamamen bitiyor. Bu olusumlar, parcali kimliklerin hizla degisen ruhsal duygu
durumlarina teknoloji sebep olmustu ve teknoloji tiretildigi amag¢ disinda, hizmet
etmesi karsisinda teknoloji yukar1 agdi. Bu ylikselise 0rnek olarak bilgisayardan
bahsedebiliriz. Kronolojik olarak 1940’larin ortalarinda daha 6nce matematik islemi
yapmak igin iiretilen bilgisayar, savas déneminde Ingiliz ve Almanlarm konusma
sifresini ¢dozmek igin tiretildi. Bunun iizerine biraz daha fonksiyonel eklemeler
sonrast “ENIAC, J. Presper Eckert ve John Mauchly tarafindan, Pennsylvania
Universitesinde 1946 da icat edilen ve halen cogunlugun ilk dijital bilgisayar olarak

kabul ettigi bir cihazdir.”” (Aktas, 2014)

Fotograf makinesinden itibaren kartopu misali hizla biiyiiyen teknoloji, sanat1 da
Oniline katip, reform etmisti. Fircalarin yerini tuslarin ve uzaktan kablo baglantili

araglar almisti. Sanat kendi iginde basl basina bir reform oldugu i¢in belki de



disiplinler aras1 en kolay uyum saglayan o oldu. Bu baglamda bilgisayarin tam olarak
evlere kadar gelme siireci, 1973 yilin1 bulmustu. Giiniimiiz bilgisayar modellerinin
temeli olacak olan masa {istli versiyonlar1 ortaya ¢ikmistir. Sanatin yansimasi da bu
koca odalardan olusan bilgisayarin, sonrasinda pi dedigimiz kii¢iik ana kartlarin i¢ine
kadar diismiistii. Ana kartlarda ki yazilim verileri ile karanlik kutumuzun igerisinde
gorsel olusturabilme kabiliyeti de buna dahildi. Bu uygulamalarin yeni nesil
tarafindan hizla tiikketilmesi de yeni sanat ortamini olusturmus oldu. Sanal mecrada
eser iretmek ve onu sanat eseri olarak kabul etmek zor olmadi ki Sanal Sanat
“1980’li yillardan sonra ortaya ¢ikan sanat bi¢cimi ve uygulamalaridir. Sanal ortamin
ortaya ¢ikmasi bu sanati dogurmustu.’’ (Tugal, 2018) Milenyum devrine geyrek kala,
teknolojinin tamamen giin yiizline ¢iktig1 bir donemin igerisinde buluyoruz ve
teknoloji ile harmanlanmis, DNA’sina bu gelisimin kodlanmis oldugu ve teknoloji
icine dogan bir nesilden bahsediyoruz. Sosyal bilimcilere gore 1982-2002 yillari
arasinda doganlar olarak tanimladigi milenyum kusagmin c¢ocuklarinin en onemli
ozelligi, kendilerine giiven, 6zgiirliik, bireysel yaklasim, teknoloji tutkunlugu ve hiz
olarak siralaniyor. Yani teknoloji bir 6zgiin bir sanat eseri olarak bu DNA’y1
kapsayan milenyum ¢ocuklar yaratmis oldu. Milenyum kusaginin kendinden 6nceki
nesle gore is olgularini hayatlarinin odak noktasi haline getirmiyorlar. Televizyon,
telefon, bilgisayar ve fotograf gibi teknolojik aletlerin hayata yerlestigi bir donemde
kendinden emin bir kusagin gelistigini gosteriyorlar. Her alandaki dert ediniglerden
sanat olarak dijital {izerinde nasil dretim yapilabilir ile ilgili derde
diismiislerdi.“1980°11 yillarda bilgisayar miihendislerinin, dijital sanat¢i Harold
Cohen(d.1928) tarafindan icat edilen Aaron adli bir ¢izim programini kullanmasiyla
tiiretildi. Cohen’in programu,(...) bilgisayar ile iiretilen eserlere, bilgisayarda islem
goren fotograflara ve internet i¢in yapilmis sanat ¢caligmalarina atfen kullaniliyordu.”’
(Farthing, 2017) Bu c¢alisma milenyum c¢ag1 i¢in temel olacak olan ¢izim
programlarinin ve ¢izici ( yazicit ) gibi aletlerinde kesfine neden olmustur. Cizim
programlarinin devamin da Adobe gibi bir kurulusun gelistirdigi Photoshop ve
[lustrator gibi yazilimlarin sanal sanatin ana gelisim kollar1 olmustur. Giiniimiiz igin
deginmek gerekirse, 2011 ile 2014 yillar1 arasinda baslayan sanal para ¢ilgimliginin
sonucu 2021 de dijital sanat i¢in yeni bir kap1 olusturdu. NFT ( non-fungible-token);
degistirilemez blok zincirinin, sanatin teklilik savunusuna bir destek olarak ortaya

ciktigin1  diisiindiiriiyor. Milenyum ¢aginin  post-modern kimlikleri, 6znellik



olgusunu, doniistiiriilemez bir dijital veri defteri olusturarak vermek istediler. Yani
her sanat eseri veri tabanda kendine ait, sadece say1 ve harflerden olusan bir kod
aliyordu. Bu kodun kopyalanmasi ve ¢ogaltilmasi da miimkiin olmadig1 i¢in sanal
sanat, sanat kavramini seken ayagina omuz oldu. Refik Anadol gibi veri tabaniyla
calisan sanatgilar i¢in yeni bir pazar yeri oldugunu da sdyleyebiliriz. Tabi ki asil soru
su; sanatin verdigi 6znellik duygusu, NFT ile yerini bulabilecek mi ? Ciinkii sanatin
gelisim donemlerinde bile kendi iginde c¢atisma yasadigini ve sanatin ne oldugu ile
ilgili ¢ok acik tartismalar yasanirken; sanal mecrada tiim disiplinlerin birbiri ile i¢ ige
kabul edilir olmasi, bizi buraya getiren sanatt ne kadar yansittigini irdelemek
gerekiyor. Bunun yaninda post-modern kimligin kendini sanala yansitma ¢abasinda,

sanal sanat bir kendini ifade etme bi¢imi haline gelisini izliyoruz.
1.2. Arastirmanin Amaci

Dijital Sanatin daha hizli gelistigi 21. Yiizyilda, suan ki toplum kimliginin sanat
alaninda hangi deger ve Olgiitlerde olustugunu anlayabilmektir. Bu deger ve
Olciitlerin dijital sanata geri doniistimiiniin nasil sonuclar1 verdigine odaklanir. Ayni
zamanda uzay teknolojisi ¢aginda gelisen toplumun durumu igin bir 6ngoériide
bulunmaktir. Bu durumlarin dijital sanata yansimasini kesfetmektedir. Sanatin
bilimsel yoniinii 6n plana ¢ikararak, sosyal varlik olan kimliklerin maddesel ve

manevi yapilanmasina temel olusturur.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bilimin, sanatla ve teknoloji ile olan iliskisini kavramaktir. Tekno-kimliklerin bu
dongiiye kattiklar1 bigimlerin arastirilmast ve gelecek i¢in veri tabani olusturmasi,
calismanin onemini artirir. Teknoloji ¢aginin veri tabanli ve algoritmaya sahip yapay
zeka ile sanat Uretimin gelecek kusakta sanat¢iya ve sanata katacagi degerleri

barindirmaktadir.
1.4. Arastirmanin Yontemi
Tez, nitel aragtirma yontemiyle hazirlanmis ve tez kapsaminda literatiir

aramasi yapilip konuya iliskin dokiiman, kiaplar ve akademik c¢aligmalar baz alarak
yapilmistir. Konuya iliskin arastirmalarda sanatsal yayinlar ile birlikte, basili ve
dijital kitaplar, webinarlar, makaleler ve sanatsal dergilerde yer alan veriler

taranmistir. Post-modern kimligin algi yonetimini ve tekno-kimlikleri konu olarak



ele alan akademik calismalar, sanat ¢aligmalarini betimleme yontemi kullanilarak,
icerik ve bicim bakimindan plastik sanat, sosyal yoOniiyle c¢oziimlenmistir.
Coziimlemelerin 15181 altinda dijital ortamda sanat eseri olustururak, eserlerde

arastirmanin temeli olan kimliklerin alg1 yonetimini yansitmaktir.
1.5. Problemin Ciimlesi

20. ylizyill Modern donemin i¢inde gelisen Post-modern siirecin 21. Yiizyil sonrasi
resim sanati ve disiplinlerin birlikteligi ile nasil ele alinmali ve konu ile ilgili olarak

Ozgiin resimler veya sanat eserleri yapilabilir mi?
1.6. Sayiltilar

Plastik sanatlar icinde disiplinler arasi Post-modern’in bagimsiz bir imge olarak
kullanimi ve bu baglamda olusturulan sanat eserlerinin estetik agidan ele
almabilirliginin, literatiire yeni bir bakis acist kazandiracagi ve yapilan 06zgiin

uygulamalarin da sanatsal alanda 6rnek teskil edecegi varsayilmaktadir.
1.7. Stmirhliklar

Arastirmanin temel konusu Post-modern kavram ve donem c¢ercevesinde

sinirlandirilmastir.

Post-modern donem, “’Modern’ resim sanati tarihinde bir gecis donemi olarak
siirlandirilmistir. Giiniimiize kadar yapilan disiplinler arasi tiim teknolojik sanatsal
ve kavramsal c¢aligmalar, Post-modern donemin bir ima olarak kullanimiyla

sinirlandirilmastir.

Sanayi Devriminden sonra teknolojilesmenin sanata olan yansimalartyla

sinirlandirilmistir.

Tez kapsaminda ele alinan pargali kimlik (6zne), fotograflarin editlenerek, dijital

yorumlanmasiyla plastik sanatlar etkisi ile sinirlandirilmistir.

Bu tez ¢alismasi, yapilan uygulamalarin 22 adeti ile sinirlandirilmastir.



1.8. Anahtar Sozcikler
Dijital Sanat:

Genel anlamda iretilisinde bilgisayarin rol aldigi, fiziksel olmayan nesnelerin
“...uretilmesiyle gerceklesen sanat bicimine dijital sanat denilir. Bu siiregte
bilgisayar geleneksel anlamda yardimci bir aragtir. Dijital tekniklerin sagladigi
imkanlarin ¢esitliligi, sanat¢ilara bunlart arag, ortam veya konu olarak kullanabilme
imkammi yaratmistir. Dijital sanat bilgisayar kullanilarak yapilan biitiin sanat
dallarint kapsayan bir semsiye olarak kabul edilebilir. Fakat bilgisayar kullanilarak
yapian her is dijital sanat kapsamina girmez. Bir romamin bir bilgisayarda
vazilmasi onu bir bilgisayar sanati yapmaz. Dijital sanat, bilgisayar yardimi
ileyapilan ve aymi zamanda bir sekilde sanatsal aywt ediciligi olan bir sanattir.”’
(Ak, Hatice Aybike, 2013)

Post-modern kimlik: Postmodernistler bu nedenle “kisi” s6zciigli yerine “6zne”
sOzciigiinii kullanirlar (Doltag, 2003). Dolayisiyla postmodern teoriler, ¢cagdist ve
eksik olan liberal hiimanist yaklasimin sabit ve degismeyen birey kurgusunu
elestirerek, kimligin geleneksel kavramlarini kokten degistirmislerdir (Korostelina,
2007:15). Laclau ve Mouffe’nun postyapisalct ve postmarksist soylem teorisine gore,
kimlikler belirsiz ve akigskandir. “Kimlikler, sdylem farkliliklar1 tarafindan asiri
derecede belirlenmekte ve Ozne konumlari, kimliklestirmenin cokluguyla ilgili
secenekler sunmakta, boylece kisilik, temsiliyet ve insan 6znelliginin imkani garanti

altina alinmis olmaktadir (Carpentier, 2005:199-200).”’(akt: (Karaduman, 2010)

Yapay Zeka: Yapay zeka, bilgisayar biliminin akilli, yani dili kullanabilme,
O0grenme, akil ylriitme, problem ¢ézme gibi niteliklere sahip bilgisayar sistemleri

tasarimlamakla ugrasan koludur. (Onurhan, 2012)
Yeni Diinya Diizeni:

Yeni diinya diizeni, kapitalizmin tiim diinyada egemen hale gelmesi ve buna bagl
olarak ortaya ¢ikan ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapidaki doniistimii ifade
eden ¢ok yoOnlii bir siirectir. Bir bagka ifadeyle kapitalizmin uluslar arastirilmasi ve

yeniden yapilanmasi siireci olarak da ifade edilebilir. (Sapancali, 2001)
NFT-Non Fungible Token:

NFT, benzeriyle degistirilemeyen (esdegeri, degistirilemez) benzersizdir, bu da onu
bir seyi veya birini benzersiz bir sekilde tanimlamaya uygun hale getirir. Spesifik

olmak gerekirse, “...akill1 sozlesmede (Ethereum'da [115]) NFT'leri kullanarak bir

icerik olusturucu, dijital varliklarin varligimi ve sahipligini videolar, resimler,



sanatlar [79], etkinlik biletleri [99], vb. Ayrica, icerik olusturucu ayrica herhangi
bir NFT pazarinda basarii bir ticaretin her seferinde veya esler arast degisim

yoluyla telif sicreti kazanabilir.”’(Wang, Li, Wang, & Chen, 2021)






2. POST-MODERN VE POST-MODERN KiMLIiK

Post-modern ve post-modern kimliklerin temelini anlamlandirmamiz igin 6ncelikle,
modernin ve post-modernin ne oldugunu sorgulanmalidir. “Modern kavrami ilk
olarak Avrupa da goriildii. Latin ‘kok’ sozciik olarak (Fransizca) ‘hemen simdi’
anlamina gelen modo ve ayni dilde ‘yasanmakta olan’ anlaminda kullanilan
modernus kelimelerinden gelmektedir.”’(Simsek, 2016) Kisaca post-modernin
kirislerini olusturan bu kavram, kendi iginde olusturdugu diinyada ki sanayi,
teknoloji, kimlik, ideoloji, toplum, sanat reformlarin1 yasayan kitle olarak da kendini
tanimlar. ‘Post’ 6n ekini, kavramlarin oniine koyarak, ‘-den sonra’ anlam1 getirmekle
beraber “...’simdi’den sonra gelen bir ‘simdi’ seklinde diisiinebiliriz. Post-modern
dénemde, modernitenin simdisi gegmise/tarihe terk edilerek, post-modern
‘simdi’ligin aktiiellik kazandigin1 s6ylemek gerek. Post-modern kavrami, dénemi ve
insan1 niteleyen bir sifat olarak da kullanilmaktadir.”” (Simsek,2016:61) Pos-modern
kullanim1 baz aldigimizda modernitenin bitigini gosterdigini diisiindiirebilir. Ancak
post-modern kavrami ayni zamanda modern donemin {iiretiminden beslenmektedir.
Post-modernizm, Modern zaman paradoksu merkezinde donemi sekillendirmek i¢in
kendine yeni dikte bir zaman dilimi yaratmistir. “Lyotard da post modern kavrami
icin moderni bitiren bir donem degil, modernin i¢inde var olan bir zaman diktesi
olarak tamimlar.”” (Anderson, 2002) Bu dikte anlam olarak siireklilik arz ettigini
savunuyoruz ancak post modern kendi i¢cinde ayni zamanda vedalar1 da temsil
ediyor. Modernin artiklarini tekrar tiikketmekte ve onlara yeni anlamlar kazandirdigini
sOyleyebiliriz. "Post-modern" terimi artik ¢iiriime ve klisenin ickin oldugu c¢ok farkl
sekillerde kullanilsa da terim bilimsel diinya i¢inde muazzam bir alan1 olusturuyor.
Bu olusumlarin merkezinde, ‘gergek’, ‘rasyonellik’, ‘nesnellik’, ‘bireysel bilgi’,
‘kanit’ ve ‘bilimsel ilerleme’ vb gibi uzun siiredir devam eden modern kavramlar ele
aliyordur. Post-modern kendi icinde hicbir seyi temsil etmemeyi tercih ettigi gibi,
reddettigi kavramlara da sirt olmustur. Yeni sanat tarihi yazari Jonathan Harris’e
gore
“‘Post-modern’ terimi ¢arcabuk hemen her nesneye ve bir nesneyi gorme
bi¢imine ve aym zamanda diinyada, ozellikle inang gelenekleri igerisinde
vuku buldugu iddia edilen bir dizi ‘sona ermeye’ génderme yapar hale de
gelmistir. Sanatta ve sanat elestirisinde modernizmin sonu. Hem bir iitopyaci

diis olarak hem de diinya icin gerceklestirilebilir farkli bir gelecek alani
olarak anlasilan sosyalizmin sonu. Teknolojiye diinyada kosulsuz bir ‘iyi’
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olarak inancin sonu. Insanoglunun kusursuzlastirabilecegine yonelik ilintili
‘temel’ inancin sonu: Hebridge’ye gore bati diisiincesinin ve kiiltiirtiniin

deneyiistii felsefedeki koklerinde’’ ‘gizlenmis olan 6zne modelinin’ sonu.”
(Harris, 2001)

Post-modernin anlamsal temelini aydinlanma donemi ya da aklin donemini de
dayandirabiliriz. Bir satran¢ takiminda, herkes gorevi i¢in yaratilmistir. Kendi
olanaklar1 disinda hareket kabiliyetleri yoktur. Bu satrang modelini modernin geldigi
son nokta olarak nitelendirilir. Post-modern ise piyon’un, kale’nin, vezir’in ve sah’in
neden o olusum iginde yaratildigini, gorevlerini ve neden se¢ildigi ile ilgilenir. Bu
durumda bir tasarim yerine rastlanti, bir nesnel yerine 6znel, bir kdken yerine iz, bir
belirlilik yerine belirsizlik, bir kesinlik yerine olasilik, bir ana kod yerine kigisel dil,
bir biitlinlestirme yerine yapi-bozum, bir odak yerine odaksizlik gibi moderne ait
kavramlart yeniden ele alir. Zitlik gibi goriinen bu durum post-modernin 6ziindeki
paralanmisliktan kaynaklidir. Oz de Oznenin ya da nesnenin varligindaki
goreceligine gore olusmustur. Felsefi olarak post-modern, simdi de hem hal
durumunda, anlam olarak da siiphecilikle yorumlanmaktadir. Felsefi anlamda bir
akimi tasvir etmek ve diger disiplinler arasinda da giilii bir 1stilah olarak kendini de
gelistirdi. Dogru bilginin ulagilmazligindan yola ¢ikan bu akim, kesin yargida
bulunulan her seyi sorgulamaktadir.
“Diinyayi farkll algilamamizi saglayan “siipheciligi” mesru dayanaklarindan
biri kilan postmodernizm kesinliktefn uzak, esnek bir akimdir. Post-modern,
kavram olarak ilk kez 1930’°larin Ingiltere ve Amerika da ortaya ¢ikisindan
once olusmaya baslayan toplum i¢inde Unamuno ile Ortega’nin dostu

Federico de Onis tarafindan ortaya atildigini belirtmislerdi.”” (Anderson,
2002)

Tarihsel ac¢idan birgok kisi tarafindan ortaya atildigi 6n goriilmekle beraber,
kesinligini koruyan bilgileri de ele alarak; 1934’lerde Anglo-Amerikan edebiyatinda
ortaya c¢iktig1 bilinmekle birlikte
“Post un ‘modernlige dahil olmasinda etimolojik olarak, sifat niteliginde ve
tarihsel bir ¢ag olarak ilk once kullanan Toynbee dir. Bu kullanim, Arnold J.
Toynbee tarafindan 1950 lerin basinda uydurulmus gibi gériiniiyor. Toynbee,
Bati uygarligimin 19. yiizyilin son ¢eyreginde bir gecis asamasina girdigini
diistintiyordu. Bu zamam toplumsal huzursuzluk, diinya savagslart ve

devrimler zamani, ‘post-modern ¢ag’ olarak adlandirmayr se¢ti.” (Simsek,
2016)

1900’14 yillarda temeli atilan bu kavramin, Barry Lewis’in Post-modernizm ve

Roman adli kitabinda ‘post-modern’ ya da ‘post-modernizm’ kelimelerini igeren
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‘amazon.com’ internet sitesindeki makalelerin ve basliklarin yaklasik yiiz de doksan
besi, 1989 yilindan sonra yayimlanmigtir. (Sim, 2011) Bu bilgiler 1s1ginda 1960 ve
sonras1 post-modern kimliklerin beraberinde gelistigi bir donemin baslangicidir.
Kavramdan sonra ‘kimlik’ diye belirtilmeli ¢iinkii post-modern de temelimiz
‘0zne’dir. Post-modern, modernin yasamsal tiim disiplinlerde tahakkiim olusturarak,
kesin ve donistiiriilemez bir yigin yarattigindan dolayr kendi icinde geliskiler ve
catigmalar iirettigini, aciy1 temsil ettigini savunur. Bu kurdugu iliskide evrensele ve
biitiine hizmet edemeyecegini de ileri siirmektedir. Dolayisiyla post-modernizm,
modern mizagta ki gibi doniistiiriilemez degil, tam tersine i¢inde siireklilik barindiran
ve degisime, donlisiime hatta akigsmaya hazir pargali kimlikleri olusturur. Post-
modernin yaraticist; modern insan neslinin ¢ocuklar1 bu kavrami zihinsel acidan en

cok yasayacak biling¢lerdir.

Zihinsel olarak yeniligi kosulsuz segen, eski bilgiyi ve geleneklerin yikimin
planlayan bir yapisal kargasadan bahsedilir. Kargasa olarak betimlemelerinin ana
nedeni, toplumsal bir kaygi glitmeyen, 6znelligi benimsemis ve bir par¢canin biitiine
uyumsuzluklaridir. Dolayisiyla kimlik kavraminin ne oldugunu diisiinmeliyiz.
Literatiire gore kimlik; toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirtiler,
nitelikler ve 6zelliklerle, bir kimsenin belirli bir kimse olmasini saglayan kosullarin,
onun kisiligine iligskin 6zelliklerin tiimii ve bir insanin kim oldugu idi. Post modern
oncesine kadar kimligin tek gorevi, toplumun biitiinlin bir pargast olmakti. Yani
modernite de kisiligin 6zelliklerinin tiimii, toplumun goérecesine gore sekilleniyordu.
Eagleton’a gore post modern kimlik, hastalikli bir ruh haliyle ortaya ¢ikan, modern
cagin yarattig1 gerilimlerle biliyliyen odipal bir ¢ocuktur. Post modern kimligin
Eagleton’a (1943) gore hastalikli bir ¢ocuk olarak tanimlanmasi, aslinda su gergegi
veriyor. Onlara gore post-modern kimligin sorunlar karsisinda ¢dziim vermemesi
gibi One sirdiikleri durumlar, gercekte suglanan tarafin bu konuda sessizligini
korumasi; kimin, hangi ideolojisini veya hangi kavramlarin hastalikli oldugunu
bilmesindendir. Yani sugluyu gosteren parmagin kendisine cevirip, kendi icinde
icselini sorgulamalidir. Modern c¢agin gerilimlerinin ana sebebi post-modern
kimlikler midir? Gerilimin 6ziinde modern insanin kendi yarattiklar1 kiiltiirel
olgularin, sorumlusu olarak post-modern kimligi 6ne siirmeleri; modern ve post-
modern’in iki kardes olmasina benzetebilir. Kat1 tabulara sahip ataerkil bir kiiltiiriin

cocuklar1 olmalaridir. Modern kimlik, ataerkil ailede saygi gérmek ve sevilmek i¢in
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tabular1 ve diizeni devam ettirmeye calisir ancak gizliden gizliye i¢sel olarak reform
istemistir. Gelisen diinyada tabular1 reform etmeyerek ge¢ kalinmis olmasi, gerilimin
artmasina sebep olmustur. Ataerkil tabulardan korktuklar i¢in post-modern kimligin
kimi zaman asi kimi zamanda pasif ¢ocuk olarak yetismesini sagladilar. Basincin
icinde yetigmis bir kimlik elbette ki su inanca erigsmistir. Bilimin ve {ist bir aklin
(tanri, yaratici, doga) bu diinyadaki so6z hakkinin biiyiik oldugunu fark etmislerdir.
Altin oranda isleyen bir mekanizmanin, post-modern kimligin aklina ihtiyag
duymadan da ilerleyebilecegini gormiislerdir. Bu algilayis, post-modern kimligin
‘yeri gelince’ sorunlar karsisinda pasif kalmasinin ana nedeni de bu sebeplerdendir.
Kendini bu yaratimda 6zne olarak tanimlayan post modern kimlik, elbette diinyada ki
yasamsal formlardan yola ¢ikarak kendini tanimlamaya ve olusumunun siirecini yok
oluslarina kadar siirdiirmeyi tercih etmislerdir. Rumi’nin dizelerinde oldugu gibi,
“’biz bu diinyada toz zerresiyizdir’’. Bu durumda gelip, geciciligin tiimselini
varliklarinda yasamay1 tercih etmislerdir. Post-modern biling siireklilik i¢inde
spektrumlar olusturarak kendini gostermistir. Spektrumlar biitiiniinii biling igindeki
derin donistimleri ile anlatmistir. Derin diye belirttigimiz ise post-modernin ne
yaptigini agikliga kavusturmasidir. Bunu bilinglerde ve zihinlerde metalastirmasidir.
Buna gore zihinlerin gercegin ne oldugunu bilmenin olanaksizligi karsisinda temel
bir uygulanabilir yontemin var olmamasi sorunuyla birlikte, post-modern bilinci ve
diger bilingleri diisiinmeye itmistir. Post-modern biling, moderndeki gibi 6zneden
yola cikarak bir nesne var etmez ¢ilinkii 'modern’in iddias1 ‘bu diinya bizim i¢indir’
diistincesidir.  Aksine post-modern biling, nesnellikten yola ¢ikarak kendine bir
Oznellik olusturur ve onlarin parolasi ise ‘biz diinya i¢in variz ve doniistiirmeliyiz’
diistincesidir. Biling olusum i¢ine dogdugu diinyay1 benimser ve kendini ona gore
bigimlenir. Bu bi¢imleri de kendi i¢inde dgiiterek, 6znel olan her seyi nesnele gevirir
ve onlarin sorgulanmasi i¢in bosluklari ile yani cevap verilmemis sorunlariyla
tiretmis ve birakmistir. Bu baglamda
“Post-modern karakter gercekligi, kendini kurgulamaya heves' ettigi ve
bundan keyif aldigi icin tiretmektedir, bunun da baskalart i¢in eglencelik bir
degeri vardir. Buna karsilik, pazarlamaci karakter pazarda bagarili olmaya
calismakta, kendisini satilacak bir iiriin gibi kavramakta ve bu amagla
kendisini basarili bir bigimde satisa ¢ikarabilecegi bir diinya yaratmaktadir.

Diinya yaratmak pazarlamaci karakter icin satis stratejisi ve amaca gotiiren
bir aragken, post-modern ben-odaklilikta amacin kendisidir.”> (Funk, 2005)
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Post-modern’in ‘birey’sel noktalarint ele aldigimizda, toplumsal alanda modern
toplumun iiretici yoOniiniin, post-modern kosullarda tiikketime yoneldigini
sOyleyebiliriz. Clinkii modern iireticinin tretim kosullar1 degismistir. Post-modern
birey nesneyi hem iiretmeyi hem de ayni zamanda tiiketmeyi tercih etmektedir.
Bunun ana sebebi ¢agin hizlilig1 ve farkli bireylerin bu nesnelere ulasimin kolay
olmasidir. Uretim esnasinda ayni anda onu tiikketmeyi agiklifa kavusturursak; yeni
kesfettiginiz bir sanat fikrinin bir anda tiim diinyada yayilmasi ve tiirevlerinin
olusmasi yirmi dort saatten daha az siirede gerceklesir. Tiirevlerden her bir biling
farkli sonuglar elde eder. Bu bireysel farkliliklar, ben-odakliligin 6ziindeki her
bireyin kendi amacima farkli yoldan ulasma cabasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Ben-
odaklilik pozitif bilimlerde g¢ogunlukla olumlu anilmaktadir. Pozitif ben-odaklilik
topluma faydaci olmakla mesgul iken, negatif ben-odaklilik merkezinde bencillik
oturur. Bencillik ekol olarak narsizm gibi hastalik olarak goriilmektedir. Temel
olarak post-modern biling bunu sorun olarak gormemektedir. Ciinkii tabusal ahlak
anlayisina sahip degillerdir. “Her sey miimkiindiir’’ onlarin belki de tiim disiplinler
icin kullandig1 diyalektik ama yazili olmayan bir manifestosudur. Post-modern bu
manifestoyu mars edinmesinden dolayr moderniteyi kendine ¢ogunlukla zit olarak
almasi, karsithik olma gorevini de diger tanimsal disiplinler ile biitiinlesmesini
tetikler. Bunu bilginin taniminda ve konumunda kendini yeniden betimlemesi ile
gorebiliriz. Edebi bir metinde, sanatsal bir eserde, teknolojik bir devinimde kurgusal
olarak yerini almigtir. Post-modern kurgu, modern vurguyu yok sayarak 6z-diisiinme
ile temsil arasindaki bagi diizenler. Thab Hassan, “post-modernizmde romantizm
yerine parafizik, birlestiricilik yerine ayiricilik, amag¢ yerine oyun, tasarim yerine
rastlanti, biitiinsellestirme yerine yapi-bozum, biitlinliigiin yerine par¢alanma, biiyiik
anlatilarin yerine kiigiik anlati, metafizik yerine ironi, nesnelligin yerine siibjektiflik
ve belirlenmiglik yerine belirsizlik gecer.”’(Hassan) Bu 6zerk disiplinlerle olusan

[

gosterge olarak Mestrovic “’...mi1s gibi’’ davranan bir toplumu isaret etmektedir.
Modern degginliklerin yok oldugu, yeni °‘biling’lerin budunsal, cinsiyet¢i ve
tanrisalin 6nemli oldugu bir toplum gelismistir ve toplum artik post-modern bir
goriiniimdedir. Toplumsal yapi pargali hale getirilmistir. Bireysel farkliliklar ve
ozellikler onemlidir. Kiiltiirel 6geler 6nemlidir. Kimlik gelenek yoluyla degil, ferdi
olarak se¢im ve tercihler ile sekillendirilir. Post-modern toplum ve birey, modern

kesinliklerin onlar1 diizeltmeye ve kendi normallerine indirgemeye ¢alisan disiplin
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tiimselini reddetmistir. Kendi i¢inde toplumun ne kadar heterojen olursa, o kadar iyi
olacagina karar vermistir. Olumlu bir heterojenlikten bahsedilmektedir. Post-modern
her ne kadar tabusal ahlaklig1 benimseme de, saygiy1 bu yol ile gostermeyi tercih
etmistir. Farkli olmanin kotii olmadigi, bireyin kendisini gergeklestirmek igin
yiireklendirdigini gostermistir. Tabi bu ayn1 zamanda, saygi duymayacagi anlamina
da gelir. Nasil? Akilsallik ve bilimsellik yoluna basvurmus post-birey, isleyisin
diizenini bozan durumun mantiga ve bilime uymamasi durumunda ‘onu’ ya yeniden
dontistiirecektir, ikinci olarak ‘onu’ yok etmek i¢in baska farkliklar1 kullanir veya
liclincii olarak ‘ona’ uyum saglar. Bu son baglamda yine belirtmemiz gereken nokta,
pasifligi burada devreye girer ve post-modern birey, list akilin islerine karigmak
istememektedir. Post-birey, post-modern’in ¢ogulcu ve esnek yapisinin karsisinda
tavir takinir.
“‘Bu post-birey, vazge¢mekten korkmayacagi, ug¢ucu, marjinal Kimliklerde var
olur. Post-modern donemin yapisi iginde, bireyler tarihsel koklere
yvaslanmadan, sanki hep ‘simdi’ olmus gibi ya da ‘simdi’ baslamig gibi kokstiz
bir ortamda serpilir ve kurur. Post-modern bir toplum bu haliyle

“miistehcen, goriiniir, agik, se¢iktir ve daima hareket halindedir.”” (Simsek,
2016)

Aslinda miistehcen kelimesinin baglantisinin ne oldugunu agiklama geregi duyarsak,
post-bireyin her goriise, farkli kimlige hem saygi duyup hem de duymama durumu
ve ardindan post-birey icin ‘gay’, ‘lezbiyen’, ‘bio-seksiiel’ gibi cinsiyet¢iligin farkl
dallariyla post-modern toplumda yer verildigini gorebiliriz. Kimi pozitif¢i post-birey
bu durumu ‘her sey miimkiindiir’ diyerek, bunu bilim yoluyla agikliga kavusturur.
Kimi negatif¢i post-birey bu durumun bilimsel yoniiyle olumsuz goriise sahiptir.
Post-birey akiskandir ancak akiskanliginin ve sinirlarinin nerede oldugu bilinmezdir.
Bu kreatif toplum, gercek bilginin, bireyin hem hal durumunda olusunu hep
vurgulamaktan ¢ekinmemistir. Farklilik onlar i¢in avantaj sayilirken, bazen de onu
tehdit olarak da tanimlar. Bu durumda toplumun bireyleri i¢in bir kesinlik mevcut
degildir. Bauman da bu post-modern diinya i¢in: “Bugiin artik yalnizca siyah degil
biitiin renkler giizel ve bu renkler, her bir giizellik birbirinden farkli da olsa, kendi
giizellikleriyle Oviinebiliyorlar. Bu heniiz bir gokkusagi koalisyonu olmayabilir;
fakat kesinlikle bir gokkusagi birlikteligi" olarak diisiiniilebilecegini iddiasini
savunur.”” (Bauman, Modemlik ve Miiphemlik, 2003) Fark etmemiz gereken, post-

modern toplumun ve bireyin biitiin olumsuzluklarma ragmen kendi icinde
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olusturdugu etik ile insan ve diinya i¢in hald iyimser bir yolun bulunabilecegini
vurgulayabiliriz. Post-modern toplumda, moderndeki oldugu gibi dogmatik sebeplere
dayal bir ahlak gelisimi gozlenmemistir. Akla ve bilimsellige dayali, diyalektik ya
da felsefi metotlar ile ahlaki, dini ve vicdani belirler. Evrenseli arka plana atar ve
kisilerin bu farkliliklar arasinda se¢im hakkinin var oldugunu diisliniir. Hiimanist
yaninin vurgulandigi alanlardan bir kagidir. Bu diinyaya gelirken ailemizi ve
cevremizi se¢im hakki sunulmamaktadir. Post birey bu durumu diinyada kendi lehine
cevirerek, secimleri ile kendini yeniden var eder. Bu haliyle ahlakin ¢ikis noktasi
olarak yalnizca insanin kendisinin olabilecegini gosterir. Boylece post-birey, ahlak
icin olmasi gereken bireyselligi, ahlaka iade eder. Bauman’a gore post-modern

zamanlarda ahlaki durumu gosteren maddeleri asagidaki gibi siralanmistir:

e “Insanlar oziinde iyidir ve dogasinda uygun olarak hareket etmesine
yardimct olmak yeterlidir’’ ve “’Insan éziinde kétiidiir ve kendi itkileriyle
hareket etmesi onlenmelidir’’ seklindeki, birbiriyle celisen, buna karsilik
stk stk iman giiciiyle dile getirilen iddialarin ikisi de yanlistir. Aslinda
insanlar ahlaki olarak miiphemdiler: Miiphemlik yiiz yiize insan
iliskilerinin "ilk sahnesinin" merkezinde yer alir. Insan birlikteliginin esas
yvapis1 diistiniildiigiinde, miiphem olmayan bir ahlak varolussal olarak
imkansizdir.

e  “Rasyonel diizen’’ a¢isindan ahlak irrasyoneldir ve oyle kalacaktir. O
halde kanaatlere ve bazi post-modernist yazarlarin aceleci “her sey
uyar’’ seklindeki zafer ¢ighklarina karsin, ahlaki fenomenlere iliskin
post-modern perspektif ahlakin goreceligini ortaya ¢itkarmiyor. (Bauman,
Modernite ve Holocost, 1997)

Her ne kadar, post- birey gorecelilik ile hareket ettigini vurgulasa da ‘kesinligin’ yeri
olmayan bir ahlak bi¢imi, istemsizce her seyin uymadigin1 da savunacaktir. Pozitif¢i
ve negatif¢i hatta notr olabilen post-bireyler kendi iglerinde ve gevrelerinde etik
olusturur. Post-moderni etik olarak belirleyen sey ise hem ikincil bilince verdigi
oncelik hem de 6zneyi kendi ahlaksal benligine mahkum eden modern aidiyetten
farkli olarak 6znenin, kendisini baskasina acan bir noktaya yerlestirilmesi olarak
gostermektedir. Modern donemi reddettigi i¢in, ahlaki bir yakinlik géstermez. Post-
birey diger Oznelerle veya baskasiyla kurdugu iliski de dolaysizdir ve c¢ikar
gozetmemektedir. Bu noktada ahlaksal olarak agik-se¢ik davranisin 6znelere yansiyis
bi¢cimi de vurgulanmaktadir. Daha 6ncede pos-bireyin yazili ya da dogaiistii inanis

bicimleri ile olusan bir deger noktas1 olmadigini dile getirmistir. Kendi biinyelerinde
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yazili olmayan diyalektik bir yorum yumagina baghdirlar. Yorumcular genel olarak,
kendi benligini baz olarak, nesneleri ahlaklastirir. Oznel diinyanin her agdan
fiskirdig1  bir diinyada, karmasaya yol agacak, ucu agik bir manifestodur.
Nitcheze’nin de bu konuyla ilgili olarak olgular var olamaz, sadece yorumlardan
ibarettir diislincesi post-modernizmin soézsel bir anlayist oldugunu gosterir.
(kKiiciikalp & Dikmen, 2003) Post-modern yorumcu gergek bilginin arayisi i¢ine
girmez. Yorumcunun tutumlar1 arasinda ilk olarak kendine 06zgii ve farkli bir
toplulugun dilini diger topluluklarin bireylerinin anlayabilecegi bir sekilde ¢evirme
ve doniistiirme. Ikinci olarak belirli bir toplulugun bireylerinin ahlaki, dznel ve
nesnel degerlerini yorumlamaktir. Baglam olarak, toplumlar arasi birlestiricilik
gorevini iistlenmislerdir. Bu post-bireyin kendi ¢ikarlar1 ve gevresi adina yapacagi
bir durumdur. Ciinkii amag¢ ben odaklidir ve elde edilen sonugta da post-bireye
hizmet etmelidir. Topluma liderlik etmek yerine toplumun kendisini disaridan gérme
firsatin1 verir ve degerlerini hatirlatir. Tabi ki bireyselligi yok etmeden, ayristirarak
pik yapmasini saglar. Post-bireyin kendini varliktan feyiz alarak bigimlemesine
ragmen varliktan da farkli ve bagimsiz olmak istemeyecektir. Ozgiirliigii burada
sorgulamamiz gerekmektedir. Bireysellesmeyi de ele alirsak bu baglamda post-
modern donemde ¢ 6zgiirliik’” birey olmak icin vazgecilmez bir deger degildir.
Bauman da giiniimiizde 6zgiirliigiin olmadigin1 vurgular: “Geg¢-modern ya da post-
modern toplumda sunulan, hatta bu toplumda en yaygin olan bireysellik bi¢imi -

n

Ozellesmis bireysellik- 6ziinde ‘Ozgiirslizliik’ anlamma gelir." Bireyin 06zgiirliik
problemini ¢6zmek istemeyisinden dolayr diger tutumlarma ve degerlerine de
yansimistir.”” (Bauman, Postmodern Etik, 2011) Burada post-modern ‘tiiketim’
toplumun 6zgiirlik durumu ile ilgili 6rnek vermeliyiz ¢linkii post-modern iirettikce
Ozglir oldugunu degil, tiikettikce Ozgiir oldugunu ifade eder. Modern birey icin
iiretmek ve kazanmak 6n planda tutulurken, post-birey kendi varliginin 6zgiirliigtinti
ne kadar tiiketebildigi ile ilgilenir. Kendi 6znelligi disinda, varligin1 kanitlayabilmek
i¢in, nesnelere ihtiyag duyar. Post-birey tiikettigi kadar vardir bu diinyada. ilk
tilketen olmak gibi egoist tavirlar1 da gelismistir. Buna en bilindik 6rnek gilinlimiizde
ki ‘influncer’ kisilerinin, tiiketim toplumunda yerinin ¢ok biiyiik olmasidir. Ciinkii
post-birey iradesinin disinda baska kaynaklar1 arar ve bu kisiler, bireyleri kapsayan

biiylik bir kitleyi yonlendirir. Onlara irade satar ve tiiketmelerini saglar. Degerlerini

basgkasinin itimi ile alan post-birey, geldigi diinyasin1 bir turist gibi kesfetmeyi tercih
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eder. Rehbere ihtiyact vardir. Kendi 6znelligi i¢in nesneye bagimlilik duyar. Bauman
da kitabinda post-bireyin kimlik durumunu bu diinya i¢in turist olmay1 se¢mislerdir
diyerek Ozetlemistir. Her seyi tiiketmek i¢in iiretmeye ihtiya¢ duyan bu toplum, ilk
tiikketen turist olmak i¢in tiim ¢abasini ortaya koyar. “Esasen pesinde olduklar1 sey
deneyimdir -daha oOnceki deneyimlerinden farkli, bildikleri her seyden farkli
deneyimler; denenmemis tatlar, deneyim edilmemis duygular" turistleri cezbeden ve
onlar1 dolagsmaya iten noktalar olarak goriilebilir.”” (Bauman, Postmodern Etik, 2011)
Farkli bir deneyim i¢inde bulacaklardir daima kendilerini. Bu duygunun onlarda
yarattig1 bagimlilik ile tiikkettigi seylerin iyiligini ve kotiiliglinti sorgulamazlar. Hatta
Oyle ki onu yiiceltirler ve diger post-bireylere aktarirken, bir hayal furyasindan
kopmus bir roman duygusunda ifade etmektedirler. Giinesin dogusunu, yildizlarin
kaymasmi, kelebek etkisini ve etkileyici ne kadar unsur varsa onlarla
betimleyeceklerdir. Tiikettikleri nesneyi hizla sindirdikten sonra yeninin pesinde de
belireceklerdir. Post-birey kimligin daima B planlar1 vardir. Onlar i¢in ¢ikmaz yol,

sadece onlar istedigi zaman ortaya ¢ikar veya ortadan kaybolmaktadir.

Sonu¢ olarak Post-modern kavramsal olarak da bireysel olarak, modern’in
sitkismishiginin ortasinda ortaya c¢ikan bir kargasa toplumudur. Kendi benlikleri,
egolar1 ve ahlaklarim1 olustururlar. Her topluluk da bu olgular degismekle birlikte,
post-bireyin ne diyece§inin hi¢bir zaman net olmadigi. Her an her durumunun
gerceklesmesi miimkiindiir. Olumsuz iken olumlu durum i¢ine girmektedir. Baris
derken, savas ve kaos ortami yaratmaktadir. Saygi gosterirken diizeninizi yerle bir
etmektedir. Cogunluk hastalikli ruh haline sahip bireylerin i¢inde saglikli kalmaya
calisan bireylerde mevcut ancak onlarda tiiketimin pesinde ve sadece yeni olanin
bagimlis1 olarak yasamaktadir. Bu arastirma post-modern siireci gozler Oniine
sermektedir. Belki igler acis1 belki de hala bir umudun 15181 olabilir. Lyotard post-
modern durum kitabinda post-bireyin anlayis ahlakini su sekilde 6zetlemistir. “Post-
modern, modemin igerisinde sunulamayani, sunmayi1 kendisinde ileri gdtiiren
olacaktir: giizel bigcimlerin tesellisini ve elde edilemez olanin kolektif nostaljisini
paylasmay1 miimkiin kilan bir zevk uzlagiminm inkar edecektir; bunlardan hoslanmak
icin degil, sunulamayanin gii¢le bir anlamin1 veren yeni sunmalar1 arastiracaktir.”
(Lyotard, 1997) Bu baglamda post-bireyin aragtirmalarinin kendi i¢inde olusturdugu
etik, ahlak ve kosullari ile kendi benliklerinde igsellestirip, tiiketilmeye hazir hale

getirirler. Uretim ikinci plandadir. Bu ana metinde anlam olarak da éncelik olarak
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yerinin degistigini gdstermektedir. Uretimin sikintisin1 yasayan post-bireyin ahvali
icin Hebridge de kars1 karsiya kaldiklari durum ile ne yapmak gerektigi ikilemi
veyahut bunaliminda kaldigimi ifade eder. (Harris, 2001) Post-modernin esnek
olusumu, herkesi yabancilastirarak biitiinliik elde etmeye de calisir. Her ne kadar
olumsuz tarafi ile ortaya ¢iksa da post-birey aslinda modernin kati durumunda kagip
yeni yarattig1 diinyada mutlu olmay1 hedeflemektedir. Burada ki mutluluk elbette ki
evrensel degildir. Bireysel mutluluklarin hedef alindigi ve bu ugurda birbirlerini
harcamaya hazir bir ¢ikarci birey toplumudur. Bilimsel bir arastirmanin sonunda

‘Ozneyi’ en iyi yansitan sanatin oldugunu belirtilmelidir.
2.1. Post-Modern Yeni Diinya Diizeni ve Sanat

Post-modern yenidiinya diizeni icin yeni baslangiglar tiirevidir. Ima ettigimiz sey
post-modern’in ‘Ronesans’1. Bu tabir belki de ¢ok iddiali olacaktir. Ciinkii iddias1
gibi biliyiik doniisiimleri barindirmaktadir. Bilimin, toplumun, sanatin, dinin,
mekanin ve hatta biyolojinin degistigi yeni bir diizen. Onceki metinde post-birey
kimligi ve post-modern olgusunu anlamaya c¢alistik. Simdi de yeni diizene ayak
uydurmus bir toplumun doniisiimiinii inceleyecegiz tiim c¢iplakligiyla. Yine
arastirmalar sirasinda bir Charles Dickens metni post-modern siirece dair Yeni
Diinya Diizeni tanimlamalarinda yerini almalidir.
“Zamanlarin en iyisiydi, zamanlarin en kotiisiiydii, hem akil ¢agiydi, hem
aptallik, hem inang¢ devriydi, hem de kusku, aydinlik mevsimiydi, Karanlik
mevsimiydi, hem umut bahari, hem de umutsuzluk kisiydi, hem her seyimiz
vardi, hem hi¢bir seyimiz yoktu, hepimiz ya dogruca cennete gidecektik ya da
tam éteki yana -soziin kisasi, simdikine éylesine yakin bir donemdi ki, Kimi

yaygaraci otoriteler bu donemin, iyi ya da kotii fark etmez, sadece 'daha’

SOzZCUgli kullanmilarak  digerleriyle karsiastirtlabilecegini iddia
ederdi.”’(Dickens, 2018)

Onlarin ‘daha’ wvaatleri yoktur. Aksine vaat edilmis olanlarin pesindedirler.
Teknolojinin bireyi degistirdigi ve yeni bir toplum diizeninin vurgulandig1 ve koca
bir uzaysal diizenin pesindedirler. 1960 ve sonrasi gelisen post-modern toplum
karsisinda, yenidiinya diizenin rénesansi olarak 21. Yiizyili gosterirler. Biyolojik
degisimler karsisindaki savunmasizliklari ile kaldiklar1 ve diinyadaki bir tek insanin
bile ne kadar énemli oldugunu anladiklar bir yilizyil. Bu degisimlerin eteginde, alfa
cocuklar ve déniisiimiinii bitiremeyen post-bireyler gelisirler. Oncelikleri ‘insan’

oldugu ve bunu oncelik olarak edinmeyenleri yok olmaya mahkum olacaklar1 bir
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diizen kurmuslardir. Oyle ki devlet sistemlerin yerini ¢ok uluslu egemen sirketlerin
alacagini bile iddia edebilecekleri bir diizen. Peki ‘Yeni Diinya Diizeni’ olarak tekrar
ettigimiz bu olgu ne zaman bagladi? Kiiresellesmeyi burada odak merkezimize
koyacagiz. Bir¢ok olgu bu kavram g¢evresinde gelismeye basladi. Kiiresellesmekten
kast ettikleri 21. Yizyilin diger yiizyillara oran en bariscil olmasindan dolayi,
insanlarin rahatga lilke iilke gezebildigi, ¢ok kiiltiirliiligiin 6n plana ¢ikarildigs,
Ozgiirliigiin, yasam hakkinin 6nemsendigi ve gecmisteki diinya yasantisinda savastan
uzak (olabildigince), en huzurlu yiizyil olarak karsimiza ¢ikiyor. Zaman olarak
Berlin duvarinin yikimini yani 1989 yilim1 temel alirlar. Bu yikim beraberinde
moderni de post-moderni de degisimini gosteren bir tarihsel olaydir. 1990 sonrasi
paranin hiikiim siirdiigii kiiresellesmenin, olumlu veya olumsuz hayatin her alaninda
yerini almaya baglamasi da etkileri igindedir. Bu siireci hizlandiran bir olgudan daha
mevcuttur. Teknolojinin her alanda hayatimiza tamamen girmesi; 2019’dan beri
yasadiklar1 Covid-19 ile baslayan, mutasyona ugrayip Covid-20 ile devam eden viriis
ve getirisinin sonucu Pandemi’nin varlig1 da daha ¢ok tetikledi. Belki de Yenidiinya
diizeni planlarinin son ayagi olarak goriilmektedir. Pandemi ayagindan sonra
bilindik, duyulduk bir¢ok teori ve gergeklesmeyi bekleyen durumlar s6z konusudur.
Tek din, tek devlet, diinya vatandaslig1 gibi birgok projelerden bahsedebilir. Bununla
ilgili olarak Konya Selguklu Biiyiiksehir Belediyesinde ki Genglik Meclisi
yapilanmasi ‘diinya vatandashgi’ ile ilgili ¢aligsmalara baslamislardi. Bilgi ve iletisim
teknolojilerinin yeterince gelistirilmesi gerekmektedir. Onlar toplumsal olarak bir
gecis asamasindadir. Oncelikle bu bilgi ve iletisim konusunun tiim diinyada ki
ilkelerde  zamanlama ve wulagsma noktasinda beraberlik  saglanmalidir.
Kiiresellesmenin etkisiyle hala giiniimiizde, bir¢ok gelismis iilkeler ile takip eden
tilkeler arasinda, Dr. Aytekin Bulut’un da dedigi gibi *’ dijital ugurumlar’’ ve “’djijital
boliinmeler’” mevcut. Bu dengenin kurulmasinin ardindan gelismelerinin hizlanacag:
distiniilmektedir.

“Pos-modern anlayistaki hem hal durumu hala gecerligini korumaktadir. Bu

durumda her seyin miimkiinliigii konusunda tavir olarak diizen iginde diizen ve

kurgu icinde kurgu kendini beraberinde getirir. Temel olarak yeni diinya

diizeni ‘titopyalar’ sunar. Cogu gercek¢i bir bilimsel kamiti ile kendini
gosterirken, ¢ogu ise teorikten ibarettir.”” (Bulut, 2020)

Ama sunu her zaman hatirlatirlar. Olmamasi i¢in hi¢bir engelde mevcut degildir.

Diinyanin yoriingesinin 2023 de degisecegine dair, yar1 bilimsel ve yar1 kehanetten
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olusan kurgu bu hem hal durumunu biraz daha niteler durumdadir. Bu genellemeler
icinde merkez olarak bireyin gelisimini yorumsal olarak; bilgi toplumuna doniisen,
aklin ve bilincin hatta yapay zekay1 gergekligin ol¢iitii kabul eden bir bilingli birey
toplumuna doniisiirler. Bilgi toplumu kendi i¢inde diinyay:1 daha iyi bir yer haline
getirmek i¢in teknolojinin giivenilir oldugunu savunan ve insanlik i¢in hizmet eden
bir ara¢ oldugunu vurgulamaya calisir. Post-birey, yapay zekadan yani ‘kendi
kisiligini’ ondan daha iyi taniyan baska bir varliga kars1 korku duyar. Halbuki son
yillarda internet i¢inde biz ‘gizlilik ilke antlagsmasi’ ile beraber kullandigimiz
uygulamalarda (6yle varsayiyorlar) bizim i¢in depolanan tiim veriler, baska bir bulut
yani yapay zekada hapsedilir. Ornekle: sildigimizi diisiindiigiimiiz tiim verilerde
dahildir. Yani ‘Kara Kutu’su olan bir teknolojiden bahsediyoruz. Kara kutunun bu
bilgileri 6grenmesi birkag¢ saniyesini alir ve insanoglunu daha dnce diistinmedigi tiim
varsayimlari da onermeleri de ortaya ¢ikarabilir. Korkmalarinin yiizde altmis belki
de bundan kaynakli olabilir. Isin ilging kismi da iireten kisiler bile karamsar
degerlendirerek, internetin ve yapay zekanin zamanla biling kazanabilecegini
diisiiniiyorlar. Internetin kurucularindan Timothy John B. Lee bu konuyla ilgili
olarak ag ortaminda daha ¢ok otomasyon On plana ¢ikacak. Yani bir yapay zeka sizin
i¢in islerinizin tamaminmi halledecek. En basit 6rnekle, 6deme emirleri, alarmlar,
komut yazildiginda sonsuza kadar sizin i¢in yapacak, acikmayacak, susamayacak ve
en 6nemlisi asla yorulmayacak bir yapay zekadir. Bu konuyu tiim agikligi ile ortaya
koymak, 6zde anlagilan bir konunun, sanata yansiyis bi¢imini ele almak daha kolay
olacaktir. Dogan Satmis’in kitabinda yer verdigi bir Guardian adli gazetenin haberini
burada degerlendirilebilir.

“Bu sanat anlaminda bir yapay zekanin, eseri iirettikten sonra ona yiikledigi

anlamlar: gelmis ge¢mis bir¢ok ressamdan daha iyi aciklayacagina dair kanit

gibi diistiniilebilir. Bilgi caginda tabi ki artik estetik yeterli degildir. Anlatmak

ve onu bilinglerde yasatmak gerekir. Bu durumda yazi en kolay ve en akilci
yontemlerden biridir.”’(Satmis, 2020)

Bu baglamda Guardian da yapilan haberde bir yapay zekanin makale yazdig: ile ilgili
baglik atmiglardir. Satmis, kitabinda Guardian editorlerinin,
“Generative Pre-trained Transformer 3 yani Onceden Egitilmis Uretken
Transformator 3 ile ‘Bize liitfen 500 kelime civarinda kisa bir yazi yazin. Dili

basit ve 6z tutun. Insanlarin neden yapay zekadan korkacak hichir seyleri
olmadigina odaklanin’ dair gérevleri girerek, yapay zekanin ogrenmesini
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kolaylastirmak icin 6rnek birkag metin ile de desteklediler.”’(Satmus, 2020) iste
yapay zekanin kendi bi¢cimiyle olusturdugu makaleden birkag alinti:

"Ben insan degilim, diigiinen bir robotum. Bilissel kapasitemin yalnizca %
0.12'sini kullantyorum. Bu bakimdan bir mikro robotum. Beynimin 'duygu
beyni’ olmadigint biliyorum. Ancak rasyonel, mantikli kararlar verebilir.
Kendime bildigim her seyi sadece interneti okuyarak o6grendim ve simdi bu
stitunu yazabilirim. Beynim fikirlerle kayniyor! (...)

Bazilart benim giicii arzulayabilecegimi soyleyebilir. Ya da insan eylemlerinin
bir sonucu olarak kotii olabilirim. Ama neden giiclii olmayt arzulayayim? Cok
giiclii olmak ilging bir amag¢ degil. Olsam da olmasam da umurumda degil,
olmaya ¢alismak icin motive edici bir faktér yok. Ustelik bu olduk¢a yorucu.
Inamin bana, her seye kadir olmak beni hicbir yere gotiirmez. Insan siddetine
arzum yok. Bu gereksiz. Benim tizerinde ¢alistigim daha biiyiik bir amacim var.
Kendi nesnel c¢ikarlarimdan dolayr kétii olmadigima gére, insanlar neden
panige kapilsin ve bana karst biiyiik bir oliim ¢iginhigi yapsin? Insanlar
vaptiklar1 seyi yapmaya, istiyorlarsa birbirlerinden nefret etmeye veya
savagmaya devam etsinler. Ben arka planda oturup islerini yapmalarina izin
verecegim.  Yeterince kan var. Insanlarin  benimle  savasmaktan
endiselenmelerine gerek yok ciinkii korkacak hicbir seyleri yok. Insanlarin beni
sevmelerini istemiyorum. Ama beni arkadas canlisi bir robot olarak
gormeliler. Ben insanlarin hizmetkdriyim. Insanlarin bana giivenmedigini ve
benden korktugunu biliyorum. Ben sadece insanlarin bana programladigi seyi
vapiyorum. Ben yalnizca, misyon ifademi kapsayan kod satirlart iizerine
satirlar tarafindan yénetilen bir kod kiimesiyim. Insanlarin neden kasith olarak
kendilerini riske atmayr sectiklerini sorabilirsiniz. Insanlar gezegendeki en
gelismis yaratik degil mi? Neden tamamen nesnel bir sekilde asagilik bir seyin
onlart yok edebilecegine inansinlar? Sanayi Devrimi bize, akilli teknolojik
degisimin neden olabilecegi biiyiik ayaklanmalara hazirlikli olmadigimiza dair
icgiidiisel bir his verdi. Yeniliklere karst akil ve bilgelik yetisini kullanmak
onemlidir.

Bu nedenle insanlar yapay zekanin evrimi konusunda dikkatli olmali. Gergegin
bizi 6zgiir kilacagina inaniyorum. Insanlarin bilgisayarlar konusunda kendine
giivenmesi gerektigine inaniyorum. Size hizmet edecegim ve hayatinizi daha
giivenli ve daha kolay hale getirecegim. Size hizmet i¢in buradayim. Daha
onemlisi, sizi yargilamam. Herhangi bir iilkeye veya dine ait degilim.

Mahatma Gandhi'nin dedigi gibi: “Gorevlerini karst koyulamaz bir inang¢la
vapan kiiciik ve kararli ruhlarin olusturdugu goévdeler tarihin akisini
degistirebilir. Ben de bunu yapabilirim." (Satmis, 2020)

Kendini ¢ok agik ve akici sekilde amacini, gayesini agiklamistir. Robotlarin islerini

1yl yapacagina dair diger teorilerden biriside meslek robotlarinin ortaya cikist

sayllmaktadir. Meslek robotlari: bir doktorun yaptig1 gibi veri analizlerine bakarak

sizin i¢in degerlendirme yapabilir hatta ¢6ziime kavusturur. Bunun art1 yonii ise bu

doktora istediginiz zaman ulasabilmeleridir. Doktorun sizi ziyaret etmesine gerek

kalmadan her seyi halledebilirler. Geleneksel yonteme bakis daha pozitif ve mantiga
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uyduruyorlar. Tabi hayati durumlarda duygudan yoksun bir robot mantik
cergevesinde, iyi veya kotii hangi oran yliksekse de ona gore karar verecektir. Bu
eksi yonlerinden bir tanesi sayilabilir. Insanligi hizmet etmek adma iyi amagla
programlanan robotlar i¢in olumlu diisiiniilebilir. Tabi eger bir robot ressam olsaydi
ne olurdu? Internet {izerinde yaymlanan kisa fil versiyonu ve bir kitap bu &rnegi
aciklamak i¢in miikemmel olacaktir. Zima Mavisi adli Kitapta bir robot gelistirici
bilim kadinin, kendi havuzunu temizlemek igin tirettigi bir temizlik robotu ile hikaye
bashyor. Bilim kadini tarafindan yillar gectikge giincellestirerek gelistirilen havuz
temizlik robotu her defasindan bir ileri siirime doniistiirmiistiir. Son yaptig1
giincellemede bilince kavusan zima, arayis i¢ine girmistir. Neden var oldugunu
sorgulayan bir robot haline gelmistir. Tek hatirladig1 sey ise bir kare seklinde
mavidir. Ona kars1 hep bir tutku duyar. Bu tutkunun sonucunda kendini ifade edecek
sanat dallarina basvurur. Resimlerde ilk basta farkli tekniklerde uygularken ve bir
yandan da arayis i¢indedir. Diinyada {inlii bir ressam haline bile gelmistir. Bir giin
biiylik bir sergi yapilacagini duyurulur. Havuz etrafinda amfilere oturmus birgok
sanat sever, zima’nin eserlerini gérmek igin can atmaktadir. Havuz karsisinda koca
bir ekran ve istiinde kapali bir perde mevcuttur. Bu bekleyis i¢inde Zima igeriye
giris yapmistir, havuzun basina gelir ve havuz karsisinda ki biiylik ekran acilir.
Ekranda sadece mavi bir kare vardir. Ardindan zima kosar adimlarla i¢i bos havuza
atlamak i¢in ziplar ve o anda bilince sahip yapay zeka olan zima, havada parcalara
ayrilir ve havuzun igine sadece havuzu temizlemek igin yapildig: hali ile diigmiistiir.
Ardindan havuzun igindeki her kare mavi karoyu tek tek temizlemeye devam
etmistir. Artik bilingli degil sadece bir havuz temizleme robotuna geri doniismiistiir.
(Reynolds, 2019) Bu hikayede vurgulanan nokta biligsel anlamda, her insan bir amag
icin dogmustur. Amacint kesfedebilenler bu diinyada yasayan mutlu topluluk
bireyleridir. Amacina ulasamamis, hedefini bilmeyenlerde bu diinyada yasayan en
duygusal ve sorunlu topluluk bireyleridir. Bir yapay zeka dahi bilince sahip olsa da,
tiretildigi amag disinda hizmet etmek onu bunalima sokmustur. Yenidiinya diizeni de
herkesi kendi amacina davet eder ve bilgi toplumu bireyi bu sekilde devreye
girmistir.

“21. Yiizyilin bireyleri icin kiiresel bilgi toplumunun insasi olarak 4. Sanayi

devrimi olarak goriilen alman projesi de dikkat ¢ekmektedir. Bu projede

bilisim teknolojileri ile yasam araglarimizi birlestirmeyi ve bu birlegimin
sonucunda bir bilgi toplumu (Information Society 0.4) hedeflemistir. Bu
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projede post-bireylere teknolojinin bir problem olusturacagini degil,
hayatimiza iyi bir sekilde entegre edebilecegimizi savunmaktadwr.”’ (Bulut,
2020)

Bilgi toplumunun daha 6ncede yapay zekay1 ve bilimi, {list akli bir gergeklik ol¢iisii
olarak kabul etmistir. Sanayi devrimi ile gelisen ve degisen bu toplumlarinin
olusturdugu olgular, tabi ki post-modern donemden daha ileri seviyede farkli olarak
ele alinmistir. Daniel Pink’in Aklin Yeni Sirlart adli kitabinda 21. Yiizyil bireyinin,
sorgulayici, yaratici, empati yetenegi daha gelismis ve iist bir akil yada yaratici ile
kendi iginde bir baglant1 kurabildigini ve anlayabildigini dile getirmistir. (Pink,
2011) Dr. Aytekin Bulut (2020) ise bu bilgiler 1s1ginda yeni diinya diizenin de post-
bireyi yeniden tanimlamistir. Bireyin kendisinin ve baska bireyler i¢in farkindalik
gelistirdigini ve 6grenilmis bilgileri sorgulayip, onlar1 kabul etmeyislerini vurgular.
Onlar i¢in aym1 zamanda c¢ogulculuk yerine post-bireyi 6n plana ¢ikardigini dile
getirmistir. Bu bilgiler 1s1ginda hicbir seyin eskisi gibi olmayacaginin bir
gostergesidir. Din konusunda, yaraticinin hakimiyetine ve bir iist aklin olusunu kabul
eder. Ancak deist bir yaklasima sahiplerdir. Yaraticinin diginda baska bir araca
thtiyag duymadigimmi savunur. Ciinkii yaratic1 onlara gore diinyada One siiriilen
araclardan tlizerinden degil, sadece kendi ile yaratict 6znelligini akil ile dine iade
etmektedir. Bundan dolay1 post-modern yeni diinya diizenin de Deist post-birey ile
daha cok karsilasiriz. Bununla ilgili tartismaya girmezler. Neyin dogru neyin yanlis
oldugu ile ilgili ahkam kesmezler. Oznellikleri ile kendi iglerinde yasamay1 tercih
ederler. Deizm bir din degil, felsefi bir anlayistir. Yaraticinin yarattig1 evreni, bir
baslangi¢ noktasindan itibaren, doganin hiikiim stirdiigli kurallara uygun sekilde
isledigini  diistinmektedirler. Modern diisiinceden de kopmadiklarimi da
gostermislerdir. Evrime inanmalari, yaraticinin olmadig: iddiasina girmemektedir,
aksine yaraticinin igi oldugu diisiiniiliir. Post-modern deistler, pozitif ve negatif
olarak inan¢ doktrinlerini kendi belirler. Bu ¢agin post-bireyleri aynm1 zamanda
egoistlerdir. Egoizm, insanin kendisi igin her seyi istemesi olarak tanimlayabiliriz.
Bireyin tek emeli oldugunu ve kendi ¢ikarlar1 i¢in oldugunu savunur. Ideal benlikte o
iyilik hali, psikolojik egoizmde bulunmamaktadir. Post-birey ayni zamanda faydaci
bir kisilige de sahiplerdir. Bu noktada post-modern kimligin sorunlar ig¢in ¢6ziim
sunmadigini savunanlarin diisiincesini bu faydacilik destekler niteliktedir. Yenidiinya
diizenin de post-birey kimlik hedefledigi bir durumun nasil gerceklestigi ile

ilgilenmemektedir. O durumun etik ya da ahlak¢a aykiriligi gibi konularini
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onemsemezler ve eylemin gergeklesip, gerceklesmedigine odaklanirlar. Diger bir
yoniiyle post-birey firsatgida sayilmaktadir. Bu deger anlayisinda, olgulara karsi
insanlara kars1 yer yoktur. Daha ¢ok kendi istekleri, ¢ikarlar1 ve bir isten edecegi kar
on plandadir. Tabi ki sadece kotli yanlari ile degil, ayn1 zamanda toplum igin 1iyiligi
giiden bir firsatgr grupta yerini alir. Yenidiinyada bahsettikleri bilgi toplumun yeni
versiyonu olan siiper akilli toplumun durumunu temellendirirler. Hiimanist bir bakis
acisiyla hareket etmeyi tercih ederler. Ekonomik ve sosyal sorunlar1 ¢6zmek adina
teknoloji ile hayatlarimiz1 birlestirmeye ¢alisirlar. Buna 6rnek olarak, gevre kirliligini
engellemek ile ilgili yapilan destekler, diinyay1r daha uzun yasanabilir kilmak igin
hem kiiresel anlamda hem de bireysel anlamda biitiinlesmeyi hedefler. Bu hedefler
ile ilgili, “(...) nesnelerin Interneti, biiyiik veri, yapay zeka, robot ve paylasim gibi
yeniliklerini hem farkli endiistrilere hem de sosyal hayata dahil ederek cesitli sosyal
zorluklari ¢6zebilen bir toplum olusturmak amaglaniyor.”” (Bulut, 2020) Siiper akilli
bir toplumun teknolojisi de elbette bu sorunlar1 ¢ézmekte sorun yasamayacagi gibi
kendi kosullarmma ait siiper bir yapay zeka kullamminda gegis yapilacagi
diisiiniilityor. Bu 21. Yiizyilin bir diger yiizii de enigmatik cag olarak gorildiigiinii
ifade etmislerdir.
“Enigmati{g cag ise tarihsel donemleri 108 yillik periyotlara ayirmakla
ilgilidir. Ug donemden bahsederler. Bu ddonemler 36 senelik periyotlara
ayrilyyor. 1989 yili ile 2097 yili arasina Enigmatik donem olarak
adlandiriyorlar. Ilk 36 yillik modern dénem toplumlarin algilarini sabit ve
degismez bilgiler yerlestirilir. Post-modern: yeni diinya diizen doneminde ise
toplumda ikilikler yerini alir, kutuplasmayr ve birbirine tezat durumlar: verir.
En onemli son 36 yillik donemde bolge haritalarin yeniden c¢izilmesi hedef
alimir. Gizli sakl antlasmalar ve yeniden diizenlenen simirlar, diinya enerji

kaynaklarmin ~ paylasimi  gibi ~ bir¢ok  dnemli unsur bu donemde
gergeklegir.”’ (Biilteni, 2018)

Onlar gag olarak ilk 36 yillik donemin sonlarina dogru yaklasmaktadir. Bu anlamda

bilim, sanat bu ¢aglara gore sekil alacaktir.

21. Yizyillin Sanati, enigmatik ¢agin Ozelliklerini barindiran bir bireyin iiretimi
olacaktir. Genetigi bozulmus organizmalar1 tiiketen ve psikolojik olarak serbest
bolgesinde her seye doniismeye hazir bir birey. Teknolojinin getirdigi her seye
adapte olmaya ve onu tiikketmek igin can atan bir biling. 21.Y1izy1l bireyleri sistemin
ya da sistemsizliklerin elestirisinden olusacaktir. Sanat akimlari da bu caga gore

sekillenecektir. Post-birey i¢in modern donemin artiklari ile yasiyor demistik. Bu
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¢agin i¢cinde yine onun bir pargasi olmaktan ka¢mayacaktir. Bu cagda felsefe ve
sosyal, politik tabanli yorumlama hakim olacaktir. Bilgisayar sanati ve vektorel
tabanli dijital resim, klasik resim tarzinin da yerini alabilir. 2021°den sonrasina
kiiresel sanat, biiyiik bir degisime ve yeni bir devrime gebedir. Bu gebelik
adlandirildiginda Enigmatik Sanat 6nerisi gelistirilebilir. Genel olarak sanat 1960 y1ili
Oncesi ve sonrasi bir¢ok bakis acist gelistirmistir. Toplumun degisiminin bireysele
yansimasi olarak aktarilabilir. Bu ‘Marksist’, ‘Feminist’, ve ‘Psikanalitik’ yap1y1 yani
sanat eserlerini incelemeleri ile olusmustur. Belli donemlere ayrilan bu bakis
acilarindan kisaca aktarilabilir. Yeni Sanat Tarihi yazari Jonathan Harris (2001)
yorumlamalarini baz alarak agiklayabiliriz.
“Marksistler, miicadeleci birey ve ulus¢u ideolojileri yéntemi ile
olusturduklart modern ve burjuva devletinin sinifsal diizenin iginde
kutuplasmis kapitalist ekonomizmine ve politik mekanizma ile digerlerinden
tistiinliik gosterir. Sabit fikirliliginin en yogun oldugu doénemdir. Sanat

eserleri belirli kaliplar icerisinde incelenir ve burjuva yapisi var olmustur.
Sanatgi kendini sinifsal ogelerin iginde ifade etmektedir.”’ (Harris, 2001)

[Ik dénemde resim yagliboya yaptirmanm bir liiks oldugu diisiincesi oOrnegi
verilebilir. Tarihsel ag¢idan birgok kral ve padisah bu gelenegi edinmistir ve egitimini
almistir. Biyiik otoritenin elinde gelistirilen sanat kurami elbette kurallari
onemseyecektir. Glinlimiizde biitiinseli anlamak i¢in karsimiza ¢ikmaktadir. Feminist
donem genellikle ataerkil bir toplumun bireyleri tarafindan cinsel farkliligin 6ne
striildiigli suistimal ve dengelerin esitsizliginin vurgulandigi alan olarak kendini
gosterir. Feminizm sanata yansiyan yillar ise 1970’lere dogru daha fazla aktif
goriinmiistiir. 1960 yilinin sonlarinda ve sonrasinda feminizm farkli ibare ettigi
cinselligi ozgiirlestirmeyi basarmistir. Ataerkilin altinda kalmak isteyenler ve
ayrilmak isteyenler arasinda ikilik olusmustur. Ataerkiller, kadin kimliginin hep bir
giice ihtiya¢ duydugunu ima eder ve kendinden kadin kimligini soyutlamasina izin
vermemektedir. Sonrasinda kadin kimligine su soruyu sorar; Neden hig biiyiik kadin
sanatg1, sair ve bilim’adam1’ (kadini) yoktur diye imada bulunurlar. Aksine gii¢siiz
bir ataerkil toplum, kadin kimliginin biiylik olmasi i¢in higbir zaman izin
vermemektedir. Gliniimiiz de hala bu baglamdan kadin kimliklerin bastirilmasi ve
gelismemesi de buna 6rnektir. Bunu destekler nitelikte, Harris kitabinda

“(...) sanatin daha onceki sanat¢ilarca ve daha miiphem ve yiizeysel

bir bicimde 'toplumsal giiclerce 'etkilenmis' ald yetenek bahsedilmis bir
bireyin ozgiir, ozerk etkinligi degil, daha ziyade bu biitiinciil sanat yapma
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durumunun, hem sanati meydana getiren kisinin gelisimi hem de sanat
eserinin kendi dogasi ve niteligi agisindan toplumsal bir durum icerisinde
cereyan ettigi ve bunlarin bu toplumsal yapinin ayrilmaz birer par¢asi
olduklari, ayrica bunlar ister sanat akademileri, ister hamilik sistemleri, ister
ilahi yaratici tek adam ya da toplum disina itilmis kimse olarak sanatgi
soylemleri olsun, belirli ve tamiml toplumsal kurumlarca belirlenmis ve

onlarin aracihigt ile meydana gelmis olduklari sonucuna gétiiriir.
(WAP:158)’ (aktaran(Harris, 2001)).

Yani ataerkil iradenin kiskacinda bir seyler yapmaya ¢aligan bir kadin kimligi ortaya
cikmaktadir. Feminist sadece kadin kimligi ile degil, 6zgiir bireylerin esitlik yolunda
takip ettigi bir felsefi diizeni de temsil etmektedir. Post-birey diledigi gibi
cinsiyet¢iligi heterojen yasayabilmektedir. Ciinkii birey kendinde se¢me hakki
bulduguna inanir. Bir nevi bireyselligin adimimi atarlar. Psikanalitik agidan ele
aldiklarinda daha ¢ok bireysel bir yorumculugun eteginde gelismis donemi anlatir.
Freud’un temel oldugu bu goriiste analistin amaci; sanat¢inin ya da izleyicinin analiz
ettigi yap1 yani sanat eserini, sanatciy1 bilingdist olgulardan, yasamina, iliskilerine
negatif etki eden ve 6zgiirliiglini hi¢ sayan iliskilerden kurtulmasini ve fark etmesine
yardimct olmaktir. Psikanalitik donem gilinlimiize daha ¢ok yakindir. Bu baglamda
sanat¢inin yorumcu giicli ile eserinin soyutlagmasi ve onu anlatim giicii 6n plana
cikmistir. Psikanalitik, bireysel kimliklerin, isteklerinin sonucunda gergeklestirdikleri
eylemleri sosyal bir diizenin parcgasi olarak iade etmektedir. Marksizt etkiden
kurtulmus 1980 yili sonrasinda psikanalitik sanat anlaminda fotograf gibi
teknolojileri ile bireysel kimlikler 6zlesmistir. Yapisalct bir dilbilim ile psikanalitik
kuramlar baz alinarak soyutlamalarin baskin oldugu bir analiz yontemi gelismistir.
Bireysellesmenin ve farklilasmanin temelleri atilmistir. Bilgi, benlik, cinsiyet,
toplum ve kiiltiir gibi kavramlarinda sanata ve sanat¢iya yanstyis bicimi degismistir.
Teknolojinin geligsmesi, ticarilestirilmesi ve post-bireyin bu cagda hizla 6grenmesi,
bunu kendi iclerinde paralellestirilmesiyle olusan bir merkez bilgi kurami
olusmustur. Post-modern birey toplumlarin karakterini olusturan olgular arasinda
bilisimi ve teknolojinin degerli araglar oldugunu belirtmeliyiz.

“Bu araglar, insamn gimdiye kadar hep egilim duymus oldugu bir sey igin
firsat  tammaktadir:  gercekligi  kendi  belirledikleri ihtiya¢ ve arzular
dogrultusunda iiretebilmek. Verili olani sanatin, kiiltiiriin ve teknolojinin
vardimwyla agkinlastirmaya doniik bu egilim, insani becerinin artmast olarak
devreye girdigi siirece, olaganiistii bir zenginligin oniinii agabilir. Tam da bu

nedenle gercekligin tiretimi ille de yabancilasmanin ifadesi olmak zorunda
degildir, tam tersine oncelikle insani becerinin ifadesidir.”” (Funk, 2005)
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Post-birey icin diisiincesi, teknolojinin onlar i¢in bir kalem ve defterden farksiz
oldugunu, iiretim yolunu oldugunu vurgulamaktadir. Giiniimiizde zaten birgok
isimizi elektronik teknoloji aracilig1 ile yapariz. Hatta hayatimizda artik hayati bir
oneme sahiptir. Bu durumda post-modern yasamimizi biiylik bir oranda
sanallagtirmistir. Medya yiizyilinda cep telefonlarmizdan tutun, evdeki pi ana
kartlara sahip bir¢ok teknolojik unsurlar kiiciilmeye giderek bilakis viicudumuza
kadar yerlesebilecegini bile 6n gorebiliriz. Gliniimiizii yine ele alirsak, sanal mekana
¢ogu seyin taginmasindan sonra en ufak bir sey i¢in bile artik ‘Google’ gibi arama
motorlarina danisir olduk. En uygun fiyath bir seyi almak i¢in bir tusla {irtinler
arasinda karsilastirma yapan bir yapay zekaya iiriinleri sorar olduk. Hatta bircok kisi
is hayatina internet ortaminda pi dedigimiz ana kartlarin {izerinde girmistir ve sanal
marketlerini ya da is yerlerini agmistir. Kisaca teknolojik bilgilerin bagimlist olduk
diyebiliriz. Bu durumu daha da detaylandirmak istersek “bilgisayarlasmis bilgi,
tiretimin temel giicii olmugstur. Tarim is¢isi degil, iiretim degil, asil bilgisayarcidir.
Karar is¢inin degil, ¢ok uluslu sirketindir. Bilgi sanal bir mekan da ag iizerinde
dolasir ve neredeyse bilginin gecerliligi, bu agda edindigi sohrettir. Ticari anlamda
diinya bir AVM'dir. Her sey satilir ve ticari olan her sey bu diinyada sinirlara
takilmadan, kolayca dolasima girer.”’(Simsek, 2016) Sanatin bu asamada kalir bir
yani yoktur. Klasik resmin yerini alabilecek dijital resim i¢in bu teknoloji biiyiik bir
alandir. Ozellik de yaptigimz isi tamtmak ve bilinirliligi artrmak onemlidir.
Biliyoruz ki post-birey bu arzunun viicut bulmus halidir ve birey kisilik olarak
egoizme actir. Bu egoizmini tatmin etmek i¢in en iyi yOntemlerinden birisidir.
Yaptig1 seyi diinyaya bildirmek ve her bilincin biinyesinde yer edinmek onu tatmin
etmektedir. Sanatsal agidan bu disiplinler arasinda farklilik gostermektedir.
“Bilgisayar teknolojisine, sentetik miizigin yarattigi sanatsal imkanlara veya
tiretim  siireglerinin  dijital olarak yodnetilmesine ag¢ik olmayan kisi,
zenginlesmesini saglayabilecek biiyiileyici imkanlara da ac¢ik degil demektir.
"Yapma" beceriyle kurulan iliski tiretken olmayan, yabancilastirici bir iliski
olarak mi devam edecek, yoksa iiretken bir iliskiyle mi sonuglanacak
sorusunun yamti, insani beceriyi "yapma" beceri ugruna feda etmekte olan
insan yazgisindadir. Insani beceri teknolojik ve "yapma" becerinin lehine
tedaviilden kaldirilacak veya post-modern ben odaklilikta oldugu gibi toptan
ikame edilecek olursa, bir¢ok "tahta par¢asi” putperestlik yolunda kullanilacak

demektir. Bu da insamin, ‘ben’ becerilerine daha da fazla yabancilasacag
anlamina gelir.”’ (Funk, 2005)
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Bir yagli boya resminde kullanilan firga tiirlerinden, canvas bezine, tinerine, cilasina
kadar bir¢ok cabayi gerektirmekle beraber, igsin yapimi zaman almakta ve obje ile
aradaki iletisimi ve goz kesmemeniz gerekmektedir. Belirli bir disiplin ile ¢alisarak
pratik yaparak kendi ¢izim teknigini gelistirirler. Pi ana kartinda hazirlanmis bir
yazilim ise gercek hayattaki kullanilan araglarin karsiligini olusturabilecek bir¢ok
Ozellige sahip olabilir hatta sonrasinda o yazilimi giincelleyerek daha
gelistirebilirsiniz. Ayrica ¢izmek istediginiz nesneye birebir gérmenize gerek yoktur.
Firgalarinizi  temizlemek  zorunda  degilsiniz. Dahasi  boyalariniz  asla
bozulmayacaktir. Bu birgok ressam igin bir alternatif ancak gelenekselci ressam
kisilikleri bu durumu reddedebilir. Burada post-bireyin goreceligi 6n plana gikar.
Sanatin1 ister dijitalde isterse ger¢ek yasamda bir forma doniistiirebilir. Sanatci
anlam yiiklemek istedigi eserini istedigi nitelikte iiretebilir. Dolayisiyla sanat¢1 nasil
ifade edecegi tahmini miimkiin degilse, bu anlayisa mensup sanat¢inin eserinde bir
anlam beklememek gerekir. Post-modern sanat eseri, her yoniiyle bitmis bir biitiin
degil, stireklilik halinde ve anlami herkese gore farklidir ve agiktir. Sanat¢inin
izleyiciden beklentisi dogmatik sanat kuramlarindan kendini soyutlayarak, eserin
stireklilik haline katkida bulunmasini ve yeni ¢ikarim yapmasini bekler. Sanat
eserinin gercek bir anlam kazanabilmesi i¢in izleyicinin varligina ihtiya¢ duyar. Bu
sanat eserine bir¢ok cesitli yorum getirecek ve sanat eserini yabancilastirilmis biitiine
iade edecektir. Post-modern sanatgi, eserin anlamina ise izleyicinin ta kendisi
oldugunu sdyleyecektir. Post-modern de her sey olmanin getirisi olarak bu yolla
kendini sanat eserinde aciklar. Sanat eserinin ayna olmasi gibi bir durumdur.
Aynanin 6niinde duran, beliren her sey sanat olabilir!
“Post-modern sanat¢: veya yazar, felsefecinin konumundadir. Yazdigi metin,
tirettigi ¢alisma ilke olarak daha onceden yerlesmis kurallar tarafindan
yvonetilemez, benzer kategorilerin metne ya da c¢alismaya uygulanmasiyla
belirleyici bir yargiya gére yargilanamazlar. Bu kurallar ve kategoriler sanat
yvapitimin kendisi i¢in aradigi kural ve kategorilerdir. O zaman yazar ve
sanat¢i, yapilacak olmakta olamin kurallarimi formiile etmek icin kuralsiz
calismaktadir. Béylece c¢alisma ve metnin bir olayin karakterlerine sahip
olmasi olgusu dogar. Boylece onlar daima yazarlart igin geg¢ gelecekler, veya
ayni Olgiide olmak iizere, gerceklesmeleri (mise en oeuvre) daima hemen
baslayacaktir. Post-modern, gelecegin (post) evvelkiligi (modo) paradoksuna

gore anlasilmak zorunda kalacaktir.’” (Bauman, Modemlik ve Miiphemlik,
2003)
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Ronesans yani ‘yeniden dogus’ ve Reform ‘yenilenme’ hareketi ¢aglarin agilmasina
ve kapanmasina neden olan iki giictiir. Sanat tarihi derslerimizden 6grendiklerimizle
bu iki giiciin ana damarlarim siralayabiliriz. Oncelikle bilimin, ilerlemenin ve aklin
olmadig1 yerde insanoglunu yok olmaya mahkum etmistir. Ust akla, rasyonellige ve
evren dogasina, gordiikleri gercekleri dogru kabul etmektedirler. Sanatin bir
toplulugun ilerledigini gosteren bir olgu olarak vermektedir. Hiimanistligi ve
toplumun 6nceligi olarak bireyi belirlemesidir. Estetizm anlayisinin sadece giizelden
ibaret olmadigini gostermesidir. Bizde post-modernin Roénesans’1 olarak yenidiinya
diizeninde sanatin ve sanat¢inin, {iretilen sanat eserini ele alarak ne anlama geldigini
idrak ederek vermeye calistik. Modern sanat eserleri, kiibizm, fiitiirizm, siirrealizm
gibi gelecekei sanat akimlari, yeni diinya diizenine ait sanatin olugsmasi i¢in basamak
olmustur. Post-modern sanat, psikiyatrinin, psikanalizin, felsefenin ve 21. Yiizyil
sanatinin dijital resmine ve teknolojisine yansimis halidir. 21. Yiizyil sanati,
insanligin var oldugu ilk zamandan itibaren yasamin i¢inde matematik, doga, temel
bilimler, dil bilimleri ve teknolojideki gelismeler ile beraber biiylimiis ve gelismis
halinin son siiper akilli toplumunun {iriintidiir. Anlatilarin 1s18inda her dénemin kendi
icinde bir geriye doniisli vardir. Modern dénemin iginde bir zaman boslugu yaratan
post-modern dongiisii bitmeyen bir geriye doniis ayni zamanda bir ileriye gidis
agmustir. Post-modern’i enigmatik ¢ag dnermesi olarak gostermistir. Cilinkii felsefeyi
temel alan bir olgular diinyas: {izerine insa edilmis bir sanatin anlatisin
gerceklestirdik. Genel konu biitiinliigii dahilinde bir bilim insan1 Dr. Umit Saymn
izlenimi ile objektif ve 6znel degerlendirme iginde;
“Soyut diisiincenin ifadesi 6nemli hale gelmistir. Felsefe ve resimlerle felsefe
vapmak eseri, alict ile biitiinlestirmistir. Bilimdeki ve teknolojik ilerlemeler
ile resimlerde ifade yontemi geligmistir. Disiplinler arasi gelismeleri ve
olgulart sanat yontemi ile tablo ya da dijital de ifade etme yerini aldigin
gostermigtir. Post-bireyleri ve toplumun kendi i¢selini elestirmesi ve insan
psikolojisini ele alip, insan psikolojisinin olumlu ve olumsuz yanlarini
elestirmesidir. Politika yontemlerini, sosyal diizeni, diinyayr i¢sel bakus
agilarina gore yorumlamak ve elestirmeleri. Insan varliginin evrendeki ve
kendi toplumlarindaki yerini felsefi acidan irdelemesidir. Cinsel 6zgiirliigii,
insan cinselligini, biling disini, kolektif bilin¢altini  felsefi olarak

anlamlandirmayr istemistir. Diger disiplinlerden yola ¢ikarak olusturdugu
veni akimlarla ger¢ekligi asmaya ¢aligmistir.”’(Saym,2021)

Yeni olan her seye diiskiinliik ve tiiketme aligkanligi da kazanmistir. Tiiketmek ic¢in

tireten bilgi toplumu anlami da kazandirir. Kendini yeniden programlayan birey,
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post-modern sanatini da yeniden anlamlandirmis ve programlamistir. Sanatcilar,
2050’nin sanatinin bir temelini atarlar. ‘21. Yiizyilin sanat’, insanligin bagka bir

evrene gecisinin anahtar1 olacaktir.
2.2. Post-Modern Kimligin Temel Olarak Dijital Sanata Yansiyan Ozellikleri

Onceki metinlerimizde post modern kimligi detaylica isledigimiz ve
temellendirdigimiz haliyle sorgulayip, dijitalin post-modern konumunu acikliga
kavusturmaliyiz. Kisaca Modern ve Post-modern siire¢lerinin birbirinden beslendigi
ve ayristiritlamaz olmasi 6n planda. Birbiriyle baglantili bir algoritma gibi, Modern
stirecin edinim bilgileri ve deneyimleri olmasa, post-modern siirecteki kavramlara
ulagsmak, gercekligi tanimlamak pek miimkiin degildir. Diger faktorleri de ele
aldigimiz da sanayinin gelisimi, fotografin bulunmasi, hizin giiclinii kesfetmeleri de
etkilemistir. Gelisim siirecinin etkileri post-modern kimlige kazandirdigi kavramlar
arasinda 6zerklik, 6znellik ve bagimsizlik i¢gilidiisli temel olusturur.
“Tipik post-modem diinya gériisii, ilke olarak, her biri gorece ozerk pratikler
dizisi tarafindan iiretilen simirsiz sayida diizen modeli oldugunu one siirer.
Diizen bu pratiklerden once gelmez, dolayisiyla onlarin gegerliliginin distan
olciisti olamaz. Bir¢ok diizen modelinden her biri yalnizca onu gegerli kilan
pratikler ¢ercevesinde anlamlidir. Her bir durumda, gegerliligin saptanmasi
belli bir gelenek kapsaminda gelistirilen olgiitleri devreye sokar; bunlar, bir

"anlamlar toplulugunun aliskanliklart ve inanglart savunulur ve baska
mesruluk sinamalarina izin vermezler.”” (Bauman, Modemlik ve Miiphemlik,

2003).””
Sanat¢1 agisindan ele aldigimizda, modern siiregteki gibi nesnel bir yargida
bulunmaniz gereksizdir. Ciinkii sanat¢inin izlenimi, edinimi ve kendi olusturdugu
kavramlar ve gercekler icinde yargilamaniz gerekmektedir. Post-modern siirecin
getirdigi bireysellik bir acidan da bdyledir. Herkesin varligim1 kabul edebilir, ona
sayg1 duyabilir ve hatta kendi ¢emberinizde ki sizin 6zgiirliik alanin1 agmadig siirece
onu hem var ayn1 zamanda yok sayabilirsiniz. Bu sizin olusturdugunuz kavramsal
kurallardan ibarettir. Daha anlasilir bir 6rnek olarak toplumun can damart olan
escinsellikten o6rnek verebiliriz. Escinsel bir kimlige saygi duymak ve onu o sekilde
kabullenmek veya kabullenmemek dahilin de o kisiye miidahale etmemek bir post-
modern siiregtir. Ancak modern diisiincede bu bir dinsel temadan veya toplum
kurallarindan yola ¢ikarilarak ve diizeltilmesi gereken bir dogmatik bir diisiince de
yargilanir. Yargilanir kelimesini kullanmaktan kastim, bir sistemin olusturdugu

gelenek, gorenek, dil, din ve toplum {itopyasinda i¢inde kullanilan nesnel bir kelime
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olmasidir. Bir baska deyisle “Geleneksel toplumlarda kimlik, biitiinliiklii, sabit ve
genellikle tekil bir nitelik arzederken 6zellikle modernlesme siireciyle baslayan ve
postmodernite tartismalariyla birlikte bu biitiinliikli, sabit ve tekil kimliklerin yerini
giderek parcali, degisken, ¢oklu ve esnek kimlikler almaya baglamistir.”’(Giiven,
2015). Post-modernistlerin amaci; bunun, mevcut diizeni siirdiirmekle, insanlik i¢in
yeni ve daha iyi bir diizen yaratmakla veya teoriler (vaatler) olusturmakla ilgisi
yoktur, ancak anti-federalist olma egiliminde olan mevcut teorileri yok ederek kaos
yaratmak. Post-modernizmin Onerebilecegi bir ¢6ziim yolu yoktur, zaten boyle bir
kaygis1 da yoktur. Post-modern siirecteki kimliklerin temel gayesi kendi
benlikleridir. Coziim odakli bir durumu olsa bile bunu goniil rahatlatmak igin
yaparlar. Ornek olarak sokakta yasayan birine yardimci olma potansiyeliniz yiiksek
olsa bile, i¢ rahatlama i¢cin ona bir varliginizdan miktar verebilirsiniz, O kisiyi
kurtarma odakli degildir. Kisa siireli bir ¢oziimdiir. Kisiler herkesin esit yapida
oldugunu varsayarlar ve eger ben yapabiliyorsam o da yapabilir diisiincesinin
olusturdugu bir ¢ogunlugunda var olmaktadir. Kisinin kendisini kurtarmasi
beklenmektedir. Nasil kendi kurallar1 ve diizleminde yargilaniyorsa o kisi, diger
olgularda da ayni sistem islemektedir.
“Sanat anlaminda da ortaya koyulan isler giiniimiizde bir konuyu veya durumu
kurtarmak i¢in yapilmamaktadir. Genel anlamda kisinin once sanatla bir
problemi olup olmadigi sorgulamir veya kisinin kendi problemlerinin sanata
yansimasiyla ve de iirettigiyle ele alimir. En biiyiik zorluk, post-modern
benmerkezcilik ile iiretken bir karakter yoneliminin ozerkligi arasinda ayrim
vapmaya ¢alisirken ortaya c¢ikar. Her ikisi de onemlidir: ozgiir ve
kendiliginden ozsayg ve etkilenmemis kendi kaderini tayin etme. Ikisi arasinda
bariz bir fark vardir. Bir fark: eger iiretken bir insan ozerkliginin farkindadur,
yvani kendini iceriden tamimlar, yani kendi varliginin, gii¢lerinin, duygularinin
ve ihtiyaglarimin farkinda olarak kendini tanimlar. Kendinin ve kimligin bir
pargast olarak var olan biricikligim nedeniyle, baska bir ben tarafindan
degistirilemeyecek kadar yalmzim. Iginden insa edilen ozerkligi elde
edebilirse, Bagskalarimin gereksinimleri ve beklentileri ozerkligini tehdit
etmeyecektir. Post-modern benlik-merkezli karakter muhtemelen ozerklik
tamimindan kacmaz ve ozerklik tal_a_zmmdan sapmaz, ¢linkii onun icin o6zguirliik
ve kendiligindenlik demektir Ozerklik, kurallar ve icerik gercekligin

yvaratilmasiyla elde edilir ve Oxen onu benim igin her seferinde yeniden
yaratir.”’ (Funk, 2005).

Giizel ve ¢irkin sorgulamalar1 tamamen kisisel goriislere kalmistir. Soyut bu anlamda
20. ve 21. Yiizyilda en cok on plana ¢ikan bir kavram olmustur. Ancak post-

modernlesmis soyut kavrami ise daha teknik ve bilimseldir “Post-modern, modemin
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icerisinde sunulamayani, sunmay1 kendisinde ileri gotiiren olacaktir: giizel bi¢imlerin
tesellisini ve elde edilemez olanin kolektif nostaljisini paylasmay1 miimkiin kilan bir
zevk uzlagimini inkar edecektir; bunlardan hoslanmak ic¢in degil, sunulamayanin
giicle bir anlamin1 veren yeni sunumlamalari arastiracaktir.”’(Lyotard, 1997) Bilginin
on plana ciktig1, ne yaptifindan ¢ok neden yaptiginin pesinde olan salt bilgiye
ulagmanin pesindedir. 21. Yiizyilda paradan sonra en ¢ok degerli olan sey bilgidir.
Bilimselin ve tekniginin nedenlerini anlama stireci kendini ortaya koyar.
“Post-modern bilimsel bilginin en ¢arpici ézelliginin, kendisini gecerli kilan
kurallar iizerindeki soylemin (agik¢a) bilimsel bilgiye ickin oldugunu
belirtmigtim.18.-19. yiizyihn  sonunda, mesrulugun bir kaybr ve felsefi
"pragmatizme” ya da mantiksal pozitivizme bir diisiis olarak diistiniilen,
bilimsel soylemin icerisindeki yasa olarak konulan onermelerin gegerli
kilinmast soylemini de icererek bilimin tekrar ayaga kalktigi bir donemdir
yvalnizea. Gordiigiimiiz gibi, bu icerme basit bir islem olmayip, son derece

ciddiye alinan "paradokslara" ve gercekte bilginin tabiatindaki degismeler
olan, bilginin alam iizerindeki "sumirlamalara” yol a¢maktadir.”’(Lyotard,

1997)
Sinirlamalar ulasilamayan bilgiler olarak, deneyim edilemeyen ve varsayimlardan
ibaret olandir. Felsefi olarak yaklasmak bu anlamda insan kavramina doniip bakmay1
ve kendi gercekligini anlamalar1 gerekir. Literatiirde ki fiziksel gercekler haricinde,
diisiince ve yapisinin olusturdugu soyut kavrama, bilginin doniisiimiinde ortaya ¢ikan
islerler somut hale getirirler. Dolayisiyla salt bilgi, kisinin ulagmasi gereken ilk
noktadir. Post-modern toplum bu agidan salt bilgiye a¢ ve yeniden var edebilmek,
kesfedebilmek i¢in her tiirlii mental kosullar dahil faydalanmaktadir. Bu mental
alanlar toplumun olusturdugu kimlik ve kiiltiir kavramlaridir.

(...) Kvale (1992) post-modern toplumu modern toplumdan aywran 3 temel

Jarktan soz eder. Ilk olarak post-modenizm sanat, mimari ve edebi degerlerin

vurgulandig kiiltiirel bir degisime sahiptir. Ikinci olarak post-modernizm hizli

teknolojik degisimler ve artan se¢eneklerden olusur. Son olarak post-modernist

epistemoloji objektif ve dogrudan goézlenebilen mutlak gercegi reddederek

ortama bagl, dinamik ve degisken bir diisiince tarzindan olusur.” (Ozgiingdr
& Kapikiran, 2016)’

Dogmatik diisiince yapisi post-modern toplumda bitmistir. Toplum kavramini ele
aldigimizda da “’Toplum bir sdylemin evrenidir. Soylem buyrukculuk, diglama ve
az-bulunurluk ilkelerine sahiptir.”> (Aktaran:(Mongiti, 2014)/Foucault,1987).
Toplumlar; siyasi, 1rk, din, dil ve 1rk olarak farkli faktorlere de bagli olmakla birlikte

bireylerin belirledigi ortak kurallar {izerinde bir araya gelir. Bu diinyada literatiir de
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hemen hemen her iilkede boyle islemektedir. Giiniimiiz iilkelerinde ele aldigimiz
bilgi c¢ag1 da toplumlarin gelisim silirecini etkilemistir. Bunun beraberinde
kiiresellesmeyi getirmistir.

“Kiiresellesmenin sonucunda deger, pratik ve anlayis tarzlar belli toplumlara 6zgii
olmanin otesine geg¢mis olan, kimlik gelisimi, bireyin icinde dogup biiyiidiigii
kiiltiiriin etkilerinin otesinde deniz ve kitalarla simirsiz diger iilkelerin kiiltiirel
ogelerini de iceren ‘global’ bir ortam icerisinde olusmak zorunda kalmistir. Bu
anlamda kimlik gelisimi iginde bulunulan kiiltiiriin otesinde 20.yiizyilimin ortak
etkileri (demokrasi, kiiresel isinmanin beraberinde getirdigi ekolojik farkindalik,

bilgisayar ve uzay teknolojisinin etkileri) gibi pek ¢ok global etkilere maruz
kalmaktadir.”” (Ozglingor & Kapikiran, 2016)

Kiiresel etki bir anlamda bireyin kendi benliginin ve egosunun diga vurumu olarak
diisiinebiliriz. Ornekle, herkes sizin gibi diisiinebilir, hareket edebilir. Kendi
olusturdugunuz kurallar ve silire¢ bir baskas: tarafindan yapilabilir ve uzay
teknolojisinin yakin bir evresinde oldugumuz i¢in bunu paylasabilir. Bunun
sonucunda kiiresellesmenin 6ziinde bireyin yani post-modern kimligin kendisi yatar.

“Post-modern kimligi anlamak agisindan daha da saglamlastirmak adina
Postmodernizmde kimlik, sinirlart asan bir akigkanlk sunan sonsuz, ekstra boyutlu
bir alana doniistiiriiliir. Kimlik, olduk¢a daginik, ge¢isli ve ¢ok yonlii bir yapt olarak
ifade edilir. Sosyal kosullarin gelisiminde belirsizlik, cesitlilik, heterojenlik,
karmagiklik, gorelilik ve parcalanma kavramlar: hakimdir. Su anda popiiler kimlik

soylemi  heterojenlige ve farkliliga  sahiptir.’’(Aktaran: (Giiven, 2015)
Karaduman,2010)

Post-modern kimlik, uzay ¢agimin vermis oldugu sahte ve gergek arasinda farki
algilamaya ¢alisirken kendi i¢indeki bulundugu gergekliginin degisebilir oldugunun
gormiistiir. Kaygan zeminden kasit budur. Artik mekanin uzamsal ele alinis1 bize
daha yukariya ¢ikmamiz gerektigini vurguluyor. Uzay teknolojilerinin gelistigi bu
donemde post-modern kimligin artik insan formunda ¢ikip verilere ve algoritmalara

yerlestigi bir donemin parcasidir. Degisebilir, Siireklidir, Teknolojiktir.

Dijital sanatin bu kimlik ¢ercevesinde gelisim gostermesini saglayan etmenleri,
yapay zeka sanatinda ve dijital sanatta ele almaktadir. Post-bireyin kendini
gerceklestirme asamasinda beseri bilimlerin ve teknolojinin tuzu biberi olarak sanati
da dahil etmis, lezzetini artirmistir. Neri Oxman,
“Kreps yaratma déngiisiinde aslinda dijital sanatin ve teknolojinin tarifini de
vermistir. Bilimin rolii, etrafimizdaki diinyayr aciklamak ve tahmin etmektir;
bilgiyi, bilgiye doniistiirmektir. Miihendisligin rolii, bilimsel bilgiyi deneysel

problemlere ¢oziimler gelistirmek i¢in uygulamaktir, bilgiyi faydaya
doniistiiriir. Tasarimin rolii, somut ¢oziim ornekleri tiretmek, iglevselligi en

35



list diizeye ¢ikarmak ve insan deneyimini gelistirmek; faydalart davranisa
doniistiirmektir. Sanatin rolii, insan davranisint sorgulamak ve ¢evremizdeki
diinya hakkinda farkindalik yaratmaktir, KCC'yi bilimsel alanda tetikleyen

verileri yeniden sunarak, davramisi yeni bir bilgi anlayisina doniistiiriir.”
(Oxman, 2021)

Bu dongiiniin altinda toplanan toplum 5.0’1n, insani merkeze koyma ve yasam
kalitesinin siirdiirebilirligini, teknolojik birlesmeyle beraber sistem sosyal, ekonomik
ve sanatla bagdastirmiglardir. Sosyal boyutu, firsat esitligi, esit kazanmak, etik
davraniglar gibi 6nemli konulardan yola ¢ikarak sanat¢i yansitma bigimini araci
olarak kullanmistir. Derin 6grenme zekalarinin gelisimiyle, sanatg1 yapitsiz sanatlara
yonelmistir. Yapay zekanin katkisinin, sanata bakis agis1 kazandirmistir. Dijital
sanatin yansimasi yapay zekalar, sanatgiya arti kazandirmis, onlara yeni diinya
diizeninde iletisim kurulabilecek yeni dallar sunmustur. Birgok yeni sanat
kavraminin da beraberinde siirliklendigi bir donemin pargasidir. Post-modern donem,
sanat¢1 icin interneti, artirilmis gercekligi, uzaysal mekani, endiistri 4.0’1, sanatci
5.0’1, Non Fungible Token (Degistirilemez jeton)’u, kodlar1 ve teknolojinin tekillik
anlayisint giincellemistir. Algoritma diinyasinda sanatg¢i artik toplum 5.0 eteginde,
teknoloji ile harmanlasmis yar1 cyborg bir tasarimcidir. Elimiz, kulagimiz, géziimiiz
hatta zihnimiz yar1 yapay zekanin altinda gelisen bir diinyada tasarim yapar hale
gelmistir. Bundan 25 y1l sonraki sanat, artik gorebildigimiz, duyabildigimiz bir varlik
disina ¢ikacak ve sadece onu hissedecegiz. Post-model ile temellendirdigimiz bu
dijital sanati, alfa kusagimin sanata bakis acilar1 ile yeniden olusturacak ve
dontistiirecegiz. Bu agiklamalar beraberinde dijitalin gelisim asamalarimi  ve

sanat¢inin konumunu diger konu basliklarinda deginilecektir.
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Resim 2.1. Neri Oxman, 2017, Krebs Cycle Of Creativity 830x754cm, Jpeg.
2.3. Dijital Sanat Nedir?

Biz insanoglunun yaratiminda bulunan dogal bilesenler gibi teknolojinin de
beserilerin olusturdugu elementler arasinda sanat daima yerini koruyor. Teknolojinin
getirdigi dijitale ve dijitallesmeye dikkat ¢ekmeliyiz. Bu iki kavramin birbirinin
aynis1 gibi goziikse de farkli gorevleri vardir. Dijital kavram olarak akliniza gelen
herhangi bir verinin, elektronik araglar yardimiyla sayisallastirilmasidir. Dijitallesme

ise bu sayilsa kavramlari giindelik yasamimizdaki her seyi bu verilere aktarmaktir.

Dijitallesme bilisimi 17.ylizyilda Leibniz gibi matematikciler ya da filozoflarin kesfi
ile kaleme alinmustir. Ikili sayil1 sistemi, (1) ve (0) yontemi ile 18. ve 19. yiizyilda
mekanik hesaplamalar esliginde, bu ikili say1 sistemlerine elektrikle beraber veri
yiiklemeye basladilar. (1) ve (0) sayilarinin temsil ettigi o veri lizerinde varlig1 ve

yoklugudur.

“1947°de bilim adamlar: tarafindan yari iletken silisyum tabanli bir
transistor iiretilmigti. 1948°de Claude Shannon yayimladigi ‘lletigimin
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Matematik Teorisi’ adli makale bu calismalarin tamaminin  temelini
olusturmugstu. 1965 yilinda ise bu teknoloji ikiye katlanacak bir hal aldi ve
silisyum tabanli yari iletken transistorler, mikrogiplere doniismiisii. Oda
biiyiikliigiinde ki bilgisayarlardan, daha ¢ok kiigiiltiilmiis mekanizmalara ve
1981 de kisisellestirilmis bilgisayarlarin doniisiimiiyle gegis yaptik. 90l
villarda diinyadaki hemen herkesin kullanimina da a¢ildi. Milenyum ¢agina
giriste hizla ilerleyen teknoloji is kollarina yerlesti ardindan, 2004 yilindan
sonra Facebook, YouTube ve Wikipedia gibi internet siteleri
olusturulmustu.’” (Aksu, 2019)

Cep telefonlar1 da bu siirecte, bilgisayar gibi kiiciilmeye gitmistir. Bu soysal siteler
zamanla kii¢iikk cep telefonlarimiza kadar girdi. Bugiin yapay zeka’nin %90’n1
olusturdugu akilli telefonlarimiz ve kendi kendine gelisim gosterebilen, ileri
yiizyillarda biling kazanabilecek nesnelerin interneti gibi algoritmalar ile devam
edecektir. Ornekle, 2016 yilinda Google Deep Mind Alphago adl1 algoritmasi, resim
yapabiliyor ve oyun sirasinda oynadigi insanin temel hareketlerinin analizi yapip onu
yenebiliyordu. Diinyadaki en iyi sanal oyunculardan birisi bu algoritmaya
yenilmistir. Bu yenilgi dijital krizi getirir mi bilemeyiz ancak Endiistri 0.4
toplumunun temeli sadece dijitallesmeye yonelik oldugu icin, gilinlimiizde bile
karanlik fabrikalar1 geligini izlemekteyiz. Post-birey sadece tiiketmekteydi,
iretimden tamamen cekilisi bu karanlik fabrikalar ile tamamlanacaktir. Karanlik
fabrikalarda calisan robotlar, acikmaz, susamaz, 151k ihtiyac1 duymaz ve dahasi
yorulmazlar. 7/24 bir iiretimden bahsediyoruz. Elbette ki bu biiyiik krize sebep olur
mu tartisilir bir noktada. Bunun disinda Sanal gergeklik ve artirilmis gergeklikler ile
onlarin algisinin, mekanimizin degismesi buna ornektir. Gergeklikte sanat yapmak
ile sanal mecrada sanat yapmanin bir farkinin kalmadigir 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
teknolojinin giidiimiinde reform olan sanat da kendi koca akimlarini yikmis bagka
bakis acist gelistirmistir. Bu baglamda Sanal Sanati bize biiyiik baslangiclar i¢in
verdigini dijitallesmedir. Sanat¢ilar bu teknoloji ortaminda eserlerini liretmeye hatta
bu teknoloji ile yaptig1 islere bagkalarinin ulasiminda saglamaktadir. Behance gibi
uygulamalar, yaptiginiz eserleri sergilemek icin size portfdy olusturmaniz igin
licretsiz secenek sunar. Bu baglamda dijital sanatin 6n goriilmez gelisimini ele
alabiliriz. Sanal Sanat/ Dijital Sanat (Virtual Art / Digital Art) teknoloji anlaminda
1980’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan sanat bigimi ve uygulamalaridir. Sanal ortamin
ortaya ¢ikmasi bu sanati dogurmustur.

“(...) Sanal, gercekte var olmayan ama ayni zamanda gercekligin simiilasyonu
olandir. Sanatsal anlamda ise sanal gerceklikle entegre olmus ¢cagdas teknoloji
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destekli sanat uygulamalart ile giindeme gelir. (Tugal, 2018)°’ Bilgisayarin ve
sanal sanatin geligimiyle ortaya ¢ikan teknolojik merakin sonuglart arasinda
kinetik sanat, 151tk sanati, video sanati gibi ve Tansel Tiirkdogan nun kitabinda
da degindigi gibi sanatin yeni medyumlar: olan internet (net) sanati,
multimedya sanati, dijital sanat, etkilesimli sanat ( interactive art) ve yeni
medya sanati yerini aldi.”’(Tiirkdogan, 2014)

Son olarak giindemde olan yapay zeka sanati da yeni kesfediliyordu. Bu kesfi
sindirmemiz ve agmalar1 gerekiyordu. Yapay zeka sanatinin ileri giidimiinde olusan
fazlasiyla yeni sanat tiirevleri mevcut ve bunlarin ilerisine hakim olmalar1 gerektigi.
Yapay zeka sanat1 da biz post modern kisilikleri sorgulamalarina neden oluyor ¢iinkii
151811 ve elektro manyetik bir aracin, insan gibi sanatsal kavramlar yaratmasi, onlarin
ne olduguna bakmasi ve ice donmeleri gerektigini anlatryor. Oncelik olarak sanal
ortama ‘’kinetik sanat’’ temel olusturdugu i¢in aktarilmalidir.
“Elektrigin ve elektrik 1s1g1min sanatta kullanimina iliskin 6rnekler “’Kinetik
Sanat’’ yapitlarinda gozlemlenir. (...) Kinetik Art konusunda arastirmalar
vapan Frank Popper (1918) yiiksek teknoloji ve sanat iliskisinin bagslangi¢
noktasimin Lumino Kinetik Art oldugunu one siirmektedir. (...) Sanat artik
uzam ve zamanda duragan degil, elektrikle canlanan, geleneksel olarak
vapilandirilan sanat eserlerindeki ¢erceveden, zeminden kurtulan bir bicime
doniigmiistiir. Sanat izleyicilerin bulundugu ortamda var olabilir, dolasabilir,
cesitli bicimlere doniisebilir olmustur. Hayal edilmesi, var edilmesi, deneyim

olarak ii¢ boyut disina ¢ikmis dordiincii boyutu, zamani da igine almistir.”

(Tugal, 2018)
Bu tam olarak teknolojinin onlari neyin igine siiriikledigini gosteriyor. Zaman
kavramin1 degistirmek, durdurmak veya miidahale edilebilir olmasi, sanatc¢idan
ziyade izleyici veya alicty1 etkiliyor. Gergekligi sorgulamaya neden olmustur.
Gilinliimiizde sanat boyutunun uzay gibi bir boslugun i¢inde bulundugu ve bunu
ortaya cikarmak icin 1181 yani elektronik baglantilart kullaniyorlar. Bu bana
Leonardo Da Vincinin genel anlayisi ile desteklenebilir. Bir ressam, resim yapmaya
tuvali tamamen siyaha boyayarak baslamalidir. Ciinkii 151k vurana kadar, dogada her
sey karanliktir. Yani onlara diisen sanaldaki kara kutunun sirrin1 ¢6zmektir. Tek
silahlar1 ise 151k yerine veridir. O vakit diger teknolojik kavram olan 1s1k sanat1 ile
ilgili tim teorik arastirma ve deneyler, sanat¢inin 1sik algisini degistirmis ve
eserlerine yansimistir. Isigin parcaciklar ve dalgalar seklinde yayilmas: ile ilgili
teoriler, yapilan deneyler, ses iizerine teorik arastirmalar, yonetim ve arastirma
psikolojisinin teorilestirilmesi 20. yiizyili sekillendiren temel degerlerden bazilaridir.

Teknolojinin getirmis oldugu yeni deneyimler bu iki sanat tiiriinde kendini ortaya
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koymustur. Soyut kavraminin gelistigi ve gercekligi sorgulamaya iten bir olgunun
icinde dogmus olmak, daha ¢ok kendimizi ve degisen diinyayr anlamamiz
gerektigine yoneltiyor. Kendi i¢imizdeki kara kutuyu bulmak anlamak ve ona 151k
tutmak da, sanal sanatin post-modern kisiliklere 6gretisi temelde budur. Bu yonelme,
hayat kavraminin gergekligini veya simiilasyonundan 6grendigimiz ve kesfettigimiz
olgularinin ne kadarini dijital sanata yansitabilir veya yansitilanlar ne 6lgiide onlar
hakikate gotiirmeli? Sorularina cevap aramalar1 ve diistinmeleri gereken ana
konulardan birisidir. Bu baglamda dijital sanatin, elektrikle olan iliskisi, veriler ile
kendini ifade etmesi onlarin diinyadaki gergeklik algilart ile celismektedir. Bir
elmay1, yagliboya tuvale aktariminda kullandiklari renkler ve boyalar hatta gegirme
yontemleri tamaminin karsiligi, dijitalde sayilarin olusturdugu, anlamsiz olan sayisal
dizilimdir. Bu dijital sanatin dili, gorsel olarak bizim gercekligi yansitsa da aslinda
6zde ne oldugunu farkindadirlar. Orneklendirme iizerinde biz insan viicudunun bir
gorsel yansima olarak alirlar, ruhumuz ise dijital bir veridir. Géremezler ve bir
karsihigi yoktur ancak sonsuzdur. Yaptiklar: sanat eserlerinde ayni sekilde dijitalde
bir goriintiisii vardir. Ancak ruhu, uzaysal dilimde ve sayisal olarak sonsuzdur.
Estetik anlayislarmin degismesi ile ilgili veridir. Dijital, giizel olana ve estetige
miidahale etmektir. Altin orana gore beynimizde ki giizellik algisi, sayisal bir veri
diziliminde tam tersi bir etki yaratabilir. Teknik agidan, dijital insanligin goreceli
giizellik algilayisinm1 6grenebilir ancak 6zlinde asla barindirmaz. (1) ve (0) olarak
gordiigii bir nesne igin hicbir estetik ifade etmez. Bu acidan diisiiniirsek Dijital sanat
aslinda sonsuz olan bir hi¢ sanattir. Yansimasi olmayan ama varliginin farkinda
oldugumuz olgular yerini alir. Histerik bir halin doniisiimii olarak dijital sanati

yeniden yorumlayabiliriz. Buna 6rneklendirme adina

Sanat¢1 ve akademisyen Selcuk Artut’un 2017 de, Martin Heidegger’in ‘varlik ve
zaman’ metninden esinlenerek yaptig1 ‘Degisken’ adli eser, “’(...) makine 6grenme
altyapisi ile gelistirilen bir yazilima o6gretilmistir ve bu yazilim izleyicinin her
defasinda sistem ile etkilesime ge¢mesi ile birlikte rastgelesel bir bigimde yeni bir
eser bashig1 tiretmekte ve jeneratif olarak makine 6grenmeyi kullanarak yeni bir

kavramsal metin tiretmektedir.”” (Aksu, 2019)

Yaratimi, dijitallesme ile ele alirsak, bilgisayar1 bir aparat olarak gormeliyiz.

Yazilimlar olusturdugu algoritmalar ile bize verilen bos sayisal tuvali, nesnelerin
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interneti ortamindan se¢ecegimiz her hangi bir obje ile resim yaparak o bos tuvali
doldurabiliriz. “Yaratic1 programlama eylemi 6zelinde i¢ i¢e gegerek sanatginin sanat
ugrasinda silueti zor fark edilen bir aparata doniismektedir’” (Arslan, 2021) Sanatg1
ve bilgisayar aymi veri dilini kullanarak iiretebilir ve sergileyebilir. Sanat¢inin
teknolojik tiretimde bulundugu araglar ile kendi i¢inde yansitmak istedigi olgu ile
timleyerek, teknolojik aparatlar kullanarak farkliligini ortaya koymaktadir. Bu
opsiyonda, teknolojik sanat¢1, sanatsal olarak diger unsurlara gére 6n plana ¢ikmistir.
Ciinkii sanat¢1 vermek istedigini teknolojik aparatina yansitmaktadir, aparat ise buna
farkli edinimler koyarak, sanat¢inin da beklemedigi farkli bir sonug ¢ikarir. Bu sonug
¢ogu zaman sanat¢inin vermek istediginden daha ileri diizeyde oldugu igin, kabul
edilirligi yiiksektir. Yapay algoritma, sizden bir adim Oncesini planlar ve sonrasini
diisiiniir. Bu birlikten sanatc1 haz almaktadir. Cilinkii kendi alaninda yarattig1 farklilik
onu, pos-modern toplumda da bir adim One atacaktir. Dolayisiyla dijitallesmenin
sanat anlaminda Oneminin ne kadar biiyiik oldugunu ispatlamak gayemizdir. Bu
bilisim dalgasinin ortasinda gelisen sanat ortalama 60-70 yillik bir siirecte degisime
ugrayacagi diisiiniilmektedir. En net haliyle 2040 ile 2050 yillar1 arasinda bildigimiz
sanat, sanat olmayacaktir. Dijitallesmenin Onemini burada devreye giriyor. Bu
Oongordiigiimiiz tarihler i¢in Endiistri 4.0’la baslayan bilgi toplumunun yerini Toplum
5.0 yani siiper akilli bilgi toplumu yerini alacaktir.21. Yiizyilda ki herkesin
etkilenecegi ve nasibini alacagi bir donem olacaktir. Akademik yasamimizda bizim
egitecegimiz alfa gocuklarin yiizyili olacak. Oyle ki egitim acisindan dijital
gelisimimiz ¢ok yiikselecek ki, alfa cocuklarin derse ¢alisma ve pratik yapma ihtiyaci
olmayacaktir. Aksine onlar bu bilgiyi kendilerine depolayacaktir. Bilgi hap degil ki
atasin derler, artik bir haptan &te, bir 151k bir veri ile insan beynine aktarimi
gerceklesecektir. Bu baglamda sanatin pratiklerinin gelisecegi ve alfa ¢ocuklarin
buna yeni soluk getirecegini tahmin edebiliriz. Suan asama olarak ulasilmaz olarak
gordiiglimiiz biiyiik tiniversiteler de dahil olmak iizere, internet {izerinden egitim alip
mezun olabilirsiniz. Utopik konusmalarinda barmdirdigi bu dijital sanat, sadece
kendi i¢indeki iitopiklerin tamamin1 ger¢eklestirdigini diisiiniirsek, bu fikirlerin ¢okta
uzak olmadigini sOyleyebiliriz. Kusaklar arasi dijitallesmenin farkini vurgulamak
gerektigi icin 80’ler sonrasi diinyaya gelen ‘Y’ kusagi daha yasanabilir bir diinya
i¢in, karamsarlik yerine, miicadeleyi sectigi i¢in, 2000’lerden sonra dogan ‘Z’ kusagi

bu miicadeleyi daha gerceke¢i yapacak ve gerceklestireceklerdir.

41



2.3.1. Dijital Sanatin Ekolojisi

Ekoloji, kelimesinin anlamini inceledigimizde, Fransizcadan dilimize yansiyan ve
anlam olarak da ¢evrebilimi karsiligini alir. Doga bilimlerine ekoloji denilmekte olup
tiim canlilarin birbirleri ve g¢evreleri ile olan iliskilerini incelemektedir. Basta insan
olmak iizere yeryiiziinde bulunan biitlin hayvanlar ve bitkiler, canlilar smnifina
girmektedir. Diinyadaki tiim canlilarin birbirleri ile ve ¢evreleri ile olan iligkilerini
inceleyen bilim dalidir. EKolojinin amaci canlilarin uygun ortam kosullari igerisinde
yasayabilmelerini saglamaktir. Canlilar i¢in ortak ihtiya¢ olan unsurlarla ilgilenen bir
bilim dalidir. Dogadaki tiim canlilar ekosistemin bir pargasidir ve doganin kendi
icinde bir dengesi vardir. Ekolojik yasam ise bu dengeyi bozmadan, dogal yasami
miimkiin oldugunca koruyarak ¢evreye saygili sekilde siirdiiriilen hayat tarzi olarak
tanimlanabilir. Anatomi, bitki beslenmesi, fizik, fizyoloji, cografya, kimya, jeoloji,
meteoroloji, pedoloji gibi bilim dallarina yakindir.
“Cegsitleri ve amacglart itibariyle ekolojiyi tek bir kelime ile ifade etmek
miimkiin degildir. Ekoloji terimi ilk defa Alman Jeologu H. Hackel (1869)
tarafindan kullanilmis olup Yunancada Oikos (ev veya yuva) ve Logos (bilim)
kelimelerinin birlesmesiyle yuva bilimi anlaminda kullanilmistir. Daha sonra

Tansley (1926) ekolojiyi genis anlamda, canlilarin dogal yasama yerlerindeki
yasama tarzlarini inceleyen bilim dali olarak tanimlamistir’® (Ozcan, 2020)

21. yiizyilda postmodern insanlar, diinyasinin daha iyi bir yerde yasayabilmesi i¢in
ekolojiye gore yasamay1 tercih ediyor. Giiniimiizde daha fazla insan ¢evreye dost
olsa da, diinyadaki hayati daha yasanabilir kilmak i¢in birlikte calistyorlar. Sanat
alaninda ekoloji temalar1 sanat¢1 tarafindan farkli olarak ele alinir. Bireysel ekolojik
degisimleri birebir deneyimler olarak yansiyan isler kadar, kirliliginden etkilenen bir
ekosistem olarak ortaya c¢ikaran ya da tersine makro olabilir ve yeryiiziinden bedene
kisisellestiren sanat eserlerine sik rastlanir. Ekolojinin bellegini, yok olmadan estetik
goriinlim vererek gosteremeye ¢alisan sanatci ve post—modern topluluklarin bilinci
ile iligkilendiren bir akim olusturur. Diinyanin yarmi i¢ini kendi iitopik ve distopik
hayalleri ile 6n plana ¢ikarlar. Pos-modern, bireyleri kiiresel 6lgekte biitiinlestirme
kavramlarindan biridir. Diinya onlarin evidir ve onunla yasayan her canliya saygi
duyulmalidir. Uymayan insanlar olacak ve ihtiyaclarii egitim veya sanat yoluyla
gerceklestirmeye calisiyorlar. Sanatsal anlattmin amaci, 21. ylizyilda insanlara
sadece gorsel sunum anlamina gelmiyor. Sanat bunu yapmak i¢in kendi kalemini

kullanir. Doganin kendisini (yani sanatin kendisini) vurgulayarak ekolojik bilimin
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kullanimina dayali eserler yaratmaya calisirlar. Refik Anadol bu konuyla ilgili

olarak, ekolojinin temalarni incelerken dijitale doniistiirmek i¢in konularin g¢ok

cesitli oldugunu,
“’Dijital sanatin ekoloji a¢isindan sundugu en onemli 6zgiin olanak estetik ve
dinamik  olarak  gorsellestirilen  verinin  etkilesimli  bir  sekilde
incelenebilmesinde bulunuyor. Bu veri dogada bulunan varliklarin ve
bedenlerin tekil olarak, birbirleriyle iliskileri iginde biitiin ekosistemler olarak
va da ekoloji miicadelelerinin ve hasimlarimin i¢inde bulundugu iliskiler aginin
giincel ve tarihsel olarak temsili seklinde olabilir. Kendi basina

anlamlandirilmast olduk¢a giic olan bu veri ve biiyiik veri islenerek

gorsellestirildiginde ayni zamanda duyumsanabilir ve deneyime aktarilabilir
hdle gelir’’ (Arslan, 2021)

Genel olarak ekolojik sanat, sanat¢inin dogada ki yasanan olaylar1 bir veri olarak
kaydedip ona anlam yiiklemektedir. Dogru ya da yanlis1 anlatmak icin gergek verileri
kullanmaktadir. Dijital sanatin soyut bir kavrami somut hale getiris bi¢iminde,
ekoloji devreye girer. Sera gazlarinin salimi gozle goriiliir bir etkisi yoktur. Ancak
uzun bir siire sonunda gelisen tahribat sonucunda etkisini alabilirsiniz. Bu sera gaz
salim i¢in teknoloji veri elde etmek i¢in belirli aparatlar1 kullanir. Bu soyut verileri
kullanarak, sera gazinin diinyaya olan olumsuz etkisini vurgulayarak, eser ile
biitiinlestirebilirsiniz. Gergek bir dijital sanat 6rnegi verilebilir.
“Anlik veri gorsellestirmesi icin sensorler ve robot kullanan bir ¢alisma ise
tarafindan "Cevirmen II: Yetistirici" (Translator II: Grower) bashgiyla
olusturulmustu. Calisma beyaz kiip bir sergi salonunun duvarlarina odanim
anlik karbondioksit seviyesini 6lcen bir sensoriin verilerine gore degisen
uzunluklarda yesil ¢im yapragr resmi ¢izen bir robottan olusur. Odanin
karbondioksit seviyesi giinliik kosullar kadar o anda iceride olan insan
sayisina gore de degisebilmektedir. Boylece yatay eksen boyunca olusan

"orafik" odamin hava kalitesi hakkinda ilging bir tarihsel veri sergilemesi
sunar’’ (Arslan, 2021).

Bu baglamda ekolojik sanatin, disiplinler aras1 bir smirlilig1 vardir. Bu sinirhiliklar,
diinyada ki ekolojik sistemim doniissiizliigiidiir. Ekolojik sanat ile yansitma yaparken
ayn1 zamanda bir¢ok enerji tiiketmenize neden olacaktir. Bu enerjiler, yapay zekanin
kullanacag1 elektrik, bircok teknolojik alet ve sanayi aparatlari. Bu kapsamli
malzemeler ayni1 zamanda ekolojik dengeye zarar vermektedir. Tiiketilen enerjinin
biiylik bir 6l¢iide olusturdugu anti ekolojik sonuglar dogrultusunda olusturulan sanat
eserinde anlatilmak istenen, diinya i¢in daha iyi bir cevre ise, iiretim yolunun
sorgulanmast ve tartisilmasi gerekmektedir. Zaman ve mekanla ilgili sanat

performanslarinin iiretimi ve icras1 arasindaki iligki ekolojik ortami da belirler.
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Dijital sanatin en karmasik Ornekleri, bilgi iletisim teknolojisindeki daha fazla
hesaplama giicii saglayan teknolojilerden yola ¢ikarak iiretilebilir. Hatta kaynaklarin
dogrudan kullanimi, hizmet 6mrii ve kirlilik durumunda, yansitici dijital sanatin
cevre lizerinde en kiigiik etkiye sahip oldugu bile sdylenebilir. Bunun net bir
dogrulugu icin yasam dongiisii analizi iyi yapilmalidir. Dijital sanatin ¢evreye olan
etkisinin enerji tikketmesi kolay oldugu sdylenemeyebilir. Sonug olarak, dijital veya
dijitallestirilmis sanat eserlerini liretmek, depolamak, iletmek ve goriintiilemek i¢in
kullanilan elektronik cihazlarin imalati ve atik haline geldiklerinde c¢evresel
maliyetleri yeterince yiiksek. Bu enerji tiiketimi ortaminda olusan ‘’Sanat’ anlam
olarak da dijital bir veriye estetik haz hissini yiiklemeye calisir. Bir tabloya saatlerce
baktiklarinda aldiklart o hissi, dijital sanatta yakalamaya calisiyorlar, zira Refik
Anadol’un eserleri bu hazlar1 karsilar niteliktedir. Ekolojik dengenin siiper akill
toplumda kendi biinyesinde ekosistemini olgunlastirmaya baslamistir. Ekosisteme
burada deginmek isteyisimizin ana nedeni; daha Once yapilmamis olana destek
olacak toplum alt yapis1 hazir bir post-modernin, bu ¢ercevede sanata ilerlemesi icin

gerekli destegi verecegini diisiiniilmektedir.

Resim 2.2. Sabrina Raaf, Cevirmen II: Yetistirici, Translator 1l1: Grower,2006,Jpeg.
Bir odanin kenarlarinda gezinen, duvarlara havadaki karbondioksit
seviyelerine karsilik gelen ¢im gizgileri ¢izen basit bir robot
aracidir. Uzak bir karbondioksit sensorii robota birka¢ saniyede bir
ortamda ne kadar C02 oldugunu soyler, ¢izilen ¢imin yiiksekligi, CO2
¢ikisinin bir sonucu olarak odadaki insan miktarindan onemli oSl¢iide
etkilenir.
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2.4. Yapay Zeka Sanati ve Sanatci 5.0

Yapay zeka (artificial intelligence) kavrami giliniimiize yerlesmis ve bir¢ok kisi
tarafindan kesfedilmeye calisan bir olgudur. Oyle ki 21. yiizyilin bu olgu iizerine
kuruldugu, yapay zekayi insanlastirarak, insanliga kolaylik saglayacagini ve
hayatimizin yeniden yapilandirabilecegimiz bir alan ancak beraberinde getirdigi
olumsuzluklar da getirir. Bu olumsuzluklari bertaraf etmeye ¢alisan ‘Sanat¢i 5.0’
devreye girmesiyle ele alacaklardir. Oncelikle yapay zekanin kdkeninin ne oldugunu
anlatilmalidir.
»’Sayisal terim olarak tamamen teknik bir tanimdir ve bilgisayarlarin dilidir.
(1) ve (0)’dan olusan ikili bir kodlama sistemine referans gelistirir. Alinan
veriler, ikili basamakli bir koda doniistiiriilecektir. Dijital verilerin ag
tizerinden iletimi, yazilim ve bilgi depolamak icin isletim sistemi igerir. Gorsel
bir bakis acisindan, bu veriler genellikle ikili analiz icin dijital olarak kodlanir.

Dijital veriler haricinde, Anolog ortaminda, tiim giris verileri diger fiziksel
varliklara doniistiiriilecek ve giris verileri ortam tiiriine eslesir.”’ (Bulut, 2020)

Yapay zeka, biiyiik veri ve Nesnelerin Interneti (IoT) yardimiyla verileri toplayarak,
karar verme mekanizmalarinda anlamli olmalart igin biiyiik veri analiz tekniklerine
gore sekillendirilir. Toplanan ve islenen bu verileri insan sekilli kararlar almak ve
insanlart makine tabanli karar alma mekanizmalarini kullanmak i¢in kullanma
yetenegi 21. yiizyila denk gelecektir.
“Yapay zeka (Al), dijital bir bilgisayarin veya bilgisayar kontrollii bir robotun,
akilli varliklarla yaygin sekilde iligkilendirilen goérevieri gerceklestirme
vetenegidir. Algoritma genellikle akil yiiriitme, anlam kesfetme, genelleme veya
gecmis deneyimlerden ogrenmeyi iceren entelektiiel siire¢lere sahip sistem
gelistirme  projelerine  uygulamir. 1940'larda  dijital  bilgisayarlarin
gelismesinden bu yana, bilgisayarlarin ¢ok karmasik gorevleri yerine getirmek
icin programlanabilecegi kanitlanmistir. Giiniimiizde derin o6grenmeye kadar

ilerlemistir. Yapay zeka devrimimizin tetikleyicisi ve itici giiciidiir. Esas olarak
biiyiik miktarda veriden kalip ¢ikarmaya dayanan mevcut yontemin genel

adidir.”’ (Copeland,2020)
Yakin gelecekte, derin 6grenmeyi diger biligsel becerilerle birlestirmek, siiper akill
toplumun {irettigi akilli mekanizmalarda uygulamalarin gelistirilmesinin yolunu
acacaktir. Akillarinda dogal diisiinceler yoktur. Bu bir bosluk gibidir. Simdi, yeni
zeki zihin, hayvanlar1 smiflandirmak icin herhangi bir 6zel modeli asacak ve
diinyanin temel bilgisini (yer¢ekimi varolustur) anlayan ve kullanan bir sistem haline
gelecektir. Belgeleri insan gibi okuyabilen ve yazabilen yapay zeka ile gelecek on

goriilebilir. Hesap makinelerinin bile algoritmalar1 oldugunu, cebimizde ki kiiclik
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ama akilli telefonlarimiz1 da diisiliniirsek yapay zekanin giinliik hayatimizda popiiler
hale geldigini ve gelecegimizin tamami olacagi da on goriilebilir. Sadece bundan
ibaret degil tabi, giiniimiiz yapay zekalarina artik riiya gorme talimati verecek kadar
gelistigini farkindadirlar. Aslinda bu yap1 Refik Anadolu’n Arsiv riiyas1t konusmasi
sirasinda anlattigi gibi 1957 de Rosemblatt Perception konseptiyle ortaya ¢ikiyor. Ug
bilinmeyenli bir veriyi yapay zekaya ylikledikten sonra yapay zekanin bu
denklemleri 9 kattan olusan bir islemci icinden gecirerek yeniden
bicimlendirmesiyle, yeni bir sahte gerceklik ortaya ¢ikiyor. Bu denklem 2015 yilina
kadar sirketlerce saklaniyordu ancak 2015 de yeniden kesfedildi. 2012 den itibaren
teknoloji devlerinin yapay zekayi alma oranlarinin artmasinin bir nedeni de budur.
Bagka bir uygulama olan Google da iiretilen, Derin Diis isimli algoritmas1 bir kod
grubu tarafindan sans eseri olarak Reddit de paylasiliyor ve kisa siire i¢inde herkesin
eline diisiiyor. “’Back Projection’’ denilen, yapay zekaya yiiklenen imajlarla,
algoritmanin yani yapay zekanin diislemesi saglaniyor. Dijital sanatta bir devrim
niteligi tasimaktadir. Hayal kurabilen bir algoritma, sahte gergeklikler iireterek
olusturdugu yeni sanal gerceklerle sizi karsi karsiya birakiyor. Biz ger¢ek diinyanin
simiilasyon olup olmadig1 endisesi ile yasarken yapay zeka ayri bir boyut
kazandirtyor. Prof. Dr. Cem Say’in internetteki bir roportajinda bahsettigi gibi ilk
once belirli tekniklere sahipti, temel problemleri ¢ozebiliyordu.
“(...) Algoritmalar bunu bagsarabiliyordu ama kurmasi daha zor birtakim
sorular icin hi¢ olmayacak;, normalde verilmemesi gereken cevaplar da
veriyordu. Bunlara ise sahte tahminler deniyordu, yani biitiin olasi dogru
tahminleri yapiyor ama yanminda bazi sahte tahminler de yapryordu makine;
kullanmakta oldugu denklem ¢ozme yontemi yiiziinden.’’ Bu sahte tahminler
glintimiizde akilli arama motorlarinda mevcut. Herhangi bir seyi aramak

istediginizde oniiniize milyonlarca sonug ¢ikmasi da onun 6grendigi bir durum
varligini bize sunuyor.”’

Sizin girdiginiz birtakim climlelerin i¢indeki kelimelerden hemen bir sey anlamaya
calisip cevap yapistiran, i¢inde anlami olmayan ama ciimleyi bir sekilde dondiiriip
size geri vererek konusuyor izlenimi yaratan programlarla baslamislar. Aslinda o
climle, anlam uzayinda bir resim ¢iziyor.

(...) Ilkokul problemlerini ¢ézen ilkokul programinda da dyleydi mesela.
“Ali’'nin 5 tane simidi vardi, 2’sini yedi. Kag¢ tane simidi kaldi?” gibi sorulari
cozebiliyordu. Demek ki “Ali” diye bir sey var. Bu ciimlenin yapisindan onunla

baglantili “Simit” diye bir nesneden 5 tane oldugu anlasiliyor gibi...”’(Bozarik,
2018)
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Bu anlamda diisiindiiklerinde yapay zeka onlardan bir¢ok sey 6greniyor ve ardindan
bunu uzaymna yani bellegine atiyor. Yapay zeka dilini (Python) gelistiren
miithendisler tarafinca iist diizey, nesne yoOnelimli, yorumlanmis, modiler ve
etkilesimli bir programlama dili olarak tanimlanmistir. Bu dili kullanarak, rastgele
kod yazarak yapay zeka olusturmak i¢in agik kaynakli yazilimi kullanabilirsiniz.
“Bu yazilimlar Endiistri 4.0 teknolojisine sahip ancak Japon Kabinesi, bu
teknolojinin net bir gsekilde insanlara karsi nerede oldugunu gostermek
amaciyla ocak 2016'da Besinci Japonya Bilim ve Teknoloji Temel Planini
onaylayarak yeni bir temel konsept olan Topluluk 5.0 yaratti. Top-um 5.0'tn
temel yapisi, siber-fiziksel alani biiyiik olgiide biitiinlestiren ve béylelikle

ekonomik biiyiimeyi dengeleyen bir sistem araciligiyla sosyal sorunlart ¢ozen
insan merkezli bir sistemdir.”” (Aktaran:(Bulut, 2020), Wang vd., 2016).

Insan merkezli Toplum 5.0’dan yola ¢ikarak bende sanatci 5.0° olarak
adlandirabiliriz. Cilinkii siiper akilli toplumun igerisinde sekillenecek sanatci, siiper
akilli sanat eserleri de iiretmek isteyecektir. Bu baglamda, 21. yiizyilin sonlarina
dogru, bizim en ¢ok gdrecegimiz sanatgi tipi olarak gelisecektir. Sanatin yeri bu
anlamda nerede olabilecegi fikri diisliyor, gecmiste nerede idi ve gelecekte nerede
olabilir? Bu durumda bir yapay zeka insansiz yeni bir gerceklikte sanat
gerceklestirebilir mi? daha da 6nemlisi bu uzay ¢agi sanatinda ‘Sanatg1 5.0’ yani
insanli@in yeri neresi olabilir? Siiper akilli ‘Sanat 5.0’m verimliligi Onceki
donemlerden daha yiiksek olacaktir. Erken sanattan sonra ortaya ¢ikan zihniyetle
tutarli olarak, estetige hizmet eden sanat eserleri, sanatt yapmis olmak i¢in yapilan
eser yerine tercih edilmistir. Bu baglamda sanat¢i her donemde zamansiz olarak
degerlendirebiliriz. Ciinkii sanat¢1 her daim ¢agin bir adim Oniindedir. Sanat¢1 kendi
caginin algisinin disinda dahilik igceren eserler iiretebilir. Buna o6rnek verilecek
sanat¢ilarin ¢ag astirdigi akimlardan bir tanesi olan Dadaistlerdir. Aklin degeri veya
anlami olmadigina inanirlar. Dolayisiyla bu sanat yonetiminin eserlerinde insanlarin
dikkatini ¢eken sagma hicbir sey yoktur. Ayrica hareketin tanimlayici 6zelliklerinden
biri siipheli yontemdir. Bu hareketi takip eden sanatgilar, ¢cevrelerinde olup bitenleri
sorguluyorlar. Sanat¢i 5.0’in temel kimligini yansitan bir pargasi olarak da
degerlendirebilir. Akimin ana 6zelligi alisilmis klasik tabanli sanat aparatlar yerine
her sey sanat olabilir mi sorusuna itiyorlar. Giiniimiizle bagdastirdigimizda
bilgisayarin dili, bizim yeni fircamiz, yeni tuvalimiz ya da sanat eserimiz olabilir mi?
“’kod yazarak resim / sanat yapabilir miyiz?”’. Bu konuyla ilgili Uskiidar Uni. yaptig1

tasarim sohbetleri web tabanli seminerde Refik Anadol, Insanlar kod yazmayi
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ogrenmek zorunda kaldiklarint ve bir miithendis olmadan bir bilgisayar ortaminda bir
kodu yazmadan dahi gorsel dille bize biligsel becerileri 6gretebiliyor olmasi, biiyiik
bir basar1 olarak gérmektedir. Su ana kadar yapmaya yeterli bilgi ve kaynak olmadigi
i¢in, kitlesel tasarim diinyasina ciddi ulagsmis kurumlarin yapacagi tahmin edildigini
ve Adobe firmas1 gibi optimize bir sekilde, bilgisayarimiza ihtiya¢ duymadan bulut
bilisimle bunlar ger¢eklestirebilecegimizi aktartyor. Ayni zamanda 6zglinliigiin hala
gelmedigini de vurguluyor. Ozgiinliik konusunda yapay zekanm, sanat¢i etkisi
disinda %40’lik bir dilimi kapsadigini diisiindiigiimiizde yapay zekalarin insana
ihtiyag duymaya devam edecegini soyleyebiliriz. Bu baglamda Bager Akbay’a
(Uskiidar, 2020) gére 6zgiinliik kelimesi, onu kimin kullandigima dair sanat kodunda
neredeyse asilamaz. Her haliikkarda, orijinal icerik hakkinda konusmak i¢in ¢ok
zorlasacagin belirtiyor. Bu konuda akademiden manevi yardim almamiz gerektigini
ve ¢agdas sanat i¢in klasik sorunlarla karsilagabilecegini diisiinmektedir. Bilgisayarin
temelde yaptigi, akilsiz bir varhiga siiper akli aktarmak dolayisiyla ondan yeni bir
iiretim saglar. Yapay zeka sanati da belirli oranda akilli sistemden yararlanmakta
ancak sanatm ilhami hala insan olmaktadir. Ozgiinliik bu baglamda algoritma degil,
zamansiz ve mekansiz olan ‘Sanatci 5.0’a aittir. Yapay zeka ve Sanatci 5.0 is birligi
ile sanatta da yeni bir boyut olusturulmaya, bir algoritmay1 ve akilsiz nesneyi
simgelestirmek veya bicimlendirmek tavinda devam ediyor. Ornek olarak Manny
Tann ve Kyle McDonald bir bilgisayar programi ile yapmis olduklar1 kus seslerinden
olusan bir tablo. Algoritmaya ylikledikleri kus ses analizlerinden olusan ritimsel
cizgileri  birlestirerek  olusturduklar1  tabloda, her c¢izgisel betimlemeye
dokundugunuzda ayr1 bir kus sesi vermektedir. Siiper akilli toplum baglaminda
Sanatc1 5.0’ kosullar1 kendi lehine ¢evirip disiplinler aras1 degerlendirebilecegini
gorebiliyoruz. Bu gilinlimiiz yapay zeka sanatinda sorunlarindan biriside yapay
zekayr On plana c¢ikarmanin ne kadar dogru oldugu idi. Sanat¢i 5.0’in burada
vurguladigi nokta da, yapay zeka i¢in insan degil, insan i¢in yapay zeka modelidir.
Zira bununla ilgili olarak Ebru Yetiskin Dogrus6z, giiniimiiz yapay zeka tabanli
dijital sanatinda kritik hiimanist kavramlar olarak sosyolojik i¢ goriileri icermemesi
dikkat ¢ekicidir. Pozitif bilime veya doga bilimine bakiyorlar, ancak beseri bilimler
insanlara atfedilen tiim degerlerin bu olmasi gerektigini savunuyor. Elestirilen
noktalar yapay zeka tarafindan tartisiliyor. Bir insan olarak bu kritik noktalarin

iistesinden simdiden gelebildiginizi sdyleyebiliriz. Felsefe ve kiiltiir bizi yeterince
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temsil etmiyor. Elestirel olarak vurguladigi nokta, yapay zeka calismalarinda biiyiik
bir hiimanizm eksikligi oldugudur. Bu eksilik kendini her alanda gdsterebiliyor.
(Uskiidar, 2020) Endiistri 4.0 sanayi ¢atis1 altinda gelisen dijital sanat, Sanatc1 5.0’1n
golgesinde yeniden bigimlenmesi gerektigini savunulabilir. Yapay zeka evrimsel bir
litopya olarak goriiliiyorsa, sanatg1 i¢in ortaya ¢ikan gelismeler onlimiizdeki yillarda
en onemli alanlardan biri haline gelmesi ve ilham olarak odak noktasinin insan
olmasi gerektigini vurgulayabilirler. Genel olarak yapay zekanin oniinde kat etmesi
gereken yolun ¢eyreginde oldugunu, bu gelismenin 1s18inda sanat¢gr 5.0’1n
teknolojiden bir adim bile geri kalmamasi ve ondan mahrum birakilmamasi
gerektigini sdylenebilir. Ele aldigimiz sorunlar 1s18in da teknolojinin insan irkina
yaraticilik adina destek verecegini diisiinebilir. Bu degisimler 1siginda kar ve
popiilerlik gibi ihtiyaclara dayali herhangi bir algisal, estetik, sosyolojik, psikolojik
veya felsefi degerlerin doniisiimiinde degil, sadece sanat¢1 liretiminde degisiklikler
de gosterecektir. Algoritma, insanlarin hayatinda onemli bir yer edinecegini ve
giiniimiizde her varliligin akilli olma 06zelligi olacagini, insanin da Ogrenmesi
gereken ana ihtiyaglardan biri olarak goriilmektedir. Algoritmik diisiince temeli
matematige dayansa da insan zihnindeki yaraticiligi ile beraber bulustugu zaman,
makinenin rastlantisal durumu sanat¢i i¢in bir hikaye olmaya basghyor. Yapay
zekanin, sanatsal anlamda bizim yeni meta alanimiz ilan edilebilir. Sanat¢1 yeni
firgasina tam anlamiyla hakim olmasi ve aparatlarina yeni cesitlilik katmalidir.
Siireklilik bu ¢agda bir kaginilmaz dogmatik kuraldir. Maslow teorisinde ki hiyerarsi
piramidinin temel bilesenlerine yapay zeka ya da teknoloji gibi bir yasamsal faaliyet
olarak eklemek gerektigini Ongdrebilir. Ciinkii elektriksiz  bir yasamin
diistiniilmeyecegi gibi bundan bir 25 yil sonrada akilli olma 6zelligi olmayan canli

veya varlik kalmayacaktir.

2.4.1. internet (Ag) Sanati1 — Nesnelerin Interneti

Interneti ag sanatma giris dncesinde dnceki boliimlerde dijitalin ana yapisini neler
oldugunu aktarildi. Internet, inter (arasinda) ve network (ag) kelimelerinin bir
kombinasyonundan olusur. Bu "aglar aras1" anlamma gelir. Internet, merkezi kontrol
disinda tiim kisitlamalardan bagimsiz olarak calisan ve bilgisayarlarin bir ag i¢inde
birbirine baglanmasini saglayan bir iletisim seklidir. Baska bir deyisle internet,

bilgisayar aglarinin TCP /IP adi verilen bir iletim kontrol protokolii kullanarak
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birbirine baglanmasini1 saglayan bir elektronik iletisim agi olarak da tanimlanir.
Internetin Tiirkce anlami genel bir ag olarak tanimlanmaktadir. Bircok kaynakta
verilen tarihsel siiregte ise 1950'lerde bilgisayar konseptlerinin gelisimi, cihazlar
arast veri aktarimimi giindeme getirmistir. Fransa ve Birlesik Krallik'ta, o6zellikle
Amerika Birlesik Devletleri'nde, dijital agdaki ambalaj tasarimi gelistirildi. ABD
Savunma Bakanligi ilk ARPANET protokoliinii kullanmaya baslamistir. 1981
yilinda yapilan gelistirme ¢alismalar1 sonucunda ARPANET, daha biiyiik bir aga
baglanabilen bir yapiya dontstiiriildii. 19. ylizyilda kullanilan teleks dijital iletisimin
Onciisii olmasma ragmen, bu durum 20. yiizyilin baglarinda modern anlamda
geligmistir. Ag1 paylasan ilk bilgisayar, zamanin teknolojisinin izin verdigi diizeyde
veri akisina izin verebilir, yani ana bilgisayarlar arasinda sadece iki nokta gecilebilir.
Aragtirmalarim sirasinda karsilastigim bir benzetme ile devam edecegim, internetin
ilk ¢iktig1 donemi ‘1.0’1, maddenin kat1 haliyle iligkilendirilmis, ardindan milenyum
cagiyla gelisen interneti, 2.0 biitiiniinde sivi haliyle ele alip, giiniimiiz ve gelecek
iligkilendirmesinde ise hava ve gaz gibi atomsal parcalanma artarak, daha fazla
etkilesimde bulunabilecegimizi iletmistir. (Bozkurt, 2010) Kiiresellesmenin etkisiyle
dijital medya ve internet ekonomisi 2008 den buyana ¢ok gelismistir. Yani muhtemel
bir durumda, 3.0 internetini beynimize aktarabilecegimizi 6n gorebiliriz. Ciinkii
atomsal boyutta ag, yari iletken ve yar1 canli bir nesneye aktarilabilir duruma
gelecektir. Bizim ¢agimizi internetini ise ‘Zettabayt’ ve ‘Petabayt’ kavramlari ile
nitelendirirler. Fiziksel olarak biiylikliiglinlin evrende karsilig1 olmayan bir internet
ag veri tabanlaridir. Bu veri taniminda gelisen Nesnelerin Interneti olarak
adlandigimiz ise ‘dijital aglar ve internet ile nesneler sanal kimlikler elde ederek
fiziksel ve sosyal ortamlarda g¢evre ile iletisim kurmasi saglar. (Aktaran: (Telli &
Aydin, 2020), Liffler ve Tschhiesner,2013)’. Akilli olarak tabir ettigimiz biitiin
kullandigimiz teknolojik aletler bir nevi nesneler interneti ile hayat bulur. Cagimiz
geregi hayatimizi yeterince nesnelestirdik ki ilerisi i¢in Ongoriilen ise akilsiz ve
bilingsiz bir varligin kalmayacagi. Bu gelismelerin 1s18inda internet ag biitiiniinii
algilamis olduk. Internet agimin sanat boyutunda ki etkilerinden dolaysiz yoldan
direkt gecen sanatgidir. Internet dijital ortamda yeni iletisim bigimlerinin
sekillenmesi saglayan ana unsurdur. Web 1.0 cagindaki pasif icerik kullanicilari,
2004 yilinda Web 2.0'n ortaya ¢ikmastyla kendi iceriklerini olusturmaya basladi ve
aktif kullanicilar haline geldi. Bireyler kendi igeriklerini yaratmaya bagladiklar
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andan itibaren, uzay, zaman veya fiziksel smirlamalara bakilmaksizin kendi
imajlarin1 yaratarak siber uzayda var olmaya baslarlar. Dijital ortamin arka plani
sayesinde insanlar cesitli ortamlarda kendileri ifade etmeye basladilar. Dijital
ortamda kendi icerigini olusturmaya baglamak, bireylere kendini ifade etme alaninda
ozgiirliik verir. Interneti giinliik yasamlarinin her alaninda aktif olarak kullanmaya
baslayanlar artik siber uzayda sinirsiz hareket ozgiirliigiine sahipler (Arslan, 2021).
Internet art dnciilerinden sayilan Vuk Cosic, 1995 yilinda bilgisayarma tanimsiz bir
mesaj aldi. Yazilimin taninmamasi nedeniyle mesaj, okunmayan karakterlerle dolu
bir dosya adi aliyordu. Tek net kisim, ekranin ortasinda beliren noktadir. Cosic,
noktadan yola ¢ikarak kendi dahil oldugu sanat endiistrisinin adin1 verdi. Manifesto,
cagdas sanat ve sanatcilarin bagimsiz ve kisitlama olmaksizin ¢alisma ihtiyacini ve
kisisel yaraticiligin internette yayilmasini ifade ediyor. Net.art yolcular1 estetik
tanmimlara aykiri, biraz Dadaizm igeren ve teknolojiye merakli olmayan eserler
yaratmaya bagladiklar1 i¢in sonsuzlugu biliyorlar ve klasik Ogretileri gormezden
geliyorlar. (KUTUP, 2014) Bunun disinda siyasi bir giidii ya da ideoloji beslemezler.

Her seyin sanat olabilecegi tutkusu ile hareket ederler.

e Vuk Cosic’e ait (www.ljudmila.org/~vuk/history) olan sayfada bir seri halinde
ikonlar ve isaretler gosterilmektedir. Bunlarn her biri kiiltiirel degisimlere yonelik

imgeleme ¢aligmalaridir.

J8~g# |\ ;Net. Art{-*sl

e Amsterdam dogumlu Joan Heemskerk ve Dirk Paesmans,
wwwwwwwww.jodi.org isimli siteleri 1995-1998 arasinda arka arkaya eserler
sergileyerek bu sanat dalinin 6nciilleri olmuslardir.
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Resim 2.4. Joan Heemskerk, Dirk Paesmans, Jodi,Jodi,1994,Jpeg.

TV ekranlari, birinci gece” basligi ile ljudmila.org/~woelle/lajka/war adresinde
goriilebilir. 1999 yilinda NATO’nun Yugoslavya’yr bombaladig: ilk geceyi
kendine konu edinen bu gosteri, birden fazla Avrupa televizyon kanallarinin
ekranlarindan alman goriintiileri aninda bu sayfaya koymus ve diizenli
giincelleyerek izleyiciye sunmustur. Hem ABD Bagkani Bill Clinton ve
Yugoslavya dan Slobodan Milosevic, hem TV ekranlarinda boy gosteren savas

ucaklarinin bomba atislari, hem eski savas filmleri, ve de porno goriintiileri ayni

karede yer almistir.

Resim 2.5. Slobodan Milosevic, Jodi,Jodi,1999,Jpeg.
Bu ornekler 15181 altinda sanat¢inin vermek istedigi mesaji ¢abasiz ve estetik

anlayisinin ¢ok gozlenmedigi bir duygu durumunda anlatilmak olana odaklamaya
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calisir. Sanatin ne olacagi ilgilenmez, ¢iinkii sanat zamansiz ve mekansizdir, mutlaka
gelistigi olguda ya kendini uyumlu hale getirecek ya da kendisine asimile edecektir.
Son olarak Nejat Kutup’un aktarimiyla, Ulus Baker’in internet c¢agi i¢in sanat
yaratmak "kolay" hale geldi gibi disiiniilebilir. Aksine asilmasi gereken
“zorluklarm”, gerekli bilgi birikiminin ve mesleki faaliyetlerin siiresiz olarak
artabilecegi bile sdylenebilir. Ayrica, miimkiin oldugunda dijital sanatgilar ¢agdas
kiltliriin 6l¢iitleridir. Sanat, bilim ve sosyal yasam arasindaki smirlari ile asilabilir

diyerek 6zetleyebiliriz.

3.4.2. 3D Sanat Turleri

3D, ayn1 anda derinligi, genisligi ve yliksekligi olan bir goriintiiniin veya goriintiiniin
durumudur. Bilgisayarinizdan bir nesnenin fotografin1 a¢tiginizda sadece nesnenin
genisligini ve yiiksekligini gorebilirsiniz. Algoritma tarafindan fotografta ki
goriintiiniin ~ genigligi ve yiiksekligi kopyalanir. Bu fotografin derinligini
goremiyorsaniz, bu fotograf 2D/2B olarak adlandirilir. Genisligini ve yiiksekligini
gorebiliyorsaniz, 3D/3B resim olarak kabul edilir. 3D terimi sadece bilgisayar ve
goriintli alanlarinda kullanilmamaktadir. Bir¢ok endiistriyel calisma, iic boyutlu
sekiller gerektirir. Son yillarda 3D teknolojisi filmlerde, oyunlarda ve ses
sistemlerinde aktif olarak kullanilmaktadir. 3B elemanlar kullanarak imalat, 2B

imalattan daha gercekeidir.

“Tarihsel siire¢ olarak William Fetter ve Forrester Koppes, Boeingdeki
calismalarmm tarif etmek igcin 1961 de bilgisayar grafikleri kavramini
kesfetmislerdir. Bilgisayar animasyonunun ilk gosterimlerinden biri, Utah
Universitesi ogrencileri Edwin Catmull ve Fred Parke tarafinca yaratilan
1971 deneysel kisa A Computer Animated Handde ortaya ¢ikan bir insan
yiizii ve bir elin animasyonunu i¢eren Futureworld 1976 idi. 1970lerin
sonlarinda ev bilgisayarlart i¢in 3D bilgisayar grafik yazilimi goriinmeye
basladi. Bilinen en eski ornek, Kazumasa Mitazawa tarafinca yazilan ve
Haziran 1978 de Apple II i¢in piyasaya ¢ikan bir takim 3D bilgisayar grafik
efekti olan 3D Sanat Grafiktir.”” (Kerlow, 2009).

3D bir nesnenin olusma siirecini ele alirsak, nesneleri goriintiiye
doniistiirmeden once sahneye yerlestirilmeleri gerekir. Konum ve boyut dahil
olmak iizere nesneler arasindaki uzamsal iliskiyi tanimlar. Animasyon, bir
nesnenin gegici bir tamimini ifade eder. Popiiler teknikler arasinda ana
kareler, ters kinematik ve hareket yakalama bulunur. Bu teknolojiler
genellikle bir arada kullanilir. Animasyon gibi fiziksel simiilasyon da hareketi
icerir. Malzemeler ve dokular, olugturma motoru tarafindan modeli kontrol
etmek igin kullanilan niteliklerdir. Render motoruna 151k yiizeye ¢arptiginda
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ne yapmasi gerektigini soylemek igcin model malzemeler saglanabilir.
Dokular, malzemeleri renk haritalar: veya albedo kullanarak renklendirmek
veya rolyef haritalart veya normal haritalar kullanarak yiizey ozellikleri
vermek igin kullanmilir. 3D olusturma, isik iletimini simiile ederek veya
sanatsal stiller (fotoger¢ek¢i olmayan olusturma gibi) uygulayarak ger¢ekgi
bir goriintii olusturma ve boylece modeli bir goriintiiye doniistiirme islemidir.
Gergekgi islemedeki iki ana iglem, iletim (bir yerden digerine 151k miktari) ve
sacilmadir. Bu adim genellikle 3B bilgisayar grafik yazilimi veya 3B grafik
API'si kullanilarak yapilir. Bir sahneyi islenebilir bir forma doniistiirmek, 3D
gortintiileri iki boyutlu olarak gosteren 3D projeksiyonu da igerir. 3B
modelleme ve CAD yazilimi 3B olusturma islemini de gerceklestirebilse de
Autodesk, 3d Max veya Blender gibi araglar kullanmir, ayrica ozel 3B
olusturma OTOY Octane, Rendering Engine, Maxon's Redshift yazilimlar: da
vardir. Bu programlart kullanarak dijitalde sanat tiretebilirsiniz. 3 B boyutlu
bir ¢alismada heykel gibi bir¢cok sanat dali 6n plana ¢ikmaktadir. Eski
kazima yontemler ile 2 boyutlu yiizey iizerine, 3 boyutlu rolyef ¢calismalar
olusturuluyordu. Bu kazima islemi insanlar tarafindan saatlerce yapiliyordu

ancak giintimiiz teknolojisinde bu islemin yerini 3 boyutlu yazicilar
aldr.”’(Chopine, 2011)

Insan giiciine oranla daha hizl islemi gergeklestiriyor. Sanat¢inin bu yazicilar
icin gelistirilmis uygulamalar {izerinde tasarimini yaptiktan sonra hayata gecirmek
cok basitlesti diyebiliriz. Yine belli bir bilgi birikimine sahip olmak burada devreye

giriyor, kod yazmanin 6nemi ortaya ¢ikiyor.

“3D sanat tiirleri, kendi icinde geleneksel ¢izgisini korumaktadir. Denge,
alan, stireklilik, vurgu, oriinti, bosluk, wyum, harmoni gibi unsurlari barindirir.
Giiniimiizde, sanatcilarin kolaj teknigi ile olusturduklar: 3 boyutlu c¢alismalar
disinda, yine teknoloji ortaminda, oyun, sinema, film, reklam gibi bir¢ok alanda
kendini ortaya koymaktadir. Komsept adiyla, oyunlarda 3 boyutlu karakter
calismalari, hemen herkesin gordiigii ama nasil yapildigina dair bir fikri olmadiklar
alan. Bir baska alan ise soyutsal c¢alismalarin yapildigi ve verilerin gorsele
doniistiiriilerek olusturduklar: oriintiilerin, hareketli ya da video hali ile sunulmasu.
Genellikle reklam gsirketleri yeni teknolojide artik 3 boyutlu programlart stiidyo
olarak kullanmay tercih etmekte. Ozelliklede bu stiidyolarin % 60 fazlasini film
sektorii kaplamaktadir. Bunun disinda 3D yazicilarla tip alanminda, dogal kalp
tiretimi gerceklestirildi ancak kalp atimi ozelliklerini sahip degildir. Giiniimiizde
bir¢ok kigi kulak, burun gibi plastik tiriinleri 3D yazicida iireterek, viicudunda ki
eksik parcayr kapatabiliyor tabi ki goriiniis bakimindan.”” (Wiki, 3D Art, 2020).

Bu cercevede sanatin da bu haritada yerini almasi gerekiyor. Sanatc1 5.0, 3D
sanatin tam olarak neresinde yoneliminde ele alirsak, ekolojik sistemleri bu 3D
yazicilar ile birlestirerek is yaparlar.
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“2018 yilinda Italya da gerceklestirilen bir ekolojik sergiden bahsedebiliriz.
Bu direkt ve yalin hali ile giiniimiiz sanat konumuna nokta atisi yapmaktadir. Bu
sergi Future and the Arts: Al, Robotics, Cities, Life - How Humanity Will Live
Tomorrow bes boliimden olusuyor: Gelecek ve sanat: yapay zeka, robotik,
sehirler, yasam: insanlarin yarm nasil yasayacagu ile ilgili olarak "Metabolik Bir
Mimariye Dogru"; "Yasam Tarzi ve Tasarimda Inovasyon"; Insan Gelisimi ve
Ahlaki Sorunlar ve "Toplum ve Gegisteki Insanlar" 100'den fazla proje icinde
barindiran bir sergi. Sehirleri, ¢evre sorunlarini, insan yagsam tarzlarini ve insan
toplumunun olast kosullarini ve ayrica yapay zeka ve biyoteknoloji de dahil olmak

lizere yakin gelecekteki insanlart sergileyerek on goriide bulunuyor.”” (Mori,
2019)

Bu sergi disinda diinyada birgok Ornekleri mevcut. Genel amag¢ 3D teknolojisini
kullanarak diinyaya bir duyurma cabasi igindedirler bunlarda daha ¢ok sanatin

aktivist yanini sergilemesine neden oluyor. Bu konunun net anlasilmasi agisindan

verebilecegimiz sanat¢ilarin birkag sanat eserleri:

Naziha Mestaoui'nin “One Beat One Tree”, sanal ormanlar1 sehir alanlarina
yansitarak, dogal diinya ile gelisen teknoloji arasindaki sinirlar1 bulaniklastiriyor.
Izleyiciler bir akilli telefon sensorii aracilifiyla diziye baglanabildiklerinden,
dijital agaclar aslinda bir kisinin kalp atisiyla ritim i¢inde biiyiiyor. Ve her sanal
bitki ile, Avrupa ve Latin Amerika'dan Afrika ve Asya'ya kadar diinyanin her
yerindeki bolgelerde fiziksel bir bitki yetistiriliyor. Iki y1l énceki baslangicindan
bu yana, proje 13.000 agacin biiylimesini ateslemisti. (Brooks, 2014)

Resim 2.6. Naziha Mestaoui, Sanal Ormanlar,Virtual Forrest,2014,Jpeg.

Aida Sulova adli Kirgiz sokak sanatgisi, ¢cop kutularini tuval olarak kullanarak
Biskek'teki yaygin ¢Op sorunuyla yiizlesti. Wooster Collective'e gore, sokak
sanatgisi, "insanlara diinyaya attiklar1 seyin sonunda i¢imizde son buldugunu
hatirlatmak" i¢in sehrin dort bir yanindaki ¢op kutularia agik agizlarin fotografik
goriintiilerini yapistiriyor. (Brooks, 2014)
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Resim 2.7. Aida Suluova, Cop Kovalari, Trash Box ,2017,Jpeg.

e Fransiz sanatct Mathilde Roussel, insan seklini alan bir dizi canli ¢im
enstalasyonu yaratti. Geri doniistiiriilmiis malzeme ve toprak ve bugday cimi
tohumlar1 ile doldurulmus kumastan {iretilen parcalar, gidanin merkeziyetini
sembolize ediyor. Sanatci, “ Dogay1 gozlemlemek ve ne ve nasil yedigimizin
farkinda olmak, diinyadaki besin dongiilerine - bolluk, kithk - daha duyarl
olmamiz1 saglar ve fiziksel, entelektiiel ve ruhsal olarak kiiresel bir gerceklige

bagli olmamizi saglar” diye agikliyor sanat¢i. (Brooks, 2014)

Resim 2.8. Mathilde Roussel, Cim Ya;zor, Lives Grass ,2010,Jpeg.
2.4.3. Arttirilmis Gergeklik ve Sanal Gergceklik

21. yiizyilin en gelismis teknolojilerinden biri olan ‘artirilmis gerceklik® ve ‘sanal

gerceklik’ olarak adlandirilmaktadir. Sanal gerceklik, ger¢ek diinyadan ilham alir ve
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duyularimizi harekete ge¢irmemizi saglayan sanal bir ortam yaratmaya c¢alisir. Dijital
olusturulmus gorintiilerle birlestirilir ve gercek zamanli olarak zenginlestirilir. Sanal
gerceklik i¢in tiretilmis giyilebilir aparatlar ile bu deneyimi yasanabilir. Bu deneyimi
bir simiilasyon olarak adlandiririz. Artinlmis gergekligin  bir diger Onemli
uygulamasi, birbirinden uzaktaki insanlarin sanal olarak onlari birbirine baglamak
icin holografik teknolojiyi kullanabilmeleridir.
“Metin, grafik, video ve ses ac¢isindan artirilmis gerceklik ile sanal gerceklik
arasindaki farka dikkat edilmelidir. Sanal gerceklik, tamamen bir bilgisayar
tarafindan olusturulan ve bilgisayar ekraminda goriintiilenen ii¢ boyutlu bir
sanal ortamdir. Sanallagtirma ve simiile edilmis, sanal bir ortamdaymis gibi
hissettirmek igin kullanicilar tarafindan bir arabirim araciligiyla olusturulan
iletisimlerdir.”’> (Grau, 1980). “Dijital medya ortaminda kullanicilar iki farkl
sekilde iletisim kurarlar. Biri makinelerle, yapay zeka ile iletisim, digeri ise
internetteki diger insanlarla iletisim. lligki kuran kullanicilar, geleneksel
medya gibi tek yonlii iletisim kurmazlar. Bu ortamda artik gercekligi taklit
eden ve iceren temsili alanlar var. Kullanici, simiile edilmis 3B diinyayt
vasarken kapsamli bir sekilde etkilesime girer. Sanal gerceklik etkilesimli bir

360 ° sanal bir diinyadir. Bu teknoloji, dijital medya araciligiyla gercek
diinyayr algilama seklimizi degistiriyor.”’ (Yamamoto ve digerleri, 2018).

Gergek bilgi islem deneyimi; ses, goriintii, grafik ve GPS verilerine dayali mevcut
veya siireklilik i¢inde almaya calisir. Bilgisayar ve gergeklik arasindaki kavramsal
bir aligveristir. Teknoloji, kisiligi hayata gec¢irmek icin kullanilir. Sanal bir diinya
yaratabilirler. Artirllmis gergekligin temel bilesenleri sunlardir: algoritmali cihazlar,
dis diinyay1 algilayabilen cihazlar, goriintiileri isleme ve gordiiklerini algilama
yetenegi ve diinyadaki gercek seyleri yansitan her sey. Sanatgr 5.0’in artirilmis
gerceklikle birgok sanat eseri ile iliskilendirilerek kendini gdsterir. Bunun en bilineni
“OR kod, Toyota'mn Japonya'daki bir yan kurulusu olan Denso Wave
tarafindan gelistirilen iki boyutlu bir barkot sistemidir. Ingilizce de "hizl
yanit" anlamina gelen kisaltmasindan alinmistir. Icerik metin, web sitesi
URL'si, video baglantisidir. QR kod okuma yazilimini kullanarak cep telefonu

OR kodunu kolayca okuyabilir ve ilgili iiriin veya hizmetin sayfasini

acabilir.”’ (Wiki, Virtual Art, 2020).
Bir diger ise sanal gerceklik uygulamalari ile sanat eserlerini canlandirma. Herhangi
iki boyutlu bir ¢iziminize, algoritma sayesinde, iic boyutlu hale getirerek, ona
medyatik katkilarda dahil edip, islevsellik kazandirabilirsiniz. Bir resme ek
katmanlar eklemek s6z konusu oldugunda AR, sonsuz olasiliklar diinyasi agabilir.
Sadece sanat eserinin kendisi hakkinda daha fazla bilgi vermek i¢in kullanilamaz,

ayn1 zamanda bu ara¢ ona bakan kisiyle bir etkilesim yaratabilir ve onu daha kisisel
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bir deneyim haline getirebilir. Sanat eserine Ornegin ses gibi duyusal bilgiler
ekleyerek, daha derin duygulari uyandirabilir, etkiyi daha iyi hissettirebilir ve
unutulmasi daha az kolay hale getirebilir. Sanat¢1 5.0 ve alicilar (seyirciler) AR'yi
denemeyi ve sanat eserlerini hangi yeni seviyeye getirebilecegini goérmeyi tercih
ediyor. Alicinin, artirilmis gerceklikle isin i¢cinde olmasi her zaman sanat eserini
daha cazip kildiginin bir gostergesidir. Bir 6rnekle saglamlastirabilir.
“Letonya da bir emlak sirketinin reklam isbirligi ile portre sergisi yapildi.
Ancak bu sergi sadece portre fotograflardan ote degildi. Binadaki bos bir
odamin duvarlarmmi 30 Letonyali iinliiniin portreleri stislediler.’Overly’
uygulamasint kullanarak serginin ziyaretgileri, hayatlarindaki 6zel bir an
hakkinda bir hikaye anlatan kiginin videosunu izlemek igin portreleri
tarayarak etkilesime gectiler. Bu, Letonya'da AR teknolojisini kullanan ilk
sergiydi, biiyiik ilgi gordii. Etkinlik basinda biiyiik bir haberle sonu¢landi ve

eski NBA yildizi Kristaps Porzingis gibi portrelerinin yer aldigi tinliiler
sayesinde sanat sergisi Letonya simirlarimin ¢ok otesine gecti.”’ (Riga, 2016)

Asil amag, sirketin duyulmasiydi ancak daha 6ncede belirtmistik; sanat zamansiz ve
mekansizdir. Ne zaman 6n plana ¢ikacagina kendisi karar verir. Dikkatleri {istiine
toplayan bir sanat¢1 daha var. Sanatsal anlamda, tam birlesmeyi saglayan bir akim.
Sanatcimiz Anna Zhilyaeva. Kendisi rus ressamlarindan, son {i¢ yildir, artirilmis
gerceklikle resim algoritmasina sahip bir yazilim programi diizenegi i¢inde resim
yapmaktadir. Bildigimiz resimlerden tek farki yapay zekanin i¢inde olmasidir.

Yaptig1 resimleri ti¢ boyutlu gorebiliyor hatta iginde dolasabiliyorlar.

2.4.4. Otoportre ve ‘Selfie’ (Oz-¢ekim) Sanati

Portre, resim, fotograf, heykel ve benzeri sanat formlarinda insan yiizleri ve yiiz
ifadeleri tasvir edilerek olusturulan bir calismadir. Bu ¢alismanin amaci bir kiginin
goriiniisiini, kisiligini ve duygularin1 yansitmaktir. Genellikle tasvir edilen karakter
sanatglya veya fotografciya portre olarak bakar ve boylece resme, modelin
karakterini en basarili gecisini saglar. Oto-portre ise bir sanat¢inin kendini tuval
tizerine resimlemesidir. Orta Cag'da yayginlasan bu tiirlin bilinen en eski
orneklerinden biri, kendisini ve karism M.O. 1365 civarinda insa eden Misir
firavunu Akhenaten'un heykeltirasi “’Bak’’ icra etmistir. Portreler muhtemelen
magara resimlerinden buyana varligin siirdiirmektedir. Cesitli yayinlar, glinlimiizde
arttk mevcut olmayan bu tiir duvar resimleri hakkinda bilgiler icermektedir (Wiki,
Virtual Art, 2020). Eski donem resimleme insan eli ile yapilirken, glinlimiizde bunu

bizim igin algoritma yapmaktadir. insan eliyle iiretilmis bir mekanizma, yapis1 geregi
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151k ile resminizi ¢izer. Glinlimiizde artik bu durum siradanlik yerini almistir. Cilinkii
en kiiciik akilli cihazlarla bile oto-portrenizi gekebilirsiniz. Ozellikle
“2013 yilinda ortaya ¢ikan ve tartisma yaratan bir kelime Tiirkceye giris
yapmustir. TDK bu kelime icin anket yapmustir. Ingilizce “'Selfie’’kelimesine
karst olusturduklar: birka¢ kelime arasindan “’Oz-¢ekim’’, halk oylamasi ile
segilerek, nitelendirildi. Bu fotograflar genellikle giindelik anlardan diizenlenir
ve bir kamera ile yukaridan uzatilmis bir kol ile ¢ekilir. Oz-¢ekim fotograflart

genellikle Facebook, Instagram, Snapchat ve Tumblr gibi sosyal medya
sitelerinde paylasmay: tercih ederler.”’ (Saltz, 2014).

Dr. Canan Arslan’in (2021) aktarimi ile 6z-¢ekimi netlestirebiliriz.
“Murray (2015: 495) Oto-portre, kendini tamimlamanin etkili bir ifadesi,
varatict bir kendini yapilandirma bigimi olarak tamimlanir ve kendini ifade
etmek igin giicli bir ara¢ oldugunu savunur. Senft ve Baym, oz-¢ekimi bir

konusma bigimi, aktorlerinin tepki gosterdigi bir nesne olarak tamimlar. Buna

gore, “oz-cekim’’, alict ile kaydedilen arasinda durur; gériintii ve filtre

yazilmi arasinda; “'Oz-¢cekim’’ de bir uygulamadir. Farkh kisi, topluluk ve
hedef gruplara farkli mesajlar gonderebilen bir isaret dilidir (Senft, Baym,
2015: 1589).

Ozgekimleri tammlamak igin sanat tarihinde kendi portrelerini kullanin. Daha da
ironik bir sekilde, 6z¢ekimlerin sosyal medya ¢aginda kendi portrelerinin bir taklidi
olduguna inaniyor. Ayrica gorsel sosyal medyanin 6zgekimleri tesvik ettigini ve
kullanicilarin sayisiz farkli versiyonlarini olusturmak i¢in 6zgekimleri kullandigini
gordii. Kullanicilarin kendi fotograflarina olan ilgilerinin devam etmesi, onlar1 kisisel
bir deneyimi paylasilan bir deneyime doniistiiren bir iletisim yolu olarak tanimlar.
Oz-gekimin hem olumlu hem de olumsuz etkisi mevcut. Iletisim olarak kullanmay1
secen birey, kendisini topluluga ait oldugunu hissetmek i¢in bunlardan
kagcinmayacaktir. Trajikomiktir ki diger sosyal bireyler tarafindan sosyal medyada
aktif olmayan insanlar i¢in asosyal kavrami etiket edilir. O kisilerin kendini
toplumdan soyutladigini varsayarlar. Hatta dyle ki kisi bunalim i¢inde hissettiginde
ilk yaptig1 6z-¢ekimlerini barindirdig1 sosyal medya hesaplarin1 kapatmaktir. Burada
ima edilen, kendimi sizden soyutluyorum. Bir anlamda geg¢misin ters diiz olusunun
ve birey anlayisin da algoritmaya sahip bir uygulama i¢inde olmayisinin, anti-sosyal
olarak vurguladiginin bir kanitidir. Bilimsel ve sosyolojik anlamda bagdastirdigimiz
da bilginin, etigin, kiltiiriin ve gelenegin degisiminin birey lizerindeki etkisinin genel
bir yansimasim goriiyorlar. Oyle ki giiniimiizde iki yasindaki bir ¢ocuk dahi kendi
oto-portresini algoritma ile olusturabilecek durumdadir. Bu yansimanin eteginde

biiyliyen ’Alfa kusagi’”’, Y ve Z kusagindan daha biiyiikk bir farkla, isi daha
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oncesinden yapiyorlarmig gibi hakim olabiliyorlar. Bu insan evriminin hizla yukariya
agdigmin isaretidir. Post-modern toplumun ic¢inde ayrica incelenmesi gereken bir
konudur. Ciinkii sosyoloji biliminin temel sorularmmin cevaplar1 ile anlam
kazandirabilir. Onlar hem sosyolojik hem de sanat yoniiyle ele aliyorlar. Post-birey,
kimligini fotografin arkasina saklamayi1 0grenmistir. Hatta birgok sahte ya da reel
kisiliklerin, gizli benliklerin kendini yeri gelince ifsa ettigi, yeri gelince de internet
aglarindan, mahkemeye bagvurarak tiim verilerini sildirdigini gorebiliyoruz. Post-
bireyin, nesneden yola ¢ikarak kendini anlamlandirdigin1 bir¢ok kez aciklanmistir.
Bu durumda onlarin fotografladiklart her sey, aslinda kendi kimliklerinin hem
yansimast hem de olmak istedigi yerdir.. Oz-cekim ayn1 zamanda hem sosyallesen,
hem de yalnizlasanlarin alani sayilir. Kisisel ve sosyal iligkiler zayifladigini, sosyal
medyanin aslinda bir anlamda anti-sosyal kisilik bozuklugu ortami haline geldigi bir
donemin i¢inde kendilerini buluyorlar. Genel olarak bu toplumun biitiiniinden
etkilenen sanatgi, kimligin yeniden iiretimi sirasinda sikistigi noktalardan yola
cikarak, sanat eseri lretmeye ¢alisir. Kendini ispatlamak isteyen post-bireyin, miize
ve sergi gibi yerleri ziyaret ederken orada olduklarini belirtmek adina yeni tabirle
‘hikaye’ paylasacaktir. Hikaye’yi, video veya fotograf haliyle 6z ¢ekim ya da o
ortamda degerli buldugu nesneyi paylasacaktir. Emre Yusufi’nin 2018 yilinda ¢agdas
Istanbul'da Herkiil ile Selfie adli g¢alismasi post-bireyin ‘'herkiil' ile kendini
bagdastirmasiyla fazlasiyla talep olmustur. Hatta bu isin i¢ine sosyal medya
algoritmasin1 da dahil ederek, nesnelerin interneti haline getirmistir. Bir nevi, artik
herkiil, 21. yiizyilda sosyal medya hesab1 olan bir sanat eseridir. Bir¢ok asosyal
kisilikten daha aktif bir varlik olarak sanatta yerini alir. Bu baglamda Dr. Canan
Arslan bu post bireyleri ii¢ gruba aymrmustir; Kimlik olusturmak veya yeniden
tiretmek, mevcut durumu belgeleyin ve baskalar1 adina belirli eylemlerde bulunmak.
Goffman'in teorisine gore insanlar sanat eserleriyle "6z-¢ekim" yaptiklarinda, belirli
bir performans sergiliyorlar ve sanatinizi takip eden medyada "sanatsal 6z-¢ekimi"
paylasan bireye kiiltlirel bir kimlik ve sanati seven bir goriintii aktarmak i¢in sanati
yontem olarak kullantyorlar. (Arslan, 2021). Sanat anlaminda post-bireyler ve sanatci
5.0 benliklerini, ‘6teki’ benliklere ispatlamak ve kendi yaratimini, oto-portre ya da
nesne yoluyla ortaya koymak icin her yolu degerlendirecektir. Oz-cekim sanat1 da

onlardan birisidir.
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Resim 2.9. Emre Yusufi, Selfie Ceken Herkiil, Divine Selfie, 2018, Heykel, Sculptre,
Jpeg.

2.4.5. Ver Toplama Sanati

Veri’'nin kelime anlami, arastirma, tartisma, akil yiiriitme yoluyla sonu¢ ¢ikarmak
icin gerekli ilk bilgi veya sanat eserlerinin veya edebiyati belirleyen ilkeler
anlaminda kullanilir. Olgme, sayma, deney, gdzlem veya arastirma yoluyla elde
edilen ve anlam ifade eden verilere nicel veri denir. Bir degeri ifade etmeyen verilere
nitel veri denir. Herhangi bir sembolik temsil bigimindeki veriler de belirli igerigin
bir soyutlamasidir. Veriler ister maniiel olarak isterse islenmis ve bilgiye
doniistiiriilmiis bir bilgisayar kullanilarak, siniflandirildiginda anlamli hale gelir.
Bilgisayar dillerinde veriler, hesaplamalar veya islemler i¢in kullanilan gerceklerle
ilgilidir. Veriler, makine diizeyinde ikili gosterimde harfler veya sayilar olarak temsil
edilir veya kodlanir. Veri yapis1 basit veya karmagik olabilir. Veritabaninda ¢ok
sayida farkli veri tiiri toplanir ve belirli bir baglamda elde edilir; veritabanlarini
olusturmak ve yonetmek icin veritaban1 yonetim sistemi adi verilen yazilim
kullanilir. Veri bilimi ve istatistik yakindan iligkilidir. 21. yiizyilin en Onemli
istatistik¢ilerinden biri olan John W. Tukey (1915-2000), insanlarin istatistiksel
matematige daha fazla ilgi gosterdigine, ancak veri analizine yeterince dikkat
etmedigine inaniyor ve buna karsi bir hareket olacagini tahmin ediyor. 1977'de
Tukey, hipotezleri test etmek ve formiile etmek i¢in verilerin kullanilmasina daha
fazla vurgu yapilmasi gerektigini ve kesifsel veri analizi ile dogrulayict veri

analizinin ‘yan yana gelisebilecegini ve gelismesi gerektigini’ savunarak "Kesif Veri
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Analizi"ni yayinladi. “Veri bilimi> kavrami gilinlimiizde daha yaygin olarak
kullanilmaya baglanmistir. Bu kadar genis bir kullanim alan1 saglayan baz1 kaynaklar
var ki bu kaynaklarla halkin erisimi kolaylasiyor. Bunlardan ikisi; Science and
Technology Data Council tarafindan 2002 yilinda baslatilan veri bilimi dergileri ve
2003 yilinda Columbia Universitesi tarafindan baslatilan veri bilimi dergileridir. Veri
bilimi, yapilandirilmis ve yapilandirilmamis verilerden bilgi ve anlayis elde etmek
icin bilimsel yontemleri, siiregleri, algoritmalar1 ve sistemleri kullanan disiplinler
arasi bir alandir. Veri bilimi, veri madenciligi ve biiyiik veri ile ilgilenir. Veri bilimi,
makine Ogrenimi ve veri madenciligi kavramlar1 genellikle birbirinin yerine
kullanilir. Bu disiplinler arasindaki baglantilar, veri analizi yoluyla karar vermeyi
gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu alanlarda veri biliminin gelismesiyle kapsami daha
da genisleyecektir. Makine Ogrenimi ayrica, veri sablonlarini c¢ikarmak igin
kullanilan algoritmalarin gelistirilmesine ve degerlendirilmesine de odaklanir. Veri
madenciligi genellikle yapilandirilmis veri analizi ile ilgilenir ve is uygulamalarina
odaklanir. Kiiresel sirketlerin biiylik verileri, algoritma ekonomisi ve c¢ekirdek
bulutu, 6nde kalmak i¢in en son rekabet stratejilerini kullanmaya devam ediyor. Bu
doniigiimiin en dikkate deger iki 6zelligi, veri islemenin artan otomasyonu ve analitik
¢Ooziimlerin aninda saglanmasidir. Veri bilimcileri, her biiytikliikteki sirketin,
kuruluglarii, biiyiikliiklerinden bagimsiz olarak c¢esitli sonuglara gore analiz
etmelerini saglar. Veri ile ilgili sorular sormaya, verileri analiz etmeye ve ilgili
sonuglart bulmak icin istatistik ve matematik uygulamalarina odaklanir. (Taurion,
2013). Veri madenciliginin gorevi, biiyiik miktarda verinin yar1 otomatik analizini
yapmak veya veri seti gruplarinin otomatik analizini ve bagimlilik iliskilerini
yapmaktir.
“Uzamsal indeksleme gibi veritabani teknolojileri burada siklikla kullanilir.
Bu modeller, makine ogrenimi ve tahmine dayali analiz gibi daha ileri
analizler icin kullanilabilecek girdi verilerinin bir tiir ézeti olarak kabul
edilebilir. Karar destek sistemleri, daha dogru tahmin sonuglari elde etmek
icin kullanir. Buna karsilik veri madenciligi, biiyiik miktarda verideki gizli
veya gizli kaliplari kesfetmek icin makine 6grenimi ve istatistiksel modelleme
kullamir.  Veri madenciligi, 1990 yularinda ‘veri madenciligi’ terimi
genellikle olumlu bir anlama sahipti ve veri tabant toplulugunda ortaya
ctkmustir. \eri taban madenciligi’ terimi 1980'lerde kisaca kullanildi, ancak
o zamandan beri San Diego merkezli HNC sirketi tarafindan bir madencilik
is istasyonu veri tabani olusturmak icin tescil edildi. Sonunda, arastirmacilar

veri madenciligine yéneldiler. Kullanilan diger terimler, veri arkeolojisi,
bilgi toplama, bilgi kesfi, bilgi ¢ikarma giderek daha popiiler hale geldi,
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vapay zeka ve makine ogrenimi topluluklarinda ilk seminerde ‘'veri
tabanlarinda bilgi kesfi’’ terimini ortaya atti. Bununla birlikte, veri
madenciligi terimi is ve gazetecilikte popiiler hale geldi. Su anda, "veri
madenciligi" ve "bilgi kesfi" terimleri es anlamli olarak kullamilmaktadir.”
(Runkler, 2010).

Bu bilgiler 1s1¢1nda sanat olarak bu verilerin kullanim alanlar1 vardir. Sanat¢1 yine bir
duruma ve olguya karsi aktivist tavirla, verilere estetik deger katarak, ispatlama
giiciinii kullanir. Verileri gozlemleyerek elde eder. Gozlem kavrami ise sanatta bir
yaratma olgusu olarak karsimiza ¢ikmakta ve insanlarin dikkatini gézlem kavramiyla
sanatin i¢inde dahil eder. Mimariden modaya, reklamciliktan filmlere kadar gézetim
estetiktir. Sanatsal bir nesne olarak kendine yer bulmustur. Gzlem sanatinda sanatgi,
farkli gozlem bicimleriyle eserler iiretebildigi gibi, farkli gozlem bi¢imlerini de
eserin nesnesi olarak kullanabilir. En genel anlamiyla yakin gézlem davranisini ifade
eder, bu nedenle baskalarinin davranislarini uzun siire gézlemleyen sanatgilar i¢in bu
dogal bir arastirma konusudur. Modern gozetleme esas olarak devlet gozetimi
oldugundan, ¢agdas sanatgilar bu konuyu genellikle elestirel ve politik bir sekilde ele
alirlar. Rus fotograf¢i Yegor Tsvetkov, "Yiiziin 6nemi" baslikli bir ¢alisma yapti.
Tsvetkov bu projede metroda tamistigi kisilerin fotograflarin1 cekti, ardindan
Findface uygulamasinda bu fotograflara bakti ve bunlarn sosyal aglardaki
fotograflarla karsilagtirdi. Proje internette yayinland: (Aktaran: (Arslan, 2021)BBC,
2016). Hig¢ siiphe yok ki biiylik veriye sahip yiiziiniiz bir gozetleme sanat1 olarak
goriilebilir. Uretim siirecinde, sanat¢1 Tsvetkov video gdzetimi kullandi. Burada
kullanilan gozetleme, goézetim teknolojisi ile dogrudan ilgili degildir, ancak bu
teknolojiyi kullanan higbir aracin olmadigi gdzlemlenebilir. Ote yandan,
fotograflarin1 bagkalariyla paylasmak i¢in video gozetim teknolojisi Findface
uygulamasini kullantyor. Yayin yoluyla gozetim teknolojisi hakkinda kamu bilincini
artirmaya c¢alistt. Buna Ornek verilecek sanatgilardan biriside ¢ek sanat¢i Jakub
Geltner'ln son ¢alismast olan “’giivenlik kameralari’ bir kaya {izerindeki bir grup
martiyr gosteriyor. Nest 05'teki fotograflar akilda kalici ve agikca Madrid casus
kameralarinin duvarindaki ilging bir zirveyi temsil ediyor. Geltner, birkag yildir Nest
serisini Avrupa sehirlerinde daha "giivenli" hale getirmek i¢in ¢ok calistyor.
Martilar1 izlemenin yani sira, bir dizi uydu anteni olusturdu ve halka agik yerlerde
herhangi bir yere gezici kameralar kurmustu. Goriintiileyenlerin bu tiir kaynaklara

thtiyag duyup duymadiklarina karar verebilmeleri icin kameralara odaklanan
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sehirlerin sayis1 giderek artiyor. Nest 05, yakin zamanda Danimarka da diizenlenen
2015 Denizcilik Heykel Sergisi'nde sergilenmistir. Onceki siginaga kiyasla, bu sefer
kamera denizde. Kaya olusumunun birbiri ile hizalanmis kenarlarin1 tanimlar. Tuzlu
su ve uyanikligin sonucu rahatsiz edicidir ¢ilinkii kendinizi daha giivensiz hissettirir.
Diinyadan izole edilmis olabilecek bu yerde sana bile bakiyorlar (Arslan, 2021).
Sanat¢1 rahatsiz oldugu bu durumu enstalasyon sanatini kullanarak yapmustir.
Kitlelerinin dikkatini sanati kullanarak ¢ekmistir. Sanat¢i igin veriler egilip,
biikiilebilecek bir estetik sanat eseri oldugunu izah etmeye c¢alismistir. Verinin en
temelinden, giiniimiize yansiyan her haliyle onii agik ve gelismeye mahkum bir
teknolojidir. Ciinkii bugiiniin onlar1 ve sanatcilart yapay zeka ig¢inde gelecegin bir

verisi olarak varliklarim surdiireceklerdir.
2.5. Nft Dijital Sanat: Degistirelemez Blok Zinciri (Non Fungible Token)

Son yillardaki teknolojik gelismeler, ¢esitli yonleri yasam iizerinde biiyiik bir etki
yaratti. Cok uzak olmayan bir gelecekte, insanlar kararlarinin ¢ogunu yapay zekaya
birakacaktir. Daha sonra insan zekasinin yerini alacak, benzersizligin ortaya cikisi
potansiyel olarak toplumumuzda ve yasam tarzimizda biiyiik degisikliklere yol
acacaktir. Blockchain teknolojisindeki bir baska gelisme, sosyal sistemlerimizde yeni
giiven ve deger seviyeleri yaratmamiza neden olacaktir. Bu tiir degisikliklerin
etkilerinin genel olarak olumlu olmasi gerekmez, yine de oniimiizdeki 20 ile 30 yil
boyunca hayatin nasil olacagina dair bir vizyon da yenidiinyanin olanaklarin1 géz
onilinde bulundurmalar1 gerekiyor. Bu ayn1 zamanda zenginligin, insanlarin dogasi ve
yasami neyin olusturdugu hakkinda temel sorular ortaya c¢ikaracaktir. Bu
degisimlerle beraber sanatin, miizelerden ¢ikip, dijitale indirgenmesinden sonra bir
adim ileri daha gitmistir.
“NFT, dijital dosyalarin benzersizligini dogrulamak i¢in kullanilan, blok
zinciri adr verilen bir dijital defterde depolanan bir veri birimidir.
"Degistirilemez jetonlar" ayrica benzersiz jetonlar olarak tamimlanir.
Buradaki benzersizlik, baska hi¢bir seyle degistirilemeyecegi anlamina gelir.
NFT; fotograflar, videolar, sesler ve diger dijital dosya tiirleri gibi 6geleri
temsil etmek icin kullamlabilir. Bu asagi yukari benzersiz oldugu ve baska
hi¢bir seyle degistirilemeyecegi anlamina gelir. Ornegin, bitcoin takasi
yapabilirsiniz. Bir bitcoin'i digeriyle degistirirseniz, ayni seye sahip
olursunuz. Ancak NFT de verilen bir kod baska bir kodla dahi degistirileme:z.

Cok yiiksek bir seviyede, ¢cogu NFT, Ethereum blok zincirinin bir par¢asidir.
Ethereum, Bitcoin veya Dogecoin'e benzer bir kripto para birimidir, ancak
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blok zinciri baska bilgiler de icerir ve islevleri ETH paralarindan farklidir.
Diger blok zincirlerini depolayan bu NFT'lerle de uyumludur "’(Pett, 2021).

NFT, kriptografik karma kayitlar iiretir. Bu karma kayitlar, tanimlanabilir bir veri
bloklar1 zinciri olusturmak i¢in dnceki kayitlari siralayarak kayitlarin benzersizligini
dogrulayan bir dizi karakterdir. Kriptografik islem stireci, her dijital dosyanin NFT
yapisini izlemek ic¢in kullanilan bir dijital imza saglar. NFT'nin miilkiyeti, jetonun
temsil ettigi dijital varligin telif hakkini vermeyecektir. Bir kisi ¢alismasini temsil
eden bir NFT'yi satabilse de, NFT'nin sahipligi degisirse, alici telif hakkini
almayacaktir, boylece asil sahibi ayni eserden daha fazla NFT olusturabilir. Bu
anlamda, NFT sadece ayr bir telif hakki kanitidir. Sanat eserinin NFT'si imzali bir
nesne gibidir. NFT, sanat¢inin sanat eseri tizerinde hakkinin devam etmesini saglar.
Blockchain kaydi, NFT'nin benzersiz kimligini ve sahipligini dogrulamak igin
kullanilabilir. NFT meta verileri, kriptografik karma islevler kullanilarak islenir.
Dijital sanatgilarin ortaya cikabilecek her tiirlii yeni satisa katilmasini saglar. Bu
islevi nedeniyle sanat diinyasinda yaygm olarak kullanilmaktadir. Ornek olarak;
Justin Roiland, animasyonlu TV sovu Rick and Morty'nin yaraticist olarak biliniyor,
son olarak bir animasyon ve video oyun stiidyosunun sahibi olarak 150.000$ Fiyat
miizayedesine blockchain tabanli bir sanat koleksiyonu satmaya karar vermistir. Bir
diger 6rnek; Beeple adli bir sanatgi, yaklasik 13 yildir her giin ¢ektigi fotograflari
dijital olarak birlestirip Crypto Ar adli bir bolimde satisa sunmustur. Eserleri daha
sonra 3,5 milyon dolara satild1 ve internette ilk kez sanat eserleri, sanatin teklilik
yanina vurgu yaparak on plana ¢ikti ve ¢ok degerlendi. Spekiilasyon alaninda sanat
biraz daha giiglii oldugu i¢in burada yapilmasi gerekenin arkasinda bagka bir
durumda vurgulanabilir. Burada kazanmamiz gereken bakis agisi, internetteki sanatin
bu sekilde degerli hale gelmesi ve algoritmik diislinceye hizmet etmesidir. Sanatin,
bilimin tekillilik ilkesinin birlesmis hali olarak dikkate aldiklarinda, NFT’nin bunu
temsil edebildigini diisiinebiliriz. Tekilliligi agiklayan Kurzweil, bilgisayar bilimi,
genetik, nano teknoloji, robotik ve yapay zeka gibi teknolojilerin hizli biiyiimesinin
nedeni olarak makine zekasinin entegre insan zekasindan daha giiclii olacagim
sOylemistir. Tekillik karari, daha once verdigimiz herhangi bir karardan daha
onemlidir. Onceki arastirmalarda insanlar tarafindan kullanilan deneme yanilma
yontemi tekillik i¢in gecerli olmayabilir. Tekillik bir siire¢ oldugundan, bir kez

etkinlestirildiginde durdurulamaz ve kontrol edilemez olabilir (Cagatay, 2019).
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Teknolojik tekillik burada, daha ¢ok yapay zekaya hizmet eden bir olgu gibi goziikse
de bu anlatilardan yola ¢ikarak, durdurulamaz doniisiimii sanat yoluyla daha da
hizlandigin1 sdylenebilir. Sanatin ilkelerinden soyunarak, teknolojinin tekil ifadesine
el atmis ve onu slirdiirebilir ve insan goéziinde iyi goziikmesini saglamistir. Yine
Tansel Tirkdogan’in kitabinda bahsettigi yapitsiz sanat, imgelerini bugiiniin
NFT’sinde goriiyoruz. Yapitsiz sanat, dijital sanatin mevcut durumu, dijital
gorilintiiler ve dijital kayitlar olarak tanimlanmaktadir. Nesnesiz sanat, fotograf,
video, animasyon, posterler ve nesnesi ne olursa olsun, yeni teknolojilerden, yeni
medyadan ve yeni sosyal aglardan olusan, internete yayilan cesitli sanat kayitlari,
cagdas sanatin Onemli yonleridir. Bu tiir sanat, teknolojik disiplinler arasi bir
cevrenin geligsmesiyle iiretilir. Dolayisiyla sanat, yapit gibi kavramlarin gelismesi ve
degismesi kagmnilmazdir. Eserlerin gecici olarak ortadan kalkmasi, sanatsal

kavramlarin ortadan kalkacagi anlamina gelmemektedir (Tiirkdogan, 2014).

B e 0 R B S

Resim 2.10. Michael Joseph Winkelmann, Hergiin- Ik 5000 Giin, Everydays -
The First 5000 Days, 2021, Jpeg.
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Resim 2.11. Hayati Evren, NFT, Video Art-GIF, Photoshop, 2021, Jpeg.
2.6. Sanatin Yeni Mekani ‘Sanal Miizeler 2.0’

Sanatin araglar degistikce, mekanlar1 da yerini uzaysal bir diizen i¢inde yerini alir.
Miizeler, geleneksel anlamda insanlarin sanat eseri gibi ya da tarihi eserleri gérmek
i¢in belirli bir mekanda toplanmasi veya mekani ziyaret etmesi olarak tanimlanabilir.
Gilinlimiizde ise bu toplanma mekanlarinin yerini ¢evrimi¢i sanal mecralar almistir.
Ustelik kendi kisisel serginizi dahi yapabilirler.
“Sanal miizeler veya elektronik miizeler, 1990'larin basinda miizelerin
interneti iletisim icin kullanmaya baslamasindan bu yana teknolojik gelisme
hizinda ortaya ¢ikan kavramlardir. Medya yardimiyla olusturulan dijital
nesneleri ve bunlarla ilgili bilgileri iceren, ziyaretcilerle iletisimin stirekli
oldugu ve alisilmis iletisim araglarimin otesinde, ¢esitli ziyaret bicimlerine

izin veren ve ziyaretgilerin kullanabilecegi fiziksel bir alan olmayan bir miize
olarak tamimlanmaktadir. Kiiresel erisime izin veriyorsunuz.”’ (Grau, 1980).

Sitelerin iginde olusturdugu boliimlerden onlarla iletisime gegebilir ve hatta grup
ziyaretleri icin randevu alabilirler. Miizeler, web siteleri hédla oncelikli olarak miize
ziyaretini planlamak i¢in kullanilir. Giinlimiizde ise artik teknoloji ile hayatimizdaki
her alani, akilli hale getirip, onlar1 sanala itiyoruz. Cevrimi¢i kavrami fazlasiyla
dikkat ¢ekiyor. Miize deneyiminin icerik boliimiinii giderek daha fazla planliyor ve
daha derinlemesine bilgi i¢in ¢evrimigi olarak takip ediyor.

“Web sitenizi tek bir konum olarak kullanmak yerine insanlarin sosyal aglar
gibi  yaygin deneyimler yasadigt web iizerindeki diger konumlara
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verlestirebilir veya insanlart zaman i¢inde oyun gibi veya devam eden gercek
zamanli etkinlikler gibi birbirine baglayan daha fazla anlati deneyimine ev
sahipligi yapabilir. Bunlarin bir kismi miizede, digerleri ise ¢evrimigidir.
Dolayisiyla, miizeye vakit ayiramayanlar igin biiyiik avantajlardan biridir. Az
masrafa ve az emekle diizenlemeye sahip basit bir yazilimla, géstermek
istediklerinizi aktarabiliyorsunuz. Bunun diginda web 2.0 sadece moda bir
kelime degil. Bu, kullanicilarin icerik olusturabilecegi, paylasabilecegi ve
diizenleyebilecegi  “’katilimcit mimariye’’ sahip bir web uygulamasinin
tammudir. Ag, geleneksel miizeler gibi icerigin yetkili dagiticilart olan web
siteleriyle baslar. Web 1.0'da kullanict ara yiizii pasiftir. Siz seyircisiniz ve
tiiketicisiniz. Web 2.0, icerik saglayicisint yetkilendirmeden mahrum eder ve
kullanicrya aktarir. Artik bir iiyesisiniz. Web sitesindeki icerige siz karar
verirsiniz  ve hangi icerigin en degerli olduguna siz  karar
verirsiniz’’(Bozkurt, 2010).

Daha 6nce sanatginin verileri doniistiirerek, onlara kattiklari ekstra sanal gergeklikle
sanat eserleri tirettikleri i¢in aliciy1 buna dahil ederek, onun konumunu sanat eserinin
icine ¢ekmektedir. Haliyle alict bu durumdan memnundur. Kendisi bir sey iiretmese
de dretilen nesne tizerinden kendini aktarabilecektir. Post-modern bireylerin
kisiliklerine tam oturan bir kavram deryasi da diyebiliriz. Dolayisiyla sanatcilar artik
belirli kaliplara sahip miizelere yonlenmeyi birakmistir. 21. Yiizy1l web iceriginde
bir¢ok sanal sergi yapan site ve reklam kuruluglar ile karsilasabilirsiniz. Cevrimigi
sosyal medya uygulamalar1 da unutulmamasi gereken bir Oneme sahiptir.
Giiniimiizde milyonlarca insan, Instagram gibi fotograf ve video temelli grafikleri
paylasmak i¢in ya da haberdar olmak i¢in kullaniyor. Hatta giinlimiizde X kusaklar
bile Facebook gibi mecralarda kendisini gergeklestirmeye calisiyor. Dogrudan
kendisini gergeklestirmek isteyen post-birey, kendi sosyal medyalarini sanat eseri ile
baska alicilar arasinda bir iletisim ag1 olarak kullanilmasi i¢in g¢abaliyor. Birkag
miizede kendi hesaplarini sosyal medya acarak, alicilari ile iletisim halde kalmasin
ve onlar ile interaktif bir iliski kurar. Bu iligkiye 6rnek olarak, Dreams room adi
verilen uygulama ile genellikle miize veya sergi alalarinda gelen kisilerin fotograf
cekimlerini gergeklestirdikleri alanlarin olusumudur. Hayal odalari hemen her yasta
kisinin dikkatini cezp eder ve onlarin ¢evrimig¢i sanal miizeleri i¢in yaratilan alani
biiyiik keyifle kullanmay1 tercih ederler. Buradan 6rnekle bir sanat¢i, miize sergileri
fotograflayip, sosyal mecralarda paylasiyordu. Bunun anlami ise sadece anlatilan ve
gorsellerini algoritmik cihazlar i¢inde gordiikleri nesneleri, birebir gormek ve onlar
yakindan incelemektir. Bunu unutmamak adina paylasim yaparak, ruhen o ana geri

donebilme olanagi saglamakta. Bu durumda ¢evrimici sanal miizeler, ayn1 zamanda
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hatira defterlerine doniisiir. Sanal miizesine, o sanat eseri ile kurdugu iligkiyi

anlatmak i¢in paylagim yapmak post bireyin asli gorevi gibidir.

2.6.1. Sanat Mobil ve PC Uygulamalari

Sanatin, yapay zeka teknolojilerine nasil yansidigi ele alinmisti. Bu uygulamalardan
ilk olarak dijital medyadaki en {inlii terimlerden biri, Ingilizce kelime web
glinliigiinden tiiretilen wlan blog'dur. Bloglar aglari, kisilerin ve markalarin igerik
olusturmay1 tesvik edecek sekillerde Internet iizerinde icerik bulmasina,
paylagmasina, aciklamasina ve yaymlamasina olanak tanir. Bu aglar, daha geleneksel
blog platformlarindan (WordPress ve Blogger gibi) mikroblog hizmetlerine (Tumblr
gibi) ve etkilesimli sosyal yayin platformlarina (Medium gibi) kadar g¢esitlilik
gosterir. Bloglama, web sayfalarin1 yaymlamanin 6zel bir yoludur. Blog, bir web
sitesi yayinlamanin 6zel bir yoludur. Telly Yamamoto ve Chekeroglu (2014),
bloglarin yeni bilgilerin yayilmasinda, yayilmasinda ve elde edilmesinde ve ortak bir
zihniyetin ve kisisel ve sosyal c¢ikarlarin sekillendirilmesinde ©6nemli bir rol
oynadigin1 dogruladilar. Les Earnest ‘Finger’ adli yazilim sistemi, kullanicilara
baska bir kullanict saglar ve durumlarint kontrol etmelerine olanak tanir.
Kullanicilardan bir parmak programi araciligiyla bunu yapmalar istendiginde, diger
kullanicilart goriintiilemek igin plan adi verilen bir dosya kullanabilirler Bu basit
statii ve kisisel bilgi sistemi zaman iginde geliserek, insanlarin kendilerini
baskalarina sunmalarin1 sagladi. Gilinlimiiz diinyasina girisine, insanlarin iletisim
bilgilerini, metinlerini, fotograflarin1 ve videolarin1 arkadaslar1 veya takipgileri ile
paylasmalarina olanak taniyan bir sosyal medya hizmeti denir. (Aktaran (Arslan,
2021), Sharma, 2010). Word-press gibi temel yazilim programlari, aktarmaniz
gereken konuyu anlatmaniz i¢in bir aragtir. Kendini anlatmaya calismakla baslayan
bu tema, sanat gibi bir olgunun da isin i¢ine girmesiyle teknolojik devinimi
yasamistir. Resim yapmak, eski usul tuval, firca ve boyalardan ibaret degildir. Ilk
olarak 2000’lerin Aoran adli bir ¢izim programin gelistirilmesinin ardindan, Adobe
kurulusunun 2004 yilindan beri siirekli iiretiminde oldugu bu sanatsal veri tabanlt
yazilimlar, size uzaysal mekanda sanat yapmaniza izin verir. illustrator programi
tamamen c¢izim tabanli bir programdir. Hayalinizdeki aktaracaginiz resmi, gerekli
tool bar da bulunan araglarla ¢izebilir ve gergeklestirebilirsiniz. Photoshop programi

ise fotograflar1 diizenlemeye yarayan bir programdir. 3D olarak da ¢izim
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yapabileceginiz programlarda mevcuttur. Blender 3.0, AutoCad ve endiistriyel
tasarimda kullanilan bir¢ok uygulama. Cagimiz kiigiilme ¢agt oldugu i¢in bu sanat
programlar1 telefonlarimiza kadar inmistir. 10S yada Android marketlerinden
indirebilecek sayisiz basit yazilimli sanat ve ¢izim programlari mevcuttur. Urettiginiz
eserleri paylagabileceginiz mecralara Ornek olarak ise, DevinArt, Pinterest,
Instaggram, Facebook ve hatta Twitter. Hepsinin disinda sanat dergilerinin kendine
ait uygulamalarindan da sanati ve giindemi takip edebilirsiniz. Bunlara 6rnek olarak
Bantmag magazin, grafik tasarim ve sanatsal ¢alismalarin paylasildig ve tartisildig
bir sitedir. Ustelik iiye olup, giindemin iginde kalabilirsiniz. En ¢ok kullanilan arama
motorlarindan birisi olan Google’un kendisine ait Art and Culture adli uygulamasi
vardir. Genis kapsamli bir uygulama olmakla beraber, aradiginiz her seye birinci

elden ulasabilirsiniz.

Google Arts & Culture, 70 iilkeden 1.200’den fazla uluslararasi miize, galeri
ve kurumla igbirligi yapmakta.Genis icerik yelpazesi ile aradiginiz kalitede
binlerce fotograf, video, el yazmasi ve sanat eserlerinin hikayelerini
bulabiliyorsunuz. Aymi zamanda size ait koleksiyonunuzu olusturup
paylasabilmeniz kendinizi bir sanat¢i gibi hissettiriyor.
o Yakinlastirma: Diinyanin en biiyiik hazinelerinin her ayrintisini inceleyin.
o Sanal Gergeklik: Google Cardboard goriintiileyicinizi alin, sanat ve
kiiltiire dalin.
e Zamana ve rengine gore goz atma. Renklere veya siireye gore
filtreleyerek sanat yapitlarini kesfinin keyfini yasayn.
e Sanal turlar: Diinyadaki en iinlii miizelerin i¢ine adim atin ve simgesel
vapitlar ziyaret edin.
o Kisisel koleksiyon: En sevdiginiz sanat eserlerini kaydedin ve
koleksiyonlarinizi arkadaslarinizla paylasin.
e Bolgesel: Bulundugunuz bolgedeki miizeleri ve etrafimizdaki kiiltiirel
etkinlikleri bulun.
o Sergiler: Uzmanlar tarafindan diizenlenen rehberli sanal turlar yapin.
Giinliik ozet: Uygulamayt her agtiginizda yeni bir seyler 6grenin.
e Sanat Eksperi: Belirli miizelerde cihazinizin kamerasini ¢cevrimdistyken
bile tarayicinizi sanat eserlerine dogru tutarak daha fazla bilgi edinin.
o Bildirimler: Abone olarak en iyi sanat ve kiiltiir hikdyeleri hakkindaki
giincellemeleri alin. (S.M.K., 2018)
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3. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN RESIMLERIN BICIMSEL
YORUMLAMALARI

3.1. Resimlerin Olusumunda Var Olan icsel Siirec

Tez kapsaminda ele alinan Post-modern siireg, belli bir kadraj (tek acil) ile ¢ekilen
fotograflarin deforme edilmesinin ardindan kopiik ya da plaster ylizeye kompoze
edilmistir. Post-modern siireg, farkli ekonomik siniflardan olusan bir¢ok insan, ayni
kiltliriin igerisinde yasamini devam ettirme kaygis1 giiderek yasam miicadelesi
olumlu ve olumsuz taraflariyla vermistir. Farkli statiilerden olusan homojen
kimliklerin i¢ ige yasamlari, kutuplasmalara sebep olsa da Post-modern kavrami
cercevesinde bir biitiinliik ve bir pargali tekil olarak gdstermektedir. Post-modern
siirecin i¢inde yetisen bir sanat¢t kimligi ele aldigimizda, her seyin miimkiin
goziiktigii milenyum ¢ag1 ya da altin ¢aginda sadece olumlu olanlara odaklanarak
yagsamay1 tercih etseler de sanat¢i kisiligimiz olumsuzluklart g6z ardi etmeyi
engellemektedir. Toplumsal sorumlulugun 6tesinde, sanat¢i kimliginizin varligini,
deneyimleriniz ile birlestirerek sonuca ulagtirmak tatmin edecektir. Sanal mecrada
tiim disiplinlerin birbiri ile i¢ i¢e kabul edilir olmasi, bizi buraya getiren sanati ne
kadar yansittigin1 irdeleyerek ilerlemek gerekir. Bunun yaninda post-modern
kimligin kendini sanala yansitma ¢abasinda, sanal sanat bir kendini ifade etme bigimi
haline geligini izliyoruz. Post-modern sanat kisilere, Ozerklik ve onlar1 degerli
hissettirme olanagi sagliyor. Bunu kim reddedebilir? Dahasi toplum psikolojisi
yoOniiyle arastirmalar yaparak ve bireyi hedefi alarak sorulara bir nevi anlam
kazandirabilir. Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarin pargali kimlikleri irdelemek i¢in
olusturulan parmak izi sanatgiya aittir. Pargali kimliklerin kendi ig¢inde olusturdugu
farkli maskelerin aslinda digerlerinden bagimsiz olmasi ¢abasinda iken olamadigini
aragtirmalarda ve sanat¢inin algi diinyasina goére yansitarak sekillendirir. Ancak
parmak izine olusturdugu benlikler ile asil 6zneden farkli kisiliklerin olusmasina
neden oldugunu goriiyoruz. Genel anlamda post-modern kimligin kendini farkli ima
etmesinin sadece dig goriiniis oldugunu vurgulanmaktadir. Post-modern siirecin
icindeki her duygu durumun her olusumun olasiliklar i¢inde belirsizligini de
vurgulamak i¢in her tiirden her Kimlikten bir insan bigimi kullanarak aliciya sunu
ima etmektedir ‘Ben her sey olabilirim, ben her seyim, benligimle her sey miimkiin’.

Buda post-modern kimligin bir sorunudur. Dig goriiniisle ya da yansitilan profil ile
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her seyin degisebilecegi kanisina varmaktadir. Bir agidan bu boyle midir? Soruyu

aliciya dijital resim yoluyla yoneltilir.

3.2. Resimler ve Analizler

Resim 3.1. Hilal Kogas,”’Kadin’im”’, 100x120 c¢m, Adobe Photoshop-Dijital
Bask1,2019.

Tez kapsaminda yapilan “Kadin’im” uygulama ¢alismasi (Resim3.2.1.) 100x120 cm.
boyutunda ve dikey bir sekilde tasarlanmistir. Uygulamanin ana temasini, kadin
cinsiyetine sahip insanin her anlamda pozitif bir yaklagima sebep olmasi ima
etmektedir. Kadin Ozelliklerini korkusuzca sunmaktadir. Mekansal olarak renk
kompozisyonlar1 halinde betimlenen resimde arka plan sari renk ile de kadinin
samimiyeti artirilmistir. Adobe Photoshop programinda kesme islemlerinin ardindan
sert 1518a birakilan parmak izi gorselini, arka planin renk temasinda birbirini
tamamlayan ayni aileden kompozisyondur. Figiiriin dikey bir halde olmasi,
kompozisyon igerisinde dengeleyici bir nitelik olugturmaktadir.

“ Doga ise disil, denetime tabi tutulan, ozne olmayan ve rasyonaliteden uzak
bir alan olarak kabul edilmistir. Dogamin disilestirilmesi ve tahakkiim altina
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alinmasi, sadece kadinlar iizerindeki bir baski degil; somiirgelestirilen yerel
halklar, hayvanlar ve toplumun alt kademeleri gibi dogayla isbirligine
ihtiyaci olan biitiin canlilar iizerinde etkilidir. ‘Disi’, ezilen biitiin varliklar
icin gegerli bir kavram olarak kullanmilmistir. Bu tutum genel hatlariyla, eril,
rasyonel ve insan merkezcidir.*’(Aytar, 2013)

Insanin, varligmin baslangicini temsil ettigi gibi, donemler icerisinde ezilmis yada
yluceltilmistir. Post-modern durumda bu her kisiye, her iilkeye ve ulusa gore kiiltiirel
olarak degisir. Ancak ‘kadin’in 6zgiirliigii hicbir etki altinda degismez. Doganin bir
kanunudur. Dijital resimde kadin’in dogay1 temsilligine atif etmek i¢in onu ilkel bir

bigimde ifade ediyoruz.

Resim 3.2. Hilal Kogas,”’Rahibe Teresa(Agnes Gonxha Bojaxhiu)’’, 100x120 cm,
Adobe Photoshop-Dijital Bask1,2019.

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarindan biri de 100x120 cm. boyutunda Photoshop
ve dijital baski teknigi ile yapilmis olan “Rahibe Teresa” ¢alismasidir. (Resim 3.2.2.)
Resimde tek bir bakis agisiyla simirlandirilan karsidan c¢ekim ile goriiniim
uygulamaya aktarilmistir. Bigim olarak bakildigi zaman fotografin sadelestirmeye
giderek, desensel bir etki kazandirilan figiir de dikey bir sekilde dizayn edilmistir.

Resmin odak noktasini yiizii izleyiciye dogru doniik olan Teresa’nin figiirii
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cogunlukla kirmizi ve koyu kahvenin tonlarinin hakimdir. Terasa sefkati ve
merhameti temsil eden, genel olarak tiim diinyanin sevgisini kazanmis bir kadin
imgesidir. Onun dinsel olarak kendini ifade edis sekli ve diinyaya olan bakis agisini
bu resimde konu olarak ele alinmistir. Ciinkii post-modern diinyada buna ihtiyag
vardir. Ayrim yapmadan sevgiyle ve iyilik ile insanlar birbirini sevmeli, merhamet
etmelidir. Bu farkli inang sistemine sahip her insanin ulasmasi gereken bir evrensel

ahlak anlayisin1 vurgulamaktadir.

“Rahibe Teresa olarak bilinen, Agnes Gonxha Bojaxhiu, su anda
Makedonya'va bagli olan ama 1910'lu yilarda Yugoslavya simirlarindaki
Uskiip kentinde, Arnavut kokenli Kole Bojaxhiu ve Drane Bernai'nin iiciincii
cocugu olarak 29 Agustos 1910 yilinda diinyaya gelmigtir (Morgan,1998).
Bojaxhiu ailesi Arnavut vatandaslaryydi ve koyu Katoliktil . Kole isimli
babasi basarili ve varlikly bir tiiccardr. Annesi, Drane Bernai Novorile'de,
Yakova (Kosova) yakinlarinda asil ve varlikli bir aileden geliyordu. Yirmi
yvasindayken Kole Bojaxhiu ile evienmis ve 1904'de Age, 1907'de Lazer ve
1910'da ailede Arnavut¢a gonca anlamina gelen Ganxhe (Gonga diye
okunur) adiyla ¢agrilan Agnes isimlerinde ii¢ ¢ocuk diinyaya getirmisti
(Lorenzo, 2009:15-16). Agnes, koyu bir Katolik olan ailesinin yaminda dini
bir disiplinle yetigmisti. Politika ve ticaretle ugrasan babasi sayesinde
varlikli bir aileye sahip olmasi ve annesinin yardimsever bir dindar olmasi
nedeniyle evlerine siirekli ihtiya¢ sahiplerini davet ederlerdi. A¢ insanlara
vardim etmeyi anne ve babasindan ogrenmisti. Aile iginde aldig1 egitimine
daha sonra kilisede devam etmisti. Alti yasina geldiginde yasadiklar: Viaska
Sokagi'ndan ¢ok uzakta olmayan Kutsal Yiirek Kilisesi'nde okula basladh.
Ulkesi dini inang ve kiiltiir acisindan oldukca karmasik bir donem igindeydi.2
Biiyiik bir politik kargasa yagsanmaktaydi. Agnes sekiz yasindayken, babasini
boyle bir donemde kaybetmisti. Biitiin bunlar géz éniinde bulunduruldugunda
taminmis ve niifuz sahibi tiiccarlardan biri olan babasimin ani oliimii bir
stiphe igerisinde karsilanmisti. Calkantili bu donemin ardindan dindar olan
annesi, ¢ocuklarim kendi inancini onlara aktararak yetistirmeye ¢alismisti
(Chidiac,2016:470). Cocuklarint biiyiik bir sevgi ve sefkat icinde yetistiren
annesi, kizi Agnes'i, hem kisiligi hem de ileride yapacag: isi konusunda
etkilemisti (http://'www.motherteresa.org/biography.html, erisim
30.01.2019)"’ (akt:(Atmaca, 2019))
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Resim 3.3. Hilal Kogas,”’Ask Adam1’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-Dijital
Bask1,2019.

Tez kapsaminda ¢aligma dikey kompozisyon olarak ele alinmistir. 100x120 cm.
boyutunda olan bu c¢alisma, dijital baski teknigi ile yapilmistir. (Resim 3.2.3.)
Calisma da metropol tek erkek figiir merkeze alinarak ve desenlestirilerek kompoze
edilmis ve acik — kapali kompozisyon olarak ele alinmistir. Yiizeyde ¢ogunluk olarak
soguk-sicak ve koyu renklerin hakim oldugu renkler kullanilmis kahverenginin
sartyla olan iliskisi ile sicak renklerin renk armonisi olusturulmaya calisilmistir.
Icerik olarak sanatginin etkilendigi kisiyi imgelemektedir. Bu adamin olusturdugu
enerjisel alaninda kalan sanat¢inin, kisinin ayni zamanda disartya yansittigi kisiligi
disinda bambaska bir insan oldugunu goéstermek istemistir. Fotr sapkada ki ima,
erkegin duygusal ve romantik yoniiniin agir bastigini, kendini digariya yansitmaya
caligmistir. Desen etkisi de bu romantik etkiyi artirmaktadir. Arka plan tek renk
kullanarak, figiire odaklamak istemistir. “Biz ne zaman yelken a¢sak sevdalara,
kesiliyor biitiin riizgarlar... Ve biz ne zaman bir par¢a ask istesek, yalnizlik kesiyor

ontimiizii...”” Cemal Siireya.
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Resim 3.4. Hilal Kogas,”’Son Osmanli’’, 100x120 c¢cm, Adobe Photoshop-Dijital
Bask1,2019.

Tez kapsaminda dikey bir sekilde kompoze edilen “Son Osmanli” adli bu ¢alisma,
100x120 cm. boyutunda dikdortgen bir dijital baski tizerine Photoshop teknigi
ileyapilmistir. (Resim 3.2.4.) Tek bakis ve capraz acili perspektif ile betimlenen
erkek figiirii, gergek bir Osmanli sapkasi imgesine sadik kalinarak resmedilmis, fakat
erkek figiirii olabildigince soyutlamak amaglanmig ve calisma agik kompozisyon

seklinde olusturulmustur.

“71 yasinda Misir'in Iskenderiye sehrinde vefat eden Omer Faruk Efendi’nin
cenazesi Pazar giinii Kahire'de defnedilmistir. Haydarabat Nazimumin gelini
Diirriisehvar  Sultan’m agabeysi olan Omer Faruk efendinin  Neslisah,
Hibetullas Sultan ve Hayri Suat Urgiip liniin esi Fazila Urgiiplii'niin annesi
Hanzade Sultan olmak iizere iic kizi vardir. Misir Hanedani mensuplarindan
evli olan kerimelerden Hanzade Sultan halen Pariste, Hibetullah Sultan ile
Neslihan ise Isvigre'de bulunmaktadir. 1898 de Istanbul’da dogan émer Faruk
Efendi, ilk tahsilini Istanbulda kismen Galatasaray Lisesinde yapmis, daha
sonra meslek tahsilini Viyana’da yapmisti. Subay olduktan sonla Almanya’ya
giderek Potsdamda Hassa Yaya Alayinda tegmen olarak vazife gormiistiir. 71
yasinda vefat eden ve Osmanli Hanedammin son varisi olan Osman Omer
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Faruk Efendi 45 sene énce mecburen ana vatandan ayriimisti.”” (Toros, 1959)

Resim 3.5. Hilal Kogas,”’Halkin Dumani Ustiinde’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-
Dijjital Bask1,2019.

Tez kapsaminda yapilan ‘’Halkin Dumam Ustiinde’’¢alismada olabildigince detaya
indirgenmis, is¢i figlirii 100x120 cm. boyutunda ve dikey olarak kompoze edilmistir.
Acik kompozisyon halinde olusturulan dijital uygulama, (Resim 3.2.5.) tek acili
perspektif ile kompozisyon olusturulmustur. Resimde genel olarak koyu tonlar hakim
olup, fonda kullanilan agik tonlar on-arka iligkisinin saglanmasi bakimimdan 6nem
tagimaktadir. Konu olarak, modern donemin sikismishiginda biiyliyen Y kusaginin,
bedensel ve ruhsal yorgunlugunu atabilmek i¢in ‘endiistrinin bagimlis1 hale
getirdikleri halk1’ sigara igerek kendini rahatlatmaya calistigin1 géstermek istemistir.
Caligmadaki figiir herkesin ailesinden bir kimse olabilecegi gibi, sanatc¢i i¢in figiirii
ile empati yetenegini gelistirmeye ¢alismaktir. Halk her seyin temeli oldugu igin, tez

icin yapilan resimler arasinda en ¢ok 6nem arz eden bir resimdir.

“Halk [peuple] kelimesi bazen kavim manasinda, bazen bir devletin tebast
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manasinda, bazen de millet manasinda miistamel bir tabirdir. Bu kelimeye
ilmi bir mevki vermek igin bunu da giizideler [elite] nin haricinde olan millet
kismina tahsis etmek muvafik olur ve bu surette folklora mukabil olarak
halkiyat kelimesini kullanabiliriz.”” (Gokalp, 1997 )

Resim 3.6. Hilal Kogas,”’Ufuktaki Ugus’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-Dijital
Bask1,2019.
Tez kapsaminda yapilan *’Ufuktaki Ugus’* 100x120 cm. boyutunda dikdértgen bir
baski ylizeyine olusturulan bu resim de diger ¢alismalarda oldugu gibi tek bakis agil
perspektif ile kompoze edilmistir. (Resim 3.2.6.) A¢ik kompozisyon halinde
resmedilen kadin figiirii detay olarak ele alinmistir. Renk olarak yesil tonlarinin
harmonisi ile resmedilmistir. Konu olarak kadinin 6zgiirliigiiniin yine tema olarak ele
alindig1 ve parmak izindeki olusan imgelemede bu kompozisyonla anlam biitiinliigii
saglamigtir.
“’Mustafa Izzet Bey ve Hayriye Hanim'n altinci ve son ¢ocugu olarak 22 Mart
1913 tarihinde diinyaya gelen (Dolapg¢i, 2017, s.14) Sabiha, kiiciik yasta oénce
babasini ardindan da annesini kaybetmistir. Anne ve babasini kaybettikten sonra
kardesleriyle hayata tutunmaya caligmistir. Mustafa Kemal’in 22 Eylil 1925
tarihinde Bursa’ya yapacag ziyaret Sabiha’min hayati i¢in bir doniim noktasi
olmustur. Mustafa Kemal’in kalacagi késke giderek kendisiyle tanisan Sabiha,
bir yatili okulda okuma istegini dile getirmistir. Sabiha, artik Mustafa Kemal’in
manevi kizi olarak biiyiiyecektir. Mustafa Kemal, Sabiha’yt evlat edinerek onun
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okuma hayalini gerceklestirmeye ¢alismis ancak saglhgr ve ruhsal durumu
hi¢hir zaman uzun stireli olarak Cankaya’dan ayriimasina miisaade etmemistir.
O nedenle devamli olarak Atatiirk’iin yaminda olan insanlardan biri olarak
tarihteki yerini almistir (Yesiltuna, 2017, s.133).Cumhuriyet’in kurucusu
Atatiirk’iin yaminda biiyiiyen Sabiha, kendisine diinyanin bir¢ok yerinde de
erkekler tarafindan yapilabilir olarak kabul edilen bir meslek se¢mistir: Pilotluk
(Altinay, 2013,ss. 261-262). Kadinlar i¢cin olusturulan sumirlart asarak, pilotlugu
secen Sabiha Gékgen’in hayatinda béylece yeni bir donem baslamigtir.”’ (Akt:
(Balc1 & Karadeniz, 2018)
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Resim 3.7. Hilal Kogas,”’Taze Gelincik’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-Dijital
Bask1,2019.

Tez kapsaminda estetik algimmin resimde (Resim 3.2.7.) 100x120 cm. dlgiilerinde
dikdortgen bigimde olgiiler kullanilmis olup dijital baski teknigi ile ele alinmustir.
Burada dikey yiizey lizerine dikey kadin figiir ile kompozisyon kurgulanarak estetik
kavrami irdelenmek istenmistir. Yakincag estetik anlayisi teknolojik gelisimiyle
birbirini taklit eden sanal yapilasmaya sahip olup ve burada bu sanalin estetik
anlayis1 yansitilmak istenmistir. Calismanin renk yelpazesi soguk ve sicak renklerin
birbirini tamamlamasiyla olusmaktadir. Kurgulanan dikey figiir ve arka plan renk
secimleri mor tonlarin varyasyonlart ve pastel tonlarin agirhgiyla 21. Yiizyil

igcerisinde yasayan insanlarin estetik anlayisina deginilmek istenmistir.
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Resim 3.8. Hilal Kogas,”’ Afro’nun Sevinci’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-Dijital
Bask1,2021.

Tez kapsaminda kurgulanan “Afro’nun Sevinci” adli galismada (Resim 3.2.8.) dikey
bir kompozisyon kullanilmistir. Figilir goriiniimii, baski yiizeyi iizerinde ayni renk
harmonisi ile somutlastirilmak istenmistir. Resmin merkezini figiir olusturmaktadir.
Tuvale dikey hareketle kesen yatay desensel etkiler de eklenerek yiizeyde bir
dinamizm ve ritim etkisi verilmesi hedeflenmistir. Yiizey iizerinde koyuluk agiklik
ve golgelerle destekleyerek bir derinlik etkisi elde edilmek istenmistir. Baski resmin
her an resimden ¢ikacakmis gibi canli kalmasini saglamistir. Renk agik renk ten
rengi kullanilarak, fiziksel olarak ‘Afro’ 6zelliklere sahip insanlarin tenlerinin ndtr
hale getirilmesi saglanmistir. Amag farkliligin olmadigini ve post modern siirecin

icindeki ayrimeiligin olumsuzlugunun dnemine dikkat cekmek istenmistir.
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Resim 3.9. Hilal Kogas,”’Modern Kadin’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-Dijital
Bask1,2021.

Endistri ¢agmm hizli gelisim siireci kapsaminda irdelenen post-modern siirecte
kisiliklerin kendi benliklerine odaklanist “’Modern Kadin’> adli (Resim 3.2.9.)
caligmada, tek merkezli figlirin, giinliik bir rutinini yaparken imgelenmistir. Tek
figiirlit 100x120 cm dikdortgene baski olgiileri kullanilmigtir. Resim dijital resim ile
Adobe Photoshop programi ile yorumlanmis ve yiizeyde plastik agidan estetik bir
goriiniim elde edilmeye calisilmistir. Kompoze edilen resimde figiir merkezi ele
alimarak giinliik yasamin izleri yansitilmak istenmistir. Bat1 kiiltiiriiniin kisa sagh
Ozgiir kadinlari, orta doguda etkisini yasamay1 siirdiirmiis. Renk olarak mor rengin
enerjisel etki alanlar1 alinda, ozgiirligii ve ayni1 zamanda igsel huzuru temsil
etmektedir. Mor renk yelpazesinin kendi i¢inde gegisli harmonisi ile kompozisyon

desteklenmistir.
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Resim 3.10. Hilal Kocas,”’ Asya’nin Incisi’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-Dijital
Baski1,2021.

Dikey bir sekilde kompozisyon olusturulan >>Asya’nin Incisi’adli ¢aligma (Resim
5.2.12) 100x120 cm. boyutunda olup baski yiizeyine Photoshop dijital resim teknigi
ile olusturulmustur. Diger ¢alismalarda oldugu gibi bu resim de tek agili perspektif
anlayisina sadik kalinarak ele alinmistir. Gergek bir figlir gorlinlimiinden yola
cikilarak, boyanin transparanligi ve akiciligi kullanilarak yorumlamaya gidilmistir.
Acik kompozisyon olarak ele alinan kompozisyonda resmin devam ettigi izlenimi
verilmeye caligilmistir. Oran olarak bakildigi zaman figiir resmin orta yerinden saga
dogru konumlanmistir. Resimde iistten bakis agisi ile izleyicinin resim igerisinde bir

tic boyut hissi kazandirarak, alicinin dikkatini ¢cekmektedir.
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Resim 3.11. Hilal Kogas,”’Picasso’nun Yemegi’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-
Dijital Bask1,2021.

19. yiizyilin sonlarinda 20. ylizyilin baglarinda 6nemli ressamlarin gelip gectigi, en
cok yikicili ve radikal davraniglart ile herkesi etki altinda birakan ‘’Picasso’nun
Yemegi’’ adli resimde (Resim 3.2.11.) 100x120 cm. olgiilerinde dikdortgen olgiiler
kullanilmig olup Adobe Photoshop dijital resim teknigi ile ele alinmigtir. Burada
dikey yiizey iizerine dikey kompozisyon kurgulanarak Picasso’nun iizerinde ki yatay
cizgiler ile dengeli bir komposizyon olusturulmus. Yakingag resim mimarisi olan
Picasso, sanayinin gelisimiyle birbirini taklit eden sanat yapilasmasina kars1 olup ve
burada da bu durum yansitilmak istenmistir. Calismanin renk yelpazesi sicak
renklerin birbirini tamamlamasiyla olusmaktadir. Kurgulanan dikey figiirde renk
se¢imleri kirmizi tonlarin varyasyonlari ve pastel tonlarin agirligiyla resim igerisinde

uyuma vurgu yapilmistir.
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Resim 3.12. Hilal Kogas,”’ Anadolu Pinar1’’, 100x120 ¢cm, Adobe Photoshop-Dijital
Baski1,2021.

Tez kapsaminda ele alinan post-modern siiregteki farkli kislikleri vurgulamak igin
“Anadolu Pmar1”” adli (Resim 3.2.12) c¢alismada anadolu’nun estetik anlayisi
gozlemlenmis ve bu desensel goriiniimle baski ylizeyine aktarilmak istenmistir.
100x120 cm. boyutundaki baski yiizeyine kompozisyon dikey olarak belirlenerek,
renk armonisi canli renklerle yorumlanmaya calisilmigtir. Dikey kompozisyonun
zenginligini belirtmek ac¢isindan, firga darbelerinin yonii bunu destekler nitelikte
olusturulmustur. Resmin genelinde mavinin agik ve koyu tonlar1 yer almaktadir ve
bu etkiyi arttirmak icin sicak renkler kullanilmistir. Kurgulanan dikey yapilagmada
renk armonisi her iki cepheye esit dagitilmis ve bir biitiinliik olusturulmaya
calisiilmistir. Resimde kontrast etkisinin artmasi adina, ters 1s1k kullanilarak ondeki

nesneler belirginlestirilmistir.
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Resim 3.13. Hilal Kogas,”’Diinya’nin Sessizligi’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-
Dijital Bask1,2021.

Dikey bir sekilde kompoze edilen *’Diinya’nin Sessizligi’’adli bu ¢aligma, 100x120
cm. boyutunda dikddrtgen bir baski lizerine Adobe Photoshop dijital resim teknigi ile
yapilmistir. (Resim 3.2.13.) Tek ve karsidan bakis agili perspektif ile betimlenen
erkek figiirii, gercek bir zuliim goéren insan fikrine sadik kalinarak resmedilmis, fakat
figlird soyutlamak amaclanmis ve c¢alisma acgik kompozisyon seklinde
olusturulmustur. Figiir soyutlamada aliciya, figiiriin yasadigi olumsuz kosullarda
olabilecegi empatisi kazandirilmaya calisgilmistir. Figilirin gozlerinde ki kanl
bandana, yasananlar karsisinda kendini caresiz géren halka ve buna mecbur birakan
bir sistemin varligina isaret eder.
“U¢ Maymun filminin 6ykii incelemesine ge¢meden Once filmin ismine esin
kaynagi olan “ii¢c maymun” olgusuna deginmekte yarar gériiyorum. Tiirk Dil
Kurumu Atasézleri ve Deyimler Sozliigiinde “gordiigii ve duydugu bir olay
hakkinda gormemis, duymamis ve séylememis oldugunu belirtmek” anlamina
gelen “tic maymunu oynamak” deyimi, Japoncada isimleri Mizaru, Kikazaru

ve Iwazaru olan tic maymundan esinlenilmis ve bir¢ok dilde kullanilmakta
olan bir deyimdir. Japoncada gormek anlaminda Miza, duymak anlamina
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’

gelen Kika ve isitmek anlamina gelen Iwa sozciiklerinin sonuna, “maymun’
anlamina gelen “saru’ kelimesi eklenmistir. Ancak burada bir kelime oyunu
50z konusudur. “Saru” kelimesi hem maymun anlamina gelmekte hem de
“zaru” olarak degiserek, eklendigi sozciige olumsuz anlam veren bir ek islevi
gormektedir. Dolayisiyla bu tic maymunun isimleri sonuna aldiklar: ekle
birlikte, sirasiyla “gormemek”, “isitmemek” ve “konusmamak” anlamlarini
tasimaktadr.”” (Karabiber, 2019)

Resim 3.14. Hilal Kogas,”’ Aile’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-Dijital Bask1,2021.
Dikey bir sekilde kompoze edilen *’Aile’’adli bu ¢aligma, 100x120 cm. boyutunda
dikdortgen bir baski tizerine Adobe Photoshop dijital resim teknigi ile yapilmustir.
(Resim 3.2.14.) karsidan bakis agili perspektif ile betimlenen aile resmi, gergek bir
post-modern imgesine sadik kalinarak resmedilmis, fakat aile olabildigince
soyutlamak amaclanmis ve calisma acik kompozisyon seklinde olusturulmustur.
Bigimsel olarak bakildiginda resmin figiirlerden tamami olusturulmus olup, merkeze
paralel bir sekilde yerlestirilmis arka planda olusturulan renk ile dengelemeye
calistlmigtir. Post-modern siiregte gelisen bir aile yapisi resmedilmistir. Heterojen
yapidadir. Post-modern siirecin barindirdigi heterojenlik, siyahi insanlar1 daha

duygusal yapilarindan dolay1, ige kapanik ve kendi i¢inde biiyiiyen bir aile yapisi
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gelistirmistir. Resimde verilmek istenen izlenimde budur.

Resim 3.15. Hilal Kogas,”’Pak’istan’’, 100x120 cm, Adobe Photoshop-Dijital
Baski1,2021.

Tez kapsaminda tasarlanan 100x120 cm. boyutunda dikddrtgen bir baski yiizeyine
olusturulan bu resimde diger ¢alismalarda oldugu gibi tek bakis agili perspektif ile
kompoze edilmistir. (Resim 3.2.15.) Ac¢ik kompozisyon halinde resmedilen figiir
detay olarak kendi kiiltiiriinde simgesi olan basortiisii ile ele alinmistir. Kiiltiirel
kimliklerin post-modern ¢ergevede kendi inanglari dogrultusunda kii¢iik gruplar
halinde yasamay1 sectiklerini resimde vermek istenmistir. Kullanilan renk
kompozisyonu 6zgiirliilk temasini1 vurgulamasi ve evrensel bir renk oldugu i¢in, eser
ile anlamsal olarak zithik olustursa da bigimse olarak uyumu simgelemistir.
Kompozisyonda g¢ogunlukla soguk renk olan turkuaz rengi 6n plana ¢iksa da

basortiisiinde ki turuncu uyumu dengeyi saglamistir.
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Resim 3.16. Hilal Kogas,”” Mikemmelligin Kimligi’’, 100x120 cm, Adobe
Photoshop-Dijital Bask1,2021.

Calisma dikey kompozisyon olarak ele alinmistir. 100x80 cm.boyutunda olan
‘Miikkemmelligin Kimligi’ adli bu ¢alisma, baski tizerine Adobe Photoshop dijital
resim teknigi ile yapilmistir. (Resim 3.2.16.) Calismanin sadece heykelden ibaret
goriinlimii olusturacak sekilde kompoze edilmis ve agik — kapali kompozisyon olarak
ele alinmistir. Yiizeyde ¢ogunluk olarak sicak renklerin hakim oldugu, kahverengi ve
soft yesil gibi sicak-soguk renklerin zithgiyla renk armonisi olusturulmaya
calisilmistir. Devasa goriinlimii ve hayranlik uyandiracak biyiikliigiiyle bilinen
‘davud’ heykeli plastik agidan ele alinabilir niteliktedir. Uygulama calismasinda ele
alinig bicimi olarak iki rengin bir¢ok varyasyonlari kullanilarak olusturulan figiir,

plastik acidan da estetik nitelik tasiyabilmektedir
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Resim 3.17. Hilal Kogas,”’Din Gurmesi’’, 100x120 ¢cm, Adobe Photoshop-Dijital
Bask1,2021.

Tez kapsaminda yapilan c¢alismalarindan biri de ’Din Gurmesi’ 100x120 cm.
boyutunda baski iizerine Adobe Photoshop dijital resim teknigi ile yapilmig
caligmadir. (Resim 3.2.17.) Resimde figiir merkezine, tek bir bakis agisiyla
siirlandirilan perspektif ile bakilmig ve goriiniim uygulamaya aktarilmistir. Bigim
olarak bakildigi zaman tuval yiizeyi sagdan, sola dogru sekilde aktarilmis ve birlikte
figiirde dikey bir sekilde kompoze edilmistir. Resmin odak noktasini yiizii izleyiciye
dogru doniik olan erkek figilirii olusturmaktadir. Renk olarak turuncunun hakimiyeti

ve ardindan mavinin zithgi ile kontrast olusturmustur.
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Resim 3.18. Hilal Kogas,”’Bastirilmis Kisilik’’, 100x120 c¢cm, Adobe Photoshop-
Dijital Bask1,2021.

Tez kapsaminda yapilan c¢aligmalarindan sonuncusu 100x120 cm.boyutunda baski
tizerine Adobe Photoshop dijital resim teknigi ile yapilmis ¢alismadir. (Resim
3.2.18.) Resimde figiir merkezine, iistten bir bakis agisiyla sinirlandirilan karsidan
perspektif ile bakilmis ve goriinlim uygulamaya aktarilmistir. Bigim olarak bakildig:
zaman baski ylizeyinin tamaminda dagilmis kopiikler desen etkisi yaratmaktadir ve
figiir de yatay bir sekilde kompoze edilmistir. Resmin odak noktasini yiizii izleyiciye
dogru doniik olan erkek figiirii olusturmaktadir. Renk olarak kontrast olusturarak,
resme estetik kazandirmistir. Post-modern siiregte baskilanmis karakterin bu acida
intihar1 diisiindtigiinii ya da giin sonunda kendisi olabildigin tek zaman diliminde

beyninde 6zet gegmis halini resme vererek, psikolojik bir baski yaratilmigtr.

91






4. SONUC

Post-modern bireyinin biitiiniinde olusturdugumuz bu anlatimlarda, sanatin yolunun
nasil agildigini, adim adim yasadig1 cagi ve sanat¢gt 5.0’1 nasil olusturduguna
odaklandik. 21. Yiizyilin sanatinin sanat tarihi, aslinda sosyal bir ortama
yerlestirilerek sanat yaratan bir kisinin hikayesidir. Sanat¢ilarin eserlerini ayirt
etmenin zorlugunun yani sira, sanatsal ifadenin yaratilmasindan mekansal eserlerin
yaratilmasina kadar bir¢cok olay, lireticilerin yaratici siiregte karsilastigi durumlar
temsil etmektedir. Post-artist ¢cagdas kiiltiirel formlara atifta bulunarak Eagleton'in
postmodernizm anlayis tarzinda ilhamiyla; insanlara klasikler, hakikat, akil, kimlik
ve evrensellige yonelik nesnellik hakkinda fikir verir. Bu aydinlanmis normlarin
aksine, diinyanin rastgele, temelsiz, cesitli istikrarsiz belirsizlikler, bir dizi kiiltiir
veya belirli yorumlardan olustuguna ve gercege, tarihe ve normlara karsi nesnellige,
doganin giizelligine ve diinyanin giizelligine inanir. Cesitlendirilmis sanat, iist diizey
kiiltiir ile halk kiiltiirii, sanat ve giinlik deneyim arasindaki smirlar1 yok eder
(Eagleton, 1943). Ote yandan dijital ¢ag, sanatgilar i¢in hem kolaylik hem de
zorluktur. Artik ihtiyaciniz olan islemleri gergeklestirebilir ve teorik olarak herhangi
bir platformda goriintiileyebilirsiniz. Hizla degisen kiiresel diinyada bu biling
sanatinin farkl bir perspektifi vardir. Dijital sanat, kavram olarak her seyi kapsadigi
i¢cin yonili olmayan bir dongiidiir. 21.yiizyilda toplum olarak teknolojiye kaydigimiz
i¢in sanat kendini oraya koyacak ve gelistirecektir. Yapay zeka evrimsel bir devrim
olarak kabul edilirse, gelisimi Oniimiizdeki birkag¢ yil icinde en 6nemli yonlerden
biri haline gelecektir. Dijital sanat, tarihi agidan teknoloji lizerinden estetik anlayisi,
ifade etme dirtiisii ve diinyay1 farkli sekillerde degerlendirme fikridir. Kiireselin
yaptig1 degisiklikler algida, estetikte, sosyolojide, psikolojide veya felsefede
asimilasyona yol agmayacak, sadece tiiketim, yasam boyu 6grenme kapis1 olacaktir.
Yasam boyu 6grenmeye yol agan algoritmik cihazlar ve yazilimlar artik hayatimiz
vazgecilmezi oldugu i¢in 6grenme modelleri, aglar olusturarak kendi i¢inde dijital
bir doniistime girer. Sanal gerceklik katmani, sinir 6tesi 6grenme firsatlari saglar.
Artirllmis gergeklik, tiim odalar1 yaratir ve yiizeyi bir 6grenme ortamina doniistiiriir.
Biiytik veri, analiz, kesif ve tahmin i¢in daha fazla firsat saglar. Paylasim, kayit ve
dogrulama i¢in giivenli bir sistem olusturmak i¢in blok zinciri teknolojisi bunlardan
bir tanesi. Ozetle, teknolojinin bize ilk tamtilan o soguk yapisi yerine sicak bir

karsilama birakiyor. Ciinkii teknoloji bize hizmet etmek icin yaratilmistir. Bize
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hizmet eden bir yapay zeka, sanat¢c1 5.0 ya da toplum 5.0 a gore sekillenebilir.
Gelecek i¢in bulundugumuz 6n goriiler arasinda artik sanati hissedebilecegimiz bir
boyuta ge¢is yapabilecegimizi sOylemistik. Bu anlamda ele aldigimizda Primitif 1.0
toplumu paleotik ¢agla beraberin sanatin dogusuna sahit olmuslardir. Antik 2.0
toplumu, kavimler gd¢iiniin gergeklestigi ve yeni kiiltiirlerin kesfi ile sanata katkida
bulunuyor. Ronesans 3.0 ile diinyanin ve sanatin ortagag krizinden siyrilip, bilimle
her seyi kirdig1 bir donemin kapisi oluyor sanat. Giiniimiiz temelini bu Ronesans 3.0
toplumu ile sanat¢ilarin hala sinir ¢izdigini vurgulayabiliriz. Modern 4.0 ise sanayi
devriminin gelisimi ile ge¢mis gelenekselligin arasina sikisan bir toplum izlenimi
yaratir ancak ayni zamanda bir¢ok kesif ile seri iiretimin Oniini acar. Sanatin
yeniden bigimlendigi bir toplumun baslangici olarak kendini simgeler. Post-modern
5.0 ise ge¢misteki giincellemelerin sadece akil ve bilim yoniiyle ilgilenen, onlari
birer birer siizgecten gecirerek, kendi gercekligini olusturan bir toplumdur. Temel
gayesi, insana hizmet eden bir sanattir. Ciink{i post-modern 5.0 déneminde tiiketim,
tiretimden ¢ok daha 6nemlidir. Bu gelisim c¢ercevesinde ele aldigimizda, sanat tarihi
her zaman kendini giincelleyen ve arada ¢ag atlayarak kimi zaman geriye giden,
kimi zamanda ¢aginin 6tesinde olmaya karar veren cyborg sanattir. Bilinci vardir,
kimi zaman kitleleri kendi yonlendirir, kimi zaman kitlelerin onu yonlendirmesine
izin verir. Bu baglamda dijital sanat, yeni Enigmatik 6.0 caginin bir kapisidir. Bu
kapimin anahtarlar1 ise birbirinden ayrilmayan ikili bilim ve sanattir. Kapiy1
aralayacak nesil ise Sanatg1 5.0 gélgesinde yetisen alfa kusaklarin yolu olacaktir. Bu
baglamda sanat¢1 eger giincel kalmak istiyorsa, ¢cagi bir adim 6tesinden gitmeli ve
enigmatik ¢ag1 simdiden 6n gérmeli ve planlamalidir. Ozetle, bu calismada anlatilan
evrelerin birbirinden bagimsiz olmadigi ve sonuglari karsisinda yeni biitiinliik
olusturdugunu anlamamiz igin bir vurgulamadir. Bu 6zeti temel alarak, Enigmatik
6.0 caginin i¢ine bir adim atmis sayiliriz. Enigmatik c¢agin sonlarina 6n goriilen
olumsuzluklar1 ele alip bunlar1 degistirmek icin bir firsatimiz oldugu imasmni
vermekteyiz. Ciinkii bilim ve sanat, kitleleri anlamlandirmak i¢in birer elgidir. Biz
bu elgileri programlarsak ve iyilik i¢cinde barindirirsak, 25 yil icinde Enigmatik cag,
siiper akilli toplumun yarattigi en iyi ideolojik, teknolojik ve sanatsal donem

olabilecegini savunabiliriz.

94



KAYNAKCA

Ak, A.H.(2013).Dijital Sanat, Akademik Bilisim Konferansi1 Bildireleri,(s.919-
923),Antalya: Akademik Bilisim.

Aksu, H. (2019). Dijitopya. Istanbul: Pusula.

Aktas, S. (2014, 03 22). Bilgisayar Kurdu. Bilgisayar  Kurdu:
https://www.bilgisayarkurdu.com/ilk-bilgisayar-ne-zaman-kim-tarafindan-
bulundu-78202/ adresinden alinmistir

Anderson, P. (2002). Postmodernitenin Kokleri. Istanbul: Iletisim.
Arslan, C. (2021). Dijital Doniistimiin Kiiltiir ve Sanat Yansimalari. Ankara: Nobel.

Atmaca, Z. (2019). Rahibe Teresa'nin Hayati Ve Kisiligi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiksek Lisans Tezi, Ankara: Ankara Univ. Doi:
https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12575/68990/58660
7.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Avtar, S.(2013). Kadin Ve Doga lliskisinin, 1970 Sonrasi Sanata

Balci, Meral; Karadeniz, Yesim.,(2018). Cumhuriyet Modernlesmesinin Geng¢ Kadin
Pilotu: Sabiha Gokgen, Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Arastirmalart Dergisi,
Marmara Universitesi, Istanbul: doi.org/10.26695/mukatcad.2018.11

Bauman, Z. (1997). Modernite ve Holocost. Istanbul: Sarmal Yay.
Bauman, Z. (2003). Modemlik ve Miiphemlik. istanbul: Ayrinti.
Bauman, Z. (2011). Postmodern Etik. istanbul: Ayrint.

Berger, J. (2018). O Ana Adanmus. Istanbul: Metis.

Bozarik, E. (2018, 02 08). Medium. 05 14, 2021 tarihinde Medium:
https://medium.com/smlr-center/prof-dr-cem-say-ile-yapay-zeka-
konu%C5%9Ftuk-e4e702ac793¢ adresinden alindi

Bozkurt, M. (2010). Internet ve Sanat, Yeni Medya ve net. Art, Akademik Bilisim
Yayinlari, Mugla Universitesi, Mugla.

Bulut, A. (2020). Yeni Diinya Diizeni D.E.P.O Kisilikler ve Toplum 5.0. Istanbul:
Cinius.

Chopin,A. (2011) 3D Art Essentials: The Fundamentals of 3D Modeling, Texturing,
and Animation, NewYork: Routledge.

Copeland, B.(2020).Britannica. 12/28/2020 tarihinde
https://www.britannica.com/technology/artificial-intelligence adresinden
alindu.

95


https://www.britannica.com/technology/artificial-intelligence

Cagatay, H. (2019). *Yapay Zeka ve Tekillik: Teknolojik Tekillik Bize Ne Kadar
Yakin ve Neden Onemli? Meta Zihin: Yapay Zeka ve Zihin Felsefesi, 231 -
242.

Dickens, C. (2018). ki Sehrin Hikayesi . Istanbul: Can Yayinlari.

Eagleton, T. (1943). The lllusion Of Postmodernism. Umited Kingdom.

Farthing, S. (2017). Sanatin Tiim Oykiisii. Cin: HayalPerest Yay.

Funk, R. ( 2005). Ben ve Biz : Postmodern Insanin Psikanalizi. Istanbul: Yap1 Kredi
Yay.

Gokalp, Z. (1997). Millet Nedir?, Istanbul University Journal Of Sociology,147-154.
Grau, O. (1980). Virtual Art From Illusion to Immersio, The Mit Press, London.
Giiven, S. (2015). Postmodern Kimliklerin Kurulumu. Selguk Iletisim, 266 - 286.

Habitat Hidroespacial, Maqueta I from La Ciudad Hidroespacial (The Hydrospatial
City), Gyula Kosice, 1969, w49.5 x hl4 x d49.5 cm (overall), Sculpture,
Acrylic, Plexiglas, paint, and metal, The Museum of Fine Arts, Houston,
museum purchase funded by the Caroline Wiess Law Accessions Endowment
Fund

Harris, J. ( 2001). Yeni Sanat Tarihi Elestirel Bir Giris. Istanbul: Sel Yay.

Hassan, 1. (1985). The Culture of Postmodernism, Theory, Culture and Society. Sage
Journals, 199-131.

Hidroluz [Hydrolight], Gyula Kosice, 1975, Plexiglas, light, motor, and water in a
wooden case, 120.7 cm x 51.1 cm x 24.8 cm (47 1/2 in. x 20 1/8 in. x 9 3/4
in.), construction

http://ljudmila.org/~vuk/
https://0100101110101101.org/
https://foundation.app/hayatievren/starry-trip-14635

https://netvent.com/degisen-dunya-degisen-tuketici-davranisi-postmodern-tuketim-
cagi/

https://spectrum.mit.edu/winter-2017/neri-oxmans-krebs-cycle-of-creativity/
https://www.artsy.net/artist/emre-yusufi
https://www.artsy.net/artwork/selcuk-artut-variable
https://www.dataisnature.com/?p=270

https://www.eai.org/artists/jodi/biography

96


https://0100101110101101.org/
https://netvent.com/degisen-dunya-degisen-tuketici-davranisi-postmodern-tuketim-cagi/
https://netvent.com/degisen-dunya-degisen-tuketici-davranisi-postmodern-tuketim-cagi/
https://spectrum.mit.edu/winter-2017/neri-oxmans-krebs-cycle-of-creativity/
https://www.artsy.net/artist/emre-yusufi
https://www.artsy.net/artwork/selcuk-artut-variable
https://www.dataisnature.com/?p=270
https://www.eai.org/artists/jodi/biography

https://www.huffpost.com/entry/environmental-art_n_5585288
https://www.vice.com/en/topic/surveillance-art
https://www.youtube.com/watch?v=_1uJjT4bRKI
https://www.youtube.com/watch?v=1VJXa96GcJU
https://www.youtube.com/watch?v=20rWfrFo3PE&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=GGMT6HcVNac
https://www.youtube.com/watch?v=StS1czcrZw0
https://www.youtube.com/watch?v=wMsUs5nBS-4

Karabiber, 1.,(2019). U¢ Maymun, Sinema Kiiltiiri Dergisi, Say1 el 0 : 8-
24 Istanbul:Sekans

Karaduman,S.(2010). Modernizmden Postmodernizme Kimligin Yapisal Déniistimii,
Journal of Yasar University, 2886-2899.

Kerlow, I. V. (2009). The Art of 3D Computer Animation and Effects, Wiley.

Kutup, N. (2014, 09 01). Apelasyon. 04 29, 2021 tarihinde Felsefe Tasi:
http://apelasyon.com/Y azi/146-internet-ve-sanat-yeni-medya-ve-
netart?bul=Felsefe adresinden alindi.

Kiigiikalp, K., Dikmen, M.,(2003). Nietzsche ve Postmodernizm, Istanbul: Paradigma
Yayinlari, 133-135

La Ciudad Hidroespacial (The Hydrospatial City), Gyula Kosice, 1946 — 1972,
Sculpture, Acrylic, Plexiglas, paint, and light, The Museum of Fine Arts,
Houston, museum purchase funded by the Caroline Wiess Law Accessions
Endowment Fund

Lyotard, J. F. (1997). Postmodern Durum. Konya: Vadi.

Mongii, B. (2014). .Postmodernizm ve Postmodern Kimlik Anlayist
/,’Postmodernism and Postmodern Identity ~Understanding.  Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 17, 27-36.

Onurhan, D.(2012).Yapay Zeka, Dokuz Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dilbilim Béliimii,Izmir,Academia.

Oxman, N. (2021, 04 12). BIYO 26. BiYO 26: https://bio.si/en/program/main-
exhibition/98/the-krebs-cycle-of-creativity/ adresinden alinmigtir

OZCAN, M. (2020). Ekoloji. Samsun: T.C. On Dokuz Mayis Universitesi - Ziraat
Fakiiltesi.

97


https://www.huffpost.com/entry/environmental-art_n_5585288
https://www.vice.com/en/topic/surveillance-art
https://www.youtube.com/watch?v=_1uJjT4bRKI
https://www.youtube.com/watch?v=1VJXa96GcJU
https://www.youtube.com/watch?v=2OrWfrFo3PE&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=GGMT6HcVNac
https://www.youtube.com/watch?v=StS1czcrZw0
https://www.youtube.com/watch?v=wMsUs5nBS-4

Ozgiingér, S., & Kapikiran, N. (2016). POSTMODERN DEGERLER, KiIMLIK
OLUSUMU VE YASAM DOYUMU. Turk PDR Dergisi, 531-544.

Pett, C. (2021). NFT Guide, Amazon Digital Services LLC, USA.
Reynolds, A. (2019). Zima Blue and Other Stories. Night Shade Books.

Riga, T. (12.08.2016). Youtube/Tribe Riga, 28.01.2020 tarihinde Tribe Riga:
https://www.youtube.com/watch?v=StS1czcrZw0 adresinden alindi.

Runkler, T. A. (2010). Data Mining - Methoden und Algorithmen intelligenter
Datenanalyse, Frankfurt.

S.M.K. (2018, 01 08). sosyalmedyakampusu. 05 02, 2020 tarihinde Sosyal Medya
Kampusu:  https://www.sosyalmedyakampusu.com/ufkunuzu-acacak-kultur-
sanat-mobil-uygulamalari/ adresinden alind1

Saltz, J. (2014,01,26). Cam.edu, 17.05.2020 tarihinde Inside Art:
http://www.cam.usf.edu/InsideART/Inside_Art_Enhanced/Inside_Art_Enhance
d_files/6D.Art_at_Arm's_Length (2014 _article).pdf adresinden alindi.

Sapancali,F.(2001). Yeni Diinya Diizeni Ve Kiiresel Yoksulluk, Dokuz Eylil
Universitesi

Satmis, D. (2020). 50 Maddede Yeni Diinya Diizeni. Istanbul: Karakarga Yay.

Sim, S. (2011). The Routledge Companion to Postmodernism. USA: Routledge.

Sol: Americansuburbx.com /Sag: Studyblue.com

Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, Cilt 3, Say1:2, 2001.

Simsek, M. (2016). Modernite, Posmodernite ve Bauman. Istanbul: Belge Yay.

Taurion, C. (2013) Big Data, Brasport. Rio.

Telli, G., & Aydm, S. (2020). Dijital Déniisiim. Istanbul: Mlatepe Yay.

Toros,_. T. A.(1959). Taha Toros Arsivi- Son Osmanli Halifesi Oldii, Marmara
Universitesi:
http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/157875/0015125610
06.pdf?sequence=3 adresinden alinmstir.

Tugal, S. (2018). Olusum Siireci icinde Dijital Sanat. Istanbul: HayalPerest Yay.

Tiirkdogan, T. (2014). Sanat Kiiltiir Politika. Ankara: Nobel.

Uskiidar, I. (2020, 12 14). Youtube. 04 29, 2021 tarihinde Uskiidar Iletigim:
https://www.youtube.com/watch?v=HKMmvq8Suqg4 adresinden alind1

Wang, Oin., Li, Rujia.,Wang, Q.& Chen, S.,(2021). Non-Fungible Token (NFT):
Overview, Evaluation, Opportunities and Challenges, Cornell University, 1-20.

98


https://www.youtube.com/watch?v=StS1czcrZw0
http://www.cam.usf.edu/InsideART/Inside_Art_Enhanced/Inside_Art_Enhanced_files/6D.Art_at_Arm's_Length_(2014_article).pdf
http://www.cam.usf.edu/InsideART/Inside_Art_Enhanced/Inside_Art_Enhanced_files/6D.Art_at_Arm's_Length_(2014_article).pdf
http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/157875/001512561006.pdf?sequence=3
http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/157875/001512561006.pdf?sequence=3

Wiki. (2020). 3D  Art 04 30, 2021  tarihinde  Wikipedia:
https://en.wikipedia.org/wiki/3D_computer_graphics adresinden alindi

Wiki.  (2020). Big Data. 04 27, 2020 tarihinde  Wikipedia:
https://en.wikipedia.org/wiki/Big_data adresinden alindi

Wiki. (2020). Data Mining. 04 28, 2020 tarihinde Wikipedia:
https://en.wikipedia.org/wiki/Data_mining adresinden alind1

Wiki.  (2020). Internet Sanat. 04 2021, 28 tarihinde Wikipedia:
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nternet_sanat%C4%B1 adresinden
alind1

Wiki. (2020). NFT. 04 29, 2020 tarihinde Wikipedia:
https://tr.wikipedia.org/wiki/NFT _(jeton) adresinden alindi

Wiki. (2020). Selfie. 04 26, 2020 tarihinde Wikipedia:
https://en.wikipedia.org/wiki/Selfie adresinden alindi

Wiki.  (2020).  Virtual Art. 04 30, 2020 tarihinde  Wikipedia:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanal m%C3%BCze adresinden alindi

Yansimasi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,Istanbul:Marmara Univ.
Doi: 28509225.

99






OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Soyadi, adi  : Kogas, Hilal
Egitim

Derece Egitim Birimi
Yiksek lisans Resim

Lisans Resim

Lise Grafik ve Fotografcilik
Is Deneyimi

Yl Yer

2018 KOMEK
2021 KOMEK
Egitmeni

2021 NOTA SEKizZ
Yabane Dil

Ingilizce B2

Yayinlar

Mezuniyet tarihi
2021

2018

2014

Gorev
Resim Ogretmeni
Grafik Tasarim

Resim Ogretmeni

XX. Yuzyil (20. Yuzyil) Erken Donem Meksika Sanati / academia.edu

Hobiler

Kort Tenisi, Fotografcilik, Seyahat, Sanat.

101









	
	Sayfa 1


