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OZET

Bu ¢aligsmanin genel amaci Postmodernizmin afis tizerindeki etkisini ve
egitimdeki uygulamalar1 incelemek, 6rnek olacak afisleri yorumlamak, lisans

Ogrencilerinin liretecekleri afis tasarimlarini analiz edip sonuglar ¢ikarmaktir.

Bu arastirmanin verileri arastirmaci tarafindan hazirlanacak gézlem formlari
yoluyla toplanmistir. Bunun i¢in 6nce literatiir ve benzer konularda yapilmis tezler
incelenmigtir. Daha sonra bir gozlem formu taslag: gelistirilmistir. Bu taslak uzman
ve uygulayicilardan olusan bir gruba uygulanarak elestirileri alinmistir. Bu elestiriler
dogrultusunda son sekli verilen formlar arastirmaci tarafindan Gazi ve Mugla
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6grencilerinin ¢alismalarina bizzat

uygulanmugtir. Elde edilen veriler degerlendirilerek yorumlari yapilmistir.

Gazi ve Mugla Universitesi 6grencileri arasindan 50 dgrenci se¢ilmistir.
Ogrencilere calismaya baslamadan &nce daha 6nce yapilmis olan afis 6rnekleri
gosterilmis ve postmodernizm ve grafik tasarima olan etkisi hakkinda bilgiler
verilmistir. Daha sonra 6grencilerden verilen bilgiler dogrultusunda afis
hazirlamalari istenmistir. G6zlem formlarindan toplanan bilgilere gore, 6grencilerin
calismalarinin biiylik cogunlugunda postmodernist akimin etkisinde (bi¢im ve
hareket ¢esitliligi getiren 6zgiir ve disavurumcu yaklasim) hazirlandigi goriilmustiir.

Tamamen 6zgiir birakildiklari i¢in rahat ¢alistiklart gézlenmistir.
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ABSTRACT

The general purpose of this study is to view the effect of
postmodernizm on poster and applications in education, to interpret posters which
will be example, to analysis the poster designs to be produced by students of

bachelor of science and to deduce the consequences.

The data of this research have been collected through observation
forms which will be prepare by researcher. Therefore firstly thesis and literature have
been investigated in the similar matters. After that an observation form draft has been
developed. This draft has applied a group consisting of specialist and applies and
their criticism have been taken. Under these criticism, forms finalized have been
applied in person the studies of students of Gazi and Mugla University Faculty of

Fine Arts by researcher. The data obtained have been evaluated and commented.

50 students have been elected among the students of Gazi and Mugla
University. They have been shown prior to poster examples before they started to
study and given information them about their effect on postmodernism and graphic
design. After that the students have been requested to prepare poster according to
given information. In respect of information collecting from observation forms, it is
understood that the most of students have been prepared their studies under the
influence of postmodernist trend (a free and expressionism approach raising form
and activity diversity). It is observed that the students have studied easily as being

free completely.
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ONSOZ

Postmodernizm olarak adlandirilan akim, grafikte ilk dnceleri, Isvicre
stilinde ¢alisan ve bu stili gelistirmek isteyen kisilerin ¢alismalarinda ortaya
cikmistir. Baglangici 1970’ lerde olan, belli kurallara bagli kalmaksizin gelisen bu
yaklagim, grafik tasarimina bir bigim ve hareket ¢esitliligi getirerek, grafik alaninda
Ozgiir ve disavurumcu bir ¢agi baslatmistir. Postmodernizmin ortaya ¢ikisina kadar
yapilan tasarimlarda; tasarimcilar insanlarla iletisim kurmay1 amaglamislardir. Ancak
Postmodernist akimin ortaya ¢ikisiyla tasarimcilar; iletisim kurmaktan ¢ok kendi

kendini ifade etmeyi hedef almiglardir.

Bu arastirmada Postmodernizmin afis tizerindeki etkisini ve egitimdeki
uygulamalar1 incelenmis, 6rnek olan afisleri yorumlanmis ve lisans 6grencilerinin

tirettikleri afis tasarimlari analiz edilip sonuglar ¢ikarilmistir.

Arastirma alt1 boliimden olugsmakta ve asagida belirtilen konulari
kapsamaktadir:
Boliim: Giris
Biiliim: Iletisim ve Grafik Tasarim
Boliim: Postmodernizm
Boliim: Tiirkiye’de Sanatin Geligimi

Boliim: Ornek Tasarimlar

A O e

Boliim: Sonug ve Oneriler

Bu aragtirmanin gerceklesmesinde bana yol gosteren, ilgisi ve destegiyle
bana yardimci olan degerli danismanim Sayin Dog. Dr. Canan Deliduman’ a ve bu
arastirma boyunca bana maddi ve manevi a¢idan destek olan esime ve aileme sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Ankara, Eylil 2006 Nazik Celik Cigdem
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L. BOLUM

GIRIS

1. 1. Problem

Cesitli basim ve cogaltma teknikleriyle yapilacak afis, tipografi vs. gibi
resimsel ya da yiizeysel malzemenin tasarim konusu grafik sanatlarin kapsamina

girer. Grafik sanatlar iglevsel niteliklerinin agir basisiyla diger alanlardan ayrilir.

Iletisim, gonderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu
arasinda gerceklesen bir duygu, diisiince, davranig ve bilgi alig-verisi olarak
tanimlanabilir. Iletisim bir faaliyettir. Sadece konusmanin degil, konusma ve isitme
eylemlerinin bir arada bulundugu yerde iletisimden s6z edilebilir. Benzer bir
bi¢imde; bir fotografin iletisim siireci iginde ele alinabilmesi i¢in, fotograf ¢ekme ile

fotograf izleme eylemlerinin birlikte varolmasi gerekir (Becer 1999:11).

Insanlik tarihi kadar eski bir soru olan “sanat nedir?”
sorusu hala kesin bir yanita ulagsmis gibi gériinmemektedir.
Sanatin kimi evrensel nitelikleri, s6zgelimi 6zgtinligi,
tekligi, yeniligi de boylece bir genel tanima gitmeyi hakl
olarak engellemektedir. Ayrica, tarih boyunca her kiiltiir
donemi ve alan1 kendine 6zgii, bir daha yinelenmeyen,
yinelenemeyen bir sanat yaratmistir (Ering 1998:10).

Sanat trtinii, var olanin 6zelikleriyle degil bu iiriinii ortaya koyan kisinin

duygulari, tutum ve davraniglariyla tanimlanmalidir.

Sanat icerisinde islevselligiyle ayrilan grafik tasarimi su sekilde kisaca
tanimlanabilir: “ Grafik tasarim, gorsel iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaji
iletmek ya da bir iiriin ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk kez 20.
yy’in ilk yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan ve ¢izilen ve daha sonra da

cogaltilmak tizere basilan gorsel malzemeler i¢in kullanilmigstir. Teknoloji gelistikee,



sadece basili malzemeler degil; film aracilig1 ile perdeye yansitilan, video ile ekrana
gonderilen ve bilgisayarlar yardimiyla iiretilen gorsel malzemelerde grafik tasarim

kapsamina girmis ve bu terimin anlami olduk¢a genislemistir.

Bugiiniin grafik tasarimcisi; kaligrafi sanat¢ilarinin, baski ustalarinin ve

zanaatcilarinin gelenegini siirdiiren bir meslek alanidir.”(Becer 1999:33).

Tasarim, bir problemin ¢oziimii demektir. Grafik tasarim problemleri,
genellikle iki boyutlu ylizeyler tizerinde ¢ozer. Genel olarak biitiin gorsel sanatlar,
0zel olarak ise iki boyut i¢inde var olan goriintli sanatlar1 hemen hemen ayni dili

kullanirlar (Becer 1999:34).

Grafik tasarim i¢inde insanlara en ¢ok ulagabileni afistir.

Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik triinlerdir.
Kiibizm, Disavurumculuk, Art-Neouveau, Art-Deco, Bauhaus, Uluslararasi
Tipografik Stil gibi modern sanat ve tasarim akimlarimin ¢agdas afis dilinin
gelisimine biiyiik etkisi olmustur. 1798’de Alois Senefelder’in tagbaski teknigini
bulusundan sonra gelistirilen renkli tasbaski teknikleri, afisin sanatsal bir yapi

kazanmasinda 6nemli rol oynamistir (Becer 1999:201).

Postmodern olusumlar, popiiler kiiltiirel isleyise ve bu isleyisin iginde
tireyen her tiir sanata yeni bir boyut getirerek onun  gOriiniimiine
'yiizeysellik/derinlikten yoksunluk' , ve 'duygu yoni zayif' etkiyi yaygin ve baskin
olarak katmistir. Bu gelismeleri, kisaca, sanatin her tiiriiniin popiiler kiilttirel alan
icinde tarihsel arka plani 19. Yiizyil'a uzanan ve popiiler olarak adlandirilan olusuma,
bu olusum i¢inde yayginlasan begeninin kolay iiretilip-tiiketilmesine teslim olmasi
seklinde 6zetlemek miimkiindiir. Postmodern durum ile 1950'lerin sonu ve 1960'larin
baslarinda karsilasilmaya baslanmistir. "Post-modern kiiltiirde "kiiltiir", kendi i¢inde
bir tirlin olmustur; pazar kendi kendisinin ikamesini ger¢eklestirmekte, ve gergek
anlamda, kapsamina aldigi nesnelerin herhangi biri kadar metalagsmaktadir.

Postmodernizm bir siire¢ olarak, salt metalagsmanin tiiketimidir.



Postmodernist yaklagimlar 1970 sonlarindan baglayarak Amerikali grafik
sanatgilar tizerinde etkisini gosterdi. Basel’de Weingart ile ¢alisan ve daha sonra Los
Angeles’da kendi stiidyosunu kuran April Greiman, calismalarinda postmodernist
ilkelerden yararlandi; derinligi 6n plana ¢ikaran illtistratif fotograflar gergeklestirdi

(Becer 1999:110).

Neville Brody, Duffy Design Group, Grapus ve Rudy Vanderlans post-

modernist yaklagimin basarili 6rneklerini verdiler (Becer 1999:111).

Postmodernist akimlarin afis sanati {lizerinde biiyiik etkisi olmustur. O
zamana kadar afiste uygulanan teknikler biiyiik degisime ugramistir. Afislerde daha
fazla gorsel efekt ve farkl bir tislup kullanilmigtir. Afislerde disavurumcu bir anlatim

egemen olmustur.

Grafik tasarimdaki Postmodernist yonelislerin Amerika’da biiytik bir
coskuyla benimsenmesi ve ¢ok cesitli gorsel anlatim 6rnekleri sergilemesi, biraz da
kendi kiltlirliniin 6ziindeki yapidan kaynaklanmaktadir. Amerikan kiiltiirtintin
kimligini kazanmaya basladigi ilk zamanlardan giintimiize kadar, Avrupa kiiltiiriine
hayranlik duyarak onu 6rnek almasi giderek bu kiiltiirli bigimleriyle statii sembolii
olarak kendi kimligine tagimasi, giliniimiizdeki , ge¢misin estetik unsurlarini ait
oldugu baglamdan dislayip, bicimsel kaliplar olarak kullanan Postmodernist

yaklasimin temel tutumuyla adeta ¢cakismaktadir.

Postmodernizm ilk olarak Isvigre’de ortaya ¢ikmus, hem Isvigreli
tasarimcilar hem de bu okullarda 6grenim goéren Amerikali 6grenciler kanaliyla
Amerika’ya ulasmistir. Amerika’nin bir yandan 6zgiirliikk¢ti ve her tiirlii yenilige agik
olan girisimci tavrinin destekledigi teklifsiz tutumu, diger yandan her tiirlii yaratima
bir tiiketim nesnesi olarak bakan kesimin pragmatist tavri, bu akimin gelismesini ve

yayginlik kazanmasini destekleyen unsurlar olmustur.



Postmodernizm grafik tasarim alaninda Amerika ve Avrupa’da bu denli
coskuyla karsilanip benimsenmesine karsin, o déonemde Tiirkiye’de bu kadar ilgiyi
bulamamistir. Ancak son on yildir grafik tasarim alaninda postmodernizmin
etkilerini goriilmektedir. Okullarda, 6grencilerin ¢alismalarinda heniiz uygulamaya

basladig1 postmodernizm, grafik tasarim alaninda oldukga etkili olmaktadir.

Bu arastirma Postmodernizmin afis sanatina getirdigi; hareketlilik, gorsel

efektlerin etkisini incelemek amaciyla hazirlanmistir.

1. 2. Amacg

Bu c¢alismanin genel amaci Postmodernizmin afis {izerindeki etkisini ve
egitimdeki uygulamalar1 incelemek, ornek olacak afisleri yorumlamak, lisans
Ogrencilerinin tretecekleri afis tasarimlarini analiz edip sonuglar ¢ikarmaktir. Bu

genel amaci gerceklestirebilmek icin asagidaki sorulara yanit aranmustir.

1 - Postmodernizmin sanat anlayist nedir?

2 - Postmodernizmin grafik sanatina etkisi nedir?

3 - Postmodernizmin afis sanatina etkisi nedir?

4 - Postmodernizmin Tiirkiye’deki tiniversitelerdeki egitimde uygulamalari

nedir?

1. 3. Onem

Postmodernizmin dogusuyla beraber afis sanatinda kullanilmaya baglanan
hareketlilik, gorsel efektlerin fazlali1, sezgiye dayali olmasi, mizahi ve disavurumcu

bir anlatimin egemenliginin s6z konusu olmasi dolayisiyla 6nem tasimaktadir.

Postmodernizm olarak adlandirilan akim, grafikte ilk &nceleri, Isvicre
stilinde calisan ve bu stili gelistirmek isteyen kisilerin c¢alismalarinda ortaya
cikmistir. Baslangic1 1970° lerde olan, belli kurallara bagli kalmaksizin gelisen bu

yaklasim, grafik tasarimina bir bi¢im ve hareket ¢esitliligi getirerek, grafik alaninda



Ozglir ve disavurumcu bir ¢agr baslatmistir. Postmodernizmin ortaya ¢ikisina kadar
yapilan tasarimlarda; tasarimeilar insanlarla iletisim kurmay1 amaglamigslardir. Ancak
Postmodernist akimin ortaya c¢ikisiyla tasarimeilar; iletisim kurmaktan ¢ok kendi
kendini ifade etmeyi hedef almislardir. Postmodernizmin afis tizerindeki etkisini
incelemek amaciyla tiniversitelerin giizel sanatlar dalindaki 6grencilere afis ¢alismasi
yaptirilarak degerlendirilecek ve bu tezle ilgili sonuglar c¢ikarilacaktir. Post
modernizmin afis tasarimina etkisi konusunda daha oOnce bir c¢alismaya

rastlanmayisindan dolay1 ¢agdas sanat akimlarinin 6nemi bu tezde vurgulanmstir.

Ayrica bu arasgtirmanin, grafik tasarim alaninda ¢aliganlara ve sanat alaninda

egitim almak isteyenlere bilgi kaynagi olacag: diistiniilmektedir.

1. 4. Sayiltilar

1. Segilen afis 6rnekleri bilimsel dergilerden alinmistir.
2. Gazi ve Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi
Bolimii Grafik  boliimiinde egitim goren Ogrencilerin yaptiklar afis

calismalar1 bu konudaki degerlendirmeler i¢in gegerli sayilmigtir.

1. 5. Smmirhliklar

Bu c¢alisma daha 6nce Postmodernizmin etkisinde yapilmis olan afisler ve
Gazi ve Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii Grafik
boliimiinde egitim goren 6grencilerin yapmis olduklar: afis ¢alismalari ile sinirhidir.

Arastirma gozlem formu ile veri toplama ile de sinirhdir.

1. 6. Yontem

Bu bolimde ‘Arastrmanin modeli’. ‘Evren’, ‘Orneklem’, ‘Verilerin

Toplanmasi’ ve ‘Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi® na yer verilmistir.



1. 6. 1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma ‘Postmodernizmin Afis Sanatina Etkisi ve Uygulama

Ornekleri’ konusuna yonelik betimsel bir ¢alismadir.

1. 6. 2. Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini Gazi ve Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-
Is Egitimi Bolimii 6grencileri olusturmustur. Say1 fazla olmadigindan 6rnekleme
gidilmemistir.

TABLO 1
Gozlem Formlarmin Uygulandigi Kurumlar

n= 50 x %
Kurumlar Bolumler

Egitim Fakdiltesi
Gazi Universitesi | Resim- Is Egitimi Boliimii | 38 | 76

Egitim Fakiiltesi
Mugla Universitesi | Resim- Is Egitimi Boliimii | 12 | 24

Toplam 50 | 100

1. 6. 3. Verilerin Toplanmasi:

Bu arastirmanin verileri arastirmaci tarafindan hazirlanan gézlem formlari
yoluyla toplanmistir. Bunun i¢in once literatiir ve benzer konularda yapilmis tezler
incelenmigtir. 1970- 1990 yillar1 arasinda Postmodernizmin etkisinde yapilmis olan
50 tane sanat¢1 afisi incelenmistir. Daha sonra bir gozlem formu taslagi
gelistirilmistir. Bu taslak uzman ve uygulayicilardan olusan bir gruba uygulanarak
elestirileri alinmistir. Bu elestiriler dogrultusunda son sekli verilen formlar
arastirmaci tarafindan Gazi ve Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is

Egitimi Boliimi 6grencilerinin ¢aligsmalarina bizzat uygulanmistir.



1. 6. 4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Gozlem formlartyla toplanan bilgiler, arastirmanin amacini gergeklestirmek

tizere teknik ve kompozisyon agisindan analiz edilerek yorumlanmustir.

1. 7. Tanimlar

Tletisim: Goénderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu
arasinda gergeklesen bir duygu, diistince, davranis ve bilgi aligverisi olarak

tanimlanir.

Grafik Tasarmm: Gorsel iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaji

iletmek ya da bir {iriin veya hizmeti tanitmaktir.

Tasarmm: Bir problemin ¢6ziimii demektir.

Afis: Tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu tirtinlerdir.

Postmodernizm: Bu terim, 1970° lerden sonra kullanilan bir sézciik
olmasina ragmen kesin bir akimi ve anlayisi ifade etmemektedir. Ama genel
olarak 1950’ lere kadar olan ve akademiklesmis Kiibizm ve soyutlama gibi
anlayislar sonrasinda ortaya ¢ikan farkli bir sanat siirecini belirtmek i¢in bu terim

kullanilmaktadir.



IL. BOLUM

ILETIiSIM ve GRAFIK TASARIM

2. Tletisimin Tanimi

13

Bati dillerinde “ communication “ olarak kullanilan iletisim s6zciigiiniin

13 13 13

comminis ve communica

13

kokeni Latince sozctiklerinden tiliretilmistir.
Iletisimin bir¢ok tanimi yapilmustir. Hepsi birbirinden farkli olmakla birlikte ayn

tanima farkl1 yonlerden yaklasilmistir.

[letisim hayatimizin her aninda olan bir faaliyettir. Dogumdan 6liime kadar

hayatin 6nemli parcalarini olusturur. Iletisim insan1 ¢evreye baglar.

Genel anlamu ile iletisim, birbirlerine bulunduklari
ortamlardaki nesneler, olaylar ve olgularla ilgili degismeleri
haber veren bunlara iligkin bilgileri aktaran, ayni olgular,
nesneler, sorunlar karsisinda benzer yasam deneyimlerinden
kaynaklanan benzer duygular tasiyip, bunlar1 birbirine
aktaran insanlarin olusturdugu topluluk ya da toplum yasami
icinde gerceklestirilen tutum, yargi, diisince ve duygu
aligverisidir (Oskay 1994:15).

Iletisim &grenilen bir faaliyettir. Insanlar iletisimin nasil kurulacagini yine
iletisimden yararlanarak 6grenirler. Insanlar yasamak, diger insanlarla isbirligi i¢inde
olmak, kisisel ihtiyaclarin1 karsilamak, bilgi aligverisinde bulunmak, toplumla iliski

icine girmek, toplumu bir arada tutmak i¢in iletisim kurarlar.

Iletisimle ilgili bir diger tamm da soyledir: “Iletisim esas olarak simgeler
aracilifiyla bir kisiden ya da gruptan digerine bilginin fikirlerin tutumlarin veya
duygularin iletimidir.” (Mutlu:168). Iletisim ikna igin de kurulur. Insanlar
baskalarinin kendileri gibi diisiinmesini saglamak i¢in iletisim kurabilirler. Bir diger

tanimda ise soyle diyor: “Iletisim diisiince ve duygularin bireyler, toplumsal kiimeler,



toplumlar arasinda soz, el, kol hareketi, yazi, goriintii vb. araciligiyla degis tokus

edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siirecidir.” (Ozankaya 1980:63).

Iletisim kuruldugunda bir mesaj alisverisi ortaya cikar. Uzerlerine anlamlar
yiiklenen simgelerin aligverisi s6z konusudur. Bununla ilgili bir tanim da soyledir:
“Iletisim bilginin, fikirlerin, duygularn, becerilerin ve bunun gibi simgeler

kullanilarak iletilmesidir.”(Mutlu:168).

Iletisimi kisaca bilgi iiretme, aktarma ve anlamlandirma siireci olarak

tanimlayabiliriz (D6kmen 1998:19).

3. Grafik Sanatlarin Tanimi

Gilintimiizde gorsel simge dili olarak grafik 6nemli bir sektoriin dogmasini

saglamistir.

Grafik kelimesi Yunanca ‘grafikos’ ya da ‘graphein’ sozciiglinden gelir.
Kelime anlami olarak yazmak, resim ¢izmek, isaret, desen anlamindadir. Sonu graf
ile biten sozciikler, tasarlanan bicime gore goriintiileme anlamindadir. Grafik
Sanatlar terimi 6zgiin baski yontemleri ile olusturulan sanat yapitlarin1 ve bilgi
iletmek, basilmak, kitle iletisim araglarinda kullanmak amaciyla hazirlanan ¢izgi,

yazi, resimle ve bunlarin diizenlemeleri ile ilgili tasarimlar1 kapsamaktadir.

Grafik Sanatlar cesitli basim ve cogaltma teknikleri ile gergeklestirilecek
resimsel ya da ylizeysel malzemenin tasarimi konusunu ele alan sanat dallar
grubudur. Afis, tekstil tasarimi, tipografi, grafik sanatlar kapsamina girmektedir. Bu
alanlarin da ornekledigi gibi grafik sanatlar resim, heykel gibi islevsel niteliklerinin
agir basmasiyla birbirlerinden ayrilirlar.Daha agik bir deyisle bir grafik sanati {irtinii
yalniz estetik bir isleve sahip olmayacak onun 6tesinde somut bir kullanim alaninda
da ise yarar nitelikte olacaktir. Kullanilan aracin tizerindeki isaret ve renklerden

resim ve afiglere basili yasalardan, ilanlardan, magazinlere, yazili siirlerden bilimsel
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kitaplara, fotograftan, televizyona, karikatliirden canlandirmaya (animasyon),
sinemaya, her tiirlii tirinlin tanim1 ve ambalajina sinemadan vitrinlere, kisacasi biitiin
yasam alaninin biiyikk boliimii i¢inde toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik
ihtiyaclarin hepsini i¢inde bulunduran grafik alani evrensel boyuttadir.” Her tiirlii
basili ve gorsel, gorsel-isitsel, iletisim ortamlar1 grafiksel iletisim veya grafiktir’.
Ozetlemek gerekirse bigimle, renkle, diizenle ve yaziyla ilgili her konu grafik
sanatlarin uygulama alani i¢ine girmektedir. Giiniimiizde aymi dili konusmayan,
yazmayan hatta okuma yazma bilmeyen insanlara grafik simgelerle aymi seyleri
anlatma ve iletme imkani vardir. Iste bu yiizden grafik alami evrenseldir (Ers6z

1993:20).

4. Tletisim ve Grafik Sanat1 Arasindaki Iliski

Bir bilgi ya da mesaj insanlara basili goriintiilerle iletiliyor. Fakat iletisim
acisindan bakildiginda bilgi ya da mesaji iletmenin belli kurallar1 vardir.
Tasarlanacak olan grafik tirtinler bu kurallar dogrultusunda hazirlanir. Bu kurallarin

belirleyici unsuru, hedef kitle i¢in belli anlamlar tasiyan simgelerdir.

Gorsel evrenimizde Grafik Sanatlar olduk¢a 6nemli
bir yerdedir. Gincel yasamimizda sinemanin
kurgulanmasindan tutunda, izledigimiz bir reklam filmi,
cesitli irtinlerin sunulusu (Ambalajlanig), firmalarin tanitimi
vb. gibi aklimiza gelebilecek bir¢ok gorsel malzeme, Grafik
Sanatlarin ve grafik tasarimcilarinin tirtintidiir. Gorsel iletisim
acisindan bakildiginda Grafik Sanatlar olduk¢a Onemli isler
tstlenmektedir (Oguzoglu 1993:26).

5. Tasarimin Tanimi

Tasarim kelimesi son yillarda sik¢a duydugumuz bir kelimedir. Tasarim bir

yaratma siirecidir.

Tasarim; bir model, kalip ya da stisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi

icinde bir yapiya ve bu yapr arkasinda bir planlamaya sahip olmalidir. Biitiin
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sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu bulunmaktadir. Tasarlama eylemi,
olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her tiirlii faaliyeti i¢ine almaktadir

(Becer 1999:32).

5. 1. Grafik Tasarimimn Tanimi

Grafik tasarim, bir diislinceyi, bir duyguyu ya da nesnel evrenin bir
pargasinin resimsel ogeleri ve fotograflar1 iki boyutlu diizlem ya da ii¢ boyutlu

formlar tizerinde kullanarak anlatmaktir.

¢ Cizme, boyama, baski, resim ve gesitli resim teknikleri ile tasvir edilir;
cizgiyle yapilan muhtelif sekil, resim ya da esyayi1 ¢izgi ve resimle gotiirme’ olarak
tanimlanir. Bir baska tanimda ise; ‘resim ve fotograf yoluyla yapilan tiim iletisim
araglarina verilen isim:;bir digerinde ise gorsel semboller ve fotograflarla mesaj
toplama ve aktarma yontemi olarak’ tanimlanmistir. Biitiin bu tanimlar grafigin bir
ylizey lzerinde sembol ve fotograf ile goriinti  olusturma yontemlerinden

yararlanarak bir tasvirde bulunmay1 anlatmaktadir (Ers6z 1993:21).

Metal baski kaliplarina oyularak ve daha sonra ¢ogaltilan gorsel malzemeler
icin grafik tasarim terimi kullanilmistir. Fakat giinimiizde teknoloji ¢ok ilerledigi

icin gorsel malzemeler oldukga artmistir. Grafik tasarimin kapsami da genislemistir.

5. 2. Tletisim ve Grafik Tasarim Arasindaki fliski

Bir tasarim verilmesi istenen mesaji iletmelidir. Eger iletemiyorsa tasarim
degeri yoktur. Tasarim sorunlar1 daima iletisimle ilgilidir. Tasarimda mesaji hedef
kitleye aktarirken bazi sinirlandirilmalar olabilir ( parasal, fiziksel gibi ). Biitiin

bunlara ragmen mesaj dogru ve etkili bir bicimde aktarilmalidir.
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lletisim, grafik tasarimimn hayati unsurudur. Zaten, grafik tasarimi bu denli
ilging, dinamik ve ¢agdas kilan sey de iletisime yonelik olmasidir. Tasarimci; giincel
bir bilgiyi, ¢agdas bir begeni anlayisi icinde ve yine ¢agdas arag ve malzemelerle
sunmak zorundadir. Bu nedenle de yeni egilimleri, teknolojik buluslar1 ve yasadigi
donem ig¢inde tartisilan sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlar1 yakindan

izlemelidir (Becer 1999:34).

6. Afisin Tanimi

Bir malin veya hizmetin ya da markanin varligini tiiketiciye bildirmek
amaciyla goze ve kulaga seslenen mesajlarin hazirlanmasi; bu mesajlarin araglarla
yayimlanmasina ‘tanitim’ denilmektedir. Tanitimlar i¢in en yaygin olan basili, sesli,
gortintiili ve sayisal iletisim araclaridir. Afis, basili iletisim araglarindan olup
dilimize Fransizca ‘AFICHE’ den gegen bir kelime olarak bilinmektedir. Herhangi
bir haberi herkese duyurmak icin duvara yapistirilan veya asilan el yazmasi ya da
basili kagit olarak tanimlanmaktadir. Konu ile ilgili mesaji seyirciye iletmekle
yikimlidiir. Resim, yaz1 ve fotograf kullanilmaktadir. Bunu yapabilmek i¢in de
ayrintilardan kagimarak gerektigi kadar sekil, renk, resim ve yazi kullanilmalidir.

Afisleri yapilarina gére soyle gruplayabiliriz:

1-illiistre Afis
2-Objektif Afis
3-Constructive Afis

Afis, sadece okuyucu oldugu tiiketiciye seslenmektedir.Afis stirekli
toplumla icicedir ve her kesimden tiiketiciye seslenmektedir. Giiniimiizde afis
yasamin bir pargasi haline gelmistir. Zaman i¢inde anlatimlar daha sade bir sekil

almigtir. Bugiin niteliklerine gore afisleri dort ayr1 bolimde toparlayabiliriz. Bunlar:

1-Reklama Yonelik Afisler: Bu afisler herhangi bir tirlini tanitici ve

duyurucu nitelik tasimaktadir.
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2-Kiiltiirel Afisler: Daha cok sanat olaylarinin duyurumunu amaglayan
afislerdir. Tiyatro afislerinin daha ¢ok yapilmis olmasinin sebebi tiyatro

sektoriindekilerin bu konuya olan 6zel ilgilerinden ileri gelmektedir.

3-Toplumsal Afis: Politik ve turistik konularin islendigi afislerdir.

4-Dekoratif Afisler: Genel olarak cocuklar i¢in hazirlanan ve masal

kahramanlar1 gibi fantastik 6gelerin yer aldig1 afislerdir (Ers6z 1993).

Afis, yazili ve resimli grafiksel gorsel unsurlarin bir mesaj1 veya bir tanitim
amaciyla kullanip tasarlanmasi sonucu olusan grafik tasarim {iriintidiir (Karaaslan

1994: 6).

Afis, iletisim araglarinin olmadig1 ya da yetersiz kaldig1 zamanlarda en etkili
iletisim araciydi. Fakat gecen zaman da gelisen teknoloji de afisin etkinligini
kaybetmesine neden olmadi. Gelisen teknolojinin de yardimiyla afig tasarimi

giinimiizde oldukga iyi yerdedir.

Afisin bir baska tanimi ise soyledir: “ Bir fikri benimsetmek, herhangi bir
trtind tanitmak, ilgi ¢cekmek ve reklam amaciyla hazirlanip sehir duvarlarina asilan
bir tlir ilandir. Evden disar1 adimimizi attigimiz andan itibaren her an, her kosede
veya her koseyi dondiiglimiizde ummadigimiz bir anda karsimiza ¢ikabilen afigler
birer outdoor malzemesidir. Yani duvarda anlamini bulan bir medya aracidir.”

(Ergenel 1993: 4).

6. 1. Afis Tasariminda Kullanilan Ogeler

Fotograf : Sozlerin ve yazinin yetersiz kaldigi yerlerde fotograf
kullanilmast vazgecilmez bir ogedir. Fotograf evrensel olmasinin yani sira
inandiriciligr oldukea giiglii bir goriintii 6gesidir. Bu yiizden afiglerde en ¢ok fotograf
kullanilir. Afiste tanitimi yapilan iiriiniin ya da verilmek istenen mesajin etkisini

artirmak ve daha ¢ekici hale getirmek fotograf kullanimi en etkili yoldur.
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Renk : Dogru kullanildig: takdirde renkler afiste ¢ekiciligi artirir. Rengin
insanlar iizerindeki etkisi tartisma gotiirmez bir gercektir. Ornegin; soguk ve koyu
renkler insanlarda karamsarlik, sikintt uyandirirken, sicak, ac¢ik ve parlak renkler
hareketlilik, ferahlik hissi verir. Bu nedenle afiste kullanilacak olan renklerin

titizlikle se¢ilmesi gerekir.

Yaz1 : Sozciiklerin isaretler araciligr ile gosterilmesidir. Yazi da renk gibi
insan tizerinde psikolojik bir etki birakir.Ornegin; kalin puntoda yazilmis etli yazilar
glicliligt ve kararliligi, ince puntoda yazilmis yazilar zarifligi ve inceligi, hareketli

yazilar enerjiyi ¢agristirir.

Yazi hicbir zaman afis diizenlemesinden ayri diisiiniilemez. Yani afisin
biitiinleyicisi ve temel 6gesidir. Ne bol yazili ne de diger 6gelerle dolu bir afis ortaya
konmalidir. Gortintii ve sozctigiin dengeli oldugu bir afis gorevini istendigi gibi
yapacaktir. Kullanacagimiz yazinin hareket halindeki bir insanin anlayabilecegi
etkide ve giicte olmalidir. Imaj1 ve mesaji aninda izleyiciye iletebilmelidir. Yazi1 bash

basina bir sanat olay1 olup afisin ayrilmaz bir pargasidir (Karaaslan 1994: 27).

6. 2. Afisin Grafik Tasarimdaki Yeri

Afisin tarihindeki ilk adim Eski Misir’ da papiriis lizerine yapilmig resimler,
Ortagag’ da el yazmasi kitaplar ile atilmistir. Matbaanin bulunmasiyla kagit afis
ortaya ¢ikmistir. Daha sonralar1 baski tekniklerinin gelisimi ile afis sanati biiylimeye
baslamistir. Matbaanin bulunmasiyla ortaya ¢ikan kagit afisler ilk zamanlar sadece
resmi haberleri duyurmak ic¢in kullanildi. Sonralari {iretilen iirtinleri tanitmak

amaciyla afisler basildi. Bunlar ilk reklam afisleri idi.

Sanat olaylarindaki hizli gelisme, afisin gelisimini
de etkilemigtir. Art Nouveau, Ekspresyonizm, Bauhaus,
Kiibizm, Dadaizm gibi akimlar afis sanat1 izerinde, s6z ve
resim iligkilerinde etkin, kalict degisikliklere neden olmustur
(Karaaslan 1994: 10).
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Daha sonralar1 teknolojinin ve sanayinin hizla ilerlemesiyle, fotograftan
sonra radyo ve televizyonun da iletisim diinyasina ayak basmalar1 ile reklam ve
tanitim sektorii bambagka boyutlara tasindi. Bu kadar gelisme yasanirken afis de

kuskusuz hizli bir ilerleme kaydetti.

Gelisen teknoloji ile birlikte her seyin mekaniklestigi ve otomatiklestigi
giintimiizde, kisiler arasi1 sozciiklerle yapilan iletisimin azaldigi goriilmektedir.
Aninda goze hitap eden bir ara¢ bu yoniiyle ele alindiginda sozciiklerden daha etkili

olabilmektedir. Iste afis bu ihtiyaca cevap verebilecek giictedir (Karaaslan 1994: 6).



BOLUM III

POSTMODERNIZM

3. Postmodernizmin Tanimi

1970’ lerde 6nce mimari tasarimda baslayip giderek tiim sanat dallarini
icerisini alan ve Modern Hareketin, gelenegi reddeden tavrina karsi ¢ikis gibi
goriinen bir gegmise yonelme egilimi baslamistir. Bu yonelis, eski lslup veya
akimlarin  kullandigi malzemeleri alarak yeni anlatimlar yaratma amacini
tasimaktaydi."Post-modern kiiltiirde "kiiltlir", kendi i¢inde bir iirtin olmustur; pazar
kendi kendisinin ikamesini gergeklestirmekte, ve ger¢ek anlamda, kapsamina aldigi
nesnelerin herhangi biri kadar metalagmaktadir. Postmodernizm bir siire¢ olarak, salt

metalagsmanin tiiketimidir.

Postmodernizm moderni dislamaz, sunulamayana taniklik edip, farkliliklari,

farklilastirilmis bir bildik ile etkin kilmadir (Erdogan, Incirlioglu, Noras 1993: 168).

3. 1. Postmodernizmin Grafik Sanatina EtKisi

Postmodernizm olarak adlandirilan tasarim egilimi,
grafikte ilk 6nceleri Isvigre stilinde ¢alisan ve bu stilin
bi¢imsel vokabiilerini gelistirmek isteyen kisilerin
calismalarinda ortaya ¢ikmistir. Kokii 1970 lerde olan ve bir
temel felsefesi ve ortak bir ¢izgisi olmayan bu yaklasim
grafik tasarima bir bi¢cim ve hareket cesitliligi getirerek 6zgiir
ve disavurumcu bir ¢ag1 baslatmistir. Amerika’da “Yeni
Dalga’, ‘Isvi¢re Punk’, ‘Pluralizm’, ‘West Coast’, ‘Post-
Modern’, ‘Avant- Garde’ ve ‘Deco’ gibi ¢esitli isimler
alirken, etiketlere fazla 6nem vermeyen Avrupa’da hepsi de
yeni bir deneysel tavirla olmak {izere, birey veya gruplarin
etkilesim ve yonelislerine gore 6zgilin ve farkli calismalar
olarak ortaya ¢ikmistir (Bektas 1992: 230).
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‘Islev bigimi belirler’ felsefesini savunan tasarimcilar, dekoratif 6gelerin
abartilmast ve enformasyonun salt gorsel estetikle ele alinmasina siddetli karsi
cikarken, baska bir kesim de bu yeni akimi1 gegici bir moda olarak almis fakat kalici
bir bicime doniismesi ve hatta kendi ¢alismalarina yansimasi karsisinda saskina
donmiistiir. Kokleri 1970° lere dayanmasina ragmen, bu yeni akim ruhu 1980’ lerde
gliclenmis ve tasarima hakim olmustur. Anlatim bi¢imi bazen son derece kisisel
olurken, mesaj genellikle gorsel anlatim unsurlariyla verilmek istenmistir. Ifade
bi¢imi bazen kigkirtici ve kiistah bir sekilde oldugu gibi bazen de son derece ince ve
duyarli olmustur. 1980’ lerin bu yeni yaklasimi duygu ve hayal giiclinii
yogunlastiran, sok etkisi yaratmayi amaglayan bireysel bir tutumla kisaca bir 6nceki

10 y1lin sistem ve mantiginin veremedigi ne varsa, onlara kapilarini agmistir.

Tasarim alan1 elemanlarla doldurulmus, biiyilk oranda fotograf ve
fotomontaj unsurlarina ve popiiler kiiltiriin goriintiilerine yer verilmesi ve
bilgisayardan fotokopiye kadar bir dizi hizli medyanin tasarim malzemesi haline
gelmesi, illiistrasyon anlayisinin hakim oldugu eski dénemin el becerisine dayanan

anlayisini gecmiste birakmistir.

Tasarimet, islevin dikte ettigi sinirlari, adeta giizel
sanatlarin 6zgiir, yaratici ortamina duydugu 6zlemi disa
vurmus, kompozisyonda oyunlar yaparak denenmis ilkeleri
asma cesareti gostererek, kontrol edilmeden yapilmis gibi
goriinen, tesadiifi olanin giizelligini yeniden kesfetmistir
(Bektas 1992: 230).

Modernizmin ‘ya- ya da’ anlayiginin yerini ‘hem-
hem de’ anlayisina birakmasi grafik sanat¢ilarinin daha
ozgiirce galigmasina olanak sagladi (Erdogan, Incirlioglu,
Noras 1993: 168).

Ifade arayis1 icinde gercekten 6zgiir olmak igin, islevsel unsurlar soyut
anlatim elemanlar1 olarak ele alinmis, okunurluk goézardi edilerek, c¢ekici
coziimlemeler adina ¢ogu zaman da bilgi aktarma islevinden feragat edilmistir.En

belirgin degisikliklerden biri tipografi konusunda gerceklesmistir. Bunlar, harf
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agirliklarin1 kontrastlik uyandiracak sekilde farkli kullanmak, alanin biitiintinii bir

gerilim ortami olarak ele almaktir.

Postmodernist tasarim yaklasimlari iginde birgok degisik akim ortaya

cikmistir. Bunlar1 soyle siralamak miimkiindiir:

- Ettore Sottsass’in 1980 yilinda Milano’da gelistirdigi, islevi
biitiiniiyle reddeden ‘Memphis Akimr’

- 1970’1i yillarm sonlarinda Isvigre’de egitim géren Amerikali
tasarimcilarin nciiliigiinde gelisen ‘Amerikan Yeni Dalga Akimr’

- Amerika’daki genglik hareketlerinin sézciiliigiinii tistlenen ve
ozellikle c¢izgi roman figiirlerini bir bagkaldirt mantig1r i¢inde kullanan
‘Amerikan Punk Akimr’

- [k kez Fransa’daki bazi grafik tasarimcilar tarafindan
gelistirilen, el yazisinin yogun olarak kullanildigi ‘Avrupa Yeni Dalga

Akimr’ (Becer 1999: 111).

3. 2. Postmodernizmin Amerikan Grafik Tasarimina EtKisi

Yeni tasarim yaklasimini gelistiren baslica
isimlerden biri olan Wolfrang Weingart (1941) 1964 te
tipografi konusunda ii¢ y1l pratik yapip, sanat egitimi aldiktan
sonra, Emil Ruder’in 6grencisi olmak tizere Basel
Uygulamali Sanatlar Okulu’na girmisti. Weingart, 1968’ de
Ruder 6liince, onun yerine gegerek tipografi dersi vermeye
basladi. Onceleri Ruder, Hofmann ve Miiller- Brockmann’in
etkisi altinda ¢aligsmalarini yiiriitiirken, bir siire sonra mevcut
tipografi tasarimini sorgulamaya ve gelistirmeye karar verdi
(Bektas 1992: 233).

Weingart, diizenleme ilkesi olarak dik aciyr reddetmistir. Gorsel
malzemenin bollugu iginde keyifli bir tasarim yaklasimi yaratmistir. Bu tavriyla

Isvigre tasariminmn kurallarmi yikmustir. Weingart, 1968 den 1974° e kadar kursun

harfler ve bu harflerin baski sistemleriyle ¢alisti. Tipografi onun elinde yeniden
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gorsel bir ifade aracina dontigsmiistiir. Cok dar espash (aralikli) harf dizme anlayigini

birakarak, genis espasl yaziy1 yeniden canlandirmistir.

Weingart, bir dizi konferans vermek tizere gittigi
Amerika’nin ¢esitli okullarinda felsefesini agiklayarak,
mevcut tipografik kurallar1 sorgulamak tizere tartigmaya agti.
Bu sirada Amerikali tasarimeilar kurumsal kimlik ¢alismalari
coklugu icerisinde, Helvetica harf karakterleri kullanmaktan
bikmis bir halde ancak nereye gitmeleri konusunda da net bir
goris olusturamamanin sikintisi igerisinde idiler. Weingart’in
konferanslariyla atilan tohum, Isvigre’de egitim goren
Amerikal1 6grencilerin iilkelerine donerek onun diistincelerini
uygulamaya gecirmeleriyle pekisti ve Weingart’in anlayist
yine Isvigre’den Amerika’ya olmak iizere Amerikan tasarim
diinyasina filtre olmaya basladi (Bektas 1992: 234).

Grafik tasarimdaki Postmodernist yonelisler Amerika’da buiyiik bir coskuyla
karsilanmis ve benimsenmistir. Bu sekilde olmasi biraz da Amerika’nin kendi
kiltirtintin 6ziindeki eklektik yapidan kaynaklanmaktadir. Amerikan kiiltiirtiniin
kimligini kazanmaya bagsladig1 ilk zamanlardan giiniimiize kadar Avrupa kiiltiiriine
hayranlik duymus ve onu Ornek almistir. Giderek bu kiiltlirii kendi kimligine

tagimistir.

Sanat ve tasarim tarihinin gelisim siirecine bakildiginda gercekten yeni
yaklagimlarin yakin ge¢mise kadar hep Avrupa’dan Amerika’ya taginmis oldugu
goriiliir. Postmodernizm konusunda da ilk adim Isvigre’de atilmis daha sonra hem
Isvigreli tasarimcilar hem de Isvigre’deki okullarda 6grenim géren Amerikali

ogrenciler kanaliyla Amerika’ya ulasmistir.

Yeni yaklagimlar igerisinde yaygin bilgisayar
kullanimina yer veren New Wave (Yeni Dalga) ile gegmisin
bicimlerine bagvuran tarihselci Postmodernizm belirgin
olarak on plana ¢ikan egilimlerdir. New Wave akimi,
1980°lerde Ronald Reagan’in baskan secilmesiyle
Amerika’nin milli gururu yeniden canlandirma ve
Amerika’y1 yeniden diinyanin merkezi haline getirme
girisimlerinin bagladigi donemde ortaya ¢ikmistir (Bektas
1992: 235).
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Bu ortamda grafik tasarim giiclii bir endiistri haline gelmistir. Bilgisayar
destekli grafik teknolojisi hem stiidyo hem de egitim alaninda yaygin bir bigimde

kullanilmaya baglanmustir.

Isvigre tasarimimm dislayarak 1970’lerde gelismeye baslayan New Wave
Akimi 1980’lerde bir dizi biiyiik ‘yildiz’ grafik tasarimcisinin dogmasina neden
olmustur. Bat1 Kiyisindan (West Coast) April Greiman (1948) Basel’de Weingart’la
calistiktan sonra Los Angeles’a doniip bir stiidyo acarak Basel’de gelistirdigi tasarim
vokabiilerine basvurmakla birlikte mekan yorumlama konusunda yeni bir tavir

gelistirmistir (Bektas 1992: 236).

1980°lerde Amerika’da yaygin Postmodernist egilimlerden biri tarihselci
yaklasimdir. Bu yaklasim iki ayr1 yonde gelisme gostermistir:1- Postmodern

mimarinin bi¢imlerine bagvurma 2- Grafik tasarim tarihini yeniden canlandirma

Postmodern mimaride kullanilan bigimler zamanla grafik tasarima
aktarilmaya baslanmistir. Bu etkiler belirgin olarak grafik tasarimda 1980°li yillarda

goriilmeye baslandi.

Bu yillarda ortaya ¢ikan yaklagimda grafik tasarim tarihinin big¢imsel
nitelikleri igeriginden soyutlanarak adeta yeniden giin 1s18ina ¢ikarilirken zaman
zaman da farkli donemler bir arada kullanilmaya baslanmistir. Bu tiir tasarimlarin ilk
orneklerini gergeklestiren Paula Sher oncii ¢aligsmalarint San Francisco, Minneapolis
ve Dallas’a kaydig1 bir donemde New York’a yeniden ilgiyi ¢ekerek, kisaca ‘Retro’
ad1 verilen ‘geriye dontik’ veya ‘6nceden gergeklesmis’ gibi anlamlari i¢eren tasarim

yaklasimini baglatmistir.(Bektas 1992: 240).

Retro sanatgilari, kurallar1 bir kenara birakip 6zgiir bir yaklagimla yeni
denemeler yapmislardir. Calismalarinda tipografiyi, fotografin yardimci elemani

olmaktan ¢ok canli bir gorsel eleman olarak birinci plana ¢ikarmislardir.
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Grafik tasarimda ‘yi1ldiz’ bir topluluk: The Duffy Design Group:

Postmodern mimarinin  yontemlerini  grafik tasarima uyarlayarak
Amerika’daki 40’11 ve 60’11 yillar arasindaki grafik unsurlar1 yeniden ele alan bir
tasarim kurulusu olan The Duffy Design Group (Duffy Tasarim Grubu) kisa
zamanda topladig1 rekor sayidaki odiille biiyiik tin kazanarak Amerika’da ilk defa
New York ve San Francisco gibi tinlii kentler disinda dikkatleri Minneapolis gibi bir
kente ¢ekmeyi basarmistir. Duffy Tasarim Toplulugu'nun en 6nemli 6zelliklerinden
biri yaratic1 diislince, saglam pazarlama stratejisi ve parlak bir tasarimi bir araya
getirip, grafik tasarim endiistrisinin is diinyasindaki 6nemli roliinii ortaya koyarak,

saygl uyandirmay1 basarmis olmasidir (Bektas 1992: 242).

3. 3. Postmodernizmin Afis Sanatina Etkisi

Savas, insan haklari, kadin 6zgiirligi, dogal g¢evrenin korunmasi gibi
konularla ilgili sosyal protestolarin yogun oldugu 1970°li yillarda kisisel iliski ve
coziimler onem kazanmistir. Postmodernist yaklasim da bireyi temel almustir.
Bundan dolay1 Postmodernist tasarime1 i¢in kendi kisisel tercihleri en 6nemli kriter
olmustur. Tasarimlarda akilcilik ve kuralcilik bir kenara birakilmistir. Tasarimlarda,

tasarimci iletisim kurmaktan ¢ok kendi kendini ifade etmeyi tercih etmistir.

Postmodernist tasarimcilar, tasarim problemine mantiksal ve etkili ¢oziimler
bulmak i¢in daima giiclii bir grafiksel anlatim kullanmiglardir.  Bigimlerle
oynarcasina  yerlestirmisler ~ve  kompozisyon alanmmi  farkli  bigimlerle
dizenlemislerdir. Tasarimcilarin bir kismi, bi¢cim karmagikligini bir amag¢ olarak
almamis, ¢oziimleyecegi tasarim sorununu, ¢ok sayida dinamik ogeyi bir arada
kullanarak bir biitiin olusturacak sekilde ¢6ziimlemistir. Postmodernist tasarimin
Amerika’daki Oncii isimlerinden Wolfgang Weingart, sadece tipografik Ogelerle
tasarim yapmaktan vazgecmis, gorsel iletisim aract olarak kolaj teknigini
kullanmigtir. Yeni bir teknikle dokulari, goriintiilerle cakistirarak karmasik gorsel
efektleri {ist liste yerlestirip, tipografiyi resimsel imajla ¢ok farkli ve giizel bir sekilde

bir araya getirmistir. Weingart, bir ¢ok c¢alismasinin tasarim siirecinde, ¢ok sayida
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pozitif filmi ve maskelemeleri {ist {iste koyarak diizenlemistir. Daha sonra yeniden
fotografini ¢ekip tek bir ¢alisma haline getirmistir. Yine Amerikali Postmodernist
tasarimcilardan April Greiman, bu akimin basarili isimlerindendir. Tim gorsel
disiplinler igerisindeki en fazla iki boyutlu olan tipografik tasarima Greiman,
tipografik sayfada bir derinlik duygusu getirmistir. Ust iiste binen bi¢imler, dogru
veya ters perspektif izlenimi veren diyagonal ¢izgiler, resmin i¢ine dogru giden,
tistine ¢ikan veya geometrik elemanlarin arkasina dogru giden, hareket ediyor
izlenimi veren c¢izgiler veya bicimlere golge ekleyerek, boslukta duruyormus
izlenimi veren diizenlemeler, bigimleri basili sayfanin yiizeyinden 6ne veya arkaya
dogru gidiyor gibi gostermek i¢in yapilan tasarimlar goziin, sayfada yer alan bigim
zenginligini lizerinde dolagsmasini saglamaktadir. Greiman, fotograf sanatgisi Jayme
Odgers ile yaptig1 isbirligi sonucunda fotografik illiistrasyona yeni bir bakis agisi
getirmistir. Fotografik gortintliyti, iki boyutlu sayfayla birlikte kompoze etmistir. Bu
da sayfaya siirrealist nitelikte bir derinlik kazandirmistir. Odgers, genis agili
objektifle asir1 netlik ve derinlikte fotograflar ¢cekmistir. Bu fotograflarda Greiman’in
kolaj elemanlari, yerlestirilme bigimleriyle resmin ortasindan uzaya yayilircasina bir

izlenim uyandirmaktadir.

Gilincel mimari konulardaki afis tasarimlarinda da Post- Modern mimarinin
gozde bigimleri gorsel anlatimla kullanilmistir. Format ve diizenleme agisindan
farkliliklar getirilerek, tipografi ve gorsel unsurlar islevsel nitelikleri disinda soyut
kompozisyon elemanlar1 olarak kullanilmistir. Boylelikle 6zgiin  tasarimlar

olusturulmustur.

Postmodernist afiglerin bazilarinda Konstriiktivist ve De Stijl tasarim
unsurlardan yararlanilmistir. Yogun dokusal bir kompozisyon olusturulurken, eski

tahta baski afislerin agirligi ve enerjisi gorsel anlatima taginmuistir.

Grafik tasarimin yildiz toplulugu olarak bilinen Duffy Design Group,
tasarimlarinda hi-tech (bilgisayar destekli tasarim) yontemini diglamstir. Bunun
yerine eski ve nostaljik izlenimi yaratan renk se¢imi ve illiistratif nitelikleri

kullanmay1 tercih etmislerdir. Bu da toplulugun yapisini ortaya koyan tipik
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ozelligidir. Toplulugun tasarimlarinda eski- yeni, alinti ve karikatiirize edilmis

unsurlar goriilmektedir.

Sonralar1 topluluktan ayrilan tasarimc1 Charles S. Anderson yaptig afislerde
Amerikan tiiketiciliginin baglangicina kadar uzanan iletisim kiiltiirtine hayranlik

duymus ve bunu islerine yansitmistir.

Calismalarinda ciddi ve gercekgi bir tislubu tercih eden Concept Design,
tasarimlarinda tipografik unsurlarin yani sira orjinal tasarim elemanlar1 da kullanarak

oldukea etkili tasarimlar yapmislardir.

Bir bagka tasarim toplulugunu, kagidi burusturup bir tiir yogurmayla degisik
bir teknik gelistirerek, ¢alismalarinin i¢ine espri unsuru tasiyan figiirler
yerlestirmislerdir. Bu tasarim anlayisi, duygu ve espri 6gelerini uyumlu bir bigimde

bir araya getirmistir.

Bir bagka tasarimcinin yapmis oldugu afis alisilmisin disinda bir afistir.
Afisin boyutu digerlerinden farkli olarak tiggen seklinde yapilmistir. Sosyal nitelikli
bir yaklasimla, esprili bir tasarim ortaya ¢ikmistir. Yine ayni tasarimcinin bir baska
afisinde karmasik tipografik diizenlemelerle soyut gérsel anlatimin giizel 6rneklerini

goriilmektedir.

Bir grup gen¢ Postmodernist tasarimcinin yapmis oldugu bilgisayar destekli,
doku ve espasli harf karakterleri kullanarak yapmis oldugu afisler, bu geng grubun
kendine 6zgii bir tarz yaratmis oldugunu gostermektedir.

3. 4. Postmodernizmin Egitime Etkisi

Postmodernizm, her seyden once, bir eklektik anlayisi i¢inde, ¢ogulculugu

benimseyen ‘her sey olur’ parolasiyla kendini ortaya koyan bir akimdir.
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Postmodernizm her tiirlii tekc¢ilige karst cogulculugu, bilimsel bilgiye karst

anlatisal bilgiyi, millilik yerine yerelligi, tek anlamlilik yerine ¢ok anlamliligi, tek

islev yerine ¢ift islevi; iletisimde miimkiinstizlig ileri stirmektedir (Gelisli 1998:

150).

Postmodernizmin 6nemli tartisma konularindan biri
bilgi sorunudur. Lyotard Postmodernizmi, ‘meta anlatilara
yonelik inanilmazlik’ olarak tanimlamaktadir, bu
inanilmazhigin kuskusuz bilimlerdeki ilerlemenin tiriinii
oldugunu ileri stirmektedir.

Lyotard bilgiyi anlatisal bilgi ve bilimsel bilgi olarak
siniflandirmaktadir. Bilimsel ve teknik bilginin birikimli
olmasi higbir zaman sorgulanmamistir, en ¢ok tartisilan sey
birikimin aldig1 bi¢cim olmustur. Bazilar1 diizenli, siirekli ve
benzersiz, bazilar ise donemsel, siireksiz ve ¢atismali olarak
gorlilmiistiir. Bilimsel bilgi, bilgi biitiintin{in tiimiinii temsil
etmez, anlatisal bilgiye ilave olarak onunla rekabet ya da
catisma icerisinde bir bilgi bi¢imi olarak var olmustur.
Anlatisal bilgi basitlik istemlerindeki anlatilardir (Gelisli
1998:151).



BOLUM IV

TURKIYE’DE SANATIN GELISIMIi

4. Tiirkiye'de Sanatin Gelisimi

Turkiye'de 197011 yillar siyasi ve toplumsal
istikrarsizliklar1 yasandigi ve halkin ekonomik taleplerinin
one ¢ikt1g1 bir donemi ifade etmektedir. Bu yillarda sanat
ortamui siyasi ve toplumsal duruma paralel sorunlar yasamis;
sanat¢ilar malzeme temini, yapitlarin saldirilardan korunmast,
tablo aliminin devlet tarafindan tesvik edilmesi, sanat¢inin
sanatini yaparak yasamini stirdiirmesi gibi ekonomik
taleplerde bulunmuslardir. Bunun yan1 sira dsnemin
sanat¢ilart Kiiltiir Bakanligi’nin kurulmasi ve ¢aligsmalari,
sanatta 6zgiirliik sorunu ve giidiimlii sanat, sanatg1
orgiitlenmelerinin durumu gibi sanatin siyasetle bulustugu
alanlarda da varlik gostermislerdir (Ozsezgin, 1976:9-13.).

1970-80 yillar1 arasinda, sanat¢ilarin kisa zaman araliklari ile degisim
gosteren sorunlarinin yani sira, siyasi istikrarsizligin bir uzantisi olarak devletin
kiiltir sanat politikasi, tizerinde en ¢ok durulan konulardan biri olmustur. Stirekli
degisen iktidar partilerinin glidiimiinde yeni kiiltlir sanat politikalarinin belirlenmesi,
donemin sanat¢1 ve elestirmenlerini bu alanda yogunlasmaya itmistir. Ulkede bir
kiltir sanat politikast olusturma gerekliligi, Kiltir Bakanligi’'nin kurulma
asamasindan 1980°1i yillara dek uzayan bir tartisma olarak sanat ortamimizin

giindeminde kalmasini saglamistir.

Devletin kiiltiir sanat politikasi, 1970 yilindan 1977 yilina dek sanat
diinyamizda iizerinde en ¢ok konusulan konu olurken, 1977 yilinda baslayan Istanbul
Sanat Bayrami’ndan sonra sanat diinyamiz sanatta “yeni” kavramini tartismaya
baslamistir. I. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda acilan Yeni Egilimler Sergisi ve
bu sergi araciligiyla sanat giindemine yerlesen “Kavramsal Sanat” tartismalari

1990’11 yillara dek uzamistir.
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Ulkenin sosyo-ekonomik durumu sanat ortaminin tartismalarini belirlerken
sanat {liretiminin yoniinii de etkilemistir. Bu donem meclis disinda yeseren muhalif
goriigler sanat eserlerinin konular1 arasina girmistir. Toplumsal gergek¢i sanat bu
donem yiikselise gecmis ve sanatimizda figiiratif egilimli eserler yogunluk

kazanmustir.

12 Mart askeri darbesinin ardindan kurulan I. Nihat Erim hiikiimeti, Kiiltiir
Bakanlig1 projesini glindeme almig ve 15 Temmuz 1971 gilinii Talat Halman
Baskanligi’nda Kiiltiir Bakanligi kurulmustur. Bakanligi kurulmasindan sonra daha
Onceleri Milli Egitim Bakanligi catist altinda bulunan Kiiltiir Miistesarligi, Giizel
Sanatlar Genel Miidirlugli, Miizeler Genel Miudirliigi, Kitiiphaneler Genel
Midirlugu, Halk Egitim Genel Miudirliigii, Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirligi, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Tanitma Ateselikleri ve TRT gibi
kurumlarin Kiiltiir Bakanligi kapsamina alinmasi kararlastirilmistir. Bakanligin ilk
etkinlikleri arasinda Avrupa’nin baslica sanat merkezlerinde sergilenecek “Tiirk
Plastik Sanatlar1 Sergisi” ve yurt icini hedefleyen gezici sergiler projeleri yer
almaktadir. Ancak I. Nihat Erim hiikiimeti déoneminde kurulan Kiiltiir Bakanligimiz
kurulusundan birkag¢ ay sonra “Teskilat Kanunu” olmamasindan dolay1 kaldirilmistir.
1974 yilinda iktidara gelen Ecevit hiikiimetinin de Kiiltiir Bakanligi kurulmasi fikrini

giindeme getirmedigi goriilmektedir.

1978 yilinda toplumsal siddet olaylarinin artmasindan sonra Tiim Sanatgilar
Birligi, Turkiye Yazarlar Sendikasi, Tiyatro Yazarlar Dernegi, Gorsel Sanatgilar
Dernegi, Karikatiirciiler Dernegi ve Tiirk Sinema Dernegi gibi kuruluglar sanatcilara
yonelik baski ve saldirilar1 giindeme getirerek can giivenligi, egitim yetersizligi ve
ekonomik zorluklar gibi i¢inde bulunduklar1 zorluklari, devlete bir bildiri ile

sunmuslardir.
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Donemin tizerinde 6nemle durulan diger bir etkinligi
Devlet Resim ve Heykel Sergileri (DRHS) olmustur. i1k kez
1939 yilinda Sergi Evinde ger¢eklestirilen DRH Sergisi’nin,
ilk y1llara oranla 6zellikle 1950’lerden sonra degerini yitirdigi
belirtilmektedir. 1970°1i yillarin ilk iki sergisinde, dzellikle
geng sanatgilarin bati hayranligindan gittikge uzaklagmis
olduklar1 degerlendirmesi yapilirken, eserlerdeki bu yaklasim
6zlenen Tiirk ekoliiniin yaratilmasinda atilmis 6nemli bir
adim olarak degerlendirilmistir (Islimyeli 1970:4-5).
1970’lerin basinda DRH Sergilerine katilma orani oldukg¢a yiikselmisken
yeni adlarin sergiye eser gondermeleri de sevindirici gelismeler olarak goriilmiistiir.
DRH Sergilerine yonelik elestirilerin ilki 32. DRH Sergisi’nde giindeme gelen, baski
resim sanat¢ilarinin sergiye katilmamis olmalaridir. Baski resmin odil disi
birakildigi, satin alinmadigi gibi devletin ilgisizliginden kaynaklanan sebeplerle
sanatcilarin 32. DRH Sergisi’ne katilmama karar1 aldigi belirtilmektedir (Islimyeli

1971:4).

Donemin diger bir tartismasi yoresel sanat-evrensel sanat bagligi altinda
yasanmistir. Evrensel sanat yapmay1 salt batiy1 taklit etmek olarak tanimlayan ve
yoresel sanat1 yeniliklerin reddi olarak géren anlayislara karsin bu donem evrensele
varabilmek i¢in kendi kiiltiir ve geleneklerimizden yola ¢ikmanin gerekliligi tizerinde
durulmustur. Sanatin halk arasinda anlagilabilmesi ve daha genis kesimlere
ulagabilmesi i¢in yerel konulardan beslenmesi gerekliligini vurgulayan anlayis
batidan gelen yeniliklere karsi figiiratif sanat1 yiiceltirken sanatimizin uluslararasi bir
diizeye ulasabilmesi i¢in batinin yeni teknikleri one ¢ikarilmistir. Yoresel sanat-
evrensel sanat tartismalari pek c¢ok elestirmenin {izerinde uzlastigi ulusal
kiiltirtimiliziin ¢cagdas bir agiyla 6ziimsenmesi, diger kiiltiirlerle iligki kurmasi ve

degisik kaynaklardan beslenmesi gerekliligi ile giindemde yer almistir.

1970-80 yillar1 siiresince sanat tiretiminin baslica
temasi insan olmustur. Dénemin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
degisimlerine paralel olarak bigimlenen toplumsal yasam ve
toplumsal yasamin i¢inde olusan insan manzaralari donemin
sanat programinin esasini olusturmaktadir. Bu yillar arasinda
sanat ortaminin “yerel-ulusal sanat™ tartigmalar1 sanat
tretiminde belirleyici olmus, sanatgilar1 yasadiklari cografya
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icinde konular se¢meye itmistir. Bu baglamda 1970’lerin
basinda tilkemizin bir ger¢egi olarak karsimiza ¢ikan kdyden
kente g6¢iin hiz kazanmasi, kdy yasamini resim programina
yeniden dahil ederken yeni kent yasaminin da donemin
baslica konular1 arasinda yer almasini saglamistir (Ozsezgin
1999:21).

1960’lardan sonra iilkenin siyasi ortaminda ses bulan “ulusal kimlige sahip
cikma” anlayis, “batililasmaya™ karst bir egilimin gelismesine neden olmus,
donemin sanat yapitlarinin, bir kesimin 1950°lerde dillendirdikleri “batili 6rneklere
ne kadar benzerse o kadar degerli” anlayisindan ayrilmasini saglamistir. Bu yillarda
baslayan batidan uzaklasip ulusal sanatimizi olusturma kaygist 1970°li yillara
gelindiginde doruga ulagmistir. Ancak bati taklitciliginden uzaklagilarak ulusal bir
sanat anlayisina kavusulacagini diisiinen dénemin sanatgilari, temellerini ve esin
kaynaklarini tizerinde yasadiklari topraklardan almaya 6zen gostermislerdir (Giirsel

1979:17).

Koyl ve kentli izlegi donemin “sanat ve sanatginin halkla biitiinlesmesi
gerektigi” anlayisindan beslenerek giliclenmistir. Sanatgilarin temel kaygisi genis
kitlelere ulasmak, halka yakin olmak ve halk tarafindan anlasilabilmek olmustur. Ote
yanan bi¢imsel olarak da benzer kaygilar duyulmustur. Genis kitlelere hitap etmek
baglaminda dénemin sanatgilarinin biiyiik bir ¢ogunlugu figiirii tercih etmistir.
Donemin figiiratif ¢alismalar1 arasinda yogun olarak koy ve kent yasaminda insanin
gercekei bir anlayisla islendigi eserler yer alirken, biiyiik kent yasaminin elestirel bir
bakisla resmedildigi ornekler de bulunmaktadir. Yani sira siyasi ve ekonomik
istikrarsizliklar nedeniyle yasanan ¢atismalar, ekonomik bunalimlar ve yiikselen halk
mubhalefeti, donemin resimlerinde yansima bulan konular arasinda yer almaktadir.
Figiiratif resimlerin yani sira soyut sanat {irlinleri bu dénem de varlik gostermektedir

(Berksoy 1998:128).

Soyut ve kavramsal caligsmalara ragmen 1970-1980 arasi Tiirk sanatina
damgasin1 vuran egilim kdy ve kent temasinin islendigi figtiratif eserler olmustur.

Doénemin siyasi durumu, soyut yerine figiiratif egilimin kabul gérmesini agiklayici
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bir veri olarak kabul edilebilir. 1960’11 yillarla birlikte tiim diinyada esen Sosyalizm
riizgar1 1970’11 yillara gelindiginde iilkemizde etkisini iyice hissettirmis, meclis dig1
muhalefet dalgasi tiim iilkeye yayilmistir. “Kitle iligkisi” ve “Hareketi
kitlesellestirme™” kaygis1 siyasi arenadan ¢ikisla sanat ortaminda da yansima
bulmustur. Bu kaygi, 1950°1i yillarda duraksama yasayan, figiir diliyle yurt insaninin

yasaminin ele alinmasi siirecini yeniden baglatmastir.

Tiirk sanatinda 1970-80 dénemini 6zgiin kilan gelismeler sunlardir:

a. Koylii izleginin yeniden resim programinda agirlikli olarak yer almasi

b. Kentli insanin ve yasaminin resim programina girmesi

c. Sosyalist gergekei ve elestirel yapitlarin tiretilmesi

d. Yeni Egilimler Sergilerinin baglamasi ve kavramsal sanat {iretiminin
tesvik edilmesi

Sanatsal {iretim toplumsal yapiya paralel bir seyir
gosterirken ve devlet politikasina dolayl ya da direkt
elestiriler yoneltirken, devlet destegi ile sanatimizda yepyeni
bir kap1 agilmistir: “Yeni Egilimler”. Amerika’da 1950’lerde
goriilen Kavramsal Sanat, 1977°de agilan ilk “Yeni
Egilimler” sergisi ile tilkemiz sanatc¢ilari i¢in yeni bir alan
olarak devlet destegi ile lilkemizde tesvik edilmistir.1970’li
yillarin sonunda, ilki 1977 yilinda diizenlenen Istanbul Sanat
Bayrami kapsaminda agilan “Yeni Egilimler Sergileri”,
cagdas sanatimizin tarihinde yeni bir donemin baslangicina
isaret etmektedir. DGS Akademisi’nin “Sanatta yeninin
yaratilmasi” ve bu yolda geng yetenekleri tesvik etme
amaciyla baslattigi “Yeni Egilimler Sergisi”, tilkemiz
sanatinda ilk kavram sanat1 tirtinlerini sanat ortamina sunan
bir sergileme faaliyeti olarak adindan s6z ettirmektedir. Bu
yildan sonra yaygin olarak figiirli calismalar devam ederken
sanat ortaminda yepyeni bir alan olarak Kavram Sanati ve
eserleri karsimiza ¢ikmaktadir (Ozsezgin 1977:18-21).
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4. 1. Tiirkiye’ de Sanatinin Gelisimine Postmodernizmin

Etkisi

1970'lerin sonunda Tiirk sanatinda beliren kokli yenilik, 1980'den sonra hiz
kazanmig, 1990'lardan sonra ise Bati sanatini oldugu gibi Turkiye'deki sanat
tiretimini de belirlemistir. Bu egilim; biiyiik, kiiresel, ¢ok uluslu, merkezsizlesen bir
iletisim aginin ortaya c¢ikmast ve bu yapimin karmasik yapisinin algilanma
stirecindeki yeni bir bilince isaret etmektedir. Sanat¢i, bu iletisim aginin
algilanmasinda bir aracit islevi Ustlenmistir. Bati sanatinda Dada sonrasi
yaklagimlarin tiimiinii kapsayan bu egilim, hayat-diisiince ve sanat etkinligini
birlestirmeyi hedeflemektedir. Bdylece sanat giindelik yasam ile i¢ ice
gecirilmektedir. Bu tarihten itibaren Tiirkiye'de sanatlar arasindaki sinirlar ortadan
kalkmaktadir. Boylece plastik sanatlar yerine daha kapsayici bir tanimlama olan
gorsel sanatlar kavrami sanat literatiirline girmektedir. Donemin temel sanat
sorunsali, eserin hayata cevabini gorsellik icinde vermesi ve gorsellikle hesaplagmasi
bi¢ciminde belirmektedir. Fakat donemin gorsellik sinirlari da genislemistir ve
televizyon, video, bilgisayar gibi gorsel alanlar sanatin alanina dahil olmustur.
Boylece batida oldugu gibi Turkiye'deki sanat iiretimi de teknoloji ile
biitiinlesmektedir; biitiin ortamlar ve araglar sanatin alanina girmektedir. Boylece
donemin sanat eseri farkli tisluplart ve teknikleri bir arada barindiran bir tretime

donlismistiir.

80'li yillarin basinda sanatta degisim Ogeleri; batidan gelen etkilerin
sorgulanmasi, yeniliklerin uygulanmasi, yakin ge¢misle baglarin koparilmasi ve uzak
gecmise yonelme olarak belirmistir. Bu donem tiikketim kiiltiiriiniin etkisi de
yogunlasmistir. Yapitlar, gelenek/yenilik, koruma/yenilestirme, kitle kiiltiirii/yiiksek
sanat, ilerleme/tepki, sag/sol, ussallik/usdisilik, gecmis/gelecek,
modernizm/gercekeilik, soyutlama/temsiliyet, avangard/kitsch gibi Kkarsitliklarin
gerilimi i¢inde alisilagelmis c¢oziimlemelerin yerine, kesin bir tercih yapmama
egilimi i¢ine girmistir. Tiiketim kiiltiirliniin etkisiyle yeni teknolojiler ve medyaya
kars1 ilgi artmis, giinliik ikonografi 6nem kazanmustir. Alt kiiltiir bu dénem yiiksek

kiiltiirtin i¢ine sizmaya baslamistir. Bu karisimlardan yeni sonuglar elde edilmeye
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calisilirken, bazen de bu duruma tepki gosterilmistir. Bilimsel ve teknolojik
gelismelerin giindelik yasama girmesi ile birlikte sanat yapitinin bu gelismeleri

icermesi durumu, sanatin sinirlarini ortadan kaldirmis, sinirsizlastirmistir.

Bu yillarda yurtdisinda sanat alaninda postmodernizm yerini almisken
Tuirkiye’de heniiz hareketlenme baslamistir. Postmodernizm yurt disinda biiyiik bir
coskuyla karsilanirken Tirkiye’de heniiz yeni ilgi gormektedir. Bu yilizden

postmodernist doneme damgasini vuran bir Tiirk sanat¢r bulunmamaktadir.

1980 yilindan sonra yapilmaya baglanilan uluslararasi etkinlikler, 1980-
1990 doneminde Tiirkiye'de sanat iiretimini yakindan etkilemistir. Bu etkinliklerin
ilki, 1984 yilinda Istanbul'da gerceklestirilen Uluslararas1 Istanbul Bienali'dir.
Diinyanin pek c¢ok tarafindan gelen ve ortak bir tema etrafinda bir biitiinliik
sergileyen sanatgilar1 bir araya getiren Istanbul Bienali halen siirmektedir. 1990'dan
sonra uluslararas: etkinlikler artmistir. 1990'da diizenlenen Istanbul Sanat Fuari,
plastik sanat¢ilarin yani sira galericileri ve koleksiyonerleri de bir araya

getirmektedir. 1993 yilinda ise Geng Etkinlikler sergileri diizenlenmeye baglamistir.



V. BOLUM

5. ORNEK TASARIMLAR

SANATCI CALISMALARI



RESIM NO: 1

1. SANATCI ADI: Siegfried Odermatt

2. KONUNUN ADI: Union adli bir firma

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1970

6. KOMPOZISYON: Sanatci kirmizi zemin iizerine logotype’1 kivrilmis bir zemin
tizerindeymis gibi yerlestirerek, tasarimda plastik bir dinamizm
yaratmak istemistir. Tasarim gok sade ve bir o kadar da dikkat

¢ekici olmustur.
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RESIM NO: 2
1. SANATCI ADI: Stephan Geissbiihler
2. KONUNUN ADI: Geigy adl bir ilag firmas:
3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1970
6. KOMPOZISYON: Sanat¢1 tasariminda ¢ok yonliiliigiini ve karmagikligim
vurgulamustir. Tipografik kiimelerden sonsuz bir tiinel perspektifi

yaratmistir. Siyah- beyaz olan ¢alisma oldukga dikkat ¢ekicidir.
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RESIM NO: 3
1. SANATCI ADI: Siegfried Odermatt
2. KONUNUN ADI: ‘Hollanda’dan Tasarim’ adli sergi igin afis
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1982
6. KOMPOZISYON: Geometrik sekillerden olusan tasarimda sadece tipografik
unsurlar kullanilmigtir. Tipografi ve geometrik sekillerle yapilmig

olan parcalanma dinamik ve farkli bir gérinti olusturmustur.
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RESIM NO: 4

1. SANATCI ADI: Stephan Odematt

2. KONUNUN ADI: AIGA New York

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1970

6. KOMPOZISYON: I¢ ice gegmis ve giderek kiigiilen resimler ¢alismaya hem
hareketlilik hem de derinlik kazandirmistir. Sanatgi bigim
karmasikligini bir amag olarak almamis, céziimleyecegi
tasarim sorununun temeline inerek, ¢cok sayida dinamik 6genin

biraraya geldigi bir biitiin olusturmustur.
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RESIM NO: 5

1. SANATCI ADIL: Rosmarie Tissi

2. KONUNUN ADI: Lichstan adli bir ofset basimevi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1972

6. KOMPOZISYON: Sanat¢inin tasariminda giiglii bir grafik anlatim vardir. Bigimlerle
oynarcasina bir yerlestirme ve kompozisyon alaninin beklenmedik

bigimlerde diizenlenmesi goze carpmaktadir.
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RESIM NO: 6

1. SANATCT ADI: Wolfgang Weingart

2. KONUNUN ADI: 18, Uluslararas: Egitim Fuan I¢in afis

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1981

6. KOMPOZISYON: Tasarimda ilk géze ¢arpan kolaj tekniginin belirgin olarak kendini
gostermesidir. Tasarimer karmasik gorsel unsurlar tist liste
yerlestirip tipografiyi resimsel imajla umulmadik tarzda biraraya

getirmistir.



RESIM NO: 7

1. SANATCI ADI: Wolfgang Weingart

2. KONUNUN ADI: Bruno Margadant’n kitabini tanitan afig

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1983

6. KOMPOZISYON: Bu tasarim gok sayida pozitif film ve maskelemelerin, {ist iiste
konarak, diizenlenip, yeniden fotografinin ¢ekilmesiyle
hazirlannustir. Karmasik yapisina ragmen sade ama goz dolduran

bir ¢alismadir.
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RESIM NO: &
1. SANATCT ADI: Wolfgang Weingadt
2. KONUNUN ADI: *Sanat Kredisi® adli afig
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARLI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1979
6. KOMPOZISYON: Bu ¢alismada kolaj teknigi goze carpmaktadir. Yeni bir teknikle
pozitif film olarak ¢ekilmis yazi ve goriintiller iist liste yerlestirilmis

ve dokular goriintiilerle cakigtirilmistir.
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RESIM NO: 9

1. SANATCI ADI: April Greiman

2. KONUNUN ADI: Gunlocke adli bir kurulus igin afig

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1980

6. KOMPOZISYON: Tasarim genel olarak haraketli bir galismadir. Bigimler iist iiste
binmis, resmin i¢ine dogru giden, tistiine ¢ikan, veya geometrik
elemanlarin arkasma dogru giden, hareket ediyor izlenimi veren

cizgiler kullamlmistr.
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RESIM NO: 10

1. SANATCI ADI: April Greiman

2. KONUNUN ADI: China Club adh bir kurulus igin afis

3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1980

6. KOMPOZISYON: Tasarim genel olarak gizgisel bir gahiymadir. Bigimlere golge
golge eklenerek bosloukta duruyormus izlenimi veren diizenlemeler
yapilmustir. Bigimleri sayfanin yiizeyinden éne veya arkaya dogru

gidiyormus gibi gosteren tasarim ilgi ¢ekicidir.
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RESIM NO: 11

1. SANATCI ADI: April Greiman (fotograf: Jayme Odgers)

2. KONUNUN ADI: Spacemats adli bir kurulus i¢in afis

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1978

6. KOMPOZISYON: Tasarimda yer alan biiyiitiilmiis yarim ton tramlar. noktalarin
tekrarlanarak kullamimindan meydana gelen motifler veya
¢esitlemeler, renk veya tonlardan meydana gelen ylizeysel
bigimlerle kontrast olusturmustur. Fotograf etkili oldugu i¢in de

caligmay1 tamamlamistir.
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RESIM NO: 12

1. SANATCI ADI: April Greiman (fotograf: Jayme Odgers)

2. KONUNUN ADI: 1986 Olimpiyatlari igin afis

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1986

6. KOMPOZISYON: Tasarimcinin, fotograf sanatgis: Jayme Odgers ile birlikte yaptig
yaptig bir ¢alismadir. Fotografik illiistrasyonda yeni bir dinamik
mekan olusturulmustur. Fotografik gériintii iki boyutlu sayfayla

birlikte kompoze edilerek, iki boyutlu sayfaya bir derinlik getirmistir.
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RESIM NO: 13

1. SANATCI ADL: April Greiman (fotograf: Jayme Odgers)

2. KONUNUN ADI: Los Angeles kokenli bir kurulusun Broadway’da a¢tig1 biiro icin afis

3. CALISMANIN TEKNIG: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1979

6. KOMPOZISYON: Oldukga hareketli ve gorsel eleman agisindan zengin olan bir
tasarimdir. Bu gorsel elemanlar izleyicive ikinci derecede
elemanlarin lizerine yonelterek, gbziin sayfada yer alan bigim

zenginligi tizerinde dolasmasini saglamaktadir.
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RESIM NO: 14

1. SANATCT ADI: April Greiman (fotograf: Jayme Odgers)
2. KONUNUN ADI: California Sanatlar Enstitiisiiniin 63renim programim da gdsteren
katlanan afis

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1978

6. KOMPOZISYON: Fotograf¢inin genis actli objektifle cektigi asirt netlik- derinlige
sahip fotograflarda tasarimeinin kolaj elemanlari, yerlestirilis
bigimleriyle resim ortasindan uzaya yayilircasina bir izlenim

uyandirmistir.
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RESIM NO: 15
1. SANATCT ADI: April Greiman (fotograf: Jayme Odgers)
2. KONUNUN ADI: Wet adl bir dergi i¢in afis
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILIL: 1979
6. KOMPOZISYON: Tasarimel sezgisel olarak dagitilmis sayisiz elemani karmasa
yaratmadan bir diizen igerisinde vermistir. Bir sistem yaramustir.

Bu sistem gozii dnce egemen elemanlarin tizerine ¢ekmektedir.
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PERIPHERAL VISION

RESIM NO: 16
1. SANATCI ADI: Michael Vanderbly
2. KONUNUN ADI: San Francisco Modern Sanatlar Miizesi i¢in hazirlanan afis
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1986
6. KOMPOZISYON: Tasarimcinin miize icin hazirladigi afiste miizenin oldugu binanin
(Portland binasi) tiim niteliklerini gorsel bir imgeye doniistirmiistiir.

oldukea etkili bir ¢alisma olmustur.
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RESIM NO: 17

1. SANATCI ADI: Michael Vanderbly

2. KONUNUN ADI: Sanatginn kendi tamtimint yapan afis

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1986

6. KOMPOZISYON: Tasarimei kendi reklami igin tasarladig afiste mimari tasarim
niteliklerinden ve renk paletinden esinlenmistir. Mimari unsurlar
nesnel bigimlere -bu 6rnekte sandalye- dontistiirerek, cagdas
tasarim ve postmodern mimarinin iletisimsel nitelikleri tizerine

grafiksel bir yorum getirmistir.
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RESIM NO: 18
1. SANATCI ADI: Michael Vanderbly
2. KONUNUN ADI: Sanat ve mimarhk konulu konferanslart duyuran afis tasarimi
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1986
6. KOMPOZISYON: Tasarimer postmodern mimarinin bigimlerini kullanarak bir

calisma hazirlamistir. Bu bigimlere grafiksel bir yorum getirmistir.
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RESIM NO: 19
1. SANATCI ADI: Michael Vanderbly
2. KONUNUN ADI: Amerikan Mimarlar Enstitiisii tarafindan diizenlenen Ozel Bakis
Ag¢tlar: adli konferanslar dizisi i¢in afis tasarim

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1990

6. KOMPOZISYON: Tasarimei neo- klasik unsurlari ve postmodern mimarinin gozde
bigimlerini gorsel anlatima tagimstir. Sayfa tasarimina da format

ve diizenleme agisindan farkliliklar getirmistir.
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RESIM NO: 20

1. SANATCT ADI: Michael Vanderbly

2. KONUNUN ADI: Bernhadrdt adli mobilya tireten bir kurulus icin afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1990

6. KOMPOZISYON: Tasarimci sayfa tasarimma diizenleme agisindan farkliliklar
getirerek, tipografi ve gorsel unsurlari islevsel nitelikleri diginda

soyut kompozisyon elemanlar: olarak degerlendirmistir.
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RESIM NO: 21

. SANATCI ADIL: Woody Pirtle

2. KONUNUN ADI: D & Ad'mn 90 lara dogru Tasarim ve Reklamcilik konulu
konferanslarin igin afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1990

6. KOMPOZISYON: Tasarimei ¢aligmasinda postmodern mimarinin gérsel niteliklerini
grafik tasarima uyarlamustir. Gorsel unsurlar islevsel nitelikleri

disinda soyut kompozisyon elemanlar olarak kullanmstir.
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RESIM NO: 22

1. SANATCI ADI: Woody Pirtle

2. KONUNUN ADI: Info Works Biiro donatiminda tasarim, teknolaoji ve iiretkenlik
adli sergi igin afis tasarim

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1985

6. KOMPOZISYON: Postmodern mimarinin gérsel niteliklerini grafik tasarima
uyarlayan tasarimer bu ¢alismasinda, mimari anlayisin bigimlerini

basariyla soyutlayarak, 6zglin bir tasanim gergeklestirmistir.
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RESIM NO: 23

1. SANATCL ADI: Paula Sher

2. KONUNUN ADI: Swatch igin afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1986

6. KOMPOZISYON: Tasarime1 bu calismasinda Herbert Matter'in 1930’ larda hazirladig
bir kis turizmi afigini sadece 6n plandaki biiyiik élgekte yer alan
kadin figiiriinii kolundaki saatiyle birlikte géstermek iizere

degistirerek kullanmistir.
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RESIM NO: 24

1. SANATCI ADI: Paula Sher

2. KONUNUN ADI: Best of CBS adli afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1980

6. KOMPOZISYON: Tasarimer bu ¢ahismasinda konstriiktivist motiflerden ve De Stijl’in
tasarim unsurlarindan yararlanarak yogun dokusal bir kompozisyon
gerceklestinmistir. Eski tahta bask afislerin agirhigini ve enerjisini

gorsel anlatima tagimsgtir,
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RESIM NO: 25

1. SANATCI ADI: Carin Goldberg

2. KONUNUN ADI: Ulysses (Odisea) adh kitap i¢in afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1985

6. KOMPOZISYON: Tasarime1 ¢alismasinda postmodernist yaklasimda basvurulan
eski tasarimlari alip yeni bir baglamda kullanma davranisinin
tipik bir érnegini vermigtir. Daha énce yapilmug olan *Bayerns’

adl kitap tasariminm unsurlanni kasten taklit etmistir.
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RESIM NO: 26

1. SANATCI ADI: The Duffy Design Group / Charles S. Anderson

2. KONUNUN ADI: Wenger adl bir kurulus i¢in afis tasarim

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1987

6. KOMPOZISYON: Toplulugun ¢alismasinda grafik analogu bulurken, grubun hi- tech
(bilgisayar destekli tasarim) yontemin ozellikle diglayan, eski ve
nostaljik izlenimi yaratan renk se¢imi ve illustratif nitelikleri,

farkli yapisini ortaya koymustur.
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RESIM NO: 27
1. SANATCI ADI: The Duffy Design Group
2. KONUNUN ADI: Fox River kagit kurulusu igin afis tasarim
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARLI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1987
6. KOMPOZISYON: Topluluiun bu galigmast tipik tasarm nitelikleri olan eski ve yeni,
almti ve karikatiirize etme, nitelikli tasanim ve kitsch arasinda

gidip gelen anlayis: rahatlikla goriilebilecek bir tasarumdir.
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RESIM NO: 28

1. SANATCI ADI: Charles S. Anderson

2. KONUNUN ADI: Bir ¢evreci grubun kampanyasi igin afi§ tasarim

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILIL: 1988

6. KOMPOZISYON: Tasarimeinin calismalarim digerlerinden ayiran ézellik hem
tipografi hem de illiistrasyonlarn elle yapilmasimi yeniden
canlandirmis olmasidir. Bu ¢alismasinda da bu anlayis

gortilmektedir.
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RESIM NO: 29

1. SANATCI ADI: The Duffy Design Group

2. KONUNUN ADI: Klasik tipteki spagetti soslart kampanyast icin afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARLI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1988

6. KOMPOZISYON: Topluluk bu ¢alismada ismi kadar 6zgiin ve gegmis zamanlarin
kalitesinden bir tat getiren grafik bir anlatima ulasmaya gayret
ederek, sectigi renklerle de piyasadaki bagiran ve gosterisli

gortintiilerden farkli, ince ve zarif bir {irlin yaratmay1 hedeflemistir.



RESIM NO: 30
1. SANATCI ADI: Charles S. Anderson
2. KONUNUN ADI: Print Craft adli kurulus i¢in afis tasarimi
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARLI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1989
6. KOMPOZISYON: Tasarimcinn, amerikan tiiketiciliginin baslangicina kadar uzana
iletisim kiiltiiriine duydugu hayranlig ve bunlari islerine

yansitmasi bu ¢calismasinda ¢ok agik bir sekilde goriilmektedir.
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RESIM NO: 31
1. SANATCI ADI: Charles S. Anderson
2. KONUNUN ADI: French Paper adl kurulus igin afis tasarimi
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1989
6. KOMPOZISYON: Tasarimeinin bu ¢alismasinda ¢ok begendigi 40’1l yillarin
tirtinlerinde izledigi fikirleri ve kaba enerjiyi yakalamayi

basarmustir.
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RESIM NO: 32

1. SANATCI ADL: Neville Brody

2. KONUNUN ADI: Harvey Nichols igin afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1985

6. KOMPOZISYON: Tasarimei calismasinda tipografik diizenlemelere agirlik vermistir.
Tipografinin gorsel niteliklerini degerlendirirken, kullandigi roket
semboliiniin iist diizey bir moda ditkkanimin kimligini yansitmadigin

bile bile, bu simgeye gizli bir alay niteligi tasimas igin vermistir.



RESIM NO: 33
1. SANATCI ADI: Neville Brody
2. KONUNUN ADI: Torchsong igin afis tasarimi
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARL: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1984
6. KOMPOZISYON: Tasarimer calismasinda tipografik unsurlara agirhk vermistir,
Siyah- beyaz ¢oziimlemesi oldukea basarili bir ¢alisma

olmustur.
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RESIM NO: 34

1. SANATCI ADI: Concepts / Hans Bockting

2. KONUNUN ADI: Largo Desolato igin tiyatro afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1986

6. KOMPOZISYON: Bu galismay1 hazirlayan tasarim toplulugu ¢alismada ciddi ve
gergeked bir dislubu tercih etmistir. Afigte kullanilan fotograflar

calisamay1 oldukca giiclii ve dikkat ¢ekici hale getirmistir.

66



RESIM NO: 35

1. SANATCI ADI: Gert Dumbar

2. KONUNUN ADI: Perfidia adl kitap i¢in afis tasarim

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1986

6. KOMPOZISYON: Bu ¢alismada tasarimer Alman/ Isvicre geleneginin agir bastigi
bir tasarim anlayisi sergilerken, bu tasarima duygu ve espri
Ogelerini katma geregi duyarak, bu iki unsuru uyumlu bir bigimde
biraraya getirmistir. Bu amag dogrultusunda, kagidi burusturup
bir tiir yogurmayla degisik bir teknik gelistirerek, ¢alismamn

icerisine espri unsuru tasiyan figiirler verlestirmistir.
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RESIM NO: 36

1. SANATCI ADI: Anton Beeke

2. KONUNUN ADI: Hollanda ptt’ si i¢in afis tasarim

3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1984

6. KOMPOZISYON: Bu ¢alisma geleneksel yapidan uzak olarak hazirlanmis bir
tasarimdir. Normal olarak pulun iretilmesi esnasinda gecirdigi
teknik evreleri ciddi bir tislupla anlatan tasarimlarin aksine
tasarimel bu ¢alismada farkl bir yaklagimla yaratict nitelikte

ve oyunlara yer veren sanatsal ifadeler kullanmastir.
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RESIM NO: 37

. SANATCI ADI: Concepts / Hans Bockting

2. KONUNUN ADI: Triad Tiyatra Toplulugu icin afig tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1980

6. KOMPOZISYON: Ciddi ve gergekei bir dislubu tercih eden tasanm grubu, bu
caligmada da tasarim probleminin ¢éziimiinii kendine dzgii
farkli bir nitelikte hazirlamistur. Bu ¢alismanmn bir diger dzelligi
ise cevirilerek bakilabilir olmasidir. Bu 6zelligi de ¢alismayt

farkli kilmaktadir,
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RESIM NO: 38

1. SANATCI ADL: Gert Dumbar

2. KONUNUN ADI: Mondrian Sergisi i¢in afis tasarmmi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILL: 1985

6. KOMPOZISYON: Tasarime1 Mondrian igin hazirladiga afiste bu iinlii ismin sanatsa
kisiligimi yansitmak i¢imn, sanat¢ry, kullandif tipik sanat elemanlarniyla
biraraya getirmistir. Tasarumc, algilamamn iki boyutla ii¢ boyut
arasinda gidip gelmesini saglayan yepyeni bir tasanim

ditzenlemesi gergeklestirmigtir,

70



RESIM NO: 39

1. SANATCI ADI: Gert Dumbar

2. KONUNUN ADI: Zeebelt Tivatro i¢in afis tasarinm

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1986

6. KOMPOZISYON: Tasarimer bu ¢alismasinda, tasarim yaklagimimn kékeninde,
aliskanliklara meydan okuyan, yeni yontem ve teknikleri
aragtiran, deneysel bir tutum yaratmaktadir. Caligmanin bir
baska dzelligi de sosyal nitelikli bir yaklagimla, espri, giizellik

gibi nitelikleri ve ¢esitli oyunlarm katilmasidir.
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RESIM NO: 40
1. SANATCI ADI: Studio Dumbar
2. KONUNUN ADI: Artifort mobilyalar 1¢in afig tasarim
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILL: 1985
6. KOMPOZISYON: Tasarim grubunun bu ¢alismasinda coskulu ve dzgiir bir
vaklagim gdze carpmaktadir. Alisilagelmis boyut standartmm

disinda hazirlannus olan ¢alisma bu dzelligi ile de farkhdir.
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RESIM NO: 41

1. SANATCI ADI: Studio Dumbar

2. KONUNUN ADI: Artifort mobilyalan igin afis tasarim

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1985

6. KOMPOZISYON: Tasarim grubunun bu galismasinda coskulu ve dzgiir bir
yaklasim goze carpmaktadhr. Gorsel elemanlarm simirlarin
disma tagmus olmas1 ¢alismay: hem dikkat ¢ekici hem de

farkl bir taarim haline getirmistir.
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RESIM NO: 42

1. SANATCI ADI: Gert Dumbar

2. KONUNUN ADI: Nina Wiener (sanat yonetmeni) i¢in afis tasarnm

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILL: 1987

6. KOMPOZISYON: Tasanimer bu ¢alismasinda karmasik tipografik diizenlemelerle
soyut gorsel anlatimin sinirlarni zorlamustir, Islevsel tasanm
calismaya basariyla uygulanmistir. Ayrica bu tasarim Londra’ daki
Design and Art Direction( Tasanm ve Sanat Yonetimi) kurulunca

giimils madalyaya layik génilerek ddiillendirilmistir.
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RESIM NO: 43

1. SANATCI ADI: Vorm Vijf

2. KONUNUN ADIL: Vorm Vijf iin afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILIL: 1984

6. KOMPOZISYON: Yenilik¢i bir tasarim toplulugu olan grup bu ¢alismasinda
bilgisayar teknikleri, doku ve espash harf karakterleri kullanarak

kendilerine dzgii olan tarzi cok basanh bir sekilde yansitnmslardir.
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RESIM NO: 44

1. SANATCI ADI: Hard Werken Tasarim Grubu

2. KONUNUN ADI: Hardwerken dergisi afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1979

6. KOMPOZISYON: Bir sanat dergisi i¢in hazirlanan bu ¢alismada grup, meveut
girsel kiiltiire tepki gostererek, grafik tasarima Gzgiir ve sanatla
teknolojiyi serbest cagrnisim baglantisi igerisinde biraraya

getirmistir.
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RESIM NO: 45

1. SANATCT ADI: Hard Werken Tasarim Grubu

2. KONUNUN ADI: De Stam adli bir marka igin afi tasarimu

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1984

6. KOMPOZISYON: Tasarim grubu bu ¢ahsmada klasik harf karaterlerine yer vermistir.
Tasanimda giiclii geometrik bigimler son derece disavurumeu

bir nitelikte kullanilmistir.
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RESIM NO: 46

1. SANATCIT ADI: Hard Werken Tasarim Grubu

2. KONUNUN ADI: 18. Rotterdam Film Festivali igin afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1989

6. KOMPOZISYON: Tasarim grubunun en iinlii galismalarindan biri olan bu cahismada
kullandiklar stilize edilmis bir kaplan seklindeki logodur. 11k defa
1973 te kullanilmis olan bu logo, festivalle hicbir alakasi olmamasina
karsin, elverisli grafik anlatim olanaklar i¢erdigi i¢in tercih

edilerek, afiste neon 1sikla ¢izilmistir.
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RESIM NO: 47

1. SANATCIADI: Neville Brody

2. KONUNUN ADI: Andy Warhol igin afis tasarinu

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARLI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1985

6. KOMPOZISYON: Tasarimeinin sivah- beyaz olarak tasarladig bu calismanin
coziimlemesi oldukca basanlidir. Resimle tipografi arasinda

eorsel bir ritm yaratnstir,
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RESIM NO: 48

1. SANATCI ADI: Neville Brody

2. KONUNUN ADI: 23 Skidoo igin afis tasarimi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1987

6. KOMPOZISYON: Tasarimet calismasinda satis faktiriiniin 6n planda tutulmasi
nedeniyle, Amerkan futbol oyuncularmmn tistrtlerindeki gibi giieli
ve etkili bir tipografik anlatim kullanarak arka plandaki patlayan
olines gorintiisiivle tipografinin fiziksel glclind pekistirmis ve

tim bu calismasim fotokopi makinesinde hazirlamistir.



Calornet Vliane

RESIM NO: 49
1. SANATCL ADI: Neville Brody
2. KONUNUN ADI: Cabaret Voltair Grubu icin afis tasarimi
3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: -
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1982
6. KOMPOZISYON: Tasarimer bu caligmasinda soyut bigimler kullanarak, miizik igin

farkly bir gorsel boyut yaratmisir.
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RESIM NO: 50

1. SANATCL ADI: Terry Jones

2. KONUNUN ADI: Not Another Punk igin afig tasarinu

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: -

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 1979

6. KOMPOZISYON: Tasarimer bu galismasmda miizik endiisrisini giirsel bir stille
tanimlamakiadir. Yikier nitelikie yeni bir grafik bigim yaratmistir.
Dogaclama yontemlerle harf karakierleri, fotokopi carpitmalar,
kullanarak keyifli bir karmasa yaratma niteliginde bir tasarim

olmustur.
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RESIM NO: 1

1. TASARLAYAN KISI: Kamil Avdin
2. KONUNUN ADI: 15, Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi
3. CALISMANIN TEKNIG: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm
3. CALISMANIN YAPIM YILL: 2006
6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi
7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Cahsmada sadece iki farkli yazi karakteri
kullanimustir.
8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Cahisma sinir boyutlan iginde dilzenlenmistir.
9. RENK KULLANIMININ CES[TL[LTG]: Calismada sekiz renk kullanilmg
tonlamalarla calisma zenginlestirilmistir.
10, OZGUN DUZENLEME OLMASI: Cahsma dzgiin bir tasarim olmustur.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Garsel olarak renklerin canlih@i agisindan
gekict bir galismadir.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismamn zeminindeki hareketlilik
dikkati arttirmustr,
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RESIM NO: 2

TASARLAYAN KiSi: Giilden Edremit

KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi

CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm

CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri

kullanimistir.

SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.

RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iki renk kullanilmis, yesil

rengin tonlariyla calisma zenginlestirilmistir.

. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Calisma kullanilan resimler ve diizenleme
acismdan 6zgiin bir tasarim olmustur.

. GORSEL CEKICILIGi OLMASI: Gérsel olarak tek bir rengin tonlamalariyla
hazirlanmasina ragmen ¢ekiel bir calisma olmustur.

. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismada kullamlan resimlere
verilen efektler calismay: dikkat ¢ekici hale getirmistir.
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RESIM NO: 3

1. TASARLAYAN KiSi: Serkan Akin
2. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi
3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006
6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi
7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz1 karakteri
kullanmustir.
8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar i¢inde diizenlenmistir.
9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada dért renk kullanilmis, turuncu
ve kahverenginin tonlar kullanilmistir.
10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Calisma kullanilan resimler ve diizenleme
acismdan 6zgiin bir tasarim olmustur.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel olarak iki rengin tonlamalartyla
hazirlanmasina ragmen ¢ekiel bir calisma olmustur.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Cahsmada kullanilan resimlere
verilen efektler calismay: dikkat ¢ekici hale getirmistir.
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RESIM NO: 4

1. TASARLAYAN KiSi: Nedret Cakmak
2. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi
3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006
6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi
7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz1 karakteri
kullanmustir.
8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.
9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iki renk kullanilmis, pembe
rengin tonlart kullanilmistir.
10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Calisma kullanilan resmin basitligi ve tasarmin
zayifhigi agisindan 6zgiin bir calisma degildir.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel elemanlarin az ve basit olarak kullanilmas:
calismanin siradan olmasina neden olmustur.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin siradan olmasi nedeniyle
hicbir dikkat ¢ekiei 6zelligi yoktur.
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RESIM NO: 5

. TASARLAYAN KiSi: Salih Gékee

. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm

CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanimistir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk kullanlmustir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadr.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel elemanlarin az, sade ama garpict olmast

calismay1 ¢ekici hale getirmistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin zeminindeki geometrik

sekilde olusturulmusg olan desen hem hareketlilik kazandirmis hem de dikkat

¢ekici olmasimi saglamistir.
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RESIM NO: 6

1. TASARLAYAN KiSi: Salih Gokge
2. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi
3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006
6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi
7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz1 karakteri
kullanmustir.
8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.
9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk kullanilmus, tonlamalarla
renk gesitliligi arttirilmustur.
10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarimin basitligi acisindan dzgiin bir
calisma degildir.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel elemanlarin az, tasarmun basit olmasi
calismanin siradan olmasina neden olmustur.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin tasarimsal olarak hicbir
cekicilign voktur.
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RESIM NO: 7

1. TASARLAYAN KiSi: Ferhat Kalak

2. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi

3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri

kullanimistir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk kullanlmustir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadr.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gorsel elemanlarn sade ama garpict olmast
calismay1 ¢ekici hale getirmistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Cahigmadaki geometrik seklin
parcalanivor etkide olusturulmas: ve 151k efekti hem hareketlilik kazandirmig
hem de dikkat ¢ekici olmasimi saglamistir.
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RESIM NO: 8

. TASARLAYAN KiSi: Yasemin Kayce

. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm

CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz karakteri

kullanmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada tonlamalarla birlikte on dért
renk kullanilmistir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim acisindan 6zgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel eleman sayisinm az olmasina karsin
zemindeki ve yazidaki renk cesitliligi etkilidir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin tasarimsal olarak basit

olmas agisindan dikkat gekici 6zelhig yoktur.

R
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RESIM NO: 9

. TASARLAYAN KIi§i: Dilek Orhan
. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi
. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm

CCALISMANIN YAPIM YILI: 2006 B
. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz karakteri
kullanmustir.

SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.
RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada sekiz renk kullanilmistir,

10. OgC}UN DUZENLE‘.M‘E OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir calisma degildir.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gorsel eleman sayisinm az olmasina karsin

geometrik sekiller ve yazidaki renk gesitliligi etkilidir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calisma tasarnimsal olarak basit

olmasina ragmen dikkat ¢ekicidir.
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RESIM NO: 10

. TASARLAYAN KiSi: Ebru Dalgig

KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm

CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri

kullanmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLIiLIGI: Calismada bes renk kullanilmustir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir calismadr.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gorsel eleman sayisinm az olmasina karsin
zemindeki dairesel hereketlilik ve vazidaki renk ¢esitliligi etkilidir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Cahsmadaki hareketlilik etkisi

oldukea dikkat ¢ekicidir.
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RESIM NO: 11

1. TASARLAYAN KiSi: Meltem Aksit

2. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece iki adet yazi karakteri

kullanmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlart iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada alti renk kullanilmugtir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASTI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadir,

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel eleman sayisinin az olmasina karsin
zemindeki dairesel hereketlilik ve yazidaki renk gesitliligi etkilidir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismadaki hareketlilik etkisi ve
yazidaki dinamiklik oldukea dikkat ¢ekicidir.
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RESIM NO: 12
. TASARLAYAN KiSi: ismail Cosan
. KONUNUN ADI: 15. Mugla Universitesi Egitim Bilimleri Kongresi
. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar
CALISMANIN BOYUTLARI: 30x 21 cm
CCALISMANIN YAPIM YILI: 2006
. YAPILDIGI YER/ KURUM: Mugla Universitesi
. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece iki adet yazi karakteri
kullanimistir.
8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.
9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada yedi renk kullaminugtir.
10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢calisma degildir.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gorsel eleman sayisinm az olmasina karsin
zemindeki hereketlilik ve yazi karakterleri segimi etkilidir.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Cahsmadaki hareketlilik etkisine
ragmen dikkat ¢ekici 6zelligi yoktur.
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RESIM NO: 13

. TASARLAYAN KiSi: Zeynep Pehlivan

KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

CCALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz karakteri

kullanmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlart disinda diizenlenmistir.

9, RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada bes renk kullanilmustir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢calisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel eleman sayisinin az ve kullamlan renklerin
canli olmamasi ¢ekiciligi azaltmustir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin basit ve diiz olmas:

viiziinden yeterince dikkat ¢ekici degildir.
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RESIM NO: 14

. TASARLAYAN KiSi: Tugba Ozdemir

KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

CCALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece iki adet yazi karakteri

kullanmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlart disinda diizenlenmistir.

9, RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada dért renk kullanilmustur.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢calisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel eleman sayisinin az ve kullamlan renklerin
canli olmamasi ¢ekiciligi azaltmustir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin basit ve diiz olmas:

viiziinden yeterince dikkat ¢ekici degildir.
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RESIM NO: 15

. TASARLAYAN KiSi: Ozgen Oztiirk

KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 em
CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanmustir.

. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.
. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada alti renk kullanilmistir. Fakat

renklerin i¢ i¢e gegmesinden dolay: renk agisindan daha da zenginlesmistir.

10. f)_ZGUN DOZE}NLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadir.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Portrenin ortasindan akan boya ve sonrasinda

baslayan notalar gorsel olarak ¢alismayi gok etkileyici hale getirmistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Renklerin birbirleri ile uyumu, resmin

renklerle kaynagmas: ¢calismayi dikkat gekici hale getirmigtir.
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RESIM NO: 16

. TASARLAYAN KIiSI: Fatih Arpa

KONUNUN ADI: Miizik

. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARIL: 50x 70 cm

CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri

kullammustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar: i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk kullamlmigtir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim acisindan zgiin sayilabilecek bir
calismadir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Portrenin gézlerinden ve daha alttan gegen
seritler zemini parcalamis ve farkhilik yaratmistir. Zeminde kullamilan notalar
calismay1 zenginlestirmistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Kullamlan seritlerle parcalanan

zemin ¢alismayi dikkat ¢ekici hale getirmistir.
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RESIM NO: 17

. TASARLAYAN KIiSi: Altan Tiirker

KONUNUN ADI: Miizik

. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARIL: 50x 70 cm

CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz1 karakteri

kullammustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada dért renk kullanilmistir,

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim acisindan zgiin sayilabilecek bir
calismadir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Sadece bir tek resim kullamlmus fakat zemine
yerlestirilmis piyano tuslarn goriintiiyii harcketlendirmigdir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Tuslarin renkli olarak kullanilmasi

calismay1 tekdiizelikten kurtarmustur.

R

100



RESIM NO: 18

1. TASARLAYAN KiSi: Hatice Ozkan
2. KONUNUN ADI: Mizik
3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar
4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm
5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006
6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi
7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanimistir.
8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlart disinda diizenlenmistir.
9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk ve bu renklerin
tonlar1 kullanilnustr.
10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim acisindan 6zgiin bir ¢alismadur.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Cok sayida gorsel eleman kullamlmis ve bunlarin
yerlesimi oldukga basarih olmustur.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Birbirine yakin renk tonlarnin
kullamilmasina karsin zemindeki gorsel harcketlilik calismay: dikkat ¢ekici hale
getirmistir.
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RESIM NO: 19

. TASARLAYAN KiSi: Siindiiz Ozkan

. KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri

kullanmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlart disinda diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk ve bu renklerin
tonlar1 kullanilnustr.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim acisindan 6zgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Kullanilan renklerin canli olmamasindan ve
tasarimin basitliginden dolayi etkili bir ¢alisma olmamustir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Zeminde kullamilan notalar

hareketlilik getirmesine ragmen ¢alismayi siradanhktan kurtaramamistir.



RESIM NO: 20

1. TASARLAYAN KiSi: Melih Ayata

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri

kullanmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlart iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calisma siyah-beyaz bir ¢alismadir,

10. OZGUN DUZENLEME OLMASTI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alisma olmamasina
ragmen etkilidir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Portrenin yarisindan baslayan notalar hareketli
bir gdriintii olusturmustur.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Siyah-beyaz ve sade bir cahsma
olmasima ragmen dikkat ¢ekici bir galisma olmustur.
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RESIM NO: 21

. TASARLAYAN KiSi: Oznur Bingsl

KONUNUN ADI: Miizik

. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada ¢ok sayida yazi karakteri

kullanmmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar: disinda diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada dért renk kullanilmis ve mavi

rengin tonlartyla zenginlestirilmistir .

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Yazilarin calismanin suurlari disina tasmasi
hareketlilik kazandirnus ve {ist Giste gelmis, ¢akismus yazilar ayrica gorsel bir
zenginlik kazandirmustir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Resmin etrafindaki par¢alanma ve

yazilarin yerlestirilmesi oldukea dikkat ¢ekicidir. Cok etkili bir galisma olmustur.
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RESIM NO: 22

. TASARLAYAN KiSi: Cansu Cender

KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada yazi kullaniimamastir.

. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar disinda diizenlenmistir.

. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismanin zeminini kaplayan resim
siyah-beyazdur. Igine yerlestirilmis olan resimlerde ise yirmi renk kullamilmustir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadr.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Ayni fotografin farkh renklerde kullanilmas:

calismay1 hareketlendirmistir.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin ortasi kesilerek yerlestirilmesi
calismay farkl etkide ve sasirtict olmustur.



8.
9.

RESIM NO: 23

TASARLAYAN KiSi: Filiz Ozoglu

. KONUNUN ADI: Mi‘lzlikl
. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

CCALISMANIN YAPIM YILI: 2006“
. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi
. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada cok sayida yazi karakteri

kullanilmustir.

SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.
RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada tek bir renk ve bu rengin
tonlari kullanilmistir.

10. ég,GUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadr.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel olarak gok farkli bir ¢ekiciligi olmayan

bir galisma olmasina ragmen siradan degildir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Zemindeki resmin tizerine farkli

renkte, farkl biiyiiklitkte ve farkl karakterlerde rastgele yerlestirilen yazilar
calismaya hem hareketlilik hem de zenginlik katmistir.
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RESIM NO: 24

. TASARLAYAN KiSi: Cansu Cender

. KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Caligmada sadece bir adet yazi karakteri

kullanilmistir.
8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar i¢inde diizenlenmistir.
9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Caligma siyah-beyaz bir ¢alismadur.
Uzerinde kullamlan gizgilerde iki renk kullamilnustir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim acisindan 6zgiin bir ¢calisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel olarak gok farkli bir gekiciligi olmayan
bir galisma olmasina ragmen siradan degildir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Siyah-beyaz olan resime, sag kenarda

kullamilan renkli desenler canlhilik katmistir. Goriintii hareketlenmistir.
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RESIM NO: 25

. TASARLAYAN KiSi: Oznur Bingsl

. KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz karakteri

kullanilmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Caligma siyah-beyaz bir ¢aligmadur.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadr.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Calismadaki desenin ¢ok giiglii olmasi ve kulak
kisminin miizik aletleri seklinde tasarlanmis olmasi oldukga cekici ve etkilidir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin iizerine tutturulan perde

calismay1 carpicy ve farkl hale getirmistir.
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RESIM NO: 26

. TASARLAYAN KiSi: Veysel Celikdemir

. KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz karakteri

kullanilmustir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iki renk ve tonlari kullamlmistir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin sayilabilecek bir
calismadir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel olarak ¢ok zengin bir ¢alisma degildir.
Fakat resimdeki parcalanma gériintiisii galismaya hareketlilik kazandirmustir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Portrenin asag: dogru parcalanmasi

ve yazida G harfinin yerine sol anahtarinin kullamlmasi ¢alismada dikkat ¢eken

ayrintilardir.



RESIM NO: 27

1. TASARLAYAN KiSi: Altan Tiirker

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada iki adet yaz1 karakteri kullanilmistir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlart diginda diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk ve gri rengin tonlar

kullamilmstur.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim acisindan zgiin sayilabilecek bir
calismadir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak sade ve duragan bir ¢aligmadr.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Piyano tuslarinin kiviimli olup resmi
sarmasl calismayi biraz hareketlendirmistir.
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RESIM NO: 28

. TASARLAYAN KiSi: Burcu Kaya

KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm
CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada iki adet yazi karakteri kullanilmistir,

. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari iginde diizenlenmistir.
. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iig renk ve bu renklerin tonlan

kullanilmastir.

. 0OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadir,

. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak sade ve bir ¢alisma olmasina
ragmen tek bir gérsel elemanin kullanildig: calisma ilgi gekicidir.

. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Kemanin igine yerlestirilmis olan
notalar ve fotograf galismanin duragan goriintiistine hareketlilik getirmis ve dikkat
cekmesini saglamistir.
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RESIM NO: 29

. TASARLAYAN KiSi: Burcu Kaya

KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARIL: 50x 70 cm
CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz karakteri
kullanilmistir.

- SINIR BOYUTU OLMAMASI: Caligma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.
. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Siyah-beyaz olan ¢alisma yazilarin

kirmizi renkte olmasiyla renklendirilmistir.

10. f)_ZGUN DUZEN‘]_.E.IME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alisma degildir.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak bakildiginda tasarimsal olarak

farkl ve gekici bir 6zelligi yoktur. Yazilarin resmin etrafinda gergeve seklinde
olmasi ¢alismaya hareketlilik kazandirmistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Tasarimun dikkat ¢eken tek dzelligi

genel formatin disinda olan daire seklinde olmasidir.
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RESIM NO: 30

. TASARLAYAN KiSi: Cihan Aydin

KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri

kullanilmistir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.

9, RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk ve tonlari kullanilmistur,

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadr.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Piyanonun lekesel olmasi zemini olusturan
notalarla biitiinliik saglamistir. Genel olarak tasarimin ¢ekici bir dzelligi yoktur.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin lekesel etki ile hazirlanmas:

diger ¢galismalara gore farkl bir yontem olmasima ragmen dikkat ¢ekici degildir.
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RESIM NO: 31

. TASARLAYAN KiSi: Altan Tiirker

KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGi: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

L CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz karakteri
kullanilmistir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada alti renk ve tonlari kullantimistur.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir calismadr.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak hareketli ve arpici bir galismadhr.
Dairenin etrafindaki notalarin yansimasi ve tizerindeki fotograf oldukga etkilidir.
Yazinin altindaki keman resmi de yazinin etkisini arttirmstir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Cahsmaya yakindan bakildiginda
dairenin fizerindeki hareketlilik 1lgi cekmektedir. Bu da tasarim dikkat ¢ekici
hale getirmektedir.
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RESIM NO: 32

. TASARLAYAN KiSi: Cansu Cender

. KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri

kullanilmistir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada yedi renk ve tonlar1 kullanilmustir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir calismadr.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Resmin ana hatlarmda kullamlan renk gegisi
farkl ve ilgi ¢ekici bir goriintii olusturmustur.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Resmin fizerine yerlestirilen notalar

calismaya hareketlilik kazandirmustir. Siyah zemin tizerine hazirlanmis olan ¢alisma

ilgi ¢ekici olmustur.
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RESIM NO: 33

. TASARLAYAN KiSi: Ozgen Oztiirk

. KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yaz karakteri

kullanilmistir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Caligma siyah-beyaz bir ¢alismadar.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 8zgiin bir calisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Portre karakalem etkisinde hazirlanmis ve
gorsel olarak ilgi ¢ekici hale getirilmistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Zemindeki notalar calismaya

R

hareketlilik kazandirmus fakat yine de dikkat gekici ve sasirtict olmasina yetmemistir.
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RESIM NO: 34

1. TASARLAYAN KiSI: Zeyno Ulutepe

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma siur boyutlar iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iki renk ve tonlari kullamimistir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak basarili bir galisma olmanustir,

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Zemindeki notalarla ¢alismaya
hareketlilik kazandirilmaya calisilmistir.
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RESIM NO: 35

1. TASARLAYAN KIiSi: Zeyno Ulutepe

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILiGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlan iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada dort renk kullamlmustur.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak basarili bir calisma olmamustir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Aym fotografin farklh renklerde
kullanilmasi ve bunlarin yansimalarinin olmasi ¢alismaya hareket kazandiran tek
unsur olmustur.
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RESIM NO: 36

. TASARLAYAN KIiSI: Hiiseyin Polat

. KONUNUN ADI: Miizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlan iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk kullanilmstir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak basarili bir calisma olmamistir.

Metnin i¢ine yerlestirilen fotograf ¢ok farkli bir tarz degildir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismaya yakindan bakildiginda

fotografi kullanilan sanatgmin hayatinin anlatildig1 goriiliiyor. Calismayi ilging

lkalan tek dzellik budur.

=1 3 Lh I L b —
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RESIM NO: 37

1. TASARLAYAN KiSI: Halil ibrahim Arict

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILiGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlan iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada siyah-beyaz bir calismadur.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak basarili bir calisma olmamustir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Portrenin alt kisminda dalgalanmis
sekilde kullanilan notalar calismaya hareketlilik kazandiran tek gérsel elemandir.
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RESIM NO: 38

1. TASARLAYAN KiSi: Tugba Ozdemir

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARLI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma siur boyutlar iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iki renk ve tonlari kullamimistir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak basarili bir galisma olmanustir,
Metin igine yerlestirilen fotograt ¢ok farkli bir tarz degildir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Dikkat ¢ekici bir calisma olmanmstir.
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RESIM NO: 39

. TASARLAYAN KIiSi: Berrin Ozkan

. KONUNUN ADI: Miizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmigtir.

. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma simir boyutlari i¢inde diizenlenmistir.

=1 3 Lh I L b —
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9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iki renk ve tonlari kullamlmustar.

10. (").?GUN DLLLNLLML OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir calisma degildir.
11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak basarili bir calisma olmamustir.

Fotogratin etrafindaki karalamalar ¢calismayi daha da basit ve siradan hale
getirmistir.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Dikkat ¢ekici bir galisma olmamustir.
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RESIM NO: 40

. TASARLAYAN KIiSi: Melih Ayata

. KONUNUN ADI: Mizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada oldukga fazla yazi karakteri

kullanilmustir.

&. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar disinda diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iki renk ve tonlari kullamilmustir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisidan 6zgiin bir ¢alismadar.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Resmin etrafini saran farkli biiyiikliikte, farkl:
karakter ve farkli renklerde yazilmis olan yazilar calismaya hem zenginlik hem de
hareketlilik kazandirmustir.

12. DIKKAT CEKIiCI VE SASIRTICI OLMASI: Oldukgca basarih ve ilgi cekici bir

calisma olmustur. Yazilarin yerlesimi ve renklerin segimi iyi yapilmistir.
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RESIM NO: 41

. TASARLAYAN KiSi: Altan Tiirker

. KONUNUN ADI: Miizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

CCALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Cahismada sadece bir adet yazi karakteri

kullanilmastir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma siir boyutlar disinda diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk kullanilmstir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Gérsel elemanlarin cizgisel olarak kullanildig:
ve daginik verlegtirildigi calisma basit goriinse de hareketli bir calisma olmustur.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Hareketli bir calisma olmasina ragmen

sadece secilen renkler itibariyle dikkat gekmektedir.
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RESIM NO: 42

1. TASARLAYAN KiSI: Berrin Ozkan

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILiGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlan iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada dart renk ve tonlari kullamlmistar.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Genel olarak basarili bir calisma olmamustr.
Fotografin her iki yaninda kullanilan desenler ¢calismayi hareketlendirmistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Dikkat gekici bir calisma olmamustir.
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RESIM NO: 43

1. TASARLAYAN KiSI: Gozde Esen

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILiGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmigtir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlan iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada dart renk ve tonlari kullamlmistar.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Etkili bir fotograf kullamlmus, fotogratin tonu
acik kullanilarak zeminden koparilmistir. Sade bir ¢alisma olmustur.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Kullanilan fotografin etkili olmasina
ragmen dikkat gekici bir galisma olmamustir.
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RESIM NO: 44

1. TASARLAYAN KISI: Zeynep Pehlivan

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARLI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILiGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma siur boyutlar iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calisma siyah-beyaz bir calismadr.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadir.

11, GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Zeminde kullanilan burusturulmus kagit gériintiisii
ve lizerine yerlestirilmis fotogratlar calismay1 tamamlamustir ve ilgi ¢ekici bir
calisma olmustur.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Yazilarin ve fotograflarin yerlesimi
calismaya hareketlilik kazandirmig ve dikkat gekmesini saglamistir.
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RESIM NO: 45

1. TASARLAYAN KiSi: Zeynep Pehlivan

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmastir.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sir boyutlan diginda diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada iki renk ve tonlari kullamimistir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin sayilabilecek bir
calismadir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Zeminde kullanilan el yazisi farkl renkteki
seritlerle boliinmiistiir. Bu béliinme calismaya hareketlilik kazandirmistir. Kenarda
kullanmlan keman fotografi da ¢alismay1 tamamlanistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Yazinin iizerinde kullanilan seritlerle
olusturulan bolinme dikkat gekmektedir.
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RESIM NO: 46

. TASARLAYAN KIiSi: Tugba Ozdemir

. KONUNUN ADI: Miizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlan iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada dort renk ve tonlari kullanilmistir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Resmin igine yerlestirilen keman biitiinliik

saglamistir. Fakat genel olarak etkili bir ¢calisma olmamustir.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin genel tarz: siradan
oldugu igin dikkat ¢ekici bir calisma olmamstir.
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RESIM NO: 47

. TASARLAYAN KIiSi: Hatice Ozkan

. KONUNUN ADI: Miizik

. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

. YAZI KARAKTERI CESITLILIGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlan iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk ve tonlart kullanilmugtur.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alisma degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Fotografin yansimasinn kullanilmasi ¢alismaya

hareketlilik kazandirsa da ilgi ¢cekici bir calisma olmamustir.
12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismanin genel tarz: siradan
oldugu igin dikkat gekici bir calisma olmamstir.
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RESIM NO: 48

1. TASARLAYAN KIiSI: Giilsah Tas

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILiGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlar iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada alti renk ve tonlart kullamlmustr.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan dzgiin bir ¢alismadir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Pargalanmis olan ve her pargas: farkli renkte
hazirlanmis olan fotograf dikkat ¢ekicidir. Altta kullanilan yaz ve notalar ¢calismay1
tamamlanistir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calisma genel olarak dikkat cekicidir.
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RESIM NO: 49

1. TASARLAYAN KiSI: Gozde Esen

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARLI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILiGi: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma sinir boyutlan iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada ii¢ renk ve tonlart kullamilmugtur.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin sayilabilecek bir
calismadir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Resmin tizerinde sekillerle yapilan pargalanma
ilgi cekicidir. Ayni sekilde yvazimin da bir seritle kesilmis olmasi ¢alismayi
tamamlanustir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Calismadaki pargalanmalar genel
olarak dikkat ¢ekicidir.
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RESIM NO: 50

1. TASARLAYAN KISI: Yasemin Danact

2. KONUNUN ADI: Miizik

3. CALISMANIN TEKNIGI: Bilgisayar

4. CALISMANIN BOYUTLARLI: 50x 70 cm

5. CALISMANIN YAPIM YILI: 2006

6. YAPILDIGI YER/ KURUM: Gazi Universitesi

7. YAZI KARAKTERI CESITLILIGI: Calismada sadece bir adet yazi karakteri
kullanilmstur.

8. SINIR BOYUTU OLMAMASI: Calisma siur boyutlar iginde diizenlenmistir.

9. RENK KULLANIMININ CESITLILIGI: Calismada tek bir renk ve bu rengin
tonlart kullamilmistir.

10. OZGUN DUZENLEME OLMASI: Tasarim agisindan 6zgiin bir ¢alismadir degildir.

11. GORSEL CEKICILIGI OLMASI: Ayni resmin detaylari alt alta farkli tonlarda
kullanilmistir. siradan bir tasarim sekli oldugu igin ilgi gekici degildir.

12. DIKKAT CEKICI VE SASIRTICI OLMASI: Genel olarak dikkat gekici bir
galisma olmamustir.



134

6. Ogrencilere Uygulanan Gézlem Formlarmin Degerlendirilmesi

Postmodernizmin  afis  sanatina  etkisini uygulama  Orneklerinde

degerlendirmesi igin;

- Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii (38
Ogrenci)
- Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bolimi (12

Ogrenci)

olmak {izere toplam iki Universitenin Uglincti smif Ogrencilerinden segilen 50

Ogrenciye hazirlanan gézlem formlar1 uygulanmistir.

Uygulanan bu goézlem formunda, yazi karakterlerinin ¢esitliligi, boyut
sinirlari, gorsel eleman ¢oklugu, renk kullanimimin cesitliligi, bilgisayar teknigi ile
hazirlanmasi, 6zgiin diizenleme, gorsel ¢ekiciligi olmast ve dikkat g¢ekici- sasirtici
olmasi dgelerinin 6grencilerin ¢alismalarina etkilerinin saptanmasi ve sorgulanmasi

amaglanmustir.

Gozlem formlartyla toplanan bilgiler arastirmanin amacini gerceklestirmek

tizere analiz edilerek, formda yer alan 6zellikler tablolastirilarak yorumu yapilmustir.



135

TABLO 2. Tek Yerine Cogul Yaz1 Karakteri Kullanimini Uygulama

Resim

Z
e

Cok Uygundur

Kismen Uygundur

Uygun Degildir

Q| [N |||

K| K| K| K| X[ K| K| ¥ ¥| *

®| *| | ®| ®¥| *

*

*| *| *| *

K| K| K| K| K| X[ K| ®| X¥| *| *

*| *




136

Resim Cok Uygundur

Kismen Uygundur

Uygun Degildir

43

44

45

46

47

48

49

50

K| K| K| K| K| X[ ¥| *

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bélimii ve Mugla

Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii 6grencilerinin yaptig afis

calismalarinin sonucuna gore; fek yerine ¢ogul yazi karakteri kullammini uygulama

kriterinin, 50 6grenciden 3 tanesinin ¢alismasinda ¢ok uygundur 6lgiitii, 4 tanesinin

kismen uygundur Olgiitl, 43 tanesinde ise uygun degildir olgiitli goriilmustir. Bu

sonuca gore dgrencilerin sadece % 6’s1 bu kritere uymus, % 8’1 kismen uymus ve

% 86°s1 uymamistir. Buna gore; 6grenci ¢alismalarinin biiyiik bir ¢ogunlugunda tek

bir yazi karakterinin kullanildig1, ¢ogul yazi karakteri kullanimina yeterince dnem

verilmedigi goriilmektedir.

Tipografi postmodernizmin vazgegilmez bir parcasidir. Mevcut tipografi

diizenine tamamen kars1 bir diizenleme gelistirilmistir.

Yeni tasarim yaklagimini gelistiren baslica isimlerden biri
olan Wolfrang Weingart (1941) 1964 te tipografi konusunda
tic y1l pratik yapip, sanat egitimi aldiktan sonra, Emil
Ruder’in 6grencisi olmak tizere Basel Uygulamali Sanatlar
Okulu’na girmisti. Weingart, 1968 de Ruder 6liince, onun
yerine gecerek tipografi dersi vermeye basladi. Onceleri
Ruder, Hofmann ve Miiller- Brockmann’in etkisi altinda
calismalarini yiirtitiirken, bir siire sonra mevcut tipografi
tasarimini sorgulamaya ve gelistirmeye karar verdi
(Bektas 1992: 233).

Postmodernizmde tipografi gorsel bir ifade aracidir. Cok dar espaslh

(aralikli) harf dizme anlayist yerini genis espashi yaziyr birakmustir. Ogrenci

calismalarinda tipografinin gergekten olmasi gerektigi kadar cesur kullanilmadigi ve

bu anlayista diizenlenmedigi goriilmektedir.




TABLO 3. Sinir Boyutunun Olmamasin1 Uygulama
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Resim

Z
e

Cok Uygundur

Kismen Uygundur

Uygun Degildir

*| *| *

Q| [N |||

K| K| K| O ®| X[ K| *]| *

*| ¥ *| *

*
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Resim Cok Uygundur Kismen Uygundur Uygun Degildir

43 *

45 *

46

47

48

49

H| K| ¥| ®| *

50

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bélimii ve Mugla
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii 6grencilerinin yaptig afis
calismalarinin sonucuna gore; sinir boyutunun olmamasint uygulama Kriterinin, 50
Ogrenciden 9 tanesinin calismasinda ¢ok wuygundur Olgiliti, 8 tanesinin kismen
uygundur 6l¢iit, 33 tanesinde ise uygun degildir 6lgiitli goriilmiistiir. Bu sonuca goére
Ogrencilerin % 18’1 bu kritere uymus, % 16’s1 kismen uymus ve % 66’s1 uymamustir.
Buna gore; 6grenci ¢alismalarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun sinir boyutlart i¢inde

hazirlandig1 ve boyut disinda uygulamaya yeterince dnem verilmedigi goriilmektedir.

Tasarimet, islevin dikte ettigi sinirlari, adeta giizel
sanatlarin 6zgiir, yaratici ortamina duydugu 6zlemi disa
vurmus, kompozisyonda oyunlar yaparak denenmis ilkeleri
asma cesareti gostererek, kontrol edilmeden yapilmis gibi
goriinen, tesadiifi olanin giizelligini yeniden kesfetmistir
(Bektas 1992: 230).

Postmodernist yaklasimda sinirlar adeta yok sayilmistir. Bu da tasarimin ne
kadar cesur ve yenilik¢i oldugunu gostermektedir. Ogrencilerin yaptiklar calismalara
bakildiginda ise bu 6zellikler goriilmemektedir. Bu sonuca gore; 6grencilerin heniiz
eski tasarim anlayisinin disina ¢ikamadiklar1 goriilmiistiir. Bu da postmodernizmin

Ogrencilere ders olarak verilmesinin gerekliligini gostermektedir.




TABLO 4. Gorsel Eleman Coklugunu Uygulama
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Resim

Z
e

Cok Uygundur

Kismen Uygundur

Uygun Degildir
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Resim Cok Uygundur Kismen Uygundur Uygun Degildir

43

44

45

46

*| K| K| ®| *

47

48

49

50 *

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bélimii ve Mugla
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii 6grencilerinin yaptig afis
calismalarinin sonucuna gore; gorsel eleman ¢oklugunu uygulama kriterinin, 50
Ogrenciden 8 tanesinin calismasinda ¢ok wuygundur Olgliti, 7 tanesinin kismen
uygundur 6l¢iiti, 35 tanesinde ise uygun degildir 6lgiitli goriilmiistiir. Bu sonuca goére
Ogrencilerin % 16°s1 bu kritere uymus, % 14’1 kismen uymus ve % 70’1 uymamustir.
Buna gore; 6grenci ¢alismalarinin biiyiik bir ¢ogunlugunda gorsel eleman sayisinin

kullanimina yeterince 6nem verilmedigi goriilmektedir.

Postmodernist yaklasimda tasarim alani elemanlarla doldurulmus, biiyiik
oranda fotograf ve fotomontaj unsurlarina ve popiiler kiiltiirtin goriintiilerine yer
verilmistir. Gorsel malzemenin bollugu i¢inde keyifli bir tasarim yaklagimi
yaratilmistir. Postmodernizmin bu anlayisina karsin 6grenci ¢aligsmalarinda yeterince
gorsel zenginlik goriilmemektedir. Daha 6nceki tasarim anlayisinin getirdigi basitlik
ve dinginligi, 6grencilerin sadece kiigiik bir kismimin c¢aligmalarinda uyguladigi
goriilmektedir. Bu konuda oOgrencilere yaratim siirecinde daha fazla o6zgiirlikk
verilmelidir. Boylelikle tasarimlarin daha yaratici, disavurumcu ve gorsel agidan

daha zengin olmasi i¢in zemin hazirlanmis olacaktir.




TABLO 5. Renk Kullanim1 Cesitliligini Uygulama
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Resim

Z
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Cok Uygundur

Kismen Uygundur

Uygun Degildir
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Resim Cok Uygundur Kismen Uygundur Uygun Degildir

43 *

45

46 *

48 *

50

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bélimii ve Mugla
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii 6grencilerinin yaptig afis
calismalarinin sonucuna gore; renk kullanimi ¢esitliligini uygulama kriterinin, 50
Ogrenciden 10 tanesinin c¢alismasinda ¢ok uygundur Olgiiti, 13 tanesinin kismen
uygundur 6l¢iiti, 27 tanesinde ise uygun degildir 6lgiitli goriilmiistiir. Bu sonuca goére
Ogrencilerin % 20°si bu kritere uymus, % 26’st kismen uymus ve % 54’1
uygulamamigtir. Buna gore; 6grenci c¢alismalarinin ¢ogunlugunda renk kullanimi

cesitliligine yeterli dnemin verilmedigi goriilmektedir.

Disavurumcu bir anlatima sahip olan postmodernist yaklasimda daha fazla
gorsel efekt ve farkl bir tislup kullanilmigstir. Renk kullaniminda sadelik ve uyum bir
kenara birakilmig onun yerini birbirleri ile uyumu olan ya da olmayan bir¢ok renk bir

arada kullanilmistir.

Ogrenci galigmalarmin bu anlamda, olmasi gerektigi kadar renk gesitliligine
sahip olmadigi goriilmektedir. Bu da onlarin yeteri kadar renk kullanmay1
bilmedigini gostermektedir. ‘Az ve uyumlu renk kullanmak dogrudur’ mantigiyla
hareket edilmistir. Cok fazla renk kullanmanin karmasa yaratacagi dustinilmiistiir.
Aslinda postmodernist yaklasimda ¢ok renk kullanmak vazgecilmez bir 6zellik

olmugtur.




TABLO 6. Bilgisayar Teknigini Uygulama
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Resim

Z
e

Cok Uygundur

Kismen Uygundur

Uygun Degildir
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Resim Cok Uygundur Kismen Uygundur Uygun Degildir

43

44

45

46

47

48

49

W | K| K| K| K| ¥ ®| *
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Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bélimii ve Mugla
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii 6grencilerinin yaptig afis
calismalarinin sonucuna gore; bilgisayar teknigini uygulama kriterinin, 50 6grencinin
tamaminin ¢alismasinda ¢ok wuygundur Olgiitii goriilmustir. Bu sonuca gore
ogrencilerin - % 100’d bu kritere uymustur. Ogrencilerin calismalarini bilgisayar
ortaminda hazirladig1 goriilmektedir. Buna gore; 6grenci calismalarinin tamaminda
bilgisayar teknigini uygulama kriterine uygunluk goriildiigiinden basarili

bulunmugtur.

Yeni yaklagimlar igerisinde postmodernizm yaygin bilgisayar kullanimina
Onem veren, belirgin olarak 6n plana ¢ikan bir egilimdir. Bu ortamda grafik tasarim
giiclti bir endiistri haline gelmistir. Bilgisayar destekli grafik teknolojisi hem stiidyo

hem de egitim alaninda yaygin bir bi¢imde kullanilmaya baslanmistir.

Yapilan 6grenci calismalarinda da bilgisayarin tasarimda biiylik olgiide
kullanildigr goriilmektedir. Postmodernist yaklasgimin temel taslarindan olan
bilgisayarli tasarim 6grencilerin en ¢abuk ve kolay benimsedikleri ve tasarimlarinin
neredeyse tamaminda kullandiklar1 bir ara¢ olmustur. Bu da onlara, yaraticiliklarinin

daha fazla gelismesine yardimci olmustur.




TABLO 7. Ozgiin Diizenleme Yapma
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Resim
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Kismen Uygundur
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Resim Cok Uygundur Kismen Uygundur Uygun Degildir

43 *

45 *

46

48

49

50 *

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bélimii ve Mugla
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii 6grencilerinin yaptig afis
calismalarinin sonucuna gore; ozgiin diizenleme yapma kriterinin, 50 6grenciden 17
tanesinin ¢alismasinda ¢ok uygundur 6l¢iitii, 10 tanesinin kismen uygundur olgtiti, 23
tanesinde ise uygun degildir 6l¢iitii gériilmustiir. Bu sonuca gore dgrencilerin % 34’1
bu kritere uymus, % 20’si kismen uymus ve % 46’s1 uymamistir. Buna goére; 6grenci
calismalarinin ~ biiytikk  ¢ogunlugunda 6zglin  diizenleme kriterine uygunluk

goriildiiglinden basarili bulunmustur.

Kokleri 1970° lere dayanmasina ragmen, bu yeni akim ruhu 1980’ lerde
gliclenmis ve tasarima hakim olmustur. Anlatim bi¢imi bazen son derece kisisel
olurken, mesaj genellikle gorsel anlatim unsurlariyla verilmek istenmistir.
Postmodernist tasarimcilar, tasarim problemine mantiksal ve etkili ¢oziimler bulmak
icin daima gii¢lii bir grafiksel anlatim kullanmislardir. Bigimlerle oynarcasina
yerlestirmisler ve kompozisyon alanini farkli bigimlerle diizenlemislerdir. Bu da

tasarimlarinin 6zgiin olmasini saglamistir.

Ogrenci ¢alismalarina bakildiginda; biiyiik bir ¢ogunlugunun tasarimlari
kompozisyon agisindan degerlendirildiginde basarilidir. Kullandiklar1 fotograflar,

gorsel dgeler ve dlizenlemeleri segtikleri konu ile biittinliik i¢indedir.
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Resim Cok Uygundur Kismen Uygundur Uygun Degildir

43 *

45 *

46

48

49

50 *

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bélimii ve Mugla
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii 6grencilerinin yaptig afis
calismalarinin sonucuna gore; gorsel c¢ekiciligi olmasini uygulama kriterinin, 50
Ogrenciden 13 tanesinin c¢alismasinda ¢ok uygundur Olgiiti, 14 tanesinin kismen
uygundur 6l¢iiti, 23 tanesinde ise uygun degildir 6lgiitli goriilmiistiir. Bu sonuca gore
6grencilerin % 26’s1 bu kritere uymus, % 28’1 kismen uymus ve % 46’s1 uymamustir.
Buna gore; 6grenci ¢alismalarinin biiyiik ¢ogunlugunda gorsel cekicilik kriterine

uygunluk goriildiigiinden basarili bulunmustur.

Kokii 1970’ lerde olan ve bir temel felsefesi ve ortak
bir ¢izgisi olmayan bu yaklasim grafik tasarima bir bigim ve
hareket ¢esitliligi getirerek 6zgilir ve disavurumcu bir ¢agi
baslatmistir (Bektas 1992: 230).

Ifade arayisi icinde gergekten ozgiir olmak icin, islevsel unsurlar soyut

anlatim elemanlar1 olarak ele alinmis, okunurluk goézardi edilerek, c¢ekici

coziimlemeler adina ¢ogu zaman da bilgi aktarma islevinden feragat edilmistir.

Postmodernist tasarimcilar, tasarim problemine mantiksal ve etkili ¢oziimler
bulmak i¢in daima giiclii bir grafiksel anlatim kullanmislardir. Tasarimcilarin bir
kismi, ¢oziimleyecegi tasarim sorununu, ¢ok sayida dinamik Ogeyi bir arada
kullanarak bir biitiin olusturacak sekilde ¢oziimlemistir. Ogrencilerin ¢alismalarina
bakildiginda gorsel c¢ekiciligin - buyiik ¢ogunlugunda o6n planda tutuldugu
goriilmektedir. Gorsel ¢ekicilik afise bakildiginda ilk olarak aranan bir 6zellik

oldugundan 6grenciler buna daha fazla 6nem gostermistir.
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Resim Cok Uygundur Kismen Uygundur Uygun Degildir

43 *

45 *

46

48

49

50 *

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Bélimii ve Mugla
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii 6grencilerinin yaptig afis
calismalarinin sonucuna gore; dikkat ¢ekici ve sasirtici olmasint uygulama kriterinin,
50 6grenciden 14 tanesinin ¢alismasinda ¢ok uygundur Slgiitli, 11 tanesinin kismen
uygundur 6l¢iit, 25 tanesinde ise uygun degildir 6lgiitli goriilmiistiir. Bu sonuca gore
Ogrencilerin % 28’1 bu kritere uymus, % 22’si kismen uymus ve % 50’si uymamustir.
Buna gore; 6grenci ¢alismalarinin yarisinda dikkat ¢ekicilik ve sasirticilik kriterine

uygunluk goriildiigiinden basarili bulunmustur.

Postmodernist yaklasimda ifade bi¢cimi bazen kiskirtic1 ve kiistah bir sekilde
oldugu gibi bazen de son derece ince ve duyarli olmustur. 1980’ lerin bu yeni
yaklasimi duygu ve hayal giiciinii yogunlastiran, sok etkisi yaratmayir amaglayan
bireysel bir tutumla kisaca bir 6nceki 10 yilin sistem ve mantiginin veremedigi ne
varsa, onlara kapilarin1 agmistir. Tasarimlarda akileilik ve kuralcilik bir kenara
birakilmistir. Ogrenci calismalarina bakildiginda; yarisinin  ¢alismasinda  dikkat
cekicilik ve sasirticilik kriterine Onem verildigi goriilmektedir. Heniiz yeni
karsilastiklar1 i¢in beklenilen sekilde cesur tasarimlar olmamasina karsin yine de
basarili olmuglardir. Bu anlamda tasarimlarin daha basarili olabilmesi 6grencilere

gerekli bilgilerin verilmesi gerekmektedir.




VI. BOLUM

SONUC ve ONERILER

6. 1. Sonug

Insanoglu elindekilerle yetinmeyip siirekli arayis igerisindedir. Bilim ve

teknolojinin ilerlemesiyle birlikte tasarim egitiminde bi¢imsel yenilikler getirmistir.

Fotograf ve fotomontaj unsurlarinin ve popiiler kiiltiiriin goriintiilenmesi,
bilgisayarda fotokopiye kadar bir dizi hizli medyanin tasarim malzemesi haline
gelmesi, illiistrasyon anlayisinin egemen oldugu eski dénemin el becerisine dayanan

anlayisini geride birakmustir.

Modernizm sonrasi olarak kabul edilen Postmodernizm akiminin grafik
sanatlara etkisinin ¢ok yonlii olmasiyla yiiksek 6grenim kurumlarinda da benimsenip

uygulanmaktadir.

Postmodernizm ortaya ¢ikmadan once afis tasarimlari kitlenin tiikketimini
hedef almaktaydi. Postmodernizmle birlikte kendi kendini ifade etmek de 6nem

kazandi.

Gazi ve Mugla Universitesi grafik dgrencilerinin afis uygulamalarinda tek
yerine ¢ogul yazi karakteri, diizenlemede sinir boyutunun olmamasi, gorsel
elemanlarin ¢oklugu, renk kullaniminin ¢esitliligi, hatta izleyicide sasirtici- kiskirtic

etki uyandirmalar1 postmodern anlayisin {iriinleridir.

Postmodernizm diger akimlardan ¢ok daha genis kitlelere sesini duyuran bir
akim olmustur. Ogrencilerin kendilerini ifade etmesi bu akim tarziyla ¢ok daha kolay

olmugtur.



152

Calismalarin  degerlendirilmesi  sonucunda yapilan afiglerin  biiylik
cogunlugunda bu akimin etkileri goriilmektedir. Kriterler arasinda c¢aligmalarda
uygulamasi en az goriilen tek yerine ¢ogul yazi karakterini uygulama Kriteri
olmustur. Calismalarin tamaminda goriilen kriter ise bilgisayar teknigini uygulama

kriteridir.

Gazi ve Mugla Universitesi grafik dgrencilerinin afis uygulamalar1 genel
anlamda postmodernizmin kriterlerine uygun bulunmustur. Ogrenciler heniiz bdyle
bir calismayla ilk kez karsilagsmis olmalarina karsin konuyu ¢ok iyi kavrayip basarili
calismalar ortaya ¢ikarmiglardir. Bu sonuca gore; postmodernizmin, tasarimcilarin
Ozgirliiklerini kisitlamadigi ve kendilerini rahat ifade ettikleri i¢in ¢ok ¢abuk

benimsenip tasarimlarda kullanilmasini saglamistir.

6. 2. Oneriler

Postmodernizm olarak adlandirilan akim belli kurallara bagh kalmaksizin
gelisen bu yaklagim, grafik tasarimina bir bi¢im ve hareket cesitliligi getirerek, grafik
alaninda 06zglir ve disavurumcu bir ¢agi baglatmistir. Postmodernizmin ortaya
cikisina kadar yapilan tasarimlarda; tasarimcilar insanlarla iletisim kurmayi
amaglamiglardir. Ancak Postmodernist akimin ortaya ¢ikisiyla tasarimeilar; iletisim

kurmaktan ¢ok kendi kendini ifade etmeyi hedef almislardir.

Sanat iirtinii, var olanin 6zelikleriyle degil bu {iriinii ortaya koyan kisinin

duygulari, tutum ve davraniglariyla tanimlanmalidir.

Postmodernist akim etkisinde hazirlanacak olan afiste tasarimei 6ncelikle
kendi kendini ifade etmelidir. Se¢ilen konular toplumsal sorunlarla ilgili oldugu

kadar kisisel de olmalidir.
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Postmodernizm kurallara karsi olan bir akimdir. Yapilan afisler daha 6zgiir
daha cesur olabilir. Ogrenci calismalarinda bu anlamda eksiklikler goriilmektedir.

Insanlara mesaj verme kaygisindan vazgegilmelidir.

Postmodernizm, giizel sanatlar egitimi alan &zellikle grafik egitimi alan
Ogrencilerin ders programlarinda olmalidir. Ciink{i sanat akimlar1 grafik tasarimin
vazgecilmez bir parcasidir. Ozellikle postmodernizm grafik tasarima bir dénem
damgasin1 vurmustur. Bugiin hala tasarim alaninda yapilan ¢alismalarda etkisi
olduk¢a fazla hissedilmektedir. Ogrencilerin stajda yaptiklar1 calismalarinda
postmodernist tasarimlar yapmalar1 istenmelidir. Bu ¢alismalar 6grencilerin

yaraticilik siirecinde bakis agilarinin ¢ok daha genis olmasini saglayacaktir.

Postmodernizmin grafik tasarimi iizerindeki etkisi hakkinda yeterli

arastirma yoktur. Ogrenciler gelecekte bu alanda arastirma yapmalar1 i¢in; bu konu
hakkinda bilgilendirilmelidir.
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