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OZET

Selcan Mizrak, Postkolonyalizm Cercevesinde Sivil Toplum Kuruluslar1 ve Iletisim
Stratejilerinde Belgesel Film: Mercy Ships Ornegi, Radyo, Televizyon ve Sinema Tezli
Yiiksek Lisans Programi, 2023

Bat1 merkezli anlat1 giiniimiizde varligini baskin bir sekilde siirdiirmeye devam etmektedir.
Modernizm, Bat1 merkezli anlatiy1 farkli cografyalarda toplumsal yapinin siyasi, ekonomik
ve kiiltlirel alanlarinda sekillendirici onciil durumunu gii¢lendirmektedir. Postkolonyalizm
doneminde de Bati merkezli anlatinin izdiistimleri hala goriilmektedir. Sivil toplum
kuruluslart cesitli amaglar cergevesinde toplumsal diizen igerisinde bir yasam alani insa
etmeye calisir. Her kurulus siyasal, kiiltiirel ve ekonomik amaglari ¢ercevesinde hedeflerini
gerceklestirir. Bu sebeple kendi diisiince ve kimligini goriiniir kilmak, evrensel alanda
sunmak ve kamuoyunu kendisinin islevselligine ve hedeflerine inandirmak onceligidir.
Izleyicinin diisiincesinde ve izleme aliskanliginda gercekle dzdeslik 6n kabulii bulunan
belgesel film tiiriiniin kullanim1 bu amaca yonelik fayda saglamaktadir. Belgesel filmlerin
icerisindeki temsil yapis1 ve tasidigi soylem anlatinin etkin bir giice erismesine sebep olur.
Calismada Mercy Ships sivil toplum kurulusunun Afrika Kitasi’'ndaki faaliyetlerinin filme
alindig1 The Surgery Ship (Yiizen Hastane, 2015) belgesel filmi konu edilmistir. Calismada
belgesel film araciligiyla sivil toplum kurulusunun faaliyetlerinin nasil sunuldugu,
belgeseldeki temsil yapisinin olusturulma sekli ve bu sayede belgeselin tasidigr sdylem
postkolonyal teori c¢ercevesinde incelenmistir. Calismanin amaci, postkolonyal teori
cercevesinde Batinin otekilestirdigi, asimile ettigi Afrika Kitasi’nda faaliyet gosteren Mercy
Ships’in yardim kurulusu olarak varligina dayanan belgesel anlatisindaki temsilini analiz
ederek, sivil toplum kurulusunun kendi kimligini ve eylemlerini goriiniir kilmak ve bir
iletisim stratejisi olarak belgeseli kullanmasini degerlendirmektir. Calismanin kapsami
Mercy Ships sivil toplum kurulusunun ana akim medya belgesel kanali National
Geographic’de 2015 yilinda yayimlanmis olan uzun metraj belgesel filmi Yiizen
Hastane dir. Calismada elestirel sdylem analizi yontemi kullanilmig, van Dijk’in yontemi
Abisel’in filmleri analiz etmek i¢in kullanilan 6ykii ve sdylem ayrimlamasina makro ve
mikro Ol¢ekte uyarlanmistir. Calismanin sonucunda belgesel filmin katilimci, gozlemci ve

aciklayict bigemin ozelliklerini barindirdigi ve bunlarin belgeselin izleyiciye yonelik



gerceklik ve inandiricilik algisini arttirmak amactyla kullanildig1 boylece belgeselin tagidig:
temsil yapisi ve sdylemin Bati merkezli anlatiyr olusturdugu, sivil toplum kurulusunun
degerleriyle Ortlisen bir sekilde sunuldugu goriilmiistir. Sivil toplum kurulusunun
faaliyetlerini genis izleyici kitlelerine yaymasi ve kendini goriiniir kilmasi ag¢isindan

belgeselin iletisim stratejisi i¢erisinde bir arag¢ olarak kullanilabilecegi saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Postkolonyalizm, Sivil toplum kuruluslari, Gergek, Temsil, Belgesel



ABSTRACT

Selcan Mizrak, Documentary Film in the Context of Non-governmental Organizations
and Communication Strategies within the Framework of Postcolonialism: The Case of

Mercy Ships, Radio Television and Cinema Master's Program with Thesis, 2023.

The Western-centric narrative continues to prevail prominently in the present day.
Modernism strengthens the Western-centric narrative as a dominant force in the political,
economic, and cultural domains of social structures in different geographies. The projections
of the Western-centric narrative are still seen during the postcolonial era as well. Non-
governmental organizations strive to construct a living space within the social order for
various purposes. Each organization achieves its goals within the framework of political,
cultural, and economic objectives. Therefore, it is a priority to make their own thoughts and
identities visible, present them in the universal sphere, and convince the public for its
functionality and objectives. The use of documentary film, which has a preconception of
authenticity in the viewer's mind and viewing habits, serves this purpose. The
representational structure within documentary films and the discourse it carries contribute to
the effectiveness of the narrative. This study focuses on the documentary film 7he Surgery
Ship (2015), which depicts the activities of the non-governmental organization Mercy Ships
in Africa. The study examines how the activities of the non-governmental organization are
presented through the documentary film, the construction of the representational structure in
the documentary, and the discourse it carries within the framework of postcolonial theory.
The aim of the study is to analyze the representation of Mercy Ships, which operates in
Africa, a continent that the West otherizes and assimilates, based on the documentary
narrative grounded in the organization's humanitarian presence, and to evaluate the
organization's use of the documentary as a communication strategy to make its own identity
and actions visible. The scope of the study is the feature-length documentary film 7he
Surgery Ship, which was broadcast on the mainstream media documentary channel National
Geographic in 2015. The study utilizes critical discourse analysis, adapting van Dijk's
method and Abisel's story and discourse distinction in a macro and micro scale for the
analysis of films. The conclusion of the study reveals that the documentary film incorporates
the characteristics of a participatory, observational, and explanatory style, utilizing these to

enhance the audience's perception of reality and credibility. Consequently, it is observed that



the representational structure and discourse of the documentary construct the Western-
centric narrative, while presenting the values of the non-governmental organization in
alignment with it. It is determined that the documentary can be used as a tool within the
communication strategy of the organization to disseminate its activities to a wide audience

and make itself visible.

Keywords: Postcolonialism, Non-governmental Organizations, Reality, Representation,
Documentary
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1. GIRIS

Altmis ve seksenli yillar arasinda diinyanin farkli cografyalarinda yasanan krizlerin,
bir sekilde krizlerin merkezinin uzaginda bulunan ve herhangi bir sekilde yasanan
sorunlardan etkilenilmeyecegi diisiiniilen cografyalar1 ve bu cografyalar {izerindeki insanlar1
da toplumsal, politik ve kiiltiirel diizlemlerde kaginilmaz bir sekilde etkilemeye basladigi
gozlemlenmektedir. Modernizm ve kapitalizmin etki alaninin direng gosterilmesi zor bir
boyuta ulagmasi kiiresel uyumu mecbur kilmistir. Kiiresellesme kendi igerisinde basta
Ozgurliik¢ii serbest piyasa ekonomisinin tiim cografi, siyasi, kiiltiirel sinirlari sadece
kendisini daha etkin kilmak ve giiciinii per¢inlemek adina ortadan kaldirdig: sinirlar 6tesi bir
neoliberalizm temelinde gelisirken, mecburi olarak bunun karsiti miicadele anlatilar1 da
ortaya ¢ikmak zorunda kalmaktadir. Modern biiyiik anlatilarin yetersiz kaldigi bu siiregte
modernizmin seyreltilmis ama temel noktalarinit modernist anlatinin niivelerinden alan ¢ok
boyutlu konularla ilintili yeni teorik varyantlar hasil olmustur. Eski, biiyiik ve her seyin tek
bir tema ile baglantilandig1 anlatilar yerine c¢esitli alanlarin birbiriyle etkilesime girdigi,
¢oziime yonelik daha spesifik, 6znel, degisken ve kiiclik anlatilar ortaya ¢gikmaya baslamistir.
Bu donem postmodern teorilerin ortaya c¢iktigi donemdir. Tipki modernizm etkisinin
donlismeye baslamasi gibi kolonyalizm de postmodernist donemle birlikte yapisal olarak
degismeye baslamistir. Kolonyalizm de modernizmin getirisi ile ortaya ¢iktigi gibi
postmodernizmin etkisiyle postkolonyal bir duruma doniismiistiir. Kolonyalizm siireciyle
birlikte kiiresel baglamda, insanlar ve kiiltiirler arasinda irtibat artmais, iletisim yogunlasmis
fakat topluluklar ve bu topluluklarin yasam bi¢imleri iggal edilip tahakkiim altina alinmigtir.
Boylece kolonyal giic, kendisine tabi kildig1 topraklar ve halklar hakkindaki bilgileri yeniden
diizenlemis ve kolonyal sdylemi insa etmistir. Bu yeni sOylemle birlikte medeniyet,
barbarlik, siyah, beyaz, ben ve ‘Oteki’ gibi kavramlarin tanimlar1 yeniden yapilmis,
farkliliklar tretilmeye baslanmistir (Loomba, 2000: 75-80). Kolonyal sdylem yalnizca
kolonyalizmi anlatan bir kavram degildir. Kiiltiirel, diistinsel, ekonomik ve politik siireclerin,
kolonyalizmin sekillendirilmesi ve saglamlastirilmasinda nasil gorev aldigin1 gosteren bir
diisinme tarzint da ifade etmektedir. Postkolonyalizmin kavram olarak bir yere
yerlestirilmesi oldukca giictiir. Mekansal olarak belirsiz bir kavram olan postkolonyalizm,
Ucgiincii Diinya’nin kolonyal ve yari kolonyal olan toplumlar1 igin kullanilmaktadir.
Postkolonyal teori, mevcut durumdaki sorunlara tipki postmodernizmin yonlendirdigi gibi

“kiiltiirel” ve de “teorik” diizlemde yapilacak caligmalarla birlikte alternatif ¢oziim yollar



bulmaya ¢alismistir (Chibber, 2016: 14-15). Postkolonyal anlati ile postkolonyalizm
arasindaki fark da yillar gectikge postkolonyal anlatinin etkin islevselligini ortaya ¢ikarmaya
calisirken uygulanma sekillerinden dolay1 neoliberal karsi anlatilar tarafindan zayiflatilmaya
calisilmaktadir. Zira postkolonyal anlatinin 6zgiirlestirici ve ¢6ziim alternatifi arayisi iginde
olan yapist giiniimiizdeki neoliberal yapinin kavramlarini kullanarak neoliberalizmin
diisiince yapisi iizerinden bir teori arayisina doniisme tehlikesi tasimaktadir (Yetigkin, 2010

ve Mutman, 2010).

Diinya iizerinde yasanan kuramsal arayislar yasam alanina etki edecek yeni
degisimlere kap1 aralamaktadir. Mikro ve makro dlgekte, toplum yapisina etki eden faktorler
de bundan payini almaktadir, sivil toplum kuruluslar1 da bu faktorlerden biri olarak ele
almabilir. Sivil toplum kurulusu (STK) kavrami toplumsallagma siirecinin ¢esitli kaideler
gercevesinde olusmasinin sistematik bir hali olarak resmi bir bi¢cimde belirli bir amag
diisiincesiyle orgiitlenme durumudur. Sivil toplum kuruluguna katilim sadece yurttaslarin
katilim gosterdigi bir bicim olmanin Gtesinde kiiresellesmenin ve post-modern yasamin
etkisiyle yurttas olma kavraminin Gtesine ge¢mistir. Sivil toplum kuruluslarinin tarihi,
toplumsal hareketlerin tarihiyle benzerlik tagimaktadir. Cilinkii her sivil toplum kurulusu
toplumsal hareketlerin yoneliminde bir pay sahibi olmaya g¢alismaktadir. Sivil toplum
kuruluglar1 yapilari itibariyle belirli bir kimlige sahip olarak bu c¢ercevede toplumsal
hareketlere yon kazandirmaya ya da toplumsal hareketleri tetiklemeye ¢alismaktadir. Sivil
toplum kuruluslar1 toplumsal hareketlere sebep olabilecegi gibi bu hareketlerin sonucunda
kuralli ve organize olmus toplumsal hareketlerden etkilenmis sonradan ortaya ¢ikan yapilar
olarak da goriilebilir. Toplumsal hareketlerdeki katilim amacinin daha etkin, iglevsel ve
basartya yonelik verimliligi olmasi adina toplumsal hareketlerdeki topluluklarin

organizasyon bi¢imine doniistiikleri goriilmektedir.

Kuruluslar, ¢esitli amac¢ ve kimliklerle ortaya c¢ikmaktadir. Kurulusun boyutuyla
birlikte toplulugun kendine has dinamikleri ve toplumsal harekete katilim siireci de
doniisebilmektedir. Bir organizasyon kendine 6zgii yonetmeligi olan bir kurulus olarak
hiikiimetlerden bagimsiz ve de kar amaci gilitmeyen yapilar olarak toplumsal yasamdaki
gormezden gelinen kesim veya sorunlara oOnciiliik etmektedir. Kuruluslarin varlig
hedeflerinin hasil olmalarina gore doniistim gdsterebilmektedir. Bazi kuruluslar konunun
mevcut etkisi, siddeti ve yogunluguna gore kisa ya da uzun siireli olabilmektedir. Aym

zamanda sorunun evrensel ya da yerel boyutuna gore de varlig1 veyahut yayilma bigimi



doniisebilmektedir. Tarihsel degisim sivil toplum kurulusunun toplum hayatindaki yerini ve
amacin1 doniistiirmistiir. Orta Cag’da sadece meslek birliginin isleyisiyle alakali olan
toplumsal yap1 modernizm ile ekonomik, politik, kiiltiirel hayatin i¢ine sirayet eden ¢ok
boyutlu toplumsal bir yapiya doniismiistiir. Bu donemde ortaya ¢ikan toplumsal yap1 burjuva
ve is¢i siifint olugturmustur. Boylece iki kutup birbirleriyle ¢ikar ¢atigsmasina girmistir.
Daha sonraki donemde imparatorluklarin ¢okmesi, yerini devletin denetimindeki kurumsal
yapilara birakmasi ve ulus kimliginin ortaya ¢ikmasi sivil toplum kuruluslari etkileyen
tarihsel dénemegler olmustur. iki diinya savasinin ardindan pek ¢ok alanda koklii
dontigiimler yasanmistir. Bu donemi tanimlamak adina kavramlarin Oniine post eki
kullanilarak yeni bir anlayis kazandirilmaya calisilmigtir. Post-endiistriyel toplumlarda
siifsal konum ve giic endeksli ekonomiden; bilgi iiretimine ve maddi olmayan iiretime
kaymastyla yakindan iliskilidir. Mesleki temelden baslayarak giiniimiize gelen sivil toplum
kuruluglari artik bastaki olugsma amacinin haricinde toplumsal yapiy1 ve hareketleri etkileyen
devletten bagimsiz birer aktdre dontismistiir. Sivil toplum kuruluslarinin etkinligi,
izledikleri stratejiler, i¢inde bulundugumuz post-modern ¢agda daha da biiyiik deger

kazanmaktadir.

Iletisim stratejilerinin gitgide dnem kazandig1 giiniimiiz caginda kuruluslar 6zenli ve
nitelikli stratejiler belirlemek zorundadir. Belgesel film tiirii, STK’larin degerlerini ve
faaliyetlerini sunmak, daha fazla sayida kisinin ilgisini gekmek, buna ek olarak kitle bazinda
sahip olduklar1 itibar1 ve etki alanlarimi giliglendirmek adina bir anlati araci olarak
degerlendirilebilir. Belgesel film anlatisi, izler kitle nezdinde gercegin kendisi olarak sahip
oldugu inandiricilik etkisi nedeniyle, STK’larin amaglarini sdylem boyutunda idealize eden
ve tartismasiz kilabilen islevsel bir mecradir. Gergegin onu tanimlamaya calisan ve
anlamlandirma gayesinde olan insan sayis1 kadar yorumu ve 6znel boyutu bulunmaktadir.
Gergek, nesnel boyutundan ziyade bu nesnelligi kendi 6zerk kavrama yetisiyle yeniden
yorumlayan insanin gercekligine doniismektedir. Dolayisiyla gercek c¢esitli miidahaleler ve
yonlendirmelerle baskasinin gercek hakkindaki 6znel gercekligine miidahale edilebilir
sekilde doniistiiriilebilmektedir. Sinema anlatis1 da gergegin sinir ¢izgisinin iizerinde
kurmaca ve kurmaca olmayan iki ayr tiir olarak ayrigmaktadir. Kurmaca olan sinema
gercegin yaratilmasi, diis giicliniin iiretimiyken kurmaca olmayan sinema ise, ham gercegin
yeniden yorumlanmasi ve sunulmasi olarak ayrisabilmektedir. Ancak her gercegin aslinda
bir gergeklik oldugu diisiiniiliirse kurmaca olmayan sinemanin gergekligi sorgulanabilir.

Belgesel kurmaca olmayan sinema iginde gergegi oldugu gibi anlattig1 iddiasina yonelik bir



On kabule sahiptir. Yansitilan goriintiiniin ger¢ege en yakin sekilde anlatildigi diisiincesi
belgeseli soylem agisindan giiglii bir kullanim araci haline getirir. Kameranin ¢ektigi
goriintiinlin giicii bu goriintiiniin evrenselliginden kaynaklanmaktadir. Herhangi bir sembol,
bir kelime veya bir isaret bunu alimlayan kisinin gordiigii seyin kendi toplumunun veya
icinde bulundugu kiiltiiriin atfettigi gegmisinden gelen kurallara gore anlam kazanmaktadir.
Kiiltiirel ve toplumsal kodlar yillar boyunca iistiinde kani olunan anlam biitiinliigiiniin devam
etmesi sonucunda gerceklesir. Goriintiiniin buradaki 6zelligi ise evrensel bir etkilesime sahip
olma imkanmdir. Her farkl kiiltiir ve gruptan insan i¢in benzer ya da yakin anlamlar ifade
eden goriintiiler bulunabilir. Iste bu yiizden gériintiiniin insana y&nelik inandiric1 olmak ve
gercegin kendisi olma durumu kaginilmaz bir evrenselliktir. Goriintii farkli anlamlara sahip
temsil yapisint da icermektedir Tipki bir dilin kullanim yapist o dili kullanan kisinin
ideolojisine gore olusacagi gibi bu goriintiilerin anlamlandirma siireci de toplumda etkin ve
baskin olan iktidar tarafin ideolojisini tasimaktadir. Goriintiiye anlam yiikleyen ve goriintiiyii
olusturan iktidar, gosterdigi goriintiiye maruz kalan insani da ele gegirmis olur. Gergegi
aktarma 6n kabuliine en ¢ok sahip olan belgesel film de bu noktada 6nemli politik bir arag

haline gelmektedir.

Sivil toplum kurulusu agisindan bilinir olmanin bir gili¢ oldugu, goriiniir olmanin ise
islevselliginin bulundugu giiniimiiz Guy Debord’un “gésteri toplumunda” Mercy Ships adl
sivil toplum kurulusunun The Surgery Ship (Yiizen Hastane, Madeline Hetherton, 2015) adli
belgesel filminin irdelenmesi 6nemli bir deger tasimaktadir. Mercy Ships sivil toplum
kurulusu, gerceklestirdikleri goniillii katilim esasina dayanarak ve buna ek olarak
bireylerden gelen parasal ve fiziksel destegin yaninda gesitli transatlantik sirketlerden gelen
maddi ve manevi yardimi da alarak Afrika Kitasi’na saglik hizmeti getirmektedir. Filmde
Mercy Ships’in Afrika Kitasi’ndaki gergeklestirmis oldugu faaliyetler ve orgiitiin isleyisi
anlatilmaktadir. Belgesel film, National Geographic gibi diinyada pek c¢ok kisinin bildigi,
izledigi ve insanlarin zihnindeki belgesel tiirii film anlatisinin birebir salt gercegi sergiledigi
inanisini olusturan ve bu 6n kabulii pekistiren bir yayincilik anlayisina sahip olan ana akim

medya kanalinda yayimlanmistir.

Calismanin amaci postkolonyal teori odaginda Bati merkezli diislinceyi tasiyan Mercy
Ships’in, yillar boyunca Batinin somiirdiigli, kimligini olusturmak icin &tekilestirdigi,
asimile ettigi Afrika Kitasi’na ve insanlarina Batiy1 temsil eden bir yardim kurulusu olarak

gerceklestirdigi destegin ve yardimin, belgesel anlatisinda nasil temsil edildigi ve



yansitildig: ele almak ve belgesel anlatisi ile bir sivil toplum kurulugunun kendi eylemlerini
ve kimliklerini olusturmak ve diinyaya sunmak, ayrica bir iletisim stratejisi olarak kendi
varliklarin1 insanlarin géziinde mesru ve ideal bir konuma getirmek agisindan izledikleri
strateji betimlenerek tespit edilmesidir. Calismadaki temel hipotezler; postkolonyal
donemde Bat1 merkezli diisiincenin STK araciligiyla Afrika Kitasi’nda etkin varligini mesru
bir zeminde siirdiirmeye devam etmesi ve belgesel filmin ger¢ekle olan iliskisinden dogan
izleyici kitlesi tizerindeki gercegin birebir yansimasi 6n kabuliinden dolayi belgeselin ¢esitli
kurum ve kuruluslar tarafindan bir iletisim stratejisi olarak kullanilmasinda bir arag

olmasidir.

Calisma, belgesel anlatisinda ger¢egin yeniden sunumu, buna ragmen izleyici kitlesi
tizerinde gercegin kendisi olarak sahip oldugu inandiricilik, sivil toplum kuruluslart gibi
cesitli kurum ve kuruluslarin belgeseli bir kurumsal iletisim araci olarak yaygin kullanimlar
g6z Oniinde bulunduruldugunda temsil politikalar1 ve medyanin ideolojik bir aygit olarak
isleyisi ¢ercevesinde 6nem kazanmaktadir. Calismada ele alinan Mercy Ships sivil toplum
kurulusunun yapimimni tstlendigi belgeselin National Geographic gibi diinyada pek ¢ok
kisinin bildigi, izledigi ve insanlarin zihnindeki belgesel film kiiltiirii ile bilincini olusturan
bir kanalda pek ¢ok kisiye ulasabilen ana akim medya platformunda yayimlanmasi temsil ve
ideolojilerin pekistirilmesi c¢ergevesindeki etkinin biiylimesini saglamakta, calismanin da
Oonemini artirmaktadir. Sivil toplum kurulugsunun faaliyetlerinin ve belgeselin Afrika kitasina
odaklanmasi da postkolonyalizm c¢ergevesinde goriiniirliigii artan ben-oteki ikiliginin

okunmasi lizerine elverisli bir zemin saglamaktadir.

Calismada yontem olarak nitel aragtirma yontemi olan elestirel sdylem analizi
cozlimlemesi kullanilacaktir. Nitel arastirma yontemi insan odakli veya insanin dogal
ortamina (tepkili/canli arastirma) veyahut insanin kullandiklar1 ve iirettikleri iizerinden
(tepkisiz/cansiz) olmak iizere iki temel kola sahiptir. S6ylem analiz yontemi insanin iiretimi
olan dil ve sembolleri ele almasindan 6tiirli ikinci kolda yer almaktadir. SGylem temelli
uygulamalar, olgular ve metinlerle, daha genis toplumsal ve kiiltiirel yapilar, iliskiler ve
stiregler arasinda ortiik olan nedensellik ve belirleyicilik baglantilarini aciga ¢ikarmayi; bu
pratiklerin, olgularin ve metinlerin nasil olustugu, gii¢ iligkileri ve giic miicadelesiyle
diistinbilimsel olarak nasil sekillendigini arastirmay1; sdylemle toplum arasindaki iliskilerin
bu Ortiikligiin kendisinin bir giic ve hegemonya araci olarak isleyiginin goriiniirliik

kazanmasini hedeflemektedir (Giinay, 2018: 85). Yiizen Hastane belgesel filminin analiz



edilmesi i¢in elestirel sdylem ¢oziimlemesi teorisyenlerinden Teun van Dijk’in elestirel
sOylem ¢oziimleme metodu kullanilacaktir. Van Dijk’in metodunu 6zgiin kilan sey sdylem
¢Oziimlemesi sirasinda incelenen metnin tasimis oldugu ideolojik mesaj ve yonelimleri
desifre etmesidir (Ozer, 2009: 92). Van Dijk’in metodu mikro ve makro olmak iizere iki
farkli kolda uygulanmaktadir. Haber metinleri iizerine uygulanan van Dijk’in metodu,
Nilgiin Abisel’in belirttigi, filmleri olusturan iki temel ayak olan Oykii ve sOylem
smiflandirmasi {lizerinden belgesel filmler i¢in uygulanacaktir. Mercy Ships’in belgeseli

makro ve mikro diizeyde 6ykii ve sdylem odaginda incelenecektir (1994: 188).

Bu calisma bes boliimden olugmaktadir. Calismanin birinci bolimiinde modernist
anlatinin temelleri ve Avrupa merkezciligi diisiincesi aciklanirken kolonyalizmin
olusmasindaki etkisi konu edilecektir. Modernizmin devamindaki postmodernizm ve
postkolonyalizm kavramlari bu boliimiin teorik ¢ercevesini olusturmaktadir. Calismanin
ikinci boliimiinde ise, birey kavramindan yola ¢ikarak toplumsallagma siireci ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan toplumsal hareket ve sivil toplum kurulusu iliskisi tartisilacaktir. Bu
calismadaki ti¢lincii boliimde kavramsal olarak gercegin ne oldugu ve gercekle goriintii
arasindaki iligki aciklanacak, sinemadaki belgesel film tiirliniin ve gergekle olan iligkisi Bill
Nichols’un (2017) belgesel film yapim ve uygulama bigemleri gergevesinde ele alinacaktir.
Calismanin dordiincii boliimiinde arastirma yonteminin belgesel filme uygulanmasi yer
almaktadir. Calismanin besinci ve son boliimiinde ise, Mercy Ships kurulusunun Yiizen
Hastane belgesel filminin incelenmesi sonucunda analiz bulgularinin agiklanmasi ve

calismanin hipotezleri ile karsilastirip sunulmasi bulunmaktadir.



2. POSTKOLONYALIZM

2.1. Modernist Anlatinin Temelleri ve Avrupa Merkezciligi

Temalar evrensel, temalarin i¢lerini doldurdugu, sekillendigi bigimler ise tarihseldir.
Somiirgecilik, emperyalizm ve kolonyalizm ve de gilinlimiizdeki post-kolonyal bigimler
belirli bir diisiince yapisimi paylasirlar. Paydasliklar, siyasi konjonktiir, ekonomik ihtiyag,
kiltiirel faaliyet, toplumsal yapilar ile ilgili degisimlerin gereklilikler ¢ergcevesinde ortak
kesisim alanlarinda bulusur. Somiirgecilikten emperyalizme ya da emperyalizmden post-
kolonyalizme yonelik gecisler veya bunlarin ayrimlari tarihsel olaylara, temel ihtiyaclarin
gerektirdigi degisimlere yonelik farkli bicimler olarak ortaya cikarlar. Buradaki bigimlerin
birbirinden ayristig1 ya da biitlinlestigi noktalar siyasi, ekonomik ve kiiltiirel diizlemde bir
biitiin siireklilik, birliktelik olarak modernitenin yorumlayici kategorileri seklinde ortaya

cikar.

Insan beyni genel anlamda bir bilgi islemcisi ve kurgulayicisi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak son elli yilda gergeklestirilen noérobilimsel arastirmalarin
sonucunda insan beyninin yalin bir bilgi depolayicisi ve kullanicisi olmaktan ziyade dykiicii
bir anlat1 olusturucusu ve alimlayicist oldugu belirtilmistir (Haidt, 2013, Ramachandran,
2019). Beynin igindeki bilgiler, duyular araciligiyla sinirsel kodlara doniistiiriildiikten sonra
yasama yonelik tekrar ani, sembol, deger olarak hikaye ve anlatiya doniistiiriilmektedir.
Insanin, insan topluluklarmnin, milletlerin, devletlerin siirdiiriilebilir, anlam arayisini, ait
olma hissini, bir seyin parcasi olma istegini karsilayabilecek dykiilere ihtiyaci vardir. Mikro
diizeyde, bir insanin kisisel anlatis1 orta 6l¢ekte bir cemaat, klan, aile, marka, sirket anlatis1
makro diizeyde ise devlet, millet, vatan hikayelerinin yaninda evrensel manada soyut
olgularin diinyanin kendi anlatilar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Anlati ihtiyacinin sebebi;
insanlarin bir grup olarak yasadigi Tas Devrinden itibaren toplumsal bilgi aligverisi
saglamaktan, kisilerin kendi aralarindaki dost-diisman iligkisinin kurulmasina, anlatinin
icindeki dogrularin ve yanlislarin belirlenip bir ahlak anlayis1 ¢ercevesinde odiillendirilip
yanlis davranisin cezalandirilarak anlatinin paydasi olan insanin bu gerceve icerisindeki
konumunun, gorevlerinin ve igbirliginin saglanip kontrol altinda tutulmasi siirecine, hatta
glinimiiz devletlerinin modern uluslar olarak kendilerini bu kimlikler etrafinda

tanimlamasina kadar uzanmaktadir.



Will Storr inang psikolojisi lizerine yapmis oldugu arastirma sonucunda elindeki

bulgular Hikdye Anlaticiligimin Bilimi kitabinda agiklamaktadir.

“Ruhsal olarak saglikli bireylersek beynimiz, bizi hayatimizda gergeklesen olaylarin
merkezindeki ahlak timsali kahramanlar oldugumuza inandirmakta ve sonrasinda karsisina ¢ikan
herhangi bir hikayeyi bu hikdyeye ekleme egilimi gostermektedir. Bu bilgiler kahraman
oldugumuz konusundaki inancimizi destekliyorlarsa ne kadar zeki olursak olalim onlar1 cabucak

kabullenebiliyoruz” (2020: 16).

Beynin hikaye olusturma siireci dogdugumuz andan itibaren maruz kaldigimiz dis
etkiler ¢ercevesinde gegmise yonelik yargilar, simdiye gore ¢ikarimlar ve gelecek ana gore
gordiigii, duydugu yeni bir bilgi ve anlatt unsurunun kendi kurdugu ve inandig1 anlatisinin
on kabulilyle miicadele etmek zorundadir. Yeni bilgi ve anlati unsuru kisinin sahip oldugu
on kabullerle gelismedigi siirece sahiplenilir. Eger farkli bir mahiyeti varsa reddedilmeye ve
uzak tutulmaya c¢aligilir. Psikolojik bazdaki insanin diinyayr benmerkezci olarak edinmesi
gruplar, toplumlar ve milletler anlatisinda etnosentrizme yansimaktadir. Kisisel ahlak ve
diisiince Ogretilerinin dogrulugunun varsayimi etnosentrizm anlatisinda da gecerliligini

korumaktadir.

Modernitenin soyut mahiyetiyle diinyanin herhangi bir cografyasindaki topluluk veya
insanin kendi anlatis1 da degismek zorunda kalmistir. Baska bir ifadeyle modernite
paradigmasinin varligr diinyanin en giiglii 6n kabuliine doniismiistiir. Roland Bartes mit
kavramini ele aldig1 Cagdas Soylenler (2018) ¢alismasinda mitin kendisinin “dogal” bir
yapiya doniistiiriilerek doganin kategorik vaziyetinden siiregelen yiice, yikict ve dnlenemez
yapisinin itiraz edilemez ve yok sayilamaz tarihsel bir kalinti, iz olarak diinya tarihinde
dogayla homojen bir yapiya doniistiiriildiigiinden bahseder. Bdylece bir kiiltiir kod olan
mitlerin farkli bi¢imlerde ve zamanlarda milletlerin ya da topluluklarin anlatisinda bulunan
kalintilarin evrensel bir mahiyette genel bir anlatinin pargasi yapilabilecegi fikri ortaya
cikmigtir. Modernizm ile insanin kendisinin, diinyanin yoneticisi-efendisi olma arzusuyla
insanin kendisi {lizerinde bir hak iddia etme ve de insan kavramini yeniden tanimlama
kudreti, liksii eline ge¢mistir. Olusturulan insan kavrami Avrupa’nin kendisinin siyasi,
ekonomik ve toplumsal karakterini tagimakta ve bu insan ulasilmasi istenen uygarligin en
iist mertebesi ve de kendisi gibi olmayanlar1 da kendisine benzetmekle gorevli

medenilestirme gorevini tagimakla yiikiimli modern kisidir. Modernite anlatisinin



olusturulma siirecindeki en biiylik destek¢i yapilar ise insanlik kavraminin gelismesiyle
paralellik gostermesi beklenen gesitli bilim ve bilgi iiretim sistemleridir. Ancak buradaki
bilgi ve bilgi {liretim sistemleri modernitenin temellerinden birisi olan “fark” kavrami
ekseninde siyasal ve tikel bir konuma gore kullanilarak Avrupa temelli bir referans noktasi
olusturulmasi adina kullanilmistir. Tarih, sosyoloji ve bilgi {iretiminin siyasallig1 Avrupa-
merkezci bakist ortaya ¢ikarmistir. Modernizm tarihin, uygarligin baslangi¢c noktas: olarak
kendisinden Onceki siiregleri yok sayip, bunlardan “koparak™ ortaya ¢ikan bir anlatidir

(Bhambra, 2015: 2-3, Charakrabarty, 2021).

Sosyoloji ve tarih bilimleri olgular ve olaylar lizerine inceleme yaparak bunlardan elde
edilen bilgiler 1s5181nda toplumsal Oriintiileri ve siirecleri yasalar temelinde 6zdeslestirmeye
calisirlar. Var olan ¢ikarimlar sonucunda toplum yasantisinin belirli uygulamalar ve gerecler
araciligiyla bir dogrultuda ilerledigi, bu dogrultudaki asamalarin Ongoriilebilecegi
diistiniilmektedir. Sosyolojinin ve tarihin birbirine zit olgu ve olay temelli ayrismalar
gozettigi cesitli goriiglerce tartisilmistir. Sosyoloji bilimi adina olgularin (savas, goc,
ekonomik diizen, demokrasi vb.) tarih bilimi adina ise olaylarin (ikinci Diinya Savas,
Balkan Gog¢ii 1912-14, Petrol Krizi 1973 vb.) konu edildigi birimler olarak toplum yasamina
yonelik cevaplarin arandigi birimler olarak siiflandirilmigtir. Ancak var olan tezatligin
aksine tarih ve sosyoloji 6zelden yola ¢ikarak genel sonucglara ulagsmay1 hedefleyen benzer
bilimsellik yontemlerine sahiptir. Sosyoloji ve tarih bilimleri modernite siireciyle birlikte
Avrupa’da Aydinlanma Donemi’nin etkisiyle Avrupa Kitasi’'nda yasanan degisimlerin

kendine 6zgii bir gelisim siireci ve ilerleme anlatis1 oldugunu belirtmistir.

Avrupa temelli ortaya ¢ikan sosyal bilimlerin elde ettigi kazanimlarin ve bilgilerin
diizen tesis edici kesinlik belirten yasalara doniistiiriilmesi baska bir alternatif bir bilgi
arama, bulma, yayma ve ¢6zlim siirecini getrefilli bir hale sokmustur. Mevcut durumda var
olan alternatif bilgiler ya da arama siiregleri ise reddedilmis veya Avrupa bakigh temelli
yaklagimlar tarafindan olusturulan kategorik yapilanmada degersiz bulunmustur. Siirecin
sonucunda bilginin dagitilmas1 ve siyasalli§1 alternatifsiz tekil bir genellemeye sebep
olmustur. Buradaki tekil genelleme dogrultusunun kokenleri modernite g¢atis1 altindaki
Aydinlanma, Fransiz Ihtilali ve Endiistri Devrimi gibi kolektif doniisiimlerin temeli olarak
sayilan rasyonalite ile akil kavramlaridir. Cografyact bir manada aklin ve soyut insan
figiirtiniin kesfedilmesi Avrupa’nin kendisini akil temelli gelisme ve ilerleme iizerinden

diger kita ve toplumlardan ayristirmasi anlamina gelir. Vico’cu, Hegel’ci veya Kant’1n akil



felsefesi temelli yaklagimlari, gelismenin tarihsel boyutunun tikel ve tekil olarak olaylarin
diinya tizerindeki isleyisini ve semasini kapsamakta oncii olarak kullanilmigtir. Hayden
White’1n belirttigi gibi “rastgele kaydedilmis hicbir tarihi olaylar dizisi tek basina bir hikaye
ya da tarih olusturamaz” belirli bir tema ve amag ¢ergevesinde olusturulan olaylar dizgisinin
anlattya kavugsma siireci “birtakim unsurlarin bastirilmas1 veya talilestirilmesi ile
digerlerinin altinin ¢izilmesi yoluyla hikayeye doniistiiriilebilecek unsurlar”in sonucudur
(akt. Bhambra, 2015: 10). “Tarihselcilik 19. yiizyilda Avrupa’nin diinyay1 tahakkiim altina
almasini miimkiin kilmistir. Tarihselciligin, ilerleme ve gelisme ideolojisinin 19. yiizyildan
bugiine aldig1 6nemli bir bigim oldugu sdylenebilir. Zira tarihselcilik, kapitalizm, modernite
ve Aydinlanma olaylariin hepsini Avrupa’nin cografi sinirlari i¢indeki olaylar baglaminda

acikladr” (Chakrabarty, 2021: 46, 47).

Modernizmle beraber dini ve otorite dogmalarin sarsildig1 bir donemde ortaya ¢ikan
bosluk ve kaos insanin yeni kurumlar ve anlatilar ortaya ¢ikarmasimna neden olmustur.
Mevcut katilasmis yapilarin akibeti tizerine Marshall Berman’in (2021) belirttigi gibi “kati
olan her seyin buharlastig1, eski diizenin kendisini gériilmemis yepyeni bir diizene biraktig1”
bir donem modernite paradigmasini anlatmaktadir. Katilasmis yapinin buharlasmast,
buharlasan yapinin tekrar farkli bir bigimde katilasmasina ve viicut bulmasina doniigmiistir.
Buradaki katilasmis yapilarin yikilmasiyla birlikte Bauman’nin modernizm iizerine yazdigi
Akiskan Modernite (2019) eserinde ele aldig1 sekilde eski diizenin yerine gegmeye muktedir
pek cok talip ve yap1 bu diizenin yerine adaydir. Modernizmle birlikte aslinda kati gibi
goriinen degismez yapilar akiskanlik, esneklik ve ihtiyaca gore bicim degistirip yeniden
katilasma yaklasimi modernizmin temel c¢ikis noktasi olmaktadir. Modernizm ¢esitli
teorisyenlerin goriisline gore zamansal ve sistemsel bir kopus ve fark kavramini
olusturmaktadir. Raymond Williams modernizmi “hiz ve hizlanma” kavramiyla
0zdeslestirip yasanan degisimi 6zgiirlilk kavramiyla ikili bir boyutta agiklar. Hizlanmanin
ozgiirliik ile gelen akis ve farklilasma esnekligi sundugunu belirtirken bunun sonucundaki
ikinci boyut ise ortaya ¢ikan imkanlarin “tektiplestirici” durum yarattigini belirtir (2021: 11,
12). Modernizmle birlikte katilagmis, dontistiiriilemez kalitimsal kimlik ve yapilar, siyasi
ozgiirlik, ekonomik dagilimin baskalasmasi, metafizik ve din Ogretilerinin baskisinin
hayatin ¢esitli alanlarindan uzaklastirilmas: yeni bir etki alanima yol agmis, hiyerarsinin
tepesindeki boslugu modernizme kadar bu hiyerarsinin altinda kalan insanin kendisiyle
doldurmustur. Ancak buradaki hiyerarsinin belirleyicisi ve denetleyicisi Avrupa-merkezci

bakis acisinin ideolojisidir. Avrupa’nin soyut 6zgiir insan ve akilcilik diisiincesi, iktidarin
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yapisini belirleyen kosullarin degisimi, otoritenin uygulanma bi¢imi, insan yasaminin
maddi, manevi eylem ve diisiinsel yonelimlerinin farklilasmasina, kendini ayrik tutmasina,
gecmis donemlerden koparmasina yol agar. Ayrica onciil bir kimlik kazanip diinyanin geriye
kalan kisminin atil, duragan ve eskide kalmis anlayisini ortaya ¢ikarir. Artik Avrupa odakli
tarihsel gelisim ve ilerleme fikri, toplumlarin sosyal yapisinin, yasayis bi¢imlerinin,
diistinme sekillerinin referanst konumuna geg¢mis, diger tiim toplumlar tarihselciligin
belirledigi asamali yapida yer almistir. Bauman modernitenin kendine igkin ii¢ 6zelligini
tespit eder (2018: 140-141). Oncelikle modernitenin gosterdigi ya da ortaya ¢ikardigi
degisimler veya sonuglar geri dondiiriilemez ve iistiinliigli yadsinamazdir. Moderniteyi en
yiiksek gelisim noktasinda gérmek gelismekte olan iilkeler fikrinde belirgin oldugu lizere
moderniteden 6nceki toplumsal bi¢imleri moderniteden uzakliklarina gére tanimlama ya da
degerlendirme yoniindeki yorumu tesvik etmistir. Ikinci 6zellik buradaki modernitenin
gelisimi bir siire¢ olarak tanimlayarak, heniiz sonucuna ulasmamis bir yapiy1 gelistirerek her
zaman ilerlemeyi ve gelismeyi temsil edip var olan gelisim ¢izgisinin en ucundaki varig
noktasit olmasidir. Baumann ayrica, modernitenin 6ziindeki hareketlilik ile kendisinden
onceki kalici, degismez, sabitlenmis yapilarin saplanip kalmig durumlar oldugunu
belirtmektedir. Bu se¢im Oteki toplumsal bigimleri kusatip nesnelestirmis ve bunlarin
tamamlanmis eksizsiz nesneler olarak algilanmasimi tesvik etmistir. Ugiincii 6zellik ise var
olan tek boyutlu modernite anlatisinin olusturulma siirecindeki 6zgiiven ve eksiksizlik
diistincesi i¢eriden bakilan bir modernite temelinde ortaya ¢ikarak kendi igindeki degerlerin
onayladig1 ve diger tiim yapilar {istiinde varligimi siirdiirdiigii bir anlatiya dontismiistiir.
Olgunun kendisini gorecelestirecek ya da nesnellestirecek, onu belirli, sinirli bir anlami olan
tamamlanmis bir boliimiin i¢ine kapatacak hicbir seyi yoktur. Var olan diisiiniis, hissedis,
yasay1s bi¢cimi modernite anlatisinin diger tiim disiiniis, hissedis, yasayis bicimini yok

sayan, yeniden yaratan bir {ist belirlenimci 6zgiivene ve iistlinliik haline yol agmustir.

Batinin ve Avrupa-merkezciliginin biricikligi ve 6zgiinliigii ikili bir karsitliga yol
acarak 1yi ve giizel olan seyleri Batiya, kotii ve yanlis goriinen seyleri ise diinyanin geri
kalanina 6zdeslestirmistir. Siyasi, ekonomik ve yasayis bigimleri agisindan Avrupa ve diger
bolgelerin kurmus oldugu etkilesim ikili karsitlik tizerinden tanimlanarak ve analiz edilerek
sonucunda her zaman Avrupa-merkezci anlatinin islevselligini, Gistiinliigiini ve gelisimini
onaylar sekilde degerlendirilmistir. Kendi icerisinde bu inanigs Avrupalilarin diinyadaki diger
kitalarla daha ¢ok etkilesim iliskisine girmesiyle bile degismemistir, baska medeniyetlerin

gelisim halinde oldugunun kesfedilmesi birer istisna olarak adlandirilmigtir. Bu bakis agist,
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binarizm olarak birincil sirada yer alan kelimenin ikincil siradaki kelimeye Ustiinligiini
belirten bir tek boyutlu bi¢imsellige sebep olur. Dogrudan modern/geleneksel, ileri/ilkel,
medeni/barbar, kapitalizm/sanayi oncesi, beyaz/siyah, rasyonalite/doga,
sOmiiren/somiiriilen, burjuva/is¢i, gelismis/gelismekte olan, az gelismis gibi ¢esitlemeler
evrensellestirilmis ve biitiine yansitilmig gibi ikiliklere dayanarak iki tiir toplum oldugunu

varsayar (Goody, 2022: 22).

Modernitenin getirileri ve buna yonelik sebepler ¢esitli siyasi-idari, ekonomik ve
kiltiirel ayrigsmalarin temelinde smiflandirilmistir. Avrupa-merkezciligin kimligi, eski
Yunan diisliniirlerinden Aristoteles gibi ve onlarin yazmis oldugu metinlerin igeriginin takip
edilmesine dayanarak, Montesquieu’ye kadar Avrupa insaninin gelismeye miisait,
bireycilige yatkin, 6zgiirliik (Antik Yunan’da erkek ve kole sahibi kisinin bir insan degerine
sahip oldugu geriye kalan kadin, ¢ocuk ve kolelerin ise kamusal bir degeri olmadig:
unutulmamali) i¢in miicadele giicli yiiksek potansiyel olarak gosterilirken, diger taraftan
geride kalan Dogu, despotik bir yonetim sekline kisilerin kendi benliklerinin veya
arayislarinin bulunmadigi, kolelige yatkin kisiler olarak ifade edilmistir (Goody, 2022: 11,
12).

2.2 Avrupa Merkezciligin Ekonomik Yansimasi; Kolonyalizm

Ronesans, aydinlanma dénemleri kiiltiirel sdylem ve diisiince diinyasinin yaninda
iktisadi diinyanin da farkli bir boyutta gelismesine yol agip, Avrupa insanmiyla diger
cografyalar arasindaki toplumlari ayrigtirmaktadir. Insanin iiretken emegi toplumsal yapinin
parcasi sayilmistir. Ancak, Fransiz Ihtilali’nin arkasindan gelen burjuvanin yiikselisi,
tiretken emegin bir kimlik kazanmasina ve toplumsal yapiy1 belirleyen iktisadi kosullarin
tastyicist konumuna gelmesine yol agmistir. Buradaki ilerleme siireci de akilci yasalara
dayandirilarak toplumsal yapinin gelismesiyle iliskilendirilmistir. Avrupa bireyciligi,
Ozgiirlik arayis1 sayesinde Endiistri Devrimi’ni gergeklestirip kapitalizm ekonomisinin
yuvast olmustur. Milletlerin Zenginligi (2020) kitabinda Adam Smith, toplumlarin
simiflandirilmasini ve yasam faaliyetlerini “faydacilik” ve herkesin kendi ¢ikarim
kovalamasinin sonugta toplum ¢ikarna fayda saglayacagi goriislinii savunarak kisilerin
kendi arasindaki ekonomik ¢ikar iligskisinde toplumun gelisimini gérmektedir. Bireysel ¢ikar
ve faydaciliin Avrupa’ya uygun yapisindan siiregelen durum vasitasiyla iktisadi agidan

Avrupa-merkezci anlati burada da devam etmektedir. Bu goriisiin yaninda Ritzer ve
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Stepnisky’e gore bagka bir klasik iktisat¢1 olan Karl Marx, diinyanin i¢inde bulundugu
durumu iktisadi bir Hegel ci gelisme “tarihsel maddecilik” seklinde agiklamistir (2014: 45).
O ana kadar yapilan ¢ikarimlarin ve kuramlarin aksine Karl Marx diinyanin gelecegine
yonelik bir iktisadi baskalasim ongoriisiinde bulunarak asamali gelisme kurami ortaya
koymustur. Ancak, kendisinin kuraminda Avrupa disindaki bolgeler “Asya tipi devlet veya
toplum” olarak ayristirilarak bir istisna halinde sunulmustur. Marx’in kurdugu tasarim
kapitalizme karsit bir yaklagim olarak giiniimiizde kullanilsa bile yazildigi donem ve
Ongoriileri agisindan Avrupa deneyimine ve diisiincesine dayanan goriislerin somut birer
yansimasidir. Bu iktisat¢ilar ¢aligmalarint stirdiirdiikleri sirada Dogunun ve Batinin yagam
diizeyleri, bilgi birikimleri ve aynt zamanda siyasal sistemleri arasinda derin ugurumlar
olugmustur. 18. ylizyilin son donemlerinde Bati Avrupa kendi kendine yeten bir gelisme
donemine girmesine ragmen Asya, Bat1 Avrupa’yla karsilastirildiginda yerinde saymakta ve
var olan ugurum kalic1 olacak gibi goriinmekteydi (Goody, 2022: 13). Ritzer ve Stepnisky’in
aktardigina goére Weber ise iktisadi makro anlatilarin yaninda Avrupa’nin yasamis oldugu
dontisiim siirecini “sosyo-ekonomik-statii” kavramiyla otorite yapisinin kiiltiirel ve iktisadi
olgularla i¢ ice gectigi bir kuramla aciklamaya calismistir. (2014: 127, 128). Ayrica, gelisim
stirecinin otorite, akilcilik ve iktisadi etik bicimleriyle Avrupa’da ideallestigi, aksine
belirleyici olan kast ve akrabalik iligkilerinin yaninda dinsel etigin ise Asya’nin yapisini
olusturdugu savinda bulunmustur. Ideal tip kavrami Avrupa etigi, kiiltiirii, ekonomisi, dini
ve otorite yapisinin her daim ulasilmaya calisilan hedef ve sinirini belirlemistir (Goody,
2022: 14).

Bu tarz diisiince, kuram ve yaklagimlar ve de toplumlar arasindaki sinirlar konuyla
ilgili ayrnstirict farkliliklarin ve derinliklerin tarihsel olarak ifade edilmesinin yaninda,
medeniyetlerin kendi arasinda kurmus oldugu kiiltiirel alig-verigin yok sayilmasina ve yapay

bir farkin derinlestirilmesine sebep olmustur.

Var olan tek bigimci kategorilestirme giiniimiiz entelektiiel diisiinme ve kavrayis
acisindan bir hayli yetersiz ve de ¢6ziim bulmak icin eksik kalmaktadir. Var olan alternatif
tersine anlatilar ise ayni tek boyutlulugu ironik bir tezahiirii olarak yine ayni yetersizligi
ortaya koymaktadir. Asamaci ve ikili karsitliga dayanan yaklagimlarin, alternatif anlatilarin
birbirleriyle kurmus oldugu bir diyalog siireci ve degisim imkani tasidig1 gercegi lizerinden
yeniden diisiiniilmesi var olan kazanimlarin etki alaninin genisletilmesi gerekmektedir

(Bhambra, 2015, Young; 2000).
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Sosyal bilimlerin yapisal tarihselci yaklasimlari, simdinin ve ge¢misin arasinda su
anda olmak ve arkada kalip sirasini beklemek zorunda kalan ayrigmaci bir anlatinin
yaratilmasina ve de bunun toplumlart birbirine bagimli konumlandirilmasina neden
olmaktadir. Var olan bu anlatilar esliginde bilimin ve iiretilen bilginin dagitimi ve 6n kabulii
acisindan geri planda kalan toplumlarin yol gosterici olan toplumlarin yonlendiriciligine,
bilgisine ihtiya¢ duymaktadir. Avrupa’nin konumu siyasi, ideolojik, sivil ve askeri anlamda
diger bolgelerdeki toplumlarin somiiriilmesine ve de kendilerini sémiiren yol gostericilerinin
onlara dogru zaman gelene kadar beklemeleri carpitmasini yaratmistir. “Oncelikle
Avrupa’nin ‘modern’ sifatin1 edinmesi siirecinin kiiresel tarih i¢indeki Avrupa emperyalizmi
hikayesinin ayrilmaz bir pargas1 oldugu kabul edilmelidir. Ikinci olarak bir tiir Avrupa
tahayyiiliinii  “modernite”yle esitlemenin sadece Avrupalilarin isi olmadiginin, ideal
modernlestirici ideolojiler olan {igiincii diinya milliyetgiliklerinin de bu siirece esit ortaklar
olarak katildiklarinin anlagilmas: gerekmektedir” (Charakrabarty, 2021: 104). Modernitenin
kazanimlarinin sadece Avrupa temelli gelismelerle alakali gibi gosterilmesi, diinyanin farkli
cografyalarinda siirecin tekrarlamast durumu modernite anlatisinin  arkasindaki
medeniyetlerin etkilesimlerini yok saymaktadir. Meaghan Morris’in ifade ettigi bicimde
“Coktan baska bir yerde yasanmis olmasi itibariyle bilinen ve yerel bir igerikle mekanik
olarak ya da bagka bi¢imlerde yeniden iiretilmesi gereken bir tarih” olarak anlagilmaya
devam edecektir (akt. Charakrabarty, 2021: 97). Tarihsellik anlayisi i¢inde, modernite
araglarinin mekanik bir sema olusturdugu sablonun igerisine yerel farkli kiiltiiriin
yerlestirilerek dogru anlar, gelenekler, siyasi yaklasimlar belirlenerek ideal girisim ve
modernite c¢izgisine ulasildigi belirtilmektedir. Zaten diinyanin baska bir yerinde
orneklendirilmis baska bir gelismenin kendi topraklarinda kullanilmasi gercegidir. Ozellikle
sOmiiriiniin gelisim siirecinin arkasindaki sebep olarak degerlendirilmesi, sermayenin sadece
Avrupa ile siirli olmayan kiiresel bir hal almasina doniismiis gelismekte olan toplumlar
adina buradaki deger teskil eden her tiirlii somiirii faaliyeti modernite anlatisinin igeriginde

bulunur.

Kolonyalizm, Latince ‘colonia’ kelimesinden tiiretilmis bir kavramdir. Yeni bir
bolgeye yerlesen, anayurtlariyla bagin1 koruyarak baska bir topluluk olusturan, bir grup
insanin meydana getirdigi yerlesime ‘colonia’ denmektedir. Baska bir ifadeyle, yeni
topraklarda yeni bir topluluk olusturma, orada 6nceden yasayan topluluklar1 bozma veya
yeniden yapilandirma hareketidir. Ticaret, pazarlik, savas, soykirirm ve kolelestirme

kolonyalist hareketin genis pratiklerini icermektedir. Sisli, Kolonyalizmi 6teki insanlarin
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topraklarinin, mallarinin fethedilmesi ve denetlenmesi siireci olarak da tanimlamaktadir
(2020: 205). Kolonicilik modern anlamda 15. yiizyi1ldan sonra Amerika kitasi, Avustralya,
Yeni Zelanda gibi bolgelerde yeniden goriiniir hale gelmistir. Modern kolonyalizm, el
koydugu topraklardan sadece zenginlik elde etmekle kalmayip bu iilkelerin ekonomilerini
de yapilandirmigtir. Koloniler, Avrupa mallarinin alicisi olan birer pazar haline gelmistir. Bu
durum niifus yapisinda da degisiklige sebep olmus, kolonilestirenler ile kolonilestirilenlerin
diinyasinda gegisken bir siire¢ meydana gelmistir (Loomba, 2000: 20- 21). Kolonyalizm,
somiirgecilik ve emperyalizm ile benzer manalarda kullanilmaktadir. Fakat bu {i¢ kavrami
birbirinden ayiran farkliliklar bulunmaktadir. Kolonyalizm, bir iilkenin kendi topraklari
disinda yerlesim alanlar1 olusturmasi, bu yeni yerlesim alanlarinda ticaret, {iretim ve dogal
kaynaklarin ele gegirilmesiyle zenginlesmeyi ifade etmektedir. Ornegin, Avustralya, Yeni
Zelanda, Amerika ve Giliney Afrika’da, Bati Avrupa’dan ayrilan topluluklar buralarda
koloniler kurmus, bu koloniler sayesinde dogal kaynaklara, yer alt1 ve yer iistii zenginliklere
sahip olmuslardir (Sisli, 2020: 206). Somiirgecilik, bir toplulugun bagkalarina tabi kilinmasi
bicimini gostermektedir. Emperyalizm ise, merkezin ideolojisine bagimli, devlet iktidarinin
gerceklestirilmesi ve genisletilmesi ile alakalidir. Somiirgecilik hakim bir yabanci giiciin
kendi politik ve ekonomik ¢ikarina uyacak sekilde bir yerin hukuk, egitim, ticaret gibi liretim
sistemlerini yeniden diizenlemesidir (Yetiskin, 2010: 15). Somiirgecilik denetimi zaman
zaman gii¢ kazanan bir faaliyetken, emperyalizm merkezden yonetilen iktidara odaklidir.
Emperyalizm, merkezi yonetimin siyasi kontrol altinda oldugu, imparatorlugun ideolojik ve
mali nedenlerle biiyiitiildiigii bir olguyken; somiirgecilik, halklarin yerlesim ve ticari
sebeplerden otlirii olusturduklar1 imparatorluklardir (Sisli, 2020: 206). Eski somiirgelerin
bagimsizliklarin1 kazanmalariyla birlikte “liglincli diinya” ya da “gelismekte olan” iilke
olarak smiflandirilmalarit ve bu simiflandirmaya dayanan yeni diizenlemeler ile bu yeni
diizenlemeleri esas alan orgiitlenmeler sayesinde iiretilen diislinceler, eylemler ve iliskiler
somiirgeciligin 16. ve 20. ylizyillar arasinda kalan bir anlayis olduguna isaret etmektedir.
Emperyalizm, bu donemde sOmiiriilen milletlerin bagimsizliga sahip olmalarina ragmen
mesru rizaya dayanan ve dolayli yollarla somiiriilme siirecidir (Yetiskin, 2010: 15-16). Bu
giiniimiizde isleyen yeni somiirgecilik ve postkolonyal sdmiiriiye gotiiren yolu insa etmistir.
Kolonyal tahakkiim siirecinde kendi dilini, kiiltiiriinii, diisiince yapisini ve bilimini
kolonilestirdikleri tilkelerin okullarinda okutan kolonyalist iilkeler, koloni topraklarini kendi
kiiltiirel bolgeleri haline getirmektedir. Boylece, uzun siire maddi transfer saglanabilmekte
ve daha fazla zenginlik elde etmektedirler. Kolonyalizm siireciyle birlikte kiiresel baglamda,

insanlar ve kiiltiirler arasinda irtibat artmis, iletisim yogunlasmis fakat topluluklar ve bu
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topluluklarin yasam bigimleri isgal edilip tahakkiim altina alinmistir. Boylece kolonyal giic,
kendisine tabi kildig1 topraklar ve halklar hakkindaki bilgileri yeniden diizenlemis ve
kolonyal sdylemi insa etmistir. Bu yeni sdylemle birlikte medeniyet, barbarlik, siyah, beyaz,
ben ve ‘Oteki’ gibi kavramlarin tanimlar1 yeniden yapilmis, farkhiliklar {iretilmeye

baslanmistir (Loomba, 2000: 75-80).

Insanlar, dil aracihi@: ile goriiniirliik kazanan, dnceden belirlenmis sdylemler icinde
yasamaktadir. SOylemler bazi olgularin dile getirilmesini kolaylastirirken bazi seylerin ifade
edilisini zorlagtirmaktadir. Boylece sdylem, iletisim eyleminin 6zgiil ve ayristirici bir sekilde
gerceklesmesini saglamaktadir. SOylemin anlamli olmasi, i¢inde olustugu baglam agisindan
oldukca 6nemlidir (S6zen, 1999: 19). Kolonyal sdylem yalnizca kolonyalizmi anlatan bir
kavram degildir. Kiiltiirel, diisiinsel, ekonomik ve politik stireglerin, kolonyalizmin
sekillendirilmesi ve saglamlastirilmasinda nasil gorev aldigini gosteren bir diisiinme tarzini

da ifade etmektedir.
2.3 Postmodernizm, Postkolonyalizm

Insanin ve toplumlarin somiirgelestirilmesi buna karsit tepkilere de meydan vermis ve
karsilikli giigler, dengeler miicadelesine doniismiistiir. Modernizm anlatisiyla beraber ortaya
cikan kapitalizm ve onun karsit miicadelesi Marksist anlatilar, tarihsel bir miicadelenin
izlegine donlismiistiir. Postkolonyalizm bu noktada postmodernizm 6ncesinde de bulunan
somiirge karsit1 siyasi hareketler, kiiltiirel noktalari da 6n plana gikaran ve var olan somiirge

dayatmasina kars1 ¢ézlimler bulmaya calisan bir ¢ikis noktasi olusturmaktadir.

60’11 ve 80’11 yillar arasinda diinyanin farkli cografyalarinda yasanan krizlerin, bir
sekilde krizlerin merkezinin uzaginda bulunan ve herhangi bir sekilde yasanan sorunlardan
etkilenilmeyecegi diislinlilen cografyalar1 ve bu cografyalar iizerindeki insanlari da
toplumsal, politik ve kiiltiirel diizlemlerde kacinilmaz bir sekilde etkilenmeye basladig
gozlemlenmektedir. Buradaki kac¢inilmaz olan modernizmin kapitalizm ile sarmal hale
gelerek adeta durdurulamaz bir atese donen ve herkesin payma diiseni yasamak zorunda
kaldig: kiiresellesme olgusunun kendisidir. Kiiresellesme kendi i¢erisinde basta 6zglirliik¢ti
serbest piyasa ekonomisinin tiim cografi, siyasi, kiiltiirel sinirlar1 sadece kendisini daha etkin

kilmak ve giiclinli per¢inlemek adma ortadan kaldirdigi, siirlar 6tesi bir neoliberalizm
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temelinde gelisirken mecburi olarak bunun karsiti miicadele anlatilar1 da ortaya ¢ikmak

zorunda kalmaktadir.

Modern biiyiik anlatilarin yetersiz kaldigi bu siirecte modernizmin seyreltilmis ama
temel noktalarin1 modernist anlatinin niivelerinden alan ¢ok boyutlu konularla ilintili yeni
teorik varyantlar hasil olmustur. Eski, biiylik ve her seyin tek bir tema ile baglantilandig:
anlatilar yerini ¢esitli alanlarin birbiriyle etkilesime girdigi, ¢éziime yonelik daha spesifik,
Oznel, degisken ve kiiclik anlatilar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donem postmodern
teorilerin ortaya ¢iktigi donemdir. Postmodernizm tanimindaki “post” 6n eki modernizm
sonrast bir zamana vurgu yapmaktan daha fazlasini tasir. Modern sonrasi seklinde
kullanildiginda modernitenin etkilerini ve varligin1 sona erdirdigi gibi bir algiya sebep
olmaktadir. Modernizm hareketinin ve tarihinin tamamlandigi ve yeni bir doneme girildigi
anlayist modernizmin yarattigt sorunlara yonelik ¢6ziim bulma arayisin1 yanlis
yonlendirmektedir. Bu konuyla ilgili Terry Eagleton Postmodern Yanilsamalar (2010) adl1
kitabinda postmodernizmin modernite paradigmasinin degismis eskisinden daha farkli ancak
kendisine bagli bir durum oldugunu belirtmektedir. Buradaki sonralik devamlilik arz eden
modernitenin getirilerinin ve zararlarinin hesabmin yapilmasit buna yonelik siyasi ve
entelektiiel bir ¢6ziim arayislarinin bulunmasi adina teorik arastirma ve galigmalar tiretmenin

gerekliligidir.

Tipki modernizm etkisinin doniismeye baslamas1 gibi kolonyalizm de postmodernist
donemle birlikte yapisal olarak degismeye baslamistir. Postkolonyalizm Kavrami “Post” 6n
eki sonralig1 ifade eden, yenilige ve gecise gonderme yapan bir ek olarak kullanilmaktadir.
Modernizmle birlikte bagka kavramlarin 6niine de post 6n eki getirilmeye baslanmistir. Yeni
somiirgecilik ya da emperyalizm gibi kavramlarin yipranmasiyla, bir seyin sonrasina
gonderme yapan ve sonraliga referans verme durumunu da i¢inde barindiran bir olgu olarak
postkolonyalizm kavrami tartisilmaya baglanmistir (Mutman, 2010: 118). Post 6n eki tesine
gecme anlamindan ziyade siireklilik ve kesintiliklere gonderme yapmaktadir. Vurgulanmak
istenen Otelik durumundan ziyade eski somiirgeci uygulamalarin yeni bigimleridir. 1970’li
yillarda Postkolonyal kavrami somiirgecilik sonrasi, somiirgesizlestirme hareketini igeren,
zamansal bir kopma ve ayrilma anlaminda kullanilmaktadir (Akay, 2010). 1980°1i yillarda
ise terimin Ugiincii Diinya’y1 tanimlamak icin kullanilmaya baslandigi goriilmektedir.
Ucgiincii Diinya teorisiyle ilgili diisiincelerinin yiikselmesiyle birlikte postkolonyalizm daha

genis anlamlar ifade etmeye baslamistir. Arif Dirlik Postkolonyal Aura (2005) adli kitabinda
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postkolonyalizmi su sekilde ifade etmektedir; “Diger bir deyisle ‘Postkolonyal’, Post-
kolonyal dénemin tiimiine uygulanabilir olmadig1 gibi, sadece Kolonyalizm sonrasinda,
diger seyler arasinda onun hatiralarinin da ‘unutulmaya’ yiiz tutmaya basladigr déonem igin
kullanilabilir” (akt. Sisli, 2020: 206). Postkolonyalizmin kavram olarak bir yere
yerlestirilmesi oldukc¢a giictiir. Mekansal olarak belirsiz bir kavram olan postkolonyalizm,
Ugiincii Diinya’nin kolonyal ve yar1 kolonyal olan toplumlari igin kullanilmaktadir. Son
yirmi yilda postkolonyal g¢alismalar akademik platformda biiyiik yer isgal etmeye ve
tartisilmaya baslanmistir. Edebiyat ve kiiltiirel ¢alisma alanlar1 postkolonyal ¢alismalarin
¢ikis noktasini olusturmustur (Chibber, 2016: 13). Postkolonyal teori, mevcut durumdaki
sorunlart tipki postmodernizmin yonlendirdigi gibi “kiiltiire]” ve de “teorik” diizlemde
yapilacak caligmalarla birlikte alternatif ¢6ziim yollar1 bulmaya calismistir (Chibber, 2016:
14-15). Postmodern dénemle beraber alternatif ¢6ziim aranan bir 6nceki teori ise Marksist
anlatidir. Postkolonyal teori, Marksizme alternatif arama siirecindeki bu donemde sermaye
sahiplerinin kendi sermayelerini arttirmak admma olusturduklart diizenin ortadan
kaldirilmasina yonelik ekonominin yaninda diger alanlarda olusan isleyisleri ortaya
cikarmaya c¢alisan bir anlati durumundadir. Marksizm ile postkolonyal arasindaki isleyis
farki ise postkolonyal teoride muhtelif elestirel kollarin bir araya getirilmesi ve
degerlendirmesine yonelik her tiirlii baskiya karsi ¢ikarken Marksizm’in her zaman igsel
tutarlilik ve sistematiklik anlayisinda olmasidir (Chibber, 2016: 17). Bununla birlikte
postkolonyal ¢aligmalar, modern donemde sermayenin kiiresellesmesinin Dogu’daki
toplumsal dinamikleri nasil etkileyip doniistiirdiigiinii ve etkilerini incelemektedir (Chibber,
2016: 377). Marksist tarihsel maddecilik kuraminin evrensel bir modernite kuram1 olmasina
ragmen sahip oldugu islevsellik, diinya tlizerinde her tiirlii terclime edilebilir ve esitlenebilir
bir matematik muhakemesine izin vermesidir. Kiiltiirel farklar, yasam big¢imleri, inang
sekilleri, mantik yiiritme bigimleri degiskenlik gosterse bile hesaplanabilir miibadele
yasalarinin kiiresel deger yasasina doniistlirebilir olmasindan otiirii, Marksist anlati
evrensellik problemini kendi i¢inde tasimis oldugu alternatiflerle ¢c6zmeye yardimer olabilir.
Postkolonyal kavrami ile igiincii diinya iilkeleri disinda birinci diinyada yer alan
gdcmenlerin, kiiltlirel toplumsal varliklart ve sorunlari da ele alinmaktadir (Mutman, 2010).
Postkolonyal anlati1 ile postkolonyalizm arasindaki fark da yillar gectikge postkolonyal
anlatinin etkin islevselligini ortaya ¢ikarmaya calisirken uygulanma sekillerinden dolay1
neoliberal karst anlatilar tarafindan zayiflatilmaya calisilmaktadir. Zira postkolonyal
anlatinin  6zgiirlestirici ve ¢Ozlim alternatifi arayist i¢inde olan yapist giiniimiizdeki

neoliberal yapinin kavramlarim1 kullanarak neolibaralizmin diislince yapisi iizerinden bir
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teori arayisina doniisme tehlikesi tagimaktadir (Yetigkin, 2010 ve Mutman, 2010). Buna
binaen postkolonyal anlatinin uygulanma siireci iistiinde titizlikle ¢alisilmasini gerektirecek

cetrefilli bir alandir.

Postkolonyalizm, Ortodoks Marksizmin ekonomizm bazli ¢6ziim arayisina ek olarak
kiiltiirel ve siyasi-entelektiiel bir perspektifle kapitalizmin c¢eperinde oldugu diisiiniilen
gruplara, topluluklara, siniflara yonelik somiirii miicadelesini destekleyen disiplinerarasi ve
kiltlirleraras1 bir noktada bulunmaktadir. Sadece kapitalizmin ¢evresindeki iigiincii diinya
tilkeleri degil ayn1 zamanda baskilanan, imkanlardan yoksun tutulan, kiigiimsenen ve ideal
mevcut diizenin devam etmesinde nesne konumuna getiren kapitalizmin merkezindeki
insanlarin da sorunlarini anlamaya calisan bir durumu bulunmaktadir (Chibber, 2016,

Bhambra, 2015, Robert Young, 2016).

Postkolonyalizm ve somiirgecilik karsitlig1 birbirinden ayr1 goriiniiyor olsa da tarihsel
gelisim siirecinde birbiriyle benzer sorunlara karsi ¢ikan diistinceler olup birbirleriyle benzer
miicadeleyi gostermektedir. Postkolonyalizm, “diaspora, uluslararasi asir1 giic ve
enternasyonalizm gibi konularla bagdastirilirken somiirii karsitligi ise belli bir bolgeyle
sinirlandirilmis sadece oradaki baskiyr kirmaya calisan Ozgiirlik arayisindaki tasra
milliyet¢iligidir” (Young, 2016: 2). Ancak giiniimiizdeki gelismeler belli bir cografya ve
bolge ile simirli olmadigi, gelisen teknoloji ve kiiresel diinyadaki iktisadi faaliyetlerin yer
degistirebilir olmasiyla zaman ve mekan sikismasinin yasandigr giiniimiiz ¢aginda
postkolonyalizmin ilgi alanina dahil olmak zorunda kalmistir. Ciinkii diinyanin herhangi bir
yerindeki sOomiirli diinyanin bagka bir yerindeki somiirge karsithgmi etkilemektedir.
Young’in Sardar, Nandy ve Davies’in Barbar Otekiler Batili Irk¢iligin Manifestosu
caligmasindan aktardig1 gibi “Post kolonyal kiiltiir elestirisi bilhassa bu tarihten muzdarip
olanlarin tarafindan bakarak ve bu tarihin ¢agimizdaki sosyokiiltiirel etkilerini tarif ederek
tarihi yeniden diisiinmeyi gerektirir. iste bu sebeple postkolonyal kuram daima gegmisi
bugiinle mezceder ve yiiziini {lizerinde ge¢cmisin izlerini tasiyan bugiiniin canli
dontisiimlerine ¢evirir” (2016: 5). Postkolonyal elestirinin somiirgecilik karsitligindan farkli
bir anlam1 ve amaci bulunur. “Postkolonyal elestirinin ayirt edici noktast somiirgeciligi hem
somiirgelestiren hem de somiirgelesmis toplumlarda devam eden kiiltlirel ve siyasi
uzantilariyla ele alan arastirmalarimin  kapsamliligidir” (Young, 2016: 5). Sadece
sOmiiriilenler agisindan degil ayn1 zamanda sOmiirenler ve onlarin mirasini tagiyan eski

somiiriilenlerin sonraki jenerasyonlar1 agisindan da kolonyal donemin ve bugiinkii
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kalintilarinin  toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi alanlara yonelik analizini ve
hesaplagsmasini kapsamaktadir. “Postkolonyal elestirinin kuram somiirgeciligin kiiltiirel
tarihinin siyasal tahlilini gerektirir ve gegmisi, bugiiniin siyasetiyle irtibatlandiracak sekilde
somiirgeciligin hem Batili hem de trikontinental kiiltiirlerdeki ¢agimiza tasan etkilerini

arastirir” (Young, 2016: 15). Bu noktada yeni somiirgecilik kavrami da devreye girer.

Iki diinya savasinin arkasindan yasanan degisiklikler kiiresel anlamda herkesin kendi
paymna yeni bir konum almasi ihtiyacini ortaya ¢ikarmustir. Imparatorluklarin yikilis1 ulus
devletlerin ortaya c¢ikmasi somiirgecilik ve siyasi yapmin biitlinliiklii bir hale gelmesi
emperyalist gelismenin sadece denizasiri kitalara istismar ve yerlesim amagli olarak merkezi
bir iis kurma ve diger somiirgeci devletlere karsi iistiinliik elde etme amaciyla kalmamasi
yaninda Avrupa’nin kendi igerisinde de emperyal bir yayilmaya (Pan-german Nasyonel
sosyalist Hitler Almanya’si, Pan-slav Stalin liderligindeki Bolsevik genislemesi) ve bunun
yan sira ¢esitli kitalardaki bolgesel yayilmacilik diinyanin bir enkaza donlismesine yol
acmustir. Siyasi, ekonomik, toplumsal ve bolgelere gore degisen yikim var olan kurumlarin
yeniden gozden gegcirilip denetleme mekanizmalarinin gelistirilmesine veya yeni
mekanizmalarin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Birlesmis Milletler, Avrupa Insan Haklari
Mahkemesi, NATO gibi uluslararasi ¢esitli kurumlar bir gereklilik olarak yikim siirecinin
sonucunda olas1 problemlere yonelik onleyici ve kontrol edici mekanizmalar olmustur.
Buradaki degisim her ne kadar bazi tek ulus veya devlet gii¢lerinin tek basina bir kontrol ve
tahakkiim uygulayicis1 olarak tehlikeli bir boyuta ulasmadan oOnleyici ve diinyanin geri
kalan1 i¢in koruyucu ve giiven verici bir hale doniismesi adina amag edilse bile baska
bicimlere biiriinerek farkli bir tahakkiim siirecini yeni kavramlarla ortaya ¢ikmasina engel
olamamistir. Hatta bazi noktalarda bu durumun destekleyicisi olmustur. Ayrica Diinya
Bankasi, IMF, Uluslararas: Finans Kurum’u gibi ¢esitli finans kurumlari, ekonomik “yapisal
doniislim ve uyum” siireglerine yonelik yeni gelismelere dair {ilkelerin piyasalarina
dogrudan ya da dolayl1 olarak etki eden diizenleyici ulusétesi birimler olarak ortaya ¢ikmistir

(Harvey, 2015; Lazzarato, 2020 ve Haiven 2018).

Iki savasin arkasindan gergeklesen yikimin da etkisiyle diinya iizerinde kendi sozlerini
sOyleme hakki bulmak i¢in ¢abalayan, ancak ¢esitli nedenlerle baskilara maruz kalan uluslar
veya topluluklar buradaki kaos ve yeni bir diinyaya yonelik daha 6zgiirliik¢ii yaklasimdan
dolay1 bir firsat elde etmistir. Somiirii karsiti hareketler ve emperyalizme karsi olan

miicadele eski donemlerden beri siirse dahi siyasal anlamda modern tabirlerle milliyetci,
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demokratik ve 6zgiirliikk¢ii olarak bu donemde tanimlanmakta, somiirii hareketlerinin sona
ulastig1 diislincesi aslinda diinyanin literatiiriine giren yeni bir kavramla tartisiimaya
acilmaktadir. Bu kavram ilk kez sémiirge diizeninin sonrasinda devletlesen Gana tilkesinin
basbakani Nkrumah (1965: 11) tarafindan “yeni-somiirgecilik” olarak kullanilmistir.
Nkrumah’in somiirgelestirilmis bir iilkenin 6zgiir lideri olarak belirttigi sekilde, var olan
yeni diizenle birlikte eski Fransiz ve Britanya somiirgelerinin Avrupa-merkezli siyasi
kurumlar, idari ve iktidar sistemini ironik bi¢imde gerekli olarak 6grenip uygulamaya
gecirse bile ekonomik ve kiiltiirel diizlemde hala katedilmesi gereken asamalar oldugu
gerekcesiyle somiirge iilkelerine tahakkiim sistemi devam etmektedir. Siyasi manada bir
Ozgiirlesme, insanin kendisi ve yasadig1 toplumun gelecegi lizerinde bir s6z sdyleme hakki
oldugu diisiiniilse bile asil olarak yillarca iktisadi diizlemde somiiriilmiis, Avrupa’nin
hammadde ve insan kaynagi deposu olarak, kiiltiirel diizlemde emperyalist zihniyetin
medenilestirme gorevi sOylemiyle kiiltiirlinii baskiladig1 ve egitmeye ¢alistig1 toplumlarin
hala iktisadi ve kiiltiirel agidan yonetildigi ve yeni-somiirgecilik anlayigsina gore Avrupa-
merkezli yonlendirmeler sonucu secimler yapmaya itildigi durumlar devam etmektedir.
Perry Anderson’un diisiincesinde Gramsci’den yola ¢ikarak yeni somiirgecilik, postkolonyal
devletlerin eski efendilerine bagimli kalmaya devam ettigi ve eski efendilerin de gegmiste
somiirgelestirdikleri devletlere somiirgeci bir tavirla yaklasmay: siirdiirdiigii ahvali ve
stiregiden bir iktisadi hegemonyay1 ifade ediyordu. Acaba 6zde degil de sadece sekilde mi
bir degisiklik vardi1? Bu tahlile gore somiirgesizlestirme alt tarafi Gramsci’nin sivil toplumu
ve siyasal toplumu arasindaki gecise yani askeri giicle kontrol altinda tutulan bir toplumdan,
yonetici siniflarin kiiltiirel, ideolojik, iktisadi ve siyasal hegemonyalarini prestij ve aktif riza
ile hareket edebilecek kadar tesis ettigi ve bu sebeple kaba kuvvete ihtiyag duymadig bir
topluma intikal etmesine karsilik geliyordu (akt. Young, 2016: 61).

Batic1 sekilde kendi yonetim erkini belirleme imkanina kavusan Afrika Kitasi
iilkelerinin gelisim stireclerinde somiirgeci siyasi mirasin yaninda iktisadi olarak da
beklenildigi {lizere “kalkinma” donemine girmektedir. Ancak buradaki kalkinma, yillar
boyunca kendi topraklari iizerinde hakimiyet kuran, isleyen, kendi insanindan ziyade
bolgedeki yerli halkin arti degerine dayanan emegini kullanan Bati merkezli iilkelerin ve
kurumlarin  belirtigi ydntem ve tavsiyeler kastedilmektedir. Kalkinmanin Uciincii
Diinya/Kita iilkelerine yonelik ifadesinin eslikcisi “kiiresellesme” ve bunun sonucundaki
Neoliberal ekonomidir. Diinyanin savas sonrasindaki diisiincesiyle; tek basina yayilma ve

ele gecirme politikasinin islevsizlesmesi, yerine kiiresel bir baglanti ve alig-veris diizeni

21



ihtiyacina doniismesi yeni uluslararasi kurum ve kuruluslarin mahiyetinin sekillenmesine
sebep olmaktadir. Ozellikle uluslararas: siyasi diizen, etik, adalet ve giivenligin kurulmas,
muhafaza edilmesine yonelik kurumlar (Diinya Bankasi, IMF vb.), bu mahiyette karar verici
tilkelerin kontrolii altinda faaliyet gostermektedir. Tek boyutlu ulus-devlet anlayisinin tiim
diizenleyici, denetleyici kurumlarin {izerinde etkisinin olmasi herhangi bir yatirimin veya
kararin bu mekanizmalarin kapsayiciliginda belirlenmesi, yasanan savaslar sonrasindaki
ekonomik ayaga kalkis ihtiyacinda simirlar Gtesine ulasan serbest piyasa sistemine ve
sermaye dolasimina izin veren geri planda bir devlet mekanizmasi ve programlar yiiriirliige
konmustur. “Bu programlar tipik bir sekilde devlet harcamalarinin kisitlanmasini, serbest
piyasa sistemi olusturulmasini, devlet roliiniin azaltilmasini, o6zellestirmeleri, kamu
sektorliinde ve sosyal sektorlerde Ozel ticaret yatirimlarinin tesvik edilmesini, kambiyo
denetiminin lagvedilmesini ve devlet projelerine verilen uluslararasi yardimlarin ¢ok uluslu
sirketlerin yapacagi i¢e doniik yatirimlarla Batili hayirsever kurum ve kuruluslarin kaynak
destegini alan sivil toplum kuruluslarinin yonetecegi kiiciik dlgekli toplumsal projelerle
ikame edilmesini kapsiyordu” (Young, 2016: 71). Devlet mekanizmasinin geri ¢ekilmesi
uluslararasi sirketlerin 6niinii agmaya yonelik mali 6zgiirlesme ve denetim mekanizmasinin
zayiflamasit sermayenin, “gelismekte olan iilke” veya “azgeligsmis {ilke” statiisiinde
konumlandirilmis olan potansiyel Batici Avrupa-merkezci o6gretilerle gelismeye hazir
iilkelere girmesine sebep olmustur. Finans kurumlar1 ¢ok uluslu sirketler ve cevresel,
ekonomik, toplumsal kurumlarin  bilinyesinde uluslararas1 sermaye  akislar
gerceklesmektedir. “Kamusal ve 0zel akislardan olusan sermaye akislari dig yatirim
bi¢iminde ger¢eklesmektedir” (Petras ve Veltmeyer, 2006: 66). Kalkinmaya yonelik
gelismekte olan iilkelere sahip olduklar1 sermaye eksikliginin giderilmesine yonelik bir
amagla mali kaynak erisim saglamak adina gerceklestirilen dis yatirim iki tarafli (bir
hiikiimet digerine yardim saglar veya bor¢ verir) ya da c¢ok tarafli (IMF, Diinya Bankasi,
Inter-American Development Bank gibi kurumlardan borg alinir) olur (Petras ve Veltmeyer,
2006). Bu kalkinma teorisine yonelik liberal ulus 6tesi ekonomik diisiinceye karsit teoriler
Marksist Paul Baran’in The Political Economy of Growth (1957) isimli calismasiyla
baslamisti. Baran, kalkinmayla ilgili asil sorunun “az geligsmis” toplumlarin geleneksel
altyapisindan degil, uluslararasi sirketlerin biitiin artig1 yerel ekonominin gelismesi igin
yeniden yatirnma c¢evirmek yerine kar olarak kendilerine alma egilimlerinden
kaynaklandigin1 iddia ediyordu (akt. Young, 2016: 68). Paul Baran ¢alismasinda konuyla
ilgili en giiclii ilk elestiriyi getirmistir. 1960’larin sonlarina dogru Frank (1969), Cardoso ve
Faletto (1979), Furtado (1964) ve Amin (1974, 1977, 1988) olmak {izere Latin Amerikal1 ve
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diger Marksist iktisat¢ilar Baran’in kalkinma kurami elestirisini bi¢imsel olarak
ayrintilandirip “Bagimlilik” Teorisi haline getirmislerdir (Petras ve Veltmeyer, 2006).
Bati’nin somiirgecilik doneminde kendi menfaatleri ugruna yerel sanayileri yok edip Batili
olmayan uluslarin ekonomilerini durgunluga soktugunu, boylece somiirgeleri “az gelismis”
birakarak simdiki sinai kalkinma noktasina ulastigini ve kalkinma kuraminda bunlardan

bahsedilmedigini savunmuslardir (Young, 2016: 68).

Iktisadi bagimlilik ve ydntemlerin yaninda ayrica kiiltiirel bir tahakkiim yapis1 da
bagimsizlik sonrasi tilkelerde etkili olmaya devam etmistir. Yeni-somiirgecilik bir ilerleme
donemi gibi siyasi anlamda demokratik kurumlara goz kirpmasina ragmen, arka planda
kiiltiirel Avrupa-merkezci Batict uygulamalar ve fikirler bolgenin iizerinde bir golge olarak
kalmistir. Kiiltiirel tahakkiim gibi ¢ogu zaman somiirgeci ilk yerlesimcilerin sonraki
mirascilarinin  yerlestikleri topraklarda varliklarini = siirdiirmesi, sOmiirgeci giiclerin
kullandig1 Ingilizce ve Fransizca gibi dillerin fiilen ulusal dil haline gelmesi ve kdkenleri
itibariyla somiirgelestirme doneminde kurulan Batili egitsel, hukuki ve siyasi kurumlarin
islerligini korumasi gibi nedenlerden dolayr devam eden kiiltiirel etkilere vurgu
yapilmaktadir (Young, 2016: 65). Kiiltiiriin, toplumun geleneklerinin temaytiillerinin ve hatta
ideolojilerinin belirleyicisi ve de sonraki jenerasyonlara yonelik yapisal degisimlerin
mesrulastirici araglart olmasi, var olan 6zgiirlesme ve bagimsizlasma ugrasilarini ¢etrefilli
bir hale sokmaktadir. Zira somiirgeci atalarin ikinci ve {¢iincii kusak miras¢ilar1 olan
bolgede dogup yetisen insanlar tahakkiime kars1 direnis hareketlerinin arkasindan gelen yeni
diizenin basat figiirleridir. Ancak, bolgenin seckini olarak konumlandirilan 1y1 egitim almis
bu insanlar, yetistikleri cografyadaki kendilerini sOmiirgelestirmis atalarmin egitsel
faaliyetleri altinda kalmalarindan dolay1 bir tezat olusturmaktadir. Fanon’da (2022) (yeni-
somiirgeci seckinler) seckinler genellikle Batili bir egitimden ge¢mis yonetici siniflardan
olusur. Spivak buradan yola ¢ikarak bu durumu “yerel seckin” kavramiyla tanimlar (1988:
284). Kendilerini, yonettikleri tilkenin insanlarindan ¢ok Bati’yla 6zdestirirler. Varlikli bir
hayat tarzina kavusmanin karsilifinda Batili ulusal ve ¢ok uluslu sirketlerin somiirii

faaliyetlerine ¢anak tutarlar.
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3. SiVIL TOPLUM KURULUSLARI

3.1. Birey, Toplum ve Sivil Toplum

Insan, varhig1 ve diinya iizerindeki konumu hakkinda diisinmeye baslayip, fikirler
irettiginden beri toplum, insanin yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilmesi, belli bir diizenin
olusturulup denetim altina alinabilmesi ve kisilerin etkin kilinip faydali bireyler olmasi
amaciyla siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel zeminlerde oturtulmus kavram ve niteligi ile
kuramsal agidan 6nemli bir olgu olmustur. Temelde insanin kendi ¢evresiyle kurmus oldugu
etkilesim, insanin toplumla kurmus oldugu etkilesime denk gelir. Kisi diislinsel, eylemsel,
islevsel ve tarihsel siireglerde kendi durumunu anlamlandirma ihtiyact hisseder. Kisinin
kendisini ve yasadigi diinyayr anlamlandirmasi, kendisini bagka kisi ve gruplarla
karsilastirma ve tanimlama siirecine paralel gerceklesmektedir. Kisinin doga ile kurmus
oldugu iliski dahi onun toplum i¢inde kurmus oldugu kiiltiirel aligverisin etkilerini
barindirmaktadir. Insanin sahip oldugu kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve beseri faaliyetlerin
hepsi toplumda da bulunmaktadir. Ciinkii insan sahip oldugu tiim karakteristik zihinsel
faaliyetlerini toplumdan almistir. Buradaki tematik yonler ve yonelim bigimleri farkli
yogunlukta ve siireglerde bulunabilse de toplumun etkisi insanin kendisinde ortaya

cikmaktadir.

Toplum, toplumsallagma siirecinin sonucunda meydana gelen degisken ve
baskalasmaya miisait bir iist yap1 olarak varligini stirdiirmektedir. Toplum, kendi igerisinde
barindirdig1 alt kategorileri etkiledigi gibi bu kategorilerin kendisinden de etkilenerek
baglantili bir mahiyet bulundurmaktadir. Topluluklarin birbirleriyle girmis oldugu etki ve
tepki aligverisi aritmetik bi¢cimde toplumun catisinin altinda var olabilecekleri sekilde
toplumu da olusturur. Var olan etkilesim hali asgari konulardaki ¢esitliligin azami yogunluk
derecesinde yasanmasi seklinde bir kamu alani yaratarak misterek bir paydaslik

yaratmaktadir.

Ideolojik; diisiinsel ve yonetimsel faaliyetlerin, ticari; iiretim ve tiiketim iliskisinin,
kiiltiirel; maddi ve manevi degerlerin, birbirlerine homojen kategorik yapilarmn, kendisinden
ayrik diisiiniilemez mahiyetteki toplum, oniine “sivil” sifati konarak baska bir anlamda

tanimlanmaya caligilmistir.
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“Sivil kelimesinin asil kokeni Fransizca-Latince ‘civil’ kelimesidir. Bu kelimenin anlami
vatandaglara ait olan, toplum, toplumun idaresi ya da birbirleriyle olan iliskileri dogrultusunda
olan, bir kentte yasayanlara gore olan, kirsal veya kdy hayatina ait olmayan, askeri veya dini
olmayandir. En sonunda sivil toplum kavrami, beseri bir hayat seklinde ifade edilmektedir. Sivil
toplum kavraminin genis anlamda devletin haricinde bir kavram oldugunun benimsenmesiyle
beraber, sivil toplumun hangi mekanlari, faaliyetleri ve alanlari gergeveledigi hususunda tam bir

fikir birligi bulunmamaktadir” (Kacan, 2018: 3).

Nitekim, sivil kavraminin varlig1 toplumun barindirdig1 ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve
dini faaliyetleri nétralize etmek amaciyla farkli bir toplum tasarimi yaratmak gayesiyle

diisiiniilse dahi, bu diisiincenin kendisi bile kategorik a¢idan etki altinda kullanilmaktadir.

Toplumun iizerine diisiinen ve fikirler {ireten, toplumun yapisal durumunu ve
icerisinde yasayan bireylerin etkilesimini temel alarak kavramsal agidan teoriler {iretilen
ideologlar toplum hakkinda hakimiyet yasalari ve isleyis mekanizmasi olustururken, iktidar
aygit1 ve toplum arasindaki ayrimi dile getirseler bile bu sivil toplumun ve siyasal alanin

disinda bir yapisi oldugu anlamina gelmemektedir.

“Sivil toplum kavrami Antik Yunan’dan bugiine kadar varligin1 devam ettirmis,
degisime yakin bir kavramdir. Bu kavramin kesin bir tanimi olmamasina ragmen goniilliiliik
esasina dayanan ve iktidar unsurlar1 disindaki birey ve gruplar1 ifade eden kolektif yapilar
anlaminda kullanilir. Ancak Antik Yunanda ve sozlesme teorilerinde farkli ifadeler ve
konumlandirmalar ile siyaset bilimi kuramlar1 igerisinde kendisine yer bulmustur”
(Dagdeviren, 2020: 157). “Sivil toplum, devletle toplum arasindaki ara kademeyi ifade eder.
Bu anlamda sivil toplum biiyiik 6l¢iide politik toplumun devletin disinda kalan ve toplumsal
gruplar tarafindan doldurulan alani ifade etmek iizere kullanilan bir kavramdir” (Caha,

Caylak ve Tutar, 2013: 13).

Sivil toplum kavrami iktidardan ayri olarak iktidarin biraktigi alanlarda bulunan,
iktidar ile birlesik, 6zdes olmayan ancak iktidar sayesinde konumlandirilan bir toplumsal
biitiinliik hali olarak deger kazanmaktadir. Ozellikle devletlesmenin, devlet iktidarmin
olustugu donem {izerinden iktidar ve sivil toplum ayrismasi dile getirilse de var olan
toplumun yonetilmesi ve kontrol edilmesi noktasinda otorite mekanizmasinin ve toplumun
arasindaki etkilesim, devlet ve sivil toplum arasindaki iliskiden 6nce de tarih ve siyaset

sahnesinde bulunmaktadir.
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Sivil ifadesiyle toplum ve otorite mekanizmasi arasinda bir ayrigma karsitlik iireten
sivil toplum tanimi otoriteyi kendisini olusturan ekonomik, siyasi, dini ve kiiltiirel alanlarda
bagisik bir bicime doniistiirerek iktidarin etki alaninda bulunan toplumu da dolayli olarak
tim bu yapisal etkilerden hari¢ olarak tanimlamaktadir. Ancak, toplum ve toplumun
icerisindeki mikro ve makro 6l¢ekteki otoriter gii¢ iligkileri yapisal baglamlara gore olusup,
etki alanlart ve yogunluklart degisim gostermektedir. Cesitli etkenlerden harig
tutulamayacagi i¢in sivil toplum kavraminin niteligi ve kuramsal yonii de farkli yonelimlere
ve agiklamalara neden olusturmaktadir. Sivil toplum kavraminin evrensel, ortak ilkeler
cergevesinde olusturulmus net bir tanim ve teorik diizleme sahip olmamasinin sebeplerini
Ehrenberg’in Sivil Toplum Bir Fikrin Elestirel Tarihi kitabinin 6ns6ziinde Carkoglu ve

Icduygu sdyle aciklar;

“Birincisi terimin farkli anlayiglarinin mevcut olmasi ve bunun da kesin politika amaglari
{izerinde anlayis1 zorlastirtyor olmasidir. kincisi, sivil toplum kavrammin 6ncelikle teorik bir
kavram olarak belirlenmesi ve pratik uygulamaya herhangi bir dolaysiz yoldan
uymayabilmesidir. Uciinciisii, kavram baglamsaldir. Tarihsel olarak belirli zamanlara ve yerlere
Ozgiidiir ve tarih, kiiltiir, ekonomi farkliliklarima duyarli olabilmektedir. Sivil toplum kavrami
tarihsel olarak 6zgiil ve nihayetinde oldukg¢a kirllgan olmasi nedeniyle baslangigta gelistigi
baglamin disinda bir anlami olup olmadigini sorgulamak da miimkiin olmaktadir” (Ehrenberg,

2022: 13).

Toplum iizerine gergeklesen diisiinceler Antik Yunan felsefesinin baslangicina
dayanmaktadir. Sokrates’den baglayarak “yasamin ne oldugu, nasil yasandig1” konusundaki
sorular ve bunlara verilen cevaplar 1s181inda “iyi” kavrami merkez noktasi haline gelmistir.
Sokrates, iyl yagamin ve iyi insanin giizel ve erdemli oldugu diisiincesine sahip ¢ikarak
kisisel olarak iyi ve erdemli olanin ayni zamanda ortak iyi ve erdemli davranis oldugunu
belirtmektedir. Buradan yola ¢ikarak her kisinin kendisiyle ilgili eylemlerinin aslinda
baskasiyla da etkilesiminde ortak sorumluluguna doniismektedir. Platon ise, hocasinin
diisiincelerinden yola ¢ikarak daha belirleyici bir yapr ya da bir diizen tahayyiil ederek
hayalindeki sehir-devlet biitiinliigiinii Devlet (2013) adli eserinde yazmistir. Kamusal alan
ve Ozel alan arasindaki iktidar mekanizmasi ve toplum ikiligine denk gelip ideal sivil
toplumu ifade eder. Sivil toplum aslinda siyasi erkin ve buna bagl olan diger belirleyici
yapisal; ekonomik, kiiltiirel faktorlerin ayrisamayacagi bir kavram olusturmustur. Boylece
herkesin ortak bir hedefe katki sagladigi, bireylerin belli bir amag etrafinda biitlinlestigi bir
toplum yapisina kosut diigmektedir. Bu toplumdaki her bir birey yurttas sayilarak, toplum
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icerisindeki gorevini icra ederek, kendi bireysel erdemli davranisini toplum adina
uygulayacaktir. Bu fikir, Platon’un sivil toplum kavramini ve devlet kuramini tam kalbinden
hedef aliyordu (Ehrenberg, 2022: 37). Yurttas, biitiin olarak toplulugun refahi i¢in imal ettigi
kurallarinca yasar. Sehir-devletin amaci salt yasamak degil, iyi yasamaktir; devletin var olus
amaci iyiliktir, iistelik kendi tiiriinde yegane birliktir (Platon, 2013: 93-111). Aristotales de
tipk1 Platon’un diistindiigli gibi bir toplum tasarimi diisiinmekteydi. Ortak ¢ikarlar1 gozeten
kurallarin dogru yasalar oldugunu belirtmekteydi. Ancak, ikisi arasindaki temel fark
Platon’un daha keskin, net yasalar1 ve kisisel farkliliga ¢ok miisaade etmeyen tavrindan
ziyade, Aristotales’in 6zel yagamin ¢esitliligini kamusal alana zarar vermeyecek sekilde var

olup devam edebilecegini belirtmesidir.

“Aristotales, Platon’un sivil topluma biitiinliik dayatma diirtiisiiniin, siyasal birlik ihtimalini yok
edecegine inantyordu. Dolayisiyla Aristotales’in karma devleti {initer haneyi temel aliyordu;
tipki1 kamunun 6zel yasama dayanmasi, genelin kokiiniin de tikele uzanmasi gibi. Aile
gereksinimlerin karsilandigi mahrem bir alandi, ama diisiincenin ve eylemin hakim oldugu,
Ozglir kamusal yasami miimkiin kiliyordu. Yurttaglar sivil toplumun ve devletin temel
unsurlaridir; ama gereksinimlerin ve tikelligin 6ne ¢iktigi mahrem alana uzanan koklerinden

otiirti birbirlerinden farklidirlar” (Ehrenberg, 2022: 35, 36).

Toplumsal yasamin belirlenisinde iktidar mekanizmasmin gilici ve buradan
kaynaklanan ortak yasam kaideleri, sivil toplum kavraminin sekillenmesinde siyasi zemini
olusturmaktaydi. Buradaki siire¢ siyasi temelini sivil toplum kavraminin igerisinde hala

devam ettirmektedir.

Ortak yasam kaideleri ¢ergevesinde din ve toplum iliskisinde de sivil toplum, toplum
yasantisinin dini ritiiellere bagl oldugu kilisenin, tiim iktidar mekanizmalarinin {izerinde
hakimiyet kurup kendisini Tanriin buyruklarinin denetleyicisi olarak gordiigii dogmatik
anlayis etrafinda, toplumsal yasantiy1 yonlendiren merkez noktasi olabilmektedir. Bati
toplumunda Roénesans donemi baslangicina kadar gegen siireg, din merkezli kurallarin
kilisenin gozetiminde kralliklar tarafindan uygulandig1 ve iktidar aygitinin kilisenin emri
altinda bulundugu bir devirdir. Ancak, konuya dair donemin elit ve ayn1 zamanda monark
diisiiniirleri, miicadeleleri sonucunda kilisenin iktidar mekanizmasindan ayrilmas: gerektigi
fikrini 6ne siirerek bunu sonug¢landirmaya ¢alismislardir. Marsilius Kilise’ye bagli sivil
toplumun sonunu ongoriirken ve temel bir kategoriyi yikar; Marsilius’un devlet kurami

biitiiniiyle sekiiler egemenlik kuramlarinin miijdecisiydi. Bu kuramlarin ortaya ¢ikisi orta
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cagin sonunu getirip, sivil toplumu farkli alanlarda olusturup, bu alanlarin kendi
faaliyetlerini akilla ve kendi nitelikleriyle uyum igerisinde icra edilebilmesini belirtmistir.
Bu dogrultuda Kilise kamusal yasami oOrgiitleyen bir iktidar aygiti oldugu iddiasinda
bulunamazd1 (akt. Ehrenberg, 2022: 73). One siiriilmiis bu teoriyle birlikte amag, Kilise nin
dogrudan iktidar erkini ve bdylece sivil toplumu dizayn etmesini 6nlenmeye ¢alisilip, bunun
yerine dini yasantinin toplum igerisinde toplumsalligin faktorlerinden birisi olup kisinin
kendi se¢imine bagl bir hale doniistiiriilmesidir. Siire¢ kuramsal agidan karsiligini sonraki
donemde baska bir Kilise dogmasi karsiti olan Martin Luther’in miicadelesine karsilik
gelmekteydi. Bu diisiince Martin Luther’in miicadelesinde buldu. Kilise’ye dair elestiriler
bulunsa dahi Kilise’nin yillardan beri siiregelen giicii kolay bir sekilde geri plana

alimamiyordu.

“Kisa siire sonra Luther ‘Roma Katolik Kilisesi’nin’ tiim iddialarini koruyan {i¢ ana goriise karsi
¢ikti; manevi erkin sekiiler erk karsisindaki tistiinliigii, papaligin Kutsal Kitap’in yorumlanmasi
konusundaki otoritesi ve papaligin Kilise Genel Konsili karsisindaki dstiinliigii. Bu ii¢ duvari
sirayla yikmak iizere yola ¢ikti, bunu yaparken prenslerin diinyevi sorumluluklarini agikladi ve

sivil toplumla ilgili modern kavramlara belirgin bir katkida bulundu” (Ehrenberg, 2022: 84).

Hobbes’un sivil toplumu onun goziinde gergekti, somuttu. Hobbes un bireyi ancak
etkin bir kamu giicii sayesinde diizgiin bir 6zel hayat siirebilen, ancak kisisel ¢ikarlari kamu
diizeninin kosullarma uymaya zorlamak ezici bir giic toplayabilen “yapay bir insan”
gerektirmekteydi. Bu sayede “Leviathan” olarak simgelestirilmis giiniimiiz devlet aygitinin
baslangi¢ niivesini tagiyan egemen erk altinda olusturulmus uzlagsma sayesinde kisi kendi
cikarlarinin pesinden giderek sivil toplumu olusturmaktadir (Ehrenberg, 2022: 98). Siyaset
alan1 hala sivil toplumu belirleyen ve yonlendiren yap1 olarak hakimiyet noktasiyken yavas
yavas liberal ekonomi endeksli sivil toplum ortaya ¢ikmaya baslamistir (Hobbes, 2020: 134,
135).

Hobbes boyle bir goriisiin zeminini dosemisse de Locke, ¢ikara dnemli bir niifuz
bahsederek devleti miilkiyet etrafinda Grgiitlenmis sivil toplum islevlerini yiiriirliige sokan
bir organa indirgemistir. Bdylece kisisel miilkiyet edinimi, ihtiya¢ kadar iiretmek ve
tilketmekten fazlasin1 amag¢ edinmek suretiyle, sahip olmak ve birikim elde etmek amacina
dontismistiir. Hobbes’un ardindan egemen erkin bireysel c¢ikari, toplumsal ortak ¢ikar
altinda ve onu agsmayacak sekilde esitledigi an Locke da liberal ekonomik diisiincenin sivil

toplumun genel yapisina donligmesine sebep olacak fikri gelistirmistir. Toplumsal
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orgiitlenmenin merkezinde siyasetin yer aldigini sdyleyen ilk cag iddiasindan belirgin
sekilde uzaklagmistir. Siirli liberal devlet ve hukukun istiinliigii hak sahibi insanlarin,
Oldiirmek zorunda kalmaksizin, rakip ¢ikarlarinin pesinden kosmasini miimkiin kilacaktir
(akt. Ehrenberg, 2022: 107). Liberal ekonomik toplum ve onun i¢inde yasayan ekonomi
temelli diislinen bireyin ortaya ¢ikisini haber eden ise kendisinden onceki diisiincelerin ve
de tarihsel gelismelerin 1s181nda toparlayip Milletlerin Zenginligi kitabinda derleyen Adam
Smith (2020) olmustur. Adam Smith, sivil toplumu, insanin temel degis tokus, takas,
miibadele yatkinligima dayandirarak bu gorevin altindan kalktigini, insanin bireysel ve
toplumsal yasamina ekonomik bakis agisi ile bakmaya doniik gitgide giiclenen bir egilimde
oldugunu ifade eder. Bakildiginda sivil toplum ve kurumsallasmis iktidar mekanizmasi
birbirlerinin varligi i¢in kosutluk barindirmaktadir. Aralarindaki bag. ¢esitlilik ve yogunluk
derecesi anlaminda farklilik gdsterebilecegi gibi birbirlerinin disindaki diger yapilarla da
kurmus olduklart siiregelen degisken etkilesimler biitiinciil sekilde  birbirini
doniistiirebilmektedir. Kamusal alan ve sivil toplum arasindaki siyasi etkilesim ayni
zamanda ekonomik yapinin da miidahil olabildigi bir alana doniismesi o6zellikle 17.

ylizyildan itibaren basat bir faktdr olarak yadsinamaz hale gelmistir.

Kavram olarak genel toplum ifadesinin altinda zaman ve mekana gore durumlar; tarihi,
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel faktorlere gore degisken 6zgiil bigimlere sahiptir. Toplum, sivil
toplum kavramiyla ulasilmaya ¢alisilan yapisal yan etkilerin disinda bulunamayacag: gibi
mevcut ontolojisi yoktur. Toplum, ¢esitli bilim dallarii analiz nesnesi olarak pek c¢ok
diistiniir ve kuramci tarafindan “idealize” edilmeye calisilmistir. Topluma dair kuramlar
toplumun doniisebilir yapisindan dolay1 doga bilimlerinden yola ¢ikarak canli bir organizma
oldugunu, kendi igerisinde ortaya ¢ikacak herhangi bir sorunun, piiriiziin ve problemin yok
sayilacagini ya da belli baski unsurlar1 sonucu genel gecer mahiyete uygun hale gelecegini
belirtmistir. Toplumu etkileyen pek c¢ok yapisal faktor, insanlarin konu {iizerine egilip,
gerceklestirdikleri diisiinsel beseri faaliyetlerinin sonucu olarak ortaya c¢ikan yapisal
durumlar, insan iirlinii olarak, insanin kendi tahayyiiliindeki topluma uygun gelecek ideal
nesilleri yaratmak i¢in ¢alismaktadir. Zibechi’nin (2015: 50) dedigi gibi toplum, canli bir
organizmadan ziyade insanin yarattig1 sistemlerin biitiinii olarak bir makine gibi var
olmaktadir. iktidarin tek elde toplanmasini énleyen veya benzer bir sekilde topluluktan ayri
bir iktidarin ortaya ¢ikmasini dnleyen toplumsal bir makinadan bahsediyoruz. Bu tiirden bir
toplumsal makinada, ekonomi ve politika arsinda veya toplum ve devlet arasinda herhangi

bir ayrim yoktur, ya da baska bir ifadeyle iktidar zaten toplumun i¢indedir ve devlet bigim
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degistirmistir ve temsilciler i¢in ortak kararlari yonetmek amaciyla baska bir diizenleme
yapisi haline gelmistir. Bu, toplumda belli bir diisiincenin siirekliligini ve tek tiplesmeyi
getirebilecegi gibi ayni sekilde buna yonelik karsit ve alternatif durumlarin da ortaya
cikmasina sebep olabilecek firsatlar1 sunmaktadir. Zira, toplum makinasimnin yeni bastan
olusturabilecegi tarihi, ekonomik ve toplumsal faktorlerin Ggrettiklerinden yola ¢ikarak
baskin olan idealize durumun yeni bastan dizayn edilecegini de gostermektedir. Toplum
biitlinliigii igerisindeki faaliyet alanlari, toplumsal yasantinin yonelimleri, degiskenleri sivil
toplum kuruluslar1 vasitasiyla doniisebilmektedir. Kuruluslar sahip olduklar1 6zel nitelikler
sayesinde; ¢ogulculuk, cesitlilik ve mevcut diizeni etkileyebilecek siyasal katilim ve sosyal

orgiitlenme imkanlariyla toplumsal hayati etkileyebilmektedir.

3.2 Sivil Toplum Kuruluslar:

Sivil toplum kuruluslar1 toplumun igerisinde belirli kaideler ve uzlasi ¢cer¢evesinde var
olarak “toplum yararina ¢alisan ve bu yonde kamuoyu olusturan ve kar amaci gilitmeyen,
sorunlarin ¢oziimiine katki saglayarak cogulculuk ve katilimeilik kiiltiiriinii gelistiren,
demokratik isleyise sahip ve goniillii bir araya gelen bireylerden olusan orgiitlenmeler”
olarak tantmlanmaktadir (Seyfi ve Soydas, 2014: 164). Toplumda sivil toplum kurulusu veya
orgiitli olarak iki farklir adla bilinmektedir. Sivil toplum kurulusu devlet ve 6zel sektoriin
ulasamadig1 alanlarda faaliyet gostermektedir. Sivil toplum kuruluslari sivil alanda olmalari
dolayistyla 6nemli bir toplumsal isleve ve toplumsal dinamikleri etkileme giicline sahiptirler
(Erdogmus, ve Sayin 2022: 5). Devlet ve 6zel sektorden sonra sivil toplum kuruluslarinin
bulundugu alana “ii¢lincii sektor sivil toplum kurulusu” ya da “kar amaci giitmeyen kurulus”

gibi cesitli terminolojik ifadeler yakistirilmistir (Ozal, 2018: 5).

Sivil toplum kurulusu (STK) toplumun pek ¢ok alaninda faaliyet gosterebilmektedir.
Sivil toplum kavraminin farkli tanimlara sebep olabilecek ¢ok alani kapsayan yapisindan
dolay1 STK’larda yonetim ve denetim sistemleri, kurumsal yap1 ve isleyisleri, stirdiiriilebilir
mali kaynak temin edip kullanmalar1 ve de sahip olduklar1 iiyelerin profesyonel ya da
gontlliliik bagiyla katilimi gibi ¢esitli kriter ve durumlara gore farklilik gostermektedir.
STK’lar spor ve eglence kuliipleri, sanat ve kiiltiir dernekleri, okul ve {iniversiteler arastirma
kuruluglari, hastaneler, sosyal hizmet organizasyonlari, dini cemaatler, insani yardim ve
kurtarma organizasyonlari, yardim kuruluslari, savunu gruplari, vakiflar ve hayir kurumlari

gibi cesitlilik gosterir. Bu cesitlilik yaninda kategoriler genislemeye devam etmektedir. STK
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denildiginde akla gelen kuruluslar arasinda derneklerin ve vakiflarin yani sira sendikalar,
odalar, birlikler ve kooperatifler olmaktadir. Bu noktada STK’lar i¢in ilk tanimlayic1 dge
hukuki statii olmaktadir (Erdogmus ve Sayin, 2022: 6). Kuruluslar i¢in var olan ucu agik
yapisal durum bazi genel kategoriler altinda da toplanabilir ki “ekonomik kuruluslar, siyasal
kuruluglar, kiilttirel kuruluglar ve dini kuruluslar”, dort genel kategori altinda

degerlendirebilmektedir (Caha, Caylak ve Tutar, 2013: 15).

Bolgesel, yerel, ulusal ve uluslararasi faaliyetlere gore ¢esitlilik gosteren yapilariyla
sivil toplum kuruluslar sadece ulusal olarak hukuki bir statii cergevesinde degil uluslararasi
hukuki statiiler gercevesinde de tanimlanabilmektedir. Uluslararasi diizeyde STK’lari
simiflandirmakta kullanilan bazi sistemler bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, Birlesmis
Milletler’in  Uluslararas1  Standart Endiistriyel smiflandirmasi, ikincisi ~ Avrupa
Toplulugu’nun Ekonomik Faaliyetlerin Genel Endiistriyel Siniflamasi; {i¢giinciisii, ABD’de
Ulusal Vergi Muafiyeti Olan Tesekkiillerin Siniflandirmasi’dir ki sonuncusunda kar amagsiz
kuruluglarin birincil faaliyetlerine gore 12 alt sektor (faaliyet alani-egitim, saglik vb.)

onerilmistir (Erdogmus ve Sayin, 2022: 7).

STK’larmin yapisina yonelik analizler agisindan birbiriyle ortak o6zelliklerini
belirlemeye ve bunlar ¢ercevesinde STK’larinin birbiriyle neden benzedigi ya da neden
ayrildigi, nasil ve ni¢in gibi analiz sorularini cevaplayabilmek adina bes miisterek 6zellik
kuramsal agidan belirlenmistir. “Salamon ve Anheir’a gore (1992, 268) STK’larinin yapisal/
operasyonel bes temel dzelligi bulunmaktadir. STK larmin &zellikleri: Organize, Ozel, Kar
dagitmayan, kendi kendini yoneten, goniilliiliik kriterleri” (akt. Erdogmus ve Sayin, 2022:
6). Ozellikle STK, kar amac1 giitmeyen kuruluslar olarak literatiirde ¢alisilmis ve kuramsal
acidan gelir kaynaklarinin bi¢imi {izerine ayrismislardir. Bu konu {izerine Smith ve
Rosenbaum sermaye kaynaklarinin ayrim i¢in iyi bir taban olacagini savunmuslardir. Buna
gore kuruluglar kaynaklar kar, devlet gelirleri ve goniillii bagislar1 olarak ayrilirlar. Rados
her alanda organizasyon yapisinin anahtar ayrim olmasi gerektigini soyler, kisisel girisim,
dernek, anonim ortaklik, ortaklik, vakif gibi simiflandirip kurumun isleyis yapisi1 ve gelir
kaynagini temel almaktadir. Henry Hansmann ise, kar amagsizlar1 iki 6zelligine gore
ayrrmustir. Gelir kaynagi agisindan sorular sorarak; Bagis yolu ile mi gelir sagliyor yoksa
ticari gelir mi sagliyor? Ayrica, buna ek olarak yonetimsel isleyise dair baska bir soru olarak
kurulusun ortaklik mi, girisim mi oldugunu sorarak STK’larin1 siniflandirip analiz eder (akt.

Ozal, 2018: 6-7).
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STK’lar, kar amaci giitmeyen kuruluslar olarak sahip olduklart nitelik bakimindan
teorik diizlemde analiz edilmesi 6nemsenen bir alandir. STK’larin kendileri i¢in de kaynak
bulmak agisindan bu sekilde ticari olmayan bir yap1 olmalar1 énem arz etmektedir. Mali
yonetim, kaynaklarin biriktirilmesi, toplanmasi ve kullanilmasi; kuruluslarin gelisimi ve
hedefleri agisindan hayati bir 6nem tagimaktadir. Kar amaci giitmeyen STK’larin normal
sartlar altindaki tek gelir kalemi bagisc1 ve destekgilerden elde edilen gelirlerdir. Fakat hem
projelerden dolayr hem de ulusal ekonomilerin degisken yapisindan dolayr STK’larin
gelirlerini ¢esitlendirmesi, diger bir ifade ile rutin, siirekli bir gelir kaynaklar1 olusturmasi
gerekmektedir. Asil g¢esitlendirme ise STK’lar tarafindan kurulacak sirketler veya iktisadi
tesekkiiller aracilifiyla bagiscilardan bagimsiz gelir kaynaklar1 olusturmalarryla miimkiin
olabilmektedir (Pehlivanli, 2022: 128). Ekonomik olarak gelir kaynagina ihtiya¢ duyan bu
tarz yapilar sahip olduklar1 hedeflere ulasip amaclarin1 gergeklestirebilmek adina iiretmis
olduklart ¢esitli projelere yonelik destek bulmak zorundadirlar. Kamu kaynaklari tarafindan
hukuki statiiye uygun STK’lar ic¢in verilmis olan destegin yaninda kuruluslar, baska
alanlarda faaliyet gosteren ticari amagh sirketler, ortakliklar, ulusal ve uluslararasi fonlar ve

de bireysel bagiscilar sayesinde gelir elde etmektedirler.

Kuruluslarin gesitli gelir kaynag arayisina girmesi, STK’larin sahip oldugu ilkeyi ve
ama¢ edindigi toplumsal miicadele alanini ve problem olarak gordiigii konuya yonelik
yaklasimint donistiirebilir veya sekteye ugratabilir. Zira, STK’larin sahip olduklar
toplumsal diizlemdeki itibar; kar amaci giitmemesi, toplumsal konulara yonelik yapmis
olduklar1 ¢aligmalar, goniilliiliik esasina dayanan kolektif etkinlikler, toplumun nezdinde
olumlu fikirler ve duygular uyandirmasindan dolay1 ¢esitli sirketlerin veya ticari
organizasyonlarin kendi reklamlarini ve itibarlarin1 STK nin itibartyla eslestirmesi agisindan
bir pazarlama ve reklam imkan1 sunmaktadir. Diinya tizerinde buna yonelik drnekler farkl
alanlarda faaliyet gdsteren ticari sirketler tarafindan uygulanmaktadir. Ornegin ¢ocuklarm
egitimi ve yetistirilmesi icin STK’lara bagista bulunan sirketler diinyanin ¢ocuk is¢iliginin
yuksek seviyede olan yerlerde faaliyet gosterip bu durumu kendi avantajlarina
kullanmaktadirlar veyahut kola ve meyve suyu iireticisi uluslararasi sermayeler temiz suya
ulagsma imkan1 olmayan insanlara yonelik su havzalarina erisim adina STK’larla ortak
faaliyet gostermektedir ya da tiitlin sirketlerinin kanser aragtirmalarina en yiiksek yatirimda
bulunuyor olmas1 STK’larin gelir kaynag1 olan sirketlerin itibarlarin1 noksansiz gésterme

aracina doniisebildiklerini isaretlemektedir (Pehlivanli, 2022).
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STK’larin kendi i¢ yapilar1 ve oOrgiitlenme bicimleri; calistiklart konu ile ilgili
yaklasima etkisi agisindan onem arz etmektedir. Belirli hiyerarsik yapilarda olabilecekleri
dikey otoriter iktidar bi¢gimi yerine, pargali ve yatay, iletisime dayanan karar mekanizmalar1
da bulunabilmektedir. Iktidar az ya da ¢cok merkezi olabilir. Ulusal yapilar daha az ya da
daha fazla agirliga sahip olabilir, kaynaklarin ayrilmasi, hedeflerin belirlenmesi, adayliklar
ya da cezalandirici prosediirlere dair karar siireclerine daha ¢ok ya da daha az katilim olabilir
ve liderlik daha ¢ok ya da az merkezi olabilir (Della Porta ve Diani, 2022: 199). Kurulusun,
iktidar mekanizmasinin durumu, orgilitlenme yapisi, sahip oldugu amacin kendisini de
belirleyebilir. Ornegin yardimlagma gruplari, gayriresmi, adem-i merkeziyetgi ve siklikla
toplayici olma egilimindeyken daha genis bir topluma hizmet sunan birliktelikler daha resmi
bir yapiy1, hiyerarsik gilic dagilimini benimseyebilir, sembolik ve aragsal saikleri

kaynastirabilirler (Della Porta ve Diani, 2022: 201).

Calismada yer alan Mercy Ships sivil toplum kurulusu, yardim faaliyetleri icra eden,
kar amaci giitmeyen kurulus tanimina girmektedir. 1978 yilindan itibaren aktif hale gelen
kurulus, goniilliiliik esasina dayali olarak katilim saglayan calisanlariyla Afrika Kitasi’nda
saglik hizmetlerine ulasamayan kisilere tedavi imkdn1i sunma amaciyla calistiklarim
belirtmektedir. Kurulus mali kaynagini ise bireysel veya tiizel kisilerin maddi destekleriyle
stirdiirmektedir. Kurulus uluslararasi tine sahip siyasetgiler ve kurumlarin desteginin yaninda

transatlantik sirketlerin ve markalarin destegini de almaktadir.
3.3. Toplumsal Hareketler ve Sivil Toplum Kuruluslar Mliskisi

Sivil toplum kuruluslarinin temelinde herhangi bir sorun hakkinda ya da ihmal edilen
bir konuda bireylerin olusturduklar1 bir orgiit dahilinde belirli hedef kitleleri ya da
kamuoyunu harekete gecirmek {izere planli ve siirekli caligmalar yapmak vardir ki bu da
toplumsal hareketleri de sivil toplum kuruluslar1 baglaminda ele almay1 beraberinde getirir.
Toplumsal hareket kavrami toplumsal yasama ait pek ¢ok kavramda oldugu gibi ¢esitli bakis
acilari, ideolojiler, inang¢lar ve amaglar ¢ergevesinde farkli bir icerige biirlinebilmektedir.
Bakildiginda kavimler gocii de bir toplumsal hareket olarak degerlendirilebilir. Ancak
toplumsal hareket dedigimiz zaman ortaya ¢ikan anlam fiziksel bir hareketlilikten ziyade
belli bir amaca yonelik zihin temelli bir toplulugun kendi varligini ve buna yonelik amag ve
isteklerini duyurma ve kabul ettirme odakli eylem siirecidir. 19.yiizyilin sonlarina dogru

ortaya ¢ikan is¢i hareketleri giiniimiizde var olan toplumsal hareketlerin baslangi¢c noktasi
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olarak sayilir. Bunun sebebi akil ¢cagiyla birlikte Modernizmin belirleyici yonii ve de Fransiz
Ihtilali’nin ekonomik, kiiltiirel, siyasi, dinsel faktorleri derinden etkilemis ve déniistiirmiis

olmasidir. Toplumsal hareketler, John Markoff’un belirttigi tizere

“19.yiizyilda Avrupa, Kuzey Amerika ve baska yerlerde kok salmistir. Bunun nedenini anlamak
i¢in birbiriyle baglantili pek ¢ok degisim gdz oniine alinmalidir; giiglii hitkiimet ama zayif kral,
hiikiimetten hak talep etmek igin drgiitlenen insanlar, halk adina yonetimde bulunduklarimi iddia
eden politik elitler, uzaktaki insanlar1 birbirine baglayan ticari iligkiler ve ulagimdaki geligsmeler,
ayrt mekanlarda yasayan insanlar1 ortak bir hareket duygusuyla birlestiren yeni kitle iletigim

araglar1 ve yaygin okuryazarliktir” (akt. Tilly, 2022: 41).

Toplumsal hareketin baslangic noktasi olarak belirli bir kirilma olmasa bile
modernizmin ve Fransiz Ihtilali’nin pek ¢ok toplumsal alanda kirilmalara sebep olmast, var
olan geleneksel yapmin doniisiime ugramasi tarihsellik agisindan toplumsal hareketi diger
kolektif eylemlerden ayirt etmektedir. Kolektif eylem genel anlamiyla ortak hedeflerin
pesinde olan ve kaynaklar1 paylagan bireylere isaret eder. Bu hedefler, adina kolektif eylemin
gerceklestirildigi kolektifin {iyelerinin higbirine has kilinamaz, dzellestirilemez hedeflerdir.
Aslinda kolektif eylem ve toplumsal hareket analizleri birbirleriyle ayrilmaz bir bicimde
baglantilidir. Toplumsal hareketler deneyiminin, siyasi partilerin, ¢ikar gruplarinin ya da
dini tarikatlariin i¢cinde gerceklesen diger siyasi veya Kkiiltiirel kolektif eylem orneklerine
benzemekten ¢ok daha fazlasina sahip olgular1 yansittig1 sdylenebilir (Della Porta ve Diani,
2020: 27, 28). Toplumsal hareketleri kolektif eylemlerden ayiran farkli mekanizmalarin
bulunduguna dair fikirler 6ne siirtilmektedir. Her kolektif eylem toplumsal hareketlerin
mahiyetine denk gelmeyecegi gibi her toplumsal hareket de kolektif eylem bi¢ciminde ortaya
¢ikmaz. Mario Diani, kolektif eylemlerin aktorlerin toplumsal hareketlere katilmasin
saglayan mekanizmalardan olusan ayri bir toplumsal siire¢ oldugu fikrindedir ve ii¢

kategoride tanimlar (akt. Della Porta, 2020).

Catismalr kolektif eylem: toplumsal hareket aktorleri, toplumsal degisimi tesvik etmek
veya ona karsit ¢ikmak icin politik ve/veya kiiltiirel catigmalara girerler. Catismayla
kastedilen ayn1 meselenin ister politik ister ekonomik ister kiiltiirel iktidar olsun kontroliinii
elde etmek isteyen ve siireg igerisinde, birbirine yonelik olumsuz arayislarda ger¢eklesmesi
halinde &teki aktorlerin ¢ikarlarina zarar verecek taleplerde bulunan aktdrler arasindaki
karsit durumdur. S6z konusu hareketler baska birinin ¢ikarlariyla karsit durumda

bulunmasindan dolay1 ortak hak talebini igermesinden 6tiirti catismacidir (Tilly, 2022: 31,
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32). Yogun enformal aglar: toplumsal hareket siireglerini, kolektif eylemin gerceklestigi
orgiit smirlar1 i¢inde koordine olan ornekten farklilagtirir. Hem bireysel hem de orgiitlii
aktorlerin 6zerkliklerini ve bagimsizliklarin1 korurken, ortak hedefler pesinde siirekli bir
sekilde aligveriste bulunduklar1 bir toplumsal hareket siirecini olusturur (Della Porta ve
Diani, 2020: 30). Kolektif kimlik: toplumsal hareketler yalnizca belirli konulardaki protesto
etkinliklerinin veya belirli kampanyalarin toplami1 degildir. Toplumsal hareketler, ortak
amac¢ ve duygu cercevesinde organize olan, farkli kimlik durumlarinda bulunan kisilerin
ortak hedef dogrultusunda yalnizca kolektif kimlikleri gelistiginde gerceklesir ve bu
bakimdan belirli olaylar ve inisiyatiflerin 6tesine geger (Della Porta ve Diani, 2020: 31).

Belli bir bakis agis1 veya yasam tarzi altinda yasamaya mecbur birakan baskin iktidar
ideolojisi, insanlar belli bir diisiince altinda yasamaya sevk eder. Iste toplumsal hareketler
bu mevcut kosullarin ¢arklari arasinda sikisan, kendi varligini ortaya koymakta zorlanan ve

baskilanan g6z ardi edilen kesimin bir kars1 durus eylemi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

“Toplumsal miicadelenin i¢sel dinamigi, her seyden dnce maddi ve manevi bakimdan hayatta
kalmay1 saglama araci olarak ezilenler arasindaki toplumsal iligkileri kurar. Zamanla ve
hegemonik sistemin zayiflamasiyla birlikte bu iliskilerden yeni bir diinya ortaya ¢ikar daha agik
bir sekilde ifade edecek olursak hegemonik diinyanin i¢inden farkl bir diinya dogar” (Zibechi,
2015: 33).

Kendilerini goriiniir kilmak icin bir araya gelen otekilestirilmis topluluklar farkl
mesajlar ve amaglarla da olsa mevcut diizene kars1 koyma gayesiyle ayn1 toplumsal harekete
katkida bulunup dahil olabilmektedir. Toplumsal hareketler kendi i¢lerinde belli ideolojiler
cercevesinde farklilasabilmektedirler. Is¢i hareketleri, kadin hareketleri, ekolojik hareketler,
farkli gruplarin (LGBTIQ+, Afro-Amerikan vb.) hareketleri buna &rnektir. Toplumsal
hareketler cesitli kriterlere gére Toplumsal hareketler ve 19601 yillarda ortaya ¢ikan Yeni
Toplumsal hareketler olarak ayrilmaktadir. Ayrica bu hareketler kendi dinamikleri
cercevesinde de ayrilmaktadir. Ancak giiniimiizde toplumsal hareketler her iki hareketin

Ozelliklerini barindiran sekilde de goriilebilmektedir.

Toplumsal hareketler aniden ortaya ¢ikabilecegi gibi belli bir organize sema altinda da
kendini gosterebilir ki bu noktada sivil toplum kuruluslar1 devreye girer. Yurttaglarin ortak
bakis, ortak cikar, ortak talep vb. temelinde goniillii olarak bir araya gelerek devletin hukuki,

idari, liretici ve kiiltiirel organlarinin disindaki alanda meydana getirdikleri bagimsiz dernek,
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vakif, sivil girisim, platform, iliski ag1 ve benzerlerinden olusan kurumsal yapilarin altinda
meydana gelebilecegi gibi, toplumsal hareketlerin etken olmasinin sonucu olarak sivil
toplum kuruluslarinin da meydana gelmesine sebep olabilir (Kiigiikdzyigit, 2004). Sivil
toplum kuruluslarina katilim sadece yurttaglarin katilim gosterdigi bir bigim olmanin
otesinde kiiresellesmenin ve post-modern yasamin etkisiyle yurttas olma kavraminin Gtesine
geemistir. Toplumsal hareketlerdeki katilim amacinin daha etkin, iglevsel ve basariya
yonelik verimliligi olmasi adma toplumsal hareketlerdeki topluluklarin organizasyon
bi¢imine doniistiikleri gériilmektedir. Kurulusun boyutuyla birlikte toplulugun kendine has
dinamikleri ve toplumsal harekete katilim siireci de dontisebilmektedir. Bir kurulus kendine
0zgii yonetmeligi olan bir kurum olarak, hiikiimetlerden bagimsiz ve de kar amaci glitmeyen
yapilar olarak toplumsal yasamdaki gormezden gelinen kesim veya sorunlara Onciiliik
etmektedir. Kuruluslarin  varli§i  hedeflerinin  hésil olmalarma goére doniisiim
gosterebilmektedir. Bazi kuruluslar konunun mevcut etkisi, siddeti ve yogunluguna gore kisa
ya da uzun siireli olabilmektedir. Ayni1 zamanda sorunun evrensel ya da yerel boyutuna gore

de varlig1 veyahut yayilma bi¢imi doniisebilmektedir.

Sivil Toplum Kuruluslar1 (STK), i¢inde bulunduklari toplumsal yapinin mahiyetinden
etkilenebilecekleri gibi toplumun mahiyetini de etkileyebilme giiciine ve kolektif bir
donilisiim yaratma potansiyeline sahiptir. Toplumdaki ¢esitli alanlarda birlik, biitlinliik ve
dayanisma hareketleri olarak toplumun mevcut halini kurmasina yonelik veya tam tersine
toplumun degisimine yonelik isleyisleri bulunabilmektedir. Richard Scott (1981) klasik
yaklasiminda kuruluslara yénelik ii¢ yaklasim belirtir. Tk yaklasim, kuruluslar1 nispeten
resmilesmis toplumsal yapilara sahip, nispeten belirli amaglara odaklanan kolektiviteler
olarak goriir; bir diger yaklasim, kuruluslarin resmi yapilar tarafindan ¢ok az etkilenen ama
sistemin hayatta kalmasindaki ¢ikar1 paylasan ve gayri resmi olarak koordine edilen
aktivitelere dahil olarak bu tiir bir hayatta kalmay1 giivence altina alan iiyeleri/katilimeilar
olan kolektifler oldugu goriisiinii savunur, sonuncu yaklagim ise kuruluslar1 esasen amaglari
bir miizakere siireciyle belirleyen istikrarsiz menfaat grubu koleksiyonlar1 olarak algilar,
koalisyonun yapisi, aktiviteleri ve sonuglart onemli o6lgiide cevresel etmenlerden
etkilenmektedir. Hayir kuruluslarinin ve dayanisma konularinda harekete gecen diger
goniillii kuruluslart en iyi sekilde “uzlasma hareketleri” olarak nitelenebilirler. Bununla
birlikte uzlagsma hareketlerinde siirdiiriilen kolektif eylem, ¢atismal1 bir unsur barindirmaz
(Della Porta ve Diani, 2020: 32). Toplumda mevcut diizeni destekler nitelikte yalnizca

toplumsal diizenin alt katmanlarinda eksik kalan yonlerin toplumun genel yapisini etkilemez
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bir sekilde var olan kolektif eylemler uzlasmaci STK tarafindan gerceklestirilmektedir.
“Ortak mallar c¢ogunlukla belirli rakiplerin tanimlanmasmi veya ima edilmesini
gerektirmeyecek sekilde is birligine dayali ¢abalarla tiretilir. Olas1 ¢oziimler, giiciin yeniden
paylastirilmasini veya toplumsal yapida degisimlere gitmeyi isaret etmez, bunun yerine
hizmet sunumu, kendine yardim, kisi, topluluk bazinda giiclenmeye odaklanir” (Della Porta
ve Diani, 2020: 33). Toplumsal hareketler ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan kurumlar
catismali protest mevcut diizeni degistirmeye yonelik karsit eylemler gosterebilecegi gibi,
var olan diizenin korunmasi ve devamlilifina yonelik tesvik igeren faaliyetler diizenleyen

yapilar olarak da bulunabilir.

3.4. Yeni Toplumsal Hareketler ve STK’lar

Toplumsal hareketler ve Yeni Toplumsal hareketlerdeki farklilik, toplumsal
hareketlere “yeni” sifatim kazandiran sey ekonomik, politik ve kapitalist Bat1 sosyal
yasamindaki doniisiimlerdir (Kiiciikdzyigit, 2004; Kaya, 2019; Cetinkaya, 2021). Yapilarda
yasanan bu degisiklikler toplumsal hareketlerdeki aktorlere, konulara, degerlere ve eylem

tarzlarina da etki ederek doniistiirmiistiir.

Ozellikle 1960 yil1 ile yasanan tarihi olaylar insanlarin kendilerini diinya {izerindeki
konumlarin1 sorgulamaya itmis ve bununla birlikte farkli bir doneme girilmistir. Bu donem
tam da “yeni” toplumsal hareketler olarak adlandirilan donemle kesismektedir. Post-
endiistriyel toplumlarda sinifsal konum ve gii¢ temelli ekonomiden; bilgi tiretimine ve maddi
olmayan iiretime kaymasiyla yakindan iligkilidir. Bu donemde hareketler sadece ekonomik
temelde degil toplumsal cinsiyet, ¢cevre ve ekolojik hareketleri ile 6zgiirliik¢li kimlik
hareketleri gibi farkli temellere sahiptir. Yeni toplumsal hareketlerin ortaya c¢ikisini
belirleyen temel noktalara iliskin farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Bunlar; teknolojik
paradigmanin liretim stirecindeki ve devlet organizasyonundaki etkisi, esneklesmenin {iretim
ve istthdam yapilarindaki etkisi, sinif ¢atigmalarindan farkli olarak ortaya ¢ikan yeni
toplumsal catismalar ve hizmet sektoriiniin imalat sektorii aleyhine biiylimesi olarak
siralanmaktadir. Ayrica, Post-endiistriyel bir toplum yapisinin olusmasi refah devleti
modelinin ¢oziiliisii ve sivil toplumun devlet aleyhine genislemesi de yeni hareketlere neden
olan gelismeler olarak tanimlanmakta; yeni hareketlerin nedenleri, dinamikleri, yapilar1 ve
kapasitesi gibi konular temelde bu bagliklar etrafinda degerlendirmeye tabi tutulmaktadir

(Bulut, 2014: 50).
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1960 yiliyla birlikte yasanan degisimler ortaya burjuva ve is¢i sinifinin yaninda yeni
bir toplumsal sinif ortaya ¢ikarmigtir. Bu sinif orta sinif adlandirilan aristokrasisinin ya da
burjuvazimin dikey veya yatay toplumsal hareketlilige izin vermeyen kat1 yapisindan ziyade
bireylere istedikleri kisi olabilme firsatin1 sunmaktadir. Kisiler kendi ellerine gegen
toplumsal firsatlar1 kullanarak hayatin icinde bir aktor olarak var olmaya baslamistir.
Boylelikle yeni donemde etkin ve esnek olabilme giiciinii elinde bulunduran sosyal sinif
“beyaz yakalilar” olarak adlandirilmistir (Cayci, 2015: 31-33). Bu dénemde toplumsal yap1
teknolojinin ilerlemesiyle beraber degisime baslamis teknolojinin ekonomik calisma
alaninda calisma modellerini ¢esitlendirmesiyle yeni ig alanlari ortaya ¢ikmustir. Hizmet
sektorii denebilecek tiglincii tiirden iiretim tarzi eski is yapisinin yerine orta sinifin kendine
yer edinebilecegi sektorleri ortaya ¢ikarmistir. Teknoloji tarim, atom enerjisi, sehirlerarasi
ulasim, savunma sanayi gibi farkli yapisal is alanlar1 beyaz yakalilarin ¢calisma bolgesi olarak
ortaya ¢ikmigtir. Orta sinifla ilgili en kritik konu kendilerinin ne sosyo-ekonomik ne de
politik kodlar tarafindan net bir sekilde tanimlanabiliyor olmalaridir. Sadece ekonomik sinif
temelli bir kimlige sahip olmaktan ziyade farkli konular ve degerler odaginda diinya
gorilistine sahip olarak esnek bir sinif yapisini olusturan aktorlerdir. “Boylece “eski”
toplumsal hareketler politik iktidar ve ekonomik yapilarla ya da gelir dagilimi ile ilgiliyken
“yeni” toplumsal hareketler ise, sinif kavrami etrafinda degil baska tiir kimlikler etrafinda
orgiitlenmektedir. Dolayisiyla bu hareketler politik iktidarla ya da ekonomik yapilanmayla
degil, kiiltiirel degisimle ve gilindelik hayatin degerlerinin doniistiiriilmesiyle ilgilidir” (akt.

Isik, 2011: 21).

“Italyan sosyolog Alberto Melluci ve Alman sosyolog Klaus Offe. Yeni toplumsal hareketler
tarafindan saglanan en onemli bakis acist bir farkina varmadir ki, bu farkindalik bireylerin
¢ikarlarinin artik sadece ekonomiyle iligkili olarak varsayilamayacagidir. Buna goére yeni
toplumsal hareket teoricilerinin ana ilgisi kolektif kimliklerin formasyonu iizerinedir. Nitekim
artik kimlik yoluyla bireyler toplumsal hareketlerin birer katilimcist olmaktadirlar” (akt. Isik,

2011: 20).

Offe, yeni toplumsal hareketleri ii¢ farkli kategoride ele almaktadir. Daha 6nce sosyal
hareketler, kamusal alan ve 6zel alan ayrimu ile iki farkli bicimde degerlendirilirken simdi
liclincli bir kategori olarak kamusal alan ve 6zel alanin homojen bir yapiya biiriindiigii
ticlincii bir kategori oldugunu belirtir (1985). Boylece toplumsal hareketler derinlik
kazanarak belli bir ekonomik ve politik kaideyle yonlendirilmeyip cesitli temellere dayanan

ve radikal bir derinligi olan konulara doniismektedir.
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Toplumsal hareketlerde aktorlerin ve toplumsal hareketin konularmin degisimi
yaninda bunlara bagl olarak degerler ve bu degerlerin tasidigi anlamlar da bu degisime
ugramistir. Deger yargilarindaki yasanan degisimler toplumsal hareketlerin dinamiklerini de
etkilemistir. Toplumsal hareketler belirli bir ideolojik, siyasi, ekonomik yapi tarafindan
deger kazanip ortaya cikiyorken artik deger sistemleri de belli bir ideolojinin Otesine
gecmeye baslamistir. Deger sistemi mantiksal bir zemine oturuyorken artik yeni deger
anlayis1 cercevesinde duyusal deger yargilari cercevesinde ilerlemektedir. “Degerler
agisindan ise, eski hareketler 6zgiirliige, tiiketim ve maddi ilerlemeye 6nem verirken yeniler
merkezi kontrol karsisinda kisisel otonomiyi ve kimligi savunmaktadir” (Isik, 2011: 35).
Buradaki ayrim materyalist ve Post-materyalist donemler olarak 1960’11 yillar oncesi ve
sonrast olmak {iizere ayrilabilmektedir. Post-materyalist donemde ekonomik yasantinin
yonlendirici yapisi yerini kendini ifade edebilme arzusuna ve buna yonelik hareketlere sebep
olan degisimlere birakmaktadir. Insanlarin kendilerini bir birey olarak kendi isteklerini
gerceklestirme amaclari ¢ergcevesinde sahip olduklar1 degerler sadece ekonomik ve siyasi
yapinin Otesinde farkli derinliklere ulasmistir. Aktorler artik daha farkli yasam tarzi ve
amaglart icerisinde olusturduklar1 toplumsal hareketlerle kendi seslerini duyurmaya
calismislardir. Eski toplumsal hareketlerde oldugu gibi iktidara yonelik elestiri sadece farkli

bir degerler yargisina biirlinerek yine yeni toplumsal hareket olarak ortaya ¢ikmuistir.

Toplumsal hareketlerdeki eylem bicimleri hareketin boyutunu, yogunlugunu ve
etkisini belirleyip amacina gore farklilik gosterebilen bir yapidir. Eylem bicimleri iki temel
boyuta sahiptir. Ik boyut insanlar1 bir organizasyonun igine dahil olmaya nasil ikna edilecegi
ikincisi ise, yeni toplumsal hareketlerle birlikte degerleri ve konulari nasil kullandiklari

konusudur. Bu iki boyut dahili ve harici konular olmak tizere iki farkli boliime ayrilir (Offe,
1985).

Dahili eylem modelleri farkli bireyler arasinda aym1 konu iistiinde mutabik
kalabilecekleri toplumsal is birligi ve hassasiyetin insa edilme siirecidir. Pek cok farkli
toplumsal ve Kkiiltiirel arka plana sahip insanlar farkli sorumluluklar ¢ergevesinde bir
organizasyonun pargasi olmaktadirlar. Buradaki temel nokta eski toplumsal hareketlerde
belirli bir gorev ve hiyerarsik yapilanma bulunurken yeni toplumsal hareketler farkliliga

dayanan hiyerarsik olmayan esitlik¢i bir anlayis benimsemektedir.
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Diger bir eylem modellerindeki boyut olan harici boyut ise, eylem taktikleri ve
eylemin gergeklestirilme bi¢imini belirtmektedir. Eski toplumsal hareketler fiziksel bir
yapida ortaya c¢ikmaktadir. Onemli olan kalabalik bir sekilde belirli bir konu iizerinde
eylemde bulunmak ve mevcut isleyisi sarsmaya calisip dikkatleri konuya ¢ekmek gayesi
bulunur. Sokaklara dokiilen insanlar belli bir anlam1 olan noktalarda toplanip fiziksel bir gii¢
ortaya ¢ikarmaya calisirlar. Kisilerin bizzat konuya dahil oldugu anlay1s genelde teknolojik
yetersizlikten dolay1 da yerel boyutta kalmaktadir. Ancak yeni toplumsal hareketler farkli
protesto bigimleri gelistirerek eylem seklini ¢esitli kullanim sekilleriyle gergeklestirir. Bu
farkli eylem modelleri insanlarin bir sivil toplum hareketine dahil olmasina da yol

acabilmektedir.

Yeni toplumsal hareketlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu hareketlerde kendi igerisinde
farkli kuramlarla aciklanmaya calisilmistir. Yeni teorilerin ortaya ¢ikmasindaki amag, Yeni
toplumsal hareketlerin belirgin 6zelliklerini ortaya ¢ikarip bunlari anlamlandirmaktir. Bu
noktada Kaynak Mobilizasyon teorisine bakmak ¢alismanin 6rneklemini olusturan Mercy
Ships yapisinin kurulus, ekonomik, insan giicii, iletisim stratejisi yapisinin daha iyi

anlasilmasi acisindan faydali olacaktir.

Kaynak Mobilizasyonu Teorisi Amerikan menseli bir teori olarak literatiirde yer
almaktadir. Teori katilim, motivasyon ve eylem tarzi lizerine odaklanmaktadir. Kaynaklarin
Mobilizasyonu akilci eylemi temel alarak tiim hareketin istenilen sonuca ulagmasina yonelik
gerekli elementlerin kullanilmasint ve uygulanmasim1i amag¢ edinmektedir. Burada
katilimcilarin 6fkeli ve siddet meyilli eylemler uygulayan aktorler olmasindan ziyade belirli
bir maliyet, kar hesab1 amaci yapan akilci aktorler olduklar: goriilmektedir. Bu teori sosyal
gruplarin neden sosyal hareket olusturduklariyla degil, bu sosyal hareketin nasil olustugu,
gelistigi, basarili oldugu ya da geriledigiyle ilgilenir (Kaya, 2019: 32). Sosyal hareketlerin
ortaya ¢ikmasindaki toplumsal esitsizliklerin, sorunlarin arkasindaki nedenleri
sorgulamaktan ziyade mevcut durumun ne oldugu ve sorunlarin nasil ¢oziimlenecegine
yonelik bir anlayistir. Kaynak Mobilizasyonu paradigmasi her ne kadar homojen bir
paradigma olmasa da teorisyenler temelde “kar maksimizasyonu” vurgusunu
yapmaktadirlar. Tabirin asil savunuculari, toplumsal hareket orgiitlenmesini, sadece oldukca
iyl yapilandirilmis ve resmi Orgiitlere uygun olan bir kavram olarak “amaclarin1 bir
toplumsal hareket ya da kars1 hareket ve tesebbiislerin tercihleri ile belirleyen ve o amaglari

uygulamaya kalkisan karmasik ya da resmi orgilitlenme” olarak kullanirlar (McCarthy ve
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Zald 1987: 20). Bu kuramcilar protestoyu, c¢ikarlar dogrultusunda yiiriitiilen, hedefi
acisindan biirokrasiye ayak uydurmus ¢ikar ¢cevrelerinin daha geleneksel siyasi etkinliklerine
benzeyen, dar anlamiyla rasyonel bir ¢ikarcilik olarak nitelendirmislerdir. Hatta bazilar
ahlaki protestoyu ahlaki bir diinya goriisiinli gercege doniistiirme ¢abasi olarak degil, ortiili
bir maddi ¢ikarcilik olarak goriir. Kuruluslarin ve toplumsal hareketlerin belirli bir amaci,
stratejisi, ¢ikart bulunup buna yonelik kendilerine en iyi sonucu verecek sonug iizerine
eylemlerini uzlagsmaci bir yapida gergeklestirirler. Kaynak Mobilizasyon teorisinin iginden
tireyen kuruluslarin ve gruplarin kendilerini politik alanin igerisinde yer edinmeye ve
taninmasina yonelik tavirlar sergiledigi goriilmektedir. Siyasi orgilitlenmeler genel toplum
icinde en genis destegi ve dolayisiyla yar1 ya da neredeyse profesyonel bir grubun
devamliligi icin asli olan kaynaklar1 harekete gec¢irmeyi deneyebilir. Kullanilabilir
stratejiler, yaygin olarak desteklenen bir dizi degere basvurmaktan, gelecekteki olasi iiyelere,
katilimcilara, hizmetler, bos zaman etkinlikleri, indirim paketleri vb. seklinde ayirt edici
tesvikler saglamaya kadar degismektedir. Aktivistler harekete katilimin, kalici orgiitsel
baglilik ve kolektif eylemin masrafli bi¢cimlerinin duyurulmasini da iceren daha fazla ¢aba
gerektiren gorevleri igin ashidir ki bu da yine ¢alisma 6zelinde ele alinan Mercy Ships’in
yapisini ve belgesel filmin yapisini bu teori baglaminda okunabilir kilmaktadir (Della Porta
ve Diani, 2020: 197). Teorinin felsefesini benimseyen kuruluglar agisindan iki temel kaynak
bulunmaktadir “mali durum ve insan sayis1”. Bu kaynaklarin kullanimi ve islevselligi
teorinin temel boyutlaridir. Herhangi bir toplumsal hareketin varolus teziyle uyusmayan
uzlagsmaci yOnelim, toplumsal hareketlerin yeni dokusuna ve anlayisina zarar
verebilmektedir. Ciinkii mevcut diizeni ortadan kaldirmaktan ziyade o diizenin icinde
kendine yer edinme yanilgisim1 yaratmaktadir. Bu iletisim stratejileriyle kendini

gostermektedir.

“STK’larin sermayesi itibardir ve bu itibarlari kaynak akisini saglar. Bu agidan da 6lgek
ekonomisinin hakim oldugu giiniimiizde itibar sadece STK yoneticilerinin bireysel dzellikleri ile
siurlt degildir ve konu hem bireysel yeterlilikleri hem de iilke sinirlarimi agsmigtir” (Pehlivanls,

2022: 124).

STK’larin sahip olduklar1 itibar suistimale acik olmasindan dolay1 kirilgan bir duruma
sahiptir. Bu sebeple STK’larin gelir kaynagini tek bir sirkete veya ayni ideolojiye sahip
sitketler ve ortakliklara ihtiya¢ duymadan kendilerini var edebilmeleri, toplumla

siirdiiriilebilir etkilesim halinde bulunmalar1 agisindan 6nemli bir noktadir. STK’larin
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toplumla kurmus oldugu etkilesim, kendi projelerini ve uygulamalarini halka sunma sekli,

iletisim stratejisi ¢ercevesinde farkli ideolojik kaygilarla manipiile edilebilir.

“Dénemin toplumsal sorunlarina deginmek hedef kitle igin daha dikkat gekici ve akilda kalict

olabilir. Giliniimiizde 6zel sektdr kendi sosyal sorumluluklarini hedefledikleri Kkitlelere
gosterebilmek i¢in STK’larla ortak projeler gelistirmeye dnem vermektedirler. Bu nedenle 6zel
sektoriin destekledigi projeler, medyada genis yanki bulabilir. Bdylece hem STK hem de 6zel
sektor markalari i¢in hedefe yonelik bir iletisim yapilmis olabilir” (Pehlivanli, 2022: 211).

Sivil toplum kuruluslar1 kendi organizmalarini olusturan halkla iligkiler faaliyetlerini
thmal etmeleri, hafife almalari, is birligi yaptiklar1 kurumlarin iletisim stratejilerinden
kaynaklanan uygulama hatalar1 sivil toplum kuruluslart i¢in birgok sorunu birlikte
getirmektedir (Seyfi ve Soydas, 2014: 164). Halkla iliskiler faaliyetleri acisindan medya
araclarinin kullanimi kurulusun kendisi agisindan 6nem tasir. Buglin medya kanallarini
ulusal/yerel giinliik gazeteler, dergiler, TV ler, radyolar, haber ajanslari, dijital mecralar

olarak siralanabilir ki STK’larca da aktif olarak kullanilmaktadir.

Kimi zaman da toplumsal hareketlerdeki temel aktorlerden organizasyonlar
kendilerini goriinilir kilarak mevcut duruma yonelik tutumlarimi gorsel, isitsel kayitlarin,
yapimlarin dagitilmasi siireciyle farkli bir eylem aracin1 da kendi amaglarimi gergeklestirmek
tizere kullanmaktadir. Bu noktada gergeklik yanilsamasina dayanan bir tiir olarak belgesel
filmler de c¢ok¢a kullanilmaktadir ki ¢alismanin 6rneklemini olusturur. Yiizen Hastane
belgeseli de bu baglamda bir STK nin iletisim stratejisinin kullanildigi bir arag olarak da ele
alinmaktadir. Kurulus olarak bagis destegiyle mali kaynak saglayan ve goniilliiliik esasina
dayanarak katilimci elde eden bir yap1 olarak daha fazla insana ulasmak ve bunun i¢in medya

kanallarinmi kullanmak Mercy Ships agisindan islevsel olmaktadir.
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4. GERCEK VE BELGESEL SINEMA

Gergek, bir olgu olarak hayati anlamlandirma ve bilgiye ulasma metodolojisi olan
felsefe bilimi i¢inde diinden bugiine dek iizerinde farkli bakis agilarmin oldugu bir
kavramdir. Gergek, sadece felsefenin baglangici sayilan Platon ve Antik Yunan felsefesi
cagindan baslayarak degil ilk insanin ortaya ¢ikip icinde yasadigi dogayi duyusal ve
diisiinsel mantigiyla kavramaya basladigindan beri oradadir. Gergegin onu tanimlamaya
calisan ve anlamlandirma gayesinde olan insan sayisi kadar yorumu ve 6znel boyutu
bulunmaktadir. Gergek, nesnel boyutundan ziyade bu nesnelligi kendi 6zerk kavrama
yetisiyle yeniden yorumlayan insanin ger¢ekligine doniismektedir. Gergek, cesitli teknolojik
ve ideolojik aygitlarla ve yonlendirmelerle baskasinin gergek hakkindaki 6znel gergekligine
miidahale edilebilir sekilde dontiistiiriilebilmektedir. Sinema anlatis1 da gercegin sinir
¢izgisinin tlizerinde kurmaca ve kurmaca olmayan iki ayri siif olarak ayrigsmaktadir.
Kurmaca olan sinema gergegin yaratilmasi ve diis giictiniin {iretimi olarak tanimlanabilirken
kurmaca olmayan sinema ise, gercegin kendisinden yola ¢ikarak yeniden yorumlanmasi ve
sunulmasi olarak tanimlanabilmektedir. Ancak her gercegin aslinda bir gerceklik oldugu
diistiniilirse kurmaca olmayan sinemanin gercekligi de sorgulanabilir. Kurmaca olmayan
sinema iginde “belgesel” adini kullanan ilk kisi ingiliz Belgesel Okulu’nun kurucusu olan
John Grierson’dur (Alan, 2019: 14). Belgesel anlatis1 da kendi iginde farkli 6zelliklere gore
alt tlirlere ayrismaktadir. Gergegin kaydedilmesi ve sunulmasi esnasindaki yaklagimlara ve

uygulamalara gore bu tiirler var olmaktadir.

Belgeselcinin (yonetmen ve yapimei) konuyu ve kisileri onlarin yasamina herhangi bir
miidahalede bulunmadan, aktif bir eyleyici konumuna sahip olmadan sundugu belgesel
anlatis1 idealize edilmektedir. Vurgulanmasi gereken nokta, belgesel tiiriinde dahi gercegin

yansitilmasinda cesitli faktorlerin oldugu ve anlatiya etkisinin varhigidir.

Belgesel sinemasindaki yonetmen, konu ve seyirci belgesel ve gergekligin sunumu
noktasinda birbiriyle etkilesim i¢indedir. Etkilesimdeki her aktor gercegin iizerine kendi
0znel gerceklik yorumunu koymaktadir. Burada, ger¢egin ilk kurgulayicisi olan yonetmenin
belgeseldeki gercegin yeniden sunulmasi iizerine etkisi konunun i¢inde olan insan ve
seyirciden daha fazladir. Ayrica belgeselin liretim asamasini ve teknik ihtiyaglar1 finanse
eden sermaye saglayici kisiler, grup veya kurumlarin etkisinin oldugu da hesaba katilmals;

filmlerin veya belgeselin yayimlanmas1 agisindan yayin kanallarinda kendine yer bulmasi
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icin veya dagitim sirketlerinin de i¢cinde bulundugu pek ¢ok ideolojik ve finansal etkenin de
anlatidaki gergege yonelik varlig1 goz ontinde bulundurulmalidir. Gergek ve yeniden sunum
etik sorumlulugu da 6ne ¢ikarmaktadir. Belgesel anlatisinda etik kavrami farkli donemlere
gore degisiklik gosterebilmekte, lizerinde ortak, net bir kanida birlesilememektedir. Ancak
belgeselin aslinda gergekligin parcalari olmasi ve belgeselin gercegi aktardigi yoniindeki 6n

kabulii ¢ercevesinde diisiintildiigiinde etik sorumluk daha da 6nem kazanmaktadir.

4.1. Gerg¢ek(lik) Tarihi ve Dogasi

“Gergek nedir?” sorusu var olan ilk insanmnin iginde bulunmus oldugu durumu
anlamlandirma ve g¢evresini tanima gergevesinde cevabini bulmaya calistigi bir sorudur.
Gergegi arama gerekgesi tek bir insanin degil bir biitiin insanoglunun temel ihtiyaci ve
zorunlulugudur. Fakat gercek onunla baglantili pek ¢ok seyi farklilastirabilme yetisine sahip
olarak siirekli degisik tanimlamalar1 yapilabilen kaygan zeminde var olan bir olgudur.
Gergek, nesnel bir tanimdan ziyade 6znel bir bakis agisiyla nesnellestirilmis bir kavram
olarak her ¢agin getirdigi teknolojiye, sosyo-politik yaklasimlara tarihsel kirilmalara ve
psikolojik 6zerk bakis agilarina gére dontismektedir. Gergeklik ise, doldurulmusg her simdiki
an, 6zne ve nesne olmak iizere iki yaridan olusur. Bu ylizden biitiiniiyle ayni nesnel yarinin
degisik 6znel yarilarinin olmast durumunda da o anki gerceklik biitiiniiyle de baska baskadir
(Schopenhauer, 2019: 5). Gergeklik-realite- nesnenin kendisiyle karsilastigimiz andaki
varolus durumuyla baglantili bir saptamaya, gercek—verite- ise aymi anlik varolus
durumundan yola ¢ikarak s6z konusu nesnenin sadece o anini degil tiim anlardaki varolus
haliyle ilgili evrensel ve genel gecer oldugu sdylenebilecek saptamalara gonderme yapar
(Kutay, 2009: 15). Ger¢ek kendi nesnel durumunu ortaya g¢ikaran bir gerceklikte anlam

kazanmaktadir.

Gergek en basit anlamiyla kesin olandir. Felsefe dilinde elle tutulup gozle goriileni,
varlig1 inkar edilemeyen durum, olay, nesne olarak var olani, somut, zihinden bagimsiz
olarak bir varligi bulunani anlatan bir terimdir. Buna ek olarak gerceklik ise, bu gercegi tespit
eden Oznenin bilincindeki yansiyan gergegin sikistirilmis halidir. Atilla Tokathi gergek
terimini kisaca somut bir sekilde var olan seklinde; gercekligi ise sdylenen seyin hakkinda
sOylendigi seye tipatip uygunlugu olarak tanimlamaktadir. Benzer bir tanimlama ile
gergeklik, gercegin diisiincedeki dogru yansimasi olarak da tanimlanmaktadir (1973: 158,

166). Yusuf Kokdamar (1995: 67) ise gercek ve hakikat kavramlarini gercegin bilimsel,
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rasyonel ve somut oldugunu belirterek insanin gergegi bilerek savundugunu buna karsin
gercekligin ise inang temelli bir yaklasimla dogru olduguna inanilanin savunulmasi olarak
ayristirmaktadir. Gergek nesnel ve rasyonel olmasi gerekirken gerceklik kisinin 6znel

sezgisel yaklasimiyla var olmaktadir.

Buradaki tanimlamalar ¢ercevesinde de goriildiigii tizere gercek ve gergeklik tanimlari
cergevesinde farklilik gdsteren bir yapidir. Tiim bunlarin 1s181nda ise gercegin sahip oldugu
nesnel ve Oznel bir yan bulunmaktadir. Felsefe bir bilim olarak bilgiye ulagsmanin
metodolojik halidir. Felsefe bilimi de ayni arayisi birbirinden farkli alt metodolojiler
kullanan diisiiniirlerin sayis1 kadar sonu¢ ve siire¢ ortaya cikartir. Anlasilacag: lizere,
gercegin ne oldugu sorusu sonucun her daim siiphe uyandiracak bir baska arayisa neden
olmaktadir. Siiphe etmeden gercek ve gerceklige ulagilamaz. Gergegin ve gercekligin ne
oldugu ve tespit edilmesi siireci yontemleri farklilik gostererek ifadelerin tasidigi anlamlar
olusturmuslardir. Yaklasimlarin kendisi de zaman igerisinde degiserek bu kavramlarin da
farkli anlamlara sahip olmasina neden olmustur. Gergegin kendisini ortaya koymak
acisindan yaklasimlar, baz1 durumlarda nesnenin kendisi iizerinden yola ¢ikarken bazen de
icinde bulunmus oldugu durumlarin gergegin lizerindeki etkisinden yola ¢ikarlar. Bizzat
gercegi ortaya koymaya calisan bilincin diisiinme siirecinin tanimlanmasi {izerinden
gercegin ne olduguna ulagsmaya c¢alisilmistir. Gergegin bir biitliin olarak tespit edilmesi
dogrudan deneyimlemesinin miimkiin olup olmadig: iizerine pek ¢ok sey sOylenmistir. Asil
olan gercegin bir biitiin olarak salt bir sekilde kavranabilecegi, deneyimlenebilecegi 6ziinde
bir kuskuyu da barindirmaktadir. Ciinkii ger¢egin salt olarak elde edilmesinin gergegin
kendisinin i¢inde bulunan kosullara gore degisebilmesi, ayn1 anda bu kosullarin gercegi
deneyimleyen kisinin de kendisini etkiledigi hesaba katilmalidir. Neticede gerceklik,
deneyime, deneyim kosullarina ve kisinin siibjektifligine gore tespit edilen, kendisini tiim
bunlarin sonucunda bir sdyleme doniistiiren anlatimin yansimasidir. Kurulan etkilesim
icinde gercek ve gerceklik birbirine teget, ayrismasi zor ve sinirlar belirsiz olan kavramlari

tasimaktadir.

Antik Yunan diisiince periyotunun baglangi¢ isimlerinden Sokrates ve Platon,
oncesinde de gercek ve gerceklik kavrami {izerine diislinen, tartisan filozoflar
bulunmaktadir. Buradaki diisiince siireci, diisiincenin s6ze dayali olarak ifade edilmesi ve
toplumsal alana yayilmasi sebebiyle anlatim bi¢iminin kendi imkanlar1 cercevesinde

sOylenen so6ziin dogrulugu ve yanlisligi iizerine sinirlandirilmistir. Gergek ifade edilen s6ziin
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dogru mu yoksa yanlis mi1 oldugu sonucu iizerinden kabul gormiistiir. Var olanin
gercekliginden edinilen bilginin goreli dogasina ve bu sayede dogrulanabilirligi kadar
yanlislanabilirligine son derece hiimanist bir epistemoloji ¢ergevesinde vurgu yaptiklar: da
ortadadir. Protagoras sOyle der: “her sey iizerine birbirine karsit olan iki s6z sdylenebilir.”
Bu s6z sadece retorik¢ilerin tartigma sanatina dair bir saptamasi olarak algilanmamalidir. Bu
ve benzeri aforizmalar gergek, gergeklik, dogru, yanlig gibi kavramlarin tartigildigi bilinen
ilk ornekleridir (akt. Tepe, 2016: 32). Boylece retrotik ifadenin ve anlatim kurma giiciiniin
gercegi ortaya konmasi, gergegin yeniden sunumu cercevesinde tartismali bir zemine

tasinmaktadir.

Sokrates felsefesinin ortaya ¢iktigr diyalog temelli diisiince kiiltiiriinde Platon’un
eserlerindeki ger¢ek ve dogruya yonelik coklu konusmalarin bilgiye ulagmak iizere
kuruldugu ancak buradaki nesnel gercege wulagma siirecinin bir kesinlik ile
sonuc¢lanamayacagi belirtilmektedir. “Var olandan edinilen ve birilerine sunulan bir bilginin
gercekligi yani aslinda nesnel gecerliligi konusunda temel kriteri s6z konusu var olan
hakkinda kurulan ifadelerin ona uygunlugu iizerine oturmaktadir” (Kutay, 2006: 7). Platon
gercek lizerine goriisiinde var olana yonelik makul ifadelerin gercek oldugu ancak bir biitiin
olarak gercegin salt hali olmayip gercegin biitliinlii olmadigini belirtmistir. Gergek {izerine

var sayilan ifadeler ger¢egin kendisine uygun olanidir, onun kendisi degildir.

Antik Yunan diislincesi denildiginde mantik bilimi olarak adlandirabilecegimiz
tanitlama, ¢ikarim yapma, bir seyin baska bir seyle kurmus oldugu iliski tizerinden bunu yeni
bir nedene doniistiirme hali olarak bir bilgi metodolojisi lireten Aristotales gercegi tespit

etmeye yonelik diisiinceyi metnin 993a paragrafinda tartigmaktadir. Aristotales,

“Hakikatin ortaya ¢ikmasi bir anlamda giig, bir bagka anlamda kolaydir. Bunun bir géstergesi
hi¢ kimsenin onu tam olarak kavrayamasa da insan tiiri olarak ondan uzak duramamamizdir.
Herkesin seylerin dogasi hakkinda sdyleyecek dogru bir seyi vardir. Bu seyin kendisi hakikatle
ilgili olarak az bir sey veya bir hi¢ degerindeyse de biitiin diisiincelerin bir araya gelmesi oldukg¢a

¢ok seyi meydana getirir” (2021: 63).

Michel Foucault, Antik Yunan’daki gercegi ve hakikati sdyleme halini sozel bir
etkinlik ve bunun tasimis oldugu sami ile Ozdeslestirir. “Sadece diirlist olmakla ve
diisiincesinin ne oldugunu sdylemekle kalmaz; ayn1 zamanda onun diisiincesi hakikattir. O

dogru oldugunu bildigi seyi sdyler. Inang ile hakikat arasinda tam bir ortiisme vardir”
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(Foucault, 2021: 77), Kisinin konu iizerindeki gergegin nesnel durumuna yonelik
sOyleminin, gerg¢egin kendisini tespit edecek 6znel bir yorumun dogrulugundan yola ¢ikarak

ulasildig1 kabul edilir.

Orta ¢agin gerceginde ise Thomas Aquinas, Occamli William ve Anselmus 6n plana
cikmaktadir. Thomas Aquinas, bilgiyi tikel ve tiimel bilgi olarak ayristirarak tikel bilginin
duyuya dayanan siradan, giinliik bir bilgi oldugunu, tiimel olan bilginin ise akla dayandigini
belirtmistir. Tiimel bilgi rahmani ve askin gercekligine atif yaparken tikel bilgi ise siradan,
glinliik bilginin gercekligine yoneliktir. Aquinas’a gére hem duyu bilgisi hem de akli bilgi
temelde dogrudur. Ciinkii diinyadaki her sey tanrinin goriingiileridir ve ikisi yoluyla da
kaginilmaz olarak en dogru bilgiye evrenin hakikatine ulasilmaktadir (Tepe, 2016: 47). Bu
goriise karsit olarak bu diistincenin aksini ise Occamli William belirtmektedir. Ayni sekilde
bilgiyi siniflandiran William, gercegin deneyimlenebilir ve test edilebilir yoniine 6nem
vermektedir. “Aquinas’in dnermelerinde karsilasilan a priori (6nciil-yerlesik) bilgiyi kabul
etmeyen Occamli William, oOnermeleri deneysel diizeyde test edilmeyen yani ne
dogrulanabilir ne de yanlislanabilir olan teknolojiyi de reddederek mantiksal olanla
metafizik olani birbirinden ayirip metafizigi ikinci plana atmistir” (akt. Kutay, 2006: 11).
Anselmus’un Hakikat Uzerine adli yazmis oldugu calismasinda usta ve ¢irak arasinda gegen

bir diyalogda gercek tizerine olan fikrini bulabilmekteyiz.

“Cirak: ciinkii hakikatten pay alan diginda higbir sey dogru degildir, bundan &tiirii de dogrunun

hakikati dogrunun kendisinde bulunur, oysa anlatilan nesne dogru anlatimin iginde degil. Ondan
nesneye anlatimin hakikati degil hakikatin nedeni demek gerekir. Bu nedenle anlatinin hakikati

ancak soziin kendisinde aranmali” (akt. Cotuksdken ve Babiir, 1989: 156).

Var olan seyin kendisi tizerine ifade edilen dogru, aslinda ifadenin kendi dogrulugunda
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla anlatimin kendisi hakikatin varligina isaret ettigi i¢in degil
bunu ifade ettigi icin dogru sayilir. Bu sebeple anlatinin kendisi de dogruyu ifade
edebildiginin sorgulanmasina muhtagtir. Belgesel anlatisinda var olan seyin goriintiisii ve
anlatimi yansitilanin, gercek degil onun yeniden sunumu olarak degerlendirilmesi de bu

temele dayanmaktadir.

Yenigag felsefesinin, pozitivist bilimlerin ve Bati anlatisinin oncii  diisiiniirii
Descartes’dir. Pek ¢cok baska diistiniir Descartes’1n fikirlerini kullanmis ve kendi fikirlerine

bu fikirlerle birlestirerek Bati anlatisinin olusmasinda farkli alanlara katki saglamislardir.
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John Locke ve David Hume gibi diisiiniirler bunlardan birkagidir. “Descartes’e gore insan
diisiincesinin iirettigi kesinlik, gerceklikle i¢ ige gegmis durumdadir ve bu yiizden idealist
bir rasyonalizmde konumlanmaktadir. Ona gore bilgilerin kesinlikleri, onlarin nesneleriyle
baglantilar1 agisindan degil de 6znenin bu gergeklikten emin olmasi agisindan ele alinir”
(Kutay, 2006: 14). Gergegin tespit edilmesi ve dile getirilmesi siireci eskiye varan nazaran
bir kirilma gostererek degismektedir. Bu doneme kadar olan gergek ve gerceklik arasindaki
iliski inang ile bagdastirilmaktadir. Bir sey hakkindaki 6znel yorum gergegin nesnel bilgisi
olarak diisliniilmiistiir. Gergegin biitliniiniin eksiksiz bilgisine ulasilmasa dahi bir kismina
ulagilabilecegi diisiincesi bulunmaktadir. Descartes ile bu anlayis degismistir. “Zira
Descartes’e gore inang ile gerceklik arasindaki Ortiisme belli bir (zihinsel) kanitin
deneyimlenmesiyle elde edilir (...) Ciinkii Descartes siiphe edilmeyecek bi¢imde agik ve
secik kanit elde etmedigi siirece inandig1 seyin ger¢ekten dogru oldugundan emin degildir”
(Foucault, 2021: 77). Siiphe etmek, modernizmin ve pozitivizmin hareket noktasini
olusturmaktadir. Dogrunun 6znel olarak insana gore degisebilecegi diisiincesinden yola

cikarak, nesnel kusku getirmeyecek kesinlige yonelik yaklasim baslanmstir.

Felsefenin bir alt bilim dali olan fenomenoloji bilimi de nesnel bir gercegin nasil
Ogrenildigi ve ulasildigini ¢6zmek i¢in nesneyi kavramaya ¢alisan insanin bilincinin nasil
isledigine bakilmasi gerektigini belirtmistir. Bilincin kendi isleyisini kesfetmek i¢in bilinci
temel alan bir felsefe metodolojisinden bahsetmektedir. Modern Fenomenolojinin
onciilerinden olan Alman felsefesinin énemli isimlerinden Edmund Husserl (2020) 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk¢e’de Goriingiibilim olarak da adlandirabilecegimiz
bir bilimsel anlayistan bahsetmistir. Yunanca’da phenomenon sézciigii goriiniis anlamina,
logos ise bilim ve 6greti anlamina gelmektedir. Husserl, Fenomenolojiyi olgu bilimleri degil
bu olgularin karsisina yerlestirilen 6z bilim olarak ortaya koyar. Buradaki temel ayrigsma
sadece olgular odakl1 gergeklestirilen bilim 6gretisinin deneysel, somut diinyadan ¢ikarilip
bu olgular1 géren, ona yonelen ve buralardan ¢ikarim yapan bilincin kendisine yonelik bir

bilim olarak ele almaktadir.

Husserl (2020), Goriingiibilimi bilincin yoneldigi olguya yonelik degil bilincin
kendisine yonelerek 6zii kavrama siireci olarak belirtir. Edmund Husserl bilincin 6neminin
altim ¢izerek “Gergek™ olan “Var” ile “Gerg¢eklik” olan “Varlik” arasindaki farki belirterek
bu 6nemi vurgular. Var olan sey herhangi bir yer ve zamanda bilingten bagimsiz bulunan

seydir. Ancak insan var olani bilinciyle kavradig1 anda kendi bilincine indirgedigi sey bir
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varlik olarak ortaya ¢ikar. Varlik, bilincin sahitligi siirecinde bir ger¢eklige doniisiir. Alman
felsefeciye gore “diinyaya degin bilincimi, seylerin varligini edilgen bicimde kabul etmek
(nesneleri yansitan ayna gibi) degil, diinyay1r etkin bi¢cimde sekillendirmek ve onu
yonetmektir (Karaca, 2007: 27). Dolayisiyla bilincin kisisel boyut tasimasi nesnelere yonelen
bilincin kendi i¢inde tasidig1 deger ve anlamin agimlanmasi agisindan 6nemlidir. Husserl’in
belirttigi iizere bilingle beraber varlik ve bu varliga bagl olan anlamda birlikte ortaya
cikmaktadir. Biling yonelmis oldugu nesneyi tanimlarken ona ayni zamanda bir anlam
kazandirmis olur. Bilincin gordiigli nesne ve nesnenin varligiyla kendini bulan biling
birbirinden ayr1 tutulamaz. “Oznesiz bir nesne, nesnesiz bir 6zne yoktur. Ozne ile nesne
aslinda madalyonun iki yizidir” (akt. Karaca, 2007: 28). Goriingiibilim yaklasiminin
yansimasi, kiginin bilincinde ortaya ¢ikan goriinen yapitlarinin altinda yatan 6zii, dogay1
kavramaya kesfetmeye ¢alistig1 bir elestiri bicimini beraberinde getirmesi seklinde olmustur

(Karaca, 2007).

Gergek ve Var olan sey herhangi bir yerde ve zamanda kendinden bagka higbir seye
ithtiya¢ duymadan var olabilen t6z ve var olan seydir. Gergeklik ve Varlik ise var oldugu bir
bilin¢ tarafindan ilan edilmesi gereken seydir. Varlik bir bilincin yonelmesi ile tanimlanan
seydir. Heidegger, Varlik ve Zaman (2020) adli eserinde varlik kavramini ele almakta, varlik
olan insanla bunun disindaki diger varliklar1 ayirt etmektedir. Ciinkii kisi sahip oldugu
bilingle diger var olanlarla farkli oldugunu bilmektedir. Insan varhig genel anlamdaki bir
varlikla iliskisi hem de kendisi bu varlik i¢inde anlamlandirdig: bir anlama iliskisi icindedir.
Diinyada olarak, diinyay1 anlamak, bunu anlayarak da kendi varligin1 anlamlandirmak
siirecindedir. Anlama tecriibelerinden gelen bilgiler ve birikime bagli olarak insani bir
tarihsellik ve gelecege yonelik bir “olanaklilik” kurmaktadir (Topakkaya, 2007: 84). Bu
sayede insan plan, dil ve 6ngorii lizerine bir ilerleme kurabilir. Anlama isi insan var olusunun
temel yoniidiir. Dasein “varlik ve orada olma durumu” anlama ile gelecege yonelik bir
harekettir. Kisi sahip oldugu biling ve bilincinin tarihsel boyutu etrafini anlamlandirma
dolayisiyla kendi varligin1 da anlamlandirma siirecini gerceklestirir. Diinyada var olanlar ile
bir etkilesim gergeklestirerek varlik anlam bulma siireciyle kendini varlik olarak bulur.
Gergeklik kendini bulundugu diinya ile iliskisi igerisinde anlayabilir ve siirekli devam eden
anlama ve yorumlama siireciyle tarihselligin ¢ercevesinde gelecege yonelik bir 6n kavrayis

ve On anlama eylemi kurmaktadir.
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Heidegger anlama siirecinin tarihsel ve edilgen oldugunu belirterek Onciisii
Husserl’den ayrilmaktadir. Heidegger bilincin kendi yapisinin tarihsel boyut icerisinde
anlam yarattigini1 diisiiniir. Bilincin y&nelmisligini bilincin i¢inde bulundugu tarihsel ve
toplumsal siiregler etkilemektedir. Heidegger’in teorisiyle i¢inde bulundugu siireclere
baglidir. Yorumbiliminin ortaya ¢ikmasi bu fikirden kaynaklanir. Heidegger, Fenomenoloji
ile Yorumbilim arasinda bir koprii gorevi gérmekte ve kendisinin teorilerinden yola ¢ikan
Dilthey ve Gadamer’e yol gostermistir. Dilthey kendi 6gretisine Yorumbilim (Hermeneutik)
adin1 vermektedir. Hermeneutik anlama kosullarin1 ve yontemini arastiran 6gretinin adidir.
Sozctigiin kokeninde Yunanca hermeneuein (bir sdylemin anlamini anlasilir kilma) ve

hermeneia (dil, agiklama, yorumlama) sozciikleri yatar (akt. Karaca, 2007: 31).

Yorumsama kavrami orijinal anlamiyla Hermeneutik, genel anlamda herhangi bir
ifade, anlam, metin ya da sanat eserini yorumlama sanatidir. Diger bir tanim da anlama
ogretisidir. Hermeneutik kavramimin kokleri Yunanca, hermeneue’in (terclime, agiklama,
yorumlama) anlamlarina gelmektedir. Hermeneutik felsefi fikir yiirlitme anlaminda ti¢ farkl
tanim olarak ortaya ¢ikar. Birinci anlam, metni anlama ve yorumlamanin genel 6gretisidir.
Ikinci anlam, insan davramslari ve eserlerinin anlagilmasim saglayan ogretidir. Ugiincii
olarak da insanin kendi ontolojik temellerini anlama ¢abasidir. Hermeneutik’i anlamak adina
oncelikle Fenomenoloji bilimini ve bunun bilince yonelik ilgilisi belirtmek gerekir. 20.
yilizyilin ortasinda Edmund Husserl olgular iizerine diisiinen ampirik diisiince diinyasina
yonelik olgu bilimlerinin karsisina bir 6z bilim yerlestirmeye ¢aligmistir. Bilincin yoneldigi
ve bir sonuca ulastig1 olgulardan ziyade bilincin kendisine yonelik olarak bu olgulara ve
nesnelere nasil yoneldigini anlamaya ¢alisan bir biling odakli bilim ya da anlayis
gelistirmistir. Nesneleri tanimlayan ve hayati anlamlandiran insanin bilincinin kendini
anlamlandirma bilincini kesfetme silirecine yoOnelmistir. Husserl’den sonra Heidegger
fenomenolojik anlayisa bir katki sunmustur. Husserl’in bilince ve anlamlandirma siirecine
yukledigi ozgiirliikk Heidegger tarafindan insanin tarihselligi ve dilselligi ile hem bilincin
hem de insan varolusu iginde bulunmus oldugu tarihsel ve toplumsal konumdan
soyutlanamayacagini belirtmistir. Antropolojik, psikolojik, sosyolojik, siyasi ve ekonomik
alanlarin homojen, diisiinsel anlatida yer alan insan, bu faktorlerin etkisinde kalarak
yasamaktadir (Heidegger, 2020). Biling, ger¢egi tespit ederek onu gercekligin 6znel {iretimin
ciktist haline getirmektedir. Alman felsefeci Friedrich Nietzsche’nin bakisacisilik
terminolojisiyle birlikte her olay ve olgu kisinin kendi perspektifinden yeniden hayat

bulmaktadir (Celik, 2013). Yine Sloven diisiiniir Slavoj Zizek’in Yamuk Bakmak (2021) adli
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kitabinda psikolog Jacques Lacan’in kuramlari temelinde belirttigi gibi her ger¢ek ona
yamuk bakilarak goriilebilir. Gergegin “digsal”’lig1 6znenin “i¢sel” bakisindan yola ¢ikarak
kavranabilir. Her ger¢ek, gerceklik tarafindan yamuk bakilmaktadir. Sadece diisiinsel mantik
degil duyusal mantikla beraber gercek, kendisiyle etkilesim kuran 6zne sayisi1 kadar

gerceklige doniismektedir.

Belgesel filmin ana malzemesi olan gercek, belgeselcinin etkisiyle gercegin yeniden
sunumu veya yorumu olarak gergeklige doniismektedir. Belgeselcinin uygulama ve yapim
stireclerine etkisiyle, belgesel film-gergek iliskisi ¢esitlilik kazanmaktadir. Paul Rotha,
“Filme kaydedilen ya da goriintiilenen hicbir sey, kurgu masasina gelinceye kadar higbir
anlama gelmez” diyerek belgeselcinin bakis agisini vurgular (2000: 51). Belgeselcinin kendi
bakis acist ve gergcege yonelik fikirleri yaratmis oldugu belgesel filmleriyle gerceklige
dontismekte, gercegin yonetmenin sdylemiyle birlikte 6znel bir kimlik kazanmasina sebep
olmaktadir. Belgeselcinin iletisim kurdugu ve kendi sézleriyle sinematografik anlati ile ifade
etmeye calistig1 buradaki gercegin nesnelligi tartigilacak bir boyuttadir (Aytekin, 2018: 50-
54). Gergegin parcalari olan her bir belgesel film, anlatiya katki saglayan insanlarin ve
unsurlarin gergekliginin izlerini tasimaktadir. Patricia Aufderheide’nin belirttigi gibi,
“Belgeseller, gercek hayati bir malzeme olarak kullanan belgeselcinin goziinden, gercege
acilan bir penceredir” (Aufderheide, 2007: 2). Nesnel olarak gercegin sdylenebilmesi i¢in
insan varliginin yok sayilmasi gerekmektedir. Boyle bir durumun var olamamasindan otiirii

belgeselcinin nesnel bir kimlik kazanmasi1 miimkiin olamamaktadir.
4.2. Goriintii ve Gergek(lik)

Gortintii ve gercek arasindaki baglanti insanin gérme duyusuyla ilintilidir. Gergek, bir
toz olarak kendisinden bagka herhangi bir seye ihtiya¢ duymadan var (dasein) olan varligin
ta kendisidir. Ancak bu varlik onu duyusal organlarinin ve mantiginin destegiyle kesfeden
ve tanimlayan bir bilingle ortaya ¢ikar. Insan sahip oldugu duyu organlari ve bu organlarin
algilamasiyla birlikte ¢cevresini kesfeder. Duyu organlari arasinda 6ncii olan duyu ise, gérme
duyusu ve g6z organidir. Alman sosyolog Georg Simmel (2016) “Duyularin Sosyolojisi”
adli makalesinde en 6dnemli duyu organinin goéz oldugunu belirterek, insanin en ¢ok goz
organina giivenip duyu organlar arasindaki hiyerarside goziin ilk sirada oldugunu belirtir.
GO0z, diger alg1 organlari i¢in referans noktasina doniigsmiistiir. Goziin 6zellikle modern

yasamla beraber insan hayatindaki yeri ve Onemi de artmistir. Ciinkii geleneksel bir
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toplumda yiiz yiize iletisimin oldugu mikro diizeydeki etkilesim siireci, modern yasamla
beraber kalabalik, dinamik ve insanin degisen, doniisen bir ¢evreye maruz kaldigi bir stirece
donlismistiir. Boylece insan, goziiyle gordiigiine daha fazla glivenmek ve bunun {izerinden
bir anlamlandirma siirecine gitmek zorunda kalmistir. G6ziin ve gorsel bilginin bu kadar 6n

planda olmasi artik gergegin goriinen sey oldugu diisiincesini de perginlemistir.

Glintimiizde gorselligin ve géze yonelik olgunun 6n planda tutuldugu bir toplum so6z
konusudur. Hem Jean Baudrillard’in Simiilakrlar ve Simiilasyon (2020) kitabinda hem de
Guy Debord’un Gdésteri Toplumu (2018) adli kitabinda goriilebilecegi gibi goriintii odakli,
gorsel alginin 6n planda tutuldugu bir toplumsal iligkiler yapisi bulunmaktadir. G6z ve goziin
algis1 insan i¢in dnceden beri 6nemli olsa da 6zellikle modernizmin etkisiyle beraber daha
da oOnemli hale gelmistir. Modernizm siipheci yaklasma diislincesiyle beraber tiim
kemiklesmis dogmalardan siiphe etmeyi 6dev olarak sunmustur. Buradaki temel Oncii ise
aklin kendisidir. Ama bu dogmalarin yerini aklin kendisi ve aklin dayattigi smirliliklar
almigtir. Diistinsel mantigin tamamlayicist ve referans noktasi duyusal mantik ise akla yol
gostermektedir. Boylece goziin ve goriinenin onciiliigiinde akil, i¢cinde bulundugu cevreyi
anlamlandirmaya calisir. Boylelikle goziin gordiigii her sey, her goriintii akla uygun bir
gerceklik tagir iken goziin gormedigi sey ise yok sayilmaktadir. Goriintii ve goziin algisi

aklin gergegiyle birebir Ortiisiir duruma gelmektedir (Jenks, 2018: 1-15).

Gorsel anlatima dayanan sinemada gdziin yerini alan kamera ve kameranin kadrajina
dahil olan her sey bir varlik, bir gerceklik kazanirken bunun diginda kalan her sey ise yok
sayllmaktadir. Kameranin gérmek istedigi a¢i kamerayr tutanin kendi gercekligini ve
gormek istedigini var etmek icin kullandig1 bakis agisidir. Kameranin ¢ektigi goriintiiniin
giicli bu goriintiinilin evrenselliginden kaynaklanmaktadir. Herhangi bir sembol, bir kelime
veya bir isaret bunu alimlayan kisinin gordiigii seyin kendi toplumunun veya icinde
bulundugu kiiltiiriin atfettigi gecmisinden gelen kurallara gore anlam kazanmaktadir. Bu
kiiltiirel ve toplumsal kodlar yillar boyunca iistiinde kani olunan anlam biitiinliigliniin devam
etmesi sonucunda gerceklesir. Eger boyle bir anlam anlagsmasi olmasa bu gorsellerin hepsi
birer sekil olarak kalir. Goriintiiniin buradaki 6zelligi ise evrensel bir etkilesime sahip olma
imkanidir. Her farkli kiiltlir ve gruptan insan i¢in benzer ya da yakin anlamlar ifade eden
goriintiiler bulunabilir. Iste bu yiizden gériintiiniin insana yonelik inandiric1 olmak ve
gercegin kendisi olma 6n kabulii bir evrenselliktir. Ancak her goriintii farkli anlamlara sahip

temsil boyutunu da igerebilmektedir. Tipk: bir dilin kullanim yapist o dili kullanan kisinin
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ideolojisine gore olusacagi gibi bu goriintiilerin anlamlandirma siireci de toplumda etkin ve
baskin olan iktidarlarin ideolojisini tagimaktadir. Buradan hareketle goriintiiye anlam
yukleyen ve gorilintiiyli olusturan iktidar, gosterdigi goriintiiye maruz kalan insani da ele

gecirmis olur.

Modernizmle birlikte niifus artisi, endiistri devrimleri sonucunda sehir ve kentlesme
olgusunda insanoglunun hayatina girmistir. Bagka insanlarla iletisim kurma ihtiya¢ ve
gereksinimi gorsel etkilesim iizerinden gerceklesmistir. Mecburi olarak hizli ve stirekli
degisen schir yasami igerisinde bireyler gorsel iletisime ve goziin verilerini kullanmaya daha
da mecburi hale gelmislerdir. Dolayisiyla gorsel verinin anlamlandirma ve yeniden
yorumlanmasina yonelik ihtiya¢ artmistir. Fotografin icat edilmesiyle birlikte o an
yakalanmaya ve hapsedilmeye c¢alisilmistir. Fotografla birlikte gercek ve gerceklik
arasindaki ayrim hem daha belirgin hem de daha saydam bir hale gelmistir. Teknolojik
gelismelerle beraber fotograf ve fonografin birlestirilmesiyle fotograf karelerinin art arda
cekilip siralandig1 ve birlestigi tek bir an1 degil bir siire zarfin1 yansitan sinema ortaya
cikmistir. Sinema gergek iligkisinin temelinde sinemanin goriineni oldugu gibi kaydetme ve
goriinen ile kaydedileni farklilagtirma 6zelligine ayn1 anda sahip olmasindan dogan tartisma
yatmaktadir (Demoglu, 2013: 12). Sinemanin icadiyla beraber fotografin insan zihni
tizerindeki etkisi daha da gerceklik {lizerine baskin bir hale gelmistir. Sinemada bir
goriintiiniin bagka bir goriintiiyle arka arkaya montajlanmasi ve bunun izleyiciye sunulmasi
gercegin yonetmen tarafindan bir daha yorumlanarak izleyicinin gercekligini etkileme
giiciinii insana vermektedir. Sinemada giincel gerceklik ve gerceklik izlenimi birbirinden
farkli amaglara hizmet eden iki egilimdir. Sinemada giincel ger¢eklik, kameradan bagimsiz
olarak var olan ve yasananlar1 oldugu gibi kaydetmek amacindaki gergekliktir. Sinemada
gerceklik izlenimi yaratma c¢abasi ise, olaylar sanki kameradan bagimsiz olarak var “-mig
gibi” ve o anda orada gergeklesiyor “-mus gibi” algisi yaratma cabasidir. Sinema,

~ (13

inandiriciligini buna bagl olarak da etkisini, yarattig1 “ger¢eklik izlenimi’ne bor¢ludur. Bir
film, gerceklik izlenimini ne denli basariyla yaratabilmisse, o denli gerceklige yaklagmis
olmaktadir (Demoglu, 2013: 13). Sinemadaki gergeklik algist ne kadar giiclii olursa bir
anlatinin seyirci tarafindan kabullenilmesi o denli gii¢lii olmaktadir. Buradaki temel nokta

ise inandiricilik duygusunun seyirciyi etkilemesidir.

Sinema kendi igerisinde kurmaca ve kurmaca olmayan sinema olarak ikiye

ayrilmaktadir (Alan, 2019: 9). Bu iki sinema anlatisin1 birbirinden ayiran en 6nemli 6zellik
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gercekligi kullanmak ve aktarmak {izerine olan yontemleridir. Kurmaca sinema anlatisi
tamamiyla sifirdan yeni bir hikdye yaratiyorken kurmaca olmayan sinema anlatisi ise, var
olan olay, durum ve kisilerin etkilesim kurdugu hikdyeyi yansitmaktadir. Kurmaca olan
anlatilar gerceklik izlenimi tasimasi gerekmektedir. Seyirci izledigi seyin kurmaca oldugunu
bildigi halde anlatidaki gerceklik izlenimini bulmay1 istemektedir. Bu tarz anlatilar sinirsiz
hayal giicii ve olaylar ve de kahramanlarla anlatilabilmektedir. Ancak tiim bu olaganiistii
kosullarda dahi insana ve insanin davranis, duygu ve diisiincelerine dair bir gercekligi
vermek zorundadir. Yaratilan gergeklik izlenimi sayesinde seyirci bu anlatilar1 inandiric
bulmak suretiyle seyretmektedir. Kurmaca olmayan anlatilar tamamiyla var olan gercegin
kaydedilmesi ve kullanilmasi ve de yeniden yansitilmasi iizerine temellenmektedir.
Gergegin zaten mevcut oldugu, sadece kaydedilip aktarilmasi idealiyle isleyen bu siire¢ var
olan insanlarin, mevcut olan olaylarin ve hikdyelerin anlatimidir. Kurmaca anlatilar
yonetmen agisindan yeni bir seyin tiretilmesi siireciyken kurmaca olmayan anlatilar var olan
seydeki neyin ne kadarini anlatilmaya deger, hangi kayitin gérmezden gelinecegi, konunun
nasil anlatilacag siirecidir (Kandemir ve Morva, 2004: 213). Kurmaca anlat1 bir diis ve
hayal olgusuyla tanimlanabilirken kurmaca olmayan anlati1 da gerceklik olgusuyla temsil
edilir. Dolayisiyla seyircinin gdziinde kurmaca anlati inanilas1 bir karakter tasiyorken
kurmaca olmayan anlati kayitsiz sartsiz giivenilmesi gereken bir dogru temsil manasina
gelmektedir. Seyircinin kurmaca olmayan anlati tizerindeki gercegin yansitildigi 6n kabulii

kurmaca olmayan anlatilardaki gercekligin sorgulanmasini engeller.

Sinemada tek bir gergeklikten s6z edilemez. Sinemada yonetmen, konu ve seyircinin
bakis acilarma gore de gerceklik degismektedir. Bakis agisina gore degisen farkli
gerceklikler vardir. Aygitin fiziksel gergekligi, seyircinin konumunun gercekligi,
yonetmenin yansitmayr amacladiglt gergeklik, cerceve icindeki durumun gercgekligi,
goriintliniin gergekligi, alan disinin gergekligi (Demoglu, 2013: 2). Sinema tarihinde hem
kurmaca hem de kurmaca olmayan anlatilarin sahip olduklar1 gercekligin yonlendirildigi

tutumlar sayesinde anlatim agisindan 6zgiin sinema akimlari ortaya ¢ikmustir.

Gergegin kendisi gercege bakilan yani kameranin gosterdigi acinin, konumun
degismesine gore farklilasacagi gibi gergek {lizerinden insa edilen gerceklik, dogru ve temsil
kavramlar da stirekli degisim halinde olur. Goriintli sadece ger¢egin bir kismin1 gdstererek
onun hakkinda bilgi verebilir ama biitiin gerce§in kendisi degildir. Goriintii ve gercek

agisindan ¢esitli sinirliliklar bulunabilir.
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Teknik sinirliliklar: Cekilen higbir goriintii tamamiyla dogru degildir. Ciinkii bu
goriintiiler ¢cekim sirasinda kameray1 elinde tutan kisinin konuya yonelik yaklagimina,
ideolojisine gore gercegi farkli olarak goriiniir kilmaktadir. Kameray1 tutan kisi goriintiiniin
nasil bir hikdye anlatacagina kara veren kisi olarak bu anlatimin diizenleyicisi olarak da
gercegi doniistiirerek anlatabilir. Sinema teknolojiye dayanan yapisi ile ses ve goriintiiniin
kaydi, islenmesi ile isler. Kameranin kadrajmnin goriinti kaydedebilme kosullarinin
sinirliliklarr, mikrofonun ses kaydetmedeki yetkinligi yonetmenin sundugu gergekligi

belirleyen teknik sinirliliklardir.

Yapim yontemi ile ilgili sinirliliklar: Goriintiide ele alinacak konunun belli bir anlati
bicimine uygun olarak sekillendirilmesinden dolay1 bazi agilardan seckiye tabi tutularak
torpiilenmesi ve bazi yonlerin 6zellikle se¢ilip 6n plana cikarilmasi ger¢egin sunulmasinda
da etkilidir. Konu bir biitiin oldugu gibi eldeki tiim goriintiilerle el degmeden sunularak
anlatilmasindan ziyade ¢esitli sinematografik anlatim yontemleriyle secilerek hikaye haline
doniistiiriilebilir. Buradaki segimler gergegin yansimasinda baskalasabilir. Ayni sekilde
spesifik 6n plana ¢ikan niteliklere sahip karakterlerde ¢esitli temsil Ornekleri olarak
yansitilabilir. Bunlara ek olarak yapimdaki kurumsal boyutlarda gergegin yansitilmasinda
onemlidir. Goriintiiniin kim, hangi yapim sirketi veyahut grup tarafindan olusturuldugu,
hangi gercekligin hikdye etmeye deger oldugu, nasil yapilacagi, yapim oOncesindeki
belirleyici etkenlerdir. Cekim siirecinde de ¢esitli kosullarin sebep oldugu mevcut durumlari
degistiren unsurlar da gercekligin yansitilma siirecini etkiler. Kurgulama siireci de ¢ekilen

ham goriintiiler diizenleme sekliyle gercekligin doniistiiriilmesine sebep olur.

Gorilintiinlin ¢ok boyutlulugu: Gergegin bakis agisina gore degisim gosterdigi film
yapim siirecinde goriintiiyii kay1t altina alan kisi, konunun odak noktasindaki kisi ve izleyici
farkli gergeklik algisina sahip olabilir. Kendi gercekligi ve bakis acisini, 6z birikimini
kameray1 tutarak ¢evresini kayit altina alan kisi dolayistyla gercegin ne oldugunu belirleyen
kisi olur. Kayit altina almay1 sectigi sey gercek olurken kamera kadraninin disinda kalan sey
ise yoktur. Ayni siire¢ goriintliniin kurgulandig1 makaslanma ani i¢in de gegerlidir. Hangi
goriintiiniin secilip hangisinin elenecegi bir nevi neyin gergek neyin ise olamayacaginin
karar anidir. Konunun asil odak noktas1 olan kisilerin kendilerine bakis agilari, bir goriintiide
bulunacaklarin uyguladig1r oto kontrol, kendilerine yo6nelik izleneceklerini bilmenin
bilinciyle rol yapmak veyahut Oyleymis gibi davranarak gergekligi mikro diizeyde

kurgulayarak dontistiirmek kisilerin yapabilecegi bir seydir. Ayrica bir goriintiiyii izleyen
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insanlarin izledikleri seyi alimlama ve anlamlandirma siireci de yetistikleri sosyo-kiiltiirel
yapilara gore doniigecektir. Herkes kendi ge¢mis referanslari cercevesinde muhatap
olduklar1 gorselleri yorumlayarak bir gergeklik hiiviyetine sokar. Tiim bunlar goriintiiniin
gergekle olan iliskisinde madalyonun iki yiiziinii temsil etmektedir. insan her daim goziin
referansina 6nem atfederek goriintiiniin anlattig1 hikayeyi gercekle eslestirmeye calisir. Tim
bunlarin 1s181inda goriintii ve gercek birbirine bagl cesitli faktorlere dayanarak doniisiim
gostermektedir. Bu sebeple goriintiiniin kendisi ger¢egin bizzat kendisi olmaktan ziyade ona

ulagmak i¢in kullanilabilecek bir arag olarak degerlendirilmelidir.

4.3. Goriintii ve Temsil

Insan hayatinin kendisini ve yasamina dair alanlar1 etkileyen teknoloji ve teknolojik
imkanlar, insanin diinya algilama ve anlatim bi¢imini degistirmistir. Teknolojik alanlardaki
gelismelerle yasami olusturan ekonomik, kiiltiirel ve siyasi faaliyetler de bunlardan
etkilenmistir. Endistriyel sanayi gelisimi, 0zgiir emek kavraminin ortaya ¢ikmasi,
geleneksel tarim tiretimi ve topraga bagli rengberligin yerini fabrikada ¢alisan, emegin alinir
satilir 6zglir emege sahip is¢ilere doniismesi; buna bagl olarak yasanan kirsal alanlarin terk
edilip kalabalik bir yasam ve topluluk alani olan sehirlere gé¢ etmesi; diinyanin farkl
cografyalarinda bulunan bagska dil, yasam kiiltiirii ve degerlere sahip insanlarin birbirleriyle
iletisim aracglarindaki gelismeler vesilesiyle etkilesim kurabilmesi; diinyada en uzak
cografyalara gidebilme siirecinin bir giinden daha kisa hale gelmesi tiim bunlarin sonucunda
sadece diigiinsel degil fiziksel anlamda da simirlarin asilabilmesi teknolojik gelismelerin

marifetiyle olugsmustur.

Insanlarmn yer degistirme oriintiileri, kiiltiirlerin, mal ve bilgilerin bir yerden bir yere
akislari, artik fiziksel engellerin (cografi mesafeler, deniz ya da dag silsileleri) uluslarin ya
da topluluklarin dogal sinirlari {izerinde pek o kadar belirleyici olmadigi anlamina
gelmektedir. (Morley ve Robins, 2011: 18). Artik buna yonelik dogal sinirlarin yerine
sembolik sinirlarin bulundugu bir doneme dair teoriler ve kuramlarin bulundugu dénemde
yasanmaktadir. Bilgi ve iletisimin bir araya gelerek bilisim teknolojilerini olugturmasi, insan
iligskilerindeki cografi mesafenin etkisinin azalmasiyla David Harvey’in “zaman/mekan
sikigmas1” veya iletisim medyasinin McLuhan’1n “kiiresel bir kdy”’e doniismesi diinyaya dair
yeni bir diyalog kurma siirecini ve bu siiregteki iletilen mesajin ne olacagina ve nasil

sekillenecegine dair sorularin ortaya ¢ikmasina sebep olan bir gii¢ ve iktidar mekanizmasinin
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yeniden yapilandirilmasi ihtiyacina yol agmustir. Yeni teknolojik yaym bi¢imlerinin bir
sonucu olarak bilgi ve iletisim araclarinda énemli dontisiimler yasanir. Bilgi ve goriintii
mekanlarinin yeniden yapilanmakta ve yeni iletisim cografyasi tliretilmektedir (Morley ve

Robins, 2011: 17).

Baudrillard’in modernite ¢oziimlemesine gore Onceleri sabit toplumsal hiyerarsiler
icinde goreli olarak giivenli konumlarda kok salmis gosterge ve kodlar, Ronesans’la birlikte
kaliciliklarini giderek daha fazla yitirir ve hareketli hale gelirler (akt. Crary, 2022: 26).
Aydinlanma stireciyle birlikte sabit aligkanliklarin ve kesinliklerin yerini kaybetmeye
baslamasi, bunlarin degisken farklilasmis hallerle ikame edilmesi firsati, insanin goziiniin
gordiiklerini tagidigi sabit degerlerinde hayatin getirdigi degisen degerlerin trendiyle uyum

saglamaktadir.

Baudrillard’a gore, kast ve mevkilere gore diizenlenmis olan bir toplumda moda diye
bir sey yoktur, ¢iinkii kisiye sonradan degistirilmesi miimkiin olmayan bir konum verilir. Bu
yilizden siniflar arasi bir gegis yoktur. Gostergeleri koruyan ve onlara mutlak bir netlik
kazandiran bir yasak vardir; gostergelerin her biri tartismasiz bir bigimde bir statiiye
gonderme yapar. Kast toplumlarinda, feodal ya da arkaik toplumlarda, zalim toplumlarda
gostergelerin hem sayist hem de yaygimligi sinirlidir; her biri tam degeriyle bir yasak olarak
islevini yerine getirir ve kastlar, klanlar ya da insanlar arasinda karsilikli bir yiikiimliiliik
olusturur. Dolayisiyla gostergeler kesinlikle rastlantisal degildir (akt. Crary, 2022: 26). 19.
ylizyilla beraber gosterge iiretiminin hem degisim degeri hem de kullanim degeri
kazanmasiyla kitle iletisimindeki degisimlerin insan ve toplum miihendisliginin dallanip
budaklanmas1 seklinde gérmek gerekir. Bundan bdyle bir iletisim evreninde yasandigi
sOylenebilir. Bu evrende katilim somut ticari mallar satin alarak degil, enformatik bir
yontem, gosterge ve mesajlardan olusan bir donanim diizeni aracilifiyla saglanmaktadir
(Baudrillard, 2021a: 280). Keza boylece, kast ve katilik diizeninden kurtulmus, yatay ve
dikey sosyal harekete uygun esnek toplum yapisinin igerisinde gostergenin sahip oldugu
ekonomik, politik 6zerklik sayesinde kod tlizerine oturtulmus ve ekonomik politigi bir arag,
bir bahane, bir ortii olarak dolayli sekilde emellerine alet eden kapitale 6zgii bir simgesel

oyun kurali diizenli bir sekilde yeniden iiretilmektedir (Baudrillard, 2021b: 77).

Gostergelerin sahip oldugu yeni 6zgiirlesim alanlariyla birlikte tasidiklar1 deger, anlam

ve kodlar da yeniden firetilebilir hale gelmistir. Kesinligin ortadan kalkmasi, sabitlenmis
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degerin kaybolmasi gibi goriinse de cesitli teknikler ve anlamlandirma bigimleriyle
gostergeler ve kodlar yeniden farklilasmis bir sekilde hiyerarsik deger tasimaya devam
etmektedirler. Tktidarin kendisinin ve bigiminin degismesi gdstergelerin tasidig1 anlamin
etkisini yok etmeden sadece igerigini doniistiirmiistiir. Gosterge ve kodlarn teknolojik
tastyicist olan goriintiiniin ortaya ¢ikmastyla smirlarin ¢cok daha kolay asildigi, var olan
etkinin dolagima sokulmasiin saglandigi gosterge ve kodlarin barindirdigr anlamlarin
etkisinin perginlenmesi yeni bir ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve toplumsal sistemin meydana

gelmesini saglamistir.

Gortintii igindeki gosterge ve kodlar ile bir temsilin olusmasina katki saglar. Stuart

Hall’a gore;

“Temsil, bir kiiltiirin iiyelerinin anlam {iretmek i¢in dili kullandigi (genis anlamda isaretler
uygulayan herhangi bir sistem, herhangi bir anlamlandirma sistemi olarak) siirectir. Diinyadaki
nesneler, insanlar, olaylar kendi baslarina hicbir sabit, nihai ya da gercek anlam igermedigi
Onermesini tagir. Sonug olarak anlam, bir kiiltiirden ve donemden digerine siirekli degisecektir.
Bir kiiltiirdeki her nesnenin diger kiiltiirde ona karsilik gelen bir anlama sahip olacagi kesin
degildir ¢iinkii kiiltiirler kodlarinda bolimlenme, simniflanma ve diinyaya anlam verme sekilleri

bazen birbirinden radikal bir farklilik gosterir” (2017: 81).

Temsil ve kiiltiir kodlarinin iligkisinde, her bir kiiltiir kodu farklilik gosterebilir ancak
goriintiideki temsilin iletisim kanallariyla evrensel bir dolasima sokulmasi, siirekli tekrar
etmesi ve belirli bir amagla sdylem olusturacak sekilde kullanilmasi iktidar mekanizmasinda
yer alabilir. Goriintiideki temsil, bunlarin evrensel anlasilir olmasi agisindan {iretilip,
dagitilip, kullanilmasi1 en kolay yontemlerdendir. Temsil, bazen kendi igerisinde biitiin bir
sOylemi barindirmak bazen de olusturulan anlatinin igerisindeki sdyleme yonelik

destekleyici unsur olarak kullanilir.

“Soylem, belirli bir tarihsel anda belirli bir konu hakkinda ilgili bilgiyi temsil etmenin bir sekli,
konusmak i¢in bir dil sunan bir ifade grubudur. S6ylem, dil yoluyla bilgi tiretmekle ilgilidir. Ama
biitiin sosyal pratikler anlam gerektirdiginden ve anlamlar yaptigimiz seyi, davraniglarimizi

sekillendirip etkilediginden biitiin pratikler bir sdylem 6zelligine sahiptir” (Hall, 2017: 59).

Buradaki s6z konusu dil ifadesi harflerden olusmus yazi dilinden baska bir anlatim
dilini de kasteder, sinema dili de bu ¢ercevede ele alinabilir. Karsilikli etkilesime sebep olan,

anlam tastyan her tiirli kiiltiir kodu sdylem olusturma potansiyeline sahiptir. Goriintiiniin

58



barindirdig1 tarihsel siirecte gorsel temsiller bir sdylem tiretim iiriinii olarak karsimiza

¢ikabilmektedir.

Goriintliniin  {iretimine ve sunulmasina dayali bilgi iretimi bir gii¢ iliskisi ve
esitsizligine yol agmaktadir. Temsil olusturma giiciinii elinde bulunduran hiyerarsik yapiy1
arzu ettigi bicimde kullanarak suistimale sebep olmaktadir. Esasinda temsil olusturma siireci
ya da bunun gériintiiye alinmas1 hali Oteki’nin somutlastirilma siirecidir. Her daim var olan
Oteki cesitli reel temsil ifadeleriyle canli bir hale getirilir. Boylece Oteki’nin varligi
tizerinden temsil edenin varligi da temsil edilen istiindeki giicii de ortaya ¢ikmis olur.
Zygmunt Bauman (2017) her daim Oteki ihtiyacinin bulundugunu belirterek gerek yerel
gerek bolgesel gerekse ulusal agidan kendi konumunun tanimlanabilmesi i¢in mecburi bir
Oteki’nin varligindan bahseder. Bauman’in (1992) Toprak, Kan ve Kimlik makalesinde
belirttigi gibi “Tirdesligin desteklenmesi isi, yabancilarin belirlenmesi, ayrilmasi ve
kovulmasiyla tamamlanmak zorundaydi.” Sembolik manada “siirekli kusatma altindaki bir
kalenin kosullarini tagir. Kimlik, onun sinirlarinin giivenligiyle ayaga kalkar ya da diiser ve
sinirlar, korunmadiklar siirece etkisizdirler” (akt. Morley ve Robins, 2011: 259). Oteki her

daim yasatilmak zorundadir.

Dogal smirlarin ve engellerin teknolojik gelismelerle beraber pargalandigi,
gecirgenlestigi veya yok oldugu donemde, bastan diizenlenebilir, anlam ytiklenebilir, esnek
ve konsantre sembolik sinirlar yaratilmistir. Sembolik sinirlarin olusturulmasi agisindan
iletisim araglari ve kitleye yonelik zihinlerde olusturulan kiiltiirel kimlik ve temsil sdylemleri
bunun bir parcasi1 olmustur. Robins’e gore (2018: 108) teknolojik rasyonalite diger kiiltiirler
tizerindeki Batili hegemonyanin haklilagtirilmasinin  ve mesrulastirilmasinin - temeli
olmustur. Gorlintiiniin i¢inde var olan mevcut temsil, yeniden olusturulabilir ve kolayca
dolasima girebilir bir hale gelmistir. Bilgi ve bilgilenme siireci, kiiltiir ve kimlik bi¢imi

doniigmiis yeni bir goriis var eder.

“Gormeyi dokunma olarak algilayan bir goriis, iceriklerini genis bir bdlge iginde sabit
konumlarda diizenleyen bir bilgi alanina uygundur. Ancak 19. yiizyila gelindiginde boyle bir
gorls, degisim ve hareket ¢evresinde orglitlenen bir alanla uyusamazdi; ¢iinkii dokunmaya bagl
olan bilgi anlayisinin, kimligi tamamen gorsellige dayanan, devingen gosterge ve mallarin

merkezi bir 6nem tagidig1 bu yeni alana uyum gdstermesi olanaksizdi” (Crary, 2022: 78).
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Video sanat¢ist Nam June Paik’in belirtigi lizere imajlarin ve videonun enformatik
mantik alaniyla biitiinlesmesiyle birlikte beynimizin kavramsal yapilarinin haritasin
teknolojinin bakis agisina gore ¢izilebilecek bir duruma gelinmektedir. Burada agikga dile
getirilen hipotez, goz ve kulak modellerinden diisiince siireclerine, beynin isleyisine dogru

uzanan bir glizergahin var oldugu hipotezidir (akt. Lazzarote, 2017: 18).

“Fotograf ve devamindaki goriintii liretimi teknolojisindeki gelismeler gibi bu da Bat1 goziiyle
bakmaktadir. Imparatorluk kosusunda imaj hep yabanci topluluklari izlemis ve belgelemistir.
19.ytizy1l antropolojik kayitlarindan yeni diinya diizenindeki giiniimiiz foto-Roénesans’ina dek
gbzetleme ve denetim birbirleriyle hep yakin iliski i¢inde olmustur. Oteki bu bakisla
kiigtiltilmekte ayn1 zamanda da Bati’nin {istiinliigiinii onaylanmis olmaktadir” (Robins, 2018:

110).

Fotografin kesfi, kamera ve gelisen diger goriintiileme teknikleriyle birlikte
goriintliniin egemen oldugu bir toplum iktidar mekanizmasi ve gii¢ dengesi iiretiminin bir
parcgasi oldugu gosteri toplumuna gelinmistir. Gorlintliniin i¢erigindeki gosterge ve temsil,
biinyesindeki maddi ve manevi sembolik degerleri; siyasal, kiiltiirel ve ekonomik gerekgeler
tizerinde olusturur. Fotografin kesfinden dnceki resmin egemenligindeki siirecte resmin
kendisi ve icerigindeki 6zne ve nesnelerin maddi, manevi sembolik anlami ayrica sahiplik
degeri kati, kesin, belirlenmis sabit bir deger mahiyetinde resmin sahibi olan kisiye aitken,
fotografla birlikte baslayan siirecte gosterge ve gostergenin atfedilmis sabit degeri ve resme
sahiplik iliskisi degisim gecirmistir. Tipki topraga sabitlenmis feodal diizendeki emegin
alinip satilan 6zgilir emege doniligmesi gibi, ekonomik alanda parasal dengenin kullanim
degerinin doniisiim degeri lehine degismesi gibi, Aristokrat sinifinin tarihin sahnesinden
yavas yavas uzaklasip siyasi alanda burjuva smifinin yiikselise gegmesine benzer stireglerle

gosterge ve temsil hiyerarsisinde de doniisiimler yasanmustir.

“Fotograf ve para, toplumsal iktidarin ayni degeri tagiyan bigimleri haline gelmistir. Her ikisi de
6znelerin tlimiini, deger bigme ve arzudan olusan tek bir kiiresel ag icinde birbirine baglayan ve
birlestiren, ayn1 derecede biitiinleyici sistemlerdir(...)Fotograf insanlar1 esit kilar,
demokratiklestirme aracidir sdylemi ‘salt bir simge’, “insanligin evrensel rizasi denen sey
tarafindan onaylanan” bir kurgudur(...)Sosyal diinyanin tamaminin salt gostergeler olarak temsil
edilmesi ve olusturulabilmesi, birbirinden ayr1 olmakla beraber i¢i ige gegen para ve fotograf

ekonomisi sayesinde olmustur” (Crary, 2022: 27).
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Olusan degerlerin koksiizlestigi ve yeniden insaya hazir hale geldigi siiregte fotografla
birlikte baslayan ve kameranin goriintiiyli hareketli ve sesli olarak kaydedebilme
fonksiyonlarina kosut bir bicimde gorsel medyanin olugmasi, iktidarin arzu ve amag edindigi
anlatinin olusturulup izler kitleye yonelik, hedef diisiinceyi belirlemeye ¢alismasi kaginilmaz

bir durumdur.

Medya burjuvazi demokrasileriyle dogmakla kalmamis onlarin ayrilmaz bir pargasi
olmus ve onlarla gelismistir. Bu demokrasiler, ulus-devletin siyasi mesruiyeti ve ulusal
kiiltiirlerin politik uzami temelinde gelismislerdir. Toplumsal kolektiviteler bu sayede
olusturulmus ve kendilerini ulusal addetmislerdir ve bu 6zellikleriyle yayincilik belli bash
kurumlardan biri olmustur (Morley ve Robins, 2011: 250). Medya ve yayincilik faaliyetleri
smirlarmi kendisinin belirleyebilecegi biitiinlestirici, sekillendirici, demokratik, kamusal
etki yaratacak bir islevi oldugu kadar ayristiric, ayrilik¢i, radikal ve antidemokratik bir form
olarak etki olusturabilmektedir. Bati merkezci rasyonalite 1518inda teknolojik iletisim
araglarmin kesfi ve kullanimi medya sektoriinii olusturarak, Bati merkezci anlatinin genis
cografyalara yayilmasina ve kiiltiir emperyalizminin giliclenmesine sebep olmustur. Ana
akim medyanin ve goriintiileme bi¢cimlerinin kitlesel erisilebilirligi ve kurumsal yapilarindan
stiregelen gii¢ ve itibarlarindan dolay1 6znelerin temsil edildigi sdylem bu anlatiya kosut
ilerlemektedir. Cesitli teknolojik goriintiileme imkanlarinin mikro 6lgekte bolgesel cografya
ve yerel kiiltlire veya kisisel kullanima uygun hale gelmesiyle insanlarin veya gruplarin 6z-
temsillerini yaratma imkani bulsa da baskin ideoloji aygitlari arasindan goriinebilir olma

imkanlari fazla siirdiirtilebilir degildir.

Bat1 merkezci bakis agis1 hem kendi temsilini hem de Oteki’nin temsilini {iretmektedir.
Diinya giderek daha c¢ok dolayimli vizyon araglartyla goriilmektedir. Boyle yapilmaya
devam edildik¢e diinyanin gergekligiyle baglantilar koparilmaktadir (Robins, 2018: 50-51).
Otekiler, oturma odalarimizdaki ekranlardaki elektronik goriintiiler bigiminde &niimiize
gelmekte ve bizler de bu 6lciide birer etnograf olmaktayiz (Morley ve Robins, 2011: 184).
Goriintiilerin tiretilip sergilendigi “gosteri”de, diinyanin bir kismi kendisini diinya karsisinda
temsil eder ve bu kisim diinyadan iistiindiir” (Debord, 2018: 43). Oteki’nin medyatize
edilmis hali aslindan Oteki’nin kendisinden ziyade temsilin izler kitle iizerindeki Bati
merkezci bakisin etkinligini tesis etmek i¢indir. Bu bakis1 ve diisiinceyi muhafaza etmek bir
biitiinliik saglamak amaciyla gerceklesmektedir. Oteki’nin nasi/ temsil edildigi veya ne ile

0zdeslestirildigi Bati merkezci anlatidaki sdylem olusturma giiciinii elinde tutan Bati
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merkezli kimligi yiiceltmeye yonelik oldugu siirece dnemli degildir. Bati merkezci temsil
kendi karsisina koydugu temsillerle kendi varligimi idame ve imal etmektedir. Genellikle
cografi bir cat1 kimlik olarak “Dogulu” ve egzotik olmak “Batili” ve modern olmanin
karsisinda bulunur. Bu Dogululuk ve egzotik olma hali bazen Asya Pasifikli bazen Orta
Dogulu bazen de Orta Asyali veya Kuzey Asyali olmak anlamina gelir. Egzotiklik ise
Afrikalilik ve Gliney Amerikalilik ile 6zdeslesmistir (Lutz ve Collins, 1993: 86-112). Ana
akim medya ve yayincilik diinyas1 siirdiirilmek istenen anlatinin ve temsillerin
goriiniimlerini giiclendirmistir. Edward Said bu konuya dair “kitle iletisim araglarinin Dogu
acisindan bakildiginda, standartlasma ve basmakalip kiiltiirel imajlar1 gii¢lendirerek, 19.
Yizyilin akademik ve yaratici diinyasinda ‘esrarengiz Dogu’ Onyargilarini daha da
yogunlastirmis bulundugunun” belirtmektedir (1982: 54). Bati merkezli bakis agisinda
iletisimin teknolojiye dayali haliyle Oteki nin temsili daha gdziikiir ve kolay kaniksanir olma
durumunu beraberinde getirir. Cografi iist kimlik kategorisinin yaninda Oteki kimligi
geleneksel, gelismemis veya gelismekte olan toplumlar ve iilkeler olarak, hayat tarzi siyasi-
kiiltiirel, ekonomik-ticari a¢ilardan goz oniine getirilmeye 6zen gosterilerek modern gelismis
toplumlarin karsisinda geride kalmig bir bi¢gimde sosyal hiyerarside de temsil edilir
(Huntington: 2021: 31). Var olan Bati merkezli sdylemi; temsilin {ireteni ve temsil edilenin

psikanaliz gerekcesini Phillipe Dubois mitolojik motiflerle tanimlamaya ¢alismistir.

“Narcissus ve Medusa goriintiiyle ilgili psisik yatirimlarimizin ve nevrotik kararsizligimizin
semboliidiir... Bunlardan biri goriintiiyii gercek sayma, onu kucaklama, igine dalma, ona katilma
arzumuzu yansitir. Digeri kendi yarattigimiz goriintiiler karsisinda bunlarin giiciinden dogan
cekicilik ve iticilik, arzu ve korku duygulariin celiskisiyle yasadigimiz kaygilari temsil eder”

(akt. Robins, 2018: 96).

Ik metafor yaratilan goriintiiniin sahip oldugu olumluluk etkisini yansitip Bati
merkezli kimligin ve temsilin onore edici tarafini barmdirirken ikinci metafor ise Oteki’nin
temsilini vurgular. Oteki hem sdylemin yaratilmasinda ihtiyag¢ hem de uzak durulmas:
gereken tehlikeli bir rakip ve diismandir. Bir taraftan ona dnciiliik etmek arzusu varken diger
taraftan da onun geride, muhta¢ ve farkli kalmasina yonelik gereklilik ve bu ihtiyacin
yoksunlugunda kendini Oteki {izerinden tanimlayamama endisesi vardir. “Gosteri bu
ayriligin ortak dilinden bagska bir sey degildir”. Temsil siirecindeki ayrisma izleyici agisindan
kendi tecridini silirdiiren geri doniigsiiz bir tekrar iliskisidir. “Gosteri, ayr1 olani birlestirir

ancak ayr: olarak birlestirir” (Debord, 2018, 43).
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Sinema, baskin ideolojilerin ve fikirlerin temsiline, dominant kiiltiir temsillerine yer
vererek kazanim saglar veya bir sorgulamaya sebep olacak, mevcut ideolojiyi yerinden
edecek mubhalif temsil ve yaklasimlarla sorgulamaya da katki saglar (Hall, 2017). Ekranda
ve perdede gérmiis oldugumuz her sey aslinda temsil edilenin ne olacagi ve bunun nasil
yapilacaginin se¢imidir. Konu, boyut, kamera hareketleri, agilari, kadrajin kurulumu, 11k ve
renk ayarlamasi, ses kullanimi, semboller burada bicim alir. Bunlarin timii filmin veya
goriintiinlin yapimeisinin diinyay1 nasil ve nereden algiladigi, kendi ¢evresine ve olaylara
bakis agisiyla ilgilidir. Aslinda tamamiyla ideolojiktir (Foster, 2007: 287 ve Wagner, 2007:
20). Belgesel tiirii filmler konusunda da ayn1 durum tezahiir etmektedir. Ozellikle bu durum,
ana akim medya ve yaymcilik sahasinda ayrica giiniimiizdeki film yapim ve yayin
platformlarinda yayinlanan veya ana akim medyada sermayesi olan sirketler tarafindan
yaptirilmis belgesel filmler icin daha da dikkatli yaklagilmasi gereken bir durumdur.
Belgeselci otekini tipki bir antropolog gibi ele alir. Belgeselciler, belgeselin konu edindigi
insanlar ve anlatilan yerle ilgili elde edilen bilgi ve bunun izleyiciye iletilmesi konusunda,
belgesel iiretim siirecin ve paydaslarin sonuca etkisinin sorumlulugunu da tagimalidir
(Gokee, 2020: 124). Belgeseller de bizden uzak olan veya uzak olmayi tercih ettigimiz teki
yer ve kisilerle ilgili kiiltiirel, dini, sosyal yasam gibi, 6tekinin diinyasindaki konular1 bize
tasiyan araglardir. Belgeselciler, belgesel ekibi filmin 6znelerinden farkli bir kiiltiire sahip
olabilirler. izleyici de baska bir kiiltiiriin insan1 olabilir. Ancak bunlarin her biri filmin
tasidig1r sdyleme ve anlatiya etki eder. Bu sebeple izleyiciler de dahil belgesele istirak
edenlerin kiiltiirel bir anlatinin yarattig1 etkinin belirleyicisi olduklarinin farkina varmalar
etik bir biling ve sorumluluk getirir (Lutz ve Collins, 1993: 28). Ciinkii belgeselin kendisi
belgeselde yer alan veya belgeseli olusturan kisilere yonelik olmasinin 6tesinde izler kitlenin
kendisine yoneliktir. Ana akim medya, gii¢ ve hiyerarsi iliskisini ele aldig1 konular iizerinden
baskin bir hale getirebilir veya yeniden yerinden edebilir. “Farkli kiiltiirler, dominant
kiiltiiriin icinde sergilense bile, esasinda Bati merkezli tarih anlatisinin icerisindeki yabanci

ve yabani tanimlamasiyla 6teki olarak yer alabilmektedir (Lutz ve Collins. 1993: 19).

Belgesel film, temsilin yaratilmasi, se¢ilmesi ve yansitilmasi agisindan, izleyicilere
sunabildikleri ile giiglii bir sosyal anlati mekanizmasidir. Belgeselin sosyal etki giicii ve
itibar1 izler kitlenin belgesel anlatisina yonelik gercegin bir biitiin olarak aktarildigi 6n
kabuliinden ve inancindan yola ¢ikar. Yeni teknolojik gelismelerle kitle iletisim araglarinin
disindaki yayincilik faaliyetleri artis gosterip kisilerin belgesel liretiminde daha bagimsiz ve

0zglir olmasina ayrica birinci tekil sahis anlatimlari, katilimer yapida belgesel yapimlari 6z

63



temsillerin yer bulmasina olanak tanimigtir. Fakat Bat1 merkezli anlatinin, 6zellikle ana akim
medya anlatilarinda yer alan belgeselin izler kitle lizerindeki salt ger¢egin oldugu gibi

yansitilmasi san1 hala ¢esitli amaglarla kullanilmaktadir.

4.4. Gergeklik ve Temsil Baglaminda Belgesel Sinema ve Bicemleri

Belge niteligine sahip olan ya da belge 6zelligi bulunan kurmaca olmayan sinemaya
belgesel sinema denmektedir. Belgesel sinema da kendi i¢indeki niteliklere gore
ayrismaktadir. Gergekligin belgeselin temel noktasi olmasindan otiirii kesin ve net bir
sekilde yapilamamaktadir. Bu sebeple belgesel anlatilar1 da tanim olarak bakis acisina gore
tarihte degisik tanimlamalar kazanmistir. Belli bir yerin, olayin, kiginin ya da aktivitelerin
goriintilisii 0 an1 anlatan eserler oldugu igin belge film niteligi tasimaktadir. Belli bir konuya
yonelik egitim amaciyla yapilan belgesel de bilgi verici filmler kategorisine girmektedir.
Toplumsal belgesel filmler, savas belgeseli, bilim belgeseli, doga belgeseli ¢esitli belgesel
tiirleridir. Bu konu tizerine Sitha Arin’in (2001) yapmis oldugu terminolojik tanimlama belge
niteligindeki film ile gercegin yorumlanmasi olan belgeselin ayrimini vurgulamistir. Bilgi
verme amaci tagiyan filmler i¢in “bilgisel” tabirini kullanirken gercegin yorumu olan filmler

icin “belgesel” tabirini kullanmistir.

Belgeselin tanimina yonelik olarak John Grierson ise gercegin yaratici bir sekilde
yorumlanmasi ifadesini kullanmaktadir (akt. Renov, 1993: 33). Benzer bir sekilde Bill
Nichols da,

“Belgesel film gergek kisilerin (toplumsal oyuncularin) iginde yer aldig1 durum ve olaylardan
bahseder. Bu kisiler, betimlenen yasamlar, durumlar ve olaylar hakkinda inandirici bir 6nerme
ya da bakis agis1 edinebilmemiz igin aktarilan bir dykiide, bize kendilerini kendileri olarak
sunarlar. Yonetmenin 6zgiin bakis acisi, bu Oykilyii kurgulayan bir alegori yerine tarihsel

diinyay1 dogrudan gérmemizi saglayan arag¢ haline getirir” (2017: 35)

demektedir. Siiha Arin (2001) belgeselin tanimi i¢in “etik ve estetik kaygilarla, evrensel bir
mesaj igerecek sekilde, gercegin yaratici bir bigimde yeniden yorumlanmasidir” der.
Buradan yola cikarak gercek belirli estetik endiseler gercevesinde yonetmen tarafindan

olusturulan ve evrensel bir mesaj1 bulunduran gergeklige donligmektedir.
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Belgeselleri diger filmlerden ayiran temel bes 6zellik bulunmaktadir. 1) Konu 2)
Amag, bakis acis1 ve yaklagimlar 3) Yap1 4) Yapim ozellikleri 5) Izleyiciye sunduklar: (Ellis,
2005: 1-9).

1. Konu: Konu agisindan belgesel anlatisinda genelde bireyselden ziyade toplumsal
vakalar 6n planda bulunmaktadir. Bireysel bir anlati bile evrensel bir mesaj1 barindirir.
Insanlar, mekanlar, siirecler, problem ve politikalar gercege dayanur.

2. Amag, bakis acis1 ve yaklasimlar: Ele alinan konular g¢ercevesinde kaydedilen
goriintiiyii izleyiciyi bir tavir olusturacak sekilde kisileri etkilemek gayesi bulunur.

3. Yapu: Igerigi yoktan olusturmaktan ziyade var olan iizerinden gerceklestirilen bir
anlati olur.

4. Yapim oOzellikleri: Miimkiin oldugunca gercege dayanan ¢ekimler, gergek Kkisi,
mekan ve zamanda yapilmis ¢ekimler gercege yakin bir sekilde bir sekilde aktarilir.
5. Izleyiciye sunduklari: Anlati, icinde tasimis oldugu mesajla izleyiciyi aktif olarak

harekete gegcmeye tesvik eder.

Bu bes 6zellik film yapim siirecinin en basinda, yonetmenin hangi tiirde film yapmak
lizere yola g¢ikacag ile ilgili kararini belirler. Boylelikle filmin anlatimsal unsurlarindan

izleyiciye sunacagi deneyime kadar filmin kurgusunun bir pargasi haline gelir.

Bill Nichols, belgesel filmlerin kendi aralarindaki benzesen ve ayrisan 6zellikleriyle
bir modelleme yapmustir. Nichols’a gore bigimsel ve sinematik niteliklerine gore belgeseller
ayrilir. Bu nitelikler on yillarca potansiyel kaynaklar olarak var olmustur, fakat farkli
boyutlarda ve farkli vurgularla. Cogu film birden fazla bigem barindirir; ancak belirli bir
zaman ya da noktada bazi bigemler digerlerinden daha fazla 6ne ¢ikar. Bigcemler, her
yonetmenin kendi yaratict yonelimlerine gore ete kemige biirlindiirdiigii bir iskelet gorevini
iistlenir (2017: 162). Belgeselde bicem net olarak ayrismayabilir, ¢linkii anlatinin sahip
oldugu kullanim teknikleri ve niteligi 6zgiinliik agisindan ve anlatimin biricikligi ile ilgili
olarak degisim gosterebilir. “Belgesel film s6z konusu oldugunda da bu siniflandirmalar
dogaya degil kurumlar, yonetmenler, filmler ve izleyiciler arasinda devam etmekte olan
diyaloga aittir. Ongoriilemeyecek sekillerde evrilir, degisir, pekisir ya da dagilirlar”
(Nichols, 2017: 162).
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Belgesel bigemleri Nichols’un ayristirmasma gore katilimci, gdzlemci, agiklayici,

siirsel, doniislii ve edimsel olarak siniflandirilmistir.

Katilimci bigemde belgeselci etkin bir rol oynayarak kendisini de anlatinin i¢ine dahil
eder. Herhangi bir konu hakkinda kameray1 ayarlamak, goriintiiler arasindan secki yapmak,
151tk ve ses gibi etmenlerle anlatiyr doniistiirmenin disinda yonetmen bizzat kendisini
belgeselin i¢ine bir etmen olarak dahil etmektedir. Bill Nichols’un (2017: 79) yonetmenler
hakkindaki kalip ciimlesi ben size onlardan bahsediyorum, ben onlarla bizim igin
konusuyorum cilimlesine dogru evrilmistir. Yonetmen kameranin arkasinda kalmaktan
ziyade bizzat olayin i¢ine fiziksel olarak hem sesiyle hem de varligiyla dahil olur. Konuyla
ilgili olaylar1 ya da kisileri gozlemlemekten ziyade onlarla etkilesim icine girmektedir.
Yonetmen belgeselin icindeki diger kisilerle beraber sorular, roportajlar ya da bir sohbet
durumuna dahil olup, iletisim, is birligi yahut yiizlesme siirecine girmektedir (Nichols, 2017:
198). Katilimc1 bigemde, yonetmen bir tetikleyici gorevi gorerek gelisen olaylart ya da
sohbeti doniistiiriir, kisileri manipiile edip kiskirtabilir, konuyla ilgili belirli bir politik,
kiiltiirel ve toplumsal bir yapiya yonelik yakinlhigini belli edebilir. Bunun sonucunda,
belgesel anlatisini goriintiiye alma siirecinden olaya katilan bir aktoére doniistir. Katilimci
belgeselde, yonetmenin varlig1 ve bakis agis1 filmin izleyici lizerinde yaratacag etkiyi de
belirler. Yonetmen adeta seyircinin bir sesi olarak konuyla ilgili kenardan gozlemleyen birey
olmaktansa konu hakkinda eylemde bulunan kisiye doniiserek seyirciyi de kendi yanina
cekebilir. Katilimer belgeselde kisisel bir olay anlatilabilecegi gibi kisisel hikaye {izerinden
toplumsal bir olayda anlatabilir. Buradaki temel nokta gerek mikro gerekse makro 6lgekli
olaylar yonetmenin 6znel fikir ve varliginin da anlatiy1 olusturan ve yonlendiren yapisidir.
Katilimer bicemde yonetmen ve oOzneler arasindaki etkilesim yonetmenin kendi
inisiyatifinde bulunmaktadir. Yonetmen, 6zneyi kiskirtmak mi istemekte yoksa onun
rahatlamasint m1 saglamakta oldugu durumu ydnetmenin elindedir. Provokatif bir anlati
olusturma giicli yonetmenin dahil olmak istedigi konu ve derece c¢ercevesinde
belirlenmektedir. Katilimcr belgesellerde birinci kisinin sesi filmin biitiinline sahip
olmaktadir. Genellikle kullanilan Tanr1 anlatic1 dig ses tamamiyla belgeselcinin kendisine
ait olarak belgesel anlatisin1 kapsar. Sadece o an ¢ekilmis goriintiiler degil arsiv goriintiileri
de belgeselcinin kendi anlatisin1 arzu ettigi sekilde kurgulamasi acisindan kendi

penceresinden yorumlayarak filme dahil edebilir.
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Belgesel anlatisinin bir bagka alt tiirli olan Gozlemci belgesel bicemi de yonetmenin
kendini dahil etmeden belgesele konu olan kisileri herhangi bir olayin igine kamera orada
yokmuscasina yasananlar1 kayda almasidir. Duvardaki sinek (Fly on the Wall) deyimi
Ingilizce sahne 1siklarmin ve dekorun olmadigi bir film ¢ekim ortamini ifade etmektedir
(Atabey, 2005: 221). Ozellikle teknolojik gelismenin yasanmasiyla birlikte yonetmenin ve
belgesel ekibinin daha rahat hareket edebildigi ve baska insanlarin yasantilarini kayit altina

alam imkaninin artti§1 zamanlarda ortaya ¢ikmis bir anlatidir.

“Bu yapimlarda yonetmenin minimum diizeyde miidahale ettigi varsayilir. Olaylar gergekte
yasandig1 gibi ¢ekilir. Fly on the wall belgeselleri, anlaticin roliinii, belli boliimleri birbirine
baglayan bilgilendirici konumuna indirir ve film i¢indeki fikirlerin sunumu, tabii eger belli bir

fikir varsa daha ¢ok kurgu yoluyla gerceklesir” (Atabey, 2005: 221).

Yonetmenin kendini anlatinin i¢ine dahil etmeden sadece gozlem ve bu gozlemler
lizerine yapilan ¢ekim mantiginda ilerleyen belgesel film siirecinde gergegin oldugu gibi
yansitildigina dair etik endiseler de bulunmaktadir. Belli bir yasam siiren insanlarin ve
basindan gegen olaylarin bir belgesel ekibi tarafindan herhangi bir miidahale olmadan
cekildigi ve bu insanlarin hayatlarinin ve kendilerinin oldugu gibi yansitildiklar: fikri 6n
plandadir. Ancak bdyle bir miidahalesizlik sinematografik herhangi bir anlati icin miimkiin
goriilmemektedir. Ciinkii herhangi bir kamera agis1 kullanimi bile buna yonelik yonetmenin
gercegi yeniden yorumlama bigimidir. Gézlemci bigemde 6zellikle dogal ses kullanimi1 ve
herhangi bir roportaj tekniginin kullanilmamasi, gercegi oldugu gibi kayda alma gayesinden
olugmaktadir. Ayrica belli bir insanin kamera tarafindan gézlenmis oldugunu diisiinmesi
kendi 6z kontroliinden dolay1 filmin ger¢ekligini ve temsil durumunu etkileyebilmektedir.
Kisilerin kameraya alisma ve kameranin hayatlarindaki varligini kabullenmelerinin ardindan
kamera orada degilmis¢esine yasamlarina devam etmeleri gézlemci bicemin amacina
ulagmasi i¢in gereklidir. Fakat buradaki kameraya alisma siireci izleyici agisindan da
gercekligin oldugu gibi yansitilmast agisindan etik bir problem ortaya ¢ikarir. Gozlemci
belgesel anlatis1 yonetmen ve goézlenen kisilerin birbirleriyle uzun vakitler gegirmeleri
gereken ve de bir anlati i¢in oldukca fazla goriintiiniin bu siire zarfinda kayit altina alindig:
bir tiir olarak, yonetmenin inisiyatifine dayanarak bazi goriintiilerin yonetmen tarafindan géz

ard1 edilip bazilarinin anlat1 olusturmak i¢in kullanildig1 belge filmlerden olusur.

Agiklayic1 bigem, tarihsel diinyanin daginik pargalarini retorik bir ¢ergeve iginde bir

araya getirir. Nichols bu bigemden bahsederken “gercegin belirtisel goriintiileri, siirsel ve
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duygusal ¢agrisimlar, 6ykii anlatimi1 ve retorik ikna unsurunu birlestiren bu bigem olmustur”
demektedir (2017: 184). Aciklayicit bicem, bir bakis agist ya da savi One siiren ses ve
metinlerle izleyiciye dogrudan seslenir. Agiklayict belgeseller, agirlikli olarak sézel
anlatimla aktarilan bir bilgilendirme manti§ina dayanir. Bu filmlerde, sinemada geleneksel
olanin tersine, goriintiiler yardimer roldedir; sadece orneklendirmek, agiga kavusturmak,

cagristirmak ya da sOylenenleri vurgulamak icin kullantilir.

“Anlat1 genellikle, ona eslik eden tarihsel diinyaya ait goriintiilerden ayriymis gibi sunulur. Her
seyden haberi varmis havasi uyandiran ve filmin diizenlenme mantigin1 olusturan anlati, gercekte
filmin bakis a¢isin1 temsil eder. Bu bicem tiiriinde kurgu sozel olarak aktarilan goriis veya bakis
acisinin devamliligini saglamay1 amag edinip, kanitsal kurgu olarak adlandirilir. Bu kurgu 6ne
stirdiigii goriis agisi ilerletmeye yardimer oldugu siirece, zaman mekan devamliligini feda

ederek farkli yerden gelen goriintiileri bir arada kullanir” (Nichols: 185-186).

Bu filmlerin kullanmis oldugu dis ses Tanrinin-sesi anlatimi olarak ortaya ¢ikmustir.
Genelde profesyonel egitim almig giir sesi erkek anlaticilar, agiklayict bigemin tanimlayici
Ozelligi haline gelmistir (Nichols, 2017). Aciklayict bigcem nesnellik izlenimiyle iyi
desteklenmis bakis acisini 6ne ¢ikarmaktadir. Dis ses anlatimi tarihsel diinyada olup biteni,
icine bulagsmadan yargilama yetisine sahiptir. Otoriter tavirla mesafeli, tarafsizlik, kayitsizlik
ve her seyi bilme gibi niteliklere dayandirilan bir yiicelik hissi yaratmay1 amaglar. Bu bicem
bilgi vermek ve destek toplamak i¢in uygun bir bigemdir. Olusturulmus film, bilgi
dagarcigina katkida bulunacak ancak temelde sundugu bilgiyi diizenleyip olumlu kilan
kategorileri sorgulamaya veyahut ¢okertmeye kalkismayacaktir (Nichols, 2017). Bu bigem

mevcut temsillerin gergeklik izleniminin pekistirilmesine dayanmaktadir.

Siirsel bicemde, devamlilik kurgusu ve kurgunun yarattig1 belirli bir yer ve zamanda
bulunuyor olma hissi kenara birakilmistir. Yonetmenin amaci filmdeki 6zneler kadar filmin
biciminin kendisidir (Nichols, 2017). Zamansal ve mekansal dizgeleri ve dizimi daha ¢ok
bunlarin tagimis oldugu ¢agrisimlar ve motifler olarak arastirma ve kesfe ¢ikma siirecidir.
Belgeseldeki 6zneler nadiren, belirli bir psikolojik derinlige ve diinyaya ait hayat goriisiine
sahip karakterler olarak somutlasir. Bicemde insanlar tipki diger nesneler gibi yonetmen
tarafindan belirli bir ¢agrisim ve motif olusturmak amaciyla diizenlemis oldugu goriintii
islevi roliinii tasir. Siirsel bicem bilgiyi farkli bigimlerde sunma usulil yaratmakta ozellikle
basarilidir. Sade, salt bir bilgilendirme, belirli bir savin ya da bakis agisinin tartisiimasi ya

da ¢ozlim gerektiren bir sorunla ilgili akilct 6neriler sunulmasindan ziyade yeni olanaklarin
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kesfedilmesine kap1 agar (Nichols, 2017). “Olgular 6ne siirmekten ya da ikna amaciyla
retorik yontemlere bagvurmaktan c¢ok, iisluba, yaratmis oldugu etkiye ve ruh haline
odaklanir. Buradaki temel filmin izleyicide biraktig1 ve uyandirdigi duygulardir; diinyay1
0zgiil ve siirsel bir sekilde gérmenin ve deneyimlemenin nasil olduguna dair fikir ediniriz”
(Nichols, 2017: 179). “Siirsel bicemin belgesel boyutu, biiyiik 6l¢lide modernist filmin
kaynak malzemesini tarihsel diinyadan almis olmasindan gelir. Modernizmle aynt donemde,
gercekligi birbirinden bagimsiz pargalar, 6znel izlenimler, tutarsiz eylem ve ¢agrisimlar
kullanarak temsil etmenin bir yolu olarak ortaya ¢ikmustir” (Nichols, 2017: 180-181).
Diinyadaki savaslarin etkileriyle geleneksel anlatinin tasimis oldugu gercekeilik insanin
yasamis oldugu hayati anlamlandirmada yetersiz kalinca zaman1 ve mekani bélmek, biling
disinin ortaya ¢ikmasina izin vermek, diinyanin i¢inde bulunmus oldugu sartlarda insanin

kendisiyle ilgili olan sorulara ve sorunlara cevap bulmasina yardimei olmustur.

Doniislii bicemde, odak noktasi yonetmen ve izleyici arasindaki etkilesim siirecine
tekabiil eder. Karsilikli bir etkilesim ve iletisim boyutu tagimaktadir. Yonetmenin belgeselin
Ozneleriyle kurdugu iliskiye dair olanlar izlemek yerine dikkati izleyiciyle girdigi iliskiye
ceviren bicemdir. Yonetmen tarihsel diinyanin kendisi hakkinda oldugu kadar, onu temsil

etmenin ortaya ¢ikardigi sorunlar ve konular hakkinda da bir seyler soyler.

“Doniislii bicemin diisturu, bir belgesel filmin igerigi ilgi ¢ekici oldugu siirece basarilt oldugu
yoniindeki diigiinceyi sorgulamaktir. Doniislii belgeseller, ayn1 zamanda gergeklik iislubunun
dogurdugu meselelerle de ugrasir. Kanitsal kurgu ya da devamlilik kurgusu, karakter gelistirme
ve anlatt yapist gibi teknikleri, kullanarak fiziksel, psikolojik veya duygusal gergeklik
big¢imlerine biiriinebilir. Doniislii belgeseller bu tekniklere ve genelgeger kurallara meydan okur”

(Nichols, 2017: 213-214).

Neticede belgeselde gercegin saf, oldugu gibi, dogrudan, erisebilir oldugu diisiincesini
sarsar, yerinden eder ve izleyiciyi bunun iizerine diislinmeye zorlar. Bicemin igerigi benlik
ile ilgili olan gercekleri kesfetmektir. Herhangi bir sahne ve senaryo siirecine bagli
performanstan ziyade bunlarin sagladigi inandiricilik etkisine yonelik var olan kabuller ve
yonelim sorgulanmaya ¢alisilir. “Dontislii belgeseller, izleyicinin sahip oldugu kategorilere
yeni bilgiler eklemektense onlarin varsayimlarin1 ve beklentilerini yeniden diizenlemeyi
amaglar. Sorgulama ve daha yiiksek bilin¢ diizeyine erisme i¢in yapilan bu ¢agr1 arayist
icinde, belgeseller hem bi¢imsel hem de politik acidan doniislii olabilir” (Nichols, 2017:
216). Bigimsel acidan belgesel hakkindaki varsayim ve beklentiler lizerine dikkat ¢ekip var

69



olan kalip disiincelerin kendisini yeni bastan degerlendirilmesine isaret ederken politik
anlamda ise toplumsal kural ve adetlerin benimsenmesi ve kaniksanmasi siirecini yeniden
diistiinmeye sevk edecek sekilde gorsel anlatiya doniistiiriir. “Tanidik olan1 yabanci kilmak,
bigcimsel bir strateji olarak bize diinya hakkinda 6ne siirdiigii iddialar1 ¢ok da diisiinmeden

kabul ettigimiz belgeselin bir film tiirii oldugunu hatirlatir” (Nichols, 2017: 217).

Edimsel bigem, belgeselde bilginin esasinda sahip oldugu anlami ve izleyiciye yonelik
neyi barindirdiginin sorularini sorar. Bilgi ve bilginin anlasilmasi iizerine ¢aba harcayan bir
bigemdir. Bilginin soyut ve somut taraflarini ele alarak izleyiciye gésterme veya ¢agristirma
yontemiyle var olan seyin kisilerde nasil bir etkisinin oldugunu agiklamaya caligir. Soyut
bilgi genellemelere dayanan kisisel bir tecriibe gerektirmeden toplumda dolasima girmis bir
bilgiyken diger somut bilgi ise kisisel olarak tecriibeye dayanan 6zgiin bir igerige sahiptir.
Edimsel belgesel somut ve kisisel tecriibeye dayali bilginin izinden giderek toplumda yer
etmis genel bilgi siirecini anlamaya yoneliktir (Nichols, 2017). “Edimsel filmler, deneyimin
ve bellegin 6znel niteliklerine vurgu yapar” (Nichols, 2017: 221). Kisisel olarak yasanmis,
insanin hayatinda 6nemli bir iz birakmis olan donem veya olaya yonelik ya da belli bir olayin
insan hayati ilizerinde biraktig1 kisisel etki ve anilarin 6zgiil bir bigimde kesfedildigi ve
disavurumcu sekilde ortaya kondugu bir tiirdiir. “Bu disavurumcu nitelik yasamin i¢inde var
olan yonetmenin de aralarinda oldugu 6zgiil karakterlerin olduk¢a yerlesik, elle tutulur,
kisisel bakis agisindan gelir” (Nichols, 2017: 221). Edimsel bigemde anlasilir, basit, siradan
bir anlat1 inga etmekten ziyade deneyimin ve bilginin sahip oldugu yogun duygusal igerigin

izleyiciye taginmas1 amaglanir.

“Kavramsal bir diizeyde anlatmaktan ¢ok iggiidiisel olarak hissetmemizi ister. Edimsel
belgeseller, etkileyiciliklerini artirmak igin retorik arzuyu yogunlastirir. Retorigi inandirmak
amaglt degil duygularimiza seslenmek, diinyay1 belirli bir sekilde hissetmemizi ya da
deneyimlememizi ve bunu olabilecek en gergekei sekilde yapmamizi saglamak i¢in kullanirlar”

(Nichols, 2017: 221).

Edimsel bigemde, filmin “6znesi hakkinda konusmak ve izleyiciye anlatmaktan” farkl
olarak filmin 6znesi olarak “kendin hakkinda konusmak ve izleyiciye sunma” hali de

disavurumcu bir yoniiyle bunun bir parcasidir.
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5. YUZEN HASTANE

Diinyada belgesel denildigi zaman akla gelen kuruluslardan birisi National
Geographic’dir. Sahip oldugu belgesel yaratim, yayin ve dagitim etiketleri ile ana akim

medyadaki belgesel kavraminin karsiligint olusturan bir tevecciihe sahiptir (Foster, 2007:
286, 287).

National Geographic, ylizyili askin siiredir ana akim medyada belgesel tiiriinde
yayinlar yaparak Batili izleyiciye Dogulu ve egzotik olan 6tekini konu edinmektedir. Bati
merkezli anlatinin ve izleyicisinin bulundugu yerden 6tekinin diinyasini seyretmesine imkan
tanimaktadir. National Geographic bir dernek olarak Amerika’da ¢esitli sosyal bilimciler ve
doga bilimcilerin bir araya gelmesi ile kurulmus, gergeklestirilen ¢alismalarin sonucunda

yayin kanali olarak da ayrica faaliyetlere baglamistir.

“National Geographic Society, kurulusundan bu yana, Ugiincii Diinya gercekliklerinin énemli
ve giivenilir bir yorumcusu oldugunu kabul ettirmis bir kurumdur. Yapi, otoriter konumunu ve
Amerikan kiiltiirindeki 6zel yeriyle statiislinii olusturmak amaciyla simdiye degin birgok strateji
uygulamistir. Ozel bir girisim olma konumunu hig degistirmemis, ama hiikiimetle de hep giiclii
baglar kurmustur; “bilimsel” bir kurumdur ama ayakta kalmasi, dergisinin satigina ve kazandigi
begeniye baglidir; fotograflart gercekcidir ama son derece de stilizedir. National Geographic
Society, hem “bilimsel” hem de “popiiler” olan konumunu saglamlastirmak i¢in, uzun tarihi
boyunca, her zaman gercek¢i olmaya caligma stratejisi giitmiis ve tarafsizlik iddiasini
siirdiirmiistiir. Ozellikle ikinci Diinya Savas1 sonras1 donemde, bilinmeyen ama kesfedilmeye
deger iilkeler hakkinda halkin merakini uyandirma ¢abast ile diinyay: giivenli, diizenli bir yer
olarak gosterme arzusu arasinda bir denge saglamaya calismistir” (Lutz ve Collins, 2012: 15,
16).

Gilintimiizde farkli kitalarda kurmus oldugu biirolariyla beraber fotograf ve dergi
basimi iizerinden gergeklestirdigi belgesel yayinciligini televizyon ve gesitli ulusotesi
platformlarin biinyesine dahil olarak da varhigini siirdiirmektedir. Sadece cografi olarak
Batil1 izleyiciye degil, kendini Batici olarak tanimlayan insanlara yonelik sinirlar1 asan bir
yaymcilik sergilemektedir. Ayni sekilde Anglosakson toplumunun mensubu insanlaria
degil, Oteki’nin yasadig1 cografyalarda bulunan Avrupai yiiziinii Batiya dénen Oteki’ye

yonelik de kitlesel bir mesaj tasimaktadir.
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National Geographic’in konu edindigi cografya, kisi veya topluluklar baslangic
stirecinde ligiincii diinyaya aittir. Buraya ait kiiltlirel kimlik ve motifler Batidaki insanlara
kurulus araciligiyla sunulmaya ¢alisiimistir. Oteki’nin temsili ve kimligi Batili olmayan ya
da ilkel olarak ifade edilirken zaman igerisindeki sifatlarin altindaki demografi degisim
gostermektedir. Temelde Oteki’nin temsilinde yasanmis degisim baskin Avrupa merkezci
kiiltiirin ihtiyacina gore sekillenmektedir (Clifford, 1988: 212). 19. Yiizyilin sonlarin
antropolojinin bagini ¢ektigi sosyal bilimler geri kalmis halklarin evrimsel bakimdan da geri
oldugu savina kanit aramaya c¢alisarak bu amagla genis ¢apli biyolojik ve sosyo-kiiltiirel
gostergeler yaratti. National Geographic ne kadar ilerledik temasii isleyerek dergideki
fotograflar ile ilkel halklarin hayatinin su veya bu 6zelligini tiim ayrintilariyla sergiliyordu.
Asil konular her zaman karsithiklar1 gdsteren hiyerarsi ve gii¢ iliskilerini sifreleyen ve

kaginilmaz bir sonucu yansitan evrim oykiileridir (Luzt ve Collins, 2012).

National Geographic ana akim medyada belgesel kanali olarak tarihi boyunca
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel gerekgeler 1s1ginda yayinlarmi gerceklestirmistir. Gergegi
sunarken bu gerekcelere yonelik idealize edilmis anlatiy1 ve temsil bigimlerini gercegin bir

yorumuna doniistiirerek sunmaktadir.
5.1. Yiizen Hastane Belgesel Filmi Elestirel Soylem Analizi

Belgeselin incelenmesinde elestirel sOylem ¢oziimlemesi metodu i¢in van Dijk’in
yontemi kullanilirken, Nilgiin Abisel’in sdylem ve dykii aragtirmasi bu yonteme uyarlanarak
makro ve mikro Olgek ¢ergevesinde analiz yapilacaktir. Mercy Ships sivil toplum
kurulusunun faaliyetini anlatan The Surgery Ship (Yiizen Hastane) belgesel filmi 2015
yilinda yayimlanmistir. Film Avustralyali yonetmen ve yapimci Madeleine Hetherton
tarafindan c¢ekilmistir. Film uluslararasi belgesel film yapim ve dagitim sirketi olan National
Geographic alt kanallarindan NAT GEO People’da izler kitleye sunulmustur. Medya
kurulusunun toplumsal yasam bi¢imleri ve insan hikayelerine yer veren alt kanali ana akim
medyadaki temsil ve kiiltiirel kimlikleri sunmasi ile izler kitleye yonelik belirli bir bakis
acisini tekrarlamasi acisindan Onemlidir. Daha sonra 2017 yilinda kurulusun boélgedeki
baska faaliyetleri 8 boliimliik bir belgesel serisi halinde National Geographic yapimi olarak

ayn1 yonetmen ve yapim ekibiyle ¢ekilmis ve yayimlanmistir.
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Analiz yonteminin uygulanacagi film, STK’nin konu edildigi uzun metraj Yiizen
Hastane belgeselidir. Analiz yontemi ikiye ayrilmaktadir; mikro ve makro 6lg¢ekli olmak
tizere Oykii diizleminde NE anlatildigi, séylem diizeyinde ise 0ykiiniin barindirdigi séylemin
NAGSIL insa edildigi agiklanacaktir. Oykii béliimii, olaylar, eylemler, karakterler ve ¢evresel
ozellikler olmak iizere detaylandirilirken sdylem ise, olay Orgiisii, zaman/mekan, kamera
kullanim1 ve acisi, ses, kadraj, oyunculuk teknikleri gibi Oykiiniin izleyiciye anlatilma
siirecindeki teknik ve teknolojik imkanlarin sOylemin yaratilmasi silirecindeki etkileri

tartisilacaktir (Abisel, 1994: 188).
5.1.1. Oykii Yapisinda Olaylar ve Eylemler

Mercy Ships bir sivil toplum kurulusu olarak Afrika Kitasi’nda faaliyet gosteren bagis
ve goniillii calisma esasina dayanan, kitanin muhta¢ durumdaki cesitli bolgelerine saglik
hizmeti gotiirmekte olan bir kurumdur. Belgesel filmin igerigi, kurulusun hastaneye
donistiiriilmiis eski bir tanker gemisinin bdlgeye ulagmasindan baglayarak daha sonra
kurumun hastalar1 muayene ederek teshis etmesi ve tedavi siireglerini kapsamaktadir.
Belgesel siiresi 78 dakikadir. Bu siire zarfinda {i¢ farkli hastanin muayene edilip, tedavi
edilmek tizere kurulusun hastane gemisine kabul edilmesi ve hastalarin dykiileri {izerinden
belgesel olusturulmustur. Belgeselin oykii kisminda olaylar “yilikselen dramatik egri”
ekseninde ii¢ ana boliime ayrismaktadir (Giighan, 1999: 113). Bolgeye varis, ilk muayene ve
hastalarin tespiti sergileme boliimii, hastalarin gemiye transferi ve tedavi edilmesi siireci
catisma (gelisme) boliimiinii olustururken daha sonra tedavisi tamamlanan hastalarin

gemiden ayrilmasi ise sonug boliimiinii olusturmaktadir.

Belgeselin tamami1 Afrika Kitasi’'nin Gine Cumbhuriyeti iilkesinde ge¢mektedir.
Belgeselin sergileme boliimiinde kurulusun gemisinin bolgeye ulagsmasi ve limana
yerlesmesi, daha sonrasinda ise sehrin i¢ kisminda hastalarin ilk muayenesinin yapilmasi
icin kitanin farkli noktalarindan tedavi olma umuduyla gelen insanlarin kalabalik kitleler
halinde akin ettigi bir gézetim ve eleme alan1 bulunmasi konu edilir. Belgeselin ¢atigma
(gelisme) boliimiinde ise, eleme alanindan gegen, tedavi olma onay1 alan hastalarin tedavi
siiregleri ele alinmaktadir. Ug farkli hastanin tedavi siireci boliimiin olaylarmi ve eylemlerini
olusturmaktadir. Sonu¢ boliimiinde ise, tedavisi tamamlanmis veya bitirilmek zorunda
kalmis insanlarin gemiden ayrilma siireci ve bu insanlarin yakin gelecekteki durumlariyla

ilgili kisa bilgilendirme goriintiileri ile yazili metin bulunmaktadir. Ayrica kurulusun
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bolgedeki islevini tamamlayip, farkli bolgelere gitmeye yonelik caligmalarini ifade eden

yazili bilgilendirme metni goriilmektedir.

5.1.2. Filmdeki Karakterler

Yiizen Hastane belgesel filminde karakterlerin temsil edilme ve sunulma bigimleri Bati
merkezli anlatinin olusturulmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Temsil edilme siireglerinde
cesitli kategorik kimlik 6zellikleri araciligiyla Oteki iizerinden birincil ve ikincil yapida
hiyerarsik bir temsil dili olusturulmustur. Oteki {izerinden gelistirilen temsiller gerek
biyolojik kimlik gerek kiiltiirel kimlik gerekse ekonomik kimlik alt kategorilerinin

yansitilmasiyla izleyiciye gosterilmektedir.

Belgeseldeki kategorik kimlik karsitliklari birisinin lehine digerinin ise aleyhine bir
anlatim dili barindirmaktadir. Hiyerarsik olarak temsil siirecindeki birincil kimlik kendisini
olustururken Oteki olan ikincil kimlige ihtiya¢ duyar. Buradaki isleyis belgesel anlatisinda
Bat1 ve STK’nin birincil kimlik, Afrika Kitas1 ve muhtag durumda olma ise ikincil kimlik
yapisinda vurgulanmistir. Belgeseldeki temsil edilme durumlar1 STK c¢alisanlari/yardima
muhtac hastalar ve beyaz calisanlar/ siyah calisanlar, etkin c¢alisanlar/ edilgen ¢alisanlar

olarak g¢esitlenmektedir.

Oykiiniin ana karakterleri cocuk yasta olan hastalardan secilmistir. Ana karakter olarak
cocuklarm secilmesi Otekinin yansitilma siirecinde cocuklastirma amacini tagimaktadir.
Fanon Siyah Deri Beyaz Maskeler (2022) adli ¢alismasinda beyaz ve siyah arasindaki iliskiyi
hiyerarsik yapida bir ¢cocukla kurulan etkilesim gibi gosterilmesi, beyazin siyah iistiinde
kurdugu yonlendirici, nasihat verici ve kendisini yiiceltici durumunu vurgulamaktadir
(Fanon, 2022: 28-30). Bu ger¢evede Yiizen Hastane belgeselinde de kolonyal dénemin
etkisiyle ortaya c¢ikan beyazin siyaha istiinliigli, oOnciilik etme ve medenilestirme
misyonunun pekistirilmesi, belgesel filmde ¢ocuklarin yardima muhtag¢ karakterler olarak

beyaz doktorlar tarafindan tedavi edilen hastalar bigiminde yansitilmasiyla gerceklesmistir.

Belgeseldeki iic hasta karakterin Oykiisii ile temsil bigcimleri ortaya c¢ikmaktadir.
Hastalardan ilki goziinde problem olan Maimouna adli on ii¢ yasindaki kiz ¢ocugudur.
Ailesiyle bir arada yasamaktadir. Yasadig1 yer ve ailesi belgeselde babasi ve annesiyle

yapilan roportajlar esliginde gosterilmektedir. Tedavi gormek amaciyla bebekken gemiye
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gitmis, fakat yasimin kiiciik olmasindan ameliyat yapilamayacagi kurulusun doktorlar
tarafindan belirtilerek babasina beklemeleri ve bir sey yapmamalar1 sdylenmistir. Ozellikle
herhangi bir siyah tenli doktora gotiiriilmemesi kurulus doktorlarinca ifade edilmistir.
Belgeselde ise gemiyle beraber ortaya ¢ikan tedavi firsatinin ¢ocugun hayatini degistirecegi
boylece goziiniin diizelecegi ve okula gidip toplumsal hayata katilim saglanacag: beklentisi
ve umudu dramatik egriyi olusturmaktadir. Tedavi siirecinde Maimouna’nin yaninda
refakat¢i olan ablas1 ve kendisiyle yakin bir iletisim kuran kurulus ¢alisan1 beyaz doktorla
kurdugu iliski anlatilmaktadir. Maimouna’nin problemi modern bir cografyada diizenli
gozetimle ¢oziilebilecekken burada siirekli kontrol olmadigi i¢in gdziinii kaybeder. Bu konu

hastanin kendisiyle iletisim kuran doktorlarin réportajlarindan 6grenilmektedir.

Ikinci hasta ise Yaya adli yedi yasindaki erkek cocugudur. Yaya, her iki bacaginda da
yapisal problemler yasayan bu sebeple yiiriime problemi olan ve bunu koltuk degnekleriyle
asmaya calisan bir hastadir. Yaya, kendisi gibi annesi ve babasi olmayan hasta, yoksul
insanlarla birlikte yagamaktadir. Yasamis oldugu yer ve ortam ona manevi babalik yapan
Sellou’nun adl kisinin yan hikayesiyle beraber belgeselde goriilmektedir. Yaya, evsizlerin
bir arada yasadigi bir koprii altinda bulunmasi sonucunda kurulusun doktorlarina
getirilmesiyle ilk muayenenin yapildigi eleme alanindan ge¢cmeden gemiye giris
yapmaktadir. Belgeselde Yaya’nin doktorlarla ¢ok kisa zamanda yakinlik kurdugu
goriilmektedir. Beyaz doktorlarla beraber bagka hastalar1 ziyaret eder, hatta onlarla
goriismede doktorlara yardimer olur. On planda olan beyaz doktorlar Yaya ile siirekli
iletisime gegiyorlarken, siyah doktorlarin ise kendisiyle sadece gemi ig¢inde yapilanlari ve
diizeni anlatmaya yonelik olarak iletisime gectikleri goriilmektedir. Yaya’nin gelecege
doniik hayali ve umudunun ise, futbol oynayabilmek oldugu belirtilmekte, ayrica bu hayal

kendisiyle iletisim kuran beyaz tenli doktorlarla dile getirilmektedir.

Yaya’'nin biiylikannesi torununa tedavi siiresince refakat etmektedir. Herhangi bir
islem yapilmasi adina yetiskin bir insanin onay1 gerektigi icin kendisine baktig1 sdylenilen
resmi vasisi olan biiyiik annesi yerel otoriteler tarafindan bulunup gemiye getirilmektedir.
Onemli bir detay olarak onay verme siirecinde veya resmi evrakta parmak basma islemi
goriintiilenmektedir. Burada okuryazarlik durumu belirtilerek egitim agisindan bdlgenin
geride olduguna dair bir kurgu da bulunmaktadir. Hastanede hastalarin ameliyata girmeden
once refakatcisi ve doktorlarla dua ettigi bir kdse bulunmaktadir. Dini bir referans veya

tercih belirtilmese de farkli hastalarin ameliyat dncesi dua etme rutininin gergeklestigine
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tanik olunur. Film igerisindeki ufak dini niivelerde kurulusun Hiristiyan inanist benimsedigi
sezdirilmektedir. Yaya'nin biiyiikannesi de caminin yanindaki bir alanda bolgedeki diger
kadinlarla sohbet ederken, kendilerinin beyaz doktorlar tarafindan tedavi edildigini ve
onemsendigini belirtir. Bu doktorlarin Allah tarafindan gonderildiginden, insanlarin
torununu yedirip i¢irdiginden bahseder. Baska bir alanda da hayatta kalmak i¢in ekip bigtigi
toprak pargasini gdsterip buranin hem para kazanma alani1 hem de kendileri i¢in bir barinma
yeri oldugunu belirtir. Bir nevi endiistri ve modernite karsisinda tarim ve feodal yasamin
karsithigini da gosterir. Biiyiikanne gemi disindaki bu sahneleri ile iki farkli diinya temsilinin

goriiniirlik kazanmasini saglamaktadir.

Kendisi de 6ksiiz ve evsiz olan Sellou karakteri de belgesel anlatisinda yer almaktadir.
Belgeseldeki anlat1 acisindan kendi 6ykiisii ve yasamis oldugu zihinsel doniisiim temsiliyet
olusturma konusunda onem tasimaktadir. Evsizlerle beraber yasayan Sellou tekerlekli
sandalyede hayatin1 geciren bir yetiskindir. Kendisi pek ¢ok farkli beyaz insanin
bulunduklar yere gelip kendilerine ilgi gosterdigini, yardim i¢in geldiklerini sdylediklerini
ifade eder. Fakat bu insanlarin daha sonra bir sey yapmadan gittiklerini ve onlar
biraktiklarint belirtir. Kizginlik, giivensizlik ve yakaris iceren bu ifadeyle birlikte aslinda
beyaz insanlara ve yardim kuruluslarina yonelik bir 6fke goriilmektedir. Bu 6fke durumu
Yaya’'nin tedavisinin tamamlanmasi ve Sellou’nun kendisini gemide ziyarete gitmesinin
ardindan tersine donmektedir. Saglik durumunun degisebilecegine yonelik bir umudu ve
beklentisi ortaya ¢ikarak kurulusun temsil ettigi beyaz tenli modern, Batili kimlige yonelik
bir gliven ve ihtiya¢ duygusu gelismeye baslar. Sellou’nun kisisel 6ykiisii, temsiliyet sunumu
acgisindan bolge insami i¢in kurulusun tasimis oldugu degerin anlatimi yoniinden Gnem
tagimaktadir. Ciinkii bolge insaninin bakis agisinin ne oldugu, kendisine yardim edilmeyen
bir insan olarak yasamis oldugu duygu ve 6fke hali ortaya konmaktadir. Beyaz insan ve
yardim kuruluglarina yonelik bir siiphe ve giivensizlik barindiran bir temsil durumundadir.
Ancak 1ilerleyen siireclerde kurulus tarafindan yapilan faaliyetleri gérmesi ve yasanan
degisimleri tecriibe etmesiyle kendisinin de fikirleri degisim gostermektedir. Boylece Sellou
Oykiisii lizerinden beyaz insanlara ve kurulusa yonelik temsil hali olumlu bir bi¢im almistir.
Kurulus agisindan ise, bu karakterin yasadigi degisim vurgulanarak her beyaz insanin ve
STK’nin ayni statii ve degere sahip olmadig1 fakat kendi girisimlerinin benzer kuruluslarin

girisimlerine gore daha iistiin tutulabilecegi anlatilmistir.

76



Ugiincii hasta Amadou adli iki yasinda bir gocuktur. Babasi ile yasayan, agzinda
stirekli biiyliyen bir kitle olan bebek tedavi olabilecegi diisiiniilerek kurulus doktorunun
goriisiiyle gemiye girmeye hak kazanir. Ancak kitlenin kanser oldugundan siiphe edilerek
ornek alinir, sonucunda kotii huylu bir timdr ¢ikmasiyla operasyon gerektigi fakat bunun
stirekli bakim, ilgi ve iist seviye saglik hizmeti gerektirmesi sebebiyle yapilamayacagi ortaya
cikar. Kansere yonelik radyasyon ve kemoterapi tedavilerinin, bolgedeki saglik kosullarinin
yetersiz olmasindan, ayrica kurulusun bu tarz stireklilik isteyen tedavi imkani sunmamasi

sebebiyle sadece kisa siireli destekleyici agr1 tedavisi uygulanarak Amadou evine gonderilir.

Uciincii hasta gemiden ayrilirken, bir doktor roportajda, hastalara uzun siireli tedavi
imkan1 saglanamadigi, en fazla 2-3 ay tedavi siiresi oldugunu sdyler, bu hasta i¢in bundan
sonra yapilacak seyin rahatlatacak bir agr1 tedavisi oldugunu, bu ilaglarin temin edilmesinin
zor olacagin1 ama bulunsa bile para 6denmesi gerektiginden bahseder. Bu tarz roportajlar
sayesinde, belgesel kitle iizerinde duygulanima sebep olacak, harekete gecmesini
saglayacak, bagis yapilmasini veya kurulusu destekleyen diger kurumlarin {iriinlerine

yonelimleri artiracak, dogrudan veya dolayl olarak katki sunacak bir ara¢ niteligi kazanir.

Gemide tedavi olan baska bir hasta karakter ise, tedavi siireci kisa kesitler halinde
goriilen Ayala’dir. Babasiyla gemide bulunan Ayala boynundaki kitlenin alinmasina yonelik
bir operasyon gegirmistir. Tedavisi tamamlanan hastanin tedavi siireci detayli bir sekilde
izleyiciye sunulmasa bile bosluklarin doldurulabilecegi sekilde olumlu bir dogrultuda 6ykii

insa edilmistir.

5.1.3. Mekan ve Cevresel Kosullar

Mekan agisindan degerlendirildiginde Yiizen Hastane belgeselinde 3 farkli mekan
konu edilebilir. Hastaneye ¢evrilen gemi ve liman boliimii bir mekani olustururken, diger bir
mekan bolgedeki yerel hastanedir, ayrica hastalarin ilk muayene edildigi ve tedavi igin
secildigi bolge ise eleme alani olan diger mekandir. Bunun disinda Maimouna ve Yaya’nin
yasadig1 yerlerin goriintiileri ve sehir goriintiileri ile bolgenin kamusal alanlar1 da kesitler
halinde izleyiciye sunulmaktadir. Belgesel filmde kurulusun gemisi Gine Cumhuriyeti’nde
faaliyette bulunmasina ragmen iilkenin tarihsel gegmisine, kiiltiirel ve toplumsal yapisina,

yasay1s bicimine yonelik herhangi bir bilgilendirmede bulunulmadan yansitilmistir. Bir nevi
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kimliksizlestirme uygulanarak belgeseldeki STK ve Bati’ya ait tiim unsurlar digindaki insan

ve mekanlar Kara Kita Afrika temsili olarak Oteki ¢atis1 altinda genellenmistir.

Temsiliyet ve yeniden sunum agisindan bakildiginda gemi ve liman bdolgesi bir ucu,
yerel hastane ise diger ucu temsil etmektedir. Bu iki u¢ arasindaki mekan ise kurulusun
hastalarini ilk kez karsiladigi, muayene ettigi ve tedavi i¢in uygun vakalari sectigi eleme
alanidir. Bu mekan bir kapi, esigi ve donlisiimii temsil etmektedir. Gemi, Batili, modern,
beyaz irk, umut ve diizeni temsil ederken diger tarafta bolgedeki yerel hastane ise Afrika
Kitasi, ilkel, siyah 11k, caresizlik ve kaosu temsil etmektedir. Eleme alan1 ise tiim bunlarin
ayn1 anda goriildiigii ancak muayene binasina girilmesiyle birlikte esigin atlandig1 bir mekan
goriintiisiinii izleyiciye sunmaktadir. Kurulus, eleme alaninda tedavi uygulayacagi hastalarin
kimler olacagini sadece tek giine sigdirdigi ilk muayene ile tespit etmektedir. Modern
diisincenin bir yansimasi olarak her seyi nesnel ve nicel olarak ortaya koyma, bir seyi
hesaplanabilir ve sayilarla ifade edilebilir kilma durumu, belgesel filmdeki kurulusun
hastalarin tedavi edilme faaliyetlerine de uygulanmistir (Feyerabend, 2017). Tedavi edilen
kisilerin istatistik veriler olarak sunulmasi, “verimlilik” esasina uygun olarak nicel olanin
kullanilarak niteligin yiiceltilmesinde bir araca doniismektedir (Ritzer, 2016). Belgeselin
sonunda 2783 hastanin tedavi edildigi belirtilmis, kag¢ kisinin tedavi olmak i¢in bagvurdugu,
bu kisilerin kaginin tedaviye alindigi, kaginin tedavisinin basarisiz oldugu gibi negatif sonug
verecek sayilar bildirilmemistir. Kaostan diizene, garesizlikten umuda, atilliktan teknolojiye,
Afrika’dan Batiya gecisi saglayan sembolik degisimi yansitmaktadir. Bdylece Batic
anlatida kurulmaya calisilan hiyerarsik yapinin, mekanlar araciligiyla temsili ile daha da
giiclendirdigi goriilmektedir. Kurulusun hasta belirleme ve tedavi etme yontemi de
belgeselde yansitilmistir. Kurulusun doktorlar1 ¢esitli alanlarda uzmanlasmis, belirli
hastaliklara tedavi uygulayacak becerilere sahiptir. Kurulusun tedavi ettigi hastalar
ortopedik rahatsizligi bulunan, yapisal deformasyona sahip kisiler, viicudunun cesitli
yerlerinde tiimor bulunan, yanma sonucunda deri iistiinde olusan yaralar veya kaza sonrasi
olusan posttravmatik fiziksel problemler gibi kisa siirede tedavi uygulanabilecek, ameliyat
edilmeye miisait vakalardir. Bunun disindaki destekleyici ve rahatlatici, tedavi gerektiren
uzun siireli kontrole ve bakima ihtiya¢ duyulan rahatsizliklar tedavi siirecine dahil
edilmemektedir. Boylelikle hizli sonug alinan, emek, zaman ve para kaybint minimize eden
tedaviler kurulusun basarisi olarak da yansitilmaktadir. Yapisal problemlerin ¢6ziilmesi,
basar1 siirecinin gorsel bir anlatiya doniistiiriilmesinde izleyiciyi etkileme adina da islev

kazanmaktadir.
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Gemi ve liman mekanlarinin, belgeseldeki gorsellestirme bigimine bakildiginda
sadece STK’nin faaliyetlerini gergeklestirdigi bir mekan olmanin 6tesinde bolge insani
acisindan Batili degerleri de temsil ettigi goriilmektedir. Ekrana yansidigi haliyle bu mekan
sadece mobilize bir hastane olmanin 6tesinde bir nevi Bat1 kiiltiiriiniin ve yasaminin biitiinciil
minyatiir bir 6lgegi olarak goriilmektedir. Buradaki Batililik ve modernlik temsili kurulug
calisanlarinin yaklagimlarindan ve roportajlardaki sdylemlerinin yaninda yardima muhtag
tedavi edilen hasta ve yakinlarinin bakis agilarinda da yiizeye ¢ikmaktadir. Bolgedeki yerel
hastanenin ele alinig sekli ise, geminin temsil ettiklerine zit olacak sekilde sunulmaktadir.
Ozellikle kurulus yetkilisinin roportajinin hemen arkasinda bu hastanenin gériintiileri yer
almaktadir. Hastanenin goriintiileri yerel hastanenin bashekiminin bolgedeki saglik
politikasi, hastanenin ve doktor ile ¢alisanlarin durumlari lizerine verdigi roportajla beraber
sunulur. Kurulusun doktor yetkilisi kendilerini yetersiz ve eksik kalmakla elestiren kisilere
yonelik bolge hastanesinin durumunu isaret eder. Belgeselde gemi ve bolge hastanesinin
gorselleri kurulusun varligini ve yaptiklarini yiiceltici ve faaliyetlerini gerekli kilacak sekilde

gostermektedir.

Gemi hastane mekanina bakildiginda diizen ve sabit bir yerlesimin oldugu
goriilmektedir. Her seyin belirli kural ve dogrultuda yapildigi, modern yasam bigiminde
goriilebilecek resmi siireglerin isletildigi bir ortam resmedilmektedir. Hijyen ve temizlik
faaliyetlerinin hastane kosullarina uygun gerceklestirildigi, hastalara gerekli ilginin
gosterildigi sunulmaktadir. Ayrica bu mekanda teknolojik aygitlarin varlig1 da buray: farkl
kilmaktadir. Hastane kosullarina uygun olarak tetkik, teshis ve tedaviye yonelik iiniteler,
ameliyathaneler, yogun bakim merkezleri yaninda ara¢ ve geregler de bulunmaktadir.
Bilgisayar, tablet, cep telefonu gibi hem kisisel hem de kurumsal anlamda islevsel olan
cihazlar da bu mekanin kosullarin1 gliglendirmektedir. Gemi, modern Bati’nin bir parcasini
temsil eden sekilde gorsellestirilmistir. Belgeselde gemi, standart saglik hizmeti sunan
hastane islevi goriip tanimlanmasinin yani sira ¢esitli anlamlarda da tanimlanmaktadir.
Gemi, hastane olmasinin disinda kurulusun galisanlarinin yasam alani, evleri, aileleriyle
yasadiklar1 ve ayni zamanda kendilerini yardima muhta¢ insanlara adadiklar1 bir ortam

olarak da tanimlanir.

Gemi belgesel boyunca tasimis oldugu sembolik anlam agisindan kisilerin zihnindeki
anlamiyla belgeselde de yansitilmistir. Tedavi olma ve yepyeni bir hayata adim atma

imkanimnin yaninda tedavi gorenlerin ve yakinlarinin normal hayat kosullarinda

79



bulamadiklar1 temel ihtiyaglarinin kurulug vasitasiyla gemide kendilerine sunulmasi ve
bunun dile getirilmesi geminin mekan agisindan konumunu yiikseltmektedir. Bazen bir
koske bazen oyun ve eglence alanina bazen de bedava yemek bulma ve temiz suya kavusma

anlamlarina geldigi gibi Bati’ya agilan bir kopri gibi de goriilmektedir.

Yiizen Hastane filminde yer alan hastalarin ve yakinlarinin da yasadigi tecriibelerin
goriintiileri geminin 6nemi agisindan belirleyici olmaktadir. Yaya adli karaktere gemi
igerisinde bilgi verilirken “yemek, temiz su ve yikanma imkan1 bulabilirsin, ayn1 zamanda
istedigin kadar oyun oynayip eglenebilirsin” denmekte, ayrica kendine ait yatak verildigi de
gosterilmektedir. Yaya'nin biiylikannesi ise, gemide agirlanmasini ve yaptiklarini yasadigi
yerdeki insanlara anlatirken, karninin doymasindan, yemeklerin lezzetinden ve ortamin
iyiliginden bahsederek gemiyi tedavi imkanlarinin disinda barinma, yeme-igme gibi temel
ihtiyaglara ulasabilme agisindan bir deger olarak anlatmaktadir. Kurulusun ¢alisanlarinin
Afrika cografyasindaki insanlardan farkli ve 6zel oldugunu belirterek aslinda mevcut Bati
merkezli anlatiya destek vermis olur. Yaya karakterinin manevi babasi olarak belgeselde 6n
plana ¢ikarilan Sellou karakteri gemiyi gordiigii anda buray: bir “kdsk”e benzetmis, bu
organizasyonu siyah insanlarin asla yapamayacagini sdylemistir. Kendisinin yanindaki
arkadag1 ise kurulusun gemisini ve limandaki yerleskesini gordiigiinde biiyiikliiglinden

etkilenerek “Urkiitiicti” ifadesini yiiceltici bir manada kullanmastir.

Belgeselde diger ii¢ karakter kadar 6n plana ¢ikmasa bile dykii anlatimi agisindan
gemiye binis, tedavi ve tedavi sonrasini kisa kesitler halinde goriilen Ayala karakteri ve
babasinin gemiye bigmis oldugu deger de yansitilmaktadir. Gemi, bu insanlar i¢in Amerika
ile esanlama gelmekte, gelecekte bu gemiye binerek Amerika’ya gidileceginden
bahsedilmektedir. Bu, babanin ¢ocugu i¢in sahip oldugu hayalken cocuk icin de bir
beklentidir.

Bolge hastanesi ise, ekrana kaotik, saglik hizmeti zay1f, atil bir sekilde gelmektedir.
Hastanenin durumu ve tarihi hakkinda baghekim tarafindan bilgiler verilirken mevcut durum
gosterilir. Hastanenin imkanlariin kisith oldugu, var olan ara¢ ve gereglerin ise yetersiz,
bozuk ya da eski oldugu belirtilmektedir. Ozellikle hastane icerisinde yapilan ¢ekimlerdeki
goriintiilerde gemi hastane i¢indeki calisma ortamiyla zitlik olusturuldugu goriliir. Bolge
hastanesinin islevsiz, eski ve hijyenik olmayan goriintiisii Afrika Kitasi’nin muhtacligini

gostermektedir. Ayrica hastanenin kolonyal donemde insa edilmesinin belirtilmesi ve
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calisan doktorlarin hepsinin Amerika, Fransa ve Rusya gibi Afrika Kitasi’nin disindaki
ilkelerde egitim alma mecburiyeti Batili iilkelerin bolgedeki belirleyiciligini de one
cikarmaktadir. Burada kolonyal donemin emperyal etkileri ve aliskanliklar1 hala
yansitilmaktadir. Afrika Kitast insanlarinin egitime ve gelismeye muhta¢ oldugu bunu da
Batiy1 onlara gosterecek bir Bati iilkesi tarafindan yapilacagi doktrini burada da
islemektedir. Ozellikle bashekimin kolonyal donemde yetismis beyaz tenli yonetici olmasi
yaninda diger doktor ve ¢alisanlarin tamamuiyla siyah olmasi da bu mekana yonelik baska bir

kolonyal Afrika gergegini temsil etmektedir.

Bolge hastanesinin kosullarinin kotiiliigii, eskiligi ve yasanan sorunlar bu iki
mekanin arasindaki zithg ve farkliligi ortaya koyar. Buradaki ayrisma, Bati merkezli
anlatinin olusturulmasina, kurulusun lehine belgeselin gercegi yeniden sunma giicii ile
izleyiciye tasinmaktadir. Gemi hastanesi ile bolge hastanesi arasindaki farklar belirgin
olacak sekilde ekrana yansitilmaktadir. Teknolojik aygitlarin ve kullanilan ara¢ gereglerin
islevselligi her iki mekanda da goze ¢arpacak sekilde kayda alinmaktadir. Bir taraftaki
diizen, temizlik ve isleyis kosullar1 diger taraftaki diizensizlik ve problemlere karsit gelecek
sekilde kullanilmaktadir. Sehirden ve kamusal alandan alinan goriintiiler ise mekanlar arasi
gecis amaciyla kullanilmaktadir. {laveten bu gériintiiler gorsel ve ses tasarimi dogrultusunda

geminin tagimis oldugu modern ve Batici yoniinii per¢inlemek amaciyla da kullanilmistir.
5.1.4. Yiizen Hastane Belgeselinde Soylem

Yiizen Hastane belgesel filminin 6ykii boyutunda olaylar, karakterler ve mekan ile
tasidig1 temsil yapisi, gorsel ve ses tasarimi vasitasiyla da Bati merkezli bir anlati haline
dontismektedir. Belgeseldeki olay, karakter ve mekanlar Bati merkezli sdylem olusturacak
sekilde izleyiciye sunulmaktadir. Belgesel filmin yapim siireci ve uygulama sekilleri buna
sebep olmaktadir. Belgesel filmlerini liretim ve uygulama 6zelliklerine gore siniflandiran
Bill Nichols’un tasnifi baz alindiinda Yiizen Hastane filmi katilimc1 bigem, gézlemci bigem
ile agiklayict bicem 6zelliklerini tagimaktadir. Film s6z konusu bigemlerin tiim 6zelliklerini
ayni anda tasimasa bile bicemler kendilerine 6zgiin yonleriyle filmin sdyleminde One

¢ikmaktadir.

Katilimer bigemde fazlasiyla goriilen roportaj cekimleri ve roportaj teknigi kullanim

belgesel anlatisinin i¢inde etkin konumdadir. Belgeselin konu edindigi STK’nin faaliyetleri
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kurulusta calisan insanlarin yaptiklar1 ayrica yardima muhta¢ durumdaki hastalar ve
yakinlarinin diistinceleri bu roportajlarin igerigini olusturmaktadir. Roportajlarin kullanim
gerekcesi konunun ig¢indeki kisilerin kendi sozleriyle ve sesleriyle konuya dair goriislerini
ve duygularini ifade ederek bunlarin izleyici tarafindan gercekei bir bicimde alimlanmasidir.
Boylece belgesel ile gergek iligkisi ikna edici bir sekilde seyirciye sunulabilmektedir. Ancak
roportajlarin yapilma bigimleri roportaja dair hazirlik, gorsel veya isitsel tasarim unsurlari
rOportajin igerigini de doniistiirebilecek giice sahiptir. Burada elde edilen goriintli ve ses

kaydinin kurgulanma ve anlatiya doniistiiriilme siireci de var olan sonucu degistirebilir.

Filmde yapilan roportajlarin niceligine bakildiginda kurulus adina ¢aligan 9 kisiyle
konusulmustur. Bunlardan sekizi beyaz tenli iken sadece biri siyah tenlidir. Ayrica beyaz
tenli olan ¢alisanlarin hepsi gemi igerisinde faaliyet gosteren ve Bati menseli kisilerken siyah
calisan ise geminin igerisinde yasamayan, yerli bolge temsilcisidir. Beyaz tenli ¢alisanlarin
roportajlarmin igerigi belgeseldeki hastalarin dykiilerine paralel giderken ayni zamanda
kurulugun amaci, 6nemi, ¢alisma sekli ve faaliyetleri iizerine de bilgi verme niteligine
sahiptir. ROportajda yer alan calisanlar, yonetici doktor, operatdr doktor, hemsire ve
fizyoterapistlerdir. Bu calisanlardan bazilar1 belgeselde konu edilen 3 hasta karakterle bire
bir etkilesim kuran insanlar olmas1 agisindan da sdylemin yardim eden ve yardima muhtag
karsithigini giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Hastalarin saglik durumlari, tedavi stiregleri ve
gemi icindeki yasantilarina dair tibbi ifadelerin yami sira hastalarla kisisel bag kuran
calisanlarin duygu ve diisiinceleri de roportajlarda verilmektedir. Sadece mesleki degil,
merhamet iceren bir iliskinin de yansitildigr goriilmektedir. Boylelikle yardim eden ve
yardima muhtag temsil yapisi Bati merkezci anlatiya doniismektedir. Bir sahnede,
Maimouna’nin ameliyatinin arkasindan tedaviyi gergeklestiren doktor roportajda muhtag
durumda olan bdlge insaninin beyaz doktorlara yonelik bakis agisini ifade eden bir séylemde
bulunmustur. “Onlar beyaz insanlarin gelip her seyi birdenbire ¢ozilip tedavi etmesini

bekliyorlar” demektedir.

Yiizen Hastane filminde goriilen bir diger bicem gozlemci bigemdir. Katilimci bigemle
yakin 6zellikler tagimasinin disinda gozlemci bigemin, disaridan anlatida herhangi bir
uyarici ve doniistiiriicii etkiye sahip olmadan konuyu oldugu gibi yansitma ¢abasi ve iddias1
burada da goriilmektedir. Belgeseldeki konunun, karakterlerin durumunun oldugu gibi dogal
kosullarda anlatildig1 iddiasi, seyirci agisindan gorsel ve isitsel olarak alimlanan her seyin

gercegin kendisi seklinde kabul edilmesine sebep olur. Kameranin aygit olarak anlami
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degistirme giicli ve belgeseldeki tiim iiretim ve uygulama siireglerinin goz ardi edildigi bir
bicem olarak izler kitlenin goriintiiyli oldugu gibi kabul etmesiyle belgeselin igerdigi
sdylemin alimlanmasini hedeflenmektedir. Izler kitle bu sayede belgeseldeki olaylar1 gorsel
ve igitsel sekilde tecriibe eden bir kisiye doniisiir. Sadece konuya sahitlik eden bir insan
olmanin 6tesinde goriintiiniin igindeymiscesine var olan durumu benimsemesine yonelik

isleyise katilmis olur.

Yiizen Hastane belgeselinde kamera, mekanlar1 ve olaylar1 gosterirken sadece bir kayit
alma islevi géormenin yaninda izler kitleye yonelik sdylemi de yaratmis olur. Kurulusun
merkez iissii olan gemideki tibbi tedavi faaliyetlerinin yaninda insanlarin birbirleriyle
kurmus oldugu etkilesim, STK calisanlar1 ve hastalarin arasindaki yakinlik, hayatinin yeni
bir donemine baglayan hastalarin mutlulugu ve minnet duygusu ekrana yansirken buna karsit
hastalarin ve gemi digindaki yasam alanlarinin problemli yonleri, kaotik atmosferi izler
kitleye gosterilmektedir. Bir tarafta teknolojik imkanlarin ¢oklugu ve faydasi sunulurken
diger tarafta temel yasam araclarinin eksikliginden sikayet edilmektedir. Maimouna’nin ve
Yaya’'nin yasam alanlar1 sergilenirken temel ihtiyacglarini karsilamaya yonelik eksiklikler
belirtilmektedir. Maimouna’nin annesi elindeki bigagin bile kesmediginden sikayet
etmektedir. Diger tarafta Yaya’nin karnin1 doyurmak i¢in sokaklarda dilencilik yaptig1 ve
evsiz insanlarin bir arada yasadigi sagliksiz ve gilivenli olmayan kosullarda yasadigi

goriilmektedir.

Tibb1 tedavi siirecinin bir rutini olan konsiiltasyon an1 belgeselde belirleyici bir role
sahiptir. Bu konsiiltasyon, tedavi edilen hastalardan Yaya’nin ameliyatiyla ilgilidir.
Konsiiltasyona Yaya’nin kendisi de dahil olmaktadir. Kritik kararlarin verildigi, tedavinin
isleyisinin tartisildigi bu anlarda Yaya ile doktorlar birbirleriyle iletisim halindedir.
Aralarindaki etkilesim ekrana doktorlarin ve Yaya’nin neseli, giiler yiizlii ve eglenceli bir
iletisim kurduklar1 seklinde yansimaktadir. Konsiiltasyon odasinda bulunan 4 kisiden 3’
beyaz tenli kurulus ¢alisanlar1 olan doktorlarken sadece tek bir kisi siyah tenli calisandir.
Beyaz tenli doktorlarin Yaya ile kurduklari iletisim ve sohbet ekrana yansirken Yaya bu 3
beyaz doktorun yaninda konumlanmaktadir. Diger siyah ¢alisan ise, ayakta ve arka planda
bulunmakta goriintliye aktif bir sekilde etkisi bulunmamaktadir. Beyaz doktorlar tedaviye
dair kritik konular1 konusarak karar verirken siyah c¢alisan edilgen bir sekilde arkada
goriilmektedir. Yaya’nin gemide yasadigi siire zarfinda onunla ilgilenen cerrah doktorlarin

yaninda yer aldig1 ve bagka tedavi goren ¢ocuk hastalarin tedavisinde doktora yardim ettigi
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goriilmektedir. Ekrana Yaya ile doktorun birlikte vakit gecirip kurmus oldugu yakinlik
yansitilir. Ayrica fizyoterapist ¢alisan ile de gemi igerisinde vakit gegirip beraber olduklari
zamanlar gosterilir. Fizyoterapistiyle kurmus oldugu bag doktor hasta iligskisinden ¢ok
arkadaslik iliskisi olarak goriilmektedir. Bu siirecin doniisiimii kamerada yakin, ikili
planlarla yansitilmigtir. Belgeselin ilerlemesiyle Yaya’nin manevi babast olan Sellou’nun
yerini yavas yavas STK calisan1 fizyoterapist almistir. Siyah, ilkel, yardima muhtag
temsilden beyaz, modern ve yardim eden temsile doniis gerceklesmistir. Fizyoterapistin
kendi ¢ocuklariyla Yaya’y1 6zdeslestirir, kendi ¢ocuklariyla benzer yasta oldugunu belirtir
ve tedavi tamamlandiktan sonra tekrar evsiz sokak yasamina donmesini istemedigi i¢in
gemide bulunan ailelerin ¢ocuklarinin gittigi gemi okulunda egitim almasi amactyla gerekli

izni almak iizere ¢caba gosterir.

Maimouna’nin gemide ge¢irdigi tedavi siiresi boyunca kurulus ¢alisan1 cerrah kadin
doktorla benzer bir arkadaslik bagi kurdugu goriiliir. Bu siirecte doktor, Maimouna’nin
ylizlinlin giilmesi ve mutlu olmasini saglamak i¢in ¢aba sarfeder. Maimouna’nin giilimseyip
mutlu goriinmesi belgeseldeki kisisel ykiisiinde doruk noktasidir. Doktorun Maimouna ile
kurmaya calistig1 kisisel iliski, ortaya koymus oldugu manevi ve fiziksel ugraslar1 ve hatta
kendini hatirlatmasi igin ani niteliginde hediye verip fotograf ¢ektirmesi kaydedilmistir.
Tipki Yaya’da oldugu gibi Maimouna’nin refakatci ablasi yanina, beyaz kurulus ¢alisani

manevi bir abla olarak konumlanmustir.

Gemide tedavi ihtimali bulunan Amediu adli hasta, ameliyat 6ncesi tetkikin yapilmasi
amaciyla ¢alisanlar tarafindan babasinin yanindan alinmakta, biyopsi islemi ve tahlil sonucu
beklenirken kamera, tedaviyi gergeklestirecek doktorlarin ve oglunu bekleyen babanin ayri
odalarda gergin bekleyisini yakin planlarla, kurgu ritmi ile yansitmaktadir. Goriintiilere ek
arka planda yapay bir ses kullanilarak sonucun 6grenilmesine giden asamada gerilim etkisi
yansitilmasina sebep olmaktadir. Doktorlar merakli bir sekilde baba ise endiseli bir sekilde
resmedilmektedir.  Biyopsi  sonucunun olumsuz ¢ikmasi  iizerine  tedavinin
gergeklestirilemeyecegi, cocugun hayatini kaybedecegi gergegi ortaya cikar. Bu esnada baba
da tetkik sonucunu beklerken tedavi goren diger hastalarla iletisim halinde, siyah hastalar
babaya merak etmemesini, onlarin kendilerinden farkli insanlar oldugu, siyah olmadiklart,

bir seyin yapilmasi gerekiyorsa muhakkak yapilacagini sdylerler.
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Biitiin bu siirecler gercekligin kabul edilmesi ve inandiriciligin arttirtlmasi amaciyla
kamera orada yokmuscasina ¢ekilerek kaydedilmistir. Boylece goriintiilerdeki doktor/hasta
iliskisi, beyaz/siyah temsil yapisi ve mekanlardaki atmosferin Bati merkezli sdylemin

olusturulmasina neden olacak gozlemci bigem gercevesinde sunulmustur.

Yiizen Hastane belgeselinin yapim ve uygulama siireglerinde agiklayict bigemin
ozellikleri de bulunmaktadir. Ag¢iklayici bicemde dykii dogrusal bir anlatimla bastan sona
kendi igerisinde tetikleyici neden ve sonuglarin tamamlandigi kapali bir anlatim semasina
sahiptir. Konu, karakter ve mekanlara yonelik durumlarin net ve kesin bilgilerle ifade
edildigi bir yap1 sunar. Izleyiciye anlatida herhangi bir sekilde zihinlerinde soru isareti
birakmayacak ve de alternatif bir fikir yiiriitmesine sebep olacak bir bosluk yaratmadan hitap
eder. Boylece, sunulan anlati izleyici agisindan kendi igerisinde eksizsiz bir bi¢cimde
tamamlanmis ve alimlanmaya hazir durumdadir. Goriinenin ve anlatilanin disinda alternatif
bir gerceklik veya siiphe edilecek bir durum olmamasi saglanmaktadir. A¢iklayict bicemin
en temel o6zelligi goriintiileri tamamlayacak ve izleyiciye hitap eden konuya tamamiyla
hakim dis ses Tanr1 anlaticinin belgeselde yer almasidir. Tanr1 anlaticisinin duruma hakim
konumu goriintiiniin izleyici tarafindan nasil algilanmasi gerektigini belirtmesi acgisindan

onem kazanmaktadir.

Belgeselde kurulusun 1 yillik faaliyetleri 3 ayr1 hasta karakterin 6ykiisii iizerinden
anlatilmistir. Bu 3 hastanin 6ykiisii anlatilirken asil olarak belgeselin ana &ykiisii
olusturulmustur. Hastalarin tedavi siireclerindeki yasadiklar1 ve tedavi asamalar izleyiciye
biitiinciil bir anlat1 olacak sekilde gosterilmistir. Belgeselin sergileme kisminda STK’nin
hem kendisini tanitmak hem de yaptiklarina dair 6n bilgi vermek amaciyla goriintii i¢i yazil
alt bilgi metni verilmektedir. Izleyicinin zihninde belgeseldeki konuya ve STK’ya dair bir
diisiince ve fikir olusmasina sebep olur. Sonug kismi i¢in de benzer bir durum s6z konusudur.
Anlatidaki hasta karakterlerin dykiilerinin nasil sonuglandig1 yazili metinle belirtilmesinin
ardindan buradaki bilgi notlarin1 tamamlayacak karakterlerin o anki durumlariyla ilgili
goriintiiler de verilir. Bu sayede anlati seyirci agisindan tagimis oldugu tiim s6ylem ve temsil

yapistyla alimlamaya hazir hale gelir.

Agiklayict  bicemin oOzelliklerinden dis ses Tanri anlatict bu filmde
kullanilmamaktadir. Belgeselde yer alan STK c¢alisanlarinin, hastalarin ve yakinlarimin

rOportajlart direkt olarak seyirciyle iletisim kurulmasina firsat verir. En direkt olarak bir
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anlatict vasitastyla dykiiniin iletilmesinin yerine bizzat konunun i¢inde bulunan kisilerin
ifadelerinin  kullanilmas1 seyirciyle kurulan etkilesimde belgeselin gergeklik ve
inandiriciliginin  artmasina neden olur. Kisilerin roportaj sirasindaki duygu durumlari,
diisiinceleri ve ses tonlar1 goriintiinlin izleyici lizerindeki duygularini yaratma giiciinii de
yiikseltir. Ayrica goriintiileri tamamlayan yapay ses ve dogal ses kullanimlari da

belgeseldeki goriintiiniin tagidigr anlamin olusmasina katki verir.

Belgeseldeki temsil yapisinda kategorik alt kimliklere bakildiginda c¢alisan
gorevlilerin kendi igerisindeki ayrigmasi beyaz tenli ¢alisanlarla siyah tenli ¢alisanlar olarak
goriilmektedir. Beyaz tenli calisan doktorlarin veya hemsirelerin daha iist bir mevkide
prestijli bir sekilde yansitildigi goriilmektedir. Yonetim pozisyonunda veya hastanin
durumuyla ilgili karar verici konumda yansitilan beyaz tenli doktorlar ayrica hastalarla
kurmus olduklar1 yakin iliskiyle de 6n plana ¢ikartilmaktadirlar. Hastalariyla yakin bir iliski
gelistirirken ayn1 zamanda onlarin tedavi siire¢lerini belirleyen kisiler olarak da kritik bir ig
yaptiklar1 vurgulanmaktadir. Diger taraftan siyah calisanlar beyaz calisanlarla ayni statii
sembolii kiyafetler giyseler bile herhangi bir sekilde etkin, karar verici konumda olmayip
hastalar, yakinlar1 ile doktorlar arasindaki iliskiyi saglayan kisiler olarak gosterilmektedir.
Ekranda beyaz ¢alisan ve hasta iliskisinin sahip oldugu ve belgesel boyunca devam eden
kisisel bir bag ve yakinlik durumu, siyah c¢alisanlar agisindan bulunmamaktadir.
Belgeseldeki durumlar itibariyla siyah calisanlar hasta ve yakin ¢evresinin beyaz doktorlarla
olan dil bariyerini asmak, gemiye gelmis olan hastalara yol gostermek veya gemideki
diizenden bahsetmek gayesiyle bir koprii islevi géormektedir. Bu ¢alisanlar bir nevi yerel
seckin durumundadirlar. Kurulus adina calisan, beyaz calisanlar gibi giyinen ve onlarin
dillerini konusan insanlar olsalar dahi yine de tam manasiyla sahip olduklar1 biyolojik ve
yerel kimliklerinden siyrilamamis durumdadirlar. Temsil yapisinda hala beyaz, Batili,
modern kimligin karsisinda ikincil konumdadirlar. Ironik bir sekilde kendi toplum yapist
icinde ise, beyaz, Batili ve modern yapinin temsil ettigi kimlige en yakin kisiler olarak
birincil seviyede yer almaktadir. Yerel seckinlik belgeseldeki doktorluk meslegiyle alakali
da goriilmektedir. STK nin doktorlar1 ile bolge hastanesinin doktorlar1 ayni temsil yapisinin
yansimasini barindirmaktadir. STK c¢alisanlar1 arasindaki temsil yapist gibi bolge
hastanesindeki ¢alisanlar1 arasindaki temsil yapisi da benzerdir. Oradaki beyaz baghekimle
calisan siyah doktorlar da birincil ve ikincil konumda belgeselde yer almaktadir. Fakat STK
ile bolge hastanesi arasindaki temsil yapist da kurulusun lehine islenmistir. Gemi

icerisindeki hizmet sektoriine dair mesleklerde siyah calisanlar tarafindan yapilmaktadir.
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Gemi igerisindeki meslekler baglaminda ikincil konumda bulunan temizlik isleri ve
hastabakicilik gorevleri de siyah ¢aliganlar tarafindan yapilmaktadir. Elinde paspasla yerleri
silen veya fircayla gemi igerisinde temizlik yapan, hasta odalarinda c¢arsaf degistiren siyah
calisanlar izleyiciye sunulmustur. Bdylece beyaz/siyah karsithg gorsel anlamda

desteklenmistir.

Kurulusun bolgedeki hiikiimet ve yerel otoriteyle kurdugu iligkisi ile ilgili gorsel
unsurlar ve roportajdaki ifadeler bolge halki ve iktidari i¢in kurulusun varligini ve 6nemini
sergilemektedir. Kurulusun gemiyle yaklasmasi siirecindeki karsilama goriintiileri buna
isaret etmektedir. Yerel otoritenin bir askeri bando esliginde makam araglartyla kurulusu
kargilamas1 bu agidan degerlendirilebilir. Ayrica roportajlarda hiikiimetin de bu kurulusla
calistig1 ve destek verdigi belirtilmektedir. Siyasi alandaki bu etkilesim dogrudan ya da
dolayl olarak kurulusun degerlerinin desteklenmesi anlamini tasir. Benzer yerel seckinlik
durumu yerel siyasi otoritenin yapisinda da temsiliyet kazanmaktadir. Kolonyal donemin
etkilerinin ve birakmis oldugu gelenegin devami olarak Bati merkezli diisiincenin

stirdiiriildiigii goriilmektedir.

5.1.5. Gorsel Tasarim ve Marka Iletisimi

Mercy Ships, STK olarak mali kaynagin1 bagis usuliiyle elde etmektedir. Bireysel
veya uluslararast fonlar, transatlantik sirketler ya da c¢esitli sermaye kuruluslarinin
bagislariyla calismalarina devam etmektedir. Kurulusun aktif olmasina sebep olan bagislar
daha cok kisinin saglik hizmeti almasina esdeger olarak gosterilmektedir. Belgesel filmde
cesitli markalarin gorselleri bulunmakta ayrica bazi markalardan sozel olarak
bahsedilmektedir. Kar amaci glitmeyen kurulus statiisiine sahip olarak herhangi bir STK igin
sermayenin toplum goziindeki itibarla es olmas1 markalarin bu tarz kuruluslara yonelik
ilgisini agiklamaktadir. Bununla beraber kamu yararina fayda saglayan bu tarz kuruluslarin
caligmalarina katki veriyor olmak marka acisindan bir pazarlama firsatt olmasinin yaninda
izler kitleye yonelik umut, 1yilik, insanlik gibi kavramlarla kendini 6zdes hale getirmesine

yarar saglamis olmaktadir.

Belgesel filmde sergileme bdliimiinde eleme alanindaki ilk muayene glinlindeki
sahnelerde CocaCola igecek markasinin goriiniirliigli saglanmaktadir. Markanin amblemi ve

yazis1 tagiyan markanin kendisiyle 6zdeslesen kirmizi plastik bir giris kapist vardir. Ilk
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muayenenin yapildig1 binanin girigini temsil eden bu kapinin altindan gegen insanlar ve bu
kapmin Onilinde siraya dizilmis ve kuyruk olusturmus insanlarin goriintlisii kameraya
alinmistir. Mekan ve c¢evresel acidan bakildiginda bu kapi1 bir gegis noktasini temsil
etmektedir. Kap1 igerinin ve disarmin ayrismasina sebep olmaktadir. Icerisi Bati’yi,
modernizmi, umudu, tedaviyi barindirirken disarisi yoksullugu, umutsuzlugu, sorunlari ve
bekleyisi karsilamaktadir. Bu kapidan gecen insanlar kurulusa ve Batili beyaz doktorlara
tedavi olma imkanina kavusurken, kapinin disinda bekleyen insanlar ise Afrika Kitasi’nin
yoksulluk ve problemlerinin i¢inde kalmaktadir. Buradaki ayrim ve farklilik kameranin
konumlandirilmasi ile kamera acisiyla da belirtilmektedir. Kamera yerden daha yiiksek bir
konumda bulunarak sembolik kapiy1 ve bu kapidan gegen insanlarla kapinin gerisinde sira
olusturmus insanlar1 ayni planda goriintiillemektedir. Kamera agisindan da goze carptigi gibi
kapidan gegen insanlar kapinin disinda kalan insanlara nazaran daha yukari bir konuma
erismekte olup, kapinin disinda kalan insanlar ise daha asagida konumlandirilir. Bu fiziksel
bir ifade tasimasinin Otesinde kameranin anlatim diliyle beraber sembolize edilmis
yliceltmeyi de vurgulamaktadir. Kameranin giris kapisinin i¢ kisminda bulunmasi ve
insanlar1 daha yiiksekten goriintiilemesi Bati ile sembolize edilen igerisinin disartya nazaran
ustiinliigii yansitmaktadir. Adeta bu giris kapisi seklen bir zafer takin1 andirmakta, bu

kapidan gegmek diinya degistirmek anlamina gelmektedir.

ColaCola igecek markas1 kurulusun destekgilerinden birisidir. Her sene yayimlanan
Brand Finance Global 500 Raporuna (2023) gore 2023 yilindaki en degerli sirketler
tablosunda 48. sirada bulunmaktadir. Sirketler tiriinlerine gore ayristirildiginda ise, yiyecek
ve igecek satan girketler arasinda 3. olup, sadece i¢ecek satan sirketler arasinda ise listede 1.

durumdadir.

Belgeselde yer alan diger marka da teknoloji firmasi olan LG Grup’dur. Bu firmanin
logosu da belgeselde bir siireligine ekranda goriilmektedir. Firmanin {i¢ adet logosu ekranda
yan yana goriilmektedir. Brand Finance Global 500 Raporuna gore 2023 yilindaki en degerli

sirketler tablosunda 90. sirada bulunmaktadir.

Apple markast ile tirlinleri de belgeselde yer almistir. Sadece gorsel olarak degil sozel
bicimde de Apple iiriinlerinden bahsedilmistir. Brand Finance Global 500 Raporuna gore
2023 yilindaki en degerli sirketler tablosunda 2. sirada Apple iiriinleri vardir. Uriinler

kurulusun doktorlarinin kisisel olarak kullandiklar1 cihaz olmakla birlikte onlarin hastalarla
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kurmus oldugu etkilesim siirecindeki yardimei bir arag olarak da goziikmektedir. Belgeselde
yer alan hikayedeki ana hasta karakterlerden Yaya adli erkek cocugunun gemide gecirdigi
siire boyunca Apple marka cihazlar1 kullandig1 goriilmektedir. Hastanin ameliyat siirecinin
arkasindan yasadig1 agrilar1 dindirmek adina verilen ilaglar ve tedavi ekrana verilmistir.
Akabinde hala sancilarinin etkisiyle reaksiyon gostermesinin ardindan bir Apple iriinii
kullandig1 ve sakinlestigi goriintlisii sunulmustur. Tedavisini uygulayan doktor yanindaki
hemsireye “belki de ona bir Iphone ya da Itouch vermeliydik, daha kolay olurdu” diyerek
espri yapmaktir. Filmde sadece markanin tirtinlerinin kullanilarak gosterilmesiyle kalinmaz,
ayni zamanda bir doktor tarafindan bu tiriinler dile getirilir. Kullanilan cihazlar olmalarinin,
markanin goriiniir olmasmin disinda tedavi edilen ¢ocuklarin da ilgi duydugu Batili bir
teknolojik aygit olarak yansitilmasi kayda deger olmaktadir. Agri kesici, tedavi edici bir ilag
ile esdeger etkide bulundugu sakas1 markanin 6n plana ¢ikarilmasina nedendir. Mekan
acisindan bakildiginda markanin teknoloji triinleri hastane gemisinin igerisinde beyaz
doktorlarin sahipliginde kullanilmaktadir. Ek olarak filmde goriildigi iizere, marka yine
Mercy Ships kurulusunun var oldugu mekanlarda beyaz tenli doktor ve hemsireleri

tarafindan kullanilmaktadir.

Markalar ve Mercy Ships birbirleriyle 6zdes hale gelmistir. Mercy Ships Batiy1
temsil eden bir kurulus olarak bu markalarin {iriinleriyle de biitiinlesik sekilde
resmedilmektedir. Markalarin goriiniir oldugu sahneler kurulusun varliiyla ortaya ¢ikan

eleme alan1 ve hastane gemi gibi mekanlarda goriilmektedir.

Marka goriiniirliigii ve STK’nin belgeseline bakildiginda kamu yararina hizmet
gotiiren, insanlara tedavi firsati saglayan bir kurulusun islerligine katki saglamak ve bunlari
anlatan bir belgeselde yer almak adi1 gegen markalar adina kendi itibarlarini arttirmak icin
bir firsat sunmaktadir. Uluslararast Af Orgiitii’niin yillik denetim raporlarinda (2017)
transatlantik sirketlerinin iiretim siirecleri ve isleyisleri ile alakali haksiz ve hukuk dis1
ihlaller yapildigina dair ifadeler uluslararasi kamuoyunda olumsuz bir kaniya sebep
olmaktadir. Ifadelere bakildiginda, cocuk yasta is¢i ¢alistirmasi, isgiiciiniin ucuz oldugu ve
devlet otoritesinin igveren veya sermayedarin yatirim yapmasini tesvik eden diizenlemelerin
bulundugu yerlerde fabrika kurup iiretim yapmasi, is¢i haklarinin ve sendikalagmanin az
oldugu yerlerde kendi karini arttirmaya yonelik somiirii ticaret iliskisi olusturmasi gibi kendi

itibarina zarar verecek durumlar teskil ederken, Mercy Ships kurulusuna destek vermesi
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veya bu kurulusun isleyisini saglayan iiriinleri tireten markalar olarak belgeselde goriilmesi

kamuoyundaki imajin1 olumlu yonde gelistirmesine olanak sunmaktadir.

Yiizen Hastane belgeseline yonelik elestirel sOylem c¢oziimlemesi cergevesinde
Mercships STK’smin belgesel filmde kaynaklarin mobilizasyonu teorisinin etkileri
goriildiigii soylenebilir. Sivil toplum yapisinin degisimi, toplumsallagma siirecinin isleyisi,
toplumsal hareketlerin kurumsallagmasi konulart ile ilgili olarak var olan kuramsal yaklagim
kaynaklarin mobilizasyonu teorisi, Mercy Ships kurulusunun sahip oldugu 6zellikleriyle
ortiigtir. Kurulusun yonetim yapisi ve isleyisi, mali ve ayni kaynaklari temin etmesi ve
kullanmas1 agisindan ayrica stratejik olarak islenmesi yoniinden teorinin karakteristik
ozelliklerini barindirir. Teorinin temel igerigi, toplumdaki esitsizligi, imkanlara ulagsmadaki
dengesizligi ve sorunlarin tespit edilmesi ayrica betimlenmesi iizerinedir. Buna ek olarak
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alandaki hareketliligin gruplagsmalar ve Orgiitlenmelerin
coziime yonelik faydacilik esasina dayanan faaliyetler gostermesidir. Kaynaklarin
mobilizasyonu “insan ve para” kaynaginin bir toplumsal hareketteki veya kurumsallagmis
toplum hareketindeki en degerli degisken olarak belirlemektedir. Teori var olan toplumsal
sorunlarin ¢oziimiine odaklanirken toplumda her zaman problemler olacagini, bunlarin
hicbir zaman tamamiyla ortadan kalkmayacagini sadece tiiriiniin ve yogunlugunun
degisebileceginin 6n kabuliinii gerektirir. Toplumsal sorunun ne olduguyla ilgilenerek siyasi
ve ekonomik alandaki degisimlerle bu problemin ortadan kalkmasina yonelik ¢aligmaktadir.
Problemin bugiinii ve gelecegiyle ilgili bir analiz ve ¢6ziim yolu bulmaya ¢alisir. Toplumda
bulunan sorunlar {izerine bunlarin nasil ortaya ¢iktigi, hangi sartlarin bu probleme sebep
oldugu, bunlarin arkasindaki siyasi, kiiltiirel ve ekonomik gerekcelerin ne olduguyla ilgili

konular1 g6z 6niinde bulundurmaz.

Mercy Ships belgesel filmi de kaynaklarin mobilizasyonu teorisi diigiincesinin
yansidig1 bir dykiilestirmeye sahiptir. Filmin anlatisina bakildiginda yardim eden ve yardima
muhtag insanlarin birbirleriyle olan etkilesimi bolgede bulunan insanlarin i¢inde bulundugu
durumlarin olumsuzlugu yoksulluk, yoksunluk belirtilirken bunlarin sebeplerine yonelik
herhangi bir tespit veya akil yiirlitme yapilmaya ¢alismadigi goriilmektedir. Bolgedeki
esitsiz yagam kosullari, magdur ve yardima muhta¢ durumda bulunan insanlarin yasadigi
sorunlar Mercy Ships’in yardimsever, goniillii ¢alisanlariyla ve destekgileriyle giderilmeye

calisiilmaktadir.
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Belgeseldeki anlatida, karakterlerin roportajlari vasitasiyla toplumsal sorunlar tespit
edilmis ve kameranin marifetiyle ortaya konulmustur. Bir taraftan karakterlerin sdyledikleri
araciligiyla var olan durum hakkinda bilgi edinilirken ayn1 zamanda kameraya yansitilan
goriintiilerle beraber var olan mekanlardaki durumlar da ortaya konmaktadir. Ayrica
belgeselde bulunan kurumun doktorlar1 ve bolgedeki diger doktorlarin goriislerini
belirtmeleriyle; yine yerel, seckin siyasetcilerle ve yardim edilen insanlarin beyanlariyla
bolgedeki problem ve ihtiyaglar dile getirilir. Ancak, sorunlarin, karsilanmasi gereken
ihtiyaclarin neler oldugu belirtilirken, herhangi bir sekilde bdlgenin ge¢misinin ve bu
sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep olan tarihsel kosullar ve nedenler belirtilmemektedir.
Belgesel kurulusuna bakildiginda beyaz tenli doktorlarin ve Batili kurum ve kuruluslarin
destegiyle, uluslararasi siyasi kuruluslarin el vermesiyle yardima muhta¢ ve yoksun
durumda bulunan gerekli saglik kosullarina ulasamayan siyah tenli insanlarin yardimlarina
kosan bir kurulusun faaliyetleri goriilmektedir. Fakat buradaki Bati merkezli hiyerarsik
anlatim, aslinda mevcut durumdaki yardima muhtag ve siyah tenli insanlarin yasamis oldugu
problemlerin ge¢gmise yonelik olarak kolonyal donemden itibaren var olan Batil sirketler ve
devletlerin Afrika Kitasi’na yonelik siyasi yonlendirme, ekonomik somiirii ve kiiltiirel

emperyalist anlayislarin etkisini belirtmekten kaginmaktadir.

Belgesel filmdeki karakterler araciligiyla kaynaklarin mobilizasyonu teorisinin
yonelimleri goriilmektedir. Kurulusun calisanlar1 ve yardima ihtiya¢ duyan hastalar ile
yakinlar1 karsithginda sorunlarin dile getirilmesi ve ¢oziime yonelik gereklilikler
yansitilmaktadir. Belgesel filminde herhangi bir dis sese ihtiya¢c duymadan kisilerin
kendilerini oldugu gibi ifade ettikleri goriilmektedir. Hem doktor, hemsire ve kurulus
gorevlileri hem de hasta ve yakinlari, var olan problemleri dile getirirken bu problemlerin
sadece bugiine dair yansimalarini belirtmislerdir. Mevcut giincel sorun ve konularin nasil bir
durumun sonucunda ortaya ¢iktig1 veya arkasindaki siyasi, ekonomik, kiiltiirel kosullar her

iki taraftan da iizerine temas edilmeden gecilmistir.

Kurulusun c¢alisanlarinin ifadelerinde bolgede yeterli imkanlarin bulunmadig,
nicelik ve nitelik acisindan sorunlart giderebilecek durumlarin  olusamayacagi
belirtilmektedir. Yerel doktorlarin ve hemsirelerin ya da saglik hizmeti sunan g¢alisanlarin
eksikligi veya var olan ¢alisanlarinda yeteri kadar {ist seviye bir egitime sahip bulunmadig:
ayrica teknik ve teknolojik eksikliklerin de bulunmasi belgeselde doktorlarla yapilan

roportajlarda yetersiz imkanlardan bahsetmesi yapilmasi gereken daha pek cok sey
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oldugunun vurgulanmasina neden olmaktadir. Buradaki eksiklikler ve yapilmasi gerekenler
Mercy Ships kurulusunun varligini gerekli kilmak ayrica ge¢misten beri devam eden Batici
iistiinliik anlatisin1 da tekrar etmeye yoneltmektedir. Boylece kurulus hem kendi varligini
izleyici karsisinda degerli ve gerekli kilmak hem de mevcut durumu diizeltmek adina Mercy
Ships STK’s1 ile karakterize edilen Anglosakson beyaz Batili kimligi anlatisin1 da
sergilemektedir. Kurulusa yonelik insan destegi ve uluslararast sgirket ve siyasi
organizasyonlarin bolgedeki duruma bu tarz kuruluslarla olumlu etki yaptig1 da belgesel film

de anlatinin bir pargasidir.
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6. SONUC

Calismanin sonucunda Mercy Ships kurulusunun The Surgery Ship (Yiizen Hastane,
2015) belgesel filmine uygulanan yontemin analiz bulgulari1 sunlardir: Filme, belgesel film
tirtiniin yapim ve uygulama ozellikleri baglaminda bakildiginda Bill Nichols’un belgesel
filmleri tasnifindeki li¢ bicemin 6zelliklerini tasidigi goriilmektedir. Katilimci, gézlemci ve

aciklayict bigemin belirleyici yapim 6zellikleri anlatida bir arada kullanilmistir.

Belgeselde katilimci bigemin 6zelliklerinden réportaj teknigi kullanilarak, konunun
Oznesi ve nesnesi durumunda bulunan, kurulusa mensup kisiler ve yerel halktan yardima
muhta¢ hastalar anlatinin aktarilmasinda rol almislardir. Kisiler kendi anlatimlariyla
belgeselde yer alarak bizzat duygu, diislincelerini dogrudan izleyici kitlesine yonelik
sunabilirler, buna ragmen belgeselin yapim ve uygulama siirecinde buradaki temsiller, temsil
politikas1 ve medya stratejisine uygun olacak sekilde yansitilmistir. Belgeselde gozlemci
bicem, Oykiiyli, konuyu ve karakterlerin doniisiimiinii ve mekanlarin atmosferini
hissettirmek, izler kitleye sanki oradaymis tecriibesi yasatmak ve herhangi bir araci olmadan
dogrudan anlattya dahil olduklar1 algisin1 olugturmak i¢in kullanilmistir. Aciklayici bigemin
belgeseldeki etkisi, Oykiiniin bastan sona kendi igerisinde neden-sonug etkilesiminin
tamamlandigi, izleyicilerin 6ykii boyunca aklindaki sorularin giderildigi, belgeseldeki
karakterlerin hikayelerinin asamalar1 hakkinda bilgilerin verildigi ve sonuclandirildigi,
Oykiiye dair her seyin net olarak sunuldugu, herhangi bir sekilde izleyici Kkitleye

yansitilandan bagka bir diisiinceye yonelmesine izin vermeyecek bir anlati olusturmaktir.

Bicemler, belgeselin inandiriciligini giiclendirmek, belgeseldeki temsil yapisi ile
barindirdigi soylemi etkin hale getirecek sekilde kullanilmistir. Temsil yapisi insasi,
modernizm ¢atist altindaki binarizm karsitlig1 zemininde kurulmustur. Birincil olanin {istlin
oldugu, ikincil olana 6nciil konumlanan hiyerarsik yapisal durum, belgeselde sivil toplum
kurulusu ve faaliyetleriyle temsilin kurulmasi ve sdylem olusturulmasi siireciyle goriiniirliik
kazanmigtir. Karsit kavramlar modern-ilkel, beyaz-siyah, Bati-Afrika, teknoloji-atillik,

yardimsever-yardima muhtag, giiclii-aciz seklinde yansimaktadir.

Filmde temsil durumuna eslik eden kimliklerin yansitilmasi, paralel bir boyutta ben-
Oteki farki iizerinden resmedilmektedir. Biyolojik, kiiltiirel ve ekonomik alt kimlik

kategorileri ben-6teki kimlik olusumunu doldurmaktadir. Belgeselde bu durumun gériilmesi
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beyaz irka mensup olmak, kurulus biinyesinde calismak, buna karsit siyah irktan gelmek,
yerel halktan olmak ayrica yardim bekleyen hasta ve hasta yakini olmak seklindedir. Benzer
etkilesim hali kurulusun ¢alisanlar1 agisindan da vardir. Beyaz doktor, fizyoterapist ve cerrah
olan c¢alisanlara karsilik hizmet ve temizlik isleriyle ugrasan yerel halka mensup siyah
calisanlar bu karsithg: tagimaktadir. Doktorluk meslegi acisindan var olan karsitlik ise
STK’da ¢alisan beyaz doktor olmakla yerel hastanede ¢alisan siyah doktor olarak islenmistir.
Film anlatisinda izler kitleye yonelik temsil yapisinda Mercy Ships kurulusu beyaz, modern,
Batil1 ve yardimsever kavramlariyla esdeger tutulurken diger tarafta hastalar ve yakinlari,

siyah, ilkel/az gelismis, Afrikali ve yardima muhtag kavramlariyla eslestirilmistir.

STK’lar, devlet ve 6zel sektdr alanlarinin disinda konumlandirilmalarina ragmen
siyasi, kiiltiirel ve ekonomik c¢esitli amaglar ¢er¢evesinde bu alanlarin isleyisine miidahil
durumdadir. Mercy Ships sivil toplum kurulusu da varlig1 ve hedefleri dogrultusunda bu
alanlarda pozisyon almaktadir. Belgesel filmde kurulusa bakildiginda beyaz tenli doktorlarin
ve Batili kurum ve kuruluglarin destegiyle, uluslararasi siyasi kuruluslarin el vermesiyle
yardima muhta¢ ve yoksun durumda bulunan gerekli saglik kosullarina ulasamayan siyah
tenli insanlarin yardimlarina kosan bir kurulusun faaliyetleri goriilmektedir. Kurulusun
yonetim yapisi ve isleyisi, mali ve ayni kaynaklar1 tiretmesi, kullanmas1 ve stratejik olarak
islemesi baglaminda, kaynaklarin mobilizasyonu teorisinin karakteristik 6zelliklerini
barindirir.  Teorinin temel igerigi, toplumdaki esitsizligin, imkanlara ulagmadaki
dengesizligin ve sorunlarin tespit edilmesi ayrica betimlenmesi lizerinedir. Ayrica siyasal,
ekonomik ve Kkiiltiirel alandaki hareketliligin, gruplasmalar ve orgiitlenmelerin ¢6ziime

yonelik faydacilik esasina dayanan faaliyetler géstermesidir.

Belgeselde, bolgedeki sorunlarin ne oldugu iizerine yogunlagilmig, sorunlarin
arkasindaki nedenler ve siiregler géz ardi1 edilmis, herhangi bir sekilde bélgenin ge¢gmisinin
ve bu sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep olan tarihsel kosullar ve nedenler belirtilmemistir.
Mevcut diizenin tasidigir sorunlarin sebeplerinden olan kolonyal somiirii ge¢gmisi ve Bati
etkisi es gecilmistir. Bir taraftan sorunlar1 gidermeye yonelik yardim kurulusu unvanina
sahip, diger taraftan da Batili modern kimligi temsil eden, mevcut ekonomik diizenin
varligindan fayda saglayan sirketlerin destegini alan Mercy Ships, bolgedeki postkolonyal
diizenin siirmesine katki saglamaktadir. Filmdeki anlatida yardima muhta¢ ve siyah tenli
insanlarin yasamis oldugu problemlerin gegmise yonelik olarak kolonyal donemden itibaren

var olan Batil1 sirketler ve devletlerin Afrika Kitasi’na yonelik siyasi yonlendirme, ekonomik
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somiirii ve kiiltiirel emperyalist anlayislarin etkileri belirtilmekten kaginilmaktadir. Boylece
bolgedeki sorunlari ¢cozmeye ¢alisan kurulug olarak katki saglarken yine Batili diisiinceyi ve
ben-oteki iliskisindeki Batinin {stiinliigli durumunu perginleyen bir sekilde yapmaktadir.
Kolonyal dénemin zora ve siddete dayali ekonomik somiirii ve kiiltiirel asimilasyon ile siyasi
boyun egdirme donemi, postkolonyalizm ile Batinin siyasi 0gretisinin sahiplenilmesine,
ekonomik fayda ve rekabetciligin islevselligine topyeklin riza gosteren bir duruma
evrilmistir. STK olarak yardim faaliyetleri icra etmesiyle bolgedeki insanlar ve otorite
acisindan da Mercy Ships’in varligi benimsenmis ve talep edilmis olmakta, bdylece

postkolonyalizm ile uyumlu bir yapiya dontismektedir.

Diinyada belgesel yapim ve yayincisi olarak evrensel bir itibara sahip National
Geographic sayesinde Mercy Ships, daha fazla goriiniir ve bilinir olma firsat1 yakalamistir.
Bu sayede kendi kimligini ve amaglarinin ana akim medya giicli ile sunabilmektedir.
Belgeseldeki Bati merkezli temsil yapist ile sdylem boylelikle evrensel bir dolasima
girmekte ve belgeselin izler kitle {zerindeki inandiricilik etkisiyle siireklilik
kazanabilmektedir. STK acisindan kamusal etki alanini genisletebilmesi, bireysel ve
kurumsal bagis ve destek usuliiyle mali kaynak toplamasi neticesinde daha ¢ok kisiye
ulagabilme imkani ortaya ¢ikmustir. Ayrica kendisini belgeseldeki STK’nin temsil ettigi
ozellikleriyle tanimlayan izleyicilerin, STK’ya bagis yaparak ya da STK biinyesine katilarak

destek olma ihtimali de saglanabilmektedir.

Yapilan analiz sonucunda elde edilen bulgularin ¢alismanin hipotezleri ile uyum
gosterdigi saptanmistir. Mercy Ships postkolonyal donemde Bat1 merkezli diisiincenin hala
aktif olarak bulunmasina, listelik yardim kurulusu olarak yerel halkin benimsedigi bir isleyis
ve yapida, mesru zeminde bu diisiincenin siirdiiriilmesine ara¢ olmaktadir. Belgesel film
tiriiniin izler kitle lizerindeki gercegin birebir kendisi oldugu inanciyla belgesel, ¢esitli
kurum ve kuruluslar agisindan kendilerini tanitmak ve faaliyetlerini sergilemek, insanlara
ulasarak hedeflerini gerceklestirmek adina giiniimiizde iletisim stratejisi baglaminda bir

deger kazanmaktadir.
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