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OZET

Dinler, ilkel toplumlardan modern insana kadar, asirlar boyu, varligir anlamlandirmak
yolunda birer 151k olmuslardir. Oliimden sonrasina dair vaatlerinin yaninda, verdikleri ilahi
mesajlarla, diinyada da hukuki ve sosyal bir diizen olusturma noktasinda 6nemli bir isleve
sahiptirler. Beseri iktidar sahipleri dinlerin bu niteligini bildiklerinden, bazi donemlerde, onu
insanlar lizerinde bir yonetim ve baski araci olarak kullanmislardir. Orta Cag Avrupa’sindaki
kilise hakimiyeti, bunun en somut 6rnegidir.

Kesifler sonras1t maddi refahin getirisi olan Aydinlanma Cag1, bu diizene kars1 durmus
ve skolastik diisiincenin yerini modernlesme fikri almigtir. Boylece yeni diinya diizeni,
gelenegin yikintilar1 tizerinde yiikseltilmek istenmistir. Mimariden sosyolojiye, teknolojiden
edebiyata kadar farkli disiplinlerce uygulanan bu rasyonalist yonelim, insanin maddi varligini
Ozgiirlestirse de, i¢inde olusan manevi boslugun yerini doldurmada yetersiz kalmistir.

Bu donemde, moderne bir tepki olarak postmodernizm egilimi bas gostermistir.
Kendinden Onceki tek seslilige ve kat1 determinizme karsi o, diinyaya ¢ogulcu bir pencereden
bakma vaadiyle c¢ikagelmistir. Iddiasin1 edebiyata da tasiyan hareket, cesitli teknikler
kullanmak suretiyle kendine has edebf trtinler yaratmaya devam etmektedir.

Ilkesiz tutumuyla gelenek ve moderni ayn1 potada bulusturan postmodern sdylemin,
dinlere yaklasimini Tiirk edebiyatinda verilen drnekler {izerinden inceledik.

Anahtar Kelimeler: Din ve inanis, Postmodernizm, Roman, Cumhuriyet Dénemi
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SUMMARY
PERCEPTION OF RELIGION IN POSTMODERN NARRATIVES (1985-2000)

For centuries, religions, from primitive societies to modern human, have been a light
on the way to understanding the cause of existence. In addition to their promises concerning
after life, religions also have an important role in establishing a legal and social order in the
world with the divine messages they give. The rulers knew these qualities of religions and in
some periods they used them as a means of administration and oppression on human beings.
Church domination in medieval Europe is the most concrete example of this.

The age of enlightenment, which is the result of prosperity after geographical
explorations, has opposed this order and modernization idea took the place of the scholastic
thoughts. Thus the new world order is desired to be raised on the destruction of the tradition.
This rationalist tendency, that is applied by different disciplines, such as architecture,
sociology, technology and literature, liberated the material existence of mankind, but is
inadequate to fill the spiritual void within them.

In this period, the tendency of postmodernism emerged as a response to modernism.
Against the singularity and rigid determinism, postmodernism has emerged with the promise
of looking at the world from a pluralistic window. The movement that carries its thoughts to
literature continues to create original literary products using various techniques.

We examined the approach of religions of postmodern discourse, which combines
tradition and modernity in the same pot with unprincipled attitude, through the examples
given in Turkish literature.

Keywords: Religion and Belief, Postmodernism, Novel, Republic Period.
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ON SOz

Gorilinenin ardindaki goriinmeyeni aramak olan din, tarih boyunca insanlikla beraber
gelismis ve degismistir. i¢inde bulundugu nizami merak eden ve varliinin miisebbini
sorgulayan insan, onceleri ¢esitli doga figiirleri ve bazi metalara yiikledigi bu kutsi anlami
sonralari ilahi dinlerde bulmustur. Giiniimiizde de stiren insan-din iliskisi boylece baslamistir.
Kutsallarina biiyilkk onem veren insanoglu, onlart her daim yliceltmis ve inanglarinin
silinmesini engellemek i¢in ¢aba sarf etmistir. Edebiyat ile din arasindaki bag ise tam da bu
noktada kurulmustur.

Dini unsurlar tarihin ilk uygarliklarindan baslamak iizere sozlii ve yazili gelenegin
tiimiine sirayet etmis durumdadir. Insanligin yaratictya duydugu saygi ve korku, kimi
donemlerde, koti niyetli kimseler tarafindan kullanilmistir. Boylece, esitligi ve sevgiyi 6n
goren ilahi mesajlar, korku ve itaat araci olarak yayilmaya ¢alisilmistir. Binek hayvanlardan
motorlu tasitlara, tag yazitlardan kagit, kalem, bilgisayara uzanan teknolojik gelismeler ve
bunun dogal getirisi olan ¢agdaslasma siireci, bu baskiy1 kirsa da dinlerin tezlerine bir antitez
yaratilmasinin Oniine gecememistir. Edebiyat bu anlamda, olumlu ya da olumsuz, fikir
aktarimi hususunda Onemli bir ara¢ olmustur. Her ulus gibi Turkler de tarih sahnesine
ciktiklart andan itibaren, sahip olduklar1 inanci edebi diinyalarina tagimislardir.
Goktanriciliktan Budizme, Maniheizm’den Islamiyet’e kadar cesitlenen dini inanglara tabi
olan Tiirklerin hemen her yazili eserinde, bunlarin izlerini gormek miimkindr.

Biz de calismamizda, dini inan¢ ve uygulamalarin postmodern edebiyat devresindeki
eserlere ne derece yansidigini, donemsel bir arastirma tizerinden, irdelemeye gayret ettik. Bu
hususta kendimize 1985’ten baslayarak 2000’e kadar olan donemi sectik. Bahsi gegen tarihler
arasinda yazilmis yirmi bes postmodern anlati belirleyerek onlari degerlendirmeye calistik.
Ele aldigimiz metinlerin hemen hepsi Yildiz Ecevit, Giirsel Aytac, ismet Emre, Dilek Doltas
ve Bedia Kogakoglu gibi konunun uzmani edebiyat arastirmacilarinin tespitlerinden
faydalanilarak bir araya getirilmistir.

Bu dogrultuda, tezimiz; giris, li¢ ana boliim, sonug, kaynakca, ekler ve dizinden
olusmaktadir.

“Girig”te, arastirmacilarimizin dénem tasniflerine de bu minvalde degindik. Yine
burada, tarih boyunca din olgusunun gelisimini, modernizm ve postmodernizmin ortaya
ciktig1 zemini ve edebiyata yansimalarini da kisa bir sekilde agiklamaya calistik. Boylece

postmodernizm bahsini, edebiyatta kullandig: teknikleri de aktarmak suretiyle tamamladik.



Anlatilar1 ele alirken problem odakli bir bakigla hareket ettik. Onlar1 postmodern
yapan unsurlara ayr1 bagliklar agmaktan ziyade, calismamiza uygun basliklarin altinda, yeri
geldikge degindik. Kurgu ve oOzetler noktasinda da yine aym yontemi izledik. Boylece
problem alanimizdan kopmadan, inceledigimiz metinlerin niteligini de okura aktarmayi
diisiindiik. Elbette bu yontemi izlememizde kitaplarin niceliginin de pay1 biiyiiktii.

Bizim temel problem alanimizi olusturan durum su idi: Metinlerarasilik ilkesinin
imkanlarindan faydalanarak gelenek ile bugiin arasinda bir koprii kuran postmodern edebiyat,
meta anlat1 olarak addettigi geleneksel hikayeleri, edebi klasikleri bu ilkenin teknikleri ile
doniistiiriim yoluna gidebiliyor. Bunlara ek olarak, sosyokdulturel nedenlerden dolayi, hemen
her esere bir sekilde sinmis olan dini inanglarin ve onlara ait kissalarin da bu yonelim i¢inde
ayn1 bakisla degerlendirildigini gorebiliyoruz. Bu noktada cevaplandirmayr umdugumuz
sorular su sekilde olustu: 1. Dini inang¢ ve uygulamalarin postmodern edebiyat Grlinlerinde
islenme sikligr ve sekli nedir? 2. Bu edebi eserler, kutsal kitaplarla metinleraras1 iligkiler
kurmuslar midir? Oyleyse bu, hangi yol ve amaglarla gergeklesmistir?

Ug ana béliim seklinde kurguladigimiz calismamizin ilk kismi, tezahiir zamanlarina
uygun olarak siralanan “Musevilik”, “Hristiyanlik” ve “Islamiyet” gibi semavi dinleri ihtiva
etmektedir. Konuya iliskin malzemeler bu boliim altinda tasnif edilmis, yer alan bilgi ve
iddialar cesitli referanslarla desteklenmistir. Kutsal kitaplara dair atiflar i¢in Yahudi ve
Hristiyanlarin ilahi metinlerini iceren Kitab-1 Mukaddes ile Kur’dn-1 Kerim’den
faydalanilmigtir. Dinlerin itikadi ve imani unsurlarini aktaran alt basliklarin yaninda,
anlatilarda gegen diger peygamberlere de yine kronolojiye uygun olarak, bu bolimde yer
verilmistir. Kur’dn-1 Kerim’den referanslar icin Diyanet Islerinin ayet cevirileri esas
alimmistir. “Musevilik” dini, genel mahiyetinin yaninda, “Eski Ahit ve Hz. Davut” alt
bashgiyla islenmistir. “Hristiyanhk” bashigi, “Hz. Isa, Meryem ve Teslis Inanc1”, “Hristiyan
Inancin Kutsal Kisileri”, “Incil”, “Ibadethaneler ve Dini Ritiieller”, “Din ve Mezhep
Savaglar1” gibi maddeleri ihtiva etmektedir. “Islamiyet” dini ise en hacimli basligimiz1
olusturur. “Imani Esaslar” bashginda inancin dgretilerine uygun olarak “Kur’an-1 Kerim”,
“Hz. Muhammet”, “Diger Peygamberler”, “Melekler”, “Ahiret inanc1” ve “Kader Anlayis1”
basliklar1 kullanmilmistir. Bunun yaninda, “Ibadetler ve Ibadethaneler”, “Sahabeler”, “Kutsal
Gunler ve Mekanlar”, “Din Adamlar1”, “Inan¢ Unsurlar1”, “Mezhepler” ve “Tasavvuf” gibi
ist basliklarla konu detaylandirilmistir.

Ikinci boliim, “Semavi Olmayan Dinler”i kapsamaktadir. Burada, “Budizm ve
Hinduizm”, “Sabiiler”, “Mecusilik (Zerdiistlik)” ve “Putperestlik” gibi dinlere ait bulgulara

yer verilmistir.



Uciincii  boliim ise “Mitoloji ve Tanritanimazlik” bashig altinda olusmustur.
Anlatilarda bahsedilen ¢esitli mitolojilere ait bazi Tanr1 figiirlerinin yani sira tanritanimaz kisi
ve fikirlerin eserlere ne derece yansidigi da, konuyla ilgili olarak bu boliimde irdelenmistir.

Bu dogrultuda inceledigimiz yirmi bes anlati, dini gondermelerine uygun olarak
olusturdugumuz farkli alt basliklar dahilinde islenmistir. Bu anlamda, metinlerin miistakil
yapisinin daginik bir goriiniim arz etmesi durumu da “Sonug¢”taki kisa fakat toparlayici
bilgilerle asilmaya ¢alisilmistir. Yapilan ¢ikarimlar, burada genel hatlariyla aktarilmistir.

“Kaynak¢a”da, ulasabildigimiz, faydalandigimiz ve atifta bulundugumuz bdtin
kaynaklar kiinyelerine uygun olarak belirtilmistir.

“Ekler”de ise c¢alisma boyunca tasvir edilen bir¢ok gorsel, okurun dikkatine
sunulmustur.

Calismamizin sonuna, edebiyat arastirmacilarinin faydalanmasi amaciyla bir “Dizin”
eklenmistir.

Amacimmiz Tirkiye’deki postmodern edebiyat cereyanina bir istikamet ¢izmek ya da
Ozellikle semavi dinlere yaptiklar1 metinlerarasi gondermeler {izerinden yazarlara bir niyet
bicmek degildir. Biz ¢alismamizda, yazarindan bagimsiz olarak metnin de bir niyeti oldugu
idrakiyle hareket etmeye gayret ettik. Gayemiz, postmodern sdéylemin bir siire¢ olarak din
algisina nasil yaklastigini ve bunu roman baglaminda ne bigcimde aktardigini tespit
edebilmektir. Bu noktada ¢alismamiz modernizm sonrasi tartisilan postmodern yaklasima
farkli bir pencereden bakmayi saglayabilecekse kendimizi mutlu addedecegiz.

Yahya Kemal’in “kokii mazide olan ati” sdylemini ilke edinmis geng¢ bir arastirmaci
olarak bana, gelenek ve yeniyi bir arada calisabilme firsati sunan degerli hocam Dog. Dr.
Bedia KOCAKOGLU Hanimefendiye, kimi kaynaklara ulasmamdaki yardimi ve &nerileri
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GIRIS

Inanma ihtiyac1 ve bunun getirisi olan din kavrami, bireyin dogusuyla birlikte edindigi
ve onun manevi gelisiminde derin yer tutan ¢nemli bir gereksinimdir. insanoglu, yasami
miiddetince karsisina ¢ikan fiziki ve ruhi zorluklarla miicadele amaciyla kendinden daha {istiin
ve kutsal gordiigii bir varliga siginma ihtiyact duymustur. Bu siiregte insan, dogayi
anlamlandirma noktasinda basar1 saglayana dek gok ve yer cisimleri bagta olmak iizere bircok
canli-cansiz nesneye tapinmis, boylece ilkel bir pagan kiiltiirii olusmustur. Yiizyillar iginde,
insan aklinin gelismesi ve yasanilan diinyanin gizemini ¢6zme denemelerinin artmasiyla, bu
ilkel inanglarin ¢ogunlukla terk edildigi diisiiniilirse de semavi dinler ile maddeden uzaklasan
“yaratic1” kavrami zaman zaman pagan unsurlar ile miicadele etmek durumunda kalmistir. Bu
durum, dinin ilahi ve sosyal amacini sekteye ugratacak ve varlik nedeninin pesindeki

insanoglunu, aradig1 cevaptan uzaklastirarak onun arayis siirecini zorlagtiracaktir.

Bugiin de, insanligin en ¢ok mesgul oldugu konu, yine din konusudur. Bati diinyasinda yapilan en yeni
aragtirmalar da dinin, insanin suurunda dogustan var oldugu seklindedir. Bu, insanin dogustan din
ihtiyact ile dogdugu anlamina gelmektedir. Buna gore dinin, insan suurunda var olan, onun sonradan

suura ilave edilemeyen bir duygu oldugu kabul edilmektedir. (Aydimn, 2012: 17)

Bir kelime olarak din, her milletin liigatinda farkli gostergelerle ifade edilmekte ve
farkli anlamlari ihtiva etmektedir. Ornegin, Islamiyet inang sistemine bagli topluluklardan biri
olan Araplarin dilinde, tekili “dane-yedini-dinen ve diyaneten”seklinde gegerken ¢ogulu i¢in
“edyan® kelimesi kullanilmaktadir. Farsgada ise “den” olarak yazildigin1 gormekteyiz.
Ibranicede kelime “dat”, Eski Yunancada “Thrioheya”, Latincede “Religio”, Sanskritcede
“Dharma”, Cincede “kiao” olarak yaziya aktarilmistir. Islamiyet oncesi Tiirklerin diline
baktigimizda ise “Darm” veya “Nom” kelimelerinin bugiinkii din kelimesi yerine kullanildigi
anlagilmaktadir. Kelimeyi semantik olarak degerlendirmek gerekirse, Miisliimanlarin kutsal
kitab1 Kur’dn-1 Kerim’deki kullanimlarina baktigimizda onun “ceza, mukafat, htikim, itaat,
boyun egme, ibadet, adet, hal, seriat, mezhep, kanun, yol, millet” gibi anlamlari tagidigini
goriiriiz. Yani genel olarak kelimenin “Allah’in peygamberlere gonderdigi biitiin emirler ve
yasaklar manzumesinin biitlinlinli ifade etmekte” oldugunu sdyleyebiliriz. Diger inanglara
mensup diller i¢cin baktigimizda ise kelimenin “dyin, tarz, yol, mezhep” (Farsca); “emir,
kanun, hiikiim” (ibranice); “sayg1” (Eski Yunanca); “saygi, itina, titizlik gosterilen, tazim
edilen sey (Latince)”; “seriat, kanun, nizam” (Sanskritce) gibi anlamlara geldigini goriiyoruz.

(Aydin, 2012: 17-19)



Bu noktada dinin yalnizca bireysel diizlemde ele alinmasinin yanlis oldugu fark
edilmektedir. Kelimenin ihtiva alam1 dikkate alindiginda, onun sosyolojik islevinin de
yadsimamayacagini anlamaktayiz. Diiniin ve bugiliniin toplumlarinda, yasami nizama sokan
kurallar biitiinii icerisinde, insan eliyle olusturulmus hukukun yaninda dinin uygulama ve
yasaklarinin da biiyiik 6nemi vardir. Ornegin; ¢alisan insanlar icin pazar giiniiniin tatil olmasi
Hristiyan inancinin bir getirisidir. Onlar i¢in bir ibadet giinii olan pazar, kiliseye ayrilmistir ve
calisilmaz. Yine, cumartesi gini de Musevilerin kutsal giiniidiir. Onlarin inancina gore Tanr1
diinyay1 6 giinde yaratmig ve 7. giin olan cumartesi dinlenmistir. Bu sebeple cumartesi giinleri
“fiabat” glinii olarak adlandirilir ve ibadet ile dinlenmeye ayrilir. Northrop Frye, Kudretli
Kelimeler (Kitab-: Mukaddes ve Bati Edebiyati Uzerine Ikinci Bir Inceleme) adli
calismasinda, inanci, bir ideolojiye baglanmaya benzetir. Bu diisiincesini de beseri ve ilahi
diizenin benzer sekilde itaati emretmeleri lizerinden destekler. (Frye, 2008: 49)

Din, kiiltiir olusturmasi yoniiyle de 6nemli bir konumdadir. Medeniyetleri var eden,
koklerini saglamlastiran ve onlar1 giiclii kilan sey, i¢cinde yasayanlarin olusturdugu ortak
tarihin yani sira sahip olduklari inangtir. Diinya tarihine bakildiginda, farkli donemlerde 6ne
cikan biiylik imparatorluklarin kimliklerini olusturan yegane unsurun din oldugu goriilecektir.
Devletlerin yalnizca fiziki goriinimii degil, igtimai unsurlarinin da diizenlenmesinde din
faktorii 6nemlidir. Bu anlamda, olgunun sosyokiiltiirel alanin yani sira devlet gelenegi ve
biirokrasi noktasinda da etkili oldugu goriilebilir.

Kaynagini ilahi bir kudretten alan din ve onun insanliga verdigi mesaj, cogu kez beseri
iktidarin hirs1 nedeniyle taninmamis ve baskilanmaya calisilmistir.

Hz. Musa Medyen’de kendisine teblig edilen ilahi gorevi bildirdiginde Firavun, “RAB
kim oluyor ki, O'nun soziinii dinleyip Israil halkini salivereyim?” de[mistir]. “RAB'bi
tanimiyorum. Israilliler'in gitmesine izin vermeyecegim.” (Misir’dan Cikis 5: 2)* Ve basta Hz.
Musa ve kardesi Harun olmak iizere Israilogullarmna karsi zulmiinii devam ettirmistir. Hz.
Musa’nin mucizelerini yenemeyen, Tanri’nin gazabini da lizerine ¢ceken Firavun dayanamayip
Israilogullarinin Hz. Musa ile gitmesine basta izin verse de sonradan bu soziinden donerek
ordusu ile peslerinden gidecektir. Ve Kizildeniz’deki mucize ile Firavun, glinahinin i¢inde

bogulacaktir.

1 Tevrat ve Incil’e dair referanslar, “https://incil.info” internet adresindeki Kitabi- Mukaddes’ten alinmis olup
calisma boyunca ayni kaynak kullanilacaktir.



Firavun tehdidini asan Hz. Musa’nin taifesini girdikleri bu hak yolda bazi paganist
miidahaleler bekliyordu. Nitekim Hz. Musa Tur Dagi’nda Tanrisina ibadet halinde iken onlar
Samiri’nin yaptig1 bir buzagiya tapmmaya baslamislardi. (Taha: 88)2

Hz. Musa’nin 6limiinden sonra da, Museviligin kutsal kitabi olan Tevrat beseri
miidahalelere maruz kalmaktan kurtulamamistir. Hz. Musa’ya Tur Dag1’nda vahyedilen kitap
ile Yahudilerin elinde bulunan Tevrat’in ayni olmadigini bugiin Batili bilim adamlar1 da kabul

etmektedirler.

Kur’an-1 Kerim’de Yahudilerin “Tevrat’1 tatbik etmediklerini”, “Allah’tan gelen kitabi sirtlarmin
arkasina attiklarim” (el-Bakara: 101), “halkin mallarin1 haksiz yere yediklerini”, (en-Nisa: 161) “Haksiz
yere peygamberlerini 6ldiirdiiklerini” (el- Bakara: 61) “Uzeyr, Allah’in oglu dediklerini” (et-Tevbe: 30)
“Tevrat’in kelimelerini degistirdiklerini” bildirmektedir. (en-Nisa: 46, Al-i Imran: 72; Bakara: 73,
Maide: 15,44) (Aydin, 2012: 185)

Déneminde “el-emin” olarak bilinen Hz. Muhammet’e Islamiyet Hira Dagi’nda
vahyedilmigstir. Baslarda kendi ailesine dini teblig eden peygamber, zamanla genis kitlelere
de bu ilahi mesaji1 iletmeye baslamistir. Hz. Muhammet’in Islamiyet’i yayma cabasina ilk
tepki de yine kendi ailesinden gelmistir. Amcas1 Abdiiluzza bin Abdulmuttalip (Eba Leheb)
yegenine kars1 cephe almis ve dinin yayilmasina engel olmak i¢in ¢calismistir. Mekke’nin ileri
gelenleri de esitligi 6n goren, kolelige miisaade etmeyen ve mal sahiplerini zekata tesvik eden
Islamiyet’i, ¢ikarlarina ters diistiigii icin, tanimamslardir. Peygamber kahinlik, mecnunluk ve
hatta sairlikle suglanmistir. Edebiyat islam’a kars1 baslatilan savasta bir silah haline gelmis,
Kur’dn ayetleri siirle kiyaslanarak diinyevilestirilmeye calisilmistir. Yapilan baskilar ve
Miisliimanligi kabul edenlere uygulanan iskenceler Bedir, Uhut, Hendek gibi Mislumanlarca
iyi bilinen savaslarin yasanmasina sebep olmustur. Hicret sonrasi giiglenen Islamiyet, her
tirlii siddete ragmen artarak yayilmaya devam etmis ve kendisine teblig yapilanlar, kitleler
halinde, Miisliiman olmaya baglamiglardir. Hz. Muhammet déneminde baslayan ve onunla
doruga ulasan bu asrisaadet donemi, peygamberin vefatindan sonra yine sekteye ugramustir.
Dort halife doneminde pek ¢ok sahte peygamber ve halife peyda olmus, din vahyin 6zlnden
uzaklastirilmaya calisilmistir. Islam’in beseri ¢ikar odaklarina karst muhafaza edilmesi,
giintimiizde dahi gegerliligini yitirmeyen, énemli bir ¢abadir.

Roma Imparatorlugu Hz. Isa’nin ilahi mesajina kars1 yaklasik 300 yil korkung bir miicadele vermistir.

Hiristiyanligin gelismesinden korkan pagan Roma imparatorlugu bu dini baltalamak igin edebiyatgilarin

simirsiz hayal giiciinii kullanir. Ornegin o dénem halkin ¢ok sevdigi efsanevi kahraman Tyanali

2 Ayetler, “www.kuranmeali.org” internet sitesinden alinmistir. Calisma boyunca alintilanan biitiin ayetler i¢in
ayni sitenin Diyanet Isleri ¢evirisinden faydalamlacaktir.


http://www.kuranmeali.org/

Apollonios hedef olarak belirlenmis, Philostratus ve Nicomediali Hierocles gibi hitabet yéniinden gucli

yazarlar tarafindan kaleme alinan eserde Apollonios ddeta Tanrilastirilmistir. (Erdem, 1991: 240)

Hz. Isa’nin gok kisa siiren peygamberlik hayat1 ve karsilastigi Yahudi ve Roma reaksiyonu sonucunda
getirdigi mesaj, kendi zamaninda derlenip toparlanamamugtir. Bunun i¢in Hiristiyanlik, Roma
Imparatorlugunun resmi dinleri arasina girinceye kadar (M. 313.), birgok bask1 altinda kalmis ve gizli
yayilma yollarini aramistir. Roma Imparatorlugu resmen din olarak Hiristiyanligi, devlet dini tanidiktan
sonra, (M. 380) Hiristiyanlik, biiyiik bir serbestlik i¢inde hizla yayilma sansini elde etmistir. Ancak bu
arada yiizlerce Incil, yiizlerce mezhep, Hiristiyanlar arasinda belirmis, Hiristiyanlik, tam bir kargasa

igerisine girmistir. (Aydin, 2012:207)

Bu kargasa Roma Imparatorlugu ve Kkilisenin isine yaramis ve Isa’nin dini,
imparatorlar ve papalarin emrine girerek 6ziinli kaybetmistir. Kilise tarafindan taninan din
halk nezdinde de biiyiik sayg1 gérmiis ama Hz. Isa’ya duyulan sevgi yiizyillar sonra Hristiyan
piskoposlarin da etkisiyle birlikte amacindan sapmistir. Teslis inanci olarak bildigimiz,
peygamberin Tanri’nin oglu olarak anilmasi ve hatta kimilerince Tanr1 yerine konmasi siireci
bu ilahi dini vahyin 6zlinden uzaklastirmistir. Kilise, kendini insan ve Tanri’nin arasina
koymasi ile biiyiik bir imtiyaz kazanmigtir. Bu miidahale insan ve Tanr1 arasindaki organik
bagin kopusunu getirse de kilisenin arkasina aldigi kudret onu koca bir ¢agmn efendisi
kilmistir. Orta Cag Avrupa’si, hala kilise baskist altinda gecen karanlik bir donem olarak
anilmaktadir. Din adamlar1 krallardan giiglii, halkin {izerinde mutlak egemenlik sahibi haline
gelmigtir. Kilise, Tanr1 adina dinden atma (aforoz), cennetten yer satma gibi haklar1 kendinde
bularak adeta Tanr1 vasfi ile hareket etmistir. Nitekim bu diizen kendi sonunu da hazirlamistir.

Cografi kesifler sonrasi, rasyonalist felsefenin yayilmasi ve bilimin 6n plana ¢ikmasi
Kilisenin egemenligini kirip Orta Cag Avrupa’sindaki karanlik bulutlari dagitmasi yoniiyle
onemli bir esiktir. Ancak kilisenin temsil ettigi yanlis dini algiyla miicadele ederken, bu
yanligin yerine dinin 6zilinii koymaktan ziyade, insanin merkeze gectigi (antroposantrik), onu
yiicelten bir sistemi oturtmak gibi, o donemde fark edilemeyecek, bir yanls yapilmistir.
Donemin pasif, itaatkar insani pozitivizmle gelen bilim ve teknolojik gelismelerle beraber
onemli bir degisim ve gelisime ugramistir. Bu gelisim toplumlara yansimis ve diinya diizenini
degistirecek siyasi devrimlere temel olmustur.

14. yiizy1l Ttalya’sinda Latincenin Huristiyanlik esasli dini edebiyat dogrultusunda degil, Antik Roma
tarzi diinyevi edebiyat etkinliklerinde kullanilmaya baslamasi, siyasal-toplumsal (sehir devletlerinin
giiclenmesi) etkenlerle ortaya ¢ikip “Hiimanizm” akimini olusturur. Kiiltiiriin din egemenliginden

kurtarilip “diinyevilesmesi””....siireci bdylece baslamistir. “Italyan hiimanistlerin diinya goriisiiniin

temelleri, “humanistas” kavramina dayanir. Eski Roma-Yunan’daki “barbar” karsit1 “humanitas”la Orta



Cag’in “divinitas” (Tanrisallik) karsiti “humanitas” kavramlarinin bileskesidir artitk séz konusu.

Hiimanistlere gore, evrenin merkezi, ¢esitli imkanlar1 ve yetenekleriyle “insan”dir. (Aytag, 2009: 272)

Kesiflerin getirdigi maddi refahla sirtin1 Descartes’in akilciligina yaslayan birey,
manevi refahini ise insanin kralligint 6n goéren hiimanizm vasitasiyla aramaya baslamustir.
Donemin ihtisami iginde kaybolan insan, artik Tanri ile arasindaki mesafeyi kapatma geregi
duymayacaktir. Zira artik insanlik i¢in her seyin cevabini igceren kutsal gii¢, bilim olacaktir.

Gelenekten moderniteye dogru gerceklesen bu keskin gecisteki en 6nemli kaynak bilgi
olmustur. Modern diizene yelken acan insanlik ic¢in artik birincil Oncelik, sanayilesme ve
tiretim gibi ekonomik hamlelerdir. Bati’nin maddeyi iliklerine kadar kusanma sertvenindeki
bu hizl1 ve tedbirsiz gecis, zirhinda agilan gedigin ileride yaratacagi buhrani gérmesine engel
olmustur. insanlik, ruhunu, modern diinyada kurdugu sanayi imparatorlugundaki makinelerin
dislileri arasina kaptirmaktan kurtulamamistir. Boylece kilisenin dinine karsi insan1 yiiceltmis
olan Bati, diger medeniyetlerin karsisinda ise kendini Tanri’nin koltuguna layik gorerek
kendinden olmayani somiirgelestirme isine girigmistir.

Dolayistyla modernlesme siirecinin ayni zamanda “Oteki”ni somiirgelestirme oldugunu soéyleyebiliriz.

Modernizm, Robinson Crouse’lar iiretir. Crouse’lar da “vahsi”leri ehlilestirir(!) ve kendilerine “efendi”

denmesini Ogretirler. Bagka bir ifadeyle modernizm bir somiirii hikdyesidir, diyebiliriz. Bu kavramin

kutsal bir ama¢ olarak 6ne siirdiigii ilerleme ve kalkinma diisiincesi yeryiiziindeki kii¢iik ve belli bir
azinligin daha rahat yasamasindan ¢ok da farkli bir anlam ifade etmemektedir. Ve bu azinlik diinyay1

kendisi i¢in bir cennete doniistiirmeye ¢alisirken, ayni diinyay1 bagkalar: i¢in cehenneme ¢evirmekten
¢ekinmemistir. (Ugan, 2009: 2290)

Hiimanizmin doruk noktasina ulastig1 ¢agda yasayan ve diinya edebiyati i¢in dnemli
eserler birakan Dante de bu baglamda onemli bir figiirdlir. Bati kanonunun en onemli
eserlerinden sayilan //ahi Komedya’da cehenneme yaptig1 bir yolculugu da kaleme alan yazar,
dokuz kattan olusan cehennemde Islam diinyasiin peygamberi Hz. Muhammet ve sahabe Hz.
Ali’yi iskence edilirken gostermekten c¢ekinmemistir. Bulunduklart mekan, yeryiiziinde
bozgunculuk ve bdliiciilik yapanlarin yer aldigi sekizinci kattir. Bir baska deyisle Hz.

Muhammet ve Hz. Ali seytana komsu edilmislerdir.

Bak Muhammed de nasil sakat edildi!
Oniimde aglayarak giden de Al,
cenesinden tepesine yuzi kesili. (Dante, 2011: 232)

Dante yalmzca Islam peygamberine degil, pek hoslanmadigi bazi papazlara da

cehennemin kapilarin1 agmaktan geri durmamaistir. Yeniyi tesis etmek i¢in eskiyi parcalamak,



yok etmek (zerine kurulan modernizme uygun diisse de yazar, temsilcilerinden oldugu
hiimanizmle bagdasmayan bir kurgu yaratmistir.

Modernizmi ifade edebilmek i¢in “yaratici yitkma” imgesini kullanan David Harvey,
modernin hayata aktarilmasinda diistiigii ikilemler tizerinde durur. Bunlarin en 6nemlisi, din
ve modernin kars1 karstya gelmesidir. Insanlik tarihinden giiciinii alan dini gelenek ile yeni
diizen vaatleri veren modernizmin savasi kuskusuz kolay bir siire¢ olmayacaktir. Harvey bu

konuda so6yle der:
Bu tiir bir ikilemin edebiyat diinyasindaki klasik temsilcisi, Berman (1982) ve Lukacs'in (1969) da isaret
ettikleri gibi, Goethe'nin Faust'udur. Eski diinyanin kiillerinden yepyeni bir diinya yaratmak amaciyla
dini efsaneleri, geleneksel degerleri ve goreneklere dayali yasam tarzlarini yikmaya hazir epik bir
kahraman olan Faust, son tahlilde, trajik bir kigiliktir. Diigiince ve eylemin bir sentezi olarak Faust,
insan1 yoksulluktan ve yoksunluktan kurtarma potansiyelini tagiyan bir yiice ruhsal bagari ugrunda,
dogaya hakim olma ve yepyeni bir dogal manzara yaratma yolunda, hem kendini, hem de biitiin diinyay1
(hatta Mefisto'yu bile), orgiitlenmenin, aci ¢gekmenin ve yorgunluktan tilkenmenin en u¢ noktalarina
kadar zorlar. Bu yiice hedefin gergeklesmesinin oniinde bir engel olarak duran her seyi ve herkesi
ortadan kaldirmaya hazir oldugu igin, sonunda kendisini de dehsete diisiirecek bigimde, Mefisto'yu
harekete gegirerek, deniz kenarinda kiigiiciik bir kuliibede yasayan ve herkes tarafindan ¢ok sevilen bir

yasl ¢ifti, salt kendi master planinda yerleri olmadigi i¢in 6ldiirtiir. (Harvey, 1997: 29-30)

Burada bir parantez agmakta fayda goriiyoruz. Kilise despotizminin hakim oldugu bir
cagda dogan ve tamamen paganlagan Hristiyanligin koriikledigi modernist ve hiimanist
hareketin Islamiyet icin gegerli olup olmayacag1 sorusu tartisma konusudur. Zira kilise dininin
deger yelpazesinde yer almayan insan, Kur'dn-1 Kerim’de “Hani Rabbin meleklere, ‘Ben kuru
bir camurdan, sekillendirilmis balciktan bir insan yaratacagim. Onu diizenleyip igine
ruhumdan iifledigim zaman, onun ig¢in hemen saygi ile egilin’ demisti.” (Hicr: 28-29),
“Andolsun, biz insanoglunu serefli kildik. Onlar1 karada ve denizde tasidik. Kendilerini en
giizel ve temiz seylerden riziklandirdik ve onlar yarattiklarimizin birgogundan {istiin kildik.”
(Isra: 70), “Biz, gercekten insan1 en giizel bir bigimde yarattik.” (Tin: 4) gibi ayetlerle
oviilmiistiir. Buna karsin, Islamiyet de tarihin her déneminde maruz kalacagi kanonik
miidahalelerden kurtulamamuistir.

Buraya kadar verdigimiz bilgiler 1s18inda goriiliiyor ki insani hareketlendiren, ona
0zne olmak vaadini veren modernizm, bunun beraberinde kendi agmazlarini da yaratarak
s6zde Oznelerini oraya dogru siiriiklemeye baslamistir. Pozitivizmin aydinlanma ve bilimin
Oniinli agmasiyla, insanin bagardig sanayi devriminin ger¢eklesmesi kaginilmaz olmustur. Bu
blyiik devrim aklin ve bilimin giiclinii kanitlarken, ilahi mesajlar bu siirecte goz ardi edilip

yeni diizende yok sayilmistir. Modernizmin, vaat ettigi “insan kralligi”n1 tesis etme



noktasindaki basarisizliginin nedenlerinden biri de bu inkar olacaktir. Nitekim insanlik
yasayacagi iki biiylik diinya savasi ile bunu aci bir sekilde tecriibe etmistir. Biz, bilim ve dinin
es zamanlt ilerlemesi durumunda, bu tarz kotiicil durumlarin hi¢ yasanmamis olacagi
kanaatindeyiz. Semavi dinlerin esitlik¢i yaklasimlarini, sdmurgecilik ve kolelige kars1 6nemli
bir gl¢ unsuru olarak gortyoruz. Ancak bunun yerine, kurulan yeni diizendeki gii¢ savasi
insan varligi nedensizlestirmis Ve makinelerin ardina mahkim etmistir. Tanik oldugu savaslar
ve acilarla derin bir buhrana gémiilen insanoglu, sonunda ruhunu kaybetmis ve onun i¢in artik

Tanr1 6lmiistiir.

Burada Nietzsche’nin asil vurguladigi sey modern bilimle beraber insanin yok olan kutsalinin
doguracagi sorunlardir. Tanrmin dinsel anlamda Sliimiiniin Gtesinde diisiiniir, insanoglunun kutsalla
beraber idea, form, madde, 6zne, iyi, kotii gibi kategorilerinin ortadan kaldirildigi ve ademoglunun
bununla yiizlestiginde ne yapacagidir. Modernizmle beraber agiga ¢ikan bir nihilizm varken modern

epistemolojinin problemleri elbette biiyiik olacaktir. (Kog¢akoglu, 2016: 148)

Dogasi itibartyla “simdi”yi onceleyen, gelenegi de bu diisturda yeniye uydurmakta
kararli olan modernizm, bu ugurda yikici olmaktan ka¢inmamistir. Rasyonel ve sekiiler
degerleri 6n plana ¢ikaran hareketin savundugu tek seslilik, onun insanlara vaat ettigi esitlik
ve mutlulugu ne yazik ki sunamamustir. Iste bu noktada insanoglunun buhranimi dindirmeyi,
ona yeni arayis yollar1 agmayr hedefleyen postmodernizm fikri dogmustur. Bu acidan

postmodernizm:
Adeta yeni bir diinya vaadi olarak gelistirilen sdylem, terimlesmis haliyle, modernin bitisi (Best-
Kellner, 1998: 226), modernden sonra dogmus ve onun eksikliklerini giderecek bir devam (Habermas,
2000: 236-261), modernin bir parcasi (Best-Kellner, 1998: 222-234), anti-modernizm (Lyotard, 1994:
145-159), cok kulttrlulik savunucusu (Appignanessi, Garratt, 1996: 120), (anythinggoes) ilkesiyle
eklektik bir durus sergileyen yaklagim (Jameson, 1994: 415) gibi karsiliklarla kullanilmaktadir.
(Kocgakoglu, 2016: 148)

Mustafa Apaydin (2008: 28) da baslarda modernizmin devami olarak goriilse de
glinlimiizde, postmodernizmin, o hareketle hesaplasma araci olarak kullanilan bir sdyleme
doniistiigiinii soyler.

Aktarilan tariflerden de anlasilacag: lizere postmodernizm, ortak ve kesin bir tanimi
ortaya konamamis, sinirlart heniiz tam manasiyla ¢izilememis bir yaklasimdir. Oguzhan
Karaburgu’nun (2008a: 363) da dedigi gibi o, “ ‘ne oldugu’ degil daha ¢ok ‘ne olmadigr’
noktasinda kendini ifade ed[en]” bir harekettir. Mimariden resme, felsefeden edebiyata kadar
uzanan genis bir ¢izgide varligini siirdiiren postmodernizm, gunumuzde dahi konunun

uzmanlarinca tartisiimaktadir.



Bizce postmodernizm, teorik anlamda, yenilesmenin yikici etkisine karst bir
iyilestirme c¢abasi, modernizmin hatalarini minimuma ¢ekecek bir iist siliriim olarak
diistiniilebilir. Nitekim Harvey’in (1997: 57) “postmodern teolojik proje, aklin kudretini terk

2

etmeksizin, Tanri’nin hakikatini yeniden ileri siirmektir.” ifadesi de diisiincemizi destekler
mabhiyettedir. Aydinlanma ¢aginda Einstein’in izafiyet teorisi, Bergson’un sezgiciligi ve
Sigmund Freud’un psikanaliz caligmalari, ele aldiklari insan ve toplum olgusunu
anlamlandirmakta yetersiz kalmiglardir. Boylece akla, bilime ve teknolojiye dayanan
modernizme ters diisen metafizik olgularin, insan1 degerlendirmede yeniden devreye girisi
kacinilmaz olmustur. Postmodernizm bu anlamda, amaci ilerleme olmayan ancak,
yenilesmeden de kopmayip bunu gelenekle beraber siirdiirebilme iddiasinda olan bir
yonelimdir.

Moderne karst sorgulayici bir durusu olan hareket, tekseslilik sdylemine karsi
cogulculuk fikrini benimsemesi, gercegin birden fazla olduguna dair vurgusu, modernin
sistematik yapisina kars1 takindig1 anarsist tavirla kendinden dncekinin devami olamayacak
kadar farkli bir hiiviyettedir. Modernizm bir ama¢ dogrultusunda tasarimlar kurarken, o,
rastlantiya dayali bir oyunun pesindedir. Fikirde, sanatta derinligin Oncelenmesine karsi,
postmodern yiizeyselligi savunur ve yoruma karsidir. Fakat modernizme nazaran dini
olumlayan bir gorlis sunan postmodernizm, millilige karst olmasi, gorecelilik isini abartmasi
ve sistemsizligi sistem haline getirmesi ile sorun ¢dziicii olma beklentisini gergeklestirmekten
uzak kalmistir. (Harvey, 1997: 259) Zaten beklenilenin aksine postmodernizm higbir zaman
kendinden 6ncekinin yerini almak iddiasinda olmamistir. O, ¢6ziim ve kuram kabul etmeyen
tabiatiyla yalnizca modernizme kars1 bir sorgulamadir. (Doltas, 2003: 191)

Diinya savaglarimin ardindan tiireyen, modernizmin de ag¢mazlarini olusturan
ekspresyonist ve egzistansiyalist felsefe, siipheci ve inkarci bireyin buhranindan dogmustur.
Postmodernizm ruhen ve zihnen kendini kaybeden, ylizyillarca siiren varlik arayisindaki
anlam1 yitiren insanoglunu kendine getirecegine, bu cabanin i¢inde, onun hepten yitip
gitmesine neden olmustur. Hatta bu yok olusu legallestirmistir. Postmodern evre II. Diinya
Savas1 sonrasi kendine ve cevresine yabancilasan insani son kertede biling kaybina
ugratmistir. Boylece, ¢iktig1 arayista, sonuctan ziyade salt bir gezinme, eglenme amact giiden
insan figiirii ortaya ¢ikmistir.

Postmodernizm toplumsal anlamda modernitenin yarattigi kutuplastiriciliga, yikiciliga,
teptiplestiricilige kars1 dursa da ¢ozliime yonelik bir vaadi asla olmamustir. Yaptig1 sadece eski
ve yeniyi yan yana getirme gayretidir. Boylece onu modernitenin devami olarak gorenler

gelenege karst olan yikict tutumlarini = siirdiirme firsatt  bulmuslardir. Modernizmle



kiyaslandiginda dine bakis1 miispet goriinse de postmodernizmin bir kutsali yoktur.
Dolayistyla postmodern teknikler 1s18inda eser iireten sanatkarlar, din ve gelenegi alaya alma
isini bizzat sdylemin kendi imkanlar ile gergeklestirirler.

Kutsal kitab1 Kur’dn-1 Kerim’i inananlarin yasayisi i¢in intizam kaynagi olarak
gdsteren Islamiyet’in, anlamsizlik ve pargalilik iizerine insa edilen, nihilizmin tek bir gergek
yoktur ilkesine bagli olarak yiikselen postmodernite ile ortak noktada bulusup ilerlemesi
mimkiin degildir. S6ylemin kaynagini aldigi ¢ogulculuk fikrini Yildiz Ecevit (2006: 68)
“Postmodern say1 tablosunda bir sayisi yer almaz, tablo iki ile baslar.”ciimlesi ile ifade eder.
Dolayistyla bu diisiincenin daha en bastan Islamiyet’te yer alan tevhit inanci ile gelistigi
gorulebilir.

Din var olusundan bu yana insana ait her alanda etki gosterdigi gibi beseri bir {liretim
olan sanatsal faaliyetlerde de sik¢a islenmistir. Tezimizin konusu geregi, meseleyi milli bir
cercevede ele almakta fayda gorlyoruz. Dini nitelikteki edebi metinlere ilk Turk
topluluklarindan itibaren rastlamak miimkiindiir. Mani ve Uygur alfabeleriyle olusturulan
Tirk siirinin ilk 6rneklerinde tovbe dualari gibi metinler goriilmektedir. Yine, Maniheist
inanca sahip Uygurlarin siirlerinden kalan ornekler incelendiginde ilahiler ve cehennem
tasvirli bir siir de vardir. Islamiyet ile tamistiktan sonra Arap ve Fars etkisi altinda kalan
Tirkler, edebi mahsullerinde din konusunu ¢okc¢a islemislerdir. Gegis donemi eseri olarak
zikredilen Kutadgu Bilig’de hadis ve ayetler siirlere konu edilmislerdir. Icerdigi dini 6giitler
bakimindan Atabetii’l-Hakayik da onemlidir. Gegis donemi eserlerinden sonra Anadolu’da
Divan Edebiyati1 ve Halk Edebiyat:1 olarak kollara ayrilan siirimiz, bir yaniyla tamamen dini
bir mahiyet kazanmis ve kimligini bu dogrultuda olusturmustur. “Klasik Edebiyat” olarak da
adlandirilan Divan siirinin igerisinde tevhit, miinacaat, mevlit, naat gibi yaratici ve peygamber
odakli nazim tiirleri bulunmaktadir. O dénemde romanin yerini tutan mesnevi nazim sekliyle
ise kaynagini direkt Kur dn-1 Kerim’den alan Yusuf (0 Zlleyha anlatisinin yani sira tasavvufl
bir yoni olan Leyla ve Mecnun hikayesi gibi konularin islendigi goriilmektedir. Halk
Edebiyati’nda ise islenen dini konularin yogunlugu bakimindan bir kol “Dini Tasavvufi Halk
Edebiyat1” olarak tasnif edilmistir. Tanzimat Fermani sonrasi yiiziinii Bati’ya dénen Turk
toplumu, askeri konular ve egitim alaninda oldugu gibi sanatsal anlamda da Bati’dan
etkilenmistir. Roman, tiyatro, deneme, makale gibi Tiirklerde daha Once olmayan tiirler
edebiyatimiza girmislerdir. Bunlarin arasinda roman, bizde ilk Orneklerin verilmeye
baslandig1 giinden itibaren giderek koklesmis ve digerleri arasinda 6n plana ¢ikmustir. Tiirk

yazarlarin kalemlerinde viicut bulmaya baglayan bu tiiriin, mensei Bat1 dahi olsa, Tiirk toplum
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hayatinda 6nemli bir yeri olan Islam basta olmak iizere cesitli dini konulara yer vermesi
kaginilmaz olmustur.’

Bati’da 1900’lerde ortaya cikan ve var olan estetik iizerindeki degistirici etkisi
tartisilan modern/postmodern agilimlar Tiirkiye’ye ancak 70°’li yillarda giris yapar.
Postmodernizmin gelisi ise “seksen sonlari/doksan baslar1”dir. (Ecevit, 2006: 85)

Ismet Emre (2006: 47-48) de bu goriisii kabul etmekle beraber postmodernizmin ciddi
bir hareket olarak Bati’da ancak II. Diinya Savasi’ndan sonra etki gdsterdigini savunur.
Bunun sebebi olarak da I. Diinya Savasi sonrasi deger yargilar1 tahrip edilen insanin,
1960’larda sol fikirlerin de ¢cokmesi ile fikri anlamda alternatifsiz kalmasini gosterir.

Edebiyat metinleri agisindan degerlendirdigimizde, Tirk aragtirmacilarin modern ve
postmodern donemin ayrimi noktasinda farkli goriisleri oldugu goriiliir. Yildiz Ecevit Bati’da
Franz Kafka, James Joyce gibi yazarlari modernist olarak nitelerken onlarin izlerini tasiyan
Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Ferit Edgu gibi isimleri de bu harekete dahil eder. Ona gore, bu ug
yazardan sonra gelen Latife Tekin, fantastigi kullanmasiyla, Nazli Eray, diigselligi abartarak
gercek-hayal ¢izgisini koparan oyunsu kurgulariyla ve Bilge Karasu, {istkurmacanin
imkanlarin1 zorlamasi ve kullandig1 grotesk unsurlarla modernist edebiyat ¢izgisini asmak
adma Onemli isimlerdir. Zikredilen yazarlardan sonra 80’li yillarda Ecevit, “Tiirk romaninda
bir fenomen” olarak bahsettigi Orhan Pamuk’u, edebiyatimizda postmodernizmin baslangi¢

noktasi olarak kabul edecektir.

Modernist ve postmodernist egilimlerin birbirine harmanlandigi romanlari, onun yalnizca avangardist
kurgu teknikleri alanindaki olaganiistii yetenegini sergilemekle kalmaz, ayn1 zamanda ¢agcil edebiyat
kuramlarini ne denli iyi bildigini de belgeler. Ustkurmaca teknigi ile olusturulmus, metinlerarasi

diizlemde soluk alan romanlardir.(Ecevit, 2006: 86-91)

Ismet Emre (2006: 213-221) ise kirilmalar1 olan modernist metinler olarak gorse de
Kafka, Joyce, Proust, Musil gibi yazarlarin metinlerini “postmoderniteye* 06zgi
(postmodernizme degil)” olarak degerlendirir. Postmodernizmin yarattig1 problemleri ¢6zme
denemesinde, kendi ifadesi ile “daha inceltilmis, ayrintilastirilmis bir bakis” kullanarak
metinlere “modern”, “modernden sapma” ve “postmodern” olarak bakmistir. Bu yontemle

Tiirk romaninda bir tasnif igine girisen Emre, “1870’ten, yani Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’tan

3 Tanzimat Donemi Tiirk romanindaki din algisinin detaylar1 igin bkz. (Timur, 2006).

* Ismet Emre’nin Postmodernizm ve Edebiyat adl1 ¢aligmasinda postmodernite kavramini “postmodernizmin
biitiiniiyle olgunlasip bagimsiz bir diislince bigimine varmadan 6nceki modern asamaya dikkat ¢ekmek i¢in”
kullanir. Tanimini da, “Postmodern diislincenin heniiz ‘izm'e doniismedigi, ancak modern diisiincenin
bunalimlarinin, agmazlarinin, dolayisiyla, bir anlamda kendi igindeki ¢eliskilerinin miiphemlikten arinarak daha

da belirginlestigi, ona kafa tuttugu halde biitiinciil bir perspektif kazanamadig1 bir gegis siireci” olarak yapar.
(s.30)
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1950’lere yani Huzur romanina kadar olan kismi birinci kategoride; 1950’lerden 70’lere, yani
Tutunamayanlar’a kadar olanlar1 ikinci; 70 sonrasi metinleri de tiglincli bir kategoride
degerlendirme” yoluna gitmistir. Yani Emre, Yildiz Ecevit’ten farkli olarak Tutunamayanlar’i
postmodern eser olarak kategorize etmistir.

Bir diger arastirmaci Bedia Kogakoglu (2012: 82-95) da tasnifini dort madde
Uzerinden yaparak Halit Ziya’dan oncesini “Klasik Donem” olarak degerlendirmistir. Batili
anlamda roman tiriine en uygun eserleri veren Halit Ziya ise “Modern Romanlar Dénemi”nin
baslangici sayilmistir. Buraya kadar Ismet Emre’nin tasnifi ile paralel olan ¢alisma,
Kogakoglu’nun 1960-1980°1i yillar1 kapsayan evreyi “Kirtlma Donemi Metinleri” olarak ele
almasi ile farklilagir. Emre “Postmodern Donem” olarak 1960 sonrasi romanlarini ifade
ederken Kocakoglu “Postmodern Anlatilar Dénemi” maddesinde, Yildiz Ecevit’e yakin bir
sekilde, ilk postmodernist yazar olarak Orhan Pamuk’u isaret eder. Kogakoglu yazarin

yonelimini soyle aktarir:

Eserlerinde kullandig1 iistkurmaca teknigi, metinlerarasi iligki, tarihin, mistisizmin i¢ ice gecmesi, i¢
diinyaya yapilan yolculuklarin islenmesi, gercek algisinin gelgitler yasamasi sanat¢iyr postmoderne

yaklastirir.(Kogakoglu, 2012: 96)

Postmodernizmin sanata ve edebiyata yansimasi, sdylemin bu disiplinler iizerinde de
bir taniminin yapilmasi ihtiyacint dogurmustur. Fakat tanimsizlig1 ile nam salan yaklagimi
miisterek ve dogru ciimlelerle ifade etmek zor bir meseledir.

Dilek Doltag’in (2003: 192) tanimi sdyledir: “Postmodernizm, ontolojik kuskunun
insan yasamindaki yerini sanat yapitlarinda canli bir bicimde, parodi, pastis, yineleme, biiytili
gercekcilik (magical realism) gibi yontemlerle sergileyen bir sanat akimidir.” Modernist
metinler, epistemolojik bir temele sahip olmuslar ve bu minvalde insa edilmislerdir. Bunu goz
oniine aldigimizda Doltas’in tanimi ayirici bir 6zellik gosterir.

Yildiz Ecevit (2006: 60) ise postmoderni “Elitist egilimlerle popiilist olanin, kitschle
saygin denilen edebiyatin birlikte var oldugu, papyonla blucin pantolonun birlikte giyildigi bir
donemin adi” olarak tanimlar. Bu tanim da modernizmin yikici yeniliklerine karsi eski-yeni
birlikteligini savunan postmodern felsefenin, edebiyatta da ayni islevi sahiplendigini
vurgulamasi bakimindan énemlidir.

Postmodernizm, edebiyat alaninda da modernizmin kurdugu maksatli metinlere
karsidir. Modernitenin yarattigi meta-anlatilar1 ironi ve parodi yardimi ile elestirir ve
doniistiirtir. Giirsel Aytag (2009: 358/367) Genel Edebiyat Bilimi eserinde parodiyi “bir edebi
eserin bi¢cimini konusundan koparip, o konunun yerine bagka ve aykir1 bir konu yerlestirerek

giiliing bir uyumsuzlugu (idealle gerceklik arasinda) ortaya ¢ikarmak ve bdylece alaya alan bir
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taklit etkisi uyandirmak.” olarak tanimlarken ironi i¢in “tersinme” kelimesini kullanir. Bu
kavrami ise “Sozlerle ve davraniglarla tersini ortaya koyma sanati. Kastedilenin tersini
sOyleme, ironi.” olarak agiklar. Aytag’a gére ironi, komedi yoluyla yikma islevi iistlenir.
Kubilay Aktulum’un (2014: 94) Metinleraras: Iliskiler adl1 calismasinda “yansilama” olarak
gecen parodi, “konuyu degistirerek anlamsal bir donilisiim” yaratma igine yarar. Ona gore
parodi (yansilama) yeni bir metin yaratmak amaciyla eski bir metni kullanmaktan ibarettir. Ve
faydalanilan metni elestirel baglamda ele almaktan ziyade, ona alayci bir tavirla yaklasir.

Postmodernizm, asina oldugumuz bir {islupla yeni bir anlati yaratmak amaciyla
pastisten faydalanir. Pastis bir metni dil ve bigim yoniiyle taklit etmeyi ifade eder. Parodiden
de bu yoniiyle ayrilir. Aytag (2009: 358) pastis i¢in “Asl karmakarisik, corba anlaminda ya
orijinallikten uzak ya da 6zellikle bir kisi ya da donem tslubunun taklidi.” tanimini yapar.
Pastis i¢in “Oykiunme” kelimesini kullanan Aktulum (2014: 107) da kavrami “ayni bigemde
baska bir, ayn1 diizgiiyle kopyalayarak yeni bir 6rnek liretmektir” seklinde ifade eder. Kimi
zaman bir yazarin {islubu, kimi zamansa destanlar bu yolla taklit edilebilir. Aktulum’a gore
Oykiinmeyi (pastis) en iyi uygulayan yazar Marcel Proust’tur.

Postmodernizm, bir yandan tarih ve bellek duygusunu kirma egilimi tasirken Obiir
yandan parcaladigi tarihin enkazi ile yeni metinler kurar. Metinlerarasilik bu hususta eski ve
yeniyi, ya da istenilen her an1 ve diisiinceyi, birbirine baglamak noktasinda islevsel bir arag

olarak kullanilir. Bu kavram Genel Edebiyat Bilimi’nde soyle tanimlanir:

Ister edebi ister teknik higbir metnin disa kapali olmadig1 gériisiiyle edebi metin dokusuna hem edebiyat
alanindan hem de baska alanlardan metin pargalari katilabileceginin, boylece de dilin biitiinciil bir

deney (Unviversalexperiment)olma niteliginin ortaya konmasi.(Aytag, 2009: 351)

Bedia Kogakoglu (2012: 99-100) klasik romanlar doneminde yazarin hakim oldugu
alanlarda bilgi verme amaci giiden bu teknigin, modern romanlar doneminde bilgi vericilik
misyonundan uzaklastigini, postmodern anlatilarda ise tamamen bir oyun kurgusu yaratmaya
yonelik kullanildigini belirtir.

Postmodernizm, olusturulacak yeni kurgusal gerceklikte kendini desteklemesi igin
muhtelif metinlerden faydalanabilir. Bu fayda isi kiigiik parcalar halinde kes-yapistir islemine
dayali olarak gergeklesir. Bu teknige montaj (kolaj) denir. “Resim alanindan gelme bu terim,
hazir iinitelerin bir araya getirilmesiyle yeni bir kompozisyon olusturma demektir. Burada her
bir unsur, sembol niteligi tasiyan bir biitliin i¢inde organik bir yapr 68esi kazanir.” (Aytac,
2009: 348) Yani montaj teknigi, iki biitiin arasindaki bir parga transferi olarak

nitelendirilebilir.
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Postmodernizm, gercek ile kurmacayi i¢ ige gecirerek metni bir oyun alanina
doniistiirmek icin listkurmaca teknigini kullanir. Teknik kisaca yazarin kendini metnin i¢ine
dahil etmesi ya da yazim seriivenini metinde islemesi olarak tarif edilebilir. Giirsel Aytag
(2009: 369-370) kavrami, “kurmacanin Ortiilii veya agik¢a bozulup (mesela figiirlerin olay
alanin1 terk edip anlati ¢er¢evesinde ortaya ¢ikarak anlaticiya ya da yazara hitap edilmesiyle
veya anlaticinin hikayeyi nasil kurguladigini anlatmasiyla) bagka bir kurmacaya yer olusan
‘kurmaca iginde kurmaca’ ” olarak tanimlar.

Metnin gercek algisini zedelemek ve okuru siirekli bir tereddiidiin i¢inde birakmak,
postmodern edebiyatin 6nemli bir 6zelligidir. Bunu saglamak icin kullanilan yontem ise
biiyiiliik gercekeiliktir. Kavrami tanimlayan ilk elestirmen olan Angel Flores, onu “fantezi ile
gercegin bir alagiminin olusturulmasi” olarak agiklar. (Flores’ten aktaran, Turgut, 2003: 18)

Bireye modernizm tarafindan verilen 6zne olmak vaadi, edebi metinlerde, insanin
merkeze oturmasi ile kendini goéstermistir. Fakat bu 6zne, eylemi Uzerinde hakimiyeti
bulunan, yetkin bir fail degildir. Bunun yerine, ¢ogunlukla, sosyal hayatta oldugu gibi
yabancilasmaya ugramis, tlirkek ve silipheci bir 6zne temel alinmistir. Modernist metinlerin
sikca faydalandigi bilingcakisi, i¢ monolog gibi teknikler, bunalimdaki bireyin i¢ diinyasini
ortaya sermek amaciyla kullanilmistir. Postmodernizmin bu noktada yaptig1 sey, yabancilagan
0zneyi odaktan iyice uzaklastirmak ve onun kimligini parcalamaktir. Dolayistyla postmodern
anlatilar merkezsiz, kaotik bir ortamda viicut bulurlar. Mustafa Apaydm (2008: 30) bu
merkezsiz tutumun tiir ayrimimi neredeyse yok ettigini sOyleyerek “postmodernist
edebiyat[in], kendini en iy1, adina artik roman denmeyen anlat1 tiirtinde ifade edebil[digini]”
aktarir. Biz de bu cimleden hareketle, inceledigimiz metinler igin “anlati” kavramini
kullanacagiz.

Merkez ve kaos konusunda Dilek Doltag (2003: 142) da “Anlat1 6zellikleri ancak
iiriinii olduklar1 gelenekleri, diisiinceleri ve kuramlar1 sorunsallastirdiklarinda kullanildiklar
metinleri postmodern yaparlar” der ve postmodern diinya goriisiine sahip metinlerde parodi ve
pastis gibi algi kiric1 tekniklere sikg¢a rastlanilacagini ifade eder. Bu teknikler ironi ile birlikte
biiyiik anlatilar1 hedef alirlar.

Modern dénemin klasik eserlerinin yani sira geleneksel metinlerin de niteligi biiytlik
anlatilar sinifina girer. Dolayisiyla postmodern edebiyat bu tarz anlatilara elestirel bir tavir
aliyorsa dinlerin biiyiik anlatilarina da ayni sekilde yaklasmasi kaginilmazdir. Yani klasik
eserler, efsaneler nasil ki doniistiirime ugrayabilirlerse dini anlatilar da ayni sekilde ironi ve
parodinin hedefinde olabilirler. Demek ki ilahi kaynakli bir anlati ile beserde viicut bulan

masal vb. formlar doniistiiriime ugrayabilirler.
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Hem postmodernizm hem de postmodernlik ibrahimi inanglardan tiiremis deger ve kurumlara karsi
onemli bir meydan okumadirlar. Belki de Hiristiyanlik zaten bir din-sonras1 (post-religiom) durumdadir,

ama Islam postmodernlesmenin tiim etkilerini heniiz yasantilayacaktir.(Topguoglu ve Aktay, 1999: 51)

Yani modernizmin sistematik yikici etkisi, postmodern dénemde sistemsiz ve hatta
istemsiz olarak devam ettirilebilir. Bunun ©nlne engel koymayan bir sdylemdir
postmodernizm. Bati’nin postmoderni anlamaya basladigi doénemde modernizmi tanima
gayretinde olan iilkemizde bu iki yaklasim, pratikte, pek ayrig(a)mamaistir. Edebiyatin, hareket
alan1 acisindan akimlara biiyiilk imkanlar saglamasi yazarlara da bu anlamda Onemli
ayricaliklar tanimustir. Bdylece modernitenin sosyal ilke ve amaglarini, postmodern anlatim
tekniklerinin kullanildig1 edebi eserlere tasimak miimkiin olmustur.

Bu agidan 1985-2000 yillar1 arasinda yazilan postmodernist anlatilara din algisinin
nasil yansidigina bakmak oldukca degerlidir. Tiirk edebiyatinda 1985 itibariyla ornekleri
yayginlagmaya baslayan sdylemin, metinlerde hangi inanglara ne Ol¢lide yer verdigine
bakmak, onun toplum hayatina ve gereklerine yaklagimini belirlemede 6nemlidir.

Biz de ¢alismamizda 1985-2000 yillar1 arasinda yazilmis olan yirmi bes anlatidan
hareketle, dinlerin postmodern anlatilara nasil yansidigini tespit etmeye galisacagiz. Bahsi
gecen anlatilar, bizden Onceki edebiyat uzmanlarinin tespitleri iizerinden bir araya
getirilmistir. Ironi, parodi, kolaj, iistkurmaca, biiyiiliiger¢ekcilik ve metinlerarasilik gibi
teknikleri sik¢a kullanan bu anlatilar, postmodernin ¢ok sesli ve pargali yapisina uygun bir
sekilde insa edilmislerdir ve gergeklik algisin1 kirarak metni bir oyun alanina gevirme
cabalariyla, yonelimin neredeyse butlin o6zelliklerini karsilamaktadirlar. Calisma boyunca,
onlar1 postmodern yapan teknikleri de okura, ikincil 6ncelikle, aktarmak gayretinde olacagiz.

Calismamizin birincil 6nceligi ise sOylemin tekniklerini kullanan yazarlarin hangi
inancglara ne Olgtide yer verdiklerini, dinlerin hangi unsurlarini kullandiklarini belirlemek ve
inang sistemlerine bakislarinda bir kiyas yapmak olacak. Bu anlamda, postmodern edebiyat
eserlerinde dine dair meselelerin islenme sikliginin ve seklinin ne oldugu, eserlerin kutsal
kitaplarla metinlerarasi iligkiler kurup kurmadiklari, eger kurdularsa da bunu ne sekilde ve
hangi amagclarla yaptiklar1 sorularina cevap bulmaya ¢alisacagiz. Bulgularimizdan ¢ikarimlar

yaparak postmodernizmin dinlere bakis agisini, bu anlatilar tizerinden degerlendirecegiz.
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BIiRINCi BOLUM
SEMAVI DINLER

1.1. Musevilik

Musevilik, Israilogullar1 ve Tanr1 arasinda yapilan “Ahd”e dayanan bir “Ahit Dini”dir.
Yaklasik 6 bin yillik bir ge¢misi oldugu sdylenen din, ilahi olmasina ragmen diger dinlerden
millilik yoniiyle ayrilir. Bu anlamda Musevilik, inananlart sadece, kendilerini “secilmis 1rk”
olarak goren Yahudilerden olusan disa kapali bir inanis olarak 6ne ¢ikmaktadir. En biydikleri
Hz. Musa olmak tzere bircok peygamberi bulunan Yahudilerin, inandiklar1 kutsal kitaplarin
da sayis1 fazladir. Bu kitap koleksiyonu, Latince “Testamentum” olarak anilir ve Yahudiligin
“Ahitlesmesi”ni temsil eder. Kitaplar, inanca dair esaslar icermez; bu anlamda diger dinlerden
ayrilirlar. Iman esaslar1 da, ancak yiizyillar sonra, Yahudi filozoflarin Tevrat tefsirleri ile
ortaya konmustur. Son yiizyila kadar dagmik bir halde yasayan Yahudiler, Israil’in kurulusu
ile toprak sahibi olmuslardir. Bugiin hala diinyanin farkl iilkelerinde birgok Yahudi/Musevi
yasamaktadir. (Klcuk vd., 2010: 285-344)

Milli bir inanis olmasi geregi, semavi dinler arasinda en az inanana sahip olan
Musevilik, Yahudi toplumunun kiiltiirleri ve diger dinlerin onlara bakisi itibariyla anlatilara
cesitli sekillerde yansimustir.

“Hayalci Hoca” namuiyla bilinen Kamil Kaya’nin tarih dersleri ve Londra’daki yazarin,
tizerinde galistigt romani {izerinden ¢ift katmanli bir sdylem kuran Romantik Bir Viyana
Yazi’nda, Viyanali zeki kadinlarin Yahudi erkeklerine baglanmalarindan bahsedilirken
ailelerin bu duruma kars1 ¢iktiklarina dikkat c¢ekilir. Metinde Yahudilerin sanat, edebiyat ve
bilimde en piriltili insanlar oldugu sodylenir. (Agaoglu, 2016: 170) Kadinlarin ailelerinin bu
kars1 ¢ikislar1 kuskusuz ki Hz. Isa meselesinden kaynaklanmaktadir. Hristiyanlar, Hz. Isa’y1
kabul etmeyen ve ele veren Yahudilere soguk bakarlar. K&mil Kaya’nin okudugu Alma
Mabhler’le ilgili kitapta, bu soguklugun diigmanliga da dontistiigii gortiliir.

Kizit Anna’yla yeniden Venedik’e gitti. Burada sikilip Roma’ya gecti. Yakin arkadast, Mussolini’nin

metresi Margherita Sarfatti’yle bulustu. Ona Viyana’da iscilerin ayaklandigini, Yahudi diismanligt
basladigini anlatti. Avrupa’da neler olup bittigini sordu.(Agaoglu, 2016: 208)

Metinde ¢ok sayida Yahudi’yi katleden Alman fasizminin lideri Hitler i¢in “Yahudi
Cellad1” yakistirmasi yapilir. (Agaoglu, 2016: 35) Bunun sebebi, Alman Nazizminin egemen

giic oldugu yillarda Hitler’in giittiigli antisemitist politikadir. Hitler, Almanya’nin ekonomik
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¢okiistinden sorumlu tuttugu Yahudileri, 6nce ililkeden go¢ etmeye zorlamis, mallarina el
koymus sonra da bir¢ogunu katletmistir.

Benim Adim Kirmizi’da, gizemli bir katil nakkas tarafindan 6ldiiriilen Eniste’nin kizi
Sekiire, hem savastan donmeyen kocasmmin kardesi Hasan ve hem de Kara ile
mektuplasmaktadir. Bu haberlesmeyi saglayan kisi ise Ester adli bir Yahudi’dir. Kadinin

ailesinin, Avrupa’da, dinleri ve kokenleri yuziinden gordiigii zuliim metinde soyle aktarilir:

Ester’in anneannesinin geldigi Portekiz’de riiyalar zindiklarin Seytan’la bulusup sevisebilmesine
yararmig. O zaman Ester’in siilalesi Yahudiligini inkar edip, biz de sizin gibi Hiristiyan Katoligi olduk
dedilerse de Portekiz Kilisesi’nin Cizvit iskencecileri buna inanmayip, hepsini iskenceden gecirip,
riiyalarindaki cinleri ve seytanlart bir bir ortaya doktiikleri gibi, hi¢c gdrmedikleri riiyalar1 da onlara
iskence zoruyla yiiklemisler ve itiraf etmisler ki Yahudilerin hepsini yakabilsinler. Demek ki riiyalar
orada insanlarin Seytan’la diiziismesine ve onlar1 suglayip yakmaya yariyormus. (Pamuk, 1998a: 164-
165)

Kara ve Sekiire’nin herkesten gizli bulustugu yer “asilmis Yahudi” olarak bahsedilen
bir adamin evidir. Ikili burada duyduklar1 tikirtilar1 onun hayaletine ya da cin ve hortlaklara
baglarlar. (Pamuk, 1998a: 169, 174) Evinde bulustuklar1 kisinin bir gayrimiislim olmasi,
ikilinin tedirginligini artiran etmenlerdendir. Burada halk inancina uygun olarak ruhun
kendilerini rahatsiz edeceginden ¢ekinirler.

Bir yilin panaromasini okura sunan 1929, Yeni Tarihselci bir anlayisla kaleme
alimmistir.  Parcali bir anlatim yapisi sunan metindeki gazetenin basyazari, Yahudileri
“Tehlikeli Millet” adli yazisinda ele alir. Diinyanin en 6nemli, en basarili insanlarinin
Yahudiler olduguna dikkat ¢ekerken ticarette, bilimde, sanat ve siyasette hep onlarin etkisi
oldugundan bahseder. Bizim memleketimizde de bu milletin yayilmis oldugunu sdyleyen
yazar, onlarin burada sarraflik, kitapgilik, acenta isleri ve hatta Dariilfiinun hocalig1 yaptigini
belirtir. Ve Yahudiler yaptiklar1 bu islerde de en iyilerdir. Istanbul’un en giizel kizlarinin
Yahudi olusu, yaziya konu edilen bir diger husustur. Para, kurnazlik, gayret ve giizellik sahibi
Yahudilere, yazar, “tehlikeli millet” adin1 takar. (Sipahioglu, 1997: 130-131)

Anlatida, yurt disinda miizik tahsili gorerek iilkesine donen Sekip, burada umdugunu
bulamamistir. Ulkede kendisine asir1 alaka duyan bazi kadinlarla ask yasayan Sekip, piyano
ogrencisi Musevi Merkada’yr hamile birakir. Bunun {izerine Merkada’nin babasi ve Sekip’in
annesi genclerin evliliginden bahis acarlar. Bu zorunlu sohbette, Musevilerde evlilik
anlayisina dair bazi1 kurallar okuyucuya yansir. Merkada’nin babasi, normalde Musevilerin
kesinlikle disaridan evlilik yapmayacaklarini soyler. Fakat kizi hem Sekip’e &sik hem de
ondan hamile iken elinden bagka bir sey gelmemektedir. Bu sebeple birtakim sartlar

karsiliginda bu iki gencin evlenmesine miisaade etmek zorunda kalir. (Sipahioglu, 1997: 230)
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Hiisn ii Ask’m modern parodisi olan Kara Kitap, bir beserin kimliginde kaybolma
olgusuyla tasavvufi bir zemine oturmasi bakimindan Onemlidir. Metin boyunca kose
yazilariyla bir fikri 6nder hiviyetinde olan gazeteci Celal Salik, bunlardan birinde Yahudiler

ve Tiirkler arasindaki soy yakinligina dikkat ¢eker.

Dogu Avrupa ve Amerika’daki Yahudilerin ¢cogunun Kafkaslar ve Volga arasinda bin yi1l 6nce hiikiim
siiren Yahudi Hazar Devleti ahalisinden geldigini biliyorduk meseld. Hazarlarin aslinda Yahudilige
gegen Tiirkler oldugunu da biliyorduk. Ama bilmedigimiz sey, Yahudilerin Tiirk olmasi kadar,
Tiirklerin de Yahudi olduguydu. Kardes olan bu iki kavmin, yirmi yiizyil boyunca, goglerle, birbirlerine
kavusamadan, ama hep birbirlerine teget gegerek, gizli bir miizigin ritmiyle birbirleriyle dans eder gibi,
birbirlerine mahkdm umutsuz ikizler gibi dalgalanmalarini izlemek ne kadar, ne kadar ilgingti.(Pamuk,

1999: 122)

Yahudilige ait bir diger malzeme, fantastik unsurlarla orult bir dunya kuran
Yildizsayan anlatisinda gecer. “Melali” adiyla anilan Hiiseyin Bin Malik’in anilarindan yola
cikilarak kurgulanmis olan metinde, Mecusi Mazdek’in dinini yayma hareketinden
bahsedilirken Hz. Musa ve kutsal kitabi da anilir. “Hazreti Musa’nin kitabina binaen
Zerdiist’in kitabina itiraz etti. Halki kandirarak pesinde toplamayi da basardi.”(Cubukgu,
1996: 91)

Okura sundugu alternatif okuma sekilleriyle 6ne ¢ikan Killar: Yolunmus Maymun,
gurbetci Ibrahim Yaprak’in, yazilariin gergekliginde kaybolmasi tizerine kuruludur. Bunlarin
birinde, 6zyurttan uzak olmanin hiiznii okuyucuya yansir. Gurbettekilerin ¢ektigi yalnizlik,
metinde “Yahudi yalmizlig1” olarak betimlenir. Almanya’da bir Tiirk olan Yaprak,
Yahudilerin yillarca maruz birakildigi “lanetli millet” olma durumu ile gdégmen Turklerin
halini es tutar. (Dal, 1988: 224) Yahudiler’in bu duruma Isa’ya yaptiklar1 yiiziinden
diismeleri Yaprak’in yasayan roman karakteri, Omer Kul, vasitastyla verilir. (Dal, 1988: 12)

Ters Adam anlatisinda Yahudiler, ge¢miste yasadiklar1 sikintilar1 ve bazi dini
karakterleri animsatmak amaciyla yer bulur. Yazarin bir bankta buldugu ses kayitlarinin
desifresinden miitesekkil bu metin, Fahri Tekben’in hayal-ger¢ek catismalariyla ilerler.
Adam, arkadaslartyla gittigi bir genelevde, Diirdane isimli bir hayat kadiniyla beraber olur.
[liski esnasinda gerceklikten kopan Fahri, igine diistiigii hayalde, bir Alman Yahudi’si olan
Albert’in, dinine has bir yalmzlikla 6ldiigiinii aktarir. (Ozarik¢a, 1986: 79) Bir zamanlarin
popliler s6zii “Yahudi yalnizlig1” bu irkin ve dinin, peygamberini dldiiren kavim (Bakara: 61,
91) olarak bilinip yalmzlastirilmasint ve Adolf Hitler doneminde ugradiklar1 katliami
animsatmak i¢in kullanilmaktadir. Fahri’nin 6grencilik doneminin anlatildigr bir bdliimde,
smif i¢inde gerceklesen bir hirsizlik olayi, dgretmenleri tarafindan Yahudi 6grencilere mal

edilir.
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Metinde, Hz. isa’y1 ele veren havarisi Yahuda’ya anistirmalar da yer alir. Bir boliimde,
Diirdane ile es tutulan Rahibe Crona’nin kiigiikken 6gretmeninden dayak yedigi goriiliir. Geng
kiz, arkadasinin kitabim kendisinin ¢almadigimi, yapanin da Isa’yr yakalatan kisi olup
olmadigindan emin olmadigini sdyler. (Ozarik¢a, 1986: 76) Burada kastedilen kisi, bu tarihi
karakterdir. Fahri ve arkadaglarinin gergeklestirdigi kuyumcu soygununda da onun ismi geger.
Diikkan sahibi Aryan, soyulacagimi anlaymca birden aklina Yahuda gelir. Fakat yazar
soyguncularin hayatlarinda ihanet edecekleri higbir degerleri olmadigini vurgular. (Ozarikea,
1986: 91) Bu; Hakki, Cevdet, Fahri gibi kisilerin nihilist hayat algilarim1 sezdiren bir
agiklamadir.

Fahri Tekben, bir slire uzaktan takip ettigi Fahri Efendi’yi 6ldiirme amaciyla ates edip
mahkemeye ¢ikarilir. Cinayetten yargilanmayip saliverilen Tekben, bu duruma anlam
veremez. Sonrasinda yasadig1 bazi olaylar, adamin bir oyunun i¢inde oldugunu diisiinmesine
neden olur. Ona gore mahkemeden sonra karsisina ¢ikarilan insanlar, heyet tarafindan
kendisini denetlemek {iizerine secilmis oyunculardir. Tekben, Fahri Efendi cinayetinin onlar
tarafindan biliniyor oldugundan ve hatta bunun kendisine ayni giigler tarafindan
yaptirildigindan siiphelenir. Bdylece kendisini Isa’y1 ldiiren Yahuda’ya benzetir. (Ozarikga,
1986: 325) Tekben’in takip ettigi Fahri Efendi ise karakterin kendi yansimasindan bagka bir
sey degildir. Kendini 6tekilestirerek okuyucusuna anlatan adam, bunu bir kayit cihazi araciligi
ile yapar. Bu, metinde tistkurmacayi saglayan unsurdur.

Anlatilardaki Musevi ve Yahudi vurgusu, genel itibariyla olumlu bakislar {izerinden
verilmistir. Bu 1k, fiziksel giizelliklerinin yan1 sira ekonomi ve sanattaki basarilariyla on
plana ¢ikarilmistir. Evlilik gibi bazi1 6rfi uygulamalarina de deginilerek, Musevilerin digaridan
yapilacak evlilikleri hos karsilamadiklar1 ifade edilmistir. Ayrica onlarin tarih boyunca
gordiikleri zuliim de metinlerde yer yer bahis konusu olmustur. “Yahudi yalmzligr” gibi
deyimlerin, Hitler donemi Avrupa’sinda gordiikleri zuliimlerin nedenleri Hz. Isa déneminden

orneklerle okura agiklanmustir.

1.1.1. Eski Ahit ve Hz. Davut
Museviler, yazili ve sozlii olmak Uzere, birgok kutsal kitaba sahiplerdir. Bunlardan

yazili kaynagi teskil edeni, Tanah isimli metindir.
Yahudilige gore yazili kutsal metinlerin esasini olusturan Tanah; 5 kitaptan olusan Tora; 8 kitaptan
olusan Nevim/Nebim (Peygamberler), 11 kitaptan olusan Ketuvim/Ketubim (Kitaplar) olmak iizere
temel {i¢ bolim ve yirmi dort kitaptir. (Kiiglk vd., 2010: 310)
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Bu kitaplarin yorumu islevini gdren sozlu kutsal metinlere de Talmut denir. Yahudiler,
bahsi gegen biitiin kitaplar1 ihtiva eden Eski Ahit’i kutsal olarak kabul ederler. O, Yeni Ahit ile
beraber, Kitab-1 Mukaddes’i olusturur. Inceledigimiz metinlerde, Eski Ahit’ten bazi alintilarin
kullanildigin1 goériiyoruz. Kimi anlatilarsa Kitap’taki hikayeleri parodilestirerek aktarmistir.

Bir Ihsan Oktay Anar anlatis1 olan Puslu Kitalar Atlasi, Tevrat’tan bir epigrafla baslar.
Diinyay1 bilme yolculugunu, anlati i¢cinde gecen ayni isimli kitapla gerceklestiren metin, bu
anlamda, felsefi/tasavvufi bir zemine oturur. Atlas, kendi yazilis siirecini anlatmasi

bakimindan iistkurmaca 6zelligi gosterir.

Ey parlak yildiz, seherin oglu, goklerden nasil diistiin! Sen ki, milletleri devirdin, nasil yere yikildin! Ve
kendi yiireginde derdin: Goklere ¢ikacagim, tahtimi Allah’in yildizlar iizerinde yiikseltecegim. Ve taa
kuzeyde cemaat daginda oturacagim: Bulutlarin yiiksek yerleri tizerine ¢ikacagim, kendimi yiice Allah
gibi edecegim.” (Isaya 14: 12)
Boslugun iizerine kuzeyi yayar

Ve higligin iizerine diinyay1 asar (EYUB 26: 7) (Anar, 1998: 7).

Bir diger Thsan Oktay anlatis1 olan Kitab-ul Hiyel’de de Ahd-i Atik>’ten alint1 vardir.

(Anar, 2007b: 7)
Ve Saul kendi esvabin1 Davut’a giydirdi, ve basina tung baglik koydu, ve ona zirh giydirdi. Ve Davut

esvabi tizerine kili¢ kusandi, ve yiirimeye g¢alisti, ¢linkii alismamisti. Ve Davut Saul’a dedi: Bunlarla

yliriilyemem; ¢iinkii alismadim. Ve Davut onlari {izerinden ¢ikardi. (I. Samuel, 37-39)

Metinde, Yafes Celebi’nin yardimcisi olan Calat, uzun saglariyla, Samson’a benzetilir.
“Kadinlar1 bastan ¢ikartan iktidarimin tipki Samson gibi saglarinda olduguna inanan Calit,
kafasin kazittiktan sonra efendisinin elini 6pmiis ve ona eziyet ¢ekmeye hazir oldugunu
sdylemisti.” (Anar, 2007b: 80) Burada bahsi gecen Samson, Israil’in son hakimlerinden biri
olarak bilinen efsanevi bir karakterdir. Eski Ahit’te Simson adiyla gecen kisi, uzun zamandir
cocuklart olmayan bir ¢ifte Tanr1 tarafindan ihsan edilen bir oguldur. Kendini Tanr1’ya adayan
bu kisi ¢ok kuvvetlidir ve bu giicii saglarindan alir. (Hakimler Kitab1 13-16)

Ihsan Oktay Anar, metinlerarasiligin biitiin imkanlarindan azami 6lgiide yararlanan bir
yazardir. Onun anlatilarinda, cesitli kutsal Kitaplara farkli géndermeler vardir. Bunlardan bir
tanesi de Hz. Davut’tur.

Anlatida, Yéafes tarafindan kacirilan Kalem Reisi Uzun fhsan’in oglu Davut,

Yahudilerin hem hiikiimdarlar1 hem de peygamberleri olan Hz. Davut’u bize animsatir.

> Kitab-: Mukkaddes olarak bilinen Kutsal Kitap’in ilk pargasidir. Musevilik dininin ilahi metinlerini ihtiva eder.
Ikinci kistm ise Ahd-i Cedid olarak bilinen /ncil’dir.
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Babas1 Ihsan’dan icatlar1 i¢in destek bekleyen Yafes, adamin oglunu da bu ugurda alikoyar.

Normal ¢ocuklardan farkli olan Davut, demir biikebilme yetenegine sahiptir.

Bir is i¢in ¢eki¢ lazim oldugunda Yafes Celebi ¢ocugun yanina gitti ve ¢ekicin demir kisminin tipki
demir gibi egri biigrii oldugunu gordii. Davut °...ve elenna lehiilhadiyd’ ayeti kerimesince madenleri bir
hamur gibi egip biikebiliyor, demir ¢ubuklar kiiciik parmaklartyla ogusturarak onlara kolayca kus

sekilleri verebiliyordu. (Anar, 2007b: 56)

Bahsi gecen ayet-i kerime Sebe Sdresi’nin 10. ayetidir. Burada Hz. Davut’a bu
mucizenin bahsedildigi bilgisi aktarilir. Enbiya Stresi 80. ayet de bu mucizeden bahseder.

Davut’un “on kiisiir yildir hep alt1 yasinda kalmakta diren[mesi]” (Anar, 2007b: 83)
ve akranlar1 yaglanirken onun hi¢ biiytimemesi (Anar, 2007b: 107) anlatidaki diger mucizevi
gostergelerdir.

Yafes oldukten sonra ondan 6grendigi hiyel ilmi ile iktidar hirsina biiriinen Kara
Cal(t, demiri biikebilen bu ¢ocuktan yeni yapacagi makine igin faydalanmak ister. Fakat
cocuk, kendisine verilen isi yapmayip demirden sayisiz kus heykeli olusturmakla mesgul olur.
Bunu goren Callt onu dover ancak Davut hi¢ aglamaz. Gii¢ hirsi ile yanan Calit’a yardim
etmemesi ve yedigi kotek karsisinda aglamamasi Davut’un siradan bir ¢cocuk olmadiginin
gostergesidir. (Anar, 2007b: 79)

Yazar, kendisini de Uzun Thsan Efendi ismi ile metne dahil ederek bir iistkurmaca
yaratir. Bunu sadece Kitab-Ul Hiyel’de degil Puslu Kitalar Atlast ve Efrasiyab’in
Hikayeleri’nde de gérmek miimkiindiir. Isminin &niindeki “uzun” sifati, yazarin gergek
hayattaki boyuna istinaden kullanilmastir.

Iki farkl1 hikaye izlegi Uzerinden ilerleyen Resimli Dinya anlatisinda da Tevrat ve Hz.
Davut’a ait izler goriiliir. Metnin 15. yy.da gecen ayaginda, Hristiyan diinyasinin korkulu
rilyast olarak goriilen Sultan Mehmet, iinlii ressam Gentile Bellini’yi, tablosunu yaptirmak
lizere, Istanbul’a ¢agirtmistir. Korkarak da olsa bu davete icabet edecek olan Gentile,
Istanbul’a giden bir gemide, padisaha hediye etmek igin yanina aldigi babasi Jacopo’nun
cizim defterine bakarak vakit gegirmektedir. Bu deftere, Tevrat’ta gegen bazi sahneler

resmedilmistir.
Bir bagka sayfada aslanin pengesinde ¢irpinip duruyordu zavalli ceylan ve David, sol elinde kilig, sag
eliyle Golyat’in kesik bagim kaldirmig giiliimsiiyordu. (Girsel, 2000: 195)
Babasi yar1 hayali yar1 ger¢ek bir kent mimarisi olusturmus, ince hesapli perspektif uygulamalariyla

Tevrat ve Incil’in dykiisiinii, kimi zaman da mitolojik kahramanlarimni bu mimarinin igine yerlestirmisti.

(Gdirsel, 2000: 195)
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Davut karakteri gibi Caldt da kutsal kitaplardan alinmistir. Eski Ahit’te putperest
Filistinlilerin efsanevi kahramani Golyat olarak gecen kisiden, Kur’dn-1 Kerim’de Calit
olarak bahsedilir. Dolayisiyla yazar, bu konuda, Kur’an’1 referans almistir. Eski Ahit’te, Israil
krali Saul’un (Talut) ordusuna meydan okuyan bu kisi, uzun boylu ve zirhlarla donanmis
olarak tarif edilir. Israillilerle karsilasinca onunla déviisecek kimsenin olup olmadigini sorar.
Yapacaklar1 bu doviiste, kaybeden kisinin halki, kazananinkine kole olacaktir. Fakat Israil
ordusundan kimse onunla déviismek istemez. Bu doviis i¢in Davut goniillii olur. Kendisine
engel olmaya calisan kisilere de gobanlik yaparken kuzusunu kapan aslan ve ayilar1 bogarak
oldiirtip onu agizlarindan aldigini sdyler. Rabbinin kendisini aslan ve ayiya birakmadigini, bu
Filistinlinin de elinden kurtaracagini belirtir. Kilig, mizrak, pala gibi savag aletleri ve bir
kalkan tastyicist ile Davut’un lizerine gelen Golyat, rakibinin elinde tasidigi degnegi goriip
onu kiigiimser. Davut ise Rabbinin adiyla saldirdig1 i¢in galibiyetten emindir. Yolda ilerlerken
dagarcigindan ¢ikardigi tasi sapaniyla Golyat’a firlatir. Tag Golyat’in alnina saplanir ve onu
oldurur. Davut kilic1 Golyat’tan alir ve onun basini bedeninden ayirir. (Samuel 17)

Kur’dn-1 Kerim’de de Golyat’1 (Caldt) ve Saul’u (Talat) dogrular ayetler vardir.
(Bakara: 249-251)

Anlatida, yedigi son dayak sonucu boynundaki madalyona hak ettirilmis sabir tas
catlayan Davut, aglamaya baslar. Calit bu duruma ¢ok keyiflenir. O esnada yerde fark ettigi
iktidar tasini eline alan Davut, bunu Filisti CalOt’a firlatir. Tas, adamin iki kasinin ortasina
saplanarak onu yere yikar ve oldurir. (Anar, 2007b: 116) Goriildiigii gibi bu dinsel olay ile
kurgusal olay birbiriyle ortlismektedir. Yazar bilinen bir sahneyi parodilestirerek aktarmistir.

Cal(t’un yilan makinesini tamamlamas: i¢in tesvik ettigi Uzeyir ise bu icadi bitirmek
yerine, onun Kendisini bir kuyuda yok etmesini izler. Sonra da uzun siiredir yapilmak istenen
devridaimin esrarin1 ¢dzer. Anlatmin sonunda bir kitap kaleme aldigin1 belirtilen Uzeyir’in,
yazdigr kitaba “Kitab-ul Hiyel” adin1 verdigi rivayet edilir. Boylece okuyucuda anlatinin
kendi yazilis hikyesinden bahsettigi izlenimi uyandirilir. Bu bir iistkurmacadir.

Bir baska iistkurmaca metni olan Ug Anlati’da da, yazi yazmak i¢in kendine uygun bir
“Kuyu” arayan karakter Hilmi Yavuz’un Eski Ahit bahsi yer alir. Yavuz, okuyucuyla seytan
ve cehennem {izerine konusurken bu ikisinin Eski Ahit’te yer almadiklarindan soz
eder.(Yavuz, 2012: 165)

Yavuz, “Eski Ahit’te seytan yoktu, -Adem ile Havva’yi, bir yilan bastan ¢ikariyordu.
(Boylece de, seytanin kdkende bir hayvan oldugu goriisii aciklik kazaniyordu.) Eski Ahit’te
Cehennem de yoktu...” cmlelerini sarfeder.(Yavuz, 2012: 165) Kutsal Kitap’ta gegen hikaye
sOyledir:
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Rabb, Aden bahgesinde bulunan Adem ile Havva’ya bahgenin ortasinda bulunan
agacin meyvelerinden yemeyi yasak eder. Diger agaclarin meyveleri ise serbesttir. Yilan
Havva’yr kandirarak yasak agacin meyvesini yemesi gerektigini soyler. Bdylece insanin
gbziiniin agilacagini, 1yiyi kotiiyii bilerek tanrilasacagini belirtir. Havva yilanin 6giidiine uyup
meyveyi hem kendi yer hem de yanindaki Adem’e yedirir. iki insanin gozleri agilir ve giplak
olduklarini fark ederek incir yaprag: ile ortiiniirler. Rabb, Adem ile Havva’min meyveyi
yediklerini 6grenince onlar1 cezalandirir. Havva’ya ¢ocuk dogururken ¢ok aci ¢ekecegini ve
kocast tarafindan yonetilecegini soyler. Adem’e, ektigi topragin hasat vermeyecegini, bundan
sonra ekmegini alin teri ile kazanacagimi bildirir. Daha sonra onlar1 giydirir ve Aden
bahcesinden kovar. Yilani ise lanetleyerek yasami boyunca siiriinme ve toprak yeme cezasi
verir. (Yaratilis 3)

Yazar1 Siireyya Evren, Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisinda, dini ve mitolojik
Ogeler kullanarak bagimsiz hikayeler tiretir. Bunlardan birinde, blyUk bir savas ve intikam

sOleni verilecektir. Etkinligin yapilacagi yer ise Kitab-1 Mukaddes’te gegen bir mekandir.

Solen Anat’in ‘Kuzeyin Kiyilar’ denen yerde bulunan, tanrilarin dagi olan Zafon {izerindeki sarayinda
verilir. ‘Kuzeyin Kiyilar1® tanrilarin oturduklari bélge olarak ibrani siirinde sik sik sozii edilen yerdir.

(bak. Kitab1 Mukaddes, ‘Mezmurlar’, 48: 2) (PBKZ, s. 98)

Anlati karakterlerinden Baat ile kavgaya girisen Mot’tan bahseden yazar, kelimenin

anlamindan yola ¢ikarak meseleyi Kutsal Kitap’a dayandirir.
Mot adi ile Ibranicede 6liim anlamina gelen M&t sdzciigii, birbirleriyle iligkili olabilirler. Mezmurlar
Kitabi, 48: 14’de Mot’a bir deginisin bulundugu ileri siriilmiistiir; Kitabi Mukaddesin yetkili
versiyonunda s6z konusu siirin son ciimleciginin, ‘O bizim rehberimiz olacak, ta 6liime kadar’ diye
verilmesi yerine bazi bilginler ‘O bize Mot’a kadar rehberlik edecektir,” bi¢iminde c¢evirip

vermektedirler. (Evren, 2003: 99)

Killart Yolunmus Maymun’da Eski Ahit’ten bir bolime anistirma yapilir. Bahsi gecen

kisim Tanrmin diinyayi alt1 glinde yaratip yedinci giin dinlenmesi ile ilgilidir.
-5 giin caligtiniz. 6. ve 7. giinlerde dinlenmek sizin dogal hakkinizdi. Saka yapabilir miyim Kul
Bey?
- Dogal m1?
- Dini hakkiniz m1 demeliydim?
- Dini mi?
- Biliyorsunuz Tanr1 bile 6 giin ¢alisip, 7. giin dinlenmeye ¢ekilmistir.
- Iyi ama ‘O’ 6 giin galisip dinlenmeyi 7. giin yapmus.
- Biliyorsunuz o zamanlar sendikacilik yoktu. Is giin ve saatleri kisaltilmas1 savasimina baslanmamisti

henuz. (Dal, 1988: 209)
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Kitab-1 Mukaddes’in “Yaratilig” bolimii 2: 2°de gecen bu bilgi, yazar tarafindan
parodilestirilerek islenir.
Ters Adam anlatisinda, Tevrat’a dair bir kissa telmih edilir. Fahri Tekben, kendi

yansimasi Fahri Efendi’ye yoOneltilen elestiriler ve carpitmalardan rahatsizlik duyarak bunu
yapanlara sert ¢ikar. En iyi kendisinin tanidigi kisiye karsi yaratilan algmin art niyetli
oldugunu diisiinen adam, bu kisileri uyarir ve onlara “Altin buzaginin sirtina oturabilmek i¢in
her seyi ¢arpitmaym” der. (Ozarikga, 1986: 326)

Bu ciimle, Hz. Musa &nderliginde Misir’dan ¢ikan Israilogullarinin, o Tur Dagi’nda
Rabb ile goriisiirken, azip kendilerine altindan bir buzagi yaparak ona tapinmalarini hatirlatir.
Bu kissa, Kitab-1 Mukaddes’te Misirdan Cikis 32°de anlatilir.

Anlatida, Musevilik inancina dair birka¢ gondermeye daha rastlamak miimkiindiir.
Bunlarda birisi, Fahri’nin farkli bir diinya diizleminde okuyucuya aktardigi Davut karakteri
aracihigi ile anilir. “O zamanlar, babasi Adem annesi Havva diye niifus ciizdanina yazilan
kimselerden” biri olarak tanitilan bu kisi, bir¢ok dil bilmesinin yaninda, yaptigi kotii
eylemlerle 6n plana g¢ikarilir. Ailesini sevisirken Oldiiren ve kiz kardesini hamile biraktigi
ifade edilen Davut, her yoniiyle sadist bir peygamber vasiflariyla ¢izilidir. Bu kisinin, ilaht
olmasa da, diger insanlara gore listiin niteliklerle donanmasi ve onlara hitkmetmesi, bize,
isminden hareketle, bir hikimdar ve yonetici olan Hz. Davut’u hatirlatmaktadir. Fakat
Peygamber’in aksine o, bir yaraticiya inanmaz fakat varsa da onun yarattig1 insanlardan da
beter ve bencil biri oldugunu sdyler. (Ozarikca, 1986: 217)

Yazar, bu hayali karakter tzerinden bir diizen elestirisinde bulunur. insan1 bogan bir
akintiya benzetilen bu diizenin i¢inde “yedinci giin tatilinde” bulunduklar1 bilgisi verilir.
(Ozarikca, 1986: 219) Bu tabir de Yaratilis 2: 2’ye bir amistirmadir. Davut, bir tepede yer alan
buluttan yapilma bir geminin iizerindedir ve o esnada diinyay: sularin isgal ettigi goriiliir. Bu
durum Nuh tufanini andirir. Gemideki Davut, insanlarin ¢ogalmasini ister ve bunu sadist
yollarla yaptirir. Ozellikle kadinlara karsi ¢ok acimasiz olan adam, onlari zincirler iginden

3

erkeklere sunmaktadir. Davut oradakilere, “...kaburga kemikleriniz eksikse kadinlariniza
sahip ¢ikarak say1y1 ¢ogaltin” der. (Ozarikca, 1986: 220)

Bu kisim bize, Musevilikte yer alan, Havva’nin Adem’in kaburga kemiginden
olustugu inancim hatirlatir. Tekvin 2: 18-23 arasinda gegen iddia, Islamiyet’te kabul
gérmeyen bir fikirdir. Kur’dn-i Kerim insanlarin tek nefisten (Nisa: 1) ve g¢amurdan
yaratildigini bildirir. (Enam: 2; Secde: 7; Miminun: 13, Sad: 21; Hicr: 26)

Inceledigimiz bir kisim anlatinin, Musevilik inang sistemi ile metinleraras: iliskilerde

bulundugunu ve onu, ilham aldig1 unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikardigini gortyoruz. Bu



24

anlamda en cok yer verilen figiir olarak Hz. Davut’u saymak miimkiindir. Metinlerde,
Peygamber’in 6zelliklerine gondermeler yapan bazi karakterler, onun adi verilmek suretiyle
cizilmistir. Savastig1r bazi kahramanlara da bu minvalde yer verilmistir. Kur’an-1 Kerim’den
baz1 ayet parcalarina da bu kissalar1 desteklemek adina yer verilmistir.

Bunun yaninda, Kitab-1 Mukaddes’ten birgok par¢anin da montaj teknigi ile anlatilara
eklendigi goriilmektedir. Yaratilisa dair kimi meseleler de yer yer parodilestirilmek suretiyle

metne yansitilmistir.

1.2. Hristiyanhk

Mesih doktrini tzerine kurulu monoteist bir din olan Hristiyanlik, Yahudi ve Roma
baskisi altinda uzun yillar kaldiktan sonra genis cografyalara yayillmistir. Baba, Ogul ve
Ruhu’l-Kudiis, Hristiyanhigin teslis inancini1 simgeler. Bu, Tanr1, isa ve onunla ayni 6zden
olma tanrisal giicii ifade eder. Inananlara gore Isa, insanligin kefaretini ¢ekmek icin diinyaya
gonderilmis ve ¢armiha gerilerek herkesin glinahlarmin bedelini 6demistir. Hristiyanlar Kitab-
1 Mukaddes’i ve onun ihtiva ettigi Incil’i kutsal kitap olarak kabul ederler.

Incelenen anlatilarda, Hristiyanlik dinine ait pek ¢ok unsura ve bu inang sistemine
mensup insanlara yer verildigi goriilmektedir. Bu kisiler, kimi metinlerde, izlek geregi
Miisliiman bir kimseyle iyi ya da kotii bir sekilde yan yana getirilirken kimi zaman da bu
figurlerin kendi iclerindeki ¢ekismelerine deginilmistir.

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, ailesinden kalan mektuplar 1s1ginda, Cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’sini isleyen Erendiz Atasii, Bati1 dilleri egitimi goérmek {izere devlet tarafindan
Ingiltere’ye gonderilen annesi ve onun arkadasma, dindar bir Protestan olan Bayan
Meadow’un yardimlarindan bahseder. 1. Diinya Savasi ile gencligine dair biitiin hayallerini
kaybeden Meadow, o vakitten sonra iyi bir Hristiyan olarak Tanri’nin takdirini kazanmak
lizere galismaya baslar. Ulkesine okumaya gelen Vicdan ve Nefise gibi farkli milletlerden
nice gence boylece yardimer olur. (Atasu, 2008: 66)

Meadow Hristiyanligin Protestanlik mezhebine tabi bir kimsedir. Buna uygun olarak
ibadetleri konusunda ¢ok on plana ¢ikmaz. Protestanlar, kendilerine rehber olarak yalnizca
Kutsal Kitap’1 bilirken teslis inanci konusunda kat1 bir tutumlar1 yoktur. Katolikler ise kilise
stislemeleri ve kisilerin ilahlagtirilmas1 noktasinda paganizme yakin bir goriintii ¢izerler. Bu
unsurlar1 diger anlatilarda 6rnekleyecegiz.

Atast, Yeni Tarihselcilik kuramima baglh kalarak kurguladigi metnin “Sunus”
boliminde, hikayeyi mektuplara iliskin ancak onlardan tamamen bagimsiz olarak yazdigini

ifade eder. Annesi, babasi ve diger akrabalarinin isimlerini degistirerek onlari baska
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kimliklerle anlatinin kendi gercekliginde var eder. Anlatilan olaylardan ikisi disinda gerisinin
tamamen kurmaca oldugunu okuyucuya bastan ilan eder. Boylece okuyucu gercek ile hayalin
girdabinda bir anlatiya girdigini heniiz ilk sayfalarda anlamis olur.

Hristiyanlik, anlatilarda c¢esitli basliklar halinde kendine yer bulur. Bunlar soyle
belirlenebilir:

1.2.1. Hz. isa, Meryem ve Teslis inanci

Kitab-: Mukaddes’te Isa, Kutsal Ruh’un Meryem adindaki bir kadina yaklasmas: ile
rahme diismiis bir bebektir. Kadin, o zamanlar Yusuf adli bir adamla nisanlidir. Cebrail,
dogacak cocugun Yiiceler Yiicesinin Oglu oldugunu ve Davut’un tahtini alacagini soyler.
(Luka 1) Buradan hareketle, Hz. isa’nin Allah’m oglu olarak gériildiigiinii anlamaktayiz. Ayni
zamanda Hristiyanlik inancinda, Isa’nin, insanligm kefareti i¢in gelmis oldugu ve onlarin
giinahlarinin cezasini pesinen ¢ektigi diistincesi hakimdir. (Aydin, 2012: 232-233)

Hristiyanliktaki “Ucleme Doktrini” de bu temel {zre insa edilmistir. Inananlar,
Tanri’nin birligi noktasinda cikan tartismalarini, Isa’dan sonra diizenledikleri Konsillerle
karara baglamislar ve birbirlerinden ayrilmadan Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’u tek bir Tanri
saymiglardir. Misir, Yunan ve Uzakdogu inanglarinda da goriilen teslis, Hristiyanlar igin
“izah1 zor fakat inanilmasi gerekli bir sir olarak™ ifade edilir. (Klglk vd., 2010: 268)

Anlatilarda, Hz. Isa ve Meryem’in yer aldig1 pek cok tablo tasviri yer alir. Unli
ressamlarin elinden ¢ikan bu eserler, okuyucunun gdziinde canlandirilmak i¢in betimlenerek
aktarilmistir. Ayrica, Hz. Isa’min mucizeleri ve carmiha gerilmesi gibi kesitler de metinlerde
yer almaktadir. Bu sahneler, Yeni Ahit’ten ctimlelerle desteklenmistir.

Isa tasvirleri Hristiyanlarca 6nem verilen cizimlerdir. Dagin Oteki Yiizii anlatisinda da
bu durum Ingiliz Protestan Bayan Meadow araciligi ile aktarilir. Meadow bu Peygamber
tasvirlerinin baska hi¢ kimseye benzemedigini diisiintir. Tiirkiye’den gelen Vicdan ve
Nefise nin basuglarinda duran Mustafa Kemal resmini goren kadin, Ulu Onder’in simasindan
da aym o&lgiide etkilenir. Iki tasviri birbirine benzetmese de onlarin baska hi¢ kimseye
benzememeleri Meadow’u diistindiirtir. (Atasi, 2008: 68-69)

Yaninda kalan Tiirk kizlarinin Mustafa Kemal’e sevgi ve hayranliklarin1 géren Bayan
Meadow, bu bagliligi Katolik rahibelerinin isa’ya duyduklar1 aska benzetir. Dindar kadin, bu
kadar sevilen bir lideri merak etmeye baglar. (Atast, 2008: 71) Nitekim Cumhuriyetin
kurucusuna duyulan bu sevgi anlatt boyunca sezilir. Onun sevdigi bir sarkilardan biri olan
“Vardar Ovas1”, Vicdan’in muhayyilesinde kurulan bir masada, kardesleri ve Gazi’nin

agzindan sOylenir. (Atast, 2008: 101) Meadow, baktig1 resimdeki Atatiirk’iin ¢ehresinde,
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Tanrisal bir armagan olarak gordiigii sezgi giiciine sahip oldugunu diisiiniir. ileriye diktigi
bakislart zamanin &tesine yonelmis gibidir. Kadin bu goriiniisii Hz. Isa’ya benzetir.
Peygamber bir tasvirinde yukariya, babasina, dogru bakmaktadir. Onun yiiziinde de her seyi
sezmigligin berrakligi ve diinyay1 O6ziimsemenin hiiznii vardir. Peygamber babasina bir
teslimiyetle bakmaktadir. Bayan Meadow, Hz. Isa’nin insanliga duydugu sevginin (kendini
onlar i¢in feda etmesi) Mustafa Kemal’de de olup olmadigini diisiiniir. Tiirk 6grencilerin
kendisine duydugu baglilig1 diisiiniince ise bu sorunun cevabina ulasir. (Atasu, 2008: 72)

Dante ve Yahya Kemal’den montaj metinlerle baslayan Resimli Diinya’da, birincil
hikaye katmani, 20.yy.da Bellini eserlerini arastirmak iizere Venedik’te bulunan Kamil
Uzman’in yasadiklaridir. Bir sanat tarihgisi olan adamin dikkatini, sehirde, “San Lorenzo
Kanalina Diisen Hacin Mucizesi” adli tablo ¢eker. Bu resmi hayalinde canlandiran Uzman,
hacin kanala diismesi sonucu kanala atlamakta olan bir adam figiiriinii “kollarin1 haca gerili
Isa gibi iki yana agmis” olarak betimler. (Giirsel, 2000: 17-18)

Paolo Veneziano’nun poliptiklerini incelerken ise goziiniin 6niinden, tasvirlerinden
hareketle, Hz. Isa’nin hayat hikayesi gecer. Ahirda, yeni dogan Isa’nin éniinde diz ¢okiip
onu kutsayan mdineccimler, Yahya’nin Peygamber’i vaftiz edisi, havarilerle son aksam
yemegi sahnesi, buradaki kan ve sarap unsuru, Isa’nm tutuklanarak Golgotha’ya gétiiriiliisii,
burada carmiha gerilmesi ve yeniden dirilmesi gibi ilahi sahneler bu poliptiklerde yer
alirlar.(Gursel, 2000: 41)

Burada sarabin Hz. Isa’nin kani ile 6zdeslestirilmesi inancindan da izler vardir. Yeni
Ahit’e gore Isa, Rabbin sofrasinda havarilerine elindeki ekmegi gostererek onun insanlar igin
feda ettigi kendi bedeni oldugunu sdyler. Diger elindeki sarabi ise kendi kaniyla yapilan bir
anlagma olarak aciklar. Ekmekten her yenildiginde ve saraptan her i¢ildiginde kendisinin
antlmasini ister. (1.Korintliler 23-24) Hristiyan ayinlerindeki sarap-ekmek ritieli buradan
gelir.

Ilerleyen boliimlerde, karakterin diisiincelerinden hareketle, Hz. Isa’nin suda yiiriime
mucizesine ve teslis inancinin dtesine gegmis olan “Tanri’nin oglu Isa” inancina yer verilerek
Peygamber’in hayatina devam edilir. Burada, havarileriyle beraber yiiriiyen kederli Isa,
carmiha gerilecegi yere dogru gitmektedir. Onun sadece karada degil, denizde ve havada da
yiridigi soylenir. Kentteki hayvanlar Peygamber’i karsilamak i¢in oradadirlar. Farkli
poliptikteki tasvirleri birlestirerek hikdyeye devam eden yazar, Isa’nin sirtinda bir hag¢ ve
kafasina takilan dikenli bir tag¢ ile Golgotha’ya cikarildigin1 aktarir. K&mil Uzman bir anda

kendisini Isa ile 6zdeslestirir ve ona anlamadig: bir yakinlik sezer. (GUrsel, 2000: 42)
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Bu kisimda, Peygamber’in kendini Tanrinin oglu ilan etmesi ve Yahudilerin krali
oldugunu sdylemesi iizerine Golgotha’da idam edilmesi hatirlatilmistir. Buna gore, giysileri
parcalanmig, basma bir yazi asilmis ve carmiha gerildikten sonra bogrii delinerek kani
akitilmistir. (Yuhanna 19)

[sa’nin Tanr’nin oglu olarak goriilmesinden Hristiyanigin kutsal kitabinda da
bahsedilir. (Yuhanna 1: 14) isa’nin diger herkesle beraber Yahya tarafindan vaftiz edilmesi
sonrasi gokten inen Kutsal Ruh’un, ona “Sen benim sevgili oglumsun senden hosnutum.”
dedigi bildirilir. (Luka 3)

Kamil Uzman Bellini tablolarmni incelerken, bize Meryem ve ¢ocuk Isa’ya yer
verenlerin tasvirini yapar. Meryem ve Isa’nin fiziki unsurlar1 hakkinda bilgiler sunan bu
tablolar, Bellini ailesinin iiyelerince yapilmigtir. Uzman, resimler arasinda kiyas da yapar.
Gentile Bellini’ninkileri begenir ve oradaki tasvirleri ¢ok hos bulurken kiiciik kardes
Giovanni’nin tasvirleri pek ilgisini gekmez. Bu tablolarda Hristiyan teslis inancindan izler de
goralur.

Uzman, ressamin genglik doneminde yaptigini diisiindiigii bir tabloyu okuyucunun
dikkatine sunar. Burada, ¢ocuk Isa sanki kutsal bir varliktan olma degil de, tamamiyla
Meryem’in ¢ocugu gibidir. Tabloyla birlesen siyah mantosu ve Peygamber’i tutan kirmizi
elleriyle kadin, Bizans ikonlarindan birini andirir. Portakal rengi bir salla ortiilii gocuk Isa, bir
eliyle ayakta durmasina yardim eden annesinin bagparmagini tutmakta, digeriyle kendisini
izleyenleri kutsar gibi yapmaktadir.® (Giirsel, 2000: 45)

Bir diger tabloda ise cocuklugu resmedilen Isa bu kez ¢iplaktir. Bir minderin iizerinde,
kendisini tutan annesinin basparmagini bu kez zayif bir sekilde kavramistir. Bu resimde
Meryem’in iki kadmnin arasinda vakur ve hiiziinlii bir durus sergiledigi goriilir. (Gursel, 2000:
46)

Uzman bu kez Accademia’da gordiigii Jacopo tablolarin1 animsar. Digerlerinden farkl
olarak burada Isa bir cocuk olmasina ragmen giiclii resmedilmistir. Oncekiler gibi annesinin
elinden tutmaz. Kirmiz1 kiyafetiyle islemeli bir minderin iizerinde sirtin1 ona yaslamistir.
Meryem ise egik basiyla belirsiz bir yere bakmaktadir. Ressamin 6biir tablosunda anne ve
ogulun birbirlerine ¢ok yakin olduklar1 gériiliir. Meryem, ¢ocuk Isa’y1 kollar1 arasia almistir.
Peygamber de, annesinin ellerine doladig1 ayaklarinin yaninda elleriyle Meryem’in yliziinii
oksarken ¢izilmistir. Uzman bu resimde ¢ocuk Isa’nin ¢irkin, Meryem’in ise ¢ok giizel bir yiiz

ile resmedildigini fark eder. (Girsel, 2000: 115)

6 Calismamizda bahsi gegen gorseller, “Ekler”de sunulmustur.



28

Gentile’nin enistesinin, karist Nicolosia’nin dogumu {izerine yaptig1 bir tablo
onemlidir. Burada “Isa Tanr1 ogludur” fikri disindaki bir diisiincenin yansimasi vardir. Bir aile
tablosunda Isa’nin babasi olarak Aziz Yusuf gosterilir. Aziz Yusuf’un goriiniisii tabloya
Jacopo’nun silueti iizerinden aktarilmistir. Burada kundaktaki cocuk Isa, Meryem tarafindan
basrahibe gosterilmektedir. Aksakalli adam ellerini isa’y1 almak icin uzatmistir. Ortada ise
[sa’nin babasi sayilan Yusuf goriiliir. Uzman, resmin siyah fonu sayesinde ayrintilarm daha
net fark edildigini belirtir. (Gursel, 2000: 292)

Yagmurun altinda 1slanan Kamil Uzman’in kulagina Vivaldi’nin bir miizigi ¢alinir ve
Stabat Mater’in Meryem ve Isa ile ilgili sdyledigi sarkiyr dinlemeye koyulur. Anlatida bu

sarkinin muhtevasindan su sekilde bahsedilir:

Keder i¢inde oradaydi anne, oglunun gerildigi ¢carmihin altinda. Meryem’in acisiyla inleyen ses bir anda
yagmurun sesini bastirdi. Artik yalnizca Stabat Mater’di duyulan, bdyle yalniz, terkedilmis bir giivercin
gibi karanlik avluda ¢irpinip duran, ¢irpindikea islak tiiylerini yagmura birakan Stabat Mater. Keskin bir
kili¢ delip gecmis kalbini, bakin nasil da inliyor aciyla! diyordu ses, oglunu ¢armihta terk edilmis, dyle

bir bagina gordiit Meryem, bakin nasil, nasil inliyor kederinden! diyordu. (Gursel, 2000: 51)

Meryem Ana’nin Hristiyanlar i¢in korkunca sigimilacak, Tanridan istenen herhangi bir
dilege araci olacak kisi olma iglevi de vardir. Bu durum Resimli Diinya anlatisinda ikinci
izlek olarak takip ettigimiz Bellinilerin hayat kesitlerinde goriiliir. 15.yy’a doniis, Kamil
Uzman’1n kiitliphanede okudugu bir kitaptan ilerler. Bu iistkurmacay: yaratir. Sultan Mehmet
tarafindan Istanbul’a ¢agrilan Gentile’nin yolculugu esnasinda, gemi biiyiik bir firtinayla
bogusur. Miirettebat, karanlik basinca duyduklar1 korkudan Meryem Ana’ya dua eder.

“Karanlik bastirinca hepsini bir korku sarmis, burna gidip Meryem Ana’nin 6niinde
duaya baglamislardi.” (Glrsel, 2000: 182) Portre sanatinin ne kadar zor oldugundan
bahsedilirken bir ciimlede Pantokrator Isa ifadesi geger. “Bizansli Pantokrator Isa’nmn kara
sakalina, Giovanni Bellini’nin tablolarindaki gibi bakislarini kagirsa da Madonna’nin yiiziine
varincaya dek portre sanati zor istir.” (Girsel, 2000: 84)

Pantokrator’ ifadesi kilise duvarlarma yapilan Isa siislemelerinde bir tarzin adidir.
Ortadoks kiiltiirlinde yaygin olarak gegmektedir.

Gentile Bellini, babast Jacopo’nun defterini incelerken yaptig1 enteresan ¢izimlerden
birine rastlar. Hayvani bir ihtiras1 yansitan bu ¢izime karsi duydugu saskinlikla babasinin

Meryem ve ¢ocuk Isa ¢izimleri arasinda bir kiyas yapar. (Gursel, 2000: 193-194)

7 “Pantokrator Grekge Pan: Her sey ve AFROKRATOR: Hiikmeden kelimelerinin birlesmesinden olusur. Her
seye giicli yeten/ Evrenin hakimi gibi anlamalara gelmektedir.” http://blog.milliyet.com.tr/pantokrator-olarak-

betimlenen-hzisa/Blog/?BlogN0o=498072 (erisim tarihi: 04.11.2016)
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[lahi resimler ince bir duyusun iiriiniidiir. Inananlarin muhayyilesinde, kutsal kitaplarin
mesajlarmi canlandirr, kalplerine dokunur. Insanlar, bdylesi anlamli eserler iireten sanatgilari
da iiretimine paralel bir kisilik 6zelligiyle yorumlamak isterler. Gentile’nin saskinliginin asil
sebebi budur. O, mitolojik kahramanlarin ¢iftlesmesini anlatan bu tutkulu resimle, Meryem ve
cocuk Isa gibi tinsel ¢izimleri yapan elin ayn1 olmasina bir anlam veremez.

Metinde “Giinahsiz Bakire” diye anilan kisi Hz. Meryem’dir. Hristiyanlkta, isa
Peygamber’in bakire Meryem’den dogdugu inanci yer alir. Bu yiizden o, Kutsal Bakire
olarak da bilinir. “Kutsal Bakire’yle azizelerin baslarinda nedense hale yoktu.” (Gursel, 2000:
46)

Jacopo’nun defterinin ilerleyen sayfalarinda da Hz. Isa tiirli acilar iginde
gosterilmistir. “Ayni atin iizerinde elinde mesalesiyle garip bir Tiirk™{ tasvir ettikten sonra
Tiirk’iin “6niinden gectigi saraym avlusunda Romali askerler Isa’y1 kamgiliyorlardi[r].”
“Vurdukea kan figkirir ¢iplak govdeden, mizrak yumusak eti deler, ince uzun bacaklar delinir,
haz kam¢idan giinahsiz bedene geger” (Gursel, 2000: 194)

Gentile bu vahset sayfalarindan kagmaya calistikca karsisina Isa’ya zulmedilen baska
sahneler ¢cikmistir. “Ama onu yatistiracak tek bir sahne bile bulamadi. Isa ya hagci tasiyordu ya
da ¢irilgiplak carmihtaydi yine. Meryem’in yiizii kederli, bakislar1 aciliydi.” (Gursel, 2000:
194)

Giovanni abisi Gentile’nin 6liim dbésegindeki abisi iizerine diisiiniirken birden 6lim
diistincesi zihnini kaplar ve yaptig1 tablolara bunun nasil yansidigini kendi kendine diisiintir.
Yaptig1 Hz. Isa cizimlerinin digerlerinden farkli olmasinda da, gevresinde ok fazla 6lim

gormesi ve hep yakinlariin dliimlerine tanik olmasi etkili olmustur.

Belki de bu yiizden isa’y1, eskiden yaptig1 tablolardaki gibi carmihta degil mezara konmadan 6nce
ciziyordu. iki yaninda iki melek, sanki hala ac1 ceken cansiz gdovdeyi kaldirtyor, dliimiin korkung
gercegini hafifletiyorlardi. Dikenli bas1 hep yana diisiiyordu Isa’nin. Sag gogsiindeki yara ve elleri hala
kaniyordu. Kol damarlar1 iyice belirgin, 6yle sismis, yol yoldur. (Glrsel, 2000: 272)

Ayn1 sayfanin ilerleyen ciimlelerinde Hz. Isa iizerinden Hristiyanliktaki teslis inanci
verilir. “Hem Tanr1 kendi suretinde yaratmamis miydi insanoglunu ve bir giin Isa’da tecelli
etmemis miydi? Oyleyse hi¢ kimse hekimler bile dokunmamaliydilar insan bedenine.”
(Gursel, 2000: 272) Paragrafin devaminda Hz. Isa ¢izimi hakkinda da bilgi verilmektedir.

Yine de ¢armihtan inen Isa’y1 mezara konmadan &nce meleklerin esliginde gizerken ¢iplak gévdeyi tiim

ayrintilariyla, gercege miimkiin oldugu kadar yakin bigimde yapmaya ¢aba géstermisti. Bir melek de

kaldirsa, Meryem’in kucagina uzanmis cansiz yatiyor da olsa, bilekten biikiilmiis sag eli bakanda bir

agirlik duygusu uyandirsin istiyordu. (Gursel, 2000: 272)
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Kamil Uzman ve hayat kadminin evde yasadiklar1 iliski esnasinda kadinin
arkadaslarinin evi basip Uzman’t oldiirmeleri de kutsal terimler yardimiyla betimlenir.
Birlikte olunan kadin melek maskesi takmistir ve iligski sirasinda bunu yiiziinden ¢gikarmaz. Bu
sirada kap1 acilir ve igeri iki iri adam girer. Bu adamlarm Uzman’1 yakalayisi, Hz. Isa’nin
carmiha gerilmesine telmih edilir. “Her biri bir kolundan tutup ¢armiha gerer gibi gerdiler.”
Adamlarin tuttugu Uzman, kadmin ¢ikardigi bir sustali vasitasiyla oldiirtiliir. (Gursel, 2000:
334) Yani melek maskeli kadin Azrail roliine biiriiniir ve Hz. Isa pozisyonundaki Uzman’in
caninm1 alir. Bu kisim zina, gasp, cinayet gibi dinen giinah olan eylemlerin yaninda melek ve
carmiha gerilme 6gelerini kullanmasi yoniiyle dnemlidir.

Fatih’in romanini1 yazmaya ¢aligan yazarm hikdyesi ile Sultan Mehmet’in Istanbul’u
fethini es zamanl aktaran Bogazkesen, Ustkurmaca hiiviyetinde bir anlatidir. Bizans ile
amansiz miicadelenin resmedildigi metin, Hristiyan diinyasina dair birgok unsuru barindirir.
Bunlardan biri olan Hz. Meryem algisina ise bir deniz savasi esnasinda rastlanir. Bu bolimde,
Venedik gemisine Osmanlilar tarafindan saldirilmasi sahnesi yer alir. Cografi kosullar ve
savasin son durumu, tayfanin inanglar1 1s18inda degerlendirilir. “Neyse ki rlizgar ve akinti
onlardan yanaydi. Yalnizca riizgarla akinti m1 Tanri1 da. Tanr1 ve Meryem, her ikisi de
onlardan yana.” (Gdrsel, 2011: 35)

Anlati, tipki Resimli Dunya gibi, iki farkli olay orgiisiinden olusmaktadir. Gemi
savaslarint anlatan bu sahne, ge¢mise doniik bir i¢ katman hiiviyetindeki Sultan Mehmet
devridir. Dis yiizey ise Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethini romanlastirmak isteyen
yazarin Oykiisii iizerinden ilerler.

Hristiyanliga ait kutsal emanetlerden biri Hz. Isa’nin besigidir. Sultanin istedigi bir
kitaba erigmek i¢in yerde gordiigii tahtaya basan Liitfi Paga’ya, Fatih, bastig1 seyin o kutsal

emanet oldugu konusunda bir saka yapar.
-Ne yaptiginin farkinda misin sen? diye ¢ikismisti, ¢ok biiyk giinaha giriyorsun!
-Nedenmis sultanim?
-Neden mi? Uzerine basti§in tahta Hazreti Isa’nin besigidir de ondan. Onu bin bir giigliikle Kudiis’ten

getirtip buraya koydurdum! (Gursel, 2011: 128-129)

Osmanli, Istanbul’u kusatmaya basladiginda kentte biiyiik bir korku hakimdir. Fatih
Sultan Mehmet’in hocasi Aksemsettin tarafindan fethin alameti olarak yorumlanan bazi

geligsmeler arasinda dev Meryem ikonunun basina gelenler de yer alir.

Yerin yedi kat dibinden ugultular geliyor, déseme ve duvarlar titriyordu. Ayasofya’nin mozaikleri dev
bir Meryem Ana ikonuyla birlikte yere diistiiler” (Glrsel, 2011: 154)
“Cok alametler belirdi vakit yakindir. Duydum ki Bizans sokaklarinda Hazreti Meryem’in dev suretini

dolastiran rahiplere yiiz ¢evirmis Allahutadla. Ve suret gazaba gelip heosini helak etmis. Sonra da yere
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kapanmis giimbiirdeyerek. O an simsekler ¢akip gok yarilmis. Ve kimsenin yerinden kaldiramadigi
Meryem’in sureti kaybolmus gokyliziinde. Bu, Hazreti Meryem anamizin kenti artitk korumadigina

isarettir. (Glrsel, 2011: 203)

Istanbul’u kusatma esnasinda Osmanl saflarinda yer alan ve kitapta Fatih’le iliskiye
girdigi sdylenen Niccolo (Selim) fetih siiresince duydugu sOylentileri yazmaktadir. Bunlari
aktarirken Hz. Isa’nim bir mucizesine de yer verir.“Dervislerinse zaten kopriiye ihtiyact yok.
Onlarin gece aba terliklerle suyu iizerinden yiirliylip karst kiyiya dek gittiklerini duydum.
Oysa Isa Efendimiz’den baskas1 suda yiiriiyemez.” (Glrsel, 2011: 198)

Bahsedilen mucize Kitab-: Mukaddes’in muhtelif yerlerinde islenmistir. Markos’ta (6:
45-52) Isa’nin dgrencilerini tekne ile Beytsayda’ya gondermesi ve aksama dogru dua ettikten
sonra teknenin yanindan yiiriiyerek ge¢gmesinden soz edilir. Benzer bir kissa Matta 14: 22-
36’da da gecer.

Niccolo (Selim), Bizans’in Osmanli saldirisina karsi koyma c¢abalarini giinliigiine
islerken bir yandan da eski dini Hristiyanlik ile ilgili gériislerini belirtir. Ozellikle teslis

inancindan bahsettigi kisim dikkate degerdir.
Yoksa Meryem’e mi giivenmekte Konstantinos? Ne tuhaf, Miisliiman oldum, ama Meryem’in adini
yazarken ellerim titriyor hala. Onun Tanri’nin anasi olduguna inanmiyorum artik. Ne de Kutsal Ruh’un
Isa’da cisimlestigine. Tanr1 tektir ve yaratilmadi. Isa, Tanri’nin peygamberi olabilir ancak, oglu degil.
Kurtarici hi¢ degil! Meryem’den baskasi kurtaramaz Bizans’1i. Ve benim onun sevgisine, sicakligina,
hele tasvirlerdeki o yumusak bakislarina her zamankinden daha ¢ok ihtiyacim var. Meryem diye
yazdim, Panaya mu demeliydim yoksa? Konstantinapolis Panaya’ya mi giliveniyor. Kenti koruyan
Panaya’ya mi? Latinler Ortadokslar birlesti sonunda, Meryem ya da Panaya ne fark eder? Neyse, ¢cok

stikiir ben uzagim bu kisir tartismalardan. (Gursel, 2011: 170)

Goriildigi gibi Hristiyan mezhepleri arasinda Meryem Ana ve Panaya olarak bilinen
kisiler ayni1 figiirdiir. Bu figir sadece mezhepler arasi isim farkliliklari ile anilir. Meryem’e
yuklenen kutsiyet ise mezheplerde farklilik gosterir. Daha once de bahsettigimiz gibi
Katolikler, Protestanlara nazaran teslis inancinda daha katidirlar ve Meryem ile Isa figiirlerine
tapinmaya varan ilgileri mevcuttur. Ortadokslar da bu iki mezhepten Katoliklere daha yakin
bir durus sergilerler. Aralarinda sadece baz1 Kutsal Kitap ve kilise gelenek farklar1 vardir.

Avni mahlasiyla sairlik yaptig1 bilinen Fatih Sultan Mehmet’in bir gazeli de anlatiya
montaj teknigi ile aktarilmistir. Bu gazelin dérdiincii beyti Hz. Isa ve mucizelerine génderme
yapmasi bakimindan énemlidir.

“Gamzesi oldiirdiigine lebleri canlar viriir

Var ise ol ruh-bahsiin dini isa rahidur” (Gursel, 2011: 248)
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Beyitteki sevgili, gamzeleriyle asig1 6ldiiren fakat dudaklar ile tekrar can veren bir
kisi olarak anlatilmigtir. Bu 6zelligiyle o, ruh bahseden kisi sifatiyla, 6liiyli diriltme mucizesi
ile taninan Isa peygamberin dinine 1ayik gériiliir.

Kitab-1 Mukaddes’teki Yeni Ahit kisminda, Isa’ya dair cesitli diriltme mucizeleri
mevcuttur. Bir tanesi, sa’nin Havra yoneticisi birinin 6len kizim diriltmesi olayidir. (Matta 9:
18-25; Luka 8: 40-53; Markos 5: 21-42) Bir digeri, Yahudilerin iman etmesi karsiliginda
Lazar(us)’1n Isa tarafindan diriltilmesidir. (Yuhanna 11: 17-45) Ugiincii olayda Isa bir dulun
oglunu diriltir. (Luka 7: 10-16) Kur’dn-1 Kerim’de de Hz. Isa’nin 6liileri Allah’m izni ile
diriltmesi bilgisi yer alir. (Maide: 110)

Bu mucize Yildizsayan anlatisinda da gecger. Fakat burada, Lazarus’un dirilmesi ¢arpici
bir nedene baglamir. “Oliilerin gdrdiigii diis bu diinyanmn hakikati olarak bildiklerindir ve
bunun igin dirilmistir Lazarus! Bana kalirsa onu dirilten Isa degil yoksullugudur.” (Cubukgu,
1996: 356)

Ayni anlatinin ilerleyen boliimlerinde, insanligin birbirlerine yaptiklart zulim ve
diinyay1 ugrattiklar1 yikima deginilmistir. Verilen 6rnekler Hz. Isa’min goge cekildigine dair
inanigla desteklenerek sunulmustur. “O zulmii yapanlarin, yaptiranlarin bizatihi fiiliyatlarinda
yasadiklar1 bir tehafiittii ki, o giin gdge cekilirdi daha dnce ¢ekilmemis olsaydi Hz. Isa...”
(Cubukgu, 1996: 373)

Puslu Kitalar Atlasi’nda, Osmanli’da lagimcibasi olarak goérev yapan Vardapet bir
Hristiyandir. Ertesi gece bir yapacaklar tehlikeli bir kazi galismasi igin endiselenmektedir ve
kendine bir siginak olarak Meryem Ana’yr goriir. Adam, kutsal kiginin tasviri lizerinde bir
mum yakar ve karsisinda diz ¢okerek sabaha kadar dua eder. (Anar, 1998: 78)

Sarap ekmek ritiielinin Hz. Isa ile iligkisi bu anlatida da anilir. Buna gére Cenevizlilere
gece vakti ucarak yon gosteren bir ak marti, Punduz naminda biri tarafindan karaya ciktiktan
sonra takip edilir. Martinin yuvasini bulan adam, yon gosterici kusu bir mesih addettiginden
stinnet olarak onun etini yer. (Anar, 1998: 13)

Meryem Ana ikonu ve Hristiyanlik dininin 6nemli unsurlarindan biri olan hag, Beyaz
Kale’de Osmanli Devleti’nce asagilaniyor olarak gosterilir. Anlati Venedikli bir kdlenin
agzindan aktarilir. “Istanbul’a gdsterisli bir torenle girdik. Cocuk padisah bizi seyrediyormus.
Biitiin direklerin tepesine sancaklar c¢ektiler, altlarina da bizim bayraklari, Meryem Ana
tasvirlerini, haglari tersinden asip kiilhanbeylerine asagidan oklattilar.”(Pamuk, 2006: 15)

Anlatinin baginda Osmanli tarafindan esir alinan Venedikli ile onu satin alan Hoca,
birbirlerine olan benzerliklerinin sonunda kimlik kaybina ugratilirlar. Bu, gergeklik algisini

kirmak i¢in yapilmistir.
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Kitabin girisinde, Beyaz Kale anlatisinin, Orhan Pamuk’un “Sessiz Ev”’inde yer alan
karakterlerden Faruk Darvinoglu’nun buldugu bir yazma eserden aktarildigi sdylenir. Bu el
yazmasinin gercekligi ve hikayenin anlaticis1 belirsizdir. Bu kurgu Beyaz Kale’yi istkurmaca
anlatilar sinifina sokar.

Streyyya Evren’in anlatis1 Postmodern Bir Kiz Sevdim’de, Isa’nin son aksam yemegi

tablosuna bir génderme ile beraber, ayn1 zamanda bir Isa- Meryem parodisi yapilmustir.

Anat cesedi Zafon dagina ¢ikarir, gdmer ve onuruna biiyiik bir 6lii yemegi verir. Isa’nin son yemegi gibi
degil elbette, sondan sonraki bir yemek. Meryem vermistir belki bdyle bir yemek, Isa éliince Meryem
Isa’nm onuruna bir 6lii yemegi vermis olabilir. Tam siz i¢inden Meryem gegen satirlar1 okurken eski
sevgilinizden, iistiinde Meryem Ana manastir1 fotografi bulunan bir kartpostal getirse postact.(Evren,

2003: 102)

Her tiirlii otoriteye karsi oldugunu belirten yazar, Hristiyanliktaki teslis inancini
parodilestirerek Baba-Ogul-Ruhiill Kudiis’ii “aile, televizyon, c¢evre kutsal ticliisi” ile
eslestirmistir. (Evren, 2003: 111)

Metinlerarast iligki anlaminda zengin bir kurgu agi olan anlatiya, i¢cinde Meryem
gecen bir Cemal Sireya siiri de montaj yoluyla dahil edilmistir.

Gozistan

Ingilizde boynunu meryemsiyorum/Zulma orda Meryem burda/Meryemin ad1 acaip Barba/zencefil! Kan

var biitiin kelimelerin altinda

Ay gibi Meryem gibi leyla/Memelerini meryemsiyorum gibi budala/Sagdan girince {iglincii

sarlatan/iistii kalsin alt1 gzistan.(Evren, 2003: 131)

Okuyucuyu bir kimlik ve gerceklik bunalimina sokma cabasindaki anlati, semavi
dinlere olan olumsuz bakis1 ve ilahi karakterin yer aldig: kissalara kars1 ironik yaklagimi,
parodilestirmeye yonelik tavriyla ¢calismamizin temel problemleri arasindadir.

Hadim bir Harem Agasi’nin (Habes Aga) agzindan anlatilan Engeregin Gozii, sirtini
dayadig tarihsel gergeklik tizerine insa ettigi kurgusal diinya ile Yeni Tarihselci bir mahiyet
arz eder. Yazar, anlatida yer verdigi mesneviden Hz. Isa ile ilgili bir boliim alintilamigtir. Bu
boliimde Isa bir karakulagm yuvasima girer ve Rab Isa’ya vahyeder: “Karakulagin yuvasindan
¢ik, ¢iinkil senin yiiziinden yavrulari rahat edemiyor.” (Livaneli, 2012: 129)

Benim Adim Kirmizi anlatisinda aksiyon, Padisah tarafindan Eniste’ye yaptirilan bir
resim lizerine kuruludur. Frenk iislubunca hazirlanan eser, kendi diismanlarini da yaratir ve is
sanattan cinayet sorusturmasina doner. Eniste ile yapilan bir konugma aktarilirken resmin
duvara asilmasinin giinah oldugundan bahsedilir. Sebebi duvara asilan resmin zamanla

putlasacagidir. Mesele buradan Hristiyanlarin teslis inancina baglanir.



34

Gavirlarin yaptig1 gibi Hazreti Isa’nin ayn1 zamanda —hasa- Allah olduguna inansaydim, o zaman,
Allah’in diinyada goriilebilecegini, hatta insan belirebilecegini de anlayacak, insan resmi yapip duvara

asmay1 kabul edebilecektim.(Pamuk, 1998a: 128)

Ayni anlatida, bu yanlis inangtan duyulan memnuniyetsizlik, bu kez resimli Kitaba
islenen bir at resminin agzindan aktarilir. Boylece konu ilgi ¢ekici bir sekilde sunulur.
“Hazreti Isa Allah’tir ayn1 zamanda —hasa- demelerinden hi¢ hoslanmam. Hatta onlara ¢ok
kiziyorum, bir tanesi oniime gelse de siki bir gifte atsam diyorum.” (Pamuk, 1998a: 253)
Sirtin1 biiyiik oranda realiteye yaslayan metin, bir hayvani konusturmasi yoniiyle bu algiy1
dagitir. Yazar, ilerleyen bolimlerde kirmizi rengi, kbpek resmini para ve seytani da ayni
yontemle konugturur. Bu ¢okseslilik durumu, eseri postmodern yapan 6zelliklerdendir.

Teslis inanc1 meselesi Hocaefendi 'nin Sandukasi’nda da islenir. ikiciler Orgiitii olarak
bilinen bir yap1 kuran Rasit ve arkadaslari, kendi aralarinda bu meselenin miilahazasini
yaptiktan sonra, bir Hristiyan olan Filip Hoca’ya damsirlar. “Hoca yahu, Hazreti isa hem
Allah, hem Allah’n oglu, hem mukaddes ruh nasil oluyor, bana bir anlatsana” (Kongar, 1990:
84) Bu inang yliziinden Rasit Hristiyanlig: idrak dis1 bir din olmakla suglar.

Kitab-il Hiyel anlatisinda Ihsan Oktay Anar bir Rus yazarm “Bilyik Engizitor’ adl
eserinde bir Kardinal’in Isa mesihi yakmak istedigini yazar. (Anar, 2007b: 122) Bahsedilen
eser Dostoyevski’nin Karamazov Kardesler adli romanidir.

Efrasiyab’in Hikayesi anlatisi, Oliim melegi ve kurbam Cezzar Dede’nin, birbirlerine
anlattiklar1 hikdyelerden olusmaktadir. Anlatim bitince Oliim, yash adamin camim alacaktir.
Metin bu anlamda Binbir Gece Masallari’m1 andirir. Burada, bir 6ykiide, gocuklar kis
giiniinde havanin agmasin1 Mesih’in gelmesine benzetirler. (Anar, 2007a: 33) Inanca gore
kiyamete yakin zamanlarda Isa Mesih ilahi kudret tarafindan ¢ikarildigi gokyiiziinden yere
inecektir. Burada bu inanisa bir gonderme yapilmistir. Baska bir boliimde, hirsizlik mallar
oldugu sdylenen esyalardan birkacinin kutsal oldugu gériiliir. Bunlardan biri Hz. Isa’nin
kupasidir. (Anar, 2007a: 191)

Mesih’in gokten inisi ve ¢armiha gerilis hadisesi Bin Hizlnll Haz’da, anlatinin edebi
tadim1 artirmak amaciyla telmih edilen unsurlardir. “Bu gecelerin higbiri asla bir digerine
benzemeyecekti tabii; biz her birinde gokteki yildizlarin arasindan inip bir kez daha ¢armiha
gerildigimiz, her birinde yeniden &liip yeniden dirildigimiz...” (Toptas, 2007: 20) Kitap,
kendi anlatisin1 arayan yazarin kurdugu masals1 bir metindir.

Islam mistisizmi ve tasavvuf diisiincesini arka planma alan Findik Sekiz, Kutsal
metinlere Oykiinmesi (pastig) yoniiyle postmodern bir yapiya sahiptir. Metinde, Hz. Meryem’e

dair bir bolumde bu 6zellik gorulir.
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Sagimdaki solumdaki melekler sahidimdir, karnimdaki ¢ocuk alnimin yazisi, Yaradanin, = Rabbimin
armagani!

-Peki Meryem soyle, bu ¢ocuk nereden? Bu riziklar kimden?... (Kagan, 1997: 38)

Ik ciimle, inamsa gore, Hristiyanliktaki hag isaretinin sebebidir. Meryem, Hz. Isa’y1
dogurdugunda, merakli kalabaliga bebegin Allah’tan oldugunu anlatmak i¢in melekleri sahit
tutar. Istavroz ¢ikarma eylemi buradan gelir. Zaten 1stavroz kelimesi de hag anlamina gelen
Yunanca bir kelimedir. ikinci ciimle ise Kur’dn-1 Kerim’de Al-i imran SOresi 37. ayetten izler
tasir. Esinin kiz kardesi Meryem’e bakmakla miikellef olan Zekeriyya ne zaman ibadet
halindeki Meryem’in yanina gitse onun yaninda bir rizik bulur. Sebebini soran adama rizkin
Allah’tan geldigi cevabi verilir. Metin Kagan, bu kisimda kutsal metinlerdeki ciimleleri
birebir almayip o dili taklit ederek baska bir hikayenin i¢inde kullanmistir.

Yabancilasma temi iizerine kurulu Ters Adam’da Isa ogesi birkac farkli sekilde
kullanilmigtir. Bunlardan biri biiyiilii gergekgiligi saglamak igindir. Kuyumcu Aryan’in,
gencliginde, babasinin o6ldiigii giin, sevgilisiyle beraber kiliseye gittigi sOylenir. Aryan
burada, “geng, yakisikli ve kalaslara ¢ivilerle cakilmig bir adamla” kisa bir konusma
yapmustir. Ozellikleri itibartyla bu adamm Isa oldugu kesindir. Ertesi gin ise sevgilisinin
[sa’y1 kiskanarak Aryan’1 terk ettigi aktarilir. (Ozarikga, 1986: 89)

Metinde bunun gibi birka¢ biiyiilii ger¢ekci anlatim daha gérmek miimkiindiir. Bir
bolimde, Nevin adli bir kadinla birlikte olmak Uzere eve giden Fahri Tekben, plakta calan
Caykovkski ile beraber olup kadma saldirir. (Ozarikga, 1986: 341) Bir digerinde ise akil
hastanesindeki “Diigiinen Adam” heykelinin canlanarak hastalar1 kiskirttigindan bahsedilir.
(Ozarikca, 1986: 380)

Fahri Tekben’in arkadaslariyla gittigi genelevin, birden Hristiyan 6gelerle dolu bir
okula doniismesi de 6nemlidir. Fahri, mekam “ylice” olarak vasiflandirarak oranin patronicesi
olan kadina da saygiyla hitap eder. Genelevi bir tarikat olarak goren adam, kendisini
sermayeleri oradan kurtaracak olan Isa pozisyonuna sokar. Hatta kendini Peygamber’den daha
degerli goriir. “Ben kendimin de babasiyim” sozii (Ozarikca, 1986: 74), bu savimiz1 destekler
niteliktedir. Nitekim Hz. Isa Hristiyan inancinda Allah’m oglu olarak da bilinir. Fahri Tekben,
inangs1z bir adam olarak bu tarz sdylemlerde bulunmakta bir beis gérmez.

Adamin, hayat kadin1 Dirdane ile birlikte olmasi ise Tiirk-Islam adetlerine uygun bir
sekilde gerceklesir. Fahri, kadin1 babasindan ister, para verilir ve nikah kiyilir. Buradan sonra
hik&ye Hristiyan 6gelerle bezenerek devam eder. Fahri ile sevisen Diirdane, Rahire Crona’ya,
genelev ise ecnebi ticaret okuluna evrilir ve ikili Meryem ananin Oniinde Opiisiirken

betimlenir. Hayat kadini Rahibe Crona yatak odasinda Isa’dan ve babasi Tanri’dan hesap
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sormaktadir. Tanri’nin diger erkekler gibi balik kokup kokmadigin1 merak eder, onun bir
karabasan mi1 yoksa bir yaratict mi1 oldugunu sorgular. Burada onun, kiigiikken amcasinin
tecaviiziine ugradig1, okulunda dahi hor gériilen bir dgrenci oldugundan bahsedilir.(Ozarikea,
1986: 76)

Bu iki zit diinyay1 yan yana getiren sey Diirdane’nin hayat hikdyesi olmalidir. Nitekim
gen¢ kiz, babasi Tacettin’in genelev sahibesine tutulmasi sonucu kendini orada bulmustur.
Kiz babasmin tutkularina feda edilmistir. Yazar tarafindan ilahi dinlerdeki yasak elma olay1
anistirilarak, bu geng kizin hala o giinahin bedelini 6deyip 6demedigi sorgulanir. (Ozarikga,
1986: 72)

Yazarm rastladigi bir ses kaydini desifre etmesi temeline dayanan ve sonrasinda o
kayit lizerinden devam eden anlati, Fahri Tekben’in uzaktan gozlemledigi Fahri Efendi’yi
dinleyicilere/okuyuculara aktarmasindan ibarettir. Yasami gozlenen bu kisi, aslinda Tekben’in
kendisidir ve onun tigiincii bir sahsa donlismesi de yasadig1 yabancilagsmanin bir iirlintidiir.
Tekben’in isyaninin ve hayallerinin iirlinii olan Fahri Efendi’nin niteligi, yazar tarafindan,
iinlii roman kahraman1 Don Kisot’la iliskilendirilir: “Sizlere bazen Fahri Efendi’yi terk etmek
zorundayim; o size ddiing verdigim, yel degirmenlerinize saldiran Don Kisot tur.”(Ozarikga,
1986: 166)

Anlatinin son boliimlerinde ¢ocukluk aski Ayse ile karsilasan Fahri Tekben, iginden,
evli kadma birtakim serzenislerde bulunur. Histerik diislincelerle bezeli bu serzenis, Atilla
[lhan’1n “Aysel Git Basimdan” adl1 siirinin bir parodisidir.

Ayse, diyorum, git basimdan ben sana gore degilim ok yasadim, sevemez oldum, kafamin ici karisty,

yoruldum, insanlar1 ve diinyayr hazmedemedim, git basimdan, ben sana ve agk siirlerine gore degilim,

hafizami kaybettim, darmadagin her sey, yeniden kurup yaratiyorum... (Ozarik¢a, 1986: 368)

Bu kesit, anlatidaki reel kaybini da gdstermesi bakimindan 6nemlidir.
Ileriki boliimlerde ise Cahit Sitk1 Taranci’nin “Otuz Bes Yas” siirine bir anistirma

yapilir.

...ben sahile inip iyotun degerini anliyorum, yas otuz bes, inis basliyor, sahile balik tutmaya iniyorum,
degerini anliyorum, yas otuz bes, sahile balik tutmaya iniyorum, kovam dolu aksamiizeri yokusu

tirmaniyorum, Allah’a siikrediyorum. (Ozarikca, 1986: 385)

Meryem ve Isa gdndermeleri, Orta Cag odakli anlatilarda sikca goriilmektedir.
Meryem’in Hz. Isa’y1 diinyaya getirisi, Peygamber’in gengligi, mucizeleri ve ¢armiha gerilisi
kimi boliimlerde betimlenmis ¢esitli gorseller araciligi ile okuyucuya sunulmustur. Boylece,
neredeyse Hz. Isa’nin hayat hikdyesinin tiimii okuyucunun zihninde somutlastirilmistir. Bazi

gondermeler, parodi ve pastis gibi postmodern teknikler 1s181inda yapilmistir.
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Bunun yaninda onlar, inananlarca birer si§inma ve ibadet 6gesi olarak goriilmeleriyle
de 6n plana ¢ikmiglardir. Bu durum teslis 0gesine dair kimi unsurlarla desteklenmistir.
Calismamizin girisinde de bahsettigimiz paganlasma emarelerinin en somut ornekleri, bu
baslik altinda goriilmektedir. Hz. Isa’nin Atatiirk ile benzestirilmesi de bu béliimiin ¢arpici
orneklerinden biridir. Sonug olarak Hz. isa ve Meryem figiirleri, inangtaki &nemleri

gozetilerek aktarilmig fakat bundan kaynaklanan paganist egilim de sezdirilmistir.

1.2.2. Hristiyan inancimin Kutsal Kisileri

Anlatilarda, Hz. isa ve Meryem’in yakin ¢evresindeki insanlarin yani1 sira, dini yayma
gdrevini Peygamber’den sonra iistlenen Havarilerden de bahsedilir. isa’y1 vaftiz eden Yahya,
Hristiyanlik sehitleri, Aziz ve Azizeler, 0zellikle Avrupa-Ronesans resimleri tizerinde duran
birkag anlatida yogunlukla islenmistir.

Resimli Dunya’da Venedik’i gezen Kamil Uzman kanallardan gecerken Ca Rezzonico
Sarayi’m1 goriir. “Bagrindan bir Papa bile ¢ikaran” (Glrsel, 2000: 49) ailenin yasadigi yer
onun ilgisini geker. Bu bdlimde bahsedilen Papa, XIII. Clement’tir.

Kamil Uzman Venedik’te bir kiitiiphanede tanistigi kizdan ¢ok etkilenir. Ismini
bilmedigi bu kisiyi, Bellini tablosundan gordiigii bir Azize’ye benzetir. “Sahi ad1 ne olabilir
kiitiphaneci kizin. Mutlaka Caterina’dir, Azize Caterina’ya benzedigine gore.” (Gursel, 2000:
95)

Azize Katerina Hristiyanlik inancinin 6nemli figiirlerinden biridir. 4.yy’da Roma
Imparatorlugu siirlarindaki Misir’in iskenderiye kentinde yasamustir. Bir Roma valisinin kizi
olan Katerina Hristiyan olduktan sonra birgok kisiyi bu dine kazandirmistir. Romalilar
tarafindan bu misyoner faaliyetleri 6grenilen Katerina idama mahk(im edilir. Bir at arabasinin
tekerlegine baglanarak kollari, bacaklar1 ve govdesine vurulmak suretiyle kemiklerinin
kirilarak oldiiriilmesine karar verilen Katerina’nin viicudu degdigi anda tekerlekler kirilir. Bu
yiizden bagim bir kiligla keserler. Iskenderiyeli Katerina olarak da bilinen azizenin sehitligi
kirik bir tekerlek ya da bir kiligla temsil anilir.
http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2015/07/azize-katerinann-gizemli-evliligi.html (erisim
tarihi: 07.11.2016)

Ayni anlatida birgok yerde daha aziz ve azizelere géndermeler yapilmistir. Ozellikle
{inlii Italyan ressamlarin tablolarinda Hristiyanligin dini kimlikleri sik¢a kullamlmustir ve
Ké&mil Uzman tarafindan incelenen bu tablolar okuyucuya onun vasitasi ile aktarilir. Mesela

bir boliimde iki azizin yer aldig1 farkl tablolar Uzman’in géziinden degerlendirilir.
Tablolar bu karanligin ig¢inde, yukaridan vuran sar1 15181 da etkisiyle solgun goriiniiyorlardi. Oysa hig

degilse bazilari, hareket halindeydiler. Kral ve kraligeyi vaftiz eden Aziz Giorgio’nun ¢evresindeki
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kalabalik, calgicilar da dahil, donuktu gergi, kompozisyonun biitiiniinde de bir devinim yoktu. Ama
onmun yanindaki tabloda Aziz Gerolamo’nun ¢dlde bulup yaninda getirdigi aslan birbirine katmisti

ortaligr.” (Girsel, 2000: 257)

Bagka bir bolimde Aziz Gerolamo “c¢dlde, kayalik bir magaranin oniinde /Incil
okurken tasvir” edilir. (Girsel, 2000: 267)

Ké&mil Uzman Carpaccio’nun Azize Ursula dykiisiinii anlatan bir dizi resmi de inceler
ve tabloda Jermen askerleri kiliginda resmedilenlerin Tiirk olduklarini kesfeder. (Gursel,
2000: 260)

Bir Gentile Bellini tablosunda da Aziz Sebastino amilir. Resimde “Isa’nin ¢armihiyla
Aziz Sebastino’nun ¢iplak etine saplanan oklar” vardir. (Glrsel, 2000: 283) Burada, ilk
Hristiyan Aziz ve sehitlerinden olan Sebastino’nun sehadeti resmedilmistir. Sebastino, Roma
muhafizlarinin komutanlarindan biri olmasina karsin Hristiyanligi benimsemis ve Roma’y1
coktanrili Pagan dinden kurtarmayi gorev edinmistir. Oklanmis bir sekilde resmedilen
Seabastino basin1 lizgilin bir sekilde gége cevirmis olarak goriiliir. Bu da ac1 gekmekten ziyade
Tanr1’ya kars1 gorevini yerine getirememis olmanin hiiznii olarak yorumlanir. Aziz Agostino
da anlatida ismi anilan azizlerden biridir.

Ayni anlatidaki tablolarda Hz. Isa kendisini vaftiz eden Yahya ve diger havarileri ile
goralur.

Miineccimlerin ahirda dogan bebegin oniinde diz ¢okiisleri, Yahya’nin devetiiylinden abasiyla Venedik

kanallarinin suyunu andiran nefti, bulanik bir derede Isa peygamberi vaftiz edisi, havarilerle son

yemekte sofraya gelen kan kirmizisi sarap, hatta kanin kendisi... (Glrsel, 2000: 41)

Isa havarilerinin esliginde yiiriiyordu... Vaftizci Yahya nin yanina variyor. (Giirsel, 2000: 42)

Ké&mil Uzman’mn Milano’da gordiigii bir tabloda Meryem’in sikintili halinden aci
duyan Aziz Jean da vardir. Aziz Jean, Meryem’i sikintili ve kotli bir halde goriince “bu
dehsete daha fazla dayanamayip 6biir yana ¢evir[ir] basmni.”’( Girsel, 2000: 47)

Resimli Diinya anlatisinda Giovanni Bellini’nin “Kutsal Soylesi” adli tablosunda
Maria Magdelena ismi geger. “Meryem’in sol yanindaki Maria Magdelena’nin yiiziinden
kaynaklanan 1s1k dikkatini ¢ekmisti.” (Gursel, 2000: 60)

Maria Magdelena, Dogu toplumlarinca Mecdelli veya Magdalali Meryem olarak da
bilinir. Hz. Isa’nin takipcilerinden biri olan bu figiir, Hristiyan inancina gére gdmiildiikten
sonra dirilen Isa’y1 ilk goren kisidir. (Markos 16: 9; Matta 27: 55)

Anlatida Tiirklerin eline gegen Istanbul’un haberini alan Venedik halk: giinlerce yas
tutar ve ¢anlar hic durmaz. Herkes kiyametin kisa bir siire i¢inde kopacagii ve Tanri’nin

Deccal olarak goriilen Sultan Mehmet’i helak edecegine inanir. Bu inanig Aziz Yuhanna’nin
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vahyine dayanir. Bu, Incil’de de yer alir. Kutsal kitabin Vahiy bolimi Yuhanna’nin isa’dan
ogrendigi kiyamet aldmetlerini inananlara aktarmasindan miitesekkildir.

Gentile Bellini Istanbul’a giden bir geminin i¢inde, kendini ¢agiran Fatih Sultan
Mehmet’e vermek {izere yanina aldigi, babasinin ¢izim defterini incelemektedir. Bu defterin
icinde Hristiyanlik Musevilik ve mitolojiye ait sahneler vardir. Hristiyanliga ait ¢izimlerde
cogunluk Hz. Isa ve Meryem’e ait olmakla beraber onun yaninda havarilerine, aziz ve

azizelerine de yer verilmistir. Yazar bunlardan birini s0yle anlatir:

Vaftizci Yahya’nin kesik basi giizel Judithe’nin tepsisindeydi elbet, bassiz cesetlerse kabirlerinde...
Birbirine girmisti atlarla ejderhalar, pargalanis gévdeler iist iiste yigilmis kaniyorlardi magarasinda
tefekkiire dalan ermisin — bu garip ermis herhalde San Geralomo olmaliydi- yagsami bile sakin degildi.
(Gursel, 2000: 194)

Kémil Uzman, kiitiphaneci kiz Lucia’yt evde beklerken aklina Strasbourg
Katedrali’nde gordiigli Dasipodius ustanin saati gelir. Bu saati tarif ederken Hristiyanlar ve
Yahudiler tarafindan peygamber olarak kabul edilen Daniel ismi zikredilir. “Daniel
peygamberin haber verdigi kiyameti simgeleyen kalkan tam orta yerindeydi.” (Gursel, 2000:
317)

Misliimanlarin  Danyal olarak bildigi peygamberin, Kur’an-1 Kerim’de adi
gecmemektedir.

Uzun siire beklemesine ragmen Lucia’nin gelmemesi iizerine Kamil Uzman disari
cikar. Biraz gezindikten sonra eve bir hayat kadimi ile donmeye karar verir. Pazarlikta
anlastiklar1 kadinla takside iken ona adini1 sormak ister fakat sonra bundan vazgeger. CUnkd
kadinin sahte bir isim sOyleyecegini ve bunun da muhtemelen Hristiyanlarin kutsal
kadinlarindan birinin adi olacagini diislinlir. Bunun {izerine bir degerlendirmede bulunan
Uzman, “milattan bu yana duact olmus tiim orospular azize degil miydiler?” diye diisiiniir.
(Gdrsel, 2000: 333)

Azizelik ve orospuluk gibi iki u¢ kavramin, Uzman tarafindan ayni bedenler i¢in
kullanildigint goriiyoruz. Bu durumu, postmodernizmin zitliklari yan yana getirebilme
iddiasinin bir {irlinii saymanin abesle istigal olmayacag1 kanisindayiz. Nitekim incelemeye
konu olan diger anlatilarda da bu tarz bir araya getirilmeler bulunmaktadir.

Nedim Girsel’in Bogazkesen’inde Sultan Mehmet tarafindan fethine girigilen
Istanbul’daki panik din adamlarinin hareketleri {izerinden aktarilir. “Kesisler hiicrelerinde
derinden gelen bir insan ¢ighigiyla irkildiler.” (Gursel, 2011: 154)

Romantik Bir Viyana Yazi adli anlatida Hayalci Hoca olarak bilinen Kamil Kaya,

yillardir tarih derslerinde anlattifi yerleri goérmek i¢in 6nce Venedik’e gider, sonra da
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Viyana’ya gecer. Orada karsilastigi eski bir 6grencisi olan Asaf’in evinde kalir. Asaf ve
ailesinin iilke disina ¢ikmasindan dolay1 yalniz kalan Hoca, kendisi gibi Viyana’y1 ¢ok merak
eden ama parasizliktan gérmek firsati bulamayan 6grencisi Yunus’u da yanina ¢agirir. Amaci
sanatci ruhlu biri olarak tanidig1r Yunus ile Viyana’yr gezebilmek ve ona sehrin tarihi dokusu
hakkinda bilgilerini aktarmaktir. Ancak Yunus Viyana’ya ayak basar basmaz sanat¢i ruhu
kaybolur ve sehirde hovardalik yapmaya baslar. i¢cki ve uyusturucu ortamlarindan ¢ikmayan
Yunus, kendisi gibi bir kiz olan Antonia ile bir dostluga baslar ve ikili Asaf’in evine iyice
yerlesirler. ilerleyen béliimlerde Yunus ortadan kaybolsa dahi Antonia diizeninden
vazge¢mez ve Hoca ile aralarinda bir tartisma yasanir. Bu tartigma sirasinda kiifiirler savuran

Antonia, konusmasinin sonunda kendini bir Azize olarak nitelendirir.

...ben yanmisim madem herkes yansin herkes yansin algak sefil geceyarisi beni nasil atarsin sokaga
boyle ¢irilgiplak kim i¢in soyundum ben senin i¢in degil mi katil cani o gitmedi ben biliyorum 6ldiirdiin
seni ihbar edecegim rezalet neymis o zaman goriirsiiniiz siz bana Antonia demisler, Azize Antonia! Hah

hah hah hah! ... (Agaoglu, 2016: 196)

Katolik inancinda saygin bir yere sahip olan Azize Antonia Iznik’in bakire ve iman
sehidi olarak bilinir. Her yilin 4 Mayis giinii ona adanmistir. Uyusturucu miiptelasi bir sokak
kadininin kendini ayni sifata yakigtirmasi ¢arpict bir durumdur.

Hayalci Hoca’nin Viyana yolculugunun sebebi, tesadiifen okudugu bir kitaptan
tanidig1 Alma Mahler’dir. Hoca, tutkuyla baglandigi Mahler’in yasadig: yerleri gérmek ister
ve bu gezi sirasinda onun hayatindan kesitleri aktarir. Giizelligine resimler ¢izilen sarkilar
yazilan Maher’in iliskide bulundugu erkeklerden biri de Kardinal Johannes’tir. Hayalci Hoca
o erkeklerin adinm1 anarken kendi askini onlarinkiyle kiyaslamaktan da geri durmaz. “Sonra
Klimt, Ressam Klimt, yine ressam malu Kokoscha, sonra mimar Gropius, sonra sair yazar
Franz Werfel ve nihayet din adami, gelecegin kardinali Johannes...” (Agaoglu, 2016: 207)

Anlati, ¢ift katmanli bir yapiya sahip olmasi bakimindan 6nemlidir. Bunlardan ilki
Hoca’nin notlarinin okuyucu tarafindan takip edilmesidir. ikinci béliim ise dgrencisi Asaf’in
hocay1 ararken bir kafede yazarla karsilasmasindan sonra aciga kavusur. Yazar, romanina
ilham verecek notlar1 Asaf’tan alir ve onlar {izerine anlatiy1 kurar.

Puslu Kitalar Atlasi’nda lagimci ocagindan tanidigimiz Vardapet karakteri ise eski bir
zangogtur. Galata’da bir kiliseye hizmet etmis ve can ¢alma gorevinde bulunmustur. Kilise
papazi Kudiis’e bir hac ziyareti yapmaya gideceginde ona vekalet edebilmek i¢in diizenlenen
bir cile yarismasina katilir. Bu yarismada yaptigi hile anlasilinca da kiliseden atilir. (Anar,
1998: 51-53) Ayn1 boliimlerde diger din adamlar rahiplerden de s6z edilir. Kilise papazinin

vekalet icin yarigma diizenlemesinin sebebi, rahiplere duydugu giivensizliktir. Papaz, hacca
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gittigi vakit rahiplerin kiliseyi kendi kotii emellerine alet edeceklerinden ¢ekinir ve bu ylizden
en dindar olan1 bulmak i¢in bu ¢ile yarigsmasini diizenler.

Fantastik bir doniisiim anlatis1 olan Zamanin Bittigi Yer’de, bagkarakter kitap kurdu,
yasadig1 kitaptaki diizene kars1 ¢ikar ve diger kitaplara gecip ufkunu genislettikten sonra bir
kelebege doniisiir. Boylece kanatlar1 sayesinde 6zgiirlesir, bulundugu kiitiiphaneyi terk ederek
Iskenderiye’ye ugar. Burada Firavun Adasi ve Kayit Bey Kalesi’ni ziyaret eden kelebek,
adada bulunan kitaplik, miize ve Serapium hakkinda bilgi verirken onun dini figiirlerce
muhtelif zamanlarda yakildigindan dem vurur. “Kitapligin, miizenin ve Serapium’un once
Misir Baspiskoposu Cyril, ondan arda kalanlarm da Halife Omer tarafindan yakildigini
biliyordum.” (Eryimlu, 1999: 76)

Yasanan bu doniisiim, Kafka’nin ayni isimli kitabiyla bir benzerlik arz etmektedir.
Sahip oldugu fantastik Ggelerle ise metin realiteden uzaklasir. Newton, Thales gibi isimlere
anlatida s6z hakki taninmasiin yaninda, Nazzim Hikmet’in “Vapur” adli siirinin de parodisi
yapilir. “Nazim usulcacik oksar kelebegi / yanar elleri” (Eryimlu, 1999: 92) Metnin aslinda
alt1 cizili kelime “vapur” olarak gecerken burada dize, yazar tarafindan deforme edilmistir.

Anlatinin ilerleyen béliimlerinde Cyril’e karsi bir tariz s6z konusudur. Kitapligin
geemisini aktaran Kelebek, “diinyalar giizeli bir matematik¢i” olarak tarif ettigi son yonetici
Hypatia’nin, Cyril Onciliiglindeki kalabalik tarafindan nasil “kan ve kemik yigina
dontg[tirtldiagi]”, “yerlede strinip topraklara belen[digini]” anlatir. “Ve ardindan Cyril’in
azizlige yiikselisi” ctimlesi ile Hristiyanlar igin kutsal olarak kabul edilen durumu elestiri
malzemesi olarak kullanir. (Eryimli, 1999: 76-77)

Kara Kitap’ta Galip ve kayip esi Riiya’nin, eskiden oynadiklar1 “cay kasiginin sapi ile
agiza vurma” oyunu da, dini bir figiiriin anilmasina neden olur. Kagik agza vurulunca gana
benzeyen bir ses ¢ikardigini fark eden ikili, bu oyunu ¢ok severler ama bu rahatsiz edici ses
nedeniyle de aileleri tarafindan soyle uyarilirlar: “Zangoc¢ gibi din-din kafa sisirmeyin
sununla!” (Pamuk, 1999: 39) Anlati, birden ortadan kaybolan esi Riiya’yr aramak i¢in
Galip’in ¢ikacagi yolculuk iizerine sekillenecektir.

Hristiyanligi ilk sehidi sayilan Aziz Istefan (Stefanos) ve Aziz Petro da Kara Kitap’ta
yer bulur. Isa’nin carmiha gerilmesinden sonra, havarilerin Kudiis’teki isleri idare etmeleri
icin sectigi yedi kisiden biri olan Stefanos, inancindan doénmedigi i¢in taglanarak
oldirilmustir. Bu aziz, anlatida, Hristiyanligin resimle bozulmasina dikkat ¢ekmek igin

kullanilir.
Resim hamisi zenginler, prensler, bilyiik aileler her firsatta yiizlerini resmettirmeyi dyle bir salgina
cevirmislerdi ki, kiliselerinin duvarlarma Incil’den, dini menkibelerden sahneler resmettirdiklerinde bile

bu gavurlar kendi yiizlerinin resmin icine konmasim sart kosuyorlardi. Boylece, mesela, Aziz Istefan’in
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gOmiiliigiinii gosteren resme bir bakiyordun, a, mezar kenarinda aglaganlar arasinda sana sarayinin
duvarlarindaki resimleri piir nese, sen sakrak Oviinerek gosteren prens de var. Sonra, Aziz Petro’nun
hastalar1 golgesiyle iyilestirdigini gdsteren bir duvar resminde, kenarda, acilar igerisinde kivranmakta
olan bahtsiz hastanin, nazik ev sahibinin domuzdan da saglikli kardesi oldugunu fark edip sukutu hayale

ugruyordun. (Pamuk, 1998a: 126)

Beyaz Kale anlatisindaki Venedikli kole, Istanbul’daki veba salgmi ve Hoca’dan
kagmak i¢in bir rahipten duydugu Heybeliada’ya gider. Burada kendisi gibi bir¢ok Hristiyan
yagsamaktadir. Yani Hristiyan bir din adami, -kisa siireli de olsa- kendi dindasinin kurtulusuna
vesile olmustur denilebilir. (Pamuk, 2006: 96-97)

Ahmet Sipahioglu’nun 1929 adli anlatisinda ise Ortadoks Hristiyanlarinin din adami
olan Patrik iizerinden bir inanis paylasilir. Bu Istanbul’un fethi ile baglantilidir. Rumlar her
sene fethin sene-i devriyesinde Ayasofya’ya gider ve “Bekleme Ayini” denilen bir ayin

yaparlar. Bu ayin ve inanis, anlatida su sekilde izah edilmistir:

Fatih’in Istanbol’u zapt1 esnasinda bir kisim halk ve asker kagagi korkaklar Ayasofya’ya dolusmus ve
mabedin biiyiik tung kapilarin1 kapatarak, bir nevi miidafaa vaziyetine gegmislerdi. Sehre giren Tiirk
ordusu, bu muazzam mabede gelip de, kapilarin iceriden kilitlendigini ve ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin
bir tiirlii acilmadigini goriince, kapry1 barutla patlatarak igeri girdiler. Bizans patrigi ise bu sirada ayin
yapmakla mesguldii.

Ancak malum Rumlar bu hususta hemen bir hurafe uydurmaktan geri kalmadilar. Efendim; Tiirk askeri
Ayasofya’ya girdigi esnada, giiya birdenbire mihrabin bulundugu yerdeki duvar agilmig ve patrik efendi
buraya girerek gozden kaybolmus. Sonra duvar hemen kapanarak eski halini almig! Hurafe burada kalsa
gene iyi. Rumlar, Tiirkler giiniin birinde Istanbol’dan ayrilip da, Ayasofya tekrar kilise haline
getirildiginde, duvarin tekrar agilarak patrik Hazretlerinin meydana ¢ikacagina ve yarida kalan ayinini
tamamlayacagina inanmiglar!.. Bu hurafeye korii koriine inanan bizim Rum vatandaslar belki bugiin,
yine her sene oldugu gibi Patrigin ¢ikacagi zamani bekliyorlardir. Beklesinler efendim. Kiyamete kadar

vakitleri varl.. (Sipahioglu, 1997: 133)

Goriildigii tizere Hristiyanlara 6zgii olan ve Ortadoks bir din adami {izerine kurulan bu
inanig, yazar tarafindan parodilestirilerek anlatilmistir. Nitekim aktarilan bu inanisin bagligi
kitapta “Duvara Giren Patrik” olarak verilmistir. Bir Hristiyan hurafesi olarak da
degerlendirebilecegimiz bu anlati, baskisisi bir Patrik oldugu igin bu bélimde incelenmistir.

Bogazkesen’de Istanbul’u kusatan Osmanli’ya kars1 iki mezhebin birlesme karari
almas1 bir torenle gergeklesmistir. Bu torene katilanlardan biri Hristiyanligin dini lideri
Papa’nin temsilcisi Kardinal Isodur’dur. (Giirsel, 2011: 155)

Anlatilarda, Hristiyanlik dininin farkli mezheplerinin temsilcileri olan din adamlar1 ve

Isa’nin havarilerinin yam sira dinin sehitleri addedilen aziz ve azizelere de amistirmalar
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yapilmustir. Genel itibariyla onlar, pagan Roma imparatorlugu altinda dinlerini yaymak
isterken eziyete ugrayan ve Oldirulen kisiler olarak 6ne ¢ikarlar. Kral ve kraliceleri vaftiz
ederken goriildiikleri tablolar, onlarin inananlar nezdindeki 6nemini gdstermesi bakimindan
dikkate degerdir. Bu kisiler, anlatilarda, tamamen olumlu yonleriyle aktarilmiglardir.

[lahi sahnelerin zenginlerce diinyevilestirilmesi de azizler vasitasiyla deginilen bir
konu olarak karsimiza g¢ikar. Hristiyanligin paganlagsmasina zemin hazirlayan bu gelisme
olumsuz olarak sunulur. fncil’in yaziminda havarilerin etkisi anlatilardan cikarilabilecek
bilgilerdendir. Bunun yaninda, Istanbul Rumlarmin Tiirklere bakisi ve fethe yonelik
hissiyatlar1 da ¢ikarimi yapilan bir diger konudur.

Birkag ornekte ise kutsallik ve giinahkarlik sifatlarinin ayni bedende toplandigini
gorduk. Azize ve orospu gibi iki farkli sdylemi ayni biinyede ifade etmek, postmodernist bir

kullanim olarak karsimiza ¢ikmuistir.

1.2.3. Incil

Incil Hristiyanligim kutsal kitabidir ve Kitab-1 Mukaddes olarak bilinen metnin Yeni
Ahit béliimiinii olusturur. Bu boliimde Matta, Markos, Luka, Yuhanna Jncilleri yani sira
cesitli mektuplar ve gelecekten haber veren, insanlikla diinyanin sonundan bahseden “Vahiy”
kismi bulunur. incelenen anlatilarda Yeni Ahit’ten direkt alintilar bulundugu gibi, gesitli
bahislerde ismi de anilir.

Nedim Giirsel’in postmodern anlatis1 Resimli Diinya’da, istanbul yolculugu esnasinda
Gentile Bellini tarafindan incelenen Jacopo’nun ¢izim defterinde Incil’e ait resimler de
gortliir. Bir ¢izimde, magarasinda tefekkiire dalmis bir ermis olarak zikredilen San Geralomo
icin “Sandaletlerini c¢ikarip rahata kavusmustu belki, elinde de Incil vardi.” betimlemesi
yapilir. (Gursel, 2000: 194)

Bagka bir yerde, Jacopo kilisenin duvarlarinda yer alan resimleri incelemektedir.
Birgok dini sahneyi ihtiva eden bu resimlerde, Aziz Marco’nun Incil yazmasi olay1 da
gosterilir.

Obiir koselerdeki incil yazarlar1 da goriilmeye degerdi elbet, ama miistakbel ressamin goziinde Aziz

Marco’nun yeri baskaydi. Azizin, Incil’ini bitirip Pietro’nun onayini aldiktan sonar Iskenderiye’ye

gelisi... (Gursel, 2000: 109)

Bogazkesen’de Niccolo’nun giinliigline sahitlik ederken Aziz Johannes’in kiyamet
vahyinin montajlandigini da goruriiz.

Ve yedinci miihrii agtig1 zaman gokte sessizlik oldu. Hep bu ciimle doniip duruyor kafamda, kiyametten
onceki sessizligi harf harf karanlig1 dokuyan bu ciimle Aziz Johannes’in vahyini tekrarlayip duruyor hig

bikmadan, usanmadan, bir durup soluk bile almadan.(Gursel, 2011: 197)
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Alintmin ilk ciimlesi yazar tarafindan /ncil’den montajlanmistir. Incil’in “Vahiy”
bolimiinde “Yedinci Miihiir ve Altin Buhurdan” olarak geger. Hristiyan inanca gore
kiyametin alametlerinden biri Yedi Mihir olarak verilen alametlerin gergeklesmesi yani
miihriin sirlarinin ifsa olmasidir.

Puslu Kitlar Atlasi’nda Lagimci Vardapet ve Biinyamin kendilerine verilen gorevi
yapmakta iken Vardapet’i yer altinda oksiiriik tutar ve siddetli 6kstiriikler sonucu gégsiinden
agzina bir elmas gelir. Vardapet yeraltinda patlatacagi barut figisina atesle yaklasirken goézii
bir yandan da elmastadir ve aklma /ncil’den birtakim sozler geldigi sdylenir. (Anar, 1998: 81)

Engeregin Gozii anlatisindaki hadim harem agasmin goziinden, Eski ve Yeni Ahit’in
kelime manalar1 degerlendirilir. Habes Aga’da olmayan cinsel organin 6nemi, kutsal kitaplara

isim olarak verilmesi Gizerinden anlatilmaya caligilir.
Yahudi ve Hiristiyan milletinin “Eski Ahit” ve “Yeni Ahit” adin1 verdikleri kutsal kitaplar bile bu isle
ilgilidir. Ciinkii ¢ocuklugumda Venedikli hocanin ter doktiirerek 6gretmis oldugu Latince liigatinde
‘ahit’ kelimesi testamentum olarak yer alir. ‘Eski Ahit’e Vetus Testamentum, “Yeni Ahit’e ise Novum
Testamentum derler. Testamentum kelimesi, kadim bir gelenege dayanarak, erkek husyesinin adi olan
‘testis’ kelimesinden tiiremistir. Bu sasirtict baglantiyr kurmam kolay olmadi, ben de yillarca merak
edip erkek yumurtasi ile kutsal kitaplarin ne gibi bir ilikisi olabilir diye uzun uzun diisiindiim, ama epey
aragtirdiktan sonra gergegi buldum. Kadim caglarda, Kudiis yoresinde yasayan erkekler savasa
gidecekleri zaman bir daire olurlar ve birbirlerinin husyelerini tutarak yemin ederlermis. Insan
bedeninin en duyarli organi iizerine edilen yemin herhalde akildan ¢ikmayacagi icin, bu gelenekten
testament, yani ‘testis {izerine edilen yemin’ kelimesi tiiremis. Kutsal kitaplara da bu yeminin adini

uygun gormiisler. (Livaneli, 2012: 77-79)

Ters Adam anlatisinda, Fahri’nin arkadaglariyla gittigi bir genelevi Hristiyan okulu
olarak tahayyiil etmesine dayanan bir kisim vardir. Fahri burada bakire bir rahibe ile beraber
olur. Yonetim tarafindan cezalandirilacak olan bu sucu, Fahri Incil ve Kur’dn’in 1siginda
diisiiniir. Islam’m kutsal kitabindan baz1 ayetler siraladiktan sonra, diisiincesini /ncil’e ait su

parca ile bitirir.« Isa kuskuyla sordu: Tanrim beni nicin terk ettin?” (Ozarik¢a, 1986: 78) Bu

cliimledeki alti gizili kistm Matta 27: 46°da gegmektedir. Onceki ciimle ise yazar tarafindan
metne eklenmistir. Yani yazar, inananlarca kutsal bir kelam1 deforme eder.

Bu béliim, bir peygamber olan Hz. Isa’nin yaraticidan {imidi kesmesini ifade etmesi
bakimindan 6nemlidir. Kelam, Hristiyanlar tarafindan tartisilmaktadir.

Hz. Isa taraftarlarinin rehberi olan Incil ve bunu ihtiva eden Kitab-i Mukaddes, ilgili
anlatilarda gecen bir bagvuru kaynagidir. Yazarlar kimi yerlerde postmodern teknikler

kullanarak bazi kutsal metinleri anlatilarina dahil etmislerdir. Bunun dogrudan bir alinti
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seklinde yapildigr gibi, deforme ederek alintilama yoluna gidildigi de goriilmiistiir.
Havarilerin Incil yazmalari konusu da burada deginilen bir husustur.

Eski ve Yeni Ahit isimlendirmelerinin kékeni konusu bélimiin en ¢arpici ornegidir.
Testisten tiireyen “testament” kelimesi ve bunun dini sOyleme yansimasi konusu anlatilar

araciligi ile aktarilan 6nemli bir bilgidir.

1.2.4. ibadethaneler ve Dini Ritiieller

Hristiyanlar ibadet icin Kilise, katedral, manastir gibi mekanlar kullanirlar. Bu yerler
inananlar icin sadece dini vecibelerin yerine getirildigi tas yapilar olmaktan ziyade, toplumsal
meselelerde de bagvurulacak bir sosyal mecra olarak kullanilir. Ayn1 zamanda bu yapilarin
altindaki Hristiyan inanca ait ¢an, ha¢ gibi unsurlar mimari ve sanatsal bakisla
degerlendirilirler. Ibadethaneler icerdikleri mozaikler ve siislemeler bakimindan birer sanat
eseri olarak gorilir. Ele aldigimiz anlatilarda bu ibadethanelere, onlarin unsurlarina ve
camiye donen kimi kiliselere de gondermeler yapilmustir.

Kilise ve katedral isimleri ele aldigimiz iki anlatida sik¢a zikredilmistir. Bu anlatilar,
Nedim Glrsel’in Resimli Dunya’st ve Adalet Agaoglu tarafindan yazilan Romantik Bir
Viyana Yazv’dir. Bellini ailesi hakkinda yapacagi arastirmalar i¢in Venedik’e giden sanat
tarihgisi Kamil Uzman bize Hristiyan kiiltiriine ait bircok bilgi vermenin yani sira sanat
eserlerini andiran ibadethanelerden de bahseder. Resimli Dlnya bu anlamda italyan
ibadethanelerini tanitict bir anlatidir. Romantik Bir Viyana Yazi’'nda ise Hayalci Hoca’nin
goziinden hem Venedik’teki hem de Viyana’daki ibadethaneleri goriiriiz.

Resimli Diinya’da, Hristiyanlarin temsilcisi Papa’nin bulundugu Vatikan ve Silistine
Kiliseleri (Gursel, 2000: 43), K&mil Uzman’in Venedik gezilerinde siirekli gordiigii ve
etkilendigi Redentore Kilisesi (Gursel, 2000: 59) ve San Maria Daol Rosia Kilisesi (Gursel,
2000: 80) Aziz Marco ve San Marco Kiliseleri (Gursel, 2000: 108), Scrovegni Kilisesi
(Glrsel, 2000: 111) ve San Zaccaria Kilisesi. (Gursel, 2000: 147) Romantik Bir Viyana
Yazi’nda Hamburg Imparatorluk saray: kilisesi (Gursel, 2000: 17) , Aziz Stefan Katedrali
(Gursel, 2000: 28), Ruprecht Kilisesi gibi ibadethaneler geger.

Can ¢alma uygulamasi, anlatida, ya bir 6lim haberini ya da Istanbul’un fethini
Venediklilere duyurmak i¢in kullanilmistir. Bu ¢an sesi Venedikliler icin hayra alamet
degildir; bir yas gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. “Girolamo’nun 6liimii kentin yagmalandigi
haberleriyle birlikte Venedik’e ulastiginda ¢anlar durmadan ¢aliyor, sokaklardaki halk
birbirine sartlip agliyordu. Yikilan Bizans degil Venedik’in kalbiydi sanki” (Gursel, 2000:
200)
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Istanbul hakkinda bilgi toplayan Gentile orada birka¢ kez bulunmus bir delikanliyr
dinler. Bu konusmada sehrin giizelliklerinden bahsedilirken Kiliselerinin de camiye
dontstiiriildiigii haberi verilir. “Camiye doniistiiriilmiis olsalar da en gorkemli kiliseler, en
kalabalik ¢arsilar, en giizel bahgeler oradaymis.” (Girsel, 2000: 188)

Ké&mil Uzman Venedik hakkinda okuyucuya bilgi verirken San Marco Kilisesi’nin

stislemelerine de deginir.

San Marco Kilisesi’nin 6n balkonundan ¢an kulesine dogru saha kalkmis bronz atlarin golgesiyle doldu
birden; mozaiklerin sar1, mavi, kirmizi, beyaz renkleri suyun aynasinda ugusmaya basladi. Kubbelerin
altin kanatli meleklerle, aziz tasvirlerinin mermer siitunlarla sarmas dolas olduklarini gordii. (Giirsel,

2000: 28)

Romantik Bir Viyana Yazi’'nda, Avrupa’yr etkisi altina alan Barok tarzdan soz
edilirken onun Kiliselerdeki etkisi Uzerinde de durulmustur. Ciplak kadin resimlerinin
kiliselere giris izninin ¢ikmasi ve ressamlarin duvar ve tavanlari bu ¢izimlerle donatmalari,
Barok’un bir getirisi olarak ifade edilir. (Agaoglu, 2016: 95)

Metinde, Hristiyanlarin  geleneksel Pazar ayinlerinden bahsederken buranin
misafirlerinden bir grubun da hayat kadinlari oldugu sOylenir. Onlar da digerleri gibi
rahibelerin 6niinde siraya girip kutsanmis ekmek i¢ini yemeye ¢alisirlar. (Agaoglu, 2016: 40)

Fahiselerin kilisedeki ayinde olmalarinin vurgulanmasi ¢arpici  bir  Ornektir.
Postmodern diigiincenin geregi olarak bu ikili yan yana getirilmistir. Fahiselik, Kitab-
Mukaddes’te de hos goriilmeyen bir durumdur. Eski Ahit’in,“Siileyman’in Ozdeyisleri” (27-
28) bolumiinde, “Ciinkii fahise derin bir ¢ukur/Ahlaksiz kadin dar bir kuyudur. Evet,
soyguncu gibi pusuda bekler/Ve bir¢ok erkegi yoldan ¢ikarir.” ifadeleri yer alir. Yeni Ahit’te
de fuhustan kacinmay1 6n goren mesajlar vardir. (1.Korintliler 6: 13)

Bogazkesen’de ise Ortadokslarm Istanbul’daki 6nemli ibadethaneleri Pantokrator
Manastirt yer alir. Osmanli’nin Istanbul’u kusatmasi sonrasi Katolik Papa’dan yardim
istenmesini ve kiliselerin birlesmesini protesto eden Patrik Genadios manastirdaki hiicresine
kapanarak bir daha disar1 ¢ikmaz. (Gursel, 2011: 155)

Hilmi Yavuz, U¢ Anlati’sinda Siimbiil Sinan Tekkesi’ni anlatirken kiliseden camiye
donme bir yapidan bahsederek “Siimbiil Sinan Tekkesi, Hagious Andreas’un (M. S. V. yy.)
adina ithaf edilmis (Imparator Arkadios’un kizkardesi Arkadia igin yaptirdigr) kiliseden
(Kristina Kilisesi) ‘muhavvel’ Kocamustafapasa Camisi’nin i¢indedir.” der. (Yavuz, 2012:
159) istanbul’daki birgok kilise fetihten sonra camilere doniistiiriilmiistiir.

Benim Adim Kirmizi da, kilise duvarlarina resim yapma geleneginden séz edilir ve

sonra kiiltiirdeki bozulmadan dem vurulur. Eskiden kilise duvarlarina Incil’den ve dini
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menkibelerden sahneler resmedilirken artik bu sahnelere o giiniin zenginlerinin siluetinin de
eklendiginden yakimilir. (Pamuk, 1998a: 126) Bu durum, daha evvel de ele aldigimiz
paganlagma siirecinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.

Bu tarz resim tasvirlerine anlatida sikca yer verilir. Boylece yazmak ve ¢izmek {izerine
kurulu iki farkli sanat, i¢ ice gegirilmek istenir. Yildiz Ecevit, minyatiir sézciigiiniin Latincede
kirmizi ile boyamak anlamindaki “miniare”den geldigini belirttikten sonra, anlatinin aslinda
“Ben Bir Minyatir Kitabiyim” demeye c¢alistigini vurgular. (Ecevit, 2006: 144)

Kara Kitap’taki Riiya’nin iivey kardesi Celal, okuyucular tarafindan tanman bir
yazardir. O da Riya gibi kayiptir ve ikisinin ayni yerde olma ihtimali iizerinde durulur. Bu
anlamda Celal’in kose yazilar1 anlati boyunca Galip’e yol gosterir. Bir konsomatrisin
agzindan iran Sahi ve Ingiliz Kraligesi’nin kizinin intikam hikayesine yer veren yazisinda,
kizin esyalar1 arasinda “orak cekigli bildirilerle son ibne padisahin vasiyeti ve ilizerine Bizans
Hag1 islenmis Tirkiye’yi bolme planlari” da bulunur. (Pamuk, 1999: 161)

Burada kullanilan hag, Hristiyanlarin din sembolii oldugu gibi bir ideolojiyi, planlar
silsilesini de temsil eder. Bu ciimle ile mevcut siyasi konjonktiirde tilkemiz tlizerinde farkli
emelleri olan zihniyete vurgu yapilmistir. Bizans ha¢i gibi bir karsit kiiltiir imgesini
Tiirkiye’yi bolme ifadesiyle birlikte kullanarak hedef gosteren yazar, son ibne padisah
tamlama gurubunu da bu olumsuzlayici yan yana getirme isini dengelemek i¢in mi metne
eklemistir, bunu okuyucunun takdirine birakiyoruz.

Anlatida II. Mahmut’u gdsteren bir graviirde, “tebdil-i kiyafet ederek Istanbul’un
karanlik bir sokaginda ciftlesen” padisahin, karis1 Bezmialem Sultan’in “pervasizca taktigi
yakut ve elmastan bir hagla resmedildigi’nden bahseder. (Pamuk, 1999: 339)

Celal zannederek telefonda Galip’le konugan Mehmet, onu yiiz yiize goriismeye ikna
etme cabalarindan biri olarak tasra gazetelerindeki hag¢ hikayelerini getirecegi vaadini verir.
Bu konuda da soyle bir 0rnek sunar: “Boynundaki yagli ip kopunca 6lim iilkesinden geri
donen idamlik mahkiim Cehennem’e yaptig1 kisa yolculuk sirasinda karsilastigi haglar
anlatiyor, Erciyes Postasi, Kayseri 1962” (Pamuk, 1999: 340) Bu haberden farkli dinlerin
birbirine bakisini da ¢ikarmak miimkiindiir. Keza islamiyet inancina gore cennete girmenin 6n
kosullarindan biri Miisliiman olmaktir. Bir diger haberde ha¢ imgesinin Tiirkler i¢in ifade
ettigi olumsuz anlamin yansimalaria yer verilir. “Hac¢ bi¢cimindeki o malim harf yerine (.)yi
kullanmamizin milli .lirk .erbiesine daha uygun olacagini basyazarimiz Cumhurbaskanimiz’a
bugiin, .elgrafla bildirmistir. Yesil Konya, Konya 19517 (Pamuk, 1999: 340)

1929°da, bir Zeplin ile diinya turuna g¢ikan muhabirin aktardiklarindan Hristiyan

kiliselerinin iizerinde haclar bulundugu anlasilir. “Bir ara Oyle al¢aliyoruz ki, biraz gayret
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etsek kilise kulelerinin en tepesindeki haglara dokunacagiz.” (Sipahioglu, 1997: 209) Anlati
kiiresel krizin yagsandigi yili yeniden kurgulayarak okuyucuya aktarir. Bu anlamda bilingli bir
reel kaybi yasatir.

Bin HUzlnll Haz’da, Hasan Ali Toptas (2007: 23) tistkurmaca ile anlatiya dahil olarak
yazarlik islevi hakkinda bilgi verir. Bu pasajda yazar, Hristiyanliga dair 6geler de kullanir.
“Ordu mutfagindan getirilmis kocaman kazanlara benzeyen kilise canlarinin golgesinde
pinekleyen ihtiyarlar, benim miriltilarimdan gii¢ almiscasina, hirpani birer hayalet uzakligiyla
ansizin dogrulup kaliyorlardi...”

Okurla edilen sohbetle baslayan 7. boliimde yazar, Asip Dag1 imgesi lizerinde ortak bir
yasam tahayyiiliinde bulunur. Asip Dagi’nin tagini, agacini, saman ¢Opiinii, kerpicini kullanip
yaratilmasi planlanan bir sehre “gok kubbeli camilerle ¢ok biiyiik kiliseler dikme” (Toptas,
2007: 93) cabasindadir.

“Asip Dagi, rivayetlere gore Imrii’l Kays’in 6ldiikten sonra gomiildiigii dagin ismidir.
Kimi kaynaklarda Kayseri, kimi kaynaklarda da Ankara yakinlarinda bir yerde oldugu
sOylenir. Hasan Ali Toptas, bir yazisinda Asip Dagi’nin unutulmasini istemedigi i¢in Bin
Hlzunli Haz romanina aldigini ifade eder.” (Toptas’tan alintilayan, Karaburgu, 2008b: 188)

Yazar, sehrin kesmekesinde bulamadigir Alaattin’i aramak i¢in bu daga ¢ikar. Orada
postmoderniteye uygun, kozmopolit bir yasam alani yaratmak diisiincesini okuyucuyla
paylasir. Anlatidaki postmodern izler bununla sinirlt degildir. Yazar, Asip Dag1 eteklerinde
bir kaleye dogru ilerlerken yolun kendisini gotiirdiigii patikadan bir ormana dalar. Burasi,
icinde masaldan romana uzanan Dogu-Bat1 anlatmalarin1 barindirmasi bakimindan énemlidir.
Kwmizi Bashkli Kiz, Kwrk Haramiler, Don Kisot, Ddéniisiim gibi eserler bu mekanda
anistirilirlar. Yazarla birlikte daldigimiz bu “metinlerarasilik ormaninda” (Karaburgu, 2008b:
188) okuyucuyu realiteden uzaklastirip onu kendi diigsel gergekligine ceker.

Yazarm bir diger anlatist Kayip Hayaller Kitabi’nda, yabanci bir adam tarafindan
kagirilan Kevser’in getirildigi koy, bir Hristiyan kilture has olan ¢an imgesiyle beraber
verilir. “Disarida insanin gozlerini kamastiran, yemyesil bir aydinlik vardir. Sonra gitlerle
cevrilen tahta evler... Uzak uzak yankilanan ¢am kokulu ¢an sesleri...” (Toptas, 1996: 80)
Anlati, bir sinema filmi ve ger¢ek hayat arasinda kurdugu bag ile gerceklikten siyrilir.

Beyaz Kale’de Osmanli tarafindan tarumar edilmis bir Hristiyan kdylnden

bahsedilirken inanca ait unsurlara yer verilir.
Bir tiirlii ele gegirilmeyen kalenin 6fkesiyle yakip yikilmis bir kdyiin alevler i¢indeki kii¢iik bir kilisenin
ve yanan ¢an kulesinin, sonra, cesur papazin mirildandigi duanin yeni bir hayati ¢agristirdigini; kuzeye

¢ikarken solumuzdaki ormanlik tepelerin arkasindan batan giinesin benim kadar onda da sessizce ve
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dikkatle tamamlanmakta olan bir seyin kusursuzluk duygusunu uyandirdigim biliyordum. (Pamuk,
2006: 160)

Puslu Kitalar Atlasi anlatisinda, Galata’da bir kilise papazinin Kudiis’e hac ziyareti
yapmay1 planladigi bir cimle aktarilir. “O tarihlerde kilisenin papazi1 Kudiis’e bir hac ziyareti
yapmaya yemin etmis, ama kendisine vekalet etmesi gereken kisiyi nasil segmesi gerektigine
bir tiirlii karar verememisti.” (Anar, 1998: 51)

Buradan da anlasilacagi tizere Hristiyanlar i¢in Kudiis kutsal topraktir ve hac
ibadetinde bulunmak amaciyla orasi ziyaret edilir.

Mekan olarak yabanci iilkeleri kullanan anlatilar basta olmak {izere, bircok metinde
kilise, manastir, katedral gibi ibadethanelere ve can, hag gibi dgelere rastlanir. Inanca ait bu
yapilar iizerinden, dinleri yakinlastirma ¢abasi veya birbirlerine duyduklar: 6fkeyi okuyucuya
aktarma niyeti giidiilmiistiir. Tiirklerin ha¢ semboliine bakisi, dilimizde ona benzeyen “t”
harfinin kullanimdan kalkmasina yonelik girisimleri ve Miisliimanlarin inancina gore hag
semboliine inanan herkesin yanacag diislincesi anlatilarda gegen konulardandir.

Hag ve kilise fikri tizerinden, bir kistm Osmanli padisahlarina da “ibne” veya “sokak
ortasinda sevisen” gibi yakistirmalar yapildig1 goriilmektedir. Kilisede yapilan sarap-ekmek
ayinine fahiselerin de katilmasi bdliimiin ¢arpici 6rneklerinden biridir.

Sonug olarak, Misliman ve Hristiyanlarin birbirlerine bakislarinin oryantalist bir algi

cergevesinde ¢izildigini gormek miimkiindiir.

1.2.4.1. Giinah Cikarma, Vaftiz, Takdis, Aforoz

Hristiyanlikta kutsanmak ve giinahtan kurtulmak i¢in ¢esitli ritiieller vardir. Bunlardan
vaftiz, dine katilimin sartlarindan biridir. Bu toren, Adem’den gelen ilk giinahin, yeni doganin
ya da dine girenin, iizerinden temizlenmesine isaret eder. Kisi burada Hz. Isa adina vaftiz
edilir. Kitab-1 Mukaddes’te Hz. Isa’min havarilerinden, dagilip biitiin uluslar1 teslis inancina
uygun bir sekilde vaftiz etmeleri ve 6gretileri yaymalart istenir. (Matta 28: 19,20)

Giinah ¢ikarma, Hristiyanlik inancina mensup kisilerinsuglarini itiraf etmek suretiyle
bagislanma dilemelerine dayanir. Kitab-1 Mukaddes, inananlarin sifa bulmak i¢in giinahlarini
birbirlerine itiraf etmeleri gerektigini (Yakup 5: 16) boylece Tanri’nin affina mazhar olup
kotiiliiklerden arinacaklarini (1. Yuhanna 1: 9) bildirir. Genelde bu eylem bir din adami
gozetiminde gergeklestirilir. Takdis etme eylemi ise kutsamak, mukaddes kilmak anlamlarini

tagir. Genelde kilise ayinlerinde, din adamlar: tarafindan uygulanir.
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Aforoz etmek, kilise tarafindan verilen bir dinden atma cezasidir. Ozellikle Orta Cag
Hristiyan kiliselerinde gorilen bu uygulama, dénemin derebeyleri ve krallar1 iizerinde otorite
kurulmasini saglayan bir yetkidir.

Anlatilarda, bu dort eyleme dair de izler bulmak miimkiindiir.

Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Lagimci Vardapet, diisgman kuvvetlerinin lagimcilarinin
kendilerini yakalamasindan korktugu sirada istavroz ¢ikartip dua etmeye baslar. Eski bir
zangog olan Vardapet, duasin1 da Hristiyan ustllerine gore etmektedir. (Anar, 1998: 77)

Resimli Dinya’da Kamil Uzman Paolo Veneziano’nun poliptiklerine bakarken btiin
Avrupa’daki mozaiklerde sik¢a gordiigii gibi Isa’nin hayat sahnelerine rastlamistir. Bu
sahneler icinde Isa’nin vaftiz edilme hadisesi de vardir. “Miineccimlerin ahirda dogan bebegin
onunde diz ¢okiisleri, Yahya’nin devetiiyiinden abasiyla Venedik kanallarinin suyunu andiran
nefti, bulanik bir derede Isa peygamberi vaftiz edisi...” (Glrsel, 2000: 41)

Vaftiz olayt bir kez de Carpaccio’nun tablosunda karsimiza c¢ikar. Tabloda vaftiz,
tamamlayic1 unsuru olan su ile birlikte verilir. “Belki de Selene Krali’nindi sarik. Vaftiz
o