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OZET

+ ve -, 0 ve 1’in sonsuz olanaklari iizerine kurulu olan dokuma yani kumas, siirekli temas
halinde oldugumuz, yasamsal bir malzemedir ve hayatin her alaninda yer alir. Diinya
iizerindeki neredeyse her cografyanin kiiltlir ve endiistri tarihine iglenmis olan kumas, koken,
anlam, malzeme ve manevi yonlerinden kaynakli hem kiiltiirler 6tesi boyutlar1 hem de giincel
meselelerle i¢ igeligi 6n plana g¢ikartan bir malzeme olmustur. Bu 6zellikleri dolayisiyla sanat
tarihi boyunca bir¢ok sanat¢i tarafindan tercih edilen bir malzeme olarak kumasin ve
dolayistyla ipligin yer aldig1 sanat yapitlari, duvar halilarindan yerlestirmelere kadar ¢ok genis
bir yelpazede gergeklestirilmistir. Resim, yerlestirme, fotograf, video gibi c¢ok farkli
disiplinlerde tekstil malzemelerini kullanan sanatcilar, kisisel hikayeleri iizerinden yapitlar
meydana getirseler de kiiresel diinyanin farkli cografyalarindaki toplumsal yapilarda da
karsilik bulmuglardir. Doga, bellek, kiiltiir, aidiyet gibi konularla kolayca iligkilendirilebilen
bir malzeme olarak kumas, bir gere¢ olarak tuvalin de esas malzemesidir. Uygulama
calismalarinda tuval yiizeyinde olusturulan espas denemeleri ile baslayan ve malzemenin
tasidig1 anlamlar dolayisiyla postmodern insanin kisiligi ve kimligiyle iliskilendirilen kumas,
bireyin tegel tegel sokiilen bir yamali bohgadan ibaret olan personasidir.
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ABSTRACT

Based on the endless possibilities of + and -, 0 and 1, weaving, that is, fabric, is a vital material
that we are in constant contact with and takes place in all areas of life. The fabric, which has
been processed into the cultural and industrial history of almost every geography in the world,
has become a material that highlights both its transcultural dimensions and its intertwinedness
with current issues, originating from its origin, meaning, material and spiritual aspects. Due to
these features, works of art, in which fabric and therefore yarn are used as a preferred material
by many artists throughout the history of art, have been realized in a wide range from tapestries
to installations. Although the artists who use textile materials in many different disciplines
such as painting, installation, photography and video create works based on their personal
stories, they have also found a response in social structures in different geographies of the
global world. As a material that can be easily associated with subjects such as nature, memory,
culture and belonging, fabric is also the main material of the canvas as a tool. The fabric, which
starts with the space trials created on the canvas surface in the application works and is
associated with the personality and identity of the postmodern human due to the meanings of
the material, is the persona of the individual, which consists of a patchwork bundle that is
ripped off.
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1. GIRIS

Postmodern Sanat Baglaminda Malzeme Olarak Kumas ve Iplik bashkli bu tezin
hareket noktasinda kumas yiizeylere gergeklestirdigim kisisel caligmalarim yer
almaktadir. Bir yiizey meselesi gibi goriinen bu caligmalarin temelinde ‘zamane
insaninin durumu’ bulunmaktadir. Kumasi1 sokiip parcalayip sonrasinda tekrar bir
araya getirirken tizerinde durdugum sey, bu zamanin insan1 olarak yasadigim 6znel

sanatsal deneyimlerdir.

Malzemelerin yiizeyle ve birbirleriyle kurdugu iligkileri ortaya koydugum
calismalarimda yiizeyde kendi icinde kurulan iligkiler kadar tuvalin, mekanla ve
izleyici ile olan iligkileri de onceliklidir. Son donemde agirlikli olarak kumas ve
dolayistyla onu olusturan en kiiciik eleman olarak ipliklerle ¢alisiyor olmam, bu tezin
kapsamint kumas ve iplik ile sinirlandirmamin nedenidir. Giinliik yasamdan
malzemelerin tuval ylizeyiyle bir araya gelmesi onu yasamsal bir alana doniistiiriir.
Kumas gibi yine gilindelik bir nesne iizerinden olusturdugum anlatim dili, yalnizca

giinliimiiz insanin durumuna iliskin oldugu kadar tuval ile olan hesaplagmami da igerir.

Kumas1 olusturan ipliklerin dokunsallii, gilinlimiizde geri planda kaldigim
diistindiigiim ve hissettigim bir duyu olarak dokunmay1 6n plana ¢ikartmay1 amaglar.
Mesafelerin artigina karsilik daha yakindan baktirmay: hedeflerken tuval yiizeyindeki
iplikler bag kurmay1 temsil etmektedir. Bu zamanin insani olarak kendimi tanima,
tanimlama stirecimin gorsel kayitlar olarak gordiigiim bu ¢alismalari ortaya koyarken
oncelikli olarak bu zamandan soz etmenin gerektigi diislincesiyle tezin Postmodern
Insana Dair baghkli ikinci béliimiinde, postmodernlige modernlikten geldigimiz
varsayimdan hareketle, ilk olarak modernlikten, modern insandan ve modern sanata
yansimalarindan s6z edilecek; ardindan da postmodernlik, postmodern insan ve

postmodern sanata deginilecektir.

Rainer Funk’in, Postmodern Insan baslikli ve 21. yiizyilin insanin karakterine iliskin
gorislerine yer verdigi kitabinda yer alan: “Ben, ben oldugum 6l¢iide benim” ciimlesi,
kendi 6znel deneyimim ve dolayisiyla bu yiizyilin insanina iliskin sorgulamalarimin
yeni bir boyut kazanmasina neden olmustur (Funk, 2013: 11). Bu sorgulamalarin

temelinde diisiinme, hissetme ve eylemde bulunma gibi davraniglarimi 6nemli 6l¢iide



nelerin etkiledigi ve kisiligimi olusturan ‘ortam’in tercihlerim dogrultusunda

yasamima ne sekilde yansidigi sorularina aranan cevaplar yatmaktadir.

Bu sorular iizerinden kurguladigim ¢alismalarimi ele aldigim son boliime gegmeden
once-Tuvale Dair baslikli tiglincli bolimde ise kisisel ¢alismalarimda temel eleman
olarak yer alan tuvalin sanat tarihi icerisindeki déniisiimiine yer verilecektir. Ipler
olarak adlandirdigim ve bag kavrami iizerinden kurguladigim calismalarda ahsap,
kumas gibi tuvali var eden malzemeleri tuval yiizeyine dahil ederek tuvalin
cercevesinin sinirlari igerisindeki yapay bir atmosfer 15181 kurgulamak yerine, tuvalin
bulundugu mekanin 1518mma duyarli yiizeylerinde kurdugum iliskisellikle resmin
siirlarinin tagidigr olasiliklart sorgulamaya siirecimin tarihsel karsiliklarini ortaya
koyduktan sonra benim i¢in Oncelikli bir materyal olan kumasin farkli sanatcilar
tarafindan nasil kullanildigina dair 6rnekler {izerinden bu malzemeye sanatcilarin
yaklagimlar1 ele alinacaktir. Resmin, duvar ve tavan gibi yapilarin i¢ cephelerinde
yiizeye sabit olan tarihteki ilk drneklerinden, ahsap panolara, deri ve parsdmen gibi
taginabilir ylizeylere uygulanma siireciyle kumas yiizeylere yapilan uygulamalar
arasinda tarihsel bir paralellik s6z konusudur. Bu baglamda ahsap cerceveye gerilerek
yilizeyi, boya uygulamak i¢in hazirlanmis bez tuvalin kullanilmaya baslamasiyla
resmin kazandig1 yapi ve bu yapinin sanatgilar tarafindan yikilma siireclerine yer
verilen bu boliimde bir resmi gergeklestirirken kullanilan gereglerin ve uygulama
yontemlerinin modernizm ile birlikte yasadigi degisimden ve resmin geleneksel
dortgen yiizeyi olan tuvalin smirlarini nasil zorladigindan, teknik ve malzemenin,
anlamin araci olmaktan ¢ikarak anlami nitelendiren 6gelere donlismesinden s6z

edilecektir.

Tarihsel siirecte tuvalin sanatcilar tarafindan ele alinig bigcimlerine yer verildikten
sonra kumasin ve dolayisiyla kumasin en kiigiik ve temel birimi olan ipligin, farkli
donemlerde ele alinis bi¢imi biitiinsel bir yaklasim igerisinde olacaktir. Ozellikle 1960
sonrasi anlami nitelendiren bir 6ge olarak ele alirken bu malzeme, tapestry (lif sanatr)
olarak kategorize edilmeyecektir. Bunun yani sira, kumas ile birlikte dile getirilen
‘kadin’ ‘emek’ ve ‘smif’ sdylemlerine de ayrica girilmeyecektir. Bu yaklasimin sebebi
bu sdylemlerin {izerinden yapilan kurgularin karsisinda durdugu diisiincenin tarafina
diisme tehlikesi tasiyor olmasi ve bu ¢alismanin tuval ylizeyinin doniisiimii, degisimi

tizerinden malzemeyle kurulan iligkilerin ortaya konulmasinin amaglaniyor olmasidir.



Geleneksel oldugu kadar disiplinler arasi bir malzeme de olabilen kumasin farkli
donemlerde bir¢ok sanatg1 tarafindan nasil ele alindigindan soz edilirken olabildigince
genis bir perspektif icerisinde her sanat¢inin kisisel yaklasiminin 6n planda tutulmasi
amaclanmistir. Malzemeyle olan 6znel deneyimlerin aciga ¢ikmasi amaglanan bu

yaklagimla her sanatc1 birbirinden bagimsiz olarak ele alinmistir.

[k iki bdliim tezin son bdliimiin temelini olusturmaktadir ve birbirinden bagimsiz iki
ayr1 boliim gibi goriinseler de son boliimiin sa¢ ayaklarini olusturmaktadirlar. Bu iki
boliim tizerine kurulan Tezin Kisisel Calismalarima Dair baslikli son boliimiinde ise
lisans egitimimin son donemine ait ¢aligmalarimdan bugiine kadar gerceklestirdigim
calismalardan soz edilecektir. Son donem ¢aligmalarimdan olusan Diigiimler adli
dizinin, Eller, Ipler ve Kokler adli dizilerimle baglantilarini ortaya koydugum bu
boliimde otobiyografik olarak gordiigim bu ¢alismalar kendimi tanima, tanimlama
stirecimin gorsel kayitlaridir. Baslangigta farkli malzemelerle bulusan tuval ylizeyinin,
sonrasinda kendini var eden kumasin yapisindaki iplikleri kullanarak doniistiiriilen
yiizeyinin degisim ve doniisiim siireclerinden bahsedilerek iiretim siirecinde 6znel
deneyimlerin nasil karsilik bulduguna deginilecektir. Eller dizisiyle birlikte 6n plana
¢ikan elin duyarliliginin, malzemeyi doniistiiriirken, sahip oldugu olasiliklar zincirini
de ortaya ¢ikarmasindan ve kumasin, kisisel hikayeler kadar insanlik tarihine dair
yaptigi gondermelere sahip zengin anlatim dilinden s6z edilecektir. Mekanla ve
birbirleri ile iliski kuran calismalarda, ylizeyin giderek sadelesmesi, bir alan agma
girisimidir. Donem olarak yigmak ve bir araya getirmek yerine bosluklar yaratarak
yasanilan kopukluklar arasinda amacim birbirleri ile akis halinde olan diziler

gergeklestirmektir.






2. POSTMODERN iNSANA DAIR

Davranis ve inanglarimiz, i¢inde yasadigimiz ve pargasi oldugumuz ortamin etkisi
alanindadir ve en kii¢iik insan kiimelerinden en biiyiigiine, kaginilmaz olarak, bu ortam
icinde bigimlenmektedir. Mehmet Yilmaz Heymimres adli kitabinda yasadigimiz
‘ortam’1 bireyi var eden, koruyan ve doniistiiren bir rahme benzetir. Yarattigi bu
metaforda birbiriyle carpisan bir siirii zihni i¢inde tasiyan bu rahim, bilingsizce
caligmaktadir: “Rahmin zihni geliskiler yumagidir. Birey, kendisi de o zihinlerden biri
olarak, iste bu celiskilerin arasinda gerceklestirir varolusunu. Varolurken, vareder”

(Y1ilmaz, 2018: 66).

Her seyi bir olusum halinde géren ve bu siireci yalnizca kendi i¢inde degil ayni
zamanda etrafindakileri de etkileyip doniistiiren diisiince postmodernizmde karsiligini
bulur, dolayisiyla bu c¢alisma kapsaminda, i¢inde bulundugumuz donemin
dontigtiirdiigii insani tanimlamak igin ‘postmodern’ kavrami segilmistir. Ancak
oldukg¢a genis bir sdylem alan1t mevcut olan kavram ile ilgili tartigmali alana girmeden,
bu boliimde postmodernligin ve dolayisiyla modernligin insani nasil bir etki altinda
biraktigi konularina deginilecektir. Postmodernizme modernizmden gegerek
geldigimizi varsayarak Oncelikli olarak ‘modernlik’, ‘modernizm’ ve ‘modern
insan’dan s6z edilerek ardindan ‘postmodernlik’ ve ‘postmodernizm’den bahsedilecek
ve ‘postmodern insan’a dair bir betimleme yapilmaya calisilacaktir. Ancak yapilacak
olan betimleme, tezin konusu geregi yalnizca bir durumu ortaya koymayi1 amaglar
sekilde olacaktir. Tezin baslangic noktasinda yer alan Funk’in kitabinda oldugu gibi
bir postmodern insanin psikanalizi yapilmayacak, duruma iliskin bir ¢6ziim 6nerisi de

getirilmeyerek yalnizca postmodern insanin durumuna isaret edilecektir.

2.1. Modernlik, Modernizm ve Modern Insan

2.1.1. Modernlik

Marx ve Weber gibi teorisyenlere gére modernlik, Orta Caglar1 ya da Feodalizmi

izleyen ¢aga gonderme yapan tarihsel bir donemlestirme terimidir (Best ve Kellner,



1998: 15). Ronesans ve Reform siireciyle kavramsallagsan ve felsefi temelleri atilan
‘modern’ kavrami koken itibariyle, diistincedeki agiklik, 0Ozgiirlikk, otoriteden
bagimsizlik, en yeni, en son dile getirilmis diisiinceler iizerine bilgi anlamina

gelmektedir (Cevizci, 2010: 1108).

Genellikle pozitivist, teknoloji merkezli ve rasyonalist egilimli olarak algilanan
modernlik, dogrusal gelismeye ve mutlak dogrulara inangla, toplumsal diizenin
rasyonel bi¢imde planlanmasiyla ve bilgi ve {lretimin standartlagtirilmasiyla
Ozdeslestirilmistir (Precis 6, 1987: 7-24’ten akt. Harvey, 2003: 21). Ortaya ¢ikis
zamaniyla ile ilgili ise farkli goriisler mevcuttur. Jean Francois Lyotard bunun
sebebinin, modernligin farkli alanlarda eszamanli ortaya ¢ikmamasina baglamistir

(Lyotard, 1993: 1).

Anthony Giddens modernligi, sanayicilik, kapitalizm, savasin sanayilestirilmesi ve
toplumsal yasamin tiim yonlerinin gdzetimi olan tiimel bir iiretim ve denetim ¢abasi
olmak tizere dort ana boyutta goriir (Giddens, 2019: 29-30). Giddens’in ¢izdigi bu
genel ¢ergevenin yani sira Alain Touraine de Bati’daki en giigli modernlik
yaklasiminin, akileiligin, geleneksel olarak adlandirilan toplumsal baglar, duyular,
gorenek ve inanglarin yikimini gerektirdigini/dayattigint vurgular (Touraine, 2000:
25). Insanin, bireysel ve toplumsal yasamini yeni bir anlayisla olusturma ¢abalarinin
stirekli bir olus halinde tekrar tekrar yasanmasina sebep olan modernlesme siireglerini

Marshall Berman ise su sekilde tanimlar:

“Fiziksel bilimlerde gerceklesen, evrene ve onun igindeki yerimize dair
diisiincelerimizi degistiren biiyiik kesifler; bilimsel bilgiyi teknolojiye
dontistiiren, yeni insan ortamlar1 yaratip eskilerini yok eden, hayatin tiim
temposunu hizlandiran, yeni tekelci iktidar ve sinif miicadelesi bigimleri yaratan
sanayilesme, milyonlarca insan1 atalarindan kalma dogal ¢evrelerinden koparip
diinyanin bir bagka ucunda yeni hayatlara siiriikleyen muazzam demografik alt-
iist oluslar, hizli ve ¢ogu kez sarsintili kentlesme; dinamik bir gelisme i¢inde
birbirinden ¢ok farkli insanlar1 ve toplumlar1 birbirine baglayan, kapsayan kitle
iletisim sistemleri; yap1 ve isleyis acisindan biirokratik diye tanimlanan, her an
giiclerini daha da arttirmak icin ¢abalayan ve gitgide giiclenen ulus devletler;
siyasal ve ekonomik alandaki egemenlere karsi direnen, kendi hayatlari {izerinde
biraz olsun denetim saglayabilmek i¢in didinen insanlarin kitlesel toplumsal
hareketleri; son olarak, tim bu insanlar1 ve kurumlar1 bir araya getiren ve
yonlendiren, keskin dalgalanmalar ig¢indeki kapitalist diinya pazar1” (Berman,
1994: 28-29).

Berman’in bir deneyim yi1gini olarak adlandirdigi modernlik, cografi ve etnik, sinifsal

ve ulusal, dinsel ve ideolojik sinirlarin 6tesine gegmis durumdadir. Bu anlamda da



insanlig1 birlestirdigi sdylenebilir. “Ama, paradoksal bir birliktir bu, boliinmiisliigiin
birligidir: bizleri siirekli par¢alanma ve yenilenmenin, miicadele ve c¢eligkinin,
belirsizlik ve acinin girdabina siiriikler. Modern olmak, Marx’in deyisiyle “kat1 olan

her seyin buharlasip gittigi” bir evrenin parcasi olmaktir” (Berman, 1994: 27).

Insanlik tarihi boyunca yasanan gelismeler bireysel ve toplumsal yasamlarimizi
etkilemis ve geriye doniilmeyecek sekilde doniistiirmiistiir ancak en siddetlisi
modernlik ile birlikte gerceklesmistir. Bu duruma Sanayilesmenin yarattig1 kitlesel
dontistim ile birlikte bilgi ve iiretimin standartlastirilip iletisim araclariyla ¢ok hizli bir
sekilde yayilmasiyla insanin toplumsal yagamini tiim yonleriyle etki alani i¢cine almasi

sebep olmustur.

2.1.2. Modernizm

Modernlige karsi hem elestirel bir tepki olarak goriinen hem de onu destekleyen
modernizm, bazen modernlik yerine kullanilabilmekte, ancak farkli bir anlam da
tasiyabilmektedir. Ornegin Krishan Kumar, modernlik terimini modern diinyay:
yaratan diisiinsel, toplumsal ve politik degisimlerin hepsini kapsayacak sekilde
kullanir. Kumar modernizmi on dokuzuncu yiizyilin sonunda Bati’da ortaya ¢ikan
modernlige kars1 kiiltiirel bir hareket olarak goriir. Toplumsal ve politik bir tasar
olarak modernlik ile estetik bir kavram olarak modernlik i¢in Kumar, iki ayr1 tanim
yapmakla birlikte bu iki terimin kesinlikle birbiriyle baglantili oldugunu
belirtmektedir. Kumar’a gére modernlige karsi bir tepki olarak ortaya c¢ikan
modernizm, modernligi “hem olumladi hem yadsidi, modernligin ilkelerini hem
stirdiirdii hem de modernligin temeline meydan okudu” (Kumar, 1995: 88, 106).
Romantizmde gergeklesen bu karsitlar her donem igin hatta giiniimiiz sanat1 i¢in de

gecerlidir, karsitliklar birbirini dogurur ve gelistirir.

Modernligin icatlar1 olarak goriilen gergeklikten ve dogalciliktan kopus, standart
olarak goriilen diisiincelerin disina ¢ikma, beklenenin disinda belirsiz, pargalanmig hal
modernizmle birlikte sanatin tiim alanlarinda bas géstermistir. Bilim, akil, ilerleme ve
sanayiciligin karsina duygulanim, sezgi ve imgelemi koyarak Avrupa’da bu donemde

ortaya ¢ikan Romantizm hareketi, modernizmin baslangici sayilmaktadir. Modernlik



gecmisten kopus ve gelecege yonelim olarak ifade edilirken romantizm, simdiyi
elestirmek igin gerekli verileri gegmiste bulma egilimde ve dolayisiyla romantizm,

modernligin 6nde gelen ilkeleriyle ¢atisma igerisindedir (Kumar, 1995: 107).

Bazi elestirmenler romantizmi modernlik karsit1 giiclii ve kapsamli bir hareket olarak
goriip, modernizm ve hatta postmodernizm gibi hareketleri geri plana atma egilimi
icerisindeyken kimileri de romantizmin modernlige kars1 degil, modern diisiinceler ve
duyarliliklarla beraber ilerledigini ileri siirmiistiir. Bu iddia romantizmin 6nem verdigi
Oznellik ve bireye verilen agirhi§in, modern zihin yapisina yabanci olmamasindan

kaynaklanmaktadir (Kumar, 1995: 108-110).

Resim 2.1. Caspar David Friedrich, Bulutlarin Uzerinde Yolculuk ya da Sis Denizinde Amagsizca

Dolasan Adam, 1818, tuval tizerine yagliboya, 98,4x74,8 cm
(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg Erisim tarihi:
16.07.2021)

Modernlik diisiincesi ile birlikte bireyin 6n plana ¢ikmasi dendiginde akla ilk gelen

resimlerden biri olarak Bulutlarin Uzerinde Yolculuk ya da Sis Denizinde Amagsizca


https://tr.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_Friedrich

Dolasan Adam, adinda da tasidigr gibi yasadigi donemin iginde bireyin durumuyla
ilgili zit gorislerin karsiligr olarak goriilebilir. Caspar David Friedrich’in 1818 yilina
ait bu yagliboya resminde yeri ve gdgii kaplayan sis, izleyiciye sirt1 doniik olarak duran
adamin karsisindaki manzaranin belirsiz bir hal almasini saglamistir. Resim, bu belli
belirsizlik manzara karsisinda bireyin acizligi olabilecegi gibi yiiksekte ve kararli
durusuyla hakimiyeti olarak da okumamiza olanak saglar. Modernizmde oldugu gibi
bu tablo karsisinda da duruma nereden baktigimizla ilgili olarak resmin izleyiciye

sundugu ger¢eklik degismektedir.

Romantizm ve modern sanatin bir ve aymi sey oldugunu sdyleyen Charles
Baudelaire’in 1863 yilinda yayinlanmis olan Modern Hayatin Ressami adl
denemesinde modernligi, “anlik olandir, gegip gidendir, olumsal olandir; sanatin
yarisidir; Oteki yarisi ise, sonsuz olandir, degismeyendir” seklinde ifade eder.
Modernizmin tarihi Baudelaire’e gore, bir estetik hareket olarak, bu ikili durum
arasinda gidip gelme halidir (Baudelaire, 2017: 97, 214). David Harvey, modern
yasamin temeline akint1 ve degisimi, gelip gecicilik ve parcalanma hallerini koyan
Baudelaire’in modernist estetigin taniminin, sanat¢inin bu siire¢ler karsisinda nasil bir

konuma yerlestigiyle iliskili oldugunu ifade eder (Harvey, 2003: 23, 33-34).

Sanatcilarin siirecler karsisindaki tutumuna 6rnek olarak Pablo Picasso ve Georges
Braque’in onciiliik ettigi Kiibizmde figiiriin ve dolayisiyla kisiligin pargalanmasi
gosterilebilir. Dogalci temsillerinin tersine bu sanatgilarin resimlerinde ve kolajlarinda
insan figiirleri kitap ve gazete parcalarindan olusturulmustu ve bu, tam da modern
insan1 toplumsal ortamlarinin igerisinde kaynasmis ve iglerindeki erimis hallerine
karsilik gelmektedir (Kumar, 1995: 118). Kiibizm akiminda sanatgilar bir yanda
modernlige bir elestiri yaparken ayni zamanda modern bilimsel yontemleri de
resimlerine yansitmiglardir. Montaj/kolaj tekniklerini kullanan bu sanatgilar, farki
zamanlardan ve mekanlardan gelen etkileri st {iste getirerek es zamanlilik
yaratmislardir (Harvey, 2003: 35). Picasso’nun U¢ Miizisyen adli tablosunda oldugu
gibi figiirlerin hem birbiri i¢ine hem de nesneler ve mekanla da i¢ ige gecerek tek bir
yiizey haline gelmesi akimin hem bi¢imsel 6zelliklerine hem de bireye kars1 tutumuna
karsilik gelmektedir. Sanat¢inin resimlerinde betimledigi figilirler kadar kiibizm
akiminin erken donemlerinde Braque ile birlikte akimi gelistirmek i¢in yogun olarak

calistiklar1 doneme ait tablolari imzalamayarak da bir tavir sergilemislerdir. Cogu


https://tr.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_Friedrich

zaman bu iki sanat¢inin resimlerinin birbirine karigtirilmasina neden olan bu durum,
sanatgilarin yapitlarini anonim ve imzasiz olmasi birey-karsiti oluslarinin ve yeni
diizenin evrensel dogasinin isareti olarak goriliir (Danto, 2010: 54). Dali ve Bunuel
gibi gergekiistiicii sanatgilar da yaptiklar1 ¢alismalarda fantastik olanin, modern
bilimin agiga ¢ikardigi gergeklik kadar gercek oldugunu gostermeye ¢alisirken insan
varolusunu mantik ve fantezinin ikiligini ifade eden bir paradigmaya

doniistirmislerdir (Kumar, 1995: 118-120).

Resim 2.2. Pablo Picasso, U¢ Miizisyen, 1921, tuval iizerine yagliboya, 200,7x222,9 cm
(https://www.pablopicasso.org/three-musicians.jsp Erisim tarihi: 16.07.2021)

Disavurumcu sanatgilar ise sanayi kapitalizmine ait kurumlarin zihni ve iradeyi meta
tiretiminin hizmetine sundugu, tini, duygular1 ve imgelemi hige saydigi, dolayisiyla
insan dogasini mahvettigi inancindaydilar (Sheppard, 1993: 24). Birinci Diinya Savasi
esnasinda baslayan Dadaizm akimindaysa sanatcilar, i¢ginde bulunulan dénemin ruh
halini calismalarina yansitirken ayni zamanda resmi diisiince ve kurumlara yonelik bir
elestirel hareket de baslatmiglardir. Marcel Duchamp’in readymade nesnelerde,
Francis Picabia’nin erkekleri ve kadinlar1 islevsiz makineler olarak temsil edisinde

ayni elestiri s6z konusudur. Fiitiirizm ve Konstriiktivizm gibi hareketler ise
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modernlige kars1 bir hayranlik beslerken bunu daha ileri tasiyarak modern toplumun
yeterince modern olmadigini da ileri slirmiislerdir (Kumar, 1995: 119-120).
Kandinsky, Malevich, Mondrian ve o kusak sanat¢ilarinin ¢ogunun amaci ise daha ¢ok
modern insanin biling diizeyini yiikseltmektir (Lynton, 1993: 28). Sanatgilar,
modernlige kars1 gosterdigi bu farkli yaklagimlariyla doneme ¢ok boyutlu bir sekilde

bakmamiza olanak saglamiglardir.

Resim 2.3. Francis Picabia, Annesiz Dogan Kiz, 1916-1918, kagit {izerine guaj ve boya, 50x65 cm
(https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8581/fille-n%C3%A9%e-sans-m%C3%A8re-girl-born-without-mother  Erigsim
tarihi: 16.07.2021)

Bu donemdeki baski tekniklerindeki gelismelerle birlikte kitap ve imgelerin
cogaltilarak kitlesel gruplara satilma olanagmin yaratilmasi, fotograf ve sinemanin
icadina radyo ve televizyonun eklenmesiyle sanatcilarin maddi kosullar1 ve buna bagh
olan toplumsal ve politik rolleri koklii bir degisime ugramistir. Durmaksizin gelisen
teknolojiyle birlikte hiz ve hareketin, makine ve fabrika sisteminin, giinliik hayata
durmaksizin giren yeni metalarin yarattig1r bliylimeyi kimi sanat¢ilar reddederken
Kimileri de taklit etme yoluna girmistir. Modernizmin karmagsik ve bir¢ok bakimdan
celiskili durumu, zit goriislerin es zamanli yasanmasina sebep olmustur (Harvey, 2003:

36-37). Modernizmin modernlige kars1 bir elestiri olarak mi1 yoksa onu destekleyen bir
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yaklasim mi1 oldugu sorusu, sanatgilarin bir tarafta modernligin ilkelerini desteleyen
diger tarafta onlarla catigma halinde olmalarinin sonucu, doénemin farkl
yorumlanmasina neden olmustur. Her iki sekilde de modern insanin durumuna iliskin

tespitler ortaya konulmustur.

2.1.3. Modern insan

20. yiizyilda modern hayata dair disiinceler, iki antitezde ayrismistir. Bir yanda
modernperestler Marinetti’den Mayakovski’ye, Le Corbusier’den Bucminster
Fuller’a ve daha sonra Marshall McLuhan ve Herman Kahn’a kadar, modern hayatin
tim kisisel ve toplumsal uyumsuzluklarinin, teknolojik ve idari araglarla
¢oziimlenebilecegini ileri siirerken; diger yanda T. E. Hulme, Ezra Pound, Eliot ve
Ortega’dan Ellul ve Foucault’ya, Arendt ve Marcuse’ye uzanan kiiltiirel umutsuzluk
tasavvurcularma goreyse modern hayat tamamen bos, kisir, diimdiiz, “tek boyutlu”

insani olanaklardan yoksun oldugunu iddia ederler (Berman, 1994: 229-230).

Resim 2.4. Umberto Boccioni, Sehir Yiikseliyor, 1910, tuval iizerine yagliboya, 199,3x301,0 cm
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: The_City_Rises_by Umberto_Boccioni_1910.jpg Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Modernlik dncesi insan, i¢inde kisisel olmayan gliglerin devindigini varsaydigi bir
bilgelik arayisindaydi. Modernlik ile boylesi askin giiglerin yerine toplumsal
biitiinlesmeyi koymak istedi. Modern insan toplumsal rollerini yerine getirmeli,
kolektif yapiya katkida bulunmali, kisisel bir yagsamin edimcisi olmak yerine kolektifin
bir pargasi olmaliyd: (Touraine, 2000: 232-233).

Resim 2.5. Diego Rivera, Detroit Endiistrisi, 1932-1933, Giiney Duvari, fresk, 13,11x20x42 cm
(https://en.wikipedia.org/wiki/Detroit_Industry _Murals Erigim tarihi: 16.07.2021)

Fiitlirist akimin Onciilerinden Umberto Boccioni’nin 1910 yilina ait Sehir Yiikseliyor
adl1 tablosunda sanatcinin betimledigi gibi giiciin ve hizin 6n plana ¢iktigi, insanlarin
sehirler/yapilar kurularken bir olmalarinin yani sira aym1 zamanda yaratilan bu
girdabin icinde nasil savrulup belirsizlesmeye bagladigint acikg¢a gorebiliriz.
Modernlik ile birlikte hayatimiza dahil olan gii¢ler yiiceltilirken dahi insanin igine
diistiigi durumun negatif alanlarin1 gérmek miimkiindiir. Kolektif bir ¢alisma tarzinin
yant sira iiretimde ‘makina’larin de kullanilmaya baslamasi ve hatta merkezi rol
oynamasi sdz konusudur. Insan elinden ¢ikma bir ara¢ olarak ‘makina’lasma ile
birlikte teknolojik tasarimlarda ‘nesnelerin eski, insan bi¢imli yapisina’ son verilmis,
beden ile olan baglar1 zayiflamistir. Insan bedenine uyum gdsteren ve insanin fiziksel
yeteneklerinin uzantis1 niteligindeki nesnelerin tersine bu teknolojik araglart

kullanmak igin yalnizca diigmelere basmak, numaralar ¢evirmek yeterlidir. s, insan
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bedeni ile yer degistiren bu elektronik ve mekanik araglarla gerceklestirilir hale
gelmistir (Gottdiener, 2005: 72). Yabancilasmayi en ist diizeye ¢ikartan modernlik,
teknik yabancilasmay1 da yaratmistir (Lefebvre, 1993: 112).

Marshall McLuhan, teknolojinin, insan duyularindan herhangi bir tanesini 6ne ¢ikarip,
oteki duyular1 ya zayiflatip ya da gecici olarak tiimiiyle ortadan kaldirdigini, insan
eliyle olusturularak gelistirilmis her yapmin kullaniciyr kendi i¢ine alma egilimi
gosterdigini ve yeterince ileri gidildiginde de insanoglunun "kendi makinasinin bir
yaratid1" haline geldigini ileri stirer (McLuhan ve Powers, 2020: 25). Diego Rivera’in
1932-1933 wyillarina Detroit Endiistrisi baglhikli bir dizi duvar resminden giliney
cephesinde bulunan pargasinda yer alan fabrika tasviri, insanin pargasi oldugu bu yeni

diizen gorsel karsilig1 gibidir.

Yiiriiyen bandin basinda ¢alisan insanlar yalnizca kendi isini yapar, biitiin hakkinda
bir sey bilmeden parga islevini yerine getirirler. Kracauer bu durumu stadyum
desenine benzetir, diizen kitleyi asar (Kracauer, 2011: 52). “Insan, yalnizca kitlenin
bir pargacigi olarak, istatistiklerde kolayca yiikselip makinelere hizmet edebilir.” Ivan
Illich, yiizyillardir makinelerin insanlara hizmet etmesini saglamaya, insanlar1 da
makineler i¢in egitmeye ¢alisilmasinin, makinelerin insanlar1 kdlelestirmesi sonucu
dogurdugunu sdylemistir. Insanlar, kendilerine “hizmet” edecek araglara degil,
calismak i¢in yeni araglara ihtiya¢ duyar hale gelmistir. Makinelerin giicii arttikga,
kigilerin rolii git gide salt tiiketicilige indirgenmistir (Illich, 2018: 23-24). Raoul
Hausmann 1920 yilinda hazir nesneleri bir arada kullanarak gerceklestirdigi Mekanik
Kafa (Zamanimizin Ruhu) adli yerlestirmesi teknigin insan zihnini ele gecirmesini ve

tamamiyla mekanik bir duruma gelmesini tasviri niteligindedir.

“Modern burjuvazinin kendisi, uzun bir gelisme seyrinin, tiretim ve iliski tarzlarindaki
bir dizi alt iist olusun {iriiniidiir. ... Uretimin siirekli alt iist olusu, biitiin toplumsal
durumlarin miitemadiyen sarsilmasi, ebedi giivensizlik ve hareket, burjuva ¢agini
biitiin 6ncekilerden ayirt eder” (Marx ve Engels, 2020: 54, 56). Marx’in, “Uretimin
stirekli doniistiiriilmesi, tim toplumsal iligkilerin durmaksizin sarsilmasi, dinmek
bilmeyen belirsizlik ve kaynasma...” hali olarak yorumladigi modernlik déneminde
iretim, tiikketim ve insan ihtiyaglar1 giderek uluslararasi, kozmopolit bir nitelik
kazanmis, insan arzu ve taleplerinin kapsami, yerel pazarlarin kapasitelerinin ¢ok

Otesine ulagsmistir. Teknolojik olarak karmasik yapidaki kitle iletisim araglarimin

14



ortaya c¢ikmasi iletisimi, diinya 6lceginde genisletmistir. Uretimin giderek
merkezilesmesi ve ileri diizeyde otomatlagmis fabrikalarda yogunlagsmasiyla, bagimsiz
koylii ve zanaatkarlar, kapitalist kitlesel iiretimle rekabet edemez hale gelmistir.
Uretimin basit el tezgahlarindan fabrikalara dogru yon degistirmesiyle birlikte
ekonomi endiistriyel olana dogru evrilmis, sanayi toplumuna doniisiim gergeklesmistir

(Berman, 1994: 130-135).

Resim 2.6. Raoul Hausmann, Mekanik Kafa(Zamanimizin Ruhu), 1920, buluntu nesnelerden asamblaj,
32x21x20 cm

(https://www.wikiwand.com/en/Raoul_Hausmann Erisim tarihi: 16.07.2021)

Modern sanayi gelisip, el emeginin gerektirdigi incelik ve kuvvet azaldikea, iiretimde
cinsiyet ve yas farki ortadan kalkmus, geriye ticreti, yasa ve cinsiyete gore degisen “is
araglar1” kalmistir (Marx ve Engels, 2020: 60). Modern insan1 toplumsal iliskilerle
tanimlayan Marx’in soziinii ettigi bu insan, bir iiretim bi¢imindeki, teknik bir
evrendeki ve miilkiyet iligkileri i¢indeki yeriyle tanimlanan ‘toplumsal insan’dir.

Kendi tercihlerimiz dogrultusunda gerceklestirdigimizi zannettigimiz eylemlerimiz,
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aslinda toplumda sahip oldugumuz yer ve bu yerin algalma ve ylikselme egilimine gore
belirlenmektedir (Touraine, 2000: 97-99). Mark Gottdiener’e gore kapitalist toplumda
odak noktasi iiretimden tiiketime kaymis, 6znellik satin alma eylemi ile gerceklestirilir
hale gelmistir. Bu yan anlamsal doniistimii ile bir gésterge aracina doniisen nesneler,
artik bir iletisim bigimidir (Gottdiener, 2005: 145, 259). Nesnelerin fonksiyonel
Ozelliklerinin 6tesinde modernligin sembolleri haline gelmis hatta insan bedeninin
birer pargasi olmuslardir (Berger ve Kellner, 2000: 161). Oldukca genis bir skalaya

sahip tiiketim faaliyeti ayn1 zamanda, toplumsal diizeyin, statiiniin de bir géstergesidir.

Resim 2.7. George Grosz, Daum, Bilgi¢lik taslayan robotu George ile Mayis 1920'de eviendi, John

Heartfield bundan ¢ok memnun., 1920, suluboya, kolaj, kagit 42x30,2 cm
(https://lwww.wikiart.org/en/george-grosz/daum-marries-her-pedantic-automaton-george-in-may-1920-john-heartfield-is-very-
glad-of-it-1920 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Modern toplumda iiretim, tiiketim ve kitle iletisiminin egemen oldugu bireyler,
bagkalarinin onlar i¢in tanimladigt rolleri yerine getirme egilimindedir. Pazara

indirgenmis bu toplumda ne esitsizlikten, ne de dogal ve toplumsal g¢evrenin
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yikimindan kaygi duyulmamakta aksine bu pazara iliskin en 6nemsiz talepler 6nemli
hale gelmistir (Touraine, 2000: 15). Modernite, ayn1 zamanda en temel ahlaki ve
politik sorunlara olan ilgimizin dagilmaya basladigi ¢agdir (Eagleton, 2017: 42).
George Grosz’un 1920 yilinda gerceklestirdigi Daum, bilgiclik taslayan robotu
George ile Mayis 1920'de evlendi, John Heartfield bundan ¢ok memnun., adli
tablosunda govde ve makine pargalarindan bir araya getirilmis robotumsu bir figiiriin
yaninda kendinden daha yuvarlak ve ¢ok daha canli goriinen figiirle olan ironik iligkisi

dénemin toplumsal yapisindaki sarsintinin imgesel bir karsiligi gibidir.

Resim 2.8. Alberto Giacometti, Yiirtiyen Adam I, 1960, bronz, 180,5x27x97 cm
(https://lwww.guggenheim-bilbao.eus/en/learn/schools/teachers-guides/walking-man-homme-qui-marche-1960 Erigim tarihi:
16.07.2021)

Georg Simmel, modern hayatin durmaksizin ve siiratli bir sekilde degisen unsurlarinin
yol actig1 i¢sel ve digsal uyarilarin insanda giivensizlik hissi uyandirdigini ve bunun
da temkinli olma tavrini gerekli kildigint séylemistir (Simmel, 2005: 167). Simmel’in

“aldirmazlik” olarak adlandirdig1 bir tavir i¢inde olan modern insan, statii, moda ve
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kisisel farklilik gostergeleri gibi seylerin pesinden kosan yapmacik bir bireyciligi
sergilemektedir (Harvey, 2003, s.40). Ancak bu tavrin igsel boyutu sadece kayitsizlik
degil duyulan belli belirsiz bir nefret, karsilikli yabancilagsma ve tiksintidir (Simmel,
2005: 175). Oznellik ve i¢eddniikliik, modern zamanlarda daha once higbir zaman
olmadig1 kadar belirgindir, insanlarin davraniglar1 arasinda benzerlik goriilse de

birbirleri arasinda iletisim yoktur (Berman, 1994: 16).

Modernligin sonucunda ortaya ¢ikan yasam tarzlart bizi geleneksel toplum
diizenlerinin tamamindan esi goriilmedik bir bigimde sokiip ¢cikarmistir (Giddens,
2018: 12). Modernite, giindelik toplumsal hayatin dogasini kokten degistirerek,
yasantilarimizin en kisisel yanlarini dahi etkilemistir (Giddens, 2019: 11). Toplumsal
baglar, duyular, gelenek ve goreneklerdeki degisimlerle bireysel ve toplumsal
yasamlar degismistir ve halen de degismeye devam etmektedir. Her seyin ici ice
gectigi bir durum igerisinde kalan insan yabancilagmanin Otesinde bir pargalanma
halindedir. Alberto Giacometti, 1960 yilina ait Yiiriiven Adam I adli anitsal heykeli
figiiriin uzatilmis yapisiyla zayif ve kirilgan halini ortaya koyarken tek basinaligi ve
faniligi simgelemektedir. Modernlik ile birlikte kazanclar1 artar gibi goriinen ama
aslinda giderek zayiflayan ve daha kirilgan hale gelen insanin durumunu yansitir

gibidir.

2.2. Postmodernlik, Postmodernizm ve Postmodern Insan

2.2.1. Postmodernlik ve Postmodernizm

Modernligin yol ag¢tigi par¢alanma kimilerince, modernitenin Otesinde yeni bir
toplumsal gelisme donemin yani postmodern ¢agin isareti oldugu kabul edilmektedir
(Giddens, 2019: 45). Modern kelimesinin 6niine eklenen “-den sonra” anlamindaki
post onekiyle yeni ve farkli bir yaklasim i¢in kullanilan kavram, ayni zamanda
eklendigi modern kavraminin eski yapisindan da unsurlar icerir (Cevizei, 2010: 1275).
Postmodernin, modernin devami oldugu ya da sonrasina igaret ettigi konusunda farkli

goriigler mevcuttur.

Arnold Toynbee’ye gore postmodernizm, Bati medeniyetinde, 1875’lerde baslayan,

yeni bir tarihsel dongiidiir. Irwing Howe ve Harry Levin, postmodernizmden, biiyiik
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modernist hareketten ayrilan bir parga olarak so6z ederken, Leslie Fiedler ve Ihab
Hassan igin, altmislarda vakitsiz bir onamadir fakat Hassan, post-modernizmin
modernden sonra gelen yeni bir ¢ag ya da donemden s6z etmemiz gerekligi anlamina
gelmedigini agik¢a vurgulamustir (Hassan, 2019: 311). Jean Baudrillard
postmodernizmi bir kavram olarak gormezken, Michel Foucault da postmodern

sOylemi nadiren kullanmustir.

Modernizm, bazi bigimleri altinda, modernligin bir yansimasi olsa da genellikle
modernligin belli bash akimlarina karsi kiiltiirel bir tepkiydi. Bu baglamda modernlik
ve modernizm arasinda bir ayrim yapmak miimkiinken ayni durum ‘postmodernlik’
ile ‘postmodernizm’ i¢in gecerli degildir. Her iki kavram birbirinin yerine gececek
sekilde de kullanilabilmektedir. Kavram olarak kiiltiirel alandan kaynaklanarak
gelisen postmodernizm/postmodernlik giderek yayginlasarak toplumun birgok alanini
(postmodern politika, postmodern ekonomi postmodern aile, ...) kapsar hale gelmistir

(Kumar, 1995: 138).

Eagleton, postmodernligi, moderligin insa ettigi “klasik hakikat, akil, kimlik ve
nesnellik nosyonlarindan, evrensel ilerleme ya da kurtulus fikrinden, bilimsel
aciklamanin bagvurabilecegi tekil ¢erceveler, biiyiik anlatilar ya da nihai zeminlerden
kusku duyan bir diisiince tarz1” olarak tanimlarken diger yandan kavramin “

herhangi bir parcasina iliskin sdyleyeceginiz bir seyin baska bir pargasi agisindan
neredeyse zorunlu ve kaginilmaz bir sekilde yalana doniisen bir fenomen olmasindan”

kaynakli olarak kesin bir tanimlamasinin miimkiin olmayacagini belirtmistir

(Eagleton, 2011: 9-11)

Harvey postmodernizmi, “kiiltiirel sdylemin yeniden tanimlanmasinda, heterojenligi
ve farklihigi Ozgiirlestirici giicler olarak” ©One ¢ikarmaktadir. Pargalanma,
belirlenemezlik ve biitlin evrensel “biitiinciil” sdylemlere kars1 derin bir giivensizlik,
postmodernist diisiincenin temel 6zelligidir (Precis 6, 1987: 7-24’ten aktaran Harvey,
2003: 21). Judith Butler’a gére “... postmodernizm, birbirinden ayr1 ve genellikle
birbiriyle catigma halindeki diisiince akimlarinin, taninmazlik noktasina kadar
homojenlestirilmesi ve bir kiime igine yerlestirilmesidir” (Benhabib, 2014: 119).
Postmodernlik kavraminin bir dénemi ya da tarihsel bir zaman siirecini
tanimlamadigini s6yleyen Lyotard, bir iist-dil, iist-anlat1 ya da {ist-teori olabilecegi

fikrini biitliiniiyle reddeder (Lyotard, 2014: 74). Giddens’in “ge¢ modern” Beck’in
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“diistinsel modern” Balandie’nin “moderndtesi”  olarak adlandirdigr iginde
bulundugumuz dénem ne sekilde adlandirilirsa adlandirilsin bagka herhangi bir donem

ya da tislup kadar melezdir; yalnizca obiirlerinden daha melezdir (Kumar, 1995: 171).

Eagleton’a gore postmodernlik, kapitalizmin yeni bir bi¢imini doguran tarihsel bir
degisikligin tiriiniidiir. Kapitalizmin bu yeni bi¢cimiyle hizmet, finans ve enformasyon
sanayileri, geleneksel imalat sanayisini agik ara geride birakmis, klasik sinif
politikalarinin yerini daginik bir ‘kimlik politikalar1’ almistir. Teknoloji, tiiketimcilik
ve kiiltiir sanayisinin gegici, merkezsizlesmis diinyasinin olusmasiyla postmodernizm
yerelin, bolgeselin ve kendine 6zgii olanin giiciinii agiga ¢ikarip serbest birakmis ve
bunlarin yerkiire c¢apinda homojenlesmelerine yardimer olmustur. Eagleton
postmodernizmin, kaynagmi °‘sanayi sonrasi’ toplum, modernligin en sonunda
giivenilirligini yitirmesi, avangardin niiksetmesi, kiiltliriin metalasmasi, canli yeni
politik giliglerin ortaya ¢ikmasi, toplum ve 6zne konusundaki belli klasik ideolojilerin

¢cokmesi olduguna isaret eder (Eagleton, 2011: 10-43).

Baudrillard, Lyotard ve Harvey postmodern gibi teorisyenler medya, bilgisayar ve
yiiksek teknolojinin etkisiyle degisen bilgi bigimlerinin ve ayrica toplumsal- ekonomik
sistemdeki degisimler ile toplumda degisim ve doniisiim siireclerine neden oldugunu
ve bunun da yeni bir “postmodern” toplum kurmakta oldugunu ileri siirerler.
Postmodern teorinin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel temelini saglayan bu siirecler,
bir kiiltiirel par¢alanma, mekan ve zaman tecriibesinde degisimler ve yeni yasanti,

oznellik ve kiiltiir tarzlar tiretmektedir (Best ve Kellner, 1998: 16).

Yasanan bu degisimler ile bigimlenen bireylerin temsilleri olarak Marisol Escobar’in
1963 yilina ait Aile adli yerlestirmesinde oldugu gibi bireylerin degisen toplumsal
rollerle koseli sert formlar igine hapsedilmis halleriyle, onlara atfedilen goérevleri
yerine getiren robotik figiirleri animsatmaktadirlar. Farkli pargalari bir araya
getirilmesiyle olusturularak ayni zamanda derme c¢atma bir yapiya da sahip olan
figiirlerin kimlikleri de boyledir. Pop sanatcilar arasinda elestirel bir tavir i¢cinde olan
sanat¢inin bireyleri bir dizi sembolik parcanin iirlinii olarak ortaya koydugu
calismasinda buluntu nesneler ile medya igindeki ortak gostergelere de yer vermistir.
Insa edilmis benliklerin bir sorgulamas: olarak bu yerlestirmeler aslinda her bireyin

birer yaratim olduguna isaret eder.
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Resim 2.9. Marisol (Marisol Escobar), Aile,1963, ahsap, ayakkabi, renkli boya ve grafit, kumas, bebek

arabast, 202 x 160 x 185,4 cm
(http://www.artnet.com/artists/marisol-escobar/the-family-96KjISClaOTYPJ6zOYHQjA2 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Geleneksel tiretimin ortadan kalktigi ve klasik tiirden toplumsal smiflarin mevcut
olmadig1 bir ‘post-endiistriyel toplum’da yasanmaktadirlar. Daniel Bell’in post-
endiistriyel toplum olarak adlandirdigi bu yeni toplum tiiketici toplumu, medya
toplumu, vb. sekilde adlandirilmaktadir (Jameson, 1994b: 114). Jean-Frangois
Lyotard, sanayi sonrasi toplum ile postmodern toplumu ayni anlamda kullanir ve
sanayi sonrasinin Kkiiltiirinii postmodern olarak adlandirir (Lyotard, 2014: 115).
Modernist kiiltiirii modern toplumdan ayr1 bir sey olarak ele alan Kumar, modernlik
ile bir analoji kurarak postmodernligi, daha toplumsal ve politik bir kavrama ve
postmodernizmi de bunun kiiltiirel esdegeri olan kavrama tahsis etmeyi tercih eder
(Kumar, 1995: 126).

Giddens’a gore postmodernizm, modernligin dogasi iizerine estetik diistiniimiin ¢esitli
yonleriyle ilgilidir ve kavram edebiyat, resim, plastik sanatlar ve mimarideki stil ve
akimlara isaret etmeyle sinirlandirilmalidir. Postmodernlik ise Giddens’in tanimladigi
sekliyle baska seye isaret eder: “Eger bir postmodernlik donemine dogru gidiyorsak,

bunun anlami, toplumsal gelisimin yoriingesinin bizi modernligin kurumlarindan
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uzaklastirip, yeni ve farkli bir toplumsal diizene dogru gotiirdiigiidiir” (Giddens, 2018:
50)

Richard Hamilton’in 1992 yilina ait Bugtiniin evierini bu kadar farkli kilan nedir?,
adli bir dizi kolaj1 dergilerde yer alan imgelerden olusan modern oturma odalarindan
anlar olusturur. Es zamanliliklari, zitliklarin bir aradaligini, yasadigimiz mekanlara

dair kirilmalar1 kisaca postmodern yasamlar izleyiciye sunmaktadir.

Resim 2.10. Richard Hamilton, Bugiiniin evierini bu kadar farkl kilan nedir?, 1992, Kagit {izerine
dijital baski1, 40,8x50%2,5 cm
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-what-is-it-that-makes-todays-homes-so-different-p11358  Erisim tarihi:
16.07.2021)

Fredric Jameson, postmodernizmi olusturan Ozelliklerin timii eski modernizmin
ozellikleriyle 6zdes ve ardil olmadigini yazar. Kavram igsel yonden catisik ve
celigkilerle dolu oldugunu sdyleyen Jameson’a gore, kavram {izerinde bir kullanim
seklini sistematize etmeye, ya da tutarli bir 6zet anlam gelistirmeye ¢alismak yersizdir.
Postmodernizm kurami, “i¢ginde yasanan ¢agin sicagini 6l¢me girisimlerinden biridir”.
Postmodernizm, son dénem kapitalizm asamasinin kiiltiirel yoniidiir, kapitalizmin
kendisini korumak amaciyla gelistirdigi bir sistem olarak kesinlikle dénemseldir

(Jameson, 1994b: 63-64). Postmodern kiiltiirde, kendi iginde bir iiriin haline gelen

22



kiiltiir, kapsamina aldig1 nesnelerin herhangi biri kadar metalasmistir. “Modernizm,
heniiz, minimal ve tarafli bir yaklasimla metalasmaya ve onun kendisini agma
cabalarina bir elestiri getirebiliyordu. Postmodernizm ise bir siire¢ olarak, salt
metalasmanin  tiikketimidir”.  Jameson  “makinanin  miidehalesi,  kiltiiriin
mekaniklestirilmesi, ve kiiltiiriin biling endiistrisi tarafindan medyalastiriimas1 bugiin
her yerde rastlanan olgulardir, belki de her zaman bdyle”’ydi. “Salt bigimsel olmaktan
¢ok tarihsel bir kavram olarak™ postmodernizm, “kapitalizmin ge¢irdigi baska bir
sistematik modifikasyonun bir yansimasi ve onunla birlikte ortaya ¢ikan bir siiregtir”
(Jameson, 1994a: 10-24, 76, 108). Jameson’in tersine, Harvey, postmodernizmi kiiltiir
olgusu ile ekonominin gevsek bir birlesimi olarak ele almig ve sermayenin asir1 birikim

bunalimina bir tepkisi olarak agiklamistir (Harvey, 2003: 37).

Postmodern diisiinceyle birlikte postmodern yasam bigimleri de paralel ilerlemis
bireyin yasami koklii bir bigimde dontismiistiir. Akilcilik ve ilerleme inanci {izerine
kurulu dretici toplumundan, bireyin sistemin isleyisine, yalnizca emegiyle ve
diisiincesiyle degil, ayn1 zamanda da, kendi tiiketimini yonlendiren arzu ve
gereksinimleriyle de katildig: bir tiiketim toplumuna gegilmistir. insanin toplumla
iliskisini tersine ¢eviren bu durum i¢inde eskiden iiretici konumundaki insan artik
makineleriyle degistirdigi bir doganin 6nilinde degil, tiimiiyle bir kiiltiir diinyasinin
icindedir. Her zaman yarati ve ¢ogu zaman da aklin ¢alismasi fikriyle bir arada anilan
ozne fikri, bireysel kisilikten toplumsal yasama kadar kesin ve kalic1 bir bicimde

parcalanmistir (Touraine, 2000: 215-216).

2.2.2. Postmodern insan

Postmodern diisiinceye gore verili bir gerceklik olmadigi gibi insana dair diisiinsel bir
tasavvurumuz da olamaz. Gergekligi bilmenin ancak onu kurmak ve yapilandirmaktan
gectigini diisiinen postmodernistler i¢in bu durum insana iligkin biitiin diislinceler ve
anlayislar i¢in de gegerlidir. Postmodern diisiincede her seyin miibah olmasi durumu
bireysel yasantilarimiz i¢in de gecerlidir. Dolayisiyla siirekli bir olusum halindeki
insan, duyulariyla ¢evresini algilayip, yorumlayip anlarken ¢evresinden etkilenir ayni
zamanda kendi tavir ve goriisleriyle de c¢evresini etkiler. Bu karsilikli etkilesim

icindeki insandan 0Ozgiin ve Ozgiir kisi olarak bahsedilemeyecegini ileri siiren
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postmodernistler, kisi yerine 6zne sdzcliglinii kullanir (Doltas, 2003: 23-24). Bazilari
ise 0zne yerine bir ikame olarak bireyi onerir.

Ekonomik ve toplumsal yapidaki her tiirlii kokli degisim kisilikleri etkiler ve

[13

dontstiiriir. Ve kisilik yalmizca davranislari belirlemekle kalmaz . insanlarin
kendileri, kendi imkanlar1 ve smirlari, bagkalari, ortam ve gelecek hakkindaki
gelistirdikleri degerleri ve tasavvurlart da beraberinde getirir” (Funk, 2013: 7, 11). Bu
baglamda kisilige bir yap1 olarak bakmamiz gerektigini ifade eden Funk, her cagda
farkli kisilik tipleri oldugunu ancak i¢inde yasadigimiz cagin sosyo-ekonomik
kosullarinin ama 6zellikle de bilgi teknolojilerinin dnceki ¢aglardan farkli olarak daha
cok insanda goriinilir olan bir kimlik yapist ortaya ¢ikardigini belirtir. Yasadigimiz
yiizyilin insan1 Funk’a gore postmodern yasam kosullar altinda daha ¢ok ben-odakli

hale gelmistir ve diisiinme, hissetme ve eylemde bulunma bi¢imleri de bu durumun

etkisi altindadir.

Psikanalitik bakis agisina gore insan davranisi biiyiik Ol¢lide biling ve bilingdis
egilimlerle belirlenir ve bu egilimler insanin ¢ikarlariyla toplumun ¢ikarlar1 arasindaki
etkilesim sonucunda ortaya ¢ikarak i¢sellestirilmis giidiileyici gii¢ler olarak diirtii gibi
yasanir. Psikanalitik diisiiniis ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel gelisme baglaminda
insanin bilingdis1 algilar1 ve onun bu algilar1 ruhsal olarak nasil isledigi ile ilgilenir

(Funk, 2013: 103).

Bu dogrultuda Funk, yasadigimiz yiizyilda “yeni psisik egilimlerle yeni bir karakterin
ortaya ¢ikmas1” durumunu insan ruhunun bir sorunla karst karsiya oldugunun
gostergesi olarak gormektedir ve konuyu “insana 6zgl ihtiyaglarin ekonominin,
toplumun ve kiiltiiriin yeni taleplerine uyum saglamasi gerekliliginden” dogan sorunun

giinlimiiz insaninin ge¢mise gore neyi farkl algiladigini aramakla baglatir (Funk,

2013: 104).

Funk’1in postmodern ben-odakl: olarak tanimladigi bu birey, kimligini dagilmadan bir
tiir yamal1 bohca halinde yagamaktadir (Funk, 2013: 71, 12). Tekil bir kimligi olmayan
bu postmodern birey, ayni referans noktalar1 ya da parametreleri olmayan yiizer-gezer
bir bireydir (Lipovetsky, 198: 60, 125’den aktaran Rosenau, 1998: 98). Planlanmis
olan yerine kendiliginden gergeklesen seylerin i¢cinde kendini rahat hisseder, oldukca
gevsek ve esnektir, kendi hayatiyla, kisisel tatminleriyle ve tanimlariyla ilgilidir.

Kalicilik aramaz, aninda tatmin isteyen tavriyla gecici olani tercih eder (Rosenau,

24



1998: 98). Ozgiir ve spontane bir dzerklik arzusu vardir fakat ait olma ve bir ekiple
birlikte olma arzusunu da dislamamaktadir. Kendine 6zgiiliik diye bir seyin olmadigi
bu diizen i¢inde bdyle bir beklenti de yoktur ancak postmodern karakter i¢in kendisinin

ya da bir bagkasinin ne kadar sahici(otantik) oldugu da 6nem tasir (Funk, 2013: 12).

Postmodern insanin durumunu psikanalitik bir yaklasimla degerlendiren Funk,
postmodern diisiiniiste oldugu gibi verili olana ve iddia edilene kuskuyla yaklasir.
Ancak cogunlukla daha derin bagka bir gergeklikle yiizlesmeyi isteyen postmodern
diisiiniis ise “biling diizlemindeki gergekligin ardinda ortaya ¢ikarilmasi gereken
saklanmis, carpitilmis, yabancilasmis, bilingdist bir gerceklik oldugunu 6ne siiren

psikanalitik yaklagima katilmaz.” (Funk, 2013: 15).

Postmodernizm, insan hayatini biitiinliiklii diistinmeye yonelik tiim girisimleri itibarsiz
“hiimanist” denemeler olarak gérmektedir. ‘Ortak bir insan dogas1’ hakkinda edilen
tim sozler hem idealist hem de 6zctdiir (Eagleton, 2011: 65). Benlik diye bilinen
metafizik 6zii ortadan kaldiran, derin bir anlam anlayisiyla ilisigimizi keserek 6zgiir
olabilecegimizi iddia eden postmodernizm igin tek mutlak, kiiltiirdiir (Eagleton, 2017:

30-31, 33). Ve postmodern birey bu kiiltiir tarafindan bi¢gimlendirilmektedir.

Kiiltiirel hayat, kapitalist modernite ile bir anlamda biitiin {iretim alaninda 6nemini
arttirmis ama diger bir anlamda, iicretlendirilemeyen ya da Olciilemeyen seylere
ayiracak ¢ok az vakit olan bir sosyal diizen i¢cinde de dnemini kaybetmistir. Kiiltiir,
artik biiyiik dl¢lide insanlarin ¢alismadiginda nasil oyalanacagi sorunu haline gelmistir
(Eagleton, 2017: 35). Degersizlestirilmis gostergelerin degisken yiiziinii sergileyerek
stirekli degisen bir kiiltlir, ayn1 zamanda da bireyin kimlik yapilandirma temellerini

stirekli pargalayan bir kiiltiir haline gelmistir (Gottdiener, 2005: 350).

Yiizyillar boyunca pek ¢ok insan i¢in kiiltiir, din ve cinsellik adina dliinmeye ve
oldiirmeye hazir olunan, yasamak i¢in bunlardan daha temel sebepler bulunamayan
degerlerdi. Kamusal alanin giderek anlam yoksunu bir hal almasiyla insanlar bu
degerlere daha fazla istekle yoneldi. Olgu ve degerden ilki kamusal alana, ikincisiyse
0zel alana ilisik kaldi ve ikisi birbirinden ayrildi. Kiiltiir, din ve cinsellik giiciinii
kaybeden kamusal degeri ikame edemedi, sembolik hayatin bu {i¢ alan1 i¢inde cinsellik
acayip bir takintiya doniistii. Ayn1 sekilde sanatin degeri suni bir bi¢cimde yiikseltildi
(Eagleton, 2017: 34-36). Maddi sanayilerin yerini kiiltiir sanayilerinin almasiyla yeni
bir kiiltiir ve yeni toplumsal iligkiler olustu (Touraine, 2000: 277).
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Kiiltiirtin globallesmesiyle birlikte insanlarla karsilasmamiz giderek daha ¢ok onlarin
ekrandaki imajlarryla miimkiin olur hale gelmistir. fletisim ve ulasim imkanlarindaki
gelismeler ile birbirlerine daha yakin hale gelen insanlar arasindaki baglantilar is
odakli kurulur olmustur. Is boliimiiniin parcasi olmak karsilikli olarak insanlari
birbirlerine daha bagimli hale getirmistir. Olusan bu bagimlilia ragmen toplumsal
kurallarin degismesiyle birlikte de iligkiler, yiizeysel ve kismi kalmistir. Degisen bu
sartlar icinde siirekli bir etkilesim ve is boliimiinden kaynakli, pargasi olmaya ¢alistigi
diizen i¢inde kendini ispatlamak durumdaki birey, uyumlu bir benlik duygusunu da

kaybetmistir.

Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla tek yonlii bir iletisim bigimi kuruluyor olmasindan
kaynakli Funk, Michael Erman’in medya destekli sosyalizasyon tipi’den hareketle,
medya destekli kimlik’ten s6z eder (Erman, 2003: 191 aktaran Funk, 2013: 6). Bu tek
yonli iletisim bigimi, insanin karsilikli etkilesim ihtiyacini da engellemektedir.
Kurulan bu iliskilerde “bagkalariyla bag kurulmali, iliski i¢inde olunmali, agin i¢inde
yer alinmali, ama biitiin bunlar beraberinde baghlik, sorumluluk, baglayicilik
getirmemeli” seklindedir (Funk, 2013: 77). Bilgisayarlar arasindaki baglanti sayisi
bilgisayarlarla onlarin insan kullanicilar1 arasindaki baglanti sayisini  asmus,
bilgisayar-nesneler arasindaki iliski kisiler arasindaki iliskiyi ikame eder hale gelmistir

(Zizek, 2012: 30).

Daniel Bell, modern hayat i¢inde tiim sosyal baglarin koptugu ve iletisim teknikleriyle
kitleler propaganda araciligiyla manipiile edilebildigi i¢in bu ¢aga “kitleler ¢ag1”
demistir (Bell, 2013: 42). Kitle iletisim araclariyla yaratilan yeni teknolojik ortam
postmodern bireyin i¢ginde sanal bir bigimde var oldugu temel bi¢cimlerden biri haline
gelmistir ve bu durum igsel ve dissal diinyalar arasindaki sinirlarin karigmasina neden
olmustur. Zevk ve arzularin dayatmalarina gore tasarlanip diizenlenen yapay
gerceklikle iliskiye gecmek, gercek ve fiziksel benligin askiya alinmasina da neden
olmaktadir. “Bu varolus kosullarinda, adeta her sey siirsizca hayal edilebilir ve
disavurulabilir gibi goriinmektedir” Giindelik gerceklikler ve deneyimler, sanal
yasantilarin ve siber-kiiltiiriin diisleri yaninda soniik kalmaktadir (Robins, 2013: 22,
162). George Segal’m 1968 yilinda gerceklestirdigi Metro adli yerlestirmesinde

gercek bir tren vagonundan kesitte oturan al¢i dokiim bir ¢ocuk figiiriinlin zamandan
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mekandan ayri, simdi ve orada olmayan bir halinin temsilinde oldugu gibi kopuk

bireyler glindelik yasamlarini stirdiirmektedirler.

Bu ‘siberuzam’ ‘sanal gerceklik’ diinyasinda insan, “ne bir insan ne bir makine, ne bir
zihin ne de bir beden”dir, yeni varlik olarak ortada dolagsmaktadir (Kumar, 1995: 191-
192). Ayrica mekanin ve zamanin sinirlari, dijital teknoloji ve elektronik medyayla
birlikte silinmis ve bunlardan bagimsiz hareket edebilen insan belirlenmislikten,

sinirliliklardan kurtularak kendi kararlar1 dogrultusunda kendini gergeklestirebilir

olabilmistir (Funk, 2013: 43-44).

Kendi evlerinden ¢ok sanal diinyalar iginde daha evinde hisseden insanlar yolculuk
ederken dahi pencereden disar1 bakmak yerine monitdrde akan goriintiiyli izlemeyi
tercih eder hale gelmistir. Kendisi i¢in yarattig1 bu siber diinyalardaki gerceklik reel
olandan ¢ok daha gergek ve cekicidir, haliisinojen maddelere ve manipiilasyonlara
acik hale gelmesi bu duruma bagli olabilir. Bu 6rneklerin yasamin siyaset dahil her
alanina genellenebilecegini yazan Funk, bu sanal ve simiile edilmis diinyalarin
insanlara ¢ekici gelmesini yakinlik istegi ya da korkusunun belirledigini, yiiz yiize
somut ve gercek iliskilere girmek zorunda kalmadan baskalariyla baglant1 i¢ine girerek
iletisim kurabilmeyle iligkilendirmistir. Ayrica kurulan bu diinyalarda olumsuzluklar
dislanmaktadir. “Olumsuz bedensel, ruhsal ve zihinsel kendilik yasantilar1 gibi,
olumsuz dis diinya yasantilar1 da diglanmaktadir” (Funk, 2013: 34, 43, 87). Funk,
postmodern karakter yoneliminin elestirisinde dile getirilenin “... mevcut durumun
yeni teknolojik imkanlarla yeni bir gerceklik yasantisina dogru asilmasi degil, yeni
teknolojilerin insani imkanlardan vazgecilerek realiteden kagmak yolunda koétiiye
kullanilmas1”nin bir sorun oldugunu ifade eder (Funk, 2013: 114). Robins, modern
teknoloji kiiltiirimlizde gorsel duyunun hakimiyeti ile cisimsizlik glidiisii ve
deneyimden uzak durma arasinda bir bag kurar (Robins, 2013. 61, 68). Dokunma
duyusu ve deneyim arasindaki bag ile temasin, mahremiyet duygusunun anlami ve

Ooneminin de degersizlestirilmesi sz konusudur.

Gergekligi yaratmak icin dijital teknoloji ve elektronik medya akil almaz imkanlar
sunar. Bunlar giiniimiiz insani i¢in en etkili faktor olarak “... gercekliklerin, insanin
bedensel, psisik, zihinsel ve entelektiiel becerisine dayanarak ortaya
koyabileceklerinden ¢ok daha cekici ve giiglii oldugu yolundaki izlenimi gii¢lendirip

derinlestirmektedir” (Funk, 2013: 104).
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Bauman’a gore biitin modern icatlar, islevlerinden bagimsiz olarak ayni zamanda
‘rastlantisalin yerini kuralin, kendiligindenligin yerini de normlarin aldigi durumlar
iireten’ diizenin fabrikalaridir. Ongoriilebilir, dolayisiyla da denetlenebilir durumlarin
iiretildigi bu fabrikalar vesayetleri altindaki insanlar1 géz oniinde tutarak, kosullarin
bagliligi ve tutarlilifina 6zen gosteriyor ve bdylelikle kosullarin tektip olmasinin
gozetim altindakilerin davraniglarinin da tektip yapacagini umuyorlardi (Bauman,
2019: 192-193). Bir diizen yaratim varlig1 ya da siireci olan ve diizen fabrikasi
kalibindan sonra ortaya ¢ikan kiiltiirlin, nihai bir sistem haline getirilmesi ve sadece
bu modelin islemesini saglayacak davranislara yer verilmesi tasarlaniyordu. Yeni tip
bir insan yaratan kitle {iretimi, kitle tiiketiminin yani sira {lirliniin standartlagmasi yani

yepyeni bir estetik ve kiiltiirde bir metalagsma demekti (Harvey, 2003: 158-159).

Resim 2.11. George Segal, Metro (The Subway), 1968, al¢1, metal, cam, hezaren, ampulli elektrikli

pargalar ve harita, 2,25x2,88x1,30 cm
(http://lwww.artnet.com/artists/george-segal/subway-D5IsSNuZnDRL304VPGRF8Xw2 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Giliniimiizde artik bu kiiresel enformasyon ve iletisim aginin pargast olmamak, ¢cagdas
hayatin 6nemli bir kesimiyle baglantiyr koparmak anlamina gelmektedir. Yaratacagi
uzamsal ice doniikliikkten korkan insanlar bu agmn i¢inde kalarak Ozne/nesne,

kamusal/6zel gibi karsitliklar1 tiim anlamin yitirdigi, hi¢bir gizlilik, mahremiyet ve
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ictenlik kalmayan bir ortama maruz kalmaktadir. Bu durum Baudrillard’a gore yeni
bir sizofreni bi¢imi dogurmakta ve yine bir korku haline yol a¢gmaktadir: onu
cevreleyen her sey gelisigiizel i¢ icedir, gereginden fazla yakindir, onu koruyacak

hi¢cbir 6zel koruma halesi hatta kendi bedeni dahi yoktur (Kumar, 1995: 153, 174).

Resim 2.12. Jasper Johns, Al¢i Dékiimler ile Hedef, 1955, tuval lizerine objelerle sicak balmumu ve

kolaj, 129,5x11,8x8,9 cm
(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XYBHU&titlepainting=Target%20with%20Plaster%20Casts&artistname=Jasp
er%?20Johns Erisim tarihi: 16.07.2021)

Toplumsalin yok olmasiyla birlikte ideolojiler, kiiltiirler, siniflar ve bizzat gergeklik
arasindaki ayrim silinip kaybolmustur. Baudrillard i¢in postmodern incelemenin
sahas1 medyadir. Baudrillard, ekran ve goriintiilerin ¢ogalmasiyla birlikte kendimizi
iyice kaptirdigimiz bu yanilsama alaninin, modernlik ile gelen biriktirme, toplama ve
degerini abartma ugraslarimizi besledigini soyler (Baudrillard, 2010b: 16). Trend
olana ve yonlendirmeye giderek daha agik hale gelen bireyin durumu aslinda derinde
yoniinii yitirmis olmasiyla iliskilendirilebilir. Ekrandaki tekrar tekrar oynatilan

goriintiiler sonsuza kadar izlenebilir olmasi izleyenin donakalmigligini daha da arttirir.
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Ve ekran ne arzulari tatmin etmektedir, ne de katarsis saglamaktadir, yalnizca izleyeni
uyusturmaktadir (E.Gooodheart’dan aktaran Robins, 2013: 200). Jasper Johns’un 1955
yilina ait Al¢i Dokiimler ile Hedef adl1 asamblajinin isaret ettigi gibi insan medyanin
hedefi haline gelmistir ve duyular lizerinden manipiile edilmeye ¢alisilmaktadir, ayn
zamanda goz kiiresini de ¢agristiran hedef imgesi, izleyicinin ekrana sabitlenmis,

hipnoz olmus gdziinii de temsil eder gibidir.

Izlenen goriintiiler arasindaki reklamlarla yeni ihtiyaclar dogurmak hedeflenmekte,
izleyenler etkilenmeye calisilmaktadir. Ve bu reklamlar araciligiyla yalnizca iirtinler

(13

satilmamaktadir, “... bir {irline sattiran ne varsa atfedilir: duygular, ihtiyaclar, ruh
halleri, sicak bir ilginin, igsel yasantinin, basarinin ve avantajin sembolleri” yani
yasam ve yasanti diinyalarina ait olan her sey iiretilmekte ve satilmaktadir. Cagdas
pazar ekonomisinin basari recetesi 6zlemi duyulan diinyalar tiretmektir” (Funk, 2013:
28, 34). Bireyler iizerinde biiylik bir etki alanina sahip reklamlar Funk’in bahsettigi
yeni karakter olusumunda 6zel bir 6neme sahiptir. Tiiketim artik yalnizca, reklam
endiistrisi ve ticari ¢ikarin izleyici kitlesini etkilemesiyle olusan bir etkinlik olarak
goriilmemelidir. Tiiketim, kolektif ve bireysel kimlik duygularinin sembolik
olusumunu da igeren bir siire¢ haline doniismiistiir (Bocock, 2009: 74). Alisveris

bireyin kendisini yeniden yaratmasina hizmet eden bir diger ara¢ haline gelmistir.

“Kapitalist rejimde, var olmak ile sahip olmak 6zdestir.”(Lefebvre, 2010: 159).

Funk, aktif postmodern karakterin kendine 6zgii bir kiiltiir anlayis1 oldugunu ve bu
Kiiltiirin, “beceri ve sanatin donistiirilmesi degil, gosteri yoluyla yeni seylerin
yaratilmasi, gergekliklerin ve yasanti diinyalarinin tiretilmesi” seklindedir ve bir seyin
degeri basariyla degil, olay olma yani gosteri etkisiyle Olclilmektedir. “Kendini
gosteriye doniistiirmekten alinan keyif ugruna doniistlirilebilen her sey ben
performansi igin yararlanilacak bir arag haline getirilmektedir: insanin kendi bedeni,
giysileri, takilari, sa¢ bigimi ve sag¢ rengi, ev dekorasyonu, gozliikkten arabaya kadar

biitiin kullanim nesneleri bu performansin bir aracidir” (Funk, 2013: 69-70).

Pazar “...yasant1 diinyalarinin liretimi ve 6zgiin ruhsal yasantilara erisim saglamakla”
ilgilenmektedir ve bu amag¢ dogrultusunda siirekli bir degisim gerceklestirilmektedir.
Ve bu degisimler Funk’in ifadesiyle insan1 ¢evreleyen gerceklikle ve insanla kurulan
iligki biciminde karsiliklarini bulur; “...dolayisiyla piyasadaki bu degisimlere bireyin

benzer psisik degisimleri tekabiil eder. ... Uretilmis boyle bir diinyaya erisim saglayan
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bireyler, pasif bir bi¢imde bu diinyanin i¢ine girmeye ya da interaktif bir bicimde
ondan pay almaya ¢alismaktadir” (Funk, 2013: 62). Funk’1n, bu noktada aktif ve pasif
olarak ikiye ayirdigi postmodern karakterin, aktif ben-odakli karakter gercekligin
yeniden yapilandirilmasi ve kurgulanmasi ihtiyact 6ne ¢ikan bir kisilik 6zeligiyken,
“... pasif ben-odakli karakterin temel ihtiyact da yaratilmis bu diinyalara erigim
imkanina sahip olmak, orada olmak, ait olmak, disarida olmak, digsarida kalmamak,
trendin parc¢asi olmak ve miisteri olmaktir” (Funk, 2013: 77). Jameson, bireyin
gecmisini ve gelecegini tutarli bir deneyimin i¢inde orgiitleyebilme yetisini yitirdigini,
kiiltiirel iiretimlerinin de rastgele heterojen bir haldeki fragman yiginlarina
doniistiiglinii ve rastlantisal bir pratigin 6tesine gecemeyecegini ifade eder (Jameson,

1994a; 55)

Cevresiyle kurdugu iliskilerde oldugu gibi kendisiyle olan iliskisinde de aynm seyi
yasayan postmodern birey, ben ya da kimlik yasantisinda da kendisi olmaktan ve
kendine oOzgiiliigiin gostergelerinden giderek uzaklasarak Edith Frank-Rieser’in
ifadesiyle kronik bir kendini icat siireci igerisindedir (Frank-Rieser’dan : 62 aktaran
Funk, 2013: 63). Tepeden inme yasantilara gore kendini tekrar tekrar yaratan
postmodern insanin kimlik yasantisina dair diger kavramsallastirma denemeleri ise;
yamalr boh¢a kimlik’tir (patchwork kimlik) (krsl. 1999 ve 200, ayrica R.Raubl 1997:
68-75), ¢ok yiizlii benlik (R.J.Lifton 1993), par¢alanmis durum (K.J.Gergen 1996),
cogul kimlikler (Turkle 1995), ¢cok yonlii par¢a-benler’dir (H.Bilden 1998) ve yiizer
gezer kimlik yagantisi (floating identities) (E.List 2000)’dir. Elisabeth List de (2000)
postmodern 6znenin ayirict 6zelligini gostermek i¢in Terminal Bedenler kavramini
kullanmistir” Hans-Joachim Busch (2002: 7) ise postmodern birey yasantisini ele alan
pek cok yazarin goriisiinii “Nicedir 6zne degil, ¢ok sayida agin i¢ i¢e gegtigi bir

terminaliz” ifadesiyle 6zetlemistir (Funk, 2013: 59, 63).

Bauman, modern olmanin, hareketsiz kalamamak, duramamak anlamina geldigini
yazarken “Max Weber’in One siirdiigii, “hazzin ertelenmesi’nden ziyade, haz almanin
imkansizlig1 yiiziinden hareket ederiz ve hareketliligi slirdiirmek zorunda
kaldigimizdan” da s6z eder. Bunun yani sira insanlarin kendi becerileriyle
gerceklestirebildikleri seylerin neredeyse tamaminin satilabilen, teknolojik olarak
tretilen aletlerle saglanabilir olmasi insanlar1 piyasaya bagimli kilmistir (Bauman,

2011: 131). Insanm bu piyasa igindeki durumuna dair H.C.Westermann’nin 1958

31



tarihli /nsan Ideas: Icin Amit, Eger O Bir Idea Olsaydi adli yerlestirmesinde, robotik
kale bash figiir tarafindan yutulmus ve agzinin i¢inde elleri havada ayaktaki siliiet,
sistemin i¢ine hapsedilmis insanin bir temsili gibidir. Sunulan her seyi mekanik bir
tavirda kabul edip tekrarlar halinin temsilcisi olan bu yerlestirme ayni zamanda

tizerinde tagidig1 sanatcinin bas harfleriyle insanin bireyselligine dair izler de tasir.

Gliniimiizde biiyiik bir ¢ogunluk iiretilmis olanin imkanlariyla yasamay1 ve diinyay1
teknik ve yontemleri kullanmayi, insani becerileri ile yani kendine ait zihinsel,
entelektiiel, psisik ve bedensel yeteneklerini kullanarak yonetmek yerine tercih
etmektedir. Funk’in yapma olarak adlandirdigi teknigin ve teknolojinin, ydnetim
araglariin ve programlarin becerisidir ve bir karakter yonelimi olarak ben-odaklilik,

bu tecriibeyi i¢sellestirmistir (Funk, 2013: 105-16).

Insanin kendine ait becerilerden bagimsiz bir giice ve etkiye sahip olan her sey igin
Funk yapma beceriler ifadesini kullanir. Ve kalic1 bir etki yaratmayan bu yapma
beceriler her kalic1 olmayan etki yontemlerinin tekrara dayandigi gibi, tekrara diiser
ancak sonunda tatmin etmeyerek diis kiriklig1 yaratir. Insani becerileri kadar duygular
da bu durumdan etkilenmektedir ve dolayisiyla kendini disa vurma bigimleri de biiyiik

(13

Olclide yapma hale gelir. “...yapmacik, telkin edilmis, yapay ve simiilatif” haller

iginde olan bireyin kisiligi etkiledigi i¢in kiiltiirleri de yapmadir (Funk, 2013: 109, 50).

“... ben odakli karakter insani yetilerine yabancilagmistir ve bu yabancilagsma
yiizlinden, ben yasantisinin aslinda dogrudan ben becerilerine bagl oldugunun ve
kendisinin yansitmali 6zdesim yoluyla “yapma” becerilerine bagimli hale geldiginin
bilincinde degildir. taraflarin, kendi farkindaliklar1 i¢inde olmamalar1 —dolayisiyla
iiretken olmayan egilimlerinin bilincinde olmamalari- her zaman yabancilasma

olgusunun bir pargasidir” (Funk, 2013: 148).

Marx’in 1844 Elyazmalari’nda tartistigi yabancilagmanin {i¢ 68esi (nesnelesme,
uzaklagma ve yaratici etkinligin kayb1) yirminci yiizyil tiikketimi ile ilgili ipuglar1 da
tagimaktadir (Marx, 2018: 73-91). ‘Fiziksel olarak pasif ama zihinsel olarak olduk¢a
mesgul’ olan modern tiiketiciler agisindan tiiketim viicudun gereksinimlerini doyuran
basit bir siirecten ¢ikip, insan faaliyetlerinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Ancak
“paketlenmis deneyimler” yiiziinden yaraticilik ve 6zerklik duygusundan yoksun
kalmislard: (Bocock, 2009: 58). Insan hayatini sekillendiren bir eylem haline gelen

tiikketim olgusunda tiiketilen her bir nesne artik bir semboldiir. Insan iliskilerini de
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metalastiran tliketim toplumu igerisinde ‘kullan ve at’ anlayisi insan iliskilerinin
dogasin1 da bozmustur. Harvey’in ‘kullan ve at’ olarak ifade ettigi toplumun anlami
sadece mal degil ayn1 zamanda degerlerin, yasam tarzlarinin iliskilerinin atilabilmesi

anlamini tagimaktadir (Harvey, 1997: 319).

Resim 2.13. H.C.Westermann, Insan Ideas: I¢in Amit, Eger O Bir Idea Olsaydi, 1958, cam, sise

kapaklari, dokme oyuncaklar, cam, metal, piring, abanoz ve enamel, 143,5x96,5x36,2 cm
(https://mcachicago.org/Collection/ltems/1958/H-C-Westermann-Memorial-To-The-Idea-Of-Man-1958 Erisim tarihi:
16.07.2021)

Tiiketim, artik insanlarin kim olduklari, kim olmak istedikleriyle ilgili duyarliklarini
ve bu duyarliklarin korunmalarimi saglayan yontemleri etkiler hale gelmistir. Bu
nedenle tiiketim, ekonomik oldugu kadar, aynm1 zamanda toplumsal, psikolojik ve
kiiltiirel bir olgudur (Bocock, 2009: 10).
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Robins tiikketimin, gergek diinyayla basa ¢ikmak i¢in gelistirdigimiz, toplumsal bir
savunma stratejisi oldugunu da ileri siirer (Robins, 2013: 187). Tiiketim yoluyla,
diinyayla olan iliskilerimizden kaynaklanan kaygi ve korkulardan sakinabilir, bu
tehditleri tecrit edebiliriz. Dolayisiyla deneyim tiiketimle birlestirilmis olur (Frangois

Brune’den aktaran Robins, 2013: 198).

Elizabeth Wilson, genellikle ozgiirlik ve zevk cergevesinde diisiiniilen flaneur
kavramini moderm tiiketici i¢in kullanir, siirekli olarak hareket halinde olmasini ve
tercihlerini degistiriyor olmasini, derinden gelen giivensizlik ve kaygi ¢agrilarina da
care aramasina olduguna dikkat ¢eker (Elizabeth Wilson’dan aktaran Robins, 2013:
207). Skirrow da video ve bilgisayar oyunlariin, postmodern tiiketicinin zevklerinin
bahsedilen kaygiya hakim olma cabasiyla i¢ i¢e oldugunu ifade eder (Gillian
Skirrow’dan aktaran Robins, 2013: 207).

Ulrich Beck’in ifadesiyle giiniimiizde “Geleneksel baglarin ve sosyal formlarin yerini,
bireyi modalarin, durumlarin, konjonktiirlerin ve pazarin oyuncagi haline getiren
ikincil merciler ve kurumlar yer almaktadir. Bireyin bu etkenleri kontrol altina
alamamasi yeni bir biling bi¢imi olarak devreye girmektedir. Bireysellesen 6zel yasam
boylece giderek daha agik ve belirgin bir bi¢imde, higbir miidahaleye izin vermeyen
durumlara ve kosullara bagimli hale gelmektedir” (Beck, 1986: 211). Yiizyillar
boyunca insanin iginde yasadigi ortam onu bi¢imlendirmistir. Ancak giinlimiizde
onceki donemlerden farkli olarak ¢cok daha hizli ve birbirinden farkli etmenlere maruz
kalarak donlismekte olup bu doniisiimiin etkileri onun yasamimin her alanina

yansimaktadir.

2.3. Postmodern Sanat

Postmodernizmin net olmayan ve her daim tartismaya acik yapisindan kaynakli bircok
farkli goriis bir aradalik halindedir ve dolayisiyla sanatgilarin yaklagimlari da gesitlilik
gostermektedir. Postmodernizmin bu heterojen yapisi, modernizmde de yer alan kolaj
ve montajin Derrida’nin da ifadesiyle postmodern sdylemin birincil bi¢imi olarak yer
almasiyla pekismis, sanatin iiretici ve tiiketici biitiin elemanlarinin siirece dahil

edilmesiyle sonuglanmistir. Ve postmodernizm Hassan’in da ifadesiyle “agik,
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oyunbaz, ayirici, belirsiz formlara, ironilerin ve bdliinmelerin sdylemine, karmasanin
biiyiisiine, sessizliklerin ifadesine” doniismistiir (Hassan, 2019: 322). Bu durum her
seyin birbiri ile etkilesim haline girebilmesi, farkli farkli akimlarin bir arada ortaya
¢ikmasi ve biitiin siirlarin ortadan kalkmasina neden olmustur. Postmodern sanat
izleyiciye yoOniinii kaybettirip, anlamlar1 belirsizlestirmis ve smirlar1 ortadan
kaldirarak her seyi i¢ ige gecirmistir. Bu yapisindan dolayr Harvey’in de ifade ettigi
gibi, postmodernizmi ‘6zerk bir sanat akimi’ olarak gormekten kaginmak gerekir
(Harvey, 2003: 81)

Icinde bulundugumuz dénem sanatini ifade etmek icin Arthur Danto post-tarihsel
kavramini kullanir (Danto, 2010: 43). Kuspit ise postsanat terimini tercih eder.
Kuspit’in ifadesiyle sanat eseri artik giizel sanat olmaktan ¢ikarak “anti-estetik™ hale
gelmistir ve dolayisiyla postestetiktir. “Sanat artik giizel sanat olmaktan ¢ikmuigstir,
estetik deneyimin ifadesi ve aracist degildir. Kurumsal kimligi, eglendirme degeri ve
ticari gosterisince tanimlanan psiko-sosyal bir yapidir.” Her seyin iyi vakit gegirme ve

eglence aracina doniistiigii gibi sanat da ayni islevi gérmektedir (Kuspit, 2004: 45).

Kuspit, postsanati giidiileyen seyin 6znellik degil toplum oldugunu ve sanatin toplumu
temsil ederken i¢ dinamigini yitirdiginden sanatin kisisel olmadigini, birey i¢in degil
seri olarak kitleler i¢in yeniden iiretilen imgelerin piyasadaki toplumsal iiriinlerden biri
haline geldiginden s6z eder. Teknolojiye yonelen postsanatta, kuramin, toplumsal
elestirinin ve bilingdisinin yerini teknoloji almistir. “Postmodern donemde orijinallige
deger verilmez, zaten orijinal diye bir seyin olduguna inanilmaz” (Kuspit, 2004: 105,

119, 154, 165).

Irving Howe ve Clement Greenberg gibi modernizm savunucularina gore post-
modernizm, Kitsch ve ticarilige teslimiyeti temsil etmektedir (Kumar, 1995: 133). Bell
ise “postmodernizmi, yaratici ve isyankar i¢giidiilerin, kendisinin kiiltiirel kitle adini
verdigi sey tarafindan kurumsallastirilmasi yoluyla modernizmin tiiketilmesi olarak
tanimlar” (Bell, 2013: 41-60). 1967 yilinda Michelangelo Pistoletto’nun Pagavralarin
Veniisii adl1 yerlestirmesi donemin sanat anlayisina dair gondermeler tasir. Yiiksek
sanat olarak nitelendirilen heykellerden birinin izleyiciye sirt1 doniik olarak ve bir
pacavra yigininin éniinde yer almas1 hem ¢agdas sanat¢inin durumunu hem de sanatin

geldigi noktayi isaret etmektedir.
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Resim 2.14. Michelangelo Pistoletto, Pacavralarin Veniisii, 1967, 1974, mermer ve tekstil,

212x340x110 cm
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-rags-t12200 Erigim tarihi: 16.07.2021)

Anlik etki arayisinin kiiltiirel tiretimin derinligini yitirmesine neden oldugunu ifade
eden Jameson’i ifadesiyle “Bigemsel yeniligin artik olanakli olmadig: bir diinyada
geriye sadece 0lii bicemlere dykiinmek, maskelerle ve diissel miizelerdeki bigemlerin
sesleriyle konugsmak kalmaktadir” (Jameson, 1994b: 76) Pastisin yani sira tarihsel geri
doniislere sanat tarihinde sikca rastlanmaktadir ancak Hal Foster sanatin bu hareketi
icin “... simdinin olasiliklarin1 agmak i¢in ge¢misin paradigmalarina doniis oldugunu
ve bdylece sanatin yatay eksenini veya toplumun boyutunu da gelistirdigini” ileri siirer
(Foster, 2009: 12-13). Baudrillard ise bu durum i¢in bizden onceki her seyin sonsuz
retrospektifi ifadesini kullanir. “Artik sanat hakkinda ne sdylendigi 6nemli degildir,
yeter ki sanattan soz edilsin” (Baudrillard, 2010b: 11-12, 27). Sahip oldugu
ayricaliklar yitiren ve dolayisiyla her seye benzeyebilen sanati tanimlamaya yarayan
biitlin sinirlar1 ortadan kalmis, anlam1 belirsizlesmistir, bu durum Arthur Danto’nun

sanatin sonu ifadesine karsilik gelmektedir.

Yaratilan bu ortamda neredeyse biitiin yapintilar, nesneler, imgeler iletisim saglamak
ve bilgi vermekten cok izleyiciye yoniinii kaybettirmekte ve hatta siirekli bir sekilde
veriye maruz birakarak duyarsizlasmalarina neden olmaktadir. Baudrillard’in de

ifadesiyle modern diinyanin 6zii reklamciliktir ve biitiin yapintilar ve imgeler

36



tizerimizde yapay bir etki birakmakta ve bizi yapay bir sekilde biiyiilemektedir
(Baudrillard, 2010b, s.39). Postmodern kiiltiir artik bir temsil kiiltiirii degil bir taklit
kiltliriidiir ve hatta sanat eserinin énemi bugiin reklam ve iinle 6l¢iiliir hale gelmistir

(Bauman, 2019: 150-151).

Harvey reklamin kapitalizmin resmi sanati olarak kullanilmasinin, sanata reklamcilik
stratejilerini soktugunu ifade ederken pazarlamanin degerleri birbirine karistirmis
olmasina ve sanat izleyicisinin de miisteriye doniismesine dikkat ¢ekmistir (Harvey,
2003: 78). Kendilerini popiilerlestirecek bir izleyici kitlesine sahip olma pesinde kosan
sanat¢cilar da hak ettiklerine inandiklart iline ve karizmaya kavusmakla
ilgilenmektedirler. Sanat¢inin halkin oniinde sergiledigi kisilik ve ¢izdigi imaj, sanat
olarak sundugu nesnelerden daha ¢ok 6nem tasir hale gelmistir. Gelisen bu piyasay1
Erich Fromm kisilik piyasasi olarak adlandirir. Basari, kisinin kendisini piyasada ne
kadar iyi sattigina, ambalajinin ne kadar giizel olduguna baghdir. Sanat¢1 ““... hem
satict hem de satilacak meta olarak™ gortliir (Kuspit, 2004: 101-102). Baudrillard yeni
sanat diizeninin yildiz sistemiyle ve sohretle beslendigini sdyler. Bu durumu iletisim
aginin yayilmasi, televizyon, uydu ve bilgisayar teknolojisinin dis diinyay1 giinliik
yasama katmasi hazirlamistir (Baudrillard, 2010b: 11). “Uretim agisindan degil de
halka sunus acisindan bakildiginda sanat, hicbir zaman giinlimiizde oldugu kadar

pazarlama yasalarina uymak zorunda kalmamistir” (Lynton, 2004: 340).

Donemin degisen dinamiklerinden insanin merkezinde oldugu diger biitiin alanlardaki
gibi sanat da etkilenmis ve bagkalasim gecirerek, degisip donilismiistiir. Ancak
Yilmaz’in ifade ettigi gibi “ortadaki varlik tektir. Baskalasim gecirmis bir varliktir”
(Yilmaz, 2013: 11). Ve onu hangi terimle ifade edersek edelim, iizerine yapilan
tartismalar devam ederken dénemin ruhunu iginde barindiran bir sanat anlayisi iginde

oldugumuz kesindir.

Gilinlimiize dair en kapsayict olan ve doénemin ruhunu yansitan kavram olarak
postmodernin ele alindig1 bu boliimde oncelikli olarak modernden ve modern insandan
soz edilerek postmodern insana dair bir tanimlama yapilmaya ¢alisilmistir. Kendini
tanima ve tanimlama, zamanla baglant1 kurma ¢abasiyla gerceklestirilen bu ¢alismada
giinlimiiz insanina dair bir bakis olusturabilmek, i¢inde bulundugumuz durumu
anlamlandirabilmek hedeflenmistir. Bir sonraki boliimde anlatimin bir araci olarak

tuvalin tarihsel doniisiimiinden ve yapitlarinda kumas ve iplige yer veren sanatgilardan
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orneklere yer verilmistir. Tekstil malzemelerinin modernizm 6ncesine uzanan ¢ok
daha koklii bir gegmise sahip oldugu bilinmektedir ancak bu ¢alismanin sinirlart i¢inde
kalabilmek amaciyla, modernizm sonrasinda gerceklestirilmis yapitlara yer verilmis
olup, yapitlarin kiiltiirel ge¢misle olan baglantilar1 ortaya konulmustur. Kumas ve
iplik ile calisan sanatcilarin 6rnekleri 6zellikle resimle bir gegmisi olan ve yapitlarinda
baglantilar1 goriilen sanatcilardan secilerek kisisel calismalarimda tuval ile olan

meselelerle ve boliimiin ilk kismiyla baglantilar kurulmasi amaglanmustir.

Postmodern Insana Dair olan bu béliimde ozellikle tekstil malzemelerinin disinda
resim, heykel ve plastik sanatlarin diger alanlarindan 6rnekler verilerek donemin
ruhunu disiplinler arasi bir boyutta tutmak amaglanmistir. Kumas ve ipliklerle ¢alisan
sanat¢1 Orneklerinde de yaklagimlari birbirinden farkli olan sanatgilardan 6rnekler
secilmis olup ortak malzemelerle anlatim dillerindeki ¢esitliligi ortaya konulmaya
calisilmigtir. Her sanat¢inin kumas ve ipliklerle kendi meselelerini nasil ortaya
koyduklarint gosterirken her biri birbirinden bagimsiz bir sekilde séylem alani
olusturacak sekilde akig kurgulanmistir. Bu yaklasimda, postmodern insana dair bir
elestirisi olan her bireyin kendine 0zgiiliigiinii ortaya koyabilecegini gdstermek

amaclanmastir.
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3. TUVALE DAIR

Resim sanatinda bir gereg olarak tuvalin gegcmisi 15. yiizyila kadar dayanmaktadir.
Onun Oncesinde tasmabilir resimler deri, kagit ve aga¢ gibi ylizeyler lizerine
yapilmaktaydi. Sergilenme bi¢giminden dolay1r bu malzemeler arasinda daha sik tercih
edilen ahgabin uzun hazirlik siireci gerektirmesi ve pahali bir hammadde olusu, yerine
daha ucuz bir gerecin aranmasma sebep olmus ve Italyanlarin Flaman bezini
gelistirmeleriyle birlikte de tarihte bilinen ilk tuval kullanilmaya baslanmistir
(Eczacibagi, 1997: 1830). Pamugun gegirgen bir yapida olmasi dolayisiyla ¢ogunlukla
ketenden bazen de jiit ve kenevirden dokunmus bezin ahsap cerceveye gerilerek,
zeminin boyaya yani resim yapmaya uygun hale getirilme siireci olan tuvalin hazirlik
asamalar1 sanatcilar tarafindan gerceklestirilmekteydi ancak endiistriyellesme ile
birlikte tuval hazir nesnelerden biri haline gelmistir. Fabrikasyon {iretiminin yani1 sira
halen sanat¢ilar tarafindan da hazirlanan tuvalin geleneksel dikdortgen yiizeyi
ozellikle 1950’lerden sonra farklilasmaya baglamistir. Tuvalin bu doniisiimii o
donemin etkileri ve 6zellikle resim ve heykel gibi ayr1 ayr1 degerlendirilen disiplinlerin
arasindaki sinirlarin da sorgulanmaya baslanmasindan kaynaklanmistir. Sonrasinda
cesitli akimlarin etkileriyle de sanatgilar tarafindan kullanimi farklilasarak

genislemistir.

Temel olarak ‘bir ylizey tlizerindeki goriintii” anlaminda kullanilan resim kavrami, yeni
temsil arayislari, ara¢ ve tekniklerdeki g¢esitlenmeler sonucu genisleyerek yalnizca
‘boyama sanat1’ olarak degerlendiremeyecegimiz bir hale biirlinmiistiir. Giiniimiizde
resim, el ve boyayla, geleneksel olmayan bir malzeme ile ya da makine vasitasiyla
birgok farkli teknik kullanilarak gergeklestirilebilmektedir (Yilmaz, 2018: 28). Bu
boliimde bir resim gereci olarak tuvalin tarihte kullanilmaya baslandig ilk biciminden
itibaren sanatgilar tarafindan zamanla degistirilip doniistiiriilmesine ve yiizey,
malzeme algisinin genisletilmesine deginilecektir. Tuvalin yiizeyi ve bigimine iliskin
farkli yaklasimlarin sunulmasinin ardindan tuvalin esas malzemesi olarak kumas ve
dolayisiyla ipligin, tarihsel siirecte nasil sanatc¢ilarin malzemesi haline geldigi ve
doniistiiriildiigl, ornekler tizerinden bahsedilerek, gliniimiiz sanat¢ilarinin yapitlarinda

kumas ve ipligin yer alis bicimlerinden s6z edilecektir.
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3.1. Bir Resim Yiizeyi Olarak Tuvalin Doniisiimii

Tuval hava kosullarindan etkilenen, dayaniksiz bir malzeme olmasina ragmen dokusu
ve ylizeyinin malzemeye olan duyarliligi nedeniyle her donem sanatcilar tarafindan
tercih edilen bir gere¢ olmustur (Eczacibasi, 1997: 1830). Kullanilmaya baslandigi ilk
yillardan itibaren yiizeyinin yassiligt gormezden gelinerek bir yanilsama alani
yaratmak ve bunu tuvalin koselerinin yarattifi smir igerisinde gergeklestirmek
giinlimiizde de siiregelen bir tavirdir. Bu yaklasimda tuvalin yassiligi, imgelerle
etkilesime gegen bir unsur olmamustir. Imgeler tuvallerin kenarlariyla etkilesime

girebilir ama ylizeyiyle girmezler (Danto, 2013: 69-70).

Resim 3.1 Samuel F.B. Morse, Louvre Sergi Salonu, 1832-33, tuval {izerine yagliboya, 187,3x274,3

cm
(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=AQZCY L&titlepainting=Gallery+of+the+Louvre&artisthame=Samuel+Finley+
Breese+Morse Erisim tarihi: 16.07.2021)

Izleyiciye karsidan ve belli bir mesafeden durmasi gerektigini isaret eden bu resimler
karsisinda, izleyicinin gozleri, yalmzca g¢er¢evenin ¢izdigi smirlar igerisinde
gezinebilir. Bu resimlerin kendi i¢inde biitiinciil bir perspektif sistemi vardir ve
sergilendigi mekan igerisinde yan yana geldigi bir diger resimden Kalin bir ¢gergeveyle

ayrilir. Resmin ‘i¢indeki mekan’ ile disindaki mekanin herhangi bir baglantisi yoktur.
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Ancak izlenimcilik ile birlikte tuval yiizeyinde boyanin kullanimdaki degisim yiizeyin
yassiligin1 goriiniir kilmasiyla ¢erceveye baski yapan resimler ortaya ¢ikmistir. Renk
kullanimiyla degisen atmosfer, perspektifi asindirmis ve bi¢cimsel kompozisyon yok

olmustur (O’Doherty, 2010: 35-37).

Sanat elestirmeni Clement Greenberg bu baglamda izlenimci ressam Manet’nin
resimlerini, “izerine boyandiklari yass1 yiizeyleri agiklikla ortaya sermeleri sayesinde
ilk modernist resimler olarak” gormiistiir (akt. Danto, 2010: 30). Resim, derinlik
yanilsamasinin verilerini igeren bir diizlemden, 0 diizlemin kendisine donlismiistiir.
Maurice Denis’nin “resmin yassiligini ve resmin kendisinin bagli basina bir nesne
olusunu konu eden ilk resmi metin” olarak kabul edilen 1890 yilinda yaptig::
“Unutmayin ki bir resim —bir savas ati, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir oykii
olmaktan 6nce— istii renklerle belli bir diizene gore boyanmis yassi bir yiizeydir.”
seklindeki o tinlii agiklamasi (Denis’den akt. Yilmaz, 2013: 107) “timiiyle farkli bir
diinya goriisiinii iceren, salt estetige ve resim teknolojisine dayanan cesur bir yeni
bakis acisidir” ve donemin resim alaninda yasanilan doniisiimii agik¢a yansitan

nitelikli bir ifadedir (O’Doherty, 2010: 39).

Resim 3.2. Claude Monet, Giin Dogumu, 1872, tuval tizerine yaglhiboya, 48x63 cm
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet Erigim tarihi: 16.07.2021)
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Cergevenin i¢inin mutlak bigimde kendi icine kapali bir alan olmaktan c¢ikip,
belirsizlesmesiyle birlikte duvarda yan yana geldiginde aralarinda mesafe talep eden
resimler ortaya cikmistir. Kadrajin konu olarak ele alindigi bu resimlerin nasil
asilacag1 sorusu resimlerin sergilendigi mekan ile iligkisinin de doniismesine neden
olmustur (O’Doherty, 2010: 35-36). Siiphesiz ki resim alaninda yasanan bu gelismeler
o donem fotografin icadi ile birlikte bakis agilarindaki degisim ve sanat alanindaki

beklentilerin yansimalaridir.

William C. Seitz’in 1960 yilinda agtigi Monet sergisinde resimleri gercevesiz olarak
hatta bazi resimleri duvara sifir sekilde asmasi, resimlerin ‘duvarla olan iliskisinin
dogru okunmas1’ ve ‘yeni yorumlarin yolunu agmast’ agisindan 6nemlidir. Derinlikten
yoksun bu “resimler sanki duvarin bir par¢asiymis gibi algilanirken, resim diizlemi de
iyice diizlem haline gelmistir. Tuvale yapilan resim ile duvar resmi arasindaki fark
goriiniir kilimmistir” Ancak halen “boyasal alan resmine gelene kadarki siiregte resim
sanat1 bir biitlin olarak tuval iizerine yapilan bir resimdir” Sasinin her santimetresi
bicimsel bir derinlik anlamina gelmektedir ve sanat¢ilar bunu gozeterek tuvale

yaklagsmaktadir (O’Doherty, 2010: 41-42).

Ancak Kiibistlerle birlikte yiizeyin ayri bir 6nem kazanmasi asil kirilmanin
gerceklesmesine neden olmustur. Boya disinda farkli malzemelerin de siirece dahil
edilmesi, yiizeyde yaratilan yanilsama yonteminden vazgecilmesine ve dolayisiyla
tuvalin derinligi olmayan bir diizlem olmasinin da ilk kabul edilisi olur. Iki farkli
yaklagimla donemsellesen Kiibizmin ilk ayagi olan Cozlimsel (Analitik) Kiibizm’de
sanatcilar  ‘sanat dis1” geyleri sanattan kovarak resmin ylizeyinin saflagsmasini
amaclamis, Biresimsel (Sentetik) Kiibizmde ise farkli amaglar i¢in iiretilmis nesnelert,
resmin ylizeyine dahil ederek bicemsel bir ¢ogulculuga ulasmayr hedeflemislerdir
(Yilmaz, 2013: 86-87, 215). Kiibizmde bu iki farkli yaklasim hem boya resmine katk1
saglamis hem de resmi boyanin Gtesine tagiyacak bir alanin da agmasini saglamistir.
Bu iki yaklasim tuvalin sanatcilar tarafindan ele alig bigimlerinin iki agidan

degerlendirilebilmesi i¢in zemin hazirlar.
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3.1.1. Tuvalin Yiizeyine iliskin Yaklasgimlar

Coziimsel kiibizmin ardindan resim yiizeyini saflastirmaya yonelen sanatgilar,
yilizeysel espast onemsemistir. Resmin 6ziiniin, resim ylizeyi yani iki boyutlulugu
oldugu diisiincesini benimseyen bu sanatc¢ilardan biri Piet Mondrian’dir. Sanatgiya
gore “... plastik ifade olanaklar1 her sanat i¢in farklidir. Her sanat bu olasiliklart kendi
sahasi i¢inde kesfeder ve onun sinirlar iginde kalmasi gerekir” (Mondrian, 2011: 325).
Bu anlayista tuval yiizeyini diiz renk alanlarina indirgeyen Mondrian, resimde ii¢
boyutluluk yanilsamasindan kaginir, yiizeyi yalnizca bir diizlem olarak ele alir

(Y1lmaz, 2018: 92).

Resim 3.3. Piet Mondrian, Kirmizi ve Maviyle Kompozisyon, 1933, tuval iizerine yagliboya, 41,2x33,3
cm
(https://www.moma.org/collection/works/80153 Erigim tarihi: 16.07.2021)

Donemin 6nde gelen elestirmenlerinden Clement Greenberg, her bir sanatsal tiirii
birbirinden ayirma egilimindedir ve 1960 tarihli Modernist Resim adli {nli

makalesinde, bir resmi olusturan yassi yiizey, tuvalin bigimi, boyanin 6zelliklerini yani
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siirhiliklarii kabul edilmesi gereken olumlu etkenler olarak gérmiistiir. iki boyutlu
bir yiizeydeki ii¢ boyutlu gorsel yanilsamalari ve atmosfer 15181 gibi unsurlari reddeden
Greenberg’e gore “resim sanatinin kendisini modernizm iginde elestirdigi ve
tanimladig1 siireclerde en temel sey olarak kalan, tuvalin kaginilmaz yassiliginin
vurgulanmasidir. Sadece bu sanata 0zgii olan tek sey yassiliktir. ... Yassilik, iki-
boyutluluk, resmin baska higbir sanatla paylasmadigi tek kosuldur” (Greenberg, 2020:
420). Greenberg’e gore “gerilmis veya raptiyelenmis tuval zaten bir resimdir” (Foster,
2009: 82).

Resim ylizeyinin yassiligini vurgulayan, Piirizm (Safcilik) anlayisini benimseyen
Greenberg’e gore, derinligi olmayan tuval ylizeyine yapilan resimdeki derinlik,
yalnizca gozlerin dolasabilecegi oranda bir yanilsama yaratmalidir (akt. Yilmaz, 2013:
238). Bu yanilsama alani igerisinde sanat¢inin odaklanmasi gereken, boya ve

uygulanig bi¢imi gibi resmin bir fotografla paylagsmadigi unsurlar olmalidir.

Yiizeye iliskin yasanan bu gelismelerin ardindan Soyut Disavurumcu ressamlarin
tuvalleri enine dogru genisletmesiyle birlikte ¢ergeveyi dislamasi, resmin kenarlarini
duvarla iligkiye girmesini saglamis ve onu yapisal bir unsura doniistiirmiistiir. Boya,
konunun kendisi haline gelince de nesne, siire¢ ve derinlik yanilsamasi tamamen

resimden kovulmustur (O’Doherty, 2010: 44,54).

Resim 3.4. Morris Louis, Russet, 1958, tuval iizerine sentetik polimer boya, 235,6 x 441,1 cm
(https://www.moma.org/collection/works/79168 Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Bu baglamda Jackson Pollock’un denge ve ritim agisindan hi¢bir noktasina agirlik
vermeden, tuval yiizeyini bir biitiin olarak degerlendirdigi resimlerinde ‘odak noktasi
stirekli hareket etmektedir. Yiizeyin yassiligi, boya ve yiizeyin bilincinden olmak,
tuvalin dikdortgen formu gibi 6geleri 6ne ¢ikaran bu tuvaller ylizey olarak ‘sinirsizdir’
(Hockney ve Gayford, 2017: 294). Tuval ylizeyine benzer sekilde yaklasan Morris
Louis ise, kolalanmamis beyaz pamuk bezinden tuvallerine ¢izgiler halinde yiizey
icinde emilen yogun boyalar dokerek gerceklestirmistir. Sanatc1 boylelikle esit oranda
dokuya sahip bir alan kurarak her tiir derinlik ya da boya maddesi duygusunu yok
etmistir (Fineberg, 2014: 149-150). Tuvalin standartlagmis_siirlarinin digina ¢ikan bu
sanat¢ilarin ylizeye olan bu yaklagimlari sayesinde resmin 6l¢egi de degismistir. Mark
Rothko gibi sanatgilarin daha genis ve daha kalin kasnaklar kullanmasi, resmin
yiizeyinin Oneminin daha da artmasina, yiizey algisinin derinlesmesine neden

olmustur.

Resim 3.5. Cy Twombly, Isimsiz, 1970, tuval {izerine yag bazli ev boyasi ve mum boya, 405x640,3 cm
(https://www.moma.org/collection/works/80088 Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Boyasal Alan resmi olarak nitelendirebilecegimiz bu resimlerin yani sira resmin
diizleminden anlam ¢ikarma arayisinda olan sanatgilar ise resim yiizeyini bir takim

(13

yassi sekillerle doldurarak yiizeyin “...gibi” oldugunu iddia etmislerdir. Johns un
‘bayraklar’i, Cy Twombly’nin ‘karatahta’ resimleri, Alex Hay’in ‘carsaf’vari devasa
cizgili resimleri, Arakawa’nin ‘defterleri’ bunlara 6rnektir. Derin boslugun bir yilizey
gerilimine doniistiiriilmesi, tuvaldeki derinlik yanilsamasmin ve idealizminin yok
edilmesi anlamina gelmekteydi ve yiizey artik kendine 6zgii bir alan olarak, {izerine
konan herhangi bir ize tepki verir hale gelmis oldu. “Bir tek iz bile, bos tuvalin estetik
ve ideolojik iktidarla iliskiye girmesine yeter”li haldedir. Modernizm siiresince bu bos

tuvalin igerigine dair atiflar artmis, varsayimlar giderek ¢ogalmistir (O’Doherty, 2010:

43, 48).

Resim 3.6. Robert Rauschenberg, Beyaz Resimler (Ug Panel), 1951, tuval iizerine lateks boya,

182,9x274,3 cm
(https://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/ Erigim tarihi: 16.07.2021)

Tuval yiizeyinde boya kadar diger materyallerin de dahil edildigi bu siiregte sanatgilar,
malzemenin maddi ve manevi fizikselliklerinden ve kendi Ozgiiliiglinden

etkilenmislerdir. Robert Rauschenberg, kullandigi teknik ve materyal cesitliligi

46


https://www.sfmoma.org/artist/Robert_Rauschenberg/

konusunda olduk¢a deneysel bir yaklasim i¢inde olan sanat¢ilardan biridir.
Yapitlarinin yasamin yansimasi olmasi istenciyle iireten sanat¢inin 6zellikle beyaz
resimleri, ¢cevrelerindeki 1518a asir1 derecede duyarhidir. Beyaz paneller ¢evresindeki
olaylardan oldukga etkilenir ve her sey ylizeyine yansir. Detaylar1 bir bakista idrak
edilemeyen kolaj ve asamblajlar1 kadar bu beyaz paneller de ayni amaca hizmet
etmektedir (Fineberg, 2014: 167, 178). Tuvalin simirlar igerisinde bir derinlik
yanilsamasina ve ‘i¢ mekan’inin algisina ters diisen bu beyaz ylizeyler, tuvalin

disindaki diinya ile mekan ile ilgidir.

Resim 3.7. Antoni Tapies, Gri Okra, 1958, tuval {izerine yagl boya, epoksi re¢ine ve mermer tozu,

260 x 194 cm
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/tapies-grey-ochre-t00927 Erigim tarihi: 16.07.2021)

Tuval yiizeyine farkli malzemeleri dahil eden sanat¢ilardan biri olarak Antoni Tapies
ise soyut bir stili benimsemis ve tuval ylizeyinde mermer, kum gibi malzemeleri boya
ile birlikte kullanarak olusturdugu katmanlar1 oyarak sekillendirmistir. Materyalin

kendisinin deneyimiyle malzeme ile izleyiciye dogrudan bir karsilasma yasatan
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Alberto Burri ise katran, pagavralar ve canli kiifler gibi geleneksel olmayan
malzemeleri ¢aligmalarina dahil etmistir ve en ¢ok bilinen serileri, yasadigi savas
doneminin yarattidi acit ve tahribatin kanli bandajlarmin hatirlaticilart olan cuval
bezinden yapilmis Cuvallardir. Lucio Fontana da Burri gibi dogrudan deneyimlenecek
tuvalin, maddi bir nesne olarak biitiinsel ger¢ekligini vurgulamistir. Fontana, tuvalin
lizerinde agmaya bagladig1 delikleri daha sonra tuvalin fizikselligiyle iliskisinin
yogunlugunu arttirmak amaciyla tuvalde yirtiklar agmaya baglamistir (Fineberg, 2014:
145). Resmin diizlemine dair arayislarda belki de en son nokta olarak Fontana’nin
tuvale actig1 bu yariklardir. Bu kirilma noktasindan sonra tuval de aradan ¢ekilerek
duvara miidahaleler baslayacaktir. Bu tavirlar yine de 1960’l1 yillarda resmin degil
ama tuvalin tiikendigini yeterince vurgulayamamistir. Tuvalin yiizeyini saseden
cikarip, resmi dogrudan duvara ignelemek, duvari tuvalle kaplayarak duvarin

diizlemselligini vurgulamak bu donemde sanat¢ilar tarafindan sunulan ¢oziimlerdir

(O’Doherty, 2010: 43, 48).

Resim 3.8. Alberto Burri, Cuval Bezi, 1953, ¢uval bezi ve iplik, 86x100 cm
(https://www.moma.org/collection/works/79951 Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Resim 3.9. Lucio Fontana, Mekansal Konsept: Beklenti, 1960, kesik tuval ve gazli bez, 100,3x80,3 cm
(https://www.moma.org/collection/works/79874 Erisim tarihi: 16.07.2021)

3.1.2. Tuvalin Bicimine fliskin Yaklasimlar

Biresimsel (Sentetik) Kiibizm’de Picasso ve Georges Braque, tuval ylizeyine,
geleneksel ‘sanat¢1 malzemeleri’ disinda bilhassa giindelik hayatta kullanilan nesne ve
malzemeler dahil, her tiirlii seyi kullanmaya baslamasiyla kolaj ve asamblajin ilk
ornekleri gerceklestirilmistir (Danto, 2013: 32). Boylelikle tuval yilizeyinin geleneksel
anlamdaki yapis1 kirilmis oldu. Sanat¢ilarin tuval yiizeyinde farkli malzemelerle ile
olusturduklar1 kompozisyonlar, ¢oziimsel kiibist resimlere nazaran daha bir yiizey

resmi haline gelmistir (Yilmaz, 2013: 90).

Cergevenin sinirlari igindeki bu gelismelerin yani sira Picasso’nun kolajlariyla birlikte
resmin yiizeyinin cephelerinin mekana dogru a¢ilimi da gerceklesmis oldu. Boylelikle
resmin diizlemi enine dogru degil disar1 dogru itilerek, onu tanimlamak i¢in yapilan
girisimlere giderek daha fazla ters diismeye basladi. Yiizeye iliskin bu doniisiimler onu

saydamlastirmis arkasindaki duvar ve oOniindeki bosluk ile iligkisini degistirmistir.
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Mekan, bdylelikle yalnizca resmin iginde degil, resmin asildig1 yerde de vurgulanmaya

baglamistir (O’Doherty, 2010: 56-56).

Resim 3.10. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912, tuval lizerine yagli boya ve musamba,

oval, 29x37cm
(https://www.pablopicasso.org/still-life-with-chair-caning.jsp Erisim tarihi: 16.07.2021)

Tuvalin ve boya resminin dogasindaki yanilsamalara iliskin bi¢imsel sorgulamalarda
Minimalist sanatcilardan biri olarak Frank Stella’nin mekani ayiran metal islerine
onciiliik eden erken donem tuvalleri, izleyicinin dikkatini resmin ylizeyine ¢gekmeyi
amaglar. Tuvallerinin bi¢imini yiizeydeki ¢izgilere gore yeniden tasarlayan sanatci
Luis Miguel Dominguin Il adli resminde, tuvalin bi¢iminin biitiin resmin yapisini
belirledigini gosterebilmek icin ¢entik atilmig bir tuval, bir baska deyisle gercek bir
bi¢im kullanmistir (Atakan, 2008: 21). Izleyicinin dikkati tuvalin yiizeyinden forma
ceken bu tiir caligmalarla birlikte tuvalin dikddrtgen olmasmi gerektirecek bir
zorunluluk kalmadigina dair isaretlerdir. Doniisiimiin idealize edildigi bir mekan
olarak resim diizlemi kadar sergilendigi mekan da bu 0Ozellige sahip olmasi

Minimalizm ile daha da goriiniir olur.

Sanatcilarin  tuvalin  geleneksel dikdortgen bi¢iminin  smirlarinin - diginda
gerceklestirdikleri yeni formlardaki tuvalleri ile tuvalin bi¢cimsel olarak parcalanmasi

gerceklemis oldu. Boylelikle yalnizca tuval degil mekan kavrami da degismis oldu.
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Bu durum tuval resminin mekanla ve dolayisiyla heykelle olan sinirlart sarsmistir.
Tuvalin bigimsel sinirlarma iligskin sorgulamaya giren bir diger sanatg1 olarak Richard
Smith, tizerine tuval gerilmis kutular1 6nce duvara yaslamis daha sonra da yere dikey
duran tuvallere dontistiirmiistiir. Ellsworth Kelly’de tek bir kompozisyon olusturacak
rolyefler kurar ve tuvalin yeni kimligini destekler. Kelly tuvallerini duvara ve yere
birbiriyle dik a¢1 olusturacak sekilde yerlestirerek bir anlamda tuval heykellerini
olusturur. Yiizeydeki tiim imgesel 6gelerin terk edildigi bu uygulamalar, tuvalin
arkasindan itilerek ya da cekilerek boyut kazandirilmasiyla tuvalin siirlarinin
zorlandig1 uygulamalardir (Eczacibasi, 1997: 242). Mekan1 giderek isgal eden bu
yerlestirmelerle sanatcilar once tuvalin sinirlarina iliskin igsel mantigin gereklerine
gore biikiilen ya da kesilen kenarlariyla sekilli tuvalleri, duvarla olan sinirlarin

belirsizlestirerek duvar yiizeyi hareketlendirmistir.

Resim 3.11. Frank Stella, Luis Miguel Dominguin I, 1960, tuval iizerine aliiminyum boya,
237,5%181,6 cm
(https://www.albrightknox.org/artworks/p1970297-luis-miguel-dominguin-aluminum-series Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Resim 3.12. Richard Smith, Piyano, 1963, tuval iizerine PVA esasli boya, 182,6x277,2x114 cm
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/smith-piano-t02003 Erisim tarihi: 16.07.2021)

-

Resim 3.13. Ellsworth Kelly, U¢ Panel:Turuncu, Koyu Gri, Yesil, 1986, tuval iizerine yagh boya, ii¢

panel, 294,6 x 1047,7 cm
(https://www.moma.org/collection/works/80342 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Analitik ve sentetik kiibizm ile baslayan tuval yiizeyine ve dolayisiyla bi¢imine olan
yaklagimlariyla sanatgilar birbirinden farkli sekilde yiizeye miidahalede bulunmus ve
tuvale ve dolayisiyla resme olan bakigimizi tamamiyla degistirmislerdir. Aslinda her
iki yaklasimda tuvalin yiizeyi ya da bigimi olarak iki ayr1 koldan degil bir arada, her

iki 6zellige ve tasidigi biitiin anlamlara miidahalede bulunmustur.

Kiibizmden sonra tuval algisinin farkli sekillerde evrilmesi ve bu durumun giderek

yalnizca yiizeyine iligkin bir sorgulama bi¢imi degil, resmin yer aldigi mekanla
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iliskisine kadar varmasiyla pekismistir. Tuvalin geleneksel ¢ercevesinin disina
cikilarak, yalnizca mekanda yer alma degil mekani isgal etme durumu s6z konusu
olmustur. Schwitters’in Merzbau’su ile baslayan mekan diizenlemesi halindeki kolaj
ile asamblajlar, Segal, Kienholz, Oldenburg gibi sanat¢ilarin ii¢ boyutlu tablolariyla
mekan algisin1 tamamen degistiren basli basina yeni bir tiirlin ortaya ¢ikmasiyla

sonuclanmistir (O’Doherty, 2010: 71).

Resim 3.14. Edward Kienholz, Bekleyis, 1964-65, ahsap kumas, polyester regine, yiin metal kemikler,
cam, kagit, deri, vernik, siyah fotograflar, doldurulmus kedi, canli muhabbet kusu, hasir

ve plastik, 2,03x4,06x2,13 m
(https://whitney.org/collection/works/822 Erigim tarihi: 16.07.2021)

Enstalasyonlar yapitin mekan ile olan iligkisini degistirdigi gibi izleyiciyle olan
iliskisini de degistirmistir. izleyiciden mesafe talep etmek yerine gok daha yakin
olmasma izin veren ve hatta icine dahil eden mekansal yapitlar, dokunsallik da
tasimaktadir. idealize edilen halden cikip, resim heykel gibi sinirlarin muglaklastig,
disiplinler arasiligin yasandigi glinlimiiz sanat alaninda, yapitlarda kullanilan teknik
ve malzemeler siirsizdir. Ancak bu tezin kapsami dolayisiyla yapitlarinda malzeme
tercihi olarak kumas ve ipligin Kullanan sanatgilarin, giiniimiiz insaninin postmodern
durum i¢indeki hallerini ele alis bigimleri iizerinden bir degerlendirme yapilmaya

calisilmigtir.
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3.2. Tuvalin Esas Malzemesi Olarak Kumas ve Iplik

Kumas ilk ¢caglardan bu yana giinliik hayatimizda yer etmis bir {iriindiir. Insanlar, hava
kosullar1 ve dis etkenlerden korunmak igin ortiinme ihtiyact duymus ve bunun igin
once hayvan postunu daha sonralar1 da gesitli bitki liflerinden yapilma dokumalar
kullanmistir. D1s faktorlerden korunma gereksinimi ile kullanilmaya baslayan tekstil
lifleri, dogal ya da yapay liflerle olusturulan yiizey, bez ya da kumas, tuval yapiminda
kullanilan bir malzeme olmasinin disinda bir sanat malzemesi olarak da

kullanilmaktadir

Tekstil liflerinin hava kosullarindan korunmak amaciyla kullanilmasiyla siirecine
giyilebilir iiriinlerin yan1 sira yiinlii malzemelerden yapilan ve mekani 1sitma amaciyla
kullanilan duvar halilar1 da dahil olmus ve baslarda dekor amacli kullanilan bu duvar
halilar1 daha sonrasinda basli basina bir sanat eseri olarak degerlendirilmistir. Resmin
tarihiyle paralel ilerleyen bu duvar halilarin Ronesans doneminde resimlerden kopya
edilen Orneklerinin yani sira ilerleyen donemlerde modern sanatg¢ilar tarafindan
tasarlanip, fabrikalarda dokutturulmus Ornekleri de mevcuttur. Duvar halist
kategorisinde degerlendirilemeyecek formlara biirlinen eserler, yeni bir terimle
anilmaya baslamustir. ingilizcede Tapestry, Fabric Art, Fiber Art basliklari altinda
degerlendirilen ve bazi Tiirkge metinlerde de de Lif Sanati olarak karsimiza ¢ikan
eserlerde, sanatgilar duvar halisindan beklenen diiz bir yiizeydeki derinlik arayigindan

ziyade, li¢ boyutlu formlar elde etmislerdir.

Kumas ve iplik, malzemenin resmin siirecine dahil oldugu kiibizmden bu yana
sanatgilar tarafindan kullanilan bir malzeme olmustur. Ornegin, Marcel Duchamp’in
“Gergekiistiiciiliigiin ilk Belgeleri” sergisinde yer alan Bir Mil Iplik adh
yerlestirmesindeki iple sanat¢i, hem sergide yer alan resimleri hem de mekani sararak,
birbirleriyle, mekanla ve dolayisiyla izleyici ile olan iliskilerine miidehalede
bulunmustur. Sanatg¢ilarin, bir resmin kendi i¢indeki sinirlari, asildig1 duvari paylastig
diger resimlerle ve sergilendigi mekanla olan iligkilerinin sorgulandig: bu ve benzeri

yaklasimlarla sinirlar belirsizlesmis ve i¢ ice gegmistir.
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Resim 3.15. Marcel Duchamp, Bir Mil Iplik, Gergekiistiiciiliigiin Ik Belgeleri Sergisinden Goriintii,

1942
(https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-
papers-of-surrealism-new-york-1942 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Barry Flanagan, Tuval ve Aga¢ adli yerlestirmesi gibi resim ve heykelin sinirlarinda
gezen ve bu smirlarin belirsizlesmesinin temsilcisi olan ve malzemenin gorsel ve
fiziksel varlig1 disinda hicbir seye dayanmayan yapitlar biitiin her seyden arindirilmis
orneklerdir. Dikdortgen keten bir kumasin ii¢ adet aga¢ dali ile tutturularak duvara
yaslanmasiyla olusturulmus bu yerlestirmede dallara kabaca tutturulmus kumasin

yer¢ekimiyle kendi agirligiin olusturdugu sekiller rastlantisalligi vurgulamaktadir.

Bir malzeme olarak kumasa yapitlarinda yer veren sanatgilar1 ayr1 bir siniflandirma
yapilmaksizin bir malzeme tercihi olarak degerlendirmek yerinde olacaktir.
Cogunlugu kadin sanat¢ilardan olusan ve cinsiyet, ¢evre sorunlari gibi konulari ele
alan bu caligmalar tercih edilen malzemenin tiirii dolayisiyla zanaat olarak
degerlendirilmistir. Ancak 1960’lardan sonra yalniz tislupta degil, kullanilan malzeme
ve yontemlerde de temelden bir degisiklik yasanmis, kumasin ve dolayisiyla ipligin

tercih edildigi yapitlar kavramsal boyutlariyla ¢esitlilik gostermistir.
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Resim 3.16. Barry Flanagan, Tuval ve Agag, 1969, 292x505,8x89 cm
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/flanagan-june-2-69-t01717 Erigim tarihi: 16.07.2021)

3.2.1. Yapitlarinda Kumas ve iplige Yer Veren Sanatcilar

Kumas, her daim insan iiretiminin bir pargasi olmustur ve bu durumdan kaynakli
olarak, bir anlamda, teknik gelisim ile kiiltiirel degisimin kayitlar1 gibidir. Gogebe
kiiltiirden yerlesik hayata gecilmesi, sanayilesmenin ardindan teknolojideki ilerlemeye
kadar bircok siirecte yer almasi kumasi degisen iiretim kosullar1 ve kiiresellesmeyle
ilgili etkileri gorebildigimiz bir {irin haline getirmistir. Ayrica kiiltiirel bir malzeme
olmasmin yani sira 6zel alanlarimizda da yer alan bir malzeme olmasi dolayisiyla

kisisel hikayelerimizi de tagiyan bir malzemedir.

Kumasin bu ¢ok yonlii yapisi, bir¢ok farkli donemde sanatgilar tarafindan tercih edilen
bir malzeme olmasina neden olmustur. Bu béliimde bu sanatgilardan 6rneklere yer
verilecektir. Kumas ile ilgili en erken donem Ornekleri kumas {izerine boyama
bayraklardir. Duvara asilan ve resim gibi islev géren duvar halilarini ise daha sonra
ortaya ¢ikmistir. Tuval resimleriyle birlikte gelismesi es zamanli olan ve benzer

amaclara hizmet eden duvar halilari, o donemde tuval resimleriyle ayn1 degerde
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goriilmekteydiler. Renk ve desen gesitliligi ile uygulamadaki titiz iscilik ornekleri
olarak &zellikle Bayeux Gobleni 6n plana ¢ikar. Igne ve iplik ile hazir bir malzeme
tizerine gerceklestirilen bu duvar halilarinda yer verilen sahnelerdeki gorsel zenginlik

ve uygulama 6l¢egi donemin resimsel diliyle paralellik gostermektedir.
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Resim 3.17. Bayeux Piskoposu Odo'yu tasvir eden Bayeux Gobleninden bir sahne, 1066
(https://en.wikipedia.org/wiki/Bayeux_Tapestry Erisim tarihi: 16.07.2021)

Modernlesme ile birlikte resim alaninda yasanilan siirece benzer bir doneme sahip
duvar halilart 6zellikle William Morris’in baglattigi ve duvar halisina yeni bir bakis
acist getiren Art&Crafts, Sanat ve Zanaat Hareketi’nde, Bauhaus Okulu'ndaki
calismalar, bu malzemeyi tercih eden sanatcilarin yolunun agmustir. Ipligin bir sanat
malzemesi olarak kullanilmasinda bir kirilma noktasi: olan Bauhaus Okulu, tekstil
malzemelerini bir sanat formuna sokmustur. Morris, baslangicta, donemin
fabrikalardaki makinali iiretim yliziinden zanaatkarlarin vasifsizlastirilmasi durumuna
bir tepki olarak, yeni bir kiiltiir gelistirmeyi hedeflemistir. Ancak zanaat gelenegindeki
yetenekleri ortaya koymak amaciyla baglamasina ragmen bu hareket, daha sonra
Bauhaus Okulu’nda “makine(nin) modern tasarim aracimiz oldugu” fikrine dogru
evrilmistir (Relph, 1987: 99-107°den aktaran Harvey, 2003: 37-38).
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Resim 3.18. William Morris ve ortaklari, Goblen: Yesillik, 1892, keten yiin ve ipek dokuma, 2 m 13,4

cmx4 m 75,6 cm
(https:/fiwww.flickr.com/photos/eoskins/11711298063 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Makinenin 6n plana ¢gikmasindan ve hareketin baglangi¢ noktasindan sapmasina neden
olmadan Once, donemin endiistriyellesme ile birlikte degisen is siirecleri ve
dokumacilik alanindaki cinsiyet rollerini degistirmesi hareketin elestirdigi noktalardir.
O donem ozellikle mekanik dokuma tezgahlarinin devreye girmesi ile malzemeyle
kurulan fiziksel temas kisitlanmisti. “Bauhaus dokuma atdlyesi, sanat ve zaanatin
endiistriyel gelisim oncesindeki bagini 6zellikle el tezgahlariyla ¢alisma siireci yoluyla
yeniden canlandirmayr amacglamistir” (Gressel ve Weib, 2019: 14). Geleneksel
dokuma teknikleriyle c¢agdas motifleri uygulandigi bu calismalara ornek olarak
dokuma at6lyesi sanat¢ilarindan Anni Albers’in el dokumasi halilari, dokumalarindaki

resimsel tislup ile 6n plana ¢ikan yapitlar arasindadir.

Bu hareket ile birlikte ¢agdas duvar halis1 6rneklerinin ortaya ¢ikmasindan 6nce tinlii
sanatcilarin tablolarmin kopyalar1 olarak duvar halilan iiretilmekteydi ancak resim
ilkelerinden yola ¢ikarak ylinden resim gibi {iretilen Ve bir resmin kopyasi olmayan bu
duvar halilar1 sanatcilarin farkli yaklasimlariyla gesitlenmistir. Ozellikle kumasin
islevsel bir nesne olmast sanatcilarin tercihlerinde etkendir ancak iiretim
kosullarindaki degisimlerle birlikte sanatgilarin bu malzemeye olan yaklasimlar
degismis ve dokumalar bir sanat malzemesi ve teknigi olarak goriilmeye baslamistir.
Jiit, yiin, keten gibi malzemelerle gerceklestirilen ve ¢ogunlukla elle sekillendirilen bu

yapitlar duvara asilabilir olmalarmin  yam1 swra farkli  sekillerde de
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sergilenebilmektedirler. Bir zanaat olarak gorillen ve kaliplagmis dokuma
tekniklerinin disinda ¢ok daha 6zgilin ve bagimsiz olarak sanat¢ilarin gelistirdikleri
farkli dokuma teknikleri ve malzemelerle her bir sanat¢i kendi yaklasiminda yapatlar
tiretmislerdir. Geleneksellesmis kaliplarin disina ¢ikan bu sanatgilara Sheila Hicks,
Magdalena Abakanowicz, Barbara Chase-Riboud, Lenore Tawney 0Ornek

gosterilebilir.

Resim 3.19. Anni Albers, Kilim, 1959, naylon el dokuma, 122x165 cm
(https://www.whistles.com/inspiration/arts-culture/exhibition-anni-albers.html Erigim tarihi: 16.07.2021)

Geleneksel dokuma tekniklerinden hareketle gelistirdigi kendine 6zgii dokuma
yontemlerini kullanan sanat¢i Sheila Hicks, bir yiizeyden bagimsiz boslukta asili kalan
bu dokuma formlar, tekstil malzemelerini yeniden diisiinmek i¢in izleyiciye alan acar.
Sentetik iplikleri dokuyarak olusturdugu formlarin yani sira onlari sararak ve yigarak
da yerlestirmeler gerceklestiren sanatgi, temel olarak tekstilin ham maddelerini
kullanirken, bilinen ve Ogretilen seylerin disinda malzemenin sonsuz olasiliklar
iizerinden eylemini gerceklestirir ve yapitlarini olusturur. Ipliklerin yumusakligiyla
sanatcinin  yerlestirmelerinin  anitsalliginin  yaratti§i  yapitlarinin  dikkat ceken

ozelligidir. Kariyerine ressam olarak baslayan sanat¢inin boya ile kurdugu iligki
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sectigi ipliklerin renklerindeki ¢esitlilikte karsiligin1 bulur. Gergeklestirdigi yapitlarin
boyutlar1 ve kullandig1 malzemelerde de cesitlilik hakimdir. Iplikli malzemeleri
sararak, yigarak ve dokuyarak ger¢eklestirdigi yapilara dahil ettigi deniz kabugu, jilet,
bagcik gibi buluntu nesneleri de dahil eder. Geleneksel dokuma teknikleri ile
kasnaklarda gerceklestirdikleri kadar serbest dokuma yontemleri ile gergeklestirdigi
yapitlarin1 mekanda ¢ok c¢esitli sekilde, tavandan sarkarak, duvarda asili ya da

mekanda serbest sekilde yerlestirmis sekilde sergilemistir.

=

Resim 3.20. Sheila Hicks, Sorgulama Siitunu / Esnek Siitun, 2013-14, akrilik elyaf,

518,16x121,92x121,92 cm
(https://www.moma.org/collection/works/189088 Erigim tarihi: 16.07.2021)

Ipligin esnek ve mekana gére uyarlanabilir olmasindan etkilenen bir diger sanatci
Lenore Tawney de geleneksel dokuma tekniklerinin disina ¢iktigt ve yeni bir
yaklasimla ele aldig1 boslukta asili duran yapitlar1 doneminde radikal birer hamle
olarak goriiliir. Hem ge¢misle baglarini koruyan hem de bu zamana ait izlenimi tagiyan
bu dokumalar her kiiltiirde karsilik bulabildigi icin de evrensel bir dile sahiptir.
Geleneksel tekniklerde deneysel bir yaklagimla dokudugu duvar halilariin etkisi
boslukta siiziilen resimler gibidir. Duvarda degilde tavandan bosluga dogru asilan

yapitlarinin bu ucuskan yapis1 ve kullandig tekniklerin belli bir kalipta olmamasi
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sanat¢ginin, sanat ve zanaat cevresi tarafindan reddedilmesine neden olmustur.
Sanatgmin dokuma formlar dedigi ve totemlere benzer yapitlarina sanatgi Hicks gibi
tily, deniz kabugu gibi buluntu nesneleri dahil etmistir. Tasidiklar1 evrenselligin yani
sira bu el dokumasi formlar, onlar1 bi¢gimlendirirken gerceklestirilen dokuma eylemi

dolayisiyla sanatgilarin kisisel hikayelerini de tasirlar.

Resim 3.21. Lenore Tawney, Karanlik Nehir Duvar Askisi(Dark River Wall Hanging), 1962, keten ve

yiin, 416,6x57,2 cm
(https://www.moma.org/collection/works/2267 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Ipligin yap:1 olarak yumusak fakat heykelsi bir giice sahip oldugu fark eden ve bunu
yapitlariyla ortaya koyan bir diger sanatgit Magdalena Abakanowicz ise malzeme
secimi olarak yalnizca dogal ve yapay lifler degil geleneksel malzemelerin disinda
olan ip, at kili, metal ve kiirk gibi materyalleri de kullanmistir. Abakanowicz, dogadaki

organik diinyanin temel 6gesi olarak gordiigii lifin dokusunu yapitlarinda 6n plana
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cikarir. Boylelikle yapitlar1 yalnizca kiiltiirel baglar ile ilgili degil doga ile de ilgili
olur. “Bizler lifli heykelleriz.” (Reichardt, 1982: 94) diyen sanat¢inin iki boyutlu
duvar halilarindan mekana yayilan duvardan bagimsiz yerlestirmeleri Abakanlara
kadar biitiin yapitlarinda dogal ham malzemeler tercih etmesinde ekolojiye olan
duyarlilig1 vardir. El dokumasi olan yapitlarinda doganin yaratma ve yok edis, biiylime
ve asimnma siireglerine dair izleri gérmek miimkiindiir (Morawinska, 1991: 36).
Doganin  kendi i¢indeki dongiisiinii de temsil eden bu dokuma formlar
gerceklestirmek i¢in kullandigr sisal lifleri, limanlardan toplanarak daha sonra sokiilen
atil durumdaki halatlardan elde edilerek tarafindan boyanmistir. Kendine o6zgii
dokuma teknigiyle gergeklestirdigi Abakanlarin yiiksekligi kimi zaman on metreyi
asmaktadir (Porter, 2014: 180).

Resim 3.22. Magdalena Abakanowicz, Sari1 Abakan, 1967-68, sisal, 315x304,8x152,4 cm
(https://www.moma.org/collection/works/3650 Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Tekstil malzemelerini kullanan sanatgilarin agirhik olarak tercih ettigi gibi
Abakanowicz de yapitlarii gergeklestirirken ellerini kullanir. Sanat¢i igin el, bir
aragtir ancak onun yapitlarinin her birinde sanat¢inin ellerinin izleri dolayisiyla ellerini
goririiz. Bu baglamda elin duyarliligimmi 6nemseyen sanat¢inin dokiim kaliplardan
aldig1 yapitlarinda da her bir kaliptan tek bir kopya cikartmasinda sanat¢inin el
izlerinin her birinde birbirinden farkli olmasi isteginden kaynaklanmaktadir. Her bir
yapit doku olarak biriciktir (Jacob, 2012: 5). Sanat¢1, ele olan duyarliligini yapitlarin
yiizeylerindeki dokular vasitasiyla aktardigi gibi dogrudan el formundaki

heykellerinde elin sahip oldugu potansiyele gonderme yapar.

Resim 3.23. Magdalena Abakanowicz, El, 1976, dokuma, 12,7x20,32x15,24 cm
(https://collections.artsmia.org/art/12093/hand-magdalena-abakanowicz Erigim tarihi: 16.07.2021)

Sanatcilar yapitlarinda ipligin kendi i¢indeki olasiliklar1 kadar farkli malzemelerle
olan iligkisini de kullanirlar. Bu sanat¢ilardan biri olarak Barbara Chase-Riboud bronz
ve dokumay1 bir araya getirdigi dikey yerlestirmelerindeki ipek ve yiiniin bronzla
olusturdugu zitlik, birbirilerini karsilikli olarak pekistirir ve giiglendirir. Metal ve
organik malzemenin bir aradaliginin yarattigi tezathik varligin degisebilirligi olarak
yorumlanabilir. Sanat¢i dokiim silirecinde ince katlanmis balmumu tabakalarim

elleriyle bi¢imlendirir. Yumusak balmumunu elle sekillendirilmesi bronzu akiskan bir
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yiizeye ¢evirmesine olanak saglamistir (Basualdo, 2013: 13-15). Balmumunun yapisi
sayesinde sanatg¢inin parmak izleri de yiizeyde yerini almistir ve burada yine elin
duyarliligiyla karsilasiriz. Bir caligma metodu olarak gelistirdigi bu teknik daha sonra

sanat¢inin imzast haline gelmistir (Shaw, 2013: 22, 24).

Chase-Riboud’un insan bi¢imindeki formlari, antik roma ve yunan askerlerin
giydikleri tiirden koruyucu zirth ve fiber etegi animsatmaktadir (Shaw, 2013: 24).
Duvardan bagimsiz kendinden destekli bedenleri ya da bronz bir zirhlar1 animsatan bu
yapitlardaki halatlarin sagaklar1 iiniforma fistonlarini, ‘harmani’yi, diisen suyun
akigin1 ima etmektedir (Basualdo, 2013: 15). Cogunlukla dokuma heykellerde
karsilastigimiz bu anitsallik, malzemenin yumusakligiyla bir tezatlik olusturur ve bu

yapitlar giiclinii buradan alirlar.

Resim 3.24. Barbara Chase-Riboud, Yiikselen Her Sey Birlesmeli(All That Rises Must Converge),

1973, parlak bronz, sentetik ipek ve ipek elyaf, 274,3x106,7x61 cm
(https:/iwww.metmuseum.org/art/collection/search/486026 Erigim tarihi: 16.07.2021)
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Bu organik formlar, insan bi¢gimli formlara ¢cagrisim yaptiklar gibi dogadaki olaylara
dair de cagristm yapmaktadir. Ayrica dogaya oldugu kadar toplumsal olana da
gondermeler tasiyabilmektedirler. Ornegin Barbara Chase-Riboud’un ilk Malcolm
heykellerinin yer aldigi1 1970 yilindaki sergisinin adi sanatginin niyetini belli eder
sekilde ‘Anitlar’dir. Tarihi figlire gonderme yapan Malcolm X, tarihteki en giiglii ve
akilda kalan figiire yaptig1 gondermenin yani sira modern sanat ve anitlar arasindaki
problemlerle de ilgilidir (Basualdo, 2013: 17-18). Onemli bir kisi veya olay anisina
dikilen ilkel anitlara benzeyen bu yapitlar ii¢ boyutlu olmanin aksine rolyef etkisine
sahiptir ve izleyicinin arkasina yiiriiyemeyecegi sekilde yerlestirilmislerdir.
Hareketleri kisitlanan izleyici, yapitin arkasinin nasil goriindiigiinii yalnizca tahmin

edebilir (Shaw, 2013: 21, 23).

Resim 3.25. Barbara Chase-Riboud, Kendim I¢in Itiraflar, 1972, bronz boya ve yiin,

304,80x101,6x30,48 cm
(https://www.craftcouncil.org/post/barbara-chase-riboud-philadelphia-museum-art Erigim tarihi: 16.07.2021)
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Resim 3.26. Cristo ve Jeanne-Claude, Kusatilmis Ada, 1980-1983, Biscayne Korfezi, Greater Miami,

Florida
(https://www.pelleungergallery.com/ Erigim tarihi: 16.07.2021)

Tekstil malzemeleri kendi i¢inde tagidigi olasiliklar kadar mekanla olan iligkilerinde
de olasiliklar tasir ve sanatcilarin malzemeyi kendi iginde doniistiirdiikleri gibi
mekanlar1 da déniistiiriirler. Ornegin Cristo ve Jeanne-Claude’un kamusal alanlarda
devasa Olgeklerdeki kumaslarla gerceklestirdikleri yerlestirmelerindeki —gibi.
Sanatgilarin sabit ve kalici yapitlar yerine zamansalligi ve degisken olani tercih edip
kumas1 kendilerine malzeme olarak se¢meleri, malzemenin akiskan yapisiyla dis
faktorlere verdigi tepkilerle desteklenir ve temas ettigi yiizeylerle olan iliskileri
sanat¢ilarin izleyicinin bakisinin baglamimi degistirme arzusunu tatmin eder.
Sanatcilarin paketleme ve istifle diisiincesi lizerinden gerceklestirdikleri yapitlarinin
erken donem Orneklerinde c¢esitli objeleri paketlediklerinde kumas kapladig1 nesneyi
tammsiz hale getirmistir. Izleyiciye iginde ne olduguna dair diisiinme alan1 agan bu
yerlestirmeler gibi kamusal alanlarda da biiyiik 6l¢ekli mimari yapilar1 kumaslarla

kaplayan Cristo ve Jeanne-Claude, mekanlari islevsiz hale getirirler. Kolektif bir
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bicimde ekip ile ¢alisan sanat¢ilar, mekanlar istila eden yapitlar kadar ¢evreyle uyum

iginde olan, ancak yine de yalitilmis ve ger¢ek dis1 duran yapitlar gergeklestirmislerdir.

Kamusal alanlarda ve belirledikleri zaman dilimi igerisinde gergeklestirdikleri
yerlestirmelerinde Cristo ve Jeanne-Claude, yasamsalliga inanirlar, bu yapitlar
gerceklestirildikleri doneme aittirler. Her sey siirekli bir dongii igerisinde gerceklesir
ve kumas bunu karsilayan bir malzemedir. Yer ve zamana gore degisen bu yapitlarin
izleyiciler tarafindan deneyimlenmesi biiyiik ¢ogunlukla medya araciligiyla olur ve
bu, ¢agin durumuna iliskin bir génderme tasir. Medyanin potansiyelini agiga ¢ikarma
konusunda gii¢lii olan bu yapitlarin biitiinliine dair fikirler ancak ekran karsisinda

gerceklesir.

Tekstil malzemelerinin dogas1 geregi sanat¢i tarafindan doniistiiriiliirken kullanilan
tekniklerin ¢izdikleri sinirlarin asilabilmesi, malzemenin tasidigi kodlar dolayisiyla
doga ve tarihe gondermeler yapabilmesinin yani sira sanat¢ilarin malzemeyi bir araya
getiris bicimlerinden kaynakli yapitlar, sanat¢inin bireyselligine dair izler de tasirlar.
Dolayistyla tekstil ipliklerinin bireysel ruha doniisii temsil etmeleri ve yapitlarda buna

dair izleri tasimalart miimkiin olur.

Resim 3.27. Cristo ve Jeanne-Claude, Akan Cit, 1972-1976, Sonoma ve Marin Ilceleri, Kalifornia
(https://americanart.si.edu/blog/eye-level/2010/01/936/christo-and-jeanne-claude-making-running-fence Erisim tarihi:

16.07.2021)
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Yapitlarin1  otobiyografik  olarak  tanmimlayan Louise Bourgeois, kendi
yagsanmigliklarindan yola ¢ikarak iiretir ve ailesinin tarihi duvar halilarin1 onardiklari
diikkaninda 6grendigi eksik ya da hasarli pargalari onarma yOntemini sanatina
yansitarak, c¢alismay1 “huzursuzlugun/rahatsizligin tek ilac1” olarak goriir. Sanatin
tyilestirici giicli olduguna inanan ve yapitlarin1 gerceklestirirken bilingaltina erigim
sagladigim1 ve kendini iyilestirdigini distintir (Barrett, 2015: 144, 153-156). Bu
noktada kendini disavurumcu bir sanat¢1 olarak géren Bourgeois, farkli malzemeleri
bir araya getirdigi yerlestirmelerinde sanat¢inin kisisel yasaminda gegmisine dair bir

malzeme olarak gordiigii kumasa siklikla yer vermistir.

T e

Resim 3.28. Louise Bourgeois, Oriimcek(Hiicre), 1997, gelik, goblen, ahsap, cam, kumas, kaucuk,
gimiis, altin ve kemik, 449,6x665,5x518,2 cm

(https://www.moma.org/audio/playlist/42/684 Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Kisisel hikayesine gonderme yapan bir malzeme olarak yapitlarinda ipliksi
malzemelere yer veren bir diger sanat¢i olarak Eva Hesse, kiitlesel olan yapilarin
yerine ip gibi kirilgan, hassas baglantilar kurabilen malzemeleri tercih etmesinin
altinda bu malzemeyi kendi hayatiyla 6zdeslestirmesi yatmaktadir. Yarattig1 formlarda
celigkili haller ile karsitliklar bulmaya calisirken aslinda materyallerin goriinmez
dogalariyla baglanti kurmanin da pesinde olan sanat¢i, bunu yaparken de kendi
hayatindaki inis ¢ikislar1 da ifade etmistir. Endiistriyel olmasina karsin hassas ve
kirilgan bir yapiya sahip olan materyaller secen sanatci, yapitlarini alisilmig
tekniklerinin diginda ve mekana yayilan sekilde kurgulamistir. Sanatgi, bu malzemeyi
secen diger sanatgilarin yaptigi gibi malzemenin dogal haliyle bigim almasina

miisaade etmis yer ¢cekiminin etkisiyle bicimlendirmistir.
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Resim 3.29. Eva Hesse, Isimsiz, 1969-70, lateks, halat, ip ve tel, degisebilir 6liiler
(https://whitney.org/collection/works/5551 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Kumas ve ipligin boslukta olusturdugu giiclii mekansallik sanat¢1 Fiisun Onur’un
yapitlarinda da goze carpar. Bosluk ve gergek hacim sorunuyla ilgilenen sanatgi,

gerceklestirdigi yapitlarla mekani da sorgulamistir (Yilmaz, 2020: 187). Mekanin
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dogallig icinde tiil, saten, inci gibi zarif narin nesneleri sert cisimler ile bir arada
kullandig1 yapitlarinda yarattigi karsitliklarla nesne ve mekani, gilindelik olan ile
yabanci olani sert ve yumusak dokular1 bir araya getirerek ortaya koyar. Sectigi
giindelik nesneler arasinda insani temsil etmesi bakimindan giysiler, kumaslar 6n
plandadir. Gizleme ya da agiga ¢ikarma, goriiniir kilma goriinmeyeni agik etme gibi
goriinmez olanin sinirlarinda gezmek sanatginin yerlestirmelerinin esas konusudur

(Brehm, 2007: 11-12).

Resim 3.30. Fiisun Onur, Resimde Uciincii Boyut/Iceri Gel, 1981, enstalasyon gériintiisii: Giizel

Sanatlar Akademisi, Istanbul
(Brehm, 2007: 83)

Onur, 1980’11 wyillardaki yapitlarinda resmin yapisal oOzellikleri ile heykelsi
olanaklariyla ilgilenmistir. Bunun i¢in de iki boyutlu ve ii¢ boyutlu arasindaki
sinirlarin asilmasi ve mekansallig1 yaratma ¢abasiyla esnek malzemelere yonelmistir.
Bu yapitlarina 6rnek olarak Resimde Uciincii Boyut Iceri Gel (1981) adli yapitinda
sanatg1, igine girilebilir bir imge gerceklestirmistir. Yerden yiikseltilmis ahsap bir

cergevenin dort bir kdsesinden boylu boyunca asagi yere dogru sarkan mavi yiin

70



iplikler yapitin i¢ mekanint sinirlandirmistir. Ayn1 zamanda bu mekant dolduran
iplikler ayrica biraz daha kisa kesilerek inci ve benzeri pariltili siislerle bezenmislerdir.
Mekanin i¢i i¢in tasarlanmis minderden bakildiginda yap1 kubbeli bir yataga benzer.
Duvara asilabilen bir resmin mesafesinden uzak olan bu yapit, izleyiciye i¢eriden bir
deneyim olanag verir (Brehm, 2007: 83). Ipliklerin yarattig1 fiziksel sinirlar ve ayn
zamanda yumusak ve hareketli yapisinin yarattigi yakinlik izleyiciye iki uglu bir

deneyim yasatir.

Resim 3.31. Fiisun Onur, Sabah Jimnastigi, 1980
(Brehm, 2007: 84)

Kumas, resmin yapisal bir eleman1 olmasinin yaninda giyilebilir bir malzeme olmasi
dolayisiyla da Onur’un yapitlarinda insana dair olana da isaret eder. Sabah Jimnastigi
(1987) adl1 yapit, bunlardan biridir ve ¢esitli beyaz kumaslarin patchwork (yama isi)
benzeri bir teknikle bir araya getirilerek ahsap bir ¢erceve iizerine asilmasiyla
olusturulmustur. Dis mekanda yer alan ve riizgarin hareketleriyle adeta bir bayrak gibi
salinarak siirekli farkli bigimler alir. Buna karsilik Gorsel Kavramsal Imge (1983)
daha basit bir bigime sahiptir. Kumasin yumusak yapisini yukariya kaldirarak gosteren
bir an, kumasin gergekligine aykiri bir sekilde sabitlenmistir (Brehm, 2007: 84, 87).
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Iki farkli sekilde sunumunu gergeklestirdigi malzemenin aldig: hallerle mekan ve

zamanla olan iliskiyi somut bir sekilde ortaya koyar.

Resim 3.32. Fiisun Onur, Gérsel Kavramsal Imge, 1983, enstalasyon gériintiisii: Mimar Sinan

Universitesi, Istanbul
(Brehm, 2007: 84)

Kumasin bigimsel 6zellikleri dolayisiyla sanat¢ilarin ylizey mekan iliskileri tizerinden
sorgulamalarint  gergeklestirdiklerine imkan tanirken ayni zamanda tekstil
malzemelerinin tagidig: tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel anlamlarin bu konularla ilgili
calisan sanatgilarin da malzeme olarak dikkatini ¢ekmesine neden olmustur. Bu
baglamda yapitlarinda kumasa yer veren sanat¢i Giilstin Karamustafa kirsaldan biiyiik
kentlere gocler sonucu bu iki bolge kiiltiirtiniin karsilagsmasi, etkilesim ig¢ine girmesini
konu olarak ele alir. Resim, enstalasyon, video, film, fotograf gibi ¢esitli medyumlar1
hem ayr1 ayr1 hem de bir arada kullanan sanat¢in dili oldukca zengindir. Ozellikle
1970’11 ve 1980’11 yillarda Tiirkiye’de meydana gelen askeri darbe, kirsaldan biiytik
kente go¢ gibi olaylarin yarattig1 politik ve kiiltiirel degisimlerin toplumsal hayattaki
yansimalarini yapitlarinda konu almistir (Ozsoy, 2019a: 144).
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Resim 3.33. Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, 1976, kagit {izerine karisik teknik, 35x41 cm
(Heinrich, 2007: 22).

Bu yapitlarindan biri olarak Ortiilii Medeniyet (1976) adli kagit {izerine kolaj
tekniginde gerceklestirdigi yapitinda bir kadin oturma odasinda dantel drmektedir.
Tekstil pargalarint kagit yiizey lizerine yapistirarak dahil ettigi bu yapitta etrafindaki
biitiin modern mobilyalar, televizyon, dikis makinesi gibi elektronik cihazlar1 ve hatta
gaz tlipiiniin lizerinde dantel islemeler goriilmektedir. Modern olanin {izerinin
geleneksel olan ile ortiilmesi, kirsaldan kente go¢ eden insanlarin karsilastiklart bu
yeni cevre ve modern kiiltlir ile girdikleri iligkiler dahilinde, kendi geleneklerini
koruma ¢abalarii 6ne ¢ikartmak ve ayrica geleneksel degerler tarafindan belirlenen
toplumsal cinsiyete dair rol ayristirllmalarinda kadinin konumlandirilmasina da
deginmektedir (Heinrich, 2007: 22-23).

Karamustafa’nin ele aldig1 konular1 6ncelikle tuval ve kagit gibi resim yiizeylerinde

gergeklestirmis ancak zamanla topladigi malzemeler ile temasi arttik¢a bu yiizey onu
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tatmin etmemeye baslamis ve yerlestirmelerine gegis yapmistir (Heinrich, 2007: 39).
Duvar halillarin yan1 sira giindelik yasam unsurlarini barindiran giysiler de
malzemeleri arasindadir. Saten, tiil, kadife, pazen gibi farkli kumaslar1 yapitlarinda
kullanan sanat¢inin tekstil kolajlarindan 1984 tarihli Stradan Bir Ask olan1 Istanbul’un
en ¢ok goc alan gecekondu mahallerinden birinde gerceklestirilen bir film projesi
dolayisiyla o bdlgede zaman gegirmesi sonucu topladigi giyilmis bir gémlek, bir
pantolon, ¢icekli mor bir elbisenin haliya dogrudan dikilmesiyle olusturulmustur
(Ozsoy, 2019a: 146, 148). Kullanilmis tekstil malzemelerinden elde ettigi parcalar1 bir
araya getirerek olusturdugu bu kolajlar kiiltiirler aras1 hikayelerin bir araya
getirilisidir. Bu malzemelerin tagidig1 yasamsallik kisisel hikayelere ait oldugu kadar

o kiiltiire ait bagka insanlara da dokundugu i¢in, kolektif bir hikayeyi de tagimaktadir.

Resim 3.34. Giilsiin Karamustafa, Siradan Bir Ask, 1984, tekstil kolaji, 190x245 cm
(https://www.artsy.net/artwork/gulsun-karamustafa-siradan-bir-ask-slash-an-ordinary-love Erisim tarihi: 16.07.2021)

Yapitlarinda baska insanlara ait nesnelerin yani sira kendine ait kisisel objeleri de
1980’11 yillardan sonra dahil eden sanatginin Kuryeler (1991) isimli yapiti onlardan
biridir. Sanat¢i, hazirladig1r kapitone cocuk yeleklerinin i¢ine kendine ait degerli
saydig1 nesneleri dikislemistir. Dikili bélmelere gizlenmis seylerin varligin1 kumasin

yapist dolayisiyla sezebiliyor ama tam olarak ne olduklari anlagilamiyor. Eski
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Yugoslavya’da go¢ trajedisinden hareketle gerceklestirilen bu yapit, sanat¢inin
(kendisi de gogmen olan) biiylikannesinin gog¢ sirasinda tasinan degerli mallarin
cocuklarin lizerindeki yeleklere saklandigina dair anlattig1 hikayelere dayanmaktadir
(Heinrich, 2007: 53, 55). Kumas ve iplik ile yapitlarin1 gerceklestiren sanatcilarin
kisisel deneyimlerinden hareketle gerceklestirdikleri yapitlari yasadigi sehre veya
cografyaya ait olsa da bu kaynaklari hi¢ tanimayan bir izleyici de kendini bu yapitlarla
Ozdeslestirebilmektedir. Bu durum tekstil malzemelerinin farkli cografyalarda karsilik

bulabilmesiyle iliskilidir.

Resim 3.35. Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, 1991, yerlestirme gortntiisii
(https://saltonline.org/tr/664/atolye-ipucu-gulsun-karamustafa Erigim tarihi: 16.07.2021)

Bu baglamda kimlik, kiiltiir ve aidiyet kavramlariyla da kolaylikla iliskilendirilebilen
malzemeyi kullanan sanat¢ilara 6rnek olarak Hale Tenger, yapitlarinda ikilemlere
giincel gostergelerle yer verir. Icinde bulundugumuz duruma ¢ok daha genis bir
perspektiften bakan sanat¢inin uygarligin, ilerlemenin, modernlesmenin evrensel
boyutta yarattigi sikintilari, kiiltiir ve iletisim sorunu gibi toplumsal konulari
irdelemektedir. Ele aldigi biitiin konulara kendi cografyasinin merceginden bakan

Tenger, kullandig1 malzeme cesitliligiyle de dikkat ceker (Antmen, 2007: 12-13).
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Ele aldig1 konular islerken tekstil malzemelerine yer verdigi yapitlarindan biri olan
sanat¢inin Nedime Sara’ya Saygi(Zamanla Telakkiler Degisir) (1995) adli yapitinda
duvara c¢ivilenmis bir masa Ortiisii lizerine dnce kursun kalemle el yazisiyla yazip
sonrasinda nakis ile isledigi bir mektup gériilmektedir. Bu mektup, yapitin adinda da
gecen Nedime Sara isimli bir okurun Kadinlik gazetesine gonderdigi mektuptur. Erkek
egemen kiiltirde kadinlar {izerinde yaratilan baskiya daha spesifik bir noktadan
bakmaktadir. Yapit iic kusak Osmanli kadininin —ve donemin- bir panoramasi
vermektedir. Tenger bu yapitinda toplum iginde kadinla 6zdeslestirilen rollere
gonderme bulunmak adina bir sofra ortiisii kullanmistir ve duvara kabaca mihladigi bu
‘kadins1’ Ortliniin, bir ‘ic mekan’ nesnesinin, sergi alaninda bir bez afis gibi
sergileyerek de Nedime Sara’nin yasadigi donemin haremlik/selamlik uygulamasini
hatirlatmaktadir. Bir donemin 6zel ve kamusal alanlara yiikledigi anlamlar1 giincel

boyutlariyla diistinmeye ¢agirir (Antmen, 2007: 20-21).

Resim 3.36. Hale Tenger, Nedime Sara’ya Saygi(Zamanla Telakkiler Degisir), 1995, keten sofra

ortiisii, nakig, kursun kalem el yazisi, ¢ivi, 150x200 cm
(https://www.gagallery.com/artists/hale-tenger Erigim tarihi: 16.07.2021)
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Resim 3.37.a. Hale Tenger, Yok Yok Ulkesi, 2001, bez bebekler, ses, kumas, ahsap demir, 4 LCD

monitdr; video 5°, miizik: Serdar Ateser. degisken dlgiiler. enstalasyon goriintiisii
(Antmen, 2007: 108)

Resim 3.37.b. Hale Tenger, Yok Yok Ulkesi, 2001, bez bebekler, ses, kumas, ahsap demir, 4 LCD

monitdr; video 5°, miizik: Serdar Ateser. degisken dlgiiler. enstalasyon goriintiisii
(Antmen, 2007: 109)
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Resim 3.37.c. Hale Tenger, Yok Yok Ulkesi, 2001, bez bebekler, ses, kumas, ahsap demir, 4 LCD

monitdr; video 5°, miizik: Serdar Ateser. degisken dlgiiler. enstalasyon goriintiisii
(Antmen, 2007: 109)

Tekstil malzemelerinin yalnizca kiiltiirel kodlarla degil mekanla olan iligkilerini de
kullanan sanat¢inin Yok Yok Ulkesi (2001) mekanin alt ve iist, iki kisminda da pargalari
yer alan bir yerlestirmesinde, mekanin st kisimda pervazlardan sarkitilmig bez
bebekler, alt katta mekanin ortasina kurulmus kumas odayr gozetler gibi yan yana
dizilerek yerlestirilmislerdir. Varlik/yokluk; yasam/6liim gibi ikilikler tizerine kurulan
yerlestirmenin alt katta yer alan, bez bebeklerin disaridan pasif birer izleyici gibi
baktiklar1 beyaz odanin i¢eresinde izleyiciler i¢in hazirlanmis bélmelerde divanlar yer
almaktadir. Izleyiciyi bu kez disarida bir gézlemci olarak degil bir davetli gibi yapitin
igine davet eder (Antmen, 2007: 107). Ve bu davetin disaridan izleyicisi roliindeki bez
bebekler yumusak yapilar1 kadar izleyici iizerinde kurduklar1 baskiyla da dikkat

cekerler.

Izleyici uzandigi divanda Kkarsisinda yerlestirilmis ekranda mavi gokyiiziinii
seyrederken bir yandan da taktigi kulakliklardan Serdar Ateser’in besteledigi fliit
agirlik meditatif miizigi dinlemektedir. Giinlimiizde ¢agin getirileriyle birlikte artan
sikintilarin sonucu ¢esitlenen terapi yontemlerine gondermede bulunan bu yapit, hizla
akip giden zamana yetismeye calisan insanlar1 bir an durmaya ve bir i¢ yolculuga

cikmaya davet etmektedir (Antmen, 2007: 107, 110). Giinliik hayatta kullanilan
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nesnelerden bedenle iligki olanlar agirlikli olarak tekstillerden olusur, bu baglamda
tekstil malzeme olarak bedenseldir. Malzemenin bu &zelligi bedensel deneyimler
iizerinden yapitlarin1 gerceklestirmek isteyen sanatcilarin dikkatini ¢ekmesine neden

olmustur.

Resim 3.38.a. Heide Hinrichs, Yar: Beden, 2013, video projeksiyon, kumas paneli, 7 mukavva kutu,
kiigtik deri pargalari, kagit hamuru, kumas, tiiyler, kagit ile yerlestirme, yaklagik 250x350
cm

(https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/iplikten-cozulenler-tekstilde-kuresel-anlatilar_2238.html Erigim
tarihi: 16.07.2021)

Giinliik objelerle gerceklestirdigi yerlestirmeleriyle bilenen sanat¢i olarak Heide
Hinrichs, tiim yapitlarinda bedenin duyumlarina ve zihnin durumlarina deginen sanatg1
dokunsallig1 6n planda tutar. Yar: Beden adl1 yerlestirmesini, surlarla ¢evrili sanat¢inin
goziiyle ‘erisilemez’ olan bir kentin sokaklarindaki yiiriiyiis deneyiminden hareketle
gerceklestirmistir ve zemine serilmis, tamamlanmamis bir bedeni cagristiran ten
rengine yakin, kumas parcast kullanmistir. Yumusak ve akiskan yapisina ragmen
katlar1 sayesinde heykelsi bir yapiya da sahip olan kumas, malzeme ve kavram
diizeyinde farkli farkli iligkiler barindiran yerlestirmede bedensellige isaret
etmektedir. Kagit hamurundan yapilmis duyu organlarina isaret eden tiiyler, dik ve
ikonik kii¢lik govdeler, kumaslar, elin duyarliliini, zanaate isaret ederken endiistriyel

iretim, kendin surlarin1 temsil eden, mukavva kutular bir tezatlik olusturmaktadir.
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Kiigiik monitérde ¢izim seklindeki eller, sanatginin dokunmak ve tanimlamak ile
tamamlanmaya dair fikirleri akla getirir. Sanat¢inin genel olarak biitiin yapitlarinda
oldugu gibi bu yerlestirmesinde de merkezi bir figiir yoktur ve tekil duyulara isaret
etmektedir (Stephen, 2019: 108-110). Kumas, pargalar1 bir araya getiren, biitiinlestirici

bir eleman olarak yer almaktadir.

Resim 3.38.b. Heide Hinrichs, Yar: Beden(detay), 2013, video projeksiyon, kumas paneli, 7 mukavva
kutu, kii¢iik deri pargalari, kagit hamuru, kumas, tiiyler, kagit ile yerlestirmeden, yaklasik

250x350 cm
(http://www.4h-club.org/semikoerper2.html Erigim tarihi: 16.07.2021)

Kumasin bedenle olan iligkileri iizerinden yaptigr ¢agrisimlari ve bu baglamda
medeniyete ve kiiltiirler arasi iliskilere dair de gondermelerini yapitlarinda kullanan
bir diger sanat¢1 olarak Zille Homma Hamid ise farkl: iilkelerin yerel zanaatlarini,
kiltlirlerini ve tarihlerini inceleyerek gergeklestirdigi tekstil odakli yapitlarinda yer
verirken, metin ile dokuma, dil ile kumas dokusu iligskisini metafor diizeyinde ele
almaktadir. Eski bir demir sandalye, yolda buldugu taslar ve mumlanmis ipliklerden
olusan Dokuma Sandalyesi adli yapiti giincel buluntu malzemeleri yeni, fakat
bi¢imiyle arkaik dokuma tezgahlarini animsatmaktadir. Sanatginin Giiney Afrika’daki
caligmalarinin ana temasini olusturan yapitta yer alan sandalyenin, bir amaca yonelik
olarak kullanilan bir alet, bir ev nesnesi olmasinin yaninda simgesel anlamlar1 da

vardir. Hiyerarside daha iist bir pozisyonu, giicii ve otoriteyi simgeleyen sandalyeyi,
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aragsallik fikrini yok sayan bir alet olarak bir arp1 andiran bir dokuma sandalyesine
dontigmiistiir (Gera, 2019: 100, 102). Bu baglamda malzeme yalnizca kiiltiirler arast
iligkileri temsil etmez, sosyo-politik konulara da dokunur. Kumagm farkl
malzemelerle kurdugu iligkiler toplumsal yapiya c¢ok rahat bir sekilde géonderme
yapacak sekilde kurgu yapilabilmesine imkan tanimaktadir ve sanatgilarin, tekstil
malzemeleriyle gergeklestirdikleri yapitlarin en erken Orneklerinden bu yana

malzemeyi farkli malzemelerle iliski kurdurmalar1 siklikla kargimiza ¢ikar.

Resim 3.39. Zille Homma Hamid, Dokuma Sandalyesi, 2013, mumlanmis pamuk, taslar, sandalye,

82x57,5x53,5 cm
(http://negev-museum.org.il/exhibition/the-event-of-a-thread-global-narratives-in-textiles/?lang=en Erigim tarihi: 16.07.2021)

Yerel zanaat geleneklerle iliskiye gegerek tarih ve kiiltiirden gelen dokuma ve baski
tekniklerini de kullanan Hamid, tim diinyada kapitalist iretim bigimlerinin
dayatilmas1 sonucu sosyal, politik ve ekonomik iiretim sartlarindaki durumu ortaya
koymay1 amaglar. Yapitlarinda estetik ve politik boyut i¢ ice gegen sanatgiya gore

giysiler de dahil olmak iizere malzemeleri iletisim araglar1 gibi, sinyaller yayan bir
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dildir. Ornegin, Dakar’da iirettigi Ortii Palto o iilkenin motiflerinin yorumlamasidir

(Gera, 2019: 102, 103).
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Resim 3.40. Zille Homma Hamid, Or#i Palto, 2008, paltodan {iretilmis hali, 200x91 cm
(Gera, 2019: 101)

Endiistriyellesme ile birlikte zanaatlarin gélgelenmesi, bu konuya dikkat ¢ekmeyi
amaclayan sanatc¢ilarin tekstil malzemelerine yonelmelerine neden olmustur.
Yasadigimiz cografyadan Anadolu’ya dair geleneksel olani ¢agdas olanla bir araya
getirmek dendiginde ise Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun yapitlarindan s6z etmek gerekir.
Resim, heykel, 6zgiin baski teknikleriyle daha bir¢ok farkli alanda yapitlar iireten
Eyiiboglu, ozellikle Anadolu’ya ait geleneksel el sanatlariyla Bati sanatimi
harmanlayarak gerceklestirdigi yapitlar1 arasinda yer alan, resim ile nakis, dokuma,

yazmacilik gelenegi arasinda bir sentez kurgulamistir. Bu alandaki 6nde gelen
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sanat¢ilardan biri olan Eyiiboglu, 1951-1975 yillar1 arasinda Anadolu’da kilim, hali,
dokumalarda kullanilan halk motiflerini yorumlamis, thlamur agacindan kaliplara
isleyerek iirettigi yazmalarla yeniden hayata gecirmistir (Gressel ve Weib, 2019: 19).
Tiirk sanat tarihinin el sanatlari konusundaki zenginligini vurgulayan ve bunu 6n plana
cikartmak isteyen sanatgi, yapitlarinda geleneksel motiflere yer vererek siisleme
sanatindaki anlayisi ¢agdas bir yorumla ele almistir. Anadolu’da inanglar
dogrultusunda resim ve heykelden yoksun kalinmasinin zengin bir siisleme sanati
dogmasina neden olduguna ve sahip olunan bu degerin geri plana itilmemesi
gerektigini savunan sanat¢i, nakis ile resim alanindaki zitliklar ve paralellikler

tizerinden kendi dilini olusturmustur (Eyiiboglu, 2020: 113).
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Resim 3.41. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yazma, 1972, Kumas iizerine baski, 72x72 cm
(https://iwww.istanbulmodern.org/tr/etkinlikler/gecmis-etkinlikler/iplikten-cozulenler-tekstilde-kuresel-anlatilar-sergi-
etkinlikleri/iplikten-cozulenler-sergi-etkinligi_2271.html Erigim tarihi: 16.07.2021)

Halk sanatinin 6ziiniin nakis oldugunu sdyleyen ve zanaati resimden kiigiik gérmeyen

Eyiiboglu kendini bugiiniin resmini nakigla anlatan ressam olarak tanimlar (Eytiboglu,
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2020: 231-233). Resmin bu topraklarda karsilik buldugu siisleme sanatinin giiciinii
hatiralara ya da dogaya dykiinmeye degil, nakislarin soyut giizelligi, gereg ve tezgahin
olanaklarma borg¢lu oldugunu sdyler. Uluslararasi bir dil olarak gordiigii nakislarin
stisleme eserlerden resimlere dogru ¢oktan gectigini ve anlayisin giderek bize, bu
topraklarin sanatina yaklastigini ifade eden Eyiliboglu, Anadolu’nun zenginliginin

degerlendirilmesi gerektigini her daim vurgulamistir (Eyiiboglu, 2020: 47, 104).

Resim 3.42. Ozdemir Altan, Isimsiz, 6zel teknik, 59x49 cm
(Taraslh, 2019: 22)

Anadolu’daki kiiltiirel zenginlikten ama Ozellikle dokumalardaki zenginlikten
beslenmek isteyen sanatgilarin yapitlarma ise 1940’larda  Ozdemir Altan’in
gerceklestirdigi ornekleri ile goriiriiz. Bati anlayisinda ¢agdas bir yorum ile duvar
halilari ortaya koyan Zeki Faik izer, Zekai Ormanci gibi ressamlar da yapitlarini hali
olarak dokutan sanatgilar arasindadir (Ozay, 2001: 70). 1980°li yillarda da pek ¢ok

84



sanat¢1 haliyla ilgilenip yapitlarini dokutmuslardir. Burhan Dogangay’in Aubusson
halisiyla hemen hemen ayni donemde, Devrim Erbil de yapitlarint hali olarak
irettirmis sanat¢ilardandir (Calikoglu, 2019: 56). Tuval iizerine gergeklestirdikleri
yapitlarinin bir 6rnegini hali olarak zanaatkarlara dokutturulan bu duvar halilari
orneklerinin yani1 sira 6zgiin tasarimlarini yine zanaatkarla dokutarak is birligi i¢inde

yapitlar iireten sanatgilar da vardir.

Resim 3.43. Burhan Dogangay, Isimsiz, 2000, Aubusson duvar halisi, 201x161 cm
(Calikoglu, Mesci, 2019: 55)

Bu ¢agdas dokumalara 6rnek olarak sanatci Belkis Balpinar, yapitlarinda soyut bir dil
kullanir ve gergeklestirdigi dokumalarda ipligi oldugu gibi birakan alanlar yaratarak,
parga biitiin, bosluk doluluk iliskilerini ipliklerin dokumadaki yeri ve 6nemi iizerinden

vurgulamak ister. Dokuma-ma ismini verdigi dizisinden Tekillikler adli yapit1 buna bir
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ornektir. Anadolu kilim gelenegi lizerine aragtirmalar1 bulunan, makale ve kitaplari
yayinlanan sanatgi, fizik, astronomi gibi alanlardan ilham alir ve ¢evremizde fark
edemedigimiz, algilayamadigimiz alanlarin  varligina dokumalar1 {izerinden
vurgulamak ister (Ozsoy, 2019b: 28). Geleneksel bir araci gagdas bir anlatim diline
ceviren sanat¢i ylizeyde kurguladigi bosluklar {izerinden yasadigimiz zamanin

dengeleri lizerine diislinebilmemiz i¢in izleyiciye alan tutar.

Resim 3.44. Belkis Balpinar, Tekillikler, 2015, kilim dokuma-ma, yiin atki ve ¢6zgii, arada dokunmamis
bos ¢odzgiiler
(https://www.artsy.net/artwork/belkis-balpinar-tekillik-slash-singularity Erigim tarihi: 16.07.2021)

Dokumalarin ¢ogunlukla kadinlar tarafindan gergeklestiriliyor olmasi o6zellikle
kadinin toplumsal rollerine dikkat ¢ekmeyi amaclayan sanat¢ilarin bu malzemeye
yonelmesine neden olmustur. Giincel konular1 ele alan bu yaklasimdaki cagdas
dokumalara 6rnek olarak sanatci1 Glilgin Aksoy’un yapitlar1 6rnek gosterilebilir. Farkl

disiplinlerde de yapitlar iireten ve farkli teknikleri anlatimin bir araci olarak kullanan
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Aksoy, Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi’ndeki “Hali Atolyesi’nin
yiuriitiiciliigini yapmaktadir. Dokuma ile gergeklestirdigi yapitlarinda hem toplumsal
anlamda hem de kisisel bir diizeyde dokumak ve dokunmak arasindaki iliskiyi
irdelemektedir. Toplumsal baglamda, dokumanin Cinsiyet¢i veya baska ideolojik
gostergelerle anlamlandirilmasinin arka planini sorgulayan yapitlarinda dayatmaci
akli bozuma ugratmayr amaclar. Edinilmis, ezberlenmis toplumsal davranisg
bigimlerinin performatif bir boyutta tekrari, gorsel ya da sizel cesitli yansimalari,
sanatcinin dzellikle ilgisini ¢eken konulardir. Idare Et (2013) adli yapit1, dokuma,
orme, isleme gibi “kadins1” eylemleri daha toplumsal boyutuyla kiiltiirel oriintiilerle

iliskilendirdigi ¢calismalarinin tipik bir 6rnegidir (Antmen, 2014: 9-13).
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Resim 3.45. Giilgin Aksoy, Idare Et, 2013, dokuma, 55x75 cm
(https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/gulcin-aksoy/ Erisim tarihi: 16.07.2021)

Aksoy, dokumalar1 kadina dair olmasinin yan sira kolektif bir ¢alisma alani olmasi
acisindan da 6nemser. Birgok elin dokundugu ve iz biraktig1 dokuma halilarin insanlari
bir araya getiren ve birbirleri arasinda bag kuran bir yap1 olarak goriir. Dokumalar
kolektif olabildigi gibi oldukga kisisel bir alan da olusturabilir. Bu tiir yapitlara 6rnek

olabilecek Selma Giirbiiz’in dokuma halilarinda dogaya ve insanliga dair sdylemleri
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kendine 6zgii imgeleriyle anlatmistir. Resim, heykel video gibi farkli disiplinlerde
yapitlar lireten sanatgi, hem dogu hem de bat1 kiiltiiriinden beslenir, mitoloji onun igin

onemli bir kaynaktir ve

Resim 3.46. Selma Giirbiiz, Sihirli Orman, yin hali, 1999, 150x222 cm
(http://www.selmagurbuz.com/sergiler/yunname-2000 Erisim tarihi: 16.07.2021)

Yiinname adli dizisine ait Arslan Adam, Sihirli Orman adli yapitlarin1 geleneksel yiin
dokuma tekniginde kendi imgeleriyle gerceklestirmistir. Ozellikle kadinlarm ticari
olmayan amaglarla c¢eyizlik olarak dokudugu Konya Bolgesindeki Karapiar
halilarindan olan bu iki yapit, battaniye ve ayn1 zamanda yatak olarak kullanilan bir
malzeme olmasindan kaynakli uyku ve riiyalart animsatmaktadir (Akay, 2000: 2).
Giirbiiz, kendi yarattig1r ve golge seklinde betimledigi insan hayvan arasi varliklari
doga dis1 bir hale sokmasi, riiya hali ile iliskiye sokma istencinden kaynakli olabilir.
Bu duvar halilarinda figiirlerin gerceklikten uzak mesafeli halleri ile yliniin sicakliyla
bir zitlik olusturmaktadir. Dokumalarin evsel bir malzeme olmasi izleyiciyle kurdugu
iligkilerde yakinliklar kurmasimma neden olur. Goélge figiirlerin tekinsiz hallerine

ragmen yiiniin sicakligi izleyiciyi yakinina geker.
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Resim 3.47. Selma Giirbiiz, Arslan Adam, yiin hali, 1999, 203x138 cm
(http://www.selmagurbuz.com/sergiler/yunname-2000 Erigim tarihi: 16.07.2021)

Benzer sekilde mitolojiden beslenerek malzeme olarak kumas ve ipligi kullanan fakat
bunu kendi dilinde gerceklestiren bir sanatci olarak Canan’m Istanbul, Arter Galeri’de
gerceklestirdigi Kaf Daginin Ardinda adli sergisinde yapitlarinda 1s1k/goélge, iyi/koti,
icsellik/digsallik, gerceklik/hayal, aydinlik/karanlik gibi ikiliklere dayanan ve insan
ruhsalliginin bastirilmis 6gelerini icermektedir ve her tiirlii cinsel, zihinsel ve fiziksel
cesitliligi igeren bu diinyalar1 kurarken sanatg1, stisleme amagli geleneksel bir sanat

olarak nakis1 tercih etmistir (Giirlek, 2017: 12).

Kurguladig1 diinyay1 somutlastirirken kadinlarla birlikte is birligi i¢inde yapitlarini
gergeklestiren sanatgi i¢in bu kolektif {iretim siireci de dnem tasimaktadir. Kumaslarla
olusturdugu biiyiik oOl¢ekli ve mekana yayilarak izleyiciyi igine dahil eden
yerlestirmelerinde sanatg1, yaratti§i bu fantastik diinyanin etkisini arttirmak igin 1s1k
oyunlarina bagvurmustur. Kumasin ge¢irgenligini kullanarak hem kumasin yiizeyinde

hem de ardindaki duvarlarda yansimalar yaratan sanat¢i, kimi zaman kumasglarla
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olusturdugu labirentler arasinda izleyicinin gezmesi i¢in alanlar yaratirken kimi zaman
da bu kumaslarin ardina yerlestirdigi 151k kaynagindan yansiyan 1sik ile duvarlarda

canlandirdig: ikinci bir mekan ile izleyici gergek iistii bir diinyaya dahil eder.

Resim 3.48. Canan, Cennet, 2019, yerlestirme
(https://www.arter.org.tr/canan Erigim tarihi: 16.07.2021)

Dokumalar izleyicinin ge¢misle kolay baglanti kurabilmesini saglayan bir malzemedir
ve bu 6zelligi izleyiciyi zaman mekan algisinin disina ¢ikartmak isteyen sanatgilar i¢in
onemlidir. Bu dogrultuda sanatcilar mitolojik ve hayali imgelere basvurduklar gibi
giintimiize dair imgeleri de yapitlarina dahil ederler. Bu tarz yapitlarda gilincel imgeleri
dokumalarin yumusak yapisi sararak onlari zamansiz bir hale sokar. Bu yapitlara 6rnek
olarak Suzanne Husky’in dokumalar1 6rnek gosterilebilir. Agirlikli olarak dokumalar
iireten ancak heykel, film ve performans gibi farkli disiplinlerde de ¢alisan Suzanne
Husky, insanlarin dogal ortamla iligkilerini inceler. Dokumalarinda imgesel bir tislup
benimseyen sanatci, etnobotanik ve bitki bilgisi i¢eren kiiltiirel temsilleri yeniden
degerlendirmektedir. Husky, 16.Istanbul Bienali i¢in folklorik ikonografiyi kullanarak

hayat agin1 ve yenileyici toprak yonetimi uygulamalarini tasvir ettigi Yeniden Dogma
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adl1 bir halr tiretir. Yuvarlak formadaki geleneksel dokuma teknigiyle tiretilmis bu hali,

bir ¢igek bahgesini temsil etmektedir.

Resim 3.49. Suzanne Husky, Yeniden dogma, 2019, yiin hali, 300300 cm
(https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/suzanne-husky Erisim tarihi: 16.07.2021)

[

Resim 3.50. Suzanne Husky, Jerome, 2018, yiin hali, 190x190 cm

(https://artais-artcontemporain.org/suzanne-husky-une-douce-activiste/ Erigim tarihi: 16.07.2021)
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Sanatcinin farkli toprak rejenerasyonlar1 isledigi hali iizerinde betimledigi insanlar
“ekim yapan yerliler, bitkilerden hasat i¢in izin alinmasi, kompost, tohumlama, sulama
siregleri, agaclar icin yapilan miicadele, kutsal bitkileri dinleme” gibi eylemler
gerceklestirirken betimlenmistir. Halinin ¢ember seklindeki formu kutsal toprak, hava,
ates ve su ¢emberlerini de temsil etmektedir (Husky, 2019). Sanatginin duvarda
sergilenen diger ¢alismalarinda yine benzer iislupla karsilagilmakta giliniimiiziin
giinliik hayatindan kesitler yer almaktadir. Dokuma tarihi boyunca zanaatkarlarin
siklikla yaptiklar1 gibi motifler {lizerinden hikaye anlaticiligini yapan Husky,

giintimiiziin hikayelerini sembolik bir dille dokuma yiizeyine aktarir.

Resim 3.51. Olaf Holzapfel, Chaguar Resim (05), 2012-2015, Chaguar bitkisi, dogal boya, 140x96 cm
(https://viennacontemporarymag.com/2016/08/26/viennacontemporary-2016-german-galleries/olaf-holzapfel-chaguarbild-10-
2012-2015-courtesy-of-daniel-marzona-berlin-germany-copy/ Erisim tarihi: 16.07.2021)

Her cografyada karsilik bulan dokumalarin cagdas motiflerle birlestigi yapitlardan biri
olarak Olaf Holzapfel’in duvar halilar1 ayn1 zamanda is birligi ile gergeklestirilir.
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Dokumalarin farkli kiiltiirlerdeki tiretim tekniklerine ve bunlarin teknoloji ile iliskisine
odaklanan sanat¢i soyut bir dil benimser. Arjantin’deki Wichi topluluklarinin
yasadiklar1 bolgedeki dokumalarda kullanildiklari, bir kaktiis ¢esidi olan chaguar
bitkisinden elde edilen liflerden tirettikleri dokumalarini arastiran sanatgi, sonrasinda
bu topluluk ile birlikte ortak bir proje gergeklestirmistir. Chaguar Resimleri olarak
adlandirdigi ve sanatginin bilgisayar ortaminda kent fotograflarindan hareketle
olusturdugu soyut tasarimlar, dokumaci kadinlar tarafindan kendi dokuma yontemleri
ile yorumlanmigtir. Toplulugun kendilerine has gorsel ifade dilleri ile sanatginin
hazirladig1 tasarimlar birleserek yeni bir gorsel dil olusmustur. Dokuma siirecinde
sanat¢1 ve dokumaci kadinlar arasindaki fikir aligverisi birlikte gelisen iliski, liretimi
yapanlarla iiretimi talep edenle arasindaki hiyerarsiyi kirmis ve esit bir paylagim alani

yaratmigtir (Ozsoy, 2019b: 27-28).

Resim 3.52. Olaf Holzapfel, Chaguar Resim (10), 2012-2015, Chaguar bitkisi, dogal boya, 140x105

cm
(Guevara, 2019: 119)
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Her iki tarafin diinyasin es diizeyde temsil eden bu yapitlarin bir pargasini olusturan
yar1 gogebe halde yasayan ve yasam bi¢imleri tabiatla etkilesimlerine gore sekillenen
Wichi halki dokuma i¢in gerekli bitkilerin toplanmasi, renklendirilmesi de ritiielin bir
parcasidir. Giinliik kullanim i¢in yapilmayan bu dokumalardaki tiretim tekniklerindeki
cesitlilik desenlerin icerdigi gorsel kadar bilgi aktarmanin yoludur. Kadinlar bir
dokumay1 kimin yapmis oldugunu anlayarak uzaktan uzaga da olsa birbirleriyle
iletisime gecebilmektedirler. Makineli iiretimin siirprizlere yer birakmayan seriler
meydana getiriyor olmasi, zanaat ve dokumalar yoluyla birey ve aileler arasinda
cereyan eden siiregler, sosyal ogeler yitirilmistir (Guevara, 2019: 117-118). Bu
baglamda gogebe kiiltiirlin tasidigr anlam ile sanat¢inin dijital ortamda hazirladig
modern hayata, kente ait bir sokak, bir blok, 151k ve gdlge eskizlerini yorumlanmasi,

halkin diinya goriislinlin zamanimiza aktarilmasini saglamistir.

Resim 3.53. Noa Eshkol, Kuslaria Coél Manzarasi, 1990’1ar, pamuk, sentetik lif, seliiloz, lureks,

190x158 cm
(Dagan, Pasternak ve Bashan, 2019: 61)
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Resim 3.54. Noa Eshkol, Arap Kéyiinde Bir Gece Vakti, 1982, pamuk polyester, kadife, saten, krep,

yiin, garbadin, tafta, pan kadife, 249x179 cm
(Dagan, Pasternak ve Bashan, 2019: 63)

Farkli cografyalara ait kiiltiirleri bir araya getirdigi zamansiz bir anlatim diline
dontistiigii gibi kumas, bireylerin hayatlarina dair daha kisisel anlatilar da tasiyabilir.
Dokumak yerine hazir giyim endiistrisine ait pargalar1 kullanan Noa Eshkol Duvar
Halilar1 (ya da yalmizca Halilar) diye adlandirdigi yapitlarimi buluntu kumas
parcalarini olduklar1 halleriyle bir araya getirip dikerek gerceklestirmistir. Sanatci
savasin yaratti@1 yitkimin ardindan kendi yasadigi ¢cevreyle, kentle olan hafizasinda yer
ettigi sekliyle 6zdeslesen kompozisyonlar olusturmustur. Kuslarla Col Manzaras: ve
Arap Koyiinde Bir Gece Vakti adli kompozisyonlar: sanatginin Arap-Israil savasi
sirasinda iiretmeye basladig1 serinin pargalaridir (Ozsoy, 2019b: 26). Genellikle insan
bedeni i¢in yapilmis giysilerden arta kalan kumas pargalarini segmesi Eshkol’un asil
meslegi ile baglantilidir. Segtigi kumaslarin beden ile temasi dans ile iligkisini ortaya

koyarken, insan ve hayvan desenlerine ya da harf ve yazilara yer vermez. Bu
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yaklagimini, sanat¢inin higbir pargay1 bir digerinden dnde tutmayarak esit gormesi ve
hiyerarsi gozetmemesi ile iliskilidir. Sanat¢1 dans kompozisyonlar1 yaratirken
kullandig1 insan hareketlerine dair analitik yaklasimi, kumas pargalart ile

gerceklestirdigi yapitlarina da kullanmistir (Dagan, Pasternak, Bashan, 2019: 64).

Resim 3.55. Gozde Ilkin, Av-Tarih Boyunca Medeniyetlerin Gergek Yiizii, 2011, bulunmus perde

iizerine boya ve dikis, 266x136 cm
(https://www.istanbulmodern.org/en/collection/photography-collection/5?t=3&id=2517 Erigim tarihi: 16.07.2021)

Kullanilmig kumasglarin tasidiklar1 yagamsallik 6zellikle kisisel hikayeleri tizerinden
bir anlatim dili olusturan sanatgilarin siklikla tercih ettigi bir malzeme olmustur. Tipki
dokumalari gergeklestirirken ipliklerin bir araya gelip bir orilintli gergeklestirdigi gibi
dikis eylemde de zamanlari bir araya getirme birlestirme girisimi olabilir. Buluntu

kumaslar1 yapitlarinda kullanan Gozde Ilkin, perde, yatak garsafi, masa ortiisii gibi
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ailesinden topladigi farkli kumas pargalarimi bir araya getirip dikerek, kisisel ve
toplumsal hafizada yer alan olaylari, hisleri ifade eden bir sanatgidir (Ozsoy, 2019b:
26-27). ilkin’e gore desenleri ve kullanim alanlari ile cografi, kiiltiirel, geleneksel
stireglere dair ipuglar1 tasiyan kumas, mekani ve zamam tasimamiza ve yeniden
kurmamiza yardimci olmaktadir. Diigsiinmenin, not almanin, bir hafizaya, mekana
yerlesmenin yontemlerini kesfetmenin bir yontemi olarak dikisi kullanan sanatci, bos
bir ylizeyden c¢ok bir goriintiiniin, motifin, bir lekenin; gecmisten bugiine tasinmis bir
hikayenin i¢ine bazen tezat bazen de espirili bir sekilde yerlesmeyi tercih etmistir

(Pehlivaner, 2019: 126).

Aidiyet, hafiza, kimlik, ylizlesme, sinirlar, otorite, cinsiyet, kent gibi bireysel ve sosyo-
politik konulari ele alan sanat¢inin Av-Tarih Boyunca Medeniyetlerin Gergek Yiizii adli
yapit1 “aile i¢inde ve disinda sigindigimiz iliskilerin ve deneyimlerin, toplumsal
yasamda kurulan igbirlikleri ve grup psikolojisini nasil etkiledigi lizerine sordugu
sorular” izerinden gerceklestirdigi yapitinda farkli fotograflardan esinlendigi bir grup

avci figiiriinii aileden kalma bir perde tizerine islemistir (Pehlivaner, 2019: 124, 128).

Resim 3.56. Gozde ilkin, Unutus, 2018, buluntu kumas iizerine dikis, resim ve kirkyama, 39x56 cm
(https://gozdeilkin.blogspot.com/2019/04/wuthering-oblivion-and-oblation-2018.html Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Sanat¢inin Unutus adli yapit1 bitki motifli buluntu kumaslar {izerine dikis ve boya ile
islenmis bitki ve figiirlerden olusur. Sanat¢1 “doga ve yer ile kurulan ilk iliskiyi,
toplumsal ogretilerin, kurallarin bulaniklastigi insan-hayvan-bitki olusun hissini ve

mekanini” betimlemektedir (Pehlivaner, 2019: 124-128).

Dokumak, dikmek gibi bir araya getirme eylemleri ile sanatcilarin farkli kiiltiirlerle,
zamanlar1 bir araya getirme girisimlerine bir bagka 6rnek olarak Atilla flkyaz’in,
resimlerinin yani sira, geleneksel bir teknik olan kirkyamayi kendi resimsel dilinde
kullanarak gerceklestirdigi bir dizi yapat verilebilir. Kumasin yani sira malzeme olarak
kegeye de yer verilmistir. Yapitlarina ilk kez bir zanaat teknigini dahil eden sanatg1
gblge yazilar olarak yorumladigi sembollerini yiizeye islemistir. Uzerinde farkl
hikayelerin yer aldig1 yapitlarini kolaj teknigiyle gerceklestirdigini sdyleyen sanatgt,
kisisel resim dilindeki elemanlar: farkli sanatcilarin yapitlarindan aldig bazi figiirlerle
bir araya getirmistir. Gergeklestirdigi zamansiz ve mekansiz alan igerisinde figiirlerin
birbirleriyle olan iligkilerden dogan enerji sanatcinin resimlerinin = 6ziinii
olusturmaktadir. Ayrica 6liim, yagam ve go¢ temalari sanat¢inin yapitlarinin temelinde

yer almaktadir (Ilkyaz, 2017).
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Resim 3.57. Atilla ilkyaz, Kirk yama bir hikaye — Forty patch, one story, 2017, kirkyama (patchwork),
153%x260 cm
(http://wdrodze.art/artists/ilkyaz-atilla/ Erisim tarihi: 16.07.2021)
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Resim 3.58. Atilla ilkyaz, /nsan — Human, 2017, kirkyama (patchwork), 213x126 cm
(http://wdrodze.art/artists/ilkyaz-atilla/ Erigim tarihi: 16.07.2021)

Tekstil malzemelerinin yumusak, kolay taginabilir ve her mekana kolaylikla
uyum saglayabilir olmasi gogebe kiiltiirlerde yerlesik bir zanaat olmasina neden
olmustur. Ayni sekilde bu malzemelerle gerceklestirilen yapitlarin uguskan
halleri, her mekana kolayca adapte olmasi, diger yapitlarla kurdugu iliskiler
dolayisiyla gdgebelik temasiyla kolay bagdastirilmasina neden olmustur. Bu
anlayista bir sanat¢t olarak Giines Terkol, iiretim anlayisina cevap veren bir
yontem olmasi dolayisiyla kumas ve tiil lizerine dikisler yaparak yapitlarini
gerceklestirir. Kisisel hikayesinde yer alan go¢ kavrami iizerinden malzeme
olarak tiill ve benzeri nitelikte seffaf kumaslar1 tercih eden sanat¢1 bu
malzemelerinin sergilenirken ugucu ve hareket edebilir sekilde birakir. Yapitlarin
katlanabilir ve bir yerden bir yere kolay tasinabilir olmas1 gogebelige gonderme
yapar. Bulunduklart mekanlarin kimi zaman parg¢ast kimi zaman da kendi iginde

bir mekan yaratan Terkol’un yapitlar1 kimlik, cinsiyet ve beden lizerine odaklanir

99



(Orer, 2020: 14-16). Son dizisini kadin erkek, gece giindiiz gibi ikili durumlar ve
ginliik hayatta karsilastigi ikilikler {izerine kurgulamistir. Sarmal adli yapiti bir
ikilinin bir olma halini temsil etmektedir. Riiyalarindan da esinlenen sanat¢1 onlar1
once yazip sonrasinda yapitlarina aktarir, beslendigi bir diger kaynak da mitolojik
hikayelerdir. Ipek baski, graviir ve tiil {izerine boyama ve dikis gibi farkl1 tekniklerde

calisan sanatg1 sergi mekanlarina gore yapitlarin yerlestirir (Terkol, 2020).

Resim 3.59. Giines Terkol, Sarmal, 2020, kumas {izerine dikis, 90x155 cm
(https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/gunes-terkol/ Erigim tarihi: 16.07.2021)

Ust iiste gelen kumaslarin transparanligindan faydalanan ve yapitlarini ¢ok boyutlu bir
yap1 kazandiran bir diger sanatg1 Irfan Oniirmen, yapitlarinda gazete ve tiil gibi farkli
malzemeleri st liste kesip yerlestirerek gerceklestirir. Malzemenin uguskanligini
serbest bir sekilde kullanmak yerine tuval iizerine, cercevenin sinirlari i¢inde
gerceklestirdigi  yapitlarinda giysi pargalari, dantel, kumas, til gibi tekstil

malzemelerini boya ile birlikte kullanir. Gorsel malzemelerin yani sira giysi ve tekstil
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malzemesi de biriktiren sanatg1 bu malzemelerle gerceklestirdigi resimlerin yani sira
gazete ve beton heykeller ile yerlestirme serileri de bulunmaktadir (Ozsoy, 2019c:
176-181).

Sanatg¢1 tuval ylizeyini espas olarak degerlendirir ve derinlik yanilsamasini bu yiizeyi
cok katmanli bir hale sokarak gerceklestirir. Pentiil adli yapitinda oldugu gibi
resimdeki espasin yerini katmanlar halinde tiil alinca bir siire sonra tuval ortadan
kalkmis, tiller arasindaki bosluklar yapiti olustururken ayni zamanda gercek

mekanlara da doniismiistiir (Ozsoy, 2019¢: 179-180).

Resim 3.60. Irfan Oniirmen, Pentiil, 2010, Karisik teknik, 200x130 cm
(https://artam.com/muzayede/283-cagdas-sanat-eserleri/irfan-onurmen-1958-pentul Erisim tarihi: 16.07.2021)

Sanat¢inin st iiste, katmanlar halindeki tiiller kullanarak olusturdugu Alabora adli

yapit1 her glin gazetelerde okudugumuz ‘vatanlarin1 hayatlarinin risk altinda olmasi
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sebebiyle terk eden sigimmmacilarin bilinmezlige uzanan yolculugu’nu ele almaktadir.
Toplumun alt iist olmasina ve pargalanmasina isaret eden yapittaki alabora olmus

tekne, sanatgiya gore diinyadir, toplumdur (Ozsoy, 2019b: 24).

Resim 3.61. irfan Oniirmen, Alabora, 2015, tuval iizerine tiil, akrilik, tekstil kolaji, 200x395 cm
(Ozsoy, 2019¢, 177)

Kumaslar1 yine ¢ergevenin sinirlari igine alan ve bu aralikta sergileyen bir diger sanatgi
Uli Fischer ise kumaslarin yagsanmigliklarina ve bunlarin kumaslarin tizerinde biraktigi
izlere odaklanir. Tekstil malzemelerinin torensel ve toplumsal kullanimlariyla
ilgilenen sanatci, farkli donemlere ait kumaslar1 keserek, dikerek olusturdugu
kompozisyonlarda sanatc1, bu dénemleri bir araya getirmektedir (Ozsoy, 2019b: 27).
Tarihi kumasglar1 toplayip, kiiltiirel arka planlarini analiz eden sanat¢1 Uli Fischer,
torenler icin tretilen ve iiretim siirecleri de bizzat bir ritiiele doniismiis kumaslarin
sadece kumas olmanin 6tesinde anlamlari tagidigina dikkat ¢eken tasidigi ‘ruh’a 6nem
vermektedir. Kumasin tasidigi bu ruhun, iiretimin niteligi ve is¢iligindeki deneyimin
yani sira kumasa sinmis izlerden kaynaklandigini fark eden sanatci igin iiretim
stireglerinde kullandigi malzemelerdeki asinma, galismalarindaki temel noktalardan
biridir. Genellikle zaman i¢inde olagan hareketlerle siyrik, leke, tadilat, delik ve yirtik
gibi kullanim izleri tagiyan bir aginma/eskime katmani barindiran giinlilk kumaglar
kullanan sanatg¢i bu izlere “yaralanmalar” ya da “yasamin biraktigi yaralar” da
denebilecegini ifade eder. Ornegin Yiikselen Ruh ta buluntu kumas, dylesine eskiyip

yipranmis ki “pacavra” haline gelmistir ve sanat¢i malzemenin seffafligini ya da yari
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seffaf halini ve delikleri konsepte yapitin yilizeyinin tamamini kaplayarak formati
belirlemistir (Neidhofer, 2019: 86-89).

Resim 3.62. Uli Fischer, Yiikselen Ruh, 2014, Keten tizerine dikilmis tarihi keten ve kendir, ipek, keten
ve kagit, akustik bigimli, 93,4x73,4 cm
(Fischer ve Neidhofer, 2019: 87)

Hazir giyim endiistrisine ait kumag parcalarini farkli bir materyalle duvarda kdseli
siirlar i¢inde bulusturan, sanatg1 Christa Jeitner, dokuma restorasyon uzmani olup
farkli kumaslar1 bir araya getirerek hazirladigi yerlestirmelerinde hem kumasin
niteligini hem de farkli kullanim ve diizenleme olanaklarini aragtirmaktadir. Sanatgi,
farkli dokuma oOzelliklerine sahip kumaslari, endiistriyel malzemelerle bir araya
getirerek kumasin bu malzemelere verdigi tepkileri ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan

formlar1 ortaya koymaktadir (Ozsoy, 2019b: 30).

Jeitner, Yeniden Yerlestirme adl1 yapitinda malzeme olarak dokumanin tam tersi olarak

gordiigii teli dogrudan bir ifade araci olarak kullanmais, iki malzemenin yarattigi zithg
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vurgulayan sanatg¢i, telin dokuma teknikleri ile arasinda kurdugu bagi ortaya

¢ikartmay1 amaglamistir (Pfeiffer, 2019: 130).

Resim 3.63. Christa Jeitner, Yeniden Yerlestirme: Tel ve Kot, 2016, tel ve kot. asamblaj, 80x230 cm
(http://negev-museum.org.il/exhibition/the-event-of-a-thread-global-narratives-in-textiles/?lang=en Erisim tarihi: 16.07.2021)

Kotun, seri imalat bir {iriin olarak kimlik duygusunu tetikledigi ve bir tiir aidiyet hissi
uyandiran bir malzeme olarak sanatgiya cekici gelmesinin yani sira dokumanin
saglamligi ile telin katiligini, her iki malzemenin dayaniklilik ve esnekligini bir arada
kullanma arzusu ile dogmustur. Sanatc¢i ayrica atilanlari gz Oniine sermektedir,
yapitin bagligi da buna isaret eder Yeniden Yerlestirme: Tel ve Kot (Pfeiffer, 2019:
131).

Tekstil malzemeleri diinya iizerindeki neredeyse her cografyanin kiiltiir ve endiistri
tarihine islenmistir. Dolayisiyla kumas, koken, anlam, malzeme ve manevi
yonlerinden kaynakli hem kiiltiirler 6tesi boyutlart hem de gilincel meselelerle i¢ igeligi
On plana ¢ikartan bir malzeme olmustur. Resim, yerlestirme, fotograf, video gibi ¢cok
farkli disiplinlerde tekstil malzemelerini kullanan sanatcilar, kisisel hikayeleri
lizerinden yapitlar meydana getirseler de kiiresel diinyanin farkli cografyalarindaki

toplumsal yapilarda da karsilik bulmuglardir.

Tasidig kiiltiirel kodlar dolayisiyla toplumsal hikayeler kadar, hayatin her alaninda
yer aliyor olmasi kisisel hikayelerimizle de baglant1 kurabilmesine olanak saglar. En

cok temas halinde oldugu malzeme olarak bedenle kolayca iliskilendirilebilmesi,
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zamanla yipraniyor olmasi da onu yasamsal da bir malzemeye doniistiirmiistiir. Ayrica
kumasin malzeme olarak tuvalle iligskilendirilebilen ve c¢ergevenin disina ¢iktiginda
serbestce bicim alabilen bir malzeme olmasi resim ve heykelin sinirlar1 arasinda
gezebilmesine ve ylizey mekan iliskileri {izerine ¢alisan sanatgilarin yapitlarinda yer

bulmasina olanak saglamistir.

Kumasin 6zellikle ¢ok boyutlu bir malzeme oldugunu gosterebilmek i¢in birgok farkli
sanat¢idan farkli yaklasimlardaki yapitlardan Ornekler iizerinden malzemenin yer
buldugu konular ve kullanim zenginligi agisindan ortaya koymanin amacglandigi bu
boliimde yapit ¢esitliligi genis bir yelpazede tutulmustur. Bir sonraki boliimde daha

kisisel bir alandan nasil ele alindigina deginilecektir.
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4. UYGULAMA CALISMALARI

Bu béliimde, tezin hareket noktasinda yer alan postmodern insana dair otobiyografik
caligmalar ele alinmigs olup, Oncelikle onlarin temelini olusturan dizilerdeki
caligmalara yer verilmistir. Malzemenin tuval yiizeyinde kurdugu iliskiler kadar
tuvalin, mekanla ve izleyici ile olan iliskilerinin de oncelikli oldugu bu ¢alismalarda
tuval yiizeyinde kurulan bu iligkilerle tuvalin daha yasamsal bir alana dondstiiriillmesi
amaclanmistir. Deneyimi aktarmanin bir ifadesi olarak goriilen bu sanat pratiginin
baslangic noktasi olarak Eller dizisi gorilmektedir. Elin duyarliliginin 6n plana ¢iktigt
dizi, ardindan malzemeyle birlikte yiizeydeki iliskiselligin vurgulanmaya basladigi
Ipler, Kokler ve Aile dizilerine dogru evrilmistir. Boliim icinde her bir dizi ayr bir

baslik altinda toplanmis olarak kendi i¢inde degerlendirilmistir.

Kumagsin giinliik yagsam ile i¢ i¢e olmas1 ve 6zellikle bedene olan yakinlig1 dolayistyla
deri ile iliskilendirilebilen bir malzeme olarak gdriilmesine ve ayrica tuvalle kurdugu
iliskiyle malzemenin tuvalle olan hesaplagsmanin kaydi olarak goériilmektedir. Bolim
icinde dizilerin her birinde ortak olan elin duyarliligit 6n planda tutularak tuval
yilizeyinin nasil doniistiiriildiigiine ve birbirine evrildigine deginilmistir. Kumasi
olusturan ipliklerin dokunsallig1 6zellikle glinlimiizde geri planda kaldigin1 diisliniilen
ve hissedilen bir duyu olarak dokunsalligi vurgulamasi agisindan Onemlidir.
Goriintliniin ve gorselligin oncelikli oldugu ve mesafelerin arttig1 icinde yasadigimiz
bu dénemde daha yakin olmayi, bag kurmay1 ve baglanmay1 temsil ettigi i¢in kumas
ve dolayisiyla iplik ¢aligmalarda siireg igerisinde belirgin bir rol almaya baslamistir.
Ozellikle teknoloji odakli olarak insanlar arasindaki mesafelerin giderek arttig1
giiniimiizde, daha ¢ok temas halinde oldugumuz bir alanin arastirmasini yapmayi
amaclayan bu dizilerde duyusal ve varolussal degerlerin 6n plana ¢iktig1, bireyler arasi
iligkilerin malzeme {iizerinden nasil ele alindigindan bahsedilirken kumas ile
gerceklestirilen anlatim dilinde postmodern insana dair diisiinceler iizerinden

uygulama caligsmalar1 gerceklestirilmistir.

107



4.1. Elin Duyarhhg ve Eller Dizisi

Bir seye bakarak cizdigim ilk desenler ellerime dairdir. Uzunca bir siire, gézlerimi
uzaga dikmeden, boslukta sabit duran, bir nesneyi kavrayan, dokunan sol elimi, sag
elim ile ¢izdigim bu desenleri, kendimi tanima/tanimlama c¢abamin ilk gorsel iz
diistimleri olarak gorlirlim ve bu onlart birer otoportre gibi degerlendirmeme neden
olur. Baslangicta giinliik yazar gibi ¢izdigim ve 2009 yilinda tuvallere monokrom
olarak aktarmaya basladigim bu desenlerin doniistiigii Eller dizisi, kisinin kendinin
ayirdina varmaya, kendini tanimlamaya ancak bunun igin ileriye ve disartya dogru
degil iceriye dogru uzanmasi siirecini anlatir. Temas etmenin ilk hamlesi olan
‘dokunma’ duyusundan hareketle tuvalin boslugunda doniip duran eller, sanki bedenin
disina dogru uzanan uzuvlar degil, zihnin igine dogru hareket ediyor izlenimi

yaratilmasi amac¢lanmistir.

Resim 4.1. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2009, tuval iizerine yagliboya, 130x100 cm
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Biitiin bedenimizi saran deri, en biiyiilk organimizdir. Derinin en hassas ve duyarli
oldugu bdlgelerden biri olarak eller ise dokunsal temasi1 gergeklestirebildigimiz bir
yerdir ve bu durum elleri, bir tanimlama ve tanimlanma siirecinin 6nemli bir parcasi
haline getirir. Bu baglamda gergeklestirdigim Eller dizinde yer alan yapitlarda el
imgesi agirlikli olarak yer almakta olup her bir elin tek bir bireyi temsil ettigi bu dizide
yer alan eller kimi zaman tek basina, yalnizlig1 kendinle olma halini yansitirken kimi
zaman ¢oklu olarak yer aldigi haliyle iliskileri sembolize etmektedir. iliskilerin
kurulma bi¢imleri dogrultusunda farkl: haller ile kurgulanan eller, birbirlerine temasini
yalnizca dokunarak gerceklestirmez, ayni zamanda iliskileri temsil eden ipler ile de
birbirlerine baglidir. Aile ile kurulan ya da yasadigi toplum dolayisiyla bireyler
arasinda kurulan iligkiler lizerinden olusan bu baglarin temsilcileri iplerin formlari

kurulan iligkilere gore sekillendirilmistir.

Resim 4.2. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2009, tuval {izerine karisik teknik, 78x85 cm

Glinlimiizde ¢agin kosullar1 dolayisiyla bireylerde olusabilecek dis diinyadan kopma
halini ortadan kaldirmak i¢in ger¢eklestirmemiz gereken ilk hamlenin ellerden olmasi
gerektigi diisiincesiyle bu dizide birbirine dolanan bu ipliksi yapilar, bireye yasamini

diger bireyler arasinda siirdiirme ve olaylar arasindan yolunu bulma imkani veren
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anlamlar agin1 da temsil eder ve onlar giinliik yasamin bilincini olusturur, diger
bireylerle de paylasilan bu anlamlarin tiimiiyle birlikte de 6zel bir sosyal yasam

diinyasi kurulur (Berger ve Kellner, 2000: 23-24).

Resim 4.3. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2009, tuval {izerine karisik teknik, 78x95 cm

Bu aglarin temsilleri olarak ¢aligmalarima dahil olan iplikler ve onlar ile elde ettigim
formlar, kisinin i¢ diinyasinda kendisini anlamli bir biitiinliikle 6zdeslestirme ¢abasi
ve buna bagli olan dis diinyayla baglanti kurma siirecini; kisinin kendini kiyaslayarak,
bir yandan da Ozdeslik kurarak, yani kimliginin sonu gelmez ingasini temsil

etmektedir.

Ellerin, iliskiler ile yarattigi duygu durumlarina karsilik gelen karmasik-hareketli,
tedirgin, sabit-duragan ya da gergin bi¢imde betimlenmeleri, dizinin baglangicinda
boya ve firca ile gergeklestirilmistir. Calismalarin gelisim siirecinde nesnelerin
kendisini kullanma fikriyle birlikte kumas ve kagidin yiizeye dahil edilmelerinin
ardindan el formlarini saran iplikler de eklenmistir. Malzemenin yiizeye dogrudan
eklenmesi ile birlikte ellerin kendi iginde kurduklari iligkiler yerine bu malzemeler ile
birlikte diistinme ve iliskilendirme siireci de baslamistir. Malzemeyi bi¢imlendiren elin

fiziksel varhigi, c¢alismalarda amacglanan dokunsalligi, bigimlendirdigi malzeme

110



lizerinden ortaya cikartirken, el imgesinin yarattigi mesafe ortadan kalkmustir.
Uygulama siirecinde malzemeyle dogrudan kurulan yakinlik, ¢alismanin sergilenmesi
asamasinda da mekan ve izleyici ile olan iligkilerini de degistirmis, tuval ylizeydeki
elin izlerinin kayitlarina déniisen malzeme yoluyla kurulmaya ¢alisan yakinlik ortaya

cikmustir.

Resim 4.4. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2009, tuval {izerine karigik teknik, 130x114 cm

4.2. Malzemenin Dokunsalhg ve Ipler Dizisi

Tuval yiizeyine dahil edilen malzemeler baslangicta tuvali olusturan kumas ve ahsap
gibi ya da tuvali ¢agrigtiracak formlardaki malzemeler ile sinirlt tutulmus, bu sekilde

yiizeyde kurulan iligkilerin tuvale dair anlamlar tagimas1 amag¢lanmistir. Malzemenin
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tuval yiizeyine dahil edilmeye baslamasiyla el imgeleri de niceliksel olarak azalmis ve
kendi aralarindaki iligkileri yerine elin malzemeyle olan iligkisi baglaminda yer
almaya baglamistir. Iligkileri temsil eden iplikler her daim yiizeydeki yerlerini
korurken el imgeleri bir siire sonra kaybolmustur. Bu tercih, ylizeyi bi¢gimlendiren

ellerin orada olmasinin da yeterli olabilecegi diisiincesinden kaynaklanir.

Resim 4.5. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2009, tuval {izerine karisik teknik, 120x105 cm

El imgelerinin kaybolmasiyla tuvalin bigcimsel olarak donistiiriilme siireci de
baslamistir. Tuvalin de bir malzeme oldugu ve kendi i¢inde tasidigi olasiliklari
arastirmay1 amaglayan bu ¢aligmalarda, sasenin olusturulmasi ve bezin saseye gerilip

yiizeyin boyaya hazirlanma asamalarinda miidahaleler baslamistir. Cercevenin
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sinirlar, koseli nesneler, boyanin sinirlar1 ve farklit malzemelere verdigi tepkiler ortaya
konulurken burada, hem resmin sinirlarina dair bir durum hem de bireyin etrafindaki
sinirlara dair durumlara isaret etmek amaclanmistir. Zihnin, bedenin, ruhun aldigi

bigimler, koseli kiitlesel formlar tuvalin dikdoértgen sinirlar1 i¢inde yerlerini alir.

Resmin kendi i¢inde kurgulanan atmosfer 15181 yerine yiizeyinin sergilendigi mekanin
1s1gindan etkilenmeye baslamasi, tuval yiizeyine diisen golgeleriyle daha hacimsel bir
hale biirinmiistiir. Boya ile betimlenen imgelerden ve diger nesnelerden bagimsiz
olarak, saseye gerilen bezlerden arta kalan pargalarin bir araya getirilerek olusturulan
tuval ylizeyleriyle birlikte, kumas ile yaratilacak yeni olasiliklarin da siireci baslamis
olur ancak bir siire daha yilizeydeki devinim boya destegiyle olusturulmaya

caligilmistir.

Resim 4.6. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2009, tuval {izerine karisik teknik, 105x100 cm
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Donemin her seyin iist {iste bindigi ve ayn1 zamanda pargali halinin temsili olan bu
yiizeyler ayn1 zamanda bu kadar ¢ok imgenin, sdziin oldugu bir zamanda, daha az ile
ifade bi¢imi yaratmak nasil miimkiin olur sorusunun ortaya c¢ikmasiyla tuval
yiizeyinde bigimsel sorgulamalar baglamistir. Oncekiler gibi iligkilere dair olan bu
seride serit kumaslar, ipler ve ipler gibi yiizeye dokiilmiis boya kiitleleriyle bireyler
arasindaki iligkilerin yarattig1 gerilim konu alinmistir. Bir yilizey meselesiymis gibi

goriinen bu calismalar esasinda bireye dairdir.

Resim 4.7.b. Zeynep Giitler, Isimsiz(ayrmtr), 2011, tuval iizerine karisik teknik, 120x300 cm (triptik)
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Tuvalin boyanin altinda kalan yiizeyinde, kumasinda boya ve diger malzemeler ile
kurulan iligkiler gibi bir dilin kurulabilecegi fikriyle, kumasin lifli dokusunu s6kme
siireci de baglamistir. Endiistriyel tuvallerde boyanin altinda kalan kumasin dokusunu
olusturan ipliklerin kendi arasinda sahip oldugu iliskiler, tuval iizerinde boya ile
yaratilmaya ¢aligilanla yakin olasiliklar tasidig: diisiincesinden hareketle, bunu ortaya
cikartmak i¢in yiizeye kumaslar daha belirgin olarak dahil edilmeye baslanmistir. Ayni
zamanda hazir bir nesneye elle miidahale etmede, endiistriyel olana kars1 bir elestiri
durumu da s6z konusudur. Kumasin endiistriyellesmesinden dnce elle gergeklestirilen
dokumalardaki hassasiyetin aragtirmalart olan bu bozma eyleminde ge¢misin
arastirmasi da vardir. Hizla tretilen ve hizla tiiketilen bir malzeme olarak kumasin
geemisinin desilmesi ayni zamanda parcgalanan iliskilerimizi de temsil eder. Bu kumas
parcalarinin dizinin baslangicinda ylizeyle bir araya gelmesi i¢in yine boyanin
destegine ihtiya¢ duyulmus ancak zamanla boyadan bagimsizlasarak kendi olduklar1
hallerinde yiizeyde yer almaya baslamiglardir. Ekleyip arttirmaya hatta yigmaya alisik
oldugumuz giiniimiizde genel tavrin tersi bir hamle olarak eksiltme tavrina girmek,

zamanin tavrina karsi bir elestiridir.

Resim 4.8.a. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2010, tuval iizerine karisik teknik, 165x210 cm (diptik)
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Tene en sik temas eden malzeme olmasi dolayisiyla beden ile de iliskilendirdigim bir
malzeme olarak kumasgin tuval yiizeyinde ham haliyle daha ¢ok belirmesi bedene dair
olma 6zelligini daha ¢ok ortaya ¢ikartan ve yiizeyi bandaj gibi saran parcalar ile deriye
dair cagrisimlar yapan calismalar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Giyilebilen kumaslar
kullanim alanlarindan dolayr kimlikler tagimalart ve bu c¢alismalarda yiizeylerin
belirsiz, parcalanmis bir hali temsil etmeleri agisindan kimliksiz tuval bezleri tercih
edilmistir. Tuval yilizeyinde yalnizca kumas ve ipliklerle olusturulan bu ¢alismalarda
her seyin pargali, belirsiz ve akiskan oldugu giiniimiizde deri gibi bedeni saran ve bir
arada tutan bir yap1 gibi ylizeyi saran par¢alanmis kumaslar, i¢ ve dis diinya arasindaki

kopuklugu giderme girisimleridir.

Resim 4.8.b. Zeynep Giirler, Isimsiz(ayrmt1), 2010, tuval iizerine karisik teknik, 165x210 cm (diptik)

Tuval yiizeyine kat kat eklenerek bandaj misali yiizeyi saran kumaslar yerine yasanan
kopukluktan kaynakli boslukta olma halinin temsilleri olarak yiizeyde par¢alanmis
kumasglarla olusturan ¢alismalarda ortaya ¢ikmaya baslayan yariklar artik siireklilik
tagimayan kimliklerimizin zaman ve mekana gére degisimlerinin, uyumlu bir benlik

etrafinda birlesememe halinin temsillerdir. Kumasin kenarlarinin sokiilmesiyle
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olusturulan detaylarda yiizeyin, ellerin izlerini tasinmasi amaglanmistir. Endiistriyel
olan bir malzemenin elin miidahalesiyle bozularak bigimlendirilmesinde, kumasin en
ince parcalarinin ortaya ¢ikartilmasinda, ozellikle hizin artmasiyla ¢abuk anlagilir
kendini acik eder olmanin tersine ylizeyin yavas ve ince detaylara sahip olmasi
hedeflenmistir. Yiizeyselligin dogurdugu hissizlesmenin bir elestirisi olarak kiigiik

pargal1 yapilarla giiclii iliskiler yaratmak hedeflenmistir.

Resim 4.9.a. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2011, tuval iizerine karisik teknik, 165x200 cm (diptik)

Yiizeylerin monokrom olarak olusturulmasi ise Ozellikle giiniimiiziin kaotik
durumunun i¢inde bir bosluk, bir alan yaratma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir.
Dizide yer alan her bir resim iki tuvalden olustur ve diptik olarak yan yana
sergilenirken ayakta karsilikli duran iki figiirii ¢agristiracak sekilde kurgulanmiglardir.
Tuvaller aras1 yaratilmaya calisilan iligkilerde yine sosyal iligkilerimiz, birbirimiz
arasindaki baglar vardir. Insanlar arasinda kurulan diyalog ile tuval yiizeyine
sabitlemeden 6nce kumasi elle bigimlendirirken malzemeyle aramda kurulan diyalog

benzerdir. Kumaglarin ipliklerini birbirinden ayirirken kimi zaman planli kimi zaman
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rastlantisal olarak kurulan iliskilerde bu diyalog karsilik bulur. Resmin izleyiciyle
arasinda kurulacak diyalogu bu siiregte ikincil plandadir. Izleyici ve ¢alisma arasinda
gerceklesecek yeni diyaloglar baska bir olasiliklar zinciri tasimaktadir. Izleyicinin,
geemis eylemleri ve cevresine verdigi siirekli gelisen tepkilerle edindigi

deneyimlerinden beslenmesi bizim miidahale edemedigimiz bir dokudur.

Resim 4.9.b. Zeynep Giirler, Isimsiz(ayrmntt), 2011, tuval iizerine karigik teknik, 165x200 cm (diptik)

Yasadigimiz ¢agda zamanin degersizlestirmesiyle zaman dis1 bir simdide var olma
durumuna karsilik boslukta asili kalmislik hissine sahip bu diziyle birlikte, uzam
caligmalarda 6nem ¢ikar. Parcalanma ile olusan koksiizliik, yonsiizlik duygusuyla
birlikte boslukta kapladigi yerin belirsizligi, parcali haller ile temsil edilmeye
caligtlmistir.  Zamandan ziyade bosluktaki dagilimlar, yakinlik ve uzakliklarin
yarattig1 mesafeler, anlamlarin 6l¢iitii haline gelmis ve bu baglamda bir dizi ¢alisma
yapilmistir. Tuval yiizeyinde kumas parcalarinin dikine olarak yirtilmasi ayn1 zamanda
zamanin lineal algisindaki kirilmayr temsil etmektedir. Birbirinin tersiymis gibi
konumlanan formlarin kendi i¢inde bir diyalog kurmasi ve kisinin kendisini
karsisindaki ile var etmesi, kurdugu iletisim ile kendisinin farkina varma stireci olarak

goriilmektedir. Donemin ¢ogunlukla iist {iste bindirerek yigma egiliminin tersine
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bosluklar yaratarak, alan agma gayretiyle olusturulan bu yapilarin mekansal 1518a tepki
vermesi, tuvalin ¢evresiyle ve zamanla iligki kurabilmesini saglar. Dikey formlarin,
bireye yaptig1 gonderme ayni zamanda amorf formu boliinmiis, parcalanmis benliginin
temsilidir. Kumas pargalarmin smirlarinda ipliklerden olusan yapinin yarattigi

titresim, tekinsiz kirillgan hali desteklemektedir.

Resim 4.10.a. Zeynep Giirler, letisim Sebekesi, 2012, Konstriiksiyon iizerine birbirine sarilmis kendir
cileleri, 265x65x55 cm
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Bugiiniin ¢ag1 Foucault’nun ifadesiyle bir uzam ¢agi ise, bu esanlilik ¢aginda her sey
bitisiktir. Deneyimlerimiz, zaman igerisinde gelisen uzun bir hayat tecriibesi olmak
yerine kendi i¢inde ¢eliskili ve siirekli bu geligkilerle ¢akisma halinde olan noktalari
baglantilandirmak icin siirekli bir ¢aba i¢inde oldugumuz bir ag tecriibesine
doniismiistiir. Iletisim Sebekesi adli yerlestirme, tuval yiizeyinde gerceklestirmeye
calistigim iligkilerin ii¢c boyutlu olarak mekanda yer alan ve zamanimizin insanin
merkezsizlesmis iletisim agimi icerisindeki halini temsil etmektedir. I¢ ice gecmis
kendir ¢ilelerinden olusan bu yerlestirme, bireyin toplumsal iletisim mekanizmalari
tarafindan sersemletilmis halini temsil eder nitelikte duvara yaslanmig bir sekilde

sergilenir.

Resim 4.10.b. Zeynep Giirler, Iletisim Sebekesi(ayrint1), 2012, Konstriiksiyon iizerine birbirine sarilmis
kendir ¢ileleri, 265x65x55 cm
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Elin duyarliligini yilizey iizerinde elle bi¢imlendirilen malzemenin dokunsalligi
tizerinden On plana c¢ikartan bu caligmalarda yiizeyin mekanla kurdugu iliskilerin
degisimi belirginlesmistir. Mekan 1s18indan etkilenen yiizeydeki elle olusturulmus bu
yapilarin organik formlarla olan benzerligi ¢alismalarin doga ile olan ¢agrisimlarini
arttirmigtir.  Enddstriyellesmeye ve yapay olana kars1 bir elestiri niteliginde olan bu
caligmalarin dogadaki en belirgin dikey formlar olarak agaglarla olan benzerligi yeni

bir dizi ¢alisma kurgulanmasina zemin hazirlamistir.

4.3. Kumasin Simirlari: Kékler ve Aile Dizisi

Kumasin tuval yiizeyindeki parcali haliyle olusan yariklarin aga¢ kdklerine benzer ¢ok
parcali yapilara doniistiigii bu dizi yine iligkilere dairdir. Bu kez temsil ettigi iliski ag
bireyin kendi i¢indeki kurulan benligi ile ilgilidir. Dig diinyadan duyu organlari
yoluyla iletilen verilerin, kisinin benliginde daha 6nceden Ogrenilenlerle olusmusg
birikim ile etkilesime ve degerlendirmeye girme siirecindeki ge¢mise dayali birikimler
tizerine yeni deneyimler ile benligin ve dolayisiyla kimligin insasina dairdir. Bu
etkilesim agin1 temsil eden, peyzaj ve insan bedeninin i¢ igce gectigi soyutlamalar ayni
zamanda bireye aitlik duygusunu yasatmayan istikrarsiz kimliklerinin, bireyin fiziksel

ve ruhsal yapisinda olusan parg¢alanmalarin da temsilleridir.

Daha oncekiler gibi kisisel yasamimdan hareketle gergeklestirdigim bu dizi, her seyin
yalnizca kendisiyle degil bir bagkasi ile var olabildigi diislincesiyle yine diptik olarak
kurgulanmistir. Eller dizisiyle baglayan bir biitiiniin par¢ast olma arayiginin
parcalanma, koksiizliik ve yonsiizliik duygusuyla sonu¢lanmasina dair siirdiirdiigiim
arayislarin temsilleri olan bu resimlerde bir araya gelemeyen birbirinden kopuk
parcalarin yarattig1 kirilgan halin temsilcisi olarak kumas parcalar1 yiizeye toprak
altindaki agacin kokleri gibi yayilmistir. Bu kok salma, aitlik ve bir yere tutunma
ithtiyacindan dogar ve bu 6zellikle degisimin yarattig1 girdapta ayakta kalabilmek i¢in

yapilan bir hamle olarak goriiliir.
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Resim 4.11.a. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2012, tuval {izerine karigik teknik, 120x200 cm (diptik)

L NN o

Resim 4.11.b. Zeynep Giirler, Isimsiz(ayrint1), 2012, tuval iizerine karisik teknik, 120x200 cm (diptik)

Davraniglarimizin temelinde yatan, benligimizdeki birikimde nelerin kok saldigina
dair bir sorgulama stirecini de barindiran bu ¢aligmalarda hazir kumasa el ile miidahale

edip, ipliklerini yerinden ederek, sokiip c¢ikartmanin tekrara dayanan meditatif
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eylemde mevcut olan1 bozarak ve iliski agin1 ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir. Bu
koklerin neler oldugu su noktada 6nem tasimaktadir; kendini kendi i¢inde kok salmus,
duygu ve ihtiyaclarindan belirleyebilen bir kisi kendini i¢erden kendi varligindan
gerceklestirir ve o kendi kimliginin bir pargasi olarak kendine 6zgiidiir. Kendisi olan
bir benlik arayisinda mevcut olani pargalayarak ortaya ¢ikartilan bigimler de bu siirece
dairdir. Dizinin Kokler ve Aile olarak adlandirilmasi dogup biiylidiigii ve pargasi

oldugu iliskiler biitiiniine yapilan géndermeden kaynaklidir.

Resim 4.12.a. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2013, tuval iizerine karisik teknik, 160x200 cm (diptik)

Tuval yiizeyinde ikinci bir katman olarak yer alan kumasin {izerine, kumasin yirtilip
sokiilmesiyle ortaya ¢ikan ipliklerin ylizeyde kurdugu iliskileri sabitleyen yiizeydeki
liclincii katman olarak boya en basindan beri bellek ile iliskilendirilmektedir. Gegmis
ile ilgili kaliplagsmis yapiy1 temsil eden bu boya katmani bir sonraki dizide yer alan
dokuma ¢aligmalarda ortadan kalkarak yiizey lizerinde yalnizca kumasin olasiliklarini

tastyan iplik katmanlar ile iligkiler ortaya konulmustur. Boylelikle ylizeyin mekan ile
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cok daha yakin iligkiler tasir hale gelmesi, cok daha bu zamanda ait gdriinmesi

hedeflenmistir.

Resim 4.12b. Zeynep Giirler, Isimsiz(ayrint1), 2013, tuval iizerine karisik teknik, 160x200 cm (diptik)

4.4. Diigiimlenen Kozalar ve Bir Araya Gelen Eller, Ipler ve Kikler Dizileri

Calismalarimin Eller ile baslayan siireci Ipler ve Kokler ile pekismis ve suan ki
Diigiimler dizisini dogurmustur. Her seyin i¢ ice gectigi, siirekli bir yakinlik hali i¢inde
kalan ve aslinda hareket alanindan yoksun olan bireyin artik hi¢bir seyden geri
¢ekilememe halini temsil eden bu bir dizi ¢alismada ‘maruz kalma’ durumu
betimlenmektedir. D1s diinyaya bu asir1 maruz kalma durumuyla artik kendi sinirlarini
iiretemeyen bireyin mahremiyeti ve dolayisiyla ictenligi de son bulmustur. Diigiimler
dizisinde yer alan ve ylizey lizerinde koruyucu bir 6rtii gibi dokunan koza, tiim bedeni
sarmaktadir. Bu koza koruyucu olmanin yaninda ayni zamanda maruz kalmanin
yarattig1 hareketsiz alan1 da temsil etmektedir. Dolayisiyla kozanin alt tabakasinda

giiven i¢inde olmak ile tutsak olmak arasinda bir ¢eliski mevcuttur.

Glniimiiz toplumunda kirillgan, hassas ve hatta boliinmiis, pargalanmis olan

benliklerin bu parcgali halini bir araya getirme gayretiyle gergeklestirilmis olan dokuma
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eylemi ile olusturulan kozalar ¢ift anlam tagimaktadir. Hem koruyucu olmasi hem de
bir tutsaklik olusturmasi, bir tiir yabancilagma alan1 da yaratmaktadir. Kuspit’in de
ifade ettigi gibi insan ancak giinliik yasama yabancilasirsa yapay benligini reddedebilir
ve kendisini bastan ¢ikaran seylere direnebilir. Asilmasi i¢in gereken bir tiir duygusal
adim olarak yabancilagsma ile birey, toplumsal kimligin ve toplumsal goriintliniin ne
kadar yapay oldugunu fark edebilir ve bunlarin kendi varolusu iizerindeki etkisini

ortadan kaldirabilir (Kuspit, 2004: 179-180).

Resim 4.13.a. Zeynep Giirler, Adam 1, 2017, guval bezi iizerine kendir ip, 60x50 cm

Kumaslardan sokiilerek elde edilen ipliklerle gerceklestirilen dokuma eyleminin 6ne
ciktig1 Diigiimler dizisinde onceki dizilerle iliski kuran, boya ve kumas pargalar ile
gerceklestirdigim c¢alismalar da yer almaktadir. Her birinde ortak olan tuval
yiizeyindeki her bir iplik, i¢ diinya ile dis diinyay1 arasindaki iligki durumunu temsil
etmektedir ve bu iplikler kimi zaman sokiilmiis kimi zaman bir araya getirilerek
dokunmus haldedir. Ozgiin benligi temellerinden koparan, kisinin biitiinlesmekten

uzaklagmasini saglayan, medya giidiimlii siirekli degisen istekleriyle kisisel sunumlari

125



stirekli degisen bireylerin pargalanmis hallerinin temsilleri olarak yariklar, tuval

yiizeyinde sonu bas1 belli olmayan hatlar halinde yayilirlar.

Yariklarin ylizeyde yayilan hallerinin tersine merkezinde toplanmis Diigiimler’de
boslukta asiliymis gibi duran formlar, dénemin yarattigi yanilsama alani iginde
koksiizlesmis bireyi temsil etmektedir. Higbir yere ait olamayan ve her an
degisebilirligin yarattig1 koksiizlik ve yonsiizlik durumunun temsili bu formlar,
baslangigta bitki koklerinden hareketle olusturulmus zamanla insan gdvdesini
cagristiracak sekilde evrilmistir. Bunda 0Ozellikle bedenin bir smir olarak
diisiiniilebilmesi olasiliginin sorgulanmasi vardir. Bu baglamda caligsmalara i¢eriden

ve disaridan bakis olarak degerlendirmek de miimkiindiir.

Resim 4.13.b. Zeynep Giirler, Adam I(ayrintt), 2017, ¢uval bezi tizerine kendir ip, 60x50 cm
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Cuval bezi lizerine dokuma ile gerceklestirilen calismalarda atilan her bir diigiimde
tekrar eden eylem, mevcut olan1 sabitleme isteginden kaynaklanmaktadir. Daha 6nceki
serilerde de olan parcalanmis hali bir araya getirme, toplama gayretiyle dokuma
eylemi gergeklestirilmistir. Hissedilen koksiizliik, yonstizliik duygusuna karsi dokuma
eylemi ile sabitlik arayisi, kok imgeleri ile bigimlendirilmistir. Ayn1 zamanda bireylere
dayatilan sinirlar1 da temsil eden bu kozalarin pargali, yamali hali, 6znesi konumuna

gecemedigimiz bireysel hayatlarimizi da temsil etmektedir.

Resim 4.14.a. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2017, tuval {izerine kumas 165x105cm
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Resim 4.14.b. Zeynep Giirler, Isimsiz(ayrimt1), 2017, tuval iizerine kumas 165x105cm

Resim 4.14.c. Zeynep Giirler, Isimsiz(ayrint1), 2017, tuval iizerine kumas 165x105cm
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Malzemenin iliskiselligini ortaya koymak i¢in bu calismalar &zellikle monokrom
olarak gergeklestirilmistir. Yiizeyin kumasla olan iligkilerini gélgelememesi adina
sonrasinda boya ylizeyden tamamen kalkarak yalnizca ipliklerle gergeklestirilen
caligmalarda bu gerekge vardir. Diigiimler dizisinde tuval bezinden farkli olarak guval
bezini tercih edilmesinde ¢uvalin saklama, biriktirme ile iliskilendirilen bir malzeme
olmast ve ayni zamanda insanin ihtiyacindan daha fazlasin1 toplamasi ve
biriktirmesine de gonderme yapmasindan dolayr bu malzeme tercih edilmistir. Ayni

zamanda tuval bezi kadar kimliksizdir.

Resim 4.15.a. Zeynep Giirler, Adam I, 2017, ¢uval bezi tizerine kendir ip, 60x50 cm

Kumasin malzeme olarak kisisellik tasiyan bir malzeme olmasi, evsel bir malzeme

oldugu kadar pargas1 oldugumuz kiiltiirle de iliski kurabilen bir malzemedir. Tasidig
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anlamlar dolayisiyla kendini ait hissettiren ama daha c¢ok kimliksiz,
doniistiiriildiigiinde de belirsiz bir halde olan kumaslari bu g¢aligmalarda tercih
etmemde donemin kimliklerinin belirsiz ve akiskan hallerini temsil etmelerinden
kaynaklanmaktadir. Gergeklestirdigim dokumalardaki amorf formlar bireyi temsil
etmektedir. Yatay olarak pargalananlar diizene miidahale etme ve alan agma hamlesi
olarak goriilebilir. Teknoloji odaginin disinda endiistriyel bir malzeme iizerine daha
organik bir hamle olarak elin, malzemenin keskin ve diizenli sinirlari iginde bir hamle
olarak gerceklestirilir. Kumasin sokiip par¢alanarak kendi i¢inde kurulan iligkilerde bu
yapmin i¢inde hareket edilmektedir. Ve tuval ylizeyi lizerinde kumas eklenerek

gerceklestirilen rolyef etkisindeki yiizeylerle tuvalin sinirlari da ¢oziilmektedir.

Resim 4.15.b. Zeynep Giirler, Adam ll(ayrint1), 2017, ¢uval bezi iizerine kendir ip, 60x50 cm

Kozalarin dokuma siireci ¢agin gerektirdiginin tersine yine yavas bir liretim siireci ile
gerceklestirilmektedir. Kozalar ayni zamanda giinliik yasam pratiginden kendini
soyutlama girigimi olarak goriilebilir. Yapay benlikten soyutlanabilmek ve kendinin
farkina varilabilmek i¢in koza 6rme girisiminde bulunmak. Bu kozalar ayn1 zamanda
gogebe kiiltiirden yerlesik tarim kiiltiirine gecis ile birlikte insanin ihtiyacindan daha

fazlasini saklar hale gelmesinin bir temsili olarak da goriilebilir. Cuvallar, tiiketim
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kiiltiirline yaptig1 gondermeler ile giyilemeyen bir kumas olmasi ve insan bedenini
saran bir kozaya donilismesi, ihtiyacindan fazlasini saklamak icin kullandigi bir
malzeme olarak c¢uvallara gonderme yapar ve tiiketime olan bagimliliginin da
temsilidir. Cuval bezi ve kendir ipi, yalnizca kisisel bellekte tasidigi anlamlar
dolayistyla degil toplumsal bellekte de anlam tasiyan bir malzeme olmasi dolayisiyla
secilmistir. Endiistriyel bir malzeme olmasina karsin sahip oldugu doku dolayisiyla

dogayla da yaptig1 cagrisimlar agisindan da 6nemlidir.

Resim 4.16.a. Zeynep Giirler, Adam I1l, 2018, ¢uval bezi iizerine kendir ip, 80x50 cm

Gergeklestirilen dokuma eyleminde ortaya ¢ikan ylizey ¢ogunlukla bilingli olarak

sekillendirilirken rastlantisalliga da miisaade edilmistir. Her seyin makineler ile
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gerceklestirildigi ve standart goriindiigli bir ortamda, bireyin ¢evresi ve dolayisiyla
kendisiyle temas kurmasinin bir ifadesi olarak, calismalarda ham malzemeyle
dogrudan temas etmenin yarattigt dokunsallik 6n plana cikartilmaya calisilmistir.
Insan basit bir sekilde kiiltiiriin iiriinii degildir, kisisel deneyimlere, ¢evresine verdigi
tepkilerle kendi kendini sekillendirir. Benligi, kendi deneyimlerinin i¢inde dogdugu
kiiltiirle yogurmus olan bireylerin 6zel deneyimlerinin tarihsel bir iiriiniidiir de. Bu
anlamda gerceklestirilen dokuma eylemiyle bireyin kendi kendini insa etme siireci de

temsil edilmeye calisilmistir.

Resim 4.16.b. Zeynep Giirler, Adam Ill(ayrint1), 2018, ¢uval bezi iizerine kendir ip, 80x50 cm

Onceki dizilerin tasidig1 iliskilere sahip olan diigiimlerde yine doga ve anatominin i¢
ice gectigi beden soyutlamalari, boslukta olma halini yansitmak amaciyla tuvalin
merkezine yerlestirilmistir. Malzeme ile ellerin arasina giren yalnizca bir ignedir,
dokuma siirecinin her asamasinda dokunsallik 6n plandadir. Pargali kimliklerin bir
araya getirilmesi i¢in tekrar tekrar atilan diigiimlerle yiizeyde olusan diigiimler yine
rolyef etkisinde yiizeyden disariya dogru yiikselmektedir. Dokuma eylemi ile

gerceklestirilen karmaganin ortasinda kalan bireyin yasadig1 sizofrenik parcalanmaya
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kars1 bir araya getirme, birlestirme, bir arada tutma ¢abasidir ve dénemin yasanilan
sizofrenik baglantisizlik ve onun yarattigi asiri cosku etkisini bastirmak igin
monokrom ve miimkiin oldugunca ¢ikintisiz formlar olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu
parcali halin yan1 sira tuval ylizeyinde devam eden yariklar, parcalanma koksiizliik
halinin temsilleri olarak dizideki yerlerini almiglardir. Hem doganin hem de tarihin
manipiile edilmesine bir elestiri olarak teknolojik aletlerle dokunmus endiistriyel bir
malzeme olarak kumaslarin elle sokiilmesiyle elde edilen ipliklerle dokuma eyleminin
gergeklestiriliyor olmasi insan elinin ¢evre iizerindeki manipiilatdr etkisine de

gonderme yapmaktadir.

Yeniden eski zamanlarda oldugu gibi bir doga deneyimine donmek giliniimiiz
kosullarinda yersiz bir beklenti olacaktir ve teknolojinin kazandirdiklar1 da
reddedilmez bir gercektir. Bu calismalarda iizerimizde yarattigi etkileri géz ardi
etmeden yalnizca dikkati mevcut duruma ¢ekmek amaglanmistir. Gilinlimiiz insani,
fizyolojik olarak asir1 bir igleyis halindedir ve bu durumun yarattigi gerilim ve
yorgunluk ile yagamaktadir. Giiniin ritmine ayak uydurmamakta ve soyutlanmaktadir.
Duyu ve sinirleri, hayatin yliksek geriliminin etkisiyle kesintiye ugramaktadir. Bu
durumun yaratti1 sizofrenik hal ile boslukta asiliymis gibi duran hallerinin kumasg
yiizeyinde gerceklestirilen dokumalarindaki figliriin amorf hali, 6zel bir kimlik

duygusunu kaybetmesine karsilik gelir.

Birey artik ge¢misi ile gelecegini tutarli bir bicimde diizenleme kapasitesini yitirmis
ve zihninde olup bitenleri diizenli bir ¢okbilinglilik boyunca yayamaz halde gelmistir.
Bir parcaciklar yiginina doniismiis 6znenin bir araya getirilmesi i¢in diizensiz dokuma
hamleleriyle olusturulmus bu bir dizi ¢alismada artik bireyin konumunun etkin bir
smir olmaktan ¢ikmis beden imgeleri tasvir edilmistir. Oznel deneyim belirli bir
davranis biciminden veya varlik biciminden hareketle ve onun ¢evresinde kurulur. Bu
diisiinceden hareketle merkezden baslayan diiglimlerle bicimler gergeklestirilmistir.
Her zamankinden daha karmasik ve oynak bir iliskiler agina yakalanmis durumda olan
bizler i¢in bu yapiyr sékmek ve yeniden yapilandirmak durumundayiz. Dokumasi
bozulmus bir dizi endiistriyel kumas parcasindan elde edilen iplikler kullanilarak

yeniden elde edilen dokuma formlarinda arayigina girilen budur.

Bedenin i¢inde giivende oldugu hissi yani bedensel biitiinliik duygusu kaybolmus ve
bedenden kopuk yasar hale gelmistir. Varolussal kaygilarin bir ifadesi olarak

133



bedenden kopan kisiyi temsil eden siyah resimler par¢alanma halini temsil etmektedir.
Kayg1 ve yabancilasma gibi kavramlarin artik postmodernin diinyasinda yeri yoktur
ve Jameson’in da ifade ettigi gibi Oznenin yabancilasmasinin yerini 6znenin
parcalanmasi almistir (Jameson, 1994b, s.75). Gliniimiiz ortam1 i¢inde yasayan her

kisi, travma ve dolayisiyla olusan bir gerilim ile sizofrenik par¢alanma halindedir.

Resim 4.17.a. Zeynep Giirler, Isimsiz, 2019, tuval iizerine karisik teknik, 120x100 cm

Sinirlarin ihlal edilmesi durumu degil aslinda sinirlarin olmamasi hali s6z konusudur.
Uygarligin yarattigi bu huzursuzluk halini temsil eden bu siyah resimler, Freud’un
bahsettigi 6zgiirliigiin bastirilmasi ve karanlikta kalma halini de temsil eder. Ozgiirliik
ile giivenlik arasinda yasanilan gerilimin karsilig1 olarak yiizeyde olusturulan yariklar,

bireyin i¢inde yasadig1 miicadeleye karsilik gelir.
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Resim 4.17.b. Zeynep Giirler, Isimsiz(ayrint1), 2019, tuval iizerine karisik teknik, 120x100 cm

Lacan’in da ifade ettigi gibi, insan icgiidiileriyle diinyaya gelir ve ruhu kiiltiirel
giiclerle kars1 karsiya geldiginde ortaya ¢ikan catismalarla yasadiklar uyumsuzluk
hali ve kirtlma ruhu inga eder. Bu baglamda yasamsal deneyimimiz ve ruhsal
yasantimizin birlesememe durumunu ortadan kaldirmak i¢in dokuma eylemi

gerceklestirilmektedir.

Bu noktada dikkat edilmesi gereken sey Foucault’nun da ifade ettigi gibi kurulan sey
ozne degil dznel deneyimdir. Oznel deneyimin kurulma siireci, insanlarin 6zneye
doniistiiriilme siirecidir. Kimlikler 6znel deneyimlerimiz yoluyla tanimlanirlar. Oznel
deneyimlerimizle kat kat bicimlenen kimliklerimiz, uguskan bir haldedir. Beyaz
resimler bu kimliklerin temsilleridir. Tutarsiz, akigskan yeri belli olmayan hali gii¢siiz

ve kirilgandir.
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Resim 4.18.b. Zeynep Giirler, Isimsiz(ayrint1), 2018, tuval iizerine kumas, 120x100cm
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Kisisel hikayemden yola ¢ikarak iirettigim otoportrelerin yani sira diziye dahil olan bir
portre ¢alismasi olarak Tamdigim Bir Orman, sanat¢1 Ummiihan Y ériik’iin portresidir.
Calisma, Mayis 2017°de Ankara’da Siyah Beyaz Sanat Galerisi’'nde kiiratorliigiinii
Melis Golar’in yaptig1 ‘Bir Otoportre ve portre sergisi’ olan “Aksinin Iddias1” baslikl
sergide yer almistir. Iki grup sanatgidan olusmus ve travma temasi etrafinda
kurgulanan sergide ilk grupta yer alan sanatgilar otoportrelerini iiretirken, benim de
i¢inde yer aldigim ikinci grup ise ilk gruptaki sanatgilarm portrelerini {iretmistir. Ikinci
grupta yer alarak, ismini John Berger’in Tamdigim Bir Orman adli siirinden alan

calisma Yoriik’iin boy portresidir.

Resim 4.19.a. Zeynep Giirler, Tamidigim Bir Orman, 2017, guval bezi lizerine kendir ipi, 120x200 cm.
Galeri Siyah Beyaz, Aksinin Iddias1 baglikli sergiden goriintii

Kendi bedenim disinda bir bagka kadin olarak Yoriik’iin bedenini dokurken olusan
kabuksu yiizey ilk defa bir bedenin kivrimlarina sahiptir ve ayrica bu ¢alisma, ilk defa
sasesinden ¢ikarak yalnizca kumas olarak sergilenen bir ¢alisma olmustur. Yiizeyin
her iki tarafinin da sergilenebilir olmasi da izleyici agisindan {iretim siirecine dair farkli
bir izlenim yaratmigtir. Bunun yani sira ¢alismanin ardindaki duvarda beyaz tiilbent

kumas iizerine Yorik’iin sergilenmistir. Birbirinden habersiz bir sekilde girilen
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caligma siirecinin sonunda sergileme mekaninda bir araya gelen ¢alismalarin diyalogu
da dikkat ¢ekicidir. Bu kez gerceklestirilen diigiimler i¢ diinyada yasadigi sikismalarin
ve travmalarin temsilleridir. Malzeme ile araya ara¢ girmeden dogrudan parmaklar,

eller ve dolayisiyla biitiin beden ve zihin ile bir bi¢im kurulmasi amaclanmaistir.

Resim 4.19.b. Zeynep Giirler, Tanidigim Bir Orman(ayrinti), 2017, ¢uval bezi iizerine kendir ipi,
120x200 cm. Galeri Siyah Beyaz

Yasadigimiz diinya hi¢ olmadig1 kadar tekniktir ve akil duyulara galip gelmis gibi
goriinmektedir. Birey etrafina ¢izilen smirlar nedeniyle hayal edemez duruma
gelmistir. Yasantisinin kisisel bir anlami olabilmesi i¢in temas ederek, duyularini aktif
hale getirmelidir. Temas bir deri basincindan ¢ok daha biiyilk anlamlar tasir,

dokunsaldir ve biitiin duyularin ayn1 anda kavranmasidir.

Kisisel yasantimdan yola ¢ikarak, giiniimiiz insanina dair olanlar1 anlamaya ve iz
diisiimlerini betimlemeye calistigim bu dizilerde ne bir ¢oziim Onerisi ne de
yasanilanlarin iistesinden gelme ¢abasit s6z konusudur. Mesafelerin artmasindan
kaynakli yasanilan gercekligin kaybima karsi deneyimin, tek bilinebilir gercek
olmasindan kaynakli bu yapitlar malzeme ile dolaysiz bir iliski igerisinde

gerceklestirilmislerdir.
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Resim 4.19.c. Zeynep Giirler, Tanidigim Bir Orman(ayrint1), 2017, ¢uval bezi {izerine kendir ipi,
120x200 cm Galeri Siyah Beyaz

Her seyin ¢ok fazla i¢ ice girdigi, gériinmez ve ayristiritlamaz oldugu bu dénemde,
deneyimi igsellestirmek i¢in hazir malzemeyi sokmek ve yeniden bigimlendirmek,
yasadigimiz yozlagmanin da bir temsilidir. Bize empoze edilerek gereksinim haline
doniistiiriilmiis seylerin coklugundan ve yarattig1 karmasadan bir kagis olarak yalnizca
tek bir malzeme ile ¢alisilmistir. Giiniimiiziin kosullarinda siirekli bir kararsizlik iginde
degisen duygularimizi yatistirmak igin yaratilan bu monokrom alan iginde, belli bir
sistemde ancak i¢inde halen karmasay1 barindiran dokunmus alanlar mevcuttur. Resim
yilizeyinin yarattigi yanilsama alaniyla izleyiciye bagka bir yerdeymis hissini

yasatmamak i¢in mekana dogru yiikselen yiizeyler gergeklestirilmistir.
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Portreler ortaya ¢ikincaya kadar higbir ¢aligma bir nesnelesmeye gitmeden bir iligkiler
yumagint temsil edecek sekilde kurgulanmistir. Birey kendiyle nitelikli bir iligki
kurabilir mi sorusundan hareketle basladigim c¢alismada bireysellik ve kimlik
dedigimiz seyin bize dayattig1 belli bir takim sinirlar ve bu sinirlari asabilmek i¢in yeni
bir takim Oznellikler tliretmek diisiincesi pekismistir. Kimlik, 6znel deneyimler
kiimesidir, bu baglamda bir aga¢ govdesi seklindeki dokuma formun iginde yer alan
farkli hallerde dokuma otoportrelerimin oldugu resimde bir arada ¢oklu kimlikli

hallerimiz betimlenmistir.

Resim 4.20.a. Zeynep Giirler, Otoportre, 2021, cuval bezi iizerine dokuma, 70x80 cm

Sasesiz tuvallerin hissettirdigi gocebelik hissi, yasadigimiz mesafelerin, tabiatin ve
alanin belirsizligini betimlemektedir. Daimi hareket ve giivensizlik halini temsilen
boslukta salinan kumaslarin bu hareketi, yasadigimiz kentlerin her gecen giin
genisleyen haline ragmen yasadigimiz yersizlik yurtsuzluk hissini de pekistirmektedir.

Bag sozciigii, baglayip bir araya getirmek anlamina gelir, dokuma eylemi ile yaratilan
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insan bi¢imli formlar, parcalanmis benliklerimizi bir araya toplama, baglama

gayretinin temsilleridir.

Resim 4.20.b. Zeynep Giirler, Otoportre, 2021(ayrint1), cuval bezi lizerine dokuma, 70x80 cm

Geleneksel oldugu kadar disiplinler aras1 bir malzemeye doniisen kumas, sahip oldugu
olasiliklar zincirinin kisisel hikayeler kadar, insanlik tarihine yaptig1 gondermeler ile
de kiiltiirel kayitlar haline gelmistir. Iplikler ile baslayan ve tuvali var eden ahsap,
kumas, iplikler gibi tuvale dair malzemelerle bir anlatim dili olusturulmus ve tuval
yiizeyi doniistiiriilmistiir. Tuvalin ¢ergevesinin sinirlari igerisinde kalarak bir atmosfer
yaratmaktansa, boya yerine kumas ile iliskisel bir yap1 kurulabilecegini ve bu
iliskisellikle yeni bir olasiliklar zinciri Kurulabilecegi ortaya c¢ikmustir. Eller ile
baslayan kendinin ve ¢evrenin ayirdina varma ve iliski kurma siireci Ipler ve Kékler
ile pekismis Diigiimler ile stirdiiriilmektedir. Yasam bigimlerimiz giincel zorunluluklar
ve imkanlar dogrultusunda belirlenir ve her bir ¢calisma bu duruma iligkindir. Katman
katman ylizeye islenen iplikler ve kumaslar ile giiniimiizde her bireyin yasadigi

dongiileri betimlenmektedir.
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5. SONUC

+ ve -, 0 ve 1’in sonsuz olanaklari lizerine kurulu olan dokuma yani kumas, siirekli
temas halinde oldugumuz oldukc¢a yagamsal bir malzemedir. Hayatin her alaninda yer
alan kumasi dokuyan ve el dokuma tezgahlarindan ¢ok az degisiklik gostermis tekstil
makineleri, makinelesmenin de temelidir, bu bir anlamda uygarligin doéniistimiinii de

temsil etmektedir.

Dokumalar hem kisisel bir alan oldugu gibi hem de geleneklerle olan baglari
dolayisiyla kolektif olana da igaret eder bir yapiya sahiptir ve hem tek baginalik hem
de birlik duygusu tagimaktadirlar. Kumasin ve dokumanin yer aldig1 sanat yapatlari,
duvar halilarindan yerlestirmelere kadar ¢ok genis bir yelpazede sanatcilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Dokuma eylemindeki tekrarlar onu bir ritiiel gibi goérmemize
olanak saglamaktadir, dokuma performansa da alan agar. Dokuma eyleminin agtig1
yavas alan ile varliginizla ve bedeninizle bir hesaplasma alanma girebilir ve
zamanimizin kosturmasindan bir an olsun kopma imkanina sahip olunabilir.

Dokundugun yer ve zeminde yarattigin agirlik hissedilebilir.

Uzunca bir siire hiyerarsik bir iligki i¢inde iki ayr1 kategori olarak ele alinan sanat ve
zanaat Ozellikle tekstil temelli malzemelerin sanat yapitlari i¢cine dahil edilmesiyle
birbiriyle bagi goriinlir olmustur. Resim, mimarlik, fotograf gibi farkli alanlarda
kullanimlariyla kumas bir malzeme olarak ¢ok yonlii bir dogaya sahiptir. Bundan
kaynakli farkli donemlerde bir¢ok farkli sanat¢inin yapitinda yer bulmustur. Dokuma
taginabilirdir, sergilendigi mekana gore doniislirken ayni zamanda mekani da
doniistiiriir. Bu durum kumasin kapsayict olma ozelliginden kaynaklanmaktadir.
Doga, bellek, kiiltiir, aidiyet gibi konularla kolayca iliskilendirilebilen yapisindan
kaynakli olarak birgok sanatgi tarafindan tercih edilen kumas, kisisel bir tslup

gelistirmeye de olanak taniyan bir malzemedir.

Gelisen teknoloji ve iletisim ag1, kapitalizmin yeniden yapilanmasi, kiiltiirel ve politik
degisimler toplumlar1 ve dolayisiyla bireysel yasamlarimizi kokten uca
dontistiirmiistiir. Basta yabancilasma ile bagdastirilan postmodern insanin durumu,

bireyin parcalanmasi ile sonuglanmistir. Ancak bu durum giiniimiiz insaninin
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varolusunun dogal bir halidir. Bu durumun etkisini insan ancak yaratict eylemler ile

hafifletebilir. Duyarliligini1 yeniden harekete gecirerek eylemlerini dontistiirebilir.

Yabancilasma, is boliimii, 6zel miilkiyet, para, meta ve sermayenin olusumu iizerine
gerceklesen politik ve ideolojik bir haldir. Artik kendi disinda kalmis olan insanin
yasadig1 yabancilasma ayni zamanda felsefidir de. Ancak 6te yandan insan kendini
bu parcalanma ve asma siireciyle var etmistir. insanin tek sorunu bu durumu yeni bir
bilingle ele alip, giindelik hayat diizeyinde uygulayamamasidir. Insanlar arasindaki
iletisimin giiniimiizde neredeyse her an dolayl bir sekilde gergeklestiriliyor olmasina
bir elestiri olarak malzeme ile dogrudan temas ederek iiretim siirecine girmek, hem
temas etmenin Onemini hatirlatirken ayni zaman da yavaslamak ve anda olani

hatirlatmak icindir.

Resim hangi malzeme ile yapilirsa yapilsin, el ve gozle, zihinsel bir koordinasyon ile
gerceklestirilir. Gormek kadar kavramak da isin i¢indedir ve dolayistyla zihin ve beden
ile birlikte bir biitiinliik i¢inde oldugumuz nadir alanlardan biridir. I¢inde yasadigimiz
ve parcasi oldugumuz ‘karmasik ve parcalanmis’ diinyay1 anlamanin, tiimliik ve ait
olma duygusuna ulasmanin yontemlerinden biridir. Resmin uygulandigi ylizeyin
niteligi zaman i¢inde netlik kazanmigsa da farkli malzemelerin isin i¢ine dahil olmasi
ve Ozellikle fotografin icadiyla birlikte diger disiplinler ile olan smirlarin
muglaklagsmast 1ile birlikte resmin tanimi ve simirlart  genislemis, siirlar

belirsizlesmistir.

Dokuma, kumas cagdas sanat igerisinde birbirinden farkli isluptaki sanat¢ilarin
yapitlarinda yerini bulmustur. Yumusak malzemenin hem kendi igindeki iliskisi hem
de farkli malzemelere olan tepkisinden kaynakli olarak sanatcilar bu malzemeye
yapitlarinda yer vermistir. Bu durum malzemenin ¢ok yonli yapisindan da
kaynaklanmaktadir, baglam olarak farkl konularla rahatlikla
iliskilendirilebilmektedir. Hayatin i¢inden yer alan bir malzeme olmasindan dolay1
herkese dokunur, duvar halilarindan yerlestirmelere kadar c¢ok farkli sekillerde
gerceklestirilen yapitlarda kisisel hikayelerden geleneksel olana kadar genis bir aralik

s0z konusudur.

Kumasi kisisel calismalarimda yer alma siireci tuvalin esas malzemesi olarak
kumasla yiizeyde olusturulan espas denemeleri ile gerceklesmistir. Kumasin malzeme

olarak tasidig1 anlamlar ¢alismalarimin temeli olan iligkilerle baglanti kurabilmistir,
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stireci pekistirmistir. Son donem c¢aligmalarimin temelinde postmodern insanin kisiligi
ve kimliginin tegel tegel sokiilen bir yamali bohgadan ibaret bir personaya doniismesi
yer almaktadir ve malzeme olarak kumasin ¢alismay1 baglam olarak gili¢lendirdigi

distiniilmektedir.

Postmodernlik ve postmodernizm tizerinden postmodern insana dair sorgulamalarda
varilan sonug ise kimliklerin dogal, verili ve evrensel olmadiklari, tarihsel olduklaridir.
Kimlik, kendilik ya da bireysellik denilen seyin insanlara getirmis oldugu ve
onlerindeki olas1 eylemlerine getirdigi sinirlara dair sorgulama siireglerini iceren

kisisel ¢aligmalarimda ben, deneyimin 6znesi olarak yer alirim.
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