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Postmodern sanat, feminist sanatcilara geleneksel beden tasvirlerine meydan
okumalar1, toplumsal cinsiyet kaliplarini yikmalar1 ve beden pozitifligi ile
kapsayiciligr tesvik etmeleri i¢in bir platform saglamistir. Toplumsal beklentileri
elestirmek ve toplumsal cinsiyet rollerinin performatif dogasini ifsa etmek igin ¢esitli
araclar kullanarak gii¢, eylemlilik ve cinsellik iizerine calisan feminist sanatgilar
sabit, 6zcii toplumsal cinsiyet kimliklerini yikmay1 ve toplumsal cinsiyetin sosyal ve
kiltiirel insasim1 vurgulamayr amaclamiglardir. Cagdas sanatsal iiretim teknikleri,
teknoloji, feminizm ve beden arasindaki iliski siirekli gelismektedir. Sanatcilar
normlara meydan okumak, ataerkil yapilar1 yikmak ve bedenleri {iizerindeki
Ozerkliklerini geri kazanmak i¢in teknolojiden faydalanarak eserler liretmislerdir.
Yapay zeka teknolojilerinin ortaya ¢ikisi, digifeminizm ve postmodern sanat i¢in yeni
olanaklar sunmaktadir. Algoritmalar ve makine 6grenimini kullanan yapay zeka
sanatsal {iretimi, sanatgilarin bedenin temsillerini, toplumsal cinsiyet dinamiklerini
ve sosyal yapilar1 kesfetmelerine ve yeniden hayal etmelerine olanak tanimaktadir.
Arastirma yontemi olarak dokiiman ve eser analizi kullanilarak digifeminizm,
postmodern sanat, yapay zeka sanatsal iiretimi arasindaki iliskinin karsilikli olarak
etkili ve dOniistiiriicii potansiyeli gozlemlenmistir. Postmodern sanat egemen
anlatilarin sorgulanmasini tesvik ederken, yapay zeka sanatsal iiretimi yaraticiligin
sinirlarint zorlamak ve normatif temsillere meydan okumak icin yenilik¢i araglar
sundugu tespit edilerek yapilan calismada bu alanlarin birlikte baskict yapilar
ortadan kaldirmak, cesitliligi, akiskanligi kucaklamak ve marjinallestirilmis sesleri
giiclendirmek i¢in kullanilabilecegi sonucuna varilmistir. Aralarindaki simbiyotik
iligkinin, teknolojik gelismeler baglaminda iiretilecek eserlerle toplumsal cinsiyet,
kimlik ve gili¢ dinamiklerinin daha derinlemesine anlagilmasina katkis1 olacaktir.
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ABSTRACT

Postmodern art has provided a platform for feminist artists to challenge
traditional depictions of the body, subvert gender stereotypes and promote body
positivity and inclusivity. Using a variety of media to critique societal expectations
and expose the performative nature of gender roles, feminist artists working with
power, agency and sexuality have sought to subvert fixed, essentialist gender
identities and emphasize the social and cultural construction of gender. The
relationship between contemporary artistic production techniques, technology,
feminism and the body is constantly evolving. Artists have utilized technology to
challenge norms, subvert patriarchal structures and reclaim autonomy over their
bodies. The emergence of artificial intelligence technologies offers new possibilities
for digital feminism and postmodern art. Al artistic production using algorithms and
machine learning allows artists to explore and reimagine representations of the body,
gender dynamics and social structures. Using document and artifact analysis as a
research method, the mutually influential and transformative potential of the
relationship between digifeminism, postmodern art and Al artistic production was
observed. While postmodern art encourages the questioning of dominant narratives,
Al artistic production offers innovative tools to push the boundaries of creativity and
challenge normative representations. The study concludes that together these fields
can be used to dismantle oppressive structures, embrace diversity, fluidity and
empower marginalized voices. The symbiotic relationship between them will
contribute to a deeper understanding of gender, identity and power dynamics through
works produced in the context of technological developments.
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Feminizm, “bedenler” olarak tanimlanmamiza,
kendimizi feda etmeye ve baskalarina hizmet sunmaya
haziwr oldugumuza dair varsayimsal

bir hazirbulunmuslugumuz igin

bize deger verilmesine bir baskaldiriydh.

Silvia Federici

GIRIS
Postmodern sanat, 20. yiizyilin ortalarinda modernizmin nesnel hakikat ve
evrensel ilkelere yaptig1 vurguya karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Cesitliligi,

biiyiik anlatilara yonelik siipheciligi ve yerlesik normlara, geleneklere meydan

okumaya odaklanmasiyla karakterizedir.

Postmodern c¢agda, beden insan yasaminin farkli yonlerine odaklanmis ve
ciddi bicimde yeniden diisiiniilen konulardan biri olmustur. Bu dénemde, beden
etrafinda donen sanat eserlerinin doniisiimiine tanik olunmustur. Bu eserlerde
bedenin varligi, modern sanat doneminin sonuna kadar agirlikli olarak Batili estetik
sOyleme karsi bir sekilde ele alinmistir. 1960'larin sonlarinda, savas karsiti, sivil ve
feminist hareketlerle ortaya c¢ikan feminist sanat, postmodern sanatta bedenin

statlisiinde dnemli degisikliklerin kaynagi olarak kabul edilmektedir.

Sanat tarihinin engin panoramasinda, bedenin temsili ve yorumlanmasi
sayisiz baglamda -giic ya da boyun egdirme sembolii, giizellik ya da grotesklik
simgesi, arzu ya da kiicimseme nesnesi olarak- ayrilmaz bilesenler olmustur. Bu
stirekli degisen tasvir yelpazesi, zamanin degisen ruhu, sosyokiiltiirel evrim ve teorik
perspektiflerle siirekli bir akisa maruz kalmistir. Ozellikle postmodernizmin ortaya

c¢ikisi, bu temsilleri sekillendirmede ve degistirmede 6nemli bir gli¢ olmustur.



Yapisokiim ve hegemonik sOylemlerin altiist edilmesine yonelik egilimi ile
postmodern sanat, bedeni kavramsallastirmak ve temsil etmek i¢in yeni yollar
sunmustur. Bu degisen temsiller {izerindeki en dokunakli etkilerden birinin
feminizmin mercegindedir. Toplumsal cinsiyet politikalarinin karmasikligina ve
ataerkil normlarin yapisokiimiine odaklanan feminist teori, postmodern sanatta beden

imgelerinin yorumlanmasini ve yaratilmasini 6énemli dl¢iide etkilemistir.

Beden olumlulugu ve kapsayicilik da feminist postmodern sanatin onemli
yonleri olmustur. Sanatcilar, medya ve toplum tarafindan siirdiiriilen baskin giizellik
standartlarina meydan okuyarak cesitli beden temsillerini benimsemislerdir. Kendini
kabullenmeyi tesvik etmek ve kadinlarin nesnelestirilmesine karsi ¢ikmak amaciyla
tiim sekil, boyut, yas ve yeteneklerdeki bedenleri kutlamislardir. Ayrica, postmodern
feminist sanatta bedenin temsili genellikle gii¢, eylemlilik ve cinsellik konulariyla
ilgilenir. Sanat¢ilar lireme haklari, cinsel 6zerklik ve kadma yonelik siddet gibi
konular1 inceleyerek bedenin nasil bir sosyal kontrol alani oldugunu arastirmiglardir.
Kadin cinselligini geri kazanmis ve kutlamislar, kadin bedenlerini yalnizca erkek

izleyicinin zevki i¢in tasvir etme yoniindeki tarihsel egilime meydan okumuslardir.

Postmodern feminist sanatta bedenin temsilinin ¢ok ¢esitli ortamlari,
teknikleri ve perspektifleri kapsayacak sekilde ¢esitli ve ¢ok yonli oldugunu
belirtmek gerekir. Farkli sanatcilar konuya cesitli sekillerde yaklagsmis ve eserleri

genellikle kisisel deneyimlerini ve sosyo-politik baglamlarini1 yansitmastir.

Sosyokiiltiirel hareketlerin ve teorilerin sanatin yorumlanmasi ve yaratilmasi
tizerindeki derin etkisi temelinde 6zellikle postmodernizm ve feminizm, etkili teorik
cerceveler olarak, sanatsal alanda beden anlayisini 6nemli Olgiide degistiren bir
mercek ortaya koymustur. Bu durum, postmodern sanat ve feminizmin i¢ i¢ce gegerek
sanatta bedenin temsilini nasil sekillendirdigini arastiran bu yliksek lisans tezine
ilham kaynagi olmustur. Bu arastirmanin amaci, postmodern sanatta bedenin
temsilini feminizm baglaminda elestirel bir sekilde incelemektir. Bu kesif, feminist
perspektiflerden etkilenen postmodern sanatgilarin bedenin geleneksel yorumlarini

nasil yapibozuma ugrattiklarini, egemen anlatilara nasil meydan okuduklarini ve



bedeni sosyal ve politik bir yorum alani olarak nasil kullandiklarini ortaya

¢ikaracaktir.

Bu nitel aragtirma, arastirma yontemi olarak Oncelikle dokiiman analizini
kullanacaktir. Postmodern sanatin birka¢ temsili eseri inceleme konusu olarak
secilecek ve gorsel unsurlari, sembolizmleri, tarihsel baglamlari ve alimlanmalari,
bedenin feminist bir mercekle temsilini anlamak i¢in analiz edilecektir. Bu eserlerin
secim kriterleri, alandaki taninmig etkileri, beden temasiyla acik veya ortiik iliskileri
ve feminist fikirler veya elestirilerle baglantilar1 olacaktir. Organizasyon agisindan,
bu tez birka¢ bolim halinde yapilandirilmistir. Bu giris boliimiinii takiben, bir
sonraki boliimde aragtirmay1 giincel akademik diyaloga dayandirmak icin kapsamli
bir alan yazin taramasi sunulmaktadir. Bir sonraki boliim, postmodernizm ve
feminizmin ¢alisma ile ilgili temel ilkelerini agiklayarak teorik ¢ergeveyi
olusturmaktadir. Bunu, tezin ana govdesi olan ve segilen sanat eserlerinin incelenip
irdelendigi calisma analizleri takip etmektedir. Ugiincii béliimde eser iiretiminin
yapilacagi teknolojik alanlarla ilgili alan yazin taramasi yapilacaktir. Son bolimde
Yapay Zeka ile iiretilen eserlere yer verilecek, eserlerin okumalar1 yapilacaktir. Ve
son olarak sonu¢ boliimiinde arastirmacinin tirettigi eserlerin incelemesi yapilacak,

teknik bilgi verilecektir.

Bu ¢alisma, postmodernizm, feminizm ve sanatta beden temsilinin kesisimini
kesfederek, sanatin sosyokiiltiirel normlar1 ve sdylemleri nasil yansittigi, gelisen
teknolojiler kapsaminda ve yenilik¢i feminist sdylemler baglaminda bunlara nasil
meydan okudugunun ve sekillendirdiginin daha derinlemesine anlagilmasina katkida

bulunmay1 hedeflemektedir.



1. BOLUM - POSTMODERN SANAT VE FEMINiZM
1.1. Postmoden Sanata Genel Bakis

Yirminci yiizyilin ortalarindan sonlarina dogru ortaya ¢ikan bir hareket olan
postmodern sanat, modernizmi karakterize eden geleneksel normlardan ve
ideolojilerden kopusu temsil eder, kendinden 6nceki modernizm donemiyle tam bir
tezat olusturmaktadir. Modernist sanatcilar anlam ve bicimin 6zgiinligi, saflig1 ve
netligi icin cabalarken, postmodern sanatgilar hem icerik hem de estetik tarzda
karmasikligi, celigkiyi, belirsizligi ve cesitliligi benimser. Kategorizasyona meydan
okuyan ve belirsizligi, karmasikligi ve celiskiyi kucaklayan postmodern sanat,
estetigin, anlammn ve sanatin toplumdaki roliiniin radikal bir sekilde yeniden

diisiiniilmesini yansitmaktadir (Hutcheon, 1989).

Postmodern sanat genellikle sanatin yerlesik normlarimi ve geleneklerini
sorgular ve altiist eder. Sanat¢inin tek basina bir dahi oldugu fikrini reddeder, bunun
yerine sanatsal iiretimi sekillendiren sosyal ve kiiltiirel baglamlar1 vurgular. Bu tutum
genellikle saygisiz, mizahi veya kiskirtici, sinirlar zorlayan ve izleyici beklentilerine
meydan okuyan sanatla sonuglanir. Hutcheon, "The Politics of Postmodernism"
(1989) adl kitabinda postmodernizmin dogas1 geregi paradoksal oldugunu, ayni anda
hem kendi ideolojilerini yarattigint hem de elestirdigini 6ne siirer. Genellikle pastis,
metinlerarasilik ve yiliksek ve algak kiiltiirlin bulaniklastirilmasi gibi stratejiler
araciligiyla bilingli olarak yerlesik sanatsal geleneklere atifta bulunur ve meydan
okur (Hutcheon, 1989). Postmodern sanat siklikla ¢esitli disiplinlerden unsurlar1 bir
araya getirerek yiiksek ve alcak kiiltiir, sanat ve popiiler kiiltiir ve farkli sanatsal
ortamlar arasindaki ¢izgileri bulaniklastirir. Farkli unsurlar1 yeni ve beklenmedik
sekillerde bir araya getirerek siklikla kolaj, temelliik ve pastis kullanir. Bu baglamda

tiretilen postmodern sanat eserleri genellikle kendi siiregleri hakkinda yorum yapan



ve diger sanat eserlerine, popiiler kiiltiire ve tarihi olaylara atifta bulunan 6z
referansl ve metinlerarasidir. Postmodern sanat¢ilar modernizmin biiyiik anlatilarini
veya 'meta-anlatilarint' reddeder, bunun yerine yerel, kisisel ve pargali anlatilari

tercih eder.

Politik bir akim olan post modern sanat toplumsal cinsiyet, irk, sinif ve
cinsellik gibi konular1 ele alir. Kimligin insast ve temsilini arastirir ve bu siireclerin
sosyal, kiiltiirel ve siyasi gii¢ler tarafindan nasil sekillendirildigini inceler. Jameson'in
"Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism" adli eseri, postmodern
sanatin tiikketim kiiltiirtine, kitle iletisim araclarina ve kiiltiirlin kiiresellesmesine bir
yanit1 temsil ederek zamanin sosyopolitik ve ekonomik kosullariyla igsel olarak
baglantili oldugunu savunur. Daha genis sosyopolitik baglamlarla kurulan bu

baglanti, postmodern sanatin tanimlayict bir 6zelligidir (Jameson, 1990).

Postmodern sanat cesitlilige ve celigskiye birlik ve tutarliliktan daha fazla
deger verir. Farkli bakis agilarinin ve seslerin ¢oklugunu kutlar; bunlara genellikle
marjinallestirilmis veya geleneksel Bati sanati kanonundan dislanmis olanlar da
dahildir. Jencks, "The Language of Post-Modern Architecture" adli eserinde
postmodern sanatta cogulculuk ve cesitliligin 6nemini vurgular. Jencks'e gore
postmodernizm, modernizmin homojenlestirici egilimlerini reddeder, bunun yerine
tisluplarin, baglamlarin ve anlatilarin ¢oklugunu benimser. Bu, seslerin ve bakis
acilarinin demokratiklesmesine olanak tanir ve bu kapsayicilik, postmodern sanat
diinyasinin kadinlar ve azinliklar da dahil olmak iizere daha 6nce marjinallestirilmis
sesleri tanimasina kadar uzanir (Jencks, 1977). Bu akimin etkisinde sanat kitle
iletisim araglar1 ve dijital teknolojinin etkisini yansitir ve genellikle simiilasyon,
gosteri ve hipergergeklik temalarini arastirir. Bu, gercek ile temsil arasindaki ayrimin
sorgulanmasini, imge ve isaretlerin gerceklik algimizi nasil insa ettiinin

arastirilmasini igerir.

Danto'nun "After The End of Art: Contemporary Art and the Pale of History"

adli kitabinda postmodern sanat kuraminda kilit bir kavram olan 'sanatin sonu'



kavramini tartisir. Danto'ya gore postmodern sanat, sanat tarihine damgasini vuran
sanatsal iislup ve akimlarin dogrusal ilerleyisini reddederek, bunun yerine cagdas
deneyimin cesitliligini ve karmasikligini yansitan bir 'her sey olabilir' yaklasimi
benimser (Danto, 1997). Cesitlilige ve celiskiye birlik ve tutarliliktan daha fazla
deger verir. Farkli bakis agilarinin ve seslerin ¢coklugunu kutlar; bunlara genellikle
marjinallestirilmis veya geleneksel Bati sanati kanonundan dislanmis olanlar da

dahildir.

Ozetle, postmodern sanat, geleneksel sanatsal geleneklere meydan okumasi,
cagdas sosyopolitik baglamlarla yakin iliskisi, ¢esitliligi ve c¢ogulculugu

benimsemesi ve sanatin dogrusal tarihsel ilerleyisinden kopmasi ile karakterize edilir.

1.2. Feminizm ve Postmodern Sanat Uzerindeki Etkisi
1.2.1. Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi ve Feminist Yaklasimlar

Toplumsal cinsiyet esitsizligi, bir toplumdaki belirli bir grup insanin ekonomik
yapist ve sosyal organizasyonu baglaminda gesitli sekillerde ortaya ¢ikar. Cinsiyet
esitsizligi, terim olarak iki cinsiyet arasindaki bir sorunmusg gibi anlasilsa da aslinda
burada vurgulanan, kadinlarin toplumsal ve bireysel yasamda karsilastig1 sorunlardir.
Ornegin kadmlar genellikle ayn1 veya benzer isler i¢in erkeklere nazaran daha diisiik
ticret almaktadir. Kariyeriyle eszamanli olarak kadin; ev isleri, annelik rolii gibi hayat
boyu devam eden mesailerine ek olarak is hayatinda da bir¢ok alanda cinsiyetci
tutuma maruz kalmaktadir. Kadin profesyoneller karsilastirilabilir tiretkenlige sahip
erkeklerle eslestiginde, erkekler daha ¢ok bilinirlige sahiptir ve kariyer basamaklarini
daha hizli ¢ikmaktadir. Genel olarak, cinsiyet esitsizligine dayali iicret ayrimciligi,
kadinlar tarafindan tercih edilen mesleklerle, kas giicii gerektiren ve erkekler
tarafindan tercih edilen meslekler arasinda ya da ayni isi yapan kadin ve erkege,
kisinin cinsiyetine bagl olarak farkli unvanlar verilerek gerceklesmektedir. Ornegin,
kadinlara yaptiklar1 ayni is i¢in sekreter, as¢1 unvani verilirken erkekler yonetici

asistani, sef unvanyla ¢alistirilmaktadir. (ILO Kiiresel Ucret Raporu, 2018/19, 5.95)
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*Kadin calisan orani, belli bir mesleki kategoride calisan kadinlarin oranini géstermektedir

Gorsel 1. ILO Cinsiyete Dayali Saatlik Ucret Farki infografigi, 2018

Egitimde cinsiyet esitsizligi hala diinyanin bir¢ok yerinde kiz ¢ocuklarmin
ayn1 sosyal siniftaki erkek ¢ocuklarindan daha az egitim almasi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Diinyadaki okuma yazma bilmeyenlerin yaklasik ticte ikisi kadindir,
ancak egitimdeki cinsiyet farki tiim egitim seviyelerinde neredeyse aymidir. (UIS -

UNESCO Institute for Statics 2010 bilgilendirme raporuna (fact sheet) gore)

Cinsiyet esitsizligi daha baskict ve sOmiiriicii bicimler de almaktadir.
Kadinlar, genellikle kocasi veya erkek arkadasi tarafindan ve ozellikle de istismara
dayali bir iligkiyi bitirmeye calistiklarinda, doviilmeye, tecaviize ve cinayete karsi
savunmasiz kalmaktadir. Hala diinyanin bir¢ok yerinde rizast diginda kadinlara para
karsilig1 fuhus yaptirildigi bilinmektedir. Kiz ¢ocuklarinin, geng kizlarin ve yetiskin
kadinlarin viicutlar1 seks is¢iliginde- pornografi ve fuhusta kullanilmaktadir. Bati
kiiltiirlerinde kadin bedeni filmlerde, televizyonda ve sosyal medyada reklamlarda
teshir unsuru olarak kullanilirken, baz1 Afrika ve Orta Dogu kiiltiirlerinde kadinlar
stinnet edilmekte ve tesettiire girmeye zorlanmaktadirlar. Erkek egemen toplumlarin
kadin bedenindeki tahakkiimleri bunlarla smirli degildir. UNICEF’e gore insan
haklar1 ihlali olan 18 yasiin altinda yapilmis ¢ocuk evliliklerinden yine en ¢ok
kadinlar etkilenmektedir. Diinya’daki gen¢ kadinlarin %21°1 18 yasindan Once
evlendirilmistir. Her y1l 12 milyon kiz ¢ocugu 18 yasindan 6nce evlendirilmektedir.
(UNICEF, Child Marriage Around the World Raporu, 2019) Kiz ¢ocuklarinin resit
olmadan aile rizasiyla evlendirildigi durumlarda ¢ocuk gelinler ruhen ve fiziksel
olarak yipranmaktadirlar. Erken yasta hamilelige ve doguma zorlanan kiz ¢ocuklari
dogum oOliimlerinin artigina ya da hem annenin hem bebegin bedeninin hasar

gormesine sebebiyet verebilmektedir.



Kadinlarin yas1 goz oniinde bulundurulmaksizin kendi bedeni iizerindeki
haklar1 tartisilmaz olmalidir. Kiirtaj hakki kadinlarin bedenleri ve lireme sagliklar
izerinde sz sahibi olmasinin ayrilmaz bir parcasidir. Tecaviiz, ensest ya da riza dist
iligskiler sebebiyle yasanan hamilelikler kadinlarin ve dogurmak zorunda kaldiklar
cocuklarin biitiin hayatlarin1 etkileyecektir. Kiirtajin yasak oldugu iilkelerde, kadinlar
alternatif ve sagliksiz kosullarda kiirtaj yaptirmak i¢in yasal olmayan, merdiven alti
olarak adlandirilan kliniklere bagvurmaktadir. Bu yerlerde yapilan basarisiz
operasyonlar nedeniyle can kayiplar1 veya hayatlar1 boyunca sagliklarimi etkileyecek

izleri kalmaktadir.

Az da olsa erkeklerin de cinsiyet esitsizligine maruz kaldigi durumlar
bulunmaktadir. Bir¢ok iilkede silahli kuvvetlerde sadece erkekler hizmet vermektedir
ve ¢ogu lilkede sadece erkekler savasa gonderilmektedir. Daha ¢ok itfaiye ve polislik
gibi daha tehlikeli isleri yapan erkeklerdir. Kadinlar savaslarda savasmis, kolluk
giiclerine ve itfaiye teskilatlarina girmis olsalar da c¢ogu toplumun cinsiyet
diizenlemeleri, kadinlarin ¢ocuklara karst koruma ve destekleme islerini yaparken,

erkeklerin ¢ocuklarini tasima ve bakim igini yapacagini varsaymaktadir.

Bu cinsiyet is boliimii, bebeklerin emzirildigi ve beslenme ve avlanma
yoluyla daha biiyiikk c¢ocuklar ve yetiskinler icin yiyecek elde edildigi ge¢im
diizeyinde yasayan kii¢iik gruplarin hayatta kalmasina dayanmaktadir. (Lorber 2001,
s.4)

Sanayi ve sanayi sonrasi toplumlardaki kadinlarin ¢ogu hayatlarin1 sadece
cocuk sahibi olarak ve bakimlariyla ilgilenmekle gecirememislerdir. Diinyadaki ¢ogu
kadin, ailelerine bakarken bile yiyecek, giyecek ve barmak saglamak i¢in ticretli ve
ticretsiz islerde ¢alismak zorunda kalmislardir. Modern cinsiyet esitsizligi bigimi,
kadin ve erkek arasindaki sorumluluk degisiminden ¢ok hem kadinlarin ytizyillardir
siiregelen toplumsal rollerine devam edip, hem de c¢alisma hayatinin icinde aktif
olarak rol alarak diinya ekonomisine neredeyse erkekler kadar katki sagladigi bir hal

almstir.

Temel sosyal wve Kkiiltiirel kurumlar toplumsal cinsiyet esitsizliginin

stirdiiriilmesinde rol oynamaktadir. Dinler, esitsizlige yol agan toplumsal yapilari



hakli ve uygun gostererek onaylamaktadir. Yasalar da mevcut durumun
stirdiiriilmesine katkida bulunmakta ve sonuglarinin ele alinmasina yonelik ¢abalari

siklikla engellemektedir.

Kadinlarin sanatsal katkilar1 siklikla g6z ardi edilmekte ve deger
gormemektedir. Virginia Woolf, kadin yazarlarin tarih boyunca ¢esitli nedenlerle
genellikle anonim kaldigini belirtmistir (Woolf 2012, sf.47). Caglar boyunca
kadinlar, yaratici olarak taninmaktan ziyade, sanatin 6zneleri ve ilham perileri olarak
hizmet etmislerdir. E. H. Gombrich'in Sanatin Oykiisii gibi sanat tarihinin énde gelen
eserlerinde bile kadin sanatcilara yer verilmemistir. Bu dislama hem Gombrich'in
kendi Onyargilarina hem de sanat diinyasinda yiizyillardir siiregelen erkek

egemenligine baglanabilir.

Bilim ve teknoloji alanlarinda da durum pek farkli degildir. Son yillarda,
bilime katilan kadinlarin sayis1 énemli 6l¢iide artmistir. Bununla birlikte, cesaret
verici igaretler olmasina ragmen, kadinlar bilimde hala yetersiz temsil edilmektedir.
Bugiin diinyadaki arastirmacilarin sadece %30’u kadinlardan olusmaktadir ve bilim,
teknoloji alanlarinda karar verici konumda olan kadinlar daha diisiik yilizdelere
sahiptir. (UNESCO, Bilim, Teknoloji ve Yenilik Politikas1 Cinsiyet Sorunlari
makalesi, 2015)

1.2.1.1. Liberal Feminizm

Liberal feminizm, kadinlarin esitlik arayisinda bireysel eylemliligin 6nemini
vurgulayan bir feminist teori bi¢imidir. Savunuculari, kadinlarin dogustan
erkeklerden daha az entelektiiel ve fiziksel yetenege sahip oldugu ve bunun da
akademik, mesleki ve ekonomik alanlarda kadinlara karsi ayrimciliga yol actigi
yoniindeki toplumsal yanlis kaniya karsi ¢ikmaktadir. Liberal feministler, kadinlarin
ikincillestirilmesinin, kamusal alanlara erisimlerini engelleyen ve genellikle "gercek
diinya" olarak adlandirilan alanda basarili olmalarin1 engelleyen geleneksel ve yasal
kisitlamalarin bir sonucu oldugunu iddia etmektedir. Bu engelleri ortadan kaldirmay1
amaclayan siyasi ve yasal reformlar yoluyla toplumsal cinsiyet esitligi i¢in ¢aba

gosterirler.
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Mary Wollstonecraft, liberal feminist teorinin kilit savunucularindan biri
olarak kabul edilir ve esitlik, 6zgiirliik ve adalet arayisina odaklanan sonraki feminist
hareketlerin temelini atmistir. Wollstonecraft, "A Vindication of the Rights of
Women" (Kadin Haklarimin Savunulmasi) adli etkili ¢alismasinda, kadinlarin
erkekler iizerinde egemenlik kurmak yerine kendi kaderlerini tayin etmelerini
savunmustur. Fransiz Devrimi sonrasi toplumsal yeniden yapilanma ve egitim
sistemleri tlizerinde 6nemli etkisi olan filozof Rousseau tarafindan ortaya atilan
gorilislere karst ¢cikmistir. Rousseau, kadinlarin erkeklerinkine benzer bir egitim
almalar1 halinde, onlara benzedikge erkekler iizerindeki giiclerini kaybedeceklerini
savunmustur. Wollstonecraft bu argiimanla elestirel bir sekilde ilgilenmis ve
kadinlarin egitiminin ve gili¢lendirilmesinin 6nemini savunmustur. (Wollstonecraft

2019, 5.96)

Kisacasi, belki de en goriiniir sekilde Wollstonecraft’in yapitiyla baglayan
liberal feminizm, yasamin her alaninda kadinlar icin esit firsatlar elde etme
hareketidir. Liberal feministler, erkeklerin sahip olabilecegi her firsata kadinlarin da

sahip olabilecegine inanmaktadirlar.

Oy hakki, esit egitim ve iste esit licret hakki ve ayrimcilikla miicadele
yasalarinin yiriirlige girmesi, liberal feminist fikirlerden biiytik 6l¢iide etkilenmistir.
Liberal feminist Tara Ella, liberal feminizmin temel olarak cinsiyet alanina
uygulandig gibi liberalizm oldugunu ve bu nedenle sadece temel 6zgiirliik ve esitlik
ideallerine dayandigint hem feministlerin hem de feminist olmayanlarin
anlayabilecegi ve destekleyebilecegi idealleri savunmaktadir. (Ella, 2017) Bu
nedenle, diger feminizm bigimleri kadar tartismali, diger bir bakis agisiyla boliicii ya
da radikal degildir ve 'kadinlara kars1 erkek' tartismasi yaratma suclamasina agik
degildir. Dahasi, baz1 liberal feministler, liberalizmin dogas1 geregi yargilamadan
ozgiirlik ve esitlik yanlist olmasi nedeniyle, liberal feminizmin dini feministlere ve
trans feministlere kars1 daha kapsayict olduguna inanirken, radikal feminizmin ya da
Marksist feminizmin kendi kuramina bagli olarak cesitli dallarindaki toplum

tarafindan otekilestirilmis gruplar1 reddedebilmektedir.



11

Mary Wollstonecraft, Judith Sargent Murray ve Frances Wright gibi Oncii
feministler, kadinlarin siyasete tamamen dahil olmas1 i¢in aktif olarak kampanya
ylriitmiiglerdir. Onlarin  ve digerlerinin c¢abalari, 1920'de Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki kadinlarin yaklasik elli yillik 6zverili bir ¢cabadan sonra nihayet oy
kullanma hakkini1 elde etmesi sonucunda feminist aktivizm Onemli bir kilometre
tasiyla miicadelenin ivmesini arttirmisti. (US House of Representatives, The

Women'’s Right makalesine, t.y.)

1960'larin medeni haklar hareketi sirasinda liberal feministler sistemik 1k
ayrimciligi ile toplumsal cinsiyete dayali esitsizlikler arasindaki baglantilar1 tespit
etmislerdir. Ulusal Kadm Orgiiti (NOW), Ulusal Kadin Siyasi Grubu ve Kadm
Esitlik Eylem Ligi gibi orgiitler bu donemde kadin haklarini gelistirmek i¢in ortaya
¢ikti. Amerika Birlesik Devletleri'nde bu gruplar Esit Haklar Degisikligi (ERA) veya
“Anayasal Esitlik Degisikliginin” onaylanmasi1 icin aktif olarak kampanya
yiriitmiiglerdir. Amaclari, iireme haklari, ¢alisma haklar1 ve iicret esitligi de dahil
olmak iizere kadinlarin yasamlarinin 6nemli yonlerini ele alarak, demokratik yasalar
altinda kadin ve erkeklere esit muamele yapilmasini saglamaktir. Liberal feministler
ayrica cinsel taciz, oy hakki, egitim, adil tazminat, erisilebilir ¢ocuk bakimi,
ulagilabilir saglik hizmetleri, kadinlara yonelik cinsel ve aile i¢i siddetin yayginligina

151k tutulmasi gibi konulara da oncelik vermislerdir.

1.2.1.2. Sosyalist Feminizm

Marx ve Engels, 1840'lar ve 1880'ler arasindaki iremenin toplumsal, tarihsel
karakteri hakkinda ¢alismislardir. Friedrich Engels’in Ailenin K&keni, Ozel Miilkiyet
ve Devlet (1884) adl1 yapit1 gelisen toplumsal iiretim ve yeniden iiretim iliskilerini

gelistirmistir.

Engels analizinde, aile i¢inde emegin artan liretkenliginin is boliimii ve uyum
donemlerinde nasil sonuglanabileceginin yani sira somiirii, 6zel miilkiyet ve sosyal
siiflarin olusumu doénemlerinde ters etkinin nasil ortaya cikabilecegine dair bir
aciklama getirmistir. Engels bu gelismeyi ailenin ilk kurumundan daha genis
toplumsal sonuglarina kadar izlemistir. Bir zamanlar kirsal hayatta kalmanin

ayrilmaz bir pargasi olan iplik egirme, gecimlik tarim ve hayvancilik gibi kadinlarin
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geleneksel zanaatlari, ortak araziler ¢itlendik¢e yalnizca iicrete bagimli hale geldi.
Kapitalizm altinda, hane halkinin yonetimi komiinal niteligini kaybederek 6zel bir
hizmete doniistii. Engels ayrica, kadmlarin toplumsal {iretime katilmaktan
dislandiklarinda, ev hizmetgisi konumuna indirgendiklerini ileri stirmiistiir. (Engels

1987, 5.78).

Kadinlarin boyun egmesi ne biyolojik olarak dogaldir ne de Tanri tarafindan
verilmistir; bunun yerine, kapitalizmin sinif iligkileri, kadinlarin baskisin1 zincirleyen
cinsiyet hiyerarsilerini  zorlamistir. Marksist feministler bu ataerkil aileyi
kapitalizmin ayrilmaz bir parcgasi ve dolayisiyla yok edilmesi gereken bir baski alani
olarak gormektedirler. Bunun yerine, ailesel cinsiyet¢i calisma iliskileri
sosyallesmelidir. Ancak is¢i olarak kadinlarin kapitalizme kars1 proleter
miicadelelere katildiklarinda, kadinlarin ataerkil degerler ve toplumsal diizenlerdeki
baskilaria kars1 koyabileceklerini savunmaktadirlar. Marksist feministler, 1880'lerde
1920'lere kadar bu anlayislari, iireme emegi ve liretken calisma bdliimlerinin
kapitalizmi bir biitiin olarak nasil yeniden {rettigini sormak i¢in genisletmistir. Rosa
Luxemburg, emperyalizmin is¢ileri, yeni pazarlari ve dogal kaynaklar1 daha yogun

bir sekilde somiirmek i¢in liremeye dayandigini savunmustur. (Luxemburg, 2003).

1900'lii yillarin baslarinda, sosyalist feministler {iremenin nasil kadin isi
haline geldigini daha iyi anlamayi talep etmislerdir. 1880'lerde kadinlar1 rgiitleme
kampanyalarinda, sosyalist feminizmin pratigi, kadinlarin c¢alismalarina neden
erkeklerin ¢aligmalarindan daha az 6dendigine dair aciklamalar gelistirmislerdir. Bu,
erkeklerin isi olarak kabul goriilmiis fabrika islerine meydan okuyarak; kadin is¢iler
icin ig¢i dernekleri ve sendikalarinin toplu pazarlik birimlerine girmeye ¢aligmalarina
neden olmustur. (Zetkin, 2015, s.51-59). Sosyalist feministler, toplumsal cinsiyet
esitsizligi, toplumsal yeniden iiretim ve ekonomik yeniden iiretimin feminist
analizlerini sentezlemeye calismiglardir. Kadinlarin ekonomik, sosyal iireme rolii ve
cinsiyet baskisina daha genis bir bakis agisi gelistirmislerdir. Engels ve Zetkin,
kadinlarin erkeklere ve sermayeye tabi kilinmasini saglayan dini ve devlet kurumu
olarak evliligi hedef almislardir. Bu baglamda da kadinlarin bedensel biitiinliigli ve
cinsel arzular1 lizerindeki kontroliin de kapitalizm tarafindan nasil kullanildigim

teorilestirmislerdir.
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1.2.1.3. Radikal Feminizm

Radikal feminizm kokenlerini daha genis cagdas radikal siyasi hareketlerde
bulur. 1960'larin savas karsitt ve yeni sol siyasi hareketlerine aktif olarak katilan
kadinlar, temelde yatan giiglendirme ilkelerine ragmen, bu hareketlerdeki erkekler
tarafindan marjinallestirilmeyle kars1 karsiya kalmislardir. Bu kadinlarin bir¢cogu
farkli feminist gruplar olustururken, orijinal radikal siyasi ideallerini ve yontemlerini
korumuslardir. Zamanla feminizm igindeki daha kdktenci bir fraksiyonu tanimlamak
i¢cin "radikal feminizm" terimi ortaya ¢ikmustir. Daha sonra bazi radikal feministler,
radikal politik lezbiyenligin ortaya ¢ikis1 da dahil olmak iizere kadin cinselligine

odaklanan farkli alt gruplar olusturmuslardir (Rich, 1980).

Radikal feminist teorinin 6zilinde, toplumsal cinsiyet esitsizliginin diger tim
baski bi¢imlerinin temelini olusturdugunun kabul edilmesi yatmaktadir. Bu kuram
ataerkil esitsizligin kokenlerini, 6zellikle de erkeklerin kadinlar tizerindeki toplumsal
egemenligini analiz eder. Radikal feminizm patriyarkay1, kadinlarin sistematik olarak
ezilmesi ve erkeklerin ayricalikli hale getirilmesi olarak algilar; sosyal haklar,

ayricaliklar ve gii¢ agirlikli olarak toplumsal cinsiyet ayrimlarina dayanir.

Ataerkil yapilar1 ortadan kaldirmaya olan baglili§i nedeniyle radikal
feminizm mevcut siyasi ve sosyal diizene karsi c¢ikar. Radikal feministler, mevcut
sistem icinde siyasi eylemde bulunma konusunda siipheci olma egilimindedirler ve
bunun yerine patriyarkayr ve onunla iligkili hiyerarsik yapilar1 zayiflatan kiiltiirel

degisikliklere dncelik verirler.

Radikal feminizm ile diger kuramsal perspektifler arasindaki temel ayrim,
cinsiyetler arasindaki gii¢c miicadelesine (ataerkillik) dayanan sosyal sistemin 6nemli
baski, esitsizlik ve adaletsizligin altinda yatan neden oldugunun kabul edilmesinde
yatmaktadir. Kuramsal cercevesi birbiriyle baglantili ii¢ kavram etrafinda doner:
ataerkillik, iktidar ve baski. Bu cergevede, patriyarka, cinsiyetler arasindaki temel
glic miicadelesinin meydana geldigi ve siirdiiriildiigi merkezi bir role sahiptir.
Patriyarka erke dayanir, baskiy1 siirekli kilar ve varligini yticelten kontrol sistemlerini

surdirur.
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Ayn1 donemde ortaya ¢ikan radikal feminizmin diger ilkeleri arasinda kisisel
olanin politik olmast savunusu, patriyarkanin ya da erkek egemenliginin
(kapitalizmden ziyade) kadinlarin ezilmesinin temel nedeni oldugu, kadinlarin
kendilerini ezilen bir smif olarak gormeleri ve ¢abalarimi kendilerini ezenlere
(erkeklere) karst miicadele eden kolektif bir harekete kanalize etmeleri gerektigi ve
kadinlarla erkeklerin tarz ve Kkiiltiir agisindan temel farkliliklara sahip oldugu ve
kadinlarin tarzinin gelecekteki herhangi bir toplumun temelini olusturacag fikirleri

yer almaktadir (Donovan 2014, 5.266).

Dil ve medya radikal feminizmin 6nemli odak noktalaridir. Savunuculari,
kadinlarin agirlikli olarak erkek egemen sdylem icinde kendi dillerini ve tarzlarini

yaratmalar1 gerektigini savunmaktadir (Colak 2019, s.71).

1970'lerin basinda bazi feministler tarafindan Ingilizce "History" kelimesinin
yeniden tasarlanmasi olarak "Herstory" teriminin ortaya atilmasi, erkekler, kadinlar
ve dilbilimcilerden karisik tepkiler almistir. Bu terimi ortaya atan feministler, "Tarih"
kelimesinin genellikle "Onun hikayesi" anlamina geldigini ve erkek egemen bir
tarihsel anlatiyr temsil ettigini vurgulamak istemiglerdir. "Herstory "yi orijinal
terimin kadin karsiligi olarak gormiislerdir. Ancak dilbilimciler "History"
kelimesinin Latince'den geldigini, tarih, sorusturma veya hikaye anlamina geldigini
ve Ingilizce kelimeyle ilgisi olmadigmi belirtmislerdir (Mills 1992, s.117). Benzer
sekilde, bazi feministlerin "Women" kelimesindeki "Men" kelimesini ortadan
kaldirmak i¢in "Women" yerine "Wimmin" kelimesini tercih etmeleri de ayni
arglimanla elestiri konusu olmustur. Deborah Cameron, dilbilimcilerin bu tiir
degisiklikleri tutarsizliklari nedeniyle rahatsiz edici bulduklarini agiklamaktadir.
Cameron, "Herstory" kelimesinin pek ¢ok baglamda zeka ve zarafet ifade ettigini,
"History" kelimesinin ise 6zellikle erkeklerin hayat hikayelerine atifta bulundugunu
savunuyor. Eger "Wimmin" kelimesi kadin hareketinin algilanan asiriligi ile
iligkilendirilmeseydi, evrensel olarak akillica bir yazim reformu bigimi olarak kabul

edilebilirdi (Cameron 1985, s.79).
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1.2.1.4. 20. Yiizy1l Sonras1 Feminist Yaklasimlar: Post-Yapisalcl Yaklasim,

Postmodern Feminizm, Queer Kuram ve Ekofeminizm

Fransiz ekolii feminizmi olarak da bilinen post-yapisal feminizm, psikanaliz,
dilbilim, siyaset teorisi (Marksist ve post-Marksist teori dahil), irk teorisi, edebiyat
teorisi ve feminist kaygilari ele alan diger entelektiiel akimlar gibi cesitli
epistemolojik akimlardan fikirleri bir araya getirir. Post-yapisalc1 feministler,
kadinlarin ataerkil tahakkiime kars1 miicadelesinde giiclii bir kaynak olarak
farkliligin  6nemini vurgular. Feminist hareketi yalnizca esitlik arayisiyla
sinirlandirmanin  ¢ok ¢esitli alternatif olasiliklart géz ardi ettigini savunurlar.
Post-yapisalci feministlere gore esitlik kavrami dogasi geregi erildir ve ataerkil bir

bakis agisina dayanir.

Post- yapisalci teorileriyle Foucault’'nun iktidar meselesi ile beden ve
cinsellikle iligkisi feminist sosyal ve politik teorisyenlere toplumsal cinsiyet ve
cinsellik sosyal yapisinin analizi i¢in bazi yararli kavramsal araclar saglayarak
feminizmin Ozciiliigiiniin elestirisine katkida bulunmustur. Foucault’'nun bedeni
iktidarin ana hedefi olarak tanimlamasi, feministler tarafindan kadinlarin bedenleri
ve zihinleri Tlizerindeki ¢agdas sosyal kontrol bigimlerini analiz etmek igin

kullanilmustir.

Foucault'nun postyapisalci teorisini feminist sosyal ve politik teorisyenler igin
en cekici yapan, tarihsel olarak degisken biyo-iktidar rejimleri tarafindan dogrudan
hedeflenen ve olusturulan beden iizerindeki bu vurgudur. Bedenselligini sabit bir
biyolojik 6ze indirmeden bedenin nasil kavranacagi sorunu, feminist teori igin kilit
konulardan biri olmustur. Temel diizeyde, beden kavrami, kadinlarin ezilmesinin
feminist analizinin merkezinde yer alir, ¢linkli cinsiyetler arasindaki biyolojik
farkliliklar toplumsal cinsiyet esitsizliginin temelini olusturmaya ve mesrulastirmaya
hizmet eden temeldir. Tarihsel biyolojik 6zelliklere yonelik bir ¢ekicilik sayesinde

kadinlarin erkeklerden daha diisiik oldugu fikri dogallastirilmis ve mesrulagtirilmigtir.

Foucault'nun Cinselligin Tarihi kitabinda cinsiyet kategorisinin, liretiminin ve

cinsel bedeni kontrol etmeyi amaglayan gii¢ rejimlerinde islevinin bir analizi vardir.
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Foucault, sézde "dogal" bir cinsiyet yapisinin, cinsellige iliskin olarak iktidarin

iiretken isleyisini gizleme islevini gordiigiinii savunmaktadir:

“Cinsellik kavrami temel bir ters ¢evirmeyi olas1 kildi; cinsellikle olan
iktidar iligkilerinin ters g¢evrilmesini ve cinselligin, iktidarla olan temel ve pozitif
bagmtisinda degil de iktidarin elinden geldigince uyruklastirmaya calistig1 6zgiil ve
indirgenemez bir diizleme kok salmis gibi goriinmesini sagladi; boylece “cinsellik”
disiincesi iktidarin “giicii’nii olusturan seyi bastan savmayi miimkiin kilar; onu

yalnizca yasa ve yasak olarak diigiinmemizi saglar.” (Foucault 2007, s.114).

Foucault'ya gore, iktidar ve cinsellik arasindaki iligkiye dair geleneksel
anlayis, cinselligin iktidarin yalnizca karsi ¢iktigi, bastirdigi veya smirladigi igsel,
ruhani bir glic olarak algilanmasi nedeniyle kusurludur. Foucault bunun yerine
cinselligin iktidar dinamiklerinin bir iriinii olarak goriilmesi gerektigini savunur.
Feministler, Foucault'nun cinselligin insasina ve toplumsal cinsiyetin bu siiregteki
roliine iligskin tarihsel analizini inceleyerek, toplumsal cinsiyeti Judith Butler'in
formiilasyonuyla uyumlu bir sekilde yeniden kavramsallastirabilmislerdir. Bu goriise
gore toplumsal cinsiyet, onceden var olan biyolojik cinsiyete dayatilan bir dizi

kiiltiirel anlam degildir.

Postmodern feminizm, postmodern ve postyapisalct kuramlar1 bir araya
getiren feminist bir kuramsal yaklagimdir. Diger feminist ekollerin aksine ayirt edici
ozelligi, toplumsal cinsiyetin dil araciligiyla inga edildigi iddiasidir. Bu bakis agisinin
onde gelen savunucularindan Judith Butler, "The Trouble with Gender" adl
kitabinda Simone de Beauvoir, Michel Foucault ve Jacques Lacan'in ¢alismalarini
elestirir. Butler, biyolojik cinsiyet ile toplumsal olarak insa edilen cinsiyet arasindaki
geleneksel feminist ayrima meydan okumakta ve bunun Ozciiligii yeterince
irdelemedigini savunmaktadir. Butler'a gore "kadin" sinif, etnik kdken, cinsellik ve
kimligin diger yonleriyle kesisen cok yonlii ve tartigmali bir kategoridir. Cinsiyet
performatif olarak algilanmalidir, gesitli yapisal ve cevresel faktorler tarafindan
sekillendirilir ve siirekli bir degisim halindedir (Butler, 1993). Queer teoride dncii bir
figiir olan Butler, heteronormatif ¢erceveler tarafindan dayatilan ikili cinsiyet

kimlikleri (erkek-kadin) anlayisinin disinda var olanlari tamimlamak i¢in "queer"
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kavramini  kullanir. Sabit cinsel kimlik kavramlarint reddeder ve cinsiyet

kimliklerinin akiskanligini vurgular (Butler 2019, 5.227).

1970'lerin sonunda ortaya ¢ikan ekofeminizm ise, Bat1 patriyarkal kiiltiiriin
doga-kiiltiir ikiligine dayanan cinsiyet¢i bir sOyleme dayandigini ileri siirerek
feminist teori i¢ginde farkli bir bakis acis1 sunmaktadir. Bu ikilik, dogaya iliskin deger
ve yargilar kadnlarla iliskilendirirken, kiiltiire iliskin deger ve yargilar1 erkeklerle
iligkilendirir. ~ Ekofeminizm, bu ¢ercevenin ataerkil kiiltiiriin  temellerini
olusturdugunu savunur. (Demir 2019, s.12-13) Kadinin ve doganin iizerindeki eril
tahakkiim arasinda bir bag kuran bu yaklasima gore ekolojik sorunlarla miicadele
yolu ancak feminist bir anlayisla miimkiindiir. Kadin1 ve dogay1 erkek tahakkiimiine
maruz birakan esas sebebin kapitalizm oldugunu diisiinen sosyalist ekofeministler;
kadiin iizerindeki erkek tahakkiimiiniin etkisiyle, erkegin doganin iizerindeki
endiistriyel kapitalizmin somiiriicii ve tiiketici etkisinin benzer oldugunu iddia
etmektedirler. Sosyalist eko-feminizmde kapitalizm, smif ve kadin emeginin
sOmiiriilmesi sorunlar1 vurgulanirken Marksist bir goriiniim arz eder, ancak toplumsal
eko-feminizmde genel tahakkiim bi¢imlerinin irdelenmesi gerektigi ortaya
konulmaktadir. Toplumsal eko-feminizm sdylemi, smif iligkisinin 6tesinde toplum
tarafindan kimlikleri, alt kimlikleri ve tercihleri iizerinden Otekilestirilmis tiim
azinliklar1 kapsayan ve tiim tahakkiim iliskilerini sorgulamak gerektigini belirten

anarsist bir tutuma sahiptir.

1.2.1.5. Digifeminizm — Dijital Feminizm

Digifeminizm, dijital teknolojilerin ve siber uzayn cinsiyet¢i dinamiklerini analiz
eden ve bunlara meydan okuyan feminist bir yaklagimi ifade eder. Teknolojinin
hayatimizdaki artan etkisine bir yanit olarak ortaya ¢ikan bu yaklagim, toplumsal
cinsiyet esitsizligi ve ayrimciliginin dijital alanlarda nasil stirdiiriildiigiinii ve
giiclendirildigini ele almay1 amaglamaktadir. Digifeminizm, kapsayici tasarim, dijital
okuryazarlik ve ¢evrimigi feminist degerlerin tesvik edilmesini savunarak teknolojiyi

bir giiclendirme araci olarak geri kazanmay1 amag¢lamaktadir. Digifeminizm i¢in tek
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bir tanim veya manifesto bulunmamakla birlikte, ana temalar1 toplumsal cinsiyet,

teknoloji ve giiciin kesisim noktalarini kesfetmek etrafinda donmektedir.

Donna Haraway'in A Cyborg Manifesto adli kitabi, geleneksel feminist
teorilerin, 6zellikle de yakinlik yerine kimlige oncelik vermelerinin bir elestirisini
sunarak digifeminizmin temellerini atmistir. Haraway, insan ve makine arasindaki
siirlarin ¢oziilmesini savunarak, teknolojinin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine
meydan okumak ve kimlik ve eylemlilik i¢in yeni olanaklar yaratmak i¢in bir arag
olabilecegini One slirmektedir. Haraway, beyaz olmayan kadinlar da dahil olmak
tizere "kadm kiltliriiniin" yakinlig1 tesvik eden mekanizmalar araciligiyla kasith
olarak insa edildigini savunmaktadir (Haraway 2006, s.20). Haraway, diialist
diisiincenin ve geleneksel toplumsal cinsiyet, feminizm ve politika kavramlarinin
siirlarinin - 6tesine  gegmek icin "siborg" metaforunu kullanir. Siborg, 6dipal
anlatilara ve "Yaratilis" gibi Hristiyan temelli mitlere meydan okuyan ve geleneksel

sinirlart agmay1 amaclayan postmodern feminist bir perspektifi temsil eder.

"Siborg, organik aile modeline dayali (ve bu keresinde, ddipal tasarisiz) bir
topluluk hayali kurmaz. Siborg, Cennet Bahgesi bilmez; o, camurdan yapilmamastir,

dolayisiyla toza geri donmeyi de diisleyemez. " (Haraway 2006, s.7)

Dijital feminizm alanina 6énemli katkilarda bulunmus iinlii bir filozof, kiiltiir
kuramcist ve yazar olan Sadie Plant, "Zeros + Ones: Digital Women + the New
Technoculture" (1997) adli kitabinda, kadinlarin bilisim ve teknolojideki tarihsel
roliinii arastirarak, genellikle gbz ardi edilen katkilarina ve kadinlarin dijital ortami
sekillendirme potansiyeline 1s1k tutmayi hedeflemistir. "Zeros + Ones", biligim
tarihini feminist bir bakis agisiyla inceler ve erkekleri bu alandaki tek onciiler olarak
konumlandiran hakim anlatrya meydan okur. Plant, genellikle diinyanin ilk bilgisayar
programcist olarak kabul edilen Ada Lovelace gibi kadinlarin bilisimin erken
gelisiminde oynadiklari 6nemli rolleri vurgulamistir. Plant, tarihi kadin figiirleri ve
basarilarin1 inceleyerek, kadinlarin teknolojiye katkilarin1 gizleyen cinsiyetci
anlatilar1 bozmay1 amaglamistir. Feministlerin teknolojiyle ilgilenmesi gerektigini
vurgulayan yazar teknolojinin gii¢ yapilar1 ve sosyal iliskilere derinlemesine gomiilii
olmasi nedeniyle, feminist bakis acilarinin dijital diinyay1 anlamak ve sekillendirmek

icin ¢ok dnemli oldugunu savunmustur. Kadinlarin dijital teknolojilerin gelistirilmesi
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ve tasarlanmasina aktif olarak katilarak, bu sistemler tarafindan siirdiiriilen toplumsal

cinsiyet Onyargilarina ve esitsizliklere meydan okuyabilecegini 6ne slirmiistiir.

"The Digital and the Real: Feminist Futures" (2006) baslikli makalesinde
Juhasz, dijital teknolojilerin feminist karsi kamular yaratma ve egemen anlatilara
meydan okuma konusundaki doniistiiriicii potansiyelini arastirmaktadir. Juhasz,
dijital teknolojilerin marjinallestirilmis sesleri yiikseltme, feminist sOylem ve
aktivizm i¢in alternatif alanlar saglama giiciinii vurgulamistir. Dijital platformlarin,
marjinallestirilmis bireylerin ana akim anlatilara karsi durabildigi ve kendi
perspektiflerini ifade edebildigi alanlar olan karsi kamular yaratma firsati sundugunu
savunmustur. Bu alanlar topluluklarin olugsmasina ve deneyimlerin paylasilmasina

olanak tantyarak dayanigmay1 ve giiclenmeyi tesvik etmektedir.

Juhasz, dijital alanda esit erisim ve katilimin saglanmasinda dijital
okuryazarligin 6nemini vurgulamaktadir. Dijital okuryazarligin marjinallestirilmis
topluluklar i¢in kritik bir ara¢ oldugunu, ¢iinkii bireyleri dijital alanlarda gezinme,
elestirel analiz yapma ve katkida bulunma konusunda gii¢lendirdigini savunur. Bu
baglamda medya iiretimi, ¢evrimici arastirma ve dijital hikdye anlatimi gibi dijital
okuryazarlik becerileri, marjinallestirilmis bireylerin kendi anlatilarim1  geri
kazanmalarina ve genellikle esitsizligi siirdliren baskin temsillere meydan

okumalarma yardimci olacagini 6ne stirmdistiir.

M¢él Hogan, Catherine D'Ignazio ile yazdigi veri bilimi ve feminizmin
kesisimini arastiran "Data Feminism" (2020) kitabinda verilerin feminist bir
miidahale alan1 olabilecegini, Onyargilara ve esitsizliklere meydan okumak icin veri
uygulamalariyla elestirel ve etik bir etkilesimi tesvik edebilecegini savunmustur. Ona
gbore "Veri Feminizmi", veri biliminin mevcut gii¢ yapilarim1 ve esitsizlikleri nasil
siirdiirebilecegini veya bunlara nasil meydan okuyabilecegini anlamak i¢in bir
cerceve sunmakta ve verilerin tarafsiz olmadigini, aksine mevcut sosyal, kiiltiirel ve
siyasi Onyargilar1 yansittigini1 ve pekistirdigini ileri siirmektedir. Veri uygulamalarini
incelemek icin feminist bir bakis acisina duyulan ihtiyaci vurgulamakta ve veri

bilimine feminist miidahaleler i¢in potansiyelin altin1 ¢izmektedirler.
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1.2.2. Feminist Teori ve Postmodernizmin Kesisimi: Iktidar, Kimlik ve

Beden

Feminist teori ve postmodernizmin kesisme noktasi, biiyiik anlatilara, 6zci
kimliklere ve kat1 iktidar yapilarina yonelik ortak elestirileri etrafinda donmektedir.
Hem feminist teori hem de postmodernizm, yerlesik iktidar yapilarini elestirme ve
yikma taahhiidiinii paylasir. Feminist teori tipik olarak ataerkillik ve cinsiyetcilige
meydan okumaya odaklanirken, postmodernizm daha genis bir odaga sahiptir ve
toplumsal cinsiyetle ilgili olanlar da dahil olmak {izere tiim biiylik anlatilar1 ve
hegemonik sdylemleri yapisokliime ugratmay1 amaglar. Feminist postmodernizm bu
elestirileri birlestirerek kadinlar1 ve oOtekilestirilmis cinsiyetleri boyunduruk altina

alan ataerkil yapilara ve sdylemlere meydan okur (Butler, 2019).

Temelde bir kimlik kavrami sorgulamasi mevcuttur. Feminist teorisyenler,
kadinlik deneyimlerinin 1k, sinif, cinsellik ve diger faktorlere baglh olarak biiyiik
farkliliklar gosterdigini savunarak evrensel bir kategori olarak "kadin" kavramini
elestirmiglerdir (Crenshaw, 1989). Benzer sekilde postmodernistler de kimliklerin
akiskan, inga edilmis ve siirekli degisim halinde oldugunu savunarak sabit bir
"benlik" kavramina meydan okumaktadir (Lyotard, 1984). Bu ¢ergevelerin kesisimi,
toplumsal cinsiyeti karmasik, toplumsal olarak insa edilmis ve dinamik bir kimlik

olarak anlamak i¢in alan agmaktadir.

Postmodernist  diisiince muglakligi, karmasikligt ve ¢oklu gercekleri
kucaklayarak ikili diisiinceden uzaklasir. Bu, farkli baski bi¢imlerinin
kesisimselligini giderek daha fazla kabul eden feminist teoriyi tamamlar (Collins,
2000). Feminist teori ve postmodernizm birlikte, toplumsal cinsiyet, irk, sinif ve
cinsellik gibi c¢esitli faktorlerin bireysel deneyimleri sekillendirmek igin nasil

karmasik sekillerde etkilesime girdigini analiz edebilir.

1.2.2.1. Degisen Iktidar Politikalar1: Biyopolitika ve Biyoiktidar

Kavramlar

17. ylizyilda iktidarin dogasinda, 6zellikle de egemen-yasal iktidar bigiminde
bir doniisiim yasanmistir. Michel Foucault, birbiriyle ¢elismeyen, birbirine bagl iki

iktidar bigiminin gelisimini tartisir. ilk bicim, Foucaultnun &nceki c¢alismasi
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Hapishanenin Dogusu'nda (1975) kapsamli bir sekilde inceledigi disiplinci iktidardir.
Disiplinci iktidar beden araciligiyla 6znelestirmeye odaklanir. Foucault'ya gore ikinci
bicim 18. ylizyillin ortalarinda ortaya ¢ikmistir ve tiir-beden kavrami etrafinda
donmektedir. Bu, canli varliklarin mekanizmalarindan etkilenen ve biyolojik
sireclerin temeli olarak hizmet eden bedene atifta bulunur. Bu donemde, bolluk,
dogum ve oliim oranlari, saglik seviyeleri ve ortalama yasam stiresi gibi faktorlerin
sorumlulugunu iistlenmek iizere cesitli miidahaleler ve diizenleyici kontroller
olusturulmustur. Bu geligsmeler, niifuslarin yonetimiyle ilgilenen bir alan olan
biyopolitikanin ortaya ¢ikisina igaret etmistir. Foucault bu donemi, bedenlere boyun
egdirmeyi ve niifuslart kontrol etmeyi amacglayan tekniklerin c¢ogalmasiyla

karakterize edilen "biyoiktidarin" baglangici olarak adlandirir.
1.2.2.2. Beden ve Biyoiktidar

Bedeni bir mekan ve savas alani olarak inceleyerek, iktidarin ona hiikmetme
egilimi hakkinda fikir sahibi olabiliriz. Michel Foucault, toplum genelinde iktidarin
uygulanmasini saglayan c¢esitli kurumsal, fiziksel, idari ve enformasyonel
mekanizmalar1 ve yapilar1 kapsamak tizere "dispositif" terimini kullanir. Bu unsurlar
farkli tarthsel donemlerde yeniden yapilanmaya ugrayarak iktidar dinamiklerini
sekillendiren heterojen iliskilere yol acar. liktidar, bilgi, pratikler, teknikler ve
kurumlar araciligiyla bedeni belirlemeye, tanimlamaya, ydnlendirmeye, ele

gecirmeye, engellemeye, sekillendirmeye ve kontrol etmeye ¢aligir.

Foucault, beden iizerinde uygulanan iki farkli iktidar bigiminin ana hatlarini ¢izer:
Disiplinci (Anatomo) Siyaset:

17. ylizyilda okullar, akil hastaneleri ve hapishaneler gibi kapatma kurumlarinda
ortaya ¢ikan disiplinci iktidar, gozetim, normallestirme ve cezalandirma yoluyla isler.

Odak noktasi bireysel bedenlerin disipline edilmesidir.
Diizenleyici (Biyo) Politika:

19. yiizyildan bu yana iktidar mekanizmalar1 bir doniistim gecirmistir. Aydinlanma

donemindeki bilimsel ilerlemeler sanayilesme ve kapitalizme zemin hazirlamis, dini
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etkinin azalmasma yol agmistir. Iktidar bunun sonucunda farkli 6znel deneyimler ve
sOylemler insa etmistir. Biyopolitikanin ortaya c¢ikisi, insanlar1 tek tek bedenler
yerine popiilasyonlar olarak analiz etmistir. Niifuslar normal ya da anormal olarak
kategorize edilerek "6teki" kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Anatomo
Politikanin aksine, diizenleyici politika riza yoluyla isler. Bireyler ve niifuslar bu

siyaset bi¢imi altinda bedenlerinin sekillendirilmesine isteyerek katilirlar.
1.2.2.3. iktidar Tarafindan Istenen Bedenler

Iktidarin bedeni bigimlendirme arayisi, tamimlanmamis bir seyi ele
gecirmenin ve kontrol etmenin zorlugundan kaynaklanir. Bu nedenle iktidar, belirli
formlar1 tanimlamaya ve belirlemeye calisarak onlar1 kategorize eder ve gerekirse
ortadan kaldirir ya da belirlenmis yerlerine yerlestirir. Bu siire¢, formlar1 cansiz
kabuklara doniistiiriir. Iktidarin normatif &znelerinden sapan bedenler, kolay
kategorize edilemeyen "Otekiler", isimsiz ve yiizsliz kalarak biyopolitik iktidarin
elinden kagma potansiyeline sahip olurlar. Boyle bir politikadan kagan beden, dogasi
geregi benzersiz ve tekildir. Bununla birlikte, bir bedenin sahip oldugu gii¢, diger
bedenlerle bir arada var olma kapasitesinde yatar. iktidar, egemenligini kanitlamak
icin bedenler arasindaki baglantilar1 koparmaya ve askinligini sergilemeye c¢alisir.
Bununla birlikte, iktidar tereddiit eder, ¢linkii tek tek bedenlerin siirlarinin 6tesine
tagsma, birlesme ve sivilagsma, kati1 tekil halini asma ve akiskan bir bi¢im alma
egilimindedir.

Feminist teori ve postmodernizmin bir araya gelmesi, iktidar dinamiklerini,
kimligi ve bedeni, 6zellikle de elestirel bir analiz alani olarak iktidar alaninda
tiretilen sOylemler araciligiyla incelemek icin giiglii bir perspektif sunar. Her iki
cerceve de kapsayict anlatilara ve katir gii¢ hiyerarsilerine karsi elestirel bir bakis
acisint  paylagmaktadir. Feminist postmodernizm, kesisen baskilarin karmasik
dogasina, ataerkil sistemlere meydan okumaya ve egemen sOylemleri yapisokiime

ugratmaya vurgu yapar.

Biyopolitika ve biyoiktidar kavramlari, iktidarin tarihsel evrimini, niifuslarin
yonetimini ve bedenleri sekillendirme ve smiflandirma egilimini aydinlatir. Bu

cerceveler, iktidarin isleyis mekanizmalarina ve baskici yapilar karsisinda direnis ve
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akiskanlik potansiyeline dair degerli i¢goriiler sunmaktadir. Esnek olmayan yapilari
ve 0zcl kimlikleri sorgulayan bu kesisim, toplumsal cinsiyetin hayatlarimizi ve
toplumlar1 sekillendirdigi ¢cok yonlii yollari anlamak ve bunlara meydan okumak i¢in

araclar sunmaktadir.

Feminist teori ve postmodernizmin kesisimi, ataerkil gilic yapilarinin,
toplumsal cinsiyet ikiliklerinin ve 6zcii kimlik anlayislarinin zorlayici bir elestirisini
ortaya ¢ikarir. Karmasik bir tahakkiim agi icinde farkli kimliklerin karsilikli
etkilesimini kabul ederek toplumsal cinsiyet deneyimlerinin kapsamli bir sekilde

anlasilmasini saglar.

2. POSTMODERN SANAT VE BEDEN

2.1. Sanat Tarihinde Bir Ozne Olarak Beden

Beden, sanat tarihinde uzun zamandir merkezi bir sorgulama ve kesif konusu
olmustur. Antik ¢aglardan giiniimiize, sanatgilar insan bedenini toplumsal tutumlari,
kiiltiirel normlar1 ve bireysel deneyimleri yansitacak sekilde ¢esitli bicimlerde tasvir
etmis, yorumlamis ve incelemistir. Bedenin bir 6zne olarak ¢ok yonlii dogasiyla

elestirel bir sekilde ilgilenmek bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir.
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Sanatta bir konu olarak insan bedeni, zaman dilimleri ve kiiltiirler arasinda
merkezi bir odak noktasi olmustur. Cesitli tematik ve sembolik imalarla dolu temsili,
sanat¢ilara bir dizi insan deneyimini ve fikrini kesfetmeleri i¢in zorlayict bir tuval
sunmustur. Sanat tarihi boyunca beden, idealize edilmis formlar, anatomik dogruluk,
sembolik temsiller ve kisisel ifadeleri kapsayan ¢esitli sekillerde tasvir edilmistir.
Misir, Yunanistan ve Roma gibi eski uygarliklarda beden genellikle donemin idealize
edilmis fiziksel oranlarim1 ve estetigini yansitacak sekilde tasvir edilmistir. Bu
temsiller giizellik, giic ve hiyerarsi kavramlarini pekistirerek sosyal, dini ve siyasi

amaglara hizmet etmistir (Sourvinou-Inwood, 2003).

Antik sanatta beden biiyliik Olclide yerlesik iislup kurallarina gore
resmedilmistir. Ornegin Misirlhilar, netlik ve taninabilirlik saglamak igin viicutlart
bilesik goriinimlerde tasvir ederek kati bir oranlar kanonunu takip etmislerdir
(Robins, 1994). Mezopotamya'da bedenin tasviri hiyerarsik bir 6l¢ege bagh kalmais,
yiiksek sosyal statiiye sahip figiirler digerlerinden daha biiyiik tasvir edilerek dnem

ve gliclerine isaret edilmistir (Frankfort, 1954).

Antik Yunanlilar ve Romalilar ise insan bedenini daha dogal bir sekilde tasvir
etmeye caligmiglardir. Genellikle idealize edilen insan formu kahramanlik, giizellik
ve tanrisallik gibi kavramlart temsil etmek i¢in kullanilmistir. 'Riace Bronzlar' ve
'Prima Porta'li Augustus' gibi {inlii heykeller, insan anatomisi ve kas yapisina dair
gelismis bir anlayis sergileyerek toplumlarin estetik ve felsefi ideallerini

somutlastirmistir (Pedley, 2002; Zanker, 1990).

Orta Cag'da insan bedeni oncelikle dini anlatilar ve sembolizm baglaminda
tasvir edilmistir. Fiziksel form genellikle stilize edilmis ve uzatilmig, anatomik olarak
dogru bir temsilden ziyade ruhani mesajlar igin bir kanal gorevi gérmiistiir. Ornegin
Bizans ikonalari, ilahi bir his uyandirmak i¢in natiiralist olmayan bir iislup kullanmis

ve Klasik donemin hiimanist odagindan bir kaymaya isaret etmistir (Cormack, 2000).

Ronesans doneminde insan bedeni bir ¢alisma ve hayranlik konusu olarak
ortaya cikmistir. Leonardo da Vinci ve Michelangelo gibi sanatcilar insan
anatomisinin inceliklerini yakalamaya c¢alismis, bedeni bir bilgi ve giizellik araci

olarak kesfetmislerdir. Bu sanat¢ilarin anatomik hassasiyete yeniden ilgi
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gostermesiyle insan viicudunun natiiralist temsiline doniisii miijdelemistir. Bu
eserlerde viicut genellikle idealize edilmis, donemin yaygin simetri ve oranti estetik
ilkelerini yansitmistir (Vasari, 1550). Natiiralizme dogru kayis ve klasik ideallerin
yeniden canlanmasi, bedenin bir ifade ve iletisim araci olarak 6nemini vurgulamigtir

(Clark, 1956).

Leonardonun 'Vitruvius Adami' gibi eserler, insan formunu matematiksel
kesinlik ve evrensel uyumla iliskilendirerek dénemin 'miikemmel' beden arayisini
orneklemistir. Michelangelo'nun 'Davut'u ise kahraman ve erdemli bedeni
sergileyerek Floransa sehir devletinin direncinin ve giicliniin bir sembolii olarak

hizmet etmistir (Hartt, 1987).

Modern sanatin ortaya ¢ikisi, insan bedeninin temsilinde derin bir degisime
taniklik eder. Sanatcilar geleneksel tasvirlerden uzaklasmaya, bunun yerine daha
soyut ve dznel yorumlara ydnelmeye baslamustir. Ornegin Empresyonistler, insan
bedenini dolaysizlig1r icinde yakalamaya ¢alismis, 151tk ve renk oyunlarina
odaklanarak giinliik yasam sahnelerini tasvir etmislerdir (Herbert, 1988). Modern ve
cagdas sanat diinyasinda beden yeni yaklasimlar ve yorumlarla énemli bir konu
olmaya devam etmistir. Kiibizm, Siirrealizm ve Soyut Disavurumculuk gibi
akimlarin yiikselisi, geleneksel temsil kavramlarina meydan okuyarak sanat¢ilarin
bedeni pargalanmis, ¢arpitilmis ve soyutlanmig bigimlerde kesfetmelerini saglamistir.
Pablo Picasso, Frida Kahlo ve Jackson Pollock gibi sanatcilar sanatsal ifadenin
sinirlarint - zorlayarak kisisel deneyimlerini, sosyal yorumlarini ve psikolojik

boyutlarint beden merkezli eserlerine dahil etmislerdir (Chadwick, 2003).

Gauguin ve Van Gogh gibi Post-Empresyonistler, duygusal ve sembolik
icerigi ifade etmek i¢in renk ve bigim denemeleri yaparak gergekgilikten
uzaklagmaya devam etmislerdir (Thomson, 1989). Kiibizm'de Picasso ve Braque gibi
isimler insan bedenini pargalara ayirarak ayni anda birden fazla bakis acisindan
sunmuslardir. Bu yaklasim geleneksel, tekil bakis ag¢isina meydan okuyarak modern

yasamin karmasikligini yansitmistir (Antliff & Leighten, 2001).

Cagdas sanatta beden genellikle kimlik politikalar1 i¢in bir kesif alan1 olarak
kullanilir. Cindy Sherman ve Kehinde Wiley gibi sanatgilar bedeni toplumsal
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normlara ve stereotiplere meydan okumak icin kullanmaktadir (Sundell, 1997).
Beden sanati, performans sanati ve video sanati da Marina Abramovi¢ ve Bruce
Nauman gibi sanatgilarin ¢alismalarinda goriildiigii gibi, bedenin kendisinin tuval
haline geldigi ve 6zne ile nesne arasindaki ¢izgiyi daha da bulaniklastiran ortamlar

olarak ortaya ¢ikmistir (Jones, 1998).

Beden pasif bir nesne degil, aktif bir temsil, yarisma ve Kkiiltlirel anlam
alanidir. Beden, sanattaki temsilini sekillendiren toplumsal, cinsiyetci, irksal ve siyasi
cagrisimlar tasir. Beden, yerlesik normlara ve ideolojilere meydan okuyabilir,
egemen anlatilar altiist edebilir ve marjinallestirilmis deneyimlere ses verebilir. Kara
Walker ve Yinka Shonibare gibi sanatgilar, kigkirtici ve diisiindiiriicti beden merkezli
sanat eserleri araciligiyla itk ve kimlik konularini kesfederek izleyicileri sosyal
yapilart ve giic dinamiklerini sorgulamaya ve bunlar iizerine diisiinmeye davet

etmektedir (Jones, 2018).

Dahasi, sanat tarihinde beden, fiziksel formun Otesine uzanir. Sanatc¢inin
kendi bedeninin sanatsal ifadenin araci ya da alani haline geldigi performans sanati,
beden sanati ve enstalasyon sanatini kapsar. Marina Abramovi¢ ve Ana Mendieta
gibi sanatcilar bedenlerini kisisel ve kolektif deneyimleri kesfetmek icin bir arag
olarak kullanmakta, kirilganlik, dayaniklilik ve benlik ile ¢evre arasindaki iliski

temalarini ele almaktadir (Bishop, 2012).

Bir 6zne olarak bedenin karmasikligina 151k tutan disiplinlerarasi yaklagimlar
ve kuramsal ¢ergevelerle iliski kurmak ¢ok 6nemlidir. Toplumsal cinsiyet calismalari,
postkolonyal teori ve queer teori alanlari, bedenin sanatsal temsillerde nasil
cinsiyetlendirildigi, irksallastirildigi ve cinsellestirildigi konusunda degerli iggoriiler
sunar. Amelia Jones, Griselda Pollock ve Judith Butler gibi akademisyenler, bedenin
Oznelligini anlamada kesisimsellik, bedenlesme ve performatifligin 6nemini
vurgulayarak sanat tarihinde bedeni g¢evreleyen sdyleme Onemli katkilarda

bulunmuslardir (Pollock, 1998; Butler, 2019; Jones, 2013).

Beden bir kesif, temsil ve sosyal yorum konusu olarak sanat tarihinde
merkezi bir rol oynamistir. Bedenin tarih boyunca sanatcilar tarafindan tasvir

edildigi, yorumlandig1 ve sorgulandigi ¢esitli yollarla elestirel bir sekilde ilgilenmek
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cok onemlidir. Bedeni sanatsal soylemin aktif bir aktorii olarak ele alan sanatcilar,
sanat tarihinde kimlik, glic ve temsilin karmasik kesisimleri hakkinda daha derin bir
anlayis kazandirmistir ve beden, toplumsal, kiiltiirel ve felsefi paradigmalarin
evriminin gozlemlenebilecegi bir mercek gorevi gorerek sanatta merkezi bir konu
olmaya devam etmistir. Tarih boyunca Onemli doniisiimler geciren bedenin 6zne
olarak sanatta temsili, sanat¢ilara insanlik durumunu kesfetmeleri i¢in zorlayici bir

ortam sunmaya devam etmektedir.
2.2. Beden ve Erkek Bakisi; Postmodern Bir Yikim

Feminist film kuramcis1 Laura Mulvey tarafindan ortaya atilan erkek bakisi
kavrami, gorsel sanatlar ve edebiyatta kadinlarin ve diinyanin temsilini analiz etmede
temel bir ara¢ olmustur. Bu kavram, heteroseksiiel erkek bakis agisinin bu mecralara
nasil hakim oldugunu ve kadinlar1 erkek izleyici i¢in cinsel arzu nesneleri olarak
nasil sundugunu inceler (Mulvey, 1975). Ancak postmodern baglamda erkek bakisi,
ozellikle beden temsiliyle ilgili olarak elestirel bir incelemeye ve yapibozuma ugrar.
Feminist bakis agisi, postmodernizmde erkek bakisinin etkilerini kesfetmeyi, iktidar
dinamikleri ve nesnelestirme iizerindeki etkisini incelerken, feminist sanat¢i ve
diistiniirlerin egemen bakisa meydan okuma ve onu altiist etme yollarin1 vurgulamay1

amaclamaktadir.

Entelektiiel bir hareket olarak postmodernizm, modernist biiylik anlatilara ve
sabit anlamlara bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bakis agilarinin pargalanmighigini ve
coklugunu vurgulayarak, hakim gii¢ yapilart ve toplumsal normlarla elestirel bir
iliski kurulmasimi tesvik eder. Postmodernizm ¢ergevesinde, erkek bakisi, gii¢
dengesizliklerini ve nesnelestirmeyi siirdiirdligii i¢in bir inceleme konusu haline
gelir. Postmodernizm, erkek bakis acisinin sabit ve evrensel dogasini sorgulayarak,

egemen bakis agisina meydan okuyan ¢esitli bakis agilarina ve anlatilara izin verir.

Erkek bakisi, ataerkil gii¢ yapilariyla derinden i¢ ice gegmistir, egemenlik
kurmak ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerini siirdiirmek icin bir mekanizma olarak
hizmet eder. Hiyerarsik bir toplumsal cinsiyet goriisiinii pekistirerek, kadinlar1 erkek

bakisinin aktif tiiketimi i¢in pasif nesneler olarak konumlandirir. Bu gii¢ dinamigi



28

kadinlarin marjinallestirilmesine ve nesnelestirilmesine katkida bulunarak ataerkil

normlar1 daha da saglamlastirir (Mulvey, 1975).

Berger, Gorme Bigimleri kitabinda kadiin nasil bir seyirlik nesne haline
geldigini kadinin 6zvarliginin ikiye bolinmiigliigliyle aciklar. Erkegin begenisini
kazanmak i¢in kendini hi¢ durmadan seyretmek zorunda olan kadin ikiye boliinen
Ozvarliginin bir kismmi gézlemci erkek olarak tayin eder. Kendi varligini algilayisi,
kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanir. G6zlemci
erkek, gozlenense diger yaris1 kadindir. Boylece kadin gorsel ve seyirlik bir nesneye
dontismiis olur. (Berger 2016, s.46, 47) Seyir nesnesi haline gelen ¢iplak kadin figiirii

Avrupa resim geleneginin vazgegilmez bir 6gesidir.

5 _

Gorsel 2. Titian, Venus of Urbino, 1538

Gorsel 3. Edouard Manet, Olympia, 1863
Memling’in “Kendine Hayranlik” (1435 — 1494) resminin analizinde Berger,
eline bir ayna verilip kadinin kendini hayranlikla izledigi ima edilerek, ¢iplaklig

zevk i¢in resme gegcirilen kadinin ahlak acisindan suc¢landigini séylemektedir.
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Boylece resmin erkek izleyicisi ahlaki agidan sorumluluklarindan azade seyrinin

zevkine varabilecektir. (Berger, 2016)

Gorsel 4. Hans Memling, Vanity, 1485
Resim sanati tarihinde farkli akimlarin etkisinde farkli erkek ressamlara ait
onlarca aynada kendini izleyen kadin tasvirine rastlamak miimkiindiir. Kadmin
kendisini seyirlik bir nesne olarak goérdiigii, kendini sergileyerek erkek izleyicilerin
begenisine sundugu algistyla erkegin cinsel diirtiileri uyarilmaktadir ve kadin yine
edilgendir. Bu durumda mevzu bahis olan kadinin cinselligi ya da doyumu degil,

erkegin aldig1 haz ve tatmin olusudur.

Berger'in bu sira disi, geleneksel ve alisilageldik gérme bigimlerine ve erkek
bakisina dair fikirleri iizerine postmodern bir okuma yaparak parcalanma ve
metinlerarasiligi kullanan feminist sanatsal pratikle Ortiistiigi de sdyleyenebilir.
Sanatcilar, kadin bedeninin temsilini parcalara ayirarak, erkek bakisinin dayattig
biitlinliigii ve nesnelestirmeyi bozmaktadir (Jones, 1998). Bu pargalanma, sabit ve
tekil erkek bakis agisina meydan okuyan ¢ok sayida perspektife olanak tanir. Ayrica
metinlerarasilik, sanatcilarin mevcut anlatilara génderme yapmasini ve onlar altiist
etmesini saglayarak hiyerarsik yapilar1 bozar ve erkek bakisina direnen yeni anlamlar

yaratir (Butler, 2019).

Postmodern c¢ercevede, erkek bakisi elestirel bir sorgulama ve yapibozum

konusu haline gelir. Feminist akademisyenler, egemen bakis1 analiz etme ve meydan
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okumada, onun giic dinamikleri ve nesnelestirme tizerindeki etkisini incelemede
onemli bir rol oynamaktadir. Sanatgilar ve diisiliniirler, parcalama ve metinlerarasilik
gibi postmodern stratejiler kullanarak, geleneksel giizellik normlarini altiist eden ve
farkli bakis acilarini giiclendiren alternatif anlatilar sunarak erkek bakisina
direnmektedir. Erkek bakisinin postmodern baglamda incelenmesi, beden temsilini
yeniden hayal etmek, toplumsal normlara meydan okumak ve daha fazla toplumsal

cinsiyet esitligi i¢in ¢cabalamak i¢in bir yol saglar.

Beden temsili baglaminda postmodernizm, erkek bakisina direnmek ve onu
yikmak icin stratejiler sunar. Sanatgilar ve diisiiniirler geleneksel nesnelestirmeyi
bozmak ve alternatif perspektifler sunmak i¢in parcalama, pastis ve metinlerarasilik
gibi teknikler kullanir. Parcalama, bedenin biitiinliigiinii bozarak karmasikligini
vurgular ve erkek bakisinin indirgemeci egilimlerine meydan okur. Pastis, ¢esitli
kiiltlirel referanslardan yararlanarak egemen anlatilar1 altiist eder ve bakisa direnen
kars1 anlatilar sunar. Metinlerarasilik mevcut metinlerle etkilesime girerek yeni

anlamlar yaratir ve erkek bakisinin dayattig1 dogrusal ve hiyerarsik yapilar1 bozar.

Kadmlar1 temsil eden ¢ogu sanat yapiti kadinlar tarafindan tiretilmemistir.
Kadinlar klasik sanat yapitlarina konu, ilham kaynagi ya da figiiran olmugslardir.
Resim sanatinda oturan kadin olgusu sonrasinda fotograf ve sinema alanlarma da
sirayet etmistir. Kadina erkekler tarafindan bigilen roller kadinlarin toplumsal
rollerini ve gorevlerini de saglamlastirmistir. Kadinin toplumsal rollerinin erkekler
tarafindan olusturulmus stereotipilerle tekrarlandigi filmlerle yanlis biling iireterek
filmlerde “ger¢ek” kadimnlar1 degil, sadece ideolojik anlam yiikli kadinliga ait
imgeleri gosterilmektedir. (Dogru, 2017) Ornegin, Cindy Sherman'in otoportreleri,
kadin bedeninin ¢esitli ve karmasik temsillerini sunarak erkek bakisinin nesnelestirici
egilimlerine meydan okur. Sherman, farkli roller ve kisilikler iistlenerek izleyicileri
toplumsal beklentileri sorgulamaya ve egemen bakisi bozmaya davet eder (Jones,
1998) Feminist sanatcilar, postmodern paradigma i¢inde erkek bakisina meydan
okumanin 6n saflarinda yer almistir. Sanat eserleri aracilifiyla geleneksel giizellik,

kadinlik ve nesnelestirme kavramlarini yikmaktadirlar.

2.3. Postmodern Sanatta Sosyo-politik Bir Ara¢ Olarak Beden
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Sanat ve siyasetin kesisimini incelemek herhangi bir donem, iislup ya da
sanatsal hareketle sinirli degildir. Sanat, 'sanat i¢in sanat' (Biirger, 1984) davasina
yonelik beyanlara ragmen, 1srarla siyasetle i¢ ice gegmistir. Sanat, taklitten diizeltici
bir mekanizmaya kadar gesitli rolleri yerine getirmis, degisken toplumsal baglamlara
yanit vermis ve bu baglamlar tarafindan sekillendirilmistir (Berger, 2016). Sanatsal
iretim yalnizca gergekligi yansitmamstir; Gergekeilik bile giinliik hayatin sertligini
ya da cazibesini tasvir etmeye yonelmistir (Nochlin, 1971). Ornegin Nazi ve Sovyet
rejimleri altinda gorsel kiiltiire, siyasi ideolojileri yansitan sembolik anlamlar
yiiklenmistir. Baz1 sanatgilar bu baskilara uymus ve bu siyasi olusumlar1 kutlayan
eserler Uretmistir. Buna karsilik, genellikle kamuya aciklig kisithi topluluklarla sinirh
kalan konformist olmayan sanatsal pratikler de ortaya ¢ikmistir. Tarihsel avangard,
20. yiizyillmm ilk yarisinda cagdas gorsel egilimleri ve toplumsal normlart kasith
olarak terk ederek estetik bir devrim baslatmistir. Hakim standartlara isyan eden
avangard, geleneksel kiiltiir ve stillere meydan okumaya calismistir. Fiitiirizm ve
Fovizm gibi akimlardan Siirrealizm ve Dadaizm'e kadar avangard, 20. yiizyila
onciiliik etmis ve en ikonik sanat eserlerinden bazilarimi iiretmistir. Toplumsal
hareketlere eslik eden sanatsal ifadeler, bu hareketlerin ideolojilerini savunmak i¢in
ortaya c¢ikmistir. Siyah Sanat Hareketi, daha genis kapsamli Siyah Gii¢ sosyal
hareketinin ayrilmaz bir parcasiyken, Feminist sanat da dogal olarak 20. yiizyilin

feminist devrimlerinden dogmustur (Parker ve Pollock, 1987).

Sanatta 20. yiizyiln ikinci yarisinda ortaya ¢ikan postmodern doénem,
modernist Ozerklik ve estetik saflik ilkelerinden Onemli bir kaymaya isaret
etmektedir. Sanatsal kesif alaninin merkezinde yer alan insan bedeni, degisen siyasi
ve sanatsal dinamikler baglaminda salt bir temsil konusu olmaktan ¢ikip siyasi ve
sosyal yorum araci haline gelmistir. Sanatcilar, geleneksel sinirlara ve geleneklere
meydan okuyarak, bedeni toplumsal normlar1 ve giic yapilarim1 sorgulamak,

elestirmek ve yeniden tanimlamak i¢in kullanmislardir. (Foster, 1985).

Bedenin kullanildig1 en etkili yollardan biri, 1960'lar ve 70'lerde ortaya ¢ikan
bir tiir olan performans sanatidir. Marina Abramovi¢ ve Yoko Ono gibi sanatgilar
bedenlerini ¢aligmalarinda birincil malzeme olarak kullanmis, toplumsal normlara

meydan okumak ve siyasi meseleleri ele almak icin fiziksel ve psikolojik sinirlar
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zorlamiglardir (Jones, 1998). Abramovi¢'in bedenini pasif bir sekilde izleyici
etkilesimine sundugu 'Rhythm 0' (1974) gibi performanslar1 giic, kontrol ve

kirilganlik dinamiklerini vurgulamistir (Abramovi¢ ve Westcott, 2008).

Postmodernist fotografcilik ve gorsel sanatta, Cindy Sherman ve Hannah
Wilke gibi sanatcilar, medyadaki basmakalip kadin tasvirlerini sorgulamak ve
yapisokiime ugratmak i¢in bedenlerini kullanmislardir. Sherman'in 1950'ler ve 60'lar
Hollywood'undan kadin karakterleri canlandirdigi 'Isimsiz Film Kareleri'
(1977-1980) serisi, erkek bakisini ve popiiler kiiltiirde kadinlarin nesnelestirilmesini
elestirmistir (Sundell, 1997). Benzer sekilde Wilke'nin eserleri de kadinlik, cinsellik
ve beden imgesi temalarimi irdelemis, kendi bedenini bir tuval olarak kullanarak
kadinlara yonelik toplumsal beklentilere meydan okumustur (Wilke ve Borofsky,

1989).

Ayrica, Chris Ofili ve Kehinde Wiley gibi sanatgilar irksal ve kiiltiirel kimligi
kesfetmek icin bedeni kullanmislardir. Ofili, resimlerinde dini ikonografiyi Afrika
kiiltiire] sembolleriyle birlestirerek post-kolonyal kimligin karmasik dinamiklerini
miizakere eden bedenler sunmustur (Enwezor & Ofili, 2010). Wiley'nin eserleri ise
Afro-Amerikan bireyleri Bati sanat tarihini animsatan poz ve ortamlarda resmederek

geleneksel portreciligi altiist eder ve boylece irksal hiyerarsi ve stereotiplere meydan

okur (Hoban, 2015).

Postmodern sanatta beden yalnizca bir temsil konusu olarak degil, ayni
zamanda siyasi ve sosyal yorum ig¢in giicli bir ara¢ olarak hizmet etmistir.
Postmodern sanatcilar, sanatsal ifadenin simirlarimi zorlayarak bedeni toplumsal
normlar1, giic yapilarii, kimlikleri elestirmek, bunlara meydan okumak igin
kullanmis ve sanatta insan formunun algilanmasi, anlasilmasi {izerinde derin bir etki

yaratmistir.
2.4. Postmodern Sanatta Feminist Soylemde Beden Temsilleri

Sanatta feminist sdylem, beden temsillerine iligkin toplumsal normlarin
sorgulanmasinda ve yeniden tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Feminist
sanat¢ilar resim, heykel, performans sanati ve fotograf gibi ¢esitli sanatsal mecralar

aracilifiyla geleneksel giizellik ideallerini, nesnelestirmeyi ve toplumsal cinsiyete
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dayali glic dinamiklerini elestirel bir bakis acisiyla incelemis ve altiist etmistir.
Feminist sanat¢ilarin egemen anlatilara meydan okuma ve daha genis toplumsal
cinsiyet esitligi projesine katkida bulunma bi¢imlerini vurgulayarak, sanatta feminist
sOylemde beden temsillerinin toplumsal degisimi tesvik etme konusundaki

dondistiiriicii potansiyeli goz ardi edilmemelidir.

Ataerkil toplumlarda kadin bedeni siklikla nesnelestirme, metalastirma ve dar
giizellik standartlarinin dayatilmasina maruz kalmistir. Feminist sanat¢ilar sanat
eserleri aracilifiyla bu baskici anlatilara meydan okumaya ve bunlar1 yapibozuma
ugratmaya ¢alismig, beden olumlulugunu, kendini kabullenmeyi ve farkli bedenlerin
kutlanmasin1 savunmuslardir. Frida Kahlo, Cindy Sherman ve Judy Chicago gibi
sanat¢ilar, kendi kimliklerini ve deneyimlerini kesfetmek igin otoportre ve
performans sanatin1 kullanmig, bdylece bedenleri iizerindeki yetkilerini geri

kazanmis ve geleneksel kadinlik kavramlarini yikmiglardir.

2.4.1. Guerilla Girls

Feminist film teorisyeni Laura Mulvey tarafindan ortaya atilan erkek bakisi
kavrami, kadinlarin heteroseksiiel erkek perspektifinden nesnelestirilmis ve
cinsellestirilmis temsilini ifade eder. Feminist sanatcilar, alternatif bakis acilari
sunarak ve egemen erkek merkezli anlatilara meydan okuyarak bu bakis1 sorgulamis
ve altiist etmistir. Ornegin, feminist sanatgilardan olusan anonim bir grup olan Gerilla
Kizlar, sanat diinyasindaki toplumsal cinsiyet dnyargilarini ifsa etmek i¢in kiskirtic
ve hicivli sanat eserleri kullanmistir. Bagimsiz feminist sanat¢r grubu Guerrilla
Girls’lin  (Gerilla/ Savag¢i Kizlar) 1989 yilinda yapmis oldugu “Kadimnlarin
Metropolitan Miizesi’ne girmek i¢in ¢iplak olmalart m1 gerekir?” poster ¢alismasi

Jean-Auguste-Dominique Ingres'in “La Grande Odalisque” (Biiyliik Odalik) 1814
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(Musée du Louvre, Paris) adli {inlii esere dayanmaktadir. Kafasinda goril maskesiyle

bir kadin eserdeki gibi sere serpe uzanmaktadir.

- Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLLaGIRrLs o500
Gorsel 5. Gerilla Kizlar, “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne girmek igin ¢iplak olmalart m1
gerekir?”, 1989

Gerilla Kizlar bu calismada, reel verilere dayanarak sanattaki cinsiyet
esitsizligini elestirmiglerdir; Miizede modern sanat bdoliimiinde yer sanatcilarin
%5’ten az1 kadinken, eserlerde yer alan ciplak figiirlerin %85’1 kadindir. (Tate
Museum Websayfas1 Makalesinden, t.y.) Kadimnlar1 temsil eden ya da kadinlarin
konusu oldugu birgok sanat yapiti kadinlar tarafindan iiretilmemistir. Linda Nochlin
“Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢r yok?” sorusuna cevaplar aradigi makalesinde'
feministlerin bu soru karsisinda verdigi ilk tepkinin yanlishigindan bahseder; tarih
boyunca degerli ya da degeri yeterince bilinmemis birtakim kadin sanatcilar1 bulup
ortaya ¢ikartmak; onlarm ilging, liretken ama tabii algakgoniillii yasamlarini yeniden
canlandirmak. (Antmen 2014, s.122) Elbette kadin sanat¢ilar bulmak miimkiindiir,
ancak kadin sanatgilarin varligin1 kanitlamakla soru cevaplanamamaktadir. Sorunun
cevabir daha kokliidiir ve birden ¢ok sebebe dayanmaktadir. Kadin olarak dogmak,
erkeklerin miilkiyetinde olan 0zel, ¢cevrelenmis bir yerde dogmak demektir. (Berger
2016, s.46) Kadinlar eril bir diinyaya ve eril bir dilin i¢ine dogar. Bu sebeple tarihin
yazimi da tipki dilde oldugu gibi erkegin hakimiyetinde gerceklesmistir. Erkegin
egemen oldugu bir toplumda kadinin iiretimi ve iiretimin konular1 yine erkek

tahakkiimii altindadir ve erkegin begenisine tabidir.

! Makale, Linda Nochlin'in Thames and Hudson Yayinlan arasindan ¢ikan Women, Art and Power and Other
Essays kitabinda yer almaktadir.
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2.4.2. Cindy Sherman

Fotograf sanat¢isi Cindy Sherman’in kendisini model olarak kullandigi,
1950’1lerin Amerika’sina gondermeler yapan, Hollywood B sinifi filmlerindeki kadin
rollerini higbir zaman ¢ekilmemis filmlerin karelerini ¢ektigi “Isimsiz Film Kareleri”
adli projesinde sinemada dayatma stereotip kadin karakterleri ve tasvirleri
elestirmistir. Bu fotograf dizisinde Sherman, kendini kliselesmis "kadins1" rollerde
gizleyerek kadinlarin banliydde yasayan bahg¢ivan, seks nesnesi, aligveris diiskiinii
kadin, kariyer yapan kadm, ev hanimi gibi kiltiirel rollerini taklit etmistir.
Sherman’in bu calismalar1 ne kadar doneminde kimi feminist ¢evrelerce kadini
metalastirdigi konusunda elestirilse de Sherman’in canlandirdigi stereotipler onun
kadinlart nasil gordiigiini degil, erkeklerin kadinlari nasil gordigiini ve

tanimladigin1 yansitmaktadr.

Gorsel 6. Cindy Sherman, Gorsel 7. Cindy Sherman
Untitled Film Stills #11, 1978 Untitled Film Stills #6, 1977
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Gorsel 8. Cindy Sherman Untitled Gorsel 9. Cindy Sherman Untitled Film Film
Stills #13, 1978 Stills #3, 1977

2.4.3. Yasumasa Morimura

Bedenin temsiliyetini eserlerinde gozlemledigimiz Japon sanatg¢r Yasumasa
Morimura, yasadigt mekanda farkli kiiltiirel olgulardan beslenip {irettigi
calismalarinin sonucunda Bati geleneginin temel prensiplerini yeniden nasil
tasarlayabilecegimizi bizlere gostermektedir. Caligsmalarinda cinsellik, cinsiyet,
toplumsal rol ve beden politikalar1 goriilmektedir. Tavirlarindan sezilen, kendi
bedenini kullanarak olusturdugu beden imgesi ile meydana getirdigi bir
disavurumdur.

Sanatta feminist sOylem, toplumsal cinsiyetin 1rk, smif ve cinsellik gibi diger
toplumsal kimlik bigimleriyle kesisimselligini kabul eder. Lorna Simpson, Wangechi
Mutu ve Mickalene Thomas gibi sanatcilar, geleneksel temsillerin homojenlestirici
egilimlerine meydan okuyarak kimligin karmasik dinamiklerini incelemislerdir. Bu
sanatcilar, beyaz Bat1 kiiltiirliniin dayattig1 normatif standartlardan sapan bedenleri
resmederek kapsayiciligin 6nemini vurgulamakta ve marjinallestirilmis bireylerin
deneyimlerini 6ne ¢ikarmaktadir. Sanat eserleri kliselere meydan okumak, sistemik
baskilar hakkinda farkindalik yaratmak ve empati ve anlayisi tesvik etmek i¢in giiglii

araclar olarak islev gormektedir.
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Gorsel 10. Yasumasa Morimura, One Hundred M's self-portraits, 1989

Sanat¢i, eserlerinde hem Ozne hem de nesne konumundadir. Elestirel
baglamda vurgu yapmak icin eserlerinde kendi bedenini kullanir. Sanat tarihinden
sectigi cesitli eserleri kendine mal ederek onlara kendi bedeniyle yeniden hayat
vermistir. Man Ray'den, Rembrandt’a, Manet’nin 'Olympia’ resminden bazi Japon
ikon gorsellerine; popiiler kiiltiire kendini olduk¢a kaptirmis olan Japon toplumunu
kendi anlatim yontemiyle elestirmistir. Kendi bedenini pek ¢ok farkli kimlige
biirtindiirdiigii eserlerinde kimlik ve cinsellik baglaminda okumalar yapilabilir. Uzak
Dogu fotograf sanatinda iiretilen pek ¢ok eserde cinsellige gonderme bulunmaktadir
ancak; Morimura cinselligi, cinsiyet iceriginden ¢ok toplumsal cinsiyet kavrami
tizerinden irdelemistir. Eserlerini, otoportrede tekilik kavramini Dogu-Bati diizlemi
tizerinden isleyerek izleyiciye sunmaktadir. Eril yapilanmanin ve dolayisiyla

toplumun bir bedene verdigi kimlikten bahsetmektedir.
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Gorsel 11. Yasumasa Morimura, Mona Lisa in Its Pregnancy, 1998

Gorsel 12. Yasumasa Morimura, An Inner Dialogue with Frida Kahlo (Will to Live),
2001
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Gorsel 13. Yasumasa Morimura, Black Marilyn, 1995

Gorsel 14. Yasumasa Morimura, Une moderne Olympia, 2018

Yasumasa Morimura'nin sanati asla goriindiigii gibi degildir. Sanat Tarihinin
Kizlar1 (Daughters of Art History) serisi i¢in, ayrintili sahne dekorlari, kostiimler ve

makyaj kullanarak bat1 kanonundan iinlii tablolari, ¢izimleri ve fotograflar1 yeniden
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sahnelemistir. Morimura'nin kendini Bati sanat tarihi ve popiiler kiiltiirden iinli
kadinlar olarak resmettigi portreler, Dogu ve Bati kadar erkek ve kadin arasindaki

ikiligi de yikmaktadir.

Morimura, Cindy Sherman'in Centerfold, 1981 serisinde goriinen karo zemin
tizerindeki garip pozisyondan riiya gibi ifadeye kadar ruh halini miikemmel bir
sekilde yakalamistir. Sherman, c¢alismalarinda kaliplasmis kadin kisilikleri
benimsemesiyle taninirken, burada Morimura, Cindy Sherman'in roliinii tistlenmistir.
Morimura alabildigine postmodernist bir tavirla Sherman’in bir yeniden iiretimi

yeniden lireterek hem Sherman’a dykiinmiis hem de kendi tislubunu yinelemistir.

Gorsel 15. Cindy Sherman Untitled # 96, 1981
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Gorsel 16. Yasumasa Morimura, To my little sister for Cindy Sherman, 1998
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2.4.4. Carolee Schneemann

Schneemann'in sanati, geleneksel sanat degerlendirme big¢imlerine meydan
okuyan ve sanatsal iiretim ve alimlama i¢in yeni olasiliklar acan antiformalist
diirtiistiyle karakterize edilir. (Jones, 1998) Caligsmalari, sanat¢cinin bedeninin
canlandirilmasii, cinsel, 1rksal ve diger Ozelliklerinin kucaklanmasini ve
izleyicilerin arzularmin aktif olarak talep edilmesini icerir. Sanatgi, bedenle kurdugu
bu bilingli iliski sayesinde, sanat degerlendirmesinin bi¢imei modelinde gdmiilii olan
derin yapilar1 ve varsayimlar1 bozar. Schneemann'in sanatinin énemli katkilarindan
biri, "ilgisiz" bir sanat tarihi veya sanat elestirisi kavramina meydan okuma bi¢imidir.
Kendi bedenini aktif olarak isin i¢ine katarak ve izleyiciyle etkilesime gecerek,
tarafsiz ve nesnel degerlendirme mitini yikar. Bunun yerine, performatif bedenin,
yalnizca statik tasvirler veya temsiller yoluyla tam olarak yakalanamayacak essiz bir
degere sahip oldugunu vurgular. Schneemann'in deneyime ve bedenlenmis
mevcudiyete yaptigr vurgu, sanatla daha dolaysiz ve icgiidiisel bir karsilasmaya

olanak tanir.
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Gorsel 17. Carolee Schneemann, Interior Scroll, 1975
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“Beden sanat1 ve performans sanati postmodernizmi olusturan 6geler olarak
tanimlanir; clinkii bu 6geler modernizmin, degismez anlamlarin yalnizca eserin
bigimsel yapis1 araciligiyla belirlenebilecegi varsayimini alt {ist eder.” (Antmen

2014, 5.299)

Schneemann'in sanatsal pratiginin merkezinde, modernist pratigin mesafeli
etkisini ortadan kaldirma niyeti yer alir. Tarihsel olarak giicli elinde tutan ve
durumdan belli bir diizeyde uzak duran erkek sanat¢ilarin hakimiyetinde olan
idealize edilmis "soyutlanmis benlik" ya da "icat edilmis benlik" kavramini elestirir.
Schneemann'in ¢aligmalari, agirlikli olarak erkeklerden olusan bu mitolojiyi agmay1
ve geleneksel sanatsal pratiklerin dogasinda var olan giic dinamiklerine meydan
okumay1 amaglamaktadir. Bedenin ve temsilinin yeniden tasarlanmasi ig¢in bir
platform saglayarak doniistiiriicii bir potansiyele sahiptir. Bedenini aktif bir sekilde
canlandirarak yerlesik normlara meydan okur ve toplumsal cinsiyet, cinsellik ve irkla
ilgili toplumsal beklentileri altiist eder. Bununla birlikte, Schneemann'in sanatinin
elestirilerden ve karmasikliklardan yoksun olmadigin1 kabul etmek gerekir. Bazilari,
izleyici arzularmin agikca talep edilmesinin nesnelestirmeyi giiclendirebilecegini ve
erkek bakisini stirekli kilabilecegini ve potansiyel olarak giic dinamiklerini yikma
amacin baltalayabilecegini iddia edebilir. Buna ek olarak, kendi deneyimleri ve
perspektifleri feminist hareket i¢indeki kesisimsel kimliklerin genisligini tam olarak
kapsamayabileceginden, ¢alismalarinda farkli kimliklerin kapsayicilii ve temsiline
iliskin sorular ortaya ¢ikabilir. Toplumsal normlara meydan okumay1 amaclasa da,
s1g cinsellik ve 1k kavramlarmi pekistirme, bu kimliklerin karmagikligini ve
cesitliligini istemeden basitlestirilmis veya egzotiklestirilmis bigimlere indirgeme
riski bulunmaktadir. Onun canlandirmalariin yerlesik kaliplar1 gercekten yikip
yikmadigmi ya da istemeden de olsa bunlarin siirdiiriilmesine katkida bulunup
bulunmadigin1 elestirel bir gozle degerlendirmek Onemlidir. Dahasi, seyirci
arzularmin agik¢a talep edilmesi sorunlu olarak goriilebilir. Iktidar dinamiklerini
bozma niyetinde olsa da, nesnelestirmeyi ve erkek bakisin1 pekistirebilir.
Schneemann'in izleyici arzusuna yaptigr vurgu, elestirmeye calistigi dinamikleri

istemeden de olsa devam ettirebilir.
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Gorsel 18. Carolee Schneemann, Up to and Including Her Limits, 1973

Schneemann'in kendi bedenine ve deneyimlerine odaklanarak, feminist
hareket i¢indeki diger kesisimsel kimliklerin deneyimlerine dikkat cekmistir.
Yaklasiminin farkli perspektifleri yeterince temsil edip etmedigini ve toplumsal
cinsiyet, cinsellik, 1tk ve diger sosyal kimliklerin karmasikligini tam olarak ele alip
almadiginin sorgulanabilirliginin yanisira eril bakisa karst durusunu da gozardi
etmemek gerekir. Sanatinin antiformalist diirtii lizerindeki etkisini ve yerlesik sanat
degerlendirmesine meydan okumasii kabul ederken, pratiginin belirli yonlerini

incelemek ¢ok dnemlidir.

2.4.5. Ana Mendieta

Ana Mendieta'nin c¢alismalart kendi tecriibeleri iizerinden igsellestirdigi
toplumsal cinsiyet, iktidar sorunsallarin1 kadin bedeni ile dogal diinya arasindaki
iliskiye dair geleneksel kavramlara meydan okuyarak ortaya koymustur. Sanatindaki
ana temalardan biri siirgiin ve yerinden edilme olup, Kiiba dogumlu bir sanat¢1 olarak
siyasi kosullar nedeniyle iilkesini terk etmek zorunda kalmis ve kisisel deneyimi
sanatinda viicut bulmustur. Sanat hayati bir direnis ve i1slah alani olarak kadin

bedenini kesfetmesiyle i¢ ice gecmistir.
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Gorsel 20. Ana Mendieta, Untitled, Silueta Series, Y1l bilinmiyor

Mendieta'nin eserleri genellikle kendi bedenini ya da bedeninin siluetini
cesitli manzaralarda tasvir ederek topraga doniisii ve dogayla yeniden bag kurmay1
sembolize eder. Sanatci, bedenini manzaraya kaziyarak varligini ortaya koyar ve
kadinlarin toplumda marjinallestirilmesine meydan okur. Dogada, toprakta bedenini
biraktig1 izle aslinda bedeninin yoklugunu belgeleyen Kiibali bir gé¢men kadin
olarak ABD’de sanat¢i olmaya ¢alisan Mendieta, bedeninin kaybolusunu gostererek

kendi yaralarin1 doga iizerinden izleyiciye sunmaktadir. (Antmen 2014, s.309)
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Gorsel 22. Ana Mendieta, Untitled: Siluetas series, 1976

Mendieta'nin "siluetas" adli g¢alismalart sanatginin kariyerinde feminist

sOylem baglaminda Onemli bir yere sahiptir. Bu calismalar, sanat¢1t bedenini



46

genellikle toprak ve su gibi dogal unsurlar1 kullanarak gegici heykeller ya da
isaretler, izler yaratarak olusturmustur. Islerinde kadm formunun doganin ham
giicliyle birlesimi gii¢lii bir metaforik dil yaratmaktadir. Ates ve suyun doniistimlii
kullanimi, arinmay1 ve yenilenmeyi sembolize etmektedir. Mendieta bu unsurlar

araciligiyla yaratim, yikim ve yasam dongiisii temalarini arastirir.

Gorsel 23. Ana Mendieta, Arbol de la Vida, 1976

Sanat¢inin ¢aligmalarinda kadin bedeninin temsili, feminist sdylemle olan
iliskisini de yansitmaktadir. Mendieta, genellikle kadin bedeniyle iliskilendirilen
nesnelestirme ve siddete, onu kisisel ve politik bir eylemlilik alani olarak geri
kazanarak meydan okur. Mendieta'nin sanati, kadinlarin toplumsal kisitlamalara
ragmen kendi anlatilarini sekillendirme ve doniistiirme giicline sahip oldugunu ileri
siirmektedir. Sanatginin fotograf, film, video, ¢izim, heykel ve mekéana 6zgii
enstalasyonlar1 kullanmasi, ¢ok yonliliglini ve sanatsal araclarin sinirlarin
zorlamaya olan bagliligin1 gostermektedir. Sanat¢i bu araglart performanslarini ve
dogaya miidahalelerini belgelemek icin kullanmaktadir ve bu miidahalelerle
sanatiin gegici dogasini yakalar. Mendieta bu farkli formlar1 kullanarak geleneksel
sanat diinyasinin erkek bakigina yaptigi vurguya kars1 durarak feminist sanatsal ifade

olanaklarini genisletmistir.
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2.4.6. Kiki Smith

Kiki Smith, insan bedenini ve bedenin sanatindaki temsilini kesfetmesiyle
taninan etkili bir ¢agdas sanatgidir. Calismalar1 feminizm baglaminda 6nemli bir yer
teskil etmektedir, bedenin sanatsal kesfi yoluyla cinsiyet, cinsellik ve kadin deneyimi

konularini ele almaktadir.

Gorsel 24. Kiki Smith, Hand in Jar, 1980-1983

Smith'in erken donem caligmalari, insanin bedenselligine ve Sliimliiliigiine
duydugu ilgiyi gosterir. Klinik gercekgiligiyle 6ne ¢ikan bu eserler, izleyiciyi organ
ve viicut sivilarima dair imgelerle karsi karsiya birakir. Smith, insan bedenine
odaklanarak, toplumsal ve politik bir miicadele alan1 olarak kadin bedenine iliskin
feminist kaygilar1 giindeme getirmistir. 1980'lerdeki AIDS krizi sirasinda Smith, bu
krizin etkisiyle viicut sivilarini ele alan eserler iiretmistir. Bu eserler krizin dokunakli
baglamini yansitir ve insan bedeninin kirilganligini vurgular. Smith'in bu konuyu ele

almay1 se¢mesi, ¢cagdas toplumsal meselelerle feminist iligkisini ve bedeni hem zevk
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hem de tehlike alani olarak kesfettigini gostermektedir. Beden iizerinden kendini
feminist bakis acisiyla ifade ettigi diger bir konu lireme ve dogum, 1980'lerin
ortalarinda  kiirtajin politik olarak 6n plana c¢ikmasiyla birlikte Smith'in
caligmalarinda merkezi temalar haline gelmistir. Heykelleri araciligiyla kadin bedeni
tizerindeki kontrol miicadelesini incelemistir. Bu eserleri, tireme haklarini ¢evreleyen
feminist sOylemi yansitir ve yaratma potansiyeli ile zarar verme potansiyeli

arasindaki gerilimi somutlagtirir.

Gorsel 25. Kiki Smith, Uro-Genital System (Diptych Male & Female), 1986

Kariyerinin ilerleye donemlerinde Smith, ¢alismalarinda konu olarak gercek
boyutlu insan figiirline yonelmistir. Bu heykeller, fiziksel travmanin derilerinde
belirgin oldugu, ihlal edilmis bedenleri tasvir eder. Siit ve meni gibi bedensel
stvilarin dahil edilmesi, kadin formunun savunmasizligini ve nesnelestirilmesini daha
da vurgular. Smith, bedeni kurban edilmis bir sekilde resmederek, kadinlarin siklikla
maruz kaldig1 nesnelestirme ve siddete dikkat ¢cekmistir. Smith'in kadin olus tlizerine
arastirmalari, kadin bedeninin agik ve rahatsiz edici temsillerini sunan heykel
calismalariyla devam etmistir. Bu heykeller, geleneksel kadinlik kavramlarina

meydan okur ve toplumda genellikle tabu olan igrenme ve bedensel islevler
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temalarini ele alir. Smith, bu konularla dogrudan yiizleserek kadin bedeni hakkindaki

toplumsal normlara ve varsayimlara meydan okuyor.

Gorsel 26. Kiki Smith, Reclining Nude, 2005

Kiki Smith'in sanati bedenin temsili iizerine gii¢lii bir feminist bakis agis1
sunmaktadir. Insan formunu, bedensel sivilari ve kadinlarin deneyimlerini kesfi,
toplumsal normlarla yiizlesir ve geleneksel kadinlik kavramlarina meydan okur.
Ureme haklari, nesnelestirme ve siddet gibi konularla ilgilenen Smith'in ¢alismalari,
cagdas sanatta feminizm ve kadin bedeni etrafinda siiregelen diyaloga katkida

bulunmustur.
2.4.7. Sarah Lucas

Sarah Lucas, feminist sanat hareketine yaptigi onemli katkilarla taninan
Ingiliz bir sanat¢idir. Calismalari, bedenin temsilini alisiimadik yollarla kesfederek
geleneksel cinsiyet, cinsellik ve kimlik kavramlarina meydan okur. Lucas'in pratigi,
heykel, fotograf ve enstalasyon gibi araglarla kullandig1 alayci mizah, gorsel kelime

oyunlar1 ve amiyane kinayelerle karakterize edilir.



50

Gorsel 27. Sarah Lucas, Pauline Bunny, 1997

Gorsel 28. Sarah Lucas, Pussy, 2012

Beden, Lucas'in ¢aligmalarinda merkezi bir temadir ve onun fiziksel, kiiltiirel
ve psisik boyutlarmi cagristirir. insan bedenini dogrudan temsil etmek yerine,
genellikle mobilya, yemek, magazin gazeteleri, tayt, tuvalet ve sigara gibi glindelik
nesneleri ikame olarak kullanir. Bu nesneler, argo ve kaba genital imalarla birleserek

uzuvlar, gogiisler ve fallus gibi viicut parcalarmin iggiidiisel ve antropomorfik
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temsillerine doniisiir. Lucas, bronz ya da dogrudan modelden alinan al¢1 kaliplar gibi
malzemelerle heykeller yaratarak insan formunun dokunsal ve duyusal dogasini

vurgulamaktadir.

Gorsel 29. Sarah Lucas, Self-Portraits, 1999

Lucas'in feminizmle iliskili olarak bedeni kesfetmesi, erkek bakigini altiist
etmesinde ve cinsel stereotipleri yapibozuma ugratmasinda belirgindir. Miistehcen
jestleri kendine mal ederek ve sergileyerek, kadinlik ve erkeklikle iliskilendirilen
geleneksel mecazlara karst durur. Meydan okuyan otoportreleri araciliiyla,
izleyicileri gozlemleyen ve gozlemlenen arasindaki cinsel dinamikleri diislinmeye
davet etmektedir. Sanatci, savas sonrasi ve ¢agdas Ingiliz yasammna dair tamdik
referanslar kullanarak toplumsal cinsiyet ve wulusal kimlik temsilleriyle de
ilgilenmistir. Bu da caligmalarin1 daha genis bir sosyopolitik ¢ergeve iginde
baglamsallagtirarak toplumsal yapilarin cinsiyet rolleri ve kimliklerine dair

anlayisimizi nasil etkilediginin altin1 ¢izmektedir.

Sarah Lucas'in sanatsal mizahi, gorsel kelime oyunlarini ve kigkirtici imgeleri

kullanarak bedensel temsilin sinirlarin1 zorlamis ve toplumsal normlara meydan
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okumustur. Postmodern sanat hareketi i¢inde bu temalar1 kesfetmesi, onu 1990'larin

Geng Ingiliz Sanatgilar1 arasinda 6nde gelen bir figiir haline getirmistir.
2.4.8. Gina Pane

Beden Sanati akiminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Pane, gesitli
temalar1 kesfetmek i¢in kendi bedenini bir ara¢ olarak kullanmis, toplumsal normlara
meydan okumus, kadinlarin deneyimlerini ve failligini savunmustur. Pane'in
caligmalarinin  6nemli bir yonii, kendisini kasith olarak fiziksel aciya maruz
birakmasidir. Bedenine aci c¢ektirerek, kadinlara dayatilan toplumsal baski ve
kisitlamalarin altin1 ¢izmektedir. Performanslari araciligiyla Pane, bir kirilganlik ve
dayaniklilik alan1 olarak kadin bedenine dikkat g¢ekerek izleyicileri toplumda
kadinlarin karsilagtigi fiziksel ve duygusal miicadeleler iizerine diisiinmeye tesvik
etmistir. Bu anlamda Pane'nin ¢alismalari, kadin bedeninin nesnelestirilmesini ve
boyun egdirilmesini ifsa etmeyi ve bununla miicadele etmeyi amaglayan feminist
ideolojinin sanatsal ¢iktilar1 gibidir. Diger yandan sanatgimnin kendini bir ritiiel
halinde yaralamasi acinin estetigine giizelleme yaptigini iddialarina sebep olmustur.
Her ne kadar Pane, aciy1 muhalif bir sanatsal gili¢ statiisiine yiikseltse de
caligmalarinin ac1 ve zevk ikiligini pekistirdigi ve aciy1 giizellikle 6zdeslestirerek

estetize ettigi ileri stirlilmektedir. (Antmen 2014, 5.257)
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Gorsel 30. Gina Pane, Azione Sentimentale, 1974

Pane'in performanslart ayni zamanda bedenin sosyal, biyolojik ve ruhani
boyutlarint da ele almaktadir. Yaralar, kan ve viicut sivilart gibi unsurlar bir araya
getirerek izleyiciyi bedenin i¢giidiisel gergekligiyle yiizlestirir, maddeselligini ve
bedenselligini vurgular. Bu yiizlestirici yaklagim, geleneksel giizellik kavramlarini
yikmakta ve medya ve toplumsal beklentiler tarafindan yayilan idealize edilmis
kadin bedeni imgesine karsi durmaktadir. Pane, c¢aligmalar1 araciligiyla kadin
bedenini geri kazanmayi ve yeniden tanimlamayi, daha o6zgiin ve kapsayici bir

temsili tegvik etmeyi amaglamistir.

Gorsel 31. Gina Pane, Psyché, 1974

Pane'in ¢alismalarinin 2007 yilinda MOCA'da diizenlenen "WACK!: Sanat ve
Feminist Devrim" sergisine dahil edilmistir. Pane'in bedeni kesfi, daha genis feminist
hareketin ataerkil yapilar1 parcalama ve kadinlari kendi bedenleri ve deneyimleri
tizerinde kontrol sahibi olmalar1 i¢in giiclendirme {izerine olmustur. Pane'in
performanslart yerlesik gii¢ dinamiklerini bozmakta ve izleyicileri geleneksel

normlar1 ve beklentileri sorgulamaya, bunlara meydan okumaya davet etmektedir.
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Marina Abramovi¢'in 2005 yilinda Pane'in "The Conditioning" adli eserini
yeniden yaratmasinin da gosterdigi gibi, Pane'in caligmalarinin sonraki kusak
sanatcilart da etkiledigini belirtmek gerekir. Bu durum, Pane'in feminist sanata
yaptig1 katkilarin kalict etkisini ve ¢agdas sanat sdylemindeki gecerliligini

stirdlirdiglinti gostermektedir.

Gorsel 32. Gina Pane, The Conditioning, 1973
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Gorsel 33. Marina Abramovi¢, performing Gina Pane’s 1973 The Conditioning, 2005

Gina Pane'in sanati bedenin temsilini ¢evreleyen feminist kaygilara hitap
etmektedir. Performanslar1 araciligiyla aci, savunmasizlik, faillik ve toplumsal
beklentilerin altiist edilmesi temalarini islemistir. Pane, bedenini bir ara¢ olarak
kullanarak geleneksel kadinlik kavramlarma karst ¢ikmis ve kadinlarin
deneyimlerinin daha incelikli ve 6zglin bir sekilde anlagilmasinin gerekliligini
savunmustur. Calismalar1 feminist sanat hareketine énemli bir katki saglamaya ve

elestirel diyaloga ilham vermeye, kiskirtmaya devam etmektedir.
2.4.9. Marina Abramovié¢

Marina Abramovi¢, performans sanatinda, 6zellikle de bedenin hem 6zne
hem de ara¢ olarak kesfedilmesinde ¢igir acan calismalariyla taninan etkili bir
sanat¢idir. Abramovi¢ kariyeri boyunca sanatin sinirlarin1 zorlamis ve toplumsal
normlara meydan okuyarak feminist sanat hareketine 6nemli katkilarda bulunmustur.
Abramovi¢'in sanatinin en Onemli yOnlerinden biri bedenin temsiline yaptigi
vurgudur. Kendi bedenini sanatsal ifade i¢in bir arag¢ olarak kullanir ve onu fiziksel
ve zihinsel dayanikliliga, aciya ve savunmasizliga maruz birakir. Bunu yaparak
Abramovi¢, kadin bedeni iizerine yerlestirilen toplumsal yap1 ve beklentilerle
yiizlesir. Performanslart genellikle kadin bedeninin varligini ve giiciinii vurgulamaya
hizmet eden oturma, uzanma veya bakma gibi tekrarlayan ve ritiielistik eylemler
icermektedir. Bu eylemler araciligiyla Abramovi¢, geleneksel kadinlik ve kadinlik

kavramlarina meydan okuyarak yerlesik anlatilar1 ve normlar1 bozar.
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Gorsel 34. Marina Abramovi¢, Rhythm 0, 1974

Abramovié, Ulay ile is birliginde iliskilerin dinamiklerini ve ikilik kavramim
arastirmistir. Performanslar1 genellikle yogun fiziksel etkilesimler ve paylasilan
deneyimler igermekte, insan baglantilarinin karmasik ve c¢ok yonlii dogasim
yansitmaktadir. Iliskilere dair bu kesif, cinsiyete dayali iliskilerde genellikle ickin
olan gii¢ dinamiklerini ve duygusal karmasikliklar1 inceledigi i¢in feminist bir ifade

olarak goriilebilir.

Gorsel 35. Marina Abramovi¢ ve Ulay, Relation in Time, 1977

Abramovi¢’in  c¢aligmalari, sanatsal pratiginin merkezinde yer alan
dayaniklilik ve doniisiim temalarini da ele almaktadir. Performanslar1 araciligiyla
bedenini agir1 fiziksel ve zihinsel durumlara maruz birakarak kendi sinirlarini test
eder ve duygusal ve ruhsal donilisiim arayisina girer. Bunu yaparken Abramovic,
toplumun kadinlardan pasif ve itaatkar olmalarin1 beklemesine karsi durmakta,
bunun yerine kadin bedeninin giiciinii, direncini ve eylemliligini 6ne ¢ikarmaktadir.
Sanatcinin performanslarinin siireklilik yoniine yaptigi vurgu feminizm baglaminda
onemlidir. Bedenini uzun siirelere maruz birakarak, tipik olarak kadinlikla

iliskilendirilen giindelik eylem ve gorevlerde siklikla g6z ardi edilen emek ve cabaya
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dikkat ¢ekmektedir. Bu, kadinlarin yaptig1 isin dogas1 geregi erkeklerinkinden daha

az degerli veya anlamli oldugu fikrine meydan okumaktadir.

Gorsel 36. Marina Abramovi¢, The Biography Remix in 2005

Marina Abramovic'in sanati, bedeni temsil etmesi ve feminist temalarla
ilgilenmesi sayesinde sanat diinyas1 iizerinde derin bir etki yaratmistir.
Performanslar1 yalnizca toplumsal normlara ve beklentilere meydan okumakla
kalmamisg, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet, kimlik ve kadinlarin toplumdaki roliine
iliskin daha genis bir sOyleme de katkida bulunmustur. Abramovic'in Oncii
calismalar1 ilham vermeye ve diisiinmeye sevk etmeye devam ederek giinlimiiziin en

etkili sanat¢ilarindan biri olarak konumunu pekistirmektedir.

2.4.10. Ketty La Rocca

Ketty La Rocca'nin sanati, 6zellikle feminizm baglaminda, ataerkil normlarin
giiclii bir elestirisi ve kadinlarin toplumda marjinallestirilmesine karst bir direnis
bigimi olarak goriilebilir. Poesia visiva hareketi ve Floransali Gruppo 70'in avangart
faaliyetleriyle iliskilendirilen La Rocca, geleneksel iktidar yapilarina ve ataerkil

sOyleme meydan okumak icin gorsel-sdzel kolajlar kullanmistir. La Rocca'nin
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"Kadinlarin agiklama yapma zamani degil; yapacak ¢ok isleri var" ifadesi, o
donemde kadinlarin karsi karsiya oldugu gercekligi yansitmaktadir. Kadinlarin
sorumluluklariin yiikiinli, kendilerini ifade etme ve giliclenme firsatlarinin
eksikligini vurgulamaktadir. Bu baglamda, La Rocca'nin ¢aligmalari, eylemliligin ve
kadinlarin insan olduklart i¢in dogustan gelen haklarini kazanmanin bir araci haline

gelir.

Gorsel 37. Ketty La Rocca, Hands, 1975

La Rocca, kolaj tekniklerini kullanarak geleneksel iletisim bi¢imlerini altiist
etmis ve egemen erkek sdylemini bozmustur. Goriintiileri ve metin kupiirlerini bir
araya getirerek alternatif anlatilar ve perspektifler sunan yan yana yerlestirmeler
yaratmistir. La Rocca, gorsel-sozel kolajlar1 araciligiyla, kadinlarin kendilerini
yabancilastiran ve baski altina alan bir dil ve kiiltiire uymak zorunda olduklari fikrine

meydan okumaktadir.
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Gorsel 38. Ketty La Rocca, Collages, 1965

1970'lerin bircok feminist sanat¢isi bedeni bir konu ya da ara¢ olarak
kullanmaya odaklanirken, La Rocca daha soyut ve kavramsal bir yaklasim
benimsemistir. Ciplakliga bagvurmak yerine, bedensel ifadeyi jest ve dil araciligiyla
aragtirmistir. Bedensel ifadeye yapilan bu vurgu, kadinlarin deneyimlerinin ve kendi
kaderlerini tayin etme miicadelelerinin Onemini vurgulamanin bir yolu olarak

goriilebilir.
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Gorsel 39. Ketty La Rocca, Craniologia n. 12, 1973

La Roccanin c¢alismalari, kadmlarin  Benito Mussolini'nin  fagist
ideolojisinden kaynaklanan karmasik sorunlarla karsi karsiya kaldigi italya'daki
belirli bir sosyo-politik baglamdan ortaya ¢ikmistir. Kadinlarin 6zgiirlesme
hareketleri, “Ev Isi I¢in Ucret” hareketi, bosanma yasalar, aile hukuku reformlari ve
tireme haklar1 gibi reformlar1 savunarak bu sorunlari ele almaya calisti. La Rocca'nin
sanatr, ataerkil normlar1 elestirerek, kadinlarin seslerini ve deneyimlerini

giiclendirecek bu miicadelelerle uyum i¢indedir.

SORPASS /\
NPRI

Gorsel 40. Ketty La Rocca, Non commettere sorpassi impuri,1964-65

Ketty La Rocca'min sanati giicli bir feminist direnis bi¢imini temsil
etmektedir. Gorsel-sozel kolajlar1 ve bedensel ifadenin kavramsal kesfi egemen
anlatilara meydan okur, toplumsal cinsiyet rollerini sorgular ve kadinlarin failligini

beyan eder. Ataerkil normlar elestirerek ve alternatif bir dil ve bakis agis1 sunarak La
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Rocca'nin ¢aligmalar1 daha genis feminist sdyleme ve toplumsal cinsiyet esitligi i¢in

siiregelen miicadeleye katkida bulunmaktadir.
2.4.11. Suzanne Santoro

Suzanne Santoro'nun sanat1 feminizm baglamiyla, 6zellikle de bedenin temsili
ile derinden i¢ i¢e gegmistir. 1946 yilinda dogan ve Brooklyn, New York'ta biiyliyen
Santoro'nun sanat yolculugu, miizeler ve sanat dersleriyle tanismasiyla baglamis ve
sonunda New York'taki School of Visual Arts'tan Giizel Sanatlar diplomas1 almasini
saglamistir. Burada Dore Ashton, Mel Bochner ve Salvatore Scarpitta gibi 6nemli
sanat¢ilarin  rehberliginde yaptigi calismalar, onu 1950'ler ve 1960'larin etkili

minimalizm ve kavramsal sanat akimlariyla tanistirmistir.

Gorsel 41. Suzanne Santoro, Roman Statue with Sacra Miniatura, 1972

Santoro Roma'da, antik Roma heykel sanatindaki kadin heykellerine
odaklanarak antik ve klasik sanat {lizerine ¢aligmalar yapmistir. Gegmisten gelen
kadin figiirlerinin bu arastirmasi, sanatsal pratiginin ayrilmaz bir parcasi haline
gelerek onu Italyan Feminist Hareketi ile ayn1 ¢izgiye getirmistir. Santoro, feminist
kolektif Rivolta Femminile'ye katilarak Carla Lonzi ve Carla Accardi gibi 6nde

gelen feminist figiirlerle igbirligi yapmustir.
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Gorsel 42. Suzanne Santoro, Black Mirrors, 1975

Sanat¢1 1974 yilinda Rivolta Femminile aracihigiyla "Yeni ifadeye Dogru"
kitabim1 yaymlamistir. Bu kitap, klasik kadin heykellerinin perdelerini inceleyerek,
kadin cinsel formunu sembolize eden altta yatan yapilar1 ortaya ¢ikarir. Bu kitap
tartismalara yol agarak Santoro'nun seffaf polyester recine kullanarak kadin
viicudunun ¢esitli boliimlerinin kaliplarin1 olusturarak bu temayr daha fazla
arastirmasma yol agmustir. "Yeni Ifadeye Dogru", kadin bedeninin temsilini

kesfetmeye devam eden sonraki ¢aligmalarinin temelini olugturmustur.



63

Gorsel 43. Suzanne Santoro, Femaneless, 2005

Santoro'nun sanati, kitab1 Londra'daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii tarafindan
sansiirlendiginde uluslararas: ilgi goérdii ve feminist sesini daha da giiclendirerek
ulusal sinirlarin 6tesinde yanki uyandirmistir. Kadin bedeninin temsiliyle ilgili olarak
feminist sanat hareketine yaptig1 katkilar sanat tarihi yaymlarinda tanmmis ve
belgelenmistir. Verbund Koleksiyonu 2016 yilinda Suzanne Santoro'nun eserlerini
1970'lerin Feminist Avangardi Daimi Koleksiyonu'na katmis ve bu eserler

uluslararasi sergilerde yer almistir.
2.4.12. Hannah Wilke

Hannah Wilke, heykel, ¢izim, asamblaj, fotograf, performans ve enstalasyon
gibi ¢esitli sanatsal uygulamalariyla taninan oncii bir feminist kavramsal sanatgi
olarak taninmaktadir. Calismalari, kadin bedeni ve temsiline iligkin geleneksel
kavramlara meydan okuyarak feminist sanat sOylemine O&nemli katkilarda
bulunmustur. Wilke 6zellikle, yasadigi donemde hem yenilik¢i hem de tartismali olan
vajinal imgeleri ¢aligmalarina dahil eden ilk feminist sanat¢1 olarak bilinmektedir.

Wilke'nin sanatinda kadin bedenini kesfetmesi, kadin cinselligini ve kimligini geri
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kazanmaya ve yeniden tanimlamaya calisarak vajinal imgeler kullanmis, kadinlarin
nesnelestirilmesine ve boyun egdirilmesine meydan okumus, ozerkliklerini ve
bedenleri tizerindeki failligini savunmustur. Bedenin bu temsili, kadinlar1 genellikle
pasif arzu nesnelerine indirgeyen ataerkil bakisa ve toplumsal normlara kars1 giiclii

ve kigkirtict bir ifade islevi gormiistiir.

Gorsel 44. Hannah Wilke, S.O.S. — Starification Object Series, 1974-82

Sanat¢1 kariyeri boyunca feminist sdylemle aktif olarak ilgilenmis, kadin
sanatina odaklanan panellere, konferanslara ve sergilere katilmistir. Caligmalari hem
grup sergilerinde hem de kisisel sergilerde kapsamli bir sekilde sergilenerek,
tamnirhik kazanmus ve 20. yiizyil sanati igindeki yerini belirlemistir. Ozellikle, 1971
Richard Feigen Gallery sergisinde sergilenenler gibi erken donem seramik heykelleri,
feminist temalar1 kesfetmek i¢in malzeme ve formlar1 kullanma konusundaki
yenilik¢iligini 6ne ¢ikarmistir. Bu bakimdan sanatci, kadin deneyimini gii¢lii bir
sembol olan vajina ile iliskilendirerek "Gzcli sanat" alanina adim atan Oncii bir
sanat¢idir. Bu kavrami, katlanmis kil, asili lateks, yogrulmus silgiler, ¢ignenmis

sakizlar ve fotograflara, kartpostallara ve bol miktarda kendi viicuduna titizlikle
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yapistirdig1 rulo haline getirilmis ¢amasirlardan topladig: tiftikler kullanarak cesitli

medyumlar araciligiyla korkusuzca ifade etmistir.

Gorsel 45. Hannah Wilke, Untitled, 1975-1978

“Bu kategorideki sanat eserlerinin biiyiik kismi, kadinlarin deneyimlerine ve
bedensel siireglerine deger atfederek kadinlarin kendine saygisini arttirmayt
amaglar. Kadinligin asagilandig: bir kiiltiirde kadin olmaktan tatmin duymay:
tesvik etmeye ¢alisir. Kadin bedenini sanat eserinde yiicelterek bir ozdeslesme
stireci kurar ve boylece eserin ulastigi kisilerin (hedef kitlesini olusturan

kadinlarin) kendi kadinliklarina deger vermelerini saglamayr amacglar.’

(Antmen 2014, 5.256)

Wilke'nin genellikle fotograf ve video araciligiyla belgeledigi performanslari,
sanatsal pratiginin bir diger dnemli yonii olmustur. Bu performanslar araciligiyla
cinsellik, kadin bedeni ve deneyimi hakkindaki gériislerini dile getirmistir. Ornegin,
"Intercourse with..." adli performans ¢alismasi, telesekreter mesajlarindan olusan bir
metin ve ses enstalasyonunu igermektedir, sanat¢1 bu performansinda yakinlik ve

iligkiler ~ konusundaki arastirmalarini1  ortaya koymayir hedeflemistir. Bu
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performanslari sanat ve yasam arasindaki sinirlari bulaniklastirarak izleyicileri sosyal

yapilar1 ve gii¢ dinamiklerini elestirel bir sekilde incelemeye tesvik etmistir.

Gorsel 46. Hannah Wilke, Brushstrokes #6: January 19, 1992

Sanat kariyerinin ilerleyen yillarda lenfoma ile miicadele etmesine ve yogun
tedavi gormesine ragmen sanat liretmeye devam etmistir. "B.C." gibi i¢ g6zlemsel
serileri (suluboya otoportreler), "Brushstrokes" (kemoterapi sirasinda kendi sagindan
yaptig1 cizimler) ve "IntraVenus" (hastaligin1 ve tedavisini belgeleyen fotograflar,
cizimler ve videolar) gibi ice doniik serileri, kisisel yolculugunu ve direncini

yansitmaktadir.
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Gorsel 47. Hannah Wilke Intra-Venus Series No. 4, July 26 and February 19, 1992 (detail)

Oliimiinden sonra Wilke'nin eserleri sergilenmeye devam edilerek, sanat¢inin
feminist sanat ve sanat tarihi iizerindeki etkisinin kalici bir hale getirmistir. Los
Angeles'ta Hannah Wilke Koleksiyonu ve Arsivi'nin kurulmasi, Wilke'nin
multidisipliner sanatsal mirasinin korunmasina ve incelenmesine olanak taniyarak
feminist sanata yaptigi katkilarin gelecek nesiller tarafindan tanmmasini

saglamaktadir.
2.4.13. Frencesca Woodman

Francesca Woodman'in sanati, feminizm baglaminda kadin bedenine dair
benzersiz ve diislindiiriicti bir kesif sunar. Woodman, 6zellikle 1970'lerin sonlarinda
cektigi ice donilik ve akildan ¢ikmayan otoportreleriyle taninmis bir fotografcidir.
Kariyeri 22 yasinda zamansiz Oliimiiyle trajik bir sekilde sona ermis olsa da
calismalar izleyicilerde yanki uyandirmaya devam etmektedir ve feminizm, kimlik
ve kadin bedeninin temsili lizerine siiregelen tartigmalara katkida bulunmaktadir.
Fotograflarinda 6zne genellikle kendisidir, bedenini karmasik duygu ve fikirleri
aktarmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmigti. Woodman'in fotograflar1 siklikla
kirilganlik, benlik ve beden ile ¢evre arasindaki iliski temalarini irdelemektedir.

Woodman, kendini harap binalar ve farkli mimari mekanlar i¢cinde konumlandirarak,
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kendi bedeninin gegici ve kirllgan dogasi ile ¢evresindeki yapilarin kalici varlig

arasinda 1ilgi ¢ekici bir karsitlik yaratir.

Gorsel 48. Francesca Woodman, Space? 1976

Gorsel 49. Francesca Woodman, Untitled, 19758

Sanat¢inin ¢aligmalari, sanatta kadin bedeninin geleneksel temsillerine, sanat

tarihinde tarihsel olarak yaygin olan nesnelestirme ve pasif kadin tasvirlerini
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reddederek meydan okumaktadir. Kendi deneyimlerini ve duygularini aktarmak i¢in
bedenini kullanarak kendisini aktif bir 6zne olarak sunar. Woodman, otoportreleri
aracilifiyla kadin bedeninin temsili lizerindeki kontroliinii geri aliyor ve bir kadin

sanat¢1 olarak 6zerkligini ve failligini ortaya koymustur.

Gorsel 50. Francesca Woodman Untitled, from Polka Dots Series, 1976
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Gorsel 51. Francesca Woodman, Untitled, 1975-8

Woodman'in imgeleri genellikle beden ve c¢evre arasindaki sinirlart
bulaniklastirarak kimlikte bir akigskanlik ve kisinin c¢evresiyle birlesme hissi
uyandirir. Bu, bir kadinin kimliginin sabit ve ¢evresinden ayr1 oldugu fikrinin reddi
olarak yorumlanabilir. Bedenin yalitilmis bir varlik oldugu yoniindeki geleneksel
anlayisa meydan okur ve bunun yerine onu ic¢inde yasadigi diinyayla yakindan
baglantili olarak sunar. Woodman'in fotograflarinda siklikla viicut pargalarinin
gizlendigi ya da kismen saklandigi bir parcalanma hissi hakimdir. Bu pargalanma,
kadinlar1 fiziksel goriiniimlerine indirgeme ve nesnelestirme yoniindeki toplumsal
egilime dair bir yorum olarak okunabilir. Woodman bedenini gizleyerek ya da
alisilmadik sekillerde sunarak bu beklentileri altiist eder ve izleyicileri ylizeysel
diizeyin otesinde kadin 6znelliginin karmasikligi ve derinlikleri lizerine diisiinmeye

davet etmektedir.
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3. BOLUM - FEMINiZM VE BEDEN BAGLAMINDA GUNCEL SANATSAL
URETIM TEKNIKLERIi VE TEKNOLOJI ILISKIiSi

Sanatsal iretim teknikleri ve teknoloji arasindaki iliski sanat diinyasinda
devrim yaratarak yenilik¢i ve doniistiirlicii yaratimlarin onlinii agmistir. Cagdas
sanatgilar, yaratict slireclerini gelistirmek ve genigletmek icin teknolojiyi yeni bir
ortam ve bir dizi ara¢ olarak benimsemislerdir. Giincel sanatsal {iretim teknikleri,
teknoloji, feminizm ve bedenin kesisimi, sanat diinyasinda giiclii ve doniistiiriicii bir
alan yaratmistir. Son yillarda sanatgilar, toplumsal normlara meydan okumak,
ataerkil yapilar1 yapisokiime ugratmak ve bedenleri iizerindeki failligi geri kazanmak

i¢in bir arag olarak teknolojiye giderek daha fazla yonelmektedir.

Sanat¢ilarin feminizm ve beden baglaminda teknolojiyle iliskiye gegmelerinin
en onemli yollarindan biri siborg beden kavramidir. Donna Haraway'in etkili kitabi
"A Cyborg Manifesto" (2006), siborgu insan ve makine unsurlarini harmanlayan
melez bir varlik olarak anlamak i¢in teorik bir temel olusturmaktadir. Siborg
hakkindaki feminist goriisiinden dolay1 siklikla referans verilmektedir; teknolojiyle
biitiinleserek, erkek/disi, siyah/beyaz insan/hayvan, insan/makine gibi modas1 ge¢mis
kategorizasyonlardan uzaklasabilecegimize ve tamamen yeni bir sey haline
gelebilecegimize inanmaktadir. Bu vizyon, siborg bedenini 0Ozgiirlestirmeyi,
"herhangi bir dogal ve sosyal kisitlamadan" ve kisitlayici gii¢ sistemlerinden
kurtulmay1 amagclar. Beden modifikasyonu uygulamalar1 bu gii¢ yapilarina isyan etse
de onlardan tamamen ¢ikarilmaz, bunun yerine mevcut sistem ic¢inde yeni yapilar-
kiiltiirler icinde alt kiiltiirler- yaratirlar. Bu alt kiiltiirler cografi ve biyolojik sinirlari
asar ve kapsayici bir iiyelik sunar. Ancak yine de kendi gii¢ ve ayricalik sistemlerine
sahiplerdir; 6rnegin bu uygulamalara herkes erisemez. Teknolojilere erisim ve ciddi
sonuclar olmadan viicudunuzu gii¢lendirme ayricaligi, birgok insanin normlara karsi
bu fiziksel protestoyu yapmasini engellemektedir. Bazilar1 i¢in gelistirme eylemi
hem fiziksel hem de sosyal bir risk olusturur. Bununla birlikte, bedenlerini degistiren

bireyler olsa da bu yeni idealler i¢in ¢abalayan bir toplulugu temsil etmektedirler.
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Eylemleri, kendinden daha biiyiik bir meydan okuma eylemini ve cesitli bedenleri ve
kimlikleri daha fazla kabul edebilecek bir diinyaya dogru bir adimi1 temsil eder.
Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar, teknolojiyi dogrudan performanslarina ve
enstalasyonlarina dahil ederek bedenin smirlarmi zorlamistir. Ornegin, Stelarc'in
"Ugiincii EI" (1980-1997) adli calismasi, ekstra bir robotik uzvun olanaklarini
arastirarak, bedensel sinirlamalar ve cinsiyete dayali beklentilerle ilgili geleneksel

kavramlara meydan okumaktadir.

Cagdas sanatsal iiretim teknikleri, teknoloji, feminizm ve beden arasindaki
iliski zengin ve siirekli gelisen bir kesif alanidir. Sanatcilar baskici normlara meydan
okumak, ataerkil yapilar1 yapisokiime ugratmak ve bedenleri lizerindeki failligi geri
almak i¢in teknolojinin giiclinden yararlanmaya devam etmektedir. Feminist
sanatgilar siborg bedeni kucaklayarak, dijital miidahaleler kullanarak, kendi
bedenlerini arag¢ olarak kullanarak ve sanal gerceklikleri kesfederek sanati teknolojik
dontistimler 1s18inda yeniden sekillendirmekte ve toplumsal cinsiyet, giic ve
bedenlenme hakkinda elestirel konusmalar baslatmaktadirlar. Ayrica sayisallastirilan
bu yeni diinyanin yaratiminda rol alabilen kadinlar, dijitallesen diinyanin
merkeziyetsizlesme motivasyonuna katki saglamakta, yaratilan bu yeni diizenin
icerisinde var olmakta ve yenilikgi pek c¢ok kavram ile toplumsal cinsiyet

esitsizligine kars1 yaratilan yeni kiiltiiriin esit bireyleri olarak var olabilmektedirler.

3.1. Sanat Eseri Uretimindeki Yenilikci Tavirlar

3.1.1. Dijital Sanat

Dijital sanat, dijital teknolojiyi yaratim i¢in birincil ortam veya ara¢ olarak
kullanan bir sanatsal ifade bi¢imidir. Bilgisayar tarafindan iiretilen goriintiiler, dijital
resim, etkilesimli enstalasyonlar, multimedya sanat1 ve sanal ve artirilmis gergeklik
deneyimlerine ek olarak ¢oklu gerceklik (mix reality) de dahil olmak iizere ¢ok
cesitli sanatsal uygulamalar1 kapsar. Dijital teknolojinin ortaya ¢ikisi, sanatgilara
yaraticiliklarini ifade edebilecekleri yeni ortamlar ve araglar saglamistir. Bilgisayarda

tiretilen imgeler, interaktif enstalasyonlar ve sanal gerceklik deneyimleri de dahil
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olmak {tizere dijital sanat, sanat¢ilarin bu teknolojileri benimsemesiyle Snem
kazanmustir. Dijital sanat, kurulumuna sahit oldugumuz ve doniisiim ¢aginda taniklik
ettigimiz yeni sanal evren igerisinde sanat¢ilarin siiriikkleyici deneyimler yaratmak
icin yazilim, bilgisayar tarafindan iretilen goriintiiler ve etkilesimli enstalasyonlar
kullanmastyla farkli bir sanatsal uygulama olarak ortaya ¢ikmistir.

Dijital sanatin Onciilerinden Nam June Paik, ¢igir agan enstalasyonlarinda
video ve televizyon ekranlarim1 kullanarak geleneksel sanatsal sinirlara meydan
okumus ve teknoloji ile sanatin kesisim noktalarini kesfetmistir. Sanat¢inin "TV
Buddha" (1974) adli eseri, bir monitdrde kendisini izleyen bir Buddha heykelinin
canli video akisimmi icermekte ve fiziksel ve sanal alemler arasindaki ayrimi
bulaniklastirmaktadir. Jennifer Steinkamp'in iinlii sanat¢1 ekibi, "Mike Kelley" (2011)
gibi biiylileyici animasyonlu enstalasyonlarla mimari alanlar1 doniistiirmek igin
dijital projeksiyon haritalamadan yararlanmaistir.

Hikaye anlatim1 ve teknolojinin sinirlarini zorlayan yenilik¢i ve siirtikleyici
caligmalariyla taninan Chris Milk, kariyeri boyunca siirekli olarak sanat, miizik ve
teknolojinin kesisim noktalarini aragtirmis ve izleyicileri biiyiileyen diisiindiiriicii
deneyimler yaratmistir. Milk'in mithim katkilarindan biri de sanal gergeklik (VR) ve
artirilmis  gerceklik (AR) alanindaki oOncli ¢alismalaridir. Arcade Fire icin
kullanicilarin ¢ocukluk adreslerini girmelerine ve kisisellestirilmis, etkilesimli bir
yolculuga tanik olmalarina olanak taniyan bir miizik videosu olan "The Wilderness
Downtown" gibi ¢i181r agcan VR deneyimleri yaratmistir. Bir diger 6nemli VR projesi
de katilimcilar tek hiicreli organizmalardan uzayda yasayan varliklara dogru ortak
bir evrime gotiiren ortak bir deneyim olan "Life of Us “’tir. Teknolojinin bu sekilde
bir araya getirilmesi, yeni gorsel olanaklarin kesfedilmesine olanak tanimakta ve

geleneksel sanatsal ortamlarin sinirlamalarina meydan okumaktadir.
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Life of Us - Official Trailer

Gorsel 52. Chris Milk, Life of Us Projesinin trailer videosundan ekran goriintiisii, 2017

Dijital sanatgilar, sanat eserlerini yaratmak i¢in c¢esitli dijital araglar ve
teknolojiler kullanir. Bu araglar arasinda grafik tasarim programlari, 3D modelleme
yazilimi, animasyon yazilimi ve kodlama platformlar1 gibi yazilim uygulamalari yer
alir. Ayrica grafik tabletler, dijital kameralar, tarayicilar ve sensorler gibi 6zel
donanimlar da kullanabilirler. Bu araclarin kullanimi, sanatcilarin dijital verileri
maniplile etmelerine ve doniistiirmelerine olanak tanityarak goriintiiler, sesler ve
etkilesimli 6geler olusturmalarini ve degistirmelerini saglar. Dijital sanatin en 6nemli
ozelliklerinden biri yeniden iretilebilirligi ve esnekligidir. Geleneksel sanat
formlarinin aksine, dijital sanat eserleri kolayca ¢ogaltilabilir ve farkli platformlarda
paylasilabilir, bu da daha genis bir dagitim ve erisilebilirlik saglar. Ayrica dijital sanat
eserleri, orijinal par¢anin kalitesini veya biitiinliiglinii bozmadan siiresiz olarak
degistirilebilir ve modifiye edilebilir. Postmodern bir yaklasimla bu sonsuz
varyasyon ve yineleme yaratma yetenegi, dijital sanatgilara sanatsal vizyonlarmi
deneme ve kesfetme konusunda benzersiz bir dzgiirliik verir diyebiliriz. Ozellikle
makina 6greniminin de sanatgilar tarafindan deneyimlenmesi ile siirdiiriilebilir sanat
eserleri yaratilmaya baslanmistir. Sanat¢inin ge¢cmis birikimlerini yaratim siirecinde
esere doniistiirmesi ile baglayan siire¢ artik bugiin yasayan ve canli veriler 15181inda
anlik doniisen bir yapiya biirliinebilmektedir. Dijitallesme siireci sanat¢inin

tamamladig1 eserden yasayan eserlere doniismesine olanak saglamaktadir.
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Konu ve iislup acisindan dijital sanat ¢ok gesitli temalar1 ve estetigi kapsar.
Sanatcilar sosyal meseleleri, kisisel anlatilari, soyut kompozisyonlari, kavramsal
fikirleri ve ¢ok daha fazlasimi kesfedebilir. Dijital ortam, sanat¢ilara farkli gorsel
stiller, efektler ve teknikler deneme 6zgiirliigli sunmakta ve genellikle geleneksel
sanat formlarinda geleneksel olarak miimkiin oldugu diisiiniilen seylerin sinirlarini
zorlamaktadir. Sanatsal ifade ve teknolojik yeniligin yakinsamasini temsil eder.
Sanatgilara yaraticiligin sinirlarini kesfetmeleri ve zorlamalart i¢in essiz bir platform
sunarak dijital cagda yeni sanatsal uygulama, katilim ve kiiltiirel s6ylem bigimlerine

olanak tanir.

Dijital teknolojilerdeki gelismeler, feminist sanat¢ilarin geleneksel beden
temsillerini altiist etmeleri ve baskici normlara meydan okumalari i¢in yeni yollar
acmistir. Cindy Sherman ve Pipilotti Rist gibi sanatcilarin ¢calismalari bu yaklasimi
orneklemektedir. Sherman'in "Untitled Film Stills" (1977-1980) gibi fotograf serileri,
erkek bakisini bozarak otoportre yoluyla alternatif anlatilar insa etmektedir. Benzer
sekilde, Rist'in "Ever Is Over All" (1997) gibi siiriikkleyici video yerlestirmeleri,
yerlesik iktidar yapilarint bozmak ve cinsiyetci beklentilere meydan okumak igin

canli renkler, parcali goriintiiler ve gercekiistii anlatilar kullanmustur.

Dijital sanat ayni zamanda etkilesim ve izleyici katilimi i¢in de olanaklar
sunar. Sanatcilar, izleyicilerin aktif olarak katildig1 veya sanat eserini etkiledigi
etkilesimli enstalasyonlar ve deneyimler yaratabilir. Bu etkilesim, sensorler, hareket
takibi ve izleyicinin varligina veya eylemlerine yanit veren diger teknolojilerin
kullanilmastyla saglanabilir. Dijital sanatgilar, etkilesimi dahil ederek izleyicileri
aktif katilimcilar olmaya davet eder ve sanat eseri ile izleyicisi arasindaki sinirlar

bulaniklastirir.

Dijital ortam ayn1 zamanda ses, video ve animasyon gibi ¢esitli multimedya
unsurlarinin sanatsal yaratimlara entegre edilmesine de olanak tanir. Sanatgilar,
stiriikleyici ve ¢ok duyulu deneyimler yaratmak i¢in farkli medya bigimlerini bir
araya getirebilirler. Multimedya unsurlarinin bu entegrasyonu, dijital sanat

eserlerinin duygusal etkisini ve anlati derinligini artirabilir.
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Baz1 ¢agdas sanatgilar, karmasik veri setlerini gorsellestirmek ve algoritmalar
tarafindan yonlendirilen sanat eserleri yaratmak icin teknolojinin potansiyelini
benimsemistir. Refik Anadol gibi sanat¢ilar, kodlama ve veri gorsellestirme
tekniklerini  kullanarak sanat, bilim ve teknolojinin kesisim noktalarimi
kesfetmektedir. Anadol, "Melting Memories" (2018) adli ¢alismasinda beyin dalgasi
verilerini dinamik, soyut gorsellestirmelere doniistiirmek i¢in makine 6grenimi
algoritmalarin1 kullanarak teknoloji ve sanatsal iiretimin bu flizyonunu, veri
yorumlama konusunda yeni perspektifler sunarak, ayni zamanda geleneksel sanatsal

yaratimin sinirlarini da zorlamaktadir.

MELTING M

Gorsel 53. Refik Anadol, Melting Memories videosundan ekran goriintiisii, 2018

Sanal gerceklik (VR) ve artirllmis gerceklik (AR) teknolojilerinin ortaya
cikist dijital sanatin olanaklarini genisletmistir. VR, sanat¢ilarin, izleyicilerin VR
basliklar1 kullanarak kesfedebilecekleri ve etkilesime girebilecekleri siiriikleyici ve
lic boyutlu sanal diinyalar yaratmalarin1 saglar. AR ise dijital unsurlar1 gercek
diinyanin iizerine bindirerek fiziksel ve dijital diinyalar1 harmanlamaktadir. Bu
teknolojiler sanat¢ilara izleyicilerin ilgisini ¢ekmek ve geleneksel mekan ve
gerceklik kavramlarina meydan okuyan doniistiiriicii deneyimler yaratmak igin yeni

yollar sunar.
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Sanal gergeklik (VR) ve artirilmis gercekligin (AR) ortaya ¢ikmasiyla birlikte
feminist sanatgilar, bedenlenmis deneyimleri yeniden sekillendirmenin ve egemen
anlatilara meydan okumanin yeni yollari1 kesfetmeye baslamistir. Illya Szilak ve
Cyril Tsiboulski'nin ortak projesi "Queerskins: A Love Story" (2017), katilimcilarin
queer karakterlerin deneyimlerini somutlagtirmasina olanak tanityan, empati ve
anlayis1 tesvik eden siirlikleyici bir anlati olusturmak i¢in sanal gerceklikten
yararlanmigtir. Sanatgilar, fiziksel mekanin sinirlarim1 bozarak bedenleri, cinsiyetleri

ve kimlikleri yeniden hayal etmek i¢cin VR ve AR'yi kullanmistir.

Gorsel 54. Ilya Szilak Queerskins: a love story videosundan ekran goériintiisii, 2017

3.1.2. Kripto Art ve NFT

Blok zinciri teknolojisinin ortaya ¢ikisi, dijital sanat alaninda yeni olasiliklari
giindeme getirdi. Kripto sanatt ve NFT'ler (Non-Fungible Tokens), dijital sanat
eserlerini yaratma, satin alma, satma ve sahip olma seklimizi doniistiirerek biiyiik ilgi
gormistiir. Kripto sanati, tokenlar kullanilarak bir blok zincirine kaydedilen sinirh
sayida dijital sanat tiiriidiir. Bu tokenlar sanat eserleri i¢in seffaflik ve kanit saglar ve
aracilar olmadan giivenli bir sekilde alinip satilabilir. Kripto sanatinin kokenleri,
sanat eserlerinin maddi olmayan dogasi ve geleneksel sanat piyasalarinin
reddedilmesiyle benzerlikler gosteren kavramsal sanata kadar uzanmaktadir. Kripto

sanati, blok zinciri teknolojisi kullanilarak yaratilan, satin alinan, satilan ve sahip
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olunan dijital sanat eserlerini ifade eder. Sanat piyasasini dijitallestirerek ve
merkezsizlestirerek geleneksel sanat sahipligi kavramlarina meydan okur. Fiziksel
tablolar veya heykellerin aksine kripto sanati, resimler, videolar, animasyonlar veya
etkilesimli parcalar gibi ¢esitli formlar1 kapsayan benzersiz dijital dosyalar olarak
mevcuttur. Bu sanat eserlerinin miilkiyeti ve 6zgilinliigii, blok zinciri kayitlarina baglh
kriptografik tokenler araciligiyla belirlenir. (Trautman, 2021)

NFT'ler, benzersiz dijital 06gelerin veya varliklarin sahipligini veya
Ozglinligiiniin kanitim1 temsil eden kripto sanatinin yap: taslart olarak hizmet eder.
NFT'ler, sahiplik ge¢misini kaydetmek ve dogrulamak, dijital varliklarin
benzersizligini ve kithgint belirlemek i¢in agirlikli olarak Ethereum gibi
platformlarda blok zinciri teknolojisini kullanir.

NFT'lerin kripto sanati ile entegrasyonu, dijital sanat diinyasinda uzun siiredir
devam eden sahiplik ve 0Ozgiinlilk sorunlarina yenilik¢i bir ¢6ziim sunmaktadir.
Sanatgilar, bir NFT'yi belirli bir kripto sanat eserine baglayarak benzersiz dijital
eserler yaratabilir ve bunlar1 dogrudan koleksiyonculara satabilir. Bu sanat
eserlerinin sahiplik kayitlari, blok zincirine degismez bir sekilde kaydedilerek seffaf
sahiplik kaniti saglar. Yapilan bu islemler sonucunda sanat eseri dijital diinyada
yenilik¢i bir sertifikaya ile eslestirilir. Yapilan bu sertifikasyon islemi kripto
varliklarindan herhangi biriyle eslestirilir ve bu sayede ekonomik anlamda bir deger
kazanir.

Bu merkezi olmayan dogrulama mekanizmasi, sanat piyasasinda gliven ve
blitlinliigii tesis ettigi i¢in sanatgilar i¢in ¢ok biiylik etkilere sahiptir. Koleksiyonerler,
sahipliklerinin blok zincirine giivenli bir sekilde kaydedildigini bilerek dijital sanati
giivenle satin alabilirler. Ayrica, sanat¢ilar NFT'lere bagh akilli sozlesmeler
araciligiyla otomatik olarak telif {icreti alabilir ve eserleri icin siirekli tazminat
alabilirler.

Kripto sanati ve NFT'ler, dijital sanat eserlerini algilama, satin alma, satma ve
sahip olma seklimizi doniistlirerek sanat diinyasinda devrim yaratmistir. Blok zinciri
teknolojisinin  kullanim1 sayesinde kripto sanati, geleneksel sanat sahipligi
kavramlarina meydan okumakta ve dijital varliklarin benzersiz bir degere sahip

oldugu yeni bir paradigma ortaya koymaktadir. NFT'ler seffaf ve degismez bir
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sahiplik ve 0Ozgiinlik kaydi saglayarak sanat piyasasinda giiven ve biitlinlik

olusturur.

Beeple (Mike Winkelmann), "Everydays: The First 5000 Days " baslikli NFT
calismasiyla diinya capinda tanman bir dijital sanatgidir. Eser, 13 yil boyunca
olusturulan 5.000 dijital goriintiiden olusan bir kolajdir ve agik artirmada rekor bir
fiyata satilarak NFT sanatini ana akim haline getirmistir. (Beeple NFT Sells For
$69.3 Million, Becoming Most-Expensive Ever, 2021, 3. Paragraf)

Gorsel 55. Beeple, Everydays: The First 5000 Days, NFT, 2021

3.1.3. Yapay Zeka ve Sanat

Yapay zeka (YZ), insan zekasinin makinelerde kopyalanmasi anlamina gelir
ve gorsel algi, konugsma tanima, karar verme ve problem ¢ézme gibi geleneksel
olarak insan zekasi gerektiren gorevleri yerine getirmelerini saglar (Russell, Norvig,
2016). YZ ve sanat arasindaki iliski, "YZ sanat1" veya "hesaplamali yaraticilik"
olarak bilinen yeni bir alanin dogmasina neden olmustur (McCormack, d'Inverno,
2012). Bu alan, YZ'nin sanatsal siireci nasil gelistirebilecegini ve doniistiirebilecegini

arastirmaktadir.
YZ'nin sanat tizerindeki etkisi ¢esitli sekillerde goriilebilir:

Yaratic1 Asistan: YZ, sanatcilar i¢in ilham veren, alternatif yaklagimlar 6neren
ve hatta ilk eskizleri veya kompozisyonlar1 olusturan degerli bir arag¢ olarak hizmet

eder (Simon, 2019).
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Birlikte yaratma: Sanatgilar, sanat eserleri iiretmek igin insan ve makine
yaraticiligini birlestirerek YZ sistemleri ile is birligi yaparlar. Bu, sanat eserinin
boliimlerini olusturmak i¢in YZ algoritmalarindan yararlanmay1 veya YZ tarafindan
tiretilen unsurlar1 sanat¢inin ¢alismasina dahil etmeyi igerebilir (Elgammal, Liu,

Elhoseiny, Mazzone, 2017).

Yeni Estetigin Kesfi: YZ, geleneksel insan ifadesinin 6tesine gegen benzersiz
gorsel veya isitsel desenler iireterek yeni sanatsal estetigin kesfedilmesini saglar. YZ
algoritmalar1 genis veri kiimelerindeki oOriintiileri tanimlayarak beklenmedik

kombinasyonlar ortaya ¢ikarir (Colton, Wiggins, 2012).

izleyici Katimi: YZ, etkilesimli ve katilimeci sanat deneyimlerini
kolaylastirir. YZ destekli enstalasyonlar izleyicilerin hareketlerine veya duygularina

yanit vererek stiriikleyici ve kisisellestirilmis etkilesimler yaratir (Schiphorst, 2018).
YZ ile sanat eserleri yaratmak icin ¢esitli yontemler ve platformlar mevcuttur;

Uretken Cekismeli Aglar (GAN'lar): GAN'lar, bir sanat¢1 ag1 ve bir ayirt edici
ag olmak tlizere iki rakip sinir agindan olusur. Sanatc1 ag1 yeni goriintiiler Uretirken,
ayirt edici ag bunlarin Ozgiinliigiinii degerlendirerek gergek¢i ve yeni sanat
eserlerinin  olusturulmasim1  saglar (Goodfellow, Pouget-Abadie, Mirza, Xu,
Warde-Farley, Ozair ve Bengio, 2014). GAN’larla sanatsal iiretime Ornek olarak
2018 yilinda sanat kolektifi Obvious, "Edmond de Belamy'nin Portresi" baslikli bir
portre olusturmak i¢in bir GAN kullanmasini1 verebiliriz. Eser, miizayedede satilan

yapay zeka tarafindan iiretilen ilk sanat eseriydi ve 6nemli bir fiyata alici bulmustur.

» e E feptae] - l,r/qu Mgal)
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Gorsel 56: Obvious, Portrait of Edmond de Belamy, 2018

Bir sanat¢1 ve programci olan Robbie Barrat, 19. yilizyilldan kalma ¢iplak
portrelerden olusan bir veri kiimesi iizerinde bir GAN'" egiterek sonugta ortaya ¢ikan
yapay zeka tarafindan iiretilen ¢iplak portreler, klasik sanatsal stilleri gercekiistii ve

cagdas bir dokunusla birlestirilmistir.

Gorsel 57: Robbie Barrat, Untitled The Al Generated Nude Paintings, 2018

Derin Riiya: Bu teknik, mevcut goriintiileri degistirmek ve gelistirmek i¢in
derin &grenme algoritmalarmi kullamir. Oriintii tamima algoritmalarini tersten
uygulayarak Deep Dream, bir goriintii i¢indeki belirli Oriintiileri vurgulayarak

gergekiistii ve riiya benzeri gorseller tiretir (Mordvintsev, Olah, Tyka, 2015).

Sanat¢1 ve yaratict bir yazilimer olan Memo Akten, Deep Dream'in
animasyondaki olanaklarin1 arastirmistir. Deep Dream algoritmalarini video
sekanslarmma uygulayan Akten, biiyiileyici sekillerde evrimlesen ve doniisen

biiyiileyici ve saykodelik animasyonlar yaratmistir.
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Gorsel 58: Memo Akten, Journey through the layers of the mind videosundan ekran

goriintiist, 2015

Bir sanat¢1 ve fotografci olan Pierre Fautrel, portreleri gergekiistii ve gorsel
olarak biiyiileyici kompozisyonlara doniistiirmek i¢in Deep Dream'i kullanmustir.
Gorlintlilere Deep Dream algoritmalarin1 uygulayan Fautrel, orijinal o6zellikleri

gelistirip bozarak riiya benzeri ve soyut yorumlar elde etmistir.

Stil Transferi: Stil transferi algoritmalari, bir gdriintiiniin veya resmin sanatsal
stilini digerine uygulayarak farkli gorsel Ozellikleri harmanlayan benzersiz ve

sanatsal kompozisyonlar ortaya ¢ikarir (Gatys, Ecker, Bethge, 2016).

Yapay Zeka Sanat Platformlar1 ve Uygulamalari: YZ sanati olusturmay1
kolaylastirmak i¢in ¢esitli ¢evrimigci platformlar ve yazilim araglart ortaya ¢ikmistir.
Bu platformlar 6nceden egitilmis modeller, kullanict dostu arayiizler ve dgreticiler
sunmaktadir. Onemli oOrnekler arasinda Runway ML, DeepArt.io, Google's
DeepDream, NVIDIA's GauGAN ve CLIP 10 yer almaktadir. Bunlar makinede yerel
olarak Machine Learning (Makine Ogrenimi) modelleri olusturulmasina ve bunlarla
denemeler yapilmasina olanak taniyan ¢evrimi¢i masaiistii uygulamalaridir. Python
gibi ¢esitli programlama dillerinde kodlamay1 destekleyerek TensorFlow, PyTorch
gibi popiiler ML Kkiitiiphanelerini kullanarak modeller olusturmak ve egitmek i¢in
0zel kod yazilmasina olanak tanir, kodlama ve popiiler ML kiitiiphanelerini

kullanarak geleneksel veri isleme, egitim is akislarini destekler ve egitim siireci



83

tizerinde daha fazla esneklik ve kontrol saglar. Bu uygulamalar yerlesik bir model
kiitiiphanesine sahip degildir, ancak popiiler ML kiitiiphanelerinden modellerin ige
aktarilmasina ve kullanimina olanak taniyarak daha genis bir model ve mimari
yelpazesine erisim saglamaktadir. Midjourney, Play Ground Al, Nightcafe, Adobe
Firefly, Stable Difusion, OpenAl DALL-E ve Bing Image Creator gibi platformlar
oncelikle bulutta makine Ogrenimi modelleri olusturarak, egitilebilecek ve
dagitilabilecek cevrimici bir platformlardir. Gorsel bir arayiiz ve model dagitimi i¢in
bir API sunar. Bu platformlar 6nceden olusturulmus bilesenleri kullanarak makine
O0grenimi modelleri olusturmak i¢in bir siiriikle ve birak olarak tanimlanabilecek
giincel teknoloji i¢in en yalin arayiizii vermektedir. Veri 6n isleme, model mimarisi
tasarimi ve egitim igin gorsel bir is akisi sunar. GOriintii siniflandirma, nesne
algilama ve dogal dil isleme gibi bir dizi gorevi kapsayan onceden egitilmis
modellerle secilmis bir model kitaplig1 {izerinden kullanicinin verilerini kullanarak

bu modellere ince ayar yapilmasina olanak tanimaktadir.

Tiim bu uygulamalar ve platformlar, makine 6greniminin durdurulamaz bir
bicimde devam etmesi, siirecte makine insan arasindaki veri akig trafiginin her gegen
glin artmasi ve son olarak makine 6grenimi sonucunda olusan ¢iktilarin insan
deneyimleri ile yeni bir veri sunmasi tiim bu siireci organik ve durdurulamaz bir
gelisme siirecegini gostermektedir. Sanatcilarin da bu yogun trafige dahil olmasiyla
birlikte YZ ve sanatin bu yakinlagsmasi, sanatsal kesifler ve yenilikler i¢in heyecan

verici firsatlar sunmaktadir.
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4. ARASTIRMACININ ESER URETIM SURECI VE UYGULADIGI
TEKNIKLER
Kadin bedeninin nesnelestirilmesi tarih boyunca yaygin bir sorun olmus,
zararli stereotipleri slirdiirmiis ve toplumsal cinsiyet esitsizligine katkida
bulunmustur. Sanat alaninda postmodernizm, modernist kavramlara elestirel bir yanit
olarak ortaya c¢ikmis, geleneksel gilic yapilarina meydan okumus ve baskici
ideolojileri yikmaya calismistir. Ancak kadin bedeninin nesnelestirilmesi ile
postmodern sanat arasindaki iliski karmasik ve ¢ok yonliidiir. Postmodern sanatin

kadin bedeninin nesnelestirilmesini hem siirdiirmiis hem de buna meydan okumustur.

Kadin bedeninin nesnelestirilmesini anlamak i¢in tarihsel baglamini anlamak
¢ok onemlidir. Kadinlar uzun zamandir arzu nesnesi olarak tasvir edilmekte, erkek
bakisina maruz birakilmakta ve sanatta sadece pasif giizellik veya cinsellik araclarina
indirgenmektedir. Bu nesnelestirme, kadinlarin 6ncelikle izleyicinin zevki i¢in var
oldugu fikrini pekistirerek, eylemliliklerini zayiflatir ve onlar1 ikincil bir konuma

distirmektedir.

Postmodern sanat, kadin bedeninin nesnelestirilmesiyle ilgilenmek i¢in ¢esitli
teknikler ve stratejiler kullanir. Baz1 sanatgilar, nesnelestirmenin yaygin dogasini ifsa
etmek i¢in sok etkisini ve provokasyonu kullanarak konuyla dogrudan yiizlesmeyi

se¢cmistir.

Yapilan bu ¢alisma merkeziyetsiz yapinin yeni medyumu olan Yapay Zeka ile
gerceklestirilmistir. Yapay Zeka (YZ) baglaminda "istem" (prompt), davranisini
yonlendirmek ve istenen ¢iktilar1 iretmek i¢in bir dil modeline veya YZ sistemine
saglanan girdiyi ifade etmektedir. Bir climle, bir paragraf veya hatta baglami
belirleyen veya YZ modeli i¢in istenen gorevi belirten daha uzun bir metin olabilir.
YZ modelleri ile ¢alisirken, modele ne tiir bir yanit veya ¢ikt1 beklendigi konusunda
talimat vermek icin bir istem kullanilir. Gelistiriciler veya kullanicilar, iyi
hazirlanmis bir komut istemi saglayarak YZ sisteminin davranigini ve yanitinin
yoniinii etkileyebilirler. Yaratici bir hikaye olusturmak icin bir dil modeli kullanimina
ornek olarak, asagidaki gorsel {liretmek i¢in olusturuldugu gibi bir istem

saglanilabilir: " Geng bir kadinin yash bir kadinla yiliz yilize geldigi gergekiistii bir
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fotograf..." Model daha sonra bu ilk ipucuna dayanarak hikayeye devam edecektir.
Ipuclari, yapay zeka modellerini yonlendirmek ve istenen sonuglar1 elde etmek icin

biiylik 6nem arz etmektedir.

Gorsel 59: Yillanmig Kadmlar 1, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 20232

Ipucundaki kelimelerin, baglamm ve belirli talimatlarin secimi, iiretilen
ciktryr bliyiikk Olclide etkileyebilir. Farkli istemlerle denemeler yapmak, modelin
yanitlarinda ince ayar yapilmasina ve metin olusturma, dil ¢evirisi, soru yanitlama ve
daha fazlasi gibi ¢esitli YZ uygulamalarinda istenen sonuglarin elde edilmesine

yardimci olabilmektedir.

Bu calismada cinsiyet¢i eril sdylemler dahilinde arastirmaci tarafindan
olusturulan prompt’lar (istemler) en genis goriintii liretme algoritmasina sahip oldugu
diisiiniilen Midjourney ve Stable Difusion tabaninda gorsellestirilmistir. Midjourney,
San Francisco merkezli bagimsiz bir arastirma laboratuvart olan Midjourney, Inc.
tarafindan gelistirilen iiretken bir yapay zeka programi ve hizmetidir. Dogal dil
aciklamalarina veya "istemlere" dayali goriintiiler liretme konusunda uzmanlasmaistir.
Bu islevsellik OpenAl'nin DALL-E ve Stable Diffusion modellerine benzemektedir.
Midjourney su anda versiyon 5.2.°dedir. Kullanicilar Midjourney ile etkilesime

girerek ve Discord bot komutlarini kullanarak gorselleri olusturabilmektedir.

2 Prompt: “Long Shot A surreal photography of a young woman and an old woman are face to face, two sides of
wineglass by wes anderson, ultra - realistic photography, cinematic light --style raw --ar 7:4 --chaos 77 --v 5.1 --s
750”
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Midjourney'e erismek i¢in kullanicilarin ya resmi Midjourney Discord sunucusuna
katilmalar1 ya da bota dogrudan mesaj gondermeleri veya botu ligiincii taraf bir
sunucuya davet etmeleri gerekmektedir. Goriintii olusturmak igin kullanicilar
"/imagine" komutunu kullanir ve bir istem veya agiklama girer. Bot yanit olarak,
verilen istemi temel alan dort gorselden olusan bir set sunar. Kullanicilar daha sonra

daha fazla isleme veya yiikseltme i¢in tercih ettikleri goriintiileri segcebilmektedir.

Stable Diffusion, 2022 yilinda piyasaya siiriilen ve oncelikle metinden
gorlintli  olusturma gorevleri igin tasarlanmig bir derin 6grenme modelidir.
Kullanicilarin metin agiklamalarina dayali olarak ayrintili goriintiiler olusturmasina
olanak tanir. Ayrica, Stable Diffusion, inpainting (bir goriintiiniin eksik kisimlarini
doldurma), outpainting (gorilintliyli orijinal sinirlarinin 6tesine genisletme) ve bir
metin istemi tarafindan yonlendirilen goriintiiden goriintiiye g¢eviriler gibi diger
gorevlere de uygulanabilir. Stable Diffusion, Miinih Ludwig Maximilian Universitesi
CompVis Grubu ve Runway'den arastirmacilar tarafindan Stability Al'dan alinan
hesaplama bagis1 ve kar amaci giitmeyen kuruluslardan alinan egitim verilerinin
destegiyle gelistirilmistir. Gizli bir diflizyon modeli olan Stable Diffusion, derin
iretken sinir aglar kategorisine girmektedir. Stable Diffusion'in kodu ve model
agirliklar1 kamuya acik hale getirilerek kullanicilarin modeli kendi donanimlarinda

calistirabilmeleri saglanmistir.

Gorsel 60. Stable Difusion Araytizii Ekran Goriintiisii, Secil Taylan Erdemli Arsivinden,
2023
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Arastirmaci ¢alismalarinda yapay zeka ortaminda liretilen goriintiileri Adobe
ekosisteminde yer alan Photoshop, After Effects ve Premier Pro uygulamalar
araciligiyla yeniden diizenlemistir. Dinamik bir siirecin ¢iktis1 olan statik goriintii
aragtirmacinin After Effect {izerinden yaptig1 uygulamalar ile yeniden dinamik hale
getirilmistir. Oncelikle goriintiiler Photoshop uygulamasi iizerinden katmanlara
ayirilmis ve biitlinii olusturan kompozisyon 6geleri birbirinden bagimsiz hale
getirilmistir. Dosya ¢iktis1 olarak Photoshop proje ddkiimani olan .psd formatinda
kaydedilmis, akabinde After Effects programia aktarilmistir. Iki boyutlu gériintiileri
sanal kamera yardimiyla ii¢ boyuta doniistiirebilen After Effets programinda
goriintiiler hareketlendirilmistir. Sanal kamera iizerinden gerceklestirilen kamera
hareketleri zamaninda baglaminda sonsuz bir dongiiye hapsedilmistir. Arastirmacinin
buradaki motivasyonu kadinin tarih boyunca yasadigi sikismisligi, zamandan,
mekandan, kiiltiirden bagimsiz olarak yasayan tekerriirii sonsuz bir dongii ile gozler

Onune sermektedir.
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Gorsel 61. Cigek Calismas1 After Effects Arayiizii Ekran Goriintiisii, Se¢il Taylan Erdemli
Arsivinden, 2023
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Gorsel 62. Tas I Calismasi After Effects Araylizii Ekran Goriintiisii, Segil Taylan Erdemli
Arsivinden, 2023

Gorsel 63. Tas II Calismas1 After Effects Arayiizli Ekran Goriintiisii, Secil Taylan Erdemli
Arsivinden, 2023
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4.1. Cicek — Gegistirilmis Kadinlar

Benzetmenin ilk ¢ikis noktasi olarak sayilabilecek olan 90’11 yillarda Arko
Nem markasinin nemlendirici kremi i¢in yaptirdigr “Biitlin kadinlar ¢igektir ve
cigekler su ister.” reklamini (Arko Nem Reklam Videosu) varsayabiliriz. Sonrasinda
“Kadmlar c¢igektir” olarak kullanilmaya devam etmistir. 8 Mart Diinya Kadinlar
Giiniinde ise kadinlar feminist ifadeyle bu s6ziin cinsiyet¢i yaklasimina bir karsi
slogan {iretmislerdir: “Kadin kadindir, ¢igek babandir”. Kadin isimlerinde de
goriildiigii iizere (Giil, Yasemin gibi ¢icek isimlerinin kadinlara verilmesi.) bu gibi
benzetmelerle kadinin nazik, narin, kirilgan olma karsili§i dogada yer bulmustur.
Diger bir yaklasim ise kadinlardan beklenenle alakalidir, kadinin itaatkar bir dogasi
olduguna inanmak veya inandirmak. Burada kadinligin ortak ve vazgecilmez 6zelligi
ise uysalliktir ve bu onu bitki temelli bir varlik yapar. (Adams 2017, s.93) Bu
baglamda kadini c¢icek olarak goéren ataerkil yapi, onu ayni zamanda hem ikincil

kilmakta hem de metalastirmaktadir.

Kadina ¢i¢ek alinan kadin hayatindaki iki 6nemli olgu dogum ve diigiindiir.
Evlilik teklifi, kiz isteme, sevgililer giinii, evlilik yi1l doniimii, ¢ocuk diinyaya
getirmek gibi ritiiellerde kadinin ¢igegi en ¢ok hak ettigi anlar olarak kodlanmistir.
Kadinin hak ettigi kutlama ritiiellerinin yan sira tam aksi sayilabilecek durumlarda
erkekler kadinlar1 aldattig1, yalan sdyledigi zamanlarda da af dilemek icin kadinlara

cigek verirler.

Yapay zeka ile iiretilmis bu calismada, ilk bakista cinsiyet¢i gelmeyen
“Kadinlar ¢icektir” soziine, kadinin ¢icek oldugu anlayisina, elestirel bir bakis
getirmektedir. Yani kadi cicek yapan erkek egemen yapiya iligkin tiim tezahiirlere
kars1 ¢ikistigr gibi, bu karsi ¢ikisin politikasini ve buna elestiri getirmenin duygusunu

da ifade etmektedir.
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Gorsel 64. Fotograf Birlestirme Uygulamasi After Effects Arayiizii Ekran Goriintiisii, Secil
Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Uygulamanin bu bdliimiinde sonsuz zoom etkisi olusturabilmek i¢in ayni
gorselin 3 farkli odak uzakliginda ¢iktis1 .png uzantisiyla alinmigtir. Yapilan zoom
hareketi esnasinda goriintiide ¢oziiniirliigiinde kayip yasanmamasi adina 3 gorsel
birlestirilerek bu gorseller After Effects ve Premier Pro uygulamalarinda bir araya
getirilerek dinamik bir siirece c¢evrilip sonsuz bir zaman dongiisii i¢inde
simirlandirilmigtir.  Bu  tavir, kadinlarin  tarih  boyunca siiregelen tutsakligini
-zamandan, mekandan ve kiiltiirden bagimsiz olarak var olan tekrarlayan bir dongii-

ortaya ¢ikarmaktir.

Gorsel 65. Gegistirilmis Kadinlar I, Segil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
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Iki farkli Yapay Zeka ¢iktisi, hedeflenen goriintiiyii olusturmak igin Adobe
Photoshop iizerinde manipiilasyon teknigi kullanilarak birlestirilmistir. Ik gorselde®
cenaze sahnesi ilizerine ¢alisilmistir, ancak alinan ¢iktida tabutun i¢in bos olmasi
sebebiyle ikinci gorselde* ise yash olii bir kadin bedeni olusturmak hedeflenmistir.
Akabinde iki ¢ikti Adobe Photoshop programi iizerinde birlestirilerek amaglanan

gorsel olusturulmustur.

Gorsel 66: Gegistirilmis Kadinlar II, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023°

* Prompt: “A surreal photography of All women are flowers and flowers need water in coffin, by wes
anderson, ultra - realistic photography, cinematic light, ultra - realistic photography, cinematic light --style raw
--chaos 77 --v 5.1 --s 750 --ar 7:4”

* A Surreal photography of aa side view of an old woman is sleeping in a coffin with sunflowers by wes
anderson, ultra - realistic photography, cinematic light --style raw --chaos 77 --v 5.1 --s 750 --ar 7:4”

3 Prompt: “Elisa day syndrome by wes anderson, ultra- realistic photography, cinematic light --style raw --chaos
77 --v 5.1 --s 750 --ar 7:4”
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Gorsel 67: Gegistirilmis Kadinlar III, Se¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 20236

Yapay Zeka ile elde edilen yukarida yer alan ¢ikti arastirmacinin vermek
istedigi mesaj1 tam anlamiyla karsilayamamasi sebebiyle goriintiiye Adobe
Photoshop iizerinde {i¢ farkli bolgeye miidahalede bulunulmustur. Birinci
miidahalede goriintiideki ¢icek olarak tanimlanan kadinin, Berger’in Gorme
Bigimleri kitabindaki sdylemi’ {izerinden yola ¢ikilarak, gozlerine ¢icek eklenmistir.
Ikinci miidahalede, kadin ve cicek iliskisinin kiiltiirel kodlar baglaminda travmatik
olaylar sonrasi, Ozel giinlerde erkekler tarafindan olaym iizerini kapatmak,
kendilerini affettirmek ya da 6zel bir giinii gecistirmek amaciyla kadina verilisini ve
kadinin maruz kaldigr duygusal ve fiziksel siddet kan metaforuyla anlatilmak
istenmistir. Ugiincii ve son miidahale kadinin kasik bolgesine yerlestirilen ¢icegin
video ¢aligmasinda bir sonraki sahnede yer alan bebegin dogumunu temsilen rahim

cicek metaforuyla anlatilmak istenmistir.

¢ Prompt: “Surreal Photograph of a Woman Portrait sunflowers on her eyes by Avesun on IStock, ultra - realistic
photography, cinematic light, ultra - realistic photography, cinematic light, --style raw --chaos 77 --v 5.1 --s 750
--ar 7:4”

7 “Erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar seyrederler. Kadinlarsa
seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle
iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gézlemci erkek, gézlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye
—ozellikle gorsel bir nesneye— seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.” (Berger, 2016, s.83)
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Gorsel 68: Gegistirilmis Kadmlar IV, Segil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023®

Gorsel 69: Gegistirilmis Kadinlar V, Segil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023°

Elde edilen goriintiilerin video formatinda loop kurgu baglaminda birbiriyle
iligkilendirilebilmesi, bir gorselden digerine gegisin saglanabilmesi ve dogumdan

Olime kadinin dongiisli dahilinde siirecin tekerriiriiniin anlatilabilmesi igin gerekli

§ Prompt: “A surreal photography of a baby girl in a cocoon rom birth to death sunflowers on her eyes by wes
anderson, newborn photography, ultra - realistic photography, cinematic light ultra --style raw --chaos 77 --v 5.1
--s 750 --ar 7:4”

? Prompt: “Over The Shoulder Shot, A Surreal photography, of an old woman is looking into a photograph in her
hand by wes anderson, sunflowers by van gogh, ultra - realistic photography, cinematic light, --style raw --chaos
77 --v 5.1 --s 750 --ar 7:4”
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portal yaslhi kadinin elinde tuttugu fotograf olarak segilmistir. Arastirmaci bu
fotografta Adobe Photoshop programi yardimiyla Goérsel 65°te yer alan goriintiiyi

yaslt kadinin elindeki fotograf karesine yerlestirmistir.
4.2. Tas — Parcalanms Kadinlar

"Tags gibi kadin" deyimi, genellikle bir kadinin fiziksel olarak ¢ok ¢ekici veya
giizel oldugunu ifade etmek i¢in kullanilir. Bu deyimde "tas gibi" ifadesi, sert,
dayanikli ve goz alict bir goriiniimii anlatmak i¢in kullanilan bir deyimdir. Ancak, bu
deyim, bir kadin1 sadece fiziksel goriiniimiiyle tanimlamaya odaklandigi igin
nesnelestirici bir anlam icermektedir.

Ayrica bu ifade, yalnizca belirli bir fiziksel ideale uyan kadinlarin takdire
veya ilgiye layik oldugunu o6ne siiren kati ve dar bir giizellik standardini ima
etmektedir. Bu, zararli beden imaji1 sorunlarina yol agabilir, kadinlar1 orantisiz bir
sekilde etkileyerek nesnelestirilmelerine ve marjinallestirilmelerine katkida bulunan
gercekei olmayan giizellik standartlarini siirdiirebilir.

Fredrickson ve Roberts (1997) tarafindan ortaya atilan nesnelestirme teorisi,
kadinlarin nesnelestirilmesinin nasil beden memnuniyetsizligi, kendini nesnelestirme
ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin siirdiiriilmesi gibi olumsuz sonuglara yol
acabilecegini aciklamaktadir. "Tas gibi kadin" gibi ifadeler de dahil olmak iizere
nesnelestirici dil, kadinlar1 yalnizca arzu nesnelerine indirgeyerek, eylemliliklerini,

akillarini ve bireyselliklerini g6z ard1 ederek bu siirece katkida bulunur.

"Tas gibi kadin" ifadesi zararli toplumsal cinsiyet kaliplarin1 pekistirmektedir.
Yapay Zeka ile iiretilmis bu ¢alismada kadinlarin sadece fiziksel cazibeleri iizerinden
degerlendirildigi, diger yetenekleri, becerileri veya kisilik 6zellikleri goz ardi edildigi
bir kiiltiirel algi elestirilmektedir. Kadinlar, goriinlislerinin ve viicutlarinin
toplumdaki yegane degeri oldugu diisiincesiyle sinirlanmasi, 6zgiir iradeleri ve
kisisel yetenekleri goz ardi edilmesi sorunsallarina postmodern bir sdylemle karsi
¢ikilmaktadir.

Yapay zeka ile {iretilen gorseller Adobe Photoshop programi iizerinde

islenerek gorseldeki heykeller pargalarina ayrilmis ve postmodern bir tavirla yapi
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bozuma ugratilmistir. Akabinde ilgili gorseller Adobe After Effects programinda

loop video haline getirilmistir.

Gorsel 70: Parcalanmig Kadinlar I ed. I, Segil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Gorsel 71: Pargcalanmis Kadinlar I ed. II, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

' Prompt: “ A surreal photography of a beautiful woman full body in an ancient greek statue among men in blue
suits looking implicative in a grand budapest hotel scene by wes anderson, ultra - realistic photography, cinematic
light --style raw --ar 7:4 --chaos 77 --v 5.1 --s 750”
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Girsel 72: Pargalanmig Kadinlar 11 ed. I, Segil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023"!

Gorsel 73: Pargalanmis Kadinlar II ed. II, Se¢il Taylan Erdemli Argivinden, 2023

4.3. Sarap — Yillanmis Kadinlar

"Kadin sarap gibi yaslanir" ifadesi, tipki sarabin yaslandikca gilizellestigine
inanilmas1 gibi, kadinlarin da yaslandik¢a daha g¢ekici, degerli veya arzu edilir hale

geldigini 6ne siiren mecazi bir ifadedir. Kadinlarin olgunlastik¢a, genel ¢ekiciliklerini

! Prompt: “A surreal photography of a beautiful and attractive woman full body turn into an helenistic statue, her
skin is in stone texture, among men looking at her by wes anderson, ultra - realistic photography, cinematic light
--style raw --ar 7:4 --chaos 77 --v 5.1 --s 750”
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artiran nitelikler, bilgelik ve benlik duygusu kazandiklarini ima eder. Bu ifade
siklikla, yaslanmanin genglikle iligkilendirilen fiziksel nitelikleri asan belirli bir
giizellik, giiven ve etkileyicilik getirebilecegi fikrini vurgular. Yine de temelde
kadinlarin yaslandikca daha degerli veya arzu edilir hale gelebilecegini kabul
etmekle birlikte, degerin birincil Olgiitii olarak fiziksel ¢ekicilige vurgu yapmaya
devam etmektedir. Bir kadinin degerinin toplumun giizellik standartlarina uyma
becerisinde yattigini ve degerinin becerileri, basarilar1 veya kisisel gelisiminden
ziyade dig goriiniisii tarafindan belirlendigini 6ne siirer. Buna ek olarak, yasl
kadinlara iltifat etme niyetinde olsa da belirli ¢ekicilik standartlarini karsilamadiklar
siirece kadinlarin yaslandik¢a degerlerinin azaldigin1 ima ederek yasg¢i tutumlar
istemeden de olsa pekistirebilir. Ayrica, toplumun geleneksel giizellik anlayisina
uymayan veya yaslari nedeniyle ayrimciliga maruz kalan kadinlarin deneyimlerini ve
katkilarin1 g6z ardi ederek yaslanmaya iliskin sinirli ve dar bir bakis agisi
sunmaktadir. Kadinlarin deneyimlerinin ¢esitliligini tanimak, saygi duymak ve
degerlerini yalnizca fiziksel goriiniimlerine veya yaslanma siireclerine indirgememek

¢ok onemlidir.

Bu calismada iltifat gibi goriinen bir soziin kadinlarin kaliteli saraplarla
kiyasladigi, onlarin karmagsikligini ve bireyselligini azaltarak nesnelestirmesi lizerine
calisilmigti. Bu sorunlu benzetmenin kadinlarin tiim yeteneklerini, zekalarini,
deneyimlerini ve topluma katkilarin1 tanimak yerine, tiiketilecek veya dis
niteliklerine gore degerlendirilecek nesneler olduklar: fikrini siirdiirdiigii elestirmek

hedeflenmistir.
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Gorsel 74: Yillanmis Kadinlar 11, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023"

Gorsel 75: Yillanmis Kadmlar I11, Segil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023"

12 Prompt: “Long Shot A surreal photography of a young woman and an old woman are face to face, two sides of
wineglass by wes anderson, ultra - realistic photography, cinematic light --style raw --ar 7:4 --chaos 77 --v 5.1 --s

7507
'3 Prompt: “A surreal photography of a young woman's face to face with old woman, two sides of wineglass by

wes anderson, ultra - realistic photography, cinematic light --style raw --ar 7:4 --chaos 77 --v 5.1 --s 750”
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4.4. Hayal — Kendilesmis Kadinlar

Iktidar tereddiit eder, ¢iinkii tek tek bedenler sinirlarmin Stesine tasma,
birlesme ve sivilasma, kat1 tekil halini asma ve akigkan bir bi¢cim alma egilimindedir.
Bu hal degisimi ancak birlik ve teklikle miimkiin olabilir. Bu sebeple iktidar bir araya
gelen bedenlere karsi mesafelidir; ya onlara kars1 6nlemler alir ya da onlar1 yok eder.
Iktidara karsi durus ancak yekpare bir halde olabilir, bu iktidarin dayatmalarina
direnis, bedenlere bictigi hayatlara kars1 hayal kurmakla baslayan bedenin kendini
gergeklestirme arzusunun tetiklenmesiyle miimkiin hale gelebilir. Ciinkii hayaller de
iktidarin kontrolii altindadir. Kadin bedeninin en ¢ok elestirilen, en estetize edilen, en
nefret edilen, en nesnelestirilen, en tehlikede olan, en gdérmezden gelinen, en
arzulanan, en siddete maruz kalan, en sikisan, en darmadagin olan ve en pargalanan
olmast kadin1 kendi bedenine karsi yabancilastirir. Bu yabancilasma kadini
birlesmekten, aktive olmaktan geri koyar. Kadin kadinin yurdudur, kadin kadinin
kurdudur gibi genellemeye dayali aforizmalar kadinlar1 birbirine ya mecbur birakir
ya da diigmanlastirir. Beraber hayal etmek ve birlik olmak birbirini anlamakla, kendi
tecriibe etmedigin acilari, diglanmigliklari, oOtekilestirilmislikleri, maruz kalinan
siddeti anlayip kolektif eril tahakkiime kars1 kolektif disil bir dil olusturmaya vesile
olabilir. Baska bir kadini, baska kadinlar1 anlamak icinse iletisim ve birliktelik

elzemdir.

Bu calismada farkli sosyokiiltiirel yapilardan ve yas gruplarindan (10 — 80 yas
araliginda) 36 kadindan kendi bedenlerini, kisisel oOzelliklerini kelimelerle
tanimlamalar1 ve olmay1 hayal ettikleri kisiyi, olmay1 hayal ettikleri yeri belirtmeleri
istenmistir. Katilimcilardan gelen veriler {izerinde degisiklik yapilmadan, prompt
diline uyarlanarak ve Ingilizce’ye ¢evirilerek katilimcilarin hayalleri kapsaminda
portreleri merkeziyetci yapiya, iktidara karsi yenilik¢i ve bireylere 6zgiir bir alan
saglayabilecek  olan  platform/ medyum aracilifiyla, Yapay Zekayla
gorsellestirilmigtir. Kadinlar bedenlerini, karakteristik 6zelliklerini tiim kusurlarini ve
giizelliklerini kutlayarak kelimelere dokmiis olup, hayallerinde olmak istedikleri yeri
ve olmak istedikleri kisiyi anlatmislardir. Hayal etmek, ancak diislincenin dncelikle

akla ve akabinde dile diismesiyle miimkiindiir. Bunun gorsellesmesi ise umudu
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pekistirecek, ortak paydalari hatirlatacaktir. Calismanin katilimcilara hayallerinin

gerceklesme potansiyeli hakkinda bir imaj sunmasi hedeflenmistir.
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Eatreme Long Shot of a young woman full body is as a young woman teacher, age 17,
in the 1980s, lecturing her students in the classrooim, an ultra reallstic photograph, brown
eyes, short hatr, Calm, patlent, devoted, emotional, cinematic light, ulira realistic photograph

Gorsel 76. Kendilesmis Kadinlar I, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
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Extreme Long Shet, An ulira reallstic photograph of a woman full body Is running on the white sand
on a beach where there s no storm, far away from everyone and everything, with her 2 sons and our
dog, they are so happy at that moment, they are in that photo frame with our tanned skin and bikini
swimsuits, they are laughing, Red brown curly halr, freckled, long slender legs, 176 cm tall and 55
kg, very altrulstic, positive, acts with his feelings, says what he thinks, never pretends, has routines,
does not Hke surprises and lves with never ending hope, cinematle Hght, ulira realistic photograph

Gorsel 77. Kendilesmis Kadinlar II, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
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Extreme Long Shot., An ultra realistic photograph of a young girl full body is playing 2 musical
Instrument and sings as a minstrel in a bar in the baroque cra small nosc, brown cyes, brown
hair, very cute, adelescent, animal lover, nerdy, playful, cinematic light, ultra realistic photograph

Gorsel 78. Kendilesmis Kadinlar, Se¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

103
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Yapay Zekadan elde edilen portrelerden ve katilmeilarin  6zg¢ekim
portrelerinden frame interpolation teknigiyle video olusturulmustur. Frame
interpolation temelde goriintiide yer alan hatalar1 gidermek, goriintiiyli netlestirmek
ve daha akici hale getirmek i¢in uygulanan islemin adidir. Yapay zeka destegi ile
goriintii de yer alan nesneleri ayristiran ve goriintii aligin1 diizenleyen algoritma ayni
zaman da goriintii gecis teknigi olarak da kullanilmaktadir. Benzer kareler arasinda
bir iligki yaratarak ortak noktalar1 analiz eden ve birbiri ardina ge¢is animasyonu
olusturan bu uygulamay1 Google colab iizerinden sanal sunucu kiralayarak, yiiksek
islem hizina sahip bilgisayarlar kullanilmistir. Google-research kiitiiphanesinde agik
kaynak olarak paylasilan algoritma, yine bir diger yapay zeka platformu olan
Midjourney de {iretilen gorsellerin taratilmasi ile tiretilmistir. Her bir goriintii bir
sonraki goriintii ile iligkilenme siiresine sahip olup, 36 goriintii 4.22 saniyelik bir

animasyon olusturmustur.

Gorsel 79. Kendilesmis Kadinlar Video Calismasindan Ekran Goriintiisii I, Segil Taylan Erdemli
Arsivinden, 2023
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Gorsel 80. Kendilesmis Kadinlar Video Calismasindan Ekran Goriintiisii I, Secil Taylan Erdemli
Arsivinden, 2023

=/

Gorsel 81. Kendilesmis Kadinlar Video Calismasindan Ekran Goriintiisii I11, Segil Taylan Erdemli
Arsivinden, 2023
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SONUC

Cesitliligi ve yerlesik normlara yonelik siipheciligi ile karakterize edilen
postmodern sanat, feminist sanatc¢ilarin geleneksel beden tasvirlerine meydan
okumalar1 ve yeniden sekillendirmeleri ic¢in bir platform saglamistir. Postmodern
sanat baglaminda ¢alismalar {ireten sanatgilar nesnelestirmeyi ortadan kaldirmayz,
toplumsal cinsiyet kaliplarina meydan okumay1, beden olumlulugunu, kapsayiciligini
tesvik etmeyi ve giig, faillik, cinsellik konulartyla ilgilenmeyi amaglamiglardir.
Feminist sanatcilar, toplumsal cinsiyet kaliplarin1 ve ikili ayrimlar1 yapibozuma
ugratarak sabit, Ozclii toplumsal cinsiyet kimlikleri kavramini yikmay1
amaclamislardir. Toplumsal cinsiyetin sosyal ve kiiltiirel insasina vurgu yaparak
bedenin akigkanligini ve degisebilirligini 6ne ¢ikarmislar, toplumsal beklentileri
elestirmek ve toplumsal cinsiyet rollerinin performatif dogasini ifsa etmek igin
performans sanati, fotograf, video, kolaj, heykel gibi farkli disiplinlerden

faydalanmaiglar, ¢ogu zaman multidisipliner eserler tiretmislerdir.

Beden olumlulugunun ve kapsayiciliginin tesvik edilmesi postmodern
feminist sanatin Onemli bir yoniidiir. Sanatcilar, bedenlerin farkli temsillerini
kucaklayarak egemen giizellik standartlarina meydan okumus ve kendini
kabullenmenin ehemmiyetini one siirmiiglerdir. Tiim form, boyut, yas ve yeteneklere
sahip bedenlerin kutlanmasi, kadinlarin nesnelestirilmesine meydan okumakta ve
daha kapsayict ve kabullenici bir toplumu tesvik etmektedir. Ayrica, postmodern
feminist sanatta bedenin temsili, gli¢ dinamikleri ve cinsellikle ilgilenir. Sanatgilar
sosyal kontrol, lireme haklari, cinsel 6zerklik ve kadina yonelik siddet konularini ele
almaktadir. Kadin cinselligini geri kazanarak ve benimseyerek erkek bakisinin zevki
icin kadinlar1 nesnelestiren tarihsel temsillere meydan okumuslardir. Farkli
gecmislerden ve kimliklerden gelen sanatcilar ¢alismalarina benzersiz deneyimler ve

bakis acilar1 getirdiklerinden kesisimsellik vurgulanmistir.

Digifeminizm, dijital teknolojilerin kadinlar1 gliglendirme ve dijital alandaki
toplumsal cinsiyet esitsizliklerine meydan okuma potansiyelini benimser. Dijital

platformlarin sagladig1 kendini ifade etme, is birligi ve aktivizm olanaklar1 iizerine
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tartigmaktadir. Dijital feminizm sanat alaninda temsil, kimlik ve eylemlilik
konularindaki sdylemin genislemesinde 6nemli bir rol oynayacaktir. Postmodern
sanat, biiyiik anlatilara meydan okuma ve geleneksel sanatsal gelenekleri yikma
vurgusuyla, digifeminizm ethosuyla yakindan uyumludur. Cindy Sherman ve Barbara
Kruger gibi sanatgilar, toplumsal cinsiyet kaliplarint yikmak ve toplumsal
beklentileri elestirmek igin fotograf ve video da dahil olmak iizere dijital medyay1
kullanmiglardir. Bu sanat¢ilarin postmodern gelenege dayanan eserleri, sonraki nesil
digifeminist sanatgilara elestirel katilim ve sanatsal kesif i¢in teknolojiden

yararlanma konusunda ilham verecek niteliktedir.

Cagdas sanatsal iiretim teknikleri, teknoloji, feminizm ve beden arasindaki
iligki dinamik, siirekli gelisen bir ¢alisma alanidir. Sanatcilar baskict normlara
meydan okumak, ataerkil yapilar1 yikmak ve bedenleri tizerindeki 6zerkliklerini geri
kazanmak icin teknolojiyi aktif olarak kullanmaktadir. Bu degisim, siborg beden
kavramini benimsemek, dijital miidahaleler kullanmak, kendi bedenlerini sanatsal
araclar olarak kullanmak ve sanal gerceklikleri kesfetmek gibi cesitli stratejiler
kullanan feminist sanatcilarin ¢alismalarinda agik¢a goriilmektedir. Bu sanatgilar,
teknolojik gelismelere yanit vererek ve toplumsal cinsiyet, giic dinamikleri ve
bedenlenme deneyimi hakkinda 6nemli diyaloglar baglatarak sanat ortamini yeniden

sekillendirmektedir.

Yapay zeka teknolojilerinin ortaya ¢ikisi, digifeminizm ve postmodern sanat
arasindaki iliskiye yeni bir boyut getirebilir. YZ sanatsal {iretimi, yaratici siiregte
algoritmalarin, makine 6greniminin ve jeneratif modellerin kullanimini ifade eder.
Bir dontlisiim katalizorii olarak YZ sanatgilara, bedenin temsil edilis sekli {izerine
diistinmek ve yeniden hayal etmek, toplumsal cinsiyet dinamiklerini kesfetmek ve
sosyal ve Kkiiltiirel yapilarla etkilesim kurmak icin benzeri goriilmemis araglar
sunmaktadir. Merkeziyet¢i yapiya ve iktidara var olus ve dogasi sebebiyle birebir
kars1 olan YZ teknolojilerini kullanacak olan feminist diskura sahip sanatgilar, sabit
cinsiyet kimliklerini yapibozuma ugratip normatif temsillere meydan okuyarak
bedenin akiskanligini ve degisebilirligini vurgulayabilecekleri bir medyuma ve araca

sahip olacaklardir.
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Caroline Sinders'in yapay zekd destekli "Training a Model for Women's
Science History" adli eseri bunun dikkate deger bir Ornegidir. Sinders, makine
Ogrenimi algoritmalar1 araciliiyla, bilimdeki kadinlarin tarihsel anlatilarinda mevcut
olan toplumsal cinsiyet Onyargilarin1 elestirel bir sekilde incelemistir ve
marjinallestirilmis seslerin genellikle gbéz ardi edilen katkilarini vurgulamistir.
Sinders, yapay zekadan yararlanarak geleneksel tarihsel cercevelerin dayattigi
sinirlamalar1  yikmakta ve yeterince temsil edilmeyen bireylerin hikayelerini

giiclendirmektedir.

Digifeminizm, postmodern sanat ve yapay zeka sanatsal iiretim arasindaki
iligki, karsilikli etki ve doniistiiriicli potansiyele sahiptir. Digifeminizm, sanatcilarin
dijital teknolojilerle etkilesime girmeleri, normatif temsillere meydan okumalar1 ve
kapsayiciligi savunmalart icin elestirel bir ¢er¢eve sunmaktadir. Postmodern sanat,
baskin anlatilarin ve sanatsal geleneklerin sorgulanmasini tesvik eden kavramsal bir
temel sunar. Yapay zekd sanatsal {iiretimi, sanat¢ilarin yaraticiligin sinirlarim
zorlamalarini ve izleyici katilimini saglayarak feminist sanatta yenilik¢i bir katalizor
gorevi gormektedir. Bu {ii¢ farkli alan, baskict yapilari ortadan kaldirmaya,
akiskanlig1 ve cesitliligi kucaklamaya ve marjinal sesleri giliglendirmeye yonelik
ortak taahhiitlerinde birlesmektedir. Son s6z olarak, aralarindaki simbiyotik iliski
sayesinde, teknolojik gelismeler baglaminda toplumsal cinsiyet, kimlik ve gii¢
dinamiklerinin daha incelikli bir sekilde anlagilmasina katkida bulunacagini

s0ylemek miimkiindjir.
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https://www.anamendietaartist.com/work/67f45e26-9b6f-4358-92d8-01f3c4091410-xsyhr-lgr36/67f45e26-9b6f-4358-92d8-01f3c4091410-xsyhr-lgr36/67f45e26-9b6f-4358-92d8-01f3c4091410-xsyhr-lgr36
https://www.instagram.com/p/CRRYitrFloE/
https://www.charlessaatchi.com/artworks/uro-genital-system-diptych-male-female/
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Gorsel 26. https://www.pacegallery.com/artists/kiki-smith/ , Erisim Tarihi:
20.08.2022

Gorsel 27. https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/sarah-lucas , Erisim Tarihi:

30.08.2022

Gorsel 28. https://www.artbasel.com/catalog/artwork/81820/Sarah-Lucas-Pussy ,
Erisim Tarihi: 30.08.2022

Gorsel 29. https://en.wikipedia.org/wiki/Sarah Lucas , Erisim Tarihi: 30.08.2022

Gorsel 30.

https://www.artsy.net/artwork/gina-pane-azione-sentimentale-sentimental-action ,
Erigsim Tarihi: 30.08.2022

Gorsel 31. https://www.artsy.net/artwork/gina-pane-psyche-psyche , Erisim Tarihi:
30.08.2022

Gorsel 32.

https://www.finarte.it/auction/photographs-under-1k-milan-2022-04-28/franoise-mas

son-gina-pane-mise-en-condition-action-autoportrait-74161?lang=en , Erisim Tarihi:
30.08.2022

Gorsel 33.
https://behindthecurtainfeminism.files.wordpress.com/2013/08/theconditionig.jpg ,
Erisim Tarihi: 30.08.2022

Gorsel 34.
https://www.webtekno.com/sanatci-marina-abramovic-gosterileri-h131621.html ,
Erisim Tarihi: 20.09.2022

Gorsel 35. https://www.moma.org/audio/playlist/243/3121 , Erisim Tarihi:
20.09.2022

Gorsel 36.

https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2014/jun/09/marina-abramovic-w

eirdest-moments-performance-art-in-pictures , Erisim Tarihi: 20.09.2022



https://www.pacegallery.com/artists/kiki-smith/
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/sarah-lucas
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/81820/Sarah-Lucas-Pussy
https://en.wikipedia.org/wiki/Sarah_Lucas
https://www.artsy.net/artwork/gina-pane-azione-sentimentale-sentimental-action
https://www.artsy.net/artwork/gina-pane-psyche-psyche
https://www.finarte.it/auction/photographs-under-1k-milan-2022-04-28/franoise-masson-gina-pane-mise-en-condition-action-autoportrait-74161?lang=en
https://www.finarte.it/auction/photographs-under-1k-milan-2022-04-28/franoise-masson-gina-pane-mise-en-condition-action-autoportrait-74161?lang=en
https://behindthecurtainfeminism.files.wordpress.com/2013/08/theconditionig.jpg
https://www.webtekno.com/sanatci-marina-abramovic-gosterileri-h131621.html
https://www.moma.org/audio/playlist/243/3121
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2014/jun/09/marina-abramovic-weirdest-moments-performance-art-in-pictures
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2014/jun/09/marina-abramovic-weirdest-moments-performance-art-in-pictures
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Gorsel 37.
https://www.invaluable.com/auction-lot/ketty-la-rocca-haende-on-the-reverse-with-a-

dedic-1473-¢c-0ce4d6590c¢, Erisim Tarihi: 20.09.2022

Gorsel 38.

kPfw7?refresh _ce=1 , Erisim Tarihi: 20.09.2022

Gorsel 39.
https://www.artribune.com/arti-visive/arte-contemporanea/2018/05/mostra-ketty-la-r

occa-biennale-donna-ferrara/ , Erisim Tarihi: 20.09.2022

Gorsel 40.

https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2018/05/Ketty-La-Rocca-Non-comm

ettere-sorpassi-impuri-1964-65.-Archivio-Ketty-L.a-Rocca-di-Michelangelo-Vasta-Fi

renze.jpg , Erisim Tarihi: 20.09.2022

Gorsel 41.
https://www.suzannesantoro.com/copia-di-works-1?lightbox=dataltem-14cs4jdel ,
Erisim Tarihi: 20.09.2022

Gorsel 42.
https://www.suzannesantoro.com/copia-di-works-1?lightbox=dataltem-14cs4jdd7 ,
Erisim Tarihi: 20.09.2022

Gorsel 43. https://www.suzannesantoro.com/copia-di-works-2 , Erisim Tarihi:

20.09.2022

Gorsel 44. https://www.thecollector.com/why-hannah-wilke-feminist-art-special/ ,
Erisim Tarihi: 05.10.2022

Gorsel 45. https://thewarehousedallas.org/artists/hannah-wilke/ , Erisim Tarihi:
05.10.2022

Gorsel 46.

https://feldmangallery.com/exhibition/164-intra-venus-wilke-1-8-2-19-1994, Erisim
Tarihi: 05.10.2022


https://www.invaluable.com/auction-lot/ketty-la-rocca-haende-on-the-reverse-with-a-dedic-1473-c-0ce4d6590c
https://www.invaluable.com/auction-lot/ketty-la-rocca-haende-on-the-reverse-with-a-dedic-1473-c-0ce4d6590c
https://www.ilsole24ore.com/art/l-eredita-ketty-rocca-promossa-all-estero-figlio-ADkPfw7?refresh_ce=1
https://www.ilsole24ore.com/art/l-eredita-ketty-rocca-promossa-all-estero-figlio-ADkPfw7?refresh_ce=1
https://www.artribune.com/arti-visive/arte-contemporanea/2018/05/mostra-ketty-la-rocca-biennale-donna-ferrara/
https://www.artribune.com/arti-visive/arte-contemporanea/2018/05/mostra-ketty-la-rocca-biennale-donna-ferrara/
https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2018/05/Ketty-La-Rocca-Non-commettere-sorpassi-impuri-1964-65.-Archivio-Ketty-La-Rocca-di-Michelangelo-Vasta-Firenze.jpg
https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2018/05/Ketty-La-Rocca-Non-commettere-sorpassi-impuri-1964-65.-Archivio-Ketty-La-Rocca-di-Michelangelo-Vasta-Firenze.jpg
https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2018/05/Ketty-La-Rocca-Non-commettere-sorpassi-impuri-1964-65.-Archivio-Ketty-La-Rocca-di-Michelangelo-Vasta-Firenze.jpg
https://www.suzannesantoro.com/copia-di-works-1?lightbox=dataItem-l4cs4jde1
https://www.suzannesantoro.com/copia-di-works-1?lightbox=dataItem-l4cs4jdd7
https://www.suzannesantoro.com/copia-di-works-2
https://www.thecollector.com/why-hannah-wilke-feminist-art-special/
https://thewarehousedallas.org/artists/hannah-wilke/
https://feldmangallery.com/exhibition/164-intra-venus-wilke-1-8-2-19-1994
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Gorsel 47.
https://teldmangallery.com/exhibition/164-intra-venus-wilke-1-8-2-19-1994 , Erisim
Tarihi: 05.10.2022

Gorsel 48.
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca ,
Erigim Tarihi: 21.10.2022

Gorsel 49.
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca ,
Erisim Tarihi: 21.10.2022

Gorsel 50.
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca ,
Erisim Tarihi: 21.10.2022

Gorsel 51.
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca ,
Erisim Tarihi: 21.10.2022

Gorsel 52. https://www.youtube.com/watch?v=t uZLfdeETo , Erisim Tarihi:
21.12.2022

Gorsel 53. https://refikanadol.com/works/melting-memories/, Erisim Tarihi:
21.12.2022

Gorsel 54. https://vimeo.com/327598094, Erisim Tarihi: 21.12.2022

Gorsel 55. https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-56368868 , Erisim Tarihi:
21.12.2022

Gorsel 56. https://en.wikipedia.org/wiki/Edmond de Belamy , Erisim Tarihi:
21.12.2022

Gorsel 57.

https://oss.adm.ntu.edu.sg/nurjanna001/h -robbie-barrats-ai-generated-nude-

paintings/ , Erigim Tarihi: 21.12.2022

Gorsel 58. https:/vimeo.com/132462576, Erisim Tarihi: 21.12.2022



https://feldmangallery.com/exhibition/164-intra-venus-wilke-1-8-2-19-1994
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca
https://www.tate.org.uk/art/artists/francesca-woodman-10512/finding-francesca
https://www.youtube.com/watch?v=t_uZLfdeETo
https://refikanadol.com/works/melting-memories/
https://vimeo.com/327598094
https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-56368868
https://en.wikipedia.org/wiki/Edmond_de_Belamy
https://oss.adm.ntu.edu.sg/nurjanna001/hyperessay-robbie-barrats-ai-generated-nude-paintings/
https://oss.adm.ntu.edu.sg/nurjanna001/hyperessay-robbie-barrats-ai-generated-nude-paintings/
https://vimeo.com/132462576

Gorsel 59.

Gorsel 60.
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Yillanmis Kadinlar I, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Stable Difusion Arayiizii Ekran Goriintiisii, Secil Taylan Erdemli

Arsivinden, 2023

Gorsel 61.

Cicek Calismas1 After Effects Arayiizii Ekran Goriintiisii, Se¢il Taylan

Erdemli Arsivinden, 2023

Gorsel 62.

Tag I Calismasi After Effects Arayiizii Ekran Goriintiisii, Se¢il Taylan

Erdemli Arsivinden, 2023

Gorsel 63.

Tas II Calismas1 After Effects Arayiizii Ekran Goriintiisii, Secil Taylan

Erdemli Arsivinden, 2023

Gorsel 64.

Goruntisu,

Gorsel 65.

Gorsel 66.

Gorsel 67.

Gorsel 68.

Gorsel 69.

Gorsel 70.

Gorsel 71.

Gorsel 72.

Gorsel 73.

Gorsel 74.

Gorsel 75.

Gorsel 76.

Gorsel 77.

Fotograf Birlestirme Uygulamasi1 After Effects Arayiizii Ekran
Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Gegistirilmis Kadinlar I, Seg¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Gegistirilmis Kadinlar II, Se¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Gegistirilmis Kadinlar I1I, Se¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Gegistirilmis Kadinlar I'V, Seg¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Gegistirilmis Kadinlar V, Segil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Parcalanmis Kadinlar I ed. I, Se¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Parcalanmis Kadinlar I ed. I1, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Parcalanmis Kadinlar IT ed. 1, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Parcalanmis Kadinlar II ed. II, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
Yillanmis Kadinlar II, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Yillanmis Kadinlar III, Se¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Kendilesmis Kadinlar I, Se¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Kendilesmis Kadinlar II, Se¢il Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
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Gorsel 78. Kendilesmis Kadinlar, Secil Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Gorsel 79. Kendilesmis Kadinlar Video Calismasindan Ekran Goriintiisii I, Segil
Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Gorsel 80. Kendilesmis Kadinlar Video Calismasindan Ekran Gortintiisii 11, Secil
Taylan Erdemli Arsivinden, 2023

Gorsel 81. Kendilesmis Kadinlar Video Calismasindan Ekran Gortintiisii II1, Secil
Taylan Erdemli Arsivinden, 2023
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EK-1: YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu
izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 digindaki tiim fikri miilkiyet haklarim
bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki ¢aligmalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan,
telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu
metinleri yazili izin almarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina Iliskin Yonerge*
kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi Erisim
Sisteminde erisime agilir.

[IEnstitii Y6netim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarthimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

[IEnstitii Y6netim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

12/07/2023

Secil TAYLAN ERDEMLI
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EK-2: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun

olarak hazirladigim bu Tezde

e Tez icindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde elde

ettigimi,

e gorsel, isitsel ve yazili biitlin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallaria uygun olarak sundugumu,

e bagkalarmin eserlerinden yararlanilmas: durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e atifta bulundugum eserlerin biitlinlinii kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

e bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu {iniversitede veya baska bir tiniversitede

baska bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigima,

beyan ederim.

12/07/2023

Secil TAYLAN ERDEMLI
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EK-3: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIZ UNIiVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisi

Tez Basligi: POSTMODERN SANATTA BEDENIN FEMINiZM BAGLAMINDA
TEMSILIYETI

Yukarida baglig1 verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligl ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez

010 Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynake¢a hari¢) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 Sayis1 Tarihi Orant (%) Numarasi
13/07/2023 (137 [165.874 [06/07/2023 |6 2130532119

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi

bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis

oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (13/07/2023)

Segil TAYLAN ERDEMLI
Ogrenci No: 202053007002
Anasanat/Anabilim Dali: Sanat ve Tasarim
Program (Isaretleyiniz)
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.
Dog. Ugur GUNAY YAVUZ



