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Bu arastirma, postmodernizmin etkisi altindaki yeni medya diizeninde nihilist
diisiincenin nasil temsil edildigini ve bu temsil bigimlerinin bireylerin yasam tarzi ve bakis
acilar1 iizerindeki etkisini incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle dijital platformlarda
iiretilen igeriklerin, bireylerde anlam arayisina dair nasil bir etki yarattig1 sorunsalindan
yola ¢ikilarak, nihilizmin giinlimiiz medya iiriinlerinde ne sekilde gorsellestirildigi ve anlati
diinyasinda nasil konumlandigi arastirilmistir. Bu baglamda, aragtirmanin 6rnek olayini

olusturan Arayis dizisi, icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir.

Yeni medya, yalnizca bilgiye ulasim bigimimizi degil, ayn1 zamanda diinyay1
algilama ve anlamlandirma yollarimizi da doniistiirmektedir. Bu doniisiim siirecinde
bireylerin deger sistemleri, varolugsal sorgulamalar1 ve hayata dair beklentileri medya
araciligryla yeniden sekillenmektedir. Arastirmada, Arayis dizisinde yer alan karakterler,
olay orgiisii ve anlat1 bi¢imi lizerinden nihilist diisiincenin izleri stiriilmiis; 6zellikle bireyin
toplumla ve kendisiyle kurdugu iliskideki kirilmalar, aidiyet sorunlari, geleneksel

degerlerin reddi, anlam kaybi ve ruhsal yabancilagma gibi temalar 6n plana ¢ikariimistir.

Arastirmanin sonucunda, postmodern dénemin birey tizerindeki etkilerinin medya
anlatilar1 araciligiyla daha goriiniir hale geldigi, 6zellikle de dijital diziler araciligiyla
nihilist diisiince bigimlerinin normallestirildigi ve igsellestirildigi gdzlemlenmistir. Bu
durumun, bireylerin yasam tarzlarinda ve deger yargilarinda énemli degisimlere yol actig1
gozlemlenmistir. Arastirma, medya igeriklerinin yalnizca birer eglence araci degil, ayn

zamanda bireylerin ve toplumlarin doniislimiiniin bir etkeni oldugunu ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Nihilizm, Postmodernizm, Yeni Medya, Arayis Dizisi, Icerik Analizi
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This study aims to examine how nihilist thought is represented within the
framework of postmodernism in the new media landscape, and how these representations
influence individuals' perspectives and lifestyles. Based on the problematization of how
digital content affects individuals' search for meaning, the research investigates how
nihilism is visualized and positioned in contemporary media narratives. In this context, the
internet series Arayis (The Search) is analyzed through content analysis methodology. New
media not only transforms our access to information but also reshapes our ways of
perceiving and interpreting the world. In this process of transformation, individuals' value
systems, existential questioning, and life expectations are restructured through media. In
this study, traces of nihilist thinking are explored through the characters, plot, and narrative
structure of Arayis, with a focus on themes such as the breakdown of the individual’s
relationship with society and the self, identity crises, loss of meaning, and psychological

alienation.

As a result of the research, it has been observed that the effects of the postmodern
era on the individual become more visible through media narratives. Especially through
digital series, nihilistic perspectives are increasingly normalized and internalized. This
phenomenon is thought to lead to significant changes in individuals’ lifestyles and value
judgments. The study ultimately argues that media content functions not only as a means

of entertainment but also as a vehicle for both individual and societal transformation.
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ON SOz

Bu tez, postmodernizmin etkisi altindaki yeni medya diizeninde nihilist
diistincenin nasil temsil edildigini ve bu temsil bi¢imlerinin bireylerin yagam tarzi
ile bakis acilar iizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle dijital
platformlarda tiretilen igeriklerin, bireylerde anlam arayisina yonelik nasil bir etki
yarattig1 sorunsalindan hareketle, nihilist diislincenin giiniimiiz medya {iriinlerinde
ne sekilde gorsellestirildigi ve anlati diinyasinda nasil konumlandigi arastirilmistir.
Bu dogrultuda ¢alismanin kapsamini, dijital bir platformda yayinlanan "Arayis"

adl1 internet dizisi olusturmaktadir.

Aragtirmanin ele alinis nedeni, dijitallesme siireciyle birlikte bireylerin
maruz kaldig1 medya igeriklerinde nihilist diisiincenin giderek daha goriiniir hale
gelmesidir. Ozellikle internet ortaminda iiretilen ve tiiketilen igeriklerde nihilizmin;
anlamsizlik, varolugsal bosluk, aidiyetsizlik ve amagsizlik gibi temalar iizerinden
nasil islendigi; bu temsillerin bireylerin diisiinsel diinyasini ve yagam tarzlarini nasil
etkiledigi arastirmanin ¢ikis noktasin1 olusturmaktadir. Bu c¢aligmayla birlikte,
dijital medyada nihilist anlatilarin hem estetik hem de anlati diizeyinde nasil

kurgulandigi, bireylerin anlam arayisina nasil miidahale ettigi sorgulanmistir.

Tezin hazirlanma siirecinde verimli ve sorunsuz ilerlemesinde, desteklerini

esirgemeyen kisilerin katkis1 biiyilik olmustur.
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icten tesekkiirlerimi sunuyorum. Bununla birlikte, motivasyonumu yiiksek
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ve Irem Ozbayindir’a tesekkiir ederim. lyi ki varsimiz.
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GIRIS

Insanhik tarihi boyunca bireylerin anlam arayisi, icinde bulunduklar:
donemin sosyal, kiiltiirel ve teknolojik donanimi ve kosullariyla sekillenmistir. Bu
anlam arayisi, tarihsel akis i¢cinde kimi zaman inang sistemleriyle, kimi zaman
felsefi diisiince akimlariyla yon bulmus, modern ve postmodern dénem ise anlamin
giderek daha fazla sorgulandigi bir resim ¢izmistir. Anlamin sorgulandigi siirecin
geldigi noktada ise nihilist diigiince bi¢cimi kendini gostermekte, bu diisiince bigimi
anlamin sorgulanmasindan adeta anlamin anlamsizlastirilmasina varan bir gegisin
kopriisii olma vazifesini gdormektedir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren
belirginlesen nihilist diisiince bi¢imi, bireylerin yasamla kurdugu anlam iliskisini,
deger sistemlerini ve varolugsal baglarini koklii bicimde doniistiirmeye baslamistir.
Anlamin giderek artan bir devinimle ve farkli alanlar {izerine yayilmasiyla
sorgulandig1 bu diisiinsel slire¢; anlamin, degerin ve amacin reddine dayanan bir
tutum olarak kendini gosterirken, yalnizca bireysel diizeyde degil, toplumsal
yapilarin ruh halinde de derin izler birakmasi sebebiyle 6nem tagimaktadir. Kitle
iletisim teknolojilerinin tipki bir ag gibi etrafimizi ¢epegevre sardigt ve
kiiresellesme olgusunun en belirgin haliyle kendini gosterdigi postmodern toplum
diizeninde daha aktif hale gelen bu diisiince bi¢imi, varlia yiiklenen anlami1 kdkten
etkilemesi itibariyle bireylerin bakis a¢ilarina, iligski bigimlerine ve yasam tarzlarina
dogrudan etki etmekte, somut ve goriiniir bi¢cimine ise bu sekilde kavusmaktadir.
Geleneksel donemden postmodern toplum diizenine uzanan siirecte, nihilizm
esliginde meydana gelen doniisiim siirecinde, kitle iletisim teknolojilerinin adeta
thtiya¢c duyulan tetikleyici ya da arac olma gorevini istlendigi ifade
edilebilmektedir. Bilgi ve iletisim toplumu olarak da adlandirilabilecek bu cagda

ozellikle internet ve yeni medya, temel bilgi saglayicilart olma



konumunun da 6tesine gegerek, bireylerin tutum, davranis, kimlik ve deger
algilarin1 sekillendiren giiglii bir kiiltiirel yapiya donligsmiistiir. Bireyin diinyay1

algilama bi¢imini ve ger¢eklikle kurdugu iliskiyi

gitgide yonlendiren bu dijital ortam, sundugu igeriklerle ya da icerik
paylagiminda yarattig1 kolaylik ve olanaklar sayesinde nihilist diislince bi¢imini,
diger pek ¢ok sey de oldugu gibi daha yaygin ve olagan hale getirerek, bu diisiince
egiliminin igsellestirilmesine ve hatta siradanlastirilmasina kapi agmistir. Ozellikle
internet dizileri gibi popiiler kiiltiir iirlinleri, postmodern bireyin yalmizlik,
yabancilagsma, anlam kayb1 ve varolugsal bunalim gibi deneyimlerine ayna tutan
yapilar haline gelmistir. Bu diziler, sadece birer kurmaca {iriin degil; ayn1 zamanda
bulundugu cagin diisiinsel yapisinin, toplumsal sikigsmalarin ve bireysel kirilmalarin
gosterimi olarak degerlendirilmektedir. Bu arastirmanin temel inceleme nesnesi

29

olan ““Arayis” dizisi, bu baglamda, modern bireyin ruh halini, metafizik
sorgulamalarint ve toplumsal baglarla olan gerilimli iliskisini énemli bigimde

yansitan bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.

We Are Social’i 2025 yilina ait Dijital Tiirkiye raporuna gore, 77.3 milyon
kisi aktif internet kullanicisi vardir. Bu da iilke niifusunun %88.3’iline karsilik
gelmektedir. 2025 yili itibariyla Tiirkiye’de 58.5 milyon sosyal medya kullanici
kimligi tespit edilmis durumdadir. Bu sayi, iilke niifusunun %66.7’sine karsilik
gelmektedir (We Are Social, 2025). Bu oranlar, bireylerin yasamlarinin yeni medya
araclariyla ne derece i¢ i¢e gectigini ve medya iceriklerinin birey iizerinde ne kadar
derin bir etkiye sahip oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Ayni sekilde dijital
eglence platformlar1 olan; YouTube, Netflix, BluTV, Gain ve Disney+ gibi
platformlarin yayginlagsmasi, bos zamanlarin degerlendirilme bi¢imini etkilemis,
dijital platformlardaki iceriklerin tiiketimindeki artis, bir yandan bireylerin duygu
diinyalarim1 ve deger sistemlerini etkilerken, diger yandan her tiirlii varligin
sorgulandigi, anlamin anlamsizlastirildigi, hicligin anlam degeri kazandigi bir
girdaba ve paradokslarin diinyasina kapi aralamistir. Giindelik hayatin en basit
pratiklerinden, en derin uygulamalara kadar neredeyse her alana niifuz eden yeni
medya uygulamalarina dair bilimsel arastirma ve incelemeler, toplumlar1 degistirip

doniistiirme giicii dolayisiyla ayr1 bir 6nem arz etmektedir.



Bu calismada, yeni medya ve nihilizm iligkisini postmodern ¢agin kiiltiirel
ve diistinsel 6zellikleri dogrultusunda ele almak ve 6zellikle yeni medya ortaminda
bu iliskinin nasil ifade edildigini ve bireylerde nasil bir farkindalik ya da etki
olusturdugunu ortaya koymak amaglanmistir. Calismada ayrica bireyler arasinda
giderek yayginlasan anlam arayisinin ve bununla birlikte gelen varolussal bosluk
hissinin yeni medya igerikleri iizerinden nasil ifade edildiginin tespiti
hedeflenmistir. Bu amag ile calismanin orneklemi olarak ¢agdas bireyin igsel
catismalarin1 simgesel bir anlatimla izleyiciye sunan ve Disney+ platformunda
yayinlanan “Arayis” dizisi secilmistir. Karakter derinligine ve tematik yogunluga
sahip olan dizide, karakterlerin yasadig1 varolussal bosluk, aidiyet arayisi, modern
yasamin anlamsizligina dair duyumsanan kayitsizlik, yalmizlik, yabancilagsma,
geleneksel degerlerin reddi ve inang boslugu gibi temalar, dijital platformlardaki
igerikler iizerinden nihilist bakis agisinin izler kitleye eglenme ve dinlenme zamani

ve etkinligi araciligi ile nasil aktarildiginin tespiti agisindan 6nem tasimaktadir.



1. NiHiLizM

1.1 Nihilizme Kavramsal Bakis

Varlig1 uzun bir gegmise sahip olan nihilizm, kisinin i¢ diinyasinin anlamini
ve degerlerini temelden sarsan felsefi bir diisiince akimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Nihilizm temel kavramlarin anlamini kaybettigi bir durumu ifade
etmektedir. "Nihilizm anlamin ve amacin eksikligini ifade eden felsefi veya yasam
anlayist olup iyi ile kotii, giizel veya ¢irkin, daha iyi veya daha kotii, asil veya basit
arasinda bir ayrim yapmanin temel bir dayanagimin olmadigi anlamina
gelmektedir' (Devran, 2020, s.144). Nihilizm, herhangi bir varlik ya da deger
ayirmaksizin, her birinin kendi nezdinde varolusunun esas anlamini ya da amacini
reddetmeye dayali bir bakis agis1 sunmaktadir. Genellikle insan kendi varligini veya
evrenin anlamini sorgular. Bu felsefi yaklasim, geleneksel degerlerin veya inang
sistemlerinin bos, anlamsiz veya gegersiz oldugunu savunmaktadir. Nihilist bireyler,
evrenin bir tesadiif oldugunu, insanin varliginin ise anlamsiz oldugunu
diisiinmektedirler. Bu eksende ise nihilist anlayisin ge¢mis ile simdi ve simdi ile
gelecek arasinda bag kurmayi ve birikmisligi anlamsizlastirdig sdylenebilmektedir.
Postmodern toplum diizeninde gitgide artan diizeyde kendini hissettirmeye
baslayan nihilizm, bir yandan iyi ile kotii, giizel ile ¢irkin arasindaki keskinligi
bulaniklastirirken, diger yandan ise somut ve soyut varliklar arasindaki bagi ve
bunlarin kendi icindeki olusum degerlerini anlamsizlastirarak ya da
dayanaksizlastirarak, kitleleri hi¢ sonu gelmeyen iyiyi, giizeli ya da diger seylerin
anlamin1 arama girdabina siiriiklemektedir. Bu insan i¢in ¢ok dogal bir siirectir,
¢linkii hem zeki hem de duygusal olan insan kendi de dahil olmak tizere bir seyleri
anlamlandirabildigi  6l¢lide  konumlandirmakta, deger yiiklemekte ve
sorgulayabilmektedir. Anlam, adeta var olmanin bir 6n kosulu ve eylemlerin
gerekcesidir. Bu konuda insan tizerinde biraktigi tesir ile nihilizm siirekli bir arayis
haline isaret etmektedir. Nihilizm sozciliglinlin acty1, ¢atismayr ve antagonizma
kabul edememe halini anlattigin1 sdyleyen Nietzsche'ye gore "acisiz bir yasam

arayisi, diinyayr oldugu gibi kabul etmemekle ayni kaprya ¢ikar. Ciinkii



aci, ¢atisma ve antagonizmanin artik var olmadigi yanilsamali bir diinya, askin bir
cennet icadidi" (Diken, 2009, s.13). Nietzsche'nin goriisiinde, nihilizm sadece
yoklugu icermemekte, ayn1 zamanda ac1 ve ¢atismanin reddini de igermektedir. Act,
catisma ve antagonizma, Nietzsche'nin diisiincesine gore, insanin gelismesi ve
giiclenmesi i¢in en 6nemli etkenlerdir. Nietzsche i¢in nihilizm, bu 6gelere itiraz

etmesinden dolayi bir tehlike olugturmaktadir.

Nihilizmin en biiyiik temsilcilerinden olan Friedrich Nietzsche, her seyi
olumsuzlayan bir bakis acis1 igerdigini sdyledigi bu felsefi diisiince anlayisinin
bireyi siirekli bir arayisin icinde mutsuz ve boslukta hissettirmesinden kurtaracak
giicli yine bireyde gormektedir. Sanayi Devrimi doneminde yasamis ve toplumdaki
kokli degisikliklerin izlerine tanik olan Nietzsche, bu kapsamda nihilizmin birey
ve toplum iizerinde birakabilecegi olumsuz izlerin silinmesi ¢6ziimiinii geleneksel
toplumdan modern topluma gegen bireyin olusturdugu yeni degerlerde aramaktadir.
Modern topluma gegise elestirel bir bakis agistyla yaklagan Nietzsche, bu goriistinii
nihilizmi “en yliksek degerlerin degerini yitirmis olmas1” seklindeki agiklamasiyla

ortaya koymaktadir.

"Nihilizm insanmin, bir istem konusu olan deger ve amaclardan yoksun
kalinca hi¢ligi istemesidir'" (Kiiglikalp, 2005, s.51). Yalniz higligin istenmesi,
bireyin deger ve gayelerden yoksun kaldigini anlamasiyla ve bu yoksunlugun
bireyde bosluk ve bunalimli bir hal yaratmasiyla goriilebilmektedir. Yoksunluk
halini anlamasi bireyde elestirel yonii de uyandirabilir. Bu ise modern toplum
diizeninin denetimini elinde tutan gii¢ sahiplerini ve onlar tarafindan kurulan yeni
diizenin devamliligini tehlikeye atabilmektedir. Iste tam da bu noktada nihilizmin
hi¢ligin pesinde kogmak tanimi, modernite ve postmodernitenin ilkeleriyle
birlesmektedir. Nietzsche’ye gore “Nihilizmin tistesinden gelinebilmesi, onun ayni
zamanda onaylanmasina bagl oldugundan, nihilizmin sorun olmanmin yam sira
firsat olarak da goriilmesi gerekmektedir. Ciinkii degerlerin degersizlesmesi yeni
degerlerin yaratilmasi icin gereklidir” (Kiiglikalp, 2005, s.3). Yalniz Nietzsche nin
birey agisindan firsat olarak degerlendirdigi nihilizm, toplumlarin gelenekselden
kitle toplumuna gegcisinde giiciin denetimini elinde tutmak isteyenler tarafindan
firsat olarak degerlendirilmis ve modern bireye bir yandan bu anlayisin yarattigi

yeni ve yapay degerler asilanirken, birey artik var olanla yetinmeyen, siirekli yeni



olanin pesinden kosan ve iyi ile gilizeli yeni olanda arayan doyumsuz bir tiiketiciye
donligmiistiir. Bu yoniiyle actyi, ¢atismayi, ¢eliskiyi ve boslugu bir yandan insanin
gelisimi adina bir firsat olarak goren Nietzsche'nin bu goriisii, adeta yeni toplum
diizeninin denetimini elinde tutanlarin isine yaramis, bu bosluk, yoksunluk ve
devaminda gelen mutsuzluk hali, modern ve postmodern toplum bireyi i¢in adeta
bir meta gibi her giin yenisi iretilen yeni yapay degerlerin kabuliinii
kolaylastirmistir. Kapitalizmin uzantis1 olan modern ve postmodern diizende ayrica
siirekli mesgul edilmesiyle bireyin yoksunluk hissetmesinin Oniine ge¢ilmis ve
anlik gegici mutluluklar yoluyla da degerin, bagmm ve birikmisligin
anlamsizlastirilmasina kap1 agilmigtir. Kisacasi temel bir deger haline doniistiiriilen
nihilizm, kitle toplumunun yaratilmasinda ve bireyin seri iiretimin seri tiiketicisi
haline getirilmesinde kitleler {izerinde denetim kurmak isteyen sermayedarlar i¢in

adeta bir firsat halini almistr.

"Nihilizm, anlamsizlik, bosluk ve higlik duygularimin telkin ettigi bir
diigiinme ve yasama bicimini ifade eder. Batili diisiince ve yagama bigimlerine
ozgiilenmedigi stirece ¢ok daha gerilere gotiiriilebilecek bir anlama sahiptir"
(Cevikbas, 2010, s.28). Bu durum, bireylerin dini inanglar veya kisisel hedefler gibi
unsurlarla 1iligkilerini sorguladiklar1 ve bu baglamlarin gecersiz oldugunu
diistindiikleri noktada ortaya cikmaktadir. Nihilizmin etkisi altindaki bireyler
genellikle yasamin temel anlamini aramaktadir. Nihilizm, kisinin yasam ve
diisiincesinin anlamsiz ve bosluk hisleriyle biitlinlestigi bir yaklasimi ifade
etmektedir. Bu yaklasim sadece Bat1 toplumlarina 6zgii olmayip, tarihsel olarak
birgok dénemde rastlanan bir durumdur. Ozellikle insanlarin kendisini en yiiksek
degerlere kendilerini adadiklar1 halde bu degerlere ulasamadiginda ortaya ¢ikmasi

en muhtemel olan yasam bi¢imini ifade etmektedir.

Nietzsche, nihilizmin gelisimiyle ilgili séyledigi; “burada gozler oniine
sermeye ¢alistigim, gelecek iki yiizyildir. Gelecek olani tarif ediyorum, artik farkl
gelemeyecek olani: Nihilizmin gelisini... Bu gelecek daha simdiden yiizlerce
isaretle konugsmaktadir (...)" (Nietzsche, 2010, s.21). Friedrich Nietzsche,
oniimiizdeki iki yiizy1l boyunca ortaya ¢ikmasini 6ngordiigii nihilizmin gelisimini
aciklamaktadir. Nietzsche'ye gore nihilizm ileride dort bir yanimizi ¢epegevre saran

bir olgu olacaktir ve Nietzsche'ye gore bunun isaretleri gegmiste olmustur. Ornegin;



degerlerin degersizlesmesi... Nietzsche, nihilizmin temel nedenlerinden birinin
geleneksel ahlaki ve dini degerlerin yikima ugramasi oldugunu savunmustur.
Insanlar bu degerleri sorgulamaya basladikca, toplumsal degerlerin ¢okmesi ve
anlamsizlagma stireci baglamaktadir. Postmodern diinyanin temel yasam felsefesi
ve aligkanlig1 haline gelen bu diisiince bi¢ciminin altinda yatan ana neden belki de

Nietzsche'nin bu goriisiinde yatmaktadir.

"Nihilizm, Tiirk¢e'de moral gercegi ve degerleri reddeden ogreti; her tiirlii
gercek varligi inkar eden, toplumun birey iizerinde hi¢bir baskisini kabul etmeyen
goriis anlamina gelir" (Tiirk Dil Kurumu, e.t: 21.10.23). Nihilizm, toplumun formel
ve informel yapilarinin varligi ve etkisini reddetme egilimindedir, ancak daha derin
diisiiniildiiglinde belki de toplumsal yap1 ve diizenin kendisini de reddettigi ifade
edilebilir. Cilinkii toplum, pek ¢ok yapiy1 i¢ine alan ve bireyi dogdugu andan itibaren
diizenin korunmasi adina kontrol eden ve ¢ogu zaman baskilayan en iist sosyal
yapidir. Bu yoniiyle nihilizmin 6zgiirligii, bagimsizlig1 ve esnekligi destekleyen ya
da tetikleyen bir goriis oldugu sdylenebilir. Ancak bu durumun, bireyin 6zellikle ait
olma ihtiyac1 géz oniine alindiginda mutsuzluk hali yaratabilecegi savunulabilir.
Ciinkii stirekli bir arayis baglantisizlik hali yaratir ve nereye ait oldugunu
tanimlayamayan birey icin hiclik duygusunun en sonunda bireyin kendi varligini
ele gecirebilecegi ifade edilebilir. Nihilist fikir, kisinin yasaminin anlamsiz
oldugunu ve degerlerin kesin olmadigint savunmaktadir. Bu fikrin temel
dayanaklarindan birisi ise genellikle toplumsal diizen ve degerlerin kisiler
tarafindan insa edilmis olmasi1 ve bu sebepten subjektif ve degisken oldugunu iddia
etmesidir. Bir yonliyle 0Ozgiirliigli destekleyen nihilist diisiincenin derinine
inildiginde, bu felsefi yaklagimin diger taraftan degisimin ve hareketliligin itici

giicli oldugu sdylenebilmektedir.

Nihilizm teriminin ilk kullanicist Alman filozof Friedrich Nietzsche
olmustur. Yalnizca Danimarkali filozof Seren Kierkegaard, nihilist diisiinceyi daha
ayrintili bir sekilde incelemis ve yeni diislinceler one siirmiistiir. Nihilizm,
baslangicta ilahi ve ahlaki degerlerin reddedilmesiyle ortaya ¢ikmistir ve 1800'lerde
hem siyasi hem de felsefi bir akim haline gelmistir. Bu donemde, nihilist diisiince
akimi biliylimiis ve 6nemli diisiiniirler tarafindan desteklenmistir. Bu akimin tesiri

altina giren onemli figiirler arasinda Neyzen Tevfik, Friedrich Nietzsche, Henry



Thomas Buckle, Arthur Schopenhauer, Max Stirner, Ludwig Andreas Feuerbach,
Albert Camus, Jean-Paul Sartre ve Herbert Spencer gibi donemin dnde gelen
filozoflar1 ve diistiniirleri bulunmaktadir. Bu diisiiniirler, nihilizmi kabul etmis,
desteklemis ve bu felsefi akimin tartisiimasimna ve gelismesine katkida

bulunmuslardir.

"Nihilizm terimi son yiizyillarda idealizmin ve ayni zamanda materyalizmin,
Hristiyanligin ve ayni zamanda ateizmin, solipsizmin ve ayni zamanda panteizmin
ve bunlara ek olarak pesimizmin ve septisizmin benzerlerinin es anlamlist olarak
kullanildi" (White. 1990. s.15). Bireyin kendi varliginin, evrenin ve ilahi yaraticinin
tanimlanmasi, diinya goriisii, olay ve gelismelerin ve hatta bilginin agiklanmasi gibi
konularda siiphecilik yaklasimini kargilayan nihilizmin, tiim bu kavramlar
bulusturdugu ortak nokta ise her birinin varlik, anlam ve degerlerle ilgili kesin
bilgiden yoksun oldugunu ya da bdyle bir bilginin varligini reddettigini ifade
etmesidir. Nihilizmin bu genis tlirdesleri farkli diisiince sistemlerine ve kiiltiirlere
gore cesitlendirilmis olsa da, temelde bir tiir hiclik veya anlamsizlik durumuyla
iliskilendirilmektedir. Bu baglamda nihilizm, farkli diinya goriisleri arasinda ortak
bir temelde var olan belirsizlik ve kusku durumunu vurgulamakta, bu da insanin
varlik ve anlam arayisini karmasiklastirmaktadir. Bu, nihilizmin farkl diisiinceler

ve felsefi yaklasimlarda genis bir kullanim alanina sahip oldugunu gostermektedir.

"Baudrillard’a gére nihilizm, tepkisizlik yazgisinin hiikiim siirdiigii titkanmug
bir diinyada, bu tepkisizlik asamasina bir ayricalik taniyarak, sistemlerin tersine
cevrilemezligini sonuna kadar gotiirerek ¢oziimlemeler yapmaktan ibarettir"
(Baudrillard, 2003, s.187). Tepkisizlik, bireylerin ve toplumun yasadig: olaylara,
degerlere ve sistemlere karsi kayitsizlig1 olarak ifade edilmektedir. Tepkisizlik
durumunu nihilizm ile ortak paydada bulusturan Baudrillard'a gére nihilizm, bu
tepkisizlik durumunu c¢oziimlemekle ilgilenmektedir. Baudrillard nihilizmin
tepkisiz ve duyarsizlik durumunun baskin oldugu tikal bir diinyada ortaya ¢iktigini
savunmaktadir. Tepkisiz bir diinyada insanlar, ¢evredekilere karsi duyarsizlasir,
ilgisiz kalir ve bir siire sonra da sistemin baskin ve degistirilemez oldugunu kabul
eder. Baudrillard ise nihilizmin bdylesi bir diizende, bu duyarsizlik adimina bir tiir
ayricalik atfettigini ifade etmektedir. Bu duyarsizlik hali icinde nihilizm bireylere

sistemi daha derinlemesine anlama ve analiz etme firsati sunmaktadir. Nihilizm,



sistemi ve toplumsal normlart sonuna kadar elestirmekte ve onlar
anlamsizlastirmaktadir. Baudrillard'a gore bu diisiince akimi, modern toplumlarin
tikanmishigina, anlamsizligina ve sistemlerin degistirilemezligine bir tepki olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Nihilizmin temel amaci, bu tiir bir diinyada derinlemesine
analizler yaparak, sistemlerin ve toplumsal normlarin anlamsizligini ve
¢Oziimslizliglinii agi1ga ¢ikarmaktir. Bu yoniiyle Baudrillard'in, Nietzsche ile benzer
anlayisa sahip oldugu sdylenebilir, keza Nietzsche de nihilizmin sorun olarak
goriilmesi yaninda yeni degerlerin kesfi ve gelisim i¢in bir firsat oldugunu

savunmaktadir.

Stepniak'a gore "Nihilizmin temel prensibi mutlak bireyciliktir; bireysel
ozgiirliik adina toplum, aile ve din tarafindan bireye empoze edilen yiikiimliiliiklerin
reddidir. Stepniak nihilizmin politik despotizme karst degil, bireyin 6zel ve manevi
hayatina yiik bindiren moral despotizme karsi da tutkulu ve giiclii bir reaksiyon
oldugunu ileri siirer" (Kuglu, 2018, s.28). Bu baglamda, nihilizm bireyin kendi
varolusunu, degerlerini ve 6zglirliigiinii savunmaktadir. Toplumsal normlar, aile
kurumlar ve dini inanclar gibi geleneksel kurumlar, bireyin 6zgiirliigiinii kisitladig
i¢in nihilist bakis agisina gore reddedilmelidir. Ancak Stepniak'in vurguladig: gibi
nihilizm sadece politik despotizme degil, ayn1 zamanda bireyin 6zel ve manevi
alanina miidahale eden moral despotizme karsit da bir tepki olarak ortaya
cikmaktadir. Bireyin kendi degerleri, ahlaki inanglar1 ve manevi yagami konusunda
Ozgiir olmasi gerektigi diisiincesi, nihilizmin temel motivasyonunu olusturmaktadir.
Stepniak, nihilizmin ana prensibini mutlak bireycilik olarak ifade etmektedir.
Bireyin 0Ozgiirliigiinii ve kisi haklarini savunma ilkesinin olmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Nihilistler toplumun, ailenin ve dini kurumlarin bireylere
dayattig1 vazifeleri reddetmektedir. Stepniak, bu noktada bireyin 6zel ve manevi
yasamina miidahalede bulunan ahlaki otoriteye kars1 giiglii bir reaksiyonu oldugunu
vurgulamaktadir. Yani nihilistler siyasi baskilara ve bireyin diislince, goriis ve
yasam tarzi Uzerindeki ahlaki baskilara karsi da miicadele ederler. Stepniak
nihilizmin temel ilkesini ve onun toplumsal ve bireysel Ozgiirliigli savunma

amacinin bu oldugunu diistinmektedir.

Kierkegaard’a gore nihilizm, "diistincenin diisiinemeyecegi seyleri kegfetme

tesebbiisiidiir, bu anlamda da diigiinmenin en yiice paradoksudur’ (Kierkegaard,



1985, s.46.). Kierkegaard'a gore nihilizm, diislincenin sinirlarin1 zorlayarak,
diisinme yetisinin kavrayamayacagi veya c¢oziimleyemeyecegi konulari
kesfetmeye calisma girisimidir. Bu sebeple nihilizm, diislinmenin en biyiik

paradokslarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Will Slocombe "nihilizm Nietzsche ile baslamadl, iistelik onunla da son
bulmadi. Nietzsche'den once nihilizm felsefeleri, Klasik Yunan'dan Avrupasina
kadar agsikardir; Nietzsche'den beri ve bilhassa Holokost'tan beri nihilizm
marjinallestirilmig bir felsefe degildir, aksine modernitenin ve yirminci ve 21. yiizyil
kiiltiiriiniin tarihini anlamak igcin merkezi hale gelen bir felsefedir" (Slocombe, 2006,
s.1). Nihilizmin Nietzsche'den once de var oldugunu ve Klasik Yunan'dan
Avrupa'ya giden bir kronolojiye sahip oldugunu ifade eden Slocombe, nihilizmin
tarihsel kokenlerinin olduk¢a eskiye dayandigimi vurgulamaktadir. Slocombe,
Ozellikle Holokost'tan sonra nihilizmin bir marjinal felsefe olmadigim
vurgulamakta, aksine modernitenin ve 20. ve 21. yiizyil kiiltiiriiniin tarihini anlamak
icin kilit bir felsefe haline geldigini savunmaktadir. Bu, nihilizmin giiniimiizdeki
diistinsel ve kiiltlire] 6nemini yansitir. Slocombe, yeni bir yiizyilda nihilizmin nasil
anlasilacaginin, onun tarihini ve evrimini anlamakla ilgili oldugunu ifade eder. Yani
nihilizmin anlamini kavramak ic¢in tarihsel baglamimi anlamak gerektigini
vurgulamaktadir. Slocombe nihilizmin tarihsel bir baglama sahip oldugu ve degisik
donemlerde ve bi¢imlerde ortaya ¢iktigin1 vurgulamakta ve giiniimiizde hala devam

eden onemli bir felsefi konu oldugunu ifade etmektedir.

"Goudsblom, nihilizmi onemsiz soyutlamalara dayandirmaktan kaginir ve
nihilizmi  bir kiiltiiriin tirtinii  olarak goriir;, insamin nihilistik bir tarzda
diigtinmesinin nedeni kiiltiirlerinden devsirdikleri nihilistik motifler tarafindan
kaskirtilmalaridir" (Kuglu, 2018, s.37). Goudsblom nihilizmin kiiltiirel bir olgunun
igcinden ¢ikmis oldugu kanmisindadir. Ona gore insanlarin nihilistik bir tarzda
diisiinmelerinin sebebi, kendi kiiltiirlerinden gelen nihilist fikirlerin tesiri altinda
olmasidir. O, nihilizmi sadece soyut bir kavram olarak degil de bir kiiltiiriin sonucu
olarak gérmemiz gerektigine isaret etmektedir. Goudsblom nihilizmin tarihsel ve
kiltiirel baglaminin dikkate alinmasi gerektigini sdyler. Ciinkii bu tarz diistinmenin
sebepleri, toplumun kendi icindeki dinamikleriyle baglantili oldugunu ifade

etmektedir. Bu bakis agisi, nihilizmi sadece bireysel soyutlamalarin bir sonucu
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olarak degil, daha genis bir kiiltiirel ¢ergcevenin iiriinii olarak anlamaya ¢aligmaktir.

Varolussal nihilizm ile ¢ikarimlariyla bilinen Crosby, bireyin varolusu ve
hayatin anlamu ile ilgili su agiklamalarda bulunur: fnsan varolusunun hicbir amac,
degeri ve gerekgesi yoktur, dolayisiyla hayatta kalmak, hayati sonlandirmamak icin
de herhangi bir gerekce yok demektir. Béyle bir durumda hayatlarinda anlam
bulmaya caliganlar iki yiizlii veya aldatilmis olanlardir ¢iinkii boyle bir hayatta
hakikaten anlamli bir hayat imkansizdur" (Crosby, 1988, 5.30). Varolussal nihilizm,
insan varolusunun herhangi bir amaci, degeri veya anlami olmadigina inanmaktadir.
Bu diisiinceye gore hayatta kalmak veya yasami devam ettirmek i¢in herhangi bir
gerekce bulunmamaktadir. Crosby'e gore varolugsal nihilistler bu anlamsizligi
kabul eder ve bu sebeple yasamlarinda anlam arayisinda olan insanlari ikiyiizli
veya aldatilmig olarak gérmektedirler. Ozetle ona gore esasinda yasamin higbir
anlami veya amaci yoktur. Bu sOylem, varolugsal nihilizmin temel yapi tasini
yansitir ve hayatin anlamsizligini kabul eden bu goriistin sonuglarini agiklamaktadir.
Buradan cikarilabilecek mana, yasamimizi siirdiiriirken deneyimledigimiz olaylar,
basimiza gelenler, baskalarinin yasadiklar1 veya meydana gelebilecek gelismeler
hakkinda neden-sonug iliskisi kurmamamiz gerektigi seklindedir. Varolussal
nihilizme gore baglantisiz sekilde her sey bir neden, her neden de yine iliskisiz
baska bir seyin sonucu olabilir. Bu bakis acisinin, her seyin tesadiifler {izerine
kurulu oldugunu savundugu sdylenebilir. Egsiztansiyal nihilistlere gére insanlarin
yasamlarina anlam kazandirmaya calismalar1 anlamsizdir ¢iinkii temelde herhangi

bir anlam kaynagi bulunmamaktadir.

Simon Critchley "nihilizm anlam diizeninin ¢okiistidiir, eskiden ahlaki
degerlendirmenin ilahi askin temeli oldugunu tahayyiil ettigimiz her seyin
anlamsizlagmasidir" (Critchley, 2010, s.12) diyerek, icinde dogup biiyiidiiglimiiz
toplumsal yapinin kendine 6zgii kiiltiirii, dini ve diger degerleriyle bizlere asiladigi
ahlaki degerlendirmeleri ve anlamlar1 sorgulamamizi ve sonunda da bu anlamlari
anlamsizlastirmamizi 6nermektedir. Nihilizm, bu yoniiyle bir tiir ahlaki ve anlamsal
temellerin ugradigi yikima isaret etmektedir. Bu sebeple degerlerin ve anlamlarin
anlamsizlastig1 bir donemde nihilizm ortaya cikar. Diger yandan ise nihilizmin,
toplumun dogdugu andan itibaren asiladigr dini ve ahlaki deger anlayisi lizerinden

bireyi denetim altina alan yaklasimina kars1 ¢iktigr ifade edilebilir. Dolayisiyla
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Critchley'in yalnizca ilahi varligi ve dini degerleri degil, onun koruyucusu ve
tagiyicist olan toplumu da biitiiniiyle reddettigi sOylenebilmektedir. Critchley,
nihilizmin geleneksel anlam yapilarinin zayifladigi veya ¢oktiigii bir baglamda
ortaya ¢iktigin1 ve insanlarin artik bu eski temellere dayali olarak yasamadigini
vurgulamaktadir. Modern toplum teorisyenlerinin ¢ogu, modern toplumun temel
yasam felsefesini ve modern toplum bireyinin 6zelliklerini, manevi olan her seyin
satiliga ¢ikarildigi bir toplum ve gercek ile sahte olanin yer degistirdigi bir anlayis
olarak agiklarken, adeta Critchley'i destekler niteliktedir.

Jinger'e gore "Nihilizm bir son olarak tasavvur edilemez. Daha ziyade
kapsamli manevi bir siiregteki bir asama olarak tasavvur edilir: Tarihi seyrinde
kiiltiiriin aymi zamanda sahsi varolusunda bireyin arkasinda birakabilecegi
tamamlayabilecegi veya belki bir yara gibi ¢arcabuk kabuk baglayabilen bir
asamadir”  (Jinger, 2016, s.69). Jinger, nihilizmi bir asama olarak
degerlendirmekte ve onu kapsamli bir manevi siirecin pargasi olarak
tanimlamaktadir. Jiinger, nihilizmin sadece sona eren bir durum olmadigini, bilakis
tarihsel bir gelisme siirecinin pargast olarak diisiiniilmesi gerektigini ifade
etmektedir. Jiinger'e gore bu siirecte kiiltiir ve bireyin kigisel varolusu birbiriyle
baglantili olmaktadir. Nihilizm, kiiltiirel degerlerin sorgulanmasi ve hatta ¢okmesi
anlamma gelmektedir ve kiiltiirel degerlerin ¢okiise ugradig1 bu siire¢ bireyin de

¢okmesine yol acan agsamalardan meydana gelmektedir.

1.2 Nihilist Diisiiniirler ve Yaklasimlari

Varolusun anlami, ahlaki degerlerin gecerliligi ve insan bilgisi tizerindeki
kesinlik iddialarina kars1 koklii bir siiphe barindiran felsefi bir akim olarak nihilizm
tizerine antik ddonemden modern felsefeye kadar bir¢ok diisiiniir, bu kavram iizerine
teoriler iiretmis, bu diislince biciminin insan yasami ve toplumsal yapi tizerindeki
yansimalarini ve etkilerini incelemistir. 19. yiizyilda yasanan bilimsel ve teknolojik
ilerlemeler, dinin toplum {izerindeki etkisinin azalmasi ve iiretimde makinelesme
gibi siire¢ ve deneyimler insanlari anlam ve deger bulma konusunda da degisime
siriiklemistir. Bu donemde bir¢ok diisiiniir, insanligin anlam ve deger kaybi

yasadig1 diinyada nasil yasayabilecegi ve nasil hareket edecegi sorusunu ele almistir.

Modern felsefeye nihilizm kavramini kazandiran kisi Friedrich Heinrich
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Jacobi'dir. Jacobi, Alman bir filozof, yazar ve politik diisliniirdiir. Felsefi
kariyerinde oOzellikle akilcilik, panteizm (Tanricilik), rasyonalist sistemler ve
Aydinlanma  Felsefesine  yonelik  elestirileriyle  taninmaktadir.  "Jacobi
aydinlanmanin, rasyonel akla duydugu sonsuz giivenin ve bu giiven temelinde
viikselen rasyonel aciklama takintisimin insan yasami i¢in oldukc¢a tehlikeli
sonuglar dogurdugunu iddia eder. Her seyden énce aydinlanmanin mekanik ve salt
rasyonel evren anlayisi, insan yasamint bogan ve insani ruhsal bir bosluk i¢inde
birakan bir anlayistir. Yasadigi donemde Avrupa kiiltiiriine hakim olmaya baslayan
bu bosluk duygusunu Jacobi nihilizm kavrami ile ifade eder. Bu baglamda séz
konusu kavrami modern felsefeye kazandwran filozof Jacobi olmugstur" (Rutli E.E,
2020, s.58). Bu goriis, giiniimiiz toplumlarinin i¢inde bulundugu durumu adeta
Ozetler niteliktedir. Sanayi devriminde baglayan makinelesme ve yeni diinya
diizeninde toplumlar degisime ugramis, kirsal alanlardaki esnek ve daha 6zgiir
yasam siiren insanlar fabrikalarin bulundugu yerlere go¢ etmis ve bu insanlarin en
biiyiik problemleri kurulan yeni sistemin i¢inde var olmak olmustur. Evrenin anlami
ve degeriyle ilgili tanimlamalar degismis, insanoglunun kendisi ve diger insanlarla
ilgili tanimlamalar1 da farklilagmistir. Bir yandan uzun g¢aligma saatleri iginde
sistemin izin verdigi kadartyla yasayan insanlar bulunurken, diger taraftan sosyal
iligkilerden uzaklasmis, ayrismis ve bireysellesmis insanlar bulunmaktadir.
Jacobi’nin nihilizm elestirisi, biiylik 6l¢lide onun akilcilik ve felsefi sistemlere
yonelik siipheciligi ile i¢ igedir. Jacobi, rasyonalist felsefenin insan1 yalnizca akil
diizeyine indirgedigini ve bu durumun nihayetinde varolusun tiim anlamini
kaybetmesine neden oldugunu savunmaktadir. Ona gore, eger her sey akilla
aciklanabiliyorsa, nihai degerler ve anlamlar ortadan kalkar ve de diinya bir higlige
indirgenir. Ayrica Jacobi, Aydinlanma déneminin akilci felsefesine derin elestiriler
getirmis filozoftur. Jacobi, saf aklin insan1 anlam ve inangtan kopararak nihilizme
stiriikledigini savunmaktadir. Bu goriis, modern felsefenin nihilizm tartismalarina
onemli bir zemin saglamis ve asagida konu aldigimiz diger diisiiniirlerce daha da

derinlestirilmistir.

Nihilizm hakkinda goriisleri olan bir diger diisiiniir ise Friedrich
Nietzsche’dir. "Nietzsche felsefesi agisindan nihilizm; degerin, anlamin ve arzu
edilebilirligin radikal bir bi¢imde reddedilmesidir. Nihilizm bakimindan yasam

anlamsiz goriiliir ve arzu edilebilecek hi¢hir sey geride kalmaz" (Diirre M, 2020, s.
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84). Nietzsche; Alman filozof, filolog ve kiiltiir elestirmenidir. Ozellikle modern
Bati diisiincesine dair radikal elestirileri ve felsefi fikirleriyle taninan Nietzsche,
cagdas felsefenin en etkili diisliniirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ahlak,
din, metafizik ve Bati kiiltiiriine yonelik sert elestirileri, onun diisiincesinin
merkezini olusturmaktadir. Nietzsche, nihilizm kavramini sik¢a kullanmistir. Ona
gore nihilizm, yagamin anlamini olusturan degerlerin yok olmasi ve insanin evrende
anlam bulamama durumunu ifade etmektedir. Nietzsche, modern toplumun bu
duruma geldigini savunur ancak nihilizmi asmanin miimkiin oldugunu
sOylemektedir. Ona gore insan, yeni degerler yaratmali ve bu ¢oklisli bir firsat
olarak gormelidir. Friedrich Nietzsche, Bat1 diisiincesine koklii elestiriler getiren,
ahlak, din ve metafizik konularinda devrim niteliginde goriisler gelistiren bir
filozoftur. Onun felsefesi, geleneksel degerlerin ¢okiisiinii ve yeni degerlerin
yaratilmasini savunan radikal bir diisiince sistemidir. Nietzsche, modern diisiinceyi
derinden etkileyen bir filozof olarak ¢agdas diinyadaki anlam, deger ve varolus

tartismalarina yon vermeye devam etmektedir.

Bir diger nihilizm hakkinda goriisii olan diisiiniir ise Emil Cioran’dir. Cioran,
insan varolusunun en derin, en huzursuz sorularni dile getirmistir. Kendisi
Nietzsche’nin etkisi altinda kalmis yazarlardandir. Cioran, insanin varlikla kurdugu
tiim anlam iliskilerini sorgulamaktadir. Tanri, tarih, ilerleme, umut ve ahlak gibi
kavramlar1 birer yanilsama ve teselli mekanizmasi olarak gdérmektedir. Cioran,
yasamda goriilenin, duyulanin yani mevcut olanin oldugu gibi kabul edilmesi
gerektigini, iizerine yeni anlamlar eklemenin ya da mevcut anlami gelistirme
cabalarinin yersiz oldugunu savunmaktadir. Bir nevi an1 yagamanin gerekliligine
vurgu yapan Cioran, yasanan zamanin geri gelmeyecegini savundugu gibi yasamin
birikimli olarak ilerledigi fikrine de kars1 ¢ikmaktadir. “Kendi kendine giinde bin
kere su diinyada hi¢bir seyin kiymeti yok, ” diye tekrarlamak; kendini ebediyen ayni
noktada bulmak ve bon bon, bir topag gibi fir donmek... Zira her seyin beyhudeligi
fikrinde ne ilerleme vardir, ne de bir sonuca varma; bu gevis getirme iginde ne
kadar uzaga gidersek gidelim, bilgimiz hi¢ artmaz: simdiki haliyle de, baslangi¢
noktasindaki kadar zengin ve o kadar hiikiimsiizdiir” (Cioran, 2013, Giindiiz
Laneti). Emil Michel Cioran’a gore, varolus iizerine diisiinmek ve yok saymak,
lyilesmeyen bir yara agmak veyahut bir girdabin i¢inde siirliklenmek gibidir. Her

sorgulama ve sonunda varilan kani insan1 yeniden higligin esigine getirmektedir.

14



Bu noktada Cioran toplum diizeninin kabulii ya da reddinin, her seyin miimkiin
oldugu ya da miimkiin olmadig: fikrinden birini benimsemenin birbirinden fakl
olmadigmi savunur, ¢linkii ona gore her yol aynm kapiya c¢ikmaktadir, o ise
anlamsizlik ve higliktir, ona gore evren de icindeki insan da bir higtir. Cioran,
umudu insan ruhunun en biiyiik aldanisi olarak gérmektedir; ¢linkii umut, insan1 bir
sonraki hayal kirikligina hazirlayan oyalayici bir yalandan ibaret oldugunu

soylemektedir.

Bir baska nihilist diisiiniir ise Albert Camus’tur. Camus, nihilizmi kabul
eden bir filozof degildir. Bilakis o nihilizme kars1 bir durus gelistirmeye ¢aligmistir.
Camus, hayatin anlaminin olmadigini1 kabul eder lakin buradan umutsuzluk veya
degersizlik ¢ikarimi yapmaz. Camus’un farki, bu anlamsizlik karsisinda
baskaldirmay1 ve yasamay1 se¢mesidir. ©’Camus’ye gore sagma bilinci, bireyin
diinyada anlam aramasiyla baslar ve hissedilen kopukluk duygusuyla siirdiiriiliir.
Varolusa iligkin herhangi bir gercek bilginin olamayacagini anlayan kisi, uyumsuz
uslamaya ulasir. Birey, i¢cinde bulundugu biling durumunun farkinda olmadan, bu
uslamaya yalnizca deneyim yoluyla da ulasabilmektedir” (Karatas, 2019, S.574).
Bu uyumsuzluk, insan aklinin diizen ve anlam arayisiyla, evrenin kayitsiz ve suskun
dogas1 arasindaki ¢atismadan dogmaktadir. Albert Camus’a gore insan, bu geliskiyi
fark ettigi anda sagmayla ylizlesmektedir. Ancak bu fark edis, bir son degil; aksine
yeni bir bilincin baslangicidir. Uyumsuz insan, evrenin anlamsizligina ragmen
anlam aramaktan vazge¢cmez. Varolusun anlami ve sorgulanmasi iizerine kafa yoran
Camus'a gore insan, ¢eligkilerle dolu bir varliktir, kendini, i¢inde yasadig1 diinyay1
ve baskalarini sorguladike¢a celiskisi, dislanmislik fikri ve ait olamama sorunu daha
da artmakta ve her seye yabancilasmaya baslamaktadir. Kisacas1 hayatin anlamini
sorgularken, her seyin anlamsiz oldugunu kabul etmek Camus'a gore bireyi daha
lyliye gotiirmeyecek, aksine onu bunalimli bir hale siiriikleyecektir. Nihilizmi
reddetmemekle birlikte Camus, her seyin anlamsiz oldugu gercegini kabullenip
beklemek yerine, yasama tutunmak i¢in bir sekilde kendisine gére anlamlar aramasi
gerektigine dikkat ¢eker. Yani o bireyi eyleme yonlendirir. Fakat bireyi celiskili
yaratiklar olarak tanimlayan Camus, nihilizme yonelik savunularinda kendi
celiskili halini de ortaya koymakta ve diger yandan anlam aramanin da anlamsiz

oldugunu diisiinmektedir.
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Ilerleyen zaman ve degisen toplumsal kosullara bagli olarak nihilist
diisiincenin kapsami genislemis ve yonelimi yeni aligkanliklar ve sorunlarla
harmanlanmistir. Bu noktada Gianni Vattimo, 20. ylizyilin nihilizm temsilcilerinden
biri olarak &n plana ¢ikmaktadir. Italyan bir filozof ve diisiiniir olan Gianni Vattimo,
postmodern felsefe ve nihilizm iizerine olan c¢aligsmalariyla bilinmektedir. Gianni
Vattimo’nun nihilizmi, modern diinyanin asir1 kesinliklerinden ve mutlak hakikat
iddialarindan bir kurtulus olarak degerlendirilebilir. Vattimo, Nietzsche’nin
“Tanr1’nin 6limi” ve Heidegger’in “Varligin Unutulusu” kavramlarini gelistirerek
nihilizmi daha pozitif bir ¢er¢evede yeniden ele almay1 hedeflemis bir diisiiniirdiir.
Vattimo’nun nihilizm anlayisi, Nietzsche’nin “Tanri’nin 6limi” metaforundan
esinlenmistir. Nietzsche’ye gore, Tanri’nin 6liimii, geleneksel deger sistemlerinin
cokiisii anlamina gelmektedir ve nihilist diisiince tam da bodyle durumlarda
goriiniirliik kazanir. Vattimo bu durumu, insanlik i¢in yeni bir 6zgiirliik alan1 olarak
yorumlamaktadir. Vattimo’nun bu yorumu, Nietzsche'nin nihilizmin yarattigi
yokluk, hiclik ve bosluk halinin aslinda ilerleme i¢in bir firsat yarattig1 diisiincesini
destekler niteliktedir. "Vattimo'va gore, nihilizm meselesi aslinda bir tarih yazimi
meselesi degildir olsa olsa Heidegger'in Geshichte (Tarih) ile Geschick
(Kader)arasinda kurdugu iliski anlaminda geschichtlich (Tarihi) bir meseledir"
(Kuglu, 2018, S.57). Vattimo, nihilizmin sadece felsefi bir sorun degil, ayni
zamanda toplumsal ve politik bir siire¢ oldugunu savunmaktadir. Modern diinyada,
ozellikle postmodern donemde, biiyiik anlatilarin ¢okiisiiyle birlikte, insanlar
kendilerini daha fazla ¢ogulculuk ve 6zgiirlikk icinde bulmustur. Vattimo’ya gore
bu, hem 6zgiirliik getirir hem de belirsizlik yaratir. Ciinkii Gianni Vattimo, nihilizmi
olumsuz bir varolus durumu olarak degil, modern diinyanin kat1 yapilarindan

Ozgiirlesme siireci olarak degerlendiren bir filozoftur.

Nihilizm hakkinda 6nemli goriisleri olan bir diger diisiiniir ise Martin
Heidegger'dir. Heidegger 20. yiizyilin en 6nemli ve etkili Alman filozoflarindan
biridir. Heidegger, nihilizmi modern ¢agin en 6énemli problemlerinden biri olarak
gormiis ve felsefi diisiincelerinde bu kavrami kapsamli bir sekilde ele almistir.
Heidegger’in felsefesi, varlik ve varolus kavramlariyla yakindan iligkilidir. En
onemli ¢alismasindan biri olan "Varlik ve Zaman" (1927), varligin anlamini ve
insanin diinyadaki varolus bicimlerini anlamaya yonelik derin bir incelemedir.

"..Ornegin Heidegger, ‘Nietzsche 'nin nihilizm anlayisi nihai olarak nihilisttir.” der:
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Ctinkii Nietzsche 'nin felsefesiyle birlikte modernligin ozneye bigtigi ayricalik ve
ustiinliik, bilgi yoluyla edinilen hakikatin kesinligi ve degerleyici diisiincenin her
sey tizerindeki egemenligi varolanlari ve hatta insanin kendisini bile nesnelestirerek
nihilizmin gsiddetlenmesine neden olur" (Ciliz F., 2022, s.97). Heidegger’in
Nietzsche yorumunda 6zellikle vurguladigi nokta, Nietzsche nin modernligin temel
dinamiklerini agmaya calisirken, nihayetinde bu dinamiklerin i¢inde kalmasini
diistinmesidir. Nietzsche’nin iist insan ve ebedi doniis gibi kavramlari, insanin
kendini agsma c¢abasinin simgeleri olarak goriilebilir. Ancak Heidegger’e gore, bu
kavramlar bile modernligin 6znesinin merkeziyetini ve iistiinliik iddiasin1 pekistiren
diisiincelerin devami olmaktadir. Nietzsche, modern nihilizmi elestirirken onun

sundugu ¢6ziimle bu nihilizmin derinlesmesine neden olmaktadir.

Tarih boyunca birgok diisiiniiriin elestirilerine ve derinlemesine analizlerine
konu olan nihilizm; Jacobi, Nietzsche, Vattimo ve Heidegger'in onciilliigiinde Jean-
Paul Sartre, Arthur Schopenhauer, Soren Kierkegaard, Neyzen Teyfik, Albert
Camus, Ludwig Andreas Feuerbach tarafindan da elestirilmis ve yapitlarinda konu
edinmistir. Bu diisiiniirler nihilizmin insan yasami ve modern diinya iizerindeki
etkilerini farkli bakis agilartyla ele almis; bu akimin karanlik yonlerini, bunu agma
durumlarin1 ve kimi durumlarda yeni anlamlarin ve degerlerin yaratilmasi igin
fikirler sunmuglardir. Sonu¢ olarak nihilizm, yalnizea bir yok olusu

simgelememekle birlikte dinamik bir felsefi tartigma alan1 olmaktadir.

Jan Jack Rousseau’ya gore toplumlar modernlesme adina adimlar attikca
barbarlagmis, fazlaca diinyevilesmis ve diinyevi olmayan ile baglar1 gitgide
kopmustur. "Ciinkii bir ulus barbar kaldigi siirece ozgiirliik elde edebilir ama
uygarlik yayr giiciinii kaybetti mi 6zgiir olamaz artik. O zaman ayaklanmalar
vikabiliv, devrimler bile yeniden ayaga kaldiramaz onu. Kélelik zincirleri kopar
kopmaz halk dagilip var olmaktan ¢ikar. Artik ona gereken, bir kurtarict degil, bir
efendidir. Ey 6zgiir uluslar! Su oézdeyisi aklimizdan c¢ikarmayin: Ozgiirliik elde
edilebilir ama kaybedildi mi bir daha ele ge¢mez artik" (Rousseau., 2000 s.42). Jan
Jack Rousseau burada ozgiirliigii hedef almis durumdadir. Ozgiirliigiin elde
edilmesinin zor ama kaybedilmesinin ise geri doniisii olmayan bir siireg
olabilecegini savunmaktadir. Rousseau, bir ulusun barbarlik doneminden ¢ikip

Ozgiirligl kazandiktan sonra, uygarligin gerileyip giiclinii kaybetmesiyle birlikte,
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ozgiirliigiin kaybolmasini ifade etmektedir. Ozgiirliik bir kez kaybedildiginde ise
halkin eski giiclinii ve iradesini geri kazanmasinin miimkiin olmayacagini ve bu
durumda da halkin ihtiya¢ duyacagi seyin bir kurtarici degil, efendi olacagini
vurgulamaktadir. Rousseau burada bir kurtaric1 degil efendi ifadesi, halkin kendi
iradesini kaybettiginde otoriter bir liderlige ihtiya¢c duyacagina dair goriis
sunmaktadir. Ancak bazi tarihsel orneklerde halk, giiglii bir liderin 6nderliginde

degil, toplumsal dayanigsma ve halk hareketleriyle 6zgiirliik miicadelesi yapmuistir.

1.3 Nihilizm Tiirleri

Nihilizm kapsami genis ve ¢ok yonlii bir yaklagimdir, bu da nihilizmin farkl
tirlerinin gelismesini saglamistir. Nihilizm, temelde degerlerin veya anlamlarin
reddedilmesini ifade eder, ancak bu reddetme farkli baglamlarda ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamlar ise ii¢ sekilde ifade edilebilir: Felsefi perspektif, tarihsel baglam ve
kiiltiirel baglamdir. Felsefi perspektif, her diisliniiriin farkli baglamlara odaklanarak,
aciklamaya calistigt bu odak noktalar1 {izerinden nihilizme yaklagmasi seklinde
aciklanabilir. Tarihsel baglamda, belirli bir donem veya degisim siire¢lerinde
nihilizmin nasil ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir. Diger yandan degisen ve doniisen
toplumlarin zamana bagl olarak kazandiklar1 yeni 6zellikler ve ortaya ¢ikan yeni
toplumsal sorunlar perspektifinde nihilist diisiincede beliren yeni yonelimler de bu
siniflandirma i¢ine yerlestirilebilir. Kiiltiirel baglam ise nihilizmin belirli bir kiiltiir
veya toplumsal ozelliklerle iliskisini i¢ine almaktadir. Bu baglamlar, nihilizmin
genis bir konu oldugunu ve farkli diizeylerde ve cercevede ortaya ¢iktiginm
gostermektedir. Nihilizm hakkinda ¢alismalar yiiriiten bazi sosyolog, filolog ve

yazarlarin nihilizm tiirleri hakkinda farkli yorumlamalar: vardir.

Filolog Friedrich Nietzsche, nihilizmi; aktif ve pasif nihilizm olarak ikiye
ayirmaktadir. Sosyolog Jean Baudrillard, postmodern siirecte saydam nihilizmi 6n
plana c¢ikarmaktadir. Degisim ve gelismelere bagli olarak toplumlarda yasanan
dontisiimlerin nihilizmin de karakterini degistirdigini savunan Baudrillard, bu
degisimi saydam nihilizm kavramiyla desteklemektedir. Buna gore postmodern
stire¢ toplumlarda anlam ve alg1 degisimi yaratmis, gercegin yerini simiilasyona
biraktigi, gerceklik ile sahte olanin i¢ ige gectigi bir toplum diizenine gecis
yapilmistir. Seffafligin 6nemli bir deger olarak yiikseldigi post modern toplumlarda
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insanlarin her alanda bilgiye aninda erisebilir hale gelmesi, toplumsal yapinin
denetimini elinde bulunduranlar i¢in seffaf olmay1 da adeta bir zorunluluga
dontistiirmiistiir. Goriinen ve duyulan seylere 6nem veren bu toplumlarda
Baudrillard'a gore diger yandan bilgi anlamsiz bir hale biiriinmiistiir. Baudrillard,
gercekligin kaybedildigi bir doniislime isaret eden ve 'simiilasyonlar diinyas1' olarak
tanimlanabilecek olan postmodern toplumun taklitler tizerine kurulu oldugunu ileri
siirmektedir. Bireylerin gergege degil, simiilasyonu taklit etmeye odaklandigi
boylesi toplumlarda nihilizmin pek ¢ok 6zelligi degisime ugramistir ve Baudrillard
bu durumu saydam nihilizm kavrami ile ac¢iklamaktadir. Saydam nihilizm,
gerceklik ile taklit arasindaki farklarin belirsizlestigi bir durumu ifade etmektedir.
Yazar Shane Weller ise bu nihilizm tiiriinii postmodern nihilizm olarak

adlandirmaktadir. '

Calismada incelenecek diger nihilizm tilirleri ise politik, ahlaki,

epistemolojik, kozmik, varolugsal ve metafizik nihilizmdir.

1.3.1 Aktif Nihilizm-Pasif Nihilizm

Aktif nihilizm; hayatin anlami, degerler ve ahlaki ilkeler konusunda
geleneksel otoriteleri ya da sabit fikirleri reddetme durumunu ifade etmektedir.
Aktif nihilizm, mevcut degerleri reddederken, buna ek olarak bireyin kendi
degerlerini ve anlamlarini olusturma ¢agrisim1 icermektedir. 'Ben'in 6n plana
cikarildigr bu yaklasimin, bireyin varolusu ve kendi anlam yaratimi {izerinde
durdugundan bahsedilebilir. Bu felsefi akim Nietzsche'nin felsefi diisiincesinde,
bireysel 6zgiirliik ve yaraticilik gibi temel kavramlarla iliskilendirilmektedir. Pasif
nihilizm ise; degerleri, anlamlarin veya amaglarin bir anlam tagimadigini kabul
eden bir felsefi yaklasimi ifade etmektedir. Giiniimiizde aynm1 anda iki tiiriin
yasandig1 goriilebilmektedir. Ozellikle zithiklarm bir aradaligina isaret eden ve
'paradokslarin birlikteligi' olarak tanimlanabilecek olan glinlimiiz toplumlarinda bir
yandan kendi deger ve anlamlarini yaratma g¢abasinda olan, diger yandan ise
anlamlandirma ¢abalarmin gereksiz oldugunu diisiinen ve akis1 oldugu gibi kabul
eden birey profillerine rastlanmaktadir. Ancak bunun da &tesinde bu paradoks
toplumlarinda bir bireyin ayni anda anlam arama g¢abasi iginde oldugu, hemen
ardindan ise anlamlandirdigini anlamsizlastirdigi bir perspektife gecis yaptigi

goriilebilmektedir. Toplumun genel yapisi, kiiltiirel 6zellikler ve bireyler arasindaki
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farkli gortsler, aktif ve pasif nihilizmin ayn1 anda var olmasina olanak verirken,
postmodern toplumlarin akigkan yasami ve uguculugu ise bir bireyin ayni anda

farkli egilimler aras1 gecisini de olanakli kilmaktadir.

"Nietzsche, radikal ve etkin nihilizm olarak da adlandirilan aktif nihilizmi,
ruhun artan giictiniin isareti olarak ve edilgin olarak da adlandirilan pasif nihilizmi

de ruhun giiciiniin azalmasi ve gerilemesi olarak tamimlamaktadir" (Nietzsche,

2010, s. 37-38).

Aktif nihilizm, Nietzsche'ye gore, mevcut degerleri ve inang sistemlerini
reddetme eylemini icermektedir. Bu reddetme, yeni ve daha giicli degerlerin
yaratilmasi siirecini de kapsamaktadir. Yani, aktif nihilizm, var olan anlamlar1 ve
degerleri sorgularken, ayni zamanda yeni anlamlar ve degerler olusturmay: da
hedeflemektedir. Bu, Nietzsche'nin 'Ubermensch' veya 'Otesi insan' kavramiyla da
baglantilidir, ¢linkii Nietzsche'ye gore aktif nihilist birey, kendi degerlerini yaratma
stirecinde daha yiiksek bir varolusa dogru ilerlemektedir. Nietzsche'ye gore aktif
nihilizme yonelim, mevcut degerleri ve inanclar1 bilingli bir sekilde reddetmek
anlamima gelmektedir. Bu, insanin yeni degerler ve anlamlar yaratma siirecine
itmektedir. Nietzsche'ye gore ¢oken mevcut degerlerin yerine yeni ve daha giiglii
degerlerin ingasi i¢in aktif nihilizm bir firsattir. Giiniimiiz toplum bireylerinin kendi
varolusunu ve toplumsal yapinin anlamini sorguladigi ve devaminda toplumsal
diizenin dayattig statii ve rolleri terk ederek kendisi i¢in en {ist degeri aradig1 yasam
deneyimlerine siklikla tanik olunmaktadir. Bu bireylerden bazilarinin sehir hayatini
ve 13 diinyasindaki konumlarimi terk ederek dogayla kucaklastigi, bazilarinin
cinsiyet rollerine baskaldirdigi, ancak bazilarinin ise kendini toplumsal diizenin
hatta diinyanin disinda bir yabanci gibi tanimladigr goriilmektedir. Fakat
Nietzsche'nin savundugu gibi bu deneyimlerin ¢ogu hem bireyin kendisi hem de
toplumsal yap1 i¢in yenilik ve degisimlerin kapisi olmaktadir. Belki de bdyle bir
yaklasim sayesinde kadin hareketleri baslamis, kadinlarin kendilerini erkeklik
kimlikleriyle kiyaslayarak kendilerine bicilen rol ve statiileri sorgulamasi ve
devaminda toplumlarin tarihten bu yana temel sorunlarinin basinda gelen kadin-
erkek esitsizliginin gitgide azalmasi nihilist bir bakis a¢isinin sayesinde olmustur.
Bu konuya dair irksal koken, dini inang ve sosyoekonomik statiiye dayali

ayrimcilig1 reddeden pek ¢ok sosyal hareket 6rnek verilebilir.
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Pasif nihilizmde; bireyin giicli ve enerjisi zayiftir, bu da bireyi umutsuzluga
stiriiklemektedir. Pasif nihilizmde birey, bulundugu toplumda mevcut degerleri ve
yasamin anlamsizligini kabul etmekte, ancak zayif olarak konumlandirilan birey
s0z konusu mevcut durumu tersine ¢evirecek giicli ve inanci da kendinde
bulamamaktadir. Birey bu kabullenis karsisinda umutsuzluga kapilip, eylemsizlik
icinde kalmaktadir. Bu diisiince biciminde insan degerlerin yoklugu ile anlamsizlik
ve bosluk hissetmekte, ait olma ve kok salma sorunu yasamakta ve devaminda hem
cevresini hem de kendisini tanimlayamamaktadir. Bunalimli bir hal yaratmaya
dogru giden bir slirecin gostergesi olan bu yaklagim, bireyleri intiharin esigine dahi

getirebilmektedir.

Nietzsche'ye gore pasif nihilizm, ayni zamanda bireyin hayatin
anlamsizligina kars1 caresiz hissettigi bir durumu ifade etmektedir. Pasif nihilizm,
insanlarin tiiketim ¢aginda para kazanmaya zorunlu tutuldugu, insanlarin farkinda
olmadan belirlenmis bir sistemde yasamlarin1 siirdiirdiikleri, zamanin denetiminin
dahi toplumsal kurum ve kurallarinin eline gegerek bireyin kendi hayati tizerindeki
kontroliiniin en aza indirgendigi bir duruma isaret etmektedir. Baz1 pasif nihilistler,
hayatin anlamsiz oldugunu diisiinerek tiiketim aliskanliklarina veya cesitli kacis
yollarma ydnelmektedir. Ornegin asir1 aligveris yapma veya madde kullanimi gibi

davraniglarla duygusal boslugu doldurmaya calismaktadirlar.

"Nietzscheye gore aktif nihilizm, nispi giiciin en tist noktasina siddetli bir
yvok etme giicti olarak ulasirken; bunun karsisinda olan pasif nihilizm ise
saldirmayan, bitkin ve bu baglamda da zayif nihilizmdir. Pasif nihilizmde
degerlerin bulunmadigi bir diinya, aktif nihilizmde ise diinyast olmayan degerler
soz konusudur" (Diken, 2011, s.45-46). Nietzsche, pasif nihilizmi bir tiir deger
yoklugu olarak goriirken aktif nihilizmi daha radikal bir bi¢gimde, varlik anlaminin
ve degerlerinin tamamen ortadan kaldirilmasi olarak tanimlamaktadir. Ona gore,
aktif nihilizmin temsil ettigi giic degerleri yok etme noktasina ulasirken; pasif

nihilizm sadece mevcut degerleri reddetmektedir. Nietzsche'nin bu ayrimu,

nihilizmin farkli yiizlerini ve potansiyellerini anlamada perspektif sunmaktadir.

Nihilizmin kiiltiirel etkileri, insan diislincesi ve toplumsal yap1 iizerinde
derin etkiler birakmaktadir. Nihilizm, bireyin yasamina, toplumsal diizene ve

insanin kendisine dair temel sorulara yonelik c¢esitli ve karmasik bir bakis acgist
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sunmakta; bu perspektiflerin glinlimiiz toplumlarindaki etkileri, bireylerin
degerlerini ve anlamlarint sorgulama ve yeniden insa etme siireclerini
etkilemektedir. Ayn1 zamanda nihilizmin farkli tiirleri, farkli diisiiniirlerin ve
kiltiirlerin bakis agilarina yansimakta; bu ¢esitlilik, nihilizmin ¢esitli baglamlarda
ortaya cikabilecegini gostermektedir. Nihilizm genellikle postmodern diisiince
sistemleriyle iliskilendirilen bir terimdir ve genellikle geleneksel toplumlarin
gorisleriyle uyumsuz gibi goriinebilmektedir. Ancak bazi agilardan bakildiginda
geleneksel toplumlarda da izler bulmak miimkiindiir. Lakin nihilizmin tam
anlamiyla ortaya ¢ikmasi genellikle postmodern diisiinceyle iligkilendirilmektedir.
Geleneksel toplumlarda zamanla degisen kosullar bazi geleneksel degerleri

sorgulamaya ve degistirmeye ¢alisabilir.
1.3.2 Saydam-Postmodern Nihilizm

Postmodernizm, genel olarak 6znelligi vurgulayan, toplumsal degerlerin
dontisiim yasadigi, 6zgiirliik, bagimsizlik, bireysellik ve tiiketimin 6n plana ¢iktig1,
buna karsin liretmek, birliktelik, cogunluk, aile, iyilik ve sadakat gibi degerlerin
anlamim yitirdigi bir degisimi ifade etmektedir. Uguculuk ve gegiciligin hakim
oldugu, buna karsin ait olma, bag kurma ve kaliciligin ortadan kalktig1 postmodern
toplum diizenindeki hakim diislince, herhangi bir anlamin veya gercekligin
olmadig1 yoniindedir. Postmodern nihilizm tam da bu anlam yoklugunu bir nihilist

bakis acisiyla ele almaktadir.

"Baudrillard  giiniimiizde  soziinii  edebilecegimiz  tek  kavramin
'saydamlasmis nihilizm' oldugunu ve bu nihilizmin bir anlamda kendinden once var
olmus tarihsel bi¢imlerden ¢ok daha acimasiz ve radikal oldugunu séyler. Bunun
nedeninin saydamligin bir boslukta yiizer gibi olma halinin hem sistem, hem de onu
¢oziimledigini iddia eden tiim kuramlarin ayrilmaz bir par¢asina dontismiis
olmasindan geldigini séyler" (Baudrillard, 2003, s.213). Saydam nihilizm; gizlilik,
sir ve derin anlam arayisinin ortadan kalktigi bir durumu ifade etmektedir.
Baudrillard'a gore, modern toplumlarda tiim bilgilerin serbest¢e dolagmasi, her
seyin herkes tarafindan bilindigi bir ortam yaratmistir. Ancak bu saydamlik
beraberinde boslugu getirmektedir. Insanlarin her seyi bilmelerine ragmen bu bilgi
fazlaligi, anlami derinlestirmemektedir. Tam aksine, saydamlagmis nihilizmde bilgi

ve gergeklik arasindaki baglanti gevsemekte, bilgi kaynagiyla gercek arasinda
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belirgin bir kopukluk ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum Baudrillard'a gére, modern
toplumun paradoksal bir sekilde hem asir1 bilgiyle bogulmus hem de anlamin
acligmi c¢eken bir durumu temsil etmektedir. Bilgi teknolojisi ¢agi olarak
tanimlanan gliniimiiz toplum diizeninin temel 6zellikleri arasinda dijitallesme,
bilgiye hizli erigim, kiiresellesme ve iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeler
bulunmaktadir. Baudrillard'n  diisiinceleri ise bu c¢agin baz1 yonleriyle
iliskilendirilebilmektedir. Ornegin; Baudrillardin Hipergerceklik kavramu,
gercegin ve simiilasyonun birbirine karistigi durumu ifade etmektedir. Bilgi
teknolojisi caginda, sanal ortamlar araciliiyla deneyimlenen seyler, siklikla gercek
diinyadaki deneyimlerden daha ¢ekici goriilmektedir. Bu durum, hipergergeklige
isaret etmektedir. Bilgiye erisim kolaylagmis ama bireylerde bilgiyi isleme yetisi
azalmistir. Bu ¢agin ayrica bir tiiketim ¢ag1 oldugu degerlendirildiginde bilginin de
tilketilen bir meta olarak goriilmeye baglandigi ve bu ylizden bilginin birey
tizerindeki islev ve etkisinin de anlam degisimine ugradigi sdylenebilmektedir.
Keza iletisim teknolojilerindeki kapasitesizlik yani sinirsizlik 6zelligi bilgi
paylasimindaki 6zgiirliikkle birlesince bilginin dogrulugu ve bilgi kaynaginin
anonimlik 6zelligi ile kim tarafindan paylasildiginin bilinmemesi bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Baudrillard'a gore saydamlasmis nihilizm, toplumun
degerlerinin, inanclarinin ve anlamlarinin tilkenmis oldugu bir durumu ifade
etmektedir. Bu, nihilizmin daha 6nceki bigimlerinden daha kesin bir sekilde tim
toplumun i¢ine girdigi bir duruma isaret etmektedir. Artik insanlar, eski anlamlarin
ve degerlerin yerine koyacak yeni bir sey bulamadigi i¢in bu durum toplumun
saydam hale gelmesine yol a¢cmaktadir. Baudrillard, saydamlasmis nihilizmin
insanlarin i¢inde bulundugu bir bosluk hissiyle baglantili oldugunu belirtmekte
olup toplumun, eski degerlerin anlamsizlig1 ve tiikenmisligi karsisinda bir bosluga
diistiigiinii ve bu boslugun kendisi, toplumu saydam hale getirmesine neden
oldugunu varsaymaktadir. Insanlar, toplumlarinda anlam arayis1 i¢inde olabilirler
¢linkii anlam, insan yasamina yon veren temel bir 6gedir. Toplumlar; ortak degerler,
inanclar ve anlamlar etrafinda bir araya gelir. Ancak, Baudrillard'm ifade ettigi gibi
modern ¢agin getirdigi degisimler ve eski degerlerin anlamsizlasmasi bir bosluk
hissi yaratmaktadir. Gidenin yerine koyulan her yeni sey insanlar ve onlarin
olusturdugu toplumlar tarafindan yeni bir deger olarak benimsenmektedir.
Insanlarin boslugun karsisina bir seyler koyma ¢abasi birka¢ nedenle agiklanacak

olunursa bunlardan ilki anlam arayisidir. Insanlar dogasi geregi anlam ararlar.
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Anlamsizlik hissi, bu arayis1 tetiklemektedir. Yeni degerler ve anlamlarla igsel
boslugu dolduran insanlar yasamlarina yon vermektedir. Bir diger neden ise igsel
huzur arayisini ele alabiliriz. Bosluk hissi, insanlarin igsel huzur ve tatmin arayisini
artirmaktadir. Yeni degerler ve anlamlar, bireylerin bu boslugu doldurarak dengeyi
bulmalarina yardimci olmaya ¢aligmaktadir. Son olarak kimlik olusturmay1 neden
olarak ele alabiliriz. Insanlar, kendilerini tanimlamak ve toplumsal baglantilarin
siirdiirmek i¢in anlam ararlar. Bu nedenle yeni degerler ve anlamlar, bireylerin
kimliklerini olusturmalarina ve toplumlari i¢inde bir yer edinmelerine yardimci
olmaktadir. Saydam nihilizmi gilinliik yasamla desteklemek gerekirse 6rnegin bir
kisi, Instagram veya TikTok gibi platformlarda, kendisini oldugundan daha
miikemmel ve basarili gdsteren fotograf veya videolar paylasabilir. Bu paylasimlar,
gercek hayattaki deneyimleri degil de daha ¢ok kendisi i¢in yarattigi ve olmay1
istedigi imaj1 yansitmaktadir. Bu durumun yasanmis bir 6rnegi Londra’da hayatini
stirdiiren 19 yasindaki Byron Denton’dur. Sosyal medyada kendini zengin biri gibi
gostermek i¢in bir dijital uygulama programi ile kendini pahali markalardan giyinen,
0zel jeti ile ucan, liiks bir yasam siiren biri gibi gosteren Byron Denton, bu sekilde
on binlerce takip¢i toplamayr basarmistir. Ancak gergek farklidir, simiilasyon
gercegin yerini almistir ve duyulan hazzin 6n plana alindig1 giiniimiiz toplumlarinda
bu hazzi ve doyumu ger¢egin ya da sahte olanin sagladigr ile ilgilenilmemektedir.
Glinlimiiziin ~ goriiniirlik  dlinyasinda bu  goriiniirliigiin - neyle ve nasil

doldurulduguyla da ilgilenilmemektedir.

1.3.3 Politik Nihilizm

Politik nihilizm, genel olarak politik degerlerin veya sistemlerin gecersiz
oldugunu savunan bir felsefi goriisii simgelemektedir. Politik nihilizm, toplumu
cepegevre saran ideolojileri ve onun koydugu kurallarla diizenin hakimiyetini
saglayan bir anlayis1 reddetmekte ve bu tiir kavramlarin insan yapimi, bu yiizden

de yapay ve anlamsiz oldugunu ileri stirmektedir.

"Politik nihilizm genel olarak, bir politik toplulugun benimsemis oldugu ve
bu yoniiyle de hem politik yasami miimkiin ve anlamli kilan hem de politik iktidarin
megsruiyetine referans teskil eden degerlerin gegerliligini kaybetmesinden
kaynaklanan bir sorun olarak tamimlanabilir' (Kigiikalp, 2005, s.133). Bu

durumda politik nihilizm, toplumun temel degerlerine duyulan inancin yikima
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ugradig1 ve bu degerlerin, politik kararlarin temelini saglayacak bir dayanak noktasi
olmaktan ¢iktig1 bir durumu ifade etmektedir. Politik nihilizm; genellikle bireylerin,
toplumun ve politik kurumlarin kendilerine anlam ve yonlendirme saglayan
degerleri sorguladigi bir fikri temsil etmektedir. Politik nihilizmin ortaya ¢ikisi
toplumsal degisim, degerlerin sorgulanmas1 veya politik kriz gibi faktorlere bagl
olarak gergeklesmektedir. Politik liderler, 6zellikle karmasik durumlarda toplumu
etkileme ve yonlendirme firsati bulabilirler. Ancak bu siirecte politik aktorlerin
kendi ¢ikarlar1 ve ideolojileriyle toplumun genel ¢ikarlar1 arasinda bir denge
kurmalar1 6nemli hale gelmektedir. Aksi takdirde politik nihilizmin etkisi altindaki
bir toplum, siiregelen belirsizlik ve catisma ile daha fazla miicadele etmek
durumunda kalmaktadir. Bu durumda, politik yasamda ortaya ¢ikan belirsizlik ve
catisma, politik nihilizmin etkisi altinda yasanan bir toplulugun politik siireclerini
derinden etkileyebilir. Politik yasamin anlamsizlastigi bir donemde politik liderler
ve gruplar, toplumu etkilemek ve yonlendirmek adina yeni anlamlar ve degerler
sunmaya ¢aligmaktadir. Ancak bu sunulan degerler genellikle sembolik olabilir ve
toplumun gergek ihtiyaglarina veya sorunlarina etkili ¢éziimler sunmayabilir.
Politik nihilizmin etkisi altindaki bir toplumda, politik krizler daha sik
yasanabilmekte ve toplumun genel yonetimine duyulan giiven zayiflayabilmektedir.
Politik nihilizm, politik diizenin temellerini sarsan bir gii¢ olarak ortaya ¢ikabilir ve
bu durum, toplumun politik bir bocalama i¢inde oldugunu gosterebilmektedir.
Politik nihilizm, bir toplumun kabul ettigi ve politik yasami anlamli kilan degerlerin
yikima ugradigi veya gegerliligini kaybettigi bir durumu ve boslugu ifade
etmektedir. Bu durum, politik yasamin mevcut politik diizeni ve iktidarn
sorgulamaya bagsladig1, mesruiyetin zayifladig1 ve politik yasamin anlamsizlastig
bir déneme isaret eder. Politika temelinde iknay1 barindiran bir siiregtir ve politik
aktorler ya da gruplar, bir toplumun yonetme giicilinii ele ge¢irmek ya da elde ettigi
bu giicii korumak adina kendi ideolojilerini toplumun mevcut degerleriyle
iligskilendirerek sunmakta ve bu yolla bir yandan bir boslugun olusumunu 6nlerken,
diger yandan krizi potansiyelini ortadan kaldirmaya katki sunmaktadir. Ozetle; bir
toplumun siyasal sistemi biitiinsel degil parcalara ayrilarak incelendiginde, pek ¢ok
ideolojinin hakim deger olmak i¢in birbiriyle yaristi§i ve bu baglamda toplumun
hicbir zaman politik anlamda degersiz ve boslukta birakilmayacag: ifade
edilmektedir. Politik nihilizme o6rnek olarak bir se¢gmenin politik ideolojileri,

degerleri ve icraatlar1 ise yaramaz, bos ve anlamsiz bulmasi, siyasal sisteme,
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uygulamalara ve vaatlere giiven sorunu yagamasi ve devaminda ige kapanik, pasif,
kararsiz ve isteksiz bir se¢gmen haline donligmesi gosterilebilir. Boylesi bir durum
ise Ozelikle dijital iletisim teknolojileriyle beraber ikna stratejilerinin
uygulanabilirlik alaninin arttigi giintimiizde politik kesim tarafindan bir firsata
dondiistiirtilebilir ya da toplumsal denetimin giicii daha da artabilir. Ancak tam
tersinin olmasi ve gesitli toplumsal hareketliliklerin bag gdstermesi de miimkiin
goriinmektedir. Bunun orneklerinden biri 1994 yilinda Meksika'daki Zapatista
Ulusal Kurtulus Ordusudur. Bu ordu geleneksel Meksika hiikiimetini ve neoliberal
politikalar1 reddeden bir gerilla grubu olarak bilinmektedir. Hiikiimetin otoritesini
reddeden ve yerel topluluklarin kendi kendini yonetmesini savunan Zapatistalar,
1994 yilinda Chiapas eyaletinde silahli bir ayaklanma baglatmistir. Aktivistlerin,
gruplarin ya da oOrgiitlerin hakim politik diizene kars1 yaptig1 boylesi girisimler

politik nihilizmin yansimalarina 6rnek teskil etmektedir.

1.3.4 Ahlaki Nihilizm

Ahlaki nihilizm, genel olarak ahlaki degerlerin ve normlarin anlamsizligin
savunan bir felsefi goriistiir. Bu nihilizm tiirii, ahlaki degerler ve etik normlarin
belli bir donemde ve belirli bir kiiltiir i¢indeki bireyler tarafindan iizerinde
uzlagilarak olusturulmus oldugunu ve bu normlarin herkes icin gecerliliginin
bulunmadigini savunmakta ve sadece insan yapimi kurallar olduguna dikkat ¢ektigi
ahlaki degerleri bu nedenle reddetmektedir. Genel gecerliligi ve kapsamliliginin da
otesinde ahlaki degerlendirmelerin ve etik diisliniis ve davranisin bireyden bireye
gore bile degistigini 6ngdren bu yaklasim, etik davranmay1 reddetmemekte ama
herkese uygulanabilir bdylesi mutlak toplumsal kurallarin kabul edilir olmadigini
savunmaktadir. Ornegin; bir grup insan belirli bir olayr ahlaki yonden yanlis
bulurken, diger bir grup bu eylemi dogal olarak goriiyor olabilmektedir. Bir birey
her ne kadar dogdugu andan itibaren toplumsal yapinin etik ve ahlaki degerleriyle
yogrulsa da olay ve durumlar1 degerlendirmede bireysel ahlak anlayisi ile hareket
edebilmektedir. Ya da ayni toplumda yetigmis olmasina ragmen birine etik gelen bir
davranig digeri tarafindan etik dis1 yorumlanabilir. Aslinda ahlaki nihilizmin bu
yOniiyle herkes icin gecerli olmayan ya da mutlak dogru disinda kalan tiim olgular1

reddetme egilimi gosterdigi ifade edilebilir.

Ahlaki nihilizme gore, etik degerlerin objektif bir temeli ya da evrensel bir
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gecerliligi bulunmamaktadir. Iyi ve kotii gibi kavramlar, toplumlar aras: farkliliklar
veya bireylerin kisisel tercihleri tarafindan belirlenmektedir. Ahlaki nihilist,
genellikle etik degerlerin sadece Kkiiltiirel veya bireysel bir {iriin oldugunu
savunmakta ve bu degerlerin, mutlak bir gergeklikle baglantis1 olmadigini ileri
stirmektedir. Bir topluma hakim olan ahlak ve deger anlayis1 baska bir toplumda
farkli bir boyutuyla kendini gdsterebilir, lakin s6z konusu toplumdaki ahlak anlayisi
o toplumda uzun yillar boyunca iizerinde uzlasilan ve ideal haline gelen toplumsal
iyl olma halidir. Toplumun bireye sosyal kisilik kazandirdig1 diisiiniildiigiinde,
toplumun bireyi ortak ahlak anlayisi ile yetistirdigi, diger taraftan da bireysel
degerleri ve eylemlerini sekillendirdigi sOylenebilir. Bu baglamda bireyin sahip
oldugu ahlak ve deger anlayisi, o toplumun diger bireylerinin de ayni ahlaki ve etik
degerleri tasidig1 varsayimini olusturmaktadir. Bunun sonucunda da etik ve ahlak,
o toplum icin nesnel bir nitelik kazanmaktadir. Diger yandan her ne kadar yavas
olsa da toplumlar, dinamik ve zamanin ruhuna bagli olarak degisim o&zelligi
gosteren yapilardir. Dolayisiyla bir donem ahlak dis1 sayilan bir durum bir baska
donem etik ve ahlaki olarak degerlendirilebilmektedir. Bu da ahlaki nihilizm

yaklasiminin dayandig1 savi destekler bir nitelik tagimaktadir.

1.3.5 Epistemolojik Nihilizm

Epistemolojik nihilizm; bilgiye odaklanan ve sorgulamanin en derin
bi¢iminin gorildiigi bir tiirdiir. Bu felsefi akim, insanin bilgiye ulasma g¢abalar1
karsisinda belirsiz bir bakis a¢is1 tasimaktadir. Epistemolojik nihilizme gore nesnel,
tiim insanlar1 ve tiim zamanlari kapsayan, dogrulugu degismeyen bilgi yoktur. Buna
gore bilgi insan tarafindan iiretilmekte ve bu yiizden subjektif 6zellik tagimaktadir.
Bu nihilizm tiirline gore bilginin degismezligi yani mutlaklig1 sorgulanmalidir ve
diger her sey gibi birey bilgiye de siipheyle yaklagsmali ve onu sorgulamalidir.
Bilginin ciirtitiilebilir oldugunu savunan epistemolojik nihilizm, bireyin nesnel
gercekligi ve mutlak bilgiyi arama ¢abasinin gereksiz oldugu tezini 6nermektedir.
Bilgi cagi olarak da adlandirilan giiniimiiz dijital medya ¢ag1 epistemolojik
nihilizmin kendisini belki de en sik gosterdigi donem olarak nitelendirilebilir.
Gilintin 6nemli bir kismini dijital platformlarda geciren giiniimiiz bireyleri
geleneksel donemden farkli olarak pasif konumdan aktif bir konuma ge¢mistir.
Bilginin olusturulmasi, yayilmasi ve yeniden yorumlanmasi imkanina ¢cok daha

fazla sahip olan bireyler farkinda olarak ya da olmayarak bilimsel bilgiye dahi
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slipheyle yaklagsmaya ve her tiirlii bilgiyi sorgulamaya baglamistir. Her seyin ugucu
ve gegici olarak kabul edildigi giiniimiizde bilimsel bilgi de dahil olmak iizere her
tiirlii bilgi kalicilik degerini yitirmekte, anlik tiiketilen bir meta gibi goriilmektedir.
Uguculuk niteligi yiiklenen ve gerekli degerin gosterilmedigi bilginin gelistirilmesi
ya da yeni bilgilerin kesfi konularinda ise tipki epistemolojik nihilizmin 6nerdigi
gibi davranilmakta, bunun i¢in gosterilecek ¢abalar cogu birey icin beyhude olarak

nitelendirilmektedir.

"Epistemolojik nihilizm, bilginin imkdninin reddidir. Epistemolojik nihilizm
bazen ‘tiim bilgi iddialar: esittir’ saviyla ifade edilirv. Ya da ‘Her bilgi iddias esit
bir sekilde gecer(siz)dir.’ gibi ifade edilebilir. Epistemolojik nihilist, hakk: batildan
va da bilgiyi yanlistan ayirt etmek igin hi¢chbir standardin olmadigini diisiiniir" (Carr,
1992, s.17-18.). Epistemolojik nihilizm, bilginin nesnel bir temele dayanmadigini
ve herhangi bir bilgi iddiasinin dogru ya da yanlig olarak ayirt edilemeyecegini
savunmaktadir. Bu, herhangi bir bilginin gegerliligi veya degeri olmadig1 anlamina
gelmektedir. Epistemolojik nihilizm bilginin imkénsiz oldugunu iddia etmektedir.
Ornegin; bir epistemolojik nihilist, bilim, felsefe veya diger bilgi alanlarinda ortaya
atilan iddialarin higbirinin mutlak dogrusunun olmadigini ileri siirmektedir. Buna
gore, herhangi bir bilgi iddias1 sadece bir diisiince veya onerme olup gercekligi

yansitmak gibi bir degeri bulunmamaktadir.

Epistemolojik nihilizmin bilgi ile ilgili 6nermeleri degerlendirildiginde
bilginin islevsizligini savundugu goriilmektedir. Ayrica bilginin nesnel ve gecerli
olmadigina dair onermeler bilimsel bilgiyi de gegersiz kildigimmi gostermektedir.
Bilgi; ulasilmak istenen amaca, o amaca ulagsmak isteyenin bakis a¢isina, bilginin
kaynagina ve bilgiye ulasmada kullanilan yollarin farkliligina gore cesitlilik
gosterebilmektedir. Ancak ayni1 konuyla ilgili gosterilen ¢abalar ne denli ¢esitlilik
igerirse icersin o konuyla ilgili ulasilan sonug herkes i¢in ayn1 olabilmektedir. Fakat
bu noktada bilginin tiirii 5nem arz etmektedir. Ornegin; topluma ve sosyolojik olay
ve durumlara iligkin bilgi baglamsal bir nitelik tagimakta yani toplumun ve olayin
tasidigr Ozelliklere ya da zamanin ruhuna gore etkisi ve kapsayicilig
degisebilmektedir, ancak fen ve doga olaylarina iliskin bilginin herkes i¢in genel

gecer yani nesnel olma 6zelligi bulunmaktadir. Epistemolojik nihilist perspektif ise
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bu bilgi tiirleri arasinda ayrim yapmamaktadir.

1.3.6 Kozmik Nihilizm

Kozmik nihilizmin odak noktas1 genelde evrenin biitiinii ve kozmik diizenin
anlamsizligidir. Kozmik nihilizm, insanin evrende var olma durumu karsisinda

duydugu caresizlik ve anlam arayigina karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir.

"Kozmosun anlamsizligina isaret eden kozmik nihilizm, hem bilinebilir ve
idrak edilebilir bir yapimin reddini hem de insamn iginde ihtiya¢ duydugu
degerlendirme bicimlerini ve varolugsal anlamlart bulabilecegi bir yerin var
olabilecegi diisiincesinin reddini icerir'" (Crosby, 1988, s.26). Kozmik nihilizm,
evrenin temelde diizenli bir yapiya sahip olmadigini yani anlamsiz oldugunu
savunmaktadir. Bu goriise gore, evrende herhangi 6nceden belirlenmis amacin veya
anlamli bir diizenin olmamasi, insanin varolusunu anlamlandirma g¢abalarini da
bosa ¢ikartmaktadir. Ancak, kozmik nihilizm sadece evrenin anlamsizligina vurgu
yapmamakta, ayn1 zamanda insanin igsel bir anlam veya deger bulma ¢abalarin1 da
reddetmektedir. Kozmik nihilist bakis acisina gore, insanin varolugsal ¢abalar
anlamsizdir, ¢iinkii evrenin kendisi zaten anlamsizdir. Bu durum bireyin varlik ve
yasamina dair geleneksel anlamlar1 ve degerleri sorgulamasina yol agmaktadir. Bu
sorgulama genellikle bir umutsuzluga yol agar ¢linkii kozmik nihilizme gore,
insanin varolusu temelde anlamsizdir. Kozmik nihilizm insanin, kozmosun
anlamsizligini kabul ettigi bir diinyada varolussal anlamlar ve degerler bulabilecegi
diisiincesini reddetmektedir. Bu, insanin kendisine anlam ve degerler atfetme
yetenegini sorgular. Bu nihilizm tiiriine gore evren kaotik, diizensiz ve rastgeledir,
bdylesi bir karmaganin i¢inde bireyin kendisi i¢in planlar yapip idealler belirlemesi
ve bu ideallere kavusmak i¢in disiplin i¢inde hareket etmesi de anlamsizdir. Kozmik
nihilizme gore ne yaparsa yapsin herkesin tek gercekligi bir giin 6liime kavusacak
olmasidir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde, gliniimiiz toplum bireyleri arasinda
yaygin olan ve post modern yapinin temel degerlerinden biri olarak asilanan am
yasamak, yani ge¢misi diisinmemek ve gelecege dair ¢ikarimlar yapmamak
anlayis1 adeta kozmik nihilizmin modern toplum diizeninde goriinen yiizii gibidir.
Biitlinsel bakis acisim1 rafa kaldiran giiniimiiz toplum bireyi ayrica kimligini
tanimlama ve sosyal sistem i¢indeki yerini anlamlandirma c¢abalarini da

zayiflatmaya baglamis, ' ne de olsa hepimiz bir giin 6lmeyecek miyiz' sorusuyla
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hayat1 farkli acilardan sorgular hale gelen birey, anin getirdigi haz ile

ilgilenmektedir.

1.3.7 Varolussal Nihilizm

Varolussal nihilizm, varlik ve insanin varolusunu anlamlandirma gabalarinin
anlamsizligina odaklanan bir felsefi goriisii ifade etmektedir. Bu goriis, 6zellikle 19.
ve 20. yiizy1l felsefi diisiiniirler arasinda etkili olmustur. Varolussal nihilizm,
genellikle insanin varolussal durumuyla, insanin karsilastigi anlamsizlikla

ilgilenmektedir.

Varoluscu filozoflar, 6zellikle Jean-Paul Sartre ve Albert Camus gibi
diistiniirler, varolussal nihilizmin temelini atmislardir. Bu akim, insanin
varolusunun anlamsizligini ve ¢ogu zaman c¢eligkili bir diinya ile yiizlestigini
vurgulamaktadir. Varolussal nihilizm, bireyin kendi degerleri ve anlamlar tizerinde
Ozgilirce karar verme sorumlulugunu tasidigi bir diinyada, varolusun temelde bos ve
anlamsiz oldugunu savunmaktadir. Bu anlayis, insanin kendi varolusunu
anlamlandirma ¢abalarini sorgular ve bu ¢abalara bir anlam yiiklemenin zorlugunu
vurgulamaktadir. Ciinkii varolugsal nihilizme gore, anlam kendiliginden gelmeyen
bir olgu olarak kabul edilir ve bireyin bu anlami1 insa etmesi gerekmektedir. Bu
bakis agisina gore, evren ve insan varolusunun kendisi son derece anlamsiz ve bos
bir yapidadir. Her tiirlii eylem, his ve diisiince, bir higlik i¢inde kaybolmaktadir. Bu
diisiinceye gore insanin varolusunun herhangi bir derin anlami ya da amaci yoktur.
Ornegin varolussal nihilizmin temsilcilerinden Albert Camus'un Yabanci adli
eserinde, ana karakter Meursault'un hayat1 boyunca yasadig1 olaylar ve duygusal
deneyimlerin sonunda anlamsizliga ve bosluga doniismesi, varolussal nihilist bir
perspektifi yansitmaktadir. Olaylara duyarsiz olan Meursault yasamina anlam
katmaktan uzak ve varolusunun derin anlamimi aramadan yasayan bir karakter
olarak karsimiza g¢ikmaktadir ve bu da varolussal nihilizmin temel 6gelerini
yansitmaktadir. Bu hareket, varolusun anlamsizligini ve bu nedenle insanin kendi
anlamini yaratma gerekliligini vurgulamaktadir. Varolussal nihilizm, bu baglamda
insanin varolussal krizine ve anlamsizligi kesfetme siirecine odaklanmaktadir.
Ornegin; bir kisi siirekli olarak maddi kazang elde etmek veya daha fazla mal satin
almak i¢in giinlerini harcarken, bu gayret gosterdigi hedefler yasamin asil anlamin

fark etmesine engel olabilir. Kendi yasamimi hem kendi hem de baskalarinin
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nezdinde daha anlamli hale getirmek icin biiyiilk ugraslar gosteren birey, bu
ugraslarin sonucunda istedigi basariy1 yakalayabilir. Ancak bu siiregte belki de aile
ve sosyal iliskilerini zayiflatmakta, hayatinda deger degisimleri yasamakta ve

farkinda olmadan gitgide siliklesmektedir.

Varolugsal nihilizm, evrende dnceden belirlenmis veya evrensel bir anlam
bulunmadigini savunmaktadir. Bu yaklagim, bireyin hayatindaki anlam boslugunu
fark ettiginde igine diistiigii sorgulamayi ve belirsizligi temel almaktadir. Ancak tam
da bu anlamsizlik iddiasi, kisiye kendi anlamini1 yaratma 6zgiirliigii sunmaktadir.
Digsal otoritelerden ya da mutlak hakikatlerden bagimsiz olarak, insan kendi
degerlerini ve amaglarini belirlemektedir. Bu hem biiyiik bir sorumluluk hem de
Ozglrliigiin en saf halidir. Ciinkii kisi, anlamini kendi varolusunun merkezinden
hareketle, 6zgiir iradesiyle sekillendirmektedir. Anlam, artik verilmis bir sey degil;
bireyin siirekli yeniden insa ettigi, kisisel ve benzersiz bir deneyim haline

gelmektedir.

1.3.8 Metafizik Nihilizm

Metafizik nihilizm, genel anlamda varligin temelinde hi¢bir seyin zorunlu
olarak mevcut olmadigini savunan goriistiir. ““ Metafizikte nihilizm, bir yoniiyle tanr
tammazlik ile ozdeslesmektedir, bir diger yoniiyle tanri inancimin ¢okiisii ile ortaya
ctkan anlamsizlik ve insan yasamimin bir degeri olmadigi duygusunu ifade
etmektedir’ (Macit, (t.y) ). Bu ifadeden anlasilacagi {lizere, metafizik nihilizm
sadece Tanr1 inancinin reddiyle sinirli kalmaz; aym1 zamanda bu reddin insanin
varolugsal anlam arayisin1 da temelden sarstigini savunmaktadir. Tanr1’nin yoklugu
fikri, insan yasaminin nesnel bir anlamdan ve degerden yoksun oldugu diisiincesini
beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla metafizik nihilizm, varolusun mutlak bir
temele dayanmadigin1 ve insanin evrende herhangi bir 6nemi ya da amaci
olmadigimni ileri siirmektedir. “Ifnsan bu diinyanin, yani gercek diinyanin, sadece
psikolojik ihtiyaglardan dolayr uy duruldugunu ve buna higchir hakki olmadigin
anladiginda, nihilizmin son sekli olusmaya baslar: bu herhangi bir metafiziksel
diinyaya inanmamayi icerir ve bizzat bir gergek diin yaya inanmayt yasaklar”
(Cevikbas, 2010, s.37). Nietzsche’ye gore insan, ger¢ekligin bir yanilsama
oldugunu fark ettiginde, nihilizmin en u¢ noktasina ulagmaktadir. Bu asamada birey,

herhangi bir metafiziksel ya da askin diinya fikrini reddetmektedir. Bu nihilist bakis
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acisl, yalnizca varolusun anlamsiz oldugu diisiincesiyle sinirlt kalmamakla birlikte
ayni zamanda insanin deger atfettigi her kavramin gegerliligini yitirmesi anlamina
gelmektedir. Sonug olarak, metafizik nihilizm, insanin evrende kendisine atfettigi
anlam ve degerlerin temelsiz oldugunu 6ne stirerek, varolusun herhangi bir nihai
hakikat ya da amag¢ igermedigini savunan bir diisiince bicimi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Metafizik nihilizme gore, evrende insanin varolusunu yonlendiren mutlak
bir ama¢ bulunmaz. Ornegin; bir kisi hayatin anlamii kesfetmeye calistiginda,
boyle bir anlamin var olmadigi sonucuna ulagabilir. Bir astronot, evrenin
derinliklerinde milyarlarca galaksiye bakarak, diinyanin ne kadar kii¢iik ve 6nemsiz
oldugunu fark edebilir. Eger insanlik bir giin yok olursa, evrenin isleyisinde higbir
degisiklik olmayacaktir. Bu durum, insan varolusunun biiyiik dl¢tide herhangi bir

anlam tagimadigini gostermektedir

Metafizik nihilizm, ahlaki degerlerin objektif olmadigini, toplumlar
tarafindan iiretilmis kurallar oldugunu savunmaktadir. Eger Tanr1 gibi biiyiik bir
otorite veya evrensel bir deger sistemi yoksa, ahlak kurallarinin nesnel bir temeli
olmadigs ileri siiriilebilir. iki farkli toplumun ayni eylem hakkinda tamamen zit
degerlere sahip olmasi, ahlaki ilkelerin insan {riinii oldugunu gostermektedir.
Ornegin, eski bir kabilede bir ritiiel kutsal sayilirken, modern bir toplumda bu ritiiel
ahlaksiz olarak kabul edilebilir. Metafizik nihilizm, bu tiir farkliliklar1 g6z oniinde

bulundurarak, evrensel bir ahlakin olmadigini iddia etmektedir.

Metafizik nihilizm, insanin ve evrenin mutlak bir anlamdan, ahlaki
zorunluluktan ve askin bir temelden yani duyularla algilanan fiziksel diinyanin
otesinde bir kaynaga baglayan herhangi bir metafiziksel ya da ilahi giicten yoksun

oldugunu savunan bir felsefi goriistiir.
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2. MEDYA VE NiHILiZM

Medya; haber, bilgi, egitim, eglence ve kiiltiir amagh c¢esitli icerikleri
kitlelere yayan iletisim araglarinin genel adidir. Televizyon, radyo, gazete, dergi,
internet siteleri ve sosyal medya gibi ¢esitli ortamlar1 biinyesinde barindiran medya;
toplumu bilgilendirme, haberdar etme, kamuoyu olusturma, egitme, eglendirme ve
sosyallestirme gibi pek c¢ok islev ve amaci yerine getirmektedir. Bunlarla beraber
okur, izler ve dinler kitlelere farkli bakis agilar1 kazandiran ve kiiltiirel etkilesimi
olanakli kilan medya, ayrica heterojen yapidaki kitleleri hizli sekilde etkileyip
yonlendiren, toplumun degerlerini sekillendiren bir giice sahiptir. "Medya kavrami
koken olarak ele alindiginda Latinceden tiiredigi goriilmektedir. Latince,; ortam,
ara¢ gibi anlamlara gelen medium sozciigiiniin ¢ogulundan medya kavrami
tiiretilmistir. Kavram; her c¢esit bilginin bireylere veya topluluklara aktariimasi
voluyla gerceklesen bilgilendirme, egitme vb. temel sorumluluklara sahip olan
gorsel ve isitsel araglar biitiinii olarak tamimlanmaktadir" (Soydan, 2014, s.7).
Medya, toplum iginde iletisim ve bilgi transferini saglayan araglar biitlintidiir.
Bireylerin 6zellikle sicak gelismeler ve baskalarina soramadiklar1 fakat merakini
gidermek istedikleri konular hakkinda bilgi edindikleri temel bir kaynak olarak
goriilen medya; internet, televizyon, radyo, gazete, dergi gibi tiirleri iizerinden
yaydiklar igeriklerle giinlilk yasamda karsilasilan enformasyonlarin biiyiik bir

kismini olusturmaktadir.

Kamusal sorumluluk islevine sahip medyanin en temel amaci bu
sorumlulukla baglantili olarak hitap ettigi toplumu bilgilendirmektir. Haber
kaynaklar araciligiyla giincel olaylar, politik gelismeler ve diger 6nemli konular
hakkinda bilgi saglamay1 misyon edinen medya ayrica film, dizi, miizik ve diger
eglence igerikleriyle de bireylere keyifli zaman ge¢irme imkani sunmaktadir.
Medyanin bir diger 6nemli islevi kiiltiirel etkilesimi ve paylasimi tesvik etmektir.
Farkli toplum ve Kkiiltiirlerden beslenen igerikleri yayarak, birbirinden
kilometrelerce uzaklikta olan gelismeleri, yasam tarzlarini ve toplumsal 6zellikleri

bireylere ulastiran medya,



bu sayede farkli bakis agilarinin tanitilmasia katki sunmakta ve kiiltiirel bir etki
yaratmaktadir. Farkli toplumlar ve kiiltiirleri ortak paydada bulusturma iglevinin
yaninda medya, ayni toplum bireylerinin 6zellikle kendilerini ilgilendiren ortak
meseleler hakkinda konusup tartisabilecekleri ve iletisimi kopriisii kurarak
birliktelik olusturabilecekleri bir olanak da tanimaktadir. Medya yalnizca siradan
okur/izler kitle arasinda degil, politik kesim ile segmenler, is diinyast ile tiiketiciler
arasinda da koprii vazifesi gormektedir. Reklamlar geleneksel ve yeni medyanin
ekonomik agidan 6nemli bir kaynagmi olusturmaktadir. Uriin ve hizmetlerini
tanitmak, pazarlamak ve satmak i¢in medyadan beslenen sirketler, 6zellikle reklam
gibi igerikler lizerinden tiiketiciye ulagmakta, medya da bu sayede is diinyasi ve
tilkketiciler arasinda bir koprii olmaktadir. Politik acidan da bir yoOniiyle siyasi
kesimin ideolojilerini ve vaatlerini se¢gmenlere duyurabilme ortami olan medya,
diger yandan ise se¢menlerin istek ve taleplerini politik kesime ulastirdiklar1 bir
koprii islevi iistlenmektedir. Giinlimiizde medya; bilgiye hizli erigim, kiiltiirel
aligveris ve toplumsal olaylara dair farkindalik yaratma gibi 6nemli roller
iistlenmektedir. Ancak medyanin etkisi sadece bilgi iletmekle sinirli degildir; ayn1
zamanda belirli bir bakis a¢isin1 yansitarak ve belirli degerleri vurgulayarak
toplumsal diisiinceye de etki etmektedir. Medyanin etkisi iletisim teknolojilerindeki
gelismelerle birlikte hizlanmis, bu da bilgi akisinin daha hizli ve genis kitlelere
ulagmasina olanak tanimistir. Ancak kitle iletisim teknolojilerinde yasanan hizli
gelismeler ve degisimler beraberinde cesitli sorunlar1 da getirmistir. Ornegin;
haberin giivenilirligi, 6zel hayatin korunmasi ve bilgiye erisimde esitsizlikler gibi
konularda tartigmalar1 beraberinde getirmektedir. Medyanin toplumsal etkisi,
katkisi, sorumluluklar1 ve meslek etigi gibi konular glinlimiiz dijital medya ¢caginda

en sik degerlendirilip tartigilan konular arasindadir.

"Tiirkcede kitle iletisim araglart olarak adlandirilan medya,; genis bir
kitleye seslenen ve bu kitle i¢inde bilgi, haber, diistince, goriis alisverisini kapsayan
araglardir. McQuail’e gore medya, toplumda etki, denetim ve yeniliklerin
potansiyel araglart olarak gii¢ kaynagi, ¢cogu toplumsal kurumun ¢alismast igin
gerekli bilgilerin kaynagi ve aktarim aracidir" (Turkoglu, 2015, s.70). Medya
tiirleri genel itibariyle 'geleneksel medya' ve 'yeni medya' olarak ikiye ayrilmaktadir.

20001 yillarin bagindan itibaren iletisim teknolojilerinin hiz kesmeden gdsterdigi
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yiikselis bu yillardan itibaren bdylesi bir ayrimi gerekli kilmistir. Geleneksel medya
telgraf, gazete, dergi, radyo ve televizyon gibi aracglari icerirken yeni medya ya da
diger adiyla dijital medya internet tizerinden yayin yapan web siteleri, sosyal medya
platformlari, podcastler gibi tiirleri igermektedir. Medyanin  birey ve toplum
tizerinde pek cok etkisi bulunmaktadir. Liberal yaklasim genel olarak medyanin
olumlu etkileri ve katkilar1 iizerine odaklanirken, konuya elestirel yaklasim
sergileyenlere gore medyaya sorgulayici ve siipheci bakmak gerekmektedir.
Olumlu perspektife gore medya giincel olay ve gelismelere dair bilgileri hizli bir
sekilde ileterek toplumun haberdar olmasini ve kanaat gelistirmesini saglamaktadir.
Medya toplumsal konular hakkinda biling olusturabilir. Sosyal sorunlar, kiiltiirel
gelismeler ve siyasi olaylar hakkinda yapilan haberler ve programlar toplumun
genel biling diizeyini artirabilmekte, medya bireylerin entelektiiel bakis acisi
kazanmasina katki sunmaktadir. Televizyon, film, miizik ve diger eglence igerikleri;
bireylerin giindelik yasamin sikintilarindan uzaklagsmasina, eglenmesine ve
dinlenmesine yardimci olmaktadir. Eglence araclari insanlarin bos zamanlarini
daha keyifli hale getirebilmektedir. Medya, isletmelerin iiriin ve hizmetlerini
tanitmalart i¢in bir alan saglarken, reklamlar sayesinde tiiketicilerin yeni {irtinleri
kesfetmelerine ve markalara asina olmalarina yardimci olmaktadir. Sosyal medya
insanlarin birbirleriyle baglanti kurmasini, iletisim kurmasini ve paylasimda
bulunmasint saglamaktadir. Bu uzak mesafedeki aile iiyeleri, arkadaslar ve
topluluklar arasindaki iletisimi kolaylastirmaktadir. Bu olumlu bakis agisina gore
medya bilgiye erisimi kolaylastirmakta, fikri takip ya da geriye doniik arastirmalar
herkes igin daha kolay hale gelmektedir. Ozellikle dijital iletisim teknolojileri
sayesinde insanlar herhangi bir zahmete girmeksizin diinyanin 6teki ucundaki
geligsmeleri aninda takip edebilmekte, fikir beyan edebilmekte ve diger insanlarla
kolayca iletisim kurabilmektedir. Internet teknolojisi sayesinde artik kiiresel

kamuoylar1 olusturmak miimkiin hale gelmistir.

Medyaya temkinli yaklasan elestirel perspektife gore ise Oncelikle
medyanin objektiflik ve tarafsizlig1 konusuna odaklanilmalidir. Buna gore saglikli
kamuoylar tarafsiz bir anlayisla miimkiin olabilir. Bunun yaninda medyanin kimi,
nasil temsil ettigi énemlidir. Ozellikle geleneksel medyada sdylem segkinlerinin
siklikla temsiline rastlanirken, siradan bireylerin nasil ve ne siklikta temsil edildigi

degerlendirilmelidir. Ayrica medya bireylerin bos zamanin1 degerlendirme imkan
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sunarken, onlara ne asiladig1r ve degerleri nasil etkiledigi 6nemlidir. Televizyon
programlari, filmler ve video oyunlari, siddet i¢eren sahneleri icerebilir. Bu tiir
igerikler, Ozellikle geng izleyiciler lizerinde siddet egilimini artirabilir ve agresif
davraniglara neden olabilir. Elestirel perspektife gore ozellikle dijital diinya, onu
kullanmay1 bilmeyenlerin elinde pek c¢ok zarar1 da beraberinde getirecek, bilgi
kirliligi, dezenformasyon, kisi ve kurum imajinin zedelenmesi ve 6zel yasamin
gizliliginin ihlali gibi pek cok soruna yol acgacaktir. Ozel bilgilerin sizdirilmast,
calinmasi veya kotii niyetli sekillerde kullanilmasi, bireylerin giivenligini tehlikeye
atmaktadir. Medya, haberler araciligiyla siirekli bir endise atmosferi yaratabilir.
Negatif olaylarin siirekli vurgulanmasi, insanlarda anksiyete ve stres diizeylerini
artirmaktadir. Sosyal medya sanal diinyada yogunlagmis etkilesimlerin, gercek
diinyadaki sosyal baglantilar1 azaltma potansiyeline sahip bir organdir. Bu durum
bireylerin ger¢ek diinya iligkilerinden uzaklagmasina ve sosyal izolasyonuna neden
olabilir. Bu zararlar medyanin bilingli ve elestirel bir sekilde tiiketilmedigi

durumlarda ortaya ¢ikmaktadir.

"Medyanin ge¢misten giiniimiize gelen siireci incelendigi zaman kiiltiiriin devamliliginin
saglanmast agisindan da onemli bir faktor oldugu goriilmektedir. Nitekim kiiltiiriin onemli
parcalarmin ne oldugunun veya nasil olmasi gerektiginin halka aktarilmast ve bu sekilde kiiltiirel
faaliyetlerin yasatilmast agisindan medya énemli bir yere sahiptir. Medyaya dahil olan araglarin
kullanilmast yoluyla kimi zaman kiiltiivel anlamda yozlagtirma, bireylerin kisilik yapilarimin
bozulmasina neden olan olaylar: ortaya ¢ikarma veya yapilarda bozulmalara neden olma, kimi

zaman ise kiiltiirii gelistirme, yasatma ve bireylerin mental saghklarini iyilestirmeye katkida

bulunuldugu bilinmektedir" (Scannell, 1994, s.13). Bu olumlu yaklasima gére medya;
kiiltiirel degerlerin, normlarin ve geleneklerin nesilden nesile aktarilmasina ve bu
sayede korunmasina katkida bulunmaktadir. Medya araciligiyla kiiltiirel igeriklerin
yayilmasi, toplumun yeni iyelerinin de o toplum i¢inde olusturulmus ortak
anlamlar1 6grenmesini saglayacak, boylece medya bireyin istenen sekilde bir sosyal
kisilik gelistirmesine destek sunacaktir. Ancak elestirel yaklasim duruma bu denli
iyimser yaklasmamakta, Ozellikle kitle toplumlarinin ve tiketim kiiltiirliniin
olusumundan medyay1 sorumlu tutmaktadir. Buna gore medya igerik ¢esitliligi ve
sunus sekline bagli olarak iknay1 yliksek potansiyelde saglayabilmektedir ve
gecmisten bugiine pek cok degerin yer degistirmesinde ve yeni degerlerin
yiikselmesinde etkin rol oynamustir. Iletisim teknolojilerindeki gelismelerin de

katkisiyla toplumlarin gosteri ve tiiketim toplumlarina gecisi, emek, tiretim, kalicili,
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beraberlik, dayanisma gibi geleneksel toplumlara 6zgii degerlerin yerini tiiketim,
ucuculuk, gecicilik, bireysellik ve 6zgiirliige birakmasinda medya biiyiik bir etken
olmustur. Neyi ne kadar bilmesi gerektigine toplum adina karar veren medyanin
bilgiyi gitgide daha islenmis ve kolay anlasilir hale getirmesi ise bilgi toplumu ¢agi
olarak adlandirilan gilinlimiliz diinyasinda bireyin bilgiyi isleme kabiliyetini

zayiflatmis, bilginin kendisi de bir tiiketim metasi haline gelmistir.

Sonug olarak medya haberler, filmler, televizyon programlari, reklamlar,
internet igerikleri ve sosyal medya gibi kanallar araciligiyla insanlara siirekli bilgi
ve fikir sunmakta, bununla beraber de insanlarin diisiincelerini, aligkanliklarini ve
degerlerini sekillendirmektedir. Medya bazen nihilist fikirleri, 6zellikle de 6liim,
kaos gibi temalari isleyen igerikleri sunabilir. Ozellikle baz1 sanat eserleri, filmler
ve miizik parcalari nihilizmi yansitabilir ve bu da toplumda bu fikirlerin
yayllmasmna katkida bulunmaktadir. Bazi medya kanallar1 haberlerin
manipiilasyonunu  ve sansasyonel yaklasimlar sergileyerek  toplumun
umutsuzlugunu artirabilir ve nihilist bakis agisim1 gili¢lendirebilir. Medyanin en
yaygin manipiilasyon aract reklam olarak bilinmektedir. Reklamlar, tiiketim
aligkanliklarini yonlendirmek ve belirli iiriinleri veya hizmetleri satin almaya tesvik
etmek i¢in psikolojik ve duygusal taktikler kullanmaktadir. Renkler, semboller ve
miizikler reklamlarin bilingaltina etki etmesi i¢in 6zenle secilmektedir. Bu sekilde
insanlar istemeden de olsa belirli bir yasam tarzin1 benimsemeye ve belirli {irtinleri
tercth etmeye yonlendirilmektedir. Ayni sekilde igerikler de insanlarin
dontisiimiinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Televizyon dizileri, filmler ve diger
eglence bicimleri toplumu sekillendirmede giiclii bir ara¢ olarak kullanilir.
Karakterlerin hikayeleri ve temalarin sunumu, izleyicilerin diisiince tarzlarini ve
degerlerini etkileyebilmektedir. Ozellikle gengler medyanin etkisi altinda kalarak
belirli bir yagsam tarzini veya ideolojiyi benimseyebilirler. Ornegin; reytinglerde bir
numaradaki dizinin i¢indeki basrol karakterinin sag¢ stiline, dovmesine veya
konusma tarzina insanlarin gercek hayatta 6zendigi, aynilarini kendilerinde gérmek
istedigine siklikla tanik olunmaktadir. Ozellikle trendlerin agilandigi, influencer'm
tanitim yaptig1 ve viral igeriklerin aninda binlerce kullaniciyla bulustugu sosyal
medya, giiniimiizde alg1 yonetimi ve toplumsal normlarin belirlenmesinde etkili bir

ara¢ olarak kullanilmaktadir.
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2.1 Geleneksel Medya ve Dijital Medya Kiiltiirii

Medya; varolusunun tasidigr anlam, tagidig1 potansiyel ve yarattigi etkiler
itibariyle ayrintili sekilde analiz edilmesi gereken bir alan olarak belirmektedir.
Ozellikle toplumsal kiiltiir iizerindeki etkileri ve zamanla kendi yarattig1 kiiltiir ile
yerlesik kiiltiirlerde nasil bir degisim ve doniisiim yarattigi irdelenmelidir. Bu
konunun geleneksel ve yeni/dijital medya olarak ayr1 bagliklar halinde incelenmesi
gerekmektedir, ¢linkii her biri birbirinden bagimsiz ve kendine 6zgii bir kiiltir

tagimaktadir.

"Olaylarin gorsel ve isitsel araglar (televizyon, radyo, dergi, gazete)
vasitastyla topluma iletildigi iletisim ortamina geleneksel medya adi verilmektedir.
Geleneksel medya araglari; gazeteler, dergiler, radyolar ve televizyonlar, bunlarin
hepsi de tekil iiriin ya da programlarin kitle halindeki kullanicilara dagitildig
birden-¢oga (one-to-many) bi¢ciminde ¢alisan iletigim ortamlaridir" (Cakir, 2007, s.
125). Geleneksel medya; gazete, dergi, radyo, televizyon ve sinema gibi uzun yillar
boyunca kitle iletisiminde temel rol oynayan kanallar1 icermektedir. Ancak
dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte dijital medya bu diizeni degistirmistir.
Geleneksel medya kiiltiirii 20. yiizyilin biiyliik bir boliimiinde toplumsal bilgi
paylasiminin ve eglencenin ana unsuru olmustur. Geleneksel medyada igerik
tiretimi ve dagitimi biiyiik medya kuruluslarinin kontroliinde olup, izleyici veya
okuyucu pasif bir tiiketici konumundadir. Radyo ve televizyon gibi araglar icerik
saglayicidan kitlelere bilgi akisini tek yonlii olarak gerceklestirmektedir. Siradan
bireylerin ise geri bildirimleri ya ¢ok yavastir ya da miimkiin olmamaktadir. Clinkii
tilketicilerin geri bildirim verebilecegi bir ortam neredeyse bulunmamaktadir.
Programlar belirli saatlerde yayimlanmakta olup gazeteler belirli tarihlerde
basilmaktadir. Zamanlama, medya tiiketiminin temel belirleyicisi konumundadir.
Televizyon dizileri, radyo programlar1 ve gazete kose yazilar1 toplumsal degerlerin
aktariminda 6nemli rol oynamaktadir. Gazete, dergi, televizyon, radyo gibi basili
materyalleri i¢ine alan geleneksel medya; tim bu yaynlar ile genis kitlelere
ulasarak haber, bilgi veya eglence saglamaktadir. Geleneksel medya, belirli bir
kontrol altinda isledigi i¢in hedef kitleyi de belirli bir fikir, ideoloji ya da amag
cergevesinde yonlendirme potansiyeli yiiksektir. Haber konularinin se¢imi, 6nem
siralamasi ve sunum sekli gibi faktorler, insanlarin algilarini etkileyebilmekte ve

alginin istenen sekilde yonlendirilmesi olasilig1 artmaktadir.
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Geleneksel medya i¢inde bulunan kitle iletisim araglarinin her biri
yayincilik siiregleri iginde kitlelere kendi kiiltiiriinii asilamis, toplumsal kiiltiir,
giindelik yasam, bakis acilar1 ve aliskanliklar1 etkilemistir. Ornegin; gazete ve
dergiler, bulvar basini adiyla anilan yayincilik anlayisin1 benimsedikleri zamana
kadar halkin bilgilendirilmesi, gelismelerin onlar adina takip edilip sorgulanmasi
anlayisiyla hareket ederken, bir zaman sonra magazinselleserek, insanlarin evine
hatta yatak odasina kadar girmeyi, ¢iplak kadin ve erkek gorselleri sunmay1
dogallagtirmis, az yazi1 bol fotograf ile okuma eyleminin zayiflamasina ve bilgi
edinmeye dayali talebin kitlelerde gitgide azalmasina yol agmistir. Kitlelerin
aligkanliklarini da etkileyen yazili basm Tiirkiye’yi Ingilizlere 6zgii olan ikindi ¢ay1
ile tanigtirmis, Avrupa tipi ev doseme stilleri ilk kez yine dergilerle tanitilmistir.
Televizyon ise toplumlara gdsteri kiiltiiriinii asilamis, bu renkli ekranlarla adeta bir
Show alanina doniisen medya, siyasi kiiltiirii dahi dontistiirerek politik aktor ve
liderleri adeta bir star gibi sunar hale gelmis, parti ve ideolojiyle biitiinlesen politik
aktdrler, tiim bunlardan siyrilarak kendilerini bireysel sekilde kitlelere kabul ettirme
cabasi icine girer hale gelmistir. Televizyonlarla hiz kazanan kiiltiirel ve yasamsal
degisim ve doniisiimler, mithim deger degisimlerini beraberinde getirmistir.
Bagimsizlik, 6zgiirliik, linlii olma, zenginlik, gecicilik ve uguculugun toplumsal bir
deger olarak yiikselisi, 6zellikle televizyonun yarattigi kiiltiiriin toplumsal bir

yansimasi olarak nitelendirilebilmektedir.

Dijital medya, internet tabanli etkilesimi miimkiin kilan, kitle iletisimine
kazandirdig1 6zelliklerle geleneksel medyanin yerini alan ve Y kusaginin ‘yeni
medya olarak isimlendirdigi bir multimedya alanidir. Geleneksel medya
ortamindan ¢ok farkli 6zelliklere sahip olan dijital medya, televizyon ile baslayan
degisim stirecine hiz kazandirirken, bu siirece yepyeni boyutlar eklemis, sundugu

olanaklar sayesinde de kiiresel bir kiiltlir yaratmaistir.

Geleneksel medya ortaminda pasif konumda olan bireyler dijital medya
ortaminda aktif konuma yiikselerek igerik {iretebilmeye, yayabilmeye ve
tartismalara istedikleri zaman katilabilmeye baglamistir. Etkilesim potansiyelinin
arttig1 ve iletisimin ¢ok yonlii bir 6zellik kazandigr dijital ortam, zamansizlik ve
mekansizlik 6zelligiyle de bilgiye istenildigi zaman ulagabilmeyi miimkiin kilmistir.

Sinirlarin 6nemini yitirdigi dijital medya, kiiresel kiiltiir ve kiiresel kamuoylari
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yaratarak diinyanin 6teki ucundaki kiiltiirlerin taninmasina, meydana gelen olaylar
icin bireylerin o toplumda yasamasa bile fikir bildirebilmesine olanak tanimstir.
Algoritmalar sayesinde kullanicilar, ilgilerine ve tercihine uygun igeriklerle
karsilagsmaktadir. Begeniler, yorumlar ve paylasim mekanizmalari, izleyicilerin
icerik lizerinde etkili olmasini saglamaktadir. Enformasyon yogunlugunun en hat
sathada yasandig1 dijital medya, icerikleri kisa siirede genis bir Kkitleye
ulastirabilmekte, gliniin 24 saati pek c¢ok birey dijital diinyanin sundugu
enformasyonlarla i¢ ige olmaktadir. Bilgiyi hazir, islenmis ve ¢ok boyutlu olarak
kitlelere sunan dijital diinya bunlarin da 6tesinde toplumlarin kiiltiiriini, deger
yargilarin1 ve aligkanliklarini kokten degistiren yepyeni bir kiiltlir yaratmistir.
Internetin ve mobil teknolojilerin yayginlasmasiyla birlikte bireyler artik her an ve
her yerde cesitli dijital platformlar araciligiyla etkilesime girebilmekte, sanal
diinyada, gercek diinyanin sunduklarina duyduklar: ihtiyaci yiiksek potansiyelde
kargilamaya baslamistir. Var olmak, kabul gormek, kendini ifade etmek, bir
hareketliligin parcast olmak gibi en temel sosyal ihtiya¢larini sanal diinyada daha
kolay ve yliksek doyumla karsilamaya alisan bireyler gitgide simiile olan1 gergek
diinyanin yerine koymaya baglamis, gergeklik ve hayal i¢ ice gegmistir. Yalnizca
sosyal alanda degil ekonomik alandaki aliskanliklar1 ve toplumsal kaliplart da
yerinden oynatan dijital medya, icerik ireticiligi, alternatif gazetecilik gibi
postmodern is alanlar1 ortaya ¢ikarmis, geleneksel toplumun mekana dayali baglilik
aligkanliklarini siliklestirmistir. Ancak fiziksel mekan bagliliginin gereksizligine
dogru kayis zamanla toplumun belirledigi kimlik, statii ve rol gibi olgularla aile,
birliktelik, reel sosyal kabul gibi konulara yonelmis, ait olma ihtiyac1 zayiflayan
birey bu ihtiyacini anlik ama yiiksek potansiyelli etkilesimlerle gerceklestirdigi
sanal var olmayla karsilar hale gelmistir. Dijital medya yalnizca degerlerin yer
degistirmesini saglamamis, ayni zamanda var olan degerlerin ve olgularin anlam
degistirmesine de yol agmustir. Ornegin; aile hala kabul goren bir kurumdur, fakat
aile birligi tipk bir sirket ortaklig1 gibi gériilmeye baslanmistir, 61iim hala hiiziinlii
bir son olarak goriiliirken, diger yandan 6liimiin kurtulus ve yeni bir baslangi¢
oldugu diisiiniilmeye ve mutlulukla karsilanan bir durum halini almaya baslamistir.
Var olmak ve kabul gormek hala en temel sosyal ihtiyaglardandir, ancak dijital

medya gosterdikleriyle kabul gérmenin kosullarini degistirmistir.

Dijital medya kiiltiirii, iletisim ve bilgi teknolojilerindeki hizli gelismelere
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bagl olarak gitgide artan bir ivmeyle yayilmaktadir. Sanal ger¢eklik deneyimleri
ve internet ilizerinden sunulan igerikler araciligiyla gerceklik algisini degistirme
potansiyeline sahip olan dijital medyanin s6z konusu etkileri nihilist agidan
incelendiginde pek ¢ok Ornek siralamak miimkiin goriinmektedir. Dijital medya
ortaminin enformasyon akisindaki hizli degiskenlik ve yogunluga olanak tantyan
yapist bilginin derinligini ve anlamini azaltirken, gitgide bireylerin yasam
aligkanliklarina ve bakis acilarina dogru ge¢is yapan bir yiizeysellik ve uguculuk
asilamistir. Saydam nihilizme 6rnek teskil edebilecek bu durumun yaninda dijital
platformlarin igerik olusturma ve yaymada herhangi bir uzmanlik gerektirmeksizin
herkese esit sekilde sundugu imkan, olumlu perspektifte kamusal alana aktif katilim
ya da ifade Ozgirligiinin herkes icin kullanilabilir olmasi seklinde
yorumlanabilirken, bilginin ¢arpitilmasi, baglamindan koparilmasi ya da gergek ile
sahte arasindaki ayrimin bulaniklagmasi gibi risklere yol agmasi itibariyle de
epistemolojik nihilizmi beslemektedir. Ayrica dijital medya kiiltiirii sundugu
icerikler lizerinden meydana getirdigi deger degisimleri ve kimlik tanimina dair
olusturdugu sorgulamalar ve yeni bakis acilariyla da varolugsal ve aktif nihilizm
yaklagimlarini birer yasam felsefesi olarak benimsetmektedir. Ozellikle kimlige
dair sorgulamalarin ulastig1 son nokta, kadinlik ya da erkeklik kimliginin komple
reddedildigi kimliksizlik fikri olmustur. Haber, dizi, film ve pek ¢ok eglenceli igerik
platformlarinda ardi ardina sundugu 6rnekler sayesinde en geleneksel toplumlarda
dahi baslangicta kabul edilemez olarak goriilen bu yaklasim kisa siire i¢inde kabul

edilir bir hal almistir.

Dijital teknolojiler ve bu teknolojilerin etkisi glindelik yasamin her anin1 ve
her alanini ¢epegevre sarmis durumdadir. Akilli telefonlar, sosyal medya, internet,
yapay zeka gibi araglar ve olanaklar en basit islerden en genis eylemlere kadar pek
cok seyde her yas grubundan ve her kesim tarafindan kullanilmaktadir. Dijital ortam
tizerinden yayilan bilgiler gliniin 24 saati bizlerle olmakta, {istelik bu igeriklerin
tekrar tekrar ve ¢ok ¢esitli bigimlerde sunulmasi farkinda olmadan tutumlarimizi
etkilemektedir. Bu yoniiyle dijital medya adeta kendi kiiltiirlinii yaratmakta,
yaymakta ve kitlelere benimsetmektedir, dolayisiyla bu teknolojiler artik toplumsal

ve kiiltiirel siireclerin temel bir bileseni haline gelmistir.

Gilinlimiiz kosullarinda artik post-dijital ¢aga gegtigimiz bir gercektir. Post-
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dijital cag; dijital teknolojilerin hayatin her alanina entegre oldugu ancak bu
teknolojilerin artik bir yenilik veya ayirt edici 6zellik olarak goriilmedigi, dogal bir
parca haline geldigi bir donemi tanimlamaktadir. Postdijital ¢ag, dijitalin giinliik
yasamin bir pargast oldugu ama dijitallesmenin artik merkezi bir 6zellik ya da
devrim olarak algilanmadig bir siireci ifade etmektedir. Dijitallesme her seyin
dijital hale gelmesi degil, dijitalin toplumsal ve kiiltiirel kurallar arasinda entegre
olmasi anlamina gelmektedir. ¢’ Post-dijital kisaca dijitalin insan hayati ile i¢ ice
gectigi, artik dijital kelimesini yepyeni bir teknoloji ve ayri bir seymis gibi
tammlamadigimiz bir hayat anlamina geliyor. Dijital diinyadaki deneyimlerle
fiziksel hayattaki deneyimlerin birbirini tamamladigi, aradaki ¢izgilerin yok oldugu
ve yeni bir anlam olusturdugu bir diinyadan bahsediyoruz” (Onemli, 2017) . Post-
dijital cagda teknoloji artik digsal bir etken olmaktan ¢ok hayatimizin ayrilmaz bir
parcasidir. Netice olarak artik teknoloji bir ara¢ olmaktan ¢ikip varolusumuzu
sekillendiren ve kimligimizi tanimlayan bir unsura doniismektedir. Bu doniisiim
bireylerin toplumsal iligkilerinden is yapma bi¢imlerine kadar her alanda yeni

dinamikler ve degerler olusturmaktadir.

42



Geleneksel ve dijital medya kiiltiirii bireyler ve toplumlar {izerinde farkli
etkiler yaratmaktadir, ancak yarattig1 her etki simdiye kadar iz birakmistir.
Giliniimiizde geleneksel medya, dijital medya karsisinda bir gerileme siireci yagamis
gibi goriinse de tamamen yok olmamis, doniisiim ge¢irmis ve dijital diinyanin
kiiltiirine  entegre olmustur. Gazeteler c¢evrimi¢i platformlara tasinmis,
televizyonlar dijital yayinciliga yonelmistir. Bu yiizden her ne kadar post-dijital
cagda yasasak da nihilizm de dahil olmak tizere pek cok perspektifte dijital medya
yaninda geleneksel medyanin da etkisini siirdiirecegi soylenebilir. Ciinkii kiiltiir
endistrisinin en bliylik aracilarindan olan geleneksel medya giiniimiizde dijital
iletigsim teknolojilerinin nimetleriyle birlesmistir. Kiiltiirel 6gelerin bir meta gibi
pazarlandigi ve standartlastigi bir duruma isaret eden kiiltiir endiistrinin
devamliligina geleneksel medya organlari bu sayede katki sunmaya devam etmekte,
ancak dijital ortam bu siireci daha da hizlandirarak yerlesik hale getirmektedir.
“Televizyon, sinema, radyo ve basili mecralarda ¢ikarilan yayinlardan olusan
kiiltiivel tiriinler artik dijital platformlarda bir sanayi mali gibi kitlesel olarak
tiretilmektedir. Bu baglamda tiiketiciler, geleneksel izleme, okuma veya dinleme
aliskanliklarint yavas yavas birakarak, dijital yayin platformlarina yonelmeye
baslamistir” (Temelli, 2022, 5.245-246). Ancak tiiketicilerin geleneksel medyadan
gitgide wuzaklagmasi, bu medya igeriklerinin etkisini yitirdigi anlamina
gelmemektedir. Ciinkii okur, izler ve dinler kitlesi geleneksel medya igeriklerinin
tilketim egilimini azalttiysa, geleneksel medya da dijital ortamin nimetlerinden

yararlanarak hedef kitlesine gitmektedir.

2.2 Nihilizmi Besleyen Bir Faktor Olarak Medya Uygulamalari

Medyanin gelisimi bircok farkli faktdrden etkilenmis ve pek cok alani da
etkileyen karmagik bir silireci temsil etmektedir. 15. yilizyllda matbaanin
bulunmasiyla baglayan siire¢ bireysel ve toplumsal degisimleri de beraberinde
getirmis, medya yalnizca bilgi aktaran bir ara¢ degil, ayn1 zamanda toplumsal
dinamikleri sekillendiren ideolojik bir aygit olmustur. Bireylerin yasam
aligkanliklarini, bakis agilarin1 ve beklentilerini bigimlendiren medya, toplumsal
dontisiimlerin de temel anahtar1 olarak gosterilebilmektedir. Bireysel ve toplumsal
degisimler s6z konusu oldugunda bu degisimlerin ilk Orneklerini medya
temsillerinde gdérmek ¢ogu zaman bu doniistimlere hiz kazandirmis, bireyler her

zaman medyada gordiigii ornekleri daha kolay benimseme egilimi sergilemistir.
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Ciinkii medya gerek geleneksel gerekse dijital ortamdaki 6rneklerini herkes igin
cazip hale getirerek sunmakta, genellikle popiiler unsurlarla desteklemekte ve
defalarca tekrarlayarak vermektedir. Hizli etkileme 6zelligine sahip olan medya,
toplumsal degisim isteyen kesimler i¢in ilk basvurulan alan olmus, zamanla belirli
kesimlerce denetim altinda tutulmak istenen adeta ideolojik bir aygita doniigmiistiir.
Bu sebeple nihilist bakis agisinin modern toplum bireyi perspektifinde
degerlendirilmesi s6z konusu oldugunda medyanin siirece dahil edilmesi ve medya

uygulamalarinda nihilist fikrin arayis1 adeta bir gereklilik halini almaktadir.

Anlamlarin ve degerlerin reddedildigi, mutlak gercekligin olmadig1 fikrinin
benimsendigi ve higlik duygusunun temsil edildigi bir diisiince yaklasimi olarak
tanimlanabilen nihilizm, bu diisiince bi¢imini benimseyen bireylerin de an1 yasayan,
geemis ve gelecekle bagi olmayan, siirekli sorgulayan ve reddeden, ancak
mutlulugun bu bosluk ve serbestlik haliyle yakalanabilecegini diisiinen varliklar
olarak tasvir edildigi bir duruma isaret etmektedir. Medya ise nihilizmi besleyen bir
ortam olarak geleneksel ve dijital uygulamalarda sundugu birey ve toplum
tasvirleriyle de hi¢lik duygu ve diislincesini adeta modern ve postmodern diinyanin
temel bir kiiltlirii haline getirmistir. Degisimin, gegiciligin ve ucuculugun bir deger
olarak yiikseldigi gliniimiiz toplumlarinda, sosyal baglardan, kiiltiirel ve tarihsel
birikimlilikten kopus ve hatta gergekligin reddi egilimi ilizerinde medya
yayinlarinin 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Yalnizca dizi, film ve sov gibi eglence
igerikleriyle degil, haber gibi en ciddi igeriklerle dahi medyanin nihilizmi temel bir
yasam felsefesine dontiistlirdiigii hatta kendisinin bile uygulamalarinda bu yaklagimi
temel aldig1 iddia edilebilir. Ornegin sunulan haberlerin garpitilarak verilmesi,
gercege en yakin igerikler olarak tanimlanabilen fotograflarin ¢ergevelenerek
sunulmasi, olay ve gelismelerin belirli bir kisminin kesilmesiyle algilarin
yonlendirilmesi gibi egilimler, okur ve izler kitlenin neye giivenecegini
bilmemesine, bir siire sonra hakikatin her yoniiyle sorgulanmaya baglamasina ve bu
sorgulama halinin daha sonra gercegin reddi egilimine doniiserek her seyin sahte
oldugu algisinin yerlesiklik kazanmasina yol agabilmektedir. Dijital medya
ortaminin sosyal igerikli uygulamalarinda da benzer durumdan s6z etmek
miimkiindiir. Sosyal eglence platformlarinda kullanicilar kendilerini gergek sosyal
konumlarindan ¢ok farkli tanitabilmekte, cesitli filtre uygulamalariyla fiziki

goriiniimlerini bambagka hale getirmekte, buna karsin gercek hem bireyin kendisi
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hem de ¢evresindekiler tarafindan reddedilmekte ve bu sayede sahte olanin kabulii
s6z konusu olmaktadir, devaminda ise kisi bir sonraki giin kendini rahatlikla
bambaska biri olarak tanitabilmektedir. Clinkii gergeklik ve sahteligin i¢ ige gectigi,
ancak kimsenin bunu sorun olarak algilamadig1 bir diinyaya gecis yapilmistir ki bu
diinya cogu elestirel toplum teorisyeni tarafindan 'gésteri ¢agi, sov diinyasi ve
akigkan yagam' gibi kavramlarla tarif edilmektedir. Gerg¢ekligin énemini yitirdigi
boylesi bir diinyaya geciste hem iletisim teknolojilerindeki gelismelerin hem de
medya kuruluslarindaki yaklasimlarin biiytik bir pay1 oldugunu sdylemek biiyiik bir
iddia olmayacaktir. Diger yandan medya, sundugu igeriklerle her seyin arzu ve
tilketim nesnesine doniistiiriildiigii bir durumu siklikla temsil ederken, bir siire sonra
tilketimin temel deger haline geldigi bir anlayis1 asilamus, etik, ahlak ve kiiltiir gibi
en insani ve manevi degerlerin dahi maddi olanla yer degistirdigi haz ve tiikketim
toplumuna gegcisi tetiklemistir. Ozellikle gorsel medyanin etkili oldugu bu siiregte
pek ¢ok tilkede ayni anda yayinlanan paket programlarda yer alan kisi ve konulari
siradan bireylerin 6rnek almasi ve kendi hayatinda uygulamak istemesiyle arzu ve
titkketim egilimi artmis, bir siire sonra da varolussal nihilizmin beslendigi bir bosluk
hali dogmustur. Nihilist anlayisa dair 6rneklerin hem haber gibi ciddi igeriklerde
hem de dizi ve magazin gibi eglenceye dayali kurgusal igeriklerinde
cogaltilabilecegi medya uygulamalari, bireyde gercekligin ve derin anlamlarin
kaybolmasina yol agmakta ve nihilizmin gilindelik yasam ve aligkanliklardan en

derin konulara kadar temel bir deger olarak yiikselisine katki sunmaktadir.

2.3 Geleneksel Medya

Geleneksel medya basim veya yayin yoluyla genis kitlelere haber ve bilgi
ulagtiran medya tiirlerini ifade etmektedir. Bu medya tiirleri genellikle analog
teknolojilere dayanmakta ve dijital medyanin yiikselisinden onceki doneme isaret
etmektedir. Geleneksel medya dijital medyanin ortaya ¢ikisiyla birlikte 6nemli
degisimler ge¢irmis, dijital iletisim teknolojilerindeki gelismeler endeksinde de bu
degisim siireci ivmesini artirmistir. Ancak ozellikle televizyon hala genis bir

izleyici kitlesine sahiptir.

"Geleneksel medya araglart icerisinde yer alan televizyon, radyo, gazete ve
dergiler tizerinden bir iletisim stratejisi gelistirmek igin profesyonel ¢alismalar

vapilmasi gerekmektedir. Bu nedenle hem profesyonel ¢aliysma masraflari hem de
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kanal, radyo istasyonu, dergi reklami ve gazete reklami gibi iletisim tiirlerinin
masraflart bulunmaktadr. Bu sebeple geleneksel medyada maliyetlerin yiiksek
oldugunu soylemek miimkiindiir" (Ticimax, 2025). Yiksek maliyet geleneksel
medyanin kendine 6zgii bir sorunu gibi goriinmekle birlikte bu sorunun okur/izler
kitleye yansiyan yonii, geleneksel medya organlarmin maliyeti karsilamak i¢in
reklam verenlere bagimli hale gelmesi neticesinde ¢ergevesi dnceden ¢izilmis
igeriklerle kitleleri bulusturmasidir. Bir zaman sonra dijital teknolojilerin
imkanlariyla da yarismak zorunda kalan geleneksel medya, bilgilendirici igerikler
yerine eglenceli ve renkli iceriklerle 6n plana ¢ikmaya baglamistir. S6zii edilen bu
yayin organlarinin genis bir kitleye hitap edebilme giicli nedeniyle hala 6nemli bir
yere sahip oldugu g6z Oniline alindigindaysa, konunun derin bir perspektifte

incelenmesi elzem hale gelmektedir.

2.3.1 Gazete

Gazete, genellikle giinliik veya periyodik araliklarla yayimlanan haber,
makale, yorum, reklam ve diger bilgileri igeren yazili bir basin yayin organidir.
Gazetelerin modern anlamda sekillenmesi 1600'lerde Avrupa'da baslamustir. Ilk
gazete Relation aller Flirnemmen und gedenckwiirdigen Historien, 1605'te
Strasbourg’da Johann Carolus tarafindan yayimlanmistir. “Gazetenin dogusunda
hi¢ kuskusuz insanoglunun haber alma gereksinimi ve isteginin biiyiik etkisi ve
katkist bulunmaktadir" (Tokgoz, 2006, s.43). Avrupa’da ticaret ve siyaset
haberlerini paylasmak amaciyla kiiciik gazeteler yayimlanmaya baslamis; bu
gazeteler toplumlarin haber alma ihtiyacini karsilayan temel araclar haline gelmistir.
Ingiltere’de The Daily Courant gazetesi, ilk giinliik gazete olarak tarihe gecmistir.
19. yiizyilin basinda matbaa teknolojisindeki gelismeler gazetelerin biiytik kitlelere
ulagmasini saglamistir. Endiistri Devrimi ile birlikte gazete iiretimi hizlanmis,
maliyetler diismiis ve okur-yazar oraninin artmasi gazetelerin kitle iletisiminde
merkezi bir rol oynamasina olanak tanimistir. Bu donemde The Times (1785) ve
New York Times (1851) gibi biiylik gazeteler ortaya ¢ikmistir. 20. yiizyilda
gazetecilik daha profesyonel bir kimlik kazanmustir. Internetin yayginlasmasi
gazetelerin dijital platformlara tasinmasini saglamistir. Geleneksel basili gazeteler,
internet siteleri ve e-gazete uygulamalari ile yeni bir forma doniigse de bir¢ok basili
gazete ekonomik sorunlar nedeniyle kapanmak zorunda kalmis veya yalnizca dijital

versiyonunu siirdiirebilmistir. Gazeteler yazili basin tarihi agisindan geleneksel
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medyanin en eski bi¢imidir ve kdkenleri 17. ylizyila kadar uzanir. Gazete diizenli
araliklarla yayimlanan ve okuyuculara haber, bilgi, makale, ilan ve diger ¢esitli
igerikler sunan basili veya dijital bir yayindir. Geleneksel olarak kagida basilarak
dagitilan gazeteler, giiniimiizde internetin yayginlasmasiyla birlikte dijital ortamda
da 6nemli bir varlik kazanmislardir. Gazeteler toplumda giincel olaylari takip etmek,
bilgi almak, analiz yapmak ve eglenmek isteyen okuyuculara yonelik bir iletisim
aracidir. Gazeteler genellikle genis bir okuyucu kitlesine hitap etmekte ve farkli
konularda ¢esitli boliimlere sahiptir. Gazeteler, yerel, ulusal ve uluslararasi olaylar
ve gelismeler hakkinda gilincel haberler sunar. Bu haberler genellikle politika,
ekonomi, spor, kiiltiir, saglik, bilim ve teknoloji gibi ¢esitli konular1 kapsar. Bir
gazete genellikle farkli boliimlerden olusur. Ornegin; haber, spor, ekonomi, yasam
tarzi, kiiltiir-sanat gibi boliimler. Ayrica bazi gazeteler hafta sonlar1 veya 6zel
giinlerde ek yayinlar sunar. Gazeteler, 6zgiir ve bagimsiz basinin bir pargasi olarak
demokratik siireglerin isleyisine katkida bulunur. Kamuoyunu bilgilendirerek ve
hiikiimetleri denetleyerek demokratik degerlerin korunmasina yardimer olurlar.
Gazeteciler haber yaparken belirli etik kurallara uymak zorundadir. Bu kurallar;
dogruluk, tarafsizlik, bagimsizlik, insan haklarina saygi ve toplumsal sorumluluk
gibi prensipleri icermektedir. Gazetecilik etigi kamuoyunun giivenini kazanmak ve

korumak i¢in hayati 6neme sahiptir.

2.3.2 Dergi

Dergi; belirli bir konu veya konsept etrafinda derlenen yazilari, makaleleri,
resimleri ve diger icerikleri igeren, konulari derinlemesine inceleyen, yani
gazetelere kiyasla iceriklerin daha uzun oldugu ve okuma eyleminin daha fazla 6n
planda tutuldugu bir yayin tiirtidiir. Diizenli periyodlarla yayinlanan derginin Tiirk
Dil Kurumu'ndaki anlami; "Siyaset, edebiyat, teknik, ekonomi vb. konular:
inceleyen ve belirli araliklarla ¢ikan siireli yayin; biilten, mecmua" (Tirk Dil
Kurumu, t.y)'dir. Dergiler genellikle haftalik, aylik veya {i¢ aylik gibi belirli
araliklarla basilmaktadir. Dergiler belirli konular hakkinda okuyuculara
derinlemesine bilgi saglarken, uzman goriisleri, arastirma sonuglar1 ve analizler
sunarak okuyucularin bilgi birikimini artirmaktadir. Ozel ilgi alanlarima hitap eden,
bu yiizden de hazir ve spesifik okuyucu kitlesi olan dergiler, sundugu igeriklerle
moda, seyahat, dekorasyon gibi konularda okuyuculara yeni trendler hakkinda bilgi

verirken, saglik, spor ve tarih gibi temalarla da okuyucularina entelektiiel bir
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kaynak olmaktadir. ilk dergiler akademik ve entelektiiel igeriklere yer veren
yayinlar olmustur. The Gentleman’s Magazine (1731), ilk modern dergi olarak
kabul edilmektedir. Bu dergi politika, edebiyat, ekonomi ve toplum iizerine icerikler
sunarak donemin entelektiiel tartismalarina katkida bulunmustur. 19. yiizyilda
Harper’s Magazine (1850) ve The Atlantic (1857) gibi dergiler Amerika’da
poplilerlesmis ve edebi, kiiltiirel ve siyasi tartismalarin platformu olmustur. 20.
yiizyilda dergiler 6zel ilgi alanlarina hitap eden genis bir yelpazeye yayilmistir.
Moda, spor, seyahat, saglik gibi konularda nis kitlelere yonelik dergiler
yayginlasmigtir. Vogue (1892) ve Time (1923) gibi dergiler genis okuyucu
kitlelerine hitap eden basarili drneklerdir. Dergiler fotografli igerikleri ve etkili
gorsel sunumlari ile de dikkat cekmistir. Dijitallesme basili dergileri de etkilemistir.
Bir¢cok dergi dijital formatlarda yayin yapmaya baslamistir. E-dergiler, sosyal
medya platformlar1 ve bloglar, basili dergilere olan ilgiyi azaltmis, ancak belirli nis

konulara yonelik dergiler hala basili versiyonlarini korumaktadir.

2.3.3 Kitap

Kitap kagit veya benzeri malzemelerden olusturulmus sayfalarin bir araya
getirilmesiyle hazirlanan ve metin, resim, grafik veya diger bilgileri iceren bir basili
yayin tliridiir. Dijital teknolojilerdeki gelismelere bagl olarak kitaplarin elektronik
olarak yaymlanmasi durumu giinliimiizde daha tercih edilir hale gelmis, dijitallesme
sayesinde aranan bir bilginin kitap i¢inde tek tusla bulunabilmesi ve mekan
kavraminin ortadan kalkmasi olanaklar1 dogmustur. Ancak dijital kiiltiiriin bir
yansimasi olarak bilgiye erisim arttik¢a kitap gibi uzun ve ayrintili analiz metinleri

iceren yayinlara duyulan ilgi de gitgide azalmistir.

Kitaplarin tarihsel gelisimi insanlik tarthindeki 6nemli kiiltiirel ve teknolojik
asamalarla sekillenmistir. Yazinin icadiyla birlikte, MO 3500 yillarinda Siimerler
ilk yazil1 belgeleri kil tabletler lizerine kaydetmistir. Bu donemde Misir’da papirtis
bitkisinden iiretilen papirilis, yaz1 yazmak icin kullanilmis ve papiriis rulolari
yayginlagmistir. Papiris, tasinabilir ve saklanabilir bir yaz1 materyali olarak biiytik
onem kazanmisti. MO 2. yiizyillda, hayvan derilerinden yapilan parsdmen
papiriisten daha dayanikli oldugu icin tercih edilmistir. Parsomen, 6zellikle Orta
Cag boyunca el yazmasi kitaplarin tiretiminde kullanilmigtir. Ayn1 dénemde kodeks

ad1 verilen kitap formati ortaya ¢ikmis ve rulolarin yerini almistir. Kodeks,
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sayfalarin bir araya getirilip ciltlenmesiyle olusmus ve giiniimiiz kitaplarina benzer
bir yap1 sunmustur. 15. ylizyilda Johannes Gutenberg matbaay1 icat etmistir. Bu icat,
kitaplarin seri Uretimini miimkiin kilmis ve bilgiye erisimi biiylik Olgiide
hizlandirmistir. Matbaanin gelisimiyle birlikte kitaplar daha genis kitlelere ulasmis,
yazili kiiltlir hizla biiylimiis ve giiniimiize gelmistir. Kitaplar; bilgi iletimi, eglence,
edebiyat veya referans amagli olabilir. Genellikle ciltlenmis ve bir kapakla korunan
sayfalardan olusmaktadir. Kitaplar; kiiltiirler arasinda bilgi iletimi, e8lence ve
O0grenme araci olarak goriilmektedir. Geleneksel olarak basili formda yayimlanan
kitaplar, dijital medyanin gelisimiyle birlikte elektronik kitaplar (e-kitaplar) gibi
dijital formatlarda da yayinlanmaktadir. Kitaplar bir¢ok farkli konuda bilgi edinme

ve kiiltiirel zenginlesme i¢in 6nemli bir kaynaktir.

Kitap, televizyon, internet vb. dijital medya tiirleri ¢itkmadan dnce ¢ok fazla
ragbet goren geleneksel medya tiirii olarak gosterilebilmektedir. Cemal Safi'nin bir
kitap fuarinda dedigi gibi: "60'l, 70'li yillarda Tiirk milleti daha ¢ok okuyordu. Ama
her seyi okuyordu. Ciinkii televizyon ve internet yoktu. Cok meraklyydi. Okumaya
karsi1 bizde bir sogukluk oldu. Televizyon ¢ikti, biraz zedelendi, internet ¢ikti, iyice
varalandi. Telefonlar ¢ikti teknik mektup da kalmady” (Goksel, 2013, s.7). Cemal
Safi’nin bu séziinde gecmisteki okuma aliskanliklarinin dijital medya araglarinin
yayginlagsmasiyla nasil degistiine dair bir goézlem bulunmaktadir. Safi, 60’l1 ve
70’1i yillarda Tiirk milletinin daha ¢ok okudugunu ancak zamanla televizyon,
internet ve telefon gibi dijital medya aracglarinin etkisiyle bu aligkanliklarin
zayifladigini vurgulamaktadir. Ozellikle internetin ortaya ¢tkmasi bu siireci daha da
hizlandirmistir; ¢iinkii internet hem 6zet bilgiler sunmaya baslamis hem de bilgiyi
gorsellikle destekler hale gelmistir. Hazir ve islenmis bilgiler sunan ve bu igerikleri
video ve fotograf gibi unsurlarla destekleyen dijital diinya, zamanla bireylerdeki
okuma, arastirma ve bilgiyi analiz etme gibi zihinsel bir emek ve zaman gerektiren
siireclerden uzaklastirmis ve hatta gelinen noktada paylasilan iceriklerin ne
oldugunun anlasilmasi i¢in okuma yazma yetisine bile gerek duyulmamaya
baslanmigtir. Ayrica dijital diinyanin hizli akis 6zelligi, kitap metinleri gibi uzun
igeriklere ayrilabilecek zamani da yonlendirir hale gelmis ve bireyler hemen
algilayabildigi ve cabuk sonuca ulasabilecekleri metinlere yonelmeyi aliskanlik

haline getirmistir.
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2.3.4 Televizyon

Televizyon, birbirinden uzak mesafeleri yakinlastiran, sundugu program,
film ve diger gorsel iceriklerle diinyay1 ev igine tasiyan gorsel-isitsel bir iletigim
aracidir "Televizyon sézciigii, 'uzak' anlamindaki Yunanca tele ve 'gérme’
anlamindaki Latince visio sozciiklerinden gelmektedir. Buna gore televizyonun
sozciik anlami  'uzaktakini gérmedir” (Britannica, 1992, s.135). Iletisim
teknolojilerindeki gelismelerin gliniimiiz perspektifindeki ilk 6rnegi olarak
gosterilebilen televizyonun teknik temelleri 1920'erde atilmistir. ilk basarili
televizyon yaymni 1927'de Philo Farnsworth tarafindan gerceklestirilmistir.
1930'larda ise BBC diizenli televizyon yayinlarina baslayan ilk biiyiik yayinci

olmustur.

1950'erde televizyon Amerika ve Avrupa’da evlerde yaygin hale gelmistir.
Bu donemde televizyon; haber programlari, dizi ve eglence sovlart ile kitlelerin bir
araya geldigi bir medya platformu haline gelmistir. iletisim teknolojilerinin
toplumsal yasam, kiiltiir ve bireysel bakis acilarini kokten etkileyen bir 6rnek olarak
televizyon, ne tam olarak geleneksel iletisim araclari i¢ine yerlestirilebilmekte ne

de dijital iletisimin tam manasiyla parcasi olabilmektedir.

1960'1ar televizyonun altin ¢agi olarak kabul edilmektedir. John F. Kennedy
ile Richard Nixon arasinda yapilan televizyon tartismasi, televizyonda canl
yayimlanan ilk baskanlik tartismasi olarak tarihe gecmistir. 1980'lerde uydu
teknolojilerinin gelismesiyle televizyon kiiresel ¢apta daha genis bir erisim agina
kavusmustur. Ozel televizyon kanallar1 ve kablolu yaymcilik ile birlikte televizyon
igerikleri ¢esitlenmistir. Haber kanallar1 (CNN), miizik kanallar1 (MTV) ve eglence

kanallar1 yayginlagsmistir.

Televizyon dijital platformlarin (Netflix, Hulu, Amazon Prime) ortaya
cikmastyla biiylik bir degisim gecirmistir. Geleneksel televizyon yayinciligi dijital
platformlarla rekabet etmek zorunda kalmis, ancak canli yayinlar gibi anlik i¢erikler
icin televizyon hala 6nemini korumaktadir. Televizyon genis kitleye kolaylikla
ulagabilen bir medya tiirtidiir. Televizyon, genis kitlelere hitap etme kapasitesine
sahip olmasinin yani sira gorsel ve isitsel 6geleri bir arada sunarak izleyicilere daha
zengin bir deneyim sunmaktadir. Bu 6zellik televizyonu dijital medya araglarindan

ayiran onemli bir faktordiir. Dijital platformlar genellikle bireysel ve ¢evrimigci
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icerik odaklidir ancak televizyon hala biiyiik bir kitlenin ortak paydada bulustugu,
toplumsal olaylar1 ve kiiltiirel olgular1 yansittigi bir mecra olarak varligim
siirdiirmektedir. Bu anlamda televizyon, insanlarin birlikte deneyimledigi bir
hikaye anlaticis1 olmaya devam etmektedir. Dijital medya televizyonun formatini
ve sunum bigimlerini doniistiirmiis olsa da onu yok etmemistir. Ornegin; televizyon
yayinlar1 sosyal medya iizerinden canli izlenebilmektedir. Ayn1 zamanda YouTube,
Netflix gibi dijital platformlar televizyon programlarinin daha fazla kisiye
ulagmasini saglamaktadir. Ayrica televizyon kanallar1 artik internet iizerinden yayin
yapabilmekte ve dijital icerik {reticileriyle is birlikleri yapmaktadir. Yani
televizyon dijitallesmenin getirdigi yenilikleri kendi yapisina entegre ederek
varligmmi siirdiirmekte ve etkisini yitirmemektedir. Televizyonun eglence
diinyasinda hala gii¢lii bir yerinin olmasi, onun geleneksel medyanin en etkili
unsurlarindan biri olmasini saglamaktadir. Bir¢ok insan, hala giindemle ilgili
onemli gelismeleri televizyon izleyerek dgrenmektedir. Ayrica televizyon dizileri,
yarigma programlari ve belgeseller gibi icerikler biiyiik bir izleyici kitlesi tarafindan
takip edilmeye devam etmektedir. Bu televizyonun renkli ve eglenceli diinyasinin,
dijital medyanin sundugu kisisellestirilmis igeriklerden farkli olarak hala toplumsal
bir etki yarattigini gostermektedir. Televizyon sadece bireysel degil toplu bir
deneyim de sunmaktadir. Dijital medyanin yiikselisi televizyonun bigim ve icerik
olarak evrim geg¢irmesini zorunlu kilmistir. Ancak televizyonun yalnizca geleneksel
medyanin bir araci olarak kalmadigini, ayn1 zamanda dijital medya ile birleserek
gelecekteki medya ortamini sekillendiren 6nemli bir oyuncu olmaya devam
edecegini sdylemek de miimkiindiir. Ornegin; televizyon kanallar1 ve dijital
platformlar arasindaki entegrasyon bu evrimin orneklerinden biridir. Televizyon
kanallar1 internet iizerinden izlenebilir hale gelerek izleyiciye her an erisilebilir
icerikler sunmaya baglamistir. Sonug olarak televizyonun dijital medyanin gelisimi
ile zayifladig1 disiliniilse de hala ©Onemli bir medya aract olma roliinii
stirdirmektedir. Hem geleneksel medyanin unsurlarini tagirken hem de dijital
doniistimle uyum saglayarak kitlesel etki yaratma kapasitesini kaybetmemistir.
Gelecekte de televizyon dijital medya ile birleserek daha da giiclii bir hikaye

anlaticist olma yolunda ilerleyecektir.

2.3.5 Sinema

Yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda bir duygu aktarim araci olarak goriilen
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sinema, hareketli goriintiilerin projeksiyon cihaz1 aracilifiyla bir ekrana
yansitilarak izlendigi veya dijital ortamlarda goriintiilendigi bir gorsel sanat ve
eglence bi¢imidir. Sinema; genellikle bir hikaye anlatimi, gorsel estetik, miizik ve
diger ses 0gelerini bir araya getirerek seyirciye duygusal ve zihinsel bir deneyim
sunmaktadir. "Sinema gergekligin bir dilidir ve bu dil goriintiilerin ritmik bir diizen
icinde dizilmesiyle olusturulur." soziiyle sinema hakkindaki goriisiinii ifade eden
Fransiz sinema elestirmeni ve ayni zamanda kuramcisi olan André Bazin, bu
sozlinde sinemanin gergekligini yansitan ve gorsel bir anlatim dili kullanan bir sanat
formu oldugunu, bu dilin ise goOrintilerin belirli ritim ve diizen iginde
olusturuldugunu ifade etmektedir. Bu big¢im izleyiciyi etkilemekte ve filme
duygusal derinlik katabilecegini sdylemektedir. Sinemada anlatilmak istenen sey
izleyiciye ne kadar 1iyi wverilirse izleyiciyi derinden etkilemekte ve onu
diistindiirmektedir. Charlie Chaplin'in de dedigi gibi "Sinema sessiz olmasina
ragmen en giicli ifade araglarindan biridir." 1890'larda sinema, hareketli
goriintlilerin kaydedilmesi ve projeksiyonla izleyiciye sunulmasi ile baslamistir.
Lumiéere Kardesler 1895°te ilk halka acik film gosterimlerini gerceklestirmistir. Bu
donem sinemanin eglence araci olarak dogusunu simgelemektedir. 1900-1927
yillart arasinda sinema hikaye anlatmaya baslamis ve Georges Méli¢s ile Edwin S.
Porter gibi Onciiler sinemada montaj ve 6zel efektler kullanarak gorsel hikaye
anlatimin1 zenginlestirmistir. Charlie Chaplin ve Buster Keaton gibi ikonlar sessiz
sinemanin biiyiik yildizlar1 olmustur. 1927 yilindan sonra sinema "The Jazz Singer"
filmiyle sese ge¢misti. Bu donemde sinema endistrisi hizla bliylimis ve
Hollywood’un altin ¢ag1 baslamigtir. Filmler artik diyaloglu, miizikli ve ses efektli

olmustur.

1940'ardan sonra renkli filmler yayginlasmis ve sinema diinya genelinde
biiyiik bir kitleye ulagmistir. Dijital teknolojinin gelisimiyle 1990'lardan gilinlimiize
kadar gegen siirede sinema, gorsel efektlerde biiyiik ilerlemeler kaydetmis, ayrica
Netflix, Amazon Prime gibi dijital platformlar sayesinde sinema kiiresel boyutta

daha erisilebilir olmustur.

2.3.6 Radyo

Radyo, goriintiiniin hi¢bir islev saglamadigi, buna karsin iletisimdeki

etkinligin yalnizca sesin giiciine bagli oldugu isitsel bir iletisim aracidir. Bu yiizden

52



radyoda konusana ait sesin tonu, hizi, vurgusu, nefes aligveris sikligt ve
duraklamalar biiyilk 6nem tasimaktadir ve isitilen icerik dinleyicinin zihninde
betimlemeler yaratmalidir. Radyo elektromanyetik dalgalar araciligiyla ses
sinyallerini tasimakta ve bu sinyalleri bir alici cihaz araciligiyla ses haline
doniistiirmektedir.. Temelde radyo yayinlari, istasyonlar tarafindan iiretilen ses
iceriklerini dinleyicilere iletmek i¢in kullanilmaktadir. "Diinyada ilk radyo yayni,
1920°de ABD ’nin Pittsburgh sehrinde KDKA adli radyo kanalinda bagslamus;
1922°de Ingiltere’de bir devlet yaymn orgiitii olan BBC (British Broadcasting
Corporation) kurulmusg ve ilk diizenli radyo yayinlar: baglamistir” (Aziz,1981, s.8).
Radyo kablosuz iletisim teknolojilerinin gelisimi ile 1890'larda icat edilmistir.
Guglielmo Marconi, radyo dalgalar1 araciligiyla sinyal iletme teknolojisini
gelistirerek radyo iletisiminin temelini atmistir. 1900’lerin basinda radyo, askeri ve
ticari haberlesme icin kullamlmaya baslanmustir. Ik diizenli radyo yaymlari
1920'lerde Amerika Birlesik Devletleri’nde baglamistir. Pittsburgh’da KDKA adl
radyo istasyonu 1920 yilinda Amerikan baskanlik se¢cim sonuclarint duyuran ilk
radyo yayini olarak tarihe ge¢mistir. 1920'lerde radyo evlerde popiiler hale gelmis
ve miizik, haber, eglence programlari gibi igeriklerle genis bir dinleyici kitlesine
ulagsmistir. 1930'lar ve 1940'lar radyonun altin ¢agi olarak kabul edilmektedir. II.
Diinya Savasi sirasinda radyo, haberlerin hizla yayilmasini saglayan en 6nemli arag
haline gelmistir. O donemlerde Franklin D. Roosevelt'in yaptig1 "Fireside Chats"
(Radyo Sohbetleri), radyonun halkla dogrudan iletisim kurma giiciinii ortaya koyan
onemli orneklerden olmustur. 1950'lerde televizyonun yiikselisiyle radyo kitlesel
eglence araci olma islevini yavas yavas televizyona devretmeye baslamistir. Ancak
radyo, yerel haberler ve miizik yaymi gibi alanlarda varligini stirdiirmistiir.
1980'lerde FM radyonun yayginlagsmasi1 Ozellikle miizik yaymni yapan radyo

istasyonlarina olan ilgiyi artirmistir.

Internet radyolar1 ve podcastler giiniimiizde radyo yaymnciliginin dijital bir
formunu temsil etmektedir. Geleneksel radyo yayinlari, 6zellikle araba kullanirken,
toplu tasima seyahatlerinde veya yerel haberlerin duyurulmasinda hala 6nemini

korumaktadir.

2.4 Dijital Medya/Yeni Medya

Dijital medya, bilgilerin elektronik ortamda iletilmesini saglayan internet
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tabanl bir kitle iletisim aracidir. Cok yonlii 6zellige sahip dijital medya bu niteligini,
simdiye kadarki iletisim araglarinin tiimiinii biinyesinde toplamasindan almaktadir.
Kisacasi geleneksel medya tiirlerini dijital teknolojilerle birlestirerek ortaya ¢ikan
bu medya tiirii iceriklerini bilgisayarlar, internet, mobil cihazlar ve diger dijital
teknolojiler lizerinden yayimlamaktadir. Dijital medya bilgiyi hizli bir sekilde
paylagma, etkilesim saglama, kiiresel dlgekte iletisim kurma ve gesitli igerikleri
kisisellestirme gibi avantajlar sunmaktadir. Ancak ayn1 zamanda giivenilirlik, asir1
seffaflik, 6zel yagsamin ihlali, siber saldiri, sanal zorbalik ve dijital bagimlilik gibi
sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Dijital medya; internetin, mobil cihazlarin ve
sosyal medya platformlarinin yayginlasmasiyla toplumsal yasamin her alanina
hakim olan bir konuma yerlesmis, pek ¢ok konuda yonlendirici etkisini

hissettirmeye baslamistir.

Dijital medyanin kokenleri bilgisayar teknolojilerinin ve internetin ilk
geligsmelerine kadar uzanmaktadir. 1950'ler ve 1960'larda bilgisayarlar ve temel veri
iletim sistemleri gelistirilmisti. ARPANET'in 1960'larda ortaya ¢ikmasi internetin
temelini olusturmustur. 1980'lerde kisisel bilgisayarlarin yayginlagsmasi ve
1990'1arda World Wide Web'in gelisimi dijital medyanin genis kitlelere ulagmasini
saglamistir. 2000'ler itibariyle Facebook, Twitter gibi sosyal medya platformlarinin
ve Youtube gibi video paylasim sitelerinin ortaya ¢ikmasi dijital medyanin
toplumsal etkilesimini ve bilgi paylasimini doniistiirmiistiir. Gilinlimiizde mobil
internet, akilli telefonlar ve benzeri yeni medya teknolojileri dijital medyanin
evriminde onemli rol oynamaktadir. Dijital medya kullanicilarin igeriklerle
etkilesim kurmasina olanak saglamaktadir. Sosyal medya platformlar1 ve bloglar,
bireylerin aktif bir sekilde icerik iiretmesini ve de paylagsmasini saglamaktadir.
Dijital medya kullanicilarin ilgi alanlarina gore 6zellestirilmis icerikler sunmaktadir.
Ornegin &neri algoritmalar1 ve kisisellestirilmis haber akislari, bireylerin ilgi
duydugu konulara odaklanmakta ve onlar1 iclerine ¢ekmektedir. Dijital medya
bilgiyi hizla ve genis kitlelere ulastirabilir. Internet ve mobil uygulamalar haberlerin
ve bilgilerin aninda ulasilmasini saglamaktadir. Dijital medya; metin, ses, video ve
gorsel gibi ¢esitli medya formatlarim1 bir arada sunabilir. Bu sayede kullanici

deneyimi zenginlesir ve bu deneyim kalic1 hale gelmektedir.
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2.4.1 internet Haber Siteleri

Internet haber siteleri, haber ve bilgi igerigi sunan cesitli kategorilerde
giincel haberleri paylasan online platformlardir. Bu siteler haberleri hizli bir sekilde
yayinlayarak kullanicilara anlik bilgi saglamakta, genellikle metin, fotograf, video
ve grafik igerikleri kullanarak zengin ve c¢esitli bir haber deneyimi sunmaktadir.
Internet haber siteleri 1990'larin ortalarindan itibaren yaygmlasmaya baslamistir.
Ik haber siteleri, basil1 gazetelerin dijital versiyonlar1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde haber siteleri genellikle Sabah gazetesinin online versiyonu olarak yayin
yapmugtir. 2000'ler ile birlikte dijital medya ve internet teknolojilerindeki
ilerlemeler haber sitelerinin ¢esitlenmesine ve 6zgiin icerikler liretmesine olanak
tanimistir. Bu donemde bir¢ok haber kaynagi kendi 6zgiin haber sitelerini kurmus
ve dijital haberin yayginlasmasina katkida bulunmustur. Internet haber siteleri
iceriklerini aninda giincelleyebilmekte ve kullanicilari en son gelismelerden hizla
haberdar edebilmektedir. Zaman ve mekan kisithiligin1 ve hatta online ceviri
programlariyla dil sorunlarini dahi tamamen ortadan kaldiran dijjital ortam
sayesinde haberler hizli bir sekilde kitleler tarafindan alinabilmektedir.
Etkilesimlilik 6zelligi sayesinde kullanicilar haber siteleri iizerinden aninda yorum
yapabilmekte ve tartigmalara katilabilmektedir. Sosyal medya entegrasyonu
sayesinde kullanicilar haberleri ¢esitli sosyal medya platformlarinda paylasarak,
daha genis kitlelere yayilmasina katki vermektedir. Ancak pozitif yonlerine karsin
bu olanaklar haberin yeniden yapilandirilmasi, kaynak gostermeme, icerigi
baglamindan uzaklagtirma ve ¢arpitma gibi pek ¢ok etik sorunu da beraberinde

getirmistir.

Birgok haber sitesi kullanicilarin ilgi alanlaria gore 6zellestirilmis haber
akislar1 sunmakta, bu kisisellestirme kullanicilarin ilgi duydugu konulara dair

haberlere daha kolay erisebilmesini saglamaktadir.

2.4.2 Sosyal Medya Platformlar:

Sosyal medya; internet tabanli platformlar araciliiyla kullanicilarin igerik
olusturmasi, paylagmasi, etkilesimde bulunmasi ve sanal topluluklarda bir araya
gelmesini saglayan sosyal bir dijital iletisim ortamidir. Bu platformlar kullanicilarin
metin, fotograf, video ve diger medya tiirlerini paylasmalarina olanak tanimakta ve

genellikle kullanicilarin  baglantt kurmalarini, etkilesimde bulunmalarini ve
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icerikleri birbirleriyle paylagsmalarin1 saglamaktadir. Sosyal medya bireylerin
aileleri, arkadaslar1 ve topluluklariyla iletisim kurmasini kolaylastirir. Ayni
zamanda sosyal baglar1 giiclendirmekte ve yeni baglantilar kurulmasina olanak
tanimaktadir. Sosyal medya, toplumsal hareketler ve aktivizm i¢in 6nemli bir arag
haline gelmistir. Kullanicilar sosyal ve politik konularda farkindalik yaratabilmekte
ve toplumu harekete gecirebilmektedir. Dijital iletisim ve bilgi paylagimi tizerinde
bliyiik bir etkiye sahip olan sosyal medya bireylerin, topluluklarin ve isletmelerin
etkilesim bicimlerini 6nemli Ol¢lide degistirmistir. Teknolojik gelismeler ve
kullanict ihtiyaglar1 dogrultusunda siirekli olarak yenilenen bir alan olarak sosyal

medya, toplumsal dinamikleri sekillendirmeye devam etmektedir.
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Cesitli platform ve uygulamalar1 biinyesinde barindiran dijital medyada bazi
popiiler sosyal medya platformlari; Facebook, Twitter, Instagram, LinkedIn, TikTok,
YouTube olarak siralanabilir. Facebook; kullanicilarin metin, fotograf, video
paylasabilecegi, arkadaslariyla iletisim kurabilecegi ve ¢esitli gruplara

katilabilecegi bir platformdur.

Twitter, kisa mesajlar (tweetler) ile diisiince ve haber paylagimina odaklanan
bir platformdur. Kullanicilar takip ettikleri hesaplarla etkilesime gegebilir.
Instagram, gorsel ve video igeriklerin paylasimina odaklanir. Kullanicilar fotograf
ve videolar paylasabilir, hikayeler olusturabilir ve gonderilere yorum yapabilir.
LinkedIn, profesyonel ag kurma ve is diinyasina yonelik icerik paylagimi i¢in
kullanilan bir platformdur. Kullanicilar is deneyimlerini paylasabilir ve profesyonel
baglantilar kurabilir. TikTok, kisa video igeriklerinin paylasimina odaklanir ve
genellikle eglenceli ve yaratici igerikler barindirir. Kullanicilar miizik, dans ve
komedi gibi konularda igerikler olusturabilir. YouTube, video paylasim ve yayin
platformudur. Kullanicilar video igeriklerini izleyebilir, yiikleyebilir ve yorum

yapabilir.
2.4.3 Eglence Platformlar (Dizi/Film)

Kullanicilara dizi ve film gibi igerikler sunan eglence temelli platformlar,
giinlimiiziin dijital diinyasinda insanlarin bos zamanlarim1 degerlendirmek igin
siklikla tercih ettikleri ortamlardan biridir. Cogunun ticretli tiyelik gerektirdigi bu
platformlar film izlemekten dizi izlemeye, oyun oynamaktan sosyal medya
paylasimlarina kadar pek cok farkli secenegi ile kullanicilara genis yelpazede
eglence deneyimi firsati sunmaktadir. Bu platformlar, hem eglenceli hem de sosyal
baglantilar kurmak i¢in Onemli bir arag¢ haline gelmistir. Teknolojinin hizla
gelismesiyle birlikte, internet {izerinden eglenceye erisim daha da g¢esitlenerek her
yas ve ilgi grubuna hitap eden iceriklerle zenginlesmistir. Ozellikle pandemi
doneminde “evde kal” slogani ile tiim insanlik evinden ¢ikmadan bir siireg
gecirmistir. Kendilerine ¢ok fazla bos zaman bulmus ve bunu bir sekilde
degerlendirmistir. Bu durumu firsat bilen firmalar ise 6zellikle pandemi doneminde
say1s1z yeni igerik ve platform kurmuslardir. ““Covid-19 siirecinde salginin varlig
ve alinan tedbirler izleyiciler karsisinda artislara ve izleme pratiklerinin

yogunlasmasina neden olmustur” (Rahman&Arif, 2021, s.99). Tirkiye’de
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pandemiyle birlikte Exxen, Gain, Amazon Prime Video gibi platformlar kullanima
sunulmustur. Ulkemizde yaygin olan diger eglence platformlari ise; Netflix, Disney
+, YouTube, Blu TV, Mubi gibi platformlardir. “Tiirkiye 'de en fazla aboneye sahip
olan ve pazar payinda ilk sirada yer alan dijital platform %38 lik bir oranla BluTV
olmustur. BluTVyi %28 lik bir oranla Netflix, %19 luk bir oranla Amazon Prime
Video, %9 luk bir oranla Disney+ ve %4 liik bir oranla Mubi izlemektedir” (Aslan,
2023).

Cebindeki televizyon olarak goriilen bu platformlarin en biiyiik avantaji ise
istenilen yerde istenilen icerigin izlenebilmesi ve igerigin kaldigi yerden devam

edebilmesidir.  ““Dijital cagda iletisim teknolojilerinin yakinsamasi ile internetten televizyon

izleyebilir, cep telefonundan oyun oynayabiliriz, yol haritasina diledigimiz anda son giincellemelerle
seyahat halindeyken aracimizdaki radyodan ulasabiliriz. I¢ ice gecmis teknolojiler olarak da

gorebilecegimiz yeni iletisim teknolojileri mobil yasama da uyumlu bireyler olarak konumlanmamizi

saglamaktady” (Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi, 2013, s.3) Bu
teknolojik yakinsama, yalnizca araclarin gesitliligini artirmamis, ayni zamanda
bireylerin giinlilk yasam aligkanliklarini ve bilgiye erisim bi¢imlerini kokten
dontistiirmiistiir. Artik bilgiye ulasmak ve eglenmek mekana ya da zamana bagl
olmaktan ¢ikmis, anlik ve siirekli bir deneyim halini almistir. Bu durum, bireyleri
hem iiretici hem de tiiketici konumuna getirirken, ayn1 zamanda stirekli ¢gevrimigi
ve baglantida kalma gerekliligini de ortaya ¢ikarmistir. Sonug olarak, mobil yasam

tarz1 dijital ¢ag insaninin temel argiimana donligmiistiir.

2.4.4 Bloglar

Dijital ¢agin en giiclii iletisim araclarindan biri haline gelen bloglar,
bireylerin diislincelerini, bilgilerini ve deneyimlerini diinyayla paylagmalarina
olanak taniyan platformdur. Giderek daha fazla kisi tarafindan kullanilan bloglar,
yalnizca kisisel ifadeyi degil, ayn1 zamanda egitsel, profesyonel ve ticari amaglar

i¢in de etkili bir sekilde kullanilmaktadir. ““Blog veya diger adivla Weblog yazarlarin

herhangi bir konu hakkinda kolay ve hizli sekilde yorumlarimi ve diger Internet sitelerine
baglantilarint paylasmalarina olanak saglayan web siteleridir. Diger bir tanimla, web programlama

becerisi gerektirmeyen, herkesin kolayca bilgisayar aglart iizerinden yazar-okur etkilesimini

saglamalarina olanak sunan, kendi sayfalarini yayimlayabilecekleri ortamlardwr. ” (GOktas, 2010,
s.10) Bloglar, yalnizca igerik paylasimiyla sinirli kalmayan; ayni zamanda fikir

aligverisi, tartisma ve bilgi liretiminin aktif bir bigcimde ger¢eklestigi etkilesimi bol
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olan bir platformdur. Kullanicilarin kisisel diisiincelerini, akademik arastirmalarini,
sanat eserlerini ya da giinliikk yasam deneyimlerini rahatlikla ifade edebildikleri bu
ortam, internetin igindeki 6znel bir giinliikk araci olarak da degerlendirilebilir.
Giderek daha fazla kisi tarafindan kullanilan bloglar, geleneksel medya araglarinin
simirlarint  agarak  Ozgiir bir ifade alam1 sunmakta ve bilgiye erisimi

kolaylastirmaktadir.  ““Bloglarin ucuz maliyeti, kullamim ve ulasim kolayligi, zgiir erigimli

olmalar: ve denetimden uzak olmalar: gibi oézellikleri ortaya ¢ikmalarindan kisa bir siire sonra
bir¢ok alana yayilmalarina én ayak olmustur. Kisisel hobi bloglarindan, kurumsal tanitim

bloglarina, egitim kurumlarindan politik kampanyalara ve sivil toplum kampanyalarina bloglar ¢cok
genis bir yelpazede kullanimaya baslanmisnr” (Oziidogru, 2014, s.42). Bloglarin
baslangigtaki bu hizli yiikselisi, glinimiizde de etkisini silirdirmektedir.
Dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte bloglar, yalnizca bireysel ifade araglari
olarak degil, ayn1 zamanda profesyonel icerik iiretiminin, pazarlamanin ve topluluk
olusturmanin da vazgegilmez wunsurlart haline gelmistir. Sosyal medya
platformlarinin yayginlasmasina ragmen, bloglarin sagladig1 6zgiin igerik liretme
alan1 ve derinlemesine analiz yapabilme imkani, bloglar1 hala tercih edilen bir
mecra olmasim saglamaktadir. Ozellikle egitim, teknoloji, yasam tarzi, politika ve
kiiltiir gibi alanlarda blog yazarligi, bilgi paylasiminin gii¢lii ve siirdiiriilebilir bir

yontemi olarak varligin1 korumaya devam etmektedir.

2.5 Tiirkiye’de Tercih Edilen Ulusal ve Uluslararasi Eglence Platformlar

Tiirkiye’de hizmet veren dnemli ve popiiler eglence platformlari; YouTube,
Netflix, Disney+, Blu TV, Amazon Prime Video, Exxen, Mubi, Gain ve Puhu TV
olarak siralanabilir. YouTube, kiiresel capta milyonlarca icerik {ireticisi ve
izleyiciye ev sahipligi yapan bir platformdur. 2005 yilinin sonlarinda kurulan
YouTube, 2006 yilinda Tiirkiye’de kullanima ag¢ilmis ve hizli bir sekilde kabul
gormiistiir. Kisilerin veya firmalarin kendi hazirladiklar1 video igeriklerini herhangi
bir aractya gerek duymaksizin yiiklemelerini saglayan YouTube, izlenme basina
tireticilerine licret 6demektedir. Giincel olarak diinya tizerinde 100 milyon premium
liyeye sahip olan YouTube, video icerik platformu dendiginde akla ilk gelen
platformlar arasindadir. Haber iceriklerinden sosyal konulara, egitimden analizlere
kadar genis yelpazede pek cok icerigin kanallar {izerinden yayinlanabildigi
YouTube, geleneksel donemden farkli olarak 6nemli bir kamusal alana doniismdis,

toplumsal meselelere dikkat ¢cekmede Onemli bir islev {istlenmeye baglamistir.
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Giincel gelismelere dair bilgilerin ve degerlendirmelerin kullanicilarla ¢ok kisa
stirede paylagilmasina olanak taniyan bu platform etkilesimlilik 6zelligiyle de
izleyicilerin yorum yapmasina firsat tanimakta, ayrica seffaf olmay1 herkes i¢in bir
zorunluluga doniistiirmektedir. YouTube platformuna tiim diinya iizerinden erisim
saglanabilmesi, abonelere para kazanma firsati sunmasi ve kisa siirede heterojen
yapidaki ¢ok genis kitlelere ulagabilme firsati1 bu platformu herkes i¢in cazip hale
getirmekte, buna karsin platform i¢inde zararli ve yaniltici igeriklere rastlanmasi,
konularin baglamindan uzaklastirilmasi, dezenformasyon ve yaniltict bilgi
paylasimina karsin hukuki yaptirimlarin yetersiz kalmasi platformun dezavantajlar

olarak gosterilebilmektedir.

Tiirkiye'de hizli kabul goren ve abone sayisi her gecen giin artan bir diger
dijital eglence platformu Netflix'tir. Netflix, 1997 yi1linda ABD’de kurulmus, 2016
yilinda ise Tiirkiye’de hizmet vermeye baslamistir. Pandemi déneminde onceki
yillara nazaran %30’luk bir biiyiime kat eden platform, 2020 yilinda 37 milyon
abone biinyesine katmistir (Sherman, 2021). Netflix'in, diinyanin ¢esitli iilkelerinde
cekilmis binlerce film ve dizi igerikleriyle toplumsal kiiltiiriin ve deger yargilarinin
degisiminde, yeni deger algilarinin yaratilmasinda ve aligkanliklarin yeniden
sekillenmesinde etkin bir rol oynadigindan soz edilebilir. Ayrica bu platform,
icerikler tizerinden farkli kiiltiirleri bir araya getirerek kiiltiirlesmeye ve kiiltiirel
cesitlenmeye olanak tanimakta, fakat bir o kadar kiiltiirel tek tiplesmenin ve kiiresel
kiiltiirtin 6ntinii agmaktadir. Netflix platformunun orijinal yapimlari, uluslararasi
icerik ile birden fazla {ilkelere hitap edebilmesi, platform arayiiziiniin anlagilir
olmasi, kullanicilara tiikettikleri igeriklere benzer yapimlari 6nermesi platformun
avantajlar1 arasinda yer alirken, aylik abonelik {icretlerinin kimi bireylere ytliksek
gelebilmesi, Tiirkiye’deki kullanicilar igin Tiirkge icerik ve Tiirk yapimlarinin
sinirlt olmas1 ve bazi iilkelerde bazi yapimlarin kisitlanmasi gibi durumlar

platformun dezavantajlar1 arasinda sayilabilmektedir.

60



Tiirkiye'de yaygin kullanici agina sahip bir baska eglence platformu
Disney+'tir. Daha kisa bir ge¢cmise sahip olan 2019'da faaliyetlerine baglayan
Disney+, 2022 yilinda Tirkiye pazarina girmistir. Disney Plus platformunun
Marvel, Star Wars gibi biiyiik yapimlar1 biinyesinde barindirmasi, ¢ocuklara hitap
eden genis tiiketim yelpazesinin olmasi, rakip platformlara gére daha uygun fiyath
olmasi ve ¢evrimdisi izleme olanagi platformun avantajlar1 arasinda sayilabilirken,
yetigkinlere yonelik iceriklerin rakiplerine gore az olmasi, igeriklerin iilkeden
iilkeye degismesi, bazi iceriklerin kimi iilkelerde erisime kapali olmasi ve Tiirk
yapimu igeriklerin diger platformlara nazaran daha smirli olmasi platformun

dezavantajlart arasinda goriilebilmektedir.

Netflix ve Disney+ kadar genis bir kullanici kitlesine sahip olmasa da Blu
TV tercih edilen bir bagka eglence platformudur. Blu TV'yi pek ¢ok dijital eglence
platformundan ayiran 6zellik, Tiirkiye'de kurulmus olmasidir. 2015 yilinda yayin
hayatina baglayan platform oOzellikle yerli ve sansiirsiiz igerik sunmasiyla
bilinmekte, yerli olmasina karsin sundugu igerikler popiiler kiiltiiriin etkin tasiyicisi
konumundadir. Yerli yapim dizi ve film se¢eneklerinin 6n plana ¢ikmasi, baz1 TV
kanallarinin canli olarak izlenebilmesi, abonelik sistemlerinin kullanicinin istegine
gore iptal edip tekrar baslatilabilir olmasi platformun avantajlar1 arasinda
sayilabilirken, bir¢ok iilkenin izleyebilecegi uluslararasi igeriklerin sinirli olmasi,
4K goriintii desteginin sinirli olmasi ve rakip platformlara gore kiyasla pahali

olmasi platformun dezavantajlar1 arasinda goriilebilmektedir.

Tiirkiye'de kurulan yerli bir diger dijital eglence platformu Exxen'dir. Cok
geng olan bu platform 1 Ocak 2021 de Tiirkiye’de Acun Medya tarafindan kurulmus
ve pandeminin etkisiyle hizli sekilde yayin faaliyetlerine baslamistir. Firma ekstra
olarak Exxen Spor adi altinda ¢esitli liglerin mag¢ yayinlarini biinyesine katmuigtr.
Exxen platformunun avantajlar1 arasinda Tiirk yapimi popiiler igeriklerin yer almasi,
farkli tiirde igeriklerin olmasi, reklamli ve reklamsiz tiirde abonelik ¢esidi ile her
biitceye hitap edebilmesi gosterilebilirken, uluslararas1 igeriklerin diger
platformlara gore daha sinirli olmasi, 4K goriintii destegi sunmamasi ve her akill

televizyon ve cihazlara uyumlu olmamasi platformun dezavantajlar1 arasindadir.

Kisa bir ge¢mise sahip olan ve pandemi doneminde Tiirkiye pazarina giren

eglence platformlarindan biri de Amazon Prime Video'dur. 2016’ nin sonlarinda
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kurulan, 2020'de Tiirkiye'ye giris yapan bu dijital eglence platformu, abonelerine
sundugu olanaklar ve igerik cesitliligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Amazon Prime
Video platformunun avantajlar1 Prime Video, Amazon Prime aboneligine dahil
oldugu icin hem video igerigi sunmasi hem de iicretsiz kargo gibi ek avantajlar
saglamasi, popiiler film ve Hollywood yapimui igerikleri biinyesinde barindirmast,
bazi igeriklerin 4K sekilde izlenebilmesi olarak siralanabilir. Arayiiz kullaniminin
diger platformlara nazaran biraz daha karmasik olmasi, Tiirkiye kanadi i¢in Tiirk
yapimlarinin olduk¢a simirli olmasi, bazi yapimlarin dublajimmin veya Tiirkge

altyazisinin bulunmamasi gibi durumlar ise platformun baglica dezavantajlaridir.

Tiirkiye dijital eglence pazarindaki diger platformlar ise ragbet potansiyeli
digerlerine gore bir nebze daha az olan Gain ve Puhu TV'dir. “Gain, 2019 yilinda
Beyn Danismanlik biinyesinde kurulan ve genellikle mobil cihazlardan izlenmesi
amaglanan egitici ve eglendirici kisa videolardan olugan bir yeni nesil bir icerik
platformudur” (Vikipedi, (t.y.)). Puhu TV, 2016 nin sonlarinda Tiirkiye’de Dogus
Grubu tarafindan kurulan ticretsiz bir dijital igerik platformudur. Gain platformunun
avantajlar1 arasinda; zamani hizli tiiketmek isteyen kullanicilar icin kisa
boliimlerden olusan yapimlarin yayinlanmasi, bazi1 Tiirk haber kanallarinin canli
yayin yapmasina olanak tanimasi, diger platformlara gére daha uygun bir abonelik
sunmast, mobil cihazlara olan uyumlulugu, dizi, belgesel, talk show, komedi, haber
ve miizik igerikleri gibi igerik ¢esitliligine sahip olmasi bulunmaktadir. Uluslararasi
capta tanman dizi ve yapimlarin bulunmamasi, tiim akilli televizyon ve mobil
cihazlarda erisim imkani bulunmamasi platformun dezavantajlar1 arasinda

gosterilebilir.

Puhu TV’nin en biiylik avantaji siiphesiz tamamen ticretsiz olmasidir. Yerli ve
eskiden popiiler olan internet Tiirk yapimlarmni yaymlamasi, platform arayiiziiniin
basit ve anlasilir sekilde olmasi, klasiklesmis Tiirk TV dizilerine erisim imkani
sunmast diger avantajlarindandir. Dezavantajlar1 arasinda ise; yeni yapimlari
yelpazesine katmamasi, uluslararasi dizilere yer vermemesi, reklam olmasi
sebebiyle izleme deneyiminin kesintiye ugramasi, ¢cevrimdisi izleme desteginin

olmamasi, 4K desteginin olmamasi yer alir.
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3. NIHILIZM PERSPEKTIFINDE 'ARAYIS' DiZiSiNIN
ICERIK ANALIZi YONTEMIYLE iINCELENMESI

3.1 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu c¢alismanin amaci, nihilizm diisiince akimi ve alt tiirlerine iliskin
kuramsal ¢erceve dogrultusunda, Disney Plus platformunda yayimlanan Arayis adli
internet dizisinin analizini gergeklestirmek; bu baglamda "hiclik" duygu ve
diisiincesinin dijital eglence platformlarinda yayinlanan dizilerde temsil edilip
edilmedigini, temsil ediliyorsa bunun ne sekilde gergeklestigini belirlenen

orneklem iizerinden ortaya koymaktir.

Felsefi bir diisiince akimi olan nihilizm ile ilgili dizi ve film analizlerinin
gerceklestirildigi cok az ¢aligma bulunmakla birlikte dijital eglence platformlarinda
yayinlanan dizilere iliskin nihilizm baglaminda yapilan ¢alisma sayisinin daha az

olmasi, bu ¢alismay alana sunacagi katki dolayistyla 6nemli kilmaktadir.

3.2 Arastirmanin Yontemi, Simirlar ve Kisithhklar

Bu calismada, secilen Orneklemin incelenmesinde igerik analizi
yonteminden yararlanilmistir. Icerik analizi yontemi yazili ve gorsel-isitsel
iceriklerin ayrintili ve sistematik sekilde incelenmesine olanak tantyan bir
yontemdir. 7980'lerle birlikte igerik analizi psikoloji ve sosyal bilimler alaninda
arastirma yontemlerine yogun bir bicimde dahil olurken; gazetecilik ve iletigim
calismalarinda siklikla kullanilmaya baslanmistir'(Alanka, 2024; s.69). Hem nitel
hem de nicel verilerin elde edilmesini saglayan bu ydntem, bir yandan nitel
calismalarda igerik ¢esitliliginden kaynaklanan segme, ayirma ve igerikteki ayrimin
kimi zaman bulanik olmasindan kaynaklanabilecek sorunlari azaltmakta, diger
yandan ise elde edilen bulgularin daha net sekilde ortaya konmasina destek
olmaktadir. Yapilan calismada secilen 6rneklem nihilizm ana temasi altinda mekan,

renkler, karakterler ve diyaloglar alt temalari lizerinden incelenmistir.

Aragtirma  Ornekleminin  se¢iminde tesadiifi olmayan Ornekleme

yontemlerinden olan amagli 6rneklem metodu kullanilmistir. Amagh 6rneklem,



genelleme amaci tasgimayan ancak konuyu kendi baglami i¢inde derinlemesine
incelemeyi ve bu yolla kendisinden sonra yapilacak benzer ¢aligmalara katki

sunmay1 hedefleyen ¢alismalarda siklikla tercih edilen bir metottur.

Bu arastirmanin igerigi ve bulgulari Disney Plus adli dijital platformda
yayinlanan Arayis dizisiyle sinirhidir. Nihilizm perspektifinde incelenen 6rneklem
tizerinden elde edilen bulgular tim dizilere ve tiim medya mecralarina

genellenebilecek kapsamda degildir.

3.3 Arastirmanin Orneklemi

Bu aragtirmada dijital bir dizi platformu olan Disney Plus'ta yaymlanan
Arayis dizisi Orneklem olarak belirlenmistir. Dizi, 14 Haziran 2023’te
yaymlanmaya baslamis ve bir sezon olarak izleyiciyle bulusmus Tiirk yapimi bir
dizidir. Dizinin konusunu, gizemlerle dolu bir adada giindelik hayatindan sikilmis,
mutsuz, anlamin1 ve degerini yitirmis, saghigini kaybetmis insanlarin bu adada
gerceklestirdigi sifa seanslar1 olusturmaktadir. Dizi 6 boliimden olugsmakta ve her
boliim 49 ile 63 dakika arasinda degismektedir. Modern diinyanin degerlerini ve
olgularini elestiren, ayn1 zamanda sorgulayan bu dizi, hasta ve mutsuz olan ana
karakter Nisan'in yasadigi olaylar iizerinden izleyicinin kendisini, ¢evresini ve

deneyimlerini sorgulamasini saglayan deneyimler sunmaktadir.

3.4 Arayis Dizisinin Kiinyesi ve Karakterler

3.4.1 Arayis Dizisinin Kiinyesi

Arayis dizisinin yapimciligini Ay Yapim iistlenmistir. Yapime1 olarak Kerem
Catay gorev almistir. Dizinin yonetmen koltugunda Emin Alper otururken,
senaryosu Niikhet Bigak¢1 ve Ozlem Yiicel tarafindan kaleme alinmistir. Goriintii
yonetmenligini Emre Erkmen iistlenmis, kurgusu ise Aziz Imamoglu tarafindan
yapilmustir. Yapim tasarimi Oya Kdseoglu Kus’a aittir. Dizinin miiziklerini besteci
Okan Kaya hazirlamisti. Oyuncu se¢imini Ezgi Baltas ve Cemre Kilig
gerceklestirmistir. Isik sefi olarak Engin Altintas, ses sefi olarak Fatih Aydogdu

gorev almistir. Bas kameraman asistanliini ise Yilmaz Dizer yapmustir.
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3.4.2 Arayis Dizisinin Karakterleri

Dizinin baskarakteri Nisan, Asli Enver tarafindan canlandirilmaktadir.
Nisan, hayatinda derin bir anlam arayis1 i¢inde olan, i¢sel bosluk hissiyle bogusan
ve kendini kesfetmeye calisan bir kadindir. Rahim kanseri teshisi konmasina

ragmen tibbi tedavi yerine adaya giderek orada sifa aramayi tercih eder.

Tufan karakteri, Mehmet Giinsiir tarafindan canlandirilmaktadir. Tufan,
gizemli, otoriter ve bilge bir figlirdiir. Modern diinyanin gerceklerini reddeden bu
karakter, bir tarikatin lideridir ve insanlar1 psikolojik olarak etkileyip yonlendirme

giiciine sahiptir.

Defne Kayalar’in canlandirdigi Azra, Tufan’1in yardimcisi ve ayni zamanda

hocasinin kizidir. Karakterin ge¢misine dair fazla bilgi bulunmamaktadir.

Ipek Tiirktan’m hayat verdigi Sema (veya Songiil), Nisan’in yakin
arkadasidir. Sifa kampindan etkilenip adaya giderek sifa aramaya baslayan ilk
kisilerden biridir.

Emin karakteri, Erol Babaoglu tarafindan canlandirilmaktadir. O da adada
sifa arayanlardan biridir. Kaderci bir yapiya sahiptir ve her seyin Allah’tan gelip

Allah’a donecegine inanir.

Begiim Akkaya’nin canlandirdigt Meliha, adadaki diger sifa arayan
karakterlerden biridir. D1s diinyayla bagin1 tamamen koparmis, i¢ine doniik bir
kisilige sahiptir.

Fatos karakteri Sirin Oten tarafindan canlandirilmaktadir. O da adadaki sifa
arayanlar arasindadir ve geleneksel degerlerin bir anlami olmadigini savunan bir

bakis acisina sahiptir.

Veysi karakterine Erdem S$enocak hayat vermektedir. Veysi, sdz orucuna

girmis, sessizlik icerisinde kendini bulmaya ¢alisan bir karakterdir.

Son olarak, Cem karakteri Onur Unsal tarafindan canlandirilmaktadir. Cem,

adanin sahibi olan bir i adamidir ve aday1 geri almak istemektedir.
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3.5 Arastirma Sorulari ve Varsayimlar

Nihilist yaklasim temelinde gergeklestirilen c¢alismanin  amacini

sekillendiren arastirma sorular1 su sekildedir:

1. Dijital medyanin dizi ve film gibi bos zamani degerlendirmeye ve
eglenmeye dayali i¢eriklerinde nihilizmin izleri var midir?

2. Internet platform dizilerinde birey nasil tasvir edilmektedir?

3. Internet platform dizilerinde arays, bosluk ve mutsuzluk halinin temsili var
mi1?

4. Internet platform dizilerinde nihilizm temel bir deger olarak tanitilmakta
midir?

Secilen 6rneklem cergevesinde belirlenen varsayimlar ise su sekildedir:

V1: Dijital medyada yayinlanan dizi igeriklerinde nihilizm bir deger olarak

asilanmaktadir.

V1.1 Djjital medyada yayinlanan dizilerde mutsuzlugun temsili vardur.

V1.2 Dijital medyada yaymnlanan dizilerde anlam ve deger arayist

tanitilmaktadir.

V1.3 Djjital medyada yayinlanan dizilerde birey bosluk i¢inde ve arayis halinde

resmedilmektedir.

3.6 Arayis Dizisi Boliimlerinin incelenmesiyle Elde Edilen Bulgular
Calismanin bu kisminda 1 sezon izleyiciyle bulusan Arayis dizisinin 6
boliimii igerik analizi yOntemiyle incelenerek tablolagtirilmis, Nihilizm ve alt
tiirlerine ait diisiince yaklasimlar1 baglaminda kac¢ sahnede ve ka¢ dakika siireyle
hangi nihilizm tiirliniin izlerine rastlandig1 hem gorsel unsurlar hem de diyaloglar

tizerinden analiz edilmistir.
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3.6.1 Arayis Dizisi Icerik Analizi Semasi

Tablo-3.1: Arayis Dizisi icerik Analizi Tablosu

Boliim Sahne Karakter | Ortam | Varolussal Ahlaki Metafizik | Epistemolojik
Siiresi Sayisi Sayisi Nihilizm Nihilizm | Nihilizm Nihilizm
(Saniye)
1 376 4 6 10 8 5 4
2 112 5 6 6 - 4 1
3 81 5+ 3 5 1 1 1
4 69 6 4 5 - 1 -
5 373 2 3 2 - 1 -
6 122 6+ 3 5 - 1 -
Toplam 1133 28 25 33 8 13 6

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Dizinin birinci boliimiinde toplam 376 saniye yani yaklasik 7 dakika
nihilizm ile iligkili olan sahne gegisleri olmustur. Bu sahnelerde goriintiilenen kisi
sayist 4'tlir. Bu kisiler; Nisan, Songiil, Tufan, Nisan'in Ablasidir. Sahnelerde yer
alan ortam sayisi ise 6'dir. Bunlar; Arayis kampi, otelin sokagi, tekne, adadaki bahge,
Songiil'iin odas1 ve hastane koridorudur. Birinci boliimde 10 kez varolussal nihilizm
tiriine, 8 kez ahlaki nihilizm tiiriine, 5 kez metafizik nihilizm tiiriine ve 4 kez
epistemolojik nihilizm tiirline dair 6rnekler tespit edilmistir. Birinci boliimde en sik

rastlanilan nihilizm tiirii Varolussal Nihilizm tiirii olmustur.

Dizinin ikinci boliimiinde nihilizmle ile iligskilendirilebilecek sahnelerin
toplam siiresi 112 saniyedir. Bu sahnelerdeki toplam kisi sayis1 5'tir. Bu kisiler;
Nisan, Azra, Tufan, Meliha ve Songiil’diir. Sahnelerin gectigi toplam ortam sayisi
ise 6'dir. Bunlar; Adanin Kapisi, Adanin Etrafi, Tekne, Ada Bahgesi, Nisan’in Odas1
ve Songiil’iin Odasidir. Tkinci béliimde 6 kez varolussal nihilizm tiiriiniin, 4 kez
metafizik nihilizm tiirlinlin ve 1 kez epistemolojik nihilizm tiiriinliin 6rnekleri
gorilmiistiir. Bu bdliimde en sik rastlanilan nihilizm tiirii Varolussal Nihilizm

olmustur.

Dizinin igilincii boliimiinde nihilizm diisiincesinin  temsili olarak
nitelendirilebilecek sahnelerin toplam siiresi 81 saniyedir. Bu sahnelerde yer alan

karakterler Nisan, Tufan Emin, Fatos, Meliha ve kamptaki diger insanlardir.
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Sahnelerin gectigi ortam sayisi ise 3'tiir. Bunlar; adanin bahgesi, adanin igi,
mutfaktir. Ugiincii béliimde toplam 5 kez varolugsal nihilizm tiiriiniin 1 kez
epistemolojik nihilizm 1 kez ahlaki nihilizm ve 1 kez de metafizik nihilizm tiirliniin
izlerine rastlanilmistir. Bu boliimde en sik rastlanilan nihilizm tiirii Varolussal

Nihilizmdir.

Dizinin dordiincii boliimiinde toplam 69 saniye nihilizm ile ilgili sahneler
yer almistir. Bu sahnelerde goriilen karakterler Nisan, Tufan, Cem, Azra, Fatos ve
ayrica adayr basan insanlar’dir. Sahnelerin gectigi toplam ortam sayisi ise 4'tiir.
Bunlar; adanin i¢i, Cem'in holding odasi, adanin limani, adanin etrafidir. Dordiincii
boliimde 5 kez varolussal nihilizmin,1 kez de metafizik nihilizm tiiriinlin izlerine
rastlanilmistir. Bu boliimde en sik rastlanilan nihilizm tiiri Varolussal Nihilizm

olmustur.

Dizinin besinci bdliimiinde nihilizme Ornek teskil edebilecek sahnelerin
gectigi siire 373 saniyedir. Bu sahnelerdeki toplam kisi sayis1 2'dir. Bu kisiler; Nisan
ve Cem’dir. Sahnelerin gectigi toplam ortam sayisi ise 3'tlir. Bunlar; sosyal medya
(monolog), adanin etrafi, adanin i¢idir. Besinci boliimde 2 kez varolugsal nihilizm

tiiriiniin, 1 kez de metafizik nihilizm tiirlinlin izlerine rastlanilmistir.

Dizinin altinc1 ve son boliimiinde nihilizm ile ilgili sahnelerin yer aldig
sahne siiresi 122 saniye olmustur. Bu sahnelerdeki toplam kisi sayis1 6'dir. Bu kisiler;
Nisan, Annesi, Ablasi, Tufan, Songiil ve Azra’dir.Ayrica sahnelerde tarikat {iyeleri
de yer almaktadir. Sahnelerin gectigi toplam ortam sayisi ise 3'tiir. Bunlar; ameliyat
odasi, Nisan'in evi, adanin igidir. Altinci boliimde 5 kez varolussal nihilizm tiiriiniin,
1 kez metafizik nihilizm tiiriiniin 6rnegi goriilmektedir. Bu bolimde en sik

rastlanilan nihilizm tiirii Varolussal Nihilizmdir.
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3.6.2 Arayis Dizisinin Birinci Boliimii

Resim 3.6.1: Arayis Dizisinin Birinci Boliim sahnesi

Kaynak: Disney+’ta Yayinlanan Arayis Dizisinin Birinci Bolimiinden Alinmustir.

Dizinin 02:05-02:35 dakikalar1 arasinda sifa ¢emberine katilan Nisan ve
Songiil, kirmiz1 renklerin agir bastig1 los, sakin ve havadar bir ortamdadir. Ana
renklerden biri olan kirmizi, genellikle tehlike, siddet, fanatizm veya ruhsal bir
doniistimii simgelemektedir. Nihilizmde kirmizi tonlar, bir karakterin gerceklikten
kopusunu vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Igerideki los aydinlatma, bilinmezligi
ve karakterlerin hem fiziksel hem de varolussal anlamda bir belirsizlik i¢inde
olduklarini ifade etmektedir. Nisan ve Songiil’lin aralarinda gegen diyalogda "Nisan,
ben zaten Oliiyorum" diye bir climle kullanmistir. Cemberde Tufan adli karakterin
cembere katilan kisilere genelde sOyledigi sozlerin alt anlamlarinda, onlarin
yasadiklar1 durumlarla ortiisen mesajlar bulunmaktadir. Songiil’in bu soziinde
varolussalligin ve nihilizmin alt metinleri bulunmaktadir. Nihilist bir birey, hayati
0ziinde anlamsiz olarak gorse de bazen anlik anlamlar yaratma girisiminde bulunma
istegi duyabilmektedir. Songiil, 6lecegini biliyorken bile oradaki ¢cembere katilip
bir arayista bulunmasi bu duruma isaret etmektedir. Bu durum, Songiil’iin
varolussal bir bosluk i¢inde oldugu halde, kendisini bir anlam arayisina
stiriikledigini gostermektedir. Kirmizi rengin ¢emberdeki baskinligi ise bu ¢eliskili
duygular1 daha da derinlestirmektedir. Songiil’iin gemberde bulunma motivasyonu,
onun hayatta bir yere tutunma ya da 6liime yaklasirken huzur bulma cabas1 olarak
goriilebilmektedir. Tufan’in sozleri ise bu arayisi besleyerek, cemberde bulunan

kisilerin duygusal ve zihinsel olarak anlam yaratma istegini giiclendirmektedir.
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Dizinin 03:20-03:33 dakikalar1 arasinda Azra, sifa ¢emberi konugmasi
sirasinda normal akisinda sdyledigi climlelerin aksine yavas yavas konusmaya
baslamis, gerginlik ve korku yaratan bir fon miizigi esliginde kadraja Tufan adli
karakterin sadece siliietinin goziiktiigii hali gelmistir. Karakterin tamamen golgede
kalmasi, onun bireysel kimligini kaybettiginin dnemsizlestigini ima etmektedir.
Ayrica siliietin arkasinda 2 gorsel bulunmaktadir. Bunlar agag ve giines resimleridir.
Agac bir tir mistik bilgeligi, glines ise sahte anlam sistemini burada ima
edebilmektedir. Bu iki sembol nihilizm agisindan insanlarin bos bir evrende anlam
yaratma cabasini temsil etmektedir. Tufan orada konugmasi sirasinda sifa arayan
insanlara su ciimleyi soylemistir: "Neden bunlar benim basima geldi? Ben bu aciy1
hak edecek hicbir sey yapmadim. Allah'im, neden beni yalniz biraktin?" Bu ciimle,
cembere katilan kisilerin kafasindan gegmesini istedigi bir sorgulamadir. Soyledigi
bu ifade, ilahi adalete duyulan inancin sorgulanmasint ve hayal kirikligini
icermektedir. Bu hayal kirikligi, yerini tamamen yokluga biraktiginda kisinin
bosluga diismesi muhtemeldir ve bu durum gerceklesirse kisi nihilizmin ana
temalarindan biri olan anlamsizlik ve yokluk durumlariyla kars1 karsiya kalacaktir.
Buradan hareketle, Tufan adli karakterin insanlara bu sdylemleriyle nihilizme
egilimi olan bireyleri kendine ¢ekmeye ¢alistigini dizinin ilerleyen boliimlerinde
gormekteyiz. Tufan’in bu s6zleri, ayn1 zamanda insanin aciyla bas etme siirecinde
yasadigr duygusal karmasayr yansitmaktadir. ilahi bir giice yoneltilen bu tiir
sorgulamalar, bireyin yasadig trajediler karsisinda anlam arayisini ve caresizligini
ortaya koymaktadir. Bu siireg, izleyiciyi de Songiil ve diger cember katilimcilarinin
yasadig1 catigmalar1 sorgulamaya itmektedir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde, bu
catismalarin, karakterlerin i¢ diinyalarindaki degisimleri nasil sekillendirdigi ve
nihayetinde onlari nasil doniistiirdiigii daha da net bir sekilde gozler oOniine

serilmektedir.
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Dizinin 06:49-07:05 dakikalar1 arasinda Tufan adli karakterin arkasindaki
151k kaynaginin giiglii olmasi onun {istiin bir figiir oldugunu ima edilmektedir.
Nihilizmde bu sahte bir tanriy1 temsil etmektedir. Ayrica kamptaki insanlar sirtiistii
yerde yatiyor ve gozleri kapali. Bu, oradaki insanlarin 6liime veya tamamen teslim
olmus bir bilingsizlik haline isaret etmektedir. Hareketsizlik nihilizmin anlamsizlik
temasint giiclendiren unsurlardan biridir. Yerde yatanlar dig diinyayla tim
baglantilarin1 kesmis durumdadirlar. Tufan konusmasi sirasinda "Sen aslinda 61diin
ama Oldiigiiniin farkinda bile olmadin; simdi o ana doniiyoruz." diyerek kisileri
bilingaltindaki en koti giinii hatirlatmak istemistir. Daha sonrasinda ise
kamptakilere "Allah’im, beni neden terk ettin?" sorusunu sordurmustur. Burada
tekrarlanan bir terk edilmislik hissi, ilahi yardimin eksikligi ©6n plana
cikarilmaktadi. Bu durum, kisiyi dogrudan inanclarini  sorgulamaya
yonlendirmekte ve ardindan yoksunluk ile anlamsizlik durumlariyla bas basa
kalmasma sebep olmaktadir. Nihayetinde, kisi nihilist bir bireye doniisebilir.
Tufan’1n bu sdylemi, sadece bireyin inanglarini sorgulamasina yol agmakla kalmaz,
aynt zamanda kendi varolussal degerlerini ve hayatindaki anlamlar1 yeniden
degerlendirmesine de sebep olabilir. Kisi, bilingaltinda bastirdigi bu terk edilmislik
duygusuyla yiizlesirken, ayn1 zamanda hayatindaki diger iliskilerde ve baglanma
bicimlerinde de bir kirllma yasamaya baglayabilir. Bu durum, onu yalnizca ilahi
giice olan inang¢tan degil, ayn1 zamanda hayata dair genel bir umut duygusundan da
uzaklastirabilir. Tufan, bu sorgulamalar1 ustalikla yonlendirerek bireyleri nihilizme
dogru cekmektedir. Zira nihilist bir yaklasimda, ilahi bir olgunun varlig
reddedilebilir. Birey, bu diislincelerle yiizlesirken, Tufan’in sundugu perspektif
dogrultusunda eski inanglarin1 ve degerlerini terk ederek, kendi anlam arayisindan
vazgecebilir. Tufan’in bu yaklagimi, yalnizca bireyleri degil, izleyicileri de inanglar,
bagliliklar ve yasamin anlami hakkinda diisiinmeye sevk etmektedir. Dizinin
ilerleyen boliimlerinde, bu sorgulamalarin karakterler iizerindeki uzun vadeli

etkilerinin daha da belirginlesecektir.

Dizinin 08:09-08:40 dakikalar1 arasinda sifa kampi bittikten sonra disari
cikan Songiil, onu kapida bekleyen Nisan ile konusmaya gider. Nisan, "Bu ne, bu
igerideki ac1 pornosu, travma bacalar korosu; yani ne oluyoruz ya? Bu seanslar,
seminerler, enerjiler... Bunlarin hepsi yalan dolan." ifadesini kullanmistir. Nisan’in

bu ifadesi, kisisel gelisim yontemlerini ve travma odakli yaklagimlarin reddini
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icermektedir. Genel anlamda nihilizm bir reddedis oldugundan, bu davranisi da
nihilizmle bagdastirabiliriz. Ahlaki nihilizm, evrensel veya nesnel deger
sistemlerinin olmadigin1 savunmaktadir. Nisan’in bu seans ve seminerleri "yalan
dolan" olarak nitelemesi, ahlaki nihilizme bir 6rnek olmaktadir. Ayrica Nisan, "Bu
icerideki ac1 pornosu, travma bacalar korosu." sdylemiyle bu seanslarin insanlara
fayda saglamaktan ¢ok, onlarin acilarini somiirdiigiinii ifade ederek bu durumun
gereksizligini ve dikkate alinmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Nisan’in bu sert
elestirileri, yalnizca kigisel gelisim yaklasimlarina duydugu gilivensizlikten ve
reddinden degil, ayn1 zamanda bireylerin acilarin1 manipiile eden sistemlere yonelik
genel bir tepkiyi de yansitmaktadir. Onun bu diisiinceleri, bireysel kurtulus ve
anlam arayisim1 dislayan, daha gercek¢i bir yasam gorlisii olduguna isarettir.
Nisan’in goziinde, bu tiir yontemler, insanlart mevcut sorunlarindan uzaklastiran,
ancak gercek bir ¢6ziim sunamayan yiizeysel birer oyalama aracindan ibarettir. Bu
baglamda, ahlaki nihilizmle uyumlu olan bu yaklasim, bireylerin geleneksel etik ve
deger sistemlerini sorgulamalarini ve reddetmelerini icermektedir. Nisan, bu
ifadeleriyle yalnizca sistematik bir elestiri yapmakla kalmaz, ayni zamanda
Songiil’ti kendi sorunlariyla daha dogrudan ve gercekei bir sekilde yiizlesmeye

davet etmektedir.

Dizinin 17:35-18:05 dakikalar1 arasinda Songiil ve Nisan, hastaneden eve
istirahat etmeye ¢ikarken Nisan, "Motivasyonlar, olumlamalar... Hepsi yalan dolan.
O metinleri benim gibi tipler, senin gibi salaklar inansin diye yaziyor." climlesini
kurmustur. Burada ahlaki nihilizmin yarattigi durumu gormekteyiz. Nisan,
motivasyon ve benzeri c¢aligmalarin aslinda anlamli ya da degerli olmadigim
diisiindiigiinii ve bunlar reddettigini isaret etmektedir. Nisan’1n bu ifadeleri, insan
motivasyonlarina ve pozitif diisiince sistemlerine yonelttigi elestirilerin somut bir
yansimasidir. Ona gore, bireyleri bu tiir kavramlarla motive etmeye calisan
yaklagimlar, yalnizca yiizeysel bir tatmin saglayan yapay birer mekanizmadir. Bu
bakis agisi, ahlaki nihilizmin temel 6geleri olan, evrensel veya nesnel bir anlam ve
deger sisteminin yoklugunu benimsemis oldugunu bizlere gdstermektedir. Nisan’in
‘benim gibi tipler’ ifadesi, bu sistemleri olusturan bireylerin de aslinda onlarin
gercekligine inanmadigini ve sadece maddi ¢ikarlar dogrultusunda hareket ettigini
ima etmektedir. ‘Senin gibi salaklar’ sozii ise, bu sistemlere inanan ve onlar

uygulayan kisilere yoneltilmis bir elestiri icermektedir.
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Dizinin 35:20-35:30 dakikalar1 arasinda Nisan, Azra’nin oldugu adaya
gidebilmek i¢in Tufan’in teknesine binip sohbet etmeye baslamistir. Adaya dogru
ilerlerken Tufan, "Bir daha bu an yasanmayacak." diye bir séylemde bulunmustur.
Nihilizm, hayatin gegici ve anlamsiz oldugu fikrini benimsemektedir. Burada
Tufan’1in bu s6ylemi bu duruma isaret etmektedir. Yasamin her aninin benzersiz ama
ayn1 zamanda gelip gecici oldugunu vurgulamaktadir. Tufan’in bu ciimlesi, Nisan’1
anin gegciciligi tizerine diistinmeye itmektedir. Her anin kendi i¢inde tasidig1 degeri

ve tekrarlanamazligin1 ima etmektedir.

Dizinin 36:45-37:50 dakikalar1 arasinda teknede adaya dogru hareket
halindeyken Tufan’in, "Milyonlarca mutsuz insandan biri olmaktan korkmuyor
musun?" sorusuna Nisan, "Mutlu olmaktan korksaydim yasamazdim." diye yanit
verir. Bunun iizerine Tufan, "Hayatlar1 boyunca ev, araba, para i¢in istemedikleri
islerde calisan, istemedikleri hayatlar1 yagayan, olmadig1 insanlar gibi davranmak
zorunda kalan sevgisiz, temassiz, agksiz, sevismeden, kahkaha atmadan nesesiz,
mutsuz yasayan Oliilerden biri olmaktan korkmuyor musun?" Diye bir climle
kurmaktadir. Ozellikle Tufan’mn "istemedikleri islerde ¢alisarak" sozii, varolussal
nihilizm ile bagdastirilabilir. Ciinkii bireyin varolusunun 6ziinde anlamsiz oldugu
ve insanlarin ¢ogunun bu anlamsizligi fark etmeden bilingsizce yasadig: fikriyle
ortiismektedir. Varolussal nihilizmde insanlarin gercek anlamda yasamadiklarini
ifade eden bunun gibi betimlemeleri gérmekteyiz. Tufan’in sozleri, varolussal
nihilizmin ana temalarindan birini derinlemesine vurgulamaktadir. Bu, yasamin
gercek bir anlami olmadigi ve insanlarin ¢ogunun, yasamlarinin biiyiik bir kismini
bu anlamsizlik i¢inde gegirdikleridir. Bu bakis acisina gore, ¢ogu insan yalnizca
toplumsal kurallara ve dayatmalara uyarak, kendi isteklerinden ve igsel
arzularindan bagimsiz bir sekilde yasamaktadir. Tufan’in, "istemedigi islerde
calisarak" ifadesi, bu insanlar1 ruhsal olarak 6lii, ama fiziksel olarak hayatta kalan
varliklar olarak tanimlamaktadir. Bir kiginin mutsuz, sevgisiz ve nesesiz yasamasi,
bu varolusgsal bosluk ve anlam arayisinin hi¢ fark edilmeden siirdiiriilmesiyle
aciklanabilir. Nisan’in verdigi yanit ise bu durumu reddetme ve hayatin anlamin
sorgulama c¢abasidir. Nisan,"Mutlu olmaktan korksaydim yasamazdim" diyerek,
yasamin i¢inde aradigi anlamin ve tatminin pesinden gitmeyi sectigini ifade
etmektedir. Nisan, Tufan’in karamsar goriislerine karsi kendi varolusunu daha

anlaml kilmaya c¢alisirken, bu tavir aslinda onun 6zgiirliigiinii ve kendine ait bir
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yasam bi¢imini yansitmaktadir. Tufan’in sozleri, insanlar1 bu gegici ve anlamsiz
hayatlarinda farkinda olmadan kaybolmus, 6lii gibi yasayan varliklara dontistiiglinii
ifade ederken, Nisan’in tepkisi, kor bir sekilde yasamaya karsi bir direnisi
simgelemektedir. Nihilizmin 6ne siirdiigii "hayatin anlamsizlig1" diisiincesine karsi,
Nisan bir anlam arayisi, bir deger ve mutluluk olusturma ¢abasinin pesinden
gitmektedir. Bu ¢atigma, yasamin 6zii iizerine yapilan bir sorgulamanin ve bireyin

kendi anlamini yaratma ¢abasini yansitmaktadir.

Dizinin 42:10-42:20 dakikalar1 arasinda tufanin konusmasini dinlemeye
gelen insanlarin tek tip beyaz kiyafetlere sahip oldugunu gérmekteyiz. Bu tip
topluluklar  tarikati cagristirmaktadir.  Insanlarin  bireysel  kimliklerinin
belirsizlestigi herkesin ayni giyindigi sahneler nihilist dizi ve filmlerde sikca
goriilmektedir. Tufan sifa arayan insanlara konusmasini yaparken, diye bir climle
kurmustur. Bu ciimle, maddiyata dayali diinyay1 ve fiziksel olarak tizerimize atilan
yiikleri elestirmek ve reddetmek anlamina gelmektedir. Nihilist bakis agisina gore
fiziksel yiiklemeler ve maddi agirliklar, anlam arayisini engellemektedir. Kisinin
Ozglrliigii ve anlam1 aramasti i¢in bu tip seylerden uzaklagsmasi gerektigini savunur
nihilizm. Tufan’in bu climlesi, yasamin maddi ve fiziksel yiiklerinden styrilmayzi,
daha derin ve anlamli bir varolug arayisinin baslangici olarak sunmaktadir. Nihilist
bakis acisina gore, insanlarin giinliik yasamlarinda karsilastiklar1 maddi zorluklar,
tilketim odakli diinya ve toplumun dayattig1 kurallar, bireylerin gercek anlami
kesfetmelerine engel teskil etmektedir. Tufan, bu maddi diinya ile baglantisini
koparan kisilerin, digsal etkenlerden bagimsiz bir sekilde igsel bir 6zgiirlik ve

anlam arayisina girebilecegini savunmaktadir.

Dizinin 42:20-43:15 dakikalar1 arasinda Tufan, kendi istegiyle adaya katilip
sifa arayan insanlara konusmalar yaparken, "O disaridaki sagir ve korler der ki;
hastaliklar viicudumuzda bir anda belirir, simsek gibi. O modern hastanelerinde
sana tahliller yapar, testler yapar. Seni emarlara sokar. Sonra da teshis diye bir
yaftay1 senin zihnine yapistirir. Tedavi diye seni zehirlerler, keserler, parcalarlar.
Sen oliince de otopsi raporuna kanser, tiimor, kalp yazarlar" diye bir ciimle
kurmaktadir. Bu ciimlede Tufan’in, toplumun ve modern diinyanin tanimladigi
hastaliklar1 ve tedavileri reddetmis olmasi, nihilizmin izlerini tagimaktadir. Tufan’in

bu sozleri, toplumun ve modern diinyanin saglik anlayisia duydugu elestiriyi
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yansitmaktadir. Nihilizmde, genel olarak toplumun dayattig1 kurallar ve degerler
anlamsiz olarak goriilmektedir, bu baglamda modern tibbin yaklagimi da
reddedilmektedir. Tufan, modern tibbin hastaliklar: fiziksel bir realite olarak kabul
etmesini ve bu hastaliklar1 tedavi etme cabalarini, insanin ger¢ek varolugsal
sikintilarindan uzaklagmak i¢in yapilan bos bir ¢aba olarak nitelendirmektedir. Bu
bakis agisina gore, hastaliklar ve 6liim gibi olgular, yalnizca fiziksel belirtilerle
aciklanamayacak kadar derin ve anlamlidir. Tufan’in bahsettigi "zehirlemek,
kesmek, parcalamak" gibi tibbi miidahaleler, ona gore, varolugsal bir anlam
arayisinin, bireyin igsel ve manevi durumunun goz ardi edilmesinden bagka bir sey
degildir. Ona gore, tibbin bu yaklasimlari, kisiyi kendi gerceginden uzaklastirmakta
ve aslinda hayati daha da anlamsiz hale getirmektedir. Nihilist bir bakis acistyla,
yasamin sonunda 6liim de kacinilmaz bir sondur ve bu sonun, modern diinyada
belirlenen fiziksel hastaliklarla tanimlanmasi, insanin varolusunun anlamini

kaybetmesine neden olmaktadir.

Dizinin 43:30-43:45 dakikalar1 arasinda Tufan, yine sifa arayan insanlara
konusmasini1 yaparken, "Insan sadece sevgisizlikten dliir. Ruhundaki kanserden,
zihnindeki tiimorden oliir." diye bir ciimle kurmaktadir. Bu ciimle varolussallik ile
iliskilidir. Insanlarin &liimiiniin biyolojik ya da fiziksel sebeplerle degil, daha ¢ok
duygusal ve manevi eksikliklerden kaynaklandigini diisiindiiglinii ifade etmektedir.
Nihilist kigiler, insanlarin yasamlarin1 derin bir i¢sel bosluk ve sevgisizlikle
gecirdigini savunmaktadir. Bu da onlar1 ruhsal ve zihinsel olarak o6li hale
getirmektedir. Tufan’in bu climlesi, varolussal anlam arayisinin ve i¢sel boslugun
vurgulandigi bir diislinceyi ifade etmektedir. Ona gore, bir insanin gercek 6limi,
biyolojik ya da fiziksel Oliimden Once, duygusal ve manevi bir c¢dokiisle
gerceklesmektedir. Fiziksel hastaliklar, birer semptom olabilirken, asil 6liim, bir
insanin  sevgisiz yasamasindan ve anlam arayisinda bulunmamasindan
kaynaklanmaktadir. Bu diisiince, varolussal nihilizmin temel ilkelerinden biridir;
clinkii nihilizmde yasamin anlami sorgulanirken, insanlarin ig¢sel diinyalarinda
kaybolmusluk hissi ve bosluk hissi 6n plana ¢ikmaktadir. Eger kisi, kendisini bu
bosluktan, sevgisizlikten ve igsel yalnizliktan kurtaramazsa, ruhsal ve zihinsel

olarak 6lii hale gelmektedir.

Dizinin 43:15-43:21 dakikalar1 arasinda Tufan, sifa arayan insanlara son
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climlelerini kurarken, "Sana o6limi gosterip, seni sitmaya razi ederler." diye bir
ifade kullanmaktadir. Tufan burada, toplumun bireylere dayattigi degerleri ve
korkular elestirmektedir. Bireyleri korkutmak i¢in kullanilan biiyiik bir tehdit, yani
Olimii ifade etmektedir. Bu tehdit ile Tufan, sifa arayan bireylerin sorgulama
yetisini gliclendirmek ve onlarin tibbi, bilimi ve tedavileri reddetmesini saglayarak
nihilist bireyler olusturmayi amacglamaktadir. Tufan’in bu cilimlesi, toplumun
dayattig1 korkulara kars1 bir meydan okumadir. Oliim, insanin en biiyiik korkusu
olarak toplum tarafindan sik¢a wvurgulanir ve bireyler bu korku {izerinden
yonlendirilmektedir. Tufan, bu korkunun aslinda bir manipiilasyon araci oldugunu
savunmaktadir. Ona goére Oliim tehdidi, insanlar iizerinde baski kurarak onlari
kontrol etmek ve belirli deger sistemlerine, normlara, hatta tibbi ve bilimsel
uygulamalara zorlamak icin kullanilmaktadir. Ancak Tufan, bu korkuya karsi
durarak, bireylerin sorgulama yetisini uyandirmak, onlar1 kendi disiinsel
Ozgirliiklerine ve icsel anlam arayislarina yonlendirmek istemektedir. Burada,
nihilizmin temel anlayislarindan biri olan varolusun anlaminin sorgulanmasi ve
kabul edilen sistemlerin reddedilmesi devreye girmektedir. Tufan, sifa arayan
insanlari, toplumun bu dayatmalarindan ve korkularindan arindirmayi
amaglamaktadir. Tufan’in sdylemi, sifa arayanlarin bu tiir korkulara karsi
direnmeleri gerektigini ve kendi icsel giiglerini kesfederek, daha derin bir anlam

arayigina yonelmeleri gerektigini asilamaya ¢aligmaktadir.

Dizinin 46:45-47:25 dakikalar1 arasinda Tufan’in yaptig1 konusma sonrasi
Nisan ve Songiil bag basa sohbet etmektedir. Nisan, Songiil’lin icinde bulundugu
ortami reddedip adadan ayrilmasini ve kendi benimsedigi geleneksel yontemleri
tercih etmesini 6nererek, "Senin gergek doktorlara ihtiyacin var, tedaviye ihtiyacin
var." der. Nisan cilimlesini bitirdikten sonra Songiil, elindeki tableti Nisan’a uzatir
ve hicbir hastaliginin kalmadigini, iyilestigini sdyler. Bunun iizerine Nisan ¢ok
sasirir ve bu duruma inanmak istemez. Nisan, geleneksel yontemlere ve bilimsel
tibba inanmaktadir. Songiil ise alternatif yontemi benimseyip sifa aramis ve
bulmustur; ¢iinkd iyilestigini iddia etmektedir. Bu durum, toplumun dayattigi saglik
anlayisini1 sorgulamaktadir. Clinkii bilimsel tibbin yontemlerinden ve tedavilerden
ziyade bu tiir kampta da bir iyilesme durumu olugsmustur. Nisan’1n, hala bilimsel tip
ve geleneksel tedavi yontemlerini savunarak, Songiil’e gercek doktorlara gitmesini

Onerdigi an, toplumun genelinde kabul gérmiis saglig1 ve iyilik anlayisinin bireyler
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tizerindeki baskisin1 gozler oniine sermektedir. Nisan, bilime ve geleneksel tibba
olan inanc1 nedeniyle Songiillin iyilesmesine siipheyle yaklasir ve yasadigi durumu
mantiksiz bulmaktadir. Ancak Songiil’iin, alternatif bir yontemle iyilestigini iddia
etmesi, toplumsal normlar1 ve inanglar1 sarsmaktadir. Songiil’iin bu iyilesme
deneyimi, nihilizmin temel unsurlarin1 yansitmaktadir. Toplumda genellikle kabul
edilen tedavi yontemlerinin veya kurumlarin varolussal bir anlami olmadigi, her
bireyin kendi i¢ yolculugunda sagligini ve iyiligini bulmasi miimkiindiir fikrini 6ne
cikarmaktadir. Nihilist bir bakis agisina gore, toplumsal normlar ve degerler
genellikle anlamsizdir ve bireylerin bu normlara uymasi gerektigi dayatmasi da bos
bir ¢aba olarak goriilmektedir. Songiil, kendi yolunu ve sagligini bulmus bir birey
olarak, alternatif bir anlayisla iyilesmenin miimkiin olacagimi ve oldugunu
savunmaktadir. Bu durum, bireylerin, toplumun ve bilimsel kurumlarin dayattigi
simirlarin 6tesine gecerek, kendi varolussal anlamlarini yaratma c¢abasinin bir

yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dizinin 54:40-54:45 dakikalar1 arasinda Nisan, geleneksel yontemleri ve
tibbin yapilmasi gereken islemlerini reddedip rahminin aldirilmasindan vazgecer.
Nisan’1n ablasi ise ona ¢ok tepkilidir. Ablas1 tamamen tibba ve bilime gore hareket
eden birisidir. Dizinin ilk boliimiinlin son sahnesinde, Nisan arkasina doniip
ablasina, "Eninde sonunda hepimiz olecegiz, kurtlar yiyip bitirmeyecek miydi
zaten?" diye bir climle kurmaktadir. Bu cilimle, varolussal nihilizmi ve 6lim
temasin1 agikca yansitmaktadir. Nihilizmde, yasamin sonunda tiim insan
cabalarinin anlamsiz oldugu diistiniilmektedir. Nisan’in bu ifadesinde, yasamin
eninde sonunda sona erecegini ve Oliimiin kagmilmaz oldugu bilgisini
vurgulamaktadir. Yani ne yasarsak yasayalim ve ne kadar ¢abalarsak ¢abalayalim,
sonunda hepimiz Olecegiz. Nisan’in bu ifadesi, nihilizmin temel bir inancim
yansitarak, yasamin ve insan ¢abalarinin nihayetinde anlamsiz oldugu fikrini ortaya
koymaktadir. Oliimiin kagmilmaz bir son oldugunu vurgulayan Nisan, insan
yasamini ve bu diinyada yapilan tiim ugraslar1 bos bir ¢aba olarak gérmektedir. Bu
bakis acgisina gore, oliimiin gelip cattig1 bir diinyada ne kadar ¢aba gosterilirse

gosterilsin, bu ¢abalarin sonuglari aslinda higbir anlam tasimamaktadir.

Dizinin birinci boliimiinde toplam 376 saniye yani yaklasik 7 dakika

nihilizm ile iligkili olan sahne gegisleri olmustur. Bu sahnelerde goriintiilenen kisi
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sayist 4'tlir. Bu kisiler; Nisan, Songiil, Tufan, Nisan'in Ablasidir. Sahnelerde yer
alan ortam sayisi ise 6'dir. Bunlar; Arayis kampi, otelin sokagi, tekne, adadaki bahge,
Songiil'iin odas1 ve hastane koridorudur. Birinci boliimde 10 kez varolussal nihilizm
tiriine, 8 kez ahlaki nihilizm tiiriine, 5 kez metafizik nihilizm tiiriine ve 4 kez
epistemolojik nihilizm tiirine dair 6rnekler tespit edilmistir. Birinci boliimde en sik

rastlanilan nihilizm tiirii Varolugsal Nihilizm tiirii olmustur.

78



3.6.3 Arayis Dizisinin Ikinci Boliimii

Resim 3.6.2: Arayis Dizisinin Ikinci Béliim Sahnesi

Kaynak: Disney+’ta Yayinlanan Arayis Dizisinin Ikinci Béliimiinden Alimustir.

Dizinin 2. boliimiiniin 01:20 ile 01:50 dakikalar1 arasinda Nisan adaya gidip
Azra’ya sifa kampina katilmak istedigini sdylemistir. Bunun tizerine Azra, "Buraya
ancak ytiklerinden, baglarindan kurtularak girebilirsin. Kimligini, hesap kitaplarini,
egonu, kabuklarini, 6n yargilarini ve hayatina dair her seyi geride birakarak" diye
bir ciimle kurmustur. Azra burada kimlik, ego, hesap kitap gibi bireysel ve
toplumsal yapilarla Ozdeslesen wunsurlarin geride birakilmas: gerektigini
sOylemektedir. Nihilizm, siklikla bireyin ve toplumun insa ettigi anlamlarin
gecersizligine vurgu yapmaktadir. Buradan hareketle Azra’nin bu climlesindeki her
seyin terk edilmesi fikri, nihilist bir tema olarak degerlendirilmektedir. Bu, bireyin
toplumsal ve bireysel anlam yliiklerinden siyrilarak varolusun yalin gercegiyle
yiizlesmesi gerektigine isaret etmektedir. Nihilizmde bu tiir bir bosalma, mevcut
degerlerin, kimliklerin ve normlarin bir yanilsama oldugunun kabul edilmesiyle
anlam kazanmaktadir. Azra’nin ¢agrisi, kisinin kendini tiim inang sistemlerinden,
dayatilmis kimliklerden Ozgiirlestirerek, salt bir varolus halinde yeniden
tanimlanmasini 6nermektedir. Bu baglamda, var olan her seyin reddedilmesi ve

hi¢lik halinde bir farkindalik yaratilmasi, Azra’nin yaklagimini dogrudan nihilist bir
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birey olarak karakterize etmektedir.

Dizinin 03:25 ile 03:30 dakikalar1 arasinda adaya gitmek {izere tekneye
ulasan Nisan’a Azra "Her seyi geride birak demistik" diye bir climle kurmaktadir.
Azra burada kisinin tiim varliklarini, baglarimi ve dis diinyayla olan iligkisini
tamamen birakmasi gerektigini sdylemektedir. Bireyin kimlik ve degerlerinden
styrilarak bir bosluk durumuna gegmesini 6nermesi nihilist bir bakis agisinin temel
unsurlarindan biridir. Ayrica nihilizm genellikle bireyin geleneksel anlamlar ve
degerlerle baglarmi koparmasini savunmaktadir. Buradan hareketle Azra’nin
sOylemini nihilist bir climle olarak kabul edebiliriz. Azra’nin bu yaklagimi, bireyi
tim yiiklerinden arindirarak varligim1 en saf ve yalin haliyle deneyimlemeye
cagirmaktadir. Nihilizmde sik¢a goriilen, anlamlarin ve degerlerin gegici oldugu
fikri, burada kisinin kendini tiim dissal baglardan soyutlayarak ig¢sel bir higlik
durumuna ulagsmasini saglamaktadir. Bu 6neri, yalnizca bireyin kimliklerini terk
etmesini degil, aym1 zamanda toplumsal roller, beklentiler ve hatta aidiyet
duygusuyla olan baglarin1 da koparmasini talep etmektedir. Azra’nin sozleri,
geleneksel yapilarin ve deger sistemlerinin birer illiizyon oldugunu 6ne siirerek,
varolugsal Ozgiirliige erisim icin bu illiizyonlarin asilmasi gerektigini One

surmektedir.

Dizinin 03:51 ile 04:01 dakikalar1 arasinda tekneye binen Nisan’a Azra
“Sana soylediklerimizi iyice diisiindiin mii” sorusunun iizerine Nisan; "Dis
diinyayla hi¢bir baglantim yok. Teknoloji yok. Siz ne derseniz odur. Arinmaya
hazirnm" diye bir ciimle kurmaktadir. Nisan’in kendi iradesini tamamen teslim
etmesi, kendi anlam yaratma kabiliyetini reddetmesi anlamina gelmektedir. Dis
diinyanin tamamen reddi, su ana kadarki olan yagamu biitiin olarak anlamsizlastirma
egilimi olarak goriilmektedir. Nihilizmde bireyin kendi anlamin1 yaratma yetisini
inkar etmesi yine temel unsurlardan biridir. Nisan’in bu tutumu nihilizmin, bireyin
geleneksel anlam sistemlerini ve kendi iradesini sorgulama yoniindeki radikal
cagristyla ortiismektedir. Kendi anlam yaratma kabiliyetini reddederek dissal bir
otoriteye tam teslimiyet gdstermesi, bireyin varolussal 6ziinii bir kenara birakmasi
anlamina gelmektedir. Bu durum, yasamin 6ziinde bir anlam barindirmadigi fikrini
benimsemekle birlikte, bireyin kendini tamamen bu bosluga teslim etmesini ifade

etmektedir. Azra’nin liderliginde dis diinyayla baglarini kopararak arinma siirecine
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girmesi, yalnizca eski anlam sistemlerinin terk edilmesini degil, ayn1 zamanda
bireyin kendi benligini bir hiclik diizleminde yeniden sekillendirmesini de zorunlu

kilmaktadir.

Dizinin 12:55 ile 13:05 dakikalar1 arasinda Tufan sifa arayisinda olan
insanlara konusma yaptig1 esnada "Mutluluk bir ada. Kulag attik¢a uzaklasan asla
ulasamadigimiz" diye bir climle kullanmaktadir. Tufan’in mutlulugun ulasilmaz bir
kavram olarak tanimlamasi, insanin mutluluk ugruna olan ¢abalarinin
sonugsuzlugunu ve yasamin anlam arayisinin  aslinda bosa ¢iktigini
simgelemektedir. Nihilizm, mutlulugu bir yanilsama veya elde edilemez bir hedef
olarak gormektedir. Tufan’in burada mutlulugu ada metaforuna koymasi, bosunalik
hissini yansitmaktadir. ~Bu metafor, insanin siirekli g¢abaladigi ancak asla
erisemedigi bir hedefin pesinde siiriiklendigi fikrini giiclendirmektedir. Nihilizmde,
mutlulugun bu sekilde bir yanilsama olarak degerlendirilmesi bireyin, hayatin
anlam arayisint sorgulamasina ve bu arayisin sonugsuzlugu karsisinda
yiizlesmesine yol agmaktadir. Tufan’in ifadeleri, insan c¢abasinin anlamsiz bir
dongiiden ibaret oldugunu vurgularken, mutlulugun somut gergeklikten ziyade uzak
bir hayal olduguna dair nihilist bir bakis agisini ortaya koymaktadir. Bu, insanin
kendi varolusuyla ylizlesmesi ve bu dongiiyii kabullenerek yasamin boslugunu fark

etmesi gerektigi diislincesini akillara getirmektedir.

Dizinin 13:10 ile 13:27 dakikalar1 arasinda sifa arayanlara konusma yapan
Tufan; "Dogdugumuz ailelerimiz, insanlar, iilke, is, para iliskiler, yanlis sorular
kalbimizi, ruhumuzu ezdi, bizi hasta etti" diye bir climle kurmaktadir. Tufan burada
yasamin temel unsurlarinin insan i¢in aslinda yiik oldugunu ima etmektedir. Bu,
nihilizmin hayata dair geleneksel degerleri sorgulama ve bunlarin anlamsiz yapilar
olduguna paralel bir konusmadir. Tufan’in burada toplumsal yapilarin bireyi
tilkketmesi, sifa arayanlarin varoluslarinin anlamini sorgulamasini istemistir.
Nihilist bireyler, yasamin temel unsurlarin1 anlamsiz, gecici ve degersiz olarak
gormektedirler. Tufan’da nihilist bireyler gibi bu climlesini kurarak sifa arayan
insanlara yagamin temel unsurlarin1 reddetmelerini, bireyin kendi anlamini
yaratmast gerektigini ima etmektedir. Tufan bu climleyi kurdugunda, bireyin
toplumun dayatti§i anlamlardan kopma ve onlar1 reddetme ihtiyaglar1 oldugunu

ortaya koymakta ve insan ruhunun ezilmisgligine vurgu yapmaktadir. Tufan’in bu
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ifadeleri, bireyin toplumsal ve kiiltiirel normlar tarafindan kusatilmis bir varolus
stirdiirdiiglinii ve bu durumun insan ruhunu ezdigini agik¢a ortaya koymaktadir.
Nihilizmin temel yaklasimiyla ortiisen bu goriis, yasamin temel unsurlarinin birey
i¢in birer anlam kaynagi olmaktan ¢ok, baski ve kisitlamanin araci haline geldigini
ima etmektedir. Toplumsal yapilarin birey iizerinde yarattig1 yiikleri reddetme
cagrisi, bireyin kendi varolusunu 0Ozgiirce tanimlayabilmesi i¢in bir baslangig
noktas1 olacagin1 savunmaktadir. Tufan, bu baglamda sifa arayanlari, dayatilan
degerleri ve anlamlar1 sorgulamaya tesvik ederken, yasamin geleneksel

anlamlarmin gegiciligini ve kirillganligini fark etmeye davet etmektedir.

Dizinin 2. boliimiiniin 21:15 ile 21:20 dakikalar1 arasinda Nisan’a adada
odasini gosteren Meliha, Nisan’a; "Kimligin, sifatlarin bunlarin hepsi geride kald1"
diye bir climle kurmaktadir. Meliha burada agik¢a bireyin lizerinde olusturulmus bu
yapay ve gegici anlamlari reddettiklerini ima etmektedir. Kimlik ve sifatlarin geride
kalmasi, bireyin 6znel ve nesnel tiim tanimlardan siyrilmasini géstermektedir. Bu,
nihilizmin hayati, kimligi ve insanin kendisini tanimlayan unsurlar1 anlamsiz
kilmaya calistigini gostermektedir. Kimligin ve ge¢misin bir ylik olarak goriilmesi,
nihilizmin bireyin kendi anlamini yaratabilmesi icin her seyden arinmasi
gerektigiyle dogru orantilidir. Meliha’nin bu ifadeleri, bireyin toplumsal ve bireysel
kimliklerin Gtesinde saf bir varolusa ulagsma ihtiyacini vurgulamaktadir. Buradan
hareketle nihilist bireyler, kimlikleri ve insanlarin iizerindeki sifatlari, insanin
kendini sinirladigr ve tanimladig: yapilar olarak gérmekte ve bunlari toplumsal
veya bireysel olarak insa ettigi yapay kavramlar olarak gérmektedirler. Bu yapilar,
Ozglin bir bireyin Oniinde engel olarak goriilmektedir. Bu nedenle, bireyin bu
yiiklerden siyrilmasi, kendi anlamini yaratabilmesi i¢in bir 6n kosul olarak kabul
edilir. Meliha’nin, kimliklerin ve sifatlarin geride birakildigini belirtmesi, bireyin
gecmisin agirhigint reddederek su anki varolusuna odaklanmasi gerektigini ima
etmektedir. Bu, nihilizmin bireyi anlamdan arinmis bir 6zgiirlik durumuna
cagirmasiyla dogrudan paralellik tasir ve bireyin yalnizca kendine ait bir anlam

yaratma siirecine yonelmesi gerektigi diisiincesini desteklemektedir.

Dizinin 19:25 ile 19:30 dakikalar1 arasinda Nisan, Songiil’iin odasina gitmis
ve Songiil’le konusmaktadir. Nisan adadaki sistemin sagmaliktan ibaret oldugunu

diistindiigiinii aktarirken Songiil bu duruma sinirlenir ve Nisan’a odasindan
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¢ikmasini sdylerken en son sdyledigi ‘Adim artik Sema’ diye bir climle kurmaktadir.
Songiil’lin bu yaklasim1 gegmisteki kimliginin veya tanimin terk edilmesi ve onun
reddedilmesini, onun yerine yeni bir kimlik almasii ifade etmektedir. Burada
Songiil’iin adim1 degistirmesi, eski kimlikten kopusunu ifade ettigi tizere nihilistik
bir yaklagimi oldugunu gostermektedir. Songiil’iin kendisine Sema adin1 vermesi,
eski kimligiyle olan bagini koparma ve kendini yeniden tanimlama cabasini
simgelemektedir. Nihilizm perspektifinden bakildiginda, bu davranis, adlarin ve
kimliklerin insanin kendine yiikledigi gecici ve yapay anlamlar oldugunu ortaya
koymaktadir. Eski adi ve gegmisi bir kenara birakmak, bireyin varolusuna yeni bir
baslangic yapma arzusunu ifade etmektedir. Songiil’in bu sec¢imi, ge¢cmisten
kurtulma ve toplumun dayattigi tanimlardan Ozgiirlesme ¢abasit olarak
degerlendirilebilir. Bu, yalnizca bir isim degisikligi degil, ayn1 zamanda bireyin
kendi anlamini yaratma yolunda eski yasamini ve onun getirdigi tim tanimlari
reddetmesi anlamina gelmektedir. Boylece, varolusun 6ziindeki anlamsizliga karsi
bireyin kendi anlamini1 olusturma c¢abasi, nihilizmin temel bir yansimasi olarak

goriilmektedir.

Dizinin 21:55 ile 22:25 dakikalar1 arasinda Azra ve Tufan bir araya gelip bir
dizi konugma yapiyor. Konusma sirasinda Azra; "Her seyi tilketmeye o kadar
alismis ki buray1 parayla sifa alip gidebilecegi bir diikkkan saniyor" diye bir climle
kullanmaktadir. Azra’nin burada modern tiiketim toplumuna bir elestirisi soz
konusudur ve bu nihilist diisiincelerde siklikla yer almaktadir. Azra, Nisan’1n anlam
arayisini bile tiikketim odakli bir sekilde ele aldigini ve bu tavirla gercek bir anlam
bulamayacagini ifade etmektedir. Azra’nin bu sozleri, modern toplumun tiiketim
odakli yapisinda insanin varolussal arayislari nasil yozlastirdigina dair bir elestirisi
s06z konusudur. Nihilizmde, tiiketim toplumunun sundugu degerler ve anlamlar,
genellikle yiizeysel ve gecici olarak degerlendirilmektedir. Azra’nin, Nisan’1n gifay1
bile bir iirlin olarak gérmesini elestirmesi, bireyin derin bir anlam bulma arayisini
dahi tiiketim aligkanliklartyla simirlamasinin bir yanilsama oldugunu ifade
etmektedir. Bu, ger¢ek anlam ve varolussal tatminin, modern toplumun dayattig
maddi degerlerle saglanamayacagina dair nihilist bir uyar1 olarak yorumlanabilir.
Azra, bu elestirisiyle yalnizca Nisan’a degil, ayn1 zamanda anlam arayisini tiiketim

kiiltiiriiniin kaliplaria sikistiran modern bireylere de elestirisi s6z konusudur.
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Dizinin ikinci boliimiinde nihilizmle ile iliskilendirilebilecek sahnelerin
toplam siiresi 112 saniyedir. Bu sahnelerdeki toplam kisi sayis1 5'tir. Bu kisiler;
Nisan, Azra, Tufan, Meliha ve Songiil’diir. Sahnelerin gegtigi toplam ortam sayisi
ise 6'dir. Bunlar; Adanin Kapisi, Adanin Etrafi, Tekne, Ada Bahgesi, Nisan’1n Odasi
ve Songiil’iin Odasidir. Ikinci béliimde 6 kez varolussal nihilizm tiiriiniin, 4 kez
metafizik nihilizm tlirtiniin ve 1 kez epistemolojik nihilizm tiiriiniin 6rnekleri
gorilmiistiir. Bu bdliimde en sik rastlanilan nihilizm tiirii Varolussal Nihilizm

olmustur.

3.6.4 Arayis Dizisinin Uciincii Boliimii

Resim 3.6.3: Arayis Dizisinin Uciincii Boliimiinden Sahne

Kaynak: Disney—+’ta Yayinlanan Arayis Dizisinin Birinci Béliimiinden Almmustir.

Dizinin 3. boliimiinde Nisan ile Fatos aksam saatlerinde adanin kiyisinda
annelik ve annelik duygusu hakkinda konugmaktadir. Konugmanin devaminda ise
dizinin 25:27 ile 25:54 dakikalar1 arasinda Fatos Nisan'a "Annelik bir mit bebegim,
masal masal" diye bir climle kullanmaktadir. Fatos’un Nisan’a yonelttigi “Annelik
bir mit bebegim, masal masal” sozii, toplumsal olarak insa edilmis degerleri ve
kutsallastirilmis kavramlar1 elestirmektedir. Fatos, anneligin dogustan gelen bir
icgiidii degil, kiiltiirel bir anlatt oldugunu savunarak, nihilizmin 6ziindeki anlam
yitimi ve degerlerin aslinda yapay olduguna dikkat ¢ekmektedir. Emil Cioran’in
nihilist bakis agisina gore, insanin inandig1 tiim kavramlar aslinda bir tiir varolussal
teselli mekanizmasidir. Annelik de bu baglamda, insanin biyolojik gerceklikleri
asarak kendisine bir amag atfetme cabalarindan biri olarak goériilmektedir. Fatos,

anneligin i¢giidiisel veya kutsal degil, sonradan insa edilmis bir hikaye oldugunu
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oOne stirerek, bu tiir anlatilarin kokstizliigiinii ortaya koymaktadir. Fatos’un “Annelik
bir mit” sdylemi, nihilizmin temel argiimanlar1 ile dogrudan ortiismektedir. Clinkii
geleneksel degerlerin sorgulanmasi, anlamlarin goreceliligi ve insanin kendisine
atfettigi rollerin anlamsizligi gibi nihilist unsurlar, bu ifadede kendini
gostermektedir. Nihilist bir bakis acisiyla, anneligin dogustan gelen bir gerceklik
degil, kiiltiirel bir anlati oldugu diisiincesi, bireyin kendini ve toplumun ona
dayattig1 kimlikleri yeniden sorgulamasini gerektirecektir. Bu baglamda, Fatos un
sOylemi yalnizca annelik kavramini degil, genel anlamda insanin kendisine
yiikledigi degerleri ve anlamlar1 da hedef almaktadir. Nihilizm, insanin geleneksel
anlamlandirma c¢abalarin1 reddetmekte ve her kavramin aslinda insan eliyle
yaratilmig, goreceli ve degisken olduguna vurgu yapmaktadir. Bu perspektiften
bakildiginda, annelik icgiidiisii, fedakarlik ya da kosulsuz sevgi gibi kavramlar da
yalnizca birer sosyal kurgu olarak goriilmektedir. Bu noktada Friedrich
Nietzsche’nin "degerlerin yeniden degerlendirilmesi” fikri devreye girmektedir.
Nietzsche, toplumun kutsal olarak gordiigii degerlerin aslinda insanlar tarafindan
yaratildigini ve bu degerlerin sorgulanmadan kabul edilmesinin bireyin
Ozgurliglini kisitladigin1 savunmaktadir. Fatog’un ‘Annelik bir mit’ sdylemi de bu
tir bir sorgulamanin riiniidiir; toplumsal anlatilarin dogustan gelen degismez
hakikatler olmadigin1 vurgulayarak, bireyin kendi anlamini yaratma istegini 6n

plana ¢ikarmak istemektedir.

Dizinin 3. boliimiinde Tufan, Nisan'a “’ya kal ya da git” der. Lakin Nisan
gitmek istemedigini sdyler. Bunun iizerine Tufan, ‘’gitmek istemiyorsun ama
burada da degilsin” der. Daha sonrasinda ise Nisan, kizgin bir ifadeyle dizinin 40.
saniyesi ile 50. saniyesi arasinda "Ne yapmamu istiyorsun, sana biat mi1 edeyim?
Soyun dediginde soyunayim, elini kaldirdiginda da gideyim mi?" diye climle
kurmaktadir. Nisan karakterinin dnceki boliimlerde bu tarikata giivenmedigini ve
oradaki olusuma kars1 durdugu artik izleyici tarafindan bilinmektedir. Nisan’in bu
isyani, tam da bu anlam yaratma siirecine kars1 duydugu varolugsal ¢ikmazi temsil
etmektedir. Varolussal nihilizm tiirtiniin temel kavramlarindan biri kisinin kendi
anlamin1 yaratmasidir. Ancak bu climlelerde kisi kendi anlamin1 bulmak yerine,
baskalarinin ona ne yapmasi gerektigini ifade etmektedir. Nisan’in bu ana kadar
buradaki durumlart reddetmesi varolussal nihilizm tiiriine 6rnek gosterebilir.

Nisan’a gore, var olan segenekler yalnizca otoritenin sundugu yapay se¢imlerden
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ibarettir ama Nisan’a gore gercek 6zgiirliik, Tufan gibi bir otorite figiiriine boyun
egmektense, kendi yolunu ¢izmektir. Nisan’in bu isyani Friedrich Nietzsche’nin
nihilizm anlayis1 gergevesinde degerlendirilirse, Nisan’in tepkisi kole ahlakina
duyulan bir baskaldir1 olarak gosterilebilir. Zira Nietzsche, otoriteye ve dogmalara
kayitsiz sartsiz itaatin, bireyin 6zgiin kimligini kaybetmesine neden oldugunu
savunmaktadir. Nisan’1n, kendisinden beklenilen teslimiyete kars1 ¢ikisi, nihilizmin
bireyin benligini ve 6zglrliiglinii koruma cabasiyla dogrudan iligkilidir. Onun bu
s0ylemi, mevcut diizeni ve Tufan’in temsil ettigi otoriter yapiy1 sorgularken, ayni
zamanda nihilizmin temel bir prensibini, yani tiim 6dnceden belirlenmis anlamlarini
ve kurallarim da reddetmektedir. Ustelik pasif nihilizm bireyin ¢aresizlik i¢inde her
tiirlii anlami1 reddetmesini temsil ediyorsa, aktif nihilizm mevcut anlamlar1 yikip
yeni bir varolus inga etme ¢abasini igermektedir. Buradan yola ¢ikarak Nisan’in

otoriteye karsi ¢ikisi, bu baglamda aktif nihilizme ilk adimi1 olarak yorumlanabilir.

Dizinin 3. bdliimiinde Tufan, kamptaki insanlarla birlikte otururken Nisan
oraya gelir ve “‘bana sifa vermeni istiyorum" der’ ve diyaloglar sekillenmeye devam
eder. Dizinin 01:35 ile 01:40 dakikalar1 arasinda ise Tufan Nisan’a “senin kotii bir
haber duyacak halin kaldi mi1? Aci ¢eken bir agag, hayvan, insan, dag, tas gorecek
halin kaldi m1? A¢liktan 6len ¢ocuklari, yanan ormanlari, zehirlenen hayvanlari,
intihar eden anneleri gorecek halin kaldi m1?”” diye bir ciimle kurmaktadir. Bu
climlelerde diinya, mutlak bir kaos ve ac1 yeri olarak aktarilmaktadir. Nihilizmdeki
varolusun anlamsiz oldugu diisiincesi bu ciimlelerden ¢ikarilabilecek sonuglardan
biridir. Ayrica, “gormeye halin kaldi m1?”” Sorusu kisinin artik tepki veremez hale
geldigini ifade etmektedir. Tufan’in s6zleri, diinyanin aci, yikim ve anlamsizlik
tizerine kurulu oldugunu ifade eden yaklasimlari igermektedir. Onun Nisan’a
yonelttigi, “senin kotii bir haber duyacak halin kaldi m1?”” sorusu, insanin olaylar
karsisinda hissizlesmesini sorgular niteliktedir. Tufan’in sozleri, diinyada var olan
kotiiliikler karsisinda duyarliligini yitiren bireyin i¢cinde bulundugu nihilistik bir
cikmazi betimlemektedir. ‘Agliktan Olen c¢ocuklar, yanan ormanlar, zehirlenen
hayvanlar, intihar eden anneler’ gibi imgeler hem ahlaki ¢okiisii hem de doganin ve
insanligin  kagmilmaz bir yikima siiriiklendigi diisiincesini pekistirmektedir.
Tufan’1n bu ifadeleri pasif nihilizme yakin durmaktadir. Pasif nihilist birey, yasamin
anlamsizligini kabul eder ve bu durum karsisinda bir eylemsizlik i¢inde kalmaktadir.

Tufan’in Nisan’a yonelttigi sorular, yasama kars1 duyulan tiikenmisligi agikca
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gozler ontine sermektedir. Nietzsche’ye gore bu tip bir nihilizm, bireyin varolugsal
giiclinii ve iradesini yok ederek onu caresizlige itmektedir. Genel anlamda Tufan’in
bu ifadeleri nihilizmin umutsuzluk, anlamsizlik ve duyarsizlik yonleriyle

ortiismektedir.

Dizinin 3. boliimiinde tarikat lideri Tufan, Nisan'a teslim olup adaya ayak
uydurmast i¢in bir dizi konugsma yapmaktadir. Tufan, Nisan'in etrafinda donerek
sOylemlerine devam ederken dizinin 02:10-02:22 dakikalar1 arasinda *“Biraz huzur,
bir gram konfor i¢in hayatini, ruhunu, kalbini satmak mi1?”* diye eksiltili bir ciimle
kullanip Nisan’a asil degerli olan benlik durumlarini degersiz seyler ugruna satmak
m1 istiyorsun demek istemistir. Ruhunu ve hayatini, kiigiik bir konfor karsiliginda
feda edebilen insanlarin kendini nihilist birey olarak gérmesi daha olasidir. Clinkii
nihilizm bir yandan da ahlaki degerlerin 6ziinde bos oldugu fikrine dayanmaktadir.
Tufan, bireyin rahatlik ve gliven ugruna 6z benliginden ve kimliginden 6diin
vermesini elestirirken, aslinda varolusun 6ziine dair bir elestiri yapmaktadir. Bu
sOylem 0Ozellikle modern insanin anlam arayisinda i¢ine diistiigli varolugsal bosluga
isaret etmektedir. Giiniimiiz toplumlarinda bireyler, konfor ve giivenlik arayis:
icinde 6z degerlerinden ve kimliklerinden taviz vermektedir. Tufan’in ifadeleri, bu

durumun bir elestirisi olarak goriilmektedir.

Dizinin 3. bolimiinde Nisan bah¢eden topladigi mahsulleri mutfaga
gotiirecekken Emin adli karakterle karsilasmaktadir. Emin, “Bos ver simdi mutfagi
gel biraz konusalim seninle” dedikten sonra dizinin 10:42 ile 11:03 dakikalar1
arasinda “‘bak simdi bir sey sdyleyecegim sana. Bebegini sen 6ldiirmedin. Onu
Allah verdi, Allah aldi. Kimse dyle diisiinerek, aklindan gegirerek, iste yok enerji
gondererek bilmem ne yaparak bir cani alamaz. Allah her seye kadirdir. Bu kadar
basit” diye bir ciimle kullanmaktadir. Emin, olaylarin ilahi bir irade dogrultusunda
gergeklestigini savunarak bireyin iradesini ve sorumlulugunu arka plana atmaktadir.
Nibhilist bir perspektiften degerlendirildiginde ise bu sdylem, insanin kendi varolusu
tizerindeki kontroliinii yitirdigi bir caresizlik hali olarak goriilmektedir. Burada
Emin yaganilan bu durumun insan eylemlerinin bir etkisi olmadigi, tiim olaylarin
zaten belirlenmis oldugunu sdylemektedir. Bu, nihilizmin 6zgiir iradenin bir
illiizyon oldugu goriisline yakin bir anlayis olmakla birlikte 6zgiir iradenin reddini

icermektedir. Emin’in sozlerinde goriilen bu yaklagim, varolugsal nihilizmle de
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iligkilendirilebilir. Jean-Paul Sartre ve Albert Camus gibi varolus¢u diisiiniirler,
insanin kendi anlamini yaratmasi gerektigini savunurken, Emin’in ifadeleri bu
fikrin tam tersini one siirmektedir: Insan ne yaparsa yapsin, sonu¢ degismez;
dolayisiyla bireysel irade bir anlam tasimaz. Bu diisiince, bireyi edilgen bir konuma
iterek, yasam karsisindaki sorumluluklarini da ortadan kaldirmaktadir. Bu noktada,
nihilizmin ahlaki boyutu da devreye girmektedir. Eger bireyin eylemleri hicbir seyi
degistiremiyorsa, o halde ahlaki sorumluluk da anlamsiz hale gelir. Emin’in
sOylemi, insanin eylemlerinin sonuglari lizerindeki etkisini tamamen reddettigi igin,
ahlaki nihilizmin de varlig1 s6z konusudur. Bu bakis agisi, bireyin yasadigi sugluluk,
pismanlik veya vicdan azabinin da anlamsiz oldugu izleyicilere aktarilmaktadir.
Bireyin kader {izerinde hicbir etkisinin olmadigina dair bu diisiince, nihilist agidan
bakildiginda, insanin caresizligi ve diinyadaki olaylara yabancilasmasiyla
sonuglanmasi ¢ok olasidir. Bu noktada asil soru, Nisan’in bu edilgenligi kabullenip
kabullenmeyecegi, yani pasif nihilizme mi yoksa anlam yaratmaya yonelik bir

arayisa mi1 yonelecegidir.

Dizinin 3. bdliimiiniin sonlarina dogru Nisan, Emin ve Meliha mutfakta
mahsulleri islerken aralarinda bir takim soru-cevaplar donmektedir. Nisan,
oradakilere ““hi¢ mi merak etmiyorsunuz ya ne oluyor iilkede. Savaglar iklimler...”
Emin soruya konu dis1 bir cevap verdikten sonra Meliha ise dizinin 49:33 ile 49:39
dakikalar1 arasinda “Ben 2 senedir haber okumadim, izlemedim. Ne kaybettim?
Higbir sey” diye bir ciimle kullanmaktadir. Meliha’nin bu sozii, hem bilgiye ve
hakikate duyulan inancin hem de bireyin toplumsal sorumluluklarini reddettigi
nihilizm bigimini izleyicilere 6rneklemektedir. Bu sdylem 6zellikle ahlaki nihilizm,
varolussal nihilizm ve epistemolojik nihilizm baglaminda degerlendirilebilir.
Ahlaki nihilizm, evrensel ahlaki degerlerin olmadigint ve bireyin eylemlerinin
dogrudan bir anlam tasimadigini savunmaktadir. Meliha’nin kiiresel meseleleri
takip etmemesi, ahlaki bir sorumluluk duymadigimi ve diinyada olup bitenlere
kayitsiz kalmayi segtigini gostermektedir. Varolugsal nihilizm, bireyin varolusunun
i¢sel bir anlam tagimadigini ve yasamin kendiliginden bir degerinin bulunmadigini
one stirmektedir. Buradan hareketle Meliha’nin ‘Ne kaybettim? Hicbir sey’ ifadest,
diinyadaki olaylarin bireyin varolusunu etkilemedigine dair bir inang igermektedir.
Eger higbir bilgi veya dis diinya gelismesi bireyin yasamina anlam katmiyorsa, o

zaman birey bunlardan tamamen soyutlanabilir. Ayrica bu bakis acisi, Albert
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Camus’un “absiirt” kavramiyla da iligkilendirilebilir. Ciinkii Camus, insanin
anlamsiz bir diinyada anlam arayisina girdigini, ancak bu ¢abanin kaginilmaz olarak
basarisizliga mahkiim oldugunu savunmaktadir. Meliha’nin tutumu, varolussal bir

teslimiyeti temsil etmektedir.

Son olarak epistemolojik nihilizm, bilginin giivenilirligi ve anlamlilig
konusunda radikal bir siiphecilik icermektedir. Meliha, geleneksel bilgi ve haberdar
olma zorunlulugunu anlamsiz bularak epistemolojik nihilizm tiiriiniin 6rnegi

sayilabilecek bir ciimle kurmustur.

Dizinin gilincli bolimiinde nihilizm diisiincesinin  temsili olarak
nitelendirilebilecek sahnelerin toplam siiresi 81 saniyedir. Bu sahnelerde yer alan
karakterler Nisan, Tufan Emin, Fatos, Meliha ve kamptaki diger insanlardir.
Sahnelerin gegtigi ortam sayist ise 3'tlir. Bunlar; adanin bahgesi, adanin igi,
mutfaktir. Ugiincii boliimde toplam 5 kez varolussal nihilizm tiiriiniin 1 kez
epistemolojik nihilizm 1 kez ahlaki nihilizm ve 1 kez de metafizik nihilizm tiiriiniin
izlerine rastlanilmistir. Bu bolimde en sik rastlanilan nihilizm tiirii Varolussal

Nihilizmdir.
3.6.5 Arayis Dizisinin Dordiincii Bolumii

Dizinin 4. boliimiinde Nisan ve Tufan merak ettigi seyleri birbirlerine
sormaktadir. Bu sirada Tufan dizinin 14:38 ile 14:47 dakikalar1 arasinda Nisan’a
“Benim ne oldugum ya da buradaki insanlarin ne olduguyla ilgili ne diisiindiigiin
umurumda degil, 6nemli de degil”’ diye bir ciimle kurmaktadir. Tufan’1in bu ciimlesi,
nihilizmin temel dayanaklarindan biri olan anlamin yoklugu ve bireyin
diisiincelerinin evrensel bir deger tagimadigi fikrini yansitmaktadir. Ozellikle
varolugsal nihilizm baglaminda degerlendirildiginde, bu ifade bireyin kendisi ve
cevresindeki insanlar hakkinda baskalarimin diislincelerini 6nemsiz gdérmesiyle,
genel olarak tiim degerlerin ve yargilarin anlamsiz oldugu goriisiine baglanmaktadir.
Ozellikle Friedrich Nietzsche’nin “degerlerin yeniden degerlendirilmesi” fikri
cergevesinde ele alindiginda, bu climledeki umursamazlik, yalnizca kisisel bir
ilgisizlik degil, ayn1 zamanda var olan anlam sistemlerine ve degerlere yonelik bir
meydan okuma olarak da goriilmektedir. Tufan, baskalarinin kendisine ya da diger
insanlara dair disiincelerini Onemsiz bularak, toplumun dayattigt anlam

mekanizmalarim1 reddetmektedir. Boylece birey, kendisini bir anlam boslugunda
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konumlandirmakta ve herhangi bir digsal yarginin belirleyiciligini reddederek
nihilist bir tavir sergilemektedir. Sonug¢ olarak, Tufan’in bu ifadesi, nihilizmin
bireyin kendisi ve ¢evresiyle kurdugu iliskide nasil bir anlam yitimi yarattigini
acikca gostermektedir. Bagkalarinin diisiincelerini ve yargilarimi reddetmesi,
yalnizca bireysel bir kayitsizlik degil, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin ve anlam
sistemlerinin gegiciligine yonelik bir farkindaligi da yansitmaktadir. Tufan’in bu
yaklasimi, modern bireyin anlam arayisindaki ¢ikmazlarini ve toplumsal normlarin

zorunlulugunu sorgulayan bir durus olarak okunabilmektedir.

Dizinin bu bdliimiinde Tufan ve Nisan, Zeren’i ziyaret ettikten sonra birlikte
yirlimeye devam ederken Tufan, 16:57 ile 17:15 dakikalar1 arasinda Zeren’in
durumuyla ilgili olarak Nisan’a “Biz kimseyi Oonceki hayatlarina, gegmisine gore
degerlendirmiyoruz. Hayat hep ayni1 insan olmak i¢in ¢ok uzun degil mi? Sen de
buraya baska bir insan olmak i¢in gelmedin mi? O yiizden kim oldugunu degil, kim
olmak istedigini soruyoruz” diye bir climle kullanmaktadir. Tufan’in bu soézleri,
nihilizmin bireysel kimlik ve anlam kavramlarina yonelik sorgulayici tutumunu
yansitmaktadir. Ozellikle varolugsal nihilizm baglaminda degerlendirildiginde,
gecmisin bireyi tanimlayan mutlak bir gerceklik olmadigi, kimligin degisken ve
yeniden inga edilebilir oldugu fikri 6ne g¢ikmaktadir. Nihilist diisiince, insanin
dogustan belirlenmis bir benlik tagimadigini ve kimligin yalnizca bireyin se¢imleri
dogrultusunda sekillendigini savunmaktadir. Tufan’in ifadeleri, bireyin kendi
varligini 6zgiirce inga edebilecegi fikrini ortaya koyarken, ayni zamanda kimlik ve
anlamin toplumsal normlar ya da ge¢mis deneyimlerle mutlak bir sekilde
belirlenemeyecegini vurgulamaktadir. Bu diisiince, nihilizmin geleneksel kimlik
algilarina yonelik elestirisini gozler Oniine sererek bireyi, anlamin olmadig1 bir
diinyada kendi varolusunu yaratma sorumluluguyla yiizlesmeye davet etmektedir.
Sonug olarak, Tufan’in s6zleri, nihilizmin kimlik ve varolus kavramlarina yonelik
radikal yaklasimini ortaya koymaktadir. Nihilizm, bireyin gecmisine veya
toplumun ona bigtigi rollere bagl bir benlik tasimadigini savunmaktadir. Bu bakis
acisina gore insan, onceden belirlenmis bir anlamdan yoksundur ve kendini siirekli
yeniden tanimlamak zorundadir. Tufan’in vurguladig: gibi, ge¢mis bir belirleyici
degil, ancak bireyin kendisinden siyrilabilecegi bir golgedir. Bu anlayis, kimligin
aslinda bir yanilsama oldugunu ve bireyin yalnizca kendi se¢imleriyle varlik

kazandigini diisiindiiren nihilist bir bogluk yaratmaktadir. Ancak bu bosluk, anlamin
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yoklugu karsisinda bireyin kendisini var etme zorunlulugunu da beraberinde

getirmektedir. Bu da insani, kaginilmaz bir higlik bilinciyle yiizlesmeye itmektedir.

Dizinin 4. boliimiiniin ortalarinda Tufan ve Nisan birlikte adadan ayrilip
Istanbul’da adanin sahibi olan Cem karakteri ile goriismeye gitmektedir. Nisan
Cem’e durumlarint anlatirken dizinin 31:02 ile 31:12 dakikalar1 arasinda “O
insanlar, biz, koskoca sehirde; Istanbul'da gidecek higbir yer bulamayan yapayalniz
insanlariz” diye bir ciimle kullanmaktadir. Nisan’in bu so6zleri, nihilizmin bireyin
toplum igindeki yerini ve varolussal yalnizligini nasil ele aldigin1 gosteren ¢arpici
bir ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nihilizm, insanin diinyada koksiiz ve yonsiiz
oldugunu, varolusun herhangi bir 6zsel anlam tagimadigini savunmaktadir. Nisan’in
“koskoca sehirde gidecek higbir yer bulamayan yapayalniz insanlariz” vurgusu,
bireyin modern diinyada anlam ve aidiyet duygusunu yitirdigine isaret etmektedir.
Ozellikle varolussal nihilizm cercevesinde degerlendirildiginde bu sozler, bireyin
kendisini biiylik bir sehir i¢inde bile tamamen yabanci ve aidiyetsiz hissetmesini,
insanin ¢evresinde fiziksel olarak var olmasina ragmen varolussal bir bosluk i¢inde
kaybolmasini yansitmaktadir. Bu baglamda, Nisan’in sozleri, nihilizmin insanin
yalnizligina dair sundugu karamsar tabloyu gozler dniine sererken, ayn1 zamanda
bireyin kendisine digsal bir anlam atfedemedigi siirece, kalabaliklar i¢inde bile
yapayalniz kalacagmi vurgulamaktadir. Sonu¢ olarak Nisan’in bu sozleri,
nihilizmin insanin yalnizligina ve koksiizliigline dair ortaya koydugu varolussal
ctkmazi gozler Oniine sermektedir. Birey, anlamin olmadig: bir diinyada, yalnizca
fiziksel varligiyla degil, ayn1 zamanda igsel bir bosluk duygusuyla da bag basadir.
Istanbul gibi devasa bir sehirde bile higbir yere ait olamamak, nihilizmin bireyin
aidiyet arayisin1 nasil gegersiz kildigini izleyiciye gostermektedir. Nihilist
perspektiften bakildiginda, bu durum insanin yalnizca toplum icinde degil, tim

yasami1 boyunca siiregelen bir anlam eksikligiyle miicadele ettigini gostermektedir.
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Dizinin 4. bolimiinde Nisan ve Tufan konusurken Azra gelip onlara
“Herkes bizi konusuyor, Istanbul’un dibinde fuhus yuvasi, igreng tarikat gibi
ciimleler kurmuslar bize” demekte ve telefondan bu konusulanlar1 Nisan’a ve
Tufan’a gostermektedir. Azra tiim bu olanlar1 Nisan’1n iizerine yikmaya calisirken
Tufan araya girmekte ve dizinin 18:55 ile 19:02 dakikalar1 arasinda “Demek ki
bunlart da yasamamiz gerekiyormus” diye bir ciimle kullanmaktadir. Tufan’in bu
s0zl, nihilist karakterlerin olaylara yonelik kaderci ve anlamsizlik temelli bakis
acisin1 yansitmaktadir. Bu ifade, yasanan olaylarin herhangi bir yiiksek amag ya da
ahlaki deger tasimadigini islemektedir. Nihilist bakis acisina gore, insan
deneyimleri rastlantisaldir ve bu deneyimlere yiiklenen anlamlar yalnizca bireyin
algisina baghdir. Ozellikle varolussal nihilizm gergevesinde degerlendirildiginde,
Tufan’1n sozleri, olaylarin i¢sel bir amaci veya nihai bir anlami olmadigini kabul
eden bir kayitsizlik tavr1 tasimaktadir. Insan, yasadig: olaylar1 anlamlandirmaya
caligsa da, nihayetinde bu ¢aba bosuna olabilir; ¢linkii yagananlar ne adaletin ne de
ahlaki bir diizenin pargasidir. Tufan’in yaklagimi, Albert Camus’niin absiirt
felsefesiyle de oOrtiismektedir; hayatin icinde anlam aramak bos yere bir ugras
olabilir ve en saglikli yaklasim, olaylar1 oldugu gibi kabul edip onlara herhangi bir
mutlak anlam atfetmemektir. Sonug¢ olarak, Tufan’in sdzleri, nihilizmin yasanan
olaylara dair kagmilmaz bir anlamsizlik ve kagimilmazlik durumunu ortaya
koymaktadir. Nihilizm, evrende oOnceden belirlenmis bir diizen veya amag
bulunmadigini savundugundan, Tufan’in ifadesi de bu rastlantisallig1 kabullenisin
bir yorumudur. Bu bakis agisina gore, olaylar ne adaletin ne de bireysel ¢abanin
sonucu olarak gerceklesir; yalnizca olur ve gegerler. Tufan’in sozleri, bireyin
yasadig1 deneyimlere anlam yiikleme cabasinin bosuna oldugunu ve insanin,
varolusun Oziindeki boslugu kabullenmek zorunda oldugunu gozler Oniine

sermektedir.

Dizinin 4. bdliimiinde ada ifsa olduktan sonra adanin etrafina gelen bir grup
insan adada ne olup bitiyor diye bakarken Fatos adli karakter bu duruma ¢ok
sinirlenir ve dizinin 20:40 ile 20:50 dakikalar1 arasinda "Allah kahretsin, Allah
belasini versin, biz kurtulamayacak miy1z bunlardan ya? Rahat birakin bizi” diye
bir ciimle kullanmaktadir. Fatos’un bu sdézleri, nihilizmin insanin varolussal
stkigmishigl ve kagig arayisi lizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Burada Fatos,

dis diinyadan gelen baskiy1 lanetlerken, ayn1 zamanda bir tiir ¢aresizlik duygusunu
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da dile getirmektedir. Nihilist bakis agisina gore, birey ne kadar kagmaya calisirsa
caligsin, kendisini ¢evreleyen anlamsizlik ve dayatmalar karsisinda tam anlamiyla
ozgiirlesemez. Insan, anlamdan yoksun bir diinyada her ne kadar kagis yollar1 arasa
da, digsal giicler ve toplumsal yargilar bireyin varolussal sikismishigini stirekli
hatirlatir. Sonug olarak, Fatos™un tepkisi, nihilizmin bireyin ¢aresizligini ve anlam
arayisinin  bosunaligini nasil ortaya koydugunu gostermektedir. Insan, kendi
varolusunu sekillendirmeye c¢aligsa da, c¢evresindeki anlamsizlik ve toplumun
dayattig1 yargilar kag¢inilmaz bir sekilde ona ulasir. Nihilizm agisindan bakildiginda,
bireyin dis diinyaya kars1 gosterdigi her tepki, 6ziinde bos bir ¢abadir; ¢linkii hi¢bir
isyan, hi¢bir kagis, varolusun temelindeki anlamsizlig1 ortadan kaldirmaz. Fatos’un
sOzleri, bireyin i¢inde bulundugu ¢ikmazin bir ifadesi olarak yorumlanabilir. Cilinkii

insan, var oldugu siirece bu bosluk ve belirsizlikle ylizlesmek zorundadir.

Dizinin 4. boliimiinde Nisan, Cem Bey’e adadaki durumlari anlatirken Cem
Bey’in empati kurmasi adina dizinin 31:25 ile 31:40 dakikalar1 arasinda "Siz bu
muhtesem plazada koltugunuzda hayatinizin miikemmel oldugunu saniyorsunuz
ama bir kere benim sdyledigim seyleri yasasaniz ne demek istedigimi o kadar iyi
anlarsiniz ki. Ben bir daha adaya donmeyecegim. Ben yaptiklarimin bedelini
O0deyecegim. Ama eski Nisan olur muyum bilmiyorum." diye bir ciimle
kullanmaktadir. Nisan’in sozleri, nihilizmin temelinde yatan varolussal
sorgulamay1 ve yasamin anlamina dair derin bir belirsizligi i¢inde barmndiriyor.
Onun yasadigi deneyimler, hayatin sadece dissal basarilar ve konfor iizerinden
degerlendirilemeyecegini gosterirken, ayn1 zamanda bir tiir varolugsal bosluga da
isaret ediyor. “Ama eski Nisan olur muyum bilmiyorum.” ifadesi, nihilizmin birey
tizerindeki etkisini agik¢a ortaya koyuyor. Ciinkii bu, kimligin ve anlamin zaman
icinde degisebilecegi, hatta tamamen kaybolabilecegi fikrini de iginde
barindirmaktadir. Sonug¢ olarak, Nisan’in yasadigi donilistim, nihilizmin insan
zihninde yarattig1 kacimilmaz sorgulamayi gozler oOniline sermektedir. Anlam,
yalnizca biz ona inanirken var olur; ancak bu inang bir kez sarsildiginda, geriye
hicbir seyin mutlak bir degeri olmadig1 gergegi kalir. Belki de bu yilizden Nisan,

eski benligine geri donemeyecegini hissetmektedir.

Dizinin dordiincii boliimiinde toplam 69 saniye nihilizm ile ilgili sahneler
yer almistir. Bu sahnelerde goriilen karakterler Nisan, Tufan, Cem, Azra, Fatos ve

ayrica adayr basan insanlar’dir. Sahnelerin gectigi toplam ortam sayist ise 4'tiir.
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Bunlar; adanin i¢i, Cem'in holding odasi, adanin limani, adanin etrafidir. Dérdiincti
boliimde 5 kez varolussal nihilizmin,1 kez de metafizik nihilizm tiiriiniin izlerine
rastlanilmistir. Bu béliimde en sik rastlanilan nihilizm tiiri Varolussal Nihilizm

olmustur.

3.6.6 Arayis Dizisinin Besinci Boliimii

Dizinin 5. bolimiiniin girisinde Nisan, telefondan takipgilerine video
cekerken bir yandan ¢esitli insanlar, figiirler o sese goriintii olarak eslik etmektedir.
Nisan'in nihilizmin yansimalar1 baglaminda kurdugu ciimleler dizinin 00:00:46-
06:47 dakikalar1 arasinda geg¢mektedir. Bu kisimda ‘““Neredesin, kalabalik bir
caddede ev gibi hissetmedigin evin. Sevgisiz evliliginde, tiriskadan askin, yalniz
kalmamak i¢in yasadigin ve daha beter yalniz hissettigin iliskinde, canin1 yakan iste,
harcanip gittigini bildigin dmriindesin. Kabul gérmedigin, dislandigin, para icin
katlandigin, kalbini hep sakladigin, sevilmedigin, hep alip hi¢ vermeyen ruhunu
paramparg¢a eden dallarinin kirildigi, cigeklerinin ezildigi, gidecek hicbir yerinin
kalmadigi, hayallerinin yikildigi o yerde misin? Kiskan¢hgin kuyularinda,
yalnizligin soguklugunda, bir 6liiniin solugunda, hep o buz gibi kis giiniinde misin,
neredesin? Higbir sdziin avutmadigi, aci ¢ektigini kimsenin bilmedigi o yerde misin?
Yangin sonrast bir ormanda, zehir akan bir irmakta, ac1 ¢eken bir hayvanin
gozlerinde mi neredesin? Agla gozyaslarin tiikenene kadar. Seni ancak mutsuzlugun
kurtarabilir. Sonra umutsuzlugundan uyan, gozyaslarmi sil. Tanr1 seni unutmadi,
terk etmedi. Acilarina karsilik vaat edilen bir cennet var. Kalbine giiven, orada bir
yerde. Sen yeter ki gozlerini ag, sislerin ardindaki o yola bir sans ver. Yeniden bag
kurabilmek giivenmek ve sevmek icin. Bitmeyen gecelerin safagi, sehir 1siklarinda
kaybolan yildizlar gibi. Bu duydugun sesler senin degil. Kim konusuyor? Kim sana
ay1p, glinah, yapamazsin, zevk alamazsin diyor? Kim sana dur, sevme, kag diyor?
Sustur onlar1 ve kalbinin sdylediklerini duy. A¢ gozlerini. Geldik. Kiy1 goriindii.
Derin bir suya dalar gibi birak kendini ve hatirla ask orada. Askta kaybolmak,
erimek ve biz olmak i¢in sadece hatirla. Vakit geldi. Her neredeysen orada oldugunu
bil. Kimsesizliginde bogulma. Kabul gorecek, sevilecek, deger goreceksin.
Mutluluk yok tek basina. Umut var, cennet var neredesin?’’ diye bir dizi monolog
yayinlamaktadir. Nisan’in bu sozleri, nihilizmin farkli yonlerini i¢inde barindiran
giiclii bir varolugsal monolog niteliginde oldugu ifade edilebilir. Her bir climle

insanin modern diinyadaki yalnizligina, anlam arayisina, hayal kirikliklarina ve
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i¢sel bosluga dokunmaktadir. Bu metin nihilizm agisindan analiz edilecek olursa
monologda 6 farkli ciimle 6n plana ¢ikmaktadir: Bunlardan ilki "Neredesin?
Kalabalik bir caddede ev gibi hissetmedigin evin..." Nisan burada, bireyin i¢inde
yasadig1 diinyaya ait hissetmeme durumunu dile getirmektedir. Ev, klasik anlamda
giivenin ve aidiyetin semboliidiir; ancak burada, evin bile bir yabancilik hissi
yarattigi vurgulanmaktadir. Bu, varoluscu nihilizmin merkezinde yer alan
yabancilasma kavramin izleyicilere ¢agristirmaktadir. Birey, toplum i¢inde var
olmasina ragmen kendini hicbir yere ait hissetmemektedir. Ikincisi, "Sevgisiz
evliliginde, tingkadan askin, yalniz kalmamak i¢in yasadigin ve daha beter yalniz
hissettigin iliskinde..." Bu ciimlede Nisan, insanin sahte duygusal baglarla
varolussal boslugu doldurmaya caligmasini anlatmaktadir. Nihilizm, agkin veya
iliskilerin gercek bir anlami olup olmadigini sorgulamaktadir. Insan, sirf yalmz
kalmamak icin bir iliskiye girdiginde, aslinda daha derin bir yalnizlik
hissetmektedir. Bu da, nihilizmin insan iligkileri iizerindeki yikici etkisini bizlere
gostermektedir. Duygusal baglar, sadece gegici bir tesellidir ve nihayetinde gercek
bir anlam tasimamaktadir. Ugiinciisii "Canini yakan iste, harcanip gittigini bildigin
omriindesin..." Burada Nisan, hayatin bir deger tasimadigi ve bireyin zamanla
sadece tiikkenmekte oldugu fikrini iglemektedir. Nihilizme goére insan, kaginilmaz
sekilde oliime dogru ilerlerken yasadiklarimin anlamli olup olmadigini bile
sorgulamaktadir. Bir omiir boyu calismak, cabalamak, toplumsal beklentilere
uymak... Tiim bunlar, bir giin gelip yok olacagini bilen insan i¢in ne ifade edebilir?
Eger sonug hep ayniysa, bu ugurda verilen emeklerin ne anlami vardir? Gibi sorular
izleyicilere empoze edilmektedir. Dordiinciisii "Kabul goérmedigin, dislandigin,
para i¢in katlandigin, kalbini hep sakladigin..." Nihilizm, toplumun birey tizerindeki
baskisin1 da elestirmektedir. Glinlimiizde birey, siirekli bir kabul gérme ihtiyaci
i¢indedir. Ancak ¢ogu zaman bu ¢aba sonugsuz kalir ve kisi, kendini topluma uyum
saglamak icin oldugundan farkli biri gibi gostermektedir. Kisinin kendini
oldugundan farkli biri gibi goziiktiirme durumu Saydam-Postmodern nihilizm
tiiriinde karsimiza ¢ikmaktadir. Saydam-Postmodern nihilizm, bireyin 6ziine dair
bir i¢ yolculuktan ka¢cinmasini, siirekli yeni imajlar yaratmasini1 konu edinmektedir.
Fakat bu siiregte, kisi kendi 6z benliginden uzaklagmaktadir. Nisan’in sozlerinde de
bu yabancilagsma agikca hissedilmektedir: Para icin katlanilan isler, gizlenen
duygular ve samimiyetsiz iligkiler... Hepsi, bireyin 6zgiinliigiinii kaybetmesine yol

acmaktadir. Besincisi "Zehir akan bir irmakta, ac1 ¢eken bir hayvanin gozlerinde mi
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neredesin?" Burada Nisan, diinyanin ka¢inilmaz bir ¢okiis i¢inde oldugu fikrini
islemektedir. Nihilizm, insanin sadece kendisinin degil, yasadig1 diinyanin da bir
yok olusa siiriiklendigini savunmaktadir. Doga kirlenmekte, hayvanlar aci
cekmekte, diinya giderek kotilesmektedir. Bu felaket senaryosu iginde anlam
arayisinin bir noktada caresizlikle sonuclanacagini izleyicilere aktarmaktadir.
Altincist ise "Sustur onlar1 ve kalbinin sdylediklerini duy. A¢ gozlerini. Geldik!
Kiy1 goriindii" ciimlesidir. Nisan’in bu ciimlesi onun higligi ve anlamsizlig1 agsma
cabasimin bir yansimasi olarak goriilebilir. Evet, belki her sey anlamsizdir. Ancak
bu, insanin tamamen boslukta yasamak zorunda oldugu anlamina gelmeyecegini
vurgulamakla birlikte birey, kendi anlamini olusturabilir, yeni bir baglangi¢
yapabilir. Tipki kiyrya varan bir yolcu gibi, karaya ¢ikmanin miimkiin olacagini
izleyicilere empoze etmektedir. Bu noktada, izleyicilerin se¢imi belirleyici olacaktir.
Ya kaybolmay1 kabul edip tamamen bosluga diisecek ya da varolusuna yeni bir yon

verecektir.

Dizinin 5. boliimiinde Cem adaya gelmistir ve aday1 gezerken Nisan Cem’e
eslik etmektedir. Cem Nisan’a adada ge¢miste yasanan olaylar1 aktarirken dizinin
17:06 ile 17:13 dakikalar1 arasinda Nisan; "Yani bilmiyorum, ger¢ek adi o mu? Biz
buraya geldikten sonra kendimize bir isim se¢iyoruz" diye bir cimle kullanmaktadir.
Nisan’in bu sozleri, kimlik ve anlamin belirsizligini vurgulayan nihilist bir
sorgulamaya kap1 aralamaktadir. "Gerg¢ek adi o mu?" sorusu, bireyin kim olduguna
dair kesin bir ger¢egin var olup olmadigina dair derin bir siiphe barindirmaktadir.
Nihilizm, isimler gibi kimliklerin de aslinda rastgele ve degisken oldugunu ve
bireyin kendi anlamini yaratmak zorunda oldugunu savunmaktadir. "Biz buraya
geldikten sonra kendimize bir isim segiyoruz." ifadesi, insanin kendi kimligini
sekillendirme ¢abasini izleyicilere gostermektedir. Nihilizm, bireyin 6z kimliginin
bile mutlak olmadigini, i¢inde bulundugu baglamin bir {rinii oldugunu
savunmaktadir. O halde, se¢ilmis her yeni isim, insanin eski kimligini reddettigi
gercegiyle bas basa kalmaktayiz. Eger her birey, geldigi bu yerde yeni bir isim
secmek zorundaysa, belki de bu, kimligin mutlak bir ger¢eklik olmadigini, yalnizca
gecici bir insa oldugunu gostermektedir. Sonug olarak, Nisan’in sozleri, nihilizmin
0ziinii olusturan kimlik ve varolus sorgulamasini derinlestirmektedir. Eger isimler,
benligimizi sekillendiren mutlak gerceklikler degil de yalnizca gegici kavramlarsa,

o zaman insanin kendine yiikledigi tim anlamlar da ayni derecede degiskendir
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sonucunu izleyicilere aktarmaktadir. Nihilizm, kimligin sabit ve 6zii itibariyla
anlamli olmadigini, aksine, insanin varolusuna rastlantisal sekilde tutunmaya

calistigini 6ne stirmektedir.

Dizinin 5. boliimiiniin basinda monolog seklinde aktardigi ctimleleri duyan
kisilerden biri de Cem karakteridir. Cem adada Nisan ve Tufan ile birlikteyken bu
monologun ¢ok ise yaradigini, insanlarin fuhus yuvasi, igreng tarikat ifadelerinden
sonra gelen bu monologla birlikte imrenilen hayat sekli olarak yorumlamistir. Tim
bunlarin iizerine, Cem dizinin 13:05 ile 13:10 dakikalar1 arasinda Nisan’a ve
Tufan’a dogru “Hop bir alg1 operasyonu gordiin mii? Tik hemen degisti” diye bir
climle kullanmaktadir. Cem’in bu ciimlesi, ger¢eklik algisinin ne kadar kirilgan ve
maniplile edilebilir oldugunu gozler 6niine sermektedir. Nihilizm baglaminda ele
alindiginda, bu ifade, hakikatin nesnel bir gerceklikten ziyade, yorumlarla,
inanglarla ve algilarla sekillendigini vurgulamaktadir. Eger gercek, yalnizca algiya
bagliysa, o zaman hi¢bir sey mutlak bir anlama sahip degildir; her sey, iginde
bulundugumuz baglam ve maruz kaldigimiz anlatilar tarafindan belirlenmektedir.
Cem’in fark ettigi bu degisim, nihilist bir bakis a¢isindan, insanlarin aslinda kendi
gercekliklerini yaratip ona inanma egiliminde oldugunu gostermektedir. “Fuhus
yuvast” ve “igreng tarikat” gibi olumsuz etiketler, tek bir monologun ardindan
yerini “imrenilen hayat” fikrine birakiyorsa, bu, insanin anlam ve deger yargilarinin
ne kadar oynak oldugunu izleyicilere kanitlamaktadir. Nihilizm, tam da bu noktada
devreye girerek, degerlerin ve dogrularin mutlak olmadigini, yalnizca toplumsal
anlatilar ve bireysel kabuller iizerine kurulu gecici yapilar oldugunu savunmaktadir.
Sonug olarak, Cem’in s6zleri, yalnizca bir algi operasyonuna isaret etmekle kalmaz,
ayni zamanda insanin gergeklige duydugu inancin ne kadar kirilgan ve yaniltici
oldugunu da izleyicilere aktarmaktadir. Eger hakikat, dis kosullara, anlatilara ve
bireysel algilara gore siirekli degisebiliyorsa, o zaman mutlak bir hakikatin
varligindan s6z etmek miimkiin miidiir? Nihilizm, insanin tutundugu tim
anlamlarm, ahlaki yargilarin ve sosyal yapilarin zihinsel kurgular oldugunu
savunmaktadir. Insan, anlam arayisini siirdiirse de, aslinda higbir seyin dziinde
kesin bir anlam tagimadigi gercegiyle yiizlesmek zorundadir. Cem’in gozlemledigi
bu ani degisim, bize gosterir ki, deger yargilar1 ve inang sistemleri yalnizca bir

anlatinin giiciiyle sekillenebilir ve yikilabilmektedir.
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Dizinin besinci boliimiinde nihilizme 6rnek teskil edebilecek sahnelerin
gectigi siire 373 saniyedir. Bu sahnelerdeki toplam kisi sayis1 2'dir. Bu kisiler; Nisan
ve Cem’dir. Sahnelerin gectigi toplam ortam sayisi ise 3'tiir. Bunlar; sosyal medya
(monolog), adanin etrafi, adanin i¢idir. Besinci boliimde 2 kez varolugsal nihilizm

tiirlinlin, 1 kez de metafizik nihilizm tiirliniin izlerine rastlanilmigtir.
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3.6.7 Arayis Dizisinin Altinc1 Boliimii

Resim 3.6.4: Arayis Dizisinin Altinc1 Boliimiinden Sahne

Kaynak: Disney+’ta Yayinlanan Arayis Dizisinin Birinci Boliimiinden Alinmustir.

Dizinin 6. b6liimiiniin son sahnelerinde Azra’nin 6liimii {izerine tiim tarikat
tiyeleri Azra’nin karsisinda bembeyaz elbiseler icerisinde her biri Azra’nin iistiine
bir tas koyarken o sirada Tufan, yani tarikat lideri bir dis ses ile izleyicilere
seslenmekteyken Nisan karakteri kalabaligin i¢inden en 6ne dogru hareket etmekte
ve en sonunda Zeren’in dogan ¢ocugunu kucagina almaktadir. Tufan’in sdyledigi
climleler igerisinde dizinin 52:43 ile 53:45 dakikalar1 arasinda "Bu ¢ag hastaliklarin
¢agl, mutsuzlugun cagi, egonun kibrin kiskancligin, karanligin ¢agi, Bir devir
kapandi, yenisi bashyor. Bizim zamanimiz geldi, Bu ¢ag arayisin sifanin birligin
cagl. Biz kendi ailemizi kendimiz segtik. Kendi sozlimiizii kendimiz soyledik.
Yolumuzdan da yoldasimizdan da kalbimizden de siiphemiz yok. Bu diinyanin bize
vermedigini biz almaya geliyoruz" diye ciimleler kullanmaktadir. "Bu c¢ag
hastaliklarin ¢agi, mutsuzlugun c¢agi, egonun kibrin kiskancligin, karanlhigin ¢ag1"
climlesinde Tufan, i¢inde bulunulan ¢agin mutsuzluk, ego ve karanlikla dolu
oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, varolus basli basina karmasik, diizensiz ve
anlamsizdir; insanlar ise kacinilmaz bir sekilde kendi igsel bosluklarina
siriklenmektedir. Sonu¢ olarak, Tufan’in sozleri, nihilizmin varolusun

anlamsizligina ve bireyin kendi gercekligini insa etme zorunluluguna dair temel
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fikirlerini yansitmaktadir. I¢inde bulunulan cagin kaotik ve karanlik oldugunu
vurgularken, ayni zamanda bireylerin bu anlamsizligin i¢inde bir diizen ve aidiyet
arayisina girdigini ifade etmektedir. Nihilizme gore, dis diinyadan bir anlam
beklemek bos bir ¢abadir; ¢iinkii hayatin 6ziinde bir anlam yoktur ve insanlar, kendi
gercekliklerini inga etmek zorundadir. Tufan’in "bu diinyanin bize vermedigini biz
almaya geliyoruz" sozii, bireyin digsal anlam arayisimi terk edip, kendi diizenini

yaratma girisimini simgelemektedir.

5. boliimiin son sahnesinde Azra, Nisan’a ‘Allah ingallah en sevdigini alir
senden’ dedikten kisa bir siire sonra Nisan’in belinin altinda bir kan birikintisi
olmus, Nisan yere y1gilmis ve 5. boliim sonlanmigtir. 6. boliimiin ilk sahnesinde,
Nisan bir ameliyat masasindadir. Yar1 hayal yar1 gergek sekilde yasadigi anlar
izleyicilere aktarilmaktadir. Bir yandan hayali sekilde Nisan ve annesi diyalog
halindedir. Diger yandan ise ameliyat masasinda gozlerini yarim acarak Tufan’1
gormektedir. Nisan annesine ‘ben sen gibi anne olamayacagim’ der. Annesi ise ona;
‘diinya annedir, doga annedir. A¢ gdziinii kizim, annelik iiremek degil ki’ dedikten
sonra dizinin 02:45-02:54 dakikalar arasinda bir bebegi kollarina koyarken "insan
bu hayata kendini biiyiitmek icin dogar. Once kendini dogurup biiyiiteceksin" diye
bir climle kullanmaktadir. Bu sahnede nihilizmin ¢esitli 68eleri acikca
goriilebilmektedir. Nisan annesiyle gerceklestirdigi diyalogda, anneligin biyolojik
bir zorunluluk olmadig fikrinde annesi toplumsal normlar1 ve anlam yiiklemelerini
reddetmektedir. Nihilizm, insanin 6nceden belirlenmis bir amacinin olmadigini,
hayatina anlam katmasi gerekenin yalnmizca kendisi oldugunu savunmaktadir.
Burada da annesi, Nisan’a digsal anlamlar aramak yerine kendisini var etmesi
gerektigini sOylemektedir. Bu, varoluscu nihilizmin "hayatin 6ziinde bir anlami
yoktur, ancak birey kendi anlamini yaratabilir" diisiincesini desteklemektedir.
Sonug olarak, bu sahnede nihilizmin temel goriisleri acik¢a yansitilmaktadir.
Toplumsal normlarin anlamsizlig1 ve bireyin kendi varligini insa etme zorunlulugu
on plana ¢ikmaktadir. Nisan’in annesi araciligiyla verilen mesaj, insanin 6nceden
belirlenmis bir amac1 olmadigin1 ve anlamin digsal kaynaklarda degil, bireyin kendi
varolus siirecinde sekillendigini vurgulamaktadir. Bu bakis a¢is1, nihilizmin hayatin
Oziinde bir anlam yoktur, ancak insan kendi anlamimi yaratabilir diisiincesiyle
ortiismektedir. Sonug olarak, ciimlede nihilizmin kaginilmaz varolussal boslugu ve

bireyin bu bosluk karsisinda kendi kimligini yaratma ¢abasini etkileyici bir sekilde
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ortaya koymaktadir.

Dizinin 6. boliimiinde Nisan ve ablasi konusurlarken Nisan’in ‘param yok,
isim yok, kendi ameliyatimi bile kendim 6deyemedim’ demesi iizerine dizinin
05:34 ile 05:42 dakikalar1 arasinda "buna da siikiir, canin1 kurtardin. O tarikatlara
elini veren kolunu kaptiriyor. Bir giren bir daha ¢ikamiyor kizim" diye bir ciimle
kurmaktadir. Nisan’in bu ciimlesi, bireyin kendi varligimi siirdiirebilme yetisinin
bile baskasina bagimli olabilecegini gostermektedir. Nihilizm perspektifinden
bakildiginda, insan ¢abalarinin bir noktada anlamsizlastigi, kendi varligini idame
ettirme c¢abasinin bile baskasinin destegine bagli oldugu gergegiyle
yiizlesilmektedir. Nisan, burada kendi varliginin bile ona ait olmadigini, yasaminin
bile baskalarinin elinde oldugunu hissetmektedir. Bu, nihilizmde 6zgiir iradenin
aslinda olmadigi, secimlerin g¢evresel ve toplumsal faktorler tarafindan
belirlenecegi diislincesiyle oOrtlismektedir. Ablasinin "buna da siikiir, canini
kurtardin." ciimlesi hayatta kalmanin bile bir Lituf olarak goriildiigi bir caresizlik
hissini izleyicilere yansitmaktadir. "O tarikatlara elini veren kolunu kaptiriyor. Bir
giren bir daha c¢ikamiyor kizim." climlesi ise Ozgiir iradenin kaybolusuna bir
gondermedir. Kendi yasamina bile hitkkmedemeyen birey, bir inang sistemine, bir
topluluga ya da bir giice teslim oldugunda artik varolusunu sorgulama yetisini
kaybedecegini izleyicilere aktarmaktadir. Bu baglamda, nihilizmin insanin 6zgiir
iradesi ve varolusu hakkindaki karamsar bakis agis1 izleyicilere yansitilmaktadir.
Nisan’in ekonomik ve sosyal bagimliligi, bireyin kendi varligin1 dahi tam anlamiyla
kontrol edemedigini gostermektedir. Nihilizm perspektifinden bakildiginda, insanin
icinde bulundugu yapilar ve gii¢ iligkileri tarafindan sekillendirildigi, se¢cimlerinin

biiyiik 6l¢iide dis etkenlere bagli oldugu diisiincesi desteklenmektedir.

Dizinin 6. boliimiinde Nisan’in ablasinin ‘““o tarikatlara elini veren kolunu
kaptirtyor” demesi iizerine Nisan dizinin 05:45 ile 05:58 dakikalar1 arasinda
"evlilik de Oyle degil mi, ¢ocukta, iste, borgta... Tek fark onlar senin kolunu
kapmuyor; hayatin1 kapiyor. Sonra ¢ikamiyorsun kendi tarikatindan" diye bir climle
kullanmaktadir. Nisan’in bu cilimlesi, nihilizmin 6zgiirlik ve bireysel irade
tizerindeki sorgulamalarina dogrudan bir elestiridir. Hayatin i¢inde, bireyin kendi
sectigini sandig1 yollarin aslinda onu nasil kisitladigini ve kaginilmaz bir dongiiye

soktugunu anlatmaktadir. Evlilik, cocuk sahibi olmak, calismak ve bor¢lanmak,
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bunlarin hepsi, insanin kendini 6zgiir hissettigi ama aslinda bir sistemin i¢indeki
yapboz parcalari oldugunu izleyicilere yansitmaktadir. Nihilizm, bunlarin
higbirinin nihai bir anlam tasimadigini, insanin bu dongiide sadece kendini
oyaladigini savunmaktadir. Nisan burada, bireyin kendi se¢imleriyle aslinda
kendine hapishane yarattigina isaret etmektedir. "Sonra c¢ikamiyorsun kendi
tarikatindan." derken, insanin bu yapilar i¢ine girdikten sonra bir daha 6zgiirligiini
kazanamayacagini, tipki bir tarikata baglanan insan gibi, kendi hayat diizenine
hapsoldugunu vurgulamaktadir. Nihilist bir bakis agisiyla, bu diizenler birer
yanilsamadir; bireyin hayatina anlam kattigin1 sandigr seyler aslinda onun
Ozgurliigiini elinden alan birer mekanizmadir. Sonug¢ olarak, Nisan’in sozleri
nihilizmin insanin 6zgiirlik algisina yonelik elestirisini agik¢a yansitmaktadir.
Bireyin kendi se¢imleri gibi goriinen evlilik, is, borg ve aile gibi kavramlar, aslinda
onu goriinmez bir hapishaneye siiriikleyen toplumsal yapilarin bir pargasidir.
Nihilizme gore, insan hayatina anlam kattigini sandig1 bu diizenlerin hepsi, yalnizca
varolussal bir oyalamadan ibarettir. Nisan’in vurguladigi gibi, birey kendi hayatini
bir tarikata doniisen bu sistemler icinde kaybeder ve artik Ozgiirliigiinii geri
kazanamaz. Bu bakis agisi, nihilizmin hayatin 6ziinde bir anlam tasimadigi ve

insanin kendini bu yanilsamalarla avuttugu diisiincesiyle ortiismektedir.

Dizinin 6. boliimiinde Nisan ve ablasi konugmaya devam ederken Nisan
ablasina dizinin 06:43 ile 06:53 dakikalar1 arasinda "sen mutsuzsun, beni de
yaninda istiyorsun, sikistin ¢ikamiyorsun ya oradan, o bataga diistiin ya, o cukurun
igindesin ya beni de istiyorsun orada. Ben istemiyorum, git evimden!" diye bir
climle kullanmaktadir. Nisan’in bu ifadesi, hayatin belirli mekanizmalarina
hapsolmus insanmn, bu kaliplarin disina ¢ikmayr reddetmesini ve buna isyan
edenleri de kendi yaninda tutmaya calisarak yalniz olmama ¢abasini anlatmaktadir.
Nihilizm agisindan bakildiginda, toplumun bireyleri belirli rollerin ve
zorunluluklarin i¢ine hapsettigi ve bu dongiiden ¢ikmaya ¢alisanlar1 yolundan etme
istegi ag1Za ¢cikmaktadir. Nisan burada, bu dongiiniin disinda kalmaya, kendi yolunu
cizmeye ¢aligan bir birey olarak izleyicilerin karsisindadir. "Ben istemiyorum, git
evimden." climlesi, bir reddedisin ifadesidir. Nisan, baskalarinin hapishanesinde
yasamay1 reddetmektedir. Bu, nihilizmin bireysel o6zgiirliikle ilgili goriisleriyle
ortiismektedir. Ciinkli anlamin olmadig1 bir diinyada bile insan kendi se¢imlerini

yapabilir ve bagkalarinin dayattig1 anlamlara hapsolmay1 reddetmektedir. Sonug
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olarak, Nisan’in sozleri, nihilizmin bireyin 6zgiirliik arayigina dair elestirisini
yansitmaktadir. Toplum, bireyleri belirli kaliplara sokarak onlarin bagimsiz yollar
cizmesini engelleyen bir yap1 olarak sunulmaktadir. Nisan, bu dayatilmis sistemin
icinde sikisip kalanlarin, yalniz kalmamak adina baskalarini da ayni ¢ukura ¢ekme
egiliminde oldugunu vurgulamaktadir. Nihilist bir bakis agisiyla, birey ancak bu

yanilsamalar1 reddederek kendi varolusunu sekillendirebilir.

Dizinin son sahnesinde ise tarikat iiyelerine son sOzlerini aktaran Nisan
karakteri dizinin 54:25 ile 54:30 dakikalar1 arasinda "Ben artik Nisan degilim.
Nisa’yim" diye bir ciimle kullanmaktadir. Nisan’in "Ben artik Nisan degilim.
Nisa’yim." climlesi, nihilizmin kimlik, varolus ve degisim {izerine olan elestirilerini
yansitmaktadir. Nihilizme gore, kimlik ve varlik sabit degildir; insanlar gercek
kimlikten yoksundur. Nisan’1n bu climlesi, kimlik degisiminin varolugsal bir se¢cim
degil, sadece bir yanilsama oldugunu gostermektedir. Eger varolusun nihai bir
anlami yoksa, kimliklerin de onemi yoktur. insan, kendi kimligini yaratmakta
Ozglirdiir, ancak nihayetinde bu kimlik de bir anlam tasimamaktadir. Nisan’in bu
degisimi, toplumsal beklentiler, gecmis ve gelecekteki kaygilarindan kurtulma
cabasi gibi goziikkmektedir. Sonug olarak, Nisan’in kimlik degisimi, nihilizmin
bireyin varolugsal anlam arayisina yonelik elestirisini yansitmaktadir. Kimlik,
bireyin kendini tanimlamak i¢in yarattig1 bir yap1 olsa da nihilist bakis acisina gore
bu da bir illlizyondan ibarettir. Nihilizm, hayatin 6ziinde bir anlam tagimadigim
savundugu gibi, kimligin de mutlak olmadigini ve insanin siirekli degisen bir varlik
oldugunu o6ne siirmektedir. Bu baglamda, Nisan’in "Ben artitk Nisan degilim,
Nisa’yim." sozleri, bir doniisiim gibi goriinse de aslinda varolugsal boslugun icinde

bir anlam arayiginin temeli olarak agiklanabilir.

Dizinin son sahnesinde ise yeni adi olan Nisa karakterinin boynundaki yilan
kolyesi dikkat cekmektedir. Ciinkii dizinin 1. boliimiiniin 45:00 dakikasi ile 45:20
dakikalar1 arasinda Azra karakteri Songiil’e yine burada dis ses olarak kullanilan 6.
boliimiin 54:40 ile 55. dakikalarinda "diin gece bir riiya gérdiim bahgemize bir yilan
girmis, ayaklarimiza dolanmisti, yilan geldi benim boynuma sarildi” diye bir climle
kullanmaktadir. Azra’nin bu riiyas1 gergeklesmistir. Cilinkii adaya yerlesen Nisan
karakteri dizinin sonunda onun yok olmasina katkida bulunmustur. Songiil karakteri

de bu ciimleyi hatirlayip ¢ok degisik duygularla Nisa karakterine bakmis ve dizi
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boliimleri sona ermistir... Yilan sembolii ve Nisa karakterinin doniisiimii,
nihilizmin kagmilmaz degisim ve anlamsizlik fikriyle ortiismektedir. “Yilan, tiim
kiiltiirlerde yasam ve oliimii temsil eden evrensel bir semboldiir” (Demir, 2024,
s.76). Nihilist perspektiften bakildiginda, Nisan’in Nisa’ya doniismesi ve tarikatin
sonunu getiren figiire doniismesi, hayatin rastlantisal ve kontrol edilemez yapisini
vurgulamaktadir. Nihilizm, hi¢bir seyin mutlak bir anlam tasimadigini ve insanin

stirekli bir degisim ve belirsizlik i¢inde var oldugunu savunmaktadir.

Dizinin altinc1 ve son boliimiinde nihilizm ile ilgili sahnelerin yer aldig:
sahne siiresi 122 saniye olmustur. Bu sahnelerdeki toplam kisi sayis1 6'dir. Bu kisiler;
Nisan, Annesi, Ablasi, Tufan, Songiil ve Azra’dir.Ayrica sahnelerde tarikat liyeleri
de yer almaktadir. Sahnelerin gectigi toplam ortam sayisi ise 3'tiir. Bunlar; ameliyat
odasi, Nisan'in evi ve adanin igidir. Altinci1 boliimde 5 kez varolussal nihilizm
tiiriniin, 1 kez metafizik nihilizm tlirlinlin 6rnegi goriilmektedir. Bu boliimde en sik

rastlanilan nihilizm tiirii Varolugsal Nihilizmdir.
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SONUC

Bu ¢alisma, postmodern donemin birey lizerinde yarattig1 varolugsal etkileri,
dijital eglence platformlarindaki diziler iizerinden aramay1 hedeflemistir. Giliniimiiz
toplumunda bireyin anlam arayisinin yerini giderek artan bir bosluk ve anlamsizlik
duygusunun aldig1 gozlemlenmektedir. Bu baglamda yeni medyanin bireyler
tizerindeki etkisi yalnizca iletisim eylemi ¢ercevesinde degil, ayn1 zamanda deger
sistemi, kimlik yapis1 ve diinyay1 algilama bigimi perspektifinde goriilebilmektedir.
Bu etkiler ozellikle dijital ortam yonelimlerinin artmasiyla daha belirgin hale
gelmis, bireylerin diisiinsel ve duygusal diinyasinda ¢ok daha hizli ve keskin
dontisiimler kendini gostermistir. Bu doniisiimlerden biri de nihilist diisiince

yapisinin yeni medya araciligiyla yayginlagmasidir.

Tezin kuramsal ¢ergevesi postmodernizm, nihilizm ve nihilizm tiirleri
etrafinda sekillendirilmistir. Bu ¢ercevede, yeni medyanin yalnizca bir iletisim araci
degil, ayn1 zamanda bireyin benlik algisin1 yeniden insa eden ideolojik bir yap1
oldugu savunulmustur. Calismada 6zellikle, yeni medyanin sundugu sinirsiz ve
denetimsiz ifade alaninin, bireyleri geleneksel degerlere karsi mesafeli, zaman
zaman da tepkili hale getirdigi goriilmiistiir. Bu durum hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde nihilist egilimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.
Arayis dizisinin igerik analizi yontemiyle incelendigi calismada, dizinin tim
boliimlerinde nihilist temalarin dogrudan ya da dolayli olarak islendigi tespit
edilmistir. Ozellikle anneligin bir mit olarak degerlendirilmesi, tibbi otoritenin
reddedilmesi, bireyin kendi kimligini isim degistirerek yeniden tanimlamasi gibi
unsurlar, postmodern nihilizmin gorsel anlatilara nasil yansidigini gostermektedir.
Bu sahneler, yalnizca bireysel bir baskaldirinin degil, ayn1 zamanda toplumsal
yapilarin ¢oziiliisiiniin de gostergesidir. Adinin dahi var olan her seyin
anlamsizlastirildigi, sorgulandig1 ve reddedildigi bir egilime isaret eden dizide en
cok goriilen nihilizm tiirii ise varolussal nihilizm olmustur. Dizi, pek ¢ok karakter
ve bu karakterlerin birbirinden farkli yasam 6ykiileri tizerinden sundugu igeriklerle,
cesitli kesimlerden ¢ok sayida izleyici kitlesini etkileme potansiyeli yaratmaktadir.

Modern bilimin ve tibbin bulgularinin dahi reddedildigi



dizide karakterler bir yandan kendileri i¢in en dogru olduguna inandiklarinin
pesinde gitmeye yonlendirilirken, diger yandan hem mevcutta hem de arayis
yolculugunda mutsuz bireyler olarak tasvir edilmektedir. Bu da nihilizmin mevcut
olana anlam yiiklenmesi ya da anlamin aranmasinin yorucu ve gereksiz oldugu
onermesini destekler niteliktedir. Bu baglamda dizinin mevcut olani yani ani
yasamayl1, gecmisle bag kurmayip gelecege yonelik adimlar atilmamasi anlayigini

bir yagam felsefesi olarak izleyicisine sundugunu gostermektedir.

Elde edilen bulgular 1s1ginda, yeni medyanin nihilist diisiince yapisini
besleyen ve ¢ogu zaman goriiniir kilan bir zemin sundugu sonucuna varilmis ve
calismada ortaya konan varsayimlar desteklenmistir. Arastirma sorular1 ve
varsayimlar ¢ercevesinde incelenen drneklem {izerinden ulasilan sonuglara gore
dijital platformlarin dizi tiirlindeki iceriklerinde karakterler varolugsal krizler
yasayan bireyler olarak tasvir edilirken, anlam arayisinin, sorgulamanin, boslugun
ve acinin merkezindeki varliklar olarak gosterilmektedir. Tiim bunlarla birlikte
paradokslarin birlikteligi olarak tanimlanabilen post modern diinyanin bu tarifine
uygun olarak bosluk ve anlamsizligin i¢inde aci duyan birey ayni anda akisa
birakilan yasamin anlik deneyimleri icerisinde ise mutlu ve umutlu kisiler olarak
resmedilmektedir. Bu durum adeta bir yandan anlamsizlastirmayt mesrulastirirken
diger yandan ise anlamsizligin anlamlandirilmasina ve bununla gelen anlik
mutluluklara kapi agmaktadir. Dijital diinyanin sundugu icerikler bu egilimi
destekler ve mesrulastirir niteliktedir. Dolayisiyla arastirma sorusuna bir cevap
olarak internet dizilerinde konu, olay 6rgiisii, ortam, renkler, karakterler ve eylemler
araciligiyla yer yer ortiilii yer yer de acik sekilde nihilizmin temel bir deger haline
gelmesini saglayacak temsillerin bulundugu sdylenebilmektedir. Bununla beraber
geleneksel medyada 6zellikle televizyon ile baslayan ve dijital medya ile yayginlik
kazanan aci, mutsuzluk ve sansasyon merkezli medya egilimlerinde ait oldugu ve
kimligini tanimladig1 yer ve olgulardan haz yoluyla uzaklastirilan birey zamanla en
tanidik olana dahi yabancilagmis ve devaminda gelen bosluk hali bireyi yeni olanin
arayisina siiriiklemistir. Bu durum ise nihilizmin postmodern toplum bireyi i¢in
temel bir degere donlismesinde basli basina bir faktér olarak nitelendirilebilir.
Netice itibariyle gelinen noktada nihilizm felsefi bir tartigsma alan1 olmaktan ¢ikmas,
bireyin giindelik yasaminin, diisiinsel siire¢lerinin ve hatta kimlik insasinin temel

bilesenlerinden biri olmustur. Ozellikle internet kullanicilarmin yeni medya
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ortamlarinda karsilastiklar igerikler araciligiyla bu diislince yapisina maruz
kaldiklari, zamanla bu yapiy1 benimsedikleri ya da icsellestirdikleri goz ardi
edilemeyecek bir gercektir.

Sonug olarak, bu ¢alismada yapilan analizler dogrultusunda, yeni medyanin
yalnizca teknolojik degil, ayn1 zamanda ideolojik ve kiiltiirel bir ara¢ oldugu ortaya
konmustur. Calisma bireylerde yeni medya igeriklerinin tiiketimine yonelik
farkindalik amaci tasiyan diger caligmalara nihilizm perspektifinde katki sunma

hedefine ulasmustir.
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