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Postmodernizmin baslangici kabul edilen II. Diinya Savasi sonrasi hizla
ilerleyen teknoloji insanlar i¢in bir aragtan cok amaca doniismektedir. Bireyler
teknolojinin bir kolesi haline gelmis, isteyerek ya da istemeyerek bir sisteme dahil
olmuslardir. Var olan veya olusan sisteme dahil olan bireyler tek tiplesmeye baslamis ve
sisteme ayak uydurmak zorunda olduklarindan kendi kimliklerinden 6diin vermek
zorunda kalmislardir. Artik insanlar kendileri gibi degil, kendilerinden beklenen kisilik
gibi davranmaya baglamistir. Zamanla degisen ve gelisen diinyada insanlarin her gegen
giin artan teknoloji bagimliliginin ilerde yol acacagi felaketleri konu eden distopya
temal diziler de git gide artmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci postmodernizm kiiltiiriiniin
etkisiyle insanlarin yasadigr kimlik degisiminin, distopya senaryolar1 cergevesinde
televizyon dizilerinde nasil islendigini, hangi 6zellikleri barindirdigini, konunun nasil
sunuldugunu incelemektir. Bu baglamda aragtirmanin orneklemini “Black Mirror”

dizisinin konuya iligkin olarak secilen alt1 (6) boliimii olusturmaktadir.

Yapilan incelemelerden elde edilen sonuglara gore, teknolojinin suan géz ardi

edilmis olan kotii etkilerine karsi, bilissel yabancilastirma imgeleriyle, insanlarin



I

gelecekte bir robot gibi ya da teknoloji ile ayrilmaz bir biitlin olacagi, kendi
kimliklerinden uzaklasacaklari, tek tiplesmenin artacagi, insanlarin teknolojiyi degil
teknolojinin insanlar1 yOnetecegi, bireyler arasinda miithis bir giivensizlik ortaminin
olusacagi tasvir edilmistir. Ancak bu siliregte insanlarin; ahlaki ve insansi yonde

degisimine yonelik bir ¢dziim Onerisi sunulmamastir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, kimlik, distopya, televizyon dizileri
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The rapidly advancing technology after the 1I. World War, which was accepted
as the beginning of postmodernism, has been transformed into a goal rather than a tool
for people.Individuals have become a slave of technology, have been willingly or
unwillingly involved in a system. Individuals who are in the existing or emerging
system have started to become uniform and have to keep up with their own identities
because they have to keep up with the system. People no longer behave as themselves,
they began to behave like the personality expected. In the changing and developing
world, dystopian-themed series of disasters, which are caused by the increasing
technological dependence of people, are increasing. The aim of this study is to examine
how the identity change experienced by people under the influence of postmodernism
culture is handled in the television series within the framework of dystopia scenarios,
which features and how the subject is presented. In this context, the sample of the study

consists of six (6) sections of the ”Black Mirror konu series.

According to the results obtained from the investigations, with the images of

cognitive alienation against the currently neglected bad effects of technology, people



will be an integral whole with a technology such as robot or technology, they will move
away from their own identities, an environment of insecurity among individuals will be
described. In this process however it is not offered a solution for people to change in

moral and humanitarian direction.

Keywords: Postmodernism, identity, dystopia, television series
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GIRIS

Giliniimlizde sikca duydugumuz kavramlardan postmodernizmin degisik
tanimlart mevcuttur. Ancak genel bir tanimlama yapilacak olursa postmodernizm; post
“sonra” anlamina geldiginden modernizm sonrasi ya da en iyi sekilde, ilerlemeye ve
yenilige inanan bir modernizm bi¢imi ile iliskili olan fikir ve degerlerin sorgulanmasi
olarak tanimlanabilir. Modernizm, sanat ve popiiler kiltiir arasinda net bir ayrim
tizerinde dururken, postmodernizm herhangi bir sanat veya kiiltiire bagli kalmaksizin,

her konunun bireyselligine ve 6zgiinliigiine deginmektedir.

Postmodernizm, yaklasik yarim yiizyildir edebiyat, tiyatro, sinema, resim, dans,
mimari, miizik, felsefe, doga bilimleri, sosyoloji ve diger sosyal bilimler, feminist teori,
psikoloji ve benzeri birgok alanda etkisini gostermektedir. Insanla ilgili her alan
postmodernist yaklagimlarca yeniden ele alinmistir. Baslangicindan bu yana
postmodernizmin neligine iliskin tartigmalar -artik giiniimiizde eski hizin1 ve
yogunlugunu kaybetse de- devam edegelmistir. Farkli konu, konum ve alanlarda
kendisini gostermesi, bu alanlar1 kendisine gore degistirip, donistiiriip, yeniden
diizenlemesi postmodernizmin ele avuca sigmazliginin en dnemli nedenleridir (Arslan,

2015:76).

Postmodernizmin tanimlanmasi ¢ogu arastirmaci i¢in zordur. Bir arastirmaci i¢in
postmodernizm konusu ile ilgilenmek; kisi tarafsiz olsa veya postmodernizme karsi
onyargili kaliplarla yaklagsa bile artik onun bir parcasi haline gelmis olacaktir (Connor,
2001:20). Connor’in burada degindigi nokta; bir arastirmaci postmodernizm konusuna
girdiginde tutarlilik, objektiflik, bilimsellik konularindan uzaklasabilir. Ciinkii

postmodernizm insanlara belirli bir 6zgiirliik alan1 sunmaktadir.

Modernizmin beseriyeti hayal kirikligina ugratmasi, iktidara olan inancin
yitirilmesi, gercege olan giivenin kaybedilmesi, gerg¢egin ne oldugu konusunda
sliphelerin ¢ogalmasi; ya da tek bir gercek yerine, ¢cok sayida gergegin oldugu inancinin
yayginlasmasi; Postmodern alg1 ve bakis acisini netice verir. Insan algisindaki degisim
ve doniisiim ise, tabii olarak sanat hakkinda farkli diisiincelerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlar. Diger sanat dallarinda oldugu gibi yedinci sanat dali olarak kabul edilen

sinemada da ¢ok katmanli kurmaca, tek boyutlu gercegin yerini alir. Postmodern siiregte



izleyicinin sinema ve karakterleri icsellestirmesi/gercek gibi algilamasi nedeniyle
izledikleri bir sinemanin devamini talep etmeleri, kahramanlarin akibetleri hakkinda
merak veya endise duymalari, senaristin kendi kurguladigi olay; ya da kahramanlarla
kurdugu duygusal bag, yonetmenin film sahnesinde insa ettigi sanal diinyay1r devam
ettirmek istemesi, oyuncularin canlandirdiklar1 karakterlerle duygusal bag kurmasi vb.
sebeplerin de bahsi gegen durumda pay:1 olabilecegi goz ardi edilmemelidir (Arik,

2017:49).

Postmodernizm oncesi donemde sanayi toplumunda makineye bagli bir iiretim
giicii  varken, postmodernizm sonrast donemde bu giic bilgiye ve teknolojiye
dayanmaktadir. Teknolojinin yapici-yikici, 6zgiirlestirici-kisitlayic1 6zelliklerinin yani
sira dogas1 geregi toplumlarda degismelere ve bozulmalara neden olmaktadir.
Postmodernizm ve teknolojinin tanimlari incelendiginde baglantili  olduklar
goriilebilmektedir. Her ikisinin de ayni siire¢ i¢inde yiikselmesi de bunun bir diger
kanitidir. Postmodernizmin getirdigi c¢esitlilik, ifade yoOntemlerindeki degisim,
toplumsal bakis acist gibi konular televizyon ekranlarindaki yaymm akisima da
yansimaktadir. Postmodernizm temelli dizi, reklam vb. yayimnlardaki metinler kasith
olarak, bireylerin anlamlar ile oynayabilecegi ve belli bir kesimin ¢oziimleyebilecegi
sekilde olusturulur. Metinler yeni ve orijinal olarak tasarlanmaktan ziyade birbiri ile
baglantili ve suan ki gercegin devam seklinde hazirlanmaktadir. Postmodernist yayinlar
kendi i¢inde bir¢ok soyut fikir tasir. Kimi zaman tahmin edilemez, karanlik, karamsar
bir gelecek iistiinde durulmaktadir. Bura da asil amag¢ her seyircinin kendine farkli bir

¢ikarimda bulunmasidir.

Kimliksel belirlenim, toplumsal ve psikolojik nedenlerle bireyin kendisinin ve
baskalarinin 6zgiin niteliklerinin farkinda olmasiyla, yani, kendi kisisel ve toplumsal
niteliklerinin baska kisi ve toplumlarin niteliklerinden farkliliginin bilincine varmasiyla
kendi olumsalligini iiretmesine baglidir. Bu agidan kimlik belirli bir siire¢ dahilinde
toplumsal kosullar igerisinde belirlenmektedir (Giiven,2015:273).

Postmodern donemin baslamasinin ardindan kimlik tanimlarinda temel olarak
kullanilan ulusal kimlik yerine dil gruplari, cinsel gruplar, cemaatler ve somut veya
kurgusal olarak olusan gruplar alinir. Bireylerin olusturduklar: izlenim, dis goriiniis ve
tiketim temelli faaliyetleri de kimligin olusumunda rol oynamaktadir. Kisilik (benlik)

iddias1 olmayan postmodern bireyler daha ¢ok geg¢ici ve ilging olana sempati duyar. Bu



baglamda sahip oldugu aile, ulusal, din, dil gibi baghliklardan kurtulup, onlar1 geri
plana atmaktadir. Ancak farkli kimliklerin bir arada, uyum i¢inde yasama sansinin
oldugu ortamlar bireyin kendini tamiyip, bulundugu grup i¢inde kendini daha 1yi
tanimasina imkan saglar. (Mongii, 2013:35).

Kimligin postmodernizm ile baglantisi ise postmodernizm doneminin baglangict

kabul edilen II. Diinya Savasi sonrasi temel alinarak su sekilde maddelenebilir;

1.  Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte kimligin olusmasinda Onemli
etkenlerden olan geleneksel toplumlar giin gectikce kentlesmeye baslamistir. Bu
da insanlarin daha akici bir diizene geg¢mesine ve iletisim azaldigr igin farkli
kimlik tiplerinin olusmasina zemin hazirlamistir.

2. Calisma diizenindeki farkliliklar aile yapisinda degisikliklere neden olmustur.
Aile fertlerinin hepsinin c¢alisir duruma gelmesi aile olgusunu git gide
zayiflatmistir.

3.  Insanlarin is hayatina atilmasi artik kendi kimliklerinden ziyade, ¢alistiklari isin
sartlarina uygun bir kimlik kazanmalarina, bu da zamanla kendi 6z kimliklerini

kaybetmelerine sebep olmustur.

Postmodernizm, ayn1 zamanda, hakikat olarak belirlenen kiiltiirel yapilar1 ortaya
koyan ve cesitli baski altindaki modernite tarihlerini ortaya ¢ikaran elestirel bir proje
olarakta yorumlanabilir. Sonu¢ olarak, postmodernizmde ele aliman en yaygin

temalardan biri kimlik kavramidir.

Distopya ise her seyin kusursuz olmadigi ve her seyin ¢ok yanlis gittigi bir
diinya tasviridir. Distopya yakin gelecekte diinyaya neler olabilecegi hakkinda insanlara
kabus sahneleri sunar. Genellikle distopya eserlerinin ana temalari; isyan, baski, devrim,
savas, asirt niifus ve felaketlerdir. Genel olarak bakildiginda kusursuz bir diinya diizeni
sunan {itopyanin karanlik hali veya tam tersi olarak yorumlanabilir.

Distopya temali eserlerde kurgulanan diinyalarda da, iktidarin siradan halkla
iliskisi Panoptikon modelinde oldugu gibi siirsizca gozetleme, kontrol etme ve gerekli
gordiigli noktalarda cezalandirma tizerine kurulmustur. Distopya, genellikle totaliter
rejimlerin hiikiim siirdiigli, insan haklarmin ihlal edildigi ve bireyin yalnizlasip

kimsesizlestigi, karanlik bir gelecegi anlatan eserlerde karsimiza c¢ikar (Bilge, 2015:29).



Tanmmlar

Postmodernizm: modernligin parametrelerine, bilimsel bilginin {istlinliigiine,

pozitif bilimlere, dogrusal gelismeye, ulus-devlet anlayisina, endiistriyalizme,
kapitalizme, demokrasiye, laiklige, insan haklarina, teknolojiye, biirokrasi ve
uzmanlagmaya karsi gelen ve onlar1 sorgulayan; buna karsin belirsizlige, parcaliliga,
farkliliga, etniklige, alt kiiltiirlere, kiiltiirel cogulculuga, bilgiye yonelik ¢ogulcu bakis
agisina, yerel bilgiye, yerellige, 6zgiinliik ve 6zgiirliiklere ayricalik taniyan bir harekettir
(Kizilgelik, 1996, s.28).

Kimlik: Bireyin ait oldugu toplumsal ¢evrenin degerlerine, normlarma, akil
yiirlitmesine, sanatina, diline, dinine, gelenek goéreneklerine ve diger kurumlarina karst

gelistirdigi aidiyet bilincini ifade eder (Ozdemir, 2001:108).

Televizyon Dizisi: Dizi, aym1 ana karakterler, bazen siirekli bir mekan ortak

paydasina dayanan ama birbirinden farkli olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar

biitiiniinii dile getirmektedir (Mutlu,2008:155).

Distopya: Distopya; litopya ya da anti-litopyadan farklidir; ya yanhis gitmis
olaylarin sonucunda ortaya ¢ikan ya da toplumun belli bir boliimiiniin ¢ikarlari i¢in var

olan toplum anlamina gelir (Gordin vd., 2010: 13-14).

Panoptikon: Panoptikon, bir hapishane dizaynidir. Kavrami sosyal bilimlere
kazandiran Foucault olsa bile, bu kendine miinhasir hapishane modelinin mimari
Jeremy Bentham’dir. Bentham, 1791°de bu hapishane projesini iirettiginde, amaci,
bedenleri ve zihinleri 1slah ederek yeniden topluma kazandiracak bir iktidari
i¢sellestirme sisteminin kurgulanmasiydi. Kisaca agiklamak gerekirse, ortada bir
gbzetleme kulesi, onun etrafinda dairesel bicimde tasarlanan hiicreler, her bir hiicrede
sadece bir mahkumun yer almasi, hiicreler arasinda duvarlarin bulunmasi, bu nedenle
mahkumlar arasinda iletisimin miimkiin olmamasi1 ve mahkumlarin daima gozetleme
kulesindeki gozetleyici tarafindan gozetlenmesi. Bu 6zgilin mimari yapida hiicrelerin iki
penceresi vardi: gozetleme kulesine bakan pencere igeride, hiicrelerin igine 1s181n

iceriye sizmasini saglayan pencere disarida (Foucault: 2006: 296-297).

Bu c¢ercevede birinci bolim; postmodernizm, kimlik, distopya ve alan

arastirmalart incelenmistir. Postmodernizm baglig1 altinda postmodernizmin ne oldugu



ve televizyonla olan baglantisi arastirilmistir. Bu baglamda postmodernizmin tanimu,
tarihgesi, postmodernizmin savunucu goriisleri, postmodernizmin igeriginde yer alan
konular, televizyonda postmodernizmin islenisi konular1 {iizerinde durulmustur.
Ardindan kimlik baglig1 ad1 altinda kimlik ve postmodernizmin kimlik {izerinde ki etkisi
tizerinde durulmustur. Bu boliimde kimligin ne oldugu, kimlik {izerine yapilan tanimlar,
geleneksel toplumlarda kimlik olusumu, kimligin yapisi, modernizm ile degisen kimlik
yapisi, postmodernizmin kimlik {izerindeki etkisi ve postmodernizmin kimlik ingaasi
tizerindeki rolii konularia deginilmistir. Daha sonra ¢alismanin ana temasini olusturan
distopya konusu islenmistir. Bu noktada distopyanin tanimi ve kokeni, distopya
hakkindaki goriigler, distopyanin tarihsel siireci, distopya konusunun sinema ve
televizyonda islenisi ele alinmis ve son olarak distopyanin denetim mekanizmasi
panoptikon ve Michel Foucault goriisleri iizerinden aktarilmistir. Boliimiin son basligi

ise bu konuya iliskin ilgili calismalara yer verilmistir.
Arastirmanin ikinci boliimiinde ise arastirmanin metadolojisi agiklanmustir.

Ucgiincii ve son boliimde ise postmodernizm ve kimligin televizyon dizilerinde
sunumunu somutlastirmak adina, distopya temali bir dizi olan “Black Mirror” dizisinin

konuya iliskin en iyi Ornegi olabilecegi diisiiniilen alti boliimi ¢oziimlenmistir.



BIRINCIi BOLUM

1. POSTMODERNIZM, KIMLIK, DISTOPYA VE ALAN ARASTIRMASI

1.1. Postmodernizm

Postmodernizm kelimesi 21. Yiizyillda yer alan ve popiilerligini her zaman
koruyan konulardan biridir. II. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan postmodernizm
kavram1 hem bir diisiince sekli hem de felsefik bir yap1 olarak siirekli tartigilmistir.
Postmodernizm sanat, mimari, edebiyat, sinema gibi bir¢ok farkli dalda incelenmistir.
Bazen modernizmin devami, bazen modernizmi bitirip ona kars1 bir anti-tez, bazen de
bir milat olarak yani yeni bir dénemin baslangict yani vasiflandirilmistir (Aytekin,
2014:127). Farkli sekillerde yorumlanan postmodernizmin temelinde modernizm
oldugu i¢in, kavram modernizmi baz alinarak yorumlanmistir. Bu kadar farkli yorumun
gelmesinin bir diger nedeni de postmodernizmin, modernizm gibi net bir taniminin
olmayisidir. Bireyler ilgilendikleri ya da calistiklar1 alanlara gore farkli sekillerde

aciklama yapmislardir.

“Sonraki” anlamma gelen post ve modern kelimelerinin birlesmesiyle,
modernizm sonrast anlamina gelen postmodernizm kavrami olusmustur. Tiirk¢ede
modern kelimesinin anlamu; ilerici, ¢agdas, yenicidir. Latince kokenine bakildiginda
“modernus” sozciiglinden gelen “simdi, hemen” gibi anlamlar1 olan “modo”
sOzciigiinden tiiredigi goriilmektedir. Bu sozciik ilk kez milattan sonra 5. ylizyilda
Hiristiyanlik oncesi ve sonrasi donemi ayirmak i¢in kullanilmaktaydi. Ancak daha sonra
eski ile yeniyi ayirmak ic¢in kullanilmaya baslanmis ve bu sekilde gilinlimiize kadar
gelmistir  (Cetisli, 2008:153). Postmodernizmin kelime anlami1 incelendiginde,
modernizmden sonra gelen, simdinin yenilikleri gibi bir anlam ifade etmektedir. Bu
nedenle postmodernizm daha ¢ok modernizmin karsiti, tamamlayicist veya kapsayicisi

sekilde yorumlanabilir.

Postmodernizm akimi1 modernizmin her seyi biiyiik anlatilarla agiklayabilecegini
reddeder ve biiylik anlatilara, iist sOylemlere siipheyle bakar. Postmodernist
kuramcilardan M. Foucault ve J. F. Lyotard, "her seyin birbirine baglanmasini ya da

temsil edilmesini saglayan bir iist-dil, list-anlati ve ist-teori fikrini" reddetmektedir.
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Lyotard kisaca postmodernizmi

1999: 60).

'ist anlatilara inanmamak" olarak tanimlar. (Harvey,

Lyotard postmodernligi simdiki post-endiistriyel topluma karsilik gelen bir
durum olarak ifade eder. Modernlik onun i¢in, tarih felsefesiyle esdeger kildig iist-
anlatilarin Bati toplumlarinda hem bilim hem de devleti mesrulastirmada oynadiklari
rollerden ibarettir. Aklin {iretime, politika ve ahlaka uygulanmasi yoluyla ilerlemenin
garanti oldugunu dile getiren °‘6zgilirlesme anlatisi” ve Hegelcilikle Marksizmin
‘spekiilatif anlatis1” olmak tizere iki temel iist-anlatt vardir. Bilgi ve enformasyon
teknolojisinin merkezi bir rol {stlendigi iiretim tarzina dayalt post-endiistriyel
toplumlardaki yasam bi¢imi {iist-anlatilarin reddini gerektirir. Bu reddedis bilimdeki

ilerlemeden kaynaklanir. Ilerlemenin devami inanmazlig: getirir (Lyotard, 1994: 12).

Jean Baudrillard'in yeni toplumun, kiiltiir, deneyim ve 6znellik bigimleri yaratan
radikal semiurgy 'inin taklitler (simulations) ve suretler (simulacra) iirettigi bir
postmodern toplum halinde mevcut bulundugunu ileri siirmektedir. Lyotard
"modernitenin biiyiik umutlarinin sona erdigine ve ge¢misin totallestirici toplumsal
teorilerini ve devrimci siyasetini siirdiirmenin olanaksizligina isaret eden bir

n

'postmodern durum' betimlemesi" yapar. Jameson ise, postmodernizmi "ge¢
kapitalizmin kiiltiirel mantig1" olarak yorumlar. Buna gore "cagimizin biiyiik anlatilari
olarak totallestirici Marksist teorileri desteklerken, postmodernizmin kendisini
kapitalizmin yeni bir evresi i¢inde yer alan yalmizca Kkiiltiirel bir mantik olarak

gorecelestirir." (Kellner, 2000: 368-369).

Bugiin simiilasyon evrenini ger¢eklik unsurlari ile asip gecebilmek miimkiin
degildir. Clinkli sistem degersizlestirme unsurlarini da kullanarak gerceklik evrenini
as1p gecmis, gerceklik Oncesi biiyiileyici ve ayartici bir diizene yol agmistir. Simiilasyon
evrenini asip gegebilmenin yollar1 ise, ya sisteme benzeyen seyler iireterek onu
gidebilecegi en u¢ noktaya gotiirerek tersine ¢evirmek, ya simiilasyondan hizli hareket
ederek onu tehlikeye sokmak, ya simiilasyon evrenini en ince ayrintilarina yapisal
unsurlarina dek ¢ézlimlemek ya da tiim ¢oziimlemelerden vazgecerek seylerin ilk ortaya

¢ikis ve yok olus anlarina odaklanmak olarak 6zetlenebilir. (Baudrillard,2002)

Postmodernizme gore gerceklik kisiden kisiye, toplumdan topluma, durumdan

duruma degisiklik gostermektedir. Evrensel ve kesin bir gercek yoktur. Bu nedenle
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“kaynak”, “merkez”, “temel”, ve “evrensellik” gibi kavramlar ile bunlar1 temel alan
kuram, yaklagim, ideoloji ve konular kokten sorgulanmaktadir. Ciinkii hi¢bir sey sonsuz
degildir ve her an her sey degisebilme potansiyeline sahiptir. Diisiinceler, goriisler,
hayaller kisiden kisiye degisiklik gostermektedir. Postmodernizm her tiirden

belirlenmenin karsisinda yer alir (mimoza.marmara.edu.tr).

Daniel Bell’e gore postmodernizmden once sanayi toplumunda makineye bagh
bir {liretim gilicii varken, sanayi sonrasi donemde bu giic bilgiye dayalidir. Bell,
postmodernizmin temelini de bu bilgiye dayandirmaktadir. J. F. Lyotard ve J.
Baudrillard’a gore bilimsellikten benzetime, emekten bilgiye gecistir. Jameson ve
Harvey gibi Neo-Marksistler postmodern durumu kapitalizmin daha ileri bir agsamasi

olarak yorumlar (Inag, 2003:346-348).

Postmodernizm dogasi geregi anti-otoriter ve olumsuz bir tutum ile diger
kuramlarin yerine bir sey koymaktansa, haksiz iddialarini ¢iirlitmek ile daha cok
ilgilenmektedirler (Sim, 2006:362). Postmodernistlerin, bir biitiin olarak diinyaya bakis
acilar farklidir. Felsefi diislinceleri yalnizca estetigi desteklemek amaciyla degil bunun
yani sira postmodernitenin ‘ge¢ kapitalist’ kiiltiirel kosullarini ¢oziimlemek i¢in de
kullanmaktadirlar (Butler, 2002:3). Postmodernistlerin hedefi; bulunan mevcut diizeni
korumak, insanlik icin yeni ve en iyi diizeni olusturmak, vaatler sunmak degil, anti-
temelci bir egilim ile mevcut kuramlarin temelini sarsarak kargasa yaratmaktir.
Postmodernizmin bu noktada sunabilecegi bir ¢oziim yolu yoktur ki zaten bdyle bir

endise de tasimamaktadirlar.

Postmodernizm farkli yerlerde, farkli kiiltiir ve toplumlarda, farkli kosullarda
gelistigi icin toplumdan topluma ya da bir cografi bolgeden digerine farklilik gosterip
farkli tarzlar olusturmustur. Her yerde ayn tarzin kullanilmasi beklenemez. Yine de bu
farkli eserlerin postmodern olarak anilmasinin nedeni onun belli 6zelliklerini
tasimalaridir. Ornegin, ne kadar farkli tarzda olsalar da hepsi modernizme karsidr.
Modernizmdeki seckinciligi elestirirler. Aslinda bu elestiri modernizmin i¢inde de yer
almaktadir. Ornegin M. Proust’un ve J. Joyce’un eserlerinde modernizmin asinmalara
ve kirilmalara ugradig goriilmektedir. Joyce un kaleme aldig1 Ulysses postmodernizmin

bir habercisi olma niteligini tasimaktadir (Emre, 2006: 85).



Yine de postmodernizmin oncesine bakildiginda modernizmden sonra geldigi
goriiliir ve her yazi tiirtinde belli modern kurallar oldugu i¢in onun devami olarak da
diisiiniiliir. Elbette postmodernin 6zelikleri arasinda modernizmin 6zelliklerinden de
etkilesimler vardir. Ornegin modernist eserlerde goriilen paranoya, bazi postmodernist
eserler de goriilmektedir (Ken Kesey, Guguk Kusu Yuvasindan Ugtu (One Flew Over
the Cuckoo’s Nest, 1962 ve Thomas Pynchon, Gravity Rainbow, 1973)Bu durumda
anti-realist bir durumdan s6z edilmektedir ve postmodernizdeki kurgu c¢esitlerini
aciklamak icin birgok terim ortaya c¢ikmistir: “listkurmaca” (surfiction, Raymond
Federman), “post-cagdas roman” (Jerome Klinkowitz), “uydurmaca” (fabulation,
Robert Scholes), “tarih yazimsal iistkurmaca” (historiographic metafiction, Linda
Hutcheon) ve Susan Strehle’nin postmodern kurgunun “kuantum evrenindeki kurgu”

oldugunu 6ne siiren “etkincilik” (actualism) kavrami1 (Woods, 1999: 50- 51).
Postmodern diisiinceye genel olarak baktigimizda (Caglar, 2008: 369-386);
- Modern siirece yonelik elestirel, yok sayici, doniistiiriicii bir tavir sergiler.

- Biiyiik anlatilarin reddedilmesi esastir. Yerel olana doniis s6z konusudur ve

teori yerini kurguya birakir.

- Gergekler karmagiktir, biitiinlik arz etmez ve uyumlu degildir. Belirli bir
zaman ve mekanin sozciiklerini kullanmak yerine gercekligi kendi biitiinliigii icinde

anlamaya ¢aligmak esastir.

- Dogru anlam iginde gizlidir, dogruyu agiga c¢ikarmak isteyenler olaylarin

toplumsal anlamlaria bakmalidirlar.

- Bilgi kaynaklarinda, bilim topluluklarinda, dildeki anlamlarda ¢cogulculugun ve

parcalanmanin kabulii esastir.
- Anti-temelci bir egilim vardir.

- Swralilik - ¢izgisellik gorecelige, diyalektik olumsalciliga doniigiir. Yontem

yoktur.

- Farklihigin ve cesitliligin vurgulanip benimsenmesi; dogruluk, gerceklik,
hakikat anlayiglarinin tartisilmasina olanak saglayan dilsel doniisiimiin yasama

gecirilmesi s6z konusudur.
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- Tarih, 6zne ve yazar devre dist birakilir.
- Mutlak degerler ve tek bir dogru yoktur, nesnellik yoktur.
- Orijinallige deger verilmez, orijinal diye bir sey yoktur.

- Yasam ve sanat, se¢kin ve popiiler olan arasinda ayrim yoktur. Her nesne sanat

yapiti, her insan sanatgidir. froni ve pastis (taklit) 6n plandadir.

- Modern siireci sorgulayip yikict elestirilerde bulunsa da onun yerine

gecebilecek alternatif bir sistem sunmaz.
- Ne olsa uyar diisiincesi temelinde herkes ayn1 anda haklidir anlayis1 hakimdir.

Nitekim orneklemimizi olusturan Black Mirror dizisinin  boliimlerine
bakildiginda da bu maddelerin bircogu gozlemlenmektedir. Ornegin “Fifteen Million
Meters” boliimiinde belirli bir yer ve tarih yoktur, bireylerin ne istedikleri
onemsenmeden sistemin verdigi gorevleri yapmaya mecbur birakilmislardir. “White
Bear” boliimiinde bir olay iizerinden yapilan toplumsal elestiri mevcuttur. Burada
mutlak degerler yerine toplumda kendini yliceltmis bir grubun goriisii 6n plandadir.
“The Entire History of You” bdliimiine bakildiginda insanlarin birbirinin ge¢misini
diledigi gibi gorebilmesi durumlarin gereginden fazla sorgulanmasina buda olaylarin
kendi biitiinliigiinden ¢ok ge¢mise baglanarak yorumlanmasina zemin hazirlamaktadir.
Oysa her olay kendi zamaninda ve kendi biitiinliigii i¢cinde yorumlanmalidir. “Men
Against Fire” boliimiinde ise modern sistem olabildigince elestirilmis ancak ¢oziime
yonelik her hangi bir Oneri sunulmamugtir. Sistem iginde farkli olanlar eritilmeye

calisilmis, orijinallik, farklilik konular1 geri plana atilmistir.

1.2. Postmodernizm ve Televizyon

Gilinlimiizde ¢agdas televizyon pek ¢ok postmodern temelli 6zellik tagimaktadir.
Bunun yani sira postmodern kuram insanlara televizyonun metinsel olusuyla ilgili
bircok kigkirtici 68e saglar. Bu nedenle televizyona ¢ok fazla postmodern kuram

uyarlamasi yapilmaktadir (Irvan, 2002).

Postmodern kiiltiir ya da televizyon kiiltiirii parcalidir. Yiiksek ve asagi kiiltiirler

arsindaki ayrimi yok eder. Geleneksel Kkiiltiirleri yeniden iireterek deforme eder.
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MTV bu ozelligine iyi bir ornektir. MTV’de birbiri ardina kisa araliklarla degisen
goriintii ve miizikler, farkli kiiltlirlerden birgok 6geyi i¢inde barindirir. Ancak bu dgeler
gercekte olduklarindan farkli temsil edilirler. Ancak bu farklilik bir noktadan sonra bir
anlam ifade etmemeye baslar ve Kkiiltiirel Ogeler televizyonda goriindiikleri hale

dontstirler (Abercrombie, 1996:38).

Televizyon, postmodernizm i¢in ¢ok fazla kaynak saglayan bir yapiya sahiptir.
Teknoloji diinyas: i¢inde gorsel ve isitsel Ozellikleriyle bilgiyi toptan sunumu, hedef
kitleye olan biitiinciil yaklagimi1 ve kolay algilanabilir yapisiyla insanlarin yillardir
vazgecemedigi bir kitle iletisim aracidir. Kitle iletisim araglari, diinyada insanlarin
biiyiik bir iiriin, diisiince ve deger pazarini daha kullanilabilir hale getirmistir. Oyle ki
bir insan, diinyanin en 1ss1z bdlgesinde, en umulmayan yerlerde bile bir uydu antenine

veya giines enerjisine rastlayabilir (Adams, 1999).

TV kameras1 ve mikrofon ger¢egi kaydetmez, fakat onu sifrelendirir. Sifreleme
ideolojik olan bir ger¢eklik hissi iiretir. O zaman yeniden takdim edilen, gercekligin ta
kendisi degil, ideolojidir. Bu ideolojinin etkinligi ise televizyon aracilifiyla gergek
olanin tarafsizligi i¢inde, kendi gerceklik iddiasini yerlestiren kavram anlaminda olanin,
televizyonu yerlesmis geleneklere karsi ¢ikiciligr ile zenginlestirilmektedir ve bdylece

de gercegi degil, ideolojiyi iireten gercegi gizlemektir (Inceoglu, 1995:234).

Bir gerceklik yaratma iddiasinda olan televizyon, gerceklikten farkli olmadigini
ve gergekligin temsilini Onceledigini vurgulayarak postmodern ozellikler gosterir.
Ornegin, bir cinayet olay: ile ilgili bir haber, gergekten de ne olduguna iliskin farkli
imgeler igerebilir. “Stiidyodaki sunucu, olay yerine giden muhabir, olayin ger¢eklestigi
mekandan goriintiiler, editériin uygun gordiigli arsiv goriintiileri, kurbanin aile veya
mezuniyet fotograflari, bir ‘uzman’ tarafindan yapilan yorumlar, kurban1 ve katili
taniyan insanlarin yorumlari, bilgisayar grafikler vs. olay ile temsili arsindaki iliskiyi

karmakarisik bir hale sokar.”

S6z konusu olan gergek bir cinayettir, ancak televizyon yeni bir olayr temsil
etmekten cok bildik goriintiileri yeniden {lretiyor gibidir. Bu anlamda cinayet bir
taklittir, ¢linkii temsiliyle birliktedir ve dolayisiyla farkli temsil bicimleri (arsiv
gorlntiileri, canli goriintiiler, bilim adamlarinin goriisleri) arasinda bir ¢eliski yoktur.

Imge ile gondergesi arasinda bir farklilk yoksa eger, imgenin gergekligini
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sinayabilecegimiz dogru bir temsil biciminden s6z edilemez. Her imge ve her temsil

digerleri kadar dogrudur (Fiske, 1997:35-36).

Nitekim Fiske’nin bu 6rnegini dogrular nitelikte “White Bear” boliimiinde bir
cinayet ve katilin yargilanmasi anlatilmaktadir. Béliimde temel konu adalet sistemidir.
Bakildiginda; kadin bir sucluyu ve cezalandirilma bi¢imi de adaleti temsil eder ve bu
sekilde yargilanmasi izleyicide her hangi bir sorun teskil etmez. Ciinkii imge ve
gondergesi arasinda bir farklilik yoktur. Burada 6énemli yeni bir olay1 temsil etmektir.
Olaylara oncekilerin taklidiymis gibi bakmak yerine, digerlerinden farkini gérebilmek

ve analiz edebilmek dnemlidir.

Baudrillard, uydu yayinlarinin, televizyon reklamlarinin ve programlarinin nasil
ve ne sekilde toplum bireyleri ya da diger bir deyisle 6zneler olusturdugunu “Precession
of Simulacra” adindaki makalesinde tartismistir. Baudrillard giiniimiizdeki kitle iletisim
araglarmin gercekte olmayan bir gercek yani “hipergercek™ ortaya koyarak bireylerin
kendilerini tanimlarken, sosyal yani dogal cevrelerinden uzaklagmalarina, onlara
yabancilagsmalarina sebep olmaktadir. Ekrandaki goriintillerden ve mesajlardan
yakininda bulunan kisilerden etkilenirmisgesine etkilenen kisi, kendine o goriintiileri ve
mesajlar aktaran kisileri ger¢ek hayatta oldugu gibi etkileyememektedir. Bu durum onu
bir yandan aktif yani etkileyen yaparken, diger yandan pasif yani etkileyemeyen
yapmast durumu aslinda hiperger¢egin onemli bir o6zelligidir (Doltag, 1991:175).
Insanlarin gercek hayat ile bdyle sanal sekilde iletisim kurmasi hem bireyde ortama
yabancilasmaya hem de onlara bu sanallig1 sunanlarin politik anlamda giliglenmesine

sebep olmaktadir.

Kanaatimizde bu baglamda “Black Mirror” hipergerceklige giizel bir 6rnek
niteligindedir. Boliimler incelendiginde insanlar sosyal ¢evreden ziyade sanal ¢evrede
etkinlik gostermektedir. Internette veya sosyal medyada yayimlananlar bireyler igin ¢ok
daha 6nemli hale gelmistir. Insanlar giinliik yasamlarmdaki gibi saglikli iletisim
kuramazlar. Kurduklar1 yapay diinyalarinda gordiikleri olay ve olgulardan etkilenerek
bir tepki verirler. Ancak sanal diinyada feedback pek miimkiin degildir. Soyle ki; bir
insanin bagina gelen olaya iiziiliir ve onu teselli etmek i¢in yaninda olursunuz. Ancak

sanal diinyada sizi etkileyen olay ve kisilere gosterdiginiz tepki bir “like” veya
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“yorum”dan ibarettir ve karsidaki kisiye dogrudan tepki vermeniz miimkiin

olmamaktadir. Ozetle bireyler artik tekpkisizlestiginden alict durumunda kalir,

Medya kiiltiirii, postmodern toplumun temelindeki yilizeyselligi, kolaycilig1 ve
stireksizligi barindirmaktadir. Medya kiiltiiriiniin simgeleri yenilik¢idir, stirekli bir
yaratima dayanir. Yeni simgeler eskilerinin yikintilart istiine insa edilirler. Medya
kiltiirleri yeni izleyicilere kolaylikla erisebilir ve yiizeysel degerleri siirekli olarak
degistirirler. Yeni medya, modern postmodern topluma gecis olarak nitelenen siirecin
merkezindedir. Uretim, ekonomi, siyaset ve kiiltiir sistemlerinde &zellikle de iiretimle
iletisim arasinda ¢arpici bir degisim meydana gelmektedir. Modern toplumun ekonomi,
siyaseti tiretim ve kiiltlirlin biitlinlesme araglar1 olarak hizmet eden iletisim bigimleri
tarafindan tlimiiyle tahakkiim altina alindigi yeni bir asamaya girdigini sdylemek
mimkiindiir (Lundby ve Ronning, 1997:22-25). Postmodernizmin baglangic1 kabul
edilen II. Diinya Savasi’ndan bu yana teknolojinin yayiliminda en 6nemli unsurlardan
biri de medya kiiltiiriidiir. Medya, siirekli degisen diinya diizeni, teknoloji ve sisteme
ayak uydurmak adina siirekli yenilenmek ve hiz1 takip etmek durumundadir. Nitekim
orneklemimizi olusturan Black Mirror dizisinin “National Anthem” bdliimii bu konuya
ornek teskil etmektedir. Boliimde kagirilan Ingiltere prensesinin haberleri televizyonun
yant sira sosyal medya kanallar1 iizerinden siirekli canli yayin ile yayinlanmaktadir.
Burada goriildiigii lizere medya bireylere istedikleri zaman, her ortamda

ulasabilmektedir.

1.3. Kimlik

Tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal yapilarin ve yapilanmalarin gegirdigi her
evrede kimligin de o evreye gore farkli olusumlar gosterdigi gozlemlenmistir.
Toplumlarda goriilen degisimler, gelismeler ve toplumun karmagik bir hal almas1 kimlik
kavramini anlamlandirma degiskenlerinde de farklilk yaratmistir. Ornek vermek
gerekirse, geleneksel donemde kimlik kavrami ait olunan soy, aile, klan gibi gruplar ile
bagdastirilirken; modernizmin gelmesiyle birlikte toplumsal yasamin merkezine bireyin
ta kendisi getirilmis, bununla beraber modern toplumlarda kimlik kavrami hareketli ve

coklu bir yapiya doniismiistiir (Mongii,2013:33).
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Kimlik, farkliligin vurgulanmasidir ki, bireysel ve toplumsal kiiltiir ve inangla
baglantilidir. Bu anlamda modern toplum hem bireysel hem de toplumsal kimlik
bilincinin modern diisiince ¢ercevesinde sekillenmesine hiz kazandirmistir. Kimlik,
sosyo-psikolojik baglamda bireyin kendisinin ne ve nerede oldugunu agiklamasi ve
tanimlamasidir (Guibernau 1997:126-127). Bu tanimlama bireysel ve toplumsal
baglamda kendimizi algilamamiza oldugu kadar, 6teki olarak konumladiklarimizin bizi
algiladiklar1 ve konumladiklar1 yer ile de iligkilidir. Bu ¢ercevede insanlarin bazilariyla
ortak olan yonlerimize, diger bazilarindan farklilasan niteliklerimize isaret eden bir
aitlik sorunu olmasi1 baglaminda kimlik, bireyin kisisel konumunu belirginlestirir ve

bireyselligine sabit 6zsel bir zemin kazandirir (Weeks 1998: 85).

Kimlik anlamina gelen “identity” terimi, “idem” soézciigiinden tliremis olup
“ayn1 olma” anlamindadir fakat kimlik anlamini ise “tipatip benzeme” anlamindaki
“identical” anlamindan sonra kazanmistir. Bu noktadan hareketle, kimlik, bir insanin
sadece ait oldugu toplulugu degil ayn1 zamanda kendini tanimlarken bu topluluktan ve
onun Ozelliklerinden hareket etmesini ve topluluk ile kendini bir goérerek 6zdesim

kurmasini anlatmaktadir (Gambetti,2008:106).

Erikson, kimlik kesfinin yonii ve zamanlamasi olmak iizere kimlik kesfinin iki
bilesenine dikkat c¢eker. Kimlik kesfinin yonii ile kimligin zaman i¢indeki degisiminin
hangi sekillerde goriildiigli ve ne yonde gelistigi; zamanlamasiyla da, kimligin ilk kez

baskin bir ugrast alan1 olarak belirlenmesi kastedilmektedir (Erikson,1968:154).

Kimlik ¢aligmalarindaki 6nemli doniim noktalarmdan bir digeri ise, kimligin ne
olduguna iliskin sorgulamanin yerini sOylemsel olarak nasil insa edildigine ydnelik
tartismalara birakmasi olmustur. Bu yeni donemde, kimlige bakis acis1 da degismis,
kimlik artik biitiinliiklii ve sabit degil, parcali, celiskili ve c¢oklu bir yap1 olarak
goriilmeye baslanmistir. Daha Once, sosyal grup ve kategorilerin neredeyse dogal ve
verili oldugu diisiiniiliirken, yeni donemde, sosyal gruplarin sdylemsel olarak nasil
olusturuldugu ve sosyal gruplarin akiskan ve esnek yapisi iizerinde odaklanilmigtir

(Wetherell, 2010: 13-15).

Her insan dogdugunda ona bir ad verilir; kimlik karti ¢ikartilir. Bunun da
Otesinde, her insan belli bir ailenin, dinin, kiiltiiriin, dilin, 1rkin, ulusun ve ceddin liyesi

olarak diinyaya gelir. Bunlara genel olarak aidiyet gruplar1 adi verilir Aidiyet
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gruplarimin  normlart ve deger sistemleri dogrultusunda sosyallesmeye, kim
oldugumuzu, nereden geldigimizi ve nereye gidecegimizi 6grenmeye ve i¢sellestirmeye
baslariz. Aidiyet gruplarindan sonra insanin sosyallesme ve kimlik kazanma siirecine
etkide bulunan unsurlarin baginda referans gruplari gelir. Referans gruplari bireyin
kendi degerlerini ve davranislarini belirlerken 6l¢ii aldigi gruplardir. Bunlarin aidiyet
gruplarindan  6nemli  bir farki, onlar gibi bireyin ge¢misine  yonelik
degerlendirmelerinden ziyade gelecekle ilgili ideallerini ve projelerini yonlendirmelidir

(Bilgin,1994:236).

Kolektif baglamlart icinde (aidiyet ve ayniyeti belirttikleri siirece) kimliklerin
yapisinin, hepsi birbirine bagli su bes temel 6zellik cergevesinde tanimlanabilir

(www.birikimdergisi.com):

1. Kimlikler, 6znelerde zuhur etmelerine, 6znel yapilar olmalarina karsin,
Oznelerin niyetlerine indirgenemeyecek ‘“nesnel” bir boyutla bireyleri kolektife

baglarlar.

2. Kimlikler, “provokasyon” adim1 verebilecegimiz soru-cevap iliskisi

bilinyesinde ortaya cikarlar.

3. Kimlikler, biitiin obiir farkliliklarin birkag¢ farklilik lehine geri plana itilmesi

yoluyla olusurlar.

4. Kimlikler, ¢ogulcu bir yapilart olmasma karsin, hep hiyerarsik bir sistem

icinde hizmet gortirler.
5. Kimlikler, goreli (izafi) adlandirmalardir.
Bu ozellikler agiklanacak olursa;

1. Kimlikler, 6znel olmanin yani sira “nesnel”dir. Burada nesnel kelimesi amprik
olarak degil, kimligin toplumda taninmasi olarak kullanilmistir. Yani kisinin
kendini tanimlamas1 6znel, toplumun kisiyi o sekilde tanimasi ve tanimlamasi
nesnel bir durumdur. Ornegin; erkek olmak. Bu kimlige yiiklenen pek ¢ok
nosyon bulunmaktadir. Bireyler farkli diislince ve davranislar icinde olsalar da
bu nosyonlar cercevesinde hareket etmektedir. Mesela Ingiltere’de bu ayrim;

“sex” (biyolojik cinsiyet) ve “gender” (toplumsal cinsel kimlik) seklinde


http://www.birikimdergisi.com/
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yapilmaktadir. Iste kimlik, hem bireysel hem de toplumsal olarak tanimlansa da
digsal 6zelliklerden ¢ok igsel diirtiilere daha bagimlidir.

2. Kimlikler, bireylerde kendiliginden olusuyor gibi algilansa da provokasyon ile
ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin; Atatiirk’{in genglige hitabesinde yer alan “Ey Tiirk
Gengligi” sozii bir ¢agridir. Ancak tek tek kisilere yonelik olmaktan ziyade
kamuya yapilan bir ¢agridir. Bu ¢agriya geri doniis yapabilmek i¢in kisinin bu
nesnel kimligi ile ¢agrilan 6zne arasinda baglanti kurmasi1 gerekmektedir. Eger
kisi kimligini hatirlar ise ¢agriya yanit verir ancak baglant1 kuramaz ise ¢agriyi
duymazdan gelebilir.

3. Kimlikleri smirlandiran ayrimci ¢izgiler, farkliliklarin karmasik yapisindan
¢ikip, bu farklilig1 daha aza indirmekle olusmaktadir. Ornegin; insanlik tarihi
boyunca siire gelen etnik ayrimlar giiniimiizde de ayni sekilde kullanilsalar bile,
giin gectikce daha da detaylandirilmigtir. Bu da etnik ayriliklarin daha agik
sekilde kimliklenmesine zemin hazirlamaktadir. Yani bu ayrimci ¢izgiler artik
saf ve karmagik haliyle degil, birbirleri ile uydurulmus sekilde kabul
gormektedir.

4. Bireysel kimlikler aslinda bir dizi ¢ogul kimligin bir araya getirilerek islemesi
sonucu var olurlar. Ancak bu ¢ogul kimlikler hiyerarsik bir sistem tarafindan bir
arada tutulmaktadir. Bireyler bir veya birden fazla etnik, dini, cinsel, mesleki
gibi kimlikleri biitiinlestirerek, kendi kimligi olarak benimsemektedir. Ancak
benimsenen bu farkli kimliklerin islenmesi, toplumsal hiyerarsi nedeniyle
merkezi bir kimlige doniismektedir.

5. Kimlikler, hem goreceli, hem de karsit bir duruma oranla konumlandirilmis
adlandirmadir. Ornegin; Afrika’da bireyler genel olarak siyahidir. Bu baglamda
“siyahi” tabiri beyaz tenli bireyler ile kiiltiirel veya toplumsal bir fark belirtmek

istendiginde basvurulan bir adlandirma, siniflandirmadir.

Ozetle kimlik kavrami bazen diger insanlara benzemeyi, bazen de onlardan
farklilasmay1 gerektirmektedir. Ama her iki durumda da bir baskasinin ya da 6tekinin
olmas1 6nemlidir. Bu nedenle, kimligin insast ‘ne olundugu degil, ne olunmadigr’
lizerine oturtulmasini, kendi kimliginin insa aynasi olan “6teki” de hem kendini insa
etmekte hem de Gteki de bu tarafi insa etmektedir. Sonugta, kimlik tanimi bir 6tekinin

varligimi gerektirmekte, bireyin farkliliklar1 baskalarinin kimlik Oriintiileri karsisinda
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anlam kazanmaktadir. Bu yiizden ¢ogulluk ifade eden kimlik, aslinda baska kimlikleri
de igermektedir. Bu arada, tim kimliksel tanimlarin, birbirlerinin aynalarinda hem
kendilerini, hem de digerlerini insa ederlerken, aslinda hepsinin birden tahrip oldugu

(Kiligbay 2003: 162) unutulmamalidir.

1.4. Kimlik ve Postmodernizm

Kimlik, farkliligin vurgulanmasidir ki, bireysel ve toplumsal kiiltiir ve inangla
baglantilidir. Bu anlamda modern toplum hem bireysel hem de toplumsal kimlik
bilincinin modern diisiince g¢ercevesinde sekillenmesine hiz kazandirmistir. Kimlik,
sosyo-psikolojik baglamda bireyin kendisinin ne ve nerede oldugunu acgiklamasi ve

tanimlamasidir (Guibernau 1997: 126-127).

Kellner, modernitede kimligin olduk¢a devingen, cok katli, degisme ve
yeniliklere acik hale geldigini agiklamakta ve modern kimligin 6zelliklerini sdyle

siralamaktadir:

-Kimlik, ayn1 zamanda toplumsal ve oteki baglantihidir. Bdylelikle, yeni
kimliklerin, olast kimliklerin sinirlar1 siirekli genislemekle birlikte, kimlikler hala

gorece sinirlandirilmis, sinirlanmis ve sabittir.

-Moda ve yasam olanaklar1 degisip genisledik¢e insan kimligini se¢ebilir, imal

edebilir ve sonra yeniden imal edebilir.

-Modernitede toplumsal olarak tanimlanmis mevcut roller, normlar, gérenekler
ve beklentiler arasinda bir etkilesim yapis1 hala vardir. Insan bu siire¢ icinde kimlik
edinmek amaciyla se¢im yapmak, sahiplenmek ve yeniden iiretmek zorundadir.

Dolayisiyla “6teki” modernitede kimligin kurucu unsurlarindan biridir.

-Kimlik, her zaman istenildiginde degisebileceginin ve degisiklik

yapabileceginin farkindadir,

-Modernite gegmis zaman bi¢imlerinin, degerlerinin ve kimliklerinin yikiliginin

ve yenilerinin liretiminin bir aradaligini ifade eder.
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-Nitekim modernitede kimlik sorunu, biz kendi benimizi nasil kurar, kavrar,
yorumlar kendi kendimize ve baskalarina nasil sunariz demektir (Kellner 2001:195-196

akt. Giiven, 2015:274-275).

Postmodernistlere gore insan siirekli bir olusum halindedir; o hem her an
cevresinden etkilenir, duyulariyla ¢evresini algilar, duygulanir, yorumlar ve anlar, hem
de cevresini kendi eylem, tavir ve goriisleriyle etkiler. Boylece insandan 6zgiin ve 6zgiir
kisiymis gibi s6z etmek, yasam ger¢egini carpitmak olur. Postmodernistler bu nedenle

“kisi” s0zciigii yerine “0zne” sozcliglini kullanirlar (www.mimoza.marmara.edu.tr).

Ben ancak &teki ile var olabilir, ¢iinkii o ben olmayandir. Oteki ve ben iliskisi
birbirini tamamlayan bir iliskidir; 6tekini diglarken beni, beni olustururken de 6tekini
bigimlendiririz. Oteki iletisim halinde olunan degil, izlenen ve izleyen kisidir
(Baudrillard, 2004: 162). Negatif bir anlamda ben ya da bizden olmayan1 temsil eder ve

isaret ettigi ‘fark’ ben ya da bizin kimligini kavramamizi kolaylastirir.

Postmodernizm ‘ne olsa uyar’ ve ‘herkes haklidir’ mesajlar1 veren, modernite
icindeki bir¢ok paradoksu giindeme getiren ve modernitenin list-anlatilar, evrensellik,
hakikat, akil, gerceklik, cizgisellik, diyalektik, sinif gibi temel kavramlar1 karsisinda
perspektif coklugu, yerellik ve tikellik, imge ve benzeti, yorum, gorecelik, olumsalcilik,
kimlik, farklilik, ¢ogulculuk gibi yeni kavramlar icat eden; aragsal rasyonalite ve
kurtulus sOylemlerine kuskuyla bakan bir diisiince tarzidir seklinde yorumlanabilir

(M6ngii,2013:35).

Postmodernite kimlik insasinda, modern paradigmanin tersine kaygan bir zemin
tizerinde gelisen toplumsal kosullar igerisinde belirsizlik, cesitlilik, heterojenlik,
karmagiklik, gorecelik ve parcalanmiglik kavramlari hakimdir. Bu donemin gecerli olan
kimlik s6ylemi, heterojenlik ve farklilik 6ziinde bigimlenmektedir. Bu donemde kimlik
kavrami, toplumsal yasamin hizla farklilasmasi ve karmagiklasmasi sonucu, ¢ok daha
kirilgan, degisken ve ¢ok katmanli bir yapidadir. iletisim teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte zaman ve mekan tanimlamalarinin dontisiime ugradigi postmodenitede, kimlik
kavrami sorunsallastirilmakta, 6znenin artik dayanaklarini yitirdigi iddia edilmektedir.
Zaman ve mekan kimlik tanimlamalarinda oOnemli yer tutmaktadir. Ancak bu

kavramlarda ger¢eklesen kaymalarla, kimligi yeniden kurma arayisi ig¢ine girilmistir.


http://www.mimoza.marmara.edu.tr/
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Artik insanin kendini belirli bir yerde konumlandiramayacagi bir kiiltiirel ortam

dogmustur (Karaduman, 2007:50).

Bu baglamda 6rneklemimizi inceleyecek olursak hepsinin ortak o6zelligi gelisen
toplumlarda var olan karmasik yapidir. Insanlar hizla degisen yasam sartlar1 nedeniyle
kendi 6z kimliklerinden ziyade heterojen bir kimlige biirtinmiislerdir. Bunu olusturan
temel nedenlerde zaman ve mekandir. Bireyler degisen bu ortam neticesinde var olan
degerleri zaman i¢inde yitirdiginden kendilerinde bulunduklar1 ortama kars1 bir aidiyet

duygusu hissetmemektedirler.

1.5. Distopya

Distopya, Yunanca ‘dus’ = ‘zor’ ve ‘topos’ = ‘yer’ sOzciiklerinden tiiretilen bir
terimdir. Utopya’nin olumsuzluk anlami veren ‘u’ &neki ile ‘topos’ sozciigiinden
iretilerek ‘olmayan-yer’i isaret etmesi gibi ‘distopya’ terimi de ‘zor/zorlu-yer’i anlatir.
Distopyalarin, iitopyalarda belirlenen yasamin uyumlu ve esitlik¢i degerlerine sahip
olmayan, inanilmaz derecede kusurlu kurgusal diinyalar olduklari diisiiniildiiglinde
‘distopya’y1’ en basit sekilde, “litopya’nin tersi olarak degerlendirebiliriz. Fakat tam
anlamiyla bir karsitliktan s6z etmemiz miimkiin degildir. Distopyalar siklikla
litopyalarda var olan unsurlarin ¢ogunu igermektedir. Ornegin, siki toplumsal kontrol
tedbirleri her ikisinde de yer alan 6énemli unsurlardir. Totaliter bir diizen oldugundan
insanlarin 6zgiirliikkleri diizenin elindedir. Yoneten, insanlar adina her konuda karar

verme yetkisine sahiptir (Akkoyun,2015:25).

Distopya kelimesi ilk olarak John Stuart Mill tarafindan 1968 yilinda “kotii bir
yer” anlaminda kullanilmistir. Onun i¢in bu kelime hayal edilebilecek en kotii yonetimi,
durumu, savasi, kaosu vb. ifade etmektedir. Mill, distopyanin ger¢eklesmesini dilerken

cok dikkat edilmesi gereken bir iitopya olduguna da dikkat ¢ekmistir (Roth, 2005: 230).

Bacon’a gore distopya “akilli bir masal ama sadece yanilsama” olarak ve
itopyay! reddetme {istiine kurulmus bir tlirdiir. Uygun sekilde hazirlandiginda, bu
pragmatizm felsefesi, insanlarin sadece en temel uyarilar ve en kisisel kazanimlarla
hareket ettikleri varsayimina dayanarak bir tir devlet yOnetim stratejisine

doniistiiriilebilir. Insanlar aptal ve aldaticidir. Bu yiizden akilli bir ydnetici onlar
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parmaginda oynatabilir. Aksini diislinmek, toplumu referanduma veya Ozgecilige

basvurarak imit etmeyi, iyi seyler olacagini diisiinmeyi gerektirir (Kumar, 2006:26-30).

Moylan, distopyanin kurulus zeminini uygun bir sekilde 6zetlemektedir:
“Distopya, biiyiik dl¢iide yirminci ylizyilin terdrlerinin tirtinidiir. Yiizyillik bir somiirt,
baski, devlet siddeti, savas, soykirim, hastalik, kitlik, ekosistem, depresyon, bor¢ ve
giinliik hayatin satin alinmasi ve satilmasi yoluyla insanligin siirekli tiikenmesi, bu
kurgusal alt yapinin yeteri kadar bereketli zeminini saglamistir. Biitiin bu olaylar ve

sonuglar distopyanin algilanabilecegi sofistike alani genisletti (Moylan,2000:147).

Mary Shelley’nin Frankenstein ile yeni bir “insan” yaratmasi gibi, yazarlar yeni
wrklar ve insanlar yaratmaya ve insanin ne oldugunu sorgulamaya baglamistir. Hatta
belki de yeniden tanimlamaya. Orneklemek gerekirse, Cesur Yeni Diinya romaninda
cam fanuslarda yetistirilen embriyolara Alpha, Epsilon, Delta gibi isimler verilir.
Oksijenleri az tutulan Epsilonlar entelektiiel zekalar1 olmayan ve sadece fiziksel iglerde
calismak i¢in yetistirilen bir irktir. Alphalar ise yonetici statiisiinde yetistirilen kalifiye
insanlardir. Uykuda hipnoz ve kosullandirma metotlariyla yetistirilen bu insanlarda aile
bagi, evlilik, hamilelik, agk ve din gibi kavramlar tamamen yok edilmis ve seri liretimin
eseri olmuslardir. Genis bir cer¢eveden baktiginizda insanlar mutludur ama kamerayi
biraz yaklastirdiginizda “mutluluk nedir?” sorusunun spekiilatif cevaplarindan
baslayarak kaciilmaz kaderin ve baskiciligin siddetinden de bahsedilebilir

(Uzunhasanoglu,2017:4).

Teknolojinin ve aydinlanmanin getirdigi ilerlemeler, 18. yiizyildan beri
elestirilmistir. Bunun nedeni, tiim aydinlanma diislincesine egemen olan zihniyetin ve
onun aracilifiyla elde edilen bilimsel ilerlemenin, insanlhi§i “asilsiz ve arzu edilen”
iitopyalardan ziyade “koétli ve istenmeyen” distopyalara siirliklemesidir. Aydinlanma
idealinin, ondan kag¢inmaya calistifi efsaneden hicbir farki olmadigim1 ve tersine,
kendisini mite evrimlestigini  diisiiniilmektedir. Aydinlanma  ¢ercevesindeki
elestirmenler, akil ve bilime smirsiz giivenin, teknolojinin sorgulanmamas: fikrinin
biiyliik sorunlara yol agabilecegini ileri siirmektedirler. Bu nedenle elestirmenler
tarafindan; akil, bilim, teknolojiye dair fikir ve inanglarin yeniden gézden gecirilmesi

gerektigi belirtilmistir.
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20. yiizyilda yazilan distopyalar kendilerini sadece baskici ve totaliter toplum
motifleriyle degil, ayn1 zamanda teknoloji ile insan yasamina sahip olma 6zgiirliik ve
kisitlama gibi temalarda ifade etmistir. Bu anlamda bir bagka 6nemli 20. yiizy1l distopik
eseri, Aldous Huxley tarafindan “Cesur Yeni Diinya” dir. Kitabin igerigi 6zetle, 26'nc1
yiizyilda, Londra’da ge¢mektedir. Sehir sakinleri, teknolojik yenilikler sayesinde
mutluluk, saglik, smirsiz cinsellik ve uyusturucu kullanimi ile zevk merkezli bir
toplumda yasamaktadirlar. Henry Ford'un endiistriyel prensipleri ile kazanilan zenginlik
ve kolaylik nedeniyle bu toplumda yoksulluk, sefalet veya kotiilik yoktur. Bu
endiistriyel sistemin devami i¢in bireyler stirekli tiiketilmektedir. Huxley’nin Diinya
Eyaletinde iiretim, zeka ve fiziki yapiya gore siniflandirma yoluyla fabrikalarda sanat,
kiiltir ve hatta bireylerin iretildigi bdyle Onemli bir konuma sahiptir

(www.academia.com) .

Distopik kurgu bazi kaynaklarda kiyamet literatiiri olarak anilir, genellikle geri
doniisii olmayan bir unutulmaya veya distopyaya yonelen tamamen korkung ya da
bozulmus bir fiitiiristik toplumun yaratilmasidir. insanligin segimleri sonucu olabilcek
kotii senaryolar iizerine kurulmustur. Hem {itopyalar hem de distopyalar genellikle bilim
kurgu ve diger spekiilatif kurgu tiirlerinde bulunmaktadir. Distopya, toplumun en ¢ok
kendi kendine getirdigi kitlesel yoksulluk, kamusal giivensizlik ve siiphe, polis devleti,
istirap ve / veya baski gibi genellikle korkutucu olan olumsuzluklara odaklanan
alternatif bir toplum olarak tanimlanmaktadir. Distopyalar genellikle cagdas toplumun
unsurlarini tahmin eder ve birgoklar1 tarafindan politik uyarilar olarak okunur. Bir¢ok
iddia edilen iitopya, adaleti, 6zgiirliigli ve mutlulugu ortadan kaldirarak distopik bir

karakter ortaya koymaktadir (bookseriesrecaps.com).

Bu baglamda alan arastirmalar1 ve Orneklemimizi olusturan Black Mirror

boliimleri analiz edilerek distopya toplumunun 6zellikleri su sekilde siralanabilir;
* Propaganda, toplumun vatandaglarini kontrol etmek icin kullanilir.
* Bilgi, bagimsiz diisiince ve ozgiirliik sinirhdir.
* Toplumun vatandaslar tarafindan bir kukla veya kavram tapinir.
* Vatandaslarin stirekli gdzetim altinda olduklar1 diisiiniilmektedir.

* Vatandaslar dis diinyadan korkuyorlar.
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* Vatandaglar insanlik dis1 bir halde yasiyor.
* Dogal diinya kovulur ve giivenilmez.
* Vatandaglar tekdiize beklentilere uygundur. Bireysellik ve muhalifler kotiidiir.

* Toplum miikemmel bir iitopik diinyanin yanilsamasidir.

1.6. Distopya ve Sinema / Televizyon

Sinemanin yeni yeni kesfedildigi donemlerde distopik filmler yaygin degildir.
1930'larin ve 40'larin filmlerinin biiylik bir kisminda oldugu gibi, birgok bilim kurgu
filmi 'diziler' kalabaligi biciminde gelmistir (6rnegin Frankenstein 1931, Diinyalar
Savagt 1952). Cesitli bilimkurgu filmleri (6rnegin Metropolis 1927) daha karanlik
temalar igeriyor olsa da, bilim kurgu filmlerinin daha ciddi tonlarda siirdiigii “film noir”
(Fransizca “karanlik film”) doneminden sonra gelmistir. Film noir'un benimsenmesiyle
birlikte, distopya ayarlar1 bilim kurgu tarzinda giderek daha fazla benimsenmistir. Film
noir gibi, erken distopya filmleri de Amerika'nin Ikinci Diinya Savasindaki
masumiyetini yansitmistir. Distopya filmleri asir1 politik olaylar1 (6rnegin 1rke¢i
hosgoriisiizliik, komiinizm, totaliterlik ve sosyalizm) ileride olabilecek nitelikte

islemistir (www.academia.com) .

Distopyanin dizi/film sektoriinde nasil islendigi birkag Ornek {izerinden

agiklanabilir;
METROPOLIS

Fritz Lang’in yonetmenligini yaptig1 “Metropolis” filminde, insanlar ikiye
ayrilmistir. Yeraltinda yasayip makinelerle ugrasan simif ve yeryiiziinde daha konforlu
ve liiks bir yasam siiren yonetici smif. Lang, boliinmiis smifsal yapiyl, bir ask
hikdyesinden yola ¢ikarak iki smnif arasinda uzlagsma saglamaya c¢alismistir. Filmde
olayin gectigi donem baz alindiginda milkemmel sayilabilecek bir sehir tasarimi vardir
ve kendinden sonra cekilen bir ¢ok bilim kurgu filminde bu etki gozlemlenmistir.
Filmin genel isleyisinden uzak, naif sonuyla elestirilse de, bu durum filme kesinlikle

gblge diisiirmez. Bilim kurgu filmlerinde, bilimsel yoniiniin en biiyiik kesiflerinden
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biridir. 1927 yapimi1 Metropolis, endiistri ¢aginin etkisini iyiden iyiye gosterdigi ve

silahlanmanin hiz kazandig1 bir dénemde ¢ekilmistir (www.beyazperde.com).
A CLOCKWORK ORANGE

Tarihi belirsiz, karanlik bir gelecekte, siddet ve korku giinliik yasamin bir
parcast haline gelmistir. Uyusturucu, tecaviiz, hirsizlik ve cinayete dayali bir eglence
anlayisinin oldugu donemde genglerden biri, suglistli yakalanir, arkadaslar1 tarafindan
yiiziistli birakilir ve hapse girer. Hapisten c¢ikmak igin her seyi goze alan Alex,
hiiklimetin suclulart "topluma kazandirmak" amacgli tedavi arastirmalarinda denek
olmay1 kabul eder. Toplumsal yasam igerisinde bireylerin konumunu ve 6zgiir iradenin
dokunulmazligini, ilgisiz aile yapisini, insam1 insan yapan Ozelliklere hiikiimet
miidahalesinin nerelere varacagini sorgulayan film; gorsel, sosyal ve politik acilardan

izleyiciye ¢ok soru isareti birakmaktadir (www.onedio.com) .
CHILDREN OF MEN

Diinyanin en geng¢ insani on sekiz yasindayken heniiz 6lmiistiir ve insanlik,
neslinin tilkenme olasilig1 ile karst karsiyadir. 2027 yili itibari ile higbir sekilde anlam
verilemeyen olaylara sahne olmaktadir diinya. Artik {remek diye bir sey
gerceklesmemektedir. Bu durum siyasi agidan da tiim dengeleri sarsarken bir grup
insan, var oluslarmi akisa teslim etmis, bir diger grup ise olanlar1 degistirmenin
baskaldirisinda miicadeleye soyunmuslardir. Bu siiregte Biiyiikk Britanya, yoOnetim
bi¢cimi olarak kullandig1 askeri emperyalist sisteminden Otiirii kargasaya engel olmayi
basaran ve huzurunu koruyan ililke konumundadir. Yine de ¢ok sayida iilkeye girmek
isteyen miilteciler s6z konusudur. Onlarin da drami1 yasanmaktadir. Theo, bu olaylar
icinde geride duran bir biirokrat konumundayken, bir giin kacirilir. Sevgilisi Julian da
isin i¢indedir ve miiltecilerin haklarin1 kollayanlardandir. Theo’dan istedigi biirokratik
destekler s6z konusudur. Bu destegi veren Theo ise, yolculuga birlikte ¢iktig1 Kee nin

varligindaki ehemmiyetle yiiz yiize gelecektir (www.beyazperde.com) .
DARK CITY

John Murdoch tuhaf bir otel odasinda goziinii acar ve vahsice islenmis bir dizi
cinayetin zanlis1 olarak arandigini 6grenir. Esas sorun hicbir sey hatirlamiyor olmasidir.

Pesinde sadece polis degil, gizemli yabancilar da vardir. Murdoch kagarken bir yandan
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da kisiligindeki karmasik bir s ¢ozmeye ugrasir. Ancak bazi sirlar 6liimciil
olabilir.The Crow filminin yonetmeni Alex Proyas, bu defa bilimkurguya yeni bir boyut

kazandiran bir gerilim ile karsinizda (www.sinemalar.com) .
BLADE RUNNER

Y1l 2049, yer Los Angeles, diinyamiz, insanlarin seri halde insana ¢ok benzeyen
ve kendilerine "replika" denilen androidler {irettigi bir yer olmus. Diinyanin disindaki
tehlikeli operasyonlarda kdole gibi calistirilan ve Omiirleri sadece birka¢ yil olan
replikalarin diinyaya ayak basmasi yasaktir, olur da basarlarsa "blade runner" denen
polisler tarafindan avlanirlar. Harrison Ford'un canlandirdigi Deckard bu polislerden
biridir, ama emekliye ayrilmistir. Uzaydaki bir koloniden kacarak yasam siirelerini
uzatmak ve bu kole gibi yasama isyan ederek sorumlulari bulmak ic¢in bir ucgak
kagirarak diinyaya gelen bir grup replikanin yakalanip yok edilmesi igin tekrar goreve

cagrilir(kedilervekitaplar.blogspot.com).

Film igeriklerine bakildiginda karanlik bir gelecegi anlatan, anti-litopik tarzda
islenmis filmleri distopik olarak siniflandirabiliriz. Distopya filmleri kendi iginde
apokaliptik, post-apokaliptik, kiiltiirel, sahte-iitopik, totaliter rejimler, siberpunk (ileri
teknoloji, diisiik yasam) seklinde ayrilsa da bu kavramlar daha akademik oldugu i¢in
insanlar arasinda ¢ogunlukla kullanilmamakla birlikte genel olarak distopik film olarak
adlandirilir. Distopya filmleri, glinlimiiz modern devletlerinin vatandaslarini daha ¢ok
denetleme, sekillendirme ve istedikleri kaliba sokmaya calismalarindaki artis ile
giincelligini korumaktadir. Disardan bakildiginda her ne kadar mantikli, toplumun
genelince onaylanmis gibi goriinse de aslinda totaliter rejimlerce siirekli kendi
hakliliklarii mesru kilacak aracglar iiretilir. Bunu iretirken dikkat edilen nokta
bireylerin diismanligin1 kazanmama, lin¢ psikolojisi, sisteme karsi olanlarin hain ilan
edilmesi, farkli olan bireylerin diglanmasi ve yok edilmesi gerektigi gibi farkli birgok
yontemden yararlanilir. Bunun yani sira sistemin ¢ok giizel oldugu, sistemin devamlilig
halinde cok daha giizel giinlerin gelecegi, sistem iginde bozulmalar oldugu takdirde
kotili glinler yasanacagima dair propagandalar yapilir. Distopik igerikli film veya
yapitlarin ortak ozelligi bir veya azinlik grubun sistemin yanlis oldugunu goriip

Ozgiirliik i¢in ¢abalamalar1 ve digerlerini de bu konuda uyarmaya g¢aligsmalaridir. Bu
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cabalar1 genellikle onlar1 sistemin yetkilileri ile karsi karsiya getirir ve yapit bu

miicadeleyi isler.

1.7. Distopya Denetim Mekanizmasi: Panoptikon ve Michel Foucault

18. yiizyilda imparatorluklar halklarini otoriter bir kontrol mekanizmasi igine
almak istiyorlardi. Bunun i¢in 1785 yilina gelindiginde Samuel Bentham’dan bir yap:
tasarlamast istenmistir. Samuel Bentham’in meslegi mimarliktir. Kardesi Jeremy
Bentham ile bu tasar1 i¢in calismalar yaparlar. Ayni yil icinde tasarisi biten yapi
“panoptikon” adi ile bilinmektedir. Panoptikon kelimesi “pan” ve “opticon” olarak
bilinen iki farkli sozciikten tiiretilmistir. “Pan” kelimesi biitlin anlamma gelmekte,
opticon ise gozlemlemek anlamina gelmektedir. Bu nedenle bu hapishane mimarisi
“biitiinii gdzetlemek” anlamina gelen panoptikon adi ile anilmaktadir (Ozdel, 2012: 23).
Hapishane, gozetim calismalarinda 6nemli bir perspektif sunmasinin yani sira hayata

gegmemistir.

Sekil 1. Ornek Bir Panoptikon Hapishane Tasarimi

Kaynak: (https://rampages.us/prntdvsualnrrtve/2015/11/18/panopticon/)

18. yiizy1l sosyal reformcusu Jeremy Bentham, panoptikonu ceza infaz

kurumunun cesitli toplumsal hastaliklarinin iyilestirilmesi i¢in {itopik bir proje olarak
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Onerir. Mekanin diizenlenmesi ve aydinlatma kosullarini oynamak suretiyle
mahkimlarin goriiniirliigiinii maksimize etmeye c¢alisan benzersiz bir mimari formu
vardir. Mahktmlar, merkezi bir gozlem kulesini ¢evreleyen hiicrelerde izole edilir ve
kule icindeki muhafizlar gozlem altinda tuttuklar1 halde mahkiimlar izleyebilir.
Boylece kendilerinin izlenip izlenmediginden asla emin olamayan tutuklular, her zaman
izleniyormuscasina hareket etmeye ve davraniglarini buna gore diizeltmeye mecbur
kalmaktadirlar. Bu sayede birkag gozlemci, bir¢ok mahkiimun davranigini inceleyebilir.
Dogal olarak Panoptikon’da her sey gozetim halindedir ve mahrem yer yoktur.
Gozetimle birlikte disiplin saglanmistir ve Bauman’in ifadesiyle mahkimlarin
davraniglar1 tek bir kaliba alimmaktadir. Panoptikondaki bu goriiniirliik sistemi, bir
mahkiimun davranisini degistirmek icin acik¢a ifade edilmis davranis normlariyla
birlikte caligmaktir. Dolayisiyla, mahkumlarin herhangi bir anda, incelenmekte
olduklar1 veya olabileceginin farkinda olmalar1 esastir (Bentham, 1995:29-95). Kisacasi,
zindan kurali tersine cevrilir; hiicrenin apaydinlik hali ve bir gozciiniin bakisi,
karanliktan daha 1iyi yakalar ki karanlhik eninde sonunda koruyucudur

(Foucault,2012:86).

Panoptizm, iste bu tarihsel evrede ortaya ¢ikan ve amaci bir taraftan bedenleri
normallestirmek olan bir yonetim teknigi olan, diger taraftan da bedenleri yararli hale
getirmek olan ¢ift tarafli bir iktidar stratejisidir. Bu strateji, bedenleri normallestirmek
ve 1slah etmek iizerine oturdugu oOlgiide negatif, bedenleri iiretken kilmak i¢in onlari
yonetilebilir hale getirmek Ttizere kurgulandiginda pozitif karakter kazanmistir.
Panoptizm, esas itibariyle Bati toplumunda evrimlesen bir yonetim mantiginin genel
ilerleyisini temsil eder: salginlar1 karantinaya alarak niifusu koruma amagli kapatma
kurumlan (hastaneler), suglu figiirleri izole ederek onlar1 1slah etmenin kosullarini
iceren kapatma kurumlar1 (islah evleri ve hapishaneler) ve giderek tiim topluma
yayilarak gilindelik yasamin isleyisini yeniden iireten ekonomik yapimin dahil oldugu

kapatma kurumlar1 (fabrika, is yeri, imalathane, vb.) (Bastiirk,2016:29).

Modern toplumda ve 6zellikle giinliimiiz liberal toplumlarinda kisiler 6zeldir ve
tektir. Her bireyin farkli diisiinde, yasay1s, inang ve etnisitede olmasi toplumsal yapiy1
zenginlestiren ve bireyleri tek tip olmaktan kurtaran bir durumdur. Foucault’a gore
gbzlemlendigini bilen insan, hareketlerini bir nevi baski yontemi olan bu yontemler ile

kisitlar, kendi istedigi 6zgiirliikkte hareket edemezse toplumda tek tiplilik olusur. Farkli
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goriisler belirtemeyen, istenilen diginda hareket edemeyen bireyler bir siire sonra tek
tiplesir ve buda bireyin yaraticilik, diisiinme, sorgulama yetilerini kaybetmesine neden
olur. Bu tarz siki denetim mekanizmali toplumlarda yasayan bireylerde yakalanma,
cezalandirilma, kisitlanma gibi korkularin yani sira yapilan aykir1 davraniglarin toplum

tarafindan dislanma ile sonuglanmasi ¢ekincesi vardir.

Foucault, yakalanma, kisitlanma veya cezalandirilma korkusuyla aslinda
oldugundan ¢ok farkli bir insanmis gibi davranilmasinmi “dinamik normallestirme™ tabiri
ile agiklar. Dinamik normallestirme kisaca agiklanacak olursa, demokratik bir ortamin
olmadigi, 6zgiirliigiin ve 6zgiir secimin kisitlandigi, 6zgiir diislinceye tamamen zit olan
bir durumu ifade eder (www.wannart.com) . Bireylerin siirekli birbirlerinin ayni olan
hareketleri ve davraniglar: sergilemesi onlarin artik mekaniklestiginin gostergesidir. Bu
durum, bireylerin zamanla farkli fikirler tiretmesini, toplumca genel gecer sayilan

kaliplar disina ¢ikamadigi karanlik bir diinya diizenine doniisecektir.

Foucault 21.ylizyilin toplumlarindan s6z ederken kara bir iitopyadan soz
etmistir. Burada toplumlarin ve hatta tim diinyanin dev bir panoptikondan olustugu
anlatilmistir. Foucault’a gore toplumlarin basinda bulunan iktidarlar, panoptikon
tasariminda goriinen dev kuleden ibarettir. Panoptikondan bulunan “dev kule”
insanlarin kesinlikle viicudunu goremedigi ve gozetleyenin siirekli kendilerini izledigine
inandig1 bir giictiir. Toplumlar dev kuledeki gozetleyicinin kisiler igin yarattig
hiicrelerde, birbirleri ile iletisimin olmadig1r ve herkesin bireysellestigi bir sistemde
sadece gozetleyicinin korkusu ile yasamaktadirlar. Mevcut sistemle iktidarin
bireysellestirdigi kisi, bundan bdyle demokrasi sisteminde oldugu gibi secen kisi degil
aksine bulunan iktidara yonelik bir nevi tehdittir. Foucault, dev kulenin tepesinde durup
siirekli insanlar1 gozetleyen iktidar imgesinin, aslinda viicutsuz kulenin de {istiinde,
yiiksekte yer alan dev bir g6z oldugundan bahseder. Burada bahsedilen dev g6z aslinda
iktidarin gozidiir. Gozetlemekten hi¢ vazgegmeyen fakat ne viicudu goriilen ne de kim

oldugu bilinen bir imgedir. Ciinkii iktidar goriinmezdir (Ozdel, 2012:25)

Foucault’a gore iktidar insanin oldugu her yerdedir. Cezaevlerinde, okulda,
hastanende, bilgide, bilimde ve is diinyasindadir iktidar. Iktidar; kodlamalarda,
kapatilmalarda, yasaklamalarda, baskilarda, denetlemelerde, gozetlemede ve

yonetmededir. Iktidar yalmzca baski uygulamak, bastirmak, engel ¢ikarmak,
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cezalandirmak gibi etkinliklerden ibaret degildir. Ayn1 zamanda zevki kigkirtmak, arzu
yaratmak, bilgi iiretmek gibi daha derine niifuz ettigi etmenlerde vardir. Iktidar bedeni
calistinir, davranisa etki eder, arzu ve zevk ile i¢ ice girer. Fuocault, yasayi, iktidarin
temel belirimi olarak goren bu modelin, bireyi, dogal haklarin ya da ilkel iktidarlarin
Oznesi olarak ele aldigin1 ve devletin ideal olusumunu daha ayrintili aragtirmayi

amagcladigini belirtmektedir (2005a:93-98).

Foucault’a gore giindelik yasam iceresinde yasam alanlarinda sokaklarda,
caddelerde yaratilan kii¢lik panoptikonlar, iktidarin biiyiik panoptikonun bir pargasidir
ve iktidarin panoptikonu da kiiresel panoptikonun bir parcasidir. Bu gozetim ve
denetleyici yap1 kendi kendini var ederek tutukluda, iktidarin otomatik isleyisini
saglayan bilingli ve siirekli bir goriilebilirlik halini yaratmak. G6zetim altinda tutmanin,
eylemi itibariyle kesintili olsa bile, sonuclari itibariyle siirekliligini saglamis olur.

(Foucault, 1992: 252).

“Feodal tipteki bir toplumda siyasi iktidar esas olarak yoksullarin
senyore ve zaten zengin insanlara vergi odedigi, ayni zamanda onlar i¢in
askerlik hizmeti yaptigi bir iktidardi. Fakat kigilerin ne yaptigiyla hi¢
ilgilenilmiyordu, siyasi iktidar buna, sonug itibaryla, ilgisizdi. Bir senyoriin
goziinde varolan sey, toprak, koyii, koyiinde oturanlardi, ailelerdi, fakat
bireyler, somut olarak, iktidarin goziine goziikmiiyordu. Bir an geldi ki,
herkesin iktidarin gozii tarafindan fiilen algilanmasi gerekli oldu, kapitalist
tiirde bir toplum olsun istendi, yani miimkiin oldugunda yayginlastirilmus,
miimkiin oldugunca verimli bir iiretimle birlikte; is béliimiinde kimilerinin
su isi, kimilerinin bu isi yapmasina ihtiya¢ oldugunda, halkin direnis
hareketlerinin, adaletin ya da isyanmin, dogmakta olan tiim bu kapitalist
diizeni altiist etmesinden korkuldugunda, o zaman, her bireyin somut ve

keskin gozetlenmesi gerekli oldu...” (Foucault, 1992: 176).

Nitekim Orneklerimizde yer alan “Fifteen Million Merits”, “The Entire History
of You” , “White Bear”, “Playtest”, “Men Against Fire” bu konuya iliskin giizel bir
ornek teskil etmektedir. ilerleyen teknoloji ile birlikte gerek bireylere takilan cihazlar ile
olsun gerekse ortamda bulunan sayisiz kamera ile olsun bireyler siirekli bir denetim ve

gbzetim altindadir. Boliim icerisinde verilen reklam ve yaym goriintiileri ile kisileri bu
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duruma alistirma ve uygulanan sistemin ne kadar giizel olduguna yonelik tesvik

caligmalar1 yapilmaktadir.

1.8. Baudrillard ve Simiilasyon Kuram

Baudrillard’in uzun siire ¢alisip, ‘Simgesel Degis Tokus ve Oliim’ kitabinda da
somutlastirdigi bu kuramda; bir gerceklik olarak algilanmasi istenilen goriiniimlerin
(simtilakr) gercekligin yerini aldig1 tezini ortaya atmis ve bir koken ya da gergeklikten
yoksun olan gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine ‘hiper-gercek’, yani

‘simiilasyon’ adinin verildigini ifade etmistir (Baudrillard, 2011:13).

Baudrillard Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabinda (2011:12-15) simiilasyon
kuramim ii¢ temel kavrama dayandirmaktadir. Bunlar “gergekten var olmayan bir
durumu fiillen varmig gibi, gercekmis gibi gosterme durumu anlamimna gelen
‘simiilasyon’, nesnelligini ve gercekligini yalnizca kendi hayaletimsi yapisinda veya
sanalliginda bulan goriintii-nesne anlamina gelen ‘simulakr’, gercekte olmayan bir seyi

gercekmis gibi sunmak anlamina gelen ‘simiile etmek’” kavramlaridir.

Simiilasyon kurami i¢in verilecek 6rneklerden biri The Matrix (1999) filmidir.
“Kurmaca gerceklik temasinit merkez alan film Matrix, yapis1 itibariyle sanal gergekligi
kullanmaktadir ve baska diinyalarin egemen konuma geldigi, fiziksel olarak olmasa da
zihinlerinin “ndro-biyolojik” yasam simiilasyonuyla etkilesimi kullanilarak isgal
edildigi bir ortamdir. Dijital makineler “ger¢ek” olan gergeklige dair her seyin oniinii
keserek kendi yarattiklar1 simiilasyon hayati koymaktadir. Buradan hareketle ge¢cmis
bilgisinin, anilarin, 6grenilmis verilerin ve alginin gerceklik olgusunu sekillendiren
detaylar oldugu ortaya konmaktadir. Sonug olarak gerceklik olarak bildigimiz seyi bir
bakima duyu organlarimiz araciligiyla beyinlerimize gonderilen verilerin yorumlanmasi
olarak tanimlayabiliriz.” (Bagsaran, 2007: 136-137).

Sonug olarak duygularin kitlesel yonetimi, insandaki etki-tepki mekanizmasinin
kontrol edilisi, ‘teknolojik belirlenimcilik’ denilen kiiresel akintinin temel bir ayagi olan
hiz, Baudrillard’in deyimiyle ‘sahte gergeklik anlamina gelen sanal gergeklik’ yonelimi
ve ‘Daha ¢ok bilgi, daha az anlam!” (Baudrillard, 2016:44) temasini iceren irtifa kaybu,
amigdala merkezli reflektif bir yasam ve bireyin kendi 6z ritmini yitirerek sahte bir

benlik algisinin tuzagina diisiisii; i¢inde bulundugumuz dev simiilasyonu, ¢ogu zaman



30

farkina varmadigimiz ‘matrix yasantisi’ni var eden ve besleyen ana kaynaklardir (Calis,

2017:91).

Nitekim Orneklemimizi olusturan “Fifteen Million Meters” bolimii de
simiilasyon kuramina Ornek teskil etmektedir. Bu boliimde Baudrillard’in s6z ettigi
medyada, reklamlarda, video oyunlarinda yer alan gerceklik gdsterileri
islenmistir. Burada bulunan dijital medya pargalar1 tiim derin anlamlarini yitirir ve
yalnizca sistemi yineleyen araglar olarak var olur. Boliimiin karakterlerinin yasadigi
egemen, kapitalist simiilasyonun ta kendisidir. Baudrillard’in asir1 gergeklik korkusu,

boliimiin gercek bir diinyaya benzetilmesiyle tekrarlanir.

1.9. Alan Arastirmalar1 Ve Bulgular

Literatiir aragtirmasi yapildiginda postmodernizm, kimlik, distopya ve televizyon
dizileri incelemesi Tlizerine bircok arastirma yapilmisken; televizyon dizilerinin
postmodernizm ve kimlik c¢ercevesinde degerlendirilmesine yonelik ¢alisma smirh
sayidadir. Bu bolimde daha oOnce yapilmis benzer calismalar ve bulgularina yer

verilecektir.

Tahsin Eren Sayar ve Banu Sayar’in (2018:59) yaptig1 “ Black Mirror Dizisi
"The National Anthem" Boliimii'niin Giindem Belirleme Kurami Uzerinden
Incelenmesi” adli ¢alismada “Giindem Belirleme Kurami”nin yeni iletisim araglari
kullanilarak halk iizerinde ne tiir etkiler olusturdugu konusu incelenmistir. Bu
calismanin rneklemini ingiliz yapimi Black Mirror dizisinin 1. Béliimii olan “National
Anthem” olusturmaktadir. Yapilan c¢alismanin bulgularina gore, teknoloji ve hiz,
insanlarin hayatlarinda her donemde biiylik etkiler birakmistir. Dolayisiyla yeni
medyanin ortaya koydugu yeni diinya diizeni de insanlar iizerinde bir¢ok etkiye sahiptir.
Insanlar 6zellikle hem istediklerini dzgiir bir sekilde sunabilme giiciine sahiptir hem de
denetim ve sansiir mekanizmalarindan daha azade bir gsekilde fikirlerini
aciklayabilmektedirler. Bu durum beraberinde insanlarin geleneksel medyadan hari¢ bir
sekilde giindem belirleyebilme alternatifini meydana ¢ikarmistir. Nitekim, yeni
medyanin her gegen giin artan bu giicli insanlara bireysellesme ve ayni zamanda
toplumu daha fazla etkileyebilme ozelligi tanimaktadir. Giindem Belirleme Kurami

kapsaminda incelenen boliimde prensesin kagirilmasi ve sonrasinda parmaginin
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kesilmesi hadisesi en oOnemli iki veri olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda
calismanin amaci dogrultusunda yapilan inceleme sonucunda hem sosyal medyanin hem
de geleneksel medyanin giindem belirleme konusunda olduk¢a gii¢lii oldugu
gozlemlenmistir. Sosyal medya bu noktada giiciinii internetin hizlilik ve ulasilabilirlik
konsepti iizerinden, geleneksel medya ise insanlarin televizyon izleme aliskanliklari ve
bilgi alma siirecinde televizyona olan asinaliklari izerinden gostermistir.

Fatih Barit¢i ve Ziihal Fidan (2018:56-57) tarafindan yapilan “Sosyal Aglarda
Benlik Sunumuna Dair Bir Distopya: Black Mirror Dizisi Ornegi” adli ¢alismada
Goffman’in benlik sunumunda belirledigi ilkelere gore bireylerin kendilerini ifade
edebilme, digerlerini etkileme ve yoOnlendirme c¢abalart degerlendirilmistir.
Degerlendirme sonucuna gore; gilinlimiizde artik bireyler yaptiklart her tiirli eylemi
onceden tasarlamakta ve onu sosyal aglarda sunulabilir hale getirmek icin
cabalamaktadir. Boylece birey eylemlerini begenilme ve onaylanma kaygisiyla
tasarlamaya c¢aligmaktadir. Begenilmenin hazzina erisebilmek maksadiyla yapilan
paylagimlar, bir siire sonra gergek ve yapaylik arasindaki ¢izginin 6nemini daha fazla
hatirlatmaktadir. Bu durum ise begenilme arzusuyla sosyal aglarda sunulan benlik ile
bireyin gergek benligi arasinda biiyiik farkliliklar olugmasina neden olmaktadir. Zaman
icerisinde sosyal aglar {lizerinden bireyin olusturmaya calistig1 izlenim, bireyin bu
araglara daha bagimli hale gelmesini saglamaktadir. Unutulmamalidir ki, vizoriin
arkasindan goriilen diinya gercegin goriilmesini engellemektedir. Black Mirror adli
dizinin “Nosedive” boliimiindeki distopik toplum, bugiin i¢inde yasanilan dijital
diinyanin nereye gidebilecegine dair insanliga bir uyar1 niteligindedir.

Tamamen begenilme lizerine kurgulanan bu toplumda, bireyler var olabilmek
icin toplum yapisina uygun olarak kurguladiklar1 benlik sunumlarma devam
etmektedirler. Insanlarin konusmak yerine sosyal aglarda elde ettikleri bilgilerle
digerlerini tanimaya caligmasi, karsisindakine gercekten 1yi davranmak yerine
digerlerinin de gorebilecegi sosyal aglarda “iy1 davraniyormus gibi” gériinmesi aslinda
Nosedive’da oldugu gibi dibe dogru gidildigini gostermektedir. Yiiz ylize iletisimin
oneminin giderek azaldig1 ve yapilan eylemlerin begenilerle dlciildiigii bugiiniin toplum
diizeni, dizinin konusu olan distopik toplumdan c¢ok da uzak olunmadigini

gostermektedir.
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Ekmel Geger ve Hiiseyin Serbes’in (2018) “TV Dizilerinde Yargi, Gozetleme ve
Kiiltirel Duyarsizlastirma Ucgeni: "Black Mirror Ornegi" adli ¢alisma kiiltiir
duyarsizlastirma baglaminda yargi ve gozetim arasindaki iliskiyi incelemeyi
amaclamistir. Calismanin sonucuna gore; “Ben bir insanim” diyen kadin aslinda adalet
parkindaki oyunun bir pargasi, modern diinyanin bir etkilesimidir. Bu baglamda adalet
ve yargl kavramlarinin yeniden gozden gecirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Makale
ayni zamanda ideolojik teoride modern bireyin adalet ve dolayli etki baglaminda,
cezalandirilma sekli, suclu oldugu bilinen bir kisiye verilen ceza sekli, eglencenin nasil
bir bigime geldigini gérmeye yardimci olmaktadir. Bilingli ve elestirel diisiincelere
sahip bireylerin olusumuna yardim ettigi diisiiniilen seri bu dogrultuda ele alinmstir.
Bulgular, dykiiniin diger insanlarla etkilesim kurmamasi ve diinyay1 “siyah ayna” gibi
ekranlar araciligiyla pasif bir sekilde izlemesiyle birlikte, mevcut yasam tarzina da
elestirel oldugunu gostermektedir. Dahasi, simdiki boliimde bu énemli degildir, ¢linkii
niifus yasal sistemdeki mevcut adaletsizliklerden bikmis olabilir. Bir seyden habersiz
olan bir kadinin, izleyicinin masum gdérmesi ve gliniimiiziin teknolojisini kullanarak
muhtesem efektler yaratmasi, seyirciyi kizdirir. Boliim siirpriz sekilde masum gibi
goriinen kadinin bir canavarin doniisiimii ile sona eriyor. Bu arastirma, daha sonra
hikayenin ana kahramanin, modern bireylerin yasadigi ¢cagda yiizlerce cezai kaza ile
benzerligini getirdigini ortaya koymaktadir. Beyaz Ayi'da meydana gelen olaylar
gbozlemlemek icin “intikam” ve “iskence” kavramlar1 hakkinda daha fazla arastirma
yapmak faydali olacaktir. Boliim, "kitle" ve "ana karakter" arasindaki iligkiyi kullanarak
"intikam" ve '"iskence" konularmi karakterize ediyor. “Beyaz Ay1” diger tiim
boliimlerden ayiran en 6nemli unsur, tasvir edilen diinyanin bazilarina gore bir distopya
olmast ve bazilarma gore ise bir litopya olmasidir. Ciinkii bazi insanlar, korkung

olaylara neden olan suclularin acimasizca cezalandirilmasi gerektigine inanmaktadir.



IKiNCi BOLUM

2 ARASTIRMANIN METADOLOJIiSI

2.1. Arastirmanin Problemi ve Problem Sorulari

Bu calismada postmodernizm ile gelen ileri teknolojinin, insanlarin kimlikleri
tizerinde nasil bir degisiklige neden olacagi ve bunlarin sonuglar {izerine galigilmistir.
Bu nedenle arastirma problemini bu teknolojinin getirecegi kotii sonuglart ele alan
Black Mirror dizisinde yer alan boliimlerin igerikleri olusturmaktadir. Postmodernizmin
getirdigi bu teknolojinin televizyon dizilerine yansimasi temel alinarak sorulacak

sorular su sekildedir;

e Distopik dizilerde hiikiimet var midir?

¢ Distopik dizilerde hiikiimetin ya da egemen sinifin propagandasi bireyler
izerinde nasil bir etkiye sebep olur?

e Distopik dizilerde ileri teknoloji insanlarin hayatinda ne gibi degisimlere
sebep olur?

e Distopik dizilerde yer ve zaman unsuru var midir?

e Distopik dizilerde hiikiimete ya da egemen sinifa karsi gelen bireyler
sistem tarafindan nasil bir geri doniis ile karsilagir?

e Distopik dizilerde siirekli gozetim altinda olmak bireylerin davranislarini
hangi yonde etkiler?

e Distopik dizilerde tek tiplesme var midir?

2.2. Arastirmanin Amaci

Bu tezin amaci, II. Diinya Savasi ile baglayip, giinlimiize kadar gelen
postmodernizm ve kimlik perspektifinde gelecege dair olas1 kotii senaryolart isleyen
distopya temali televizyon dizilerini inceleyerek, bireylerin ileri teknoloji karsisindaki
temsillerini, yasanilan ortamlar1 ve kisiler arasi iletisimdeki olas1 degisimleri ortaya

koymaktir. Bu baglamda distopya temal1 “Black Mirror” dizisinin amaca uygun olarak
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secilen 6 boliimii lizerinde inceleme yapilacak ve belirtilen ana konular ¢ergevesinde

degerlendirme yapilarak sonuglar ortaya konulacaktir.

Sonuca ulasilirken boliim i¢inde amaca uygun sahneler fotograflanarak,
postmodernizm ve kimlik perspektifinde distopik dizilerde konunun nasil islendigi ve
karakterlerin nasil temsil edildigine iliskin bulgular degerlendirilerek giris, gelisme ve

sonug olarak ele alinacaktir.

2.3. Arastirmanin Onemi

Literatiir incelendiginde postmodernizm, kimlik, distopya konular1 {izerine
degisik igeriklerde bircok yazi bulunmasina karsin, postmodernizmin getirmis oldugu
yeni diizende insanlarin degisen kimliginin distopik televizyon dizilerinde nasil
islendigine yonelik bir ¢alisma bulunmamaktadir. Ote yandan &zellikle son yillarda
iilkemizde ve diinyada 6nemli bir konu haline gelen, sinema/televizyon dalinda siirh
kaynak bulunduran distopya konusunun televizyon dizilerine aktarimi da literatiire katki

saglamasi agisindan ¢alismamizi dnemli kilan bir diger husustur.

2.4.Arastirmanin Hipotezleri

HI. Distopik dizilerde hiikiimet ve egemen sinif vardir.

H2. Distopik dizilerde hiikiimet veya egemen smnifin yaptigi propaganda insanlari

sisteme bagli hale getirir.
H3. Distopik dizilerde teknoloji insanlar i¢in bagimlilik yapan bir aragtir.
H4. Distopik dizilerde yer ve zaman unsuru yoktur.

HS. Distopik dizilerde sisteme karsi gelen insanlar yine sistem tarafindan ya yok edilir

ya da sistemin farkli bir yerine konumlandirilir.
H6. Distopik dizilerde bilgi, bagimsizlik ve diistince sinirlandirilir.

H7. Distopik dizilerde siirekli gozetim altinda olmak insanlari tek tiplestirir.
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2.5. Kapsam ve Sinirhliklar

Calisma asagida belirtilen maddeler ile sinirhidir;

e (alisma postmodernizm ve kimlik konulari ile sinirhidir.

e (Calisma distopya temali televizyon dizileri ile sinirlidir.

e C(Calisma televizyon tarihi iginde yer alan bir¢ok farkli igerikteki diziden
postmodernizmin getirdigi yeniliklerin, bireylerin kimliklerine yansimasini
distopik bir gelecekle anlatan “Black Mirror” dizisinin konuya iliskin 6 boliimii

ile sinirlidir. Bu boliimler “amaca yonelik 6rneklem” olarak se¢ilmistir.

2.6. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma ile postmodernizm ve kimlik perspektifinde distopik televizyon
dizileri incelenecegi igin arastirma tarama modelinde betimsel bir c¢alisma niteligi
tagimaktadir. Arastirma i¢in nitel durum calismasi deseni belirlenmistir. Nitel durum
calismasinin en temel 6zelligi bir ya da birka¢ durumun derinliginin arastirilmasidir.
Yani bir duruma iligkin etkenler (ortam, bireyler, olaylar, siiregler vb.) biitlinciil bir
yaklagimla arastirilir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil
etkilendikleri lizerine odaklanir. Ayrica bir durumda meydana gelen degisimleri ve
siirecleri anlamak onemli ise bu durumlarin uzun doénemli calisilmasit s6z konusu

olabilir (Yildirim ve Simsek, 2013:83).

2.7. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini hizla ilerleyen teknolojik gelismelerin insanlik {izerindeki
degisimlerini  kotli gelecek senaryolart ile anlatan distopik televizyon dizileri
olusturmaktadir. Orneklemi ise ¢alismamizin amacina uygun olarak segilmis, hali
hazirda devam eden ve distopya temal1 diziler i¢cinde en fazla izlenen “Black Mirror” in

amaca uygun segilen alt1 boliimii olusturmaktadir.



36

2.8. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu ¢aligmada veri toplama aract olarak dokiiman inceleme ve gostergebilimsel
¢oziimleme tekniklerinden olusan karma bir yontem kullanilmistir. Dokiiman
incelemesi i¢in gereken veriler amaca uygun olarak segilen Black Mirror dizisinin, 6
boliimiinden elde edilmistir. Dokiiman incelemesi; arastirilmasi gereken konuyla ilgili
olgu ve olaylar hakkinda bilgi igeren yazili veya gorsel (film, video, fotograf)
malzemelerin analiz edilmesine denmektedir. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek
basina bir veri toplama araci olabilece8i gibi, diger veri toplama yontemleriyle de
kullanilabilir (Yildirim ve Simsek, 2013:188). Gostergebilimsel ¢oziimlemede igin ise;
konu igerigine uygun olarak dizideki sahne goriintiileri fotograflanmis, postmodernizm
ve kimlik perspektifinde distopik televizyon dizilerinin icerikleri ve gdstergeler amaca
uygun olarak degerlendirilmistir. GOsterge, genel olarak kendi disinda bir seyi temsil
eden ve dolayistyla temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bigim,
nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir. Yani bir seyin direk kendini kullanmak yerine onun
yerine gecebilecek alictya onu hissettirecek nesneler kullanilmasidir (Yilmaz ve

Saymal1:2013:170).
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3. BULGULAR VE YORUM

Black Mirror, insanligin en gorkemli buluslarinin ve en karanlik i¢giidiilerinin
zitlasti1, yakin gelecegi teknolojik kotiimserlik cercevesinde kurgulayarak kiiltiirel
elestirinin yapildig1 bilimkurgu anlat1 tiirtindeki televizyon dizisidir (www.netflix.com).
Ozellikle yeni teknolojilerin beklenmedik sonuglariyla ilgili olarak modern toplumu
inceler. Boliimler bagimsizdir, genellikle alternatif bir mevcudiyete veya yakin
gelecege, cogunlukla karanlik ve hicivli bir tonla ayarlanir, ancak bazilar1 daha deneysel

ve daha hafiftir.
Yapima ve Yaratici: Charlie Brooker
Yayina Baslama Yih: 2011
Yayinlanan Sezon Sayisi: 4 (Dort)

Yaymlandigi Kanal: Birinci ve ikinci sezon: Ingiliz Channel 4 kanali (2011-

2015) Ugiincii ve dordiincii sezon: Netflix (2015-

3. 1. “Fifteen Million Meters” (15 Milyon Metre) 1. Sezon 2. Boliim

3.1.1. Boliim Ekibi

Yonetmen: Brian Welsh
Boliim Senaristi: Charlie Brooker
Goriintii Yonetmeni: Damian Bromley

Yapimci: Zeppotron

3.1.2. Boliim Oyunculan

Bingham Madsen: Daniel Kaluuya


http://www.netflix.com/
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Post-industrial_society&xid=17259,15700021,15700124,15700149,15700186,15700191,15700201&usg=ALkJrhij4DAT0LjhI9T5aYa4LuPn2oO7wQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Alternative_history&xid=17259,15700021,15700124,15700149,15700186,15700191,15700201&usg=ALkJrhibGJNXIKBR3NwN6mbivmfQgfOtBw
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Michael Callow: Rory Kinnear
Abi Khan: Jessica Brown Findlay
Alex Cairns: Lindsay Duncan
Julian Hereford: Donald Sumpter
Tom Bilce: Tom Goodman-Hill
Jane Callow: Anna Wilson-Jones
Liam: Toby Kebbell

Ffion: Jodie Whittaker

Dustin: Paul Popplewell

Judge: HopeRupert Everett
Judge: CharityJulia Davis

Judge: WraithAshley Thomas
Swift: Isabella Laughland

Selma: TelseHannah John-Kamen

Hammond: Eugene O'Hare

3.1.3. Boliim Ozeti

Zaman ve mekan hakkinda her hangi bir bilginin olmadig1 “Fifteen Million
Merits” adl1 bolim gercegin ve gergekligin sorgulandigi bir boliimdiir. Yapay bir evren
ya da bir bilgisayar oyunu formatinda diizenlenen yapi i¢inde yasayan bireylerin
ozgirliikleri kisithdir. Bireylerin temel yasam ihtiyaglarini karsilayabilmeleri igin pedal
cevirmeleri yani bisiklet kullanmalar1 gerekmektedir. Pedal ¢evirdik¢e puan kazanmakta
ve bu puanlarla ihtiyaclarimi karsilamaktadirlar. Ancak pedal ceviren kesim smirli
esyalara sahip olabiliyor, smirli gidalar tiiketebiliyor, sinirli bir sekilde uyuyordur.

Sadece yetenek yarigmasini kazanan bireyler pedal ¢cevirmek zorunda degildir.


http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-101335/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-169739/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-161827/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-1731/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-100243/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-129770/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-396778/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-574423/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-545984/
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3.1.4. Boliim Analizi

Boliim Bingham’mn kiigiik bir odadaki ekranlarda sanal ciftlikte olan horozun
Otmesi sonucu uyanmasiyla baslamaktadir. Buradaki insanlar kati bir sistemin iginde,
doga ve dis diinyayla baglantilart olmayan kapali binalarda yagamakta, belirli kurallar

cergevesinde uyum i¢inde hareket etmeye endekslenmislerdir.

Sekil 2.Sanal Oda

Her birey i¢in bir bisiklet ve bisiklet siirerken kullanabilecekleri ekranlarin
oldugu alanlar vardir. Her giin alana gelip, tiim giin pedal ¢evirmektedirler. Bu alanlarda
her biri icin ayrilan ekranlarda, pedal c¢evirirken izleyebilecekleri programlar,
oynayabilecekleri oyunlar vardir. Ancak bu aktivitelerde yine smirli ve sistemin
belirledigi program ile oyunlardan olugmaktadir. Sistem secenek sunar ve bireyler
onlardan birini se¢gmek zorunda kalir. Robotlasmis ve kurallarla siirlandirilmis olan
insanlar sistem icin calisir, sistemde onlara imkanlar sunar. O ekranlara siirekli olarak
bireyleri pedal cevirme sisteminden kurtulabilecekleri yetenek yarigsmasinin reklami
gelmektedir. Bu reklamlar ile bireylerin hirslanip daha ¢ok pedal c¢evirmesi
amagclanmaktadir. Ozetle bireylere “pedal ¢evirmeyi birakmak istiyorsan daha ¢ok pedal
cevirmelisin” denilmektedir. Monoton bir diizen olmasina karsin kimse sistemden

sikdyetci goriinmemektedir.

Pedal g¢eviren herkes aymi renk ve ayni model esofman giymektedir. Pedal
cevirenler arasinda hicbir statii farki yoktur. Her sabah ayni1 saatte kalkar ve pedallarinin
basina gecerler. Burada dikkat ¢eken nokta temizlikgilerin sart iiniformalar ile

digerlerinden ayrilmalari ve hepsinin kilolu olmasidir. Siirekli etrafi temizlerler ve
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dikkat ¢ekici tek bir ¢op bile birakmazlar. Diger yandan pedal cevirenlerin bir kismi1
onlar siirekli agsagilamaktadir. Bu da pedalcilar ve temizlik¢iler arasindaki statii farkini
bariz gostermektedir. Yani pedal ¢evirenler bulunduklar1 mekanda en iist kademe olarak

lanse edilmektedir. Bu durum pedalcilarda bir 6zgiiven yaratmaktadir.

Sistem icinde yer alan pedalcilarin kendi aralarinda iletisimleri yok denilecek
kadar azdir. Hepsi sadece onilindeki ekrana odaklanmis sekilde; kimi oyun oynamakta,
kimi reklam, program veya animasyon izlemekte, kimi sahip oldugu avatarin kiyafetini,
sacint vs degistirmektedir. Bu durum bir nevi kalabaliklar i¢indeki yalmizlig1 tasvir
etmektedir. Hepsi yan yana ve ayni ortam ic¢inde olmalarina ragmen birbirlerinden

kopuk, iletisimsiz ve kendi hallerinde yasamlarini stirdiirmektedirler.

Sekil 3. Pedal Cevirerek Para Kazandiklar1 Salon

Bireyler pedal cevirerek para/puan kazanmaktadirlar. Bu para/puanlar ile
avatarlaria kiyafet, kostiim vs. gibi aligverisler yapabilmekte, oyun i¢i harcamalarda
kullanabilmekte, dis macunu ve sabun gibi gilinlilk bakim ihtiyaglarini temin etmekte,
diizenlenen yetenek yarigmasina katilabilmekte, siirekli ekranlarina gelen reklamlari
atlayabilmekte, sanal olan yiyecek ve icecek gibi besin maddelerini alabilmektedirler.
Burada da yine paralarini/puanlarini sistemin onlara sundugu alanlarda ve kisith
seceneklere harcayabilmektedirler. Aslinda bu sistem giiniimiizde var olan “bitcoin”
denilen sanal paraya benzemektedir. Buda artik madeni veya kagit paranin dahi yerini
sanalligin aldiginin bir gostergesidir. Bu sanal paralar ile ilgili her hangi bir 1rksal belirti
olmamasi da yine evrensel capta gegerli kilindiginin bir diger gostergesidir. Bu da yine

giiniimiizdeki bitcoin ile benzer bir durumdur.
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Sekil 4. Pedal Cevirerek Kazandiklar1 Puanlar

Bireyler kazandiklar1 paralarla/puanlarla sanal yiyecek ve icecek almaktadirlar.
Doga ve dis diinya ile hicbir baglantilar1 olmadigi igin, sistemin onlara sundugu
meyveler bir poset icinde suni olarak yetistirilmis, icecekler ise suni olarak
hazirlanmistir. Buradan anlasilan artik insanlarin tarim ve toprak ile baglantilarinin
kalmadigi, tarimsal tiretimin bittigi ve yerini suni meyvelerin aldigi, insanlarin artik bir

seyler iiretmek i¢in ugragsmadigidir.

Sistem bireylerin temel yasam malzemesi olan bu sanal gidalar i¢inde para/puan
almaktadir. Bireylerin yeme i¢me saatleri kisithidir ve bunun ic¢in ayri1 bir mekan
hazirlanmistir. Pedal ¢evrilen yere nazaran insanlar yemek saatlerinde az da olsa

iletisim kurup, birlikte vakit gegirebilmektedirler.

Sekil 5. Kazandiklar1 Puanlarla Alabildikleri Sanal Gidalar
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Bireyler belirlenen saat i¢inde pedal ¢evirmenin disinda her biri i¢in hazirlanan
sanal odada cesitli aktiviteler yapabilmektedirler. Odalarindaki ekranlar odanin dort
duvarinda da vardir. Bu ekranlarla sismanlara ya da hizmetlilere eziyet etme oyunu

oynayabilmektedirler.

Ekranlara gelen reklamlar genelde insanlarin cinsel diirtiilerini ve i¢giidiilerini
kullanmak iizerine hazirlanmistir. Ornegin, Bingham bir sahnede oyun oynadig1 esnada
ekrana sistemin hazirladigi erotik sahnelerden olusan reklam gelmistir. Diger
reklamlarda para/puan karsiliginda reklami atlama segenegi varken, erotik reklamlarda
belirli siire izlemek zorundadir. Bu reklamlar izlenmediginde ya da gozler
kapatildiginda sistem, odadaki ekrani kirmizi uyarilarla doldurmakta ve kisi reklami
izlemeye baslayana kadar rahatsiz edici bir ses vermektedirler. Bu noktada yine
sistemin dayatmaci ve zorba yonii ortaya ¢ikmaktadir. Sistem bir reklam dahi olsa bir

seyin izlenmesini istiyorsa, kisi izlemek zorundadir.

izlemeye devam et. izlemeyejdévamyet:

At

i
Sekil 6. Sanal Odalarinda Ekrana Gelen Reklamlar

Bireylerin sistem i¢inde hazirlanan ve 15 milyon para/puan karsiliginda
katilabilecekleri yetenek yarismasi vardir. Yarismaya katilmak icin haftalardir ve
aylardir orda bekleyen bireyler bulunmaktadir. Kisiler sahneye kayit sirasina gore
almmamaktadir.  Oncelikle sistemin sectigi kisiler sahneye alinmaktadir. Kisilere
sahneye ¢ikmadan Once reji tarafindan verilen igecekle diisiinme mekanizmalar1 yok
edilmektedir. Clinkii yetenekli bulunan kisilerin ikna edilmesi bu icecek ile daha kolay
hale gelmektedir. Aslinda bireylerin diisiinme mekanizmasinin yok edilmesi, var olan
sistemin devamlilig1 i¢in her zaman biiyiik bir avantajdir. Ciinkii sistemi yonetenler,
kendilerine muhalif olunmasini ve sistemi aksatacak sorunlar ¢ikmasini asla istemezler.

Sistemin istedigi her zaman kusursuz bir diizen ve itaatkar bireylerdir.
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Sahneye c¢ikan kisi istedigi yetenegini sergilemekte ve orada bulunan jiiri
tarafindan oylama yapilmaktadir. Gilinlimiizde bir¢ok yarismada goérdiigiimiiz bu
sistemde de jiirinin onay verdigi kisiler yarismayr kazanmakta ve liikks hayata
gecmektedir. Ancak yetenekleri begenilmeyen insanlar jiiri tarafindan reyting ugruna
asagilanmaktadir. Yarigmada dikkat ¢eken bir diger nokta ise kazanan bireyler artik
pedal cevirmek zorunda kalmamasidir. Yetenekleri dogrultusunda her hafta program
yapma, reklamda oynama gibi isler yapmaya baslamaktadirlar. Boliimde yarisma

sisteminin amaci bireyleri daha ¢ok calismaya itmek, liikks hayat1 6zendirmek, sistemin

adaletli oldugunu gostermektir.

! X, f ¥
Biraz daha.

Sekil 7. Yarismaya Hazirlananlar ve Jiiri

Yarismanin seyircileri sistemde yasayan bireylerin avatarlanidir. Bireyler
odalarinda yarigsmayi1 canli olarak izlemekte ve istedikleri yarismacilari avatarlari
araciligiyla desteklemektedirler. Seyircilerin yarismacilar lizerinde de oldukca biiyiik
etkisi vardir. Yarigmacilarin sahneye ¢ikmadan Once ictikleri igece8in de etkisiyle
diistinme yetileri zayiflamis, ikna edilme ihtimalleri yiiksek hale gelmistir. Bu nokta da
seyircilerin, jiirinin yorumlari ¢ergevesinde yarigsmacilart 6vme veya yerme sozleri igin

icine girmektedir.

Sekil 8. Bireylerin Avatarlarinin Yarigmalarda Seyirci Olmasi
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Bolimiin sonlarma dogru Bing 15 milyon para/puani tamamlayarak jiiri
karsisina ¢ikmayr basarmistir. Kirdigr ekrandan kalan cam pargasini bogazina
dayayarak daha once konusma metni hazirlamamasia ragmen, jiiriyi etkileyecek bir
konusma yapar. Aslinda Bing’in amaci sov yapmak degildir. Tamamen sisteme
baskaldirarak, diizeni elestirmek ve sistemin kolesi olmayr reddetmek amaciyla
yapilmis bir konusmadir. Bing artik sistemin i¢inde olmak istemiyordur ve bu
konusmasi digerlerine umut olmustur. Ancak jiiri Bing’in yaptigin1 bir baskaldiridan
ziyade sov olarak adlandirdigi i¢in Bing istemedigi sistemin tekrar bir parcasi haline
gelmistir. Jiri Bing’in performasindan etkilendigini belirterek kars1 koyamayacagi bir
teklifle gelmislerdir ve onu liiks hayata geg¢mesi icin ikna etmeye caligir. Yukarida
belirtildigi gibi jiirinin bu konusmasinin ardindan seyirciler mesaj1 almis ve Bing’i ikna
etmek icin psikolojik baski yapmaya baslamislardir. Goriildiigii lizere sistem bir ¢ark

gibi islemektedir. Cikis yok aksine daha da sistemin i¢inde kaybolus vardir.

Bize gercek, bedava ve
‘guzelibir sey gosteriniiGosteremezsiniz.

Sekil 9. Bingham'in isyaninin Bile Sov Olarak Degerlendirilmesi

Sekil 10. Bireylerin Yarismacilara Psikolojik Baski ile Bir Seyler Yaptirmast
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Boliimiin son sahnesine gelindiginde ise Bing yine cam parcasini bogazina
dayayarak canli program yapmaktadir. Programda ¢ok calisarak bir seyler
yapilabilecegini anlatmistir. Yayin bitiminde dikkat ¢eken nokta ise Bing’in yayin
yaptig1 boliim siyahken, yasadigi evin geri kalan yerleri beyazdir. Burada pedal
cevirmenin karanligindan, ¢ok ¢alisma ile sistemin beyaz tarafina gecilebilecegi mesaji

verilmisgtir.

_

Sekil 11. Bingham'in Yeni Hayatinin Ayrimi

Genel olarak bakildiginda boliimde kullanilan her olgu giinimiiz metaforlarini
icermektedir. Boliimde Bing is¢i sinifini temsil ederken, jiiri ise sistemi devam ettiren
giicli elinde bulunduran insanlar1 temsil etmektedir. Pedal ¢evirmek hayatimizi idare
edebilmek icin bir iste ¢aligmamiz gerektigini, puanlar ise yasamsal dongii i¢in ihtiyag

duydugumuz malzemeleri almamizi saglayan parayi temsil etmektedir.

Diger yandan giiniimiizde kitle iletisim araci olarak kabul edilen televizyonlarda
yayinlanan sovlarin hayatimizi nasil etkiledigi de gozler dniine serilmistir. Boliimiin son
sahnesinde Bing bulundugu yap1 igerisinden yine ekranlarla saglanmis orman
manzarasina bakmaktadir. Boliim i¢cinde doga adina gosterilen tek sahne budur ancak
digerleri gibi yapay bir manzaradir. Insanlara burada iki segenek verilmistir; ya doga ile
barisik olup, dogada 6zglirce yasarsiniz ya da siirekli yaymlarin dondiigii bir kutuya

bakarak dogay1 bile sanalda yasarsiniz.
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Sekil 12. Bingham'in Yeni Hayatininda Yine Sanal Olmasi

3.2. “The Entire History Of You” (Senin Tiim Gec¢cmisin) 1.Sezon 3. Boliim

3.2.1. Boliim Ekibi

Yonetmen: Brian Welsh

Boliim Senaryosu: Jesse Armstrong
Yapimci: Barney Reisz

Sanat Yonetmeni: Caroline Barclay

3.2.2. Boliim Oyunculari

Liam: Toby Kebbell

Fi: Jodie Whittaker
Jonas: Tom Cullen
Lucy: Amy Beth Hayes
Collen: Rebekah Staton
Jeff: Rhashan Stone

Hallam: Phoebe Fox
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Paul: Jimi Mistry

Max: Daniel Lapaine
Robbie: Karl Collins
Leah: Elizabeth Chan

Gina: Mona Siyvester

3.2.3. Boliim Ozeti

Zamanin belli olmadig: bir boliimdiir. Teknoloji bir hayli ilerlemistir. Bireylerin
boynunda “grain” ad1 verilen ¢ipler vardir. Bu ¢ipler sayesinde tiim anilar1 kaydedilir.
Ellerindeki kumanda benzeri kiigiik cihaz ile geg¢mislerinde istedikleri an1 gozlerinin
Oniine ya da ortamdaki televizyon vb. ekranlara yansitabilmektedirler. Bunun yani sira
cipin diger Ozellikleri ise geg¢miste istemedikleri anilar1 silebilmek, havaalani vb.
yerlerde kimlik, pasaport gibi belgeler yerine ¢iplerinden durumlarint gosterebilmek,
taksi vb. tasitlarda ellerindeki kumandalardan ©6deme yapabilmek, viicut 1sisini
gorebilmek, viicutta her hangi bir hastalik ya da bireyin alkol almas1 gibi durumlarda
bireyi uyarmak olarak siralanabilir. Bolimiin basrol oyuncusu Liam, bir i bagvurusu
dontisii esi Fi’nin arkadaglarinin diizenledigi partiye gider. Orada esinin genclik
arkadaslar1 ile tanisir ancak Fi’nin Jonas adli adamla konugmalarinda farkli bir
samimiyet hisseder ve sliphelenmeye baslar. Esi Jonas ile eskiden kisa siiren bir iligki
yasadigin1 sdyler. Ancak Liam ikna olmaz. Sabah olunca Jonas’in evine gidip
grainindeki Fi’ye dair anilarin sildirir. Anilar silinirken Jonas’in zaman ¢izelgesindeki
bir an1 goriintiisii Fi’nin yalanlarinin kanitidir ayn1 zamanda. Liam eve dondiiglinde
Fi’ye olanlarin hepsini anlattirir ve yollarini ayirir. Boliim sonunda ise Liam gegmisteki

anilarin agirh@ina dayanamaz ve grainini kendi elleri ile ¢ikarir.
3.2.4. Boliim Analizi
Boliimde bireylerin kafasinda grain (tahil) denilen cihazlar takilidir. Bu cihazlar

sayesinde gozlerinin gordiigi ve kulaklarinin  duydugu her sey bu cihaza

kaydedilmektedir. Bu kayitlar istenildiginde yeniden izlenebilmekte hatta ortamda
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bulunan  bir ekrana  yansitilabilmektedir.  Giinimiizde baz1  anilarimizi
oliimsiizlestirdigimiz mobil telefonlarin video kayit 6zelligini grainler sayesinde her ani
kaydeder hale gelmistir. Buda insanlar1 diistinmek, hatirlamak, ani biriktirmek gibi

temel insani iggilidiilerden uzaklastirmaktadir.

Sekil 13. Grain Ile Yapabildikleri

Grainlerin i¢indeki alanlar zaman c¢izelgesi olarak aktarilmaktadir. Bireyler bu
zaman ¢izelgelerine bakmak istedikleri zaman, gozlerine saydam bir tabaka
gelmektedir. Grainlerdeki anilart gorebilmek, silebilmek vb. islemler i¢in kullanilan
akbil seklindeki kumandalart mevcuttur. Ancak bu kumandalarin tek yapabildigi
bununla sinirh degildir. Aldiginiz {iriiniin ve hizmetin karsiliginda para vermek yerine
bu kumandalarla 6deme yapabilmek; pasaport, kimlik vb. belgeler yerine kumanda
araciligr ile graine kayith zaman c¢izelgelerini gosterebilmekte miimkiindiir. Ayrica
grainlerin hafiza kapasitesi sabit degildir. Boliim basindaki taksi sahnesindeki reklamda

daha biiyiik hafiza kapasiteli grainlere sahip olunabilecegi aktarilmaktadir.

-

A

it
€
Zaman Gizelgesi
"Bugiin®

Sekil 14. Grain Gozler Ile Zaman Cizelgesi

Genel olarak bakildiginda gilinlimiizde kullandigimiz facebook, instagram gibi
sosyal medya platformlar1 da grainler ile ayni gorevi yapmaktadir. Bu mecralar
araciligiyla insanlarin gegmisi goriintiilenebilmektedir. Grain teknolojisinin tek farki
bunun i¢in ayrica bir telefona veya sosyal medya hesabina gerek olmadan baga takilan

bir cihazla tiim anilarin aninda kaydediliyor olmasidir.
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Grain tiim insanlarda mecburi bir aparat degildir. Isteyenler graini
cikarabilmekte ancak grain ¢iktiktan sonra anilarimin biiyiik bir kismina veda

etmektedir.

Sekil 15. Graini Cikarttirmis Birey

Bolim aslinda grain teknolojisinin bireyler iizerinde ne gibi yikimlara sebep
olabilecegini Liam’in, karisinin kendini aldattig1 siiphesi iizerinden anlatmistir. Liam,
esi Fi'nin arkadaslarinin diizenledigi partiye katilir ve orada bulunan Jonas isimli adam
ile Fi’'nin samimi tavirlart {izerine bu siiphe baslar. Liam eve dondiiklerinde zaman
cizelgesindeki parti anilarin1 defalarca izler. O sahnede grainle ilgili bir bagka detay ise

grainlerin viicut 1silarindaki degisimlere kadar 6l¢lim yapabildigidir.

Sonra esi Fi’ye bu konudaki diisiincelerini sdyledikten sonra, diisiincelerini
kanitlamak i¢in zaman cizelgesini televizyona aktarir. Bu konusmalarin ve olaymn
istiine diisen Liam graini sayesinde, Fi ile evlendikleri ilk zamanlardaki konusmalara
kadar hepsini defalarca izler ve Fi’nin kendini aldattigmma emin olur. Tiim gece alkol
aldiktan sonra sabah esiyle ilgili goriintiileri Jonas’in graininden silmek i¢in onun evine
gitmeye karar verir ve arabaya biner. Arabaya bindiginde grainin bir bagka 6zelligi
ortaya ¢ikar. Liam sarhos oldugu i¢in grain asistan1 uyar1 vererek ara¢ kullanmamasi

gerektigini belirtir. Ancak bu uyar fiziksel bir engelle degil yalnizca ikazla sinirhdir.

Jonas’in evine giden Liam, esine ait tiim goriintiileri Jonas’in graininden siler ve
eve geldiginde de karisindan zaman ¢izelgesini televizyona aktarmasini ister. Karisinin
kendini aldattig1 glinii silmedigini goren Liam, karisindan bosanir ve bolim sonunda

yasadiklarinin agirligina dayanamayarak kendi eliyle graini ¢ikarir.
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YEvetibeni ve Jeff'i hatirlarsin! T C’)Ig\'jmlerin karmani¢orman,
cunku'sana buzdelabinin kenarinin:= sicak ve soguk.

Grain asistani,
yapmaya calistiginiz etkinlik-igin...

Sekil 16. Grain le Yapabildikleri

Sekil 17. Grain {le Ortama Ait Anilar1 Canlandirma

Genel olarak bakildiginda The Entire History of You adli bdliim, teknolojik
gelismelerin kisilerin hafiza, bireysel mahremiyet ve anilarina nasil etki ettigini
anlatmaktadir. Grainler sayesinde bebekliklerindeki anilara kadar inen bireylerin
sanildig1 kadar mutlu bir hayatlarinin olmadig1 gézlemlenmistir. Organik olan ve insan
hafizasinda belli zamanlarda yer bulan anilarin yerini, dijital ve istenildigi an ulasilan

suni anilar almistir.

Insanlar bazi anilar1 hatirlayip mutlu olurken veya iiziintii duyarken, teknolojinin
getirdigi suni anilar bireylerin obsesyonunu yani zihinden atilamayan takintili goriintii
ve diislinceleri artirmaktadir. Bu takint1 dyle bir boyuta gelir ki artik insanlarin en ufak

jest ve mimigi bile daha sonra defalarca basa sarilarak izlenir ve her ifadeye anlam
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yiiklenerek olaylar gereginden fazla detaylandirilmaya baslar. Boylece olaylar anidan
ziyade analiz edilmesi gereken problemlere doniisiir. Bu da insanlarin olagan siiregten
cikararak daha takintili, stresli ve siipheci olmalarina neden olmaktadir. Insanlar artik

suandan ¢ok ge¢mis anilarda yasar ve tiim zamanini bunlar1 izlemekle gegirir.

Boliim i¢inde televizyonlarda higbir dizi ya da film izleme sahnesi yoktur. Fi’nin
arkadasinin diizenledigi partide bile Jeff gittigi oteldeki halilar1 televizyona yansitarak,
arkadaslarina izletmektedir. Yani boylesine ileri bir teknolojide insanlar bir televizyon
programi ya da film izlemeye gerek duymaksizin siirekli kendi yasantisin1 izlemekte ve
izletmektedir. Zaman ¢izelgelerine sadece kullanici erisim saglayabiliyor olsa da, anilari
izletmek rutin hale gelmektedir. Ancak bunun yani sira istenmeyen anilar1 silmek, hatta
gecmise dair tiim anilar1 yok etmek icin graini tamamen basindan ¢ikartmak gibi bir

segenckte vardir.

Boliime mikro acidan bakildiginda kiskang bir koca olan Liam’in, gittigi davette
boyle detaylarin iizerine giderek karisinin kendine ihanetini ¢dzmesini anlatsa da;
makro agidan bakildiginda bilgi ve hafizaya dair ileri teknolojinin imkanlar1 bireysel
mahremiyetin yitirilmesine, bireylerin takintili hale gelmesine, paranoyaklasmasina,

kisiler arasi iliskilerde giivensizlik ortamina neden olacagina isaret etmektedir.

Glinlimiizde baktiZimizda ise grain teknolojisi her giin kullanilan sosyal
medyanin bir ileri teknolojisi olarak gorilebilir. Ciinkii kullanilan sosyal medya
platformlarinda paylasilan fotograf ve videolarina bakarak kisilerin ge¢misi
izlenebilmektedir. Dizide ise bu kayit isi grain denilen cihazin boyna takilmasiyla
araliksiz kayit yapmasi ile saglanmaktadir. Ozetle bu béliim ileri teknolojinin
gelecekteki insanlari nasil yozlastirabileceginin, nasil takintili hale geleceginin, bireyler

arasinda nasil bir giivensizlik ortaminin olusacaginin kanitidir.
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3.3. “Be Right Back” (Hemen Donecegim) 2.Sezon 1. Boliim

3.3.1. Boliim Ekibi

Yo6netmen: Owen Harris

Senaryo: Charlie Brooker

Yapimci: Barney Reisz

Sanat Ynetmeni: Jack Wilkinson

Set Yonetmeni: Robert Wischhusen-Hayes

3.3.2. Boliim Oyunculari

Martha: Hayley Atwell

Ash: Domhnall Gleeson

Naomi: Claire Keelan

Sarah: Sinead Matthews

Midwife: Flora Nicholson

Delivery Men: Gleen Hanning

Simon: Tim Delap

Martha’nin Kizi: Indira Ainger

3.3.3. Boliim Ozeti

Martha ile kocast Ash oyunlar i¢in mekan ve karakter tasarimi yapan bir ¢ifttir.
Ash’in ¢ocuklugunda yasadigi kir evine tasinmaya karar verirler. Tasindiktan bir gilin
sonra Ash kiraladiklar1 arabayi teslim etmek icin yola ¢ikar ve Martha birka¢ giin
Ash’ten haber alamaz. Sonra ise polisler Martha’ya esinin 6ldiigiinii haber verir. Ash’in
cenazesinde, Martha’nin arkadasi Sarah, ona Ash’in tiim ¢evrim igi iletisim araglarinin,

sosyal medya hesaplarinin vs. verilerini kullanarak sanal olarak Ash ile iletisim

kurabilecegi yeni bir yazilimdan bahseder. Ancak Martha buna siddetle karsi cikar.
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Birka¢ giin sonra Martha Ash’ten bir mail alir ve hemen Sarah’i arar. Sarah onu
yazilima tiye yapmistir. Baglangicta Martha tereddiit etse de sonrasinda hamile
olmasimin da verdigi duygusallikla programi kullanmaya baglar. Yazilim Ash’e ait tiim
verileri analiz ederek tipki Ash’in sesi ile Martha ile konusur. Zaman gectikce
Martha’nin sanal Ash’e baglilig1 artar. Yazilimin Ash hakkinda daha ¢ok veri girmesi
icin stirekli anilarini anlatir. Martha bu programa Oylesine baghdir ki telefonu
diisiirdiigiinde tekrar sanal Ash ile konusamayacagini diislinerek ¢ilgina doner. Bir giin
programdaki ses Martha’ya yazilimin bir list versiyonu ¢iktigini ve kisinin gercek bir
insan bedeni formuna getirilebildigini sOyler. Martha hemen siparig verir, talimatlar
yerine getirip, robotun (!) Ash’a donilismesini beklemeye baslar. Robot tipki Ash
gibidir. Martha tipki esine benzeyen insan goriiniimlii bu robot ile vakit gecirmeye
baslar. Birlikte uyurlar, yemek yerler, sohbet ederler, hatta cinsel iliskileri bile
gerceklestirirler. Zaman gegtikge Martha robotun, Ash’in yerini tutmadigini farkeder.
Bir seylerin eksikliginden sikayet eder. En son sahnede Marthanin kizi olmustur ve
dogum giinii pastasindan cati arasina hapsettikleri robota da gétiiriir. Ik basta Ash’in
annesinin oglu ve kocasinin 6liimiinden sonra esyalarni g¢ati arasina ¢ikardigi gibi,

Martha’da Ash’i hatirlatan robotu ¢at1 arasina ¢ikarmistir.

...akilli yapay beden denemelerinin
basarili olmasi...

Sekil 18. Teknolojinin Geldigi Son Nokta

- O oldii.
- Bu bir yazilim. Taklit ediyor.

Sekil 19. Sarah’in Bahsettigi Yazilim
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‘ ﬁ YUM. I'll call you when I'm ready

‘sé‘.;-' = O

Merhaba, yine anahtari __ .. « )
_i(;eride unutup kapld-aik'aldlm”— HARIKA. Hazir oldugumda seni-arayacagim.

Selam!
Ayni onun gibi ¢ikiyor sesin.

Sekil 20. Yazilimin Yapabildikleri

Seni diistirdiim. Oziir dilerim.
Sadece... elimden... ozur dilerim.

Sekil 21. Martha'nin Yazilima Olan Baglilig

Sekil 22. Martha'min Yazilimin Insan Formunu Siparis Etmesi
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Benim igin birkag kiyafet koyabilirdin.

Sekil 23. Robotun Son Hali

Eger seniniicin daha kolay olacaksa
cigneyip yutabilirim.

Sekil 24. Robotun insani Ozellikleri Olmamasi Nedeniyle Uyum Cabas1

Sen, onun dusunmeden sergiledigi Oylece pat diye atlamazdi,
bazi seylerin biritemsilisin sadece... agliyor olurdu...

Sekil 25. Martha Robotun, Kocasinin Yerini Tutmadigint Hissediyor

- Selam Ash.
- Selam, dogum giinu kizi.

Sekil 26. Marta, Kiz1 Dogduktan Sonra Robotu Cat1 Katina Kapatiyor
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3.3.4. Boliim Analizi

Boliime baktigimizda teknolojinin ve degisimin aslinda goriindiigii kadar 6nemli
olmadig1 anlasilmaktadir. Insan eli ile gelistirilen ve insanlign faydasina sunulan
teknoloji en ¢ok insana zarar vermektedir. Ornegin boliimiin basinda Ash’in siirekli
telefon ile ugrastigini ve karisinin dediklerini ¢ogu zaman algilamadigin1 goriiyoruz.
Ash sanal diinyaya o kadar bagimli ki, gercek diinya ile baglantisini ¢ogu zaman
kopartiyor. Insanlar hala temel varolustan gelen travmatik tek kalma, sevdiklerinden
uzaklagsma gibi korkular1 tagimaktadir. Bilim insanlar1 da bu yiizden stirekli bireyleri
birbirine daha da yakinlastiracak veya bir diger degisle yakinmis gibi hissettirecek yeni
teknolojiler tiretmeye odaklanmistir. Goriintiilii konusulabilecek cep telefonlari, 3D
goriintli saglayan programlar, sevdigi insanlarin kalp atiglarin1 uzaktan hissettiren
yiiziikler vs. Ancak insanlar kendilerine giizel goriinen bu teknoloji i¢inde su ayrintiy1
atlamaktadirlar; insanlar artik yiiz ylize konusmaktan uzak, tokalagmanin, temasin

olmadig1 soguk bir diinyada, teknolojinin sundugu paketler i¢inde yasamaktadirlar.

Insanlar bu teknoloji paketlerinde zamani daha dolu dolu gegirdiklerini
diisiinerek, temel korkular1 olan Oliime sirt ¢evirmektedirler. Boliim basinda yer alan
radyo haberi de bunu dogrular niteliktedir. Haberde birden ¢ok organi bulunmayan
kisileri ayaga kaldiracak yapay beden olusturma ¢alismalarindan bahsedilmektedir. Bu
aslinda gilinlimiizde ki insan goriinlimlii, yapay zekali robotlara benzetilebilir.
Distopyalar da sik sik konu edilen yapay zeka, yapay beden, yapay organ vs. atiflarinda
temel mantik; insanlarin  dogalliktan uzaklastirilarak, tipki  birer robota
doniistiiriilmesidir. Bu kimi zaman yaptiklari islerle, dayatilan sistemle yapilirken, kimi
zaman da kendi bedenlerinde yer alan organlarin yapaylar ile degistirilmesiyle

saglanmaktadir.

Ash karakteri teknolojinin i¢inde kaybolsa da Martha’ya gerektigi zaman ilgisini
ve sevgisini gosteren bir insandir. Martha ile giizel giden bir evlilikleri vardir, ¢linki
miikemmel bir ¢ift degillerdir. Birbirlerini %100 tanimamakta ve stirekli yeni bir seyler
kesfetmeye calismaktadirlar. Aslinda bu bireylerin teknolojiden uzak, merak ve heyecan
duygularini yasadiklar1 anlardandir. Bu da teknoloji ile insanlik arasindaki ufak ¢izgidir.
Ya teknolojinin i¢inde kaybolursun ya da normalde insanlarin yaptig1 gibi birileri ile

iletisime geger, diisiiniir, tartigir ve bir seyler liretirsin.
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Ash kiraladiklar1 arabayi teslim etmeye gittigi sirada kaza yapar ve 6liir. Ash’in
cenazesinde Martha’nin arkadasi Sarah ona yardimci olacak bir programdan bahseder.
Martha kesinlikle reddetse de deneme karar1 alir ve Ash’e ait tiim ¢evrim igi araglara
erisime izin vermistir. Yazilimin mailine cevap verdiginde gordiigii sey, yapay Ash’in,
korkularin1 anladigi ve yardimci olmaya calistigidir. Gelistirilen teknoloji insanlarin
ihtiya¢ ve arzularimi anlamakta ve buna gore yanit vermektedir. Martha bunun sanal
oldugunu ve fiirpertici oldugunu diisiinse de, yazilimin kendine yardimci olabilecegini
diisiiniir. Duygusal anlamda boslukta hisseden ve karanlikta bogulan insanlar igin
hazirlanmis bir tlir 151k gibi sunulmaktadir. Aslinda insanlarin bu karanliktan
cekinmelerinin de temel nedeni korkudur. insanlar teknoloji diinyasindan kafalarim
kaldirdiklarinda yalniz kaldiklarimi fark ederler ve bu onlarda bir korku yaratir.

Yazilimin yaptig1 da bu korkuyu en aza indirmektir.

Boliimiin ilerleyen dakikalarinda Martha sanal Ash’e hamile oldugunu soyler ve
yazilimin cevab1 “Aaa! Demek baba olacagim”. Martha, yazilimin gercek olmadiginm
bildigi halde yine de gercekmiscesine hareket etmektedir. Daha sonra yazilim
Martha’ya insan formatinda tipki Ash’e benzeyen bir teknolojinin oldugunu sdyler ve
Martha hemen siparis eder. Basta her sey gilizelken Martha zamanla bir seylerin
eksikligini hisseder. Boliim aslinda sahte bir bagimlilik temasi sunmaktadir. Robot Ash,
gercek Ash’in milkemmel zamanlarinin bir temsili gibidir. Yemek yapmakta, telefonla
ugragsmadan siirekli Martha’nin komutlarin1 beklemekte ve siirekli diisiinceli tavirlar
sergilemektedir. Ama bunlar yetersizdir. Martha Ash'e ait her seyi 6zlemektedir. Ancak
geri donmesi gereken seyler sadece kiiglik pargalaridir. Martha 6nce onun yazisini,
sonra sesini, sonunda insan formatinda ki robotunu elde etmistir. Ama bunlarin higbiri
Ash’e ait degildir. Bunlar Martha'nin ruhsal boslugunu kisa siireli dolduran pargalardir.
Ancak hi¢ biri Martha’y1 tamamen tatmin etmemektedir. Clinkii robot Ash, Martha’nin
istedigi duygusal tepkileri vermemektedir. Siirekli Ash’in olaylar karsisinda verdigi
duygusal tepkilerden bir kirintt aramaktadir. Robot Ash bunu yapmaya caligsa da

basarili olmamas1 Martha’y1 iyice bu yazilimdan uzaklastirir.

Boliimiin sonunda ise Martha’nin kizinin dogum giiniidiir. Bir dilim pastay1 ¢at1
katina ¢ikarir ve robot Ash’in ¢at1 katina hapsedildigi goriiliir. Boliimiin baginda Ash,
kardesi ve babasi 6ldiigiinde annesinin bu aciya dayanamadigini ve onlara ait tlim

esyalar1 ¢at1 katina ¢ikardigini1 s6ylemistir. Boliim sonunda Martha’nin yaptigl da tam
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olarak budur. Martha bu zorluklardan uzaklasmak ve Ash’in acistyla bas edebilmek i¢in
elinden geleni yapmistir ancak basarili olamamistir. Robot unsuru insanlarin tatmini
i¢cin uzun bir yol olabilir, ancak bu bireylerin yasadigi sorunlar1 ¢6zmek ve kendilerini
rahatsiz eden seyleri ortadan kaldirmak i¢in yaratilan bir diinya teknolojisinden
ibarettir. Ac1 ve kederle bas etmenin evrensel ¢oziimii, bilimsel ve teknolojik bir bakis
acistyla olmasa da, ideolojik ve motivasyonel bir yaklasimla aciy1 azaltmayi biitiiniiyle
makul kilmaktadir. Boliime genel olarak bakildiginda trajiktir, ama bunun yam sira
derin bir iyimserlik tasir. SOyle ki insan1 insan yapan sey akil ve duygulardir. Sevdiginiz
insanlara ait 6zellikleri bir robota yiiklemek onu sevdigimiz kisiye doniistiirmez, sadece
teselli i¢cin bir araca doniistiiriir. Clinkii insanlar karsilarindaki bireyleri iyi, kotii,
celiskili vb. onu o yapan Ozellikleriyle sevmektedir ve bunu higbir teknoloji

saglayamaz.

3.4. “White Bear” (Beyaz Ay1) 2. Sezon 2. Boliim

3.4.1. Boliim EKkibi

Yonetmen: Carl Tibbetts
Senaryo: Charlie Brooker

Yapimci: Barney Reisz

3.4.2. Boliim Oyunculari

Victoria Skillene: Lenora Crichlow
Baxter: Michael Smiley

Jem: Tuppence Middeleton
Damien: lan Bonar

Knife Woman: Elisabeth Hopper

Welder Guy: Nick Bartlett
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Iain Ronnoch: Nick Ofield
News Reporter: Russell Barnett

Jemima: Imani Jackman

3.4.3. Boliim Ozeti

Boliim, bir kadimin bas agris1 ve hafiza kaybi ile uyanmasiyla baslar. Yerde
intihar i¢in kullanilmis (6yle gosterilen) haplardan kalanlar vardir. Hemen karsisindaki
cizirdayan televizyon ekraninda siyah zemin iizerinde beyaz bir sembol vardir. Kadin
televizyonu kapatir ve asagi kata iner ve oradaki televizyonda da ayni sembolil goriir.
Birden goziine bir fotograf ilisir. Cergevenin kenarinda kiigiik bir kiz ¢ocugunun
fotografi vardir, kadinda birden bas agrisi gibi bir agr1 baslar ve kadin fotograftaki
kiictik kizla ilgili hayal meyal bazi goriintiiler hatirlar. Ancak kendinin veya kizin kim
olduguna dair hicbir sey hatirlamaz. Ardindan digariya ¢ikar. Etrafta kimse yoktur ancak
evlerin penceresine baktiginda insanlarin onu cep telefonuyla videoya kaydettigini fark
eder. Insanlardan yardim istemesine ragmen kimse ona yardim etmez ve cevap vermez.
Kadin olaylar1 anlamaya c¢alisirken bir araba yaklasir ve icinden televizyon ekraninda
gordiigli semboliin oldugu bir kar maskesi takan adam iner ve elinde tiifegi ile kadini
kovalamaya baglar. Kadin kagarken etrafindakilerden yardim ister ancak kimse yardim

etmez Uistelik video ¢ekmeye devam ederler.

Kadin benzin istasyonunda genc¢ bir kiz ve erkek goriir, onlardan yardim ister.
Goniilsiiz olsalar da yardim ederler. Kovalayan silahli adam, erkegi oldiiriir. Kadin ve
geng kiz kagmaya baslarlar. Geng kiz, bu kovalamalarin, insanlarin higbir sey yapmadan
sadece videoya c¢ekmelerinin televizyonda g¢ikan amblem ile ardindan gelen ses ile
bagladigin1 ve bunu nasil yok edecegini anlatir. Ardindan silahli insanlar yine
kovalamaya baslar ve kacarken bir adamin arabasina binerler. Adam basta dost gibi
goriiniir ve onlar1 giivenli oldugunu sdyledigi ormana gotiiriir. Sonra silah zoruyla onlari
ormanin derinliklerinde bir yere gitmeye zorlar ve oraya gittiklerinde gen¢ kiz kagar.
Adam ise kadin1 bir kiitige baglar ve birden agaclarin arkasindan insanlar ¢ikar ve yine
video ¢ekerler. Tam bunlar olurken gen¢ kiz gelir, kadim kurtarir ve digerlerinden

kagcmay1 basarirlar. Ardindan gen¢ kizin bu sistemi yok edecegini sdyledigi yere
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giderler. Etrafa bakarken silahli insanlar yanlarina gelir. Kadin adamin elinden silahi
alir ve adama ates ettiginde silahin i¢inden konfeti ¢ikar. Tam o sirada kadinin
arkasindaki duvar acilir ve spot 1siklar yanar. Kadini1 bir sandalyeye oturtup baglarlar.
Ardindan geng kiz, 61diigilinii zannettigi geng erkek, silahli insanlar tiyatrodaymis gibi

seyirciyi selamlar.

Ormandaki adam elinde mikrofonla ¢ikar ve tiim bunlara sunuculuk yapar. Sonra
ormandaki adam neden burada oldugunu merak edip etmedigini sorar ve karsilarindaki
dev ekranlara kadin ile nisanlisinin sabika fotograflarimi goriir. Aslinda kadinin
hatirladig1 kiiciik kizin kendi kizt olmadigi, aksine nisanlisi ile birlikte o kizi
oldiirdiikleri ortaya cikar. Kiiciik kizin cesedine “beyaz ayicigr” (White bear) ile
taninmasi ile ulagilmistir. Bu yiizden beyaz ay1 sembol haline gelmistir. Ekrandaki ses,
kadinin nisanlis1 kiigiik kiz1 6ldiiriirken videoya ¢ektigini anlatir. Tiim bunlar sonucunda
halim kadin kotii niyetli ve glinahkar kisi olarak damgalamistir. Hakim kadinin tiim bu
cinayet karsisinda mutlu bir seyirci olduguna ve kiiciik kiza iskence edilirken higbir sey
yapmadan tadini ¢ikardigina karar vermis ve kadini mahkum etmistir. Kadin tim bu
olanlar karsisinda aglamaya baslayinca adam yalanci gézyaslarin1 kesmesini soyler ve
seyirciler kadina katil diye bagirmaya baslar. Ardindan kadin disaridaki kamyonetin
arkasindaki bir kafese konur ve izleyenlerin kiifiirleri, hakaretleri, katil naralar ile
kamyonet yavas yavas ilerler. Kadin tiim yaptiklarindan &tiirii insanlarin asagilayan bu
sOzleri manevi bir actya mahkum edilir. Kadin bdliimiin en basinda uyandig: eve geri
getirilir ve sandalyeye oturtulur. Sunucu adam gelir ve kadinin kafasina taktigi cihazla
hafizasindaki her seyi siler. Ekipte bulunan bireyler evi tekrar hazirlar, sonra sunucu
adam ve geng kiz izleyicilere ne yapmalar1 gerektigini konugmalar yapar ve siire¢ her

giin boyle devam eder.
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Sekil 27. Televizyon Ekranina Cikan Adalet Parki Amblemi

Sekil 28. Insanlarm Kadin1 Umursamadan Sadece Video Cekmeleri

Bu: arkadaslar i¢in
bugin bir sov sergileyecek miyiz?

Sekil 29. Yasanilan Her Seyin Sov Olarak Lanse Edilmesi
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Sekil 30. B6liim Boyunca Kullanilan Silahin Oyuncak Olmast

Caresiz ve korkmus
ve,Sen sadece seyref

Y

Sekil 31. Her Seyin Bir Gosteri Oldugunun Gostergesi
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Onu hepinizin biiyiilendigine
inandirmaya calisiyoruz.

Sekil 32. Kadina Verilen Ceza Ve Yasananlarin Her Giin Tekrarlanmasi

3.4.4.Boliim Analizi

Bolimi inceledigimizde her dakikasi aksiyon i¢inde ve siirpriz sonlu bir
boliimdiir. Azili suglular i¢in hapis cezasi ya da idam sistemi yerine hazirlanmig bir
diizende ling girisimi ve manevi baski uygulaniyor. Izleyiciye “suclu bir insana
verilecek en agir ceza nedir?”, “adalet nedir?”, “adalet sova doniisiirse ne gibi sonuglar

dogurur?”, “adaleti saglamak kimin gorevidir?” sorularint sorduran bir boliimdiir.

Victoria adindaki su¢lu bir kadinin ¢evresinde hazirlanan sistemde bir diger
ifadeyle senaryoda, ¢evredeki olaylara karsi duyarsizlagsmis, yasananlari sorgulamayan
ve sadece izleyici olarak kalan bir toplum tasviri yapilmistir. Sorumsuzlasan ve
duyarsizlasan bir toplum olusmasindan dolayr giicii kendinde bulan yasa dis1 adalet
orgiitli ise, suc¢lu olduguna karar verdikleri kisiye 1 ay siiresince psikolojik baski ve
sozlii ling igeren bir diizende oyun oynamayi siirdiirmektedirler. Insanlar yasa dis1 bu
olaya tepki gostermek yerine, olaylar karsisinda sadece durup izlemekte ve fotograf

veya video ¢ekip, eglenerek yasanan insanlik dis1 bu oyunun takipgisi olmaktadir.

Giliniimiliz gelismis toplumlarinda dahi suglular icin idam cezas1 mevcuttur.
Aslinda bu kotii ve insanlik disidir. Cezaevleri, suglulari toplumun geri kalanindan ayri

tutarak, mutsuz bir yasam siirmelerine izin verirken, bir yandan da pismanlik verici ve
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korkung bir hayattan kagmak isteyebilecekleri eylemlerin sonuglarinin ne oldugunu
O6grenmek i¢in bolca zaman bulacaklar1 bir yerdir. Yani insanlara bu sekilde yasa dist
psikolojik cezalar vermek yerine, 1slah calismalari yapilmasi insanlar1 kazanmak

acgisindan daha 6nemlidir.

Bakildiginda bireylerin, toplumlarin kisaca insanligin bir durum karsisinda ne
kadar acimasiz olabilecegi goriilmektedir. Bir grup yasa dis1 ceza oOrgiitii bir sistem
olusturuyor, kendi olusturduklar1 bu sisteme her giin farkli insanlar dahil ederek onlara
ne yapmalart gerektigiyle ilgili egitim veriyor, insanlarda bu sisteme itiraz etmeden
sadece eglenmek i¢in dahil oluyor ve ceza g¢eken kisiye tek kelime etmeden sadece
izleyici olarak olanlar1 videoya kaydediyor. Aslinda bir nevi simiilasyon i¢indedirler.
Bizzat rol almamakta ve yasamamaktadirlar. Sadece diizen icinde kendilerine hatira
biriktirip, umursamazca olanlar1 izlemekle yetinmektedirler. Nitekim giliniimiiz
toplumlarinda da bu duyarsizlik bas gostermektedir. Artik bireyler diinyanin diger
ucunda olanlardan aninda haberdar olmasina, kimi zaman yanlis oldugunu diisiindiigii
olaylarla kars1t karsiya kalmasina ragmen sadece izlemektedirler. Toplumun bu
durumunu firsat bilen bazi gruplarda giicii eline alip insanlart istedikleri gibi

yonetebilmektedirler.

Dizinin bagkarakteri, katil nisanlisinin kiigiik kiz1 iskence ile 6ldiiriisiinii videoya
kaydeder ve tiim bu yasananlarin temelinde ayni1 durumu 1 ay boyunca kadina yasatarak
cezalandirmak vardir. Ancak diger insanlar kadina bu cezanin verilmesini ya da kadinin
katil olup olmadigini umursamazlar. Onlar sadece izleyici olarak sisteme dahil
olmuglardir. Tek yaptiklar1 video ¢ekmek, sistemdeki bireyleri alkislamak, nedenini tam
kavrayamazken sug¢lu kadini yuhalamaktir. Boylece adaletin yerini buldugunu
diistindiikleri bu ceza sistemi i¢inde vicdanlarini rahatlattiklarini diistinmektedirler. Ama
bakildiginda sdzde adaletli gibi gdriinen bu ceza sistemi bireyleri cezalandirmaktan ¢ok,
insanlarin  acimasizca davranarak kendilerine bir eglence ortamu kurduklar
goriilmektedir. Burada bagkalarinin acilartyla mutlu olan, eglenen kibirli ve aslinda

disaridan bakildiginda acinasi halde olan pasif insanlar toplulugu vardir.

Gergekte, kisa ya da uzun vadeli bir siiregte, bu yola dogru ilerliyormus gibi

diisiinebiliriz. Her tiir telefonun, tabletin, diziistii bilgisayarin, televizyonun vb.
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ekranlar1 hayatimizi her zamankinden daha fazla baskinlastirtyor ve bireylerin bu

araclar ile etkilesimi arasina engel koymak giin gectikge daha zor bir hal almaktadir.

3.5. “Playtest” (Oyun Testi) 3. Sezon 2. Boliim

3.5.1. Boliim Ekibi

Yonetmen: Dan Trachtenberg
Senarist: Charlie Brooker
Yapimci: Laurie Borg

3.5.2. Boliim Oyunculari

Cooper Redfield: Wyatt Russell

Sonja: Hannah John-Kamen

Katie: Wunmi Mosaku

Shou Saito: Ken Yamamura

Cooper’s Mom: Elizabeth Moynihan

Rick Peters: Jamie Paul

3.5.3. Boliim Ozeti

Alzheimer hastasi olan babasini kaybeden Cooper, babasinin 6liimiinden sonra
annesi ile yiizlesmekten kacinir. Babasi ile arkadas gibi olan Cooper, annesi ile bu
samimiyeti yakalayamamistir. Evden annesine habersiz sekilde ¢ikip diinyayr gezer,
eglenmesine bakar ve gittigi yerlerde parasi bitince gegici isler yaparak para kazanarak

gezmeye devam eder. Londra’da Sonja adinda bir kizla tanisir ve onun evinde kalir. Bir

giin sonra parasinin bittigini géren Cooper, Sonja ile is bakmaya baslar.

Teknoloji ile arast ¢ok iyi olan Cooper, Shou Saito’ya ait biiyiik bir oyun

firmasinin hazirlamis oldugu ve piyasaya siiriilmeden 6nce insanlar iizerinde denenilen
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bir sanal gergeklik oyununun kobayr olmay1 kabul eder. Once firmanim temsilcisi olan
Katie ile gectikleri oda da basit bir sanal gerceklik oyunu oynadiktan sonra, Katie daha
fazla para kazanmak i¢in hazirladiklar artirilmis gerceklik oyununa kobay olabilecegini
sOyler. Paraya ihtiyaci olan Cooper teklifi kabul eder ve diizenek hazirlanarak Cooper
bu oyuna girdirilir. Bir anda kendisini beklenenden fazla bir artirilmis gerceklik
oyununda bulan Cooper, kisinin kendi i¢ diinyasindaki korkulari ile bilingaltinda
bulunanlara erisim saglayarak korku 6geleri yaratan ve her seferinde tamamen kisiye
O0zgii O0gelerle kendi kendini kurgulayan oyun i¢inde talimatlar1 yerine getirmesi
gerekmektedir. Oyunun gergeklestigi eve geldiginde Katie, Cooper’a bir kulaklik verir

ve oyun boyunca iletisimde olacaklarini sdyler.

Oyun icinde Once sanal bir Oriimcek gormekle baslayan siire¢,ardindan
Cooper’in lisedeki arkadasin1 gérmekle devam etmektedir. Cooper bunlarin hepsinin ii¢
boyutlu iliizyon oldugunu bildigi i¢in ¢ok fazla korku hissetmemistir. Ancak Katie ile
olan baglantinin kesilmesi ve oyunun gerceklestigi eve Sonja’nin gelmesi ile isler
degismistir. Clinkii Cooper Sonja’ya dokunabilmektedir. Sonja ona tehlikede oldugunu
sylesede, Cooper olanlara sasirdigi i¢in Sonja’nin dediklerini ¢ok ciddiye almaz.
Ardindan mutfaga gectiklerinde biraz konusmalarinin ardindan Sonja, Cooper’1 bigaklar
ve kisa bogusmanin ardindan Cooper Sonja simiilasyonunu 6ldiiriir o anda Sonja’ninda
oyun icinde bir karakter oldugunu anlar. O sirada tekrar Katie ile baglant1 gelir ve
Cooper oyunu bitirmesini sdyler ve oyun bitirilir. Cooper eve doner ve odasina
ciktiginda annesinin agladigimi goriir. Annesi siirekli “Cooper’in basi dertte onu
aramaliyim” der. Cooper geldigini ve yaninda oldugunu sdylesede annesi onu
goremiyor ve duyamiyordur. Cooper bir terslik oldugunu anlar ve “anne” diye bagirir.
O sirada Cooper’mn ilk oyun oynadigi oda sahnesi ekrana gelir ve Cooper bagirarak
titremeye baslar. Tam o sirada Cooper’in telefonu calar ve oyun frekanslar ile telefon
sinyallerinin karigmasi sonucu Cooper orada Oliir. Katie durumu raporlar. Tiim test

sadece 0.04 saniye siirmiistiir.
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uzel oyundiNECedguzZEPoY ine R
Cok&tatliSiim

(

Simdi; goérecegin hicbir sey sana /Sistem doku icin bazi kigisel anilarini

fiziksel olarak zarar veremez. f arayip buluyor olabilir.

iy

Sekil 34. Cooper’n Artirilmis Gergeklik Oyunu I¢inde Karsilastigi Korkular
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- Cooper, tehlikedesin.
- Sessiz ol. Sessiz! Dusunmem lazim.

Bilmiyerum. Sinir hiicresi agy,
fiziksel deneyimleri kopyalamanin...

Sekil 35. Cooper’in Oyun I¢inde Fiziksel Olarak Yasadiklari

#

(¥

Kim olduﬁlgﬁu bilmiyorum.

!
ARIeRlor lan! Benim..feve gitmem gerek.

- Bana ne yaptiniz?
= Onu digerlerinin yanina®koyun litfen.

Sekil 36. Cooper’in Bilincini Kaybettigi Sahne
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COOPER REDFIELD

TEST DURATION:
0.04s|

Sekil 37. Cooper’mn Oliimii ve Testin Siiresi

3.5.4. Boliim Analizi

Boliimiin ilk sahnesinde Cooper’in gizlice evden c¢iktigi goriilmektedir.
Devaminda gosterilen kesitlerle bir Avrupa seyahatine ¢iktig1 anlagilmaktadir. Gezinin
son duragi Ingiltere’dir. Orada Sonja ile tanisir ve kendini anlatir. Babasmn
oldiiglinden, annesi ile anlagsamadigindan, aile i¢i problemlerinin oldugundan ve annesi
ile konusmak istemediginden bahseder. Aslinda bakildiginda giiniimiiz genglerinin en
cok yasadig1 problemleri anlatan ve kisilerin git gide yalnizlastigini gosteren bir bolim.
Aile kavrammin giin gectik¢e yok oldugu, insanlarin modern diinyada yalnizlastig

gosterilmektedir.

Cooper tam Amerika’ya donecekken parasinin kalmadigini 6grenir ve durumdan
Sonya’ya bahseder. Sonja’da bir oyun firmasmin artirilmis gerceklik temelli korku
oyunu deneyine katilarak para kazanabileceginden bahseder ve Cooper’1 ikna eder.
Sirkete gittiginde Cooper’t bir korku evine goétiriirler ancak ne ile karsilasacagi
hakkinda bilgi verilmez. Ciinkii oyun kisisel bir oyun. Cooper’in ensesine takilan bir ¢ip
sayesinde beyinde yer alan belki kendinin dahi zor hatirladigi hatiralara, korkulara
erigilebiliyor. Bunu da Cooper’in karsilastigi korku 6gelerinden anlasilmaktadir. Burada
anlatmak istedigi korkular1 giinliilk organik hayatlara yansitmasidir. Kisinin farkinda
bile olmadig1 korkularini, ¢ekincelerini bularak onlar1 ger¢ek hayata yansitmaktadir.
Bunun yani sira bir sirketin, bireylerin kisisel bilgilerine ve 6zel hayatina dair anilara bu

denli rahat erigebiliyor olmasinin ne gibi problemlere yol acabilecegi anlatilmaktadir.

Cooper’in oyunda karsilastigr ilk korkusunun oriimcek oldugu goriilmektedir.
Cooper oyunda hicbir seyin kendisine zarar veremeyecegini 6grendigi i¢in Orlimcegi

oldiirmeye calismaktadir. Ardindan ortaokul arkadasi Rick Peters karsisinda ¢ikar. ilk
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basta korkmus olsa da onun da kendisine zarar veremeyecegini bildigi i¢in onunda
simiilasyonuna yumruk atip ardindan simiilasyonun i¢inden gecer. Aslinda burada
insanlarin korkulariyla yiizlesmesinin avantaji ve dezavantaji tartisiimaktadir. Birey
korkusunu kabullenir ise korktugu 6ge ile yiizlesme cesaretini gostermektedir. Ornegin
bir kisi, savas oyununda da diigmanin kendi bedenine fiziki zarar veremeyecegini bildigi
icin oyun i¢inde rahatlikla silah, bomba gibi esyalar1 kullanabilmektedir. Yani insanlar
oyunlarin sanalliginin giivencesinde korkularin1 bastirarak kendilerinde bir 6zgiliven
bulmaktadir. Bu da insanlarin ger¢ek hayatta ve oyun alanlarinda duygusal olarak ne

denli fark oldugunun kanitidir.

Sonraki sahnede ise kapi calar ve igeri Sonja girer. Cooper onun gercek
olduguna inanmadig1 i¢in dokundugunda, Peters gibi bir simiilasyon olmadigini anlar.
Birka¢ dakika stiren konusmanin ardindan Sonja’da degisiklik sezen Cooper onunla
tartismaya baglar. Tartisma esnasinda Sonja Cooper’a kandirildigini, kartindaki tiim
paray1 kendinin ¢ektigini, bu korku dolu oyuna onu kendinin getirdigi gibi sozler
sOylemesi aslinda Cooper’1n bilingaltinda sosyal fobi yasadiginin bir gostergesidir. Yeni
tanisilan bir insana ¢ok fazla giivenilmemesi gerektigini, o kisinin kendini(Cooper) aptal
yerine koyarak kandirdigini, hi¢ kimsenin goriindiigli kadar iyi olamayacagini

diisiinerek bu korkuyu bilingaltina yerlestirdigi gozlemlenmektedir.

Tartismanin sonunda Sonja, Cooper’1 sirtindan bigaklar. Cooper bicagin acisini
hisseder ve bagirmaya baglar. Buda ilerleyen zamanlarda oyunlarin ne kadar gercekei
olabileceginin bir diger kanitidir. Ardindan Sonja’nin yiizii korkung bir hal alir ve
Cooper’i yere yatirip dldiirmeye calisir. Ancak Cooper eline aldig1 bir cam pargasi ile
bu yaratig1 oldiiriir. O an goziinli agtiginda yaratik ve sirtindaki bicak yoktur. Bu da
giinlimiizde ki 3D gozliiklerle girilen ve ¢esitli diizeneklerle izlenilen her sey gercekmis
hissi yaratan oyun odalarmma benzetilebilir. Ama insanlarda yasanilanlarin gergek

olmadigini bildigi i¢in korkular1 geri plana atma egilimi vardir.

Cooper acty1 hissettigi i¢in sinirlenip oyunu bitirmeyi ister. Katie onu yukari
kattaki odaya yonlendirir. Orada yine korkutucu olaylar yasar ve en sonunda hafizasin
kaybettigini hisseder. O an oyun bitmis gibi Cooper’in eve gittigi goriilmektedir.
Odasina gittiginde annesinin agladigini goriir ancak annesi onu fark etmeyip siirekli

Cooper’in adimi sayiklar ve onu gormez. Cooper o anda bir terslik oldugunu fark eder.
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Burada anlatilmak istenen aslinda Cooper’in en biiyiik korkusunun annesi ile konusmak
degil, kendini en ¢ok giivende hissettigi evinde bile bir¢ok sorunla karsilagmasi
oldugudur. Ayrica Cooper’in biiyiik korkularindan birinin de annesinin de babasi gibi
alzheimer olup, babasinda yasadigi ayni siireci annesinde de yasamaktan korktugu
anlasilmaktadir. Yani oyun Cooper’1 kendisinden bile daha iyi tanimaktadir. Insanlar
¢ogu zaman kendilerinin bile farkinda olmadiklar1 korkulari, endiseleri, iiziintiileri
bilingaltinda bir yerlerde saklanmaktadir. Bir yazilimla bu duygularin ortaya ¢ikarilmasi
ve ylizlesilmesinin istenmesi bireylerde korkun¢ derecede psikolojik travma

yasatmaktadir. Bu da Cooper’in sozlerinden ve hareketlerinden anlagilmaktadir.

Bolim sonunda ise Cooper’in agik olan cep telefonu sinyalleri ile oyun
frekanslar1 karistig1 icin Cooper oliir. Yine bu sirada Cooper’in aslinda ilk odadan hig
¢ikmadigr goriilmektedir. Tutulan raporda dikkat ¢eken nokta tiim bu testin 0.04 saniye
stirmesidir. Bu da beynin nasil bir algilama mekanizmasi oldugunu, yazilimin
bilincaltina ne denli bir hizda inebildigini, insanlarin korkularina veya hislerine
ulagmanin o kadar da zor olmadigini, bazen kisinin kendinin bile unuttugunu diisiindiigii

olgulara erisimin ne kadar kolay olabilecegini gostermektedir.

Boliime genel olarak bakildiginda sanal gergeklikten, artirilmis gerceklige donen
oyunlar anlatilmaktadir. Artik 3D gozliiklerle oyunu izlemek yerine, artirilmis
gerceklikle bireyler bizzat oyuna dahil edilmektedir. Boliimde heniiz test agamasinda
olan oyunda bir implant sayesinde kisinin beynindeki sinir siteminden bilgiler alarak,
kisiye 6zel korku oyunu olusturulmaktadir. Oyun tamamen bilingaltindan beslenerek,
insanin smirlarimi zorlayacak, kimi zaman kendinin bile farkinda olmadigi korku
Ogelerini karsisina ¢ikararak, insanin bunlara dayanma giiclinli sinayacak bir oyundur.
Giliniimiizde oyun sektoriinde biiylik bir hizla gelisen sanal ve artirilmis gergeklik
oyunlarmin bu denli bir boyuta geldiginde yasanabilecek korkutucu olaylar

anlatilmistir.

Ozetlenecek olursa boliimiin ana temalar;; sanal gergeklikten, artirilmis
gerceklige doniisen oyunlarin ilerde hangi boyutlara gelebilecegi ve nelere yol
acabilecegi; su an kullanilan teknolojinin ulagabilecegi boyutlar, bilingaltinda yer alan

korkularin biling tstline getirilmesi; teknoloji ile var olan gilivensizlik ortaminin
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olusturabilecegi sosyal fobiler; aile kavramindan uzaklasarak yalnizlagan bireyler gibi

konular ele alinmistir.

3.6. Men Against Fire (Atese Karsi Adam) 3.Sezon 5. Boliim

3.6.1. Boliim EKkibi

Yonetmen: Jakob Verbruggen
Senaryo: Charlie Brooker
Yapime1: Lucy Dyke

3.6.2. Boliim Oyuncular:

Stripe: Malachi Kirby

Raiman: Madeline Brewer
Catarina: Ariane Labed
Medina: Sarah Snook
Psikolog: Michael Kelly
Lennard: Kola Bokinni

Parn Heidekker: Francis Magee
Doktor: Simon Connolly

3.6.3. Boliim Ozeti

Boliimiin kahramani Stripe adinda bir askerdir. Askeriyede maske adi verilen bir
sistem vardir. Bu sistem sayesinde askerlerin koku alma, her hangi bir duyguyu
hissetme, askerlige baslamadan Oncesini hatirlamalarina engel olmaktadir. Goriilen
riiyalara dahi miidahale edebilmektedirler. Askeriyenin gorevi bocek denilen ve zombi

benzeri yaratiklar1 6ldiirmektir.


https://www.imdb.com/name/nm3142672/?ref_=tt_cl_t1
https://www.imdb.com/name/nm5483400/?ref_=tt_cl_t2
https://www.imdb.com/name/nm3987673/?ref_=tt_cl_t3
https://www.imdb.com/title/tt5709234/characters/nm3512758?ref_=tt_cl_t4
https://www.imdb.com/name/nm3512758/?ref_=tt_cl_t4
https://www.imdb.com/name/nm0446672/?ref_=tt_cl_t5
https://www.imdb.com/name/nm6703520/?ref_=tt_cl_t6
https://www.imdb.com/name/nm0535837/?ref_=tt_cl_t7
https://www.imdb.com/name/nm5250672/?ref_=tt_cl_t9
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Bir giin kdyden haber gelir ve boceklerin kdydeki insanlarin kilerlerindeki
yiyecekleri ¢aldiklarint 6grenirler. Bu Stripe’nin ilk gorevidir. Koye gittiklerinde
koyliiler onlar1 korumalari1 i¢in yalvarir. Kdoyliillerden biri Parn Heidekker adindaki
adamin bocekleri sakladigini sdyler ve komutan bir plan yaparak o eve baskin yapmaya
karar verir. Once drone ile evin etrafin1 incelerler. Burada maske sayesinde drone
gorilintlileri gozlerinin Oniine yansitilir. Ardindan komutan 3 boyutlu olarak evin
semasini yansitir ve operasyona baslarlar. Komutan Heidekker ile konusurken
askerlerde evi aramaya baslar. Odanin kosesinde bulunan perde Stripe’nin dikkatini
¢eker ve perdeyi ¢ektiginde 3 bdcek oldugunu goriir. Boceklerden biri yesil 11kl cihazi
Stripe’ye dogru tutar ve Stripe onu vurur. Ardindan kadin olan bocek kagarken, erkek
olan ise Stripe’ye saldirir. Aralarindaki bogusmanin sonunda Stripe bocegi bigaklayarak

oldirtr.

Bu olaydan sonra Stripe kendini garip hissetmeye baglar. Doktora gider,
psikologa gider. Ancak ikisi de iyi oldugunu sdyler. Birka¢ giin sonra yine operasyon
olur. Orada binaya girdiklerinde koltugun arkasina saklanan bir kadin ve oglu olmak
tizere 2 insan goriir ve onlara binadan ¢ikmalarini sdyler. O sirada diger asker iceri girer
ve o ikisine ates edecekken Stripe engel olur ve askerin kafasina vurarak onu bayiltir. O
sirada silah ates alir ve Stripe yaralanir ve o 2 kisiyle kacarlar. Ormana geldiklerinde
Stripe bayilir ve kadin ormanin i¢inde kazdigi mahseni agar ve Stripe’i oraya tasir.
Yarasina pansuman yaptigi sirada Stripe kendine gelir ve ne oldugunu anlamaya calisir.
Kadin kendisini nasil gordiigiinii sorar ve Stripe insan oldugunu soyler. Kadin bocek
diye nitelendirdikleri herkesin aslinda insan oldugunu ama askerlerde olan maske
sistemi yiiziinden askerlerin kendilerini zombi gibi gordiiklerini sdyler. Bu
konusmalarin oldugu sirada Stripe’nin bayilttig1 asker igeri girer ve kadin ile oglunu

oldiirtir.

Tiim bu olanlardan etkilenip sistemi sorgulayan Stripe bir odaya kapatilir ve
psikolog onunla konugmaya baslar. Maske sisteminin ne kadar iyi oldugunu, 1. Diinya
savasinda bu sistem olmadigr icin askerlerin duygularindan dolay1r kimseyi
oldiiremedigini, bu ylizden savasin uzadigini, boceklerin sapkin ve cahil olduklarini,
bunlarin gelecek nesiller i¢in korkung bir sey oldugunu anlatir ve ardindan Stripe i¢in 2
secenek oldugundan bahseder. Ya hafizasinda maskenin bozuldugu siirecten o giine her

seyin silinmesini kabul edecek ya da hapse girecektir. Stripe basta kabul etmez ve
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psikolog maske araciligi ile Stripe’ye ilk gorev giinii izletilir. Stripe 6ldiirdiigii kisilerin
aslinda insan oldugunu goriir ve bu aciya dayanamaz. Psikolog, Stripe’ye maske
sayesinde bu aciyr ¢ekmeyecegini, onlarin kokularin1 ve ¢igliklarin1 duymayacagini,
Oldiirdiiglinde higbir sey hissetmeyecegini anlatir ve maskede ge¢cmise dair her seyi
silmeyi teklif eder. Boliimiin sonunda ise Stripe riitbe almistir ve her gece riiyasinda
gordiigii kadinin oldugu eve gitmistir. Stripe’nin maskede gordiigii ev ile gercekte olan

evin farki da maskenin her seyi istenildigi gibi gosterdiginin bir diger kanitidir.

Yerel halk, bdceklerin arazisinden
gecmelerine izin verdidini, onlar igin... Buradan giriyoruz.

Sekil 38. Stripe’n Maske Sistemi Ile Gordiikleri

Kanimizin devam edemeyecegini,
bizim devam edemeyecegimizi... Artik beni gérebiliyorsun.

Sekil 39. Kadinin Stripe’a Olanlar1 Anlatmasi
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Sana bir Bzﬁr.'bor(;lu}/uz. ;5- Bu maske sagmaligini _kabu:l etmiyorum.
Maskendeki hatay: grmedik: Artik olmaz. Hayatta olmaz.

4

Liitfen ateg etme! Liitfen!

Sekil 40. Psikologun Maske Sisteminin Gergeklerini Anlatmast

EVINE HOS GELDIN

Sekil 41. Gergekte Olan / Stripe’in Maske Sistemi ile Gordiigii

3.6.4.Boliim Analizi

Bolim ¢ogu zaman bagkahramanimizin Stripe’nin goziinden gdsterilmektedir.
Burada g6z mecazi anlamda degildir. Askeriyede yer alan herkeste maske denilen bir
sistem var. Bu sistemin bir parcasi olan gozlerindeki lens benzeri cihazla gordiikleri her
seyi kaydedebilmekte, diger cihazlarla baglanti1 kurabilmekte, komutanlarinin yansittig
3 boyutlu sekilleri gorebilmektedirler. Maskenin diger ozellikleri ise; duygular1 ve

duyular1 engelleyebilmesi; ge¢misin silinebilmesi; askeriyenin, askerin neyi nasil
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goreceklerini diizenleyebilmesidir. Burada bir nevi insanlara uyusturucu verip, onlari
sistemin bir parcast haline getirmek ve sisteme uymalari zorunlu kilinmaktadir.
Distopya temal1 sistemlerde bireyler bazi ikna yontemleri ile ikna edilerek beyinleri
yikanir ve sisteme bagli, itiraz etmeyen, tek diize bireylerden olusan toplumlar

hedeflerin. Boliimde askeriyenin yaptigi da tam olarak budur.

Stripe ve timi bocek adi verilen zombi goriintimlii yaratiklar1 6ldiirmekle
gorevlidir ve bu operasyon Stripe’nin ilk bdcek avidir. Boceklerle karsilagsmalarina
kadar her hangi bir fotograf vb. tanitic1 6ge gosterilmemektedir. Sadece konusmalardan
anlasilan, bocek denilen yaratiklarin deforme olmus ve insanlik adina biiylik tehdit
olusturan bir tiir oldugudur. Askerlerin boceklere dair her hangi bir gorsel, belge vb.
tanitict 0ge istememesi de daha dnce bahsedilen itiraz etmeden, sorgulamadan sadece
verilen gorevi yerine getirmek icin hazirlanmis beyinlerin olusturuldugunun bir
kanitidir. Tim 6nce kdye giderek orada koyliiler ile konusur. Burada dikkat ¢eken nokta
asker ile koyliilerin farkli diller konusmasi ve mekanik cevirmenler vasitasiyla
anlagabilmeleridir. Bu da bir nevi halk ile askeriye arasinda ki uyumsuzlugu ve
iletisimsizligi gostermektedir. Diger yandan mekanik c¢evirmenler bir statii farki
yaratmaktadir. Askeriyenin giiciinii, imkanlarini, yapabileceklerini ve kdoyliilerden
teknoloji yoniinden ne derece listiin olduklarini gdstererek bir nevi giic gosterisi ile

halkin giiveni saglanmaya c¢alisilmaktadir.

Tim, koyliilerin bocekleri sakladigini diistindiigi Parn Heidekker adli adamin
evine giderler. Orada timin komutant Medina’nin s6zleri dikkat ¢cekmektedir. Medina;
Timin ¢ok biiyiilk bir gorev istlendigini, insanlik adma iyi bir sey yaptiklarini,
boceklerin oldiriilmemesi halinde insanlik adina biiylik bir tehdit oldugunu, insanlik
icin kendilerini feda ettiklerini anlatmaktadir. Bu noktada seyircide, insanligin gelecegi

icin bir seyler yaptiklar1 algis1 yaratildigindan time kars1 takdir duygusu olugmaktadir.

Medina adamla konusurken tim yukari katta bocekleri aramaktadir. Stripe
dikkatini ¢eken perdeyi indirdiginde 3 bocegin orada saklandigini goriir. Stripe’nin
goziinde, bocek denilen yaratiklar insan bedeninde, yiizleri diizlestirilmis, bocek gibi
disleri keskin sekildedirler. Aslinda karsilarinda ki kisi tepki vermedigi siirece
saldirganlik ozellikleri yoktur, kendilerinden olmayan kisilerden korkup kagmakta ve

miimkiin oldugunca saklanmaktadirlar. Stripe, bir bocegin aniden ¢ikardigi yesil 1s1kl
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bir cihazdan korkup bécegin birini vurur, bir bocek kagarken, diger bocek ile Stripe
arasinda bir bogusma yasanir. Sonunda Stripe sartlanmis haliyle o bdcegi defalarca
bigcaklar ve oldiriir. Burada Stripe ilk bicagi sapladiginda biraz korkmus olsa da,
gorevin verdigi askla 6len bocegi daha sonra defalarca bigcaklar. Bocegin elinden diisen
yesil 1s1kl1 cihazi aldig1 anda Stripe’nin kafasinda yiiksek bir cizirti! baglar. Stripe bu
cihazin etkilerini giin gegtikce gormektedir. Askerlerin daha iyi gérmelerini, algilarini
giiclendirmelerini saglayan cihaz, Stripe’de sekteye ugramaya baglamaktadir. Artik
nisan almakta bile zorlanan Stripe, doktora gider. Doktor bir seyinin olmadigini ve
psikologa goriinmesi gerektigini sdyler. Psikolog Stripe’ye artik bdcek oOldiirtip,
Oldiiremeyecegini sorar. Burada anlasilan; maske denilen ve akla gelmeyen bir¢ok
Ozellik barindiran bu sistemin sadece askerlerin, diismanlarimi daha rahat

6ldiirebilmeleri i¢in tasarlandig1 anlasilmaktadir.

Boliimiin devaminda olaylar artik Stripe i¢in zorlagmaktadir. Ciinkii maskesi
arizalidir ve bir goreve cikmak zorundadir. Askeriyede maskenin arizasini tam
algilayamayan Stripe, gorev sirasinda maskenin islevini tamamen kaybettigini
anlamistir. Stripe, maskenin engel oldugu duyularina tekrar hakim olmustur. Kuslarin
sesini duymakta, ¢imlerin kokusunu almakta, dokundugunu hissetmektedir. Bu arada
bocek evine baskin diizenlenmistir. Ancak maskesi calismayan Stripe, burada bdcek
olarak gdrmesi gereken varliklari, normal insan seklinde gdrmektedir. Diger asker
arkadas1 geldiginde bocekleri oldiirmek i¢in silahimi kaldirdig: sirada, Stripe miidahale
eder ve yaralanir. Stripe’ye bocek dedikleri insanlar yardim eder ve tiim gercegi anlatir.
Onlar1 bocek gibi gérmelerinin tek nedeninin maske oldugunu, savastan sonra
askeriyenin onlara diisman oldugunu ve Oldiirmek istediklerini, bocek dedikleri
insanlarin kimseye bir zararinin olmadigini anlatir. Tam o sirada Stripe’nin arkadasi

gelir ve bocek dedikleri o 2 insani 6ldiiriir. Ardindan Stripe’yi alip birlige donerler.

Psikolojik tedavi goren Stripe’nin yanina gelen psikolog ile her sey agiga cikar.
Burada devletin terdr ve terorist politikasinin yanliglarini, bu denli gelismis teknolojinin
sadece insan Oldiirmeyi kolaylastirdigini, bocek dedikleri insanlarin devlet goziinde
hastalikli ve dislanan bireyler olduklarini, sisteme muhalif olan bdceklerin temizlenerek,
sadece sisteme uyumlu ve sistem ic¢in c¢alisan bireylerin kalmasimi saglamay1

amacladiklar1 anlagilmaktadir.
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Tiim bunlarin ardindan doktor Stripe’ye maske olmadan yaptiklarini izlettiginde
durumun ne kadar ac1 verici hal aldigini net sekilde gostermektedir. Ciinkii Stripe’ye ilk
operasyonunda bodcek olarak gosterilenlerin, aslinda masum insanlar oldugu
gosterilmistir. Stripe bu olayin psikolojik acisina tahammiil edemez. Doktor ise
savaslardan ornekler vererek psikolojik baskiyir daha ¢ok artirir. Eski savaglarda maske
sisteminin olmamas1 yiiziinden askerlerin diismanlar1 6ldiiremediklerini, bu yiizden
savaglarin uzadigini, maske sistemi ile diismanlar1 daha kolay oldiirdiikleri i¢in savaglar
kazandiklarmi, kisaca maskenin bir askerin hayati i¢cin ne kadar 6nem arz ettigini
anlatir. Burada askerlerin birer 6liim makinasina nasil doniistiiriildiigi gozler Oniine
serilmektedir. BOolim sonunda Stripe bu aciya daha fazla tahammiil edemez ve

maskedeki bu bilgilerin silinmesine razi olur.

Diinyada var olan devletlerin ve bu devletlerin gesitli nedenlerden dolayi
siiregelen bir ¢atigma iginde olan silahli kuvvetlerinin politikalarini, olaylara bakig
acilarini anlatan bu bélim ayni1 zamanda var olan sistemi agir sekilde elestirmektedir.
Distopik bir gelecekte insanlarin baskalarini 6ldiirmek i¢in nasil bir psikolojiye
sokuldugu, savas denilen olgu yiiziinden devletlerin amaglar1 ugrunda sivil, masum ayirt
etmeksizin insanlar1 nasil ldiirdiigii, teknolojinin git gide insanlarin duygularini nasil
korelttigini, insanlarin bir cihazla nasil kontrol altina alinabildigini, siyasi ve askeri
acidan giiclii gruplarin, devletlerin vs. kendilerinden giigsiiz ve zayif lilkeleri maske
sistemi gibi nasil kiigiik gordiiklerini, Nazi kafasi ile hareket edenlerin yeni ve gelismis
teknolojili bir insanlik yaratmak oldugunu ancak bunu yaparken zayiflar1 nasil ezdigi

gozlemlenmistir.

Genel olarak bakildiginda giiniimiizde internet kamplari, kitle iletisim araglar1 ve
sosyal medyalar araciligi ile hapsetme, kendinden zayif olanlar1 asagilama diirtiisii, bir
konuya korii koriine odaklanmak, sorgulamanin azalmasi gibi olaylarin gergeklesmeye
baslamas1 gelecek adina endise vericidir. Bunlarin temel sebebi de, insanlarin

karsilarindakine acimasizca yaklasmasi ve empati kuramamalaridir.
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SONUC

II. Diinya Savasi’indan sonraki donemde ortaya c¢ikan postmodernizm
kavraminin getirmis oldugu yeni kavram, stil ve metaforlar ile ardindan gelen teknolojik
gelismeler insanlarin  kimliklerinde ve yasadiklart ¢evrede degisikliklere zemin
hazirlamistir. Bu degisimlerin gelecekte alabilecegi en kotii hali isleyen distopik diziler
stirekli gbzetim, kontrolcii sistem, teknoloji bagimlilig1 gibi ana temalar ¢ercevesinde

islenmektedir. Bu noktada distopya temasinin genel 6zelliklerine bakacak olursak;

1. Genelde hiikiimet yoktur ya da varsa baskic1 ve kontrolcii bir hiikiimettir.

2. Ya fakirler ile zenginler arasinda biiyiik bir gelir farki vardir ya da herkes
asir1 yoksullukla karsi karsiya gelmistir.

3. Hikiimet ya da egemen olan smifin ortaya koydugu propaganda, insan
aklinin kontroliinii ele gegirmistir.

4. Teknoloji akil almaz sekilde ilerlemis ve insanlar bu teknolojinin bir nevi
kolesi haline gelmistir.

5. Genelde yer ve zaman belirtilmez. Buda seyircide yakin zamanda
olabilecegi endisesi yaratmaktadir.

6. Hikiimetin, egemen smifin veya teknolojinin ele gegirdigi insanlardan biri
veya bir kac1 bu sisteme karsi ¢ikar. Ancak sistem ya bu kisileri yok eder ya
da sistemin farkli bir yerine koyarak bu kisinin sisteme zarar vermesini
engeller.

7. Bilgi, bagimsizlik ve diisiince siirekli sinirlandirilir.

8. Insanlar siirekli gdzetim altinda olduklarim diisiindiikleri i¢in her hangi bir
taskinlik ve hata yapmamaya 6zen gostermektedirler.

9. Toplumun ¢ok biiyiik bir kismi tek tiptir ve asla sisteme kars1 gelmezler.

Bireysel olanlar ve muhalifler kétii ve diisman olarak goriiniir.

Distopya temal1 dizilerde televizyon aracilifiyla insanlik ve toplumla ilgili
kaygilar  dile  getirilmekte, insanlara  zayifliklar1  konusunda  uyarilarda
bulunulmaktadir. Senaristler, distopyayi, gercegi tartismak ve gelecekte ortaya
cikabilecek sorunlar1 betimlemek i¢in wuyari mahiyetinde bir teknik olarak

kullanmaktadirlar. Boylelikle, distopyanin dizilerde oynadigi rol, izleyicilere egitim


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://literarydevices.net/propaganda/&xid=17259,15700022,15700043,15700124,15700149,15700186,15700191,15700201&usg=ALkJrhhGWQqV_BVCLhy-B8fuR_2Kf1jOFA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://literarydevices.net/audience/&xid=17259,15700022,15700043,15700124,15700149,15700186,15700191,15700201&usg=ALkJrhimwrEjfEg3v3xgPAqUC1Ve6fE7sg
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vermek ve farkindalik yaratmaktir. Distopyalar ayrica bir hiikiimetin ya da

iktidardakilerin mevcut durumlar1 hakkinda uyarida bulunur.

Calismanin temelini olusturan kuramcilarin diisiinceleri gz oniine alindiginda,
Foucault’nun da degerlendirdigi panoptikon kavrami orneklemimizi olusturan Black
Mirror dizisinin kurgusal evreninde kendisini gostermektedir. Dijital gozetim
sistemlerinin modern toplumlarda hiikiimet elinde olmasi insanlarin bir nevi agik
hapishanede yasamalar1 anlamima gelir. Caddelerde, sokaklarda, magazalarda vb.
topluma agik yerlerde bulunan kameralar insanlarda siirekli izlendigi izlenimi
uyandirdigindan toplumsal baris, diizen ve istikrar bir nebze saglanmistir. Nitekim
“Fifteen Million Meters” bdliimiinde yasanilan ortam, “The Entire History of You”
boliimiindeki grain teknolojisi, “Men Against Fire” boliimiindeki maske teknolojisi
distopik bir senaryoda gozetim olgusunun yasamin her alaninda nasil yer aldigini,
insanlarin gerek bireysel gerek toplumsal olarak siirekli gozetim altinda olmalarinin

davranigsal anlamda ne gibi degisimlere neden olacagini gézler 6niine sermistir.

Baudrillard ise simiilasyonun yasamin her alaninda oldugunu ileri siirmektedir.
Ona gore yasadigimiz higbir sey artik “gercek” degildir. Bu noktada simiilasyon
gercekle sahte olan arasindaki farki ortadan kaldirmaktadir. Artik sahtenin arkasinda
duran ve ona referans saglayan bir ‘gercek’ yoktur. Sahte ve gercek i¢ ice gecmis ve
ortada ne gercek ne de sahte kalmistir. Ortada sadece gercek bir referansi olmayan
simiilakrlar vardir. Bu baglamda Orneklemimizde yer alan “Be Right Back”
boliimiindeki yapay zeka robotlar, “Playtest” boliimiindeki artirilmis gerceklik oyunlari

dizinin kurgusal evreninde simiilasyon kuramu ile ortiigmektedir.

Genellikle insanlarin ileride yasayacaklari hayatlar1 distopik bir perspektifle
tasvir eden dizi, her bir bdliimde farkli bir konuyu, farkli oyuncular ile ele almaktadir.
Her boliimde farkli bir konunun ele alinmasina karsin genellikle tiim boliimler ortak bir
sonuca hizmet ederek toplumlarin gelisen teknolojiler karsisinda yalnizlagmasi,
hiikmeden bir sistem tarafindan siirekli gézetim olgusu ve bu teknolojilerin insanlar1 ele

gecirerek hayatlarini adeta karanlik bir doneme dogru siirliklemesini anlatmaktadir.

Dizi aslinda insanlarin, giinlimiiz gelismis iilkelerindeki teknolojik iklim, medya
ve tiiketici kiiltiiriinii incelemeleri, teknoloji bagimliliginin nereye gittigini analiz

etmeleri icin distopya temasiyla seyirciye sunmaktadir. Suan i¢in bakildiginda insanlara
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fazla abarti gelen distopik olaylar, dizi igindeki karakterlerin kimlik ve benlik
degisimlerine bakildiginda giintimiize pekte uzak bir gelecekte olmadigi tahmin

edilmektedir.

Arastirma ¢ergevesinde incelenen alt1 boliimiin ortak paydast; ileri teknoloji ve
bireylerin bu teknoloji karsisinda ki kimlik sunumlarindaki degisimdir. Burada en
dikkat ceken nokta, distopya temelli anlatilan bu hikdyelerde ki arag¢ ve cihazlarin
giinlimiizde kullanilan cihazlar, sosyal medya platformlar1 vb. teknolojilerin bir sonraki

adimi olmalaridir.

Incelenen béliimler konu kapsaminda degerlendirilecek olursa;

“15 Million Meters” boliimiinde karakterler ekranlarla c¢evrili bir alanda,
tamamen sahte bir diinyanin i¢inde yasamaktadirlar. Meyveleri bile bir poset icinde
tiretilmektedir. Yasadiklar1 kiiclik hiicreler, Bentham’in Panopticon binasindaki
hiicreleri ve iscileri animsatmaktadir. isciler hem ekranlardan hem de kameralardan
siirekli gdzetim altindadirlar. Insanlar, yalnizlastirilmistir. Herkesin kisisel bisiklete,
ekrana ve avatara sahip olmasi, bireylerin bagkasina ihtiya¢ duymadan yasamasina ve
yardimlasma duygusunun korelmesine neden olmaktadir. Modern diinyada, teknolojik
ekranlar en iyi arkadas olarak tanimlanmaktadir. Kisi, ekranlara korii koriine
giivenmekte, yalniz oldugunda neselendirmesi i¢in onlar1 kullanmakta, onlar olmadan
tek bir giin gegirememektedir. Farkinda olmadan, onlara tehlikeli bir sekilde bagimh
hale gelmektedirler. Boliimde tam olarak bu bagimhiligin gelebilecegi boyutu
gostermektedir. Bir diger durum ise orada bulunan insanlarin gri veya sari
tiniformalaridir. Bu iiniformalar toplumdaki yerlerini belirtmekte, onlar1 yer iistii ve yer
alt1 arasindaki gii¢ iliskilerinde sabit tutmaktadir. Boliim sonunda sistemin yanlishgini
fark eden ve ona karsi itiraz etmeye calisan Bingham sistem tarafindan baska bir “iiriin”
haline getirilmektedir. Aslinda burada sistemden c¢ikisin degil tam aksine sistemde
kaybolusun oldugu, kapitalist sistemin teknoloji araciligi ile tiim diinyayr nasil bir
hapishaneye doniistiirmeye basladigi vurgusu yapilmaktadir. Bdliimde bunun
korkutuculugunu anlatmaktadir.

“The Entire History of You” adli boliimde ise karakterlerin etrafi yine

ekranlarla ¢evrilmis olsa da, bu ekranlar sisteme ait degildir. Grain denilen bu teknoloji
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bireylerin gordiigii ve duydugu her seyi kaydetmektedir.. Bu nedenle karakterler,
tanistiklar her kisi tarafindan stirekli olarak gozetim altindadir. Kisiler diledigi zaman
bu sesli goriintiileri tekrar tekrar izleyebilmektedir. Insanlar, grain'in sundugu tiim
gecmisi hatirlama avantaji icin kisisel gizlilik haklarindan feragat etmislerdir. Bu,
dogrulanmamis ama siirekli olarak kabul edilen siirecin insanlarin davranislarini siirekli
olarak degistirdigi ve disipline ettigi akici bir panoptikon da yasadigi anlamina gelir. Bir
yabanci gibi gozlem yapilacak olursa, yapilan her seyin kaydedildigi bilindiginde,
sosyal gerceklerin daha fazla baskilayict bir hal aldig1 hissedilmektedir. Boliimde, her
seyin son derece temiz, sorunsuz, sosyal diizen ve en son teknolojiye sahip milkemmel
bir ortam tasvir edilmektedir. Hemen hemen herkes milkemmel bir birey gibi
davranmaktadir. Bireylerin sergiledigi bu kusursuz tavir aslinda gergekten Oyle
olduklarindan degil, yle olmalari beklendigindendir. Insanlarin birbirinin gegmisine bu
denli kolay ulagmasi, bir nevi toplum Oniinde kiigiik diisme korkusuyla insanlarin
disiplinli hareket etmelerine zemin hazirlamaktadir. Giiniimiizde kullanilan sosyal
medya uygulamalarinda insanlarin silmeye calistigi metinleri, fotograflar1 ve videolar
bulmak kolaylasmis, ekran goriintiileri, kullanicilarin artik ¢evrimi¢i olamaya gerek
duymadan istedikleri verileri saklamalarina ortam hazirlamistir. Bu da iligkilerin ciddi

sekilde zarar gérmesine ve bireyler arasi giivensizlik ortamina neden olabilmektedir.

“Be Right Back” boliimiinde ise insanlik bir kenara atilmis ve insan goriiniimlii
yapay zeka bir robot 6n plana cikarilmistir. Aslinda burada insanin temel varolus
korkularindan biri olan “yalmzhik” temasmin {izerinde durulmustur. Insanlar
kilometrelerce uzakta olsalar bile bir aradaymis hissi verecek yeni teknolojiler
tiretmektedir. Boliim bir yazilim botunun, dlen kisinin metin sosyal medyada yer alan
paylasimlan iizerinden mizahini taklit ettigi metinlerle baslar. Bir sonraki seviye, dlen
kisinin sesinin yazilima yiiklendigi ve kullaniciyr o kisi olarak arayacagi ses
teknolojisidir. Ve son seviyede ise dlen kisinin bir klonu (yapay zeka robot) kullaniciya
tipk1 onun gibi tepkiler vererek acisini dindirmesine yardimci olur. Ancak bunlarin hepsi
Olen kisinin ¢evrim i¢i araclarda paylastiklar baz alinarak hazirlanmistir. Yani boliimde
Ash’in mutlu, sakin ve eglenceli tarafi temel almmistir. Insanlar sosyal medya
platformlarinda genelde en mutlu olduklar1 anlar1 paylasmaktadir. Ama kimi zaman
mutsuz olduklari halde mutlu rolii yaparlar. Baskarakterimiz Martha ilk basta yapay

Ash’in bu kusursuz tavirlarindan haz duysa da zaman gectik¢e bunlarin hi¢ birinin
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kendini tatmin etmedigini fark eder. Burada sahip olunan teknolojinin bireyleri hicbir
zaman gercek bir insan kadar mutlu edemeyecegi anlatilmaktadir. Ozetle insanlar her ne
kadar teknoloji ile biitiinlestirmis ve sahip olduklar1 teknoloji ile kendilerini tam
hissetseler de dogalar1 geregi iiziintiilerini, acilarini, mutluluklarin1 paylasacaklar1 bir
insana ihtiya¢ duymaktadirlar. Ozetle boliim bir bireyin ¢evrim ici araglardaki
paylagimlarindan yola ¢ikarak oOlimiinden sonra tekrar yaratilmasmnin miimkiin
oldugunu anlatmaktadir. Bu da bir nevi gergek hayat ile simiilasyon arasindaki farklari

ortaya sermektedir.

“White Bear” bolimiinde hafizasin1 kaybetmis bir kadin, neler oldugunu anlamak
icin sokakta yiiriimektedir. Uzakta bir araba belirir, sonra kar maskeli bir adam, bagajdan
tiifek cikarir, yavasca kadina dogru yiiriir ve birden tiifegi kadina cevirip kosmaya baslar.
Bu cogu insan i¢in heyecan verici ve telefonlarina kaydetmelerini gerektirecek bir
olaydir. Bélimde yer alan bireylerin yaptigi da budur. An be an bu isimsiz kadini
videoya alirlar. Avcl adam, seyircilere higbir sey yapmaz ve seyircilerde olaya miidahale
etmez. Ilerleyen dakikalarda kadimin aslinda kurbanmin aci ¢ekmesiyle aym sekilde
cezalandirilan bir ¢ocuk cinayetinin su¢ ortagir oldugunu ortaya cikmaktadir. Kadin
masum degildir ve korkung bir cinayetin pargasi olmustur. Ancak ortamin zayifligindan
yararlanarak kendilerini adalet saglayici olarak lanse eden ekibin, bu denli agir bir
psikolojik cezay1 gergeklestirmesi hukuki anlamda bir problem iken, insanlarin onlara
itiraz etmeden sadece video ¢ekmeleri de ayr1 bir problemdir. Orada bulunan insanlarin
bu cezalandirma siirecine neden destek verdigi ve kadina neden yardim etmedigi de
insanlarin  vicdanlarin1 rahatlatmak adina yaptiklart bilingsiz eylemler olarak
yorumlanabilir. Bu elestirinin bir diger hedefi de insanlarin miidahale etme isteksizligi
degil; telefona dokunma istegi (telefon bagimliliga denilebilir) ve gordiigii olaylari
videoya ¢ekme icgiidiisiidiir. Bireyler artik teknoloji ile gelen sosyal medya
platformlarinda kendilerini kanitlama ig¢giidiisii ile siirekli bu c¢ercevede hareket

etmektedir.

“Playtest” boliimiinde ise bagkahraman Cooper, annesiyle telefon goriismelerini
stirekli olarak erteler. Gezisinin son ayaginda artirtlmis gergeklik oyununun testine
girerek para kazanacagi bir is ¢ikar. Bu ¢aligma, boynunun tabaninda mantar adi verilen
noral net paketinin yiliklendigi kiiciik bir tibbi prosediir gerektirir. Boylece korku

baglar. Gelistiriciler, oyunun c¢ekiciligini, giivenli oldugunu ve kisinin korkulariyla
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beslenerek oyun yaratildigini belirtir. Artirilmis gergeklik oyununun i¢indeyken annesi
onu arar, bu da oyun sinyaline miidahale eder ve 6liimciil bir nobet gegirmesine neden
olur. Burada teknolojinin getirdigi bagimliliktan dolay1 insanlari suclamaktan ziyade
teknolojinin ne boyuta gelebilecegine, aile baglarina, kisilerin korkulariyla
yiizlesmesindeki avantaj ve dezavantaja, teknoloji devlerinin kisilerin bilingaltina kadar
nasil inebilecegine ve 0Ozel bilgilere nasil erigebilecegine dikkat ¢ekmektedir. Bazi
oyunlar ve uygulamalar tercihlere gore profiller olusturur ve algoritmalar sayesinde buna
dayali Onerilerde bulunur. Glinlimiizdeki bu sistem, boliimde yer alan Kkisilerin
korkularint okuma teknolojisine benzerlik gosterir. Cooper'in anilarini kaybettigi ve
kendini hatirlayamadigi sahne aslinda artirilmis gerceklik oyunlarinin agirt kullaniminin
olusturabilecegi tehlikeler i¢in agir bir metafor olarak diisiiniilebilir. Biri sanal gerceklik
icinde sikisirsa, gercek olani goz ardi edebilir, sanal olani tercih edebilir. Burada Cooper,
teknolojide (tam anlamiyla beyne baglanmis) saglam bir yapiya ve ge¢mise sahiptir.
Ancak onun kendi korkularindan beslenen bu yeni, sanal gerceklik yerine kendi benligini

unutmasi da gelecege dair endise vericidir.

“Men Against Fire” bir savas i¢inde olan ve savasin dogasi geregi diigmani
oldiirmeye sartlanmis baskahraman Stripe iizerinden anlatilan bir boliimdiir. Bolim
basinda konusmalardan anlasilan diismanin “bocek™ diye adlandirildig: ve insanlik igin
biiyiikk bir tehdit oldugudur. Ancak Stripe maske denilen implantin bozulmas: ile
boceklerinde normal birer insan olduklarini 6grenir. Bu implant, gorsel bilginin gercek
zamanl olarak iletilmesine izin verir, diismanlart mutant benzeri hayvanlar olarak sunar
ve onlarin acilarini sessiz ¢igliklara doniistiiriir, bu da askerlerin onlar1 sogukkanlilikla
oldiirmelerini kolaylastirir. Pismanhk hissetmelerini engeller. implant ve -bu nedenle
implantlar1 kontrol eden insanlar- askerlerin ne gordiiklerini ve nasil gordiiklerini kontrol
eder. Ayn1 sekilde giinlimiizde sik sik kullanilan Google, facebook, twitter vb. sosyal
medya platformlari, internet, televizyon gibi teknolojik cihaz ve ortamlarda verilen
bilgiler o teknolojiyi kontrol eden kisilerin bireylere sunduklaridir. Bu teknolojilerin
sagladig1 tiim bilgiler bir sekilde hayati 6neme sahiptir ve hepsi teknolojiye ve bu
teknolojiyi kontrol eden kisilere bagimlidir. Ornegin bilingsizce ortaya atilan yanlis
haberler, yalan ihbarlar vb. Bu 6rneklerin bir¢ogu kasitlidir, ancak teknolojiye olan
bagimlilik, mesajin insan yapimi ve kusurlu bir aracidan gelebilecegi gergegini goz ardi

edilmesine neden olur. Bunun anlami, teknolojinin kontroliindeki bireylerin
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merhametinde olundugudur. Aslinda ana konu teknolojinin kendisinin sorumlu
olmamasidir; sorumlu olanlar o teknolojiyi kullananlardir. insanlar bu teknoloji icinde
sevmedikleri bir¢ok nokta gorseler de ondan vazgegememektedirler. Kontrol edilmekten
hoslanmayan insanlar, ¢evrim igi araglara girdikleri bilgileri teknoloji devlerinin siirekli
kontrol ~ etmesinden rahatsizhk  duymamaktadir. insanlar  teknoloji  tarafindan
yonetildigini, kontrol edildigini kismen bilseler de teknolojinin biiyiisiine o kadar
kapilirlar ki kontrol edilmek, bilgilerinin erisiminin agik olmasi vs. tiim hepsi onemini

kaybetmektedir.

Boliimler incelendiginde teknolojinin suan goz ardi edilmis olan kotii etkilerine
kars1, biligsel yabancilagtirma imgeleriyle, insanlarin gelecekte bir robot gibi ya da
teknoloji ile ayrilmaz bir biitlin olacagi, kendi kimliklerinden uzaklasacaklari, tek
tiplesmenin artacagi, insanlarin teknolojiyi degil teknolojinin insanlar1 yonetecegi,
bireyler arasinda miithig bir glivensizlik ortamimin olusacagi tasvir edilmistir. Ancak bu
siirecte insanlarin; ahlaki ve insansi yonde degisimine yonelik bir ¢6ziim Onerisi

sunulmamustir.

Son olarak, “Black Mirror” dizisi bir medya aracidir. Modern bireyin yasam
boyunca karsilagtigi sorunlar1 farkli birgok yonden ornekler. TV dizileri eglence
biciminde yaygin bir sekilde tiiketildiginde, postmodernizm, kimlik ve distopya gibi
temel kavramlar {izerine diisiinmeyi tesvik eden bu ¢alisma, gelecekteki ¢alismalar igin

bir rehber olacaktir.



86

KAYNAKCA

ABERCOMBIE Nicholas (1996), Television and Society, (Cambridge: Polity Press),

ADAMS Daniel J. (1999) “Postmodernizmin Teolojik Anlami1”, Cev: Temel Yesilyurt,
Firat Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, Say1: 4, Elaz1g.

AKKOYUN Tiilay (2015) “Distopya Yazim1 Ve Aydin Ciglhigi: George Orwell’in Bin
Dokuz Yiiz Seksen Dért Romani Uzerine Bir Inceleme” Uluslararasi Sosyal

Arastirmalar Dergisi Cilt: 8 Say1: 41.

ARIK Sahmurat (2017) “Algt Ve Kurmaca Metinlerin Doniistiiriilmesinde
Postmodernizmin Rolii” HIKMET-Akademik Edebiyat Dergisi [Journal of
Academic Literature], Gelenek ve Postmodernizm Ozel Sayist, Yil:3

ARNETT JJ. (2000) Emerging adulthood: A theory of development from the late teens
through the twenties. Am Psychol

ARSLAN Fatih (2015) “Postmodernizm; Hald! Ve Daima?” inénii Universitesi
Uluslararas1 Sosyal Bilimler Dergisi Cilt:4, Say1:1

AYTEKIN Mesut (2014). Postmodern Bir Kitle Iletisim Araci Olarak Televizyon,
Atatiirk Iletisim Dergisi Say1:7.

BARITCI Fatih & FIDAN Ziihal (2018) “Sosyal Aglarda Benlik Sunumuna Dair Bir
Distopya: Black Mirror Dizisi Ornegi” Connectist: Istanbul University Journal
of Communication Sciences, 2018, 54: 37-63.

BASARAN, Tuna (2007). Soguk Savas Sonrasi Bilim Kurgu Sinemasinda Distopik
Sistemler ve Kontrol Mekanizmalari, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Universitesi Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara.

BASTURK Efe (2016) “Panoptikon’dan Post Panoptikon’a Gozetimin Soykiitiigii”
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kamu Y®6netimi (Siyaset Bilimi)

Anabilim Dali1 Doktora Tezi.

BENTHAM Jeremy (1995). Panopticon (Preface). In Miran Bozovic (ed.), The

Panopticon Writings, London: Verso

BILGE Mehmet Selguk (2015) “Sinemada Utopya ve Distopya: Children Of Men

Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi” Istanbul Universitesi, Sosyal



87

Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek

Lisans Tezi.

BILGIN Nuri (1994) “Sosyal Bilimlerin Kavsaginda Kimlik Sorunu” Ege Yaymcilik,
[zmir.

BAUDRILLARD Jean (2002) Simgesel Degis Tokus ve Oliim, Ceviren: Oguz Adanur,
Bogazici Universitesi Yayinlari, istanbul

BAUDRILLARD Jean (2004). Koétiiliigiin Seffafligi. Cev. Isik Ergiiden. Istanbul:
Ayrmt1 Yayinlari.

BAUDRILLARD Jean (2011). Simiilakrlar ve Simiilasyon. Cev. Oguz Adanir, Dogu
Bat1 Yaynlari, Ankara.

BUTLER Christopher (2002). Post-Modernism. New York: Oxford University Press

Inc.

CONNOR Steven, (2001). “Posmodernist Kiiltiir”, ¢ev. D. Sahiner, istanbul, Yap1 Kredi

Yayinlari.

CAGLAR Nedret (2008). “Postmodern Anlayista Siyaset ve Kimlik”. Siileyman
Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 13,

Say1:3.

CALIS Ayten (2017). J. Baudrillard’in ‘Simiilasyon’ ve J. Huizinga’nin ‘oyun’
Kuramlar1 Uzerinden ‘Matrix 1” Filminin Degerlendirilmesi. e-Journal of New

Media / Yeni Medya Elektronik Dergi - eINM January 2017 Volume 1 Issue 1
CETISLI ismail (2008). Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ankara, Akdag Yayimnlar.

DOLTAS Dilek. (1991) “Postmodernizmin Getirdikleri Ve Gotiirdiikleri” Cagdas

Diisiince ve Sanat, Plastik Sanatlar Dernegi Yayn Dizisi, Istanbul.

DONER Berken (2015), ““Bulutlar1 Beklerken’> ve “Giiz Sancisi” nda Kimlik

Temsili”, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Kongresi, Kongre Kitabi.
EMRE ismet (2006). Postmodernizm ve Edebiyat, Ankara: Am Yayinlari.

ERIKSON Erik H. (1968) “Identity: Youth and Crisis”. New York, W.W. Norton
Company,



88

FISKE John (1997) “Postmodernizm ve Televizyon ”Medya Kiltiir
Siyaset i¢inde der: Siileyman irvan (Ankara: Ark Yayinlar1).

FOUCAULT Michel (1992). Hapishanenin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kilicbay. imge
Yaylari, Ankara.

FOUCAULT Michel, (2005), Ozne ve iktidar, Cev. Isik Ergiiden & Osman Akinbay,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

FOUCAULT Michel, (2006), Hapishanenin Dogusu, Cev. M.Ali Kilicbay, Imge

Yayinlari, Istanbul.

FOUCAULT Michel, (2012), Iktidarin Gézii, Cev. Isik Ergiiden, Ayrinti Yayinlari,
Istanbul.

GAMBETTI Zeynep (2008) ““Decolonizing Diyarbakir: Culture, identity and the
struggle to appropriate urban space”, Comparing Cities: The Middle East and
South Asia, Karachi K. Asdar Ali, M. Rieker (Derleyenler), 95-127, Oxford

University Press,

GECER Ekmel & SERBES Hiiseyin (2018) “Judgment, Surveillance and Cultural
Desensitization Triangle in TV Series: The Case of Black Mirror” International
Journal of Society Researches Year : 8 Volume:8 Issue :15

GORDIN, M. D., TILLEY H. ve PRAKASH, G. (2010), “Utopia and Dystopia beyond
Space and Time”, Utopia/Dystopia: Conditions of Historical Possibility,

Princeton University Press, New Jersey.

GUIBERNAU Montserrat (1997) 20. Yiizyilda Ulusal Devlet ve Milliyetcilikler, Nese

Nur Domanig (¢ev), Sarmal Yaymevi Yayinlari, Istanbul.

GUVEN Siileyman (2015) “Postmodern Kimliklerin Kurulumu” Selcuk Iletisim, 2015,
9 (1): 266-286.

HARVEY, David (1999), Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Ikinci Baski,
Istanbul: Metis Yaynlar.

INAC, Hiisamettin (2003). “Makro Toplumsal Kuramlar A¢isindan Postmodern Teori”,

Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,



89

INCEOGLU Yasemin (1995) “Postmodernizm ve Televizyon John Fiske,

"Postmodernism and Television”. Marmara Iletisim Dergisi, Say1:9.
IRVAN Siileyman (2002) “Medya Siyaset Kiiltiir”, Alp Yaymevi, 2. Basim, Istanbul

KARADUMAN Sibel (2007) “Medyatik Gergeklikte Kimlik Temsilleri: Televizyon

Haberlerinin Aktdrleri Uzerine Diisiinceler” Selguk Iletisim, Konya

KELLNER Douglas (2001) Popiiler Kiiltiir ve Postmodern Kimliklerin Insasi, Dogu-
Bat1 Dergisi, Say1:15.

KESIM GUVEN Sevgi (2007) “Gozetim Toplumu ve Toplumsal Mesruiyet”

Yayimlanmamis Doktora Tezi. Mimar Sinan Universitesi, Istanbul.

KILICBAY Mehmet Ali (2003). Kimlikler Okyanusu. Kimlikler. Dogu Bati Diisiince
Dergisi, Y1l: 6, Say1: 23, Mayis-Temmuz. Dogu Bat1 Yayinlari, Ikinci Baski,
Ankara

KIZILCELIK Sezgin (1996) “Postmodernizm Dedikleri” Saray Kitapevleri, 1. Baski

LUNDBY K. Ve Ronning H (1997) “Medya Kiiltiir Iletisim: Medya Kiiltiirii
Araciligiyla Modernligin  Yorumlanisi, Medya, Kiiltiir, Siyaset” Siileyman

[rvan (der), Bilim ve sanat yayinlari, Ankara.

LYOTARD, Jean, F. (1994). Postmodern Durum. (Cev. Ahmet Cigdem). Ankara: Vadi

Yayinlari.
MOYLAN Tom (2000) “Scraps of the Untainted Sky” (Boulder: Westview Press) .

MONGU Bahtinur (2013) “Postmodernizm ve Postmodern Kimlik Anlayis1” Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2013 17 (2): 27-36

MUTLU, Erol (2008) Televizyonu Anlamak, Ayra¢ Yaymevi, Ankara.

OZDEL Gizem (2012) “Foucault Baglammda lktidarm Goriinmezligi Ve
“’Panoptikon’’ Ile *’Iktidarin Gézii>> Gostergeleri” The Turkish Online Journal

of Design, Art and Communication - TOJDAC January 2012 Volume 2 Issue 1

OZDEMIR Cevdet (2001) “Kimlik ve Sdylem” Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi Say1:2



90

ROTH Michael (2005) “Trauma: A Dystopia of the Spirit” In Riisen J., Fehr M., &
Rieger T. (Eds.), Thinking Utopia: Steps into Other Worlds (pp. 230-246).
Berghahn Books.

SALEM, Bernadette. “Black Mirror: Technostruggles, Capitalism, and Media Culture in
the United Kingdom.” Lancaster University, 2015. Web. 14 Mar. 2016.
Available at: https://www.academia.edu/19274981/  Black_  Mirror_
Technostruggles_Capitalism_and_Media_Culture_in_the_United_Kingdom
Erisim: 14.11.2018

SIM Stuart (2006). Postmodern Diislincenin Elestirel Sozligl (Cev. Mukadder Erkan-
Ali Utku). Ankara: Ebabil Yayinlari.

YILDIRIM Ali & SIMSEK Hasan (2013) “Sosyal Bilimlerde Arastirma Ydntemleri”
(9. Baski) Ankara: Seckin Yayincilik.

YILDIRIM Ali & SIMSEK Hasan (2013) Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma
Yontemleri (6.Baski ). Ankara: Seckin Yayincilik.

YILMAZ Mithat & SAYMALI Murat (2013) Gostergebilimsel Yontem Isiginda
Otomotiv Firmalarinin Amblemlerinin Coziimlenmesi. Istanbul Ticaret

Universitesi Sosyal Bilimleri Dergisi Y1l:12 Say1:23.

YUCEL SPAHIU Esen (2002) “Michel Foucault- Foucaultcu Iktidar, S6ylem Ve Ozne
Kavramlar1” Kurgu Dergisi Say1:19

WEEKS Jeffrey (1998) “Farkliigin Degeri” Kimlik, irem Saglamer (¢ev), Sarmal

Yaymevi, Istanbul.

WETHERELL, Margaret (2010). The Field of Identity Studies. Wetherell, M. ve
Mohanty, C. T. (der.). The Sage Handbook of Identities i¢inde. Londra: Sage
Publications Ltd, 3-26.

http://books.google.com.tr/books?1d=uATXQ3GOoPkC&dq=1980s+anthropol
ogy+sociology+identity&hl=tr&source=gbs navlinks_s., Erisim Tarihi:
28.05.2018.


https://www.academia.edu/19274981/%20Black_%20Mirror_%20Technostruggles_Capitalism_and_Media_Culture_in_the_United_Kingdom
https://www.academia.edu/19274981/%20Black_%20Mirror_%20Technostruggles_Capitalism_and_Media_Culture_in_the_United_Kingdom

91

WOODS Tim (1999). Beginning Postmodernism, Manchester: Manchester University

Press.
INTERNET KAYAKLARI

http://sosyalistteori.blogcu.com/burjuva-tukenisin-felsefesi-postmodernizm/5713054
Erisim:21.04.2018

http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3862/kimlik-kavrami-
uzerinedusunceler#. W2wpqvkzblIU Erisim Tarihi:21.04.2018

http://www.mevzuedebiyat.com/utopyadan-distopyaya-donusurken/ Erigsim:26.04.2018

https://www.academia.edu/30784952/DYSTOPIA_ON_TELEVISION_BLACK_MIRR
OR Erisim:22.04.2018

http://www.bookseriesrecaps.com/tag/dystopian/ Erisim Tarihi:22.04.2018

https://www.academia.edu/3106476/Dystopian_Themes_in_Film Erisim Tarihi:22.04.
2018

http://www.beyazperde.com/filmler/film-240/ Erisim Tarihi:25.04.2018
https://onedio.com/haber/en-iyi-20-distopik-film-502881 Erisim Tarihi: 25.04.2018
http://www.beyazperde.com/filmler/film-60792/ Ersim: 25.04.2018
https://www.netflix.com/search?q=black%20mirror Erisim Tarihi:25.04.2018
https://www.sinemalar.com/film/1055/karanlik-sehir Erisim Tarihi:25.04.2018

http://kedilervekitaplar.blogspot.com/2011/09/en-1yi-25-distopik-ve-post-
apokaliptik.html Erigim Tarihi:25.04.2018

https://www.wannart.com/denetim-altinda-tutulan-insan-ve-panoptikon-teorisi/  Erisim

Tarihi:07.05.2018

www.mimoza.marmara.edu.tr/~avni/dersbelgeligi/dersbelgeyazilari/dbonbir/postmoder

nizm.htm, Erisim Tarihi: 13.05.2018.

https://rampages.us/prntdvsualnrrtve/2015/11/18/panopticon/ Erisim Tarihi:16.09.2018
https://www.sinemalar.com/film/1524/metropolis Erisim Tarihi:16.11.2018


http://sosyalistteori.blogcu.com/burjuva-tukenisin-felsefesi-postmodernizm/5713054
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3862/kimlik-kavrami-uzerinedusunceler#.W2wpqvkzbIU
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3862/kimlik-kavrami-uzerinedusunceler#.W2wpqvkzbIU
http://www.mevzuedebiyat.com/utopyadan-distopyaya-donusurken/
https://www.academia.edu/30784952/DYSTOPIA_ON_TELEVISION_BLACK_MIRROR
https://www.academia.edu/30784952/DYSTOPIA_ON_TELEVISION_BLACK_MIRROR
http://www.bookseriesrecaps.com/tag/dystopian/
https://www.academia.edu/3106476/Dystopian_Themes_in_Film
http://www.beyazperde.com/filmler/film-240/
https://onedio.com/haber/en-iyi-20-distopik-film-502881
http://www.beyazperde.com/filmler/film-60792/
https://www.netflix.com/search?q=black%20mirror
https://www.sinemalar.com/film/1055/karanlik-sehir
http://kedilervekitaplar.blogspot.com/2011/09/en-iyi-25-distopik-ve-post-apokaliptik.html
http://kedilervekitaplar.blogspot.com/2011/09/en-iyi-25-distopik-ve-post-apokaliptik.html
https://www.wannart.com/denetim-altinda-tutulan-insan-ve-panoptikon-teorisi/
https://rampages.us/prntdvsualnrrtve/2015/11/18/panopticon/
https://www.sinemalar.com/film/1524/metropolis

92

https://www.sinemalar.com/film/1056/otomatik-portakal Erisim Tarihi:16.11.2018
https://www.sinemalar.com/film/242/son-umut Erigim Tarihi: 16.11.2018
https://www.sinemalar.com/film/1055/karanlik-sehir Erisim Tarihi: 16.11.2018

https://www.sinemalar.com/film/220774/blade-runner-2 Erisim


https://www.sinemalar.com/film/1056/otomatik-portakal
https://www.sinemalar.com/film/242/son-umut
https://www.sinemalar.com/film/1055/karanlik-sehir
https://www.sinemalar.com/film/220774/blade-runner-2

93

EK

EKk 1. Orijinallik Raporu

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

OGRENCI BILGILERI

Adi-Soyadi - Gizem CITAK
ﬁgrenci Numarasi 1 152209113 - -
Enstitﬂ. .ﬁ;nabilim Dal o .iletisim Bilimle:.";“m
) i . :
D;nlémanlnln Unvar“n, Adl-Soyrardl br.éér-.Uyesi Feridun NizAM . 7 o

Tex Baghir (Tiivkee] ! P:.:s_tmodermzm ve Kimlik Perspektifinde Televizyon

SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Yukarida bashgi belirtile 1 tez ¢alismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana béltimler ve d) Sonug kisimlarindan
olugan toplam 80 sayfalis kismina iliskin, 28/11/2018. tarihinde sahsim/tez danismamm tarafindan Turnitin adh
intihal tespit programiniin asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak almmis olan orijinallik raporuna gore,
tezimin benzerlik oram 197dr.

Uygulanan filtirelemeler:
|- Kabul/Onay ve I [dirim sayfalar harig,
Kaynakga harig
Almular harig/dal il
4- 3 kelimeden dah.i az Britisme iceren metin kisimlart harig

[P ]

Yukarida bilgileri verilen o@rencinin yitksek lisans tezi Sosyal Bilimler Enstitisti Yonetim Kurulu tarafindan
belirlenen azami benzerl« aranlarmi asmadizimi ve tez caligmamin herhangi bir intihal icermedigini aksinin tespit
edilecesi muhtemel durunda dogabilecek her tiltt hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum
bilgilerin dogru oldugunu eyan ederim.

Geregini saygilarimla ar ederim.

N

Dr.0gr.Uyesi Fericun NIZAM Prof.Dr.Mustafa YAGBASAN
Danigmanin Adi-Suoyad " _#nabiti Dyl Baskan!
i i . : (Imdasi)

Lisansiistii tezler, savunia dneesinde intihal program raporu ile birlikte enstitilye teslim edilir.

Intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar dahilindeki benzerlik oranlar ilgili Enstiti Yonetim Kurulu
taratindan belirlenir. (I 1<titii Yénetim Kurulu tarafindan tezin. intihal kapsami diginda degerlendirilmesi igin
TURNITIN den ahnan ~.porda ~benzerlik oran™nm, “almular hari¢” en fazla %10, “ahnular dahil” % 30'u
gegmemesi seklinde kal- | edilmistir).



94

OZGECMIS

1993 yilinda Elbistan’da dogdu. Ilkokul, ortaokul ve lise egitimini Elbistan’da
tamamladiktan sonra 2015 yilinda Firat Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Halkla Iliskiler
ve Tanitim Bolimiinden mezun oldu. 2016 yili bahar yari doneminde yine Firat
Universitesi Iletisim Bilimleri Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans kazandi. Sosyal
Medya Baglaminda Yurttag Gazeteciligi Ve Haber Yapim Siireci: Twitter “140journos”
Ornegi baslikl1 bildirisi bulunmaktadir.



