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OZET

Diinya tarihine bakildiginda devletler arasi ¢oziimsiizliiklerin siddete dayali cevabi
olarak goriinen savaslar, bireyden milletlere kadar Kitlelere olumsuz etkisini
hissettirerek bir¢cok degisime sebep olmustur. Yikimi en siddetli hissedilen savas olan
II. Diinya Savasi, siirecinde ve sonrasinda insana dair her seyde dolayli ve dogrudan
izlerini birakmistir. Degisen cografyalar, politikalar ve II. Diinya Savasi’nin
degiskenlerinden etkilenen ve goce zorlanan sanatgilar Soyut Disavurumculuk akimini
ve akim kapsamindaki Renk Alani Resmini olusturmuslardir. Arastirmanin amaci
Renk Alani Resmi sanatcilart ve eserlerinin postyapisal bakisla epistemolojik olarak
incelenmesi ve calisma kapsaminda yapilan 6zgiin eserlerin degerlendirilmesidir.
Nitel aragtirma deseni tiirlerinden dokiiman analizi yontemiyle gergeklestirilen
arastirmanin orneklemini ¢alisma kapsaminda segilen Renk Alan1 Resmi sanatgilar
olan Mark Rothko, Barnett Newman, Adolph Gottlieb, Kenneth Noland, Clyfford
Still, Helen Frankenthaler ve bu sanatgilarin toplam 39 eseri olusturmaktadir. Elde
edilen veriler epistemolojik hermeneutik yaklasimla betimsel analiz kullanilarak
¢oziimlenmistir.  Arastirma sonucunda Renk Alan1i Resmiyle II. Diinya Savasi
arasinda iliskisel baglantinin sanat¢ilarin yasamlarindaki etkiye gore ekonomik,
psikolojik, cografi, inan¢ ve kiiltiir alanlarinda siniflandirilabilecegine; Renk Alam
Resmi eserleri i¢in bireysel okumalar ve uygulamalarin bu kategorilere eklenebilecegi
sonucuna ulasiimistir. Ileride yapilacak arastirmalarda incelenecek Renk Alan1 Resmi
sanat¢ilarinin ve eserlerinin kapsaminin genisletilmesi ve Renk Alan1 resmine etkiyen
diger unsurlarin ortaya konulmasina yonelik ¢alismalar yapilmasi; uygulamaya doniik
olarak ise farkli yorumlamalarla 6zgiin eserlerin ortaya konmasina yonelik 6nerilerde
bulunulmustur.
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ABSTRACT

A look at the history of the world reveals that wars, which appear to be the violent response to
the insolvencies between states, have caused many changes by making the masses, from
individuals to nations, and feel their negative effects. World War 11, the war with the most
severe destruction, left its direct and indirect traces on everything related to human beings
during and after the war. Artists who were affected by the changing geographies, policies and
variables of World War 11 and forced to migrate formed the Abstract Expressionism movement
and Color Field Painting within the scope of the movement. The aim of the research is to
epistemologically examine the Color Field Painting artists and their works with a
poststructural perspective and to evaluate the original works made within the scope of the
study. The research was conducted by document analysis method, as one of the types of
qualitative research design. The sample of the research consists of the Color Field Painting
artists Mark Rothko, Barnett Newman, Adolph Gottlieb, Kenneth Noland, Clyfford Still,
Helen Frankenthaler and a total of 39 works of these artists. The data obtained were analyzed
using descriptive analysis with an epistemological hermeneutic approach. As a result of the
research, it was concluded that the relational connection between Color Field Painting and
World War Il can be classified in the fields of economic, psychological, geographical, belief
and culture according to the impact on the lives of the artists, and that individual readings and
practices for Color Field Painting works can be added to these categories. Suggestions have
been made to expand the scope of Color Field Painting artists and works to be examined in
future research, to conduct studies to reveal other elements affecting Color Field painting, and
to create original works with different interpretations in practice.
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1. GIRIS

Bu boliimde savas ve sanat iliskisi igerisinde 6zellikle II. Diinya Savasi’nin sanata olan
etkisi ve bu etkiye drnek teskil eden Soyut Disavurumculuk akimi Renk Alan1 Resmi
baglaminda; calismanin amaci, énemi, problem ve alt problemleri, varsayimlari,

sinirliklart ve alana iliskin tanimlamalarina yer verilmistir.

Problem Durumu

Savasg, tiim insanligin i¢inde bir sekilde saklanmis kétiiliigiin disavurumu ile giiclenen
bir paradoks olarak tanimlanabilir. Hakli ve Haksiz ifadelerini her zaman iizerinde
barindiran savas, ayni sekilde 6liim ve yikimlara sebep olan zit kutuplarin bir tarafi
yiice, listiin, adil ve kahraman olarak betimlenebilecegi gibi diger tarafi cani, barbar,
kotii veya zorba olarak da ifade edildigi bir yapiya sahiptir. Diinya tarihine
bakildiginda ve bu kutuplagmalarin sebepleri ele alindiginda, sonuglarinin agirlig
karsisinda tetikleyicisinin hi¢bir 6neminin olmadigimin farkina varilmaktadir.
Yaklagik yarim ylizyil 6nce yazilan bir kitapta 3.421 yillik kayith tarihimizde barigla
gecen siirenin 268 yil oldugu belirtilmistir (Durant & Durant, 2010). Bu tarihten
glinlimiize kadar yaklasik 54 yil gecmesine ragmen barisla gecen 268 yilin sabit
kalmasi, barisa verilen 6nem sdylemlerine karsin halen yikimla, aciyla, travmayla,
gocle, yoklukla, kitlikla hatta oliimle karsilasilmasi ve siddetlenen kutuplagmanin
demokrasinin ¢ok Oniinde yiiksek bir duvar gibi durmasi tiim olasi savas ihtimallerin

onceden habercisi olmustur.

Tesir giiciiniin hayal edilenden fazla oldugu savas kavrami, insandan bagimsiz soyut
bir kavram degildir. Savas ve insan, insan dogasinin belli paydalarinda paralellik
gostermekte, her ikisi de var olma giidiisii tarafindan tetiklenmektedir. Insanlik
tarihine var olma giidiisii perspektifinden bakildiginda ise, bu giidiiyle her inancin,
basarinin, kiiltiirin ve mitin nasil yasatilabildigine ya da yikilabildigine sahit
olunmaktadir. Bireyler, toplumlar, inang ya da kiiltiir paydaslar1 hatta etnik kdkenler
kisacas1 toplumun en kiigiik yap1 tagindan idealite olusturan devletlere ya da milletlere
kadar hepsi kolektif hafizada yer edinilen yikimin pargalari olmustur. Bu olumsuz
aksiyonlarin sadece fiziksel degil psikolojik ve sosyolojik etkilerinin de oldugu ve bu
etkilerin uzun vadede ekonomiyi ve siyasi iktidari bozdugu, giiven ve refah ortamini

sarstigini bilinmektedir. 20. yiizyilin baslarindan giiniimiize gergeklesen isyanlar, i¢



savaslar, soykirimlar, devrimler, etnik ¢atismalar ve basta diinya savaslar1 olmak tizere
iilkeler arasi1 gerceklesen savaglar insanoglunun refah ve yasam alanini daraltmis
kaotik bir ¢cikmaza sokarak telafisi miimkiin olmayan yikimlar ve acilar olusturmustur.
Tiim bu yikimlar politik iktidar giiciiniin artmasina sebep olmakta ve inang sistemimiz
bu politikalarla degisime ugramaktadir. Kiiresellesmeye ¢alisan ve iktidar hedefleyen
politikalar, 6zlerinde siyasi diislince ve i¢giidilyli bir arag yaparak dost ile diigman
kavramlarina yonelik siniflandirmalar olusturmakta, siyasetin ahlakin nesnel alaninda
bir sistem yarattigi goriilmektedir (Schmitt, 1932: 38). Diinya’daki sistemi etkileyen

tesir giicli en genis savaglar Diinya Savaglar1’dir.

I. ve II. Diinya Savaglar1 20. yiizyilin baslarina kadar yasanmis savas unsurlarinda
gerceklestigi gibi kisilere etkisini agikga gostermis, savas eylemi ayni formda yapisini
bozmayarak giincellenmis, adeta matematiksel kesinlikte formiile bir sistemin
parcalar1 gibi disiplinli ve planli eylemlere doniismiistiir. 1914-1918 yillar1 arasinda
gerceklesen ve uluslararasi literatiirde The Great War olarak bilinen I. Diinya Savasi
(Gozcii, 2016) ve 1939-1945 arasinda gergeklesen I1. Diinya Savasi (Hajkowski, 2002)
sadece topraklarin genisletilmesi, ideolojinin yayginlastirilmasi gibi tek boyutta ve
sinirli ¢apta meydana gelmeyen ¢ok daha derin amaclarla ¢ok yonlii ve adi ile orantili
sekilde diinyay1 kapsayan kompleks bir siire¢ ve sonuglar biitiiniidiir. Fiziki olarak
degisen haritalar, boliinen devletler, yok olan kiiltiirle goge zorlanan insanlar,
soykirimlar ve liimler birincil dereceden gézlemlenmis ve arsivlenmis kaynaklar ile
gozlerimizin Oniinde durmaktadir. Giinlimiize kadar ulasan bu kaynaklarin birey
olarak insanlardaki etkileri ile nasil bir varliga biiriindiigiimiizii ve bu siire¢lerdeki
reflekslerimizin nasil bir yeni yagam formuna doniistliglinii veya doniisebilecegini
bizlere gostermistir. Asimetrik bir barbarlikla kurulabilen bu tanimlarin igerigini en

kisith eylemlerde bile siddetin ontolojik yapisini terk etmedigi goriilmektedir.

Diinya Savaglarinin tiim ¢ikmazlarimi meydana getiren politik tutumlar ve insan
temelindeki ahlaki yap1 degisimsizligi, insanin kendi gizli ve anlasilamayan
sisteminde bir ¢oziimsiizlikle var oldugunu gostermektedir. Diinya Savaslarinin
beraberinde getirdigi savas suglari, i¢ savaglar, asimetrik savaslar, hibrit savaslar,
niikleer savaglar, soguk savaslar ve siber savaslar tanimi1 ne olursa olsun mutlak bir
yikimin en siddetli etkenleri olmustur. Temelinde insan ve politika olan bu etkenlerin

sosyolojik ve psikolojik ¢iktilarinin dolayli veya dogrudan, kisa vadeli veya boylamsal



gorlilmesi ve hissedilmesi kagmilmaz bir gergekligi icinde barindirmaktadir.
Savaglarin bireyler iizerinde goéziikken bu etkileri gogleri tetikleyen propaganda
hareketleri ile gliglenmistir. Zamanla go¢ temasinin ihtiyaca doniik propaganda araci
haline gelmesi ile birlikte kontrollii bir bigime doniismiis ‘ac¢ik kap1® sdylemlerinden
vazgecilmistir. Devletlerin denetim programlari ile birlikte, resmiyeti sikilastirilmis bu
eylemlerin nitelikli ayristirma ve ihtiyag belgeleri ile daha kapsamli ve faydali bir
sisteme tabi tutulmustur. Boylelikle en basit insan giicii ve tekniginden bilim ve sanata
kadar uzanan bir perspektifte katma degeri yiiksek entegrasyonu kolay siirdiirtilebilir
toplum ve cok ¢esitli kiiltiir olusumlar1 yapilmak ve kuvvetlendirilmek istenmistir.
Tiim diinyadaki etkin giiclerin propaganda araclari ile sistem, diisiince ve inanisin
giiven ortamina sokulmaya calisilmasi ve bu doktrini genis ¢evre ve toplumlara

iletilmesi hedeflenmistir.

Tarih boyunca her cografyada gérdiigiimiiz propaganda sistemi, Avrupa’da Katolik
kilisesinin misyonerlik caligmalar1 ile baslamis, Nazi Almanya’sinin ve giiniimiiz
gelismis tlkelerinin en dénemli siyasi kaynagi haline gelerek politik gliglerinin bir
sebebi olmustur. Cagdas anlamda ise tamamen ideolojik bir hareket olarak 20.
ylizyillarda miimkiin olmustur. 1900°’li yillardan gilinlimiize gelisen teknoloji ve
gelisim indeksi bir fikir veya mesajin daha kisa siirede daha genis kitlelere ulasmasini
saglamay1 olagan kilmistir. Yiizyillardan yillara ve glinlimiizde anlik ileti ve doniitlere
sebep olan bu kaynaklar propagandanin ne denli giiclii bir siyasi bir eylem oldugunu

ve gereklilige doniistiigiinii gdstermektedir. (Akarcali, 2003: 17).

Bireyler veya toplumlar olusturulan bu zihinsel veya fiziksel ‘diisman’ kavramini
tanimlarken gercek kavramimi ikinci planda isleyebilirler. Bu ylizden devletlerin
politik planlar1 ve ¢ikarlar1 toplumun en kii¢iik pargasina yansidigi andan itibaren
savagin da sosyolojik, psikolojik ve politik bir vakaya doniismesi kaginilmaz olmustur.
Sosyolojik agidan bakildiginda savas, demografik yapinin degisimi, cografyanin gog
ya da yeni haritalarla sekillenmesi, yok olan veya asimile olan {ist ve alt kiiltiirleri ve
tiim bunlarin odagindaki politikanin stratejik tutumunun basari/basarisizligi ¢iktilarin
beraberinde getirmektedir (Caglayan, 2017: 9). Go¢ dalgalar1 kuvvet ayriligim
dogurmayan ve farkli imgeler veya politik bir durus gostermeyen, kisa vadede
giirliltiisiiz bigimde sadece bir insani durummusg gibi lanse edilen bir hareket olarak

tanimlanabilmistir. Bu siirecteki yapilanmalarin en olumsuz 6zelligi demografik



durumun kontrolsiiz bir bicimde degismesi gibi goriilmiistiir. Diger taraftan gogler
uzun vadede diinyanin bilim ve sanat merkezini yerinden sarsacak bir konuma gelmis
ve ¢ok Kkiiltiirliiliik gibi genis bir yelpazeyi olusturmustur. ilk baslarda bu gog
olusumlarinin sessiz sedasiz toplumun en ug yerlerinde nefes almaya calisan bir yapida
seyretmesi ve insanligin en temel giidiisii ile yagsam amaci barindirmasi da bir amagsiz
stabil bir durum gibi seyretmistir. Entegrasyonun saglanmasi ile birlikte demografik
yapida giiclenen ve toplumca kabul goren kisiler kuvvetlenmis ve sosyal statiide

zamanla yer sahibi olmuslardir.

Olusan kitleler zamanla kendi kiiltiir inan1s ve cografyasimin etkilerini géstermekle
kalmamig uygulamalarinda yer yer somut Orneklerle desteklemislerdir.
Gastronomiden kiiltiirel etkinliklere, etnik inaniglardan felsefeye, bilimden sanata,
irksal farkliliklardan tek millet olmaya kadar siiregelen bir uyum gostermisler ve
entegre olmuslardir. Teoride propaganda hareketleri ile bireysel veya grup olarak
tutumlar1 ve hareketleri degistirmek veya kontrol altinda tutmak icin haberlesme ve
medyanin kaynaklarin1 hedef amacinda belirlenmis tepkilerin degigsmesini ve taraf

olmasini saglayan bir bilingli faaliyet olmustur (Qualter,1962: 3-32).

Insanlarin bu gd¢ hareketleri iki grupta incelenebilmektedir. Bunlardan birincisi
yasamini idame ettirme istegi, ikincisi de kutuplasan diinya devi iilkelere dogru
yonelip nitelikli bir yasam stirme arzusudur. Her iki grupta da baslangicin yakin
cografyalara dogru hareket olmasi ortak 6zellikleri niteligindedir. Savas olan bélgeden
yakin komsu {ilkelere ve bir miiddet sonra ise gelismis iilkelere dogru seyir
gosterebilen bu goc dalgalar kitalararasi boyuta ulagsmis kiiresel boyutta bir etki
yaratmistir. Savaslarin yarattigi siddet egilimleri ve yikimlardan uzaklagmaya g¢alisan
insanlar tarihin yakin perspektifinden gordiikleri bicimde dengenin agir basan tarafina
dogru go¢ etmis veya kendi varligini bu yolda gostermistir. Bu sebeple go¢ dalgalari
kisa zaman zarfinda iki diinya savasi gdrmiis milletler i¢in oldukga biiyiik bir ¢itkmaza
sebep olmus ve gog hareketliligini hizlandirmistir. Tarihin en biiylik go¢ dalgalarini
olusturan savaglar Il. Diinya Savasi’nin siddeti derecesinde de biiylik bir géce sebep
olmustur. Avrupa’da patlak veren bu kaotik ortamin tiim bilesenleri bireyleri veya
topluluklart kendi kiiltiirlerinden kendi inanislarindan ve cografyasindan ayirarak
siyasi bir hareketle bir¢ok iilkeye 6zellikle de Amerika Birlesik Devletleri’ne zorunlu

gog ile sonlanmustir.



II. Diinya Savagi’nin Avrupa’dan Amerika’ya go¢ etmek zorunda biraktigi gruplardan
biri de sanatg¢ilar olmus, yasadiklar1 sonucu etkilenen psikolojileri sanata yonelik
perspektiflerinde ¢esitlenme ve farklilagsmalar meydana gelmesine neden olmustur
(Avsar-Karabas & Yildiz, 2016). Sanat akiminin yayilmasinda Naziler sebebiyle
Avrupa’dan Amerika’ya sigman sanatcilar biiyiik etkide bulunmuslardir (Taskesen,
2018). Savas sonrasinda Soyut Disavurumculuk ve New York Okulu'nun ortaya
cikistyla Amerikan sanat ve kiiltiiriiniin yiikselisini gergeklestirmis (Polcari, 1988),
uluslararasi sanat diinyas1 Paris'ten New York'a donmiistiir. Amerika’nin sanatgilari
desteklemesi ve II. Diinya Savasi’ni1 ekonomik yilikselmeye doniistiirerek refah ortami
saglamast Soyut Disavurumculuk eserlerinin biiyiik ilgi gérmesine ve sergilenme
alaninin genislemesine neden olmustur (Artun, 2011: 45). Soyut disavurumculuk
Amerika orijinli ilk sanat akimidir (Liman-Turan & Yigit, 2021) ve isyankar bir
izlenim tasimaktadir. Akim, donemin sosyal ve politik baskisina karsi sanatta
figlirasyon ve anlati1 eksikliklerini vurgulayan bir isyan niteligindedir (Foster, Krauss,
Bois, Buchloh & Joselit, 2004: 380). Soyut disavurumcu sanatcilar savagla birlikte
igerisinde olduklar1 trajik durumlar, depresyon, duygu durum bozuklari, intihar, asirt
alkol tiikketimi gibi psikiyatrik sorunlarla birlikte yasadiklariyla dogum, yasam ve 6lim
gibi Onemli temalar1 irdeleyen psikolojik perspektiften Oonem tasiyan bir sanat
yaratmislar (Schildkraut, Hirshfeld & Murphy, 1994) ve bu siiregte Isvigreli
Psikiyatrist Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji Teorisi’nden etkilenmislerdir
(Grabenhorst-Randall, 2017: 185). Soyut disavurumculuk bize yakin geg¢misimiz
uzakliginda olmasmnin da verdigi etkiyle bir¢cok alanin arastirma konusu olmus
1970'lerin basindan bu yana soyut disavurumculugun politik yonlerini aragtiran birgok

arastirma da gerceklestirilmistir (Jachec, 1991).

Soyut disavurumculuk nesnelerin ger¢ekliginden uzak renk ve sekillerle ifade edildigi
iki farkli siniflamaya sahiptir. Soyut disavurumculugun akiminin ilk siniflamasi Eylem
Resmi ya da Hareket Resmi olarak da isimlendirilen Aksiyon Resmi; ikincisi ise Geg
Resimsel Soyutlama olarak da isimlendirilen Renk Alani Resmi (Color Field
Painting)’dir (Avsar-Karabas & Yildiz, 2016). Aksiyon Resmi ilk kez Amerikali
Rosenberg tarafindan 1952 yilinda kullanilmig New York Okulu elestirmenlerinin
estetik bakis agilarii degistiren bir etki olusturmustur (Keser, 2009: 23). Sanat
elestirmeni Clement Greenberg tarafindan savunulan Aksiyon Resmi, Arshile Gorky,

Franz Kline, Willem de Kooning, Philip Guston, Lee Krasner ve akimin en taninani



Jackson Pollock gibi sanatgilarin enerjik ve duygulu firga darbeleriyle ayrigan
eserlerinde goriilmektedir (Greenberg, 1989: 124-126). Soyut disavurumculuk akimi
kapsamindaki diger yol olan Renk Alan1 Resmi etkileme giiciinii saf pigmentasyondan
almakta ve genis koyu renk seritler igermesi ile karakterize edilmektedir. Elestirmen
Greenberg tarafindan 1955 yilinda ilk kez alana kazandirilan renk alani resmi terimi
Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still'in ¢alismalarini nitelemek icin
kullanilmistir. Renklerin igsel giiciinden beslenen estetikle devasa tuvallere yapilan
renk alan1 resimleri, izleyicilerinde duygusal tetiklenmelerle birlikte igcsel bir

sorgulama yaratmay1 hedeflemektedir.

Rengin bir anlama doniistiigii ve rengin renk tarafindan okundugu Renk Alam
Resimleri birgok alanda kendine yer edinmis ve edinmeye devam etmektedir. Etkisinin
stirmesi ve akim sanat¢ilarinin renk alanlariyla ifade ettiklerinin anlagilabilmesi, sanat
eseri kadar sanat¢inin da 6neminin 6n plana ¢ikarildigi elestirel bir bakis ile yapilan
incelemeler sanat tarihi ve resim elestirmenleri bakimindan ilgi uyandiricidir.
Alanyazin incelendiginde, Renk alani resmi sanatcilarinin eserlerini analiz eden (Ai &
Yano, 2017; Alloway, 1981; Anderson, 2013; Avsar-Karabas & Polat, 2016; Avsar-
Karabas & Yildiz, 2016; Bishop, 2017; Malkondu, 2018; Malkondu & Basar, 2021;
Ozkan, 2016; Schummer, 2000) ve akilli teknolojik iirtinler i¢in renk iletigimi teorisine
yonelik (Hong & Choe, 2020) bazi arastirmalarin yer aldigi goriilmektedir. Bu
alandaki resimlere postyapisal bir bakis ile epistemolojik olarak yapilacak bir
arastirmanin Renk Alani Resminin alandaki anlagilirhgini saglamlastiracagi

diistiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Soyut Disavurumculuk Akimi igerisinde yer alan Renk Alani Resimlerinin
derinlemesine anlasilmasi, eserlerin olusturuldugu donem ve sartlarinin goriinenin
Otesinde sosyolojik, psikolojik, politik ve felsefi yonden de agiklanmasiyla
miimkiindiir. Soyut disavurumculugun ortaya ¢ikisi ve ilerleyisi ise II. Diinya Savasi
stireci ve sonrasi ile dogrudan iligkilidir. Bu kapsamda arastirmanin amaci; Renk Alani
Resmi sanatgilart eserlerinin sanata yansimalarmin II. Diinya Savasi’nin sanatcilara
olan etkileri baglaminda postyapisalci bir bakis agisiyla epistemolojik olarak ele
alimmasidir. Bu alanda sunulacak 6zgiin resim ve sanat eserlerinin 6rnek uygulamalar

olarak alana katkilarinin belirlenmesi de amaglanmaktadir.



Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem ciimlesi su sekildedir:

“Soyut Disavurumculuk akimi kapsamindaki Renk Alani Resimleri sanatgilarmin 11.
Diinya Savasi’ndan etkilenerek bu etkiyi eserlerine yansitma durumlar1 postyapisalci
epistemolojik bakis ag¢isiyla nasildir ve bu alanda yapilan 6zgiin sanat eserleri nasil

degerlendirilir?”

Alt Problemler
Caligmanin problem climlesi kapsaminda alt problemler ise su sekilde belirlenmistir:

Postyapisalci epistemolojik bir bakis agisiyla Renk Alani Resimleri sanatgilarindan,

1. Mark Rothko’nun II. Diinya Savas: siiresi ve sonrasindan etkilenme durumu
nedir ve nasil galismalar ortaya koymustur?

2. Barnett Newman’m II. Diinya Savas: siiresi ve sonrasindan etkilenme durumu
nedir ve nasil ¢aligmalar ortaya koymustur?

3. Adolph Gottlieb’in II. Diinya Savasi siiresi ve sonrasindan etkilenme durumu
nedir ve nasil calismalar ortaya koymustur?

4. Kenneth Noland’in II. Diinya Savas: siiresi ve sonrasindan etkilenme durumu
nedir ve nasil ¢aligmalar ortaya koymustur?

5. Clyfford Still’in II. Diinya Savasi siiresi ve sonrasindan etkilenme durumu nedir
ve nasil ¢aligmalar ortaya koymustur?

6. Helen Frankenthaler’in II. Diinya Savas siiresi ve sonrasindan etkilenme
durumu nedir ve nasil ¢calismalar ortaya koymustur?

7. Bualanda yapilan 6zgiin sanat eserlerinin alana yansimalari nasil degerlendirilir?

Arastlrrnanln Onemi

Insan giidiisel olarak birincil ihtiyac1 olan yasam istegi sabitlestiginde ve risk
gormediginde en temel ihtiyaglardan en ulasilmaz ihtiyaglara gore bir hedef belirler ve
bu durum her an giincellenerek yeniden olusturulabilir bir yapidadir. Bu devinimli
duruma entegrasyon ve uyum gostermede ustalasan bireylerin ilerleyebilecegi iist
nokta olan mutlak huzur, siddet normlarinin ve etkilerini hissettiginde yasam
ilkelligine geri dénmektedir. Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisi’nde semalastirilan

basamaklar goriilebilir (McLeod, 2017). Bu basamaklar bizlere insanin karsilastigi bir



tehdit durumunun siddetine gore nasil refleksler verdigini veya verebilecegini de
gostermektedir. Savaslar bu yapinmn en biiyiik ¢ikmazlar1 olmustur. Ihtiyaglari ani
sekilde degistiren ve olumlu ya da olumsuz olarak doniistiiren savaslar, iyi bir insani
katil, lireten bir insan1 sdmiiren veya adil bir insan1 narsist bir yikimciya doniistiirebilir.
Zamanin olagan akisinda ihtiyaglar hiyerarsisinin iist basamaklarinda olan sanat¢ilarin
savas iklimi ve etkisi icerisinde nasil etkilendigine ve bunu sanatlarma yansitma
durumlarina yonelik postyapisalct epistemolojik bakis acilar1 biiyilk 6nem
tasimaktadir. Postyapisalct bakis agisiyla epistemolojinin arastirma kapsamindaki
kullanimi ve arastirmaya etkisi, dogrudan gerceklik inancina yonelik getirdigi
elestiridir. Cogulcu bilgi istemindeki zihniyet olarak da tanimlanabilecek postyapisalci
epistemolojiyle (Gayirhan, 2018: 48), her agidan daha yogun ve derin bir irdeleme
siireci iklimi saglanmasi hedeflenmistir. Koseli, sabit ve kati fikirlere karsi olan
postyapisalciligin ve izlenen epistemolojik yolun bilesiminden olusan arastirma bakis

acisinin kiymetli oldugu diigiiniilmektedir.

Savasin etkiledigi ve sanat tarihindeki bazi ilkleri igerisinde barindiran Soyut
Disavurumculuk II. Diinya Savasi’nin yansimasi olarak karsimizda durmaktadir. II.
Diinya Savasi’na tutulacak ayna da soyut disavurumculugu netlestirir yapidadir. Bir
felsefeye oncii olan ve Soyut Disavurumculuktan beslenen Renk Alani Resimlersi,
renge ve anlatiya olan etkileriyle analitik ve derin incelenmeye muhta¢ alanlardandir.
Bu ¢alismada II. Diinya Savasi sonrasi olusan politik, siyasi, teknolojik ve ekonomik
hareketlerin milletlere ve devletlere ne denli etki ettigini gostererek sanatin bu
kaginilmaz dinamiklerde ne denli etkili oldugunu ve sanata bu dinamiklerin ne derece
etki ettigini, devletlerin 6zellikle de Amerika’nin nasil sanat ve siyaset kavramini
olusturdugunu gostermesi agisindan kiymetli oldugu diisiiniilmektedir. Gérmezden
gelinen, itilen ve hatta oldiiriilen birgok sanat¢inin bu denli goriintir kilinmasi, kisisel
basarilarinin yaninda dogdugu biyiidiigli ve gog¢ ettigi cografyanin etkilerini
epistemolojik olarak giiniimiiz ¢agdas yorumlama bi¢gimlemeleriyle ele alinmasinin

alana katk1 saglayacag diisiiniilmektedir.
Smirhiliklar

1. Bu arastirma Renk Alan1 Resimleri akimu ile sinirlidir.
2. Buarastirma Renk Alan1 Resimleri sanatc¢ilarindan Mark Rothko, Barnett Newman,
Adolph Gottlieb, Kenneth Noland, Clyfford Still, Helen Frankenthaler’in 1940-



1970 yillar1 arasindaki renk alani resimlerinin karakteristik 6zelliklerini yansitan
secilen eserleri ile sinirhidir.

3. Bu arastirma 1939-1945 yillar1 arasinda gergeklesen II. Diinya Savasi’nin Renk
Alani Resimleri Akimina olan etkisini kapsamaktadir.

4. Arastirmacinin sanatta yeterlik ¢calismasi kapsaminda sundugu eserler 2019-2022

yillart olusturdugu koleksiyonlari ile sinirlidir.

Varsayimlar

1. Bu arastirma kapsaminda orneklem olarak secilen eserlerin evreni temsil ettigi

varsayilmaktadir.
Tanimlar

New York Okulu: 1960'larin basinda sanat alaninda oncii olan, 20. Yiizyil sanatinin,
miiziginin ve kiiltlirliniin gelismesinde 6nemli rol {istlenen miizik ve sanat okuludur.
Gorsel sanatlarda ilk 6nemli Amerikan akimi olan Soyut Disavurumculugun ¢ikis

noktasidir (Johnson, 2012).

Soyut Disavurumculuk: I. Diinya Savasi bitimi zamanlarinda Kandinsky’ye mal edilen
ve Disavurumcu firga tarzinda soyut resim yapan Avrupalilart tanimlamak icin
kullanilan terimdir (Fineberg, 2014: 33). 1946 yilinda New Yorker’de ilk kez
Amerikali bir sanat¢i i¢in kullanilmustir (Fineberg, 2014: 33; Foster, 1980: 8). II.
Diinya Savasi kaynakli zorunlu go¢ eden sanatgilarin Amerika himayesinde New York
Okulu’nun O6ncii sanatgilariyla meydana getirdikleri toplulukla ortaya ¢ikardiklari
Amerika kaynakli sanat akimidir (Fineberg, 2014: 32-34).

Aksiyon Resmi: Soyut Disavurumculuk akimi igerisindeki bir tislup bigimidir. 1940-
1960 yillarinda etkisi genisleyen Eylem Resmi ya da Hareket resmi olarak da Aksiyon
Resmi, sanatginin iiretim siirecine bir plan dahilinde baslamayarak bedensel
hareketlerine gére boyanin damlatilmasi/piiskiirtiilmesi seklinde yapilan resim tarzini

ifade etmektedir (Batur & Kuyucuk, 2022).

Renk Alani1 Resmi: Soyut Disavurumculuk akimi igerisindeki bir tislup bigimidir. Arka
plana karst form ya da figlir sunulmadan olusturulan ilk tarz olarak
nitelendirilmektedir (Malkondu & Basar, 2021). Renk alani1 resmi eserleri tuvalin ya

da kagidin diizligiinii vurgulayan biiyiik tuvallere yapilmalari, renk ve sekiller arasi



gerilimden beslenmeleri, sekillerin kesismeleri ya da i¢ ige gegmeleri seklindeki

biitinlesme ile uzamsal farkindaliklar1i  bulaniklastirmalar1  karakteristik

ozelliklerindendir (Gersh, 2018).

Savas: Devletler aras1 gerceklesen anlagsmazlik icerisindeki en ileri giden kavga

bi¢cimidir (Keskin, 1998: 13).

Gog: Bireylerin cografi yer degistirmeleriyle birlikte toplumun sosyolojik, ekonomik,
kiiltiirel ve politik boyutlarini etkileyen ve degistiren niifus hareketleridir (Ozer, 2004:
11).

Propaganda: En yansiz tanimlamayla belirli fikirleri yaymak veya tesvik etmek
anlamina gelir. Propaganda terimi yalan, manipiilasyon, diisiince kontrolii, beyin

yikama gibi kavramlarla es anlamli kullanilmaktadir (Jowett & O’Donnell, 2019: 2)

Epistemoloji: Bilimsel sdylemlerin uygulamaya koyduklar1 diisiince bigimlerini
irdelemek ve teorilerin bigcimsel yapilarini agiklamak igin bu sdylemlerin kesin

analizine uygulanmasidir (Lecourt, 2006: 22).

Postyapisalcilik:  1960’larda yapisalciliga karst olarak ortaya c¢ikan, oOzneyi
¢Oziindiirmek isteyen, gériinenden ¢ok gdstereni 6n plana ¢ikaran, gériinen ve gosteren

arasinda olusan etkiyi iiretkenlik olarak tanimlayan anlayistir (Sarup, 2004: 9-14).
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2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Savas ve insanin Dogasi

En ilkel bicimden sistemli ve organize bir disipline evirilen savas, bu tarihsel siirecte
sebepleri ve sonugclari ile tartisma yaratsa da olusan kutuplar nedeniyle hakli veya
haksiz ifadeleriyle sahiplenilmistir. Kendi ama¢ ve c¢ikarlarina goére hareket eden
devlet veya milletler kendilerine tehdit olusturabilecek veya olusturan devletlere karsi
savas eylemini baglatmis ve siirdiirmiislerdir. Modernlesen diinyada ise II. Diinya
Savast etkilerinde degisen savasin modern tamimi daha nazik bir dille ‘kuvvet
kullanimi1’ olarak politik bir ifade bi¢imine doniismiistiir. Birlesmis Milletler i¢erisinde
yer alan tilkelerin ortakligi ile alinan bu kararla ‘kuvvet kullanim1” daha diplomatik bir
sOylem olarak tanimlanmis ve politik bir islubun en tehditkar sdylemi haline gelmistir

(Gray, 2018; Lowe, Roberts, Welsh & Zaum, 2010: 86-98).

‘Savag Sanat1’ adli eserinde Sun Tzu, yaklasik 2400 y1l 6nce devletler i¢in hayati bir
onemi barindiran savaslar1 6liimle veya bir sonla hem insanlar1 hem de devletleri
etkileyen ve yok olusa siirlikleyen bir eylem olarak tanimlamistir. Ontolojik olarak
bakildiginda binlerce yil gegcmesine ragmen savasin ortak taniminda yok olusun ve
oliimiin degismeyen sonuglar oldugu goriilmektedir. Ister barbarca ister modern savas
veya ‘kuvvet kullanim1’ epistemolojisi her ne kadar farkli ifade edilmeye ¢aligsa da

anlam olarak ayn1 sonucu dogurmaktadir.

Insan dogast siyasetin temelinde ulusal ve uluslararasi karar mekanizmalarini etki eden
biiytik bir giicii elinde bulundurur (Wilson, 1946). Bu baglamda ilkellik barindiran bu
durum karsisinda bireylerin i¢inde bulundurdugu psikolojik ve sosyolojik durumlar bir
karmasa yaratirken, bu kaotik durumlarin insani 6zellikleri ile politik ve sosyolojik
yansimalart degerlendirildiginde birey ve toplum farklhiliklarinin farkli refleks
ozellikler gosterdigi goriilmektedir. Algilama bigimleri, davranis sekilleri duygu ve
ozgiinliik gibi en dogal ve temel durumlarin tarih boyunca tehdit gérmedigi siirece
degismedigi gorlilmiistiir. Bu genetik mirasin evrimlesen insan zekasi ve diizeyinde
sabitlenmis inanglarin somutlasarak yiiklenen anlamalar her bireyin farkli bakis agis1

ve analizlerine bagli oldugu bigiminde yorumlanabilir (Hubbard, 1990: 63-73).

Kaotik durumlarin siddete donilismesi ile gergeklesen ‘hakli’ ve ‘haksiz’ savas ile tek

bir savasta neden iki farkli kutbun ayrigmasimi gordiiglimiizii ve tanimladigimizi
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aciklamaktadir. Hakli olanin digerini diisman olarak siniflandirma, diigmanlarinin da
kendi perspektifinde asil olanin kendileri oldugunu ve haksiz tarafin diger taraf
oldugunu diisiinerek kars1 tarafi diisman tanimiyla benimsedikleri asikardir. Savas ile
insan dogasi iligkisi toplumsal yasamin ve sosyolojik durumun zorunlu olarak ortadan

kaldirdig1 bir siireci i¢inde barindirir (Charvet, 1981: 41).

Hobbes’a gore bu karmasik durum aslinda insanlarin dogasi geregi hayati ve iradi bir
durum olmasi, hayati durumun dogumdan 6liime fizyolojik durumlari ele alirken iradi
durumda ise dis etkenlere verdigi zihinsel ve politik davraniglar ve se¢imler olarak
yorumlanabilir. insanin bir ve tek yapis1 dogal durumunun kars1 taraftaki tek ve bir ile
karsilagmast durumunda tiim birler bir ¢atisma halinde olabilmektedir. Kendi dogasi
ve dogrulart haklilik giidiisii ile tiim olagan seylerin kendisi i¢in var oldugunu
benimser ve ¢atisma kag¢iilmaz olur (Hobbes, 2007: 76-82). Hobbes (2007)’un bu
bakisi ele alindiginda her bireyin 6zgiin ideas1 sanat¢1 ideasinda da bu durumlarda
karmasiklik gostermese de sanat¢i tavrr ve tepkisinin psikolojik tutumuna dayali
olarak daha nitelikli ve hassas bir iiretim giidiisii ile pekisecegini veya pekistigini
gozlemleyebiliriz. Sanat¢cinin tanimlarinda ¢evre ve Kkiiltiir faktoriiniin yaninda
karsilagabilecegi tiim olaylarin ve yasadigi inang perspektiflerinin sosyal yapinin
tizerinde bir tutum sergilemesi ile olusturdugu temalarin tepkisel ve manevi boyutunun
uzamsallik barindirdig1 asikardir. Maddesel iiretimin manevi ruhu konusunda
toplumun diger paydaslarindan ayiran bir tutum sergileyen, plastik ve manevi estetigi
ile ¢ikar iligkisiz tiretim yapabilen sanatgilarin bu tutumlar1 kendi eylem politikalarini
tasarlarken 6zgiinliigiinii de kuvvetlendirebilir ve etki alanin1 genisletebilir. Sanat¢inin
tiretim ortamlarimin  6nemi, insan dogasinin goézlemlenebilir yansimalari ile
sekillenirken, dis etkilerin siddeti ile olusan tepkiler ise psikolojik bir tepkimeyle

sanata dahil olur.

Sanat¢inin tim duygusal reaksiyonlari, 6zgiin bir karakteri icinde barindirirken
toplumsal faktorler veya politik 0zgiinliigii zaman igerisinde giincelleyebilir. Savag
oncesi aykiriliklar ve savas siirecinde tiim sartlarini ve liretimini zorlayan sanatgilar
insan olabilme davraniglarinin disinda kimlik olarak yerlesen sanat kavramini da
yasatmaya caligmis, savas sonrasinda olusan tiim yikimlara ragmen siirdiirebilir bir
tiretimde benlik olusturmustur. Degisen politik ortamin ve davraniglarin bu diizeyde

¢Oziimlenemez etkileri karsisinda ise var olma ve sanat¢i olma eylemlerinin devamini
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saglayabilmek icin cografyasini degistirmis farkli kiiltiir ve inanislarin arasinda tekrar

iiretim ¢alismalarina baslamustir.
2.2. Savas Siirecinde Propaganda ve Gog

2.2.1. Propaganda

Propaganda, hedef kitle iizerinde etkili olmas1 ve davranislarini manipiile etmesi igin
planlanmis dolayli ya da dogrudan mesajlar1 iginde barindiran eylemler biitlintidiir.
Propaganda {iriinii temalar, hedefledigi amaglar1 yerine getirmek icin tasarlanirken
insanin dogasmi ve hakkini tarafsizligin oOniine gegen bir sistem ile kurgular.
Propagandalarda genellikle diisiince ve fikirlerin bir 6nyargiya dayandirilarak yalan
ve aldatmaca ile etkili olmasi hedeflenir. Bircok diisliniir yakin tarihten itibaren
propagandanin aracinin salt “kotiiliigiin” ve totaliter rejimlerin kullanmasinin diginda
zeki bir manipiilasyon aract olarak 1yi bir sistemin parcast seklinde de
kullanabilmislerdir. Semboller ve sekilleri sanatsal bir kurgu ve etki ile toplumun
bireylerini etkilemeye c¢alismiglar ve kitlesel bir ‘Oneri-etki’ olusturmuslardir

(Pratkanis & Aronson, 2008: 7-13).

Latincede ‘yapilacak seyler veya yayilmasi gereken’ anlamina gelirken, 17. ylizyilda
30 yil savaglar1 ile birlikte kilisenin misyonerlik faaliyetlerinde giiclenmis bir
psikolojik savag haline gelmistir. 18. ve 19. ylizyillarda, okuryazarlik oranlarindaki
artis1 iyi degerlendiren siyasiler veya devlet biiyiikleri toplum i¢in hazirlanan metinleri
seslendirmenin yaninda yazili basini da kullanarak propagandalarini siirdiirmiislerdir.
Propagandanin bu geri doniisiimleri, alinan tepkilerindeki nitelik ve nicelik
kamuoyunda muazzam etkileri ile gozlemlenmistir. Devletler, rejimler, kralliklar
propagandanin bu giiciinii sosyal kontrol olarak da kullanmislardir. Kontrol etme
cabasinda hazirlanan igeriklerin politik, sosyal veya dini olmasi bu donemlerde

siklikla karsilastigimiz manipiilasyon alanlar1 olusturmustur.

20. yiizyilin baslarinda ise 1. Diinya Savasi baslamadan savasa hazirlik araci olarak
devletlerin ortak bir amaglarinin oldugunu fark ettirerek birlik saglamak amaci ile
kullamlmustir. Iletisimin giiniimiizdeki gibi hizli ve etkin olmadig1 o donemlerde
Biiyiik Britanya, Fransa, Sovyetler Birligi, Amerika, Japonya, Italya ve Almanya gibi
devletler seferberlik ve diismani etkileme i¢in imajlar yaratmis ve sanatin etkin giiciinii

kullanmaya baglamiglardir. Ancak manipiilasyon tekniklerindeki bu sosyolojik ve
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psikolojik tutumlarin etik ihlaline ve ahlaki yoksunlugu cevrilerek propagandalarda
kullanilmasi tartigsmalar yaratmistir. Milli ve ¢ikarci bu araglarin imajlar1 dylesine
etkili olmustur ki savas sirasinda kabul goriilmesine ve tartisilmamasina yol agmustir.
I. Diinya Savasi’ndan sonra propaganda araclarinin igerik ve mesajlari tartisilir hale
gelmis yalanlara dayali irk¢1 politikalarla manipiilenin modern topluma uygun
olmadig1 yoniinde tartigmalar1 tetiklemistir. Bu yiizden antidemokratik ve ¢ikarci
tutumlarin etik uyumsuzlugu siirdiiriilebilir biitiinliik i¢in ¢ag dist bir motifi icermis
oldugu giinlimiizde kabul edilir hale gelmistir. Temelini ve 06zlik haklarini
sorgulamayan ve insanin dogasini haksiz bir elestiri haline dogru manipiile eden bu
sistemlerin ¢agdas Avrupa ve Diinya pazarindaki yerinin ¢okta nitelikli olmayacagi
ongoriilememistir. Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa Devletleri, Sovyetler Birligi
ve Uzak Dogu Ulkeleri gibi somiirii altinda olmayan siyasi ve askeri giicii elinde
bulunduran bu iilkelerin propagandalarindaki toplumun faydasina gibi yaptiklar siyasi

kimlik ve milliyetgilik politikalar1 devletlerin politik gliciine destek vermistir.

Nazi Almanya’si, diger sosyalist, komiinist ve miittefik iilkelerden farkli olarak
propaganda araglarim1 halkin destegini kazanmak ve savas agmak icin iist diizey
biligsel becerilerin kullanildig1 teknik bir konu olarak ele almaktaydi. Hitler’in
Kavgam isimli eserinde ‘“Propaganda, bir uzmanin elinde gercekten korkung bir
silahtir.” seklinde belirtilen bu durumun bir 6rnegini Nazi Almanya’sinda milyonlarca
Yahudi’ye kars1 halkin siddete yonlendirilmesi sonucunda gergeklesen olaylarin tarihi

kayitlarinda goriilmektedir.

Kiiresel olarak bilginin yayilim hizi ve savas halindeki dinamikler ile olusan
hassasiyetleri ve stratejileri yenileyerek tekrar yorumlayan iireticiler ve onlarin
izleyicisi konumundaki insanlar her zaman tarafli olan propaganda sistemine ayak
uydurmuglardir. Savas halindeki devletlerin propaganday1 giiclii kilmak i¢in
engelledigi dis iletisim kaynaklar1 ve propaganda araglarimi yasaklamis ve anti
demokratik bir siirece sokmustur. Boylelikle olusturmak istedikleri halk reklamlar1 ve
kitle psikolojisi uygulamalarini1 daha hizli bir kabulle sonu¢lanmasini amaglamigslardir.
Tamamen devlet politikasinin bir yansimast olan ve kontrollii bir hale gelen
propaganda araglari, halkin ¢ogunluguna dogrudan etki etmis, azinliklara yonelik
sindirme politikalari ile de onlarin olasi elestirilerinin oniine ge¢ilmesini hedeflemistir.

Boylelikle devlet destekli veya devletin kanallarn araciligit ile dénemin
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propagandalarinda goriilen kirletilmis gercekler veya yalanlar kitlesel bir fikir

imhasina doniismiis, yeni fikir ve sistemin dogmamasina sebep olmustur.

Bagimsiz diisiinmeye, yargilamaya ve idealizme karst neyin dogru oldugunun
tekellestirildigi bir diinyada, fikirlerin siglig1 ve ilkelligi toplumca bir siire ivmeli bir
kabul gorse de zamanla gordiikleri aksi politikalarla diisiincelerin bagimsizlig
kendisini gostermeye baglamistir. ‘Ben’ kavrami aslolan insanin dogasina geri
donmiis, boylelikle zayiflayan propagandalar giiclinii ve etki alanini kaybetmistir.
Dogru bir bigimde ve halkin salt yararina yonelik yapilan propagandalar, diinya

sisteminin en sade idealleri olmustur.

Cok eski donemlerden beri kullanilan propagandanin Edward Bernays ve Walter
Lippmann tarafindan modern teknikleri ile karsimiza gilincellenerek ¢ikarilmistir.
Adolf Hitler’e kars1 diizenlenen bu modern propaganda araglarmin etkileri ve etki
alaninin genisligi bir¢cok devlet tarafindan Anti-Alman duygusu yaratmistir. Birbirine
diisman devletlerin silahli eylemleri, politik duruslar1 ve kapatilan siyasi metotlar aktif
savasta sadece taraf olan halklarin duyarli tutumlarini pekistirmistir. Boylelikle
savasta psikolojik bir tistiinliik kuran devletler sosyolojik iistiinliiklerini de kazanarak
toplumsal bir birliktelik olusturmuslardir. Her devletin kurdugu savas hali propaganda
araclar1 bu amaglar1 ve birlikteligi saglayarak siyasi giici elinde tutmak ister.
Olusturduklar1 Nazi karsit1 politikalari, propaganda araglar1 ile genis cevrelere
ulagtirmaya c¢alisan devletler, zayiflattiklar1 Alman propagandalar1 sayesinde

psikolojik iistiinliikte bir denge politikasina girmeye baslamislardir.

Hitler diisman tilkelerin bu propaganda ataklarina kars1 kurdugu Halki Aydinlatma ve
Propaganda Bakanlig1 bagina gegirilen Goebbels, savas siirecinde ¢ok etkili bir isim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Goebbels’in izni olmadan higbir kiiltiirel ve sanatsal
aktive yapilmamis, gazete ve radyo programlar1 dahi onun onayr olmadan
gerceklesememistir. Halki en ¢ok etkileyen bu sanatsal gdsteri ve metinlerde Nazi
Almanya’simin propagandalarinda kelimelerle siislenmis milliyet¢i duygular

giiclendiren gorseller yer almaktadir.
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Resim 2.1. Kitap yakma olaylarinin oldugu gece Alman propaganda bakani Joseph
Goebbels konusma yaparken. 10 Mayis 1933, Berlin, Almanya.

Sadece bir sOylem ile baslayan ve kiigiik topluluklara hitabet ile siirdiiriilen bu
eylemlerin evrimi teknolojinin etkisi ile hi¢ bu kadar etkili ve genis ¢evrelere ulagsan
bir sistemin parcast olmamistir. Grafiksel ¢alismalar ve sloganlarla hazirlanmis poster
ve brosiir gorseller toplumun hassasiyetleri golgesinde tasarlanmig bilingli ve amaca
doniik tasarimlarla hedef kitlesini genisletecek bir enerji yaymistir. Diinya Savaslari
sirasinda dagitilan veya gosterilen bu gorsel sunularin estetik bir degerde tasarlanmasi
duygu ve kaosu barindirmasi ve etkin hedef kitlelerin i¢giidiisel hazirbulunusluklarini
tetikleyecek degerde sunulmasi aslinda propagandanin ne degerli bir 6neme sahip

oldugunun ve siradanliktan uzak teknik bir analizle yapilmasi gerektigini gostermistir.

Arastirma kapsaminda ele alinan II. Diinya Savasi1 dinamiklerinde birey-toplum-devlet
ve politika-siyaset cercevesinde savasa etki etmis tiim unsurlarin sosyolojik ve
psikolojik ¢iktilar1 propaganda ve goc hareketlerinde de goriilmektedir. Diinya ve
Sanat tarihinin en biiyiik manipiilasyon araglari olan propagandalarin, II. Diinya Savasi
aktorlerinin biri olan Nazi eylemlerinde nasil bir savas araci haline getirildigini, her
iki taraf icinde gecerli olan diisman devlet anlayiginda bu propagandalarin nasil
belirlendigi goriilmektedir. Bu devletlerin yaptiklari propaganda i¢in mutlak bir zemin
hazirlayarak, yapilacak propagandalara yonelik yakin ve uzak cevreden anti
propaganda hareketleriyle karsilik almak istememeleriydi. Bu yiizden olusabilecek her

tiirli anti propaganda hareketi i¢in 6nce basili yayinlari engelleme sonra gazete radyo
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ve haber kanallarini, filmleri, tiyatrolari kontrollii bir denetimle sigdaslastirma
eylemlerini yiirtitmiislerdir. Ardindan milli gériilmeyen tiim haberler gorsel kaynaklar
veya sanat aktiviteleri milli bir perspektife sokulamazsa yasaklanma tehdidi ile karsi
karsiya getirilmistir. Bu yasaklarin ve kontrollerin en dramatik 6rneklerinden birisi
olarak, vatanlar1 i¢in carpisan milyonlarca askerin ailelerine yazdiklari mektup

iceriklerinin bile kontrol edilmesi gosterilebilir.

Nazi Almanya’sinda toplum ve medyaya yapilan denetim ve yasaklamalara ek olarak
toplumu dogrudan etkileyen eylemlere de yer verilmistir. Hoparlorlerle anons ettirilen
genis kitlelere duyurulmasi saglanan konusmalar motivasyon artiricit dogrular ve daha
cok yalanlar kamu alanlarina kadar uzanmistir. Nazi Partisi’nin yaptigi biiyiik
etkinlikler ve devasa kalabaliklar kendi baslarina bir propaganda hareketi olup ne
kadar etkilendigini gosteren en biiyiik gorsel kayittaki kanitlardir. Hitler Gengligi ve
Alman Kizlar Nazi Birligi gibi gruplar hem aktif rol almiglar hem de fikirlerini yayma

politikasi ile katilime1 toplamislardir.
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Resim 2.2. 10 Mayis 1933, Berlin, Almanya. Berlin'deki kitap yakma olaylari
sirasinda 6grenciler ve SA tyeleri “Alman olmadigina” kanaat getirilen
kitaplar1 indirirken. Pankartta “Alman 6grenciler Alman olmayan ruha
kars1 yiirliyiin” yazmaktadir.

https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/photo/joseph-goebbels-speaks-during-
book-burning?parent=tr%2F11126
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10 Mayis 1933 Naziler Kitaplar: Yakiyor; Nazi Universite Ogrenci Kuruluslar1 ve
profesorler esliginde hazirlanan Nazi karsiti, Alman yazarlarca yazilmamis eserler
hatta Alman yazarlarca yazilmis olup Nazizm’i desteklemeyen 25.000’den fazla kitap;

senlikler ve gecit toreni ile festival havasinda yakilmistir.
28 Mart 1935 Iradenin Zaferi “Triumph Of The Will”

Yaklagik iki y1l sonra Reifenstahl’in filmi “Triumph of the Will” 1934 yilinda
Niirnberg’de diizenlenen Nazi Partisi mitingine yer vererek yediden yetmise mutlu

yiizler arasinda Nazi askerlerini ve Adolf hitlerin konusmasi yer aliyordu.

1939 Eylil’ii yani savag basladiktan kisa bir siire sonra yabanci radyo ve yayinlarin
dinlenmesi yasaklandi. Boylelikle Naziler yabanci kanallardan gelen haberlerin
tehdidini ortadan kalkiyordu. Kendi 6zel radyolarindan bu yayinlari dinleyen
Almanlar, Naziler tarafindan idam ediliyordu (URL-1).

efﬁeholg [chwindet.

Resim 2.3.  Aryan bir kadinla siyahi bir kadinin dostlugunu irksal bir gurur kaybi
olarak gosterildigi ‘irksal gurur kaybolur’ slogani ile 1933-1939
(USHMM Caollection)

https://www.ushmm.org/propaganda/archive/loss-racial-pride/

Alman Nazi propagandalar1 ve kati1 eylemleri toplumun her kesiminde ve her yas
grubunda siddetli bir bigimde etkisini gostermistir. Cocuk kitaplarina ve sanat
eserlerine kadar ulasan bu bozuk yapilandirmadan etkilenen sanatcilarin en salt

uygulamalarina bile hosgdriisii olmayan bir diizenden bahsedilmektedir. Nazizm’in bu
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kat1 propagandalarmin sonuglarini goren sanatcilardan birisi Julius Levin’dir. Iyi bir
sanatc1 ve sanat koleksiyoneri olan Levin, Nazizm’e destek vermeyen her sanatci ve
disiiniir gibi “yozlasmis” etiketi ile tutuklanmis ve eserlerini sergilemesi bile
yasaklanmistir. Tek kusuru Yahudi bir ailede dogmak olan sanatg1, gordiigii olaylardan
etkilenerek yaptig1 “Bayirdan Inen Araba” isimli graviirii Yahudilere kars1 yapilan
yikima atfetmistir. Levin tutuklanarak gonderildigi Auschwitz’de yasamini yitirmistir.
Bu olaylar yasanan savasin en biiyiik toplumsal sinif etkilerini olmustur. Boylelikle
toplumun her kesiminden savas karsit1 kisiler veya savasin etkisini goren gruplardan
diger iilkelere kagis ve siginma hareketleri baglamis ve yogunlugun siddetle paralel
artmasi ile go¢ dalgalar1 meydana gelmistir. Go¢ dalgalarinin en biiyiik sebeplerinden
birisinin de kars1 iilkelerin propaganda faaliyetleri ile gergeklestigi soylenilebilir.
Nazizm’e kars1 Rus Bloku’nun bu aktivitelerinde kendi hakli savasini savunanlar i¢in
etkili olmustur. Antikomiinist Nazi propagandalarina kars1 antifagist Sovyet
propaganda savaslart gibi tiim dinamikler kendi diinyalarinin hakli veya haksiz
savasina kars1 bir idealizmi savunmuslardir. Oliimiin oldugu yerde veya sonucun &liim
ve yok olmaya gittigi her alanda dogrunun mutlak tartisilir bir dinamigi oldugu

unutulmamalidir.

1933 yilindan sonra meyda gelen hareketler ile mutlak zemini hazirlamis propaganda
icin mitkemmel kosullar olusturulmustur. Bunlardan bazilar1 halka ve askerlere
dagitilan kartpostallar ve ele gegirilen yerlere asilan posterler olmustur. Hedeflenen
yerlere kusatma Oncesinde ve sirasinda ugaklardan atilan kartpostallar, brosiirler ve
propaganda metinleri dncesinde olusturulmak istenilen ortami saglamistir. Yayinlanan
ve dagitilan tiim gorsel ve yazili propaganda araglarinin Hitler’e ovgiiler ve ari irkin
ylcelmesi gibi milli duygulara dokunan konular1 ile dagitimi kolay ve hizli olan
mesajlar secilmistir. Dergilerde kitle iletisim aracglarinda hatta ¢izgi filmlerde bile
Nazizm oviiliirken, Yahudiler hakkinda olumsuz temalarda sakalar yapilmistir. Cizgi
filmlerin hedef kitlesi diisliniildiiglinde savaglarin barbar iisluba sahip bir gaddarlik

sergiledigi goriilmektedir.
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Resim 2.4. 1936'da Der Stiirmer Verlag tarafindan yayimlanan Trau keinem Fuchs
auf griiner Heid und keinem Jud bei seinem Eid (Anlam1: Yesil Cayirda
Higbir Tilkiye ve Yemininde Higbir Yahudi'ye Giivenme) (USHMM
Collection)

https://www.ushmm.org/propaganda/archive/antisemitic-childrens-book/

Yesil Cayirda Higbir Tilkiye ve Yemininde Hi¢bir Yahudi'ye Giivenme isimli ¢ocuk
kitabinin kapagina bakildiginda hedef kitlenin belirlenmesinde propaganda araglarinin
belli bir etik anlayisa sahip olmadig1 goriilmektedir. Kitap sayfalarca Yahudi karsiti
ayet ve resim icermekte, irk¢ilik propagandasi yapmaktadir. Yediden yetmise Nazi irk
teorilerini Ogretmek icin Alman smiflarinda kullanilan yayinlarin en basit

orneklerinden birisi olarak, Nazizm’in zehirli meyvelerini gorsellestirmektedir.
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Resim 2.5. Der Stuermer-Verlag tarafindan Almanya'da yayimlanan Alman Yahudi
karsit1 gocuk kitab1 olan Der Giftpilz'in (Zehirli Mantar) kitap kapagi.

https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/photo/cover-of-a-german-antisemitic-
childrens-book?parent=tr%c2F11126

Zehirli Mantar isimli ¢ocuklara hitap eden Yahudi karsiti kitapta, Yahudiler yerli
yersiz her yerde karsimiza ¢ikabilecek ve dikkatli olmazsak zehri ile bizi 61diirebilecek
bir mantara benzetilmislerdir. Insan dogasinin en saf donemlerindeki yas araligina
yapilan bu dikta etkiler ve manipiilasyon, savasin hi¢bir noktasina dahil olmayacak
cocuklara kars1 da etik ve ahlaki olmayan bir tutumun belirtgecidir.

Nazilerin etkili propagandalarinin giicliniin savasin kazanilmasina olmasa da
milyonlar1 manipiile etmeye ve yenilgiyi geciktirmeye etkidigi sdylenebilir. 1943
yillarinda iyice zayiflayan Nazi sistemi ve propagandalart sunu gostermistir: Giig
propagandanin en 6nemli zaferidir ve ikisi ayrilamaz bir sistemde hareket eder. Birisi
olmadiginda digeri de olamaz. Giiglii propagandalarin karsisinda anacak giiclii
propagandalar durabilir. Propaganda savaslarinin etkisi sivil toplumda 6yle tepkiler
yaratmigtir ki askere katilimlardan iilkeden kagmalara veya zorunlu goclere sebep
olmustur. Yani sistemin seyrini bozabilen bu gii¢, pasif durumdaki halki aktif hale

getiren bir isaret gibi durmaktadir.
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Resim 2.6. Kis... Dondurulmus fasist haydutlarda Moskova yakinlarindaki kar

yigmlarinda mezarlarini bulacaklar!" 1941

https://viewer.rsl.ru/ru/rsl01007913516?page=1&rotate=0&theme=black

1

SARKANA ARMIJA
ATDEVA MUMS DZIVI

Resim 2.7.  "Kizil Ordu, bize hayatimiz1 geri verdi" 1945

https://propagandahistory.ru/pics/2014/03/1395664507 b420.jpg
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Resim 2.8. "Acimasizca istilacilart mahvedin!" Bela Rus, 1942.

http://artbelarus.by/be/authors/312.html
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Resim 2.9.  "Fasizm, insanlhigin diismanidir. Fagizme 6lim!" 1943.

https://viewer.rsl.ru/ru/rsl01007850926?page=1&rotate=0&theme=black
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Resim 2.10. "The soldier, save me from slavery!" "Asker, beni esaretten kurtar."

(Viktor Koretsky, 1942)

https://artchive.ru/plakaty?cid=5&part=b&id=1252

FOR U S ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim 2.11. "Amerikan Ordusu i¢in seni istiyorum!"

Sam Recruitment Poster (1917)

https://loc.qov/pictures/resource/ppmsca.50554/
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Resim 2.12. II. Diinya Savasi'nda ABD'nin anti-Japon propagandasi 'stay on the job
until every murdering jap is wiped out!'

https://www.loc.gov/item/90712749/

WANTED!

Her careless talk cosfs lives

Resim 2.13. Victor Keppler: Sivilleri bilgi paylagsmaya kars1 uyaran ABD propaganda
posteri "Her careless talk costs lives™" (1941 — 1945)

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=%22Her+careless+talk+costs+l
ives%22&title=Special:MediaSearch&go=Go&type=image
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not even HER

_CARELESS TALK CO0STS LIVES

Resim 2.14. Tell Nobody- Not Even Her! - Careless Talk Costs Lives (Anlamu:
Kimseye Sdyle- Ona Bile! - Dikkatsiz Konugma Hayatina Mal Olur)

https://commons.wikimedia.org/wiki/National Archives and Records Administrati
on

Resim 2.15. "Yigit Japon askerleri savasta yenilmezdir, gelismis Japon silahlari
diinyadaki en baskindir." Cin-Japon Savasi (1937-1945)

https://digitalcommons.chapman.edu/japanese propaganda posters/19/
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Resim 2.12’de Cin ile Japonlar arasindaki is birligini tesvik etmek i¢in kullanilan
posterlerden bir tanesi yer almaktadir. Cin'deki Japon destekli hiikiimetler tarafindan

iretilen Cince propaganda afisidir.

Propaganda araclarina bakildiginda kullanilan temalarin en etkili olanlar1 milliyet¢ilik,
aile, cocuk, kadin, din veya politik durus gibi konulardir. Bu konularin insanin dogas1
geregi bircok konuda ortak tavir gosterdigi bilinmektedir. Birey i¢in tiim bu kavramlar
aidiyet duygusunu artirarak motivasyonu kuvvetlendirdiginden, devletin varligina ve
devamina etki edecek en iist diizey kavramlardir. Sistem iyice analiz edildiginde
propaganda araglarinin sinemadan oyunlara, gosterilerden afislere veya posterlere
kadar genis kullanim alanlartyla en salt bigimde mutlak giizelligi barindirdigi
insanlarca agikardir. Boylesine kutsal degerler her toplumun vazgecilmez pazarlaridir
ve bu pazarda dolasan her birey bu inancin bir parcasi olmaktadir. Propaganda ile ilgili
dikkat ¢cekmesi gereken, global dlgekte kabul gormiis tiim masum gergeklerin her
devlet icin giizellik getirebilecegi halde savas halinde ger¢eklesen propaganda tiirleri
ile fagist bir sisteme nasil doniistiigii ve toplumun her pargasini nasil etkiledigidir.
Cocuklarin giildiigli afisler, mutlu anneler, fedakar babalarla siislenmis afislerin
sahiplerinin ¢ocuk, kadin ve erkekleri o6ldiirmekte ¢ekinmemesi, her dinin veya
inanigin 6ziindeki barig kavraminin unutulmasi, politik degerlerin toplumun huzur ve
yasam standartlarim1 giliclendirmesi gerektigi unutulup bir savag araci olarak
kullanilmasi propagandalarin kitlelerin manipiilasyonunda ne denli etkili olabilecegini

gostermektedir.

Devletlerarasindaki dostane olmayan tiim iligkilerde uluslararasi hukukun ve
diplomasinin etik bir anlayis barindirmamasi, tiim savas tarafi olan ilkelerde
goriilebilen ortak bir unsur olarak literatiire gecmistir. Bu iligkilerin nasil bir bi¢imde
stirdiiriilebilir bir atmosfere sokulmasi gerektigi konusunda insanlarin inang ve dogasi
yon gosterici olsa da savas durumlarinda pek aktif olmadigir gozlemlenebilir. Savas
neden olur? Savagta etik var midir? Savasi destekleyen temel unsurlar nelerdir?
Insanin dogas1 nedir? Savas bir insan1 nasil etkileyebilir? Savaslar topluma nasil mal
olur? Ekonomiyi etkiler mi? Gogleri tetikleyen en Onemli unsurlar nelerdir?
Propaganda neden yapilir? Tiim bu sorular ve tiirevlerinde karsilagtigimiz tek ortak
nokta yasayan insan ve onun dogasi geregi verdigi tepkilerin ongoriilebilir ama kesin

olmadigidir.
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Olusabilecek savas kuramlar1 ve ¢oziim 6nerileri incelendiginde, realist ve idealistlerin
savasin sebeplerini ve sonuglarini anlama cabalarinda tartismalar yaratmistir. Yapilan
siyasi analizler de bu tartigsmaya bir Onerge olarak verildiginde asil olanin savasin
tanimindan ziyade insanin dogasinin bu eylemi nasil karsiladig1 ve siyaset ile savas
temelinde genel gecer bir bilgi akisi oldugudur. Belli bir glivenirliligi olmayan bu
tutumlar hakli ve haksiz savagin tiim unsurlarinin milyonlar tarafindan nasil kabul
edilebildigidir. Insan dogas1 hakkindaki bilimsel bilgilerin yeterli ve olciilebilir
olamamas1 savasin insanin dogasi ile eylemlerin sonuglar1 arasinda alternatif

tartismalarin olmasina engel olamamaistir (Rosen, 2007: 8).

Fiziki yikim belli basli inancglar1 tartisilir hale getirmis yasanmislik ve deneyimlenmis
duygusallikla psikolojik bir gd¢iin tiim dinamikleri savasin en siddetli halinde yagam
giidiisiinii yanina alarak gdclere sebep olmustur. Insan yasamali, her ne olursa olsun
Ozgiirligiine ulasabilmeli ve insan iiretmeli ve tiremelidir. Evrim teorisinin ve bilimsel
bir ger¢egin yansimasi olarak bu eylemlerin son bulmayacagi ve yiizyillar sonra bile

bu tarz eylem ve sonuglarin goriilebilecegi unutulmamalidir.

2.2.2. Goe

Gog, insanlarin, daimi ikamet haklari1 ve vatandasliklarinin bulunduklar1 topraklardan
baska iilkelerin vatandashigini alarak veya yerlesme hakkini elde ederek yasal veya
yasal olmayan yollarla izledikleri uluslararas1 harekettir (Oxford Sozligii, 2022). Gog
hareketleri insanin hayatta kalma giidiisii ile veya yasam standartlarin1 yiikseltme
istegiyle sekillenen zorunlu veya istege bagl ihtiyaglar sebebiyle gerceklesmektedir.
[k ¢aglardan giiniimiize evirilen bu ihtiya¢ listeleri insanlar i¢in birincil dnemin
kaybedildigi zaman aktif bir diisiinme hareketine ve fiziki uygulamalara donmistiir.
Makinelesme ile birlikte kirsal yerlerden sehirlere olan gdcler ve daha sonrasinda
gelisen diinya ekseninde iist diizey gereksinimler iginde bir ihtiyaci iginde
barindirmistir. Dini, siyasi, sosyal, ekonomik ve savas durumlar1 gibi sebeplerle
sekillenen bu hareketlerin, go¢ alan ve veren iilkeleri dogrudan etkiledigi gibi dolayl
olarak giiniimiiz politikalari ile bilimden sanata her alanda etki edecek bir olusumu

icinde barndirmistir.

Globallesen diinya 6zgiirliik temalar1 ve refah diizeylerinin bu denli cazip gelmesi
insanin dogasini etkileyen nemli sebeplerdir. Gogler cografi yer degistirme ve yeni

yasam alanlar1 arama gibi bir eylemi i¢inde barindirsa da bu durum savas hallerinde
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sisteminde farkliliklar gostererek zorunlulugu i¢ine entegre eder. Somiirii devletlerinin
is¢i giicli veya kolelik adi altinda insanlar1 vatanlarindan etmesi bu sisteme dahil

olmamustir.

Zorunlu ve goniillii olarak 1ki sinifta inceleyecegimiz gogler Diinya Tarihi’ndeki yeri
ve 6nemi hakkinda bir¢ok tartismaya sebep olmustur. Caligma veya siginma amacli bu
goclerin yasal veya yasadisi sekillerde gerceklesmesi ve zamanin dinamiklerine bagl
bireysel veya toplumsal olabilecegi gibi demografik bir yapinin kitlesel hareketleri ile
de olabildigi yakin tarihte goriilmiistiir. En biiyiik kitle gé¢lerine sebep olan savaslar,
bu zorunlu go¢ dalgalarinin kontroliiniin kaybolmasina ve kayitl tarihin yaklasik
odakli tahminlerine sebep olmustur. Toplumun her kesiminden insanlar ve meslek
gruplariin bu harekette yer almasi tarihin, sosyolojinin, psikolojinin, demografik
yapinin, bilimin, ekonominin ve sanatin diinya cografyasindaki kuvvet farkliliklarinin
fiziki yer degistirmesine sebep olustururken, bu bilim dallar1 gé¢ tutum hareketlerini

ayr1 ayr1 gozlemlemis ve literatiirdeki yerini saglamlastirmistir.

15. ylizyilda batili devletlerin temel ihtiyaclarini karsilayabilmek i¢in gereken insan
giicii ihtiyacin1 somiirgecilikle saglamasi insan ticaretinin artmasina sebep olmustur.
Bu ¢ag disi, insanhiktan uzak hareketlerin Avrupa’nin geneline yayilmasit ve
sonrasinda dogan Afrika kaynaklar1 ve insan giicliniin kullanilmasi bir ¢esit ekonomik
bir dongiiniin sonucu olmustur (Williams, 1944: 51-52; Loomba, 1998:3). Avrupa’nin
bu hareketi, yani kullanilabilen insan giicii ihtiyacinin karsilanmasi, ekonomik olarak
katkilar1 her ne kadar go¢ hareketi olmasa da bu eylemlerin goglerle gelen insan
popiilasyonunun olumlu kullanimi olarak &nemini tarihteki yerine yansitmistir. insan
giiclinlin en 6nemlisi de nitelikli insan giiciiniin ¢ikarct bir politika ile kullanimi gog
dalgalarinda aranan en istendik 6zellik haline gelmistir. Bu yiizden savas durumlari
gibi zorunlu goglerle gerceklesen kontrolsiiz insan akim1  denetlenebilir
olamayacagindan devletler bu go¢ hareketlerine karsi tedbirler alma yoluna gitmistir.
15. yilizyilda baslayan ve degisen sistem, Sanayi Devrimi ile birlikte propaganda giicii
ile insan gocline ayrica etki etmistir. Zamanla modernlesen her sistem gibi bu
hareketlerin dogasinda da degisiklikler olmus ekonomistler tarafindan gelisen veya
gelismekte olan tilkelerin isgiicii hareketi i¢in gerekli giivenlik ve huzurun saglanmasi
ve engellerin azaltilmasi1 yoksullugun Oniine gegecek bir politika olarak da

goriilmiistiir (Freud, 2004a: 17; Marx, 1997: 192; Tyson, 2014: 145).
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Akademik literatiirdeki aragtirmalar ise bizlere gégmen olarak gelen bireylerin veya
olusturduklar1 mini gruplarin asimilasyonunun go¢ edinilen yere bagl kiiltiirel ve dini
ozelliklerin yaninda sosyolojik basarilarinin da 6nemli oldugunu gostermektedir.
Arastirmalar, gogmen asimilasyonunun hizi ve derinligi i¢in mense iilkenin 6nemli
oldugunu, ancak hem birinci hem de ikinci nesil gogmenler i¢in genel olarak onemli

bir asimilasyon oldugunu gdstermektedir (Freud, 2004b: 171; 2012: 84)

16. ylizyildan 19. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar yaklagik olarak 10 milyon Afrikal
cografi kesifler sonrasi yeni kita olarak adlandirilan Amerika kitasina is¢i sinifi olarak
tarimda c¢alismalari i¢in getirilmistir (Rosman & Rubel, 1998:301). Aynm1 donemde
Avrupa’da gergeklesen endiistri hareketleri ve kullanimi ile olusan is imkanlar1 nedeni
ile gocler gerceklesmis; Ingiltere, Ispanya, Portekiz, Fransa ve Hollanda’da ortaya
¢ikan fazla niifusun, kéleligin sona erdirilmesi ile gecici kdlelik kapsaminda literatiire
giren bir kelime ile s6zlesmeli iscilik ihtiyaglari ile olusan insan giicli problemleri ve
ihtiyaglart ¢oziilmiistiir (Yilmaz, 2014). 1846’dan 1932’ye kadar 18 milyon kisi
Ingiltere’den Kuzey Amerika, Avustralya, Yeni Zelanda, Giiney Afrika ve Karayip
Adalarr’na gd¢ etmistir. Yaklasik 10 milyon Italyan ve 5 milyon Alman vatandasi ise
Avrupa’yi terk ederek kitalararasi bir go¢ dalgasi olusturmuslardir. 1821-1924 yillari
aras1 ise Avrupa’dan gog¢ etmis ve yaklasik 34 milyonu ise Amerika’ya yerlesmistir
(Abadan-Unat, 2002).

Amerika’nin go¢gmenlik servisine gére 1900 ve 1920 yillar1 arasinda 14,5 milyondan
fazla gogmen kabul edilmistir. Artan go¢ trafigini kontrol etmek ve niteligini artirmak
icin 1903 ve 1907 yillarinda yeni yasalarla ulusal gogmenlik yasasini giiclendirilmistir.
Tiim bu yasalasma ve gdc¢ nedenlerinin incelenmesi iizerine kongre hazirladiklari

komisyon ile 1917 goég yasasini daha etkin kilmistir.

30



Resim 2.16. 1. Diinya savasi sirasinda vatanseverlik gorevi olarak satilan savas
bonolart afisi

https://www.uscis.gov/about-us/our-history/history-office-and-library/featured-
stories-from-the-uscis-history-office-and-library/the-immigrant-army-immigrant-
service-members-in-world-war-i

[RememberYourFirst Thrill of
A IBERTY _

YOUR DUTYBuy

United StatesGoverment Bondls

2*LibertyLoanof 1917

Resim 2.17. Amerikan Ozgiirliigiiniin ilk Heyecanim1 Hatirla Afisi

https://education.blogs.archives.gov/2013/05/30/propaganda-posters-and-the-
common-core/
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I. Diinya savaginin bu siirecteki kitalar arasi etkisi ile demografik yapinin hassas bir
konu ile bozulmamasi tizerine titizce incelenerek sagliktan dil egitimine kadar belirli
alanlarda kontrollere tabi tutulmustur. I. Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile daha
biliyiik go¢ sorunlari ile karsilasan Amerika’nin 1918 baskanlik bildirgesi ile
gbecmenlik denetimi ve pasaport kullanimi ve kontrollerini de siklagtirmaya itmistir.
Amerika’nin en biiyiik gd¢ donemlerinden birisi olan bu hareketlerle savasa giden 10
yil boyunca yaklasitk 1 milyon insan New York Ellis adasindaki gdg¢menlik

biirosundan ge¢mistir.

Resim 2.18. Ellis Adast (1903)

https://www.history.com/news/immigration-ellis-island-
photos#&qgid=ci0234684f6000251a&pid=gettyimages-486720173
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Resim 2.19. Ellis Adasmna yeni gelenlerin evraklarinin incelenmesi igin siraya
girmeleri

https://www.history.com/news/immigration-ellis-island-
photos#&qid=ci0234684f6000251a&pid=gettyimages-515213030

Resim 2.20. Ellis Adasi saglik kontrolleri (1911)

https://www.history.com/news/immigration-ellis-island-
photos#&gid=ci0234684f6000251a&pid=ellis-island 517726154

‘Acik Kapr’ bir gogmenlik politikas: izleyen Amerika’nin o zamana kadar herhangi

bir sinirlamasi bulunmamustir. Sadece tibbi bir muayene ve yasal muayenelerden sonra
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yaklagik %98 gibi bir oranda gd¢men kabuliinii gergeklestirmistir. Balkan
Savaglari’'ndan kagan savas siginmacilar1 biiyiik oranda Bulgaristan, Tiirkiye,
Romanya ve Yunanistan’dan ve Rus devrimi ile olusan huzursuzluktan, irke1
politikalardan kacan miilteciler olusturmustur. Yahudiler ise Dogu Avrupa ve Rus
Bloku’nda gerceklesen Yahudi karsiti eylemlerden ve pogromlardan kagmislardir. Rus
Devrimi'nin baslamasiyla birlikte “Kizil Korku” hakim oldugundan, Rus gogmenlere
olas1 anarsistler ve komiinistler gozii ile bakilmis bu sebeple bir tereddiit ve korku
ortami1 olusmustur. Baz1 Avrupa iilkeleri ise zorunlu ve uzun siireli askerlikten dolay1

go¢ dalgasina dahil olmuslardir.

Amerika Birlesik Devletlerine vardiklarinda teftisten gegemeyen bir¢ok insan savas
nedeniyle anavatanlarma da geri gonderilemedikleri i¢in kaotik bir ¢ikmazda
kendilerini bulmus ve devlet yetkililerinin gé¢menlere karst federal tesislerde

alikonulmasi saglanmistir (URL-2).

FOOD WILL WIN THE WAR

You came here seeking Freedom
You must now help to preserve it

WHEAT is needed for the allies
Waste nothing
®

Resim 2.21. 1917 Gogmenleri savas ¢abalarini desteklemeye tesvik eden afis. Kongre
Kiitiiphanesi.

https://www.gilderlehrman.org/sites/default/files/content-images/09522.web .ipg

I. Diinya Savasi’ndan sonra ise kongrenin diizenledigi yeni bir go¢ politikas1 ulusal
koken ve kota adi altinda yeni bir etki olusturulmus ve tarihinde ilk kez gog

sinirlandirilmigtir. Niteligi artirmak ve ihtiyag fazlasini almama iizerine kurgulanan bu
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sistem go¢cmenlik vizelerini daha dikkatli inceleyerek diisman unsurlarini ve sistemi

bozacak bireylere karsi bir blok olusturan servisleri yaygin hale getirmistir. Boylelikle

her uyruk i¢in belirlenen go¢ ve kabul kotas1 gecerli vizeler ile miimkiin kilinmistir.

1

Ol N T

"KEEP OLD (M)RY FOREVER FREE,
BUY MORE BONDS FOR VIGTORY.

Resim 2.22. Eski Zaferi Sonsuza Kadar Ozgiir Tutun

https://i0.wp.com/education.blogs.archives.gov/wp-
content/uploads/sites/8/2013/03/keep old glory forever free buy more bonds for
victory - nara - 534098-scaled.jpg

10 Haziran 1933 yilina gelindiginde Amerika Birlesik Devletleri Birlesik Go¢menlik
ve Vatandaslik Kabul Servisi (INS)’1 6166 sayil1 yliriitme kanununu devreye sokmus,
Gogmen Biirosu ve Vatandasliga Kabul Dairesi’ni tek c¢ati altinda toplamistir.
Boylelikle go¢menler konsolidasyon, liyakat ve kamu yarari gibi prosediirleri
uygulayarak sinava tabi tutulmuslardir. Biliyiik Ekonomik Buhran déneminde kolluk
kuvvetleri tarafindan diizenlenmeye baslanan bu sistem, 1930’lar boyunca INS
goecmenlik ve vatandashik kanunlar altinda suca ve yasadist goclere karsi sinir dist

eylemlerini Federal Sorusturma Biirosu (FBI) destegi ile gerceklestirmistir.

1940’lara gelindiginde ise Amerika’nin Avrupa’daki savas tehdidi ve gergin ortamin
yeni bir go¢ dalgasina sebep olabilecek bir zemin hazirlamasina karsilik INS’yi
(Calisma Bakanligi’ndan Adalet Bakanligi’na baglamistir. Amerika’nin savasa girmesi
ile birlikte hizmet personellerinin ¢ogunun silahli kuvvetlere katilmasi ile INS

Karargahi etkisini biiyiik 6l¢iide yitirmistir (URL-3).
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Avrupa Komisyonu tarafindan yaymlanan Avrupa Gégleri: Dinamikler, Itici Giigler
ve Politikalarin Rolii belgesinde goclere iliskin su maddelere yer verilmistir (De Haas

& Vezzoli, 2018):

1) Gog¢ kisitlamalari, gogmenleri diger diizenli veya diizensiz rotalar ve
destinasyonlar {izerinden yonlendirebilir.

2) Gog politikalar, goemenleri farkli yasal kategorilere (Ornegin, bir isgi
géemeninden bir aile gogmenine veya bir siginmaciya dogru) yonlendirerek,
goc¢ akislarini diger diizenli veya diizensiz kanallara yonlendirebilir.

3) Go¢ politikalar1, gdciin zamanlamasin1 ve hacmini etkileyebilir (Ornegin,
"simdi ya da asla" gecisi).

4) Go¢ kisitlamalari, gogmenlerin dolasim hareketlerini kesintiye ugratarak ve
geri donememe korkusuyla geri doniislerini engelleyerek kalic1 yerlesimi

tesvik edebilir.

Goc¢ akiglarmi sekillendirmek hem go¢c hem de “gd¢ dis1” politikalarin roliinii de
hesaba katmak Amerika i¢in Avrupa kaynakli bu hareketlerin uzun vadede katkisini
gosterecegi bir basariya sebep olmustur. Go¢ politikalari savag stirecindeki Avrupa’nin
ve Diinya’nin tiim dis politikalarina etki eden bir strateji ile savas silirecindeki
Avrupa’nin zayiflamasindan dogan tiim demokratik ve stratejik ayrisimlarin pozitif
etkilerini gérmiistiir. Ongériilii bu sistem hareketleri stratejik bir nem tasimus nitelikli

insan kaynaklariin bilimin ve sanatin eksen kaymasina sebep olmustur.

Avrupa iilkeleri savas siirecinde ve sonrasinda biiyiik ekonomik ve demografik
degisimlere ugrarken Amerika’nin tarihi boyunca istilaci, kdleci ve insan kaynakli
ekonomisi goclerle sekillenmis ve bu tarz politikalara ses getirecek bir cogunlugu asla
yakalayamamistir. Amerika’nin Avrupa gocleri ile olusan demografik ve kiiltiirel
cesitlilik barindiran yapisi insan kaynakli politikalarla giiglenmis ve ayrigsma ya da
kutuplasma hareketleri siyasi olarak goriilmemistir. I¢ siyasetinde irk¢1 ve siddet
yanlis1 eylemlerin insan tarihinde evrimlesmesi uzun olsa da diinya tarihinde kisa

vadede bu kaliplardan kurtulmustur.
2.3. Diinya Savaslari, Propaganda ve Gog¢ Etkisinde Sanat

Sanatla insan arasindaki iletisim ve bag, hayatla sanatin vazgec¢ilmez kaynagini

olusturabilen ve estetik degerleri ile haz yaratan bir entegrasyonu barindirir. Bu siki
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bag tarihin her noktasinda insanin oldugu her alanda karsimiza ¢ikmis ve ¢ikmaya
devam etmektedir. Sanatin bir¢ok dalimin kabileler, toplumlar veya medeniyetler
tarafindan kabul goren estetigi onu daha 6liimsiiz hale getirmis kiiltiirel baglama ya da
gelenege gore bigimlenmis dallar evrensel boyutta kabulii ile globallesmistir

(Mengiisoglu, 1988: 207).

Insanin dogas1 geregi Platon, Kant ve Nietzsche gibi akilcilar ve rasyonalistler salt
bilginin dogasin1 insanlarin sanat yoniine evrimini giiclendirecek bir yapida
olmadigini bize gosterirken daha ¢ok Aristoteles gibi metafizikgiler varlik ve varolus
ilkesinde evrensellik gibi temalarda daha duygusal ve zihinsel alanlarda sanatin
yapisinin yiicelestigini tartismaktadirlar. Sanat bilgisinin salt bir bigimde priolardan
uzak bir akla dayanmadigini duygu, cosku, sezgi, 6fke, ask ve nefret gibi temalardan

gii¢ aldigini goriilmektedir.

Freud ise sanatin toplumlar ve bireyler lizerinde daha yiiksek bir doyuma
ulasacagindan bahsetmektedir. Bir uygarlik medeniyet hatta en kiiciik grup veya
birliklerde bile zamanla olusan zihinsel imgelerin G6zgiin bir bi¢imde aidiyete
dontistiiriildiigii ve kiiltiire yansidigini ya da kiiltiirden yansitilan imgeler haline
geldigi bilinmektedir. “Bdyle bir aidiyet ya da gereklilik duygusunun bu denli bir
sekilsel ihtiyact var miyd1?” sorusu, insan dogasinda doyum noktasinin derin anlam
ve hisleri barindirdigi ve bu duygu ve diisiincelerin sistemli ve estetik bir bigimde

disavurumu ihtiyacinin ise tarih boyunca var olmasi seklinde cevaplanabilir.

Sanatin ¢ikis noktasinin yagam oldugunu ifade eden Bertolt Brecht ayni zamanda
biitiin sanatgilarin yagama sanatina da katkida bulunan en biiyiik degerler oldugundan
da bahsetmektedir. Toplum genelinde apacik gézlemlenebilen sanat¢i sadece liretsin
gibi s1g yaklasimlarin, sanatin ve insanin dogasina aykiri oldugu bir gercektir.
Sanat¢inin yasayan bir insan olmasindan kaynakli toplumun her alanindan veya her
durumundan etkilenebilen bireyler oldugunu, bir¢ok meslek veya iiretim grubunun
disinda zihinsel siirecte oldukca aktif ve 0Ozgiin iiretimler yaptigini sdylemek
gereklidir. Sanatin kendinden baska amaci olamaz gibi sOylemlerin orta ¢agdaki
gecerlilik seviyesinden oteye gitmedigini, giiniimiizde ise asla kabul gérmedigini
bilmektedir. Sanat¢1 yasadigi toplumun tiim dinamiklerine asina olan ve yasayan,
bolgesel ve evrensel diislinebilen duyarli ve etkin rolii ile Picasso’nun deyimi ile “tiim

varlig1 ile” miicadele yiikiinii kaldirabilecek duyarlilikta olmustur (Bozoklar, 2016:
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14). Bircok sanat¢iin diisiinsel veya eylemsel sdylem ve uygulamalarinin hangi
sartlar altinda ve ne sekilde gergeklestigine bakildiginda giintimiize ne denli basar ile

ulastigini ve kayda deger oldugu bilinmektedir.

Genis bir etkilesim alan1 olan sanatcilarin toplumca kabulii ve reddi noktasinda
kirilmalar olsa da bu tartismalar tarih boyunca sanat liretimini etkilememis, sanatcilar
kisitlamalara maruz kalsalar da duyarliliklarini her zaman gostermiglerdir. Bireysel
ihtiyaglar ¢ercevesinde ve haz noktasinda 6zgiinliigiin temel taslarini olusturan soyut
zihinsel siirecin toplumsal hareketlere yansidiginda fiziksel iiretimlere doniismesi
kagiilmaz olmustur. Etki tepki yasasinin siiregelen olaylardaki kaginilmaz dongiisti,
toplumun her bireyini etkileyecek bir hareket sistemi olusturmustur. insanin dogasimnin
kabul gorebilecegi ve karsi ¢ikabilecegi etkilerin en u¢ noktalarda Dbile
gbzlemlenebilmesi somutlastirilan bellekteki yerini ve giincelligini korumustur.
Toplumda gergeklesen ulusal veya uluslararasi siddet ve savas eylemlerinde bu etki ve
tepki kapsaminda incelendiginde dogas1 geregi insanin siddetle iligkisi ve karmasik bir
paradoksal yapiy1 icinde barindirdigi bilinmektedir. Insanm siddete olan bu meyilli
aslinda Kant (2006), Rousseau (1982) ve Paine (1999)’in savas ve baris temalarinin
literatlirdeki yerine bakildiginda, dogasi geregi insanin barigcil mantikli ve
yardimsever bir bigimde karakterize edilirken toplumsal rahatsizliklar adi altinda
olusabilecek her tehdide karsi vahsilesebilecegini sOylenmektedir. Rousseau’nun

ifadesine gore;

“Bir parga toprak iizerinde ¢it kuran ilk insan ‘burasi benim’ dedi ve buna inanacak diizeyde
naif insanlar buldu, yani sivil toplumun gerg¢ek kurucusu bu insandir. Su ana kadar hi¢ kimse
kaziklar1 ¢ikartmak veya hendekleri doldurmak ve bir yandan da yanindakilere ‘bu diizenbazi
dinlerken dikkat edin; diinyanin meyvelerinin bize ait oldugunu ve diinyanin kendisinin kimseye
ait olmadigin1 bir kez unutursaniz isiniz bitmis demektir’ diye seslenerek insanligi suglardan
savaglardan ve cinayetlerden, vahsetlerden ve talihsizliklerden kurtaramamustir.” (Rousseau,
2004: 27).

Rousseau’nun aksine Hobbes ve Machiavelli (2005)’nin insanlarin genelde nankor
donek ve sahtekar gibi tehlikeden kagan sinsi bir kazang avcisi olarak yorumlayarak
yaygin bir siddetle karakterize olmus savas giidiisiinli barindiran bireyler oldugunu
savunmaktadirlar. Hobbes ve Machiavelli (2005) nin bu egoist siddet 6zentisi barigin
karsisinda duran en biiyiikk sorun oldugunu ve ikinci bakista ise modern toplumu
olusturan bireylerin insan dogasindaki temel iyiligin yozlagmasi sonucunu ele

almaktadir (Malesevic, 2018: 15).
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Go¢ eden toplumun bireyleri kiiltiirlerini ve 6zgiin karakterlerini go¢ edilen devletlere
veya toplumlara tasirlar. Toplumun artik bir bireyi olan gé¢menin 6niinde duran iki
yol vardir. Bunlardan birisi gii¢lii bir motivasyon uyuma yonelik bu entegrasyon
siirecindeki kimlik karmasasinin bir ¢6ziimii olabilir, digeri ise evrensel bir bakis agis1

ile tutum gelistirerek birlikte var olma temasini segebilirler (Taskesen & Yarci,
2016:180).

Bu yaklasimlarin insan ve toplumun dogasi geregi once kendi ¢ikarlar1 ve kazanglar
icin Onceliklerine gore bir yol izleyen devletlerin benimsedikleri siyasi ve politik
hukuk normlarinin baska devletler i¢in uluslararasi bir problem yaratacak savaglari ve
anlagsmazliklar getirebilecek bir kaos ortami1 yaratmaktadir (Waltz, 2001). Bu yiizden
tarihin ¢esitli ve genel donemlerinde siklikla goriilebilen ¢ikar ve gii¢ odakli tehdit ve
eylemler sonucunun zaferle bitecegi savaslara sebep olmustur. Savaslar korku
hegemonyasinda ise propagandalara ve goclere sebep olmustur. Savas bu devletler
tarafindan bir ¢oziim araci iken engellerin kaldirilmasi konusunda da bir etkin
harekettir. Gii¢ dengesi uluslararasi sistemin korunmaya ve savunmaya dayali
bosluklarin doldurulmaya calismasindan kaynaklanir ve savasa yol acar (Morgenthau,
1948). Bu iilkeler karsisinda baris¢il davranan iilkelerin korku ve tehdit altinda
kaldiklarin1 6ngorebilir ve istemsiz de olsa olusabilecek kaotik ortamin tehdidini

ortadan kaldirmak i¢in silahlanabilirler.
2.4.11. Diinya Savasina Giden Siirecte Sanat

20. yiizyilin uluslararasi ilk biiyiik savasi olarak bilinen I. Diinya Savags1 28 Haziran
1914°te baslamis ve dort yil siirmiistiir. Diinya tarihindeki en biiyiik savaslardan
olmasi yaklagik 60’a yakin lilkenin ittifak ve itilaf birlikteligi altinda savasmasi ‘Great
War’ yani biiyiik savas olarak literatiire girmesine sebep olmustur. Avrupa’nin biiyiik
devletleri kendi aralarindaki politik ¢ikmazlar1 ve somiirii devletlerinin kaynak riskine
girmemesi gibi tehditler sanayi devrimi ile daha da giiglenen iilkelerle bir ¢ikis yolu
olarak goriilmiistiir. Siyasi nedenlerinden ekonomik nedenlerine ve politik nedenlere
bakildiginda olusan kaotik zemin kendisine adeta bir sebep aramustir. Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu Veliahtt1 Franz Ferdinand’in Saraybosna ziyareti sirasinda
Gavrilo Princip isimli Sirp milliyet¢isi tarafindan suikaste ugramasi ile savasin

cikarilmasi i¢in aranan kivilcimi tetiklemistir.
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Resim 2.23. 1. Diinya savasi haritasi

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:\WWI-re.png#/media/Dosya:WWI-re.png

Savag bir virlis gibi tiim insanoglunu etkileyecek bir hizla ve siddetle yayilmis
neredeyse tiim kita ve cografyalarda etkilerini gostermistir. Agilan bir¢ok cephe
cografi kaderleri derinden sarsmus fiziki ve psikolojik etkiler yaratmistir. Teknolojinin
ilerlemesi ve sanayi devrimin ¢iktilar1 olarak artan ve hizlanan tretimlerle kara
savaslar1 olarak baslayan savasin deniz ve okyanus asir1 kitalara ulasmasi deniz ve
havaciliginda bu savasta rol degistirme giiciine sahip oldugunu bizlere gostermistir.
‘Topyekiin Savas’ olarak anilmasinin sebepleri arasinda cephelerin mesafe
tanimamas1 ve etkilesimin hizli olmasindan dolayidir. Modern tarihin bir ¢iktis1 olarak
teknoloji ile siddetlenen bu savagin her boyuta si¢cramasi ise giindelik hayati sarsan bir
dinamik yaratmistir. Avrupa’nin ¢ok uzaginda izole bir yerde duran Amerika kitasi ve
Amerika Birlesik Devletleri savasin ilk yillarinda tarafsiz gibi kendini lanse etmis
sadece insani ve askeri yardim ad1 altinda Ingiltere ve miittefiklerine deniz yolu ile
yardimlar iletmeye calismistir. Bu yardimlarin 6niinii kesmek isteyen Almanlar
denizaltilar ile saldirmislardir. Bu saldirilarin artmasi ve biiyiik tehdit olusturmasi ile
birlikte Amerika’nin 1917°de Almanya’ya savas ilan etmesi ile yeni bir siireci
baslatmis ve dengelerin degismesine sebep olmustur. Kongre tarafindan alinan bu
karar diinya basininda ve tarihinde donemin en biiylik ekonomisine sahip olan

‘Amerika Savasa girdi’ olarak duyurulmustur.

1914’te baslayan bu savag tiim diinyaya yayilmis yaklasik 65 milyon insan savasa
katilmis yaklagik 8,5 milyon insan &lmiis 22 milyon insan yaralanmig ve 8 milyon

insan da kayip veya esir olmustur (NTV Tarih, 2009). Bu rakamlar aile ve ¢evre
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bakimindan incelendiginde, o zamanlarin demografik yapisina gore yaklasik 300
milyon insanin dogrudan etkilendigi bir yikim yaratmistir. Savasin sivil kayiplarinin
resmi kaynaklarda yer almamasi sadece bircok uzamanin aragtirmasina gore tahmini
olarak yaklasik 13 milyon sivilin dogrudan veya dolayli etkileri nedeniyle 6ldiigi
belirtilmistir. 19. yiizyilda ki tiim savaslarin toplamindan fazla olan bu can kayiplar
savas sonrasi olusan ilkel durumlarla Ispanyol gribinin de 6niine gegilememesine
sebep olmus 500 milyon insan etkilenmis ve bir buguk yil igerisinde yaklagik 50
milyon insan hayatini kaybetmistir. Savas nedeniyle Avrupa ve On Asya’da yasayan
milyonlarca insan yurtlarindan edilmistir. Mal ve sanayi kayiplar1 savasin her
paydasini etkilemis ama yenilgiye ugrayanlar1 yikim ve yaptirimlarla daha ok
etkilemis ve bu devletleri icinden ¢ikamayacaklari politik bir zorluga itmistir. 1918°de
savasin sona ermesi ile birlikte yapilan anlagmalar ileride yasanacak daha biiyiik bir
yikim ve savasin sebepleri olmus ve bu anlagsmazliklardan dolayi iilke dinamiklerinde

yeni sistemler dogmustur.

Amerika’nin savasa katilimi, savagmasi ve zaferle ayrilan bir konuma gelmesi tiim
savas standartlarinin disinda O6nemli etkileri ig¢inde barindirmistir. Bu etkilerin
sosyolojik ve ekonomik ¢iktilar1 ve olumlu yonde gelisen gii¢ politikalar1 cazip bir
konuma sokmustur. Bunlarin disinda her toplum gibi devlete verilen savas siirecindeki
fiziki desteklerin yaninda Amerika’nin o donemlerdeki propaganda ¢agrilart toplumun
her kesiminden karsilik gormiis ancak sanat ve sanat¢t destegini daha fazla

hissetmistir.

Amerika’nin savag tarihinde yer alan propaganda araglari ve sanat iirlinlerine
bakildiginda, sanat¢ilarin o donemde Amerika’ya verdikleri destegin bu
propagandalarin tasarimindan bizzat savasina kadar yaptiklar1 fedakarliklar Fransa
gibi Avrupa devletlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri, silah
cagrist yaparak I. Diinya Savasi'na girdiginde, toplumun her paydasindan olumlu
tutumlar gozlemlemis ancak sanat¢ilardan esi benzeri goriillmemis bir sekilde destek
gormistiir. Amerikali sanatcilar lilkelerine hizmet etmek i¢in seferberlik baslatmislar
propaganda afislerinden askeri kamuflajlara kadar tasarimlar yapmislar savasi ve
cepheyi resmetmisler portreler ¢izmigler iliretimden egitime savasin her alaninda

destek vermiglerdir.
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Miittefik Savas Salonunun katalogunda yer alan bir savas sanati sergisi 1918’de
gerceklestiginde o zamana kadar resimlere bu sekilde bagvurulmamstir. Orta Cag’da
kilisenin okuma yazma bilmeyenler i¢in uyguladig: bu yontem ilk kez bir hizmete ait
iiretimler olarak karsimiza ¢ikmustir (Gallatin, 1918: 2). Orta Cag kilisesi gibi modern
Amerika’nin amaci sanat ile olusturulan mesajlarin etki alaninin ve yayilim giiciiniin
daha etkili olmasi ve halkin ortak kabuliindeki estetik duyarliligin fazla olmasi olarak

gosterilebilir (Creel, 1920: 5).

Amerika Birlesik Devletleri Baskan1 Wilson savastan yaklasik bir hafta sonra, gazeteci
George E. Creel’in yonetiminde bir komite kurulmasinmi kararlagtirmistir. Kamuyu
Bilgilendirme Komitesini (CPI) halkin savasa verecegi destegin artirilmasini
kardeslik, baglilik cesaret ve Oliimsiizliik gibi temalarla tek bir biinyede Amerika
davasina ve adaletine baglilig1 yaratmaya yonelik ¢alismalar yapmak olmustur. CPI,
illiistrator ve sanat¢1 Charles Dana Gibson tarafindan yonetilen bir Resimli Tanitim
Bolimii kurmustur. Posterler yaratarak savasi destekleyen sanat eserleri ve Amerikan
ideolojisini savas silirecinde destekleyen illiistrasyonlar liretmislerdir. Savasi resmeden
sanatcilar siperlerde gergeklesen savas olaylarini ve askerlerin portrelerini yaparak
halkin savasa kars1 bakisini olumlu yonde degistirmislerdir. Bu resimler kahramanlik

temasinda halkin milliyetcilik duygularina kadar ulagan bir etki yaratmistir.

Resim 2.24. Wallace Morgan, 1918 ‘The Last Long Mile’ France. Charcoal on
paper, 17" x 27"
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Gibson Amerikan Seferi Kuvvetleri'nin (AEF) faaliyetlerini belgelemek icin sekiz
sanatgtya liderlik etmigtir. Bunlar; William James Aylward (1875-1956), Walter Jack
Duncan (1881-1941), Harvey Thomas Dunn (1884-1952), George Matthews Harding
(1882-1959), Wallace Morgan (1873-1948), Ernest Clifford Peixotto (1869— 1940),
Jules André Smith (1880-1959) ve Harry Everett Townsend (1879-1941)’dir. Bu
sanatcilar politik bir durus ve aktiveleriyle savasi desteklerken 21 Subat 1918'de ABD
Ordusu Genelkurmay Bagkanligi tarafindan, John J. Pershing'in (AEF komutani
Generali) istegi dogrultusunda "savasin tam bir resimli kaydini yapma planinin bir

parcasi olarak" Fransa'ya gonderilmislerdir (New York Times, 1918).

Resim 2.25. Over the Top (Detail) France, 1918. Lithographic print on paper, 12" x
177/8"

Gorevleri ordunun resmi savag kaydmin bir pargasi olarak, Amerikan birliklerinin
faaliyetlerini onlar1 gézlemledikleri her yerde kayit altina almak olmustur. Zaman
ilerledikce geri donen sanatgilarin  hayal kirikliklarini  dile  getirmeleri,
Washington'daki Genelkurmay’in propaganda anlayisina uyusmamaya baglamistir.
Sanatgilar asil sorumluluklarinin Amerikan halkina kars1 oldugunu anlamis, onlara
yapmacik ve sterilize edilmis kahramanca goriintiilerden ziyade savasin dogru bir
muhasebesini gostermek istemiglerdir. Harvey Dunn, "savasi gergekte oldugu gibi,
onun sokunu, kaybini, aciligi ve kanimi resmetmek i¢in atesli bir arzu" tasidiginm
belirtmistir (Krass, 2007: 178). Sanatgilar, savasin sonuna kadar Ordu Genelkurmay
Baskanligi'na 507 sanat eseri teslim etmistir. Amerika’nin donemin sartlarinda

fotograf ¢ektirmek yerine bu yontemi izlemesi ayrica tartisma konusu olarak
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giincelligini korumaktadir (Amerika Birlesik Devletleri Ordusu Askeri Tarih Merkezi
[United States Army Center of Military History], 2018).

Resim 2.26. George Matthews Harding, Escort for Troopship 1918. Gouache and
charcoal on paper, 27" x 4098"

Resim 2.27. Jules André Smith, On the Wharves at Saint Nazaire. St.-Nazaire, France
1918.Pencil on paper, 812" x 117/8"
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Resim 2.28. Jules André Smith, Courtyard of an Evacuation Hospital (Detail) France
1918. Oil on canvas, 22116" x 30"

Resim 2.29. Samuel Johnson Woolf, Battle Scene, France 1918. QOil on canvas, 40" x
5912"
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Resim 2.30. Samuel Johnson Woolf, Hospital Scene, France 1918. Oil on canvas, 30"
x 40"

Resim 2.31. Kerr Eby, Rough Going c. 1919. Oil on canvas, 25" x 36". West Point
Museum
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Resim 2.32. Charles Baskerville Jr. The Observer (Detail) France 1918. Etching on
paper, 978" x 12316"

Resim 2.33. Lester George Hornby Soldiers Moving Through a Trench (Detail)
France, 1918. Watercolor and pencil, 838" x 1078"
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Resim 2.34. James Scott, Color Sergeant, 15th New York Infantry Regiment (Detail)
Champagne, France1918. Oil on canvas, 24" x 15"

Resim 2.35. Raymond Desvarreux, Treat ‘Em Rough! Join the Tanks (Detail) August
William Hutaf, 1917. Color lithograph on paper, 22" x 14"
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Resim 2.36. The Seeds of Victory Insure the Fruits of Peace. National War Garden
Commission. Maginel Wright Barney, 1919. Color lithograph on paper,

291/4" x 22948"

Resim 2.37. Have You Answered the Red Cross Christmas Roll Call? American Red
Cross Harrison Fisher, 1918. Color lithograph on paper, 28" x 30"
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BOYS and GIRLS! |
You can help your Unde Sam
: W eWar, '

,g .: *

| Buy War Savings Stamps

Resim 2.38. Boys and Girls! War Savings Stamp Drive. James Montgomery Flagg,
1918.Color lithograph on paper, 293/4" x 19"

For Home and Country

VICIORY LIBERTY LOAN

Resim 2.39. For Home and Country. Victory Liberty Loan. Alfred Everitt Orr, 1918.
Color lithograph on paper, 30" x 20"

Ordu, 1. Diinya Savasi'nin yliziincii yilin1 kutlarken, o donemden Ordu'nun sanatini ve
maddi kiiltiiriinii incelemek énemlidir. Ordu Miizesi isletmesi Koleksiyonu, I. Diinya
Savasgi ile ilgili ¢cok gesitli sanat eserleri ve eserler icerir. Hazineler Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki elliden fazla miizede bulundugundan ve her eser sergilenmediginden,
ABD Ordusu Eserleri, her zaman hazir olmayan igerige erisim saglar. Bu koleksiyonu

inceleyerek, Ordunun I. Diinya Savasi sirasinda kendini nasil hizla yeniden kesfettigini
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ve savasin gelecekteki yoriingesini degistiren bir yenilik déneminde nasil adapte
oldugunu goriilmektedir. 1. Diinya Savasi askerlerine atfedilen eserlerin analizi

yoluyla, hizmet miraslarini ve yaptiklar fedakarliklar onurlandirilmaktadir.

Ozellikle sanat, savas1 Amerikan halkina ¢ok kisisel bir sekilde getirmistir. Sanatcilar,
askerler veya siviller, savasa, siperlerdeki hayata ve Fransiz manzarasinin yikimina
tanik olmuslardir. Caligmalarina, ilk elden deneyimlerden elde edilen duygularla
astladiklari-yarattiklar1 araciligryla savast Amerikan halkina etkili bir sekilde
getirmislerdir. Ulke cephesinde, sanatcilar savas ¢abalariyla is birligi i¢inde harekete
gecerek savasa destek vermek icin kiskirtici posterler tasarlamislardir. Posterler askere
alinmayi, savas bonolar1 satin almayi, koruma onlemlerine katilmay1 veya savasi

destekleyen hayir kurumlariyla goniillii olmay1 tesvik etmektedir.
2.5. Epistemoloji

Epistemoloji, bilginin dogasini sinirlarini ve kdkenini inceleyen yunanca bilgi ve akil
kelimelerinden tiiremis ve bilgi teorisi olarak Etik, Mantik ve Metafizik gibi felsefe

dallarindan birisidir (Encyclopedia Britannica [Britannika Ansiklopedisi], 2014).

Bilginin incelenmesi olarak bilinen epistemoloji, epistemologlar tarafindan iki ana
baslikta kategori edebilecekleri bir amagla ilgilenir. Bunlardan birincisi; 6ncelikle
bilginin dogasinin belirlenmesi yani bilginin var olusu ile bireyin bu bilgiye sahip olup
olmayist durumunda nasil bir ayrim yapilabilecegidir. Bu oldukga zor bir ayrim olarak
goriinse de arastirmaci i¢in genel olarak kabul edilebilir bir yonde edinimler
saglayabilir. ikincisi ise bilginin kapsamidir ki bu ne kadar sorusuna cevap arayan bir
tutum sergilemektedir. Bilgi icin aklin, mantigin veya duygularin nasil
yonlendirilebilecegini  anlamli  bir  biitline  yerlestirirken  diger taraftan
sinirhiliklarimizin - neler veya ne kadar oldugunun farkina varilmasini

saglayabilmektedir.

Bilginin yaninda bilgisizlik veya mutlak bilginin giicii bireyde ne denli bir haz
birakabilir? Yeterli bir bilgi dogrulugu saglanabilir mi? Boylelikle insanda olusan neyi
bilmemiz gerekiyor veya bilmemiz ne anlama geliyor? Bu tilirevlerdeki diyalog
sorular1 bizlere bilginin kaynagini ele alama yetisini saglarken bu kaynagi olusturan
tiim dengelerinde birer yap1 tagi oldugunun 6nemini bizlere sunmaktadir. Bu yiizden

epistemologlar dort baslik altinda bilginin dogru ve eksiksiz bir analizini veya birinin
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bir bilgi hakkinda nelere sahip oldugunu, bireysel veya ortaklasa olarak ne kadar

ulagilabilir ve gozlemlenebilir olduguna yanit aramaktadir (Alston, 1989).

Inang, Bilgi zihinsel bir durumdur yani bilgi kisinin zihninde vardir ve diisiinmeyen
bireyler higbir sey bilemezler. Ayrica, bilgi zihinsel bir durum tiiriidiir ve bilgi zihinde
iireyen bir iiriindiir. Insan, sectigi kelimeler ile arzularmi ve niyetlerini tanimlayabilir
ancak bunlar bilgiyi kendi basina olusturmaz ¢iinkii inanca ihtiya¢ duyar ve kisinin
belirli bir konu hakkinda inanc1 yoksa, o konuda bilgi sahibi olamamaktadir. Bireyin
aktif inan¢lar1 ve mevcut olmayan inanglar1 vardir. Mevcudiyetten kasit burada aslinda
var olan ama kullanilmayan veya arka planda sonmiis inanglardir ki buna pasif
ihtiyagta denilebilmektedir. Bu yiizden inancin aktif olan1 yani zihinde yer alan

inanglar ile bu miimkiin kilinabilir (Truncellito, 2017).

Gergek, O halde bilgi inang gerektirir ancak her inang bilgi olusturmaya yetmeyebilir.
Her zaman gerekli olan inang tek basina bilgiyi doguramayacagi gibi yanlis inanglar
da dogru bilgiyi bize sunmayabilir. Bu ylizden inan¢ dogrulukla var olabilirken mutlak
hatadan kurtulmak ve teshis noktasini dogru belirleyebilmek icin yanlislardan
olabildigince uzaklasmamiz gerekmektedir. Burada nesnellik olduk¢a Onemli bir
duruma biiriiniir yani bilgi i¢in bir seyin var olmasi gerekir. Bilgiyi olgusal olarak ele
alirsak burada bilmemizi saglayacak bir gerceklik yoksa bilmemizin de Onemi
olayacaktir. Evrensellik ve zaman ilkesinin ihtiyaglar anatomisinde birlestirilebilmesi
bilginin giivenir ve gecerliligini artirabilir. Bilginin tiiketilebilir bir {iriin olarak ele
alinmas1 bireyden tiim insanlara kisir ve tiiretilebilir bir dongii ile cereyan etmesi ve
bu yapi iginde zincirin kirilmamasi gereklidir. Ornegin, sanat kavraminin tanimi bu
dongiide yer aldiginda sanata uzak veya sanattan haz alamayan bir bireyde dongii
kirilir veya pozitif yiikselisini etkilemektedir. Bilgi o noktada yoktur ve tiireyemez en
ilkel boyuta gecerek pasiflesmektediir. Bu yiizden evrensel olarak tartigilan bir durum
da olsa bilginin gorelilik kavrami ile uyusmaz ve tartigma yaratabilir. Bu durumda
hakikat olanin bir gercekligi ve varlig1 gereklidir. Hakikat yoksa bilgi olmamaktadir.
Toplumun biiyiik bir kesimi bu gorelilik ile bir ¢cikmaza girer ve tartismalar sonsuz

orneklemlerle turetilebilir.

Mesrulastirma, bilginin bu yiizden olgusal bir inanca sahip olmasi gereklidir. Fakat
bilginin dogasini yakalamak i¢in bu yeterli degildir. Dogru inanca basarili bir bigimde

ulasmak igin bilginin dogru yoldan ulasilabilen gergeklere ihtiyaci vardir. Inanglara
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ulagmanin dogru yolu hakikate ek olarak saglam akil yiiriitme ve saglam kanit gibi
arglimanlara da gereksinim duymaktadir. Bu yiizden iyi bir yorum veya sansl bir
ongorii dogru bilgiyi bize sunmaz. Buradaki sans ifadesi deneysel dongiilerde
goriilebilen rastlantisal ifade veya bulgular1 kapsayabilir. Gerekgelendirilen ve
sorgulamaya tabi tutulan gerceklik ve yanligla ilgili dogru donelere ulagsmamiz
saglanabilir. Ancak bilginin gerekcelendirme icermesi bilginin mutlak kesinlige
ulasmasini saglamaz. Insanin dogasindaki hata pay1 veya yanilma ihtimali dogrulugun
tartisilabilen bir gerceklige dayandirilmasindan dolay1 her zaman makul goriilmez. Bu
yluzden bir zorunluluk olarak dogru olani inanglar yelpazemizde neyin nasil
tanimlanacagini ve bunlar i¢in ne kadar gecerli sebebin olacagi bilinebilir. O halde,
bilgi zihinsel olusum siirecinde inancin hem dogru hem de gerekgeli olmasi gerektigini
bizlere sunmaktadir. Bazen bu fallibilism durumu rastlantisal dogrulara sebep olabilse
de aymi dogruya ulasan iki insanin dogru taniminda farkliliklar olusmasin
engelleyemez. Yani bilgi icin gercek ve gerekge birbirinden farkli iki inang
gerekliligidir. Bu ytizden bir inancin dogrulugu ona nasil ulasildigi ve yontemi ile
mesrulasir. Bu durum bizlere hakli ve haksiz dogrularin sebebini sunmaktadir

(Armstrong, 1973).

Gettier Sorunu; 1963 yilinda yayinlanan makalesinde Gettier bu durumu bilginin
dogrulugunu gerekgelere bagl bir inangla miimkiin kilindigini ancak tartigilabilen bir
dogruluk payini i¢inde sakladigini sdylemektedir. Gerekgelendirmenin kosulu sansa
ve yanlis bilgiye dayandirilmasindan ziyade saglam kanitlara dayali bilgiler
gerektigini sdyler ve derinlemesine bir analize muhtag kaldigini belirtir. Yanlis inang

olmama durumu, yenilmezlik durumu ve bilginin nedenselligi (Gettier, 1963).

Epistemolojik olarak gorselligin veya dilselligin 1990’larda ki felsefi tutumu genel bir
ontolojik sorunu 6ne ¢ikarmistir. Goriintii nedir? Dilsel olarak tanimlananin 6tesinde
gorsel bir derinlige nasil ulasilir ve bu durum epistemik mantik igerisinde nasil var
olabilmektedir? (Boehm, 1994: 325-343). Soyut Disavurumcular ve Renk Alani
Resmi’nde gozlemlenen en temel mantik budur. Bu mantik goriiniirii goriiniir kilmanin
reddi ve duygu ve mitsellik veya temsiliyettir. Gorlinenin ardinda var olan1 bilmek ve
her zaman daha fazlasi olduguna inanmak sair ve sanatgilarin degismez bir inanci
olmustur (Miller, 1985: 185-199). Bu yiizden goriinenin arkasinda gizil bir giiciin ve

temsili yliksek algoritmalarin gizliliginin sanatgi inisiyatifinde pasif kalmasi bilgi
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olarak verilmemesi bu baglamda bizlerde yani izleyicilerde mutlak bir gizemin
dogusuna sahitlik etmektedir. Bir durumun basit ve anlasilir olmasi bir eserin
okunabilir ve gorsel algilanabilir olmas1 manasal derinliginin yiizeysel olmas ile
dogru orantilidir. Sanat tarihindeki realizm ve temsilcilerinin veya genel olarak ele
alindiginda soyut sanat dncesinin bu ifade bigimi ve yontemi bizlerde bu heyecani
uyandirmaz. Gergeklik ve mesru bir diizen igerisinde epistemik olgular1 sunarken
nedensellik arastirilmadigi ve bilginin islenememesi durumlar1 bizi smirlilikla
hapseder. Boylelikle inanilan durum gorsel imaj ve iiretimlerin plastik degerlerinden
cok anlam ve bilgi ile estetik bir boyuta ulasabilecegi, imgelerin temsil giicii ve
mantig1 analitik olarak dilsellikten uzak ama daha karmasik bir problem haline

gelmistir.

Platon ise bu karsilastigimiz durumu, Politeia'sinda bir filozof i¢in en yiiksek hedefi
su sekilde tanimlar; goriinen doganin arkasindaki fikirleri kesfetmek. Boyle bir kesif
ile aydinlanma yazarlar fikirleri, yazili sozciikleri en iyi sekilde aktarilan soyut
kavramlarinda bulmustur. Epistemik imgeler ise, yalnizca goriinenden daha fazlasini
sunmast ve diinyanin aslinda daha derin bir algi ile bilgiyi icerdigini sdylemektedir.
Bu ylizden sanatcilarin dogayi taklitlerinden Gtesinde soyut bir iligkinin erdeminden
bahsedilir (Eigler, 1990: 797). ‘Magara Alegorisi’ olarak tanimladigi epistemoloji
sisteminin {i¢ anlama asamasinin oldugunu ve goriinen diinyanin arkasini ve fikirleri
anlamanin énemi oldugunu vurgulayan Platon boylelikle maddi diinyanin gercekligi
ve bilgi kavrami yeniden bir yapilanmaya girerek derinlestirmektedir. Saf Aklin
Elestirisi’nde Kant ise, bilginin ampirik metotlarla nasil elde edilecegini aklin sinirlar1
ile aciklamakta ve boyle bir durumda ise bilgi ve bilgisizlik arasindaki ince ¢izginin
epistemoloji tarafindan belirlenebilecegini sdylemektedir (Kant: 1787: 33). Kant bu
durumu aslinda priori bilgi ile gorsel deneyimin i¢ imgelerden soyut kavramlara nasil
doniistiigiiniinden ve ne kadar bir siirede gerceklesebilecek bir deneyim oldugundan

da bahsetmektedir.

Dolayis1 ile gorsel imajlar sunan sanat¢ilarin bir¢ogu plastik uygulamalarin yaninda
yaptiklar1 okumalarla ve calismalarla deneyimlerini artirmis, goriinenin arkasinda
zihnin aktif bir eylem aracina doniistiigli soyut calismalar iiretmislerdir. Bu tarz
caligmalarin en giiglii ve Onciisii sayilabilecek soyut disavurumculuk ve dahilindeki

sanat¢ilar pesinden gelecek renk alani resimlerinde de felsefelerini daha da
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giiclendirmis ve uygulamalarina yansitmislardir. Bu resimlerin amacina bakildiginda
eser ile izleyici arasinda bir zihinsel bag kurmak ve gorselligin arkasindaki tinsel
boyuta ulastirmak yer almaktadir. Reynolds teorisinde John Locke (1980)’un
kavramlarindan olduk¢a faydalanmistir (Klinke, 2013). Ancak Locke’un bu
kavramlar1 Reynold’sun imajin 6tesi kisminda ayrisma gostermektedir. Yani resim
veya gorsel imajlarin kelimelerle ifade bigimi gibi derin bir perspektiften Otesi
olabilecegini savunmaktadir. Her ne kadar tartisma konusu giiniimiize kadar aktifligini
stirdiirse de yiizyillardir bu konunun aslinda salt bir netlik kazanamayacagi ancak

goriinmezden gelinemeyecek kadar da 6nemli oldugu vurgulamaktadir.

Soyut imajlarin ne denli algilandigi bireyin bilgi hazzindan nasil sekillendigi ve
zihinsel siirece nasil yansiyabilecegi bireyin tarifinden oteye ve alicinin
algilamasindan 6teye gidemeyecek karmasik bir yapiy1 icinde barindirmaktadir. Neye
ve kime goOre kavram olgusu bir savas gazisinin savasi tanimlarken kullandig:
kelimeler ve zihinsel imajlarin tarifi savas yasamamus bir bireyi tatmin etmeyebilir. Bu
nedenle imajlar deneyimlere baglh bilgi havuzunun derinligi ile gliglenir ve
somutlasmaya donen bir kimlige doniisiir. Soyut bir kavram kendi anlam biitiinliigiinii
ve derinligini yakaladiginda oldukgca etkili bir silaha doniigebilir ki bu silah sanat¢inin

ifade arac1 ve 6zgiinliglidiir.

Rudolf Arnheim bu durumlardan Visual Thinking adli kitabinda gorsel alginin bilissel
stireglerle yakin biitiinlesmesi fikrini ortaya atarak olusabilecek ‘zihinsel imge’lerin
oneminden bahsetmistir. Izleyicinin algiladig1 perspektifin sanat¢inin yansitmak
istedigi perspektiften uzak ve yakin olmasini degil o nesne veya kavramin fiziksel
dogasindan ve zihinsel siirece entegrasyonunun 6neminden bahsetmektedir (Arnheim,
1969: 107; Beardsley, 1971: 183). Sosyolojik ve psikolojik durumlarin yiiksek oranda
mitsellikle pekistirildigi soyut kavram veya imajlarin algilanma siirecinde sanatcilarin
yaratmak istedigi gorsel algi veya benlik, izleyicinin zihinsel imajlarinda olusabilecek

bilgi formlarinin sinirhiliklari ile dogru orantilidir.

1970'ere gelindiginde bilissel sinirbilimde tartisilan goriintii imajlarinin etkisi iki
farklh kutbun goriisleri ile farkliliklar gostermistir. Zenon Pylyshyn, sozel ve gorsel
gibi farkli kodlarin 6tesinde olusabilecek bir siiper kodun oldugunu tiim duyusal
kodlar gibi zihinsel bellekte pekistirildigi bir siire¢ oldugunu 6nermektedir. Bu 6nerme

teorisi zihinsel siiregte islenen imajlarin matematiksel bir netlige sahip olmamasini
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gorsel algi ilkelerini simiile eden bir goriintli benzerligi oldugunu savunur (Kosslyn &
Pomerantz, 1977; Opdahl, 2002: 34). Bu yiizden Cassirer'in Sembolik Formlar
Felsefesi’nde sanat eserleri 6zlindeki insan dogasinin tiim kiiltiirel ve sosyolojik gibi
ifadelerin kapsandig1 genis yelpazelere uzanmaktadir. Cassirer’in bu teorisini Aby
Warburg insanin bir alg1 ve temsil siirecinde deneyimlerinden faydalanarak diinyaya
farkli anlamlar getirebilecek sembolize ifadeleri barindirdigindan bahsetmistir
(Auerochs, 2005). Boylelikle izleyici birey tekrar ayni perspektiften yargilanabilecek
bir duruma gelmektedir. Bu durum sanat¢ini iiretiminin sonucu imajlarin seyirciye
sunulmasinda imgelerin bu giiciinlin alicilar tarafindan nasil anlam verdikleri ile

sinirlidir.

Sanat¢inin icsel ve dissal siirecinde olusturduklart bu imajlar goriinenin 6tesinde
mutlak bir gizem ile tekrar yorumlanabilme giiciine baglidir. Yine de bu zihinsel
imgelerde olusacak goriintii eslesmelerinde biiyiik farkliliklar ¢ikmaktadir. Bu yiizden
epistemoloji disiplinler arasi bir yaklasimla en iyi Olclide arastirma alanini
yaratmaktadir. Boylelikle aklin ve bilginin devreye girmesi ile duyusal veriler tekrar
islenir ve giiclii bir sekilde yorumlanabilir. Epistemik imgelerin bu denli giiclenmesi
zihinsel siirecin bir ¢iktisi olarak belirli bir faktor haline doniisebilir. Sanatci tarafindan
iretilen 0zglin bir resme bu perspektifle bakildiginda sistematik olarak anlam
katmanlar1 derinlesir ve ortaya daha giiglii bir temelde cikar. Ressamin fikri ve
uyguladigi temalar alic1 yani izleyici ile arasinda bir iletisim bagini1 kurar ve

giiclendirir (Klinke, 2014: 1-10).
2.6. Yeni Bir Stil ve Hareket ile Soyut Disavurumculugun Cikis

1800’11 yillarin sonuna gelindiginde sanatg¢ilarin bireysel tutumlari, arkaik ve klasizim
etkisinden cok uzak bir anlayisla iirlinler ortaya koyma c¢abalar1 eserleri yeniden
sekillendiren bir ¢erceveye entegre etmistir. 1900’11 yillarin ilk ¢eyregine kadar daha
da sekillenecek olan bu iislup arayislar1 sanatcilarin birey ve kitle bilingaltlart ve
derinliklerindeki hareketlere gore ruhsal mitsel konular1 tercih etme egilimlerini
artirmigtir. Bu tutum ve hareketler edebiyattan sanata kendisini gosterirken
sanat¢ilarin kendileri ile kurduklar1 derin diyaloglarin bir yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir (Turani, 1998). Ekspresyonist, kiibist ve slirrealistler bir sekilde ruhsal
Ozgunliigii agikca yorumlayabilme yetisindeyken bu akimlardan ve hareketlerden

etkilenen ancak figiir ve goriineni reddederek daha otesinde iiretimler olusturan
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sanatcilar sanatin ve zihinsel yansitma iriinlerinin daha ¢éziimleyici bir ifadesinin
gosterimini anlatmislardir. Boylelikle klasik sanat {isluplarindan ¢ok farkli bir
hareketle perspektif, anatomi ve bicimi reddederek soyut bir ig¢selligi yansitmay1

hedefleyen konu ve diisiinceleri ele almislardir.

I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasi ciktilar1 ile birlikte tiim insanlig1 etkileyen
dogrudan veya dolayli olaylar tiim sistemde degisiklikler yarattig1 gibi sanatcilarin
perspektifinde de kalict etkiler olusmasina sebep olmustur. Toplumsal hareketler;
siddet, ekonomik kriz, irk¢ilik, goc hareketleri ve kitlik gibi sorunlar ile tekrar
sekillenen perspektiflerin edebiyat felsefe ekonomi ve politika alanlarinda sosyolojik
yeniliklere ya da yeni yapilanmalara sebep oldugu bilinmektedir. Boylelikle psikolojik
hareketlerin kaynaklar1 bireysellikten uzak toplumsal ve devletsel ¢coziimlemelerle
yani politik ve siyasi hareketlerle kurtarilmaya calisilirken bireysel hareketlerin
cOziimsiizliigiine dolayli olarak tesirde bulunmus ve olusan kaos ortamlarinin bir
yansimasi olarak toplumu olusturan hemen hemen her paydas bireyi etkilemistir.
Sistemlerin dogurdugu bu sonuglara endeksli kaos ortamlari tiim toplumsal igeriklerde
gozlemlenmis devlet sistemlerinde olusturdugu ¢ikmazlarin yansimasi olarak

bireylerde de bunalimlar yarattig1 gzlemlenmistir.

Savagslarla degisen politik gli¢ler ve dengeler yarattig1 eksen kaymalarinin arkasinda
biraktiklar1 kaotik ortamlardan zorunlu hareketler olarak ifade ettigimiz donemsel
goclere sebep oldugu bilinmektedir. Yeni diinya diizeninde olusan bu hareketliligin
kokenlerinde insanin dogasi geregi duydugu giiven ortamlar1 ve refah diizeyleri
etkileyici faktorler olmustur. Bu diizeye sahip cografyalarin ekonomik durumu
toplumda kabul goren bir dinamizmi etkileyerek sosyal kabule etki eden fonksiyonlara
doniismiistiir. Boylelikle milyonlarca insanin savaslarda 6lmesi, cografyalarin
degismesi, ekonomilerin yikilmasi ve refah seviyelerinin azalmasi birey olarak var
olma ¢abasindaki insanin dogasina yeni bir hareketlenmeye sebebiyet vermistir.
Savagta kutuplasan ve daha da gii¢clenen siyasi yapilar ve devletler arzin artmasina
sebep olurken toplumun her kesiminden ve her etnik k6kenden misafirlere ev sahipligi
yapmistir. Bu goc dalgalar1 ile demografik yapilar genellikle savas merkezi
Avrupa’dan kagislarla Amerika yoniinde olmustur. Amerika’nin siyasi durumu ve
ekonomik giicii ve hali hazirda bulunan go¢ politikalarindaki ‘agik kap1® felsefesi ile

kacinilmaz bir gergeklikte tek yonlii bir talep ile somutlagsmistir. Etnik bir kokene sahip
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olmayan Amerika’nin is ve tarim giiclinii nitelikli bir hale getirme ¢abas1 ve bilimde
tekellesme politikas1 gibi tutumlar1 diger toplum paydaslari gibi sanat¢ilarin da bu
cografyaya goc hareketlerinin sebeplerini olusturmustur. Amerika’nin bu tutumu,
sanat tarthine yon vererek modern ve ¢agdas tliretimlere zemin hazirlayan sanatcilarin
ve ekolii kemiklesmis sanat hareketlerinin merkezini degistirmek i¢in uygun zemini

hazirlamistir.

Resim 2.40. “The New York School” Arka sira soldan saga: Willem de Kooning,
Adolph Gottlieb, Ad Reinhardt, Hedda Sterne. Orta sira soldan saga:
Richard Pousette-Dart, William Baziotes, Jackson Pollock, Clyfford
Still, Robert Motherwell, Bradley Walker Tomlin. On sira soldan saga:
Theodoros Stamos, Jimmy Ernst, Barnett Newman, James C. Brooks,
Mark Rothko. Photo by Nina Leen/Time Life Pictures, Courtesy Getty
Images.

https://www.kooness.com/posts/magazine/abstract-expressionism-what-you-need-to-
know-today
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II. Diinya Savag: bittigi siralarda Avrupa kokenli ve merkezli Avangart Sanat’in
Amerika’ya kaymasi ile 1950 ve 1960 yillarinin dinamizmi ateslenmistir. Soyut
Disavurumculuk’tan Pop Art’a, Op Art’tan Minimal Art’a kadar birgok akimin
dinamizminin yasandigi ve olustugu bu siirecin kokenlerinde Amerikan soyut
sanatinin ve renk alani resimlerinin etkisi oldukga biiyiiktiir. On dokuzuncu yiizyilin
ortalarina gelindiginde karsimiza siiregelen bir yapida ¢ikan Avrupa sanatinin goriiniir
gerceklik yapis1t Amerika’daki bu akimlarin goriiniirliigiin reddi baska bir boyutta ele
almmasi ile yeniden sekillenerek kabul goren bir anlayisa biiriinmiistiir. Imaj ve
imgelerin somut dogas1 adeta yikilarak bicim ve renk dinamizmi ve

kompozisyonlarinda soyut bir arayisa doniismiistiir.

Ana tema olarak bir¢ok mitsel ve duygusal kavramlari ele alan soyut disavurumcular
ve soyut sanat lireten sanat¢ilar yasanti ve standart sonuglar1 olabilecek ihtimalde
kavramlardan 6teye yiice ve {istiin bir degere kendilerini entegre etmeye ¢alismiglardir.
Bu secimleri ile eserlerindeki sira dis1 6zgiinliigii, temalar1 ve plastik degerleri 6zgiin
bir bigcimde yorumlamislar ve yeni bir stil ile iiretimler gerceklestirmiglerdir. Soyutun
iiretimi ve sanata entegrasyonundaki arayislar zamani bile somut gérebilecek felsefede

eserlerinden uzak tutmus ve zamansiz bir eser iiretimine girmislerdir.

Izleyicinin bu denli bir boslukta zihinsel siireclerle hareket etmesi eserin sanat¢inin
Online gecebilecek bir arayista incelenmesine ve kabul gérmesine sebep olmustur.
Eserlerle izleyiciler arasinda kurulan bu dogrudan bag hafife alinamayacak derecede
giiclii bir iliskinin Oniinii agmistir. Sanat tarihinde siklikla karsimiza ¢ikan tekellesme,
monarsi, totalite, krallik vb. gibi yapilarin tekelinde toplumun her paydasina
uzanamayan ve kisitl bir iletisimi olan sanatin yeni donem ile yticeleserek daha 6zgiir
bir diinyadaki dinamiklerin her noktasina ulasabilecek bir disiplinle 6zgiin ve 6zgiir
bir hale biiriinmiistiir. Secilen konularin genel bir kabule ulasmasi1 zaman alsa da
alisilmisin diginda bir derinlik ve seyirci 6zgiirliigii savunan yapisi ile sanat tarihindeki

yerini 6zellestirmistir.

Duygusallik, ruhsallik ve zihinsel temalar ve ¢iktilarla olusturulan bazi eserlerde ise
soyut onlayisin gelenekselligin karsisinda adeta politik ve sanat baglaminda bir kars1
hareket olarak durdugu sdylenilebilir. Bu 6zgiin arayiglar ve Avrupa sanat felsefesinin
tartisilan bir anlayis zeminine oturtulmasini saglamistir. Paris’ten Amerika’ya uzanan

bu merkez kaymasinin biiylik ekonomik buhranla olan ilgisi yadsinamaz derecede
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biiylik olmustur. 1920’li ve 1930’1u yillarda bozulan ekonomik yapinin savasin pozitif
seyrinden ve endiistride yapilan adimlarla toparlanma ve yilikselme evresine girmis ve

ekonomik refah1 demokratik iyilestirmelerin yaninda halkina sunmustur.

Sarsilan zeminde ddnemin Almanya ve Italya gibi iilkelerinin sanat ve sanatciya karsi
olan bu negatif tutumlar1 ise bircok Avrupali sanat¢inin Amerika’ya go¢ etmesine
sebep olmustur ki bu durum 1940’larda yeni dalgalarla birlikte Amerikan sanatinin
diinya sanat tarihindeki koklii degerlerini olusturmustur. Boyle bir zeminden dogan
soyut uygulamalar ve soyut disavurumculuk, felsefesinde barindirdig1 6zgiin zihinsel
siire¢ ve yansimalari ile yeni bir donemi baglattig1 gibi sanat tarihinin de kirilma
noktalarindan birini olusturmustur. Bu yiizden Soyut Disavurumculuk sanatgilarda,
sanat elestirmenlerinde ve okurlarinda bir yeniden dogmay1 animsatirken sancilt bir
siirecin ne kadar yogun yasandiginin da farkinda olunmasini arzular. Avrupa’daki
olumsuz tiim bu sebeplerin Amerika’da olmayis1 sanat i¢in uygun zemini
olusturmustur. Acilan galeriler, dergiler ve okullar ile yiikselecegi bir atmosfer

saglanan sanat ve gii¢lii bir ortamda kendini gosterecegi bir atmosfere kavusmustur.
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Resim 2.41. Peggy Guggenheim ve Jackson Pollock, Pollock’un Murali oniinde,
1943. © George Kargar, Courtesy of The University of lowa.

https://www.kooness.com/posts/magazine/abstract-expressionism-what-you-need-to-
know-today

Bu gelismelere Onciiliik eden ve keskin tavri ile sanatgilar1 destekleyen bir isim ise

Peggy Guggenheim’dir. Geng Amerikan ressamlarin 1943°te eserlerini sergiledigi Art
of This Century galerisinin sergisi muhtesem bir ilgi gérmiistiir. Bu ilginin uyandirdig:

motivasyon ile diger agilacak galerilerde bir cesaret olugsmus ve sanat camiasinin etkin
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bir pargasi olmalar1 yoniinde Onciiliikk etmistir. Amerika’nin politik ve ekonomik
destegini sanattan esirgememesi ve 6zel bir noktada ilgili fonlarla beslemesi modern
Avrupali sanatgilarin bile galerilerle entegrasyonunu saglamistir. Amerika sanat
ortamindaki bu hareketlilik ve toplumsal ilginin sonucunu destekleyen politikalar
sayesinde sadece yedi yil gibi kisa bir zamanda New York’taki galeri sayisinin ellilere
ulagsmasini saglanmistir. Amerika’nin devlet olarak sanata verdigi bu destek soguk
savagin etkilerinde bilingli ve tarafli bir destege doniligsmiistiir. Federal Sanat Projesi
olarak adlandirilan bu destek fonlar1 ve politikas1 kitalararasi etkisi ile sanat tarithine
iz birakan bir arka plan olarak kalmistir. Devlet politikas1 olarak bir¢ok sanat¢i maas
ile kamusal alanlara eserler iiretmistir. 1943 yilina gelindiginde sonlanan bu projeden
tiretilen sanat eseri sayisi 150.000°1 bulmustur. Boylelikle ekonomik endiselerin hakim
oldugu bu donemde bile sanat dretimleri i¢in sanat¢ilar bu fondan

yararlanabilmislerdir.

Bu yeni stili Robert Coates, 1946 yilinda New Yorker dergisi i¢in yazdig1 makalesinde
ilk kez bu terimi yani Soyut Disavurumculuk ifadesini kullanmig etkili ve yeni bir
Amerikan sanati olarak tanimlamistir. Coates, Alman gd¢men sanat¢i Hans
Hofmann’in 1946’da New York’ta gergeklestirdigi sergideki resimleri igin
kullanilmisken Hofmann 1932’de Almanya’dan Amerika’ya gé¢miis ve kendi adim
tagtyan galeriyi New York’ta 1934°te kurmus bir sanat¢i durumundadir. Hofmann ilk
kusak Amerikal1 Soyut Disavurumcular iizerine oldukc¢a yogun ve etkili bir giicii
olmustur. Barnett Newman, Mark Rothko, Clyfford Still, Adolph Gottlieb, Kenneth
Noland, Helen Frankenthaler, Jackson Pollock, Willem de Kooning dahil olmak {izere
bir¢ok sanat¢1 kendine 6zgili uygulamalari ve ayrisan stilleri ile birbirlerinden ayrilan
felsefi olarak ise olduk¢a yakin sanatgilar olarak bilinmektedir. Ortak bir stil zeminleri
olmasa da aralarindaki baglanti fikir ve yaklagimlari etkilesimler olusturmustur.
Siddetle bagimsiz diislinmeyi savunan ve goriinenin 6tesine odaklanan bir anlay1s ile
soyut iiretimlere odaklannuslardir. Oyle ki; ‘gériineni goriiniir kilmanin éneminin ne
olabilecegini’ sorgulamis olan sanat¢ilar bu yarattiklar1 déonemin en etkin sanat
hareketini yani Soyut Disavurumculugu diger akimlardan ayirmislar ve daha mitsel
kavramlar yiiklemiglerdir. Amerikali elestirmen Rosenberg ise bu etkilesimin ve
hareketin dinamiklerini ‘tuvalde goriinen artik bir resim degil bir olaydir’ diyerek
Ozgiirliigiin ne denli etkin bir arag¢ olarak kullanildigini isaret eden bir yorumda

bulunmustur.
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Amerikal1 sanat¢ilarin sergilerinin agildig1 New York Okulu olarak da bilinen grubun
1949 yilinda yirmi sanat¢cinin kurucu tiye olarak agtiklar: sergi ile ve sonrasindaki
yillarda siiregelen Eight Street Club’da gergeklestirilen etkinliklerle donemin daha
etkili bir reklamini ve tanittmini yapmistir. Bu etkinlikler arasinda sanat soylesileri,
okunan manifestolar ve felsefi yargilamalar ile konferanslar gergeklestirilmistir. Sanat
elestirmenleri ve kiiratorlerle sanat simsarlarinin katildigi ve gazetecilerin boy
gosterdigi bu sosyal kuliipteki pozitif hareketlerin aslinda Amerikan sanatinin dinamik

yapisini giiglendirecek eylemlerin kokeni ve temeli oldugu sdylenebilir.

I. Diinya Savasi ve sonrasindaki Amerika sanat dinamikleri ile belli bir atmosfere
gelmis olan sanatsal eylemlerinin, II. Diinya Savast sonrasi dinamikleri ile farklilik
gostermesi aslinda daha 6zgiin bir kavram olan ve Amerikali olan tiim sanat diisiince
ve iiretim eylemlerinden kaynaklanmaktadir. Uslup ve bigimden maddesel biitiinliige
kadar uzanan farklilasim Avrupa’nin figiiratif ve yansitmaci gergekligine karsi tutumu
ile birlesince kendini daha giicli bir dinamizmin ig¢ine itmistir. Serge Guilbaut
Amerikan Soyut Digavurumculuk’un savas Oncesi ve sonrast ideolojik degisimlerini
ve sanatsal imajlardaki farkliligin1 New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi
isimli kitabinda yogun bir yer vermis ve onceki hareketlerin amacin1 dogrular bir

kalem ele almistir.

Savag sonrasi Soyut Disavurumculuk artik egemenligini hissettirmis Jackson Pollock,
Clyfford stil Willem de Kooning, Barnet Newman, Mark Rothko, Robert Motherwell,
Adolph Gottlieb gibi isimler New York Okulu, New York Art Students League ve
Hoffmann ile Gorky etkisinde yiikselmeye devam etmislerdir. Saf resim tanimlamasi
ve Ozgiirliigl ile yiikselen diislince ve yaratim siirecinin devlet destekli maddi ve
politik imkanlarla daha saglam temellere ulasmistir. Safresim deki biitiinliik arayislar
veya biitiinselligin yakalanmas1 farkli bir kompozisyon arayisina iterken goriinenin
yansimasindan uzak zihinsel siirece dayali duygusal ve mitsel kavramlarin yansimasi
olarak biitiinsel ifade araglarina donmiistiir. Sanatcilarin eserlerini olusturma
siireclerinin kompozisyon entegrasyonunu dinamik ya da dingin bir biitiinliik anlayisi
ile saglamalar1 devasa ozelliklerde eserler yaparak izleyici ile eser arasindaki giiclii

iletisimi seyirde uzamsal bir dinginligi saglayarak miimkiin kilmistir (Antmen, 2021).

Boylelikle Soyut Disavurumculuk, kapsayiciligiyla ¢ok genis bir yelpazeden ziyade

sanatc1 disiplinleri ile belirli sinirlar1 olan bir akim olarak yerini almistir. Ozgiirliik
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fikri ile Amerika Birlesik Devletleri’nde uygun ortam bulmasi ile giiclenen akim
sanat¢ilar i¢in Oznel bir tutum ve Ozgilin yaratimlar saglamistir. Bu yilizden bu
sanat¢ilarda olusan bireysel 6zgilin ve Ozgiir tavirlar her sanat¢i i¢in ayri bir nitelik
kazanimstir. Merkezi Istihbarat Teskilati (CIA) soguk savas doneminde Sovyetler
Birligi’ne kars1 tam destekli sanat politikast ve fonlarimi seferber etmis, kiiltiirel
Ozgiirlik adi altinda goglerle gelen bir¢cok sanat¢iya uygun ortam yaratmustir.
Sovyetler Birligi'ne karsi bu siiregte bir algi operasyonu ve propagandasi ile sanati,
Rothko ve Pollock'un eserlerini kullanmaya calisti§i bilinmektedir. Go¢ eden
sanatcilar ile Amerika tarihindeki gd¢men kokenli sanatcilar birlikte olusturduklar: bu
yeni diizenin aktif bir bigimde sanat hayatini ve tarzini etkilemistir. Desteklenen sanat
politikalar1 ile de giiniimiize kadar temsiliyetini tagimis soyut disavurumculuk
glinlimiiz sanat felsefesi ve anlayisinin modern kdkenleri olusturan bir stil ve felsefe

olarak yerini almistir (Anfam, 2016).
2.7. Renk Alan1 Resmi

Yirminci yilizyilin ilk ¢eyreginde Avrupa'daki sanat hareketlerinin ivmesi neredeyse
tamamen soyut imgeler ve gorsel ifade bigcimlerine dogru olmustur. Bu ivmenin
kokenlerine bakildiginda sanat¢r okumalarmin ve zamanin popiilist ideoloji ve
buluslarinin etkilerinin oldugu sdylenebilmektedir. Sanat salt bir bigimde insa
edilemeyen bir kapaliligi kabul etmediginden sanat¢1 6gesi ve kimliginin yaninda
sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve inang gibi altyapilarin etki ettiginden
bahsedilebilmektedir. Savas ortami ve yok etme giidiisii gerginligindeki bazi durumlar
aslinda sanat1 ve sanat¢iyr dogrudan etkilemeyi basarmistir. Dolayli bir bigimde
etkilenme ifadesini zamanin sartlarinda kullanmak ¢okta miimkiin degildir. Bu yiizden
felsefeden bilime teknolojiden sosyalist hareketlere kadar diinyanin cografi
imajlarindaki bu denklemlere tabi olan sanatgilar belirli bir egilime dogru

suriklenmemesi beklenemez.

Sigmund Freud'un psikanalitik teorisi ve bu teorideki bilingdiginin giiclinii ve etkisini
tanimlamasi, Albert Einstein'in gorelilik teorisine kullandig1 6te kavramlari ve analitik
diisiinme durumlar1 sanatcilarin iiretim odakli diisiincelerine yansimistir. Sanatcilarin
plastik bir degerle soyut bir kavram olarak isledigi uzamsal ve zihinsel siire¢ler bu
altyapmin ve yasanmigliklarin 6te giliciinden faydalanilan bir {itopyaya dontigsmiistiir.

Bu durum gelecekte ki soyut disavurumcular ve renk alani sanatgilari i¢in etkili olacak
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bir diisiince sistemi olmus ve sanatcilar ile toplumun sanat anlayisina etki eden bir
sistemin kabulii ile sonu¢lanmistir. Savaglar, gocler ve propaganda araglarinin
yaratti@1 belirli zeminler besledigi bu sistemin kitalar arasi bir anlayisa dogru
siiriikleyecek ve eksen kaymasi adi altinda Avrupa’dan Amerika’ya dogru bir rota
¢izmistir. Ancak tiim anlarin bir kirilma noktasi olabilecegi gibi o anlarin pragmatik
doguslarini etkileyecek bir¢ok durum veya olayda goz ardi edilmemelidir. Bunlardan

birisi ise Modernizmin Amerika yolculugu olmustur.

Gilinlimiizde Armony Show olarak bilinen 1913 Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi
Amerikan toplumunun ilk kez soyut sanat ile bulugsmasi saglanmistir. Avrupa’da sanat
anlayislarinin elestirel bakislarla terkine sebep olacak figiiratif ve arkaik iisluplarin
modern bir zeminde oturtulmaya calisilmast da soyut sanatin entegrasyonu ile
saglanmistir. Yeni bir iiretim felsefesi ve teknikleri icin mutlak olan elestirilen ve
kabul gormeyen tiim unsurlarin reddi ve inkar1 ile sonug¢lanmistir. Politikadan
ekonomiye sanattan edebiyata ve bilimden teknolojiye kadar maddi veya manevi
sistemlerin veya ideolojilerin olusturduklar1 kaotik durumlardan degisikliklere veya
doniisiimlere ugramadan ¢ikmalarinin miimkiin olmadig:1 dénemlerden birinin 6rnegi

olan bu siire¢, sanat ve sanat¢iy1 da igine alan bir hareket olarak goriilmektedir.

1930’lara gelindiginde fasizm ve teokrasinin etkisinde bunalan ve dislanan sanatgilar
ve sanat ortamlarinin Amerika yolculugu ile sonuglanan, orada toplum ve devlet
kabulii alan, desteklenen sanat¢ilar bu olanaklar1 dogru bir merkezde degerlendirmis
ve Uretimlerini daha 6zgiir bir mecrada yapmanin motivasyonu ile dernekler vakiflar
veya galeriler kurmuslardir. Avrupa’daki yeniliklerden etkilenen ama uygun ortami
bulamayan bu sanat¢ilarin  Amerika’da uyguladiklar1 eserlerin, Kiibizm’den
Fiitlirizm’e; Dadaizm’den Siirrealizm’e tartisilip yeni bir format ve bigime soktuklari
bir stile zemin hazirlamislardir. Go¢gmen sanatcilar felsefeciler ve bilim adamlari
yarattiklari tartisma ortamlarin1 manifestolarla siislerken bu etkileri sanat eserlerine de
yansitmig, mitolojik arketipleri ve bilingdist imgeleri vurgulayan Freudyen ve Jungcu

psikolojik teorilerle olusturmayi tercih etmislerdir.

1940'larda New Y ork'ta baslayan bir hareket olan Soyut Disavurumculuk ve igerisinde
yer alan Renk Alan1 Resimleri’nde Psikanalitik Teorinin etkisi net bir sekilde
gozlemlenebilmektedir. Bu iki akim teknik uygulamalarinda farkli yontemleri

barindirsalar da ortak 6zellikleri arasinda izleyiciyi etkileyecek kadar devasa boyutlari,
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i¢selligi ve enerjiyi paylagsmaktadir. 1940’11 yillarin sonlarina dogru birkag¢ sanat¢inin
onderliginde modern ve efsanevi bir 0zgilin tasarimlarla olusturulan ve Soyut
Disavurumculuk icinde yer alan hala da etkisini siirdiiren Renk Alani Resmi,
soyutlamalarda yarattig1 jestsel ifade bigimleri ile farklilik gdsteren bir disiplini i¢inde
barindirir. Renk alanmi sanatcilarinin hemen hemen hepsi bagimsiz ifade araglarim
goriinenin 6tesine odakli ve sonsuzluk duygusu iginde zaman ve mekan kavramindan

uzak eserler iiretmesi tarzlarinda 6zgiir ve 6zgilin soyutlamalar yapmalarini saglamistir

(Jachec, 2000).

Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still tarafindan onciiliik edilen bu akimda
tiim figiirasyon Onerilerinin terki ve devasa boyutta denilebilen ayrica seyirciyi igine
alan ve renkle olusturulan ifade bicimlerinden yararlanmislardir. Boylelikle
sembollerin tasvirinden 6teye antik mitlere ve ilkel duygulara nem veren yeni bir stile
kavugmuslardir. Stil, bicim ve kompozisyon ve felsefe alanindaki bu etkilesim
biitiinliigli, Clement Greenberg tarafindan biiyiik bir destek gérmiis ve savunulmustur.
1955 tarihli ‘Amerikan Tipi Resim’ adli makalesinde Clement Greenberg, Renk Alan1
Resmi’nin ortaya cikisini belirleyen ve yazilari ile destekleyen ilk kisilerdendir. Bu
tarzt modern resimde rengi genis uygulama alanlarindaki gelistirdigini iddia etmistir.
Derinlik ve hacmi tanimlamak i¢in renk deger ve kontrastlarinin etkin kullanimi ve
kompozisyonda "her seyi kapsayan" bir yaklasim benimsediklerinden bahsetmistir.
Renk Alani sanatgilar izleyiciye bir pencereden bakmay1 degil alana hakim olacak
daha genis perspektifle diisiincelere daldiracak zihinsel siire¢ yasatilmasinin bir ifade
aract olarak en iyi yonelim veya hareket oldugunu sdylemislerdir. Bununla birlikte,
Renk Alani resminin, jestsel Soyut disavurumculuktan farkli bir sekilde de olsa hem

sehvetli hem de derinden ifade edici oldugu kanitlanmistir (Wilkin & Belz, 2007).

Soyut Disavurumculugun 6nde gelen elestirmenleri Clement Greenberg ve Harold
Rosenberg, bu durumlar1 daha igsel bir yorumlama ile ele alarak modern sanatin
anlamini, islevini ve tarzini siirdiiriilebilir bir tartigma ortamu ile farkli teorileri
kucaklayan bir yapiya sahip oldugunu belirtmislerdir. Sanat¢ilarin Avrupa etkisinde
kalmus figiiratif ve goriinen kompozisyonlardan uzaklasarak istekli bir kopus hareketi
ile daha yavas daha dengeli ve Apolloncu bir sanat icra ettiklerini gdzlemlemistir.
Greenberg, Jackson Pollock ve Mark Rothko, Barnett Newman, Adolf Gottlieb,

Clyfford Still ve Hans Hofmann gibi Renk alani ressamlarin1 destekleyen bu tutumu
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elestirilere kucak acan diger tarafin dikkatini ¢ekmis ve Rothko’nun “Ressamlar
arasinda, iyi boyandig1 siirece neyin boyandiginin énemli olmadig1 yaygin olarak
kabul edilen bir fikirdir’ elestirisi 6n plana ¢ikmistir. Harold Rosenberg ise daha ¢ok
donemin siyasi ve toplumsal hareketleriyle ve bunlarin sanat¢ilar iizerindeki etkisiyle
ilgilenmistir. Resmin varolugsal bir dramaya doniismesinden s6z ederek: “Belli bir
anda tuval, bir Amerikali ressama birbiri ardina eylemde bulunabilecekleri bir arena
olarak goériinmeye bagladi. Tuvale gececek olan bir resim degil, bir olaydi.” ifadesi

kullanilmistir (Krunak-Hajagos, 2011)

Soyut disavurumculuk, i¢cinde var olan diger Aksiyon Resmi gibi taklide yatkin bir
tarzinin olmayisi, akademik nitelik agisindan daha etkin olmasi, daha uzun vade de
icsellestirilebilen ve kabul goren nitelikli isler olarak yorumlanmaktadir. Bu yiizden
Soyut Disavurumculuk igerisinde 6nemli bir gelisme olarak kabul géren Renk Alam
Resimleri arka plandan 6ne ¢ikan form ve bigim Onermelerini kararli bir bigimde
reddetmistir. Bu reddin sonunda sekil ve zemini bir biitlin olarak gérmiisler ve sanat

tarihindeki bu yaklasimlar1 ve uygulamalari bir ilk olarak yer edinmislerdir.

Zamanla daha da kabul goren ve iinlenen bu yaklagim oldukea etkili olmus ve birgok
sanatc1 tarafindan uygulanabilir bir kabul gérmiistiir. Amerika Birlesik Devletleri'nde
ortaya ¢ikan Renk Alan1 Resimleri parlak ve diiz boyamalarla temiz tonlar1 iginde
barindirmaktadir. Ozellikle Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still Helen
Frankenthaler, Morris Louis, Kenneth Noland, Jules Olitski, Larry Poons ve Frank
Stella'nin ¢alismalar1 hayranlik uyandiracak ve ilgi ¢ekecek kadar giizel ve etkileyici
boyutlariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Savas sonrasi sanat alanindaki fikir iiretim ve
elestiri formatin1 tekrar yaratmis ve tiiketilebilir bir iiriin olarak kabuliine sebep

olmustur (Anfam, 2008).
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Resim 2.42. Jackson Pollock stiidyosunda ¢alisirken. Photo by Martha Holmes/Time
Life Pictures/Getty images

https://www.artoronto.ca/?p=2549

1940'larin sonlarinda Soyut Disavurumcu sanatcilarin iki farkli egilime ayrilmaya
baslamas1 Renk Alani Resmi ve Aksiyon resmini bizlere kazandirmistir. Ancak
1950'lere kadar bu ayrismalar elestirmenler tarafindan genis capta kabul gérmemis ve

Soyut Disavurumculuk igerisinde bir siire daha hareket etmislerdir.

Aksiyon resmi ustast Jackson Pollock, stiidyosunun zeminine bir tuval serme dort
tarafl1 bir perspektiften eserlerini tiretirken, renklerin karistigi ipliksi dokular ve keskin
olmayan yumusak hareketlerle boyayr damlatarak veya daha kalin dokerek

kompozisyonunu olusturmaktaydi. Renk Alan1 Resimleri’nde ise bundan ¢ok uzak bir
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stil gelistirilmis ve kompozisyon farkliliklar1 gosteren yiizeysel kromatik
soyutlamalara zamansiz ve mekansiz devasa boyuttaki soyut eserler iiretilmekteydi
(Herskovic, 2003). Biiyiik olcekteki Renk Alani1 Resimleri, Avrupa sanatinin aksine
minik firga darbeleri veya diizlemlerinin yerine daha kontrollii blok diiz yiizeyler

olusturuyorlardi (Anfam, 1990).

Rothko, Newman ve Still, 1940’larda sergiledikleri bir dizi resimle bunu basardigi
kabul edilir, ancak Newman’in erken teorik katkilarinda bulunmasinin da bu basarida
onemi olmustur. Mark Rothko, Clyfford Still ve Hans Hofmann gibi sanat¢ilar1 Betty
Parsons Galerisi i¢in bir araya getiren Ideografik Resim baslikli sergi Amerikan
sanatinda "ilkel olanin modern muadili" olarak ideografik bir yansitma yaratmustir.
Cilinkii Barnett Newman, tiim figiiratif veya yari figiiratif motiflerin reddini kabul eden
bir soyutluk arayisinda olmustur. Serginin katalog makalesinde, soyut bir formu "canli
bir sey" veya "soyut bir diisiince kompleksi i¢in bir ara¢" diye ifade etmistir
(Greenberg, 1993: 131).

1950'lerin sonunda ve 1960'larda Helen Frankenthaler ve Morris Louis'in ¢aligmalar1
Ikinci Nesil Renk Alan1 Resimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Helen
Frankenthaler'in lekeli soyutlamalarindan ve Greenberg'in elestirilerinden ilham alan
yeni grup, Kenneth Noland, Morris Louis ve Jules Olitski gibi sanatcilari
icermekteydi. Bu sanatc¢ilar, soyut disavurumculardan daha fazla bigimci
olduklarindan, genellikle dekoratif ve daha az bohem icermekte ve bu calismalarda

renk nesnel baglamdan kurtulup kendi i¢inde bir basrole sahip olmaktadir (Carmean,

1974).

1940 ile 1950 yillar1 arasinda New York'ta yasayan ve c¢alisan bu sanatgilar,
elestirmenler ve entelektiieller “New Y ork Okulu” adiyla resmi olmayan bir grupta yer
almiglardir. Soyut Disavurumculuk ve paydaglari Aksiyon Resmi ve Renk Alani
Resmi kategorileri her ne kadar birlikte olsalar ve birbirlerinden destek alsalar da bir
etiket altinda olmay1 reddetmislerdir. Bu sanatgilar arasindan onciilerle ¢ikan Renk
Alan1 Resimleri ve Aksiyon Resimleri de dahil Willem De Kooning, 1950'de grup i¢in
en uygun ismin ne olacagi sorusuyla ilgili bir kamuoyu tartismasinda, "Bize bir isim

takmak bir felaket olur" demistir.

Ayni sekilde Sanat tarihgisi Irving Sandler ise sanat¢i grubunun yazili olmayan

sloganini, “Sadece aymi fikirde olmadigimiz konusunda hemfikiriz” olarak
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nitelendirmistir. Soyut Disavurumcular hi¢gbir zaman birlesik bir grup olusturmadiklar
icin ¢esitlilikleri her zaman goriiniir bir durumda olmuslardir. Ama anlasilamayan
durum, sanatgilarin entelektiiel bir durusla fikir ve {tretimlerinin altyapilarini
tartisabilmeleri ve kaliplara sigdirilmaya c¢alisan arkaik tisluplart reddetmeleridir.
Maddesel bir imajin dongiisii veya uzamsalliginin sinir1, zihinsel ve manevi boyutun
cok kiyisinda s1g bir bigimde durabilmistir. Bu yiizden Renk Alani sanat¢ilarinin ortak
manifestolarindaki hemfikir, eserlerin plastik degerlerinin altindaki manevi ve zihinsel

boyutun 6nemi olmustur.
2.8. 1lgili Aragtirmalar

Arastirmanin bu baslig1 altinda “yurticinde yapilan arastirmalar” ve “yurtdisinda
yapilan arastirmalar” basliklar1 ele alinmistir. Arastirma kapsaminda yiiriitiilen
alanyazin taramasi sonucunda II. Diinya Savasinin Renk Alan1 Resmine etkisi ve Renk

Alan1 Resmi konularinda ulasilan arastirmalar ilgili basliklar altinda sunulmustur.

2.8.1. Yurticinde Yapilan Arastirmalar

Alanyazin taramalar1 sonucunda yurti¢i alanyazinda Renk Alam1 Resmi ile ilgili

ulagilan ¢alismalara deginilmistir.

Akgaoglu (2002) calismasinda, Mark Rothko’nun sanatsal yolculuguna yonelik bir
biyografi sunmaktadir. 1903-1970 yillar1 arasindaki yasami siirdliren sanat¢inin
1913’den o6liimiinde kadar gegen siirede diger sanatcilarla olan benzerlikleri ve
farkliliklar1 sanat¢ilarin eserlerine de yer verilerek somutlagtirllmaya calisilmustir.

Rothko’nun sanat hayat1 donemleri ayrintili olarak incelenmistir.

Sarsilmaz ve Yigiter (2012) II. Diinya Savasinin sanatt ve edebiyati nasil
sekillendirdigini sorguladiklar1 ¢aligmalarinda, savasin sanat alanina yansimalarinin
Birinci ve ikinci Kusak olarak tanimlanan Soyut Disavurumculuk olmasini temel
almiglardir. II. Diinya Savasindan etkilenen ve Birinci Kusak Soyut Digavurumculuk
igerisinde yer alan Renk Alan1 Resmi sanatcilarinin, renklerin gorsel etkisini ve dikkati
en Ust diizeye c¢ikarmak icin renkleri genis alanlarda kullanmalar1 gerektigini fark

ettiklerini ifade etmislerdir.

Ahmetoglu ve Denli (2013) sanatin soyut disavurumculugu, soyut digavurumculugun

ise Tirk Resim Sanati’ni nasil etkilendigini belirlemeye yonelik yapilan arastirma,
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Renk Alani Resmi’nin sanatc¢ilarindan Mark Rothko ve Barnett Newman’a yer
vermektedir. Tirkiye’de 1950-1960’11 yillarindan itibaren etkisi hissedilmeye
basladig1 tespit edilen akimin, Tiirk sanatcilar tarafindan da benimsendigi eserler

tizerinden aciklanmustir.

Cokokumus (2013) geometrik ogeleri biinyesinde bulunduran iki tislubu inceledigi
arastirmasinda, Sert Kenar ve Renk Alani resimlerini incelemistir. Eserleri incelenen
icerisinde olan ve Renk Alanm1 Resmi sanatgilari Barnett Newman ve Kenneth
Noland’in geometriyi mutlak sekilde resimlerine almalar1 donemin kosullari

baglaminda ele alinmistir.

Avsar-Karabas ve Polat (2016) caligmalarinda, 1940-1950 yillar1 arasinda II. Diinya
Savagi’nin etkisiyle New York’ta ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk akimini ele
almislardir. Renk alanm1 resmi Mark Rothko, Clifford Still ve Barnet Newman’in

eserlerinden Orneklerle tisluplar1 ve karakteristik 6zellikleri agiklanmustir.

Avsar-Karabas ve Yildiz (2016) soyut disavurumculuk akimi igerisindeki bazi
sanatgilar ve Ornek eserleri ile basladiklar1 arastirmalarinda, Renk Alani Resmi
temsilcilerinden Mark Rothko’ya 1sik tutmaya yaptiklar1 calismislardir.  Soyut
disavurumculuk ve icerisinde dallanan Aksiyon Resmi ve Renk Alani Resmi sanatg1
eserleri ile somutlagtirilmistir. Renk alani resminde diinya ¢apinda 6zgiin eserleri

bulunan Rothko’nun tislubunun analizi gergeklestirilmistir.

Ozkan (2016), Mark Rothko’ nun siparis iizerine New York’taki Seagram Binas i¢in
yaptig1 resimler {izerinden renk alani iislubu temsilcisi sanatciy1 arastirmistir. Ug seri
seklinde yaptig1 kirk adet eserin Seagram Binasi’nda sergilenmesinden vazgegerek
Londra’da bir galeri olan Tate Gallery’ye sunmustur. Izleyiciye aktarilmak istenen
duygunun sessizlik oldugu vurgusu iizerinden, Rothko’nun eserleri galeriye

yerlestirme felsefesi agiklanmistir.

Gokduman (2018) 1940-1960 yillar1 aras1 smirlandirdigi caligmasinda, Soyut
Disavurumcu akimlari irdelemistir. Sanatgilar i¢in Ozellesen bagliklarla sunulan
biyografik bilgilerle Renk Alan1 Resmi konusunda da Ornek eser c¢oziimlemesi

gergeklestirerek ayrintili bilgi vermistir.

Malkondu (2018) Soyut Disavurumcu akimi merkeze aldigi aragtirmasinda, Mark

Rothko ve Barnett Newman’in Renk Alani Resmi yaklasimlarini karsilastirarak
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incelemistir. Nitel arastirma yoOntemlerinden betimsel tarama teknigi ile
gerceklestirilen calismada Rothko ve Newman ayri sekilde ele alinarak sonrasinda
karsilastirilmistir. Rothko ve Newman’in Renk Alani-zemin, eser boyutu gibi birgok

alanda belirgin farkliliklar igerdiklerini tespit etmistir.

Alemdar (2021) II. Diinya Savasi’nin Alman resim, heykel ve performans sanatina
olan etkisine yonelik gergeklestirdigi ve 1945-1990 yillar1 ile simirlandirdig
aragtirmasinda, siyasi, ekonomik, toplumsal yapilanmayi incelemistir. II. Diinya
Savasi’nin mimar1 olan Almanya’nin, I. Diinya Savasi’ndan bu yana kiiltiir ve sanat
alaninda hedefler koyan Amerika icin biiylik bir firsat yarattigi goriilmiis, Avrupa ve
Sovyetler Birligi’nin de etkilenme durumlar1 yorumlanmistir. Arastirmaci konu alani

kapsaminda tirettigi 6zglin sanat eserlerini degerlendirmistir.

Liman-Turan ve Yigit (2021) ¢alismalarinda, Soyut Disavurumculuk’un, dolayisiyla
Renk Alan1 Resmi’nin Isvigreli Psikiyatr Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji
Teorisi’'nden etkilenme durumlar1 ¢alisma odagma alinmistir. Renk Alani Resmi
sanat¢ilarindan Rothko, Hoffman ve Newman’in eserlerini olusturma siireglerinin ve
eserlerinin Jung’un teorisiyle olan bagi agiklanmistir. Jung’un teorisinin tesirindeki

sanatc¢ilarin biling dis1 sembolleri bilince ¢ikardigi belirtmislerdir.

Malkondu ve Basar (2021) renk alani resmi sanatcilarindan Mark Rothko’nun
eserlerini inceledikleri aragtirmalarinda, Soyut Disavurumculuk ve Renk Alani
Resmi'nin tarihi yolculugu ve akima etkiyen faktorlerin aciklanmasiyla baslangic
yapmislardir. Rothko’nun kisisel ifadelerini de baz olarak yorumlanan eserlerinin renk
alan1 resmi kapsamindaki felsefesi ortaya konmaya caligilmistir. Sanat¢ilarinin eserleri

ile igerisinde bulundugu ruh hali ve yasami siireci arasindaki iliskilere yer verilmistir.

Ocak (2021) calismasinda, II. Diinya Savasi sebebiyle olusan kaos ortaminin 1939-
1960 yillar1 arasinda Resim ve Tiyatro sanatlarina etkileri belirlenmistir. Resim
sanatia olan etkilere yonelik bulgular incelendiginde, savasin goriinilir kilinmasina
yonelik eserlerin yapildigi goriilmektedir. Geleneksel, dini ve milliyet¢i degerleri
kullanarak ortiik ya da aleni propagandalar siirdiiriildiigii, bu propagandanin savas

Oncesi ve sonrasinda bir¢ok tilkede asker toplamak i¢in yapildig: tespit edilmistir.
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2.8.2. Yurtdisinda Yapilan Arastirmalar

Yapilan alanyazin taramalari neticesinde yurtdisi alanyazinda gelisim 6z-teorisi ile
ilgili olarak yiiriitiilen arastirmalarin sayisinin yurti¢i alanyazina kiyasla ¢ok daha fazla
oldugu tespit edilmistir.

Alloway (1981) soyut resmi odagina aldig1 ¢alismasinda, Adolph Gottlieb’e mercek
tutmustur. Soyut Resim, Soyut Disavurumculuk ve Renk Alani Resmi’nin tarihteki
ilerleyisi ve etkilendikleri faktorleri belirterek Renk Alani Resmi sanatgilarindan
Gottlieb’in eserlerini agiklamistir. Sanat¢inin eserlerindeki renk kullanimint ve

hislerini dikkat ¢ekici olarak yorumlamustir.

Schummer (2000), Renk Alanit Resmi’ne yonelik incelemelere odaklanmistir. Renk
Alan1 Resmi’ne vakfedilen bir teorik inceleme eksikligi vurgusu iizerinden, akimin
orijini olan Amerika’nin kiitliphanelerinde renk alani hareketini listeleyen bir eser

olmamasi belirtilmistir. Bu baglamda alana iliskin bilgiler verilmistir.

Anderson (2013) arastirmasinda, Renk Alani Resmi sanatgilarindan Helen
Frankenthaler’in 1980°1i yillarda yaptig1 bes eseri degerlendirmistir. El yapimi kagit
kullanmak, yiizeyleri kabartilan ve benekli baskilar, bazi resimlerinde de balmumu ile

yapilmis ¢izgiler ve daireler gibi eserlerinin karakteristik 6zellikleri agiklanmistir.

Bishop (2017) Renk Alani resmi sanat¢ilarindan Mark Rothko’ya yer verdigi
aragtirmasinda, Rothko’nun hayatini ayrintili bir bakis acistyla incelemistir.
Rothko’nun yasamindan ve eserlerinin sergilendigi miizelerdeki ziyaretcilerden
kesitlerle zenginlestirdigi calismasini, sanat¢cinin renk alani resmi ve sanat¢inin bu

akim kapsamindaki eserleri ile sunmustur.

Hong ve Choe (2020) sanat disiplinine uzak bir alan igerisine sanati entegre eden bir
caligma gerceklestirmislerdir. Yapay zeka teknolojileri ile yasam igerisinde yer alan
akilli hoparldrlerin gorsel geri bildirim stireci icerisinde duygusalligi 6ne ¢ikardigini
belirttikleri Renk Alani Resmi’nin anlam ve ifade teknigini arastirmislar, Mark
Rothko’nun eserlerini odaklarina almislardir. Calismalar1 sonucunda, iletisim
sirecindeki geri  bildirimin gorsel iletisim  fonksiyonunu  genislettiklerini

belirtmislerdir.

Alanyazinda yer alan ulusal ve uluslararasi ¢aligmalar incelendiginde, Renk Alani

Resmi temelleri, II. Diinya Savasi’nin Renk Alanit Resmi’ne olan etkisi, Renk Alani
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Resmi sanatgilar1 ve eserlerleri konularinda aragtirmalar yapildigir goriilmektedir.
Calismalarin Renk Alan1 Resmi’nin ¢ikisina, eserlerdeki yansimalarina ve Renk Alani
Resmi sanatg¢ilarindan ise Mark Rothko’ya yogunlasilarak ¢alisildigi sdylenebilir. Bu
noktada, Renk Alan1 Resmi’ne yonelik postyapisal bir bakisla epistemelojik
¢Oziimlemenin eksikligi tespit edilmistir. Bu baglamda, Renk Alan1 Resmine yonelik

ayrintili ¢6ziimlemenin oldukca gerekli ve dnemli oldugu diigiiniilmektedir.
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3. YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde arastirmanin modeli, evren ve oOrneklem, verilerin

analizine yonelik bilgiler basliklar halinde sunulmustur.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma, yorumlayici anlayisin bir eseri olan nitel arastirma deseni tiirlerinden
dokiiman analizi yontemiyle gerceklestirilmistir. Nitel arastirmalar endiselerin, sinirlt
olgu ve olaylarin derinlemesine ve betimsel olarak incelenmesine imkan tanirken
(Yildinnm & Simsek, 2021: 351), dokiiman analizi ise bu olgu ve olaylar1 iceren
materyallerin ¢oziimlenmesidir. Arastirma kapsamindaki Renk Alan1 Resmi
sanatcilar1 eserleri hermeneutik bir yaklagimla agimlanmistir. Hermenutik bir yorum
etkinligidir ve hermeneutik yaklasim epistemolojik ve ontolojik yaklagimla ele
almabilmektedir. Epistemolojik hermeneutik yaklasimi Schleiermacher ve Dilthey,
Ontolojik hermeneutik yaklastmi  Heidegger ve Gadamer’in anlayisi ile
aciklanmaktadir (Yilmaz, 2009: 98). Calisma kapsaminda, Schleiermacher’in
hermeneutikinin psikolojik/teknik yorumlamasiyla sanat¢inin asil diislincelerinin ve
anlatim yapisinin anlasilmasi ve Dilthey’in hermeneutikinin insanin diislince yapisinin
somut yansimasi olan yasamini yorumlamaya/anlamaya c¢alismasi kullanilarak

epistemolojik hermeneutik yaklagim stirdiirtilmiistiir.
3.2. Evren ve Orneklem

Calismanin evreni Renk alani resmi akimi sanatgilar1 ve eserleri olusturmaktadir.
Aragtirmanin orneklemi ise amacli ornekleme yontemlerinden Olgiit 6rnekleme ile
olusturulmustur. Temel kapsami Onceden belirlenmis oOlgiitlere karsilik gelen
durumlarin ¢alisma kapsamina alinmasini ifade eden 6l¢iit 6rnekleme (Yildirirm &
Simgek, 2021: 120) i¢in bu arastirmada II. Diinya savasindan etkilenen Renk Alani
Resmi sanatgilar1 ve eserleri Ol¢iit olarak belirlenmistir. Arastirma kapsaminda Mark
Mark Rothko’nun ii¢, Barnett Newman’in on iki, Adolph Gottlieb’in bes, Kenneth
Noland’in yedi, Clyfford Still’in dort ve Helen Frankenthaler’in sekiz olmak iizere
toplam 39 eser ve eserlerin sahibi olan sanatgilar incelenmistir. Arastirma 6rneklemini

olusturan sanatcilar ve eserleri Tablo 3.1°de yer almaktadir.
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Tablo 3.1. Ornekleme iliskin bilgiler

Sanatgi Eser Yil Teknik Akim
I Soyut
1950 Tuval tlizerine
Mark Rothko - Disavurumculuk,
(1903-1970) No. 5/ No. 22 (A_rka_51 1949  yagliboya Renk Alant
tarihli) 297 x 272 cm .
Resmi
. L Soyut
Mark Rothko EL%CK in Deep 1957 }T;lt(gl?ll)g}zlzrme Disavurumculuk,
(1903-1970) 276.2 x 136.5 cm Renk _Alanl
Resmi
Soyut
Mark Rothko  Black on Gray 1970 Tuval {izerine akrilik Disavurumculuk,
(1903-1970) 203.3x175.5¢cm Renk Alan
Resmi
Tuval tizerine
Barnett yagliboya ve tuval Soyut
Newman Onement, | 1948 uizerine maskeleme Disavurumculuk,
(1905-1970) band lizerine Renk Alani
yagliboya Resmi
69.2 x41.2 cm
L Soyut
Barnett Onement, 11 Tuy al lizepife Disavurumculuk,
Newman 1948 yagliboya Renk Alani
(1905-1970) 152.4 x 91.4 cm .
Resmi
. Soyut
Barnett Onement, 111 Tu}f al iizecgy Disavurumculuk,
Newman 1949 yagliboya Renk Alani
(1905-1970 182.5x84.9 cm .
Resmi
L Soyut
Barnett Onement, 1V Tu}/ al tizerine . Disavurumculuk,
Newman 1949 yagliboya ve kazein Renk Alani
(1905-1970 84 x 97 cm :
Resmi
. Soyut
Barnett Onement, V Tu)/ al izerine Disavurumculuk,
Newman 1952 yagliboya Renk Alan
(1905-1970) 152.4 x 96.5 cm enk .
Resmi
Tuval {izerine Soyut
ﬁzwﬁgn Onement, VI 1953 yagliboya Disavurumculuk,
(1905-1970) 259.1 x 304.8 cm Renk Alani
Resmi
L Soyut
Baett The Wild Tuy al iizerine Disavurumculuk,
Newman 1950 yagliboya Renk Alant
- x4.1cm .
(1905-1970) 243 x 4.1
Resmi
. Soyut
Barnett Black Fire | Tu}/ al iizerine Disavurumculuk,
Newman 1961 yagliboya Renk Alani
(1905-1970) 289.5x213.3¢cm Resmi
Tuval {izerine Soyut
Eli\rlcs;{;n By Twos 1949 yagliboya Disavurumculuk,
(1905-1970) 168.3 x 40.6 cm Renk Alam
Resmi
Barnett Tuval lizerine Soyut
Newman Dionysius 1949 yagliboya Disavurumculuk,
170.2 x 124.5cm Renk Alam

(1905-1970)

Resmi




Sanatgl Eser Yil Teknik Akim
.. Soyut
Barnett Abraham Tu}/ al tizerine Disavurumculuk,
Newman 1949 yagliboya Renk Alant
(1905-1970) 210.2 x87.7 cm .
Resmi
Barnett Vir Heroicus Tuval {izerine ]%?y:\fummculuk
Newman Sublims 1950/1951 yagliboya Reik Alant ’
(1905-1970) 242.2 x 541.7 cm :
Resmi
Soyut
Adolph Black Ground, ;
Gottlieb  RedDisc 1966 718 %807 o Renk Al
(1903-1974) ' ' i
Resmi
Adolph Chrome _ Soyut
, Yellow, Green Lithograph Disavurumeuluk,
Gottlie Disc 1966 75.9 x 56 cm Renk Alani
(1903-1974) ' i
Resmi
Adolph Tuval tizerine Is)?y:vturumculuk
Gottlieb Exclamation 1958 yagliboya R:nk Alam ’
(1903-1974) 228.6 x 182.8 cm Resmi
esmi
r . Soyut
Adolph Blast, | T“Y i uzering Disavurumculuk,
Gottlieb 1957 yagliboya Renk Alani
(1903-1974) 228.7 x114.4 cm Resmi
. Soyut
Adolph Blast, II Tu}lal L Disavurumculuk,
Gottlieb 1957 yaglhiboya Renk Alani
(1903-1974) 2289 x114.6 cm .
Resmi
Soyut
Kenneth East -West Tuval iizerine magna Disavurumculuk,
Noland 1963 178.8 x 176.5 ¢cm Renk Alani
(1924-2010) ' ' i
Resmi
Kenneth Tuval lizerine ]S)?y: t rumculuk
Noland Spring Call 1961 yagliboya Re?ﬂ:n;;lanl o
(1924-2010) 209.6 x 209.6 cm Resmi
esmi
Kenneth iizeri o
Noland Beginning 1958 Tuval {izerine magna Disavurumculuk,
228.6 x 243.5cm Renk Alan:
(1924-2010) i
Resmi
Soyut
Kenneth Gift Tuval tizerine akrilik, Disavurumculuk,
Noland 1961/1962
182.9 x 182.9 cm Renk Alani
(1924-2010) i
Resmi
Soyut
Kenneth Vault Tuval tizerine akrilik, Disavurumculuk,
Noland 1976 1848cmx229.9¢cm  Renk Alam
(1924-2010) ' ' i
Resmi
Kenneth Flares: A Pleksiglas panel ile Soyut
A .. Disavurumculuk,
Noland Secret 1990 tuval Uizerine akrilik Renk Alani
(1924-2010) 69.9 cm x 101 cm Resmi
esmi
Silent Adios I;
) , . . Soyut
Kenneth Rainbow’s Tuval tlizerine akrilik, Disa meuluk
Noland Blanket (Two 1969 Tapestry R snlegfll;mC i
(1924-2010)  Works) 45,7cmx 61 cm stmi
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Sanatci Eser Yil Teknik AKkim
Tuval {izerine Soyut
83’;202"9;8)” PH-9 1949/1950  yaghiboya oy ‘:ﬁ‘;c“l“k’
173.5x 155.7 cm ;
Resmi
. Tuval lizerine Soyut
Clyfford Still  PH-129 8 Disavurumculuk,
(1904-1980) 1949 yaghboya Renk Alant
133.6 x 113.8 cm ;
Resmi
Tuval lizerine Soyut
Clyfford Still PH-945 N Disavurumculuk,
(1904-1980) 1946 yagliboya Renk Alani
136.1 x 108.7 cm ;
Resmi
Tuval iizerine Soyut
Clyfford Still PH-1078 1951 yaghboya Disavurumculuk,
(1904-1980) 287 x 401.3 cm Renk _Alanl
Resmi
Helen Astarli tuval lizerine Soyut
Frankenthaler Beach 1950 yag, kum, Parls-51va31 Disavurumculuk,
(1928-2011) ve kahve telvesi Renk Alani
86.9 x81.3cm Resmi
. ol Soyut
Helen Mountains and Astarsiz tuval iizerine
< Disavurumculuk,
Frankenthaler Sea 1952 yag ve charcoal Renk Alant
(1928-2011) 220 x 297.8 cm Resmi
Helen g
Frankenthaler The Bay 1963 Tuval tizerine akrilik Disavurumculuk,
205.1 x 207.6 cm Renk Alani
(1928-2011) ;
Resmi
Helen Astarsiz tuval tizerine ls)?y:\furumculuk
Frankenthaler Nude 1958 yag Resnk Alany ’
(1928-2011) 257.8 x 115.6 cm Resmi
esmi
Helen Painted on A;faiLngLEZSe;‘T;SS] SD?y:\furumculuk
Frankenthaler ~ 21st Street 1950 y gk’ hve telvesi $ Pl ’
(1928-2011) ve kahve telvesi Ren A ani
175.6 x 246.4 cm Resmi
Helen . Soyut
Frankenthaler Ocean Drive 1974 Tuval tizerine akrilik Disavurumculuk,
West #1 238.8 x 365.8 cm. Renk Alani
(1928-2011) ;
Resmi
Helen Soyut
Frankenthaler Rapunzel 1974 Tuval tizerine akrilik Disavurumculuk,
274.3 x 205.7 cm Renk Alani
(1928-2011) ;
Resmi
Helen Soyut
Erankenthaler Sentry 1976 Tuval tizerine akrilik Disavurumculuk,
289.6 x 228.6 cm Renk Alani

(1928-2011)

Resmi




3.3. Verilerin Analizi

Arastirmanin  O0rnekleminden elde edilen nitel veriler betimsel analizle
cozlimlenmistir. Betimsel analiz veri analizi yaklasimlarindan tiimdengelimci analizle
0zdeslesmektedir. Tiimdengelimci analiz gozleneni daha dikkat ¢ekici bir sekilde
yansitmak i¢in dogrudan alintilara siklikla yer verir. Tiimdengelimci analizde bas
hedefi bulgularin diizenlenerek ve yorumlanarak sunulmasidir. Tiimdengelimci baska
bir ifade ile betimsel analiz dort basamakta gergeklestirilmektedir (Yildirim & Simsek,
2021: 243-249):

1. Analiz i¢in bir ¢at1 tasarlanmasi.

2. Olusturulan ¢at1 kapsaminda verilerin okunmasi ve diizenlenmesi.

3. Verilerin betimlenmesi ve gerektiginde alintilarla desteklenmesi.

4. Ortaya konan verileri anlamli bir sekilde iliskilendirme, bulgular1 yorumlama ve

¢ikarimlarda bulunma.
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4. BULGULAR

4.1. Mark Rothko

“...Ben gen¢ bir ressamken sanat¢ilar yalnizdi. Ne galeriler vardi ne alicilar, ne de
elestirmenler. Para da yoktu. Ama bu ressamlar i¢in altin bir ¢agdr. Kaybedecek bir seyimiz
yokken kazanacak ¢ok sey vardi. Bugiin her sey ¢ok degisti. Kendimi bambagska bir gezegende
yastyormus gibi hissediyorum. Bu yalnmizca bir eylem, tiretim ve tiiketim diinyasi. Diinyanin
biiyiik gii¢leri tarafindan bu anlamsiz ve karmagsik yasama itilenlerin bir¢ogu iimitsizlikle
gegmisin  huzurlu sessizligini ariyor. Koklerimizden koparildik. Onlart tekrar bulmak
zorundayiz...” Mark Rothko

Soyut disavurumcu ressam Mark Rothko (Markus Rothkowitz) 1903-1970 yillar
arasinda siirdiirdiigli yasaminda, 55 yasinda sohretin doruklarinda yer aldigi sirada
zamaninin en biiylik Amerikali ressami olarak anilmistir. 25 Subat 1975°te yillardir
saplant1 haline getirdigi ve siirekli disiindiigii 6liim duygusu, evinin banyosunda

intihari ile sonu¢lanmustir.

Mark Rothko hayati boyunca belki de ¢ok az sanat¢inin karsilasabilecegi global dlcekli
birtakim etkenlerin psikolojik ve sosyolojik yikimlari ile miicadele etmistir. Daha bir
yasindayken 1904 Rus-Japon Savasini, iki yasindayken 1905 Rus Devrimi’ni dolayh
olarak hissetmistir. Meydana gelen bu siddet ve siyaset ¢cikmazlarinin, devrimci Dogu
Bloku Kominform’u ve siyasi ve somiiriiniin, Avrupa’nin yasadigi gerileme ve
bunalimlarin kisa siireli iktidarini tiim bireyler gibi hissetmistir. Ailesi bu durumdan
kurtarmak i¢in o zamanin birer hareketi olarak milyonlarca Yahudi ile 1910 yilinda

Amerika’ya gb¢ etmistir.

Barnett Newman ve Mark Rothko gibi Yahudi kokenden gelen ve Amerika vatandasi
olan sanat¢ilarin beslendigi Yahudi kiiltiirii ile Avrupa Sanatina karsi Amerikan
sanatin1 yiiceltmeye c¢alismiglardir (Eroglu, 2015: 217). Amerika’ya go¢ eden
Rothkowitz ailesi yaklasik dort yil sonra baba Jacob’un dliimii ile sarsilmistir. Geng
bir ¢ocuk olan Markus’un bu 6liimden sonra yasanacak kriz ve kaos ortamlarindan
haliyle etkilenmistir. Aci ile miicadele eden Rothko’nun aylar sonra go¢ ettigi
topraklarda baglayacak olan ve yaklasik dort yil siirecek Avrupa merkezli kiiresel bir
savas olan I. Diinya Savasi patlak vermistir. Bu savasa Amerika’nin kendi tarafinda
yer almasini isteyen ittifak devletlerinden Almanya ve itilaf Devletleri’nden ingiltere
yogun bir propaganda eylemine girmislerdir. Eylem aracinin yoniinii, donemin
Amerika’sinda niifusun tgte ikisi olan go¢gmenleri etkilemek olarak bigimlendiren

Almanya olustururken, diger tarafta ise ‘Kardeslik’ ve ‘Ticari Iliski’ baglarinin
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onemini hatirlatan Ingiltere propagandalarmi belirlemis ve uygulamislardir. Sonug,
Almanlarin savas siirecindeki agresif tutumundan dolay1 Ingilizlerin zaferi ile
sonuclanmis ve Amerika Itilaf devletlerinde yer almistir (Norton, Sheriff, Blight,
Chudacoff, Logevall & Bailey, 2012: 627). Burada belirtilmek istenilen dénemin
Amerika’sinda Mark Rothko gibi Avrupa gé¢meni vatandaslarinin Amerika
vatandaslarindan yaklasik iki kat daha fazla olmasidir. Niifus i¢indeki farkliliklar
bireylerin fiziki go¢lerinin yaninda getirdikleri dini ve kiiltiirel duruglari bir siire sonra
etnik kokenlerin var olma savasina doniisecek ve kiiltiir kavraminin zamanla yok
olmasina sebep olacaktir. Tarihin akisinda insanlarin zamanla birlikte iliskilerindeki
farklilagmalar, diisiinsel ve duygusal degisimlerle sonuclanmistir. Sadece bu bilingle
rolavitizmin benimsenebilecegi anlamini tasiyabilecegi diisliniilemez. Tarihsel
bilincin ayrilmaz bir parcasini barindiran sanat¢i saglikli bir toplumun bireyi olarak

toplumun i¢indeki bireysel yoniinii kuvvetlendirmektedir (Lukacs, 1955: 243).

‘Ugiincii Diinya’ bir¢ok agidan hizla degismektedir. Bu kavram birbirinden tamamiyla
farkli toplum ve kiiltiir tiplerinin i¢ i¢e gecirildigi suni bir konsept olmustur. Merkez
ve Cevre arasinda olusan iletisim farklilastikca ve yeni bir diinya sistemi
olusturulmaya basladikca bu kavramlarin yepyeni farklilik alanlar1 olusacaktir. Bunu
cevreleyen kiiltlirlerin degisimi farkli hiz ve yonlerde seyredecektir. Fakat sundan
emin olabiliriz ki bu degisimleri; ‘Go¢’, ‘Kentlesme’ ve ‘Kiiltiirel Temas’

belirleyecektir (Wollen, 1990: 57).

Rothko hayati boyunca sanatin giiciinden beslenerek maddiyatin kaynaklarindan
uzaklastirabilecegine inanirken bir taraftan da insan kavramini olusturan esas varligin
maddesel olmadigimi diistinmiistiir. Hayatinin neredeyse yarisinda ekonomik olarak
zor glinler geciren Rothko en verimli ve etkin oldugu dénemde milyonlarca dolarlik
teklifler almasina ragmen diislincelerinin ve ifadelerinin imajlarin1 bir meta olarak
maddiyattan uzaga yerlestirmistir. Onun i¢in bu imajlar ve varlik kavramini
epistemolojik bir siire¢ ile salt olarak okunmasi gereken eylem araglari olmustur.
Rothko’nun her basarili sanat¢inin altyapisini olusturan duygu birikimleri ve felsefi
okumalarinin yaninda yagam-kiiltiir-benlik {iggeninde zihninde hapsolmus diisiinceleri
tiim yasadig1 sorunlarin mutlak ve kaginilmaz bir ¢iktist olarak kendisini tiiketen bir
yapiya biiriinmiistiir. Intihar eyleminin sebepleri ne olursa olsun nedenligi ne kadar

tartigilirsa tartisilsin sonug ‘Sanatin kaybedisi’ ile bitmistir.
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4.1.1. Rothko’nun 1930-1940 yillar1 ¢calismalari

Bu dénemde sanatginin New York’a taginmasi ve orada Sanat Ogrencileri Ligi’nde
Max Weber egitiminde kisa siireli bir egitim almasi ile sanat hayatinin ilk eserlerini
iiretmeye basladigi bilinmektedir. Bu donemde genelde figiiratif tarzda resimler yapan
Rothko’nun eserlerindeki belirli 6zellikler arasinda empresyonist sanat¢i Cezanne’ nin
islubunu andirmasinin yaninda Weber’in etkilerinide gozlemleyebiliriz. ‘Tree Nudes’
olarak isimlendirilen 1933 yapimi1 eserinde bunu hissetmek miimkiindiir. Kalin boya
tabakalar1 ve 0zensiz ¢izgiler bu donem resimlerinde siklikla kullandigi bir yontem
olmustur. 1k kisisel sergilerini ‘Museum of Art’da ve kisa bir siire sonrada New York

Cagdas Sanatlar Galerisi’nde gerceklestirmistir. Eserlerinde peyzaj, nii, portreler ve

sehir sahnelerinde figiiratif bicimlemeleri izlenimei bir tislupla izleyicisine sunmustur.

Resim4.1. Mark Rothko, Untitled (Three Nudes), 1933-1934, tuval {izerine

yagliboya. 40.3 x 50.5 cm., National Gallery of Art, Washington, DC,
us

https://www.nga.gov/collection/art-object-page.67451.html
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1934'tin sonlarina gelindiginde sanat hayatiin ilk kirilma noktasin1 yasayacak ve
ivmesini pozitif yonde artiracak arkadasliklar edinmistir. Adolph Gottlieb, Louis
Harris, llya Bolotowsk ve Joseph Solman ile birlikte Gallery Secession'da bir sergiye
katilmistir. Bu sanatgilar ile birlikte kisa siire sonra, 1935-1939 arasinda birlikte
eserlerini sergiledikleri gruplarim1 olusturmuslardir. Bu sergilerde Rothko’nun
eserlerinin disavurumcu tslubu ‘Work Progress Administration’ sanat projesinde

kendini daha fazla gostermistir.

1937-1940 yillar1 arasinda yaptigt New Y ork metrosunun resimlerinde ‘Subway, 1937’
ve ‘Underground Fantasy,1940’ incelendiginde Rothko’ nun bizlere gercek yetenegini
sunmaya basladig1 goriilmektedir. Bu resimlerde Rothko’nun kompozisyon olarak
evrilmesini ve geometrik kompozisyon olusturma = stilinin  altyapilarini
gorebilmekteyiz. Kiibizm, Matisse ve Cezanne’nin renk armonilerini, Alman

disavurumcularimin primitifligi ile figiiratif bir bigimde sunmustur.

Resim 4.2. Mark Rothko, Untitled (Subway), 1937, tuval iizerine yagliboya. 61 x
86.4 x 8.7 cm., Gift of The Mark Rothko Foundation, Inc. © 1998 Kate
Rothko Prizel and Christopher Rothko

https://www.nga.gov/collection/art-object-page.67470.html

Pastel renkleri kullanan Rothko adeta Metronun o soguk havasinin pencere ve

duvarlarin mekansal hapsetme Ozelligini ustaca bizlere sunmustur. Diisiindiirticii
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sekilde bizlerde hiiziin olusturan bu gorseller ile siradanliga yiikledigi mistik bir

duyguyu goriiniir kilip bizlere iletisime sokmaktadir.

Resim 4.3. Mark Rothko, Underground Fantasy, 1940, tuval {izerine yagliboya.
91.4 x 122.2 x 8.3cm., Gift of The Mark Rothko Foundation, Inc. © 1998
Kate Rothko Prizel and Christopher Rothko

https://www.nga.gov/collection/art-object-page.67488.html

Metronun karmasik insan yapisinin her yonii ile karsimiza g¢ikaran sanatgi adeta
donemin bosaltilmig anlam karmasalarini tekrar g6z oniine getirmistir. Yiizsiiz, zay1f
ve hareketsiz insanlarin dingin bir hava kattig1 bu eserlerinde dikey ve yataylarla
olusturdugu bélmelerin orantis1 donem resimlerinin ne dogrultuda devam edeceginin
bir kanit1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rothko betimlemelerinde uzamsal kodlamalar
koydugu metro resimleri ile kentsel motifleri, sehir hayatindaki realitelerin dtesinde
mimari mekanlarin algisal degisimlerini kullanmigtir. Boylelikle seyirciye gosterecegi
imgelerle farkli bir iletisim kuracagini diistinmiistiir. Rothko insanlarin giinliik
ritiiellerinde hapsolunmus bir hayata sahip oldugunu elestirel bir bakisla gostermeye
calismistir. Eserlerinde kullandig1 renkler Rothko icin ‘Gédstericiler’ olmustur.
Sanatcinin disavurumcu stilinin en 6nemli eserlerini ve doneminin basyapitlarini
olusturan ‘Subway’ resimleri simetri-form ve kompozisyonun diizlemsel frontalligini

essiz bir siirsellikle bulusturmustur (Polcari, 1979: 124).
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4.1.2. Rothko’nun 1949-1970 yillarindaki resimleri

Mark Rothko’nun oOnceki yillarda yaptigi (1944-1946) otomatist eserleri
stirrealistlerden daha ayrintili ve planli yapmas ile bir farklilik olusturmustur. Bu
farkliligin donemin bagka bir onemli sanatcgis1 Clyfford Still Dadaistleri ve daha
sonrasinda siirrealistleri benimsedikleri bu otamatist stil ile ilgili ‘karalamacilar’
diyerek daha basite indirgemistir. Estetik Onyargilardan uzak goriinen bu
karalamalarin bilingsizce ve siradan oldugunu igin raslantisallikla bagdastirilmistir.
Ayrica otomatistlerin eserlerinde tarihsel ve ruhsal bir birlektiliginin olmadigini
sOyleyerek adeta varliginin saygimhigin adilestirdigini soyleyerek agir bir elestiride

bulunmustur (Ashton, 1996: 103).

Rothko, Otomatist ¢izimlerini her ne kadar farkli bir tislupta yapmis olsa da Still’in
siradanli@in reddi olarak yilice ve mutlak kavramlarina deginmesi onun Still’e
hayranhigimni artirmustir. ikisi de ayni fikrin savunucu olarak, sanatin gelenekselci ve
arkaik tsluplarindan ¢ok daha farkli yerlere geldigini sdylemisler ve bircok New York
ekolii sanatg1 ile ayni fikirlere destek bulmuslardir. Soyut disavurumculuk ve Renk
Alan1 Resmi’nden 6nce neredeyse tiim iislup ve bi¢cimlerin sanat¢inin 6zgiirlesmesine
engel oldugunu savunmuslar ve sanat¢inin Ozgiirliiglinlin 6zgilin iiretimler ile
artacagini sdylemislerdir. Ikilinin 1943-1947 yillar1 arasindaki etkilesimi Rothko’nun
son donem resimlerine yon verecek bir etkilesim ve zihinsel sOylemlerle sahip
olmustur. Artik bilincin etkisini azaltan iislup olan otomatizmden kopan sanat¢inin

kendi tarzina dogru 6zgiirlesmesinde bir engel kalmamustir.

Rothko’nun 1947 yilinda geleneksel yontem ve konulari terk ederken sanatin sinirsal
maddeselligini 6zgiirlestirme hedefine girecegi ve bu yonde calismalar {iretecegini
sanat evrilmesinden okunabilmektedir. 1947-1949 tarihleri arasinda ise bu evrilmeyi
Coklu Formlara ait eserler tireterek gostermis ve 1949 yilinda ise soft bir bi¢imde
resmettigi renk bloklarma yani kendi 6zgiin stiline kritik bir gecis yapmuistir. Bu
tarihler arasinda daha geometrik bir tarzda resimler yapmaya baslayan sanatc¢inin
diizenli ve yatay formlar1 kullanmasi dikkat ¢ekmistir. Bu formlarin somut halleri
Subway eserlerindeki dikeyler ve yataylarla olusturdugu geometrik alan pargalamalari
ile hissedilebilir. Rothko ¢aligmalar1 yaparken, diisiincelerini dogrudan tuval iizerine
uygulamigtir. Bagka bir {slup, ayristiricisi olan uygulamalar ile yiizeyin

maddeselligini soft gecislerle vurgulamis olmasidir.
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Rothko’nun yasaminin sonuna kadar siirecek ve tiim diinyada ve sanat tarihinde son
donem resimleri ile anilacagi bir lisluba gegis baslamistir. Rothko bu son dénem
eserlerinde olusturdugu bilingli sanat dilinin bir gereksinimi olarak eserleri ile
etkilesim kuran seyirciyi ozgiirlestirmeye ¢alismistir. Seyircilerin kendi hayal giicline
engel olabilecek aciklamalar ve anlamlandirmalar da yapmamistir. Bu doénem
resimlerinde bahsettigimiz iizere isim koymamasi bu yilizdendir. Rothko, seyirci ve
eser arasindaki iletisimin zihinsel boyutta ve i¢giidiisel bir bag kurarak farkli ifade ve
hazlara doniismesini arzulamistir. Bu yiizden bu iletisime engel olacak tiim an ve
ifadelerin dilsel karsiligi ile yonlendirilememesi gerektigini savunmustur. Tim bu
ciktilarin sonucunda sade bir bi¢cim ile diizenlenen kompozisyonlarin ifade bigimi
olarak, sanat¢inin varliginin (maddeselligin) onemi olmadigini evrensellik ve
tinselligin daha 6nemli oldugunu belirtmistir. Boylelikle diisiincenin giiciine verdigi
Oonemi tiim unsurlari ile savunmustur (Fineberg, 2014).

The Tiger’ Eye Dergisinde 1949 yilinda yayinlanan bir yazisinda 6nemle ‘Ressam ile

b

ide, ide ile seyirci arasindaki biitiin engellerin kalkmasi igin...” ifadelerini agiklikla
yansitmistir. Her zaman tistiinde durdugu geleneksellikten uzaklasma gereksinimini
bilinen gerceklerin kapali alanlarindan ziyade sanatin dogasinda daima var olan

evrensel temalar1 ylicelten daha kapsamli bir eylem diistinmiistiir (Rothko, 1949: 114).

Rothko 1950'ye gelindiginde ‘Sessizlik ¢ok dogru’ sdylemini somutlastirmaya
baslamistir. Onun i¢in dinginlik ve boslukta rahatca hareket eden bir salt dinamizm bu
sessizligin kaynagini olusturmustur. Resimlerindeki dikddrtgenlerin sayisini gittikce
diistirerek sadeligi yakalayan sanat¢1 kompozisyonlarini renkli bir zeminde yer alan bu
dortgenleri dikey veya yatay hizalayarak o6zgiin ve dingin eserler iiretmistir. Bu
formatta ¢cok daha fazla renk varyasyonunda caligsmalar iireterek eserlerinde heyecan
verici bir atmosfer ve tinsel duyumlar yaratmistir. Aza indirgedigi geometrik
bicimlerin olduk¢a sade bir dinginlik yarattig1 ve renklerin artik daha parlak bir
bicimde varliginin duygusunu korudugu goriinmektedir. Ancak etki alaninin esere
yakindan bakildiginda artacak sekilde kurdugu kompozisyon ve renk bigimleri ile
saglamistir. Soft katmanlarin var oldugu ve renklerin kendi igindeki kinetik
hareketlerinin somutlugu fark edilmektedir. Bdylelikle eserlerindeki derinligi

saglayarak iletisime gectigi izleyicisi ile tinsel bir etki olusturmay1 hedeflemistir.
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Rothko kiiltiirel bir ifade bi¢iminin ikincil manalarinda odaklanmistir. Samimiyetini
ve daha insani oldugunu seyircisine katmak isteyen sanatgi, detay veya direk mesajlar
yerine gorkemli bir ifade bicimi agik¢a kullanmaktan kagmmustir. Oteki ben 6teki sen
gibi bagli ama kopuk olmayan bir temay:1 genellikle eserlerinde olusturmaya
calismistir. Renkleri en saf duygu big¢imlerine sahip ¢ocuklar gibi 06zgiirce
kahramanlastirarak kullanan Rothko bu dénemlerde biiyiik ebatta resimler yapmustir.
Devasa olarak tanimlanan tuval veya zeminleri donemin Amerikan Soyut
Disavurumcular1 tarafindan benimsenmistir. Biiyiikk c¢alismalart ve mekansal
biitiinlesmeyi saglayacak eserler iiretme istegi aslen Rothko’nun 1950’lerde Avrupa
yolculugu ile baslamistir. Bu yolculuk sirasinda dénemin en etkin sanat merkezi
konumundaki Floransa’da Michelangelo’nun Basilica di San Lorenzo duvarindaki
resimlerinden etkilenmesi 6nemli olmustur. Amerika’ya dondiigiinde Rothko’nun ilk
olarak Manhattan’daki Seagram binasina yaptig1 murallar ile etkilerini gostermistir.
[zleyicinin seyrine sunulan bu murallar ¢ok etkilenecegi devasa nitelikte basyapitlar

olmustur.

Bu gii¢lii alan olusturma istekleri Rothko’nun da hemfikir oldugu bir uygulama alani
olmus ve devasa Olciilerde resimler liretmenin amacini ‘resmin i¢inde seyirciyi
karsilamak ve eserin seyrine birakmak’ olarak tanimlamigtir. Dénemin bu anlayisinda
Amerikan sanat1 degismis bambagka bir kimlige biirlinmiis ve artik bagimlilik yapacak

sekilde duygusallig1 6n planda seyirciye hissettirmeye baglanmistir.

19601 yillara kadar olgunlagmis sanat hayatindaki son donem resimlerini de
kapsayacak caligsmalari i¢in sanat tarih¢isi Dore Ashton ‘yiizeyleri gecenin siirleri
kadar narin ve kadifemsi’ ifadesini kullanmis ve 6zenli bir renk kaplama ‘Color Field’
teknigi kullandigini belirtmistir. 1964 ile 1967 yillar1 arasinda John ve Dominique de
Menil’in siparisi ile, St. Thomas Universitesi i¢in yaptirilan Rothko Sapeli yillar1
arasinda Rothko'nun en biiylik ugraslarindan birisi olmustur. Rothko Nietzsche’ nin
Apollon ve Dionysos prensibini bilmesi ve aralarindaki kutuplagsmalara bu eseri ile
atifta bulunmustur. Rothko’nun eserlerinde rasyonel duygu ifade bigimlerinin soyut
disavurumunun veya bir trajedinin temsili olarak bigimsel karsilik yerini bulmustur.
Okumalari, eserinin rasyonel veya soyut bir unsur ile duygusal, ilkel veya trajik bir
unsur arasindaki karsithigi temsil edebilecegini one siirmiistiir. Boylelikle Sapel’in

dingin ve metafiziksel boyutun bir meditasyon kaynagi olarak tasarlamas1 ve eserlerini
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en ince ayrintilarina kadar kontrollii bir bicimde bu sapel i¢in yapmasi giiniimiiz

cagdas sanatina da atifta bulunmaktadir.

Rothko sanatinin son donemlerinde Houston Murallerinde baslayan karamsarligini
tuvallerine ve eserlerine de yansitmistir. Bohem bir iisluptan ara ara ¢ikmaya caligsa
da dongiisel olarak karamsarliginin ve psikolojik olumsuz etkilerin tekrarlandigi bir
stirece girmistir. Resimlerindeki dinginliklerin karanlik bir hal almasi ve takindigi
melankolik tavir Rothko’nun hayatinda bir travmaya doniismiistiir Bilindik olandan
kurtulmak, gelenekselciligin temasini reddetmek, arkaik donem dil ve bigim
iislubundan kagarak sanatin sonsuz bir evreni dolduracak kadar gii¢lii oldugunu stirekli
belirtmistir. Rothko’ya goére her sanat¢inin bu sonsuz alanda 6zgiirce ve 6zgilince var

olmasi ve liretmesi gerekmektedir.
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4.1.3. Rothko’nun No. 5/ No. 22 Eseri

Resim 4.4. Mark Rothko, No. 5/ No. 22 1950 (dated on reverse 1949), tuval {izerine
yagliboya. 297 x 272 cm. The Museum of Modern Art, floor 4- 404,
New York, Amerika Birlesik Devletleri.

https:/AMmmww.moma.org/collection/works/805667sov referrer=theme&theme id=5118

Mark Rothko’nun, No.5/No.22 isimli eserinde seyirciye kromatik bir yap1 sundugu
goriilmektedir. Yaklasik ii¢c metre yiiksekligindeki dikine bu eserde yatay ve alt alta
siralanan dortgenleri géormek miimkiindiir. Bu eserde de her zamanki gibi yatay
dortgenlerini  kompozisyon parcalamalarinda uygulamistir. Eserde dortgenlerin
tuvalin kenarina kadar gitmemesi, arada birakilan mesafe ile saglanan bosluk ve

dinginlik hissi renk bulutlarini andiracak sekilde bizleri kargilamaktadir. Her bir
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parcanin kenarlarinda soft gecisler Rothko’nun bu donem eserlerinde yaptigi
karakteristik bir imzasi1 olarak, esere ruhani ve siirsel bir mana yiliklemektedir.
Rothko’nun 1940’larin ortalarinda yaptigi suluboya ¢alismalarinda kullandigi bir gegis
teknigini bu eser ve sonrasinda kullanmasi ge¢miste Miro’nun uygulamalarindan

esinlendiginin belirtisi olarak yorumlanabilir.

Resimde goriinen turuncu, kirmiz1 ve sari renklerini salt bir bicimde kullanmadig1 ve
kontrast renklerle karistirarak bu sicak renklerin dinginligini artirdigim
gozlemlenebilmektedir. Resmin ortasinda yer alan kirmizi bantta giiclii bir yapr ile
bizlere iletilen jestsel ifadeler oldugunu séylenebilir. Rothko oyarak ya da kaziyarak
olusturdugu bu yatay dalgali ¢izgilerle daha dnce karsilagmadigimiz derecede eserini
ender bir yapiya biirlimiistiir. Resmin genelinde ve Rothko’nun sanat iislubunda var
olan, net olmayan geg¢isli kenarlarina tezat olusturabilecek bir bicimde netlik bigimsel
olarak karsitlik olusturmustur. Bu ¢izgiler i¢in eser lizerinde bir¢ok kez deneme
yapildig1 esere yakindan bakildiginda goézler oniine ¢ikmaktadir. Bilingli bir sekilde
yapildigin1 ve kendisi i¢in ince bir hassasiyetle olusturdugu bu ¢izgilerin egiminin

kontrollii bir bicimde olusturuldugu da goriilmektedir.

No. 5/No. 22 isimli ¢alismadaki bu ¢izgilerin Matisse’den etkilenerek olusturdugu
diistintilebilir. Matisse’nin 1911 sonbaharinda yaptigi ‘The Red Studio’ Kirmizi
Stlidyo isimli eserinde bu ¢izgiler gézlemlenebilmektedir. Rothko’nun eserlerindeki
bu benzerlik sanatginin akademik bagarisinin da bir temsil olarak karsimiza
cikmaktadir. Okumalari, miizeler gezmeleri ve miizelerdeki eserleri yakindan
incelemesi, edebiyat ve felsefeye olan ilgisi Rothko’yu daha etkin ve yaratict bir
boyuta getirmistir. Rothko 1949 yilinda MoMA (The Museum of Modern Art)’da
sergilenen ‘The Red Studio’ eserinin oniinde uzun saatler gegirdigi bilinmektedir.
Matisse, Rothko’nun dikkatini hep ¢eken bir sanat¢1 olarak onun iislubundaki s6ylem
ve eylemlerin ortak noktalarinda kendi 6zgiin imajlari ile yorumlamustir. Iki sanatg1
icinde renklerin dinginligi ve giicli eserlerine {islup olarak nitelik kazandirmstir.
Ancak bu etkileri kompozisyonu tamamlayan dortgenlerde kullanmasi seyirciye
sekilsel bir sunum hazirlamak olmamistir. Kendi ifadesiyle duyguyu anlamak ve 6teki
anlamlarda bulusmak ¢ok daha fazla onem teskil etmistir. Bu renklerin kendi
aralarinda ve biitiinsel kompozisyonda seyirci ile girdigi iletisiminin ortak idelerini

olusturmustur. ‘Siz renklerin iligkileri ile hareket ediyorsaniz Onemli noktay1
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kagirirsiniz ben biiyiik duygular ifade etmenin pesindeyim Trajedi, Cosku ve

Kiyamet’ ifadesi bu yiizdendir. (Fineberg, 2014: 110-111).

Rothko’nun bu eserinde ge¢mis caligmalarda yer alan ¢armiha gerilme konusunu
Ozgiin islubu ile tekrar ele almis ve bu c¢alismalarin ikonik gostergeliri anlama
biitlindiiriilecek sekilde soyutlanmistir. 1940’1 yillarin basinda yaptig1 eskizlerden
anladigimiz kadariyla erken dénem gergekiistii bir anlayis ile yapilmis ve tipik aci
konusunu ele almig bir tasvir icermektedir. Cogu elestirmen konunun tasvirinin
yetersiz bir bicimde ifade edildigini ve anlam yiiklemek i¢in yetersiz oldugunu
diisiinse de 1981°de Yale Universitesi’nde verilen bir doktora tezinde Anna Chave
‘eserin ortasindan hakkedilmis ¢izgiler ile gecen yatay kirmizi bantin, tam anlami ile
anne figiirlerinin kucaginda yatan 6li figiirlerin daha erken donem tasvirlerinden
kaynaklandigimi ~ diistiniiyorum’ demistir. Bu tezde ‘Subjects in Abstraction’
Rothko’nun renk bloklarimin ortiilii  figiirler ile Pieta’min tasviri olarak

yorumlanmaktadir.

Yahudi kokenli Mark Rothko’nun neden ¢armiha gerilme gibi Hristiyanlik dininden
bir konuya eserinde yer verdiginin bir analizi yapilmistir. Yahudilerin II. Diinya
Savagi’nda maruz kaldig: siddet ve soykirim hareketlerine ek olarak bi¢imlendirici bir
analizle degerlendirmistir. Siddeti ve fedakarligi ve olasi kurtulus temalarmi Hz.
[sa’nin carmiha gerilmesinden tasvirle biitiinlestirmistir. Boylelikle tasidig1 amacin
insanoglunun yeryiiziinde karsilastig1 tiim bu tarz olumsuz eylemlere karsi icinde
barindirdigi 61iim ve yasam duygularini bu eserinde birlestirmeyi amaglamistir. Klasik
eserleri incelendiginde her ne kadar dini bir hava olmadig1 belli olsada genelde isledigi
konularda metafizik ile duygularin evrilmelerini yorumlamistir. Burada tasvir ve
yorumlama bi¢cimi ile modern bir esere doniistiirdiigii ve geleneksellikten uzak

imajlardan yoksun bir kompozisyon ile sanatta durdugu noktay1 tekrar belirtmistir.

Klasik bir Rothko tislubunun bi¢imsel analizlerine genel olarak bakildiginda; renkleri
kullanma tercihi ve teknigi, geometrik bigimlerden dortgenleri segmesi, aydinlik renk
yapilari, 151k ve isledigi konular genelinde ifade edilebilir. Tiim bu gorsel ifade
bicimleri ve araglarinin kokenlerine inildiginde karsilasilan ikinci anlam ya da derin
anlamlarinda bu eserlerin olusmasina dogrudan yada dolayli olarak yasaminin,

inancinin, kiiltliriiniin ve diinya dinamiklerinin etkileri gozlemlenebilmektedir.
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Bu kritik déniim noktalar1 arasinda, Inang ve kiiltiir birleseninde; dogdugu topraklarda
gordiikleri Yahudilere kars1 yapilan mahalle baskisinin yaninda II. Diinya Savasi’nda
yasanan kitlesel bir soykirim ve sonrasinda yasanan global dlgekli go¢ hareketleri
orneklendirilebilir. Ekonomik olarak; Biiyiik Buhran yani bir diger adiyla 1929 Diinya
Ekonomik Bunalimi’ni, bunun 6ncesi ve sonrasi, gocten kaynaklanan ailesel gegim
sikintilarint sdylenebilir. Rothko’nun siirekli bahsettigi karamsar tislup ve yasamak
istedigi tinselligin, eserlerinde bahsettigi 6liim ve siddetin en 6nemlisi de boslukta var
olma icgiidiisii kadar sadeligin tim ciktilarin1 toparlayanin, o yalniz diisiincenin
sahibini etkileyenin tabi ki Diinya Savaslar1 oldugu goriilmektedir. 66 yasinda hayatini
kaybeden bir sanat¢i i¢in diinyada gerceklesmis tiim diinya savaglarini gérmesi,
Vietnam Savagsi’nin etkilerine ve propagandalarina maruz kalmasi, Diinya ekonomik
kaoslar1, bilmedigi bir kiiltiirde gdo¢men olarak yasamasi ve bilmedigimiz nice
psikolojik savaslar1 siddetli bir yikim olsa da ayni1 sanatg1 i¢in tekrar varolusun da en
giicli kaynagi oldugu asikardir. Psikolojik ve sosyolojik olarak yasanmis bu
yikimlarin bir sanat¢i ruhaniyetinde olusan etkinin yogunlugu elbetteki zamanla

kendini somut bir eylem olarak disavurumsal bir perspektifle yansitmistir.
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4.1.4. Rothko’nun Black in Deep Red Eseri

Resim 4.5. Mark Rothko, Black in Deep Red, 1957, tuval iizerine yagliboya. 276.2
x 136.5 cm. Mark Rothko Art Centre, Daugavpils Fortress, Latvia

https://www.christies.com/en/lot/lot-1931623

‘Ger¢ek Drama tarihin tersine ¢cevrilmesi ile baslar.’

Soyut resimde bi¢imsel sekilciligin degil soyut olan bir yapitin mitlere ve mistik
degerlere sahip olmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Boylelikle sanat tarihinde tersine bir
evrime sebep olacak soyut disavurumcularla birlikte sanatin  yonii tekrar
giincellenmistir. Peki sorulmasi gereken sudur: Neden geleneklere uymaliydi?

Goriineni goriiniir kilmak 6zgiin ve yaratici liretimde tam olarak nerede yer aliyordu?
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Sanatin dili ne kadar s1g olabilirdi? Yunanlarin ya da arkaik donemin iislubunu nereye
kadar korunabilirdi? Kapali hayati icerisinde gelisen diinyada ve her alanda

modernlesme yaganirken sanati bu akimin neresine koyabilirdi?

Gottlieb ve Rothko, Klasik mitteki evrensellik ve tanrisal olan yiicelik arayisinin
diisiincelerini kesfetmek amaci ile Antik ¢agin mitlerini incelemislerdir. Var olan ama
goziikmeyen duygularimi goriintir kilmak ve boylelikle var olan soyut kavramlarin
nesnel duygularinmi yansitmak istemislerdir. Bunun ‘sadeligin, dinginligin hareketi’
olacagi bellidir. Rothko hayat deneyimlerinin her sanatcida oldugu gibi 6zgiinliigiine
katk: saglayacagini bilmistir. Ancak ayni zamanda somut eylemlerin ya da otomatik
gercekliklerin kabuliinii reddetmistir. Dram ve trajedi her donemin bir gercegi
olmustur. Onun yasami boyunca benimsedigi ve hissettigi belki de en yogun imaj
kahramanlarim1 olusturan bu trajediler, kompozisyonlarnin derinliklerinde anlama
bliriinmiistiir. Hayatin bir metafizik tarafi oldugunu ve Rothko’nun bunu her zaman
hissediyor oldugu bilinmektedir. Var olanin siradanlig1 sanata artik ne katabilirdi?
Diinya onun nesnel varligini koruyan ve saygi ile davranan bir konumdayken
maddeselligin bir sekilde sonu olacagini diisiinen Rothko, obje ve siijenin dramini
eserlerinde bir sekilde hep kullanmistir. Eserlerindeki alan boyamalarini,
kompozisyon diizenlemelerinde kullanan Rothko yapinin soyutlamasi olarak bicimde
kaliciligr mistik bir tslupla bizlerle bulusturuyorken tahmin edilemez ve Onceden

anlamlandirilamaz olarak izleyicisine sunmustur.

1957’ de resmettigi ‘Black in Deep Red’ Derin Kirmiz1 Siyah isimli eserinde sanat
tislubunun karakteristik 6zelliklerini siirdiirdiigii goériilmektedir. Ust iiste gelerek adeta
bir blok y1gin1 gorseli tuvalin i¢inde bir boslukta havada gibi durmakta, mekansal
bosluk ve dinginlik bu resimde de hakim goriilmektedir. II. Diinya Savasi sonrasi adeta
bir gii¢ gosterisine donlisen bu devasa eserler Renk Alani Resmi sanatinin sanat
tarihindeki yerine olduk¢a etkin bir iz birakmustir. Bircok elestirmen ve sanat
tarihgisinin ¢agdas sanatin ayak sesleri olarak yorumladigi bu yapitlar, doneminde
modern bir havaya sahip olsa da zamanimizda cagdas yorumlamalarla doneminin
otesinde eserler oldugu belirtilmisgtir. Oyle ki bu alan boyamalar1 Rothko’nun
tislubunu olusturan renklerin ve ylizeylerin aralarindaki mutlak iletisime ayna
tutmaktadir. Basitlestirilmis renk formlari, parlaklik ve bu ince soft gecisler nadir bir

kullanim tarzi ile bambagska bir modiilasyonlar kullanilarak goriiniir kilinmistir.
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Transparan renk gecislerini bloklarin kenarlarinda islerken tuvalin kenarlarinda genel
bir 6zglirliik alanin1 da birakmay1 6nemseyen sanat¢i, ayn1 zamanda Rembrandt’in 151k
etkisinin geleneksellesmis muhtesem tislubunu modern bir disavurumcu yorumla
derinlemesine anlamlarla olusturmustur. Rothko ve donemdaslar1 devasa tablolar
yapmaktan kagimmmadiklarini, bu eserleri her firsatta alanin bir pargasi olarak
gormelerini ve mekanin eserini degil eserin mekanini olusturmaya galistiklarini

belirtmislerdir (URL-5).

Mark Rothko, Aeschylus'un trajedilerini ve Nietzsche'nin ‘trajedinin kékeni’
anlayisima duydugu yiiksek konsantrasyon ile hayatin trajedik dramlarinda sanatina
yon vererek savundugu bu akimin felsefi yapi taslarini olusturmustur. Onun i¢in
maddeselligin temeli sekilselligin  higbir 6nemi olmamis, bu yiizden meta
kavramlarinda yogunlagsmistir. Donemin yiiksek degerlerinden Avrupa sanatinda
Pablo Picasso ve Juan Gris'in tuvallerindeki deformik ve dinamik formlar
entegrasyonunun ¢okiisii olarak yorumlanacak bir elestiri ile Rothko’nun
dortgenlerine atifta bulunmuslardir. Geligen ve yenilenen bir diinyanin dinamiklerinin
her alanda oldugu gibi degismesini ve siirsiz alan yaratilmasi gerektigini savunan
Rothko icin bu elestiriler ¢ok Onemli olmamistir. Doneminde o6zellikle olgun
eserlerinde yeterince line kavugmus ve saygi goren bir sanatci igin tek amag seyircinin
duyacag1 haz olmustur. Seyircinin eserleri i¢in etkinliklere kogsmasi eserlerinin de bu
anlam biitiinliigiinii tamamlamasin1  saglamistir. izleyicinin duydugu heyecan

etkilesimleri ile zaten etkin bir rol oynadigi1 sdylenebilmektedir.

Sadece siyah ve kirmizinin tonlarimi kullanarak olusturdugu Black in Deep Red
kompozisyonunda bu denli siyaha 6nem verdigi artik sdylemlerinden, yasattigi sanat
dilinden ve okumalardan bilinmektedir. Daha 6ncesinde kontrast renklerin siklikla
kullanildig1 genis bir skalasi varken Murallardan sonraki eserlerinde daha koyu ve
karamsar renkleri bizlere sunmustur. Yasadig1 psikolojik sorunlarin da son dénem
resimlerinde bilhassa gozlemlenebildigi ayrica eklenebilir. Tekrar ve tekrar sanat onun
i¢in trajik bir Gsluptur ve yasaminin bu trajedilerini sunmaktan asla vazgegmemistir

(URL-6).
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4.1.5. Rothko’nun Black on Grays Eseri

Resim 4.6. Mark Rothko, Black on Grays, 1970, tuval tizerine akrilik. 203.3 X
175.5 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, Amerika
Birlesik Devletleri

https://www.guggenheim.org/artwork/3535

Mark Rothko’nun ‘Black on Grays’ eserini diger (Mor, Siyah, Turuncu, Beyaz ve
Kirmizi Uzerine Sar1) eserlerinden ayiran 6zelliklerinin basinda, bu doneme kadarki
kullandig1 parlak renkleri ve diger resimlerinde kullandigi alan kenar bosluklarini
kullanmamasinin oldugu sdylenebilir. Siyah bir dikdortgen resmin st kisminda
zemine paralel ve hemen altinda keskin bir bigimde softlugunu kaybetmis bir gecisle

gri dikdortgen parga goriilmektedir. Bu pargalart siyahin parlak transparan tonlari
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arasinda dingin bir gegis ile gormek de miimkiindiir. Kenarlara ¢ektigi bantlarin
cikarilmasi ile olusan beyaz bir bant izi bu iki bolimii merkeze alan bir kurguya

doniistiirmektedir.

Rothko’nun olgunlasma dénemi resimlerinde siklikla goriilen tarzini degistirmesi
yasatmak istedigi duygudan kaynaklandig1 diistiniilmektedir. Nietzsche okumalarinda
‘Tradejinin dogusu’ eserinden etkilendigini ve bu etkilesimin sonucu olarak, Mistik
sanat doktrinlerini saf ve kavramsal yoOntemlerle olmayacagimi akla yatkin
cisimlestirmeler ile olacagimi vurguladigi bilinmektedir. ‘Tradejinin dogusu’nda
bahsedilen insan ruhunun ikiligi, kendi deyimi ile cisimlestirmesi Rothko’yu
etkilendigi baska bir yon olmustur. ‘Dionysos Duyarliligi ve Apollon Duyarliligi’'n
temel alarak felsefesi yonden su sekilde bir atifta bulunmustur. Dionysos’un
Miikemmel armonisi, bireysellesme ve dengeliligi karsisinda Apollon’un gerilim ve
trajedisinin ebedi ¢atigmasini bir biitlin i¢inde kaynastirmaktadir (Nietzsche, 1956:

19).

Rothko 1967 yilinda derin bir melankoliye kapilir, hastalanir ve bu karanlik hapsolmus
i¢ diinyasinda sevgisini kaybemis ama siirekli bekleyen bir duygusal yikimda
kaybolur. Tipki 1969 yapimi1 ‘Black on Grays’ eserinde de ifade ettigi gibi ‘tek bir
trajedi ide’ seyirciyi merkezine cekecek bir kuvvette cisimlesen metaryelleri
gostermektedir. Siyah ve Gri arasindaki o ince ve gergin dengenin net bir bi¢gimde
ayrilmasi tinsel bir dokunusun ifade bigimini ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tyi ve Kotii,
Giizel ve Cirkin gibi ikiliklerden Oliim ve Yasam temasini barindiran metafizik bir
soyutlama ile siirekli diislinen o bohem tavrinin bos imgelerini 1ss1z dinginligi ile

vurgulamistir (URL-7).

Sanat yapitlarinda amag belirli ve belirsiz olarak nitelendirilebilir. Maksatli olarak
temay1 islemek veya temadan bir pargay1 yiliceltmek bu iligkiler arasinda yer alir. Bu
yilizden amag dogrultusunda sanat eserindeki bi¢imsel iislup eserin anlatmaya calistig
imajin uyandiracagl duyguyu veya tasarimsal bir anlatim imajinin derinliklerini
bizlere ulastirmaktadir. Bilinmeyen bir alanda bilinmeyen bir sekilde yeni yollara
evrilmemiz tiim bu sistemin net bir karsilig1 olacaktir. Mark Rothko tiim bu alan ve
kisisel kazanimlarini her sanatgi1 gibi resimlerinde hissettirmekte, sanata ve sanatciya
alan agan, nefes aldiran temalar1 yansitmaktadir. Kisisel diinyamizin tanrisal

diinyamizla esit derecede mevcudiyeti olmasi gerektiginin {istiinde durmustur.
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Zihinsel siirecinde bir noktada sanatla kisiyi bulusturmaya c¢alisan Rothko, mit ile
bilingdis1 hayal giiclimiiziin ileri tasavvuruna dayanan bir eslesim kurma cabasina
girigmistir. Trajik deneyimlerini giindelik olaylarin nesneleri arasindaki bag ile

giiclendirmistir. (Rothko, 1950).
4.2. Barnett Newman

Newman’in imgelerinde kendi diislince imajlarim1  yaratict bir bigimde
soyutlandirdigin1  gérmekteyiz. Sanatginin  eserleri maddesel diinyanin  bir
goriiniimiinden degil, alti doldurulmus, metatizik ve safligin temsili olarak Amerikan
Soyut Disavurumculugunda en etkili isimlerinden birisi olarak sanat tarihindeki yerini
almistir. Insanlarin maddesellestirdigi durum ya da olaylardan degil, sanatsal
yanilsamalarin ¢ok otesinde geleneksellikten uzak bir soyut disavurumculuk tarzinda
eserler iiretmistir. Soyut olan somutun tinsel olarak evrilmesinin bir sonucu olarak
zihinsel derinliklerde yer edinilmesini ve gecici hislerin diinyasinda siirekli etkiler
birakmay1 arzulamistir. Pollock ve De Kooning’in aksine Newman eserlerine
baslamadan once diislinsel boyutta nitelige ve yaraticiliga ulasmay1 hedeflemistir. Bu
ylizden yapitlari sanat elestirmenleri tarafindan hala giincelligini koruyarak olumlu bir
tartismaya kaynak hazirlayan eserler konumunda yer almaktadir. Rothko gibi
Newman’1n eserleri de doneminden 6te bir zeminde kendini giincel ve ¢agdas sanatin

niteliklerinde bulmustur.

Newman’in eserlerinde nesnesel olani entelektiiel kisiliginin kazanimlar ile zihinsel
boyutlara tasiyabilmis ve duygulara dokunabilen anlatim dilinide ekleyerek kendi
tislubunun yansimasina izin vermistir (Fineberg, 2014: 99). Newman’in bu iislubu ile
sanati ve sanatgiyl evrensellestirir ve hakikatlerin evreninde bir eylemci olarak
ylceltmeyi amaglamistir. Kendi yapitlarinda klasik {islubu ve arkaik ¢iktilar
goremeyiz. Newman donem New York Ekolii'niin ve Amerikan Soyut Sanati’nin
tabulasmis gelenekselcilige karst olan tutumunu benimsemis ve iizerinde etkin bir
diisiince varligi ile eylemlerini tiretmistir. Bu bakis agist ile tartigilan iisluba karsi; yiice
bir mit veya efsanenin modern diinya sisteminde yapilandirilamadigindan bahsetmis

ve sOyle demistir;

‘Simdi ortaya ¢ikan sorumuz sudur: Eger yiice diye adlandirilan bir mit ya da efsanenin
olmadigi bir zamanda yasiyorsak, eger saf iliskilerde herhangi bir yiiceltmeyi kabule
yanasmiyorsak, eger soyutta yasamayr reddediyorsak nasil yiice bir sanat yaratabiliriz? Biz
mutlak heyecanlar veren iliskilerimiz ile ilgili olarak, insanin yiiceltilmise karsi dogal arzusunu
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veniden savunmaktayiz. Eskiye ait demode bir efsanenin hiikiimsiiz destegine ihtiyacimiz yok...
bellegin anilarin, nostaljinin, efsanenin, mitin ayak bagindan ya da sahip oldugumuz Bati
Avrupa resminin araglarindan kendimizi kurtartyoruz. Insamin ya da ‘yasam’ Hz. Isa’dan
katedraller yapmak yerine biz bu katedralleri, kendi kendimizden kendi duygularimizdan insa
ediyoruz. Urettigimiz imaj, tarihin nostaljik gozliikleri olmaksizin bakildiginda anlasilacak
ger¢ek ve somut bir vahyin 6z kanitidir Newman, 1948 (O’Neill, 1990: 170-173).

1905 yilinda dogan Newman 1927 yilinda City Collage’da okudugu sirada Art
Students League’de derslere katilmis ve boylelikle sanat¢i olma arzusuna yirmi iki
yasinda somut bir eylemle ilk katilimin1 yapmistir. Sanata olan ilgisi ve miize
gezmeleri de yonelimine olduk¢a katki saglamistir. Metropolitan miizesi
ziyaretlerinde bu arzusunu iist noktalara tagidigini bu yilizden bilmekteyiz. Sanata olan
bu yaklasimi olumsuzluklardan sonra kisa siirede olsa zaman almistir. 1929 yilinda
tiim Amerika’y1 etkileyen Biiylik Buhran ‘Diinya Ekonomik Bunalimi’ her vatandas
gibi donemin sanatcilarini ve Newman’1 da etkilemis ve hayallerini gergeklestirmesine
bir siireligine engel olmustur. Sanatin merkezi konumundaki Avrupa’da da goriilen bu
bliyiik depresyon tiim diinyanin dinamiklerini derinden sarsmuis, etkileri ise uzun siireli
bir dalga halinde devam etmistir. Ekonomik krizle miicadele eden ailesine destek i¢in
babasinin yaninda c¢aligan Newman bir taraftan da lisede verdigi sanat egitimi ile

sanatin i¢inde var olmaya devam etmeye ¢alismistir.

Newman’in sanat hayati tiim dinamigi ile devam ettigi siralarda Federal Art Project’te
yer almayan ender sanatgilardan birisi olmasi donemin bazi sanat¢i ve elestirmenleri
tarafindan diglanilmis hissi olusturulmustur. Déneminin en etkili olaylarindan birisi
olacak ve sanat hayatina dogrudan etki edecek bir tanigsma yasamistir. Annalee
Greenhouse isminde bir 6gretmenle 1936 yilinda evlenmistir. Annalee, Newman’in
sanatinda ve motivasyonunda yiiksek bir duruma gelmesine yardimci olacak bir

etkilesim kurmustur.

Donemin New York’unda sanatin etkinligine katki saglayacak eylemlerde bulunan
Newman otuzlu yaslara geldiginde II. Diinya Savasi’nin global etkisi ve yikimi
karsisinda bir kez daha sanata ara vermek durumunda kamistir. Bu ylizden sanat
eylemlerinden haz alma duygusuna bir tiirlii sahip olamamasinin sebebi genis kitle
hareketlerinin yikim siiregleri etkili olmustur. Bu siirecte kendini akademik
aragtirmalara ve okumalara vermis ve okumalarinda ‘yagsam’ konusunda
yogunlagmistir. Sanatinin yol haritasin1 belirleyene dek sanat okumalari yapan
Newman, sanat iizerine yazilar yazmis ve ¢evresindeki sanat¢ilarla iletisimde kalip

onlarin gelisimine de destek olmustur.
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Newman’da Mark Rothko gibi siirrealist bir otomatizmde ¢cagdas iislubu benimseyerek
psikolojik ¢oziimlemeleri ile diger siirrealisterden ayrilan eserler iiretmislerdir. Bu
eserlerde Kozmik temalar1 isleyen Newman; Kaos, Trajedi, Yeniden dogus, Tekvin ve

Evrim temalarinda eserlerini isimlendirmistir. Bu temalarda yaptig1 resimler i¢in;

Primitif ya da sofistike, biitiin sanatgilar kaostan payini almistir. Yeni hareketin ressami Adolph
Gottlieb, Mark Rothko, Jackson Pollock’la birlikte... Bu nedenle Geometrik formlarla degil
soyut dogalart araciligi ile, soyut bir entelektiiel icerigi tasiyan formlarin yaratiimasi ile
ilgilidir. Soyut formlar meydana getiren bu ressamlarin tarzina siirrealist bir agiklama getirme
girisimi vardir...Ancak siirrealism insan ruhunun igine igleyecek bir diis diinyasina ilgi duyar.
Uzantisinda bu diinyasal bir disavurumdur... séz konusu ressam, kendi duygulart ya da kendi
kisiliginin gizemi ile degil ama gizem diinyasimin i¢ine girmeyle ilgilenir. Hayalgiicii bdylece
metafizik sirlara ulasma ¢abasindadr. Uzantisinda soz konusu ressamin sanati ytice ile ilgilidir.
Bu semboller dolayist ile yasamin temel hakikatini, trajedi duygusunu yakalayacak dinsel bir
sanattir... Sanat¢i bosluktan hakikati ele gecirmek i¢in miicadele etmektedir (Cited in Hess,
Barnett Newmann, 7-9).

‘I don’t manipulate space/ Alani manipiile etmem” diyen Newman, Declaring Space
(Mark Rothko, Lucio Fontana, Yves Klein) sanatcilari arasinda yerini almistir.
Amerikan resminde 6nemli bir yere sahip bu dort Soyut Disavurumcu sanatcinin alan
resimleri ve renkleri ile ¢alismalarinin birlestigi Declaring Space hareketi, yirminci
ylzyilin ikinci yarisinda geleneksel yontemleri terk eden Soyut Disavurumcular ve
Renk Alani Resmi sanatgilarindan ‘Color Field Painting’ olugmustur. Alanin
sinirlarint agan maddesel temalardan degil duygulara hitap eden metafizik konulari ele

alan bir felsefi altyapi da barindirmistir (URL-8).

Newman ayni konu ile trettigi alti adet Onement serisini yapmistir (Onement I,

Onement 11, Onement 111, Onement IV, Onement V, Onement VI).
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4.2.1. Newman’in Onement Serisi

Resim 4.7. Barnett Newman, Onement, I, 1948, Tuval lizerine yagliboya ve tuval
iizerine maskeleme bandi lizerine yagliboya, 69.2 x 41.2 cm. The
Museum of Modern Art, New York, Amerika Birlesik Devletleri.

https://www.moma.org/collection/works/79601

‘Yom Kippur’ Yahudilerin yilin en kutsal giinii olarak kutladig1 kudret ve tovbe

giiniidiir. ‘Kefaretin Tecellisi’ olarak adlandirilan ayinlere bir atif olarak anlam tasiyan
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Onement yani birlik kelimesi Kabalacilarin bugiinde yaradilis iizerine diigiincelerini

yogunlastirdig1 bir manevi durumdur (Fineberg, 2014: 100).

Kabala Metinleri mistisizm ve ezoterizm i¢eren metinlerdir. Bu metinlerde Soyut
disavurumcularin bir noktada calisma alanini temsil eden kavramlarin yogunlugu
dikkat ¢ekici derecede yogunluktadir. Newman’in okumlarinda siklikla inceledigi
Spinoza ve Kabala metinlerinde bilgi ii¢ sekilde ele alinir. Birinci tiir bilgi; Yaparak
ve tekrar ederek 6grenilen kazanimlar ve becerilerdir. fkinci tiir bilgi; akil yiiriitme
esasinda ortak kavramlarda mantik yiiriiterek dgrenilen seyler. Ugiincii tiir bilgi ise
aklin dtesinde Tanrisal olan1 dogru sezgiler ile ulasma dolaysiz bilgiler. Uciincii tiir
bilgi; Rothko’nun da kabul ettigi goriinenin ardinda ikincil hedeflerin bir amaci olarak
ifade ettigi, Newman’in da ‘yiice’yi aradigt bilgi tliriidiir. Newman’in felsefe ve
edebiyat okumalarindan bu yonde bilingli bir yonelme oldugunu goriiyoruz (Fineberg,

2014: 100).

Elli digiincii dogum giiniinde, o resmi (Onement, 1) yaparken ne yapmis oldugunun farkinda
degildi. Tuval, onceki ¢alismalarmma gore daha az ‘duygudurum iiretiyor’ goriiniiyordu ki
bununla, resmin ‘dis doga’dan konu olarak hi¢chbir sey almadigini anlatmak istemisti. Tam olarak
ne yapmis oldugunu anlamas i¢in resimle birlikte sekiz dokuz ay gegirmesi gerekiyordu (De
Bolla, 2001).

Newman, 1948 yilinda yaptigr ‘Onement I’ ile sanat hayatinin geri kalanima yon
verecek bir eser ortaya koymustur. Sonrasinda gelecek olan eserlere olanda daha
miitevazi bir ebatta resmettigi Onement |, eserde mekansal bir yap1 olarak zip’leri
(fermuar) kullanmaya bagladig1 eserlerden olmustur. Bu dikey zip’ler zamanla
Newman’in eserlerinde boy gosterecek bir 6zgiin ifade bigimi olarak dilsellesmistir

(URL-9).

Newman 1948 yilinda Onement I’i, aslinda baska bir resim i¢in zemin arayislar
yaparken ortaya c¢iktigini sdylemektedir. Stiidyosunda eseri bitirmek i¢in o yilin
sonbaharini neredeyse tamamen iiretimi sonlandirmak i¢in gegirir. Kendisini stirekli
bu esere bakip diisiincelere dalarken bulmaktadir. Newman bu izlenimlerin bir ¢iktisi
olarak derinden etkilenmis bir bicimde bir tepkide bulunur ve aylarca onu
heyecanlandiran, anlamini ¢ézmeye calisan bir zaman igerisinde oldugunu gortir.
Newman Cadmium kirmizis1 Zip’i bir 1spatula ile bir seridinin {izerine uygulamstir.
Indian Kirmizis1 zeminindeki piiriizsiiz alanda kompozisyonu dikine bdlen diizensiz

bir serit ile tamamlamistir. Cadmium Kirmizisinin 1spatula ile diizensiz olarak tualin
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iistiine siirmesi ve olusturdugu titresimin onda uyandirdig1 heyecan ile sanat tarihinin

soyut disavurumculari arasinda ayri bir yere koyacak 6zgiin bir zip’i olusturmustur.

Eseri dikine ortadan ikiye dlen bu Zip, Newman tarafindan eserde olusturdugu
dinamik bir titresimden dolay1 ‘vinlama’ olarak ifade edilmistir. Sonraki eserlerinde
de kullanacagi bu ziplerin eser iizerinde ki yapisal simetrileri olustururken diger
taraftan kompozisyonda olusacak olumsuzluklari ortadan kaldiracak sekilde
bicimsellesmistir. Onement I’i yaparken izleyicileri, maddeselligin gorsel ifadesinden
cok zihinsel siireglere yaratacagi tinsel yolculugu diisiinmiistiir. Gelenekselcilerin
goriiniir olan ifadesini soyutlayarak siireci diisiinsel bir ifadeye ¢evirmek istemistir.
Bu diisiinceler dogrultusunda bir Gorsel Analog olusturmustur (MoMA Miizesi,
2022a).
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Resim 4.8. Barnett Newman, Onement, I, 1948, Tuval iizerine yagliboya, 152.4 x 91.4
cm. The Museum of Modern Art, New York, Amerika Birlesik
Devletleri.

https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-onement-ii
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Barnett Newman Onement II eserine bakildiginda, bu serilerin genel 6zelligi olan zip
yani fermuarin bu eserde de yer aldigin1 gérmekteyiz. 182.5 x 84,9 cm 6lgiilerinde dik
bir bigimde sergilenen bu eserde ilk olarak nesne ve zemin iliskisi bizi karsilar.
Yukaridan asagiya dikey bir zip’in tuvalin tam ortasinda yer almasi ve etrafinda iki
esit bosluk birakmasi Newman’in eserlerindeki parcalamalarinin genel iislubudur.
Astar boyasinin {izerine bant kullanarak olusturdugu bu zip’lerin her seferinde farkli
bir bicimde bize yansitilmasit ¢ok diiz ve basit goriinen bu lislubun karmasiklik
tasidigim1 ve nedenselligin sorgulanmasi gerektigini gosterir. Bu cizgilerin yani
ziplerin dikey olmasmin sebebi insan iletisiminin genelde dikey baglantilarla
baslamasi olarak yorumlanabilir. Zeminden 6nce veya sonra boyanan zip’lerin bu
eserde onceden boyandigini gérmekteyiz. Eserin kizil toprak tonlar1 arasinda hemen
farkedilemeyen bir tonda olusturdugu bu zip eserin dinginligini bizlere yansitirken bir
uctan bir uca edeta devam edecek bir sekilde yerlestirilmesi ise belli bir dinamizm
katmaktadir. Onemen II’'nin Onement I’den farki eserlerde bulunan ziplerin yapim
asamasindaki dnceligidir. Onement I’deki zip ilk goriiste dikine diiz bir bi¢imde agag1
dogru inen rahat firga darbelerinin dogalligini goriirken aslinda firgadan 6nce bant
cekerek olusturulmus ¢ok yakin tonlarda bir renk goriiriiz. ilk gériinenin durumu
aslinda yaniltic1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Onement II’deki teknik aslinda aynidir.

Sadece ortada dikey olusturulan zip’e sonradan fir¢a ile miidehale edilmemistir.

Newman eserlerinde 6nceden belirlenmis veya planlanmis bir alanla ugrasmadiginm
bilmekteyiz. Derin bir ruh halinde gelisen duygular1 yansitmaya g¢alistig1 eserlerini
dilselligin 6tesinde bir his olarak tanimlamasi ifade giicliniiniin seyirci tarafindan ilk

baslarda kolay anlagilamamasina sebep olmustur.
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Resim 4.9. Barnett Newman, Onement, 111, 1949, Tuval iizerine yagliboya, 182.5 x
84.9 cm. The Museum of Modern Art, New York, Amerika Birlesik
Devletleri.

https://www.moma.org/collection/works/79921?artist id=4285&page=1&sov referr
er=artist
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Barnett Newman Onement III eserine bakildiginda, adeta Onement I ve Onement II
eserinin bir karigimi olarak goriinmektedir. 182.5 x 84,9 cm dlgiilerindeki bu serinin
liclincii eseri ikincisi ile ayn1 6l¢ii ve kompozisyon kullanilmistir. Fiziksel ve ruhsal
deneyimlere tamamen tutsak olmak gerektigini bu eserde de hissediyoruz. Sanatgi
kendine 6zgii tarzinin olusmasinda her ne kadar zorlanmissa seyircilerinde bu eserleri
deneyimlemelerinin kolay olmayacagini tahmin edebiliyorlardir. A¢ik bir bi¢cimde
taninan tarzi ile Newman kendi hakkinda veya ruhsal durumlari ile ilgili olmadigin
sOylemistir. Kesinlikle higbir bi¢imde biyografik detaydan bahsetmeyen rothko bu
eserinde de siradanligin Gtesinde insan amag¢ ve degerlerini anlatmak istiyordu.
Sanatcinin Onement serilerinde de karsilastigimiz bu spesifik durum Renk Alani

Resimleri i¢in ayrica bir nem tanimaktadir.

Resim 4.10. Barnett Newman, Onement, 1V, 1949, Tuval {izerine yagliboya, 84 x 97
cm. Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, Ohio, Amerika
Birlesik Devletleri.

https://www.clevelandart.org/centennial/centennial-loans/barnett-newman-onement-
iv
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Barnett Newman Onement IV eserine bakildiginda, Onement I, Onement Il ve
Onement III eserlerinden farkli olarak ebat olarak daha kiiglik ve yatay bir tuvale
yapildigin1 gérmekteyiz. Renk olarak siyah ve beyazin kullanildig1 bu eserin diger
eserlerle ortak 6zelligi ortasindan resmi iki esit parcaya bdlen bir zip’in olmasidir.
Yorum olarak ayni kompozisyonlarin izlenildigi onement serilerindeki bu
kompozisyonlarin tek bir blogu iki esit par¢ada dikine boliinmesidir. Ziplerin tuval
tizerindeki alaninin diger onementlerdeki ziplerle esit bir alan kaplamasi ayrica
onemlidir. Onement III ve Onement IV eserlerinin yapim tarihinin ayni yi1lda olmasi
bu serinin nasil bir ivmede seyrettigininde gostergesi durumundadir. Digerlerinden
farkli bir keskinligi olan zip’in eser lizerinde yarattig1 gerginlik oldukga agiktir. Bu

sayede zitligin giiciinii ve siddetini bize yansitmustir.

Newman’in bu eseri ebat olarak alanin disinda kalmasi devasa olcekli resim
mantiginin bir terki gibi goziiksede sonradan yapacagi Onement V ve Onement VI
eserlerinin devasallig1 aslinda bunun bir terkten ziyada eserin bdyle bir zeminde nasil

bir etki yaratacaginin bir gizemi olarak durmaktadir.
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Resim 4.11. Barnett Newman, Onement, V, 1952, Tuval iizerine yagliboya, 152.4 x
96.5 cm.

https://www.artnews.com/art-news/news/christies-barnett-newman-onement-v-one-
1202691619/
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Barnett Newman Onement V eserine bakildiginda, Onement IV’den yaklagik 3 yil
sonra yaptig1 bu eserin Olgiilerinin 152.4 x 96,5 cm olmasi, tekrar biiyiik dlgege
gectiginin bir gostergesidir. Dikey bir kompozisyonda ve parlak bir renkle olusturulan
bu eserde diger Onement serilerinde gorildiigii gibi dikey bir bi¢imde eserin tam
ortasinda duran bir zip yer almaktadir. Newman’in eser karakterlerinin bir ¢iktisi gibi
duran bu durumun eser ilizerindeki yorumu her nekadar digerlerine benzesede iyi
bakildiginda arka plana itilmis mavi blogun aslinda 6n tarafta sonradan yapilan iki
blok gibi durmasidir. Buradaki zip zemin i¢in hazirladigi ve siirdiigli astarin iizerine
cektigi bant ile olusturdugu goriilmektedir. Dikkatlice bakildiginda Mavi ve turkuaz
tonda bir astar ile boyanan ylizeye, eserin ortasindan ve dikine ¢ekilmis bant eslik
etmis, tekrar tiim eser maviye boyanmis ve bant kaldirilmistir. Newman’in derinlik
ve ayrismay1 bu denli yakin tonlarla basarmasi dikkat ¢ekicidir. Newman, 1950 yilinda
yaptig1 The Wild isimli eserinde yalniz bir zipin siddetli etkisini ve derinligini apagik

bizlere gostermistir.
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Resim 4.12. Barnett Newman, Onement, VI, 1953, Tuval iizerine yagliboya, 259.1 x
304.8 cm.

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/may-2013-contemporary-
evening-n08991/lot.17.esthl.html

Barnett Newman Onement VI eserine bakildiginda ise tiim onement serilerinden farkli
olarak oldukca biiyiikk bir boyuta gectigini goérmekteyiz. 259.1 x 304,8 cm
oOl¢iilerindeki bu devasa eserin aslinda Onement IV’te denedigi kompozisyonun mavi
tonlarinda ve yaklasik dort kat1 biiyiikliiglinde yapmasi dikkat cekmektedir. Onement
IV’te neden eser boyutunun bu denli kiiciiltiildiigiinii diistindiiriirken yatay sergilenen
Onement VI'nin renk alani resimleri i¢in gecerli kabullerinden birisi olan devasalligi
bizlere sunmustur. Zip’in yapilma teknigi Onement II ve Onement V ile aynidir yani

bant yapistirilip ylizey tamamen boyanmis sonrasinda bant sokiilmiistir.

Newman’in Onement’lerinde kullandig1 Zip’leri daha sonraki eserlerinde de
kullandigini gérmekteyiz. Ancak Onement’lerde kullanildig1 dikey ve tekli yapidan

uzaklasan farkli kurgusal kompozisyonlarla olusturulmus eserler iiretmistir.
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4.2.2. Newman’in The Wild Eseri

Resim 4.1. Barnett Newman, The Wild, 1950. Tuval iizerine yagliboya, 243 x 4.1 cm.

1950 y1linda yaptig1 The Wild isimli eseri 243 x 4,1 cm boyutlarinda dikine bir eserdir.
Tek bir zip’ten olugan bu eser Modern Amerika Resmi’nde aykiri olarak adlandirilmis
ve heykelsi bir yapiya sahiptir. Sanatginin diger devasa tablolar1 ile (Vir Heroicus
Sublimis, Onement VI & Black Fire 1) ayni yiikseklikte olan bu eserin yaklagik 4 cm
ebatindaki eni ile diger ziplerden ayr1 bir yerde simiflandirilmistir. Tek bir zip yalniz
heykelsi ve ylice. Buradaki yiice Newman’in ifadelerinde siklikla kullandigi bir

temadir.

113



4.2.3. Newman’in Black Fire | Eseri

Resim 4.2. Barnett Newman, Black Fire I, 1961. Tuval iizerine yagliboya, 289.5 x
213.3 cm.

https://www.christies.com/en/lot/lot-5792532

Newman’in 1961 yapimi ‘Black Fire I’ eserinde de Onement serisinden farkli bir
yorumlamay1 ve zip kullanimini gérmekteyiz. Zip’in kanvas iizerinde yukaridan
asagiya, eseri dikine bolen bir siyah blogun yaninda almasini veya biri kalin digeri

ince iki dikey zip kullanmasi o doneme kadar uygulamalarinda yapmadigi bir
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kompozisyon olmustur. Sonraki eserlerinde ¢ogalacak ve yon degistirecek ziplerin
c¢ikis noktasindan evrilen bir eser olarak Black Fire I, siyah ve beyaz renk tonlarinin
sart ile karigimini ikilik yarattigi eserde ikilikte miikemmeligin arayisi olarak
yorumlanabilir. Kompozisyon ile devasa boyuttaki tuval, ihtisamli ve evrensel bir
konuma gelmektedir. Eserin siradanligin 6tesinde bir iletisimle seyirci ile bulusuyor
olmast Donem sanatc¢ilarindan ozellikle Rothko’nun da benimsedigi bir anlayis
olmustur. Devasa eserlerin igine ¢ektikleri insanlarin kendi zihinsel diinyalarinda

Ozgiirce dolasabilecekleri alanlar yaratmay1 amacglamiglardir.
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4.2.4. Newman’in By Twos Eseri

Resim 4.3. Barnett Newman, By Twos, 1949. Tuval iizerine yagli boya, 168.3 x 40.6
cm.

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/nov-2013-contemporary-
evening-n09037/1ot.28.html
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Newman’in By Twos ve Dionysius eserlerini daha farkli kullandigi ziplere 6rnek olarak

gosterebiliriz.

Black Fire I eserindeki gibi Newman burada dikine yerlestirdigi iki zip gérmekteyiz.
Ancak Black Fire | eserinde dikine yerlestirilmis iki farkli renkte zemin {izerine sol
taraftaki siyah blogun renginde sag blokta yer alan yekpare rengin yaklasik 10 cm
icinden gecen dikey bir zip goriiriiz. Bu zip Newman’in firgasindan ¢ikan bant
cekilerek yapilmamis bir zip’tir. Boylelikle arada kalan sag taraftaki renk blogunun
yaklasik 10 cm lik parcasi dogal bir zip goriiniimiine gelmistir. Ziple birlikte dort farkl
Olcti ve siddetteki blok eserin biitiinliiglinde adeta 6ne ¢ikma yarisina girmektedir. Bu
eser Newman’in Onement serileri sirasinda iirettigi tek zipli olmayan eserlerinden
birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin zipler kullanarak siirdiirdiigii tinsel

derinligin bir arayisi i¢erisinde kendisine yansittigi boyut olarak yorumlanabilir.
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4.2.5. Newman’in Dionysius Eseri

Resim 4.4. Barnett Newman, Dionysius, 1949. Tuval iizerine yaglh boya, 170.2 x 124.5
cm.

https://www.nga.gov/collection/art-object-page.70526.html

Newman °“...Eger yiice denebilecek bir efsanenin olmadigi bir zamanda yasiyorsak,

<

nasil yiice sanat yaratabiliriz?’ diyerek yonelttigi bir soruda “...devasa bir tablo’

cevabini vermistir. Bu gorkemli devasa eserlere yaklasan seyirci arasindaki zihinsel
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iletisimi saglamaya calismistir. Bu iletisimi aslinda yeni biriyle tanigmak gibi
yorumlamistir. Bireyin ve eserin hayatin1 degistirebilecek bir gii¢ etkilesiminde

bulunulabileceginin varsayimini kabul etmigtir (MoMA Miizesi, 2022b).

Barnett Newman, Dionysius eserinde karsimiza yiizey lizerinde kullandig: ti¢ farklh
renkle karsimiza ¢ikarken alisilmisin 6tesinde yatay bir bi¢imde kullandig1 zipler ile
olusturdugu bloklar dikkat ¢ekmektedir. Yatay olarak kestigi yesil tonlardaki yekpare
blogun iki farkli zip teknigi ile yatay bir bigimde ii¢ farkli kuvvette ayirmasi ayrica
Oonem tasimaktadirki ziplerin kuvvet ve siddeti 6nemli derecede degiskenlik gosteren
bir alg1 yaratmaktadir. Bu yatay bloklarin Mark Rothko eserlerinden esinlenebilecegi
ihtimali donemin sartlar1 ve sanat¢i iligkilerine bakarak dogruluk payi tizerinde
tahminler yiiriitiilebilir. Acaba Newman ziplerinin Rothko iislubundaki etkisini mi
merak etti bilinmez ama kendi tarz ve iislubunu kirdigin1 veya kisa stireli terkettigini

bu eserde gormekteyiz.
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4.2.6. Newman’in Abraham Eseri

Resim 4.5. Barnett Newman, Abraham, 1949, tuval lizerine yagliboya, 210.2 x 87.7
cm.
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The Museum of Modern Art, New York, Amerika Birlesik Devletleri.
https://www.moma.org/collection/works/80191?artist_id=4285&page=1&sov_referr

er=artist

Yirmi yil once korkung bir diinya savasi ile biiyiik bir ekonomik krizin yerle bir ettigi katliamlara
sahne olmusg bir diinyanin moral krizini hissettik; ve o dénemde yapmakta oldugumuz resim gibi
bir resim tiiriinii

- ¢icekler, uzanmis niiler ve ¢ello ¢alan insanlar (Cezanne, Picasso, Matisse gibi modern
ressamlarin konulart) — resmetmek olanaksizdr. Ayni zamanda organize olamamuis sekillerin ve
bigimlerin ya da renk iliskilerinin saf diinyasimin iginde, bir duyum diinyasinda hareket
edemiyorduk. Diyebilirim ki kimilerimiz i¢in bu neyin resmedilecegi ilgili moral bozukluguydu.
Dolayisiyla pentiir yalmizca 6lmemis birde sanki hi¢ var olmamis gibi sifirdan baslamayi
konusur olmugtuk’ Barnett Newman, 1967 (Rosenberg, 1971: 27-28).

Mark Rothko gibi Bati Avrupa’nin klasiklesen gelenekselci yontem ve diislince
tarzindan ¢ikan ve tiim bu sanat imajlarindan farkli bir diisiince sistemi ile akimda yer
edinen sanatgilardan biri olan Newman, 1930-1940 yillar1 arasindaki resimlerinden
diisiince ve stil olarak farkli bir yol izlemistir. Sanatg1 asil idenin zihinsel bir siirecin
aynasi oldugunu savunmustur. II. Diinya Savasi’nin sonlarina gelindiginde tiim
diinyadaki yikimin en trajik acilarmi yasayan halklar gibi birey olarak da sitemin
yargilanmasindan yana olmustur. Diisiinsel bir siirecle olusturdugu resimleri ortaya
koyan Newman bu eserleri Monologlardan olusturmasi ile kendi olgun tarzina
ulagmigstir. Doneme ve sanat tarihine kalic1 bir etki birakacak olan The Plastic Image 1n
cesitli eskizlerini olusturdu. Empresyonistlerin sanat dilinin teknik problemlerini
cozmeleri gerektigini ve modern bir siirecin ¢iktisinda, dekoratiflikten kapsamli bir

alansalliga doniismesini arzulamistir (URL-10).

The Plastic Image’da Newman, yaratilisin konusunun kaostan meydana geldigini
belirtmistir. Ddnemin sanat iireticileri yaratma hissini mekansal diizenlemelere, renk
ve bigime gore tasarlamiglardir. Soyut resmin biitiin tavrini ise maddesel olmayan bir
yaratma giidiisii ile geometrik ve bigimsel tarzini olusturmaya ¢alismislardir. Bunun
bir ilkel siisleme sanati olmayisinin modern bir anlayis ile sanat1 yiiceltmesi gerektigi
eserler oldugunu sdylemistir. Donemin Amerikan sanatinin yiiksek bir degeri olan
sanat¢ilarin ayrica sanat dialoglarinda tartistiklar1 ve birgogunun hemfikir oldugu bu
ifadeler Rothko gibi giiclii bir sanatgidan destek gormiistiir. Sanatgilarin ortak
paydasindaki donem goriisleri yeni formlar ve semboller yaratmak i¢in bilingli
okumalar ve bilgi tiiketimi yapilmas1 gerektigi ve hayal giiciiniin metafizik sinirlarin
Otesinde olmasini savunmuslardir. Bunun bir ilkel siisleme sanat1 olmayiginin modern

bir anlayis ile sanati yiiceltmesi gerektigi eserler oldugunu sdylemistir. Dénemin
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Amerikan Sanatinin yliksek bir degeri olan sanatcilarin ayrica sanat dialoglarinda
tartistiklar1 ve bircogunun hemfikir oldugu bu ifadeler Rothko gibi giiglii bir

sanat¢idan destek gdrmiistiir.

Bu baglamda Newman kendi iislubu olan dikey unsurlarla ‘zip’ leri kullanarak
kompozisyonlar olusturmustur. Donemin Amerikan sanatinda tuvallerin biiyiik ebatta
olmas: dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Soyut Disavurumcular ve Renk Alani Resmi
sanat¢ilarinda yaygin ve uygulanan bir anlayis olmustur. Newman’da donemdas
ressam arkadagslar1 ile ayni fikrin ortak ¢iktist ile karsimiza ¢ikmaktadir. New York
Okulu ressamlar1 olarak bilinen bu merkezin sanatgilarinin Soyut Disavurumculukta
benimsenen temalari, tutum ve ihtimalleri, ilham kaynaklari, konulari, durum ve
olasiliklar1 hakkindaki goriis birlikleri ile bu sanat¢i okulunun vizyonunu

olusturmuslardir (URL-11).

Newman babasinin ismini tastyan Abraham 1 (Ibrahim) biiyiik formatta resmetmistir.
210 cm yiiksekligindeki bu eserde diger eserlerinden farkli olarak koyu bir paletinin
olmasini soyleyebiliriz. Siyahin siyahla daha siddetlendigi bir durus ile eseri dikine iki
parcaya ayiran bir bant zip gérmekteyiz ki bu eserdeki zip giicii yani kapladig: alan ve
keskin hatlarla donemine kadarki diger eserlerinden tekrar ayrilmaktadir. Siyah
lizerine siyahla calisan ressamin karamsarligi karanlik bir modda yansittigim
goriiyoruz. Diger eserlerde kullandigi zip’lerin yerine bu eserdeki siitun olarak tasvir
edilebilecek sekilde bir bant kullanmasi, Newman’in ¢ok net bir bicimde varolussal
bir trajediyi yansitmasina yardimci olmustur. (Fineberg, 2014: 100). Abraham II.
Diinya Savasi’ndan kisa bir siire sonra hayatin1 kaybetmistir. Babasi ile olan ytiksek
iletisimi ve gegirilen zor siiregteki birliktelikleri duygusal yonden Newman’i

etkilemistir.

Merkezin hemen soluna dikey olarak yerlestirilen siyah zip ve alan arasindaki
kompozisyon iliskisi sekilsel olarak belirsiz bir bi¢imde yiizeydeki siddetini
kaybediyor. Bu yiizden biitiin olarak goriillen bu eseri ancak yaklastik¢a fark
edilebilecek bir gii¢ so6z konusudur. Bir sekilde kafa kafaya gelmek deyimini
kullanabiliriz ki bu eylem donem sanat¢ilarindan Rothko ve Newman’in en ¢ok

arzuladig1 sanatci izleyici iletisim sekli olmustur.

Newman’in kompozisyonlarinda sanatsal alan ifadeleri ve kavramlar1 20. yiizyil

Amerika Sanati1 ile sanatin geleneksel diizenindeki fazlaliklardan kurtuldugunu ve
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sanat icin yeni bir idea ya doOniistiiglinii gormekteyiz. Sanatin yiiksek dilini
soyutlamalarinda kullanmas1 Mever Schapiro’nun, Newman’in eserlerinde kullandig1
bu 6zglinliigi bir dil olarak goérmiistiir. Bu ylizden sanat tarih¢isi Schapiro'nun ‘Object
Matter’ taninabilir goriintiileri olarak ifade ettigi konularin Newman’in eserlerinde

metafizik ve manevi temalara doniistiiglinii vurgulamistir (MoMA Miizesi, 2022c¢).

Newman, ilk Onement’inden son donem eserlerine kadar siirecte 6zgiin sanat dili ve
iislubu ile soyut disavurumcular i¢in 6nem teskil etmistir. Newman eserlerindeki renk,
ebat ve boyanin kendi {islup ifadesinde birlesmesi ile resimlere benzersiz kisilikler
kazandirmistir. Newman, resmin gérsel deneyimini' seyircisi ile bulusturmak
amaglamistir. Bu gorsel deneyimle hazirladigr ve izleyicisine sundugu Abraham’da
yaratilis ve 6liimii ayn1 anda ifade eden bir kompozisyonda ele alinmistir. Bu yiizden
bir roportajda Newman, Abraham'i neler hissederek yaptigini su sozlerle ifade eder:
'‘Bunun yarattigi dehset yogundu ... Ben buna dehset diyorum. Anksiyeteden daha
fazlasi... Nereden alayim... Neler olacak...” Newman i¢in sanat¢inin stiidyodaki tek
basina, tamamen yalniz, i¢ diinyasinin duygularini yaratmasi sonucu olusan "Benlik,
dehset ve duragan, benim i¢in resmin konusudur" demistir. Bu sozler Abraham’in

¢ikisindaki depresyon altyapisinin en sade agiklamast olmustur (URL-12).
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4.2.7. Newman’in Vir Heroicus Sublims Eseri

Resim 4.6. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublims, 1950-1951, Tuval tzerine
yagliboya, 242.2 x 541.7 cm. The Museum of Modern Art, Floor 4 - 404,
New York, Amerika Birlesik Devletleri.

https://www.moma.org/collection/works/79250

Vir Heroicus Sublimis, ‘Erkek, kahramanca ve yiice’; Newman’in atdlyesini daha
genis bir yere tasimasi ¢alismalarina bir siire engel olmustur. 1950 yilinda yaptigi bu
calisma donemin devasa eserleri arasinda yer alirken pentiir bakimindan farkli bir
kullanimi barmdirir. Onceki eserlerinde pentiir ve doku kullanimi ve soft ya da
titresimli gegislerden artik uzaklastigini gérmekteyiz. Anitsal boyuttaki bu devasa
calismast metafizik bir arayisin sembolii kiymettar olan nesnenin zithgini
yansitmaktadir. Onement serisinde sonra iirettigi bu eserin lizerindeki ziplerin birden
fazla olmasi ve yatay bir tuvali dikine kesen farkli renk ve siddette, degisken aralikli
yerlestirilmesi diger eserlerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisi olmustur. Siyah
ve beyaz zip arasinda kalan gizli bir kareyi de iginde barindirmaktadir (MoMA
Miizesi, 2022d).

Vir Heroicus Sublimis renk alani kullanimi ile evren ve sonsuzlugu metafiziksel olarak
bizlere sunmaktadir. Renk Alan1 Resimlerinde karsimiza ¢ikan Soyut Disavurumcu
bir {islupla bigimlenmis bu eserin iizerinde pentiir olmamasi eseri insani yani yapay
olandan uzaklastirmaktadir. Soyut Digavurumcu sanatgilarin bu denli biiyiik eserler
tiretmesi sanatin kullanilir alanin devasaligi ile tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Renk
Alan1 Resmi hareketinde eser lireten diger sanatcilar da (Rothko, Fontana, Klein, Still
ve Noland) devasa boyutta bu tarz eserleri izleyicilerine sunmuslardir.

Conceptualist bir sanat¢1 olan Mel Bochner Modern Sanat Miizesi'ne gittiginde biiyiik
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eserlerle deneyimledigi o anlari izleyici ile eserin iletisimini, mekani essiz klan teatral
bir lisluba doniistiigiinii fark etmistir. Bu yepyeni bir arayisin yaritict sonucu oldugunu
sOylemistir. Pratik olarak miimkiin olmayan bu eserlerin iiretim ve tasima zorlugu
Amerika Soyut Disavurumculugunda adeta felsefi olarak maddesellikten evrensellige
geciren bir kapt konumuna gelmistir. Neden olmasin? kavrami 6zgiinliiglin zihinsel
stirecteki yap1 tas1 sorusu halinde iiretimi tetikleyen bir motivasyon sorusu olmustur.
Tiim Renk Alan1 Resmi ¢aligmalarinda sanatcilarin kaygisi olarak eserin kendi tasidigi
anlami yansitacak bir fiziksellikte olmas1 gerektigi goriisii Newman’1 da etkilemistir.
Eserlerin bir abideye doniismesine heykel gibi adlandirilmasina bir engel yoktu ama
bunlar donemin sanat¢ilarinin yayinladigi ortak metinlerde de felsefi yapiy1

olusturmustur.

Barnett Newman'in ¢alismalarinin bazilari her ne kadar soyut disavurumcularla paydas
olsa da bazi eserlerinin diger Soyut Disavurumcu ve Renk Alan1 Resmi sanatgilarindan
farkli nitelikler tasimasi tartisilan bir konu olarak giincelligini korumaktadir. Vir
Heroicus Sublimis eseri bu ayrimin oldugunu diisiinenler i¢in 6rnek teskil etmekte ve
adeta bir kanit niteligi tasimaktadir. Vir Heroicus Sublimis, kirmizinin iist ton koyu
renkleri ile yapilmis parlak bir yapiya sahip canli bir tarz1 vardir. Yatay yerlestirilen
tuvali dikey kesen zip’ler farkli araliklarla eseri bolerken kirmizinin o parlak etki
giiciinii de zayiflatiyor. Newman'n II. Diinya Savasi sonrasi olusan kiiltiirel
yikilmalar1 ve bitkinligin toplum {izerindeki ihtiyaclarina bir cevap olarak seyre
sundugu yorumlanmaktadir. O dénemde toplumdaki insanlarin ihtiya¢ duyduklarina
ve diislincelerine bir yanit olarak gelistirilmis olmas1 miimkiindiir. Newman’a gore bu,
siddet, korku, yikim ve felaketle gdlgelenen savasin etkilerinin bir iiriinii olmustur. Ilk
Onement I’de olusturdugu zip bu eserde bir enkarnasyon (et Verbum caro factum est
Yuhanna incilinde gecen kelime ete donistiiriildii anlaminda dini bir ifadedir.
Buradaki atif Isa’nin insanligina ve tanrisalliginadir.) olarak karsimiza ¢ikar. Buradaki
kromatik zipler Rothko’nun renk kullanimi ile benzerlik gostermektedir. Gegisleri ve
golgelemeleri ifade bicimi olarak kullanan Rothko ve Newman soyut
disavurumcularin temsiliyetinde iken, Newman’in yaratici prosediir {izerinde

durmadigi i¢in bir noktada digerlerinden ayrildig1 goriilmektedir.

Newman, kendi iislubunda eserleri izleyicilerine sunduk¢a Minimalistler ve Renk

Alanmi sanatgilar tarafindan el {istiinde tutulan bir 6rnek sanat¢1 olmustur. Newman,
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eseleri lizerinde konusmalar ve kritikler yapan izleyicilerin zamanla sanatin
destekleyeceklerini ve anlamlandik¢a daha deger gorecegini ongérebilmistir. Nitekim de
Oyle olmus bir yil i¢inde muazzam diizeyde {linlenmis ve eserleri ile taniman alan
resimcileri arasina etkin bir bicimde girmistir. Seyircisine fikirlerinin dilsel sdylemlerini
metafizik bir sistemde sunma ¢abasini kullandig1 6lgeklerle sagladigini soylemistir. Tim
Soyut Disavurumcular ve Renk Alam1 Resmi temsilcileri gibi Newman’da
geleneksellikten ¢ok uzakta adeta karsisinda yer almistir. Ne ebat olarak ne ifade olarak
ne de maddesel boyutta geleneksel yapi onlara uygun gelmemistir. Arkaik dénemin
tislubu ve geleneksel yapisindan uzaklasan bu sanatgilar gibi Newman’da esas olanin
tinselligi lizerinde ki okuma ve yazmalarim1 donemdas sanatgilarla paylasan bir birey
olmustur. Gegmis donemden kabul ettikleri yalnizca mit ve felsefe okumalari diyebiliriz

ki bu yorumlamalarint modern tarzda yaptiklarmin da altini ¢izebiliriz.

Renklerin birincil ifade olarak kullanan sanat¢ilar ve Newman Kromatik olarak
soyutlanan eserlerle renk alani resminin gii¢lenmesine katki saglamislardir. Rengi birincil
ifade araci1 olarak kullanan bu sanatgilar rengin somut olandan 6zgiirlestiginde benligini
kazanip tinsel bir yonde evrimine olanak saglamislardir. Renklerin ifade giiciinii hisseden
izleyiciler, Vir Heroicus Sublimis’i gordiiklerinde anitsal bir bi¢imin varliginda sahitlik
etmislerdir. Boylelikle izleyicilerde de olusacak trajik duygulara zemin hazirlayan
Newman sonug olarak her bireyin kendi ideolojik kavram kiiltiir ve duygularinin bir ortak
hazzini yagayabilecektir. Kendi zevklerine gore algilayacaklart durum farkli deneyimleme
mottosunda tekrar yapilanabilecektir. Resmedilene bakmak sadece gostermek istedigimi
gormekten ziyade gozlerin tinsel boyutta ikincil anlamlar1 niteliklendirmesiyle eyleme
doniisecektir. Resim bir yere kadar olan yolculuguna izleyicisinide dahil edip sonsuz
Ozgiirliiklerde yol almasini saglayacaktir. Bu yiizden bu esere verilen 6ncelikli doniitlerin
baginda saskinlik gelmektedir. Ne anlamda neyi temsil ediyor? Asu soguk ya da ¢ok
diisiinsel mi? (De Bolla, 2001: 29).

4.3. Adolph Gottlieb

‘Sanat’'in kendisi agik bir kavramdwr. Siivekli yeni kosullar ortaya ¢ikmustir ve siiphesiz
ctkmay: da stirdiirecektir. Yeni sanat bicimleri, yeni hareketler ortaya ¢tkacak ve kavramin
genisletilmesi gerekmedigi ile ilgilenenlerin, genellikle profesyonel elestirmenlerin karar
vermeleri istenecektir. Estetik¢iler kosullar ortaya koyabilir, ama bunlar hichir zaman
kavramin dogru uygulanmast i¢in gerek ve yeter kosulda degildir. ‘Sanat’in uygulama
kosullart hicbir zaman tam olarak sayilamaz, ¢iinkii sanat¢ilar tarafindan, hatta doga
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tarafindan daima yeni ornekler tasarlanacaktir. Bu da birilerinin mevcut kavram
genisletmesi ya da eskiyi kapatip yeni bir kavram icat etmesini gerektirecektir.

Benim iddia ettigim sey, o halde sudur: sanatin genis maceract yapisi, siirekli degisen
ozelligi ve yeni yaratilar onu tanmimlayici herhangi bir ozellik saptamayr mantiken olanaksiz
hale getirmigtir. (\Weitz, 1956: 27-35)

1904 yilinda New York’ta diinyaya gelen Adolph Gottlieb 16 yasindan girdigi donemin
etkin sanat okulu olan Art Students League of New York’a girmis ve yaklasik bir yil sanat
egitimi almistir. Prestijli bir okul olan bu yerde George Bellows, Thomas Hart Benton,
Alexander Calder, Helen Frankenthaler, Georgia O'Keeffe, Barnett Newman, Norman
Rockwell, Winslow Homer, Man Ray, Jackson Pollock, Lee Krasner, Robert
Rauschenberg, James Rosenquist, Louise Nevelson, Reginald Marsh, Romare Bearden,
Red Grooms, Donald Judd, Roy Lichtenstein, Mark Rothko, Ben Shahn ve Cy Twombly
gibi sanat¢ilarda degisken zamanlarda egitim gdrmiis ve bircogu modern sanata yon
verecek bu sanatgilarin kimliklerini ve tisluplarini olusturmada nitelikli bir 6ncii ve paydas
olmustur. Bu essiz sanat okulu sanat 20. Yiizyil sanat tarihine yon vererek Amerikan
Sanati’m yliceltmeye ve sanatgilar yetistirmeye katki saglamstir. Gottlieb bu sanatcilar
arasina adimi yazdirmis ve yaptigi eserlerle sanatin gelismesine ve gilinceliginde etkin rol

oynamistir (URL-13).

Bir yillik egitiminden sonra o donem sanatin merkezi halinde bununa Bati Avrupa’ya
gitmistir. Paris'te alt1 ay boyunca her giin Louvre'u ziyaret eden Gottlieb baska bir prestijli
akademi olan Academie de la Grande Chaumiere'de derslere katilmistir. 1935 yilinda
kendini disavurumcu soyut resimde ifade yer almis sanatgilarla ‘The Ten’i kurmustur.
1943 yillarinda ise Mark Rothko, John Graham ve George L. K. Morris'in i¢inde oldugu
soyut ressamlar toplulugu olarak {iretim yapan ‘The New York Artist Painters 1 kurmustur

(URL-14).

Adolph Gottlieb, II. Diinya Savasi sonrasi yiikselen Amerikan sanatinin ve ilk dénem
soyut disavurumcu sanatcilarin Onciileri arasinda yer almustir. 1941 yilma geldiginde
sanat¢1 maddesellikten ziyade ikincil anlamlara ve igeriklere ve altinda yatan kavramlarin
yiicelmesine 6nem vererek eserlerinde Piktograflar ve mitolojik semboller kullanarak
0zgiin ve yenilik¢i soyut kompozisyonlar tiretmistir. Formalist bir lisluptan uzak duran
sanat¢1 bu yolda ilerleyecek bircok donem sanatgilari gibi, II. Diinya Savasi’nin olumsuz
kiiltiirel degisimleri ve duragan bir yasamin etkilerinden olumsuz etkilenmistir. Bu etkiler
sanat hayatini etkilemis ve bu siirecte gilincel olarak kalmis bigimselligi reddederek

geleneksellikten uzaklagmistir. Hem kullandig1 renklerin zemin etkilesiminden hem de
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duygusal bir arayista kullandig cizgiler bakimindan iislubun da farkliliklar gdsteren
kompozisyonlar gostermistir (URL-15).

‘Yokluk (Hiclik) tizerine yapilan iyi bir resim iizerine daha iyi bir sey olamaz’ sdylemi
Gottlieb ve Mark Rothko’nun 1943 yilinda New York Times’da yayinlanan mektuplarinda
ortak fikir olarak sunduklar1 goriislerini yansitan bir ifadedir (Fineberg: 2010: 107).
Serbest cagrisimda Ozgiirce yapilacak her diislinsel eylemin yaraticiigi giiglendirecek
pozitif arglimanlar olarak karsimiza ¢ikacagi lizerinde duran Gottlieb ve Rothko’nun bu
ifade big¢imleri Soyut Disavurumcu sanat¢ilarin yazili ilk resmi ifadesi olarak kabul

edilmistir.

Kompozisyonu yiicelten bir bakis agisindan ziyade resmin esas yapisini olusturan ve
serbest bir bigimde otomatizmini savunan estetik dnyargidan ziyade bilingsizce yapilan
eserlere, blincin ¢oklu katmanlariyla yani kontrollii bir bi¢imde uygulamadan yana
olduklarini savunan bir lisluptaydilar. Bu ilerleyen zamanda degisecek hem Rothko’nun
hem de Gottlieb’in eserlerindeki degisimler ve evrilme goriilmiistiir. Nitekim gergekiistii
stirrealist bir yapidan uzaklagarak soyut disavurumculugun temsil isimleri arasina

girmislerdir (Fineberg: 1940, 37-38).

Mark Rothko ve Lou Schanker'in de etkin oldugu bir sanat¢i grubunda Gottlieb ve
Rothko’nun  Milton Avery'nin stilize edilmis figiirasyonundan etkilendikleri
bilinmektedir. Gergekiistiiciiliikle (otomatizm) ilgilenen Gottlieb'in sanatsal anlayisi
Sigmund Freud ve Carl Jung'un teorilerini ve fikirlerini uygulama pratiklerinde daha soyut
hale evrilmistir. 1960 yillarinda Gottlieb, bir seri olarak ‘Burst Paintings’ olarak bilinen
kendi olgun iislubunu yansitan eserleri yapmaya baglamistir. Burst Paintings eserlerinde
izlenebilen ortak motiflerde, kaligrafi ve {izerinde yer alan renk kiiresi goriilmektedir.
Gottlieb’in eserlerinden bazilar1 diinyanin prestijli Modern Sanatlar Miizesi (The Museum
of Modern Art [MoMA], Tate Galeri (The Tate Gallery), Walker Sanat Merkezi (The
Walker Art Center) ve Reina Sofia Usulak Miizesi (Reina Sofia National Museum)’nde

yerini almigtir.

4.3.1. Burst Paintings

“Elbette sanat¢imin rolii her zaman imge olusturucu rolii olmustur. Farkli zamanlar,
farkl resimleri gerektirir. "

Gottlieb, birbirinden tamamen farkli zamanlara taniklik etmis ve diinya savasi ncesi ve

sonrast olmak tlizere li¢ kez evirilen Kkiiltiirlerde sanat tiretimini 6nemli derecede
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degistirmistir. Yapitlari, 1957 yilinda basladig1 ve 6liimiine kadar bu ti¢ evirilmenin son
donemini gerceklestirmistir. Urettigi Bursts eserlerinin doruk noktalarda yer alacak
seviyeye gelmesi gorsel dili ve sanat dilinin sadeye indirgenmis {islubundan oldugu
bilinmektedir. Basit ve dogru bir bi¢imde kurulan bilingli kompozisyonlarda tuvalin iki

kisma ayrildig gortiilmektedir.

Ust ve Alt kistmlarda yer alan dinamiklere ilk bakildiginda sinirli renk alanlar ve daireleri
(Disk) goze carpmaktadir. Resimlerin alt bdlgesinde ise kakofonik (Caco Phone) bir
enerjiye rastlanir. Harflerden olusan karmagik bu diizenin altinda genellikle bulunan siyah
tonlarinda zemin, daire ve yazi ile bir enerjiye doniisiip kompozisyonu tamamlar. Gottlieb,
Burst resimlerinin kendi fikrinin bilyiik ideasini tagidigini sdylerken evrenin ikiliginden
karanlik ve aydinligindan ve bunlarm varolussal birlikteliklerinden bahsetmistir. Bu
diisiince eylemsellikte bile geleneksel yontemden kacinmistir. Gelenekselligin karsiti
olarak gordiigii ve tamamen ayristirdigi bu ikiliklerin biiyiik bir dinamizmin ayni anda var

olan iki par¢asi oldugunu ifade etmistir.

Aydinlik ve karanlik 151k spektrumlarmin bir degiskenligi ama bu noktalarin bir biitiiniin
devami olarak nitelendirmesi 6ziinde ayni seylerden tiiredigini anlamlandirmasidir. Bu
ikilikler arasinda anlamli bir farklilk olmadigimi ve en ufak bir denge ile yer
degistirebileceklerini ifade etmistir. Daireler ve altinda yer alan pargasal yazi bigimleri
veya sembolleri (mitolojik ve kabile sembolleri) bir biitiinii olusturan kompozisyonun en
temel ikilikleri olmustur. Burada kaotik olanin uygun zaman ya da bigcimde bir biitiinii
tekrar olusturabilecegini diisiinmiistiir. Yukar1 olan agag inebilir ve kaotik goriinen sey,
uygun kosullar altinda birlesip tek hale gelebilir diisiincesi eserlerinde kullandigi

kompozisyonun giiclii bir etkisini gostermistir (URL-16).

Bu seri eserler ile Gottlieb Renk Alan1 Resmi’nde (Color Field Painting) kendisinin de
var oldugunu giiglii bir bicimde gostermistir. Gottlieb’in yaptig1 eserlerini bu yillarda
biiyiik galeri ve miizeler tarafindan gozde eserler olarak ilgi gérmiis bu ilginin sonucunda
biiyiik koleksiyonerler ve miizelerin koleksiyonlarina eklemislerdir. Sanat¢inin eserleri,
1952 yilinda ise Clement Greenberg tarafindan diizenlenecek olan retrospektif sergilerde
yer almustir. Bu sergi hem Gottlieb’in prestijini artirmis hem de Renk Alani1 Resmi
sanatcilarinin tiim dikkatleri bir kez daha tistlerinde toplanmasini saglamigtir.1956'da New
York'taki The Jewish Museum, 1963'te The Walker Art Center de gergeklesen bu

sergilerden yaklasik bes yil sonra diinyada New Y ork’un sanat merkezi haline gelmesinde

129



sanatcilar kadar etkisi olan prestiji yiiksek Whitney Museum ve Guggenheim Museum’da
ise tekrar ortak bir retrospektif sergi acmistir. Bu prestij ile ayrica, 1963 yilinda
gergeklestirilen donemin etkili bienallerinden Bienal de Sao Paolo'dan Grande Premio

odiiliind alan ilk Amerikali sanat¢t olmustur (URL-15).

4.3.2. Gottlieb’in Black Ground, Red Disc Eseri

Resim 4.7. Adolph Gottlieb, Black Ground, Red Disc, 1966, Lithograph, 71.8 x 50.7
cm., New York, Amerika Birlesik Devletleri. © Adolph and Esther
Gottlieb Foundation/Licensed by VAGA

https://www.moma.org/collection/works/72434%artist id=2268&page=1&sov referr
er=artist
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Gottlieb’in 1940’11 yillarda nitelik kazandirmaya devam edecegi Piktograflar1 1949
yillarina gelindiginde iki kisimdan olusan bu eserleri sadelestirerek daha da gelistirdi.
Hayali Manzaralar, 0&zellikle Bursts (Patlamalar) bu doénemde karakterini
tamamlayacak bir dil olarak gelismeye baslamistir. Dengeyi muazzam sekilde
eserlerinde olusturdugu kompozisyonlar isledigi ikiliklerle sanat hayatinin sonuna
kadar yapacagi ve gelistirecegi eserlerin temelini olusturmustur. Kiiltiirel sentezin
kullanildigi mitolojik ve ilkel sembollerin yaninda evrensel disk yani dairelerin
birlestirici giiclinii 1yi bir bigimde kullanmistir. Gottlieb 1959 yilinin baslarinda
kendisinin bir hayrani olan Emily Genauer’a yaptig1 resimlerden gostermistir. Emily

Genauer ise bu eserler hakkinda su ifadeleri yaziya dokmiistiir.

‘Gottlieb’in sanati o kadar gii¢lii, talepkdr ve o kadar saldirgan ki beni tamamen bir kenara
itiyor... Gottlieb’in resimlerinin... bilingalti 6zlemler, anilar, sanat¢i ve izleyicinin
paylasabilecegi kimlik araywsiyla hicbir baglantisi yok. Kendilerine ait, uzak ve karamsar bir
diinya yaratiyorlar ve kendimi disaridan igeri bakan bir mesafede buluyorum. Baktigimda
gordiigiim sey olaganiistii bir dinamizm konsantrasyonu. Yoriingede hareket eden Sputnik ile
kendimi daha fazla iligkilendiremiyorum. Yinede, Gottlieb'in resmettigi bir diinya, tek bir
sanat¢inin benmerkezci benlik iddiasindan daha biiyiik bir diinya, resimlerinde ilk bakista
goriinebilir (Genauer, 1959, New York Herald Tribune Gazetesi)

Black Ground, Red Disc, eserinde donemin diger alan resmi sanatgilarindan farkli
olarak olciilerin daha kiiciik oranda oldugunu ilk bakista fark edebiliyoruz. Gottlieb’in
Bursts serisinden olan Black Ground, Red Disc’te siyah ile diiz zemin {izerine iki ayr1
pargada biitliinli olusturdugunu ve estetik ifadesini gili¢lendirecek bir kompozisyon
kurdugunu soyleyebiliriz. Yazi imaj1 veya semboller olarak nitelendirecegimiz beyaz
ile sembollestirilmis ifadelerin olusturdugu alt kisim ile hemen {istiinde arasindaki
kuvvetli bir mesafe barindiran ve uzaklasan kirmizi daireyi gordiigiimiiz iist kisim. Bu
iki parca ya da kisim Gottlieb’in Bursts ederlerinde klasiklesen bir {islup olarak sanat

tarthindeki yerini almistir.

Bu Piktograflar iizerindeki dairesel patlamalar (Bursts) ile olusturdugu
kompozisyonlar donemin gelenekselci tavir ve tisluptan uzaklasan Amerikan Soyut
Sanati’nin agik bir ifadesinin kabuliinii gorebiliriz. Sanat elestirmenleri ve tarihgileri
tarafindan her ne kadar anlama biiriiniip maddesellesse de izleyiciler i¢in ¢ok yeni olan
bu kavram ve uygulamalar goriinenin disinda mistik bir olayda viicut bulmustur. Bu
modern resimler anlam ifadesi agisindan toplumdaki degisikligin ve kdltiir
karmasasinin da bir yansimasini olusturmaktadir. Kiiltiirel ifade ve yagam bigiminin
degisken disiplinleri savas sonrasi degisen diinya dinamiklerinden dolay1 etki sikligin

artirmis ve yeni kavramlar arayislara sokmustur. Tiim bu sanatin ifade dili ve
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tekniklerini barindiran bileskenler Avrupa modernizmi ve Amerikan Soyut

Disavurumculugu arasinda kritik bir baglantiy1 olusturmaktadir.

Savas sonrasi Amerikan Sanati ve bilhassa Soyut Disavurumcu olarak bilinen grubun
olgunlagma siireci biiytik bir hizla olmaktayken ayni paralellikte popiilerligi de global
diizeyde artmistir. Tam anlamiyla sanatin evrimine sahit oldugumuz bu dénemde,
soyut disavurumcular ve Renk Alan1 Resmi sanat¢ilart Amerika’nin 1930-1940 yillart
arasindaki sanat dinamiklerini yliksek Ol¢lide yansitarak yeni bir modern sanat
merkezini olusturmuslardir. Cok sayida Avrupali yazar ve sanatg1 20. ylizyilin ilk
yarisinda meydana gelen kaoslardan kagmis veya ka¢gmak zorunda kaldigim
bilmekteyiz. Siddetten, 6fkeden, soykirimdan ve irkciliktan uzaklagsmak isteyen bu
sanatcilar zamanla Amerikan vatandasi olmustur. Bu sessiz sanat gogii kaosun
ortasinda fark edilemeyecek kadar geri plan hareketi olmustur. Ancak tiim diinyanin
bu gbc¢ dalgasi neler olabilecegine dair yiiriitiilebilir bir fikrinin olmamasi1 zamanla
New York ekoliinii olusturacak ve Amerikan Sanati’nin temelini atacak bu sanatgilarin
ne derece onemli oldugunu ve giiniimiiz sanatina ne derece katki saglayacaginm
ongorememislerdir. Adolph Gottlieb’in gé¢ eden bu sanatcilarla kurdugu beraberlikler
hem fikri yonden gelisen sanat paylasimlarina hem de uygulamalarina yansimistir. Bu
yiizden doénem ressamlar1 igin erisilebilir olan hem Avrupali, Avrupali olmayan

kaynaklara ¢ok sey bor¢lu oldugunu diigiinmiistiir.

Gottlieb 1935 yilinda Avrupa turundaki sanatsal arastirma ve faaliyetlerini bitirmis ve
New York’a geri donmiistiir. Bu yillarda kiiltiirel faaliyetleri ve etkin gosterimleri ile
New York ¢ok popiiler bir konumda yer almistir. The New York Times’da sanat
elestirmeni olarak yazilar yazan Edward Alden Jewell ve Howard Devree, siirekli ve
hizli bir bicimde degisen trendlerin ve tiiketilen kiiltiiriin tiim olan bitene uyum

saglamasindaki zorluklardan bahsetmislerdir.

Adolph Gottlieb'in 1941 yilinda basladigt bu piktograflar serisi bu donemin
etkilerinden ve kiiltliirel olaylarindan kaynaklandigi bilinmektedir. Bu yiizden
Gottlieb'in piktograflarinin, entelektiiel ve sezgisel bir imaj ile yaratict anin
merkezinde yer alan, geleneksellige baskaldiran bir sanat¢iyr temsil ettigini

sOyleyebiliriz.

‘Kisisel hissim, etrafimdaki her sey tarafindan bir nevi itildigimdi ... Amerikan sanat sahnesinin
tagralihgr ile Avrupa'da olup bitenlerin giicii arasinda sikismistum. Ve bir bireyci olarak
Avrupa'da olup bitenlere direnmek zorunda oldugumu hissettim ¢iinkii kendi adamim olmak
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istivordum ... bu beni biraz ikilemde birakt: ... Ve itiraf etmeliyim ki 30'larda bir tiir bu ikilemin
boynuzlarina takildy ... kendimi bulmama ve hissettigim seyi yapmami saglayacak bir rotayt
yonlendirmeye ¢alismak, onemli bir seydi ya da hissettigim seyle ilgili yiiksek bir standartti.’
(Hudson, 1968: 2-4).
Adolph Gottlieb, David Smith, Milton Avery, John Graham ve Mark Rothko birlikte
New York'taki sanat etkinliklerine katilmistir. O zamanin entelektiiel tartisma ve
paylasim arenalarinda Miize ve sanat galerilerinde gergeklestirilen sergilerde farkli
fikirlerin ve akimlarin temsili yapilabilmistir. Elestirmenler, yazarlar, kiiratorler ve
sanat otoriteleri aceleci bir tavirla kategorize etme ¢abalarindayken stirekli olusan yeni
fikirler, sanat eserleri, bilim ve kiiltiirel faaliyetlerin New York’ta artan etkisine
sahitlik etmislerdir. Gottlieb sanat¢i paydaslari ile, her biri 6zgiin sanatlarinin
gelismesi i¢in ugras vermiglerdir. Tepkileri ve evrimi birbirlerinden oldukc¢a farkl
yonlerde olmasina ragmen donemin geleneksel stillerinin bilingli ve duygusal reddi ile
birlikte kars1 ¢ikmislardir. Bu sanatg¢ilardan ¢ogu modern Avrupa Sanati’nin kendi
cikar ve duyarliliklarma, kendi fikirlerine ve sanat yoOnelimlerine uymadigi
gerekcesiyle benimsememislerdir. Asilmasi gereken bir engel olarak tarif ettikleri
Avrupa resminin yaraticilik konusunda zayif oldugu konusunda hemfikir olmuslardir.
Renk Alan1 Resmi ve Soyut Disavurumcu sanatin onciilerinden Clyfford Still olusan
bu durumu su sekilde 6zetlemistir; ‘Klasik Avrupa mirasindan bir ¢ikig yolu ¢izmem
gerektigini fark ettim. Antik protesto ve parodinin (Picabia, Duchamp ve Breton)
¢oziimiinii veya uyarlamalarini reddettim.’ Clyfford Still (O’Neill, 1979).
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4.3.3. Gottlieb’in Chrome Yellow, Green Disc Eseri

Resim 4.8. Adolph Gottlieb, Chrome Yellow, Green Disc, 1966, Lithograph, 75.9 x 56
cm. © Adolph and Esther Gottlieb Foundation/Licensed by VAGA, New
York, Amerika Birlesik Devletleri.

https://www.moma.org/collection/works/72452?artist id=2268&page=1&sov referr
er=artist

Gottlieb, Rothko ile birlikte gerceklestirdigi sohbetlerde bir sorun olarak gordiikleri
gelenekselci diisiincelerin ve tekniklerin bir sorun oldugunu ve bu sorunun ¢éziimiinde
olaganin 6tesinde zihinsel siireclerde gelisim saglamis konulari bulmak ve iizerlerinde

diisiinmek oldugu iizerine ortak fikir paylasimi yapmiglardir. Bu paylasimlarin sonucu
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olarak da sanat ¢evresinde islenen bircok konunun bu tarz sigliklar i¢inde olmamast
gerektigini belirtmislerdir. Bu 6zgiir alan agma eyleminin sanat¢ilar i¢in siradanliktan
kurtarilmasini ve yaraticiligin artmasini hedeflemisleridir. Alan agma eyleminin
sanatin dogasinda ve felsefesinde zaten hep var oldugunu savunan sanatcilar biitiin bu
eylem gerekliliklerinin sanatin dogasi olarak yorumlamiglardir. Boylece kurulan
iletisim aginda sanatg¢ilarin 6zgiin iiretimlerinden ortaya ¢ikan mit fikrinin ve resmin
nesnesinin yani nesne olarak resmin evirilmesini siirdiiriilebilir bir konuma

getirmiglerdir.

Mitolojik konular bu diisiince trafiginde sanat¢ilarin iistlinde durdugu en 6nemli
noktalardan birisi olmustur. Konu artik biiyiik oranda belirlenmis ve felsefe okumalari
ile arkaik donem incelemeleri bu anlayisin saglam temellerde yeniden olusmasina ve
modern yorumuna sebep olmustur. Rothko Aeschylus'un oyunlarindan bazi konular
segmis, Gottlieb ise bu konularda ¢alismalara baslayarak Freudyen bir tema olan
Oidipus mitini ¢aligma alan1 olarak belirlemistir. Bdylelikle Ronesans tarzinda
aciklamalar yapilmayacak sadece salt sanatin dogasina uygun kesfetme iizerine

odaklanacaklardir (Hudson, 1968: 4-5).

Gottlieb’in belirli mitlere eserlerinde yer vermesi veya mitolojin temel unsurlarina
yaptig1 gdndermeler ‘konu’ olarak isimlendirecegi eserlerini olusturmaktadir. Ancak
eserlerine baktiginizda Mit kavramlarindan uzak oldugunu sadece mitolojiye yapilan
gondermelerle gelisen ve gelistikge cesitli bakislarla sekillenen bir iislup igerdigini
sOyleyebiliriz. Bu piktograflar da kullandig1 temalara cevaben kendini bu yiizden
kavramsal bir sanat¢1 olarak tanimlamadigini belirtmistir. Martin Friedman ile 1962
yilinda yapacagi bir roportajda yoneliminin belirli bir kavramin etrafinda sanat

nesnesinin merkezinde yer aldigina ulasabiliriz.

“...Mit ile basladi ve o zamanlar mit ideasina ilgi duyuyordum ve belki de mitle nigin
ilgilendigimi aciklamalymm. Mit kavramina ilgi havada kaliyor ve ayaklari yere
basmuyordu; mitle ilgilenen bir¢ok sair ve edebi insan vardi ve o zamanlar yaygin olan
konuya uygun mitolojik konu ile bir seyler yapmanin miimkiin olabilecegini hissettim.
Her zamanki sahne resmi ve Americana tipi konu vardi.

Bir stile ulasmak ve Siirrealizm modelini, saf bir tiir soyut resim veya Americana tipi
resim modelini takip etmeyecek resim fikirleri gelistirmek igin tamamen farklt bir
konuya sahip olmanin gerekli olacagi konusunda bir diisiincem vardi. Bundan dolay,
miti (mit fikvini konu olarak kullanmak) gercekten bazi stil ve resim fikirleriyle
biitiinlestirilebilecek konu icin bir tiir kisisel deneyimimle resim ideama doniigmiistii.
Uslubun ¢ok gelistigi herhangi bir sanatin her zaman bicim, konu ve araclarin oldugu
bir konsepte sahip oldugunu hissettim ve hepsi birbirine bagliydi; herhangi bir konuya
gelisigiizel bir resim stili uygulayamazsiniz...” Martin Friedman (URL-17).
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1950'li yillara gelindiginde Gottlieb, Labirentleri, Hayali Manzaralar ve Patlamalar1
(Bursts), donemin sanatsal ¢ikisi olarak goriilen ve biiyiik 6l¢iide taktir toplayan soyut
kompozisyonlarla yansitmistir. Jestsel ifade bi¢cimlerini ve kendine 6zgii firca teknigi
ilebirlestirdigi Bursts serisi sanatgiya hayalinden 6te bir basari ile tamistirmistir. Bu
uygulamalardan sonra gelisen Gottlieb’in sanat1 hayatindaki eserlerin evrimin en giizel
orneklerindendir. Sanatsal ifade dilini go6zlemledigimizde olgunlasma siirecine
kadarki eserlerinden farkli bir boyuta gelmesi ile olaganiistii bir ifade bigiminde
derinlesmistir. Rothko’da gdzlemledigimiz sanatsal evrimin hemen hemen ayni yonde
gerceklesmis olmasi donemdasi ile paydas fikirlerden oldugunu gézlemliyoruz. Ancak
aralarindaki farki olusturan manevi yondeki degiskenler olmustur. Rothko’nun i¢

diinyasinda yasattig1 karamsar tavrin Gottlieb’de olmamasi bunun en giizel 6rnegidir.
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4.3.4. Gottlieb’in Exclamation Eseri

Resim 4.9. Adolph Gottlieb, Exclamation, 1958, Lithograph, 228.6 x 182.8 cm. Pace
Gallery, New York, Amerika Birlesik Devletleri., Adolph & Esther
Gottlieb Foundation

https://www.gottliebfoundation.org/painting-1950-1959

Gottlieb 1958 yilinda resmettigi Exclamation son derece orijinal bir eserdir.
Exclamation’da kendi icat ettigi Bursts etkilerini yansittigini1 gérmekteyiz. Bu seride
olagan olan ikilik veya iki kisim diye de adlandirabilecegimiz kompozisyon temasini
tekrar iist ve alt kisim olarak ayirdigini gérebilmekteyiz. Kendi ifadesinde 6zgiirce var

olan piirlizsiiz bir alanda yer alan disk (daire) alt kisimda ise iist kisma mesafeli olan
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ama yarattig1 imgesel durusla tam aksi bir karmasay1 sezinleyebilmekteyiz. Bosluk
kullanim1 ve alan rahatlig1 ile renk alani eserlerinin giizel 6rneklerinden biri olan
Exclamation kozmik bir alanin dramatik bir vurgusu olarak izleyicide gergeklik ile
mecaz arasinda bir koprii kurdugunu bilmekteyiz. Gottlieb ulasmak istedigi sanatsal
doyum ve imaja ulastig1 bir resim olarak goriilen ve Bursts etkilerinin yansidigi bu
eser Soyut Disavurumculuk ve Renk Alani Resmi yapitlar1 arasinda tiim niteligi ile

yer almustir.

Gottlieb’in Exclamation eserinde bir perspektif alan1 goziikkmese de figiir ve zemin
arasinda var olan belirgin bir mesafe fark edilebilmektedir. Kompozisyonu bir biitiin
haline getiren sekiller ve destekleyici elemanlarin bilesenleri olarak hazirlandigini ve
izleyiciye sunulmak istenilen ikiligin yansitildigini gérmekteyiz. Ayrica tuvalin
kenarlarindan uzaklagarak ifadesel karakterini muhafaza ettigini ve dairenin
kenarlarinda inceltilmis boya ile olusturdugu soft bir yansimayi da net bir imajla
goriiniir kildigini biliyoruz. Sert kenarlara sahip bu disk her ne kadar farkli tonlarla
gecisi saglanmis olsa da boslukta dans eden bagimsiz net bir imaja doniismiistiir.
Bursts formati, 1957 yilindan 1974 yilina yani Gottlieb’in sanat hayatinin sonuna
kadar gecen siirede yiiksek bir ivme ile karakteristik bir iisluba doniisecek olmasi ve
sanat tarihinde oOzelliklede Amerikan Sanati’nda bu imajlarla hatirlanacagini
bilmekteyiz. Karmasadan uzak yigin kompozisyonlarin aksine sade ve basite
indirgenmis sonsuzlugun temsili olarak renksel ve bi¢cimsel uyaniglar olusturan
Gottlieb zamanla imajlarindaki soft gegislerden de kurtulmus ve daha yalin bir

sadelikte basitlestirmistir.

Bursts eserleri dikey kompozisyonu ile tasidigi sessizlik ile ve sonsuzlukta seyahat
eden bir 151k gibi mekandan uzak, maddeden bagimsiz olarak soyut disavurumcu
sanatin alan resimlerine katki saglamistir. Bu yilizden endi i¢inde zitliklar1 barindiran
ve ayn1 zamanda dengeli olan bu resimlerin giiglii bir sembol oldugu diistintilmiistiir.
Ancak tam olarak neyi sembolize ettikleri iizerinde tartigmalar ister istemez olmustur.
Bu konu hakkinda en etkili elestiride bulunan Hubert Crehan 1960 yilinda yazdigi
yazida “Gottlieb'in sekillerinin Yin ve Yang sembollerinin (oval damar ve
spermatozoik flaggela) bir bosluktaki kisisel katsayilari ¢evrelemis gibi goriindiiginii”
sOylemistir (Crehan, 1960). Diger elestirmenler ise bir atom bombasi patlamasinin

gorliniirliigii olarak yorumlamiglardir ki bu donemin soguk savastaki niikleer
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silahlanmalara atif olarakta sdylenebilir. "Gottlieb’in diyalektik sanati bir yenilenme,

stirekli bir soy ve geri doniis sanatidir.” (Eversole, 1968: 222).

4.3.5. Gottlieb’in Blast, I Eseri

Resim 4.10. Adolph Gottlieb, Blast, I, 1957, tuval {izerine yagli boya, 228.7 x 114.4
cm. © Adolph and Esther Gottlieb Foundation/Licensed by VAGA, New
York, Amerika Birlesik Devletleri.

https://www.moma.org/collection/works/78373
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1959 yilinda Londra'daki Cagdas Sanat Enstitiisii, Gottlieb eserlerinin son on yil1 i¢in
bir retrospektifini diizenlemistir. Iskog bir elestirmen su yorumda bulundu: ‘Bazi
resimlerde, atom patlamasindan uzaklasan bulutu hatirlatmaktan baska bir sey
yapamayan yuvarlak, piiriizsiiz bir bi¢imde tist iiste gelen bir patlama gibi sivri u¢lu

bir sigrama goriiliiyor.’

Ancak Gottlieb ise kendi eserlerini su sekilde tanimliyordu: ‘Renkler, formlar ve
cizgiler araciligiyla samimi duygulan ifade etmeye calistyorum ... Resimlerim bir
atom bombasini, bir glinesi veya tamamen baska bir seyi temsil edebilir: Kimin
diisiincesine bagl olarak ona bakiyor.” (Gottlieb, 1963). Bir siire sonra Gottlieb'in
etkisi artitk bircok gen¢ sanat¢i tarafindan hissedilecek bir bicimde onlarin
caligsmalarinda agikca ortaya ¢ikmistir. Dogrudan beyaz bir tuval iizerine anti-kiibist
tarzda yerlestirilmis basit bir form olan hedef goriintiiniin diktesine onciiliik etmis bu
eserlerin ifade giicii Amerikan Soyut Disavurumcular1 ve tabiki Renk Alan1 Resmi

hareketi temsilci veya izleyicilerini farkli bir ifadede bulusturmustur.

‘John Russell, ilk Bursts eserlerinden birini gordiigiinde, bunun "tehdit ve dnsezinin
ozii" olarak goriindiigiinii hatwrlatti. Diger taraftan, 1.C.A.'daki Patlamalar "sirayla
sevingli, yiiksek meleksel, oliimciil, alayct" goriindii. Russell sordu, “bir dizi basit
goriintii” nasil bu kadar cesitli anlamlar alabilir? Renk hissi mi, sehvetli mi yoksa
iradeyle keskin mi? Ya da yerlestirme ve orantit meselelerindeki oryantal para cezasi?
Patlamanin korkung enerjisi ve dairesel formun belirsiz hareketi, cevabi bilmek i¢in
yart arzuladigimiz, yari korktugumuz bilmecelerdir ... 1959 tarihine bakmamiza gerek
yok ... Bunu bilmek igin Bugiiniin elle tuttulabilen resimleri bunlar; ama isitili bir
masumiyetin de yerini aldigi bir Bugiindiir. Yaslanmak i¢in yasarsak, bu resimlere ilk
bakisimizi hatirlayabiliriz’ (Russell, 1959).
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4.3.6. Gottlieb’in Blast, II Eseri

Resim 4.11. Adolph Gottlieb, Blast, I, 1957, tuval iizerine yagl boya, 228.9 x 114.6
cm. © Adolph and Esther Gottlieb Foundation/Licensed by VAGA, New
York, Amerika Birlesik Devletleri.

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/contemporary-art-day-
auction-n09421/1ot.137.html

Bursts eserlerinin iiretiminde sanat¢ini hayali veya deniz manzaralarin1 konu edinmesi,

karanliga, kaosa veya kiyamete gibi konulardan uzaklagmis gibi goriiniirken, kiigiik
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yaslardan beri denize olan tutkusunun sanat elestirmenleri tarafindan bu yorumlarin
yapilmasina sebep oldugunu bilmekteyiz. Bu tarz yonelimde yorumlar yapan bir
elestirmen de Marlborough Gerson’daki Bursts serisini izleyen Emily Genauer,
olmustur. ‘Gottlieb yeni resimleri hakkinda soylemeye istekli ne olursa olsun, bunlarin
evrenin enginligi ve ihtisami hakkindaki merakla ilgisi var. ‘Unutma’ dedi, stiidyodan
ayrilirken, ‘Ben bir sehir cocuguyum, iilkeye tasinmis biriyim. Bunu bir sehir ¢cocugu

gibi hissediyorum. Ve ben de bir denizciyim.” (Genauer, 1966).

Gottlieb ise bu durumlar1 protesto ederek su ifadeleri kullanmistir. ‘Dogay1 asla bir
baslangi¢c noktasi olarak kullanmam, dogadan asla soyutlamam, asla bilingli olarak
dogay1 resim yaparken diisiinmem... Red Sky resminde niyetim tuvali kabaca ikiye

bolmekti, bir alanda kirmizi boya digerinde siyah boya kullanmak.” (Baur, 1958: 10).

Blast I'in birlesik goriintiisti, icten yok olmus bazi Hirosima'nmin dumanl, biikiilmiig
enkazlarinin iizerinde yiikselen giineslerden biridir. Iste siddet ve kaos, yine de 'gecenin’
tizerinde muhtesem bir giines yiikseldi ... Gece ile giindiiziin, cennetin ve yeryiiziiniin,
erkek ve diginin, yaratilis ve yikimin, iyi ile kotiiniin, yasam ve oliimiin, kutsal ve
saygisizlik, yang ve yin, kahramanca bir ayrilik eylemiyle boliinmiistiir. Yine de
deneyimin her iki kutbu da orijinal giiclerinin tamligt icinde korunmustur ... Blast I'in
siirsel giictiniin ¢ogu, tiim ozgiil tarihsel ve kiiltiirel icerikten armdrilmis soyut bir imge
olarak basitliginden kaynaklanmaktadr. Gergegi kiiltiirel degil, varolussaldwr ...
Arkasinda karsitlarin arketipik savasi- Freud'un erolari ve thanatoslari - ve giines
tanrist kahramanlar ile derinlerin ejderhalart arasindaki bin savas efsanesi duruyor.
Bu "savas" in kahramanlar kiiltiiviin kurucularidw ... Onlarin yolculugu, dogumdan
oliime, yeniden dogusa olan yolculuktur ... Simdi Blast I'in anlami ortaya ¢itkmaya

basliyor. Diinyamin zitlara ayrilmasi, diinyanin dogumunun én kosuludur (Eversole,
1967: 7; 1968: 222).

4.4. Kenneth Noland

1924 yilinda Amerika’da dogan Kenneth Noland, ilk sanatla tanismasin1 Doktor olan
babasinin pazar giinleri resim yapmasint gozlemleyerek deneyimlemis oldugunu
bilmekteyiz. Kalabalik bir ailenin iiyesi olan Nolland, babasim1 pazar giinki
ritliellerinden dolay1 daha sonraki yillarda ‘Sunday Painter’ olarak tanimlamistir. Bu
durumun hassas etkisi sanat yolunda bir baslangi¢ an1 igeren ilk ve diizenli eylemin
biiyiisiinii her zaman hatirlamistir. Ilk deneyimini aile icinde gergeklestirmesi ve
aileden kariyerine gorecegi destek ile motivasyonunu artiracagi ilk sanat ugraslarinin
oldugu donemden belli olmustur. Sanata ilgi duyan Noland’in ikinci etkilesimi
National Gallery’deki Monet sergisi olmustur. II. Diinya Savasi’nin en siddetli

yillarinda liseden mezun olmus ve Amerikan ordusuna katilmistir. Savasin bitiminden
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sonra iilkesine donen Noland yarim kalan sanat tutkusuna dort yil aradan sonra devam

etmistir.

Black Mountain College o donemin sanat egitimindeki disiplinel ¢aligmalar ile birgok
geng sanat¢1 adayina nitelikli egitim vizyonu ile yetistirmistir. Willem De Kooning ve
John Cage gibi 6nemli isimler bu kolejde sanat egitimi dersi vermislerdir. Okulda llya
Bolotowsky’den aldig1 Mondrian in Neo-Plasticism ve Geometric Abstraction dersler
ileride Noland’1n sanat hayat1 ve eserleri lizerinde etkisini gostermistir. Aldig1 bu tislup
ve uygulama derslerinin yaninda Noland’1 derinden etkileyecek diger galismalarda
Bauhaus ekolii sanat¢is1 Josef Albers ile birlikte Paul Klee eserlerini derinlemesine
incelemesi ve iizerinde yapilan sanatsal ve akademik konugmalar olmustur. Bu siirecin
bir ¢iktis1 olarak Noland’in klee’nin kullandig1 kompozisyon ve renk bigimlerinden
etkilenmesini sdyleyebiliriz. Onu derinden etkileyen bu kompozisyonlar ve renkler
Albers’i diger egitmenlerinden ayr1 bir yere koymasina sebep olmustur. Noland’in
sanat evrimi devam ederken 20. yiizyilin ilk yarisinda yepyeni bri hareketin ilk

isimlendirilmesi yapilmistir.

Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg renk alani resimlerini ‘Color Field
Painting’, ‘Post-Painterly Abstraction’ hareketinin bir parcasi olarak tanimlamistir.
Doneminin etkili ve tutarli bir hareketi olarak bir¢ok sanatci tarafindan kabul goriilen
bu hareketin en Onemli isimlerinden birisi olan Noland boylelikle sanatinin
olgunlastig1 siirece girmistir. Bu doneme kadar onemli bir sanat etkinliginde
bulunmamis ve ¢ok bilinen bir sanat¢i olmamistir. Prestijinin yiikseldigi bu siirecin
baslangict 1953 yilinda Kenneth Noland ve Morris Louis, Helen Frankenthaler’in New

York’taki atolyesine misafir olmasina dayanmaktadir.

Renk Alan1 Resmi (Color Field Painting) harekindeki sanatgilarla ¢caligmalar yiiriiten
Noland’in bu etkilesimi eserlerinde bu izlenimlerinin yansimasin1 olusturmaktadir.
Eserlerinde hedefler, cizgiler ve koseli kompozisyonlar gormek miimkiindiir. Zamanla
renk kompozisyonlarindan olusturdugu minimalist eserleri daha da gelismis ve
renkleri saf bir bigimde basitlestirilmis formlarda kullanmistir. Béylelikle salt olanin
pesinde Renk alani resimlerinin islubunu oldukga basarili bir sekilde yansitmis ve

donem Amerikan resminde bu imajlar ile iine kavusarak prestijini artirmstir.

Morris Louis ile tanistiktan sonra iki sanat¢ida o donemlerde soyut disavurumcu

caligsalar da o donemin New York Soyut Disavurumculari arasinda yer almamislardir.
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Noland’in Soyut Disavurumcu tarzi terk etmesine sebep olan bu okulun iginde
olmamasi degil tamamen Frankenthaler’in atdlye ziyareti olmustur. Frankenthaler’in
teknigi ve astarsiz bez iizerine yaptig1 yagliboyalar Noland’in sanat evriminde énemli
derecede etken olmustur. Yeni arastirmalar ve deneysel ¢alismalardan sonra Noland
kendi tislubunu yansitacak konu ve tekniklere ulasmistir. Hedefler circles’ isimli
caligmalarina bakildiginda sanat tarihindeki ve Renk Alanmi Resmi (Color Field

Painting) hareketindeki yerini saglamlastirdigi goriilmektedir (URL-18).

Noland 1960’lara gelindiginde eserlerindeki renk kullanimi daha cesur bir hal aldigin
gorebiliriz. Cesur bir bi¢cimde killandig1 renkleri iliskilendirerek beyaz ve gri
tonlarinda ayarladigi zeminlerde kompozisyonlar olugturmustur. 1950’lerin sonunda
yapmaya basladig1 hedefler ‘circles’ serisi eserlerini evirerek arik (su yolu) disinda
olusturdugu renk gecislerini terk ederek daha net bir tislup almasi1 donemin belirgin
Ozelliklerinden olmustur. Birka¢ yil sonra olusturacagi kare igindeki daireler bu
konseptin nihai sonuglarinda yer alacaktir. 1960’1arda Chevon resimlerinde daha basit

ve daha minimal bir kompozisyon kullanmustir.
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4.4.1. Noland’1n East -West Eseri

Resim 4.12. Kenneth Noland, East -West, 1963, tuval iizerine magna, 178.8 x 176.5
cm.

http://www.artnet.com/artists/kenneth-noland/east-west-
VkUruRDb3D WOCiWvaDzA2

1964’°¢ gelindiginde Noland’in kiiratorliigiinii yaptigi Los Angeles Country Museum
of Art sergisinde Frankenthaler, Ellsworth Kelly, Jack Bush, Frank Stella, Morris
Louis ve Jules Olitsk ile birlikte sergi agmistir. Disavurumcu sanati kategorize etmeye
calisan Greenberg, bu grubun calismalarint Post Painterly Abstract olarak
isimlendirmistir.

1960’larin sonlarma gelindiginde ise Noland Renk Alan1 Resmi’nde yaptig1 hedefler

ve Chevron (i¢ ige agilar) formatinin ¢oklu denemelerini resmetmistir. Daha sonra

145


http://www.artnet.com/artists/kenneth-noland/east-west-_VkUruRDb3D_W0CiWvaDzA2
http://www.artnet.com/artists/kenneth-noland/east-west-_VkUruRDb3D_W0CiWvaDzA2

dikdortgen tuvaller lizerine yatay cizgiler kullanacak olan sanat¢i yeni seviye ve

Ol¢eklerde denemeler yapmis ve tuvalin tiim alanini kullanmustir.

Son donem resimleri olarak siniflandirabilecegimiz eserlerini gergeklestirmeye
basladig1 1970°1i yillarda Chevron eserlerini tekrar yaptigini ama déneminin genel
iislubunun bu olmadigini gérmekteyiz. Ince ekose cizgilerle olusturdugu kare yiizey
izerine eserlerin yaninda geometrik olarak bir bigimi olmayan g¢okgenler iizerine
resimler yapmistir. Her ne kadar dénem icerisinde kullandig1 renk bigimlerinin farkli
denemeleri goriinse de Gizemler (Mysteries) ve Hedefler (Targets) serisinde eserler
tretmistir (URL-18).

4.1.2. Noland’1n Spring Call Eseri

Resim 4.13. Kenneth Noland, Spring Call, 1961, tuval iizerine akrilik, 209.6 x 209.6
cm. Sotheby’s, New York.
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Unlii bir Amerikali sanat elestirmeni olan Clement Greenberg tarafindan adlandirilan

sanat hareketi Renk Alan1 Resmi’nin (Color Field Painting), ilk baslarda Rothko ve
Newman gibi cesur renkleri kullanan Soyut Disavurumcu’larin bir yonelimi olmustur.
Bu yiizden genellikle Soyut Disavurumcu’larin yer aldigi bu sanat hareketi saf
soyutlama diiz alan ve tabi ki biiyiikk 6l¢eklerin kullanildigi bir islubu ic¢inde
barindirmistir. Eserlerin gorsel imajlarinin goriinenden uzak ikincil temalari bu
hareketin felsefi yonden de okumalarla var oldugunun agik gostergesi olmustur. Post
Painterly Abstract olarak da zaman zaman isimlendirilen bu yaklasimin daha az
duyguyu iceren ancak siddetli bir bicimde saf diisiincenin yansimasi olarak sanat
tarthindeki yerini almistir. Renk hareketleri ve kullanim sekilleri farklilik gosterse de
genel imajinin yansimalarinin dogrultusunda dénemin elit ve kuvvetli bir hareki haline
gelmistir. Alan1 ve boslugu kullanma Rothko, Newman, Still gibi sanatg¢ilarla
paralellik gosteren Noland’in ¢aligmalari da hareketin giiclii yaninda kendine yer

edinmistir.

Kenneth Noland’in iilsubun da gorebildigimiz, Albers'in renklerle olusturdugu
etkilesimleri Mondrian'n geometrik soyutlamalari, Mark Rothko ile Barnett
Newman'in metafizik anlayisi onun tuvallerinde kontrast ve renk dinamizmi ile
bulusur. Kullandig1 saf renkler, sekiller ve ¢izgiler onun sanat hayati boyunca soyut
disavurumcu Uriinlerinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Diiz ve son derece basit
kompozisyonlar  {iretmesi Neo Geo  hareketinin diiz ve  geometrik

kompozisyonlarindan da izler tasimaktadir (URL-18).

‘Kenneth Noland, Renk Alani Resmi iginde saf geometrik sekillere dogru bir hareketi temsil
ediyor. Es merkezli daireleri hem renkli hem de mekansal iligkileri ile iiretmeye basladi. Kis
Giinesindeki a¢ik mavi dis daire, gékyiizii ve yeryiizii gibi, i¢indeki daha koyu yesil daire ile
uyumlu bir kontrast olugturur. Bununla birlikte, ayni yesil daire, i¢indeki esit derecede karanlik
ancak daha yogun mavi daire ile gerilim halindedir. Dairelerin merkezligi ve etraflarindaki
genis negatif alan, Frankenthaler tarafindan bagslatilan bir kompozisyonel a¢iklik duygusu
yaratiyor.” (URL-19).
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4.4.3. Noland’1in Beginning Eseri

Resim 4.14. Kenneth Noland, Beginning, 1958. Tuval iizerine akrilik, 228.6 x 243.5
cm. Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Washington, D.C.,
Amerika Birlesik Devletleri

http://www.kennethnoland.com/works/1950-1960.php

Farkli renklerle olusturdugu dairelerin es merkezli kompozisyonda yer almasi bu
eserlerin ortak noktalarinda yer almaktadir. Kare zemin ya da tuval {izerine merkezi
kompozisyon kullanilarak yerlestirilmesi ve matematiksel orantisi bulunan Noland’in
hedefler’i (Targets) serisinin ayirt edici ozelliklerindendir. Bu ifade bigimlerinde
giiclii bir bedensel hisler seyirciye aktarilmak istenmistir. Bu dairelerin merkezden
cevresel bir dagilma hareketi olarak diisiinebilmemiz Noland’in dis dairede kullandig1
renk gecislerinin olmasidir. Bu kompozisyon ve renkler adeta titresim yayan bir gorsel
olarak bizlere yansitilmistir. Icinde kendine has bir enerjiyi barindiran bu resimlerin

merkezin tiim giiciinii orantil1 bir bicimde yaymasi Noland’in ‘Her zaman merkezleme
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egilimde bulunuyorum’, ‘Merkezleme hakkinda odaklanmami saglayan bir seyler

hissediyorum’ ifadeleri ile 6rtlismektedir (Wainwright, 2010: 206).

Noland’in Hedefleri, Ayracglari, Seritleri veya Ekoseleri resmederken kurdugu
kompozisyonlarin dengeli ve basit bir yalinlikta oldugunu gdzlemlemekteyiz.
Eserlerde yer alan simetrik 6zellikler ile gorsellerinin odak noktasinin giiciinii adeta
seyirciye hissettirmek istemistir. Bu eserlerin bir baslangi¢ noktasi oldugunu ve mitsel
bir giiclin kaynagina atifta bulunacak sekilde kuvvetli bir imaj hazirlamistir. Noland’in
eserlerinin neredeyse hepsinde kurdugu simetri ve denge elemanlarinin bu denli gii¢lii
bir bicimde seyirciye verilme sebeplerine gelince bunun bir obsesif diizeyden

olabilecegi goriisii hakim olmaktadir.

Wilhelm Reich tarafindan gelistirilen yogun psikanalitik terapi deneyimi 1950 ve 1960
Amerika’sinda gecgerli bir teori olarak Nevrotik davranis baglantilarini Noland’in
eserlerinin analizi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu goriis giinlimiizde karsi ¢ikilan ve kabul
edilmeyen bir durumdu. Ciinkii Noland her ne kadar Rothko ile ortak paydada isler
iretse de kisisel ozellikleri ve psikolojik altyapilar1 cok farkl etkilere sahip olmustur.
Noland Rothko’ya gore daha yasam sevinci olan bir birey bir sanat¢i olmasi en 6nemli
degiskenlerden biridir. Sigmund Freud'un 6grencisi olan Reich, Freud un bilingdisi,
goriinmeyen ve daha derinde olan bir yapidan bahsetmesine karsin kendi
psikanalizinde bedene ve onu cevreleyen diinyayla iligkisine bagli bir teori
gelistirmistir. Rich’in getirdigi bu teorinin kullanilabilirligi biz sanat¢ilarin maddesel
diinyasinda ¢ok kullanigli olmasina ve gercekei yapisina karsin daha derin bir
hissiyattan giic alan sanat¢ilar i¢in ¢oziilemeyecek bir bulmaca kadar karmagik
oldugunu belirtmistir. Bu teorinin olusmasina en biiyilk etkenin, tiim diinya
dinamiklerinin evirilmesine veya yok olup tekrar baska bir bedende var olmasina
sebep olan II. Diinya Savasi oldugu bilinmektedir. Bu yiizden Psikologlarin en temel
maddesel ¢6ziim siirecinin bir pargasi olan ¢evre kosullar1 savas sonrasi gelen yikim,

kaos ve krizlerin bir rezonansini olusturmaktadir (Corrington, 2003).
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4.4.4. Noland’n Gift Eseri

Resim 4.15. Kenneth Noland, Gift, 1961-1962. Tuval iizerine akrilik, 182.9 x 182.9
cm. Tate TO0898 © The estate of Kenneth Noland /VAGA, New
York/DACS, London 2016

https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/qift-kenneth-noland

Kenneth Noland’in Gift eseri, ince dokunuslar ile renklendirilmis arka plan {izerinde
merkezi kompozisyonda ortalanmis ve genel bir merkezden simetrik olarak yayilan
kare ebatlarda soyut bir disavurumcu resimdir ki bunu Renk Alani Resmi olarak
gorebiliriz. Noland’in Hedefler isimli serinin son eserlerinden olan bu eseri Clement’s

Gift ismiyle iinlii sanat elestirmeni Clement Greenberg'e atfettigi bilinmektedir.

Noland 1961 yilinda yaptigi bu eserin 1950’ler den daha gelismis bir tslup ile
yorumlandigimi ve cesurca kompozisyonlar kurdugunu gormekteyiz. Gift gibi

resimlerinde doneminin seyirciyi yonlendirecek hedefleri i¢inde barindirmadigini
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belirtmis olmasindan dolayi, asil olanin seyirciyi Hedef’in odak noktasindan onu
cevreleyerek yayilan ve simetrik bir bicimde artan bir gii¢c olarak okumanin 6nemi
tizerinde durmayi1 amacglamistir. Bu odak noktasi bizlere baslangi¢c yani merkez

noktasinin 6z doniisliik oldugunu vurgular.

Savasin tiim diinyay1 sarmasina sebep fasizmin ve irk¢iligin tiim diinyaya getirdigi
kaos, yikim ve siddet Reich’in ifadesi ile fasizmin yiikselisinin bir sonucuydu. Il.
Diinya Savas1 sonrasi nihilist, antipatik ve sosyo-kiiltiirel yapinin ruh hali ile ortiismesi
bu durumun nihai bir sonucu olmustur. Vurgulamak istedigi 6z doniisliik durumunu
Theodor Adorno soyle ifade etmistir. ‘Bu savastan sonra hayatin normal olarak devam
edecegi veya hatta kiiltiiriin yeniden insa edilebilecegi fikri aptalca, sanki kiiltiiriin

yeniden ingasi zaten onun yadsimasi degilmis gibi.” (Adorno, 2005: 55).

Noland tirettigi eserleri tiim ulasilabilecek olan nesnelerin merkezinde, bir baglanti
noktas1 olarak sekillendirmistir. Giincelliginin en agik ifade araci olarak olusturdugu
bu imajlarin ikincil anlamlarinda bir eylem yer almigtir. Tiim bu savas yikimlarinin bir
sonucunda tekrar var olma siireci bu eylemlerden birisi olmustur. Tiim baskilardan
siddetten ve olumsuz tepkilerin sonrast gelen bagimsizlik miicadelesi, vurgulamak
istedigi tekrar var olma c¢abasinin sembol hikayelerini olusturmustur. Bu arzular
sanat¢inin ya da izleyicinin 6zlinde saglayacagi baskilardan uzak 6zgiir bir ifade dilini
olusturmas: acisindan &nem arz etmektedir. Ozgiir ifade dili tiim sanatgilar gibi
Noland’1n arzuladig1 eylem olusturabilme siirecinin bir {islubu olmustur. Ozgiirlesen
bu ifade imajlar1 sanatginin kisisel yansimasindan ve 6zgilinliigiinden olugmaktadir.
Bunun en giizel ifade bi¢imini Terap6tik eylem araci olarak kullanilabilmesi olmustur.
Terapoétik ifadenin bir yansimasi olarak iiretim noktasindaki bu 6zgiir tekniklerin
kullanma c¢abalarinda sanat¢inin i¢sel ifade sifrelerinin bir aynasi olmustur. Noland’in
eserleri hem terapotik hem de orgon enerjisinin bir disavurumunun bir yansimasi

olmustur.

Reich’in teorisinin ana big¢imi ‘organik maddeyi yiikleyebilen bir enerji’ olan orgon
oldugu bilinmektedir (Reich, 1973: 383). Reich bu orgon veya orgonlarin kuvvetli bir
bicimde zihinsel ve fiziksel zindeligin serbestge dolagmasini tarif ederken, bir sekilde
engellendigi zaman viicudun fiziksel olarak rahatsizliklara ve nevrotik davranislara
sebep olacagint belirtmistir. Travmatik durumlarla karsilasan kisinin bir tepkisi

'karakter zirhi' olarak isimlendirilen durumun kars1 koydugu belirtilmistir. Noland'in
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Reich'in teori okumalarini, 1949'da Washington’daki Cagdas Sanat Enstitiisii’nde
(Institute of Contemporary Art) yapmustir (Agee, 1993: 18). Daha sonra Reich ile daha

yakin bir iletisim kurmus olan Noland goriigme ve okumalarini artirmigtir.

4.4.5. Noland’1in Vault Eseri

Resim 4.16. Kenneth Noland, Vault, 1976, tuval tizerine akrilik, 184.8 cm x 229.9 cm.
© The Paige Rense Noland Marital Trust / Artists Rights Society (ARS),
New York

https://www.pacegallery.com/artists/kenneth-noland/

‘Resimleri agcryorum. Hafifligi, havadarligi ve renk atma seklini seviyorum. Tek 6nemli
olan resmin varligidir.” Kenneth Noland (Moffett, 1977: 51).

Noland’in renk kullaniminda Wassily Kandinsky’den etkilendigini bilmekteyiz.
Kandinsky’nin eserlerinde kullandigi renk iligkilerindeki merkezilik, kararlilik ve
yogunluk Noland’in Hedeflerinde ve diger eserlerinde goérmek miimkiindiir.
Kandinsky’nin genisleyip daralan, nefes alan renklerindeki karakterizasyonu,
Noland’in Hedefler serisindeki resimlerinde izlerini gostermektedir. Noland'in
metafizik etkilerini gordiiglimiiz resimlerinde ayrica 1987 yilinda verdigi

roportajinda da belirttigi gibi ‘Renk darbeleri vardir [ve] bu darbeler sizi bir boyuttan
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baska bir boyuta goétiirebilir ... boylece farkli renkler bu darbelerin bir birikimine sahip

olur ve Bir resimde size farkli bir tiir genel rezonanslar sunulur’ (Berman, 1987).

‘Kalcalarim agrimaya basladi ve ne zaman yeterince uzun stiredir yaptigimi
soyleyecegini merak ettim ama yapmadi. Bacaklarum diismeye hazir olana kadar
durmadan gittim. Sonra, yavas yavas, daha fazla acitmadi ve ayni tath, tiiylii zevk hissi
tiim viicuduma yayumaya basladi, sadece ¢ok daha giiclii. Simdi, benim ac¢imdan
herhangi bir c¢abayla highir ilgisi olmayan tekmelememe ritmin hakim oldugunu
hissettim. Kendimi tasindigimi ve benden daha biiyiik bir seyin pengesinde hissettim.
Daha once hi¢ olmadigi kadar derin nefes alyyordum ve her nefesimin hissini
cigerlerimi gecip pelvisime kadar hissettim. Yavas yavas, kendimi Baker’in siitlii
¢ikolata odasindan ¢ikip kiirelere ¢iktigimi hissettim. Astral ritimle nefes alyyordum.’
Kenneth Noland (Bean, 1970: 220:222).

4.4.6. Noland’1n Flares: A Secret Eseri

Resim 4.17. Kenneth Noland, Flares: A Secret, 1990, Pleksiglas panel ile tuval iizerine
akrilik, 69.9 cm x 101 cm. © The Paige Rense Noland Marital Trust /
Avrtists Rights Society (ARS), New York

https://www.pacegallery.com/artists/kenneth-noland/
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4.4.7. Noland’n Silent Adios I; Rainbow’s Blanket (Two Works) Eseri

Resim 4.18. Kenneth Noland, Silent Adios I; Rainbow’s Blanket (Two Works), 1969,
tapestry, 45,7 cm x 61 cm.

http://www.artnet.com/artists/kenneth-noland/silent-adios-i-rainbows-blanket-two-
works-kIBCLpRw-CGN5WdGPulJvVQ2

4.5. Clyfford Still

II. Diinya Savasi ve savas sonrasinda resim sanatina yeni ve giiclii bir yaklagim olarak
ilk Soyut Disavurumcu’lugu gelistiren sanatcilar arasinda yer alan Clyfford Still; Mark
Rothko, Willem de Kooning, Joan Mitchell, Robert Motherwell, Jackson Pollock ve
Barnett Newman ile birlikte sanatin yeni stil ve diline yaklagimlar ile iz birakmustir.
Soyut Disavurumculuk soyut formlarin evrimi, etkileyici firca kullanimi ve anitsal
Olcekle galisma alanlar ile vor olusu, yasami, miicadele ve 6liimii yani insanlik
durumu hakkinda evrensel temalardaki ¢aligmalar1 konu edinmislerdir. Bu sanatgilar
dénemin Avrupa sanatinin aksine geleneksellikten uzak, 6zgiin ve uzamsal temalar ile

birlikte metafizik konularinda iiretimler yapmislardir.

Still her sanat¢inin erken sanat yillarinda oldugu gibi figiiratif ve geleneksel ifadeler

kullansa da donem sanatgilarinin arasinda daha 6nce soyutlamaya giden bir 6ngorii ile
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hareket etmistir. Geleneksel karsit1 bu harekette ¢calismalarinda 1940 yilina kadar etkili
olan figiiratif siirrealist ¢alismalardan uzaklagmistir. Soyut disavurumcu hareketin
merkezi her ne kadar New York olsa da Still caligmalarina Washington ve San
Francisco eyaletlerinde baslamistir. Daha sonra New York ziyaretinde Amerikan
sanatini diinyaya tanitan iki biiylik sanat galerisi ile (The Art of This Century ve Betty
Parsons) ¢alismalar tretmistir. Bir sire daha New York’ta kalarak Soyut
Disavurumculugu paydas sanatgi arkadaslart ile birlikte giliglendirmistir. Donemin
popliler sanat kiiltiiriiniin bir ¢iktist olan galeriler ile ayrilarak onlara elestiride
bulunmustur. Motherwell’in ‘Bir aptal bile tuvalin tlizerine boya siirebilir’ diyerek
yaptig1 acimasiz ve Uslupsuz agiklamalar1 Still’in tepkisine sebep olmustur (Ashton,
1992: 34). Still bir tepkisinde ‘Liiks arabasina atlayip Kalifornia’dan yola ¢ikar.
Amaci, bir resmi New York Okulu’nun ressamlarindan Ossorio’dan geri almaktir
ancak Ossorio olumsuz cevap vermistir. Bunun tiizerine Still Ossorio’nun evde
olmadig1 bir vakit evin usagi tarafindan iceri alinmistir. Still resmin ortasindan bir

ustura yardimiyla biiyiik bir par¢a kesmis rulo yapmis ve gitmistir.” (URL-20).

Clyfford Still, Soyut Ekspresyonist sanatin onciilerinden olsa da diger taraftan bu
hareketin baska bir ¢iktis1 olan Renk Alan1 Resmi hareketinde de eserler iiretmis ve
bir¢ogu sanat literatiiriinde yerini almistir. Bir spatula kullanarak ylizeye kalin boya
katmanlar1 uygulayarak bu teknigi gelistirmistir. Diisey planda kurguladigi Renk
Alanlarmin olusturulma asamasinda alana uyguladigi renk katmanlari ile piirtizli
ylzeyler olusturmustur. Bu katmanlarin jeolojik yiizeylere benzetilmesi de bu
yilizdendir. Bu iislupla izleyiciye insanin varligindaki karanlik sezginin temsili olarak
sunulmustur (Fineberg, 2014: 37). Sari, turuncu ve kirmizi alanlarla koyu tonlarda
plirizlii pariltilar olusturmustur. Still eserlerini izleyiciye ‘Seyircinin resimlerim ile
tek basina olmasini istiyorum ve i¢lerinde nahos, istenmeyen veya kotii bir goriintii ile
karsilagirlarsa, kendi ruhunun yansimasina bakmasina izin verin.” anekdotunu

sunmustur (URL-21).

Renk Alan1 Resmi sanatgilar1 eserleri ile her ne kadar 6zgiin bir farklilik gosterse de
ortak paydalarda imajlarin altyapilarina deginmislerdir. Renk Alan1 Resmi eserleri
nesne ve figlirlerin yani yasanan deneyimlenen diinyanin gergek¢i goriintiilerinden
uzak durmaktadir. Goriineni goriiniir kilmanin ne kadar sanata katki saglayacagi

donemin tartisma konularindan olmustur. Bu yilizden hareketin sanatgilar
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geleneksellikten uzak bir yapida sekilleri, renkleri ve ¢izgileri imaj olusturmak i¢in
kompozisyonlarina katmiglardir. Bunun en biiyiik sebebi ikincil yani 6tede olan his ve
duygularin 6n plana ¢ikartma ¢abasi olmustur. Boylelikle yasanmamis bir deneyim ve
yuksek duygu aktarimini izleyicisine yasatma hedefi olmustur. Bunu sanatgilarin
genelinde gorebilecegimiz devasa Olgiilerdeki eserlerin izleyici ile iletisime gegirme
cabasinda gorebilmekteyiz. Sadece goriinen degil deneyimlenebilen bir tepki

yaratmak Still’in de amaclarindandir.

4.5.1. Still’in PH-9 Eseri

Resim 4.19. Clyfford Still, PH-9, (1950). Tuval iizerine yagliboya, 173.5x 155.7 cm.
Clyfford Still Museum, Denver, CO., Amerika Birlesik Devletleri

https://collection.clyffordstillmuseum.org/object/ph-9
Soyut Disavurumcu sanatcilarin temel 6zellikleri arasinda yer alan baska bir etki ise

kullanilan resim alanlarmin biitiin ylizeyinin hareketli ve etkili bi¢imde
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kullanmalaridir. Genellikle bu kompozisyonlardaki soyut ifade imajlarinin tek bir
merkez odaginin olmamasidir. Ancak Noland’in hedefler’i ve Newman’in
Onement’lerinde bu durumu goézlemleyemeyiz. Bu 6zellik Renk Alani Resmi
sanat¢ilarinda ve uygulamalarinda gézlemlenemez. Aksine merkezi kompozisyonlar
ve odak noktalari mevcuttur. Soyut disavurum sanatc¢ilarinin uyguladigi bu alan
etkisini Still’in eserlerinde de gozlemlemek miimkiin olmustur. Dénemsel olarak
farkliliklar gosteren Still’in eserleri soyut disavurumcu harekette izleyicisine eserin
her noktasina ulasacak bir goz seyri ve hazzi sunmaktadir. Sanatsal ifade bigimi ile
genelde hareketli bir tislupla dinamizmin etkisini seyircisi ile bulusturmay1 hedefleyen
sanatgilar arasinda Still’de yerini almistir. Fir¢a darbeleri veya kullandigi pentiirlerin,
renklerin ve sekilsel ifadelerin kompozisyonun genelinde bir uyum igerisinde olmasi
jestsel ifade dili olarak one ¢ikmaktadir. Soyut disavurumculardan birgogu Still,
Pollock ve Frankenthaler gibi sanatgilar eserlerini tiim alani1 kullanarak dinamizme
Oonem verirken diger taraftan Rothko, Newman, Gottlieb ve Noland gibi sanatcilar da
kompozisyon olarak merkezi kullanmis ve genelde tek bir noktadan alana yayilan ve

nefes alan eserler tiretmislerdir.

Renk Alan1 Resmi sanatgilarin gelenekselcilerden ayrildigi en 6nemli nokta olan insan
deneyimlerinin mistik veya metafizik konularmni, i¢ diinyasin1 ve fikirlerin giiciine
inanan temalar1 kullanmis olmalaridir. Felsefi okumalar yapan bu doénem
sanatgilarinin, yazmalari da ayrica aymi paralellikte arastirma ve eylemlerle
sekillenmistir. Kontrolsiiz boya kullanim1 eserlerde goriilebilirken aksine c¢ok
kontrollii adeta simetrik olarak kurgulanmis kompozisyonlarda goze ¢arpmaktadir.
Teknikten ziyade dnemli olanin ikincil anlam ve biitiinliigii odagidir. Bu biitiinliik
verilmek istenen ya da algisal olarak 6zgiirce alinmasini arzulayan duygulara ulagmak
olmustur. Ifade olarak sanati kullanan Soyut Disavurumcu ve Renk Alani Resmi
sanatgilar1 goriinenle sinirlt olmayan ifadesel imajlar olugturmalar1 bu yiizdendir. Bu
sanatcilar, ifadelerinin taninabilir goriintiilerle sinirlanmasini istemedikleri i¢in Soyut
Disavurumda seyirciyi kendinden bir parca olarak duygusal reaksiyonla eserle
iletisimde olmasini amaglanmislardir. Eserin 6zgiin oldugu kadar izleyicininde duygu

tepkimelerinin 6zgiinliiniin olmasi gerektigini belitrmislerdir.

157



4.5.2. Still’in PH-129 Eseri

Resim 4.20. Clyfford Still, PH-129, (1949). Tuval iizerine yagliboya, 133.6 x 113.8
cm. Clyfford Still Museum, Denver, CO., Amerika Birlesik Devletleri

https://collection.clyffordstillmuseum.org/object/ph-129

Mark Rothko, Still icin 1951 yilinda su ifadeleri kullanmistir. “Still biitiin zamanlarin
biitiin mitlerinde ortak 6zellik olan trajik-dinsel travmayi ifade eder, ne olup bittigi
onemli degildir...Benim i¢in Still’in nitelikli imaj dramalar1 tamami ile Yunan
Persephone mitinin birer uzantisidir. Kendisininde dile getirdigi gibi resimleri,

“Yeryiiziiniin, Lanetlinin ve yeniden yaratilmisin’ resmidir (Sandler, 1970: 67).
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Still, kendi resimleri lizerinde bulustugu ifadeleri tanimlarken kendisinin ruhunun ele
gecirilmis bir sekilde gotiiriildiigiinii anlatmaktadir. ‘Calistigimda ruhumu biiyiik bir
mutluluk ve seving kapliyor...Maviler, Kirmizilar, Siyahlar kendi ince atmosferinde
sigrayip titrestiginde ya da sonsuz kuvvetinin sinirlandirilmis olanin 6tesine ulagtirmak
i¢cin yaptigim sert hamlelerle hareket ediyorum. Birkag saat 6nce beni karanliga ¢eken

oliimciil baskilardan kurtulup tekrar diriliyorum’ (Still, 1956: 122).

...Islerine cok agina oldugunuz ve pek cok kez miizelerde karsi durmus bir sanat¢inin
bir anda sizi midesine sikistirmasit ne garip. Met'de bir tabloya rastladigimda onun
duygusal etkisini hissettigimde onca yil sonra aniden gordiigiim duygusal iletigimi
neden hissettim bilmiyorum. Neden bu kadar uzun siire istemsiz takili kaldigimi da
bilmiyorum. Magara sanatindan sonra en iyi tablo gibi sanki bugiin yapilmis¢asina
hala patlak canli ve ham. Still’in diger sanat¢ilardan ayrildigi imajlarindaki
karakteristik simsekleri sanki Siipermenin arkasindan gelen flaslara benziyor. Resmin
her yerine ulasmanizi saglar ve sizi yonlendirirler. Adeta kompozisyon hareketlenir.
Boyanin o tuvalle bulusma seklinden kalinligindan dogan c¢atlaklar veya yara izleri
incinmiglik hissi verir. Bu impastolarda tuvalin baska bir alan bosluguna bir hareketle
151k ve renk pengesi acryor. Tiim bunlar bir samimiyet ilekirilganliga yol agiyor. Eger
onun size dokunmasina izin verirseniz kabadayilik ve giiclii bir ego ile
karsilasabilirsiniz...” Anne Sassoon (URL-22)
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4.5.3. Still’in PH-945 Eseri

Resim 4.21. Clyfford Still, PH-945, 1946. Tuval iizerine yagliboya, 136.1x108.7 cm
Courtesy of the Clyfford Still Art Museum. © City and County of
Denver. Amerika Birlesik Devletleri

https://collection.clyffordstillmuseum.org/object/ph-945

Clement Greenberg, "Zamanimizin en 6nemli ve 6zgiin ressamlarindan biri belki de
55 yasin altindaki tiim ressamlarin en orijinali, en iyisi degilse de en orijinali" demistir.
Still’in bu devasa boyuttaki anitsal imajlari, gérkemli ve samimi derecede mitkemmel

bir duygu aktarimmi temsil etmektedir. Still'in ifadesi ile: ‘Bunlar her zamanki
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anlamda resimler degil. Korkung bir birliktelik i¢inde birlesen yasam ve Sliim. Ates
yakarlar; onlarin i¢inden tekrar nefes aliyorum, altin bir kordon tutuyorum, kendi
ifsami1 buluyorum.” Resimlerinde hissettirdigi duygu donemin diger ¢agdas sanatcilari
gibi ve hatta tiim soyut disavurumcular gibi Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki
duygularindan kaynaklanmaktadir. Yasadigi hislerin yikim ve acilarin, kaos ve
siddetin tiim karanligin ifadesi olarak manen yoksullasmis bir ¢ocuklugun kisisel
deneyimini bizlere sunmaktadir. Sanat1 ile kahramanca bir savag verdigini belirten
Still, tiim amacin hayatta kalabilme giidiisiinden kaynaklanan ilkellikten var oldugunu
vurgulamaktadir. Bu sekilde sanatin diinya iizerindeki degisim gliciinl
kullanabilecegine inanan sanatg¢i kendi varolusunu disavurumsal bir ifadede imajlara

doniistiirmiistiir.

4.5.4. Still’in PH-1078 Eseri

Resim 4.22. Clyfford Still, PH-1078, (1951). Tuval iizerine yagliboya, 287 x 401.3
cm. Clyfford Still Museum, Denver, CO., Amerika Birlesik Devletleri

https://collection.clyffordstillmuseum.org/object/ph-1078

Still’in eserlerindeki parlak renkler ve fantastik sekillerden olusmaktadir. Bunlarin
cogunun son donem resimlerinde simsek imajlari ile adlandirabilecegimiz formlarda

olmasi adeta nefes kesici bir ifade ile sanat¢i tarafindan yansitilmistir. Still’in tiim
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sanat hayati boyunca kendi sanatindaki evrimi bir¢ok sanatci gibi figiiratiften
soyutlanarak kaybolan soyut imajlara doniisiiyordu. Titreyen hareketli alevler,
simsekler ve dinamizmin her alaninda bizleri yonlendiren eserlere doniisen imajlari
barindirmaktadir. Neredeyse tiim resimlerini saklayan Still bir depoda bizlere tiim
sanat diinyasia hediye olarak birakmistir. Still’in son dénem resimlerinde benligin

doga ile flizyonunu bir metafor olarak olusturdugu da bilinmektedir (URL-23).
4.6. Helen Frankenthaler

‘Kural yok. Sanat béyle dogar, atilimlar béyle olur. Kurallara karsi ¢ikin veya
kurallart géz ardi edin. Bulus bununla ilgili...” Helen Frankenthaler

1928 yilinda dogan Frankenthaler Soyut Disavurumcularin ve Alan Resmi hareketinin
en gen¢ sanatcilari arasinda yerini alan birisi olmustur. Ikinci nesil soyut
disavurumcular olarak adlandirilacak gen¢ kusagin en kuvvetli bireylerinden olan
Frankenthaler’in sanat tarihindeki en Onemli etkilerinden birisi de Soyut
Disavurumculuk hareketinin Renk Alan1 hareketine gegisinde biiyiik bir rol oynamasi
olmustur. Bu 6nemin farkinda olan Greenberg, disavurumculuga alternatif olarak
dekoratifligi tekrar giiclendirmeye c¢alismig bu yiizden yiizey ve renk kullaniminda

Frankenthaler’in eserlerinin 6neminden bahsetmistir (Fineberg, 2014: 149).

Dogdugunda 1. Diinya savasinin etkileri hala canli iken ilk resim deneyimlerini
olusturmasi kaos ortasinda gelisen bir siirecin baslangicini olusturmustur. Kisa bir siire
sonra II. Dilinya Savasi’nin biiylik yikimini dénemin yasayan tiim sanatcilart gibi
kendisi de hissetmistir. Her ne kadar New York’lu bir sanat¢i olsa da donemin
Amerika’sinda bu yikimin dalgalanan etkilerini giderek siddetlenen bir bigcimde
yayilmasi, ekonomik ve kiiresel manada tiiketimin dinamiklerini degistirmesi ve bu
dinamiklerden dogal olarak sanatininda etkilenmesi kac¢inilmaz olmustur. 21. Yiizyilin
en etkili Amerikal1 sanat¢ilarindan biri olan Frankenthaler, bir giiclii kadin imajin1 tiim

diinyaya 2011’e kadar kanitlayarak sembol bir isim haline gelmistir.

[lk sanat egitimine Dalton School’da Rufino Tamayo'dan aldig1 dersler ile baglamustir.
1949 yilinda ise Paul Feeley'in 6grencisi oldugu Bennington College’den mezun
olmustur. Hans Hofmann ile kisa siireli ¢aligmalarda bulunan Frankenthaler, gii¢lii bir
sekillenmeye giren sanat yolunda emin adimlarla yiirtimiistiir. Bu hareket yaklasik bir
yil sonra ilk profesyonel sergiye katilmasim1i saglamistir. Donemin etkili

sanat¢ilarindan William Baziotes ve Adolph Gottlieb’in Kootz Galerisinin Sanatgilari
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Tarafindan Secilmis Onbes Bilinmeyenler ‘Fifteen Unknowns’ adli sergiye Beach

‘Sahil” adl1 resmi ile katilmistir.

4.6.1. Frankenthaler’in Beach Eseri

Resim 4.23. Helen Frankenthaler, Beach, 1950. Astarli duvar iizerine yag, kum, Paris
stvasi ve kahve telvesi 86.9 x 81.3 cm. Helen Frankenthaler Foundation,
New York

https://www.gottliebfoundation.org/blog/2018/05/22
Frankenthaler, Soak-Stain teknigini icat ederek 6zgiinliigiine ek olarak soyut resmin
teknik kullanimlarinda da olanaklarini genisletmistir. Eserlerinde gordiigimiiz dagilan

su imajlari, figlirasyonlar ve manzaraya benzersiz sekillerde atifta bulunan sanatgi

163


https://www.gottliebfoundation.org/blog/2018/05/22

disavurum soyutlamalarinin etki alanlarin1 daha genis ¢evrelere ulasacak bir ¢aligma

grubu olusturmustur.

Frankenthaler ilk solo sergisini 1951 yilinda sanatin merkezi haline gelen New York'ta
Tibor de Nagy Gallery’de agmistir. Ayni1 yil sanat alaninda saygin bir etkinlik olan 9.
Resim ve Heykel Sergisi’ne (9th St. Exhibition of Paintings and Sculpture) katilmistir.
Artik giderek saygmligini artiran Frankenthaler, sanat galerileri ve sergilerin aranan
isimleri arasina girmistir. 1952 yilina gelindiginde ise sanat tarihinde ve tabiki
Amerikan Sanatinda bir bagyapit haline gelecek ‘Mountains and Sea’ Daglar ve
Deniz’i yaratmistir. Bu eserle Kenneth Noland'in da i¢inde oldugu Renk Alan1 Resmi
(Color Field Painting) hareketinin dikkatini ¢ekmistir.

4.6.2. Frankenthaler’in Mountains and Sea Eseri
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Resim 4.24. Helen Frankenthaler, Mountains and sea, 1952. Astarsiz tuval {izerine yag
ve charcoal, 220 x 297.8 cm. Collection of the artist

https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/exhibitions/after-mountains-and-sea-
frankenthaler-1956-1959

Frankenthaler 23 yasinda yaptig1 bu ¢aligma ile daha 6nce kendinde goriilen yetenegin

ve yaraticiligin adeta taktirini seyirciye sunmustur. Kendi 6zgiin teknigi Soak-Stain ile

yaptig1 bu eser kisisel sanat hareketinin bir basarisi oldugu kadar déneminin ve
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gelecekte gerceklesecek sanatin siiregelenlerine de katki saglamustir. Islatarak ve
lekeler birakarak olusturdugu seffaf renkler adeta terebentin ve gaz yagi ile ¢cok ince
bir dengede uyumunu yakalamistir. Zengin spektral tabakalarin birbiri ile uyumlu
karisim1 dogalligin sadeliginde tuvalin gercek diizliigii ile bulusturmustur (Sandler,
1988: 29). Boya ile tuval arasma bir iletisim engeli birakmayan Frankenthaler,
caligmalarim astarsiz tuval bezlerine yapmustir. Ozgiir hareket alani benimseyen
sanatcilarla ayni fikirde olmasi sebebi ile boyanin 6zgiirliigline alan agarak uygulama

zemininde olusturdugu imajlarin dinamizmini kompozisyonlarinda bizlere sunmustur.

Frankenthaler'ln manzaralar1 bu denli soyutlamasi, ger¢ek diinyada seyrine daldigi
yerleri zihnen ve uygulamada soyutlamasi adeta donemin en biiyiik ¢iktilarindan olan
gelencekselcilige karsi bir eylem araci haline getirmistir. Bu tarz manzara resimlerinin
koleksiyondaki oran1 azzimsanmayacak kadar ¢oktur. Ancak Frankenthaler eserlerinde
organik ve dogal olanin atfin1 yaparken eserin teknik 6zellikleri ile uyumunu da goz
ardi etmemistir. Donemin etkili bir diger sanatgisi Pollock gibi Aksiyon resimleri
yapmadigimin {izerinde durmustur. Pollock boyanin birinci yoniiniin dinamizmini
kullanirken Frankenthaler bu 6zelligi boyanin kendisine tanimistir. Onun istedigi
boyanin kendi uygulama hareketleri ile dolayli kontrol degil, boyanin yiizeydeki 6zgiir

hareketlerine sagladig: serbestiyet olmustur.

Mountains and Sea eserinde etkileri gbzlemlenen Miro ve Gorky tslubundan farkli
olarak tuvalin renk etkisi ile bulugsmalarina yaptig1 odaklanmalar olmustur. Sanat¢inin
Pollock’un bir donem olusturdugu Black and White eserlerindeki izlenimleri etkili
olmustur. Pollock ile olan paydaslig arasinda sovale resminin reddi yer almaktayda.
Donemin sanatgilarinin bir tutumu olarak ¢alisilan devasa ylizeyleri Frankenthaler de
benimsemis ve bunu zemine sererek uygulamalarini dénemin etkilerinin bir pargasi
olarak kabullendigini sdyleyebiliriz. Zemine serilen ve astarsiz tuvallerin boyalarin
stv1 pigmentlerini dokerek olusturdugu kompozisyonlar eserlerinde olusturdugu renk
imajlarina adeta seffaf ve atmosferik bir hava katmistir (Sandler, 1988: 30). Herhangi
bir sanat izlenimcisi i¢in eser ile eger ilk kez karsilasiliyorsa eserlerindeki transparan
gecisler ve renklerin seffaflifindan dolay1 suluboya olarak yorumlanmasi dogal bir
durumu olusturmustur. Frankenthaler’in olusturdugu 0zgiin teknigi, tuvale

yansimasini alan bosluguna sahip 6zgiirce dolasan renklerin bir atmosferik ortamini
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yansitmaktadir. Bu renk yiginlart perspektiften uzak optik bir derinlikle seyircisi ile

iletisime gegmektedir (URL-24).

Frankenthaler’in kolej mezuniyeti sonrast ikinci dalga soyut disavurumcularin
bulundugu ikinci Nesil New York Okulu’nda yer almas1 onun ne kadar basaril1 bir
konumda oldugunu ve kisisel tekniklerinin kabuliinii géstermektedir. Donemin etkili
ve saygin elestirmenlerinden birisi olan Clement Greenberg ile yakin bir iletisim
kurarak, New York Sanat hareketindeki Willem de Kooning, Elaine de Kooning,
Pollock ve David Smith gibi birinci nesil New York Okulu’nun etkili isimleri ile
tanismustir. Bu siiregte uygulamalarinda ve sanat dili iislubunda etkin bir hareketlilik
ve paylasimlarinda donemin hareketine duydugu aidiyet goriilmektedir. Grubun geng
bir iiyesi olsa da eserleri ile olgun bir konumda yer alan Frankenthaler gruptan daha
Ozgiir ve Ozgiin kalabilmek adina etkilesimini zayiflatmak icin bir siire sonra
ayrilmistir. Onun bu hareketinin temel diistincesinde Pollock gibi sinirsiz olasiliklarda
uygulayacagi sanatsal dinamiklere yer vererek 6zgiirliigiiniin sinirlarini daha da asmak

olmustur.

Frankenthaler'm sulu pigmetleri ile olusturdugu kismi kontrollii renk patlamalar
cevresinde tuvalin sagladigi dogal hareket alanlar1 donemin sanat¢ilari tarafindan da
kullanilan impastolara ters diismiistiir. Renk Alan1 Resmi sanatgilarinda genelde
goriilmeyen bu katmanlar ve hamurlagmis renk pigmentleri genelde aksiyon
sanatgilarin Usluplarinda kolaylikla fark edilebilmistir. Pollock'un allover teknigi ile
Frankenthaler’in Soak-Stain teknigini Morris Louris su sekilde ifade etmistir;
Frankenthaler "Pollock ile miimkiin olan arasinda bir képriidiir." Louis ve Kenneth
Noland, Mountains and Sea eserinin olusturdugu bu kopriiniin ayn1 zamanda soyut
disavurumculuk ve Renk Alani Resmi’nin gecis baglantis1 olarak gdstermislerdir
(URL-25).
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4.6.3. Frankenthaler’in The Bay Eseri

Resim 4.25. Helen Frankenthaler, The Bay, 1963, tuval iizerine akrilik, 205.1 x 207.6
cm. Detroit Institute of Arts.

https://www.artsy.net/artwork/helen-frankenthaler-the-bay

Frankenthaler’in, atmosferik The Bay tablosu i¢in anlam yiiriitmek oldukg¢a zor
olmustur. Devasa ebatlarda yapilan bu resmin mor ve mavi arasindaki kuvvetli alan
gecisi kompozisyonun {ist kismindan dikey bir gilic ile asagi dogru harekette
bulunmaktadir. Mavinin neredeyse her tonu ile vurgulanmak istenen, Frankenthaler’in
doga gozlemlerinin bir devam resmi ve Renk Alan1i Resmi olabilmesi agisindan
miimkiindiir. Inceltilmis renk pigmentlerinin serili bir tuvale yerlestirildigini ve
karigimin dogalligini gérmekteyiz. Konusu ile The Bay arasindaki mutlak bagi
olusturan imajlarin simgesel ¢agrigimlari ile olusturulan bir yerylizii sekli olduguna
dair yorumlama yapabiliriz. Ciinkii Mountains and Sea eserindeki islenen konunun
daglar ve deniz olarak yorumlatacak imaj ve okumalarin bize The Bay eserinden deniz

ve yosunlar olarak okumamizi saglamaktadir.
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1950 ve 1960 yillarinin ¢ogu Soyut Ekspresyonist resminde geleneksellesmis
yorumlama bi¢imlerinden mutlak 6tekine odaklanmak daha dnemli hale gelmistir.
Gelecege odaklanmak ve oOzgiirlesen 6zgilin sanatgilarin nitelikli uygulamalarinda
bulusmak modern sanat felsefenin olusturdugu sanat dilinin vazgecilmez bir ideasi
olmustur. Sanat eserinin goriileni ile ilgilenip bi¢imselliginde hapsolmak yerine Renk
Alan1 Resmi hareketinde ve Soyut Disavurumcularda ikincil anlamin, goriilmeyenin
olusturacagir smirsiz Ozgiirliigiin  kavramlart daha nitelikli bir hal almstir.
Frankenthaler The Bay eserini yaptiginda gereken sayginligi ¢ok hizli bir taktir ile
kazanmistir. Amerikan sanat1 ve New York camiasinda s6zii gegen niteliklerin hepsini
barindirmasi yoniinden The Bay eseri tipki Mountains and sea eserindeki gibi bir
pozitif yanki uyandirmistir. Bu durumda kendisinde bulunan biyografinin tartisilamaz
bir formatta oldugu da asikardir. Biyografinin olusturdugu yapay kimliklerin yerini
doldurmasi istenilen sanat¢1 yaraticiligi daha 6n planda tutmaktan asla kaginmamastir.
Ik eserlerinde kazandig1 taktirlerden bu yana bu eserleri ile dénemin sanat
elestirmenleri ve camiasindan olduk¢a fazla ilgi gorerek bulundugu sanat

hareketlerinin temsil isimleri arasinda yerini almistir (Khalid, 2015).
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4.6.4. Frankenthaler’in Nude Eseri

Resim 4.26. Helen Frankenthaler, Nude, 1958, Astarsiz tuval {izerine yagl boya. 257.8
x 115.6 cm.

Helen Frankenthaler Foundation. New York, Metz, Water Mill, Venice
https://www.artsy.net/artwork/helen-frankenthaler-nude
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Frankenthaler’in astarsiz tuvalleri stiidyo zeminine sererek iizerine uyguladigi
inceltilmis pigmentler taninmasinda etkili olsa da ilerleyen yillarda teknigini ve
tislubunu daha ileri tagimistir. Frankenthaler'in 1950’li yillarda gerceklestirdigi
eserlerdeki ifadesel bigiminde kullandig1 renk yogunlugu, 1956 yilina gelindiginde
bliyiik tuval boliimleri ile daha ferah alanlar birakmaya dontismiistiir. Frankenthaler'in
1sikla  dolu negatif bosluklarin sanatsal dilini Noland tarafindan daha da
benimsenmistir. 1958 yilinda yaptigi Nude eseri buna bir 6rnektir. Frankenthaler her
eserinin kendine 6zgii bir kimligi olmasini savunmustur. Bu ylizden uygulamalarinda
eserlerin kompozisyon farkliliklar1 ile alana yayilmasimi saglamistir. 1959 yilina
gelindiginde otuzlu yaslarinin basina gelen sanatc¢inin olgunlasma siirecine girmistir.
Artik bu siire¢ onun i¢in tamamen uluslararasi alanlardaki sergilerde eserlerine yer
verilmesi ile sonuglanmistir. Ayni yil bunun en giizel durumu uluslararasi saygin bir
etkinlik olan, Premiere Biennale de Paris 'te eseri ile katilmis ve birincilik 6diilii alarak

dikkatleri iizerinde yogunlastirmistir.

Kullanilan boyalardaki viskozite yogunlugu olarak en uygun boya olan ve hareket
konusunda daha fazla esneklik saglayan Akrilikleri kullanma bigimindeki 6zgiinliik,
yarattig1 ve sonrasinda sanat¢inin kimligi olarak farkindalik saglayacak teknikleri
muazzam derecede basarili kullanmasi 6zgiinliigiiniin en 6nemli tanina bilirligi
olmustur. Bu 06zgiin teknigi Frankenthaler, firga etkilerinin bir ikamesi olarak
kullanilabilecek deneyselligi tuvali kaldirip boyayr akacak sekilde ylizeye
uygulamasiyla yakalamistir. Kontrolli bir egim, yeterince ve gerektigi kadar
inceltilmis pigmentler, fiziki etkilerin her birinin ayr1 hesabi ve bu hesabin etkisinde
olusturulan kompozisyonlar eser tanimlamasinda kullandigimiz isaretler haline
gelmistir. Frankenthaler'in yonteminin etkileyici bir ifadesi olarak doganin gii¢lerinin
kontrollii kullanimu ile karakterize edilmesi tirettigi eserlerin soyut disavurumcularin
bir hareketi olarak tanimlanabilecek diger yliksek harekete doniismiistiir. Bu tiir bir
resim genellikle Renk Alani resmi ‘Color Field Painting’ olarak simiflandirilmasi
imajlarin sadeligi ve biitiinsel ifade dili olarak konuya hakimiyeti olarak kullanilan
alanlardan olusmustur. Bu yiizden bu giincellenmis uygulamalar ile ilk nesil Soyut
Ekspresyonistler, Mark Rothko ve Barnett Newman, ilk 6nemli Renk Alan1 ressamlar1
iken, Helen Frankenthaler ikinci nesil {iyesi olarak sanat tarihindeki yerini almistir
(Wilkin, 2012: 100-104).
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4.6.5. Frankenthaler’in Painted on 21st Street Eseri

e R

Resim 4.27. Helen Frankenthaler, Painted on 21st Street, 1950, Astarli1 duvar tizerine
yag, kum, Paris sivasi ve kahve telvesi, 175.6 x 246.4 cm. Hirshhorn
Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution, Washington,
DC.

https://gagosian.com/artists/helen-frankenthaler/
Sanatg1 1966 yilinda gergeklestirilen 33. Venedik Bianeli’nde Ellsworth Kelly, Roy

Lichtenstein ve Jules Olitski ile birlikte Amerika Bilesik Devletleri’ni temsil etmistir.
Bu ¢ikartma ile daha da saygin bir konuma gelen Amerikan sanati1 ve New York ekolii,
Modern Bat1 Avrupa’nin temel taglarini sarsmistir. Deneysel uygulamalarini araliksiz
stirdiiren ve ¢esitli zeminlerde ¢esitli tekniklerle liretimler yapan Frankenthaler birgok
disiplinde de sanatsal iiretimler yapmustir. ilk biiyiik sergisini actigi The Jewish
Museum’dan bu yana saygilhigi giderek artirarak donem hareketine global 6lcekte

katki saglamistir (Quilter, 2021: 5).
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4.6.6. Frankenthaler’in Ocean Drive West #1 Eseri

Resim 4.28. Helen Frankenthaler, Ocean Drive West #1, 1974, Tuval iizerine akrilik,
238.8 x 365.8 cm.

https://www.frankenthalerfoundation.org/artworks/ocean-drive-west-1/details
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4.6.7. Frankenthaler’in Rapunzel Eseri

Resim 4.29. Helen Frankenthaler, Rapunzel, 1974. Tuval tizerine akrilik, 274.3 x 205.7
cm

https://www.frankenthalerfoundation.org/artworks/rapunzel/details
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4.6.8. Frankenthaler’in Sentry Eseri

Resim 4.30. Helen Frankenthaler, Sentry, 1976, Tuval {izerine akrilik, 289.6 x 228.6
cm

https://www.frankenthalerfoundation.org/artworks/sentry/details
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4.7. Tez Kapsaminda Ismail HELVACI Tarafindan Yapilan Resimlerin Analizi

Tez kapsaminda yaptig1 eserlerine bakildiginda tislup olarak benimsedigi Soyut
Disavurumculuk ve Renk Alani Resimlerinin etkilerinin goriindiigii sdylenebilir. Bu
siirece gotiiren yolda Kandinsky ve Miro’nun eserlerinde kullandigi renkler ile
parcalamalarin, Picasso’nun geometrik formlarla olusturdugu kompozisyonlarin da
etkiside olduk¢a yogun bir izlenim vermektedir. Bu etkilenmelerin geneline
bakildiginda manevi ve tinsel boyutta reddedilen bir gelenekselciligin oldugu aciktir.
Yapilmis, yapilan ya da yapilacak olan ve belli realiteleri igerisinde barindiran
yansitmaci bir gergekligin yasandigini sOyleyen sanatci, bu gergekliklerin dijital ve
iletisim ¢aginda ¢cok onemli bir etki yaratabilecegini diisiinmemektedir. Sekillenen
sanat hayatinda plastik uygulamalarinin goriinenin 6tesinde ikincil hatta tigiinciil
manalar tiiretebilecek konuma getirebilmeyi arzulayan sanat¢inin eserlerini bu

hedefleri dogrultusunda tirettigi sdylenebilir.

Renk Alan1 Resmi sanatcilar1 ve eserlerine bakildiginda genel bir baglik altinda
toplanan belli basl degerler oldugunu bilen sanatg¢inin ¢alismalarinda bu etkilesimi
saglayan tiim dinamikleri sentezledigi ve yeni bir yapilanma ile eserler {irettigi
goriilmektedir. Bu modernize ¢abasinin yenilik¢i bir anlayigla zamanin ruhuna ve
ciktilarina uygun olarak yapmasi, sanatin 6ziinde yer alan yenilik¢ilik ve yaraticilik
kavramlari ile bagddaglandiginda, 6zii terketmeyen bir 6zgiinliigii sunmaya calitigini
gormekteyiz. Ancak bu modernize kavraminin veya postmodernize ifadelerin eserlere
yansimasinin elestirel karsiliinin ¢ok gecerli bir netlige kavusturamayacak
algoritmalar yaratmasi {retimlerindeki arayislarin  siirekliligini  saglamustir.
Arayislarin modern zaman dinamiklerine ve ilkelerine bagli olmasi, yasadigi donem
ve sartlar ele alindiginda kaginilmaz gibi goriiniip bir mecburiyeti dogursada, modern
zamanin hiz ve siddetinin bireyler iizerinde yarattigi sosyolojik ve psikolojik etkilerin
izleri gozlemlenebilmektedir. Bu etkilerin zihinsel siireclerde olusturabilecegi tema
veya duygularin belli bir netlige oturmadan farkli boyutlara gecebilecegini ve baska
diislincelere yer agabilecegini ve bunun zaman ve hiz kavramlarindan bir dongiiye

girecegini bu eserlerle deneyimleyebiliriz.

Sanatciy1 herseyden Once iireten, yaratici ve estetik degerleri olan bir birey kavrami
olarak ele alinmas1 gerektigini benimseyen sanatginin, temelinde insan dogasi yatan

bu kavrami en ilkel dénemden beri degismeyen bir temelde ayni1 derecede istek ve
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arzulara sahip oldugunu savunanlardan olmasi, eser iiretimindeki dis ve i¢ motivasyon
kaynaklarinin 6nemini gostermektedir. Temel ihtiyaclarin 6tesinde belli haz ve estetik
degerlere ulasan bireyin bu degerleri tasimasi veya daha karmasik yapilara biirliyerek
yansitmasinin, sanat¢cinin dogasindan gelen bir giidiisel hareketle kodlanarak
olusturuldugunun farkindayiz. Bu ylizden sanat¢1 kavramini, dolayisi ile tiretimlerini
sadece olusturdugu imajlara bagli kalarak yorumlanacak bir 6zne olmadigini
sOyleyebiliriz. Yasami, inanci, kiiltiirii, sosyal ¢evresi, ekonomik durumu, sevgisi,
Otkesi hatta agklar1 da dahil bu Ozneyi derinden sarsabilecek ve {iretimini
etkileyebilecek giicte olmasi sanat¢inin 6zgiinliigiiniin aslinda ¢ok karmasik yapilarla

meydana gelen bir biitiin olmasina zemin hazirladigini 6ngorebiliriz.

Uslup olarak benimdedigi ve aidiyet duydugu bu akimlarin ortaya c¢iktigi donem
araliklar incelediginde karsilastigimiz iki diinya savasi, bir biiyiik ekonomik buhran
ve soguk savasin global 6lgekli kaotik ve siddet ortamlar1 olarak toplum ve sanatgi
0zelinde derin problemler ve acilar yarattig1 bilinmektedir. Tiim sistemi bozan veya
yikan bu savaglarin etkileri genelden Ozele azinsanmayacak kadar biiyliktiir.
Savaslarin etkisi ile hala gliniimiizde politik ve ekonomik olumsuzluklarin yaninda
korku ve gerilim yasayan millet veya devletlerin oldugu bilinmektedir. Doppler etkisi
gibi yayilan bu kaotik ¢iktilarin neredeyse bir asir gegmesine ragmen hala siiriiyor

olmasi donemin sartlarin1 yani merkezdeki siddetini bizlere gostermektedir.

Bu kaos halindeki ortamlar geneli kapsadiginda en 6zelde hisseden ve milyarlarca
insanin acilarina doniisecek problemler yaratmasi ayrica Onemle vurgulanmasi
gereken bir konudur. Bu yiizden insan dogas1 ve kazanilan deneyimler psikolojik bir
cikt1 ile giidlisel hareketlere doniisebilir. Milyonlarca insanin go¢ dalgalart ile
neredeyse bir iilkenin medeniyet temellerini olusturabilecek gilice doniismesi belkide
bu durumlarin en pozitif ¢iktis1 olarak insanlik tarihindeki yerini almistir. Boylelikle
genelini go¢menlerin olusturdugu Amerikan Sanatinin aslinda c¢ok kiiltiirliiliikten

ziyade kaybedilen kiiltiirsiizliikten ¢iktig1 seklinde algilanmasi kaginilmazdir.

Renk Alani Sanatcilarin genel olarak ele aldiklari konular mitsel, tinsel, zihinsel,
uzamsal veya ac1 gibi global olcekte kabul gorebilecek evrenselligi tasimasi belkide
donemin getirileri ve yasanmisliklarindan dolay1 oldugu diisiiniilebilir. Kiiltiirel hi¢bir
Ogenin yansitilmadigi bu imajlarin gorsel bir dil ile anlamlara biirlinmemesi de ayrica

onemlidir. Béyle bir zeminde olusan akimlarin sliper gii¢ denilen bir iilkenin temel
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sanat kiiltiirinii olusturmasi ayr1 bir tartisma konusu olmustur. Basarilarin sadece
sanatcilara ait oldugu bir sistemdeki politik devsirmenin geldigi noktada Postmodern

kavraminin ilkel ve basitligini de gorebiliriz.

Bir sekilde diinyay1 degistirebilecek unsurun sanat oldugunu benimsemistir. Ozgiin
ifade bigimlerinde kendini bulan ve tinsel boyutta glidiilenen her sanat¢inin bir eylem

yapabilecegine ve yaraticilifin bir getirisi olarak dinginlige kavusacagina inanmustir.

Sanatcinin eserlerine bakildiginda konu ve imaj hareketlerinin yanisira yaptigi okuma
ve arastirmalarin etkisini gorebilir, arastirmalarin Renk Alani Resmi merkezinde
birlestigini ve Freud ve Kant’tan Hobbes ve Machiavelli gibi diisiliniirlerin odagindan
yola ¢iktigin1 sdyleyebiliriz. Yansitmaci bir zihinsel siireci barindiran sanatginin
eserlerindeki plastik degerlerin ve uygyulama tekniklerine bakildiginda konu ve

uygulama arasindaki ikincil ifadeleri de ayrica hissedebiliriz.
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4.7.1. If 1 were the child I-11-111 (triptik) / Kid Wars - Atmosphere Series

REN

------
o

Resim 4.31. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘If I were the child, part I’
2019. Tuval iizerine akrilik boya,150x150 cm.

If I were the child (Cocuk olsaydim) eserleri Kid Wars - Atmosphere Series (Cocuk
Savaglart — Atmosfer Serisi) manifestosunun bir ¢iktis1 olarak gerceklestirilmistir.
Zihinsel siirece gecilen okuma ve arastirmalarin deneysel gozlemlerle birlestirilmesi
sonucunda olusan bu eserdeki ana tema siddet veya savaslarin bir ¢cocuk ifadesi ile
zihninde nasil soyutlanabilir. Serinin kahramanlar1 olan ¢ocuklar1 diinyay1 bir oyun
alan1 olarak algilamasindan, ruh hallerinin safligindan, giizel kavraminin dogal
halinden ve kisa anlik tepkilerin safligindan dolay1 secilmistir. Ciinkii bizim zihinsel
ve duygusal gelisimimizin bir ¢iktis1 tiim bu durumlarin dogalliginin bozulmasina
veya zamanla degismesine sebep olmaktadir. Ornegin cocuklarin oynadigi savas

oyunlarinda 6ldiim diyerek tiyatral bir sahneye girmesi digerinin 6ldiirdiim diyerek
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kahramanlik pozu vermesi en 6nemliside oyun sonunda tekrar tekrar diye bagirmalari
ve rollerin degismesi gercekte Oyle olmadigi bilen yetiskinler i¢cin ayni saflikta
degildir. Ayni durumlari cenazelerde de bir siire agladiktan sonra kendi kdsesinde veya
biryerlerde oyuna daldiklarini gérmek miimkiindiir. Ac1 o donemlerde kisisel ve
fiziksel bir yapidadir. Bu yiizden se¢ilen kahramanlarimiz acaba savas ve siddet

durumunu nasil karsilamiglardir.

Resim 4.32. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘If I were the child, part
11’ 2019. Tuval lizerine akrilik boya, 150x150 cm.

179



Resim 4.33. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘If I were the child, part
111’ 2019. Tuval iizerine akrilik boya,150x150 cm.

If I were the child eserlerinde merkezde gergeklesen bir patlamanin sonsuz bir boslukta
yayllmasii gorebiliriz. Aslinda bu durum tam tersine ¢ocuklara bu kavramlar
yiklemeye calistigimizda karsimiza c¢ikacak direnme ve imkansizliklar
gostermektedir. Clinkii saf ve dogal olan ¢ocuk benligi farkli bir disiplinle kendisini
gelistirmektedir. Dogal olanin felsefi olarak derinligi sadece kendi istedigi siirece
degisecek bir yapiya bir gelisime sahiptir. Eserde siddete ait renklerin olmamasi ve
figiiratif algilar yaratmamasi bu 6zgiir saf diisiincenin sinirlandirilmak istenmesinden

dolay1dir.

Eserler 150x150cm biiyiikligiinde tuval {izerine akrilik boya tekniginde yapilmstir.
Bu durum Renk Alan1 Resminin devasalik 6l¢egi ile bagdaslastirilabilir. Eserlerin arka

plani olarak goriilen siyah kisim aslinda eserden sonra yapilmistir. Bu durum Barnett
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Newman’in Zip’leri ile ortak 6zellik tasimaktadir. Ayrica eserin bazi bolgelerinde bant
kullanilarak boyama yapilmasi da Newman’in tekniginden bir yansima olarak
yorumlanabilmektedir. Adolph Gottlieb’in Bursts (patlamalar) serisinde oldugu gibi
dairesel bir kompozisyonda ve merkezde yer alan dairenin etrafindaki alan bosluklari
ile bir biitlinliik gdstermesi bu animsatmay1 giiglendirebilmektedir. Kenneth Noland’in
Beginning eserindeki kontrollii daire formunu ve etrafindaki patlamalarini bu
eserlerde gorebilirken kompozisyon dengelerinin yakinhiginida c¢ikartabiliriz. Renk
Alan1 Resmi sanat¢ilarinin birgogundan ayiran temel 6zellikler ise kullanilan renkler,
parcalamalarin niceligi ve ek olarak kontrollii bir disiplinde siiregelen teknik
uygulamalardir. Bantlardan dairelere, noktalardan geometrik sekillere ve cizgilere
rasladigimiz eserlerde ¢ocuklarin belli yikilamaz kaliplarin1 ve miidehale edilemez

benliklerinin olmasindan dolayidir.

Eserlerin dis bosluklarinda olan kaotik parcalanmalar i¢ kismin dinamizmini
bozmadigimi goérmekteyiz. Miidehaleyi reddeden bir biitiinii ancak sekilsel
sikistirmalarla deforme edebilineceginin bir vurgusu olarak resmedilen eserlerin ¢ok
parcali olmasi ise giinlimiiz postmodern yapisinda ve dijital caginda bilgi karmasasi
ve bilginin dogurdugu tepkiler ikileminde oldugu diisiiniilebilir. Anlik hissiyat
degisimleri iletisim araclarinin siirekli aktif ve hizli olmasina dayali bir ruhsal hale
biirlinmiis ve yansitilmistir. Atmosphere Series (Atmosfer Serisi), ruhsal ozgiirligi
zamansiz ve mekansiz bir atmosferin i¢ine hapsettigi diisiiniilebilir. Burada hapsetmek

ifadesi eserlerin ne kadar biiyiik olurs olsun bir sinirinin olmasindan dolayidir.
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4.7.2. Freedom / Kid Wars - Atmosphere Series

Resim 4.34. Ismail Helvaci, Kid Wars- Atmosphere Series ‘Freedom’ 2019. Tuval
tizerine akrilik boya, 138x138 cm.

Freedom (Ozgiirliik) eserine ilk baktigimizda sanat¢inin If I were the child (Cocuk
olsaydim) iiclemesinden daha dingin bir yapida oldugunu gérmekteyiz. Bunu merkez
kompozisyonu kapsayan sonsuzluk ve derinlik uyandiran siyah alandan anlayabiliriz.
Ustelik bu alandaki diiz ve piiriizsiiz boyamanin If I were the child eserindeki siyah
alanda yer alan pentiir ve dokularinin karmasasindan uzaklastirdigini goriiriiz.
Buradaki amacin dis etkenlerin yarattigi kaotik ortam oldugu bilinmektedir. Ancak bu
eserde bu alanlarin ve kaotik karmasa yaratan boyama terkniklerinin ve pentiiriin
olmayis1 merkezi kompozisyonda daha keskin ifade bigimlerini gérmemize sebep

olmaktadir.
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Merkezde yer alan kompozisyonu parcalayan asagi yonlii bir ok goriiriiz bu ok
sekillenmeye karsi direnen ¢ocugu temsil ederken okun kestigi geometrik formlarin
renklerinin oka gore degismesi Ozgiirliigiin herhangi bir baskiya dayanan manevi
temsiliyeti olabilir. Eserlerdeki uzun ve kopmayan gizgilerin yarattigi baglar ve
olusturdugu sekiller geometrik ana formun pargalarn olusturmaktadir. Burada da Renk
Alam Resmi sanatgilarmin izlerini gormek miimkiin. Ozellikle isledikleri manevi ve
mitsel konularla uzamsal bir seyir sunmasi izleyici igin birgok manayi derinlestirecek
anlamlar yiikleyebilir. Eserin 6l¢ii ve teknigi bu Renk Alan1 Resmi eserlerine uygun

tarzda ve oranda olarak kabul edilebilir.
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4.7.3. 1 am not a kid anymore / Kid Wars - Atmosphere Series

A
500
i

e

Resim 4.35. ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘I am not a kid anymore’
2019. Tuval iizerine akrilik boya, 138x138 cm.

I am not a kid anymore (Ben artik ¢ocuk degilim) eseri aslindan ifade sahibinin
tutsakligini temsil eden bir manada islenmistir. Boyle bir ifadeyi kullanan bir cocugun
davranigsal tepkisi sonucu olusan bir imajin temsiliyetidir. Naif ve dogal yapisi
climlelerin en dogru ve basit bir ifadesiyle sunulmasi karakteristlik 6zelliklerinin bir
yansimadir. Bir yetiskin bu ifade yerine ‘karsinda ¢ocuk yok’ sdylemi ile savunmaya
gecer. Iste imaj aslinda tam bu dilsel ve derinsel ifadelerin bir altmetnini
olusturmaktadir. Ruhunu ve o6ziinii degistiremiyecegimiz seyler arasinda olan
cocuklarin bu yapisin1 insanlarin kontrol etmesi veya degistirmesinin miimkiin
olmayacag1 biliniyorken tek etkin eylemiz zaman kavramimin soyutlugunda

somutlagmasini beklemek diyebiliriz.
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I am not a kid anymore (ben artik gocuk degilim) eseri bu yiizden If I were the child
(cocuk olsaydim) eserinin zamanla degisen 6zne temsiliyetinin formunu degistirmis
bir hali ile karsimza ¢ikar. Insan ve cocuk dogasi burada bir ¢ikmaza girmistir.
Diisiliniilen ve yansitilanin goriinenin gerisinde kalan bir biiyiikliikle saklanmaya
caligir. Bunun gorsel ifadesi eserde merkezde yer alan biiyiik bir daire (¢ocuk temsili)
bulunmaktadir. Bu dairenin i¢ kiminda atmosferde ugusan bir elips goriiriiz ki bu
cocugun ruhudu ve onu kontrol etmek istemez. Ugusan bir elips i¢inde birbirine girmis
iki adet dik duran elips vardir ki bunlarda atmosferde ugusan elipsin yere degmesi i¢in
basing uygulayan ebeveynlerdir. Psikolojik bir 6zgiirliik arayan bir ¢ocuk eylemlerinin
hayalgiicleri ile sekillenmesine izin verebilirken aile ugusan bu 6zgiirliigii somut bir
zemine yani giivenli ortama sokmak ister. Bu durumun 6ziinde yetiskinlerin aidiyet ve
gliven ortamlarin1 saglama giidiileridir ve korumaciligin dogasindaki tedirginlik
herzaman var olacaktir. Tiim bu baglam ve iliskilerin kuvvetinin goriinmeyen bir
yorumlasi olarak olusturulan bu imajlarin anlamlandirilmasi seyircinin hiir iradesine
baglidir. Eserlerin sanat¢1 tarafindan anlatilmamasi veya izleyici igin
anlamlandirilmamasi ilkesi tez kapsaminda her nekadar bozulsada, bu durum Renk

Alan1 Resmi sanatc¢ilarinin etik degerini ve iislubunu degistimeyecektir.

Eserin 6l¢ii ve teknigi sanat¢inin olugsmakta olan iislubunun erken donem resimleri
olarak adlandirilabilir ki bu Renk Alant Resmi sanatgilarinda goriilen bir uygulamadir.
Somut bir imajin soyutlanmasi veya soyut bir duygunun imajlanmasi olarak
goriilebilen eser liretim konular1 arasindaki yeri alir. Zamansiz ve Kkiiltiirsiiz bu
imajlarin mekandan uzak tasviri ele alindiginda ise tekrar karsimiza bir ikilikten dolay1
tartigma ortami yaratilmaktadir. Bosluk kavramini bir atmosfer gibi yansitan
sanat¢inin burada duygu ve hislerinin karsilig1 olan ve gorsel dilin olusturdugu imaj
biitiinliiklerinin sikistiginimi goriiyoruz, yoksa bir boslukta genisledigini mi? Bunu
anlamlandirabilmek icin tekrar 6zneye yani ¢cocuk duygularina gitmemiz gerekiyor.
Var olma cabasi olarak zamana entegre bir gelisim gosteriyorsa tabiki genlesen bir
yapida olmasi gerekmekte oldugunu diisiinebiliriz. Zaman kavraminin olumsuz
algoritmalarla bir basing yaptigim diisiiniiyorsak daraldigimi sdyleyebiliriz. Iste bu
insan dogasinin her an yaninda olan i¢ ve dis motivasyon kaynaklarinin siddetsel bir
dongiiyle asimilasyonunu gosteren bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Biz bunlari
yasanmislik veya deneyim olarak naiflestirirken siddet i¢in agik bir hedef olmus ya da

olan bireyler ise ac1 ve 1zdirap olarak tanimlamaktadirlar.
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4.7.4. Completely Free / Kid Wars - Atmosphere Series

Resim 4.36. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Completely Free’ 2019.
Tuval lizerine akrilik boya, 138x138 cm.

Completely Free (Tamamen Ozgiir) eserine bakildiginda Freedom (Ozgiirliik) eserinin
degistirilmis kurgusal kompozisyonu ile karsilasiriz. Iki kelimenin epistemik
kokenlerinde yer alan 6zglirliigiin, sekilsel ve anlamsal dialektiklerini okuyabilmek
miimkiin olacaktir. Ciinki 6zgiirliik kavraminin evrensel anlamini diisiindiigiimiizde
dis etkilerden uzak kendi basina bir huzuru tasvir edebiliriz. Bu durumun bireylerde
yarattigt anlam biitiinliikklerinin ayn1 olmasi beklenemez. Yasanmisliklar veya
deneyimlerin etkisinde anlam karmasalar1 ¢ikabilir. Ozgiirliik herhangi bir insan icin
belli bir atmosferi veya sonsuzlugu temsil eden bir agiklik gerektirir. Bir denize
bakmak, gokyliziine dalmak veya sonsuz manzaralarda kaybolmak gibi. Ancak

sanatcilar i¢in 6zgiirliik kavrami zihinsel siirece bagli bir dinginlige ve ichuzura baglh
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olabilir. Kapali kapilar ardinda dort duvar arasinda tikili kalmak bir sanatg¢i igin
uygulama merkezinde veya atdlyesinde olmak gibi diisiiniilebilir. Iste sanatcinin
atolyesi veya iiretimlerini yaptigt mekanlarin bu maddesel yapist asla sanat¢inin
zihinsel temalarin1 engelleyemeyecegi igin ozgiirliik tanimi tekrar sekillenir. Eserde
verilmek istenilen tema iki yonlii bakis agisinida kapsayabilir. Bir oda diistinlirsek
burasinin bir hapishane kogusu veya iiretim yapilan atdlye olarak adlandirilmasi

sadece 6znenin genel zihinsel tavrindan dolay: olabilir.

Bir bagka deyisle sanat¢i iiretiminden haz aliyorsa 6zgiir alamiyorsa bastirilmis
duygulara veya tutsakliga mahkumdur. Buradaki mecazin soyutlasarak imajlara
doniismesi bu ylizdendir. Completely Free ve Freedom eserlerinden hangisi daha
Ozgilir sorusunun cevabr hem dilsel isimlendirmede hemde felsefede bir karmasa
yaratmaktadir. Dilsellik herzaman bir ikilik olusturma egilimindeyken gorselligin net
ifade bigimi imajlarin ve O&tesinde goriinen anlamlarin giicline baglhi olarak

tekellesebilir.
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4.7.5. miss the boat / Kid Wars - Atmosphere Series

Resim 4.37. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘miss the boat’ 2019.
Tuval tizerine akrilik boya, 138x138 cm.

Miss the boat (Tekneyi kacirmak) bu serinin son siyah alanli eseridir. Atmosphere
Series (Atmosfer serisi) eserlerinin ilk donem iirlinleri Completely Free (Tamamen
Ozgiir), Freedom (Ozgiirliik), I am not a kid anymore (Ben artik cocuk degilim), If |
were the child LILIII (Cocuk olsaydim 1,2,3) ortak bir kompozisyon temasini konu
edinirken uygulama bi¢im ve yontemleride benzerlik gostermektedir. Kare ve biiyiik
Olgekli bu eserler geometrik formarin merkezden patlayarak kontrollii bir

genislemesini veya siyah alanlarla daraltip esnemesini yansitiyor olabilir.

Gilinlimiiz teknolojsinin bir sonucu olarak pastel renklerin skala aralig1 ve ana renklerin

tiretilen tiim tonlar1 sanatcilarin 6zgiir renk segimlerine bir sebep olabilmektedir.
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Sanatcinin tiretimindeki renk patlamalar1 ve niceligi geometrik formlarda sikismis gibi

dursada verilmek istenilen dilsel ifade 6zgiirliigiinii yansitmaktadir.

Seride sadece bu eserde gorebilecegimiz dort kenarli ve keskin hatlarin bir estetik
ihtiyagtan ziyade metropol hayatinin kaotik yasamini temsil eden binalara olan temsili
olarak gorebiliriz. Miss the boat yani tekneyi kagirmak eserinin dilsel mesaji1 sehir
hayatina hapsolmus estetikten uzak ve kapali bir tarzdan kagip 6zgiirlesememek
olabilir. Tiim kaotik durumlarin bu denli renkli yapilmasi en basta yapilan insan ve
cocuk dogasinin tekeline bagli olarak disiintilebilir. Dikkatli bakildiginda diger
eserlerden farki merkezde yer alan daire i¢indeki geometrik hareketlerin diizensizligi
dikkat cekmektedir. Igsellestirme burada kendisini gdstertmiyor. Bu eserlerin plastik
degerlerinin  benzerligi sanatginin  yonelimini  gosterecek giicte  oldugunu

gostermektedir.
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4.7.6. dime a dozen / Kid Wars - Atmosphere Series

Resim 4.38. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘a dime a dozen’ 2019.
Tuval tizerine akrilik boya, 138x138 cm.

a dime a dozen (bes para etmez) eseri Miss the boat (Tekneyi kagirmak) eserinin
karsisinda yer alan bir elestiridir. Completely Free (Tamamen Ozgiir) ve Freedom
(Ozgiirliik) eserleri ile aym konsept zihinden ¢ikan diisiincelerin aktarimi olarak
yorumlanabilir. a dime a dozen da Miss the boat eserindeki gibi alayci bir elestiri
gormekteyiz. Oznenin kurtulmak istetigi kaotik ortam bu sefer sade birakilmis yani
boyasiz astar merkezinde bir patlama goriiyoruz. Ancak ilging olan dairesel yapinin
bir gilines gibi parladig1 goriiniimii bu olumsuz havay1 bozmasi istenirken gayet dogal
birakilan nefes alani islerin bir sekilde ters gittigini gostermektedir. Bukadar dogallik

arasinda hapsolmanin aslinda manevi bir ¢okiisiin ifadesidir. Huzursuz bir bireyin
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mekansal algisinin ¢ok O6nemi yoktur. Bu yiizden sanat¢inin buradaki vurgusu

goriinenin arkasinda yatmaktadir.

4.7.7. Don Quijote, Rosinante / Kid Wars - Atmosphere Series

Resim 4.39. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Don Quijote, Rosinante’
2019. Tuval iizerine akrilik boya, 138x138 cm.

Atmosfer serisinin 2019 yilindaki tiretimlerinin genel 6zelligi merkezde patlayan ve
hareket etmek isteyen geometrik pargalardir. Bu eserlerin etrafindaki nefes alani diye
ifade ettigimiz bir bosluk kesinlikle vardir. Gottlieb’den Newman’a Noland’dan
Rothko’ya Renk Alan1 Resmi sanat¢ilarinin stil ve tekniklerinden pargalar gérmek
miimkiindiir. Ortak 6zellik olarak segilen konular ve yaratilmak istenen renk
alanlaridir. Geometrik formlarin ¢oklugu ¢agdas yasam dinamizmine baglanirken

goriinenin ardinda olanlarin 6nemini vurgulamak i¢in yapildigr soylenilebilir.
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Kalabalik sehir hayati veya siirekli iletisim kaosunun zihinsel yipratmalar1 veya

pargalamalari olarak diisiiniilebilir.

Don Quijote, Rosinante eserine ilk bakildiginda Atmosfer serisi eserlerinde bulunan
kaotik ortamin yumusadigini goriiriiz. Eserdeki par¢alanmalar daha net, renkler ise
daha canhidir. Kompozisyon bu eserde seyirciye daha yakin goziikmektedir bunun
sebebinin bir derinlige gotiirecek dis alan renklerinin olmamasidir. Eserdeki imajlari
bogacak veya etkisi altina alacak durumdan kaginilmasi sanat¢inin genel iislubunda
siklikla gordiigiimiiz tekrar diislinmemizi gerektiren bir tezatliga gotiiriiyoyor. Eserin
gorsel uygulama ifadedelerinin zihinde yarattigi imajlardan ¢ok farkli olmadigi teknik
ve yiizey kullaniminin atmosfer serisinin teknik kalibina uydugunu goérmekteyiz

onceki eserlerdenden farki ise, burada sanat¢inin figiiratif bir imaj1 soyutlamasidir.
Don Quijote, Rosinante, Cervantes’in linlii romanin ana karakteri olarak ele alinmstir.

Don Quijote’un zihinsel siirecte giiclendirdigi saf idealarin gergeklikten uzak bir hayal
aleminde yasatmasi, donemin edebi eserlerinin gergekliginden ayiran etkin
orneklerinden birisi olmustur. Don Quijote’un sembolizmi insan kavrami {izerine
yapilmis psikolojik bir ifade ile yasatilir. Hikaye hayalgiiciinii, 1yiyi, gliveni, cesareti
ve yalmzligi vurgularken duygularimizin en saf halini tim insanligin ortak bir
elestirisine cevap verir gibi gdstermektedir. Eserin sembolik tavri insan odaklidir ve
insan taniminin tekrar yapilmasi i¢in manevi duygularin devreye girmesini saglar.
Sanat¢inin bu seriye baslamadan 6nceki ‘Insan — Sanatgr’ iliskisini agiklamas1 ve bu

yilizden bdyle bir imajla iizerinde ¢aligmas1 bagdasdasmaktadir.

Cervantes’in orta ¢cag dayatmasinda ve kilise etkisinde bir birey oldugunu hatirlarsak
insan kavramimi Hristiyanligin yedi biiylik giinahin1 ve karsisinda yedi biiyiik iyiligi
sunmustur. Eser boyunca ikiliklerle karsilagtigimiz hikdyenin ana karakterlerinin
diirlist ve iy1 yani insan dogasinin disinda gibi algilanmasi saglanmis aksi taraftaki
giinahlarin insanin dogasindan gelen bir genellige baglamistir. Cervantes’in Don
Quijote’u Renk Alani Resmi ve soyut disavurumcular i¢in gizli bir hazinedir.
Kisiligimiz ger¢cek benligimizin maskesidir ve bu maskelerden ¢ok vardir diyerek
tinsel ve ruhsal giizelligin yaratacagi idealar1 ‘bir deliye’ emanet ederek anlatmstir.
Tezatligin muhtesem estetik giiclinii yansitan Cervantes’in donemin sartlarinda etik
olmayan davranis ve hareketlerin toplumsal kabuliiniin reddine kars1 bir savas olarak

yorumlanabilir.
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Don Quijote’un goriinenin Otesinde yarattigi imajlar ile Renk Alani Resmi
sanatcilarinin arayislart arasinda muhtesem bir benzerlik vardir. Sanat¢i bu benzerligin
birlestigindeki temsil giliciinii merak etmis ve uygulamaya doniistiirmiistiir. Teknik
boyutunun 6tesinde ikinci planda yer alan konuyu 6ne ¢ikarmak isteyen sanatc¢inin
kompozisyonda seyirciye yakin olarak yorumladigimiz merkezi hareketlerin aslinda
cok uzak bir perspektifle derinlerden geldigini hissedebiliyoruz. Don Quijote bizmiyiz
yoksa hayalimizdeki benligimizmi diye yorumlarsak eserin kompozisyon olarak

verdigi ikilikle karsilagiyoruz.

Uciincii yansitma icin genelin toplammida barindiracak bir felsefe yiiklenebilir.
Yeniden yapilanmact olarak baktigimizda Don Quijote’un kliselesmis standartlardan,
yobazlasmis si1g diisiincelerden, tekrar eden rutinlerden kisaca maddesellikten
uzaklasarak manevi bir boyuta yaptig1 tinsel yolculugunun, dénemin sartlarindaki
Renk Alani1 sanatgilarinin manifestolarinda yakalamak miimkiindiir. Bir dénemi
kapatan ve gelenekselciligi yikan bu lislubun evrensel etkisinin kahramanlari olarak

Don Quijote’lar yani sanatgilardir.

‘Tanr1 beni su demir ¢agini, altin ¢ag haline getireyim diye yaratti’ Don Quijote.
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4.7.8. Elephant Man / Kid Wars - Atmosphere Series

Resim 4.40. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Elephant Man’ 2019.
Tuval tizerine akrilik boya, 138x138 cm.

Elephant Man (fil adam) eseri, Renk Alan1 Resmi sanat¢ilarinin yasadigi dram ve ¢ileli
stireglerine bir atif olarak resmedilmistir. Renk Alan1 Resmi ilkelerine uygun bir
formatta yaratilan bu eserin ebat ve teknigi Atmosfer serisinin genel ozelliklerini
yansitmaktadir. Tuval iizerine akrilik olarak yapilan eserin merkez kompozisyonda
onceki eserler gibi bir daire igerisinde parcali geometrik formlarla olusturdugu
biitiinsel bir imaj yer aliyor. Renklerin karakteristik 6zelliginin bir tezatlik yarattigin
goriiyoruz. Kid Wars - Atmosphere Series (Atmosfer serisi — Cocuk savaslari)
bashigindaki tiim eserlerin uzamsal imajlar1 ve zihinsel ydnlendirmelerinde

yakalanmak istenilenin savag ve duygular perspektifinde bir saflik oldugunu ve bu
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duygularin mekan ve zamansiz kompozisyonlarla biitiinleserek yansitilmak
istenildigini biliyoruz. Renklerin safliginin ¢ocuklarin dogasinin parcast oldugunu
icindeki diizenin ise 6z kontroliindeki disiplinel kodlanmis hareketler oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak esere tekrar baktigimizda tislup olarak figiiratif bir imajla yikilan
dengenin aslinda gizil bir dongilide gergeklesen hareketlerle belirsiz bir form

dogurdugunu goriiyoruz.

Eser sahibinin verdigi isimlendirme bizlerde bir fil imaji veya fil adam imajini
yaratiyor ve zihnimiz tekrar sekillenip imaj hareketlerinde konunun yansimasinm
artyoruz. Bu yiizdendir ki Renk Alani Resmi sanatc¢ilarindan Rothko ve Still
onciiliigiinde olusan esere isim vermeme ve izleyicinin zihinsel Ozgiirliigiine
dokunmama ilkesi gecerliligini hala siirdiiren bir mantiksal gergeklige sahiptir. Don
Quijote, Rosinante eserinde oldugu gibi buradaki isimlendirmenin izleyicide bir imaj
arattig1 dogrudur. Eser sahibi bir imaj yaratmaktan ziyade ikincil boyutta bir

nedenselligi i¢inde barindiran yolculugu hedeflemistir.

Elephant Man, donem sanatgilarinin yasadigi kaosa, goglere, savaslara ve kimlik
atiflarina olan bir atif olarak resmedilmistir. Hayatlar1 boyunca travmatik
dengesizliklerin ve kaotik ortamlarin en siddetlililerini fiziksel veya zihinsel yasayan
bu ‘insan’larin hafizalar1 yasanmisliklarla ve manevi kaoslarla dolu olabilecegi
sOylenilebilinir. Bu durumda sanat¢1 gegmisinden ve ¢evresinden beslenen bir birey
ise hafizasinda yer alan imajlarm yansimamasi diisiiniilemez. Ozellikle de Soyut
Disavurumcular ve Renk Alani Resmi sanatc¢ilar1 i¢in gegerliligi siiregelen bir paydas
olarak hafizanin giicii yaraticiligin imajlarin1 desteklemektedir. Bu yiizden Elephant
Man ismi kiiresel bir aidiyetle bir canli i¢in siiflandirilmig giiclii hafiza konusuna

atiftir.

Elephant Man eserine tekrar baktigimizda imaj okumalarinda genelden 6zele bir yol
izlersek ilk olarak Fil imajinin doguya baktigim1 goriiriiz. Bu bize ¢ogunlugunun
Avrupa gocmeni Renk Alanit Resmi sanatcilarini temsil edebilir. dairesel bitiinliigii
neredeyse ortadan ikiye bolen dogudan batiya bir ¢izgi géziimiize ¢arpar ki bu ¢izgi
eserden uzakta yani nefes alani boslugundan baslayip diger tarafta bir nokta ile
kavusarak sonlanir. Nokta New York’u yani {iretimin merkezinin temsil eder. Bu
yemsiliyete dogudan batiya ve asagi yonde hareket eden ¢izginin dénem sartlarindaki

kaotik durumun g¢iktilar1 olarak negatifligi bizlere sunmaktadir. Go¢ ederken
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arkamizda biraktiimiz maddi ve manevi degerler gibi giiclinii ve motivasyonunu

kaybeden sanatgilar1 hatirlatir.

Cizginin eserin ortasindan ge¢cmesi ve boldiigii iki tarafin renklerini degistirmesi
ayrica kendi benliklerini yansitarak olusturduklari imajlara atif oldugu diisiintilebilir.
Eserin ortasinda egimli duran bir kare goriiriiz bu ise karenin anatomik yapisindaki
dort kelimesinin giiven kelimesinin temsiliyetini tasimasindandir. Bu giliven
Amerika’dir. Kendilerine bulduklar yeni yuva ve savasin yasanmadigi siddetten uzak
giivenli bir liman. Tiim bu dinamikler sanat¢ilarin 6zgilinliigiiniin ve yaganmisliginin
bir parcas1 konumundadir. Ortada ne bir fil vardir nede Amerika. Bilgi en biiyilik hazzi
yasattigl i¢in yorumlamalarin bilgiye dayali bir analiz oldugunu anlamlandirma

giicliniin bilginin dogasinin bir ¢iktis1 oldugunu unutmamaliy1z.
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4.7.9 Triplet state I-11-111 (triptik) / Kid Wars - Atmosphere Series

Resim 4.41. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Triplet state, Tryptic -
part I’ 2019. Tuval {izerine akrilik boya, 138x138 cm.

Triplet state I-1I-1IT (iiglem durumu I-1I-1IT) triptik bir ¢alisma olarak karsimiza
¢itkmaktadir. 2019 tiretimlerinin son eserleri olarak kompozisyoundaki farkliliklar ilk
anlamli yorumumuzu yapmamiza sebep oluyor. ikincisi nefes alan1 yorumladigimiz
dis alana ilk kez uygulanan anlamlandirilabilir bir renk se¢ilmesi ile karsilasiyoruz. Bu
eserlerde tercih edilen sar1 tonlarindaki dis renk ifadesel dildeki anlamsizlig1 ya da
kararsizlig1 temsil eden bir yapiya biiriindiigii sOylenebilir. Yarattig ikilikle dinginmi
yoksa hareketli bir resimmi sorusunu bizlerde uyandirirken merkezi kompozisyonun

dinamikligi cevabimizi sekillendiriyor ve dinamik bir eser oldugunu sdyleyebiliyoruz.

Triplet state I-1I-IIT eserlerinde de karsimiza ¢ikan Renk Alani Resmi iislubu ve

yorumlama bi¢imi, renksel ifade araclari ile geometrik formlara doniismektedir.
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Triplet state I eserinde Uglem’i Amerika sanatinin gegmise bir génderme oldugunu
belirten sanat¢inin Triplet state II ve Triplet state III eserindeki gibi net bir geometrik
ticgen kullanmayis1 onun yerine ti¢ elips ile bu dongliyli yakalamasi dikkat ¢ekiyor.
Bu dikkatin bizden 6nceki Amerikan sanat1 ifadesi seklinde yorumlanabilir olmasi
arkaik ve gelenekselci iisluba bir gonderme olarak diisiiniilebilir. Belli bir gegerli
formu olmayan ve iilke genelinde kabul gormiis bir 6zgiinliigli bulunmayan eserlerin
o doneme kadarki siiregte, tarihindeki yerini Avrupa’nin bir taklidi olarak
animsatmaktaydi. Bu yiizden uzamsal olarak birbiri i¢ine girmis ve net bir formu
olmayan bu dongiiniin ¢ok kiiltiirliiliikten kaynaklandig1 sdylenilebilir veya ¢ok bu

atmosferik ortamda kendini gosteremeyen giiglii bir kiiltiiriin olmayis1 savunulabilir.

Sanatcinin genellikle kullandigi bu formlarin merkez odakli renk patlamalarinin
geometrik formlarla yayilmasini gériiyoruz. Cok renkli olan bu ¢alismalarin ebat ve
teknik igerikleri ile konu se¢imlerinin uzamsal dongiisii Renk Alan1i Resmi

sanatcilarinin iislubu ile ortak 6zellik tasimaktadir.
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Resim 4.42. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Triplet state, Tryptic -
part 11’ 2019. Tuval {izerine akrilik boya, 138x138 cm.
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Resim 4.43. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Triplet state, Tryptic -
part I1I’ 2019. Tuval {izerine akrilik boya, 138x138 cm
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4.8. Tez Kapsaminda Ismail HELVACI Tarafindan Yapilan Diger Resimler

Resim 4.44. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Fly in the face of rules,
no I’ 2020. Tuval tizerine akrilik boya, 120x360 cm. (2 part 120x180 cm)

Resim 4.45. ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Fly in the face of rules,
no 11’ 2020. Tuval {lizerine akrilik boya, 120x360 cm. (2 part 120x180
cm)

\ ! Avw =

Resim 4.46. ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Fly in the face of rules,
no III’ 2020. Tuval {izerine akrilik boya, 120x360 cm. (2 part 120x180
cm)
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Resim 4.47. ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘I lived they died, part V’
2020. Tuval iizerine akrilik boya, 120x190 cm.

Vel | ﬁ,
Resim 4.48. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘I lived they died, part VI’
2020. Tuval tizerine akrilik boya, 120x190 cm.
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Resim 4.49. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Background extinction —
part IV 7 2020. Tuval iizerine akrilik boya, 138x138 cm.
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Resim 4.50. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘Background extinction —
part VII * 2020. Tuval tizerine akrilik boya, 138x138 cm.
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Resim 4.51. Ismail Helvaci, Kid Wars - Atmosphere Series ‘B-CI1° 2022. Tuval
tizerine akrilik boya, 172x300 cm.
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Resim 4.52. Ismail Helvaci, Kid Wars - Existential Series ‘Rousse’ 2022. Tuval
tizerine akrilik boya, 139x145 cm.

Existential Series (varolussal seri) eserlerinin Renk Alan1 Resmi eserlerinden farkl
olduklar1 agiktir. Burada goriinen birseyler var. Figiiratif bir havasi, asir1 yogun
pargalamalar1 ve kontrast renklerin dengesi bir de hi¢ bitmeyen bir kontiir ¢izgisi.
Eserlerde geleneksellikten uzak bir formun bizlere sunulmasi sanat¢inin tanimi
yapilirken kullandig1 birey kavramu ile bizlerle bulusuyor. Disavurumcu bir birey nasil

goriiniir? {in varolussal ¢abasi olarak yorumlayabiliriz.

Bu serilerde hayatini1 gozlemledigi bireylerin veya yasam paydaslarinin dinamiklerini
yansitmaya ¢alismis olan sanatginin figlirii reddeden tavrini ¢ignemesi tekrar bir
ikilem yaratabilir. Eserlerdeki figiirlerin kim oldugunun veya cinsiyetinin ne

oldugunun hicbir 6nemi yoktur. Hiclikte duygularini, acilarini, 6fkelerini, sevgisini,
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nesesini, sefkatini, agkin1 veya bagka yiizlerce duygusunu yansitabilen insanlar

goriiyoruz. Arkaik bir biist imajinda sahip olmasina ragmen modern bir yorumla

dinamik ve etkili bir izlenim vermektedir.

Resim 4.53. Ismail Helvaci, Kid Wars - Existential Series ‘The Pinion’ 2022. Tuval
tizerine akrilik boya, 139x139 cm.

Kim olduklarinin, ne yasadiklarinin higbir 6nemi yok, bir boslukta varolma

cabasindaki yansitici insanlar. Ozgiirce ve sonsuz duygularla sadece bize bakiyorlar.

Renk alani resminin temel ilkeleri dogrultusunda yapilan tiim paydas arastirmalar
sonucunda eserlerde ne yapildiginin ya da ne anlatildiginin belli bir 6nemi olmadiginin
bu eserleri yiiceltecek olanin izleyici oldugunun ve yiiceltilmek ugruna yonlendirme
yapilmasinin etik olmadigimin kanaatinde gelismis ve yiikselmis bir sanat anlayisi

oldugunda bahsetmektedir.
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Resim 4.54. ismail Helvaci, Kid Wars - Existential Series ‘0160’ 2022. Tuval iizerine
akrilik boya, 139x139 cm.
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Resim 4.55. Ismail Helvaci, Kid Wars - Existential Series ‘FLQ12/6° 2022. Tuval
tizerine akrilik boya, 139x139 cm.
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Resim 4.56. Ismail Helvaci, Kid Wars - Existential Series ‘SVCNDN21E’ 2022. Tuval
iizerine akrilik boya, 139x139 cm.
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5. SONUC ve ONERILER

Bu boliimde, arastirma kapsaminda ulasilan sonuglar ve bu alanda yapilacak

caligmalara yonelik Oneriler yer almaktadir.
5.1. Sonug¢

Bu calismada tarihin en yikici, gorsel-isitsel-yazili belgelerle siirecine sahit
oldugumuz ve etkilerini hala yasadigimiz II. Diinya Savasi’nin sanatta ve sanatgida
meydana getirdigi koklii degisimler ve eksen kaymalari sonuglarindan biri olan Soyut
Disavurumculuk akimi igerisinde yer alan Renk Alani Resmi sanatgilart ve eserinin
postyapisal bir bakigla epistemolojik olarak incelenmesi amag¢lanmistir. Bu alanda
aragtirmact  tarafindan  yapilan  6zglin  eserler ve degerlendirmelerinin
gergeklestirilmesi  aragtirmanin  amacinin  diger bir kismini  olusturmaktadir.
Postyapisal bakisin getirdigi elestirel ve 6zneyi ¢oziimleyen yapi ve epistemolojinin
bilginin kdkeni ve derinligini arastirmay1 hedeflemesiyle ¢ok yonlii bir inceleme
gergeklestirilmistir. Arastirma kapsaminda Renk Alani Resmi sanatgilarindan olan
Mark Rothko, Barnett Newman, Adolph Gottlieb, Kenneth Noland, Clyfford Still,

Helen Frankenthaler’in segilen eserleri irdelenmistir.

Bu donem sanatg¢ilarinin segilmesinin nedeni I. Diinya Savasi, Biiylik Buhran (1929
Diinya Ekonomik Bunalimi), II. Diinya Savas1 ve Soguk Savas’i ile yagamlarinin
kesismis olmasidir. Renk Alani Resminin inceleme alan1 olarak se¢ilmesi ise II. Diinya
Savasi’nin etkileri ve sonuglari ile bu akimin iliskisel baglantisidir. Sanati etkileyen
tiim unsurlar ele alindiginda 6znesinde yer alan sanat¢1 yani insan kavraminin dogasi
geregi dogrudan ya da dolayl etkilendigi bilinmektedir. Buna somut 6rnek teskil eden
II. Diinya Savasi ile Renk Alan1 Resmi sanatg¢ilarinin etkilesimi sosyolojik, ekonomik,

psikolojik, cografi, inang ve kiiltiir baglamlarinda kategorize edilebilir.

Sosyolojik olarak bakildiginda, 20. Yiizyil baglarinda Amerika’ya dogru olusan gog
dalgalar1 1. Diinya Savasi’nda artmis, II. Diinya Savasinda da teknolojik faktorler
nedeniyle siddetli sekilde hizlanmistir. Kitalar aras1 ulasimin gemilerle saglanmast, en
bliyiilk géo¢men limanlarindan birinin New York’ta olmasi, Amerika’nin bir siire
ylriittiigli denetimsiz gé¢gmen politikasi siiregteki New York’un demografik yapisini

etkilemistir. Degisik kiiltiirlerden, inanglardan ve cografyalardan gelen ya da gelmek
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zorunda birakilmis insanlarin olusturdugu kitle igerisinde sanatgilar da yer almistir.
Cogunlugunu gogmen Amerikalilarin olusturdugu Renk Alan1 Resminin merkezi
haline olan New York’ta, Soyut Disavurumculuk ve Renk Alani Resmi etkisinde olan
sanatgilar ilk zamanlar kendilerini kiiltiir ve inan¢ yoniinden ait hissedemedikleri bu
ortamda sosyal aidiyet karmasalar1 yasamiglardir. Amerika’da bulunan kaotik ortam
sosyal yapinin her temsiliyetini Biiyiilk Ekonomik Buhran’la etkilemis ve sanatcilari
bir ¢ikmaza sokmustur. Uretimlerini etkileyen bu ekonomik ¢ikmaz, herseyini
ilkelerinde birakan gégmenleri zor bir duruma stiriiklemistir. Amerika’nin bu durum
karsisinda sanatcilara sagladigi fonlarla Amerikan Sanati’na yaptig1 yatirrm bu
sanatgilarin yiicelmesine zemin hazirlamistir. Kendilerinden 6nce gd¢ eden gruplarla
daha yakin konum belirleyen sanatgilar sosyal statii kazanmada kendi geleneklerini
yasayan bireylerle iletisim kursalar da bir siire sonra kabuliin ardindan toplum igin
faydali bir birey haline donmiislerdir. Bu sanat¢ilar olusturduklart birlik ile ortak
caligmalarla belirledikleri hedef dogrultusunda iiretimlerini gergeklestirmisler ve

sanatin gelecegine yon vermislerdir.

Ekonomik ag¢idan bakildiginda, sosyolojik etkilerin merkezinde diinya capindaki
kaotik durum ve savaslar finansal alanda tilkelerin politikalarini1 degistirmis, olumsuz
etkiler goriilmiistiir. Bu etkilerin sosyal alanda yayilmasi ekonominin her bir pargasini
dogrudan etki ederken, hiyerarsik yapinin tim kademelerinde kriz ve strese neden
olmustur. Ureten ve is¢i sinifi bu karmasik ortamdan bir sekilde ¢ikabilmis, ancak
genelini gd¢menlerin olusturdugu zanaat ve sanat¢i gruplar: ekonomik parametrelerin
tiretimlerini etkilemesi ile yasam standartlar1 diiserek olumsuz etkilenmislerdir.
Kurduklar birliklerle ve galeri destekleri ile ayakta kalmaya c¢alisan sanatgilar farkli
mesleklere yonelmek zorunda kalmiglardir. Devlet destekli bir ekonomi politikasiyla
sanata ayrilan fonlar sayesinde pozitif ivmelenen siire¢ sanat elestirmenlerinin destegi
ve yeni agilan galerilerle etkisini genisletmistir. Ekonomik acinin diger bir
perspektifinden bakildiginda, II. Diinya Savasi ile birlikte olusan diinya ¢apindaki
yikim, yeniden dogmalara ve yapilanmalara sebep olmustur. Bu yeni yapilanmalardan
biri de ekonomik ve politik olarak zayiflayan Avrupa sanat merkezleri ekseninin
Amerika’ya dogru kaymasidir. Eksen kaymasi olan bu durum Amerikan Sanati’ni
dogrudan olumlu yonde etkilemis ve iginde barindirdig: sanatgilarin da iyi sartlarda
yasam ve Uretim siireci i¢in uygun kosullar1 saglamistir. Bunun sonucunda bir cazibe

merkezi haline gelen Amerika, 6zellikle New York, Renk Alan1 Resmi sanatgilarinin
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uluslararas1 bir destek ve ilgiyle taninmasina ve sanat tarihinde kendilerine yer

edinmelerine neden olmustur.

Psikolojik olarak incelendiginde, sosyolojik ve ekonomik etkilerin yaninda insan
dogasi geregi ihtiya¢ duydugu fizyolojik gereksinimlerle de sinanan Renk Alan1 Resmi
sanatgilar1 tizerinde ruhsal bunalimlar yaratmistir. II. Diinya Savasi’nin olusturdugu
biiyiik yikim neredeyse diinyanin tamamini etkiledigi ve milyonlarca insanin 6liimiine
sebep oldugu siirecte yasadiklari inisli ¢ikisli durumlar bu bunalimi kisir bir dongii
igerisinde yasamalarina neden olmustur. Cogunun gdgmen Amerikali olmasi bu

durumu birinci dereceden hissetmelerine ve eserlerine yansitmalarina sebep olmustur.

Cografi acidan incelendiginde, Amerikan Tarihi’nde kuvvetli bir etnik kokenin
olmadig1 ve stirekli aldig1 goclerle demografik yapisini siirec igerisinde sekillendirdigi
bir politika izledigi bilinmektedir. Degisik cografyalardan go¢ ederek yerlesmis ve
sonradan vatandaslhik verilen kisiler kendi kiiltiir, gelenek ve inanglarini tasiyarak
yasamlari1 Amerika’da siirdiirmiislerdir. Ozellikle Giiney Amerika’dan ve savasin
etkisi ile Avrupa’dan gelen go¢ dalgalariyla kiiltiir ve inancin yaninda bilim ve sanatin
gociine de sebep olunmustur. Renk Alani Resmi sanat¢ilarinin bazilar1 da bu sistemin
bir pargasi olmus, Stirrealizm’den Rus Avangardi’na, Kiibizm’den Disavurumculuk’a
kadar bir¢cok akimi 6zgiin kiiltiirel izleriyle tasiyip modernize etmiglerdir. Boylelikle
her ne kadar Amerika catis1 altinda birlegseler de farkli cografyalarin izlerini

yasatmiglardir.

Inang ve kiiltiir acisindan incelendiginde ise, bu baglamlarin cografi degiskenlerle
birlikte siirdiiriilebilir bir yapida sekillenmesi donemin dinamiklerinden sosyolojik,
ekonomik ve psikolojik agidan farkliliklar gsterdigi bilinmektedir. Ik zamanlarda
goc dalgalar ile olusan ve sadece temel ihtiyaclara yonelik gereksinimleri gidermeye
yonelik davranislar ve savasin siddetiyle zayiflayan inang ve kiiltiiriin etkileri, savas
sonrasi refah diizeyinin artmasi ve giiven ortaminin olusmasiyla gizil bir durumdan
styrilarak daha hissedilebilir bir yasam felsefesine doniismiistiir. Renk Alan1 Resmi
sanatg¢ilarinin Yahudi ve Hristiyan kdkenli olmalari, I1. Diinya Savasi’nin 6ziinde yer
alan Yahudi Soykirimi’nin yarattig1 giivensizlik ortami ve soykirimin sosyolojik ve
psikolojik etkileri bu Yahudi kokenli sanatgilarin kiiltiir ve inanglarini yansitmalarini

uzun bir siire etkilemistir. Amerika’nin her ne kadar 1rk¢r bir sdylemi ve politikasi
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olmasa da savasin siddetinden dolay1 sanatgilar i¢sel bir giidiiyle kiiltiir ve inang¢larini

ortiik bir sekilde yasamalarina hatta zaman zaman gizlemelerine sebep olmustur.

II. Diinya Savast’ndan belirtilen siniflamalarda etkilenen Renk Alan1 Resmi sanatgilari
olan Mark Rothko, Barnett Newman, Adolph Gottlieb, Kenneth Noland, Clyfford Still
ve ikinci nesil temsilcilerden Helen Frankenthaler’in eserlerine yansiyan siireg
incelendiginde, 20. Yiizyilin baslarindan son ¢eyregine kadar olan zaman dilimindeki
dinamikleri ve sanat etkilesimlerini eserlerine yansidigi belirlenmistir. Sanat¢ilarin
ayn1 donemde yasamini slirdiirmiis olmas1 ve birlikte savasin neden oldugu benzer
hikayelerle yollarinin New York’ta kesismesiyle kurduklar: birlikler ve yer aldiklar
okullar Renk Alani Resminin saglam temellerini olusturmustur. Bu birliktelikle
kurulan etkili iletisimin sagladigi uygulamaya yonelik tecriibeler bir yasam ve sanat
felsefesine donlismistiir. Bunun sonucunda siirekli yaptiklari sanat sohbetleri ve fikir
alisverisleri ortak bir manifesto halini alarak Renk Alani Resminin c¢ergevesini
belirlemistir. Bu ¢er¢gevenin ¢izilmesinde etkin olan sosyolojik, ekonomik, psikolojik,
cografi, inan¢ ve kiiltlir kategorilerinin yaninda bireysel okumalar1 ve uygulamalari
etkin olmustur. Okumalarin1 Ve sohbetlerini felsefi tartigmalar iizerinden yapan
sanatcilar bu tartismalarin sonucunda konularimi ortak bir paydada belirlemisglerdir.
Soyut Disavurumculuk akimi temsilcileri de olan sanatcilar sectikleri konularla
somuttan soyuta bir ¢izgi izlemislerdir. Bir siire sonra sadece soyut iiretim yapan
sanatcilar belirledikleri temalarla Avrupa Klasizmi’ni ve Realizmi’ni terk ederek
maddesel bir imajin dongiisii veya uzamsalliginin sinir1 zihinsel ve manevi boyutunun
giiclinden ¢ok uzakta ve basit oldugunu benimsemis, goriineni goriiniir kilmanin artik
bir 6nemi olmadigin1 sdylemislerdir. Bunun sebebi irdelendiginde, sanatcilarin
Aristo’dan Platon’a, Freud’dan Kant’a ve Jung’tan Derruda’ya kadar yaptiklari
okumalar ve tartigmalarin derinliginde mitsel, tinsel ve kaotik etkiler gibi manevi ve
zihinsel siireglerin islendigi veya islenebilecegi konularin {izerinde yogunlasildig:

goriilmektedir.

Sanatcilar tarafindan olusturulan dilsel altyapilarin bilingli bir sekilde sanata
derinlemesine bir katki sagladigi ve Renk Alani Resmi’nin yiicelmesine dogrudan etki
ettigi bilinmektedir. Bu dilsel yapinin ve zihinsel siire¢lerin sanat¢ilarin eserlerindeki
plastik degerlere kompozisyon olarak yansitildiklari belirlenmistir. Buradaki en biiyiik

amag, eser ve izleyici arasinda bir bag kurulmasini saglamak, eserin ifade giiciinii ve
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bicimini dogrudan seyirciye aktarmak degil dolayli olarak veya yalnizca seyircinin
anlayabilecegi bir iletisim yoluna doniistiirmektir. Seyirci Renk Alan1 Resmi’nde o
kadar 6nemli bir konumdadir ki, seyricinin i¢ine ve derinligine girebilecegi devasa
boyutta eserler tiretmislerdir. Renk alani resimlerinin ortak 6zelliklerinden biri de bu
bliyiik boyutlu eserlerdir. Dilsel alt yapiya ek olarak eserlerde verilen soyut imajlar ve

renk hareketlerinin hissiyati ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, II. Diinya Savasi’nin bir¢ok sonucu olmustur. Milyonlarca kisinin
Oliimiine, devletlerin par¢alanmasina, inan¢larin yargilanmasina, irk¢iliin artmasina,
ekonomik ve sosyolojik yikimlara, rejimlerin degismesine ve devaminda siiregelen
psikolojik travmalara yol agmistir. Toplumun her bir kesimi bu etkilere farkli yolla ve
yogunlukla maruz kalmistir. Sanat da toplumun kiiltiiriin ve inancin bir aynasi olarak
bu yikimlardan etkilenmis, yiizlerce y1l merkez konumundaki Avrupa Sanati’nin eksen
kaymasiyla Amerika’ya tasinmasina neden olmustur. Bu eksen kaymasinin bas
mimarlar1 olan Soyut Disavurumcu sanatgilar 1. Diinya Savasi’nin negatif etkilerinin
nadir pozitif sonuglarindan olan Renk Alani Resmi, sanat tarihinin 6nemli bir
parcasidir. Renk Alan1 Resmi sanatcilar1 ve eserleri savasin tiim bilsenlerine maruz
kalmig, sonradan edindiklerini sanatlarinda Savasin etkisiyle Renk Alani Resmi
sanatgilarinin herbirinin kendine 6zgii sanat ifadeleri ve uygulamalar1 sanat tarihinde

yiiksek bir 6zgiinliige sahiptir.

Mark Rothko’nun eserlerinde ¢oklu formlarin ylizeyin sinirlarina basing yapar gibi
durmasi, soft bir sekilde siirdiigii renk bloklar1 yatay ve simetrik bir bigcimde
kompozisyon olusturmaktadir. Bu monotip dortgenlerin kiimelenmis siibjektif tarzi
devasa boyutlara ulagarak Rothko’nun tinsel boyutta {liretimlerinin ¢iktilar1 olmustur.
Seyircisine sunmak istedigi O0zgiirliigiin, eser-seyirci iliskisinin manevi bir hazda
birlesmesini saglamaktan gectigini savunanlardan olmustur. Yellow, Cherry, Orange,
Violet, Black, Orange, Yellow on White and Red, No.5/No0.22 gibi eserlerinde
sanatginin isimlendirmelerinden anlasilacagi {lizere gorlinenin salt ¢iktis1 olarak
kullandig1 renk bloklarinin isimlerini verirken bir siire sonra eserlerine hi¢bir anlam
ve bi¢im katamayacagimiz rakamsal ifadeler kullanarak adlandirmaya baglamistir.
‘Bilinmeyen bir alanda bilinmeyen macera’ olarak degerlendirdigi ve tanimini yaptigi
eserlerini gozlemlenebilir deneyimlerden ¢ok uzak oldugunu belirtmistir. Tinsel

boyutta zamansiz, mekansiz, biiyiik bir bosluga ulastiran dinamik veya dingin zihinsel
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eylemlerin ¢iktilarini iiretimlerine yansitan sanat¢inin ‘hi¢’lik iizerine iyi bir resim
kadar giizel bir sey yoktur’ demesi biitiin kaotik yasanmisliklarin yarattigi igsel
siddetin boyutunun biiyiikligilinii bizlere sunmaktadir. Evrensel bir temada sekiiler bir
diinyanin ortak duygularina ulagmak istedigini belirten Rothko’nun Renk Alani
Resimleri ile bunu miimkiin kilacagini diisiinmesi hayat hikayesinde yasanan tim
evrensel siddet, yikim, savas, irk¢ilik, dram ve hiclik gibi kavramlarin global anlamda
devasa sorunlar oldugunun ve bu temalar1 goriinenin dtesinde ancak anlatabilecegi bir

ikinci perspektifin olmasi gerektigini savunmustur.

Adolph Gottlieb, birbirinden tamamen farkli zamanlara taniklik etmis savaslarin etkisi
ile degisen kiiltiirlesme hareketlerine sahit olmustur. Bu sahitlik ve yasanmislhk
eserlerininde yeniden sekillenmesini saglamis ve iislubunu kazanmasina sebep
olmustur. Gottlieb’in kendisini ispatladig1 ve sanat camiasina kabul ettirdigi Bursts
eserleri sanat hayatinin yiicelmesini saglamistir. Gorsel dili ve sanat tislubunun salt
bir tinsellige ulasarak sade bigimlere doniismesi olusturdugu dogru kompozisyonlarla
sanat kimligine doniisen imajlar haline gelmistir. Renk Alan1 Sanat¢ilarinin herbirinin
farkli ve 6znel plastik degerleri Gottlieb’te de goziikmektedir. Derin diisiincelerden
sonra olusturdugu taslaklar1 zihin slizgecinden gecirdikten sonra tuval iizerine iki

parcada yerlestirdigi kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Ust ve Alt kisimlarda yer alan iki ayr1 pargada kurdugu kompozisyonlar ve etrafindaki
derin bosluklar Gottlieb’i diger sanatgilarin yiizey kullanimin tekniklerinden
ayirmaktadir. Bu smirli renk alanlarinda iist kisimda genellikle bir daire yer
almaktadir. Belirli bir bosluktan sonra baslayan alt kompozisyonda ise ise kakofonik
(Caco Phone) bir enerji goriinmektedir. Ust kistmda kurdugu lekesel siddet ve
dinginligin alt kisimda kurdugu hareketli ve dinamik kompozisyonun dengesi ¢ok
onemli bir tezat yaratirken karanlik ve aydinlik, siyah ve beyaz, savas ve baris gibi
zitliklarin evrensel birlikteligini konu edinmistir. Bu ikilik felsefesi kaotik bir durumu
bile uygun sartlara getirildiginde dinginlesecek bir hal alacagin bizlere gosteriyor.
Renk Alan1 Resminde gelenekselligin karsiti olarak gordiigii bu serilerin yaraticisi
Gottlieb’in iislup ve kompozisyon becerileri olduk¢a dikkat ¢eken kontrollii bir

yaratici incelik tagimaktadir.

Barnett Newman ise eserlerine baglamadan 6nce Pollock ve De Kooning’in aksine

zihinsel boyutta bir nitelik yakalamak ve bunu yaraticiligi ve yetenekleri ile
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giiclendirmeyi hedeflemistir. Rothko gibi Newman’in eserleri de zeminde 6zgiin
arayislart olan bir yapidadir. Newman’in 6zgilin zipleri diiz zeminler iizerinde
genellikle dikey bir durumda kendini gosterir. Zemini esit veya degisken aralikli bolen
ve bloklar yaratan bu ziplerin yapimlarinda da farkli teknik ve tisluplar kullanilmustir.
Boylelikle Newman’in diger Renk Alan1 Resimi sanatgilar1 gibi 6zgiin tarzini bizlere
sunmus ve altmetinde ve derin okumalarda nesnesel olanin entelektiiel bir yansimasi
olarak zihinsel boyutlara tagimis ve izleyicinin duygularina dokunmustur. Newman
boylelikle tslubun sanatgiyr daha yiice bir konuma getirdigini ve hakikatlerin
evreninde bir eylemci olarak iistiin bir yere gelecegini séylemistir. Diger Renk Alani
Resimi sanatcilart gibi Newman’da eser tliretimlerinde soyut ve geneli kapsayan
evrensel temalara yer verdigi bilinmektedir. Boylelikle zihinsel siireclerin yarattigi

Ozgiirliigii savunan bir zemini izleyicilerine sunmaktadir.

Kenneth Noland’in eserlerine bakildiginda ise Hedefler, Ayraglar, Seritler veya Ekose
serilerinde yansittig1 bir Gislup goriiriiz. Zihinsel siirece bagli bu eserleri resmederken
kurdugu kompozisyonlar ustaca ve dengeli bir bicimde kurulmustur. Karmasikliktan
uzak basit bir bigimde izleyicisine sundugu eserlerin tinsel bir dinamizmi vardir.
Mitsel giiclerin kaynagma gotiirmeyi arzular ve olusturdugu imajlar ile yarattigi
kuvvetin hissedilmesini amaclar. Noland’in eserlerinin neredeyse hepsinde kurdugu
simetri ve denge elemanlarinin bu denli giicli bir bicimde seyirciye verilme
sebeplerine gelince bunun bir obsesif diizeyden olabilecegi goriisii hakim olmaktadir.
Noland’in okumalar1 ve eserlerindeki gizil giice yansimalari zihinsel siirecin
paydaslar1 olsada seyircinin bu imajlar1 yorumlama bi¢imi herbiri i¢in farkli olacaktir.
Belli dinamizm ve hareket ilkeleri ile olusan bu eserler, Kenneth Noland’n {ilsubunu
olusturan parcalar olurken diger taraftan Mark Rothko ile Barnett Newman'in
metafizik anlayis1 ile biitiinlesmis siireglere dayanir. Albers'in renklerini ve
kompozisyonda kurdugu etkilesimlerini eserlerinde gérmemiz miimkiindiir.
Mondrian'in yarattig1 geometrik soyutlamalardan da esinlendigi s6ylenebilir. Tiim bu
etkilesimlerin dogallig1 sanat¢inin okuma ve iletisim becerilerinin bir zihinsel
yansimasidir. Boylelikle onun tuvallerinde kontrast ve renk dinamizmini saf renkler
kullanmasi, olusturdugu sekilleri ve ¢izgileri onun sanat hayati boyunca soyut
disavurumcu iriinlerinin bir yansimasi, Renk Alani Resimlerini besleyen bir tislup

olarak karsimiza cikmaktadir. Neo Geo hareketinden izler olarak tasidigi diiz,
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geometrik ve basit kompozisyonlarla diger Renk Alanit Resimi sanatcilarinin genel

islubuna yakinlik kurmaktadir.

Clyfford Still ‘in Renk Alan1 Resimlerindeki etkisinin temel 6zellikleri arasinda diger
sanatcilarin aksine, biitiin yiizeyinin hareketli ve etkili bicimde kullanmasi yer
almaktadir. Kompozisyonlardaki soyut ifade imajlarina bakildiginda tek bir merkez
odagmin olmamasi goziimiize c¢arpar. Ciinkii ne Noland’in hedefler’inde ne
Newman’in Onement’lerinde nede Rothko’nun renk bloklarinda bu durumu
gozlemleyemeyiz. Donemsel olarak farkliliklar gordiiglimiiz Still’in Renk Alam
Resimlerinde belli bir dinamizm ve hareketle sinirsiz bir enerjiye doniisen hazzi
seyircisine sundugunu gormekteyiz. Fir¢a darbeleri ve pentiirlerin, renklerin ve
sekilsel ifadelerin kompozisyonun genelinde uyum igerisinde adeta dans etmesi
Still’in jestsel ifade dilini yansitmaktadir. Rothko, Newman, Gottlieb ve Noland gibi
sanatcilar genellikle merkezi ve alan bosluklarin1 kullanmiglar ve izleyiciye nefes
alacagi dingin alanlar birakmislardir. Bu sayede eserin odagindan uzaklasamayan
izleyici enerjisini zihinsel siirecin dtesine tagimistir. Bir spatula kullanarak yiizeye
kalin boya katmanlar1 siiren Still, boylelikle diisey planda kurguladigi Renk Alan
Resimlerinin  kompozisyonunun jeolojik yiizeylere benzetilmesinin sebebini

yaratmuistir.

Renk tercihleri ve kurdugu kompozisyonlarla yiicelttigi eserlerin enerjilerini
izleyicilere insan dogasinin karanlik sezgileri olarak aktarmaya ¢alismistir. Diger renk
alan1 sanatc¢ilart gibi Still de izleyici ile eser arasina girmemeye calismis ve seyrin
Ozgirliigiini savunmustur. Boylelikle istedigi duygularin nahos ve kot hallerini
seyircinin ruhlarmma yansiyacagini ve eserlerin kendilerinden bir par¢a olacagini
diistinmiistiir. Nesne ve figiirlerin yani yasanan deneyimlenen diinyanin gercekei
goriintiilerinden uzak ve ikincil manalarinin oldugunu diisiine Still Goriineni goriiniir
kilmanin ne kadar sanata katki saglayacagini diisiinen sanat¢ilardan olmustur.
Gelenekselligin ve ilk anlamin reddini savunurken, ikincil yani 6tede olan his ve
duygularin 6n plana ¢ikarma ¢abasini savunmustur. Deneyimlenen bir tepki yaratmay1
arzulayan Still, devasa boyutlarda eserleri ile yiiksek duygu aktarimlar1 saglamaya

calismustir.

Helen Frankenthaler, Soak-Stain teknigini icat eden ve bu teknigi Renk Alani

Resimlerinde de bizlere gosteren, donem Ozelliklerini tasiyan en geng sanatgilardan
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birisidir.  Frankenthaler’in eserlerine baktigimizda ilk gordiigiimiiz dagilan su
imajlarmin olusturdugu lekesel kompozisyonlardir. Frankenthaler’in konuyu isleme
tarzi, calisma yiizeyi uygulamalari ve eser ebatlar ile Renk Alan1 Resmi sanatgilari ile
ortak ozellikler tasimaktadir. Eserlerinde terebentin ve gaz yag ile 1slatarak ve lekeler
birakarak olusturdugu seffaf renkler soft gecislere sebep olmustur. Bu tarzi ile
Still’den ayrilirken yiizey kullanimi ve kompozisyon agisindan benzerlik
gostermektedir. Astarsiz tuval bezlerine yapmistig1 zengin spektral tabakalarin birbiri
ile uyumlu karisimi dogalligin sadeliginde tuvalin gergek diizliigi ile bulusturularak
seyirciye sunulmustur. Boylelikle boya ile tuval arasinda bie iletisim engeli
kalmayacak ayni durum eser ile seyirci arasinda da beklenecektir. Pollock gibi
Aksiyon resimleri yapmadiginin iizerinde duran sanat¢i eserlerinde ancak
geleneksellikten uzak yeni bir soyutlama vurgular: olabilecegini s6ylemistir. Boyanin
kontrol edilemeyen bir 6zgiirliigiiniin olmasini savunan sanatg1 bu ozelligi ile tim
Renk Alan1 Resimi sanatcilarmdan ayrilir. Ornegin; Mountains and Sea adli eserinde
eserinde Frankenthaler Miro ve Gorky tislubundan farkli olarak tuvalin renk etkisi ile
bulusmalarina yaptig1 gozlemlenirken devasa Olcekli eserleri Pollock stili zemine
sererek eserler tiretmistir. Mark Rothko, Barnett Newman, Adolph Gottliebve Kenneth
Noland gibi sanatg¢ilar 6nemli Renk Alani ressamlari iken, Helen Frankenthaler ikinci
nesil iiyesi olarak sanat tarihindeki yerini almistir. Bu ylizden eserlerinde sectigi

konularin yansimasi ilk donem sanatcilarina gore daha somuttur.

Tiim bu Renk Alani Resimi Sanat¢ilarinin seyircide olusturdugu icsellik ve zihinsel
stireclerin gorlinenin Otesinde gizil bir yerde anlamlandirilmasi, gelenekselciligin
reddi ile soyut temalarin islenmesi, eserlerin devasa boyutta olmasi ve birbirleri ile
iletisim halinde sanat icra etmeleri bu alanin giicilinii yiicelten bir konuma getirmistir.
Sanat tarihinde ¢ok sik karsilasmadigimiz bu donemsel paydasliklarin yaninda kiiltiirel
ve inan¢ odakli aidiyetler global Olgekteki yasanmigsliklar, ortak paydalarin
disavurumu olarak manifestolarina yansimistir. Amerikan Sanati’nin bu temel taglarini
olusturan sanatcilariin giinlimiizde bile hala 6zgiin kalabilen ve etkisini siirdiirdigt
gorlilmektedir. Bu durum modern sanatin yiikselmesini ve devaminda dogacak sanat
akimlarmin ve temsilcilerinin yonelimlerini etkilemistir. Giiniimiizde aktif olarak
stiren Postmodern Sanat anlayisinin en temel dinamikleri bu donemde atilirken sanat

galerilerinin 6nemi ve temsiliyeti de bu donemin olumlu ¢uktilar1 arasinda yerini
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almistir. Global Olgekteki sanat piyasalarini bile etkileyen donemin maalesef nice

badireler atlatarak olustugu unutulmamalidir.

5.2. Oneriler

Aragtirma sonuglarindan hareketle bu alanda yapilacak calismalara yonelik olarak

Oneriler sunulmustur.

Ileride Yapilacak Arastirmalara Yonelik Oneriler;

1.

Bu aragtirma kapsaminda Renk Alan1 Resmi sanat¢ilarindan Mark Rothko, Barnett
Newman, Adolph Gottlieb, Kenneth Noland, Clyfford Still ve Helen
Frankenthaler’in sec¢ilen eserleri degerlendirilmistir. Sanatcilarin diger eserlerinin
ya da akimin diger sanatcilarin yer aldig1 ¢aligmalar yapilmasi onerilmektedir.
Renk Alant Resmi sanat¢i ve eserlerinin farkli yaklasimlarla ¢oziimlenerek
psikolojik  igeriklerin  uzamsal olarak  degerlendirilmesinin  yapilmasi
onerilmektedir.

Renk Alan1 Resmi’nin dogasin1 ve yapisini anlatan genis kapsamli degerlendirme

calismalarinin yapilmasi dnerilmektedir.

Uygulamaya Yonelik Oneriler;

1.

Bu alanda yapilacak 6zgiin sanat eserlerinin iiretiminde sadece uygulamaya yonelik
degil, uygulama oOncesinde de akademik ve felsefi arastirmalar yapilarak
epistemolojik bir degerlendirme zemini olusturulmasi onerilmektedir.

Arastirma sonuglarinin alan egitiminde Renk Alani Resmi konusuna yonelik bir
kaynak olarak kullanilabilecegi diigiiniilmektedir.

Arastirmaci tarafindan yapilan eserlerin ve yorumlamalarmin alan egitimi
kapsaminda verilen Renk Alan1 Resmi konusuna yonelik bir kaynak olarak

kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.
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