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OZET

Televizyon; kiiltiir ve giindelik yasam ile iligkili, toplumsal kiltiirii kimi zaman yeniden
iireten, kimi zaman doniistiiren; tirettigi icerikler ile toplumun kiiltiirel yapisin1 hem temsil
eden, hem de elestiren bir konumdadir. Yaymlari ile gerceklestirdigi iilkenin kiiltiiriini
yeniden lireten televizyon; bunu dogrudan degil, kurgusal hikaye anlatimlar1 ile yapmaktadir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin televizyondaki temsili de, toplumun beklentilerini karsilamaya
yonelik, mevcut degerler ve normlarin devamini destekler niteliktedir. Bunun sonucu olarak;
Tiirk televizyonlarindaki kadin temsilleri, ataerkil toplumsal yap1 kaynakl eril bakis agis1 ile
sunulmakta; ancak bu sunum daha ¢ok dolayli yollardan yapilmakta ve begeniye hitap eden
kurgular icerisine yerlestirilerek gerceklestirilmektedir. Bundan 6tiirli s6z konusu iceriklerin
toplum igerisindeki kadin izleyicilerin, bu rolleri, itiraza yonelmeden, memnun bir sekilde
kabul etmesine hizmet ettigi sGylenebilir. Calismanin amaci; Tiirk televizyonlarinda prime
time’da yaymlanan Tiirk dizilerinin kadin rollerine ne derecede ve hangi yonde etki ettigini
tespit etmektir. Alimlayici baglami olusturan kadin izleyicilerin, tiikettikleri bu igerikler
araciligryla, mevcut toplumsal cinsiyet rollerini korumaya mi yoksa doniistirmeye mi
yoneldiklerinin tespitini yapmak amaglanmig, bunun i¢in nicel aragtirma yontemlerinden
olan “anket” uygulamasi yapilmig ve belirtilen yas araliginda (30-45 yas) yer alan kadin
izleyicilere yoneltilen sorulara verilen cevaplar sonucunda elde edilen bulgular ile objektif
veriler ortaya konarak, bu verilerin degerlendirme ve yorumlamasi yapilmigtir. Tiirk
televizyonlarinda en ¢ok izlenen zaman diliminde yayinlanan diziler arasindan, en yiiksek
izlenme oranina sahip olmalar1 ve kadin temsillerinin ¢esitliligi sebebiyle “Yasak Elma” ve
“Sadakatsiz” dizileri ele alinarak, bu dizilerin kadin izleyicileri {izerinde arastirma
yiiriitilmistiir. Ekme (Yetistirme) Kurami gercevesinde, nicel aragtirma yontemi kullanilarak
yapilan c¢alismanin neticesinde; kadin izleyicilerin, s6z konusu dizilerdeki kadin
temsillerinden, karakterler ile 6zdeslesme, yakin iligkiye girme, parasosyal iletisim kurmak
suretiyle etkilendikleri; bu etkilesimin yoniine gore toplum igerisindeki konumlanmalarini
tanimlayip anlamlandirdiklar1 goriilmiistiir. Dolayisiyla; s6z konusu dizilerin, temsil ettigi
kadin rolleri ile toplumu ve kiiltiirii hem yansittig1 hem doniistiirdiigli sonucuna varilmistir.
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ABSTRACT

Television is associated with culture and daily life, sometimes reproducing and sometimes
transforming social culture, and with the contents it produces, it is in a position to both
represent and criticize the cultural structure of the society. Television, which reproduces the
culture of the country it realizes with its broadcasts, does this not directly, but through
fictional storytelling. The representation of gender roles on television also supports the
continuation of existing values and norms to meet the expectations of society. As a result of
this, the representations of women on Turkish television are presented with a masculine
point of view originating from the patriarchal social structure, however, this presentation is
mostly made indirectly and is realized by placing it in fictions that appeal to taste. Therefore,
it can be said that the content in question serves the female audience in the society to accept
these roles in a satisfied way without objecting. The aim of the study is to determine to what
extent and in what direction Turkish TV series broadcast in prime time on Turkish
televisions affect women's roles. It was aimed to determine whether the female viewers, who
constitute the receptive context, tend to protect or transform their existing gender roles
through these contents they consume. To do this, a "questionnaire”, which is one of the
guantitative research methods, was applied and the findings obtained as a result of the
answers given to the questions directed to the female audience in the specified age range
(30-45 years old) and objective data were revealed, and these data were evaluated and
interpreted. Among the TV series broadcast on a prime time basis, the series "Forbidden
Apple" and "Unfaithful" were discussed, due to their high viewing rate and the diversity of
female representations, and a research was conducted on the female viewers of these series.
As a result of the study carried out using the quantitative research method within the
framework of the Cultivation Theory, it was seen that the female viewers were affected by
the female representations in the said serials by identifying with the characters, having close
relationships and establishing parasocial communication, and they defined and made sense
of their positioning in the society according to the direction of this interaction. Therefore, it
was concluded that the TV series in question both reflect and transform society and culture
with the roles of women.
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1. GIRIS

Calismanin konusunu olugturan yerli televizyon dizilerindeki kadin temsilleri
ve bu temsillerin Tiirk kadin izleyiciler tizerindeki etkileri, toplumsal cinsiyet
yaklasim1 baglaminda, kiiltiirel baglamda, geleneksel yaklasim baglaminda
incelenmistir. Bu temsillerin ve toplumda bulduklar1 karsiliklarin, hi¢ stiphesiz kiiltiir
ile ¢ok yakin iligkisi vardir. Bu baglamda, televizyon da toplumsal cinsiyet rolleri
arasindaki gii¢ iliskilerinin ve kendini ortak anlamlandirma ya da ortak duyu gibi
kavramlar ¢ercevesinde dogallastirmak amacinda olan bir anlamlandirma g¢abasinin,

en keskin sekilde gergeklestigi kiiltiirel yeniden tiretim uzamidir (Celenk, 2005: 16).

Kiiltiir, tanimlanmas1 olduk¢a zor bir kavramdir. Kroeber ve Kluckhohn
(1952), 164 farkl kiiltiir taniminin oldugunu belirtmislerdir. Pek ¢ok tanimi bulunan
“kiiltiir* kavramina dair belli bagl tanimlara yer vermek gerekmektedir. Ornegin,
Gilingor’e gore (1986: 15) kiiltiir; inanglar, bilgiler, hisler ve heyecanlarin
birlesimidir. Kiiltiir maddi degil manevidir ve uygulama asamasinda maddi formlara
biirintir. Kiiltiir, aynm1 zamanda bir milletin hayatindaki maddi olmayan taraflarin
toplamidir. Sanat, 6rf ve adetler, diisiince ve inanglarin toplami kiiltiirii olusturur
(Oztuna, 1977). Eliot’a gore ise kiiltiir; aslinda herhangi bir toplumun dininin viicut
bulmus bir seklidir. Din kiiltiire muhta¢ oldugu c¢ergeveyi temin eder ve biitiin
insanlig1 bunalim ve lmitsizlikten kurtarir (Eliot, 1981: 20-27). Kiiltiir; toplumun
tarih igerisinde biriktirdigi ve aktardigi her tiirli aliskanlik, deger, yasam bigimi,
toplumsal Ozellikler, sanat eserleri, kisacast giindelik hayati olusturan her seydir.
Toplum igerisinde anlam bulan kiiltiir, ortak bir biling ve toplumsal isbirligiyle
olusturulmakla birlikte ortak bilincin ve toplumsal isbirliginin de olugmasinda
etkendir. Bir baska deyisle kiiltiir, ortak biling ve toplumsal isbirliginin hem sebebi
hem sonucudur. Kiiltiir, toplumsal kimligin ve toplumsal yasam tarzinin
tanimlanmasinda, korunmasinda; ayni zamanda bireylerin kendilerini toplum

igerisinde konumlandirmasinda etkin rol oynar.

Kiiltiir kavrami, tarih boyunca cok cesitli ve genis kapsamli anlamlarda
kullanilmistir.  Kiiltiirin tarihi siire¢ igerisinde aktarimi, sozlii olarak baglamis,
yazinin icadma kadar sozlii kiiltiir hakim olmustur. Yazinin icadi ile birlikte bu
aktarim, sozlii kiiltiiriin yania yazili kiiltiirii de eklemistir. Sanat ve teknolojinin

gelismesi ile birlikte var olan sozlii ve yazili kiiltiiriin yanina gorsel kiiltiir



eklemlenmistir. Aktarim siireglerine gore kiiltiirii; sozIi kiiltiir, sozIi kiiltiirden sonra
yazil kiiltiir, sonra gorsel kiiltiir seklinde keskin sinirlarla ayiramayiz. Yazinin icadi
ile gelisen yazili kiiltlir, sozli kiiltiirii ortadan kaldirmamuis; teknoloji ve sanatin
gelismesi ile ortaya cikan gorsel kiiltiir de yazili kiiltiirli ortadan kaldirmamustir.
Yazih kiiltiir, sozIi kiiltiiri bir miras olarak kendisine eklemis; gorsel kiiltiir de hem
s0zlii hem yazili kiiltiirQi bir miras olarak kendisine eklemistir. Giiniimiizde bu kiiltiir
cesitleri, birbirleri ile i¢ igce ve birbirlerinin etkisini artiracak bir is birligi
igerisindedir. Ornegin; televizyonda iiretilen igerikler, hem gorsellerle hem yazilarla
hem sozlerle bezenmekte ve birbiriyle biitiinlesik bir “Uiriin” olarak sunulmaktadir.
Kiiltiir, toplum igerisinde hitap ettigi sinifa gore; alt kiiltiir, yiiksek kiiltiir, poptiler

kiiltiir, kars1 kiiltiir, halk kiiltiir, kitle kiiltiirii, vb. kategorilere ayrilmistir.

Kiiltiirii tanimlayip anlamlandirirken, bireyi ve toplumu, bireyin toplum
icerisindeki ~ konumlanmasint  belirlerken,  toplumsal  cinsiyet  rollerini
konumlandirirken, kiiltiiriin igerisinde genis yere sahip olan gelenekler ve geleneksel
yaklagima da bir ayna tutulmustur. Toplumlarin, giindelik yasamlar1 igerisinde
olusturduklari, gelenekler; geleneklerin aktarilmasiyla olusan toplumsal degerler ve

normlar, kiiltiiriin yap1 taglaridir.

Tarih boyunca birden ¢ok kavrami icinde barindirmasindan otiirti farkh
donemlerde, farkli agilardan ele alinmis olan kiiltiir kavrami, sosyolojinin ilgi alani
olmustur. Kiiltiir; toplumsal iiretim iligkilerinden ritiiellere kadar, dini inanislardan

tiiketim aligkanliklarina kadar ¢ok genis bir diizlemde degerleri ve normlar1 kapsar.

Adorno ve Horkheimer (2020) “kdltir” kavramini tanimlarken, kiiltiir
endiistrisi kavraminmi kullanmislar; kiiltliriin artik endiistri haline gelerek insanlari
sahte ihtiyaglara yonlendiren ideolojik bir gii¢ oldugunu belirtmislerdir. Kiiltiir
endistrisinin  kapitalizmi yeniden {irettigine vurgu yapan Frankfurt Okulu
elestirmenleri, kiiltiir endiistrisi karsisinda insanlarin edilgen konumda oldugunu

sOylerken kiiltiire yonelik karamsar elestiriler yapmistir (Ugur, 2020: 99-123).

“Kiiltiir endiistrisi” dendiginde akla gelen ilk kavramlardan biri olan medya ve
“medya” dendiginde ilk akla gelen kavramlardan biri olan, bir kitle iletisim araci
olan televizyon, gerek kiiltiirlin aktarilmasinda gerekse yeni Kkiiltiirlerin insa
edilmesinde 6nemli etkiye sahip bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Televizyon;

aktarim bicimleri acisindan sozlii, yazili, gorsel olarak smiflandirilan kiiltiir



cesitlerini, bir arada barindirir; diger yandan hitap ettigi toplumsal kesimlere gore de
alt kiilttir, yiksek kiltir, halk kiltiirti, kitle kiltiirii, poptler kiiltiir, vb. kiltiir

cesitlerini de igerisinde barindirir.

Kiiltiir enddistrisinin iiretim araclarindan olan televizyon, hem toplumsal
degerler ve normlardan beslenerek toplumsal gergekleri yansitmakta hem de
toplumsal ger¢eklerden bagimsiz olarak kendi gercekligini yaratarak, yarattigi bu
gercekligi yeniden ireterek devamimi ve kaliciligini, toplum tarafindan kabul
edilerek toplumsal bir degere donilismesini saglamaktadir. Bu yoniiyle televizyon,
hem geleneklerin devaminda etkili hem de geleneklerin yikilip yerine yenilerinin

konmasinda insaci role sahip konumdadir.

Toplumsal degerler ve normlar; geleneklerin, kiiltliriin etkisiyle meydana gelir
ve toplumda genel kabul gormektedir. “Toplumsal cinsiyet” kavrami da bu degerler
ve normlar igerinde yer almaktadir. “Cinsiyet” kavrami, kadin ve erkek arasindaki,
dogustan gelen biyolojik farkliliklar1 ifade ederken; “toplumsal cinsiyet” kavramu ise,
kadin ve erkek arasindaki, dogustan gelen farkliliklarin Gtesinde bu farkliliklara
yiiklenen anlamlar1 ve rolleri ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet yaklagiminda, her
ne kadar diinya tlizerinde genel bir ¢erceve var olsa da, birbirinden tamamen farkli
toplumsal cinsiyet kabulleri de mevcuttur (Diinya genelinde erkeklerin etek
giymesinin kabul gérmeyip, tam tersi Iskogya’da erkeklerin etek giymesinin kiiltiirel

bir sembol olmas1 gibi).

“Cinsiyet” kavrami, biyolojik bir anlam ifade ettiginden pozitif bilimlerin
konusu kapsaminda yer almakta ve evrensel genel bir tanimi, belirli, net bir
tanimlamayla karsilik bulur. “Toplumsal cinsiyet” kavrami ise, bireylerin ve
toplumlarin gelenekleri, kiiltiirel birikimleri, glindelik yasantilar1 ile olusan, gorece
nesnel bakis agilart ile olustugundan, pozitif bilimlerin degil sosyal bilimlerin,

sosyolojinin konusu olmustur.

Toplumsal cinsiyet baglaminda televizyona bakildiginda; cinsiyet rollerinin,
iretilen televizyon igeriklerinde, yaym saatlerinde etkili rol oynadigi, ozellikle
dizilerdeki kadin ve erkek temsilleri ile belirginleserek, genel toplumsal degerleri ve

normlar1 yansitarak, mevcudun devaminin saglandigi goriilmektedir.

Frankfurt Okulu temsilcileri, medyanin tiretici baglami olan televizyonu

tamamen etkin, alimlayict baglamdaki izleyiciyi ise tamamen pasif



konumlandirmaktadir. Yetistirme (Ekme) Kurami ise; alimlayici baglamdaki
televizyon izleyicisini tamamen pasif konumlandirmayip, alimlayici kesimin
taleplerini, izleme aliskanliklarini, izleme motivasyonlari1 da g6z Oniinde
bulundurmustur. Bu baglamda; medyanin neyi ekmek (yetistirmek) ve karsiliginda
“irtin’ olarak ne (nasil bir toplumsal yap1, nasil bir toplumsal cinsiyet anlayisi, vb.)

elde etmek istedigini, bunu nasil ve ne 6l¢iide yapabildigini irdelemistir.

Tirkiye 6zelinde, en ¢ok izlenen zaman diliminde yayinlanan Tiirk dizilerinin
kadin izleyici iizerindeki etkilerini analiz edip degerlendirebilmek icin Tiirk
kiiltiiriinii, — geleneklerini, toplumsal yasamin1  Oncelikli olarak  anlamak
gerekmektedir. Tirk toplumunda toplumsal cinsiyet rollerinin genel kabulii
tizerinden televizyondaki temsillere bakmak ve bu temsillerin toplumda buldugu

karsiliklar1 degerlendirmek gerekmektedir.

Tiirkiye televizyonlarinda yayinlanan, ozellikle de en ¢ok izlenen zaman
diliminde yaymnlanan Tiirk dizilerindeki kadin temsillerinin, yeni bir degerler ve
normlar sistemi insa etmekten ziyade, toplumda var olani yansittig1 ve mevcudun
devamini sagladigi goriilmektedir. Tiirk dizilerindeki kadin temsilinin bu denli eril
bir bakig agisini yansitmasinin ardinda medya sektoriindeki kadin istihdaminin
gorece diisiik oranda olmasmin rolii oldugu soOylenebilir. Kadinlarla ilgili
problemlere yaklasimda ve kadin temsillerinde de eril bakis agisinin hakim oldugu

goriilmektedir.

Kadin izleyiciler, en ¢ok izlenen zaman diliminde yayinlanan Tiirk
dizilerindeki kadin karakterler ile 6nce bir yakinlik kurmakta, karakterler ile
kendisini 6zdeslestirmekte ve temsil edilen roller ile parasosyal iliski kurarak kendi
sosyokiiltiirel konumunu belirlemekte; toplum igerisinde bulundugu konumdan
memnun veya sikayetci olmaktadir. Dizilerdeki kadin temsilleri ile toplum igerisinde
‘ne yaparsa kabul goriip onaylanacagina’ ve ‘ne yaparsa dislanacagina’ karar
vermektedir, baska bir deyisle; ‘“Nasil kadin olunur?”’u, bu kurgusal hikayeler

aracilifiyla, dolayl yoldan “6grenmektedir.”

Her insan, dogdugunda bir kadin ve bir erkegin ¢ocugudur; yasi ilerledikge
birilerinin arkadasi, dostu; birinin sevgilisi, esi; birilerinin 6grencisi, birilerinin
Ogreticisi, vb. roller listlenmektedir. Kadinlar da; dnce kiz evlat, sonra hemcinsleri ve

kars1 cinsten bireylerin arkadasi, dostu; birinin karisi, kendi ¢ocuklarinin annesi,



kardeslerinin ablasi, agabeyinin veya ablasinin kiz kardesi; yegenlerinin halasi,
teyzesi; vb. roller istlenmektedir. Yeni {istlendigi rol, bir Oncekileri ortadan
kaldirmamakla birlikte, tiim bu rolleri bir arada iistlenmekte ve toplumsal bir
“dengede” ylriitmektedir. Bu “dengeli” toplumsal cinsiyet rollerine girmesinde
televizyonun sundugu igeriklerin ve kadin temsillerinin biiyiik etkisi bulunmaktadir.
“Nasil anne olunur?”, “Nasil abla olunur?”, “Nasil hala/teyze olunur?” vb. sorularin
cevaplarini, i¢inde yasadigr toplumdan, Kkiiltiirel aktarimlar ve gelenekler ile
O0grenmis olmasinin yani sira televizyondaki temsiller ile bu rollerini pekistirmekte,
ayni zamanda igeriklerin eglenceli bir kurgusal hikaye seklinde sunulmasiyla, bu
rolleri memnuniyetle kabul etmektedir. Dizilerdeki kadin temsillerinde; toplumsal
degerler ve normlar g¢ercevesinde “iyi” olarak nitelendirilen kadin kahramanlarin,
hikaye boyunca ne olursa olsun, sonunda mutlaka ddiillendirilmesi ve “kotii” olarak
nitelendirilen kadin kahramanin da cezalandirilmasi, tstlendigi kadin roliinii

igsellestirmesini saglamaktadir.

Televizyondaki kadin temsilleri, kadin izleyicileri; giyim aliskanliklarindan
makyaj stillerine, beslenme aliskanliklarindan konusma tarzlarina; esleri, ¢ocuklar
ile kurduklar1 iliskilerden tilketim aligkanliklarina kadar birgok konuda
etkilemektedir.

Tiirk televizyonlarinda prime time’da yaymlanan Tirk dizilerinin kadin
izleyici lizerindeki etkisine ve cinsiyet rollerine etkisini analiz ederken; konu, Ekme
(Yetistirme) Kurami c¢ercevesinde ele alinmis; iretici baglamin ektikleri ile
alimlayict baglam olan kadin izleyicilerin ne iirettigi arasindaki iliski mercek altina

alinmustir.

Televizyon; her yastan, her sosyo-kiiltiirel ¢evreden, her sosyo-ekonomik
seviyeden kadinin seyrettigi ve igeriklerini tiikettigi bir medya iireticisidir. Izleme
aligkanliklari, izleme motivasyonlari, ihtiyaclar ve beklentiler; her yas, her sosyo-
ekonomik seviye, her sosyo-kiiltiirel ¢evre igerisinde farkliliklar gdsterdiginden;
televizyondaki kadin temsillerinin, belirli bir yas araligindaki (30-45 yas arasi) kadin

izleyici kitlesi lizerinde etkileri mercek altina alinmistir.

Giliniimlizde Tiirk televizyonlarinda en c¢ok izlenen zaman diliminde

yayinlanan Tirk dizileri igerisinde en ¢ok izlenen diziler arasinda yer alan iki dizi



(Yasak Elma ve Sadakatsiz) icerisindeki kadin temsilleri ve bu temsillerin kadin

izleyiciler tizerindeki etkileri, arastirmaya konu edilmistir.

Aragtirma yapilirken, nicel arastirma yontemlerinden biri olan “anket”
kullanilmis, 6ncelikle anket sonucunda elde edilen bulgular nesnel bir sekilde ortaya
konmus, sonrasinda bu bulgularin yorumlamasi yapilmis; bu yontem ile aragtirmanin
sonu¢ degerlendirmesi yapilmistir. Tezde veri toplama teknigi olarak “amacl
orneklem belirleme teknigi” tercih edilmistir. Bu veri toplama tekniginin se¢ilmis
olmasinin nedeni; bu dizilerin “prime time”da en ¢ok izlenen diziler arasinda yer

almasi ve bu dizilerde ¢ok sayida kadin karaktere yer verilmesidir.

“Yasak Elma” dizisi ile ilgili 2021 ve 2022 yilinda yazilmis iki adet yiiksek
lisans tezi bulunmaktadir. 2021 yilinda Leyla Kanca tarafindan Dog. Dr. Elif Kiictlik
Durur danismanliginda yazilan “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirk Dizilerinde
Femme Fatale Kadin Temsilleri: Yasak Elma ve Zalim Istanbul Dizilerindeki Femme
Fatale Kadin Karakterlerin Incelenmesi” (Kanca, 2021) baslikl yiiksek lisans tezinde
orneklem olarak belirlenen Zalim Istanbul ve Yasak Elma dizilerindeki femme fatale
kadin temsillerinin, ataerkil ideolojiye karsi direnme potansiyelleri ve yine bu
temsillerin  geleneksel kodlarla eklemlenme durumlarinin ortaya konmasi
amaclanmistir. Bu tezde yoOntem olarak elestirel soylem ¢oziimlemesi tercih
edilmistir. Bu tezin bu c¢alismadan temel farki; yontem olarak elestirel sdylem
coziimlemesinin kullanilmis olmasi ve karakterler lizerinden kurgulanan sdylemsel
stratejiye yogunlagmis olmasidir. 2022 yilindaki yazilan bir diger tez c¢aligmasi ise;
“Yerli Televizyon Dizilerinin Din ve Degerler Psikolojisi Acisindan Incelenmesi:
Goniil Dag1 ve Yasak Elma Ornekleri”dir (Kaya, 2022). Sare Kaya tarafindan Dog.
Dr. Nurten Kimter danigsmanliginda yazilan bu tez ¢alismasinda yontem olarak nitel
igerik ¢ozlimlemesi kullanilmistir. Bu tez ¢alismasinda yerli dizilerin din ve degerler
psikolojisi acisindan igerik ¢oziimlemesi yapildigr goriilmektedir. Her iki ¢aligmanin
da yerli diziler baglaminda yapildig1 ancak yontem, igcerik ve amac¢ olarak bu
calismadan farklilig1 gozlenmistir. Bu ¢alismanin temel farkliligi ve alana katkisi ise
prime time’da yayimlanan ve kadin temsilleri agisindan ¢ok cesitli ve zengin bir
icerige sahip olan iki dizi iizerinden kadin izleyicinin etkilenme ve Ozdeslesme
kurma korelasyonunu ortaya cikarmasi ve son soz olarak bu dizilerdeki kadin

temsillerinin izleyici kadin tizerindeki etkisine dair bir s6z soylemesidir.



Calisma bu amagla yazilmis 3 boliimden olusmaktadir. lkinci ve iigiincii
boliimler ¢alismanin kuramsal kismini olusturmaktadir. Bu bdliimlerde, “Toplumsal
Kimlik, Kadin ve Televizyon” ile ilgili temel kavramlarla birlikte, “Televizyon ve
Kiiltiir” basligi altinda “Ekme Kurami” ve televizyonda kadin temsiline iligkin
yorum ve Yyaklagimlara yer verilmistir. Dordiinci boliimde ise “Televizyon
Dizilerindeki Kadin Temsilinin Kadin izleyiciler Uzerindeki Etkilerine Dair
Bulgular” baghigi altinda anket yontemi ile elde edilen bulgular tablolar ve sekillerle

aciklanarak yorumlanmis ve sunulmustur.






2. TOPLUMSAL KiMLIiK, KADIN VE TELEViZYON

Toplumsal yasam igerisinde medyanin 6neminin 21’inci yiizyilin sonlarinda
bliyiik 6l¢iide artmasiyla birlikte, toplumsal kimlik yapilar1 da degisime ugramas;
kadimin rolii de bundan etkilenmistir. Kadimin toplumsal yapr ve kimlikler
icerisindeki rolii 6zellikle televizyon baglaminda 6nem kazanmis ve degisime maruz
kalmistir. Kadinin televizyondaki temsili, kendisine atfedilen roller, bu dogrultudaki
kiltiirel kodlar ve yeni yasam sekilleri izleyicilere aktarilmaya baglanmistir. Kiiltiir,
kimlikler ve toplumsal cinsiyet arasindaki etkilesim bu tez calismasi agisindan 6nem

tastyan ve bu nedenle yer verilen konu basliklar1 arasindadir.
2.1. Kiiltiir, Kimlik ve Toplumsal Cinsiyet

Kiiltiir; insan hayatinin ve toplumsal hayatin olmazsa olmaz bir 6gesidir. Baska
bir deyisle; insanin gerek bireysel hayatinda gerek toplum icerisindeki hayatinda ve
toplumsal roliiniin sekillenmesinde kiiltiir, en Onemli etkenler arasindadir.
Toplumbiliminde “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitlin maddi
ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan,
insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢iisiinii gdsteren araglarin
biitiinii, hars, ekin” olarak tanimlanan kiiltlir; insanin dogdugu andan itibaren
hayatinin sonuna kadar ig¢inde yer aldigi bir olgudur (TDK, 2022). Kiiltiir, biyolojik
ihtiyaglarla baslayip sosyal ihtiyaglarla sekillenen bir siirectir. Malinowski (2016: 41)
kiiltiir teorisinin biyolojik unsurlardan olustugunu ileri siirmektedir. Ona gore
insanlar; beslenme, barinma gibi temel ihtiyaglarini karsilayabilmek amaciyla
kendilerine bir gevre yaratmaktadir. Insanlar, ilk ¢aglardan beri oncelikli olarak
fiziksel ihtiyaglarini (yiyecek, su, barinma, dinlenme) karsilayarak hayatta kalma
miicadelesi vermistir. Bu fiziksel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla da gereksinim
duyduklar seyleri kendilerine saglayabilecekleri ortam ve ¢evreler olugturmuslardir.
Bu ortam ve ¢evreler, her ne kadar insanin kendi eliyle olusturulmus olsa da, hayatin
dogal akist icerisinde belli Slgiilerde degisim ve doniisiime ugramaktadir. Sonug
olarak da insanlar, kendi olusturduklari ama zamanla degisip doniisen bu g¢evreye
uyum saglayabilmek i¢in kendisi de, kaginilmaz olarak, degisim ve doniisiimden
geemektedir. Raymond Williams da (2017: 28) kiiltiiriin toplumsal, ekonomik ve

siyasi hayatimizdaki degisimlerin bir dizi yansimasi oldugunu belirtmektedir.



Kiiltiirtin, hayatimizdaki degisimlerin bir dizi yansimasi oldugunu goz oniine
aldigimizda; modernlesme ile birlikte kiiltliriin de degisip doniistiigii yadsinamaz bir
gercektir. Modernlesme; diinya iizerinde her iilkede, her toplumda farkli zamanlarda
ve farkli sekillerde isleyen bir siirectir. Bati’da modernlesme, genis bir toplumsal
tabana yayilan uzun soluklu bir siirecken; modernlesen diger devletlerde ise Bati’y1
yakalama amaci giiden hizli bir slire¢ olarak islemistir, dolayisiyla Bati’daki
devletlere diger devletlerin modernlesme siireci, birbirinden farkli ilerlemistir.
Kisacast; modernlesme kavrami, Bati’daki devletler ile Bati’ya yetismeyi amaglayan
devletlerde farkli sekillerde ortaya ¢ikmistir. Konunun amaci ve kapsami geregi
Tirkiye 0Ozelinde modernlesme siirecini  irdeleyecek  olursak;  Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ¢ yiiz yillik bir modernlesme gelenegine dayandigini
sOyleyebiliriz. Berkes, Tiirkiye’'nin izledigi seyrin, modernlesmeden modernlige
dogru akan bir yol olarak okunabilecegini dile getirir. Berkes’e gore; Osmanli
Imparatorlugu’nun karmasik, yikici, ancak yeniden yaratict modernlesme projeleri
arasinda paradoksal bir ilerlemeyle Tiirkiye Cumhuriyeti’ne evrilmistir. Bu goriisten
yola ¢ikarsak; Tirkiye’de modernlesmenin, Bati’daki devletlerin aksine, genis bir
toplumsal tabana yayilarak ve uzun zaman igerisinde degil, tepeden inme, kat1 ve
hizli devrimler ile daha kisa siirede, gorece dayatilarak gerceklesen bir olgu
oldugunu soylemek yanlis olmaz. Tiirkiye’de modernlesme, bir geleneklerden kopma
siireci olarak da adlandirilabilir. Ciinkii Tiirkiye’de modernlesme, iilke sinirlari
icerisinde ikamet eden toplumsal taban ile birlikte ortaya g¢ikan bir olgu olmaktan
ziyade, Bat1 lilkelerine egitim almaya giden genglerin orada yeni fikirlerle tanismasi
ve o fikirleri “ithal etmesiyle” ortaya c¢ikmis bir olgudur. Osmanli geleneginin
yikilmasiyla, toplum igerisinde, degisimlere ve karmasaya yol agan sosyo-kiiltiirel
farkliliklar azami diizeyde artmis, ancak bu farkliliklar, modernlesmeye giden yolun
onilinii de agcmistir. Ayn1 zamanda imparatorluk geleneginden ulus-devlet anlayisina

gecis yolunun da oniinii agmustir (Berkes, 2016).

Modernlesme, siyasal alani etkiledigi gibi toplumsal alan1 da etkiler.
Toplumsal cinsiyet iizerinde de etkileri oldugu apacik ortadadir. Ornegin; Sultan
Abdiilmecid doneminde 3 Kasim 1839’da ilan edilen Tanzimat Fermani, Tiirk
tarihinde Batililasmanin ilk somut adimidir ve bu adim ile kadinlarin meslek
edinmeye dogru yolu acilmig, 1862°den itibaren de kiz Ogrencilerin ortadgretim

gérmesinin 6nii agilmistir.
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Modernlesmeden ve modernlesmenin devletler ile toplumlar {izerindeki
etkilerinden; bu etkilerin kiiltiirleri degisip doniistiirdiiglinden bahsedip, degisip
doniisen kiiltiirlin tiirlerinden bahsetmezsek konuya bakisimiz eksik kalir. “Kiiltiir
kelimesi, Latince ‘“ekmek, ekilebilir hale getirmek” anlamina gelen uzak kok
“colere” sozciigiinden, “cultura” ve “cultus” (ziraat, yetistirmek, imar, bitkilendirme
ve islenebilir topragin islenmesi) yakin kok olarak tiiremistir. Tarimla ilgili olan tiim
bu kullanimlarin ortak noktasi dogal olarak, insan eli degmeden olusan seylerin
aksine, bigimlenerek meydana getirilmis yani insan tarafindan yapilmis olani
nitelemesidir (Yazar, 2020). Etimolojik olarak bakildiginda bu sekilde tiiretilen ve
tarimla ilgili anlam tasiyan “kiiltiir” kelimesi, giinliik hayatta o kadar farkli anlamlar
ve baglamlarda kullanilmaktadir ki, bu durum kelimenin anlamini genisletmekle
birlikte kavrami ger¢ek anlamindan uzaklagtirmaktadir da. Antropolojinin 6ncii
isimlerinden Edward B. Tylor, kiiltiirii insani alanda kullanmaya baslanmis ve
1871°de yaymmlanan Primitive Culture adli eserinde kiiltiirli; “Bilgileri, inanglari,
sanati, ahlaki, hukuku, gelenek-gorenekleri ve insanin, toplumun bir {liyesi olarak
edindigi diger biitliin yetenekleri ve aliskanliklar1 iceren karmasik bir biitiindiir. ”
olarak tanimlamistir. Sadece “kiiltir” kavraminin anlami, baglamlari ve kullanim
sekilleri ile ilgili bir tez bile belki yazilabilir. Ancak bu aragtirmanin konusundan ve
baglamindan bizi uzaklastirmayacak, konuya bakisimiza 151k tutacak sekilde genel

hatlar ile kiiltiir tiirlerinden bahsetmek yeterli olacaktir (Tylor, 2019: 91).

- Alt Kiilttir: Toplumun bir kismint toplumdan ayiran kiiltiirel yapilara bu isim
verilmistir. Toplumdaki azinlik (veya alt) grubun deger, inang, tutum ve yasam
tarzina karsilik gelir. Bir toplumdaki kiiltiirlerin cesitliligini gérme imkani verdigi

icin bu kavram 6nemlidir. Bir toplumda ¢ok farkli alt kiiltiirler var olabilir.

- Karg1 Kiiltiir: “Kars1” ifadesinden de anlagilacagi iizere, egemen kiiltiiriin
degerlerini sorgulayan, egemen Kkiiltiire karsithigin1 gorece acik¢a dile getiren
herhangi bir azinlik grubunun degerlerini, inanglarin1 ve tavirlarin1 kapsamina alan

kavramdir.

- Halk / Folk Kiiltiiri: Bir sozlii kiiltiirdiir. Genis halk kesimlerinin giindelik
yasantilarin1 ifade eder. Anonim olarak iiretilir ve nesilden nesile sozlii olarak

aktarilir.
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- Kitle Kiiltlirti: Halk / folk kiiltliriiniin aksine, halk tarafindan iiretilen degil
halk tarafindan tiiketilen kiltiirdiir. Kiltiir endiistrisi tarafindan ticari kaygilarla
uretilir ve kitle diizeyinde tiiketilen kiiltiir iirlinlerini ifade eder. Asagidan iiretilen

degil yukaridan dayatilan kiiltiirdiir.

- Yiiksek Kiiltiir: Toplum iginde 6zel bir yasam bigimi, zevkleri, aliskanliklar
olan kiiciik bir elit grubun sahip oldugu kiiltiirii ifade eder. Daha ¢ok estetik ve

sanatsal degerlere karsilik gelir.

- Popiiler Kiiltiir: Aynen kitle kiiltiirii gibi kiiltiir endiistrisi tarafindan tiretilen
ve genis halk kesimleri tarafindan tiiketilen kiiltiirdiir. Kitle kiiltiirinden farklilastig

nokta, gelip gecici olmasidir.

Kiiltiiriin ve kiiltiir tiirlerinin olugmasi, degisip doniismesi yillar igerisinde
kendiliginden gerceklestigi gibi (6zellikle halk tarafindan olusturulan kiiltiir tiirleri
daha uzun siirece yayilan ve toplumsal yasantilar ile paralel sekilde kendiliginden
olusan kiiltiir tiirleridir); kiiltlir ve tiirlerinin olusumu, degisim doniisiimii i¢in ¢esitli
kiiltiir politikalar1 da uygulanmaktadir. Kiiltiir politikas1 kavrami, UNESCO
tarafindan “Yerel, ulusal, bolgesel veya uluslararasi diizeyde kiiltiire odaklanan,
bireylerin, gruplarin kiiltiirel ifadeleri iizerinde dogrudan bir etkiye sahip olacak
sekilde tasarlanan, kiiltiirel faaliyetlerin, mallarin ve hizmetlerin yaratilmasi, tiretimi,
yayilmasi, dagitilmasi ve toplumlarin bu alanlara 6zgiirce erisimini de kapsayan bir
yonetim ¢esidi.” olarak tanimlanmaktadir (UNESCO, 2020). Kiiltiir; devletler igin o
kadar 6nemlidir ki; kiiltiir politikasi, bir tlir hikkiimet planidir, kiiltiir ve sanat ile
ilgilidir. Hiikiimetler icin bir tiir yonetim anlayisi oldugunu da sdyleyebiliriz. Mali
kaynaklarin kiiltiir ve sanat alanlarina nasil ve ne kadar aktarilip harcanacaginin
planim igerir. Kiiltiirel politika olduk¢a genis bir alandir ve miizeleri, gorsel sanatlari,
sahne sanatlarini, miizik ve dans tiirlerini, opera ve baleyi, tiyatroyu, dogal miraslart,
somut ve somut olmayan kiiltiire] miraslar ile bunlarin korunmasini, vb. her tiirlii
kiiltlir ve sanat 6gesini icermektedir. Kiiltiire bu derece dnem verilmesi ve bunun i¢in
politikalar {iretilmesi, elbette sebepsiz ve bos bir calisma degildir. Kiiltiir,
toplumlarin ve toplumlarin yasantilarinin anlagilmasinda ¢ok onemli bir faktordiir.
“Kiiltiir” ile “sanat” genellikle sanki ayni anlamdaymis gibi kullaniliyor olsa da
kiiltiir, o0ziinde bireylerin ve toplumlarin var olmalarinda, kendilerini

tanimlamalarinda, konumlandirmalarinda, diger bir deyisle “ben”i digerlerinden
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“biz”1 onlardan ayiran 6nemli bir 6gedir. Sinema filmleri, tiyatro oyunlari, opera, vb.
sanat eserleri kiiltiir ve toplum ile giindelik hayat arasinda dinamik bir bag kuran,
diger yandan da bunlar1 doniistiiren, bazen temsil eden, bazen de elestiren bir role
sahiptir. Nasil ki, politika ile toplumdaki degerler otoriteye dayanilarak
boliistliriliiyorsa, kiiltiir politikalar1 ile de otoriteye dayanilarak degerlerin
boliistiiriilmesinin yan1 sira hangi kiiltliriin egemen olacagina, hangi kiiltiiriin yaygin
olacagina, yiiksek kiiltiir ve alt kiiltliriin neler olacagina, kiiltiirler arasindaki iliskiye
yine otoriteye dayanilarak yon verilmektedir. Bu ¢aligmanin konusu ve kapsami
geregi kiiltiirii ve toplum ile gilindelik hayati elestirmekten gorece uzak ve daha
ziyade bir “kitle kiiltiiri” olusturmayr amaclayan adi iizerinde bir “kitle iletisim
arac1” olan televizyonu ve bu Kkiiltiir endiistrisinin iirettigi diziler baglaminda ve
Tiirkiye 6zelinde toplumsal cinsiyet olarak kadin ve kadin temsilleri, kadinin rolleri,
bu rollerin degisim ve doniisiimii incelenecektir. Bunun incelenebilmesi igin kiiltiir
ile toplumsal kimlik, kiiltiir ile toplumsal cinsiyet ve toplumsal kimlik ile toplumsal
cinsiyet arasindaki iliskiye Oncelikle bakilmasi gerekir. Kimligin tarihi igerisinde
gecirdigi degisim ve donilislimlerin giiniimiize kadar gelisi bir¢ok defa c¢alisma
konusu olmustur. Bu caligmalar daha ¢ok son 50 yilda yogunlagmistir. Kimlik,
toplumsal kimlik, toplumsal cinsiyet; toplumsal yasanti igerisinde var olan
dinamiklerle sekillenip anlamlandirildig: icin, gelenekten ayr diistiniilemez. Tiim bu
kavramlar, toplumlarin sahip olduklar1 farkli geleneklere gore anlamlandirilip,
tammlanmaktadir. Ornegin; bir dogu toplumundaki kadin ve erkek tanimlamas: ile
bat1 toplumundaki kadin ve erkek tanimlamasi birbirinden gorece uzak, ayrica
farkliliklar teskil etmektedir. Her toplumun farkli kiiltiiri, her kiiltiirtin de farkli
gelenekleri oldugu i¢in, bu kimliklerin tanimlanmasiyla anlamlandirilmasini
kiiltirden bagimsiz diisiinemeyiz. Bu calismada, konunun baglami ve kapsami

geregi, bu tanimlama ile anlamlandirmaya Tiirkiye 6zelinde bakilacaktir.

Her toplum belli bir kiiltiir etrafinda varligin1 stirdiiriir. Kiiltiir de bir toplumun
gecirdigi tiim tarihsel siire¢ icerisinde elde ettigi tiim birikimleri barindirir.
Toplumlar, bir is birligi icerisinde ortaya koyduklar1 kiiltiirel unsurlarin devam
etmesi egilimini gostermektedirler. Bu unsurlarin devamini saglayan birgok faktor
vardir; bunlardan en onemlilerinden birisi toplumsal cinsiyet rolleridir. Toplumsal
cinsiyet ve sahip oldugu roller ile bu rollere iliskin davraniglar, sosyal 6grenme ile

olugur. Kiiltiir ve toplumsal cinsiyet, sosyolojinin en karmasik konularinda yer
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almaktadir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi Ozellikle kiiltiir kavraminin tek bir
tanimlamasi yoktur. Kiiltiir kavrami, ifade edilen tanimlamalarin belli gruplar altinda
ele alinmasiyla agiklanmaktadir. Toplumsal cinsiyet de kuramsal yaklasimlarla
yiiklenen anlamlar ile tanimlanmaktadir. Kolektif bir kavram olan kiiltiir; bir
toplumun olusturdugu degerler, kurallar ve anlamlarindaki biitiinligt ifade eder.
Diger yandan kiiltiir, toplumsal hayatin igerisinde sekillenmektedir ve bu sebeple
dinamik yapiya sahiptir. Bir toplumun aligkanliklar1 ile geleneklerinden beslenen
kiiltiir, bu aligkanliklar ve gelenegin devam ettirilmesi iizerine kuruludur. Fakat bu,
mevcut durumun aynen aktarilmasi anlamina gelmemektedir. Eski aligkanliklar ile
yeni edinilen bilgi, diisiince ve tecriibbenin bilesimiyle kiiltiiriin devamlilig
saglanmaktadir. Bu degisim, degisimin yasanildigi anda degil, daha ¢ok degisim

tamamlandiginda anlagilir.

Kiiltiir kavramu ile toplumsal cinsiyet arasinda dogrudan bir iligki vardir. Tarih
boyunca, her toplumun toplumsal cinsiyet ve rollerine dair olusturdugu bir deger,
kural ve anlamlar biitiinii vardir. Buna bagl olarak ise her toplumun, her bireyin,
toplumsal cinsiyet rollerinden bekledigi davraniglar mevcuttur. Toplumsal cinsiyet
ve rolleri, toplumsal aligkanliklar ile gelenekler neticesinde sosyal Ogrenmeyle

kazanilarak nesilden nesile aktarilir.
2.2. Kiiltiir ve Kadimin Toplumsal Roliine Dair Yaklasimlar

Kiiltiir ile kadmin toplumsal roliine iliskin olarak Frankfurt Okulu ve bu
dogrultuda elestirel kuramin yaninda feminist yaklagimlar da 6nem tagimaktadir.
Frankfurt Okulu ve elestirel kuram catis1 altinda kadinin toplumsal roliinii
aciklamaya calisan yaklagimlar gelistirilmistir. Ayrica, feminist yaklasimlardan
liberal feminizm, kiiltiirel feminizm, varoluscu feminizm, Marksist ve sosyalist
feminizm, radikal feminizm ve eko-feminizm kadimin toplumsal roliiniin

aciklanmasina iligkin olarak yer verilmesi gereken yaklasimlardir.
2.2.1. Frankfurt Okulu ve Elestirel Kuram

19. ylizyilin sonu ile 20. ylizyilin ilk yarisinda sosyalist ve Marksist fikirlerden
etkilenen radikal bir kitle toplumu elestirisi ortaya ¢ikti. Radikal elestiri, daha 6nceki
elestirel kuramlarin aksine, kitle toplumunda kitlelerin hareketsizlestigini,
manipiilasyona agik hale geldigini ve yabancilastigin1 6ne siirmektedir. Diger

elestirilerden bir farki de kitleleri bu siirecin sorumlusu degil kurbani olarak
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gormesidir. Ciinkii radikal elestiri, kitle toplumunun yabancilagtirici ve yozlastiric
etkilerinden ancak kitlelerin bilinglenmesi ile harekete gegmesi ayrica orgiitlenmesi

sonucu kurtulabilecegini savunmaktadir.

Frankfurt Okulunun hikayesi, 1923 yilinda ¢ogu Frankfurt Universitesi’nde
calisan bir grup muhalif entelektiielin, resmi adiyla Institut Fiir Socialforschung’u
(Sosyal Arastirmalar Enstitiisii) kurmasiyla baslamaktadir. Kuruculart George
Lukacs, Karl Korsch, Karl August, Wittfogel ve Friedrich Pollock’tur. Enstitiiye
Marksizm Enstitiisii adin1 vermek istemisler ancak tepki ¢ekebilecegi diisiincesiyle
Sosyal Arastirmalar Enstitiisii ismini vermiglerdir. Frankfurt Okulu’nun 1923’ten
1970’lere uzanan tarihsel siireci dort ayri donem halinde degerlendirilmektedir.
Okulun ilgi alanlarina ve ele aldig1 konulara i¢inde bulundugu donem etki etmistir.

Bu dort donem su basliklar altinda siralanabilir ve kisaca soyle aciklanabilir:

1) Enstitii’niin 11k Miidiirii Carl Griinberg Dénemi (1923-1933): Bu

donemde is¢1 sinifi tarthi ve Marks’1n diistinceleri merkezdedir.

2) Kuzey Amerika’daki Siirgiin Yillar1 (1934-1950): Bu donemde ise

enstitii, ampirik ¢calismalardan ziyade, felsefe ve psikanalizle ilgilenmeye baglamistir.

3) 1950’ler ve Frankfurt’a Geri Doniis: Bu donem, okulun diisiinsel ve

siyasal olarak en etkili oldugu donemdir.

4) 1970’ler: Frankfurt Okulu’nun Son ve Kaybolus Yillari: Okulun bu
dordincii ve son olarak kabul edilebilecek donemi, Adorno’nun 1969,
Horkheimer’in 1972 yillarindaki 6liimleri ile baslamistir. Marksizm’den radikal bir

sekilde kopulmustur.

Frankfurt Okulu, digerlerinin “yiiksek kiiltiir” olarak adlandirip, yapay kitle
kiiltiirinlin karsisina koyduklar1 idealist “burjuva” kiiltliriinii de, var olan sistemi
“olumlayic1” olarak degerlendirir. Frankfurt Okulu iiyeleri kitle kiiltlirline bu
kiltiiriin bunca yayginligina karsi demokratik olmadig1 i¢in kars1 ¢ikmaktadirlar.
Cinki ne bu kiiltiirii iiretenler, ne de tiiketenler Ozgiirdiir; ikisi de sisteme

bagimlidirlar (Mutlu, 1999: 25).

15



2.2.2. Feminist Yaklasimlar

Feminizm, ‘Toplumda kadinin haklarini ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine
cikarma, esitlik saglama amacmi giiden diisiince akimi, kadin hareketi’ olarak
tanimlanir (TDK, 2022). Kelime ile ilk defa 17. yiizyilda toplumsal arastirmalar
yapan bir filozof olan Charles Fourier tarafindan kullanilmistir. Diisiince olarak ise
daha onceki bir donemde insan haklar {izerine yazilar yayimlayan Marie Le Jars de
Gourney tarafindan ortaya atilmistir (Roy, 2020, s. 6). Avrupa’da ortaya ¢ikan bu
kavram, 18. ylizyilldaki Aydinlanma Hareketi ile daha genis bir ¢evre tarafindan
benimsenmis ve diinya genelinde birgok akimi temelinden etkilemistir. Olympe de
Gouges’in 1791°de kaleme aldig1 ‘Kadin Haklari’ isimli metni, kadin haklar1 ve
feminizm ilk sOylem olarak kabul edilmistir. 1792°de Mary Wollstonecraft’in
sundugu feminist teori tarihinde 6nemli yer tutan ‘Kadin Haklarinin Savunulmast’
isimli ¢alismasi, feminist diisiince akiminin Onemli bir boyuta taginmasini
saglamistir. Feminizm yaklasiminin savunuculari, 18. ylizyillda bilhassa 1776’da
yayimlanan Amerikan Bagimsizlik Bildirisi ve 1789°da yayimlanan Fransa’nin Insan
Haklar1 Bildirisi’nden etkilenerek, erkeklerin sahip oldugu haklarin aynisina
kadinlarin da sahip olabileceklerini dile getirmislerdir. Kadinlar; sosyal, siyasal ve
hukuki alanlarda en yogun miicadeleyi 19. ylizyilda vermislerdir. Cikis noktasi
acisindan bir 6zgiirlik ve esitlik arayis1 olan bu diisiince; toplumun 6zgiirlesmeye
basladigi, geleneksellikten uzaklastigi, siyasal ve ekonomik doniisiimlerin yasandig:
18. ylizy1ll sonlarinda baslayip ve 19. ylizyll boyunca bir¢cok alanda verilen
miicadelelerle bir ‘ideolojik yaklasim’, ‘toplumsal hareket’ olarak sekillenen
feminizm kavramiyla kendine karsilik bulmustur. Feminist yaklasimlar 6zetle su

basliklar altinda agiklanabilir:
2.2.2.1. Liberal feminizm

Feminizm yaklasimlar1 iginde tarihsel siirecte ilk ortaya c¢ikan yaklasimdir.
Cinsiyet esitliginin miimkiin oldugunu ileri siiren ilk kuramdir. Bu yaklasim, kadin
ve erkegin ayni olmadigimi fakat toplumdaki bu farkliligin toplumsal cinsiyet

temeline dayandirilmamasi gerektigini one siirmektedir.
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2.2.2.2. Kiiltiirel feminizm

19. yiizyilda etkisini kayda deger derecede artiran feminist yaklagim, kadinlarin
siyasal haklarinin yani sira kendi i¢inde bagka egilimleri de barindirmistir. Liberal
Feminizm’in hamlelerinin 6tesine giden bu egilimler, Kiiltiirel Feminizm ad1 altinda
aciklanmaktadir. Kiiltiirel Feminizm, kadinlarin yalnizca kamusal hayatta yer alip,
siyaseten temsil edildiklerinde kurtulacagi disilincesinin yeterli olmadigini
savunmakla beraber yaygin bir kiiltiirel degisimin de gerekliligini dile getirmektedir.
Kiiltirel feminizme gore, kadinlara iliskin kiiltiirel tanimlamalar biyolojik
farkliliklardan 6te toplumsal cevrenin {iriiniidiir ve kadinlara iliskin geleneksel
degerler sistemi 6zel alandan baslayarak kamusal alana dogru yayilir. Eger durum
boyleyse o zaman kadina/kiz ¢ocuklarina ve dolayisiyla erkege atfettigimiz ozellikler
degisebilir olarak goriilmelidir. Kiiltiirel feminizm, kiiltliriin maskulen kimligine ek
olarak feminen kimliginin varligini ortaya koymay: ve kiltiiriin cinsiyetsizligini
hedefler. Bu yaklasimi savunanlar, kadinlarin toplum igerisindeki ikincil ve baski
goren konumunun toplumun kiiltiir yapisina gore temellendigini diistindiiklerinden
kiiltiiriin kadin1 neden bu sekilde konumlandirdigmmi ve bu tanimlamalarin nasil

doniistiiriilebilecegini agiklamaya calisirlar (Donovan, 2005).
2.2.2.3. Varolus¢u feminizm

Varolusguluk, felsefede gelenege karsi cikan yenilik¢i hatta devrimci bir
akimdir. Geleneksellik, tiimevarim ve tiimdengelim yontemlerine, genellemelere
bagl olarak calisirken, varolusg¢uluk bunlardan farkli olarak, bireysellik {izerine
temellendirilmistir. Insan1 merkezine alir ve insami inceler. Varolusculugun bir
diisiince akimi olmasinin yam sira herkesin kendine goére yorumladigi bir sosyal
tanim olmak gibi bir yonii de vardir. Varolusculugun ortaya ¢ikis1 felsefe tarihi
icerisindeki bir olgunlagma ve problemlere ¢6ziim arama arayislarindaki bir gelisme
ile ilgilidir (Sartre, 2013: 10). Bu feminist yaklasim, dogal olan ve dogumla beraber
belirlenen ‘cinsiyet’ kavramiyla, dogduktan sonra aile ve toplumun etkisiyle
sekillenen ‘toplumsal cinsiyet’ kavramini ortaya c¢ikarmistir. Toplumsal cinsiyet,
cinsiyet yerine cinsiyetin toplumsal anlamina ve bu anlama ytiklenen rollere karsilik
gelir. Biyolojik cinsiyetin getirdigi farkliliklardan 6te, toplumsal cinsiyet rolleri,
kadinlarin toplumdaki ikincil rollerini ¢6ziimlemede daha kullanish bir g¢erceve

sunmakta ayrica bir¢ok sey ifade etmektedir. Varolus¢u Feminizm, kadina dayatilan
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kadin aleyhindeki toplumsal rolleri ve kadina dair tiim 0zcii varsayimlarin terk
edilmesi gerektigini one siirmektedir. Bu yaklasima gore kadin, ‘kendi basina varlik’,

‘ve baskalari icin varlik’ olmaktan 6te, ‘kendisi i¢in varlik’ olmalidir.
2.2.2.4. Marksist ve sosyalist feminizm

Kadma yonelik baskinin sinif temelli sosyal sistem icerisinde yapilandirilmis
esitsizlikten kaynaklandigini 6ne siiren yaklasimdir. Kadina yonelik baski, 1rk,
engellilik vb. gibi diger baski tiirleriyle etkilesim halindedir. Bu yaklasimin
gelismesinde Marks ve Engels’in goriislerinin biiylik bir etkisi vardir. Sosyalist
feminizm, 1960’11 yillarin sonunda 1970’11 yillarin baslarinda kadinlarin ikincil
konumunun tek bir sistemle aciklanmayacak kadar kapsamli oldugunu One
siirmesiyle ortaya ¢ikmustir. Elestirisinin koklerini Marksist yaklasimda ve radikal
feminizmin elestirisinde bulmustur. Sosyalist feminizm kadinlarin ezilmisligini
kapitalist sistemin geligmesine paralel olarak agiklamaktadir. Kapitalist sistem
tarafindan iretilen toplumsal cinsiyette kadin, erkege gore konumlandirilmis ve

ikincil konuma indirgenmistir (Pellizon, 2009: 33).
2.2.2.5. Radikal feminizm

Bu yaklasim, ikinci dalga feminizm ile ortaya cikmustir. Birinci dalga
feminizmi 1. Diinya Savasi’ndan sonra etkisini yitirmistir. Ancak 2. Diinya Savasi
sirasinda erkeklerin cepheye gitmesiyle birlikte kamusal alandaki iiretimde kadin
emegi daha gorlinlir olmus, kadinlar mesleklerde daha aktif olarak varliklarini
gostermeye baslamistir. Savasin bitmesi ve erkeklerin yeniden iiretime geri donmesi,
kadinlarin evlerine geri ¢agrilmasi sonucunu dogurmus, savas sonrasi olusan refah
kapitalizminin teknolojik gelismelerle birlikte ‘ev i¢i konforun’ kadinlar1 evlerinde
tatmin etmesi beklenmistir. Radikal feministler, ataerkil sdylem ile {islubu reddetmis,
kadin orgiitleri i¢inde yeni ve Ozgiin bir kadin iislubunun olasiligi iizerine
yogunlasmis, eril tahakkiimiin toplumdaki biitiin baskic1 unsurlarin kékeninde yatan
sebep oldugunu 6ne siirmiislerdir. Bu yaklagima goére ataerkil sistemde, erkegin
kadina, yash erkegin gen¢ erkege, yash kadinin gen¢ kadma veya ¢ocuga, hatta
kadinin kadma baskis1 s6z konusudur. ilk kez ABD’de ortaya cikan bu yaklasim,
Iskandinav iilkelerinde yayginlasmistir. Radikal feministler igin sosyalist devrim
yeterli olmamistir. Radikal feminizmin ele aldigi dort 6nemli konu; ataerkillik, aile,
cinsiyet ve kadin haklari tarihidir (Bouchier, 1984: 74).
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2.2.2.6. Eko-feminizm

Postmodern diisiinsel ortamda 1980’lerden sonra gelisen 6nemli feminizm
yaklagimlarindan biridir. Merchant’a gore; eko-feminizm Ynestra King tarafindan
1976’da Vermont Sosyal Ekoloji Enstitiisii’'nde gelistirilmistir (Merchant, 1996: 5).
Ekolojik sisteme zarar veren zehirli atiklar, doganin tahribat1 gibi risklerin kadinlar
iizerinde dogrudan etkisinin oldugunu one slirmektedir. Kadin ve doga o6zdesligi
iizerinde durmakla birlikte bu 6zdesligin kiiltiirel bir olusum olarak goriilmesi
gerektigini dile getirmiglerdir. Eko-feministlere gore birey ve toplum dogadan, kadin
erkekten ayrilarak hem felsefi baglamda hem de sosyal hayat baglaminda bir ikilik
olusturulmaktadir. Olusturulan bu ikilik, kadinin ve doganin baski altinda
tutulmasina, kadinin kendine, bedenine, dogaya yabancilasmasina yol agmaktadir.
Eko-feministlere gore, ataerkil kapitalizm dogayr yok etmeye calisirken, dogay1
yansittigini iddia ettigi kadin bedenini de yok etmeye calismaktadir. Bu yaklagima
gore problem olan bu durum, insan ve doga, kadin ve erkek, beden ve akil ikiliklerini

ortadan kaldiracak, biitiinsel bir yaklasimin kabul edilmesiyle ¢oziilebilir.
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3. TELEVIZYON VE KULTUR

Medya bir “arac1” iglevi gormesi nedeniyle dnem tasimaktadir. Medyanin bu
islevi, yonlendirmedeki rollerinin farkina varilmamasi nedeniyle Onemlidir.
Televizyon izleyicisi, kendi zihninin nasil yonlendirilip denetlendigiyle c¢ok da
ilgilenmemektedir (Postman, 2020: 20). Televizyon ile kamuoyu arasindaki bu iliski
Ozellikle 21’inci yiizyilda daha 6nemli bir tartisma alani haline gelmistir. Sosyolojik
acidan degerlendirildiginde de, televizyonun “kiiltiir {iretim, aktarim ve tiiketim
(yeniden-iiretim)” ortamini saglayan bir medya aracit oldugu (Mutlu, 1999: 11)
sOylenebilir. Bu bdliim altinda alan ile iliskili olarak “ekme (yetistirme) kurami,
televizyondaki kadin temsili ve televizyondaki kadin temsilinin kadin izleyici

tarafindan algilanmasi konulari iizerinde durulmustur.
3.1. Ekme (Yetistirme) Kuram

Hem ana akim hem de elestirel medya kuramlarinin bir parcasi olarak
diislinebilecegimiz bir 6zgilin bir iletisim kuramidir. ‘Yetistirme Kurami’® bazi
kaynaklarda ‘Ekme Kuram:i’, baz1 kaynaklarda da dogrudan Ingilizce adindan
hareketle ‘Kiiltivasyon Kurami’ olarak adlandirilmaktadir. Bu kullanimi ile kiiltiir
kelimesiyle ayn1 kokene sahiptir. ‘Ekme’, Gerbner’in medyanin etkilerini ve modern
toplumlarda oynadig1 6nemli rolii agiklamak i¢in bagvurdugu kilit kavramdir. Ona
gore medya etkilidir. Ama bu erken donem, giiclii etki paradigmasinin iddia
ettiginden farkli bir etkiye sahiptir. Medya, insanlarin inang, tutum ile davraniglart
lizerinde kisa vadede goOzlemlenebilir etkiler olusturmaz, ancak uzun bir siireg
icerisinde insanlarin toplumsal gercekligi algilama bi¢imlerini sekillendirerek
ekmektedir. Gerbner, ampirik yontemlerle sosyal birimlerin elestirel amaglarini
birlestirmeyi ayrintili aragtirmalarla deger ve biling yonelimli kuramlart bir araya
getirmeyi, boylelikle bireylere iginde yasadigi kiiltiiriin ‘genis dip akintilarint’
kavramasimi saglayacak bir bakis acist kazandirmayi hedeflemektedir (Gerbner,
1969). Diger bir deyisle Gerbner, ana akim ve elestirel kuramlarin kesisiminde ara
bir noktada yer almaktadir. Gerbner, iletisimi ‘mesajlar araciligiyla olusan etkilesim’
olarak goriir. Ona gore iletisim, kiiltiirii olusturan sembolik ¢evreyi hem yaratan hem
de bu gevre tarafindan giidiilen insani bir siirectir. Gerbner, iletisimin yaygin bir
sekilde tek yanli bir etkileme ya da ikna siireci olarak ele alindigi bir dénemde,

iletisimin sembolik ve kiiltiirel yonlerine dikkat ¢ekmistir. Bunu, hikdye anlatmanin
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en temel insani siireclerden oldugu vurgusuyla pekistirir (Ozcetin, 2018: 129).

Gerbner’e gore, kiiltiirel gevremize can veren ii¢ degisik hikaye tarzi vardir:

1) Seylerin nasil isledigine dair hikayeler: Bunlara kurgu denir ve bunlar bizim

gerceklik olarak adlandirdigimiz bir hayal olusturur.

2) Seylerin nasil olduguna dair hikayeler: Bunlar genellikle haber olarak adlandirilir
ve belirli bir toplumun vizyonunu, kurallarini, amaglarmmi onaylamaya

yaramaktadir.

3) Ne yapilmasi gerektigine dair tercih ve deger bildiren hikayeler: Tarih boyunca
dinsel 6giit ve emirler ya da yasalar seklinde karsimiza ¢ikan bu hikayelere bugiin
reklam denmektedir (Gerbner, 1969: 137-148). Bu hikayeler birbirleriyle dengeli
bir iliski igerisindedir. Ancak, ii¢lincii tiir olan reklamlar, ilk iki tiiriin finansal
kaynagini olusturmaktadir. Buradan hareketle, hangi tiir hikayelerin sunulacagi ile
bu hikayelerin satin alinma potansiyeli arasinda kuvvetli bir iligki vardir. Yani, bu
kuvvetli iliski, satin alinma orami yiliksek hikayelerin sunulmasini destekleyen

biitiinciil bir kiiltiirel ¢gevrenin ortaya ¢ikmasinin ana sebebini olugturmaktadir.

Gerbner’e gore televizyon, hikdye anlatan merkezi bir sistemdir. Televizyon;
okuryazarlik ve toplumsal hareketlilik tlizerinde tarihsel engelleri asar, genis ve
birbirinden farkli 6zelliklere sahip niifuslarin toplumsallastirilmasinda 6nemli rol
oynar ayrica sinemadan farkli olarak iicretsizdir, insanlara evlerinde dogrudan ulasir,

insanlar tarafindan Omiirleri boyunca tiiketilmektedir.

Gerbner, kiiltiirel gostergeler aragtirmasinda, televizyona maruz kalma
oranimizla, toplumsal gergeklik algimiz arasindaki iliskiyi agikliga kavusturmaya

caligir. Bunu su ii¢ temel soruyla yapar:

1) Kitle iletisim igeriklerinin {iretimini kosullandiran etmenler nelerdir?

(Kurumsal Siire¢ Analizi)

2) Baskin imge, mesaj, olgu, deger ve ders Oriintiileri nelerdir? (Mesaj Sistemi
Analizi)

Bu mesajlara harcanan dikkat ile izler kitlenin toplumsal gerceklik algisi

arasindaki iligki nedir? (Yetistirme/Ekme Analizi)
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Bu kuram c¢ercevesinde; aragtirmanin  evrenini  olusturan  Tiirk
televizyonlarindaki yerli dizilerden, arastirmanin oOrneklemini olusturan “Yasak
elma” ve “Sadakatsiz” dizilerinin su an yayinda olan sezon bdoliimlerinin (son 20
boliim), kadin izleyicilere, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda neler ektigi ve bu
“ekmenin” kadin izleyicilerde ne kadar ve ne yonde karsilik buldugu, iiriin olarak ne
elde edildigi irdelenerek, uygulanan anket ile de bu bulgular ortaya konmustur.
Orneklemi olusturan dizilerin, bu kuram gercevesinde bakildiginda, sadece kendi
gercekligini ekip sonucunda o gergeklige uygun sonuglar mu {iirettigi yoksa aymi
zamanda toplumsal gercekligi de yansitarak bu gercekligi yeniden iiretmeye mi
hizmet ettigi irdelenmistir. Medya; diinyay1 tanimlama ve simiflandirma siirecini
egemen ideolojiler sdylemine uygun olarak isletir. Bunun yaninda medya elbette
bunu kasitli ve partizanca yerine getirmez; ancak medya tamamen de pasif konumda

degildir (Mumby & Spitzack, 2002: 77).
3.2. Televizyon ve Kadin Temsili

Kadinlar, tarih boyunca, tiim toplumlarda, “erkek egemen toplum” anlayisinin
yol agtigr ayrimcilik, ikincil plana atilma, vb. ¢esitli sikintilara ve dezavantajhi
durumlara maruz kalmis, giinimiizde de bu olumsuzluktan tamamen kurtulabilmis
degildir. Tiirkiye’de ise kadinlar; tiim diger toplumlardaki hemcinslerinin karsilastig
problemlerin yam sira kiiltiiriin ve geleneklerin yol actig1 ¢esitli baskilara da maruz
kalmakta, bunlarla miicadele etmektedir. Kadinlar, bu sikintilar ile gerek 6zel gerek
kamusal alanlarinda yogun bir sekilde karsilasmaktadir. Ornegin, Yesilcam
filmlerinde kadin kahramanlar ac1 ¢eken, fedakarliklari ile temsil edilen, sevgileri
icin her seyi goze alabilen, namuslu ve onurlu kadinlar olarak resmedilmistir.
Yesilcam’da filmlerinin ana kahramani genellikle giizel bir kadindir. Kadinlar aile
degerlerine Onem verir, ¢ocuklarmi Onemser. Kadmnlar “kadinlik” goérev ve
sorumluluklarina siki sikiya baglidirlar. Kadinlarin  sezgi giigleri, ozgiirliik
anlayislari, yeni fikirlere acik olmalar1 ve hayata elestirel bir sekilde yaklasmalari
hayal bile edilemez. Mutlulugun her zaman sadece bir adim 6tede olmasi ve buna
ufak birkag¢ engelden sonra kolaylikla ulasabilecek olmak, kadin kahramani giiglii ve
basariya ulasan biri olarak gostermistir (Kotaman, 2009: 356). Yesilgam’in ardindan
ozellikle televizyon dizilerinin sayisimin arttigi 2000°1i yillarda 2000’li yillarda,

yabanci muadillerinden etkilenen yeni tema ve senaryolar gelistirilmis ve ilk tarih
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dizileri yaymlanmaya baglamistir. Ayrica melodramatik anlati yapisi da diziler
tizerindeki egemenligini devam ettirmistir (Kotaman, Samav Ugursoy & Avet, 2011:

87).

Televizyon ve kadin, televizyon ve kadin temsilini incelerken bir¢cok faktorii
g6z onilinde bulundurmak gerekmektedir. Burada ilk 6nce su soruyu sormak, yerinde
olacaktir: “Bir kitle iletisim aract olan televizyon, kitleleri, dolayisiyla toplumlari
yansitict konumda midir yoksa toplumlari insa edici konumda midir?” Bagka bir
deyisle; “Mevcut diizeni ve kurallar1 elestiren bir yapiya m1 sahiptir yoksa mevcudun

devamina ve yeniden iiretilmesine mi hizmet etmektedir?”

Bu soruya; haber biiltenleri, televizyon filmleri, agik oturum/siyasi tartisma
programlari, aktiialite programlari, yarisma programlari, gibi g¢esitli program tiirleri
0zelinde, arada kiigiik nlianslar da olsa, farkli cevaplar vermek olasidir. Ancak yayin
tirleri 6zelinde kadin temsilleri, seklen, farklilik gosterse de, 6ziinde bu temsiller
birbirini destekler niteliktedir. Ornegin; haber biiltenlerine konu olan taciz, tecaviiz
suclarma iligkin haber sunumlarinda, magdura yonelik kullanilan gece ge¢ saatte
evine donmekte olan kadin, alkollii kiz 6grenci, mini etek giymis gen¢ kadin, vb.
nitelendirmeler, sanki islenen sucu ‘hakli’ bir sebebe dayandirip tacizi ve tecaviizii
mesrulastirircasina sunulurken, televizyon dizilerinde de, yine bu 6zellikler ile temsil
edilen kadinlar; fettan, entrikaci, yuva yikan vs. Karakterlerde yansitilmakta ve
hikayenin sonunda mutlaka cezalandirilarak, basina gelen kotiiliikleri ‘hak ettigi’

goriisii yerlestirilmektedir.

Televizyonda kadin temsilinin bu denli ayrimciliga, Gtekilestirilmeye, ikincil
plana atilmasina sebep olarak bircok sey gosterilebilir. Ancak bunun en Onemli
sebepleri arasinda; medya sektoriinde kadin istihdaminin erkek istthdamina kiyasla
cok daha diisiik olmasini gosterilebilir. Kadin isttihdaminin daha diisiik olmasi; kadin
problemlerinin 6ne ¢ikarilmasinin oniinde bir engel olmanin yaninda konu edilen
problemlere de eril bakis agisiyla yaklasilmasina sebep olabilmektedir. Bu da;
erkegin ‘egemen gili¢’ olmasimin devamina ve bu ataerkil kiiltiiriin yeniden
tiretilmesine yol agmaktadir. Dolayistyla, bu yoniiyle televizyon, kadin temsili

baglaminda, ‘insact’ ve ‘mevcudun devamini saglayici’ role sahiptir.

Televizyonda kadinin o&tekilestirilmesi, ikincil plana atilmasi, sadece

temsillerle degil, yaym akiglarmin diizenlenmesi noktasinda da ¢ok belirgindir.
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Ornegin; erkek izleyicinin tiiketimine sunulan programlarin aksam ge¢ saatlerde -
yani erkek isten eve dondiikten sonraki zaman diliminde- yaymlanmasi, buna karsin
kadin izleyicinin tiiketimine sunulan programlarin giindiiz kusaginda yayinlanmasi,
toplum nazarinda erkegin kamusal alanda ve is hayatinda yer alan konumda, kadinin
ise evde oturan, ¢ocuk bakan, yani ev hanimi konumunda goriildiigiiniin acik bir

gostergesidir.

Yerli dizilerdeki kadin temsillerine baktigimizda; kadin, daha ¢ok, bir erkegin
sevgilisi, karisi, annesi, kizi, kardesi, yani kendisi bir birey olarak degil, daha ziyade
bir erkegin ‘bir seyi’ konumunda yer almaktadir. Kadin karakterler arasindaki
cekismeler, yarislar, genel olarak, ‘egemen gii¢’ olan erkek karaktere yakin olma,
onu etkisi altina alan kisi olma, onun asik olup sevdigi kisi olma; kisacasi, o erkek
karakterin ‘bir seyi’ olmak i¢in verilen miicadele ¢ercevesinde sunulmaktadir. Bagka
bir deyisle kadin; erkege ‘yaranmaya’ calisan, ‘erkegin giiciinden istifade etmek

isteyen’, birey olarak var olmayip bir erkege ‘dayanan/yaslanan’ konumdadir.

Televizyonda kadinin mesleki temsili de geleneksel eril bakis acisi ile
sunulmaktadir. Kadinlar, daha ¢ok, ‘ev hanimliginin’ 6zelliklerini tasiyan sekreterlik,
ascilik, terzilik, dadilik, giindelikgilik, bulasikeilik, ttiiciiliik, vb. mesleklerde temsil
edilmektedir. Bu durum, giiniimiizde gorece kirilmis olsa da, hala is kadini,
miihendis, avukat, doktor, hakim, savci, politikaci, subay, mimar, vb mesleklerde
kadin temsilleri, kayda deger Ol¢iide azdir. Televizyon dizileri izleyiciyi diissel bir
diinyaya tasirken diger yandan da izleyiciye yasadig1 diinyaya iligskin farkli gerceklik
tanimlar1 iletmektedir. Seyirci boylece kendini senaryoya hapsetmekte ve anlatilan

hikayenin gercekligine esir olmaktadir (Karabiyik, 2014: 112).

Tim bu baglamlarda kadin temsillerine bakildiginda, en basta sorulan, “Bir
kitle iletisim araci olan televizyon, kitleleri, dolayisiyla toplumlar1 yansitict konumda
midir yoksa toplumlari insa edici konumda midir?” sorusuna, “Televizyon, kitleleri,
dolayistyla toplumlar1 yansitict degil insa edici konumdadir. Mevcut diizeni elestiren
degil; mevcudun devamia ve yeniden iiretilmesine hizmet eden konumdadir.”
seklinde cevap verilebilir. Tirk televizyon yayinciligina genel bir gergeveden
bakildiginda, donem donem farkli formatlarin seri halde iretilip izleyicinin
tilketimine sunuldugu ve bu yolla toplumun bi¢imlendirildigi goriilmektedir.

TRT’nin bir tekel konumunda oldugu donemde, halki bilgilendirmeye yonelik
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yayinlarin egemenligi gozlenirken, 1989 yilinda 6zel yayin serbestisinin baglamasi
ve Ozel TV kanallarinin kurulmasiyla birlikte, halki bilgilendirmekten c¢ok
eglendirmeye, eglendirirken de uyusturmaya yonelik yayinlar yaygin hale gelmistir.
Ozel yaymcilikla birlikte bir dénem “arkasi yarin” tiirii yaymlara yogunlasan TV
kanallari, daha sonralari bunlarin yerine seri halde magazin programi iiretmeye
baslamis ve bu yolla belli bir donemde “Televole™ kiiltiirii olarak isimlendirilen

kiiltiir yaratilmistir (Uniir, 2015: 10).
3.3. Televizyondaki Kadin Temsilinin Kadin izleyici Tarafindan Algilanmasi

Medyanin, 6zellikle kitle iletisim araclarinin 6nemi yadsinamaz bir gercektir.
Medyanin iiretici baglaminda yer alan kitle iletisim araglar1 ile bu araclarla iletisime
giren, alimlayic1 baglamda bulunan, izleyici bireyler ve toplumlar; bu araglardan
gelen birgok mesaja maruz kalmaktadir. Izleyiciye verilen bu mesajlarin, hig
kuskusuz bireylerde ve dolayisiyla da toplumlarda buldugu karsiliklar vardir.
Mesajlarin toplumda buldugu karsiligi anlayabilmek, anlamlandirabilmek, analiz
edebilmek i¢in medya metinlerinin okunmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Medya
metinleri, toplumsal degerler ve normlardan beslenerek toplumsal gercekleri
yansitmanin yani sira, kendi gercegini yaratmak suretiyle insacit bir rol de

ustlenmektedir.

Ipsiroglu’na gére; dizileri en ¢ok izleyen kadinlar oldugu halde, anlatilan hep
erkeklerin Oykiileridir. Dizilerde erkeklerin birbiriyle miicadelesi, iktidar savasi s6z
konusu iken, kadinlar bu sistemde sadece birer figiiran olmakla yetinmektedir. TV
dizileri yasanilan toplumun aynasi olmak bahanesiyle kendi ideolojisini
dayatmaktadir. Ataerkil sistemin oOzelligi olan otoriterlik ve siddete dayanma,
dizilerin olmazsa olmazidir. Bu sekilde, diziler araciligiyla sorunlar sadece siddetle
cozlimlenebilirmis gibi bir kosullanma yaratilmaktadir. Siddet hep erkegin tekelinde,
kadin ise onun korumasi altindadir. Yani kadinin kendini erkek olmadan var etmesi

adeta olanaksiz hale gelmistir (Ipsiroglu, 2020: 53-71).

Medya endiistrisinin en yaygin ve gorece etkisi ¢cok yiiksek kitle iletisim aract
olan televizyonda tiretilen medya igerikleri de toplumun degerleri ve normlarindan
beslenerek toplumu yansitmanin yani sira, kendi gercekligini yaratan insaci role
sahiptir; insa ettigi gercekligin yeniden iiretilmesine de hizmet etmektedir. Gerek

kiiltiirel degerler, gerek toplumsal cinsiyet rolleri; televizyon eliyle var olan
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toplumsal yapiy1 yansitmakla birlikte, var olanin tamamen disinda yeni degerler ve

toplumsal cinsiyet rolleri insa edilmektedir.

Medyadaki kadin temsillerini analiz edip degerlendirebilmek icin televizyon
iceriklerinin incelenmesi, medya metinlerinin okunmasi baglaminda, ¢ok biiyiik bir
onem arz eder. Her sosyo-kiiltiirel ¢evreden, her sosyo-ekonomik seviyeden, her
yastan ve her cinsiyetten bireyler tarafindan tiiketilen televizyon igeriklerinin, hig

kuskusuz, toplumda buldugu ¢ok fazla karsilik vardir.

Toplumsal cinsiyet kavramini “Cinsler arasindaki kavranabilen farkliliklara
dayal1 toplumsal iligkilerin kurucu 6gesi ve iktidar iligkilerini belirgin kilmanin asli
yolu” olarak tanimlamaktadir. Toplumsal cinsiyet; kadin ve erkek arasindaki
biyolojik farkliliklarin yani sira, bireylerin toplumsallasma ve toplum igerisinde yer
edinme siireclerinde edindikleri rolleri kapsar. Bu roller iizerinde toplumsal yapinin

ve kiiltiirel degerlerin etkisi vardir (Scott, 2007: 38).

Medya ve dolayisiyla televizyon icerikleri, toplumsal degerlerden, toplumsal
normlardan ve toplumsal kiiltiirden beslenerek kurgulanip sunulmakta; bunun sonucu
olarak televizyon, toplumsal cinsiyete dair bakis acgisini da, iirettigi iceriklerdeki

kadin ve erkek rolleri ile yeniden iireterek topluma sunmaktadir.

Televizyondaki kadin temsillerinde, kadina toplum tarafindan bigilen rollere
tiim program tiirlerinde yer verilmektedir. Ozellikle dizilerdeki kadin temsillerinde;
kadina ya ¢ok bakimli, ¢ok giizel, cok ¢ekici fiziksel goriintii ile ‘cinsel bir obje’
olarak yer verilmesi ya da evde ¢ocuklarina bakan, kocasina bagli, ¢alismayan, ev
hanimi, vb. gibi karakterlerle yer verilmesi, toplumun cinsiyet rollerine bakis agisinin
televizyon eliyle yeniden {iretilip sunuldugunun belirgin bir gostergesidir. Bu yolla
kadinlara, aslinda, hangi rolii segmesi gerektigi televizyon eliyle dayatilmaktadir.
Bunlarin disinda kalan kadin rolleri, televizyonda ya temsil edilmemekte ya da ¢ok

az temsil edilerek arka plana atilmaktadir.

Televizyon, izleyicisine, bir seyleri direkt olarak sdylemek yerine kurgusal bir
hikaye igerisinde mesajlar iletir. Bu 6zelligi ile televizyon, Kozloff’un da belirttigi
gibi (1992: 67) en biiyiik hikaye anlaticisidir. Bu hikaye anlatim siirecinde sunulan
her sey, elbette, sadece gercek olmayacaktir. Gergek; bu hikdye anlatilma ve tekrar
tekrar anlatilma siirecinde, tipki kulaktan kulaga oyununda oldugu gibi dogal olarak

veya tipki insanlar arasinda yapilan dedikodularda oldugu gibi bilingli bir sekilde
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carpitilacak, degisime ugrayacak, diger yandan hem toplumun beklentisi hem de
medya yatinmcilarinin finansal beklentilerine gore yeniden sekillenecektir. Bu
hikayelerin sekillenmesindeki en onemli etken, toplumun beklentisidir. Toplumun
beklentisini karsilayan hikdyeler, daha fazla seyredilecek ve dolayisiyla medya

yatirimcilariin finansal beklentilerini de karsilayacak nitelikte olacaktir.

Televizyon igeriklerinde karakterlerin, toplumsal cinsiyet rollerinin temsili;
bireylerin toplumda kendilerini kabul ettirmeleri i¢in neyi, nasil yapmalar
gerektigini de gostermektedir. Bir baska deyisle; bireyler, yasadiklar1 toplumda
onaylanmak, diglanmamak, kabul gormek, takdir edilmek ic¢in ne yapmalar
gerektigini de televizyondan ogrenmektedir. Televizyon bunu, direkt olarak
sOyleyerek degil belli bir kurgusal hikaye igerisinde, eglenceli formatlarla birlikte
sunarak ‘subliminal’ olarak Ogretmektedir. Bu eglenceli formatlar igerisindeki
kurgusal hikayeleri keyifle izleyen bireyler, ‘dayatilan’ bu rolleri itiraz etmeye gerek
duymadan, hatta biiylik bir memnuniyetle kabul etmekte ve toplumsal yasantisi

igerisinde bu rolleri iistlenerek kendilerine yer edinmektedir.

Tiirk televizyonlarinda, her yeni yayin doneminde, onlarca yeni dizi yaym
hayatina baslamaktadir. Bunun yarattig1 rekabet ortaminda, reytinglerin yiiksek
olmas1 ve dizilerin yayin hayatina devam edebilmesi i¢in, senaryolarin son derece
dikkat cekici, heyecanli ve digerlerinden ayirici niteliklere sahip olmasi gerekliligini
dogurmaktadir. Bunu saglayabilmek i¢in dizilerde karakterler senaryo icerisinde
farkliliklara ugratilsa da, bir biitiin olarak bakildiginda, aslinda, toplumsal kabuliin
disina ¢ikmamaktadir. Toplumsal olarak kabul goéren iyi, koti, giizel, ¢irkin vb
benzeri kavramlar, yeniden iiretilerek topluma yansitilmakta ve mevcut kiiltiiriin
devami saglanmaktadir. Hikayenin sonunda, hikdye anlatimi sirasinda her ne olursa
olsun, toplumsal kiiltiirde kabul goren temsil ddiillendirilmekte, dislanan temsil ise
mutlaka cezalandirilmaktadir. Bu ¢er¢evede kahramanlar, toplumsal rollerine bagh
olarak yeni konumlar gelistirmedikleri ve oneremedikleri i¢in toplumda egemen olan

cinsiyetci temsillerin yeniden iiretilmesine hizmet ederler (Ozsoy, 2016: 231).

Izleyiciler, televizyondaki karakterler ile yakmlik kurmakta; karakterler ile
parasosyal iligski kurarak, bazen kendi sosyal statiisiinii ylikseltmeye c¢alismakta,
bazen de izledigi karakterin goérece kotii durumunu dikkate alarak kendisinin

toplumda bulundugu yeri kabullenmeyi kolaylastirmaktadir. Kadin izleyiciler de
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televizyondaki kadin kahramanlar ile parasosyal iliski kurmakta; gerek giyim kusam,
gerek makyaj stili, gerek yasam tarzini1 o karaktere benzetmeye ¢aligarak toplumsal
statiisiinii yiikseltmeye veya seyrettigi karakterin bulundugu kotii durumu (siddet
goren kadin olmasi, cinsel saldirtya ugramis olmasi, hi¢ egitim alamamis olmasi vb.)
gdz Oniine alarak, kendisinin toplum igerisinde yerinden —memnuniyet

olusturmaktadir.
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4. TELEVIZYON DIiZIiLERINDEKiI KADIN TEMSILININ KADIN
iZLEYICIiLER UZERINDEKIi ETKIiLERINE DAIR BULGULAR

4.1. Yontem

“Tiirk televizyonlarinda prime time’da yayinlanan Tiirk dizilerindeki kadin
temsillerinin kadin izleyiciler iizerindeki etkilerini” Yasak Elma ve Sadakatsiz
dizileri 6rneklemiyle inceleyen bu ¢alismada, nicel arastirma yontemlerinden “anket”
uygulamasindan yararlanilmistir. Anket dahilinde arastirmaya dahil edilen 54 kisiye
toplam 50 soru sorulmus ve elde edilen veriler analiz edilerek sonuglar sekillerle
aciklanmistir. Anket uygulamasi, incelenen konuya dair bulgular1 elde etmek ve bu
bulgular1 degerlendirip yorumlamak i¢in basvurulan veri toplama teknigi olmakla
birlikte, 6ncesinde konu; kiiltiirel, sosyolojik ve psikolojik baglamda arastirilmis,
literatiir taramasi ile kuramsal calismalardan elde edilen bilgiler 1s1g1nda ¢aligmanin
kuramsal zemini gii¢lendirilmistir. Bu tez ¢alismasinda veri toplama teknigi olarak
“amacli orneklem belirleme” teknigi tercih edilmistir. Bu teknigin secilmesinin
nedeni; calismaya dahil edilen “Yasak Elma” ve ‘“Sadakatsiz” dizilerinin “prime
time”da en ¢ok izlenen diziler arasinda yer almasi ve bu dizelerde kadin karakterlere
cokca yer verilmesi, ayn1 zamanda, kadin temsillerinin ¢esitliligidir. Sonug¢ olarak;
bu tez calismasinin ana konusunu teskil eden kadin temsillerinin dizilerde nasil ele
alindigina yonelik olarak, bu iki dizinin en uygun diziler olmasi nedeniyle amagh
orneklem belirleme teknigi ile bu iki dizi analize dahil edilmistir. Bu tez
calismasinda kullanilan anket ¢alismasi 20 Ocak 2022 ve 15 Subat 2022 tarihleri
arasinda internet lizerinden izleyicilere uygulanmistir. Ankete katilim saglayan kisi
sayist 287 olup; amacli oOrneklem olarak 30-45 yas arast kadin izleyiciler
degerlendirmeye alindigindan, anket degerlendirmesi bu ornekleme uyan 54 kisi
tizerinden yapilmistir. Yasak Elma dizisinin 13 Eyliil 2021 ve 15 Subat 2022 tarihleri
arasindaki 5’inci sezona ait 23 boliimii; Sadakatsiz dizisinin ise 29 Eyliil 2021 ve 15
Subat 2022 tarihleri arasinda yayinlanan 2’nci sezona ait 20 boliimii aragtirmaya

dahil edilmistir.

Arastirma konusu; kuramsal olarak, Ekme (Yetistirme) kurami ¢ergevesinde
ele alinmis; televizyon dizilerinde, tipki topragi ekme gibi, izleyicinin zihnine,
diinyasina neler ekilmeye calisildig1 ve sonucta hangi “liriiniin” alindig1 hususlarina

bakilmistir. Televizyonun, toplumsal gergeklikleri sadece yansitan bir konumda m1
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yoksa toplumu yansitmanin Otesinde kendi gercekligini yaratip bunu topluma
“ekme” konumunda mi oldugu irdelenmistir. Tiim bu incelemeler, arastirma
igcerisinde yer verilen goriislerin, ne derece ve hangi yonde var oldugunu tespit
edebilmek icin de Orneklem olarak Segilen diziler baglaminda anket uygulamasi

yapilmuigtir.
4.2. Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanin evrenini Tiirk televizyonlarindaki yerli diziler, 6rneklemini ise
“Yasak Elma” ve “Sadakatsiz” dizilerinin su an yayinda olan sezon bdliimleri (son

20 boliim) olusturmaktadir.

Bu dizilerin 6rneklem olarak se¢ilmesinin sebebi; gorece evde daha fazla vakit
gecirilen, en ¢ok izlenen zaman diliminde yer almalarmin yani sira, seyredilme
oranlarmin yiiksekligi ile birlikte izleyiciye sunduklari kadin temsillerinin
cesitliligidir. Su an yayinda olan sezon boliimlerinin 6rneklem olarak secilme sebebi
ise; yayimna giren her sezonda bazi rollerin ve temsillerin degismesi, diziden
cikarilmasi; her sezon yeni roller ve temsillerin dahil olmasi ile birlikte hizla akan
televizyon mesajlart arasinda ge¢cmis sezonlarda sunulan rollerin, temsillerin ve hatta
konularin, olay orgiilerinin bile ¢ok ¢cabuk unutulmasi dolayisiyla; su an yayinda olan
boliimlerin giincelligi, temsillerin izleyicileri etkileme roliiniin, 6zellikle anketin

uygulandig siirecte de, devam ediyor olmasidir.

Calisma, bu dizilerdeki kadin rolleri ile smirlandirilmistir. Bu karakterler;
Yasak Elma dizisinde; Yildiz, Ender, Kumru, Asuman, Feyza, Arzu; Sadakatsiz
dizisinde; Asya, Derin, Derya, Bahar, Goniil, Nil, Cavidan, Nevin, Leyla’dir. Bu
karakterler; toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadinin toplumsal temsillerinden
izler tagimakta ve cinsiyet rolleri hakkinda bilgi verebilme 0zelligine sahip
karakterlerdir. Temsil edilen kadin karakterlerin hepsinin toplumumuzda c¢esitli

sosyo-kiiltiirel ve ekonomik cevrelerde yeri bulunmaktadir.
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4.3. Orneklem Uzerindeki Karakter Tammlari, (Yasak Elma - Sadakatsiz)

Grubundaki Dizilerin Genel Ozellikleri ve Karakter Tamimlari

Bu béliimde; arastirmanin konusu olan Yasak Elma ve Sadakatsiz dizilerine
ait kiinye bilgilerine, dizilerdeki karakterlerin tanimlarina yer verilmistir. Dizilerdeki
karakterlerin tanimlari, dogrudan dizilerin yapim sirketlerinden alinmis, herhangi bir
siibjektif degerlendirme veya Oznel bir yorum katilmadan aktarilmistir. Bunun
sebebi; iiretim baglaminda yer alan yapim sirketinin topluma ne tiir kadin
temsillerini, ne sekilde sunmak istediginin, sundugunun bire bir aktarilmasim

saglamaktir.
4.3.1. “Yasak Elma” Dizisi

Bu béliimde; arastirmanin konusunu olusturan dizilerden biri olan Yasak

Elma’nin kiinye bilgilerine ve dizideki karakterlerin tanimlarina yer verilmistir.

4.3.1.1. Kiinye ve dizinin konusu

Yapim Sirketi MEDYAPIM

Yapimci Fatih Aksoy

Yonetmen Ece Erdek Kogoglu

Oykii ve Senaryo Melis Civelek — Zeynep Giir
Uygulayici Yapimei Selale Baskici

Yayinlandig1 Kanal FOX TV

Yayin Giinii Pazartesi

Yayin Saati 20.00

Tablo 4.1. Yasak Elma Dizi Kiinyesi

Zeynep ve Yildiz, birbirlerinden tamamen farkli karakterlere sahip iki
kardestir. Birbirlerine son derece diiskiin olan bu iki kiz kardesten Yildiz’in hayati,
aldig1 bir teklifle bambagka bir hal alir. Hayati boyunca zengin olmanin hayalini
kuran Yildiz’a biiyiik bir firsat sunulmustur. Sosyetenin kraligesi olarak boy gosteren
Ender Argun ile tanisan Yildiz, Ender’den hayatinin teklifini alir. Ender Argun,
kocas1 Halit Argun’dan kurtulabilmek i¢in Yildiz’1 kullanmaya karar vermistir.
Yildiz’in hayatinda bunlar olurken, kiz kardesi Zeynep, kendi halinde isine gelip
gittigi, is yerindeki problemlerle miicadele ettigi, sade bir hayat silirdiirmektedir.
Yildiz’in verecegi karar, sadece kendisinin degil, kardesi Zeynep’in de hayatim

degistirecektir. (https://www.beyazperde.com/diziler/dizi-23393/)
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Bes yaym donemi once bu hikaye ile yayin hayatina baslayan Yasak Elma
dizisi, su an besinci sezonda yayinlanmaya devam etmekte ve su anki hikaye su

sekildedir:

Hasan Ali’nin evinde yasanan patlamanin iistiinden alt1 ay ge¢mistir. Patlama
sonrasinda Ender ve Yildiz yarali kurtulurken, Hasan Ali vefat eder. Yapilan
sorusturmanin ardindan bombalamay1 Hasan Ali’nin hasimlarinin yaptig1 anlasilir ve

dava kapanur.

Babasinin ani 6liimii yliziinden bunalima giren Cagatay’in Yildiz’la arasi

oldukgca kétiidiir. Yildiz, kocastyla arasini diizeltmek i¢in elinden geleni yapar.

Bu sirada yan yaliya geng, giizel ve cemiyetin yeni gozdesi olan Kumru
Yildirrm taginmistir. Kumru, Dogan Yildirirm adh iinli is adaminin tek kizidir.
Dogan kizini el bebek giil bebek biiylitmiis ve bir hayli simartmistir. Yurt disindaki
egitimini tamamlayan Kumru Istanbul’a déner dénmez, babasinin sahibi oldugu

yaliya yerlesir.

Kumru olduke¢a giizel, modern, pervasiz ve 6zgiivenlidir. Babasinin imkanlari,
kendi fiziki 6zellikleri, egitimi ve alt yapis1 sayesinde kimseye miidanasi olmayan bir

kadindir.

Yildiz siirekli sosyete ve moda dergilerine kapak olan Kumru’yu kendine rol

model olarak benimser.

Zehra Amerika’ya yerlesmistir. Ender ise patlama sonrasi iyilestikten sonra
Kaya’yla birlikte Londra’ya tasinir. Beraberlikleri bir slire ¢ok mutlu ilerlese de,
zamanla monotonlagmaya baslar. Ender, Londra’da siradan bir kadin olmaktan mutlu
degildir. Uzun siiren tartismalar sonrasi ¢ift yollarin1 ayirmaya karar verir. Hasan
Ali’nin 6liimii sonras1 Cagatay yasadigi bunalimin da etkisiyle islerle ilgilenmemis

ve sirket kotii duruma diismiistiir.

Ender, Kaya’dan ayrilip Istanbul’a geri donerken en biiyiik motivasyonu
sirketteki isine geri donmek ve sallantida olan holdingin durumunu toparlamaktir.

(https://www.fox.com.tr/Y asak-Elma/bilgi)

Ender Istanbul’ daki hayatma hizli bir doniis yaparken, Yildiz da Cagatay’1

yeniden kazanma telagindadir.
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Dizide yer alan baglica kadin karakterler ve 6zellikleri soyledir:

Ender CELEBI (Canlandiran: Sevval SAM): “Halit, Alihan ve Kaya'nin eski
esi; Dogan ve Sinan'in eski sevgilisi, Erim ve Yigit'in annesi, Caner'in ablasidir.
Kuyu Holding'in ortagi ve CEO'sudur. Giiglii ve cesaretli bir kadindir. Isinde ¢ok
basarilidir. Kendisine sorun ¢ikaranlarin arkasindan is ¢evirmeyi ¢ok sever. Para ve
giic olmazsa olmazidir. Giinliik hayatta "Bye bye, Hello" gibi Ingilizce kelimeleri
cok kullanir. Gengliginden beri Kaya'ya asiktir ve yillar sonra onunla evlenir.
Hayattaki en sevdigi, en deger verdigi varligi, ogludur. Sahika ile higbir konuda
anlasamaz. Cikarlar i¢in hep degisik kisilerin yaninda olur. Kaya'dan ayrildiktan bir
siire sonra Halit'in asistan1 olarak ise girer ve bir siire sonra onu kandirarak onunla
evlenir ancak baska biriyle birlikte olmak i¢in Halit'e Yildiz'1 ayarlar. O zaman

hayat1 ¢ok degisir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Yasak Elma karakterleri listesi)

Yildiz Yilmaz KUYUCU (Canlandiran: Eda ECE): “Zeynep'in kardesi,
Halitcan'in annesi, Asuman ve Mustafa'nin kizi; Halit, Kemal ve Cagatay'in eski esi
ve Kerim'in eski sevgilisi. Hep mutlu olmaya ¢alisan, sevecen ancak bir o kadar da
intikamct bir kadindir. Bursalidir. Ailesinin maddi durumu ¢ok iyi olmadig: i¢in
gengliginden beri hep zengin olmayr hayal etmistir ve hep sosyete ve liikse ilgi
duyar. Halitcan1 herkesten ¢ok sever. Evlendigi her esi onu aldatmis ancak her
birinden intikamini almistir. Bir giin Ender'in yaninda ise girer ve Ender'in ona ettigi

teklif ile yillar sonra hayati tamamen degisir.”
Kumru YILDIRIM (Canlandiran: Biran Damla YILMAZ):

“Dogan'in kiz1, Cagatay'in eski metresi ve Omer'in eski sevgilisi. Diinyaca iinlii
sosyete giizelidir. Yaptig1 bir hatay1 kolay kolay kabullenmez. Yillar 6nce
Cagatay'la tamsir ancak kisa bir siire sonra ondan ayrilir. Istanbul'a
dondiigiinde Cagatay'la tekrar karsilagir ve tekrar onunla beraber olur. Yildiz
onlarn iligkisini ifsa edince ondan yine ayrilir ancak tekrar onunla birlikte
olur.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Yasak Elma_ karakterleri listesi)

Asuman YILMAZ (Canlandiran: Melisa DOGU):
“Yildiz ve Zeynep'in annesi, Halitcan'in anneannesi ve Mustafa'nin eski esi.
Bursalidir. Paraya hayranlik duyar. Her zaman Yildiz'in zengin biriyle

evlenmesini istemektedir. Yildiz'1 ¢ok sevse de ¢ogu zaman onun basina is
acmustir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Yasak_Elma_karakterleri_listesi)
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Feyza USTUNDAG (Canlandiran: Ece DIZDAR):

“Cagatay ve Omer'in eski sevgilisi, Atlas'in annesi. Yillar 6nce Cagatay'dan
hamile kalir ve bunu herkesten gizler, bu hamilelik sonucu Atlas adinda bir
oglu olur. Yillar sonra is istemek i¢in Cagatay'r bulur. O zamandan beri sirkette
insan kaynaklar1 boliimiinde calisir ve daha sonra sirket yonetimine geger.
Ancak Arzu ile is birligi yaptigin1 Ender 6grendikten sonra sirketten kovulur.”

Arzu KIiP (Canlandiran: Nihan AYPOLAT): “Dogan'in eski sevgilisi. Kuyu
Holding'in eski CEO'su. Dogan yiiziinden Ender ile hi¢ anlasamaz. Ender'in oyunu
yiiziinden sirketten bir siireligine uzaklastirilir. Dogan'in diismani Sami Onder'le

calismaktadir.”
4.3.2. “Sadakatsiz” Dizisi

Bu bolimde; arastirmanin  konusunu olusturan dizilerden biri olan

Sadakatsiz’in kiinye bilgilerine ve dizideki karakterlerin tanimlarina yer verilmistir.

4.3.2.1. Kiinye ve dizinin konusu

Yapim MEDYAPIM - MEDNOVA

Yapimet Fatih Aksoy

Yo6netmen Neslihan Yesilyurt — Merve Colak

Senaryo-Hikaye Uyarlama Dilara Pamuk

Senaryo Uyarlama Arzu Dagtan Mutlu, Mustafa Mutlu, Gamze
Arslan, Nuriye Bilici

Siipervizor Merve Girgin Aytekin

Uygulayici Yapimci Suzan Siirmeli

Miizisyen Cem Oget

Goriintli Yonetmeni Ahmet Bayer

Sanat Ynetmeni Onur Tug

Styling (Stil Danigmani) Aysenur Aksoy, Lamia Burcu Atayar

Kostiim Sorumlusu Venhar Kémiir

Yaymlandig1 Kanal Kanal D

Yayin Giinii Carsamba

Yaym Saati 20.00

Tablo 4.2. Sadakatsiz Dizi Kiinyesi

Oyuncular: Cansu Dere (Asya), Caner Cindoruk (Volkan), Melis Sezen
(Derin), Berkay Ates (Aras), Burak Sergen (Haluk), Ozge Ozder (Derya), Yeliz
Kuvanci (Bahar), Nazli Bulum (Nil), Gozde Seda Altuner (Goniil), Taro Emir Tekin
(Selguk), Alp Akar (Al1)

36



Asya (Cansu Dere), basarili bir doktordur. Kocasi Volkan ( Caner Cindoruk),
harika bir es ve ogullar1 Ali’ye ( Alp Akar) sahane bir babadir. Ug kisilik ¢ekirdek

aile, hep huzur ve mutluluk dolu bir hayat yagamislardir...

Yillardir siiren evlilikleri, Asya’nin goziinde, ¢ok saf ve temiz, giiven duygusu
ile oriilmiis bir iligkidir. Ancak bir giin, Asya, esi Volkan’in atkisinda uzun sar1 bir
sa¢ teli goriir ve Volkan’in kendisini aldattigindan stiphelenir, dizinin hikayesi bu

siiphe ile baslar ve olay orgiisii de bu ihanet ¢ercevesinde ilerler.
(https://www.kanald.com.tr/sadakatsiz/hikaye-ve-kunye)
Dizide yer alan baglica kadin karakterler ve 6zellikleri soyledir:

Asya YILMAZ (Canlandiran: Cansu DERE): “Doktordur. Ali'nin annesi,

Volkan'in eski esi.

I¢ hastaliklar1 alaninda ihtisas yapmis ¢ok basarili bir dogent doktor. izmir’de
dogmus ve bliylimiistiir. Erken yasta annesi ve babasi saibeli bir trafik kazasinda
hayatin1 kaybetmis ve Asya yetim kalmistir. Doktorluga yeni adim atti§1 zamanda
Volkan ile tanisir ve asik olmustur. Kariyer yolu yurt disina uzanabilecek bir Doktor.
Volkan’in memleketi Tekirdag’a yerlesir ve, mutlu bir aile kurar. Yalnizligindan
dolay1 Volkan’a ait her seyi “kendisinin” diye benimsemistir. Digsaridan her ne kadar
soguk ve egolu biri olarak goziikiir ama kendi i¢inde sicacik bir enerjisi vardir. Cok
titiz, ogluna ve isine son derece bagli, ailesine sadik. Kendisine diiriist olundugunda
fazlasiyla bagislayici. Fakat yalana tahammiilii yok. Hayattaki en degerli ise varligi

oglu Ali’dir. Her seyi goze alabilir ama oglundan asra ayrilamaz.

Asya, Volkan ve oglu Ali ile huzurlu ve mutlu bir yagam stirmekteydi. Ancak
bu mutluluk esinin iki yildir Derin adli gen¢ bir kadinla iliskisi oldugunu 6grenince
degisir. Volkanin kendisini aldattigini anladiktan sonra biiyiik bir intikam alip ondan
bosanmistir. Calistig1 hastaneden ayrilmak zorunda kalinca kendi muayenehanesini
acmistir. Asya'nin babasit Nazmi'nin "Asya" adindaki eski nisanlis1 ortaya cikar.
Nazmi, Asya Giinalan't Asya Yilmaz'in annesi Ayla ile aldatmistir. Derin ile yasadigi
trafik kazasinda ugurumdan arabasi ile diigsmiistiir. Derin ile ugurumdan diisen Asya
Derin'in hayatin1 kurtarmistir. Ancak Derin bunu reddetmektedir. Derin ile yaptigi
kazadan kurtulan Asya, Tekirdag'daki hayatin1 mazide birakip Istanbul'a tasiir. Oglu
Ali ile yeni bir hayat kurmaya calisan Asya, Tekirdag'a Bahar'in diigiliniine giderken
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kaza yapar ve yolu Aras'la kesigir. Trafik kazasinda Aras'in hayatin1 kurtarmistir.
Aras hafiza kayb1 gecirmistir ve sadece Asya'yt  hatirlamaktadir.”

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Sadakatsiz_karakterleri_listesi)
Derin GUCLU ARSLAN (Canlandiran: Melis SEZEN):

“Haluk ile Goniilin kizi, Volkan'in esi, Demir'in ablasi, Selguk’un iivey
kardesi ve Zeynep'in annesidir. Asya'dan nefret etmektedir. Kendine ait moda
diikkan1 vardi. Asya'y1 melek olarak goren takintili hastasi Faruk ve Nazan
tarafindan kacirilmistir. Asya ile beraber diistiigli ugurumdan Asya tarafindan
kurtarilmistir fakat bunu reddetmektedir. Kazadan sonra sakat numarasi
yapmaktadir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Sadakatsiz_karakterleri_listesi)

Derya SAMANLI (Canlandiran: Ozge OZDER): “Volkan, Bahar ve Mert'in
cocukluk arkadasidir. Asrin Hastanesi'nin Asya'dan sonraki bashekimidir.
Turgay'dan hoslanmaktadir.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Sadakatsiz_karakterleri_listesi)

Bahar ERGENER (Canlandiran: Yeliz KUVANCI): “Volkan ve Derya'nin
cocukluk arkadasi, Mert'in hem c¢ocukluk arkadasi hem de eski esi. Mert onu
aldatinca ondan bosanmistir. Daha sonra Melih ile evlenmistir. Melih ile olan

evliliginden hamiledir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Sadakatsiz_karakterleri_listesi)

Goniil GUCLU (Canlandiran: Gozde Seda ALTUNER): “Haluk'un esi, Derin
ile Demir'in annesi, Zeynep'in anneannesi, Melih'in ablasidir. Kocast Haluk'un onu

aldattigin1 ve Selguk adinda bir oglu oldugunu 6grenmistir.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Sadakatsiz_karakterleri_listesi)

Nil TETIK (Canlandiran: Nazli BULUM): “Asya'nin eski hastasidir. Asya onu
Selcuk'tan kurtarinca bosanma ve daha sonrasinda Asya'ya hep yardim etmistir. Daha
sonra Selcuk'u affetmistir. Selcuk ile sevgilidir” (Vikipedi - Ozgiir Ansiklopedi,
2021).

Cavidan (Canlandiran: Meltem BAYTOK): “Tekirdag'm  sosyetik

kadinlarindan biridir. Goniil’lin arkadasidir. Cok dedikoducudur.”

Nevin (Canlandiran: Zerrin NISANCI): “Asrin Hastanesi'nin sahibi fhsan
Bey'in esidir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Sadakatsiz_karakterleri listesi)

Leyla (Canlandiran: Asli ORCAN): “Aras'in (Asya’nin sevgilisi) eski esidir.”

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Sadakatsiz_karakterleri_listesi)
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4.4. Bulgular

Bu boliimde; her iki dizinin de 30-45 yas araligindaki kadin izleyici kitlesine
dair demosekil bulgulara, her iki dizi i¢in ayr1 ayri, her bir dizinin kendi 6zelinde,
30-45 yas araligindaki kadin izleyici kitlesine dair “izleme sekilleri, izledikleri

platformlar vs” gibi spesifik bulgulara yer verilmistir.
4.4.1. Demosekil Bulgular

Ankete katilim saglayan 30-45 yas arasi 54 kadin izleyicinin yiizde 2,3’
ilk6gretim ve alti, ylizde 1,2’si ortaokul, yiizde 18,6’s1 lise ve dengi, yiizde 37,2’si

lisans, yiizde 40,7’si lisansiistii egitim almis bireylerdir.

llkégretim ve alti I 23

Ortaokul I 1.2

Lise ve dengi — 18,6
Lisans oste | <o

Sekil 4.1. Izleyici Egitim Durumlari

Calismayanlarin oram1 yiizde 22,1, 6g8renci olanlarin orami yiizde 1,2;
calisanlarin ise ylizde 37,2’si kamu sektoriinde (memur), yiizde 32,51 6zel sektorde,

ylizde 4,7’si kamu sektoriinde (is¢i), yiizde 2,3°1 ise esnaftir.
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Kamu sektord (memur) | 7 >

Ozel sektor |GG 2.5

Kamu sektor (isgi) - 47

Esnaf JJj 2.3
Ogrenci ] 1,2

Cahsmiyorum | 221

Sekil 4.2. izleyici Calisma Durumlari

Arastirma kapsaminda, anket uygulamasi 30-45 yas arasi kadin izleyicilere

yapilmis olup; katilimeilarin ytizde 20,8°1 30, yiizde 2,3’ii 31, yiizde 2,31 32, yiizde
7’s1 33, ylizde 3,51 34, yiizde 3,51 35, yiizde 4,7’si 36, yiizde 2,31 37, ylizde 10,5°1
38, ylizde 4,7’si 39, yiizde 1,51 40, yiizde 1,2’si 42, yiizde 11,6’s1 44, yiizde 15,11

45 yasinda olduklarini belirtmistir.

30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
42
44
45

S 0 8
. 23

. 23

—— 7 ()

- 35

m— 35

— 4 7

- 23

—— 1 () 5
—— 4 7
e 10,5

m 12

EE—— 11
I 15 1

Sekil 4.3. izleyicilerin Yas Dagilim1
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Katilimcilarin yiizde 91,9’u sehir merkezinde, yiizde 0,9’u ise sehir merkezine

uzak ilgelerde yasadiklarini belirtmislerdir.

Merkeze uzak ilce . 0.9

Sekil 4.4. izleyicilerin Yasadig1 Yerler

Katilimcilarin yiizde 48,8’1 bekar, ylizde 41,9’u evli, yiizde 7’si esinden

bosanmus, yiizde 2,31 ise esinin vefat etmis oldugunu belirtmistir.

Esinden bogsanmig - 7,0

Esi vefat etmis I 23
Sekil 4.5. izleyicilerin Medeni Durumlari

Katilimcilarin yiizde 18,6’s1 yalniz yasadigini belirtmis; kendileri dahil hane
halki sayis1 yiizde 20,9’unda 2, ylizde 25,6’sinda 3, yilizde 22,1’inde 4, yiizde

12,8’inde ise 5 ve tizeridir.
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1 [ s
2 I 0.9
> I 2 ¢
+ I -
5 ve daha fazla _ 12,8

Sekil 4.6. Izleyicilerin Hane Halki Sayilart

Katilimcilarin yiizde 29,1°1 esi ve cocuklar ile, ylizde 20,8’1 yalniz, ylizde
18,6’s1 anne, baba ve kardes ile, ylizde 14’1 esi ile, ylizde 12,8’1 anne ve babasi ile,
ylizde 3,51 ¢ocuklar ile, yiizde 1,2’si ise bir yakini/arkadasi/akrabasi ile birlikte
yasadigini belirtmistir.

Esim ve cocuklarimia [INNEREGGN 20, 1
Yaliniz I 208
Ailemle (Anne, baba ve kardes) NG 18,6
Esim ve ben [N 14.0
Ailemle (Anne ve baba) I 12,8

Cocuklarimla |l 3,5

Bir yakinimin yaninda / arkadagim ile /

akrabalarim ile B2

Sekil 4.7. izleyicilerin Birlikte Yasadig Kisiler

4.4.2. “Yasak Elma” Dizisine Dair Bulgular

Bu boliimde; Yasak Elma dizisinin 30-45 yas aralifindaki kadin izleyici
kitlesine dair bulgulara ve izleme aligkanliklarima (izleme sekilleri, izledikleri

platformlar, vs gibi) dair spesifik bulgulara yer verilmistir.
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4.4.2.1. “Yasak Elma” dizisinin izlenme orani ve egitim durumuna gore dagilim

Diziyi seyrettigini belirten katilimcilarin yilizde 18,81 lise ve dengi, yilizde
9,4°1 lisans, yiizde 22,9’u lisansiistii egitim goérmiis kadin izleyiciler olup, bu grupta
ilkogretim ve alt1 ile ortaokul diizeyinde egitim gérmiis katilimci bulunmamaktadir.
Diziyi seyretmedigini belirten katilimcilarin yilizde 81,3’ lise ve dengi, yiizde

90,6s1 lisans, yiizde 77,1°1 ise lisansiistii egitim gormiis kadin izleyicilerdir.

Diziyi izleyenler arasinda ilkdgretim ve alt1 ile ortaokul diizeyinde egitim
gormiis katilimceilarin olmamasi, lise ve dengi ile daha yiiksel diizeyde egitim almis
bireylerin diziyi izledigini belirtmis olmasi; televizyon izleyicisinin gorece daha
diisiik egitim seviyesine sahip oldugu, izleme etkinliklerinde secici olmadiklar1 gibi

Onyargilari ¢iirliten bir bulgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Kanimca lise ve dengi ve daha lizerinde egitim gdérmiis kadin izleyicilerin
diziyi izleme yoniinde olan davranisinin sebebi; dizideki kadin temsillerinin ¢ogunun
da lisans ve {lizeri egitim gérmiis kadin rolleri olmasi ve aldiklar1 egitim ile maddi
yonden tatminkar islerde calistyor olmalaridir. Dizideki kadin temsilleri, lisans ve
tizerinde egitim almis karakterler olup, bu egitimleri ile saygin sirketlerde, saygin
gorevlerde bulunmakta ve temel ihtiyaclarini rahatlikla karsilamanin yani sira, son
derece sik giyinebilen, her tiirlii sosyallesme faaliyetinde bulunabilen, kendi
kararlarin1 verebilen, kendi ayaklar1 iizerinde duran, giiclii kadinlar olmalaridir. Bu
ozellikleri, izleyicilerin bu temsiller ile kurduklar1 parasosyal iliskide izleyicileri

olumlu etkilemekte, hatta kendi hayatlarina yonelik de motivasyon saglamaktadir.
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Evet
Hayir
Toplam

ilkogretim ve alti | 100,0 100
Ortaokul 100,0 100
Lise ve dengi 18,8 81,3 100
Lisans | 9,4 | 90,6 100
Lisans ustii 229 A | 100

Tablo 4.3. Dizinin izlenme Orani ve Egitim Durumuna Gére Dagilimi

4.4.2.2. “Yasak Elma” izleyicisinin ¢calijma durumlar

Diziyi seyrettigini belirten kamu sektériinde memur olarak calisanlarin oran
yilizde 18,8, seyretmedigini belirtenlerin oran1 yiizde 81,3; diziyi seyrettigini belirten
0zel sektor calisanlarinin orani yiizde 25, seyretmedigini belirtenlerin orani yiizde
75; seyrettigini belirten ev hanimlarinin orani yilizde 5,3, seyretmedigini belirtenlerin

orani ylizde 94,7’ dir.

Diziyi izleyen 0zel sektor calisan1 kadin bireylerin oranimin kamu sektoriinde
memur olarak calisan kadin izleyicilerin oranindan daha fazla olmasinda, dizideki
kadin temsillerinin de 06zel sektorde c¢alisan karakterler olmasmin etkisi
goriilmektedir. Dizideki kadin karakterler, 6zel sirketlerde, aldiklar1 egitimlere
paralel ‘saygin’ pozisyonlarda ve toplum igerisinde gorece ‘saygin’ bir yasam
stirebilecekleri maddi kazanci elde eden karakterlerdir. Bu da; diziyi izleyen ozel
sektor ¢calisan1 kadin bireylerin dizideki temsiller ile kurduklar1 parasosyal iligki ile
‘ben de kariyerimde boyle ilerleyebilir, is hayatinda bdyle yiikselebilir ve boyle refah
diizeyi yiiksek bir hayat yasayabilirim’ diisiincesini desteklemekle birlikte dizideki
karakterlerden sadece bir tanesinin tek bir davranisini kendi hayatinda uyguladiginda

bile, o karakter ile ayn1 hayat1 yasiyor oldugu hissini olugturmaktadir.
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s t 8

- -

=
Kamu sektorii (memur) 18,8 81,3 100
Kamu sektorii (isci) 100,0 100
Ozel sektor 25,0 75,0 100
Esnaf 100,0 100

Ogrenci 100,0 100
Calismiyorum 53 947 100

Tablo 4.4. Yasak Elma izleyicisinin Calisma Durumlari

4.4.2.3. “Yasak Elma” izleyicisinin medeni durumlari

Diziyi seyrettigini belirtenlerin ylizde 14,31 bekar, ylizde 16,7’si evli, ylizde

16,7’si esinden bosanmis, ylizde 50°si ise esi vefat etmis kadinlardir.

Diziyi izleyen bekar, evli, esinden bosanmis kadin bireylerin oranlarinin
birbirine bu kadar yakin olmasi, dizide tiim bu medeni durumlara sahip temsillerin
yer almasidir. Kadin izleyicileri kendilerini eslestirebilecekleri, empati ve parasosyal

iliski kurabilecekleri her sosyokiiltiirel seviyeden ve bekar, evli, bosanmis, esinden

vefat etmis kadin temsili dizide yer bulmaktadir.

— ] g

=
Bekar 14,3 85,7 100

Evli 16,7 83,3 100
Esinden bosanmis 16,7 83,3 100
Esi vefat etmis 50,0 50,0 100

Tablo 4.5. Yasak Elma izleyicisinin Medeni Durumlar1
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4.4.2.4. “Yasak Elma” diizenli takipcilerinin egitim durumlari

Diziyi; lise ve dengi egitim gormiis kadin izleyicilerin yiizde 33,31, lisans
egitimi gérmiis kadin izleyicilerin ylizde 33,3’1, lisanstistii egitim gormiis kadinlarin
ylizde 25’1t diizenli takip ettigini belirtmis; lise ve dengi egitim gormiis kadin
izleyicilerin ylizde 66,7’si, lisana egitimi gormiis kadinlarin yiizde 66,7’si, lisansiistii

egitim gérmiis kadin izleyicilerin yiizde 75’1 diizenli takip etmedigini belirtmistir.

8 t | 5

i £ 3

-
Lise ve dengi 33,3 66,7 100
Lisans | 33.3 66,7 100
Lisans usti 25,0 75,0 100

Tablo 4.6. Yasak Elma Diizenli Takipgilerinin Egitim Durumlari

4.4.2.5. “Yasak Elma” diizenli takipcilerinin calisma durumlari

Diziyi; kamu sektoriinde memur olarak calisan kadin izleyicilerin yiizde
16,7’si, 6zel sektorde calisanlarin yilizde 28,6’s1, ev hanimlarinin tamami diizenli
takip ettiklerini; kamu sektoriinde memur olarak c¢alisanlarin yiizde 83,371, 6zel
sektorde galisanlarin yiizde 71,4’i diizenli takip etmediklerini belirtmistir; ev hanimi

olan izleyiciler i¢inde diizenli takip etmeyen bulunmamaktadir.

Ev hanimlarinin tamaminin diziyi diizenli takip etmesinde, calisan kadinlara
kiyasla, dizinin yayin saatinde evde bulunma olanaklarinin etkisi bulunmaktadir.
Calisan kadin izleyiciler, dizinin yayin saatinde evde bulunsa da, giin boyu iste
olduklarindan, dizinin yayin saatinde, ev hanimlarina kiyasla daha fazla evin isleri ile
mesgul olduklarindan, bu durum, diziyi diizenli takip edememelerinde etkilidir.
Neredeyse tiim giiniinii evde geciren ev hanimlari, giinlik planlarini ve is
programlarini, tamamen kendilerine gbre ayarlayabilme olanagma sahip
olduklarindan, dizinin yaym saatinde televizyon karsisinda olmalari, ¢alisan

kadinlara kiyasla, kendi inisiyatiflerine, kendi tercihlerine baglidir.
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- ] g

& g | 8

[t
Kamu sektorii (memur) 16,7 83,3 100
Ozel sektor 28,6 71,4 100
Calismiyorum 100,0 100

Tablo 4.7. Yasak Elma Diizenli Takip¢ilerinin Calisma Durumlari

4.4.2.6. “Yasak Elma” diizenli takipcilerinin medeni durumlari

Diziyi; bekar izleyicilerin yiizde 33,3°1, evli olanlarin yiizde 33,3’ diizenli
takip ettigini belirtmis; bekar olanlarin ylizde 66,7’si, evli olanlarin ylizde 66,7’si,

esinden bosanmis ve esi vefat etmis olanlarin ise tamami diizenli takip etmedigini

belirtmistir.

Bu oranlar; esinden bosanmis veya esi vefat etmis kadinlarin, evli ve bekar

kadinlara kiyasla, daha bireysel bir hayat siirliyor olmalar1 dolayist ile televizyon

izleme davranislarinda daha esnek olduklarini desteklemektedir.

()
i | £ | 8
= [
Bekar 33,3 66,7 100
Evli 33,3 66,7 100
Esinden bosanmis 100,0 100
Esi vefat etmis 100,0 100

Tablo 4.8. Yasak Elma Diizenli Takipgilerinin Medeni Durumlari

47




4.4.3. “Yasak Elma” Dizisindeki Kadin Temsillerinin izleyici Tarafindan
Bilinirligi
Diziyi seyredenlerin tamami Y1ldiz karakterini, ylizde 92,9’u ender karakterini,

ylizde 64,3’ Kumru karakterini, ylizde 57,1°1 Asuman karakterini, ylizde 50’si Arzu

karakterini, yiizde 42,9’u Feyza karakterini bildigini belirtmistir.

Yildiz 100,0

Ender 92,9

Kumru

1\ 64,3

Asuman 57,1

Arzu

50,0

Feyza 42,9

Sekil 4.8. Yasak Elma Kadin Karakterlerinin Izleyici Tarafindan Bilinirligi

4.4.4. “Yasak Elma” Dizisindeki Kadin Temsillerine izleyici Goziinden Bakis

Kadin izleyiciler; farkl tipolojilerde kadin temsillerinin dizide sunuldugunun
farkinda oldugunu belirten cevaplar vermistir. Ornegin; katilimcilarin yiizde 50’si
Yildiz karakterini ‘duygusal’, yiizde 35’1 ‘giiclii’, yiizde 7,1’1 ‘sebatkar’, ylizde 7,1’°1
‘bagimsiz’ olarak nitelendirmektedir. Ayrica katilimcilarin yiizde 78,6’s1, dizide
kiiltiirel ve toplumsal roller baglaminda gérece olumlu bulduklari, Yildiz karakteriyle

kendini eslestirmektedir.



Duygusal 50,0

Giiglii 35,8

Sebatkar

Bagimsiz

Sekil 4.9. Yasak Elma Yildiz Karakterinin izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi

Ender karakterini izleyicilerin yiizde 50’si bencil, yiizde 35,7’si giiglii, yiizde

14,31 bagimsiz olarak nitelendirmistir.

Bencil 50,0

Giicli

Bagimsiz

Sekil 4.10. Yasak Elma Ender Karakterinin Izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi

Kumru karakterini izleyicilerin yiizde 42,9’u ‘bagimsiz’, yilizde 28,6’s1
‘bencil’, ylizde 14,2’si ‘giiglii’ olarak nitelendirmis, ylizde 14,31 ise herhangi bir

nitelendirmede bulunmamustir.

Asuman karakterini izleyicilerin yilizde 21,5’i ‘sebatkar’, yiizde 14,3’

‘itaatkar’, yiizde 14,30 ‘glclii’, yiizde 14,31 ‘eril’, ylizde 7,1’1 ‘muhafazakar’,
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yiizde 7,11 ‘bencil’ olarak nitelendirmis, ylizde 21,4’0 ise herhangi bir

nitelendirmede bulunmamustir.

Feyza karakterini izleyicilerin yiizde 21,44 ‘bencil’, yiizde 14,40 ‘gli¢lii’,
yiizde 7,1’1 ‘eril’ olarak nitelendirmis, yiizde 57,1°1 ise herhangi bir nitelendirmede

bulunmamastir.

Arzu karakterini izleyicilerin yilizde 21,5°1 ‘itaatkar’, yiizde 14,4’ ‘bagimsiz’,
yiizde 7,1°1 ‘saygili ve hosgorili’, yiizde 7,1°1 ‘giiclii’, ylizde 7,171 ‘eril’, ytizde 7,171
‘bencil’ olarak nitelendirmis, yilizde 35,7°si ise herhangi bir nitelendirmede

bulunmamastir.

4.4.5. “Yasak Elma” Dizisindeki Kadin Temsilleri ile izleyicinin Kurdugu iliski

Kadm izleyiciler; dizideki kadin karakterlerin hepsini bilip tanimakta ve tiim
karakterler hakkinda bir degerlendirme ve nitelendirmede bulunmakla birlikte, bu
karakterler icinden sadece ikisi ile kendilerini eslestirmektedir. Katilimcilarin yiizde
78,6’s1 kendini Yildiz karakteri ile, yiizde 21,4’ ise Ender karakteri ile
eslestirmektedir. Katilimeilarin tamami Yildiz karakterini, toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda ve kiiltiirel baglamda ‘olumlu’ kabul edilen ‘duygusal, gii¢glii, sebatkar,
bagimsiz’ sifatlar1 ile nitelendirmekte ve bu olumlu 6zellikleri tasiyan bir kadin
karakter ile kendilerini eslestirmektedir. Ender karakteri hakkinda katilimcilarin
yiizde 50°si ‘bencil’ nitelendirmesi yapsa da ‘gii¢lii, bagimsiz’ olarak da goriilmesi
sebebiyle, bu karakter ile de kendilerini eslestirmektedir. Ayrica; dizide temsil edilen
kadin rollerinden Yildiz ve Ender karakterleri, hikdye igerisinde, ne kadar zor
duruma diiserlerse diigsiinler sonunda daima toparlanip ayaga kalkabilen, hakkini
savunan, hak ettigini alan kadmlardir. Hikdye icerisinde hatalar da yapan bu
karakterler, daha sonra hatalarini telafi eden, gerektiginde intikam alan ve

kendilerine katiiliik yapanlar1 cezalandiran kadinlardir.

Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda; bir kadin her ne kadar gii¢lii, bagimsiz,
bencil olsa da; toplumda gorece olumlu bulunup kabul goren; sebatkarlik,
duygusallik gibi niteliklerin izleyiciler {izerinde de olumlu etki olusturdugu,

katilicilarin kendilerini eslestirmek icin sectikleri karakterlerden belli olmaktadir.
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4.4.6. “Yasak Elma” Dizisinin Seyredildigi Platformlar

Katilimcilarin yiizde 71,4’ diziyi kendi yayin giinii ve saatinde TV’de, ylizde
28,6’s1 ise online platformlarda seyrettigini belirtmistir. Yani; izleyicilerin biiytlik
cogunlugu, dizi seyrederken, geleneksel medya araci olan televizyonu tercih
etmektedir. Bu tercihte, anketin uygulandig1 yas grubunun da (30-45 yas aras1 kadin

izleyiciler) etkisi bulunmaktadir.

4.4.6.1. “Yasak Elma” dizisinin izlenme platformlar: ve egitim durumuna gore

dagilim

Lise ve dengi egitim gormiis kadin izleyicilerin yiizde 33,3’1 diziyi online
platformda, yiizde 66°7’si TV’de kendi yayin giinii ve saatinde seyrettigini; lisans
egitimi almis izleyicilerin tamam1 TV’de kendi yayin gilinii ve saatinde seyrettigini;
lisanstistii egitim almis izleyicilerin ise yiizde 37,5’1 online platformda, yiizde 62,5°1

TV’de kendi yayin giinii ve saatinde seyrettigini belirtmistir.

c o

-t
c Qo g
(@] S :; -

O c

-
Lise ve dengi 33,3 66,7 100
Lisans 100,0 100
Lisans usti 37,5 62,5 100

Tablo 4.9. Yasak Elma izlenme Platformlar1 ve Egitim Durumuna Gére Dagilimi

4.4.6.2. “Yasak Elma” dizisinin izlenme platformlar1 ve calisma durumuna gore

dagilim

Kamu sektoriinde memur olarak c¢alisan izleyicilerin yiizde 50°si ¢evrimigi
platformda, yiizde 50°si TV’de kendi yaymn giinii ve saatinde; 6zel sektorde galisan
izleyicilerin yiizde 14,3’i online platformda, yiizde 85,7°si TV’de kendi yaymn giinii
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ve saatinde; ev hanimlarmin ise tamami TV’de kendi yayin giinii ve saatinde

seyrettigini belirtmistir.

Calisan kadinlarin en ¢ok izlenen zaman diliminde, calismayan kadinlara
kiyasla daha degisken izleme durumlarimin oldugu; ¢alismayan kadinlarin, aym

zaman diliminde, televizyon izlemeye daha ¢ok vakit ayirabildigi bu sonuglardan

anlasilmaktadir.
3
S <
2 5 ® =
= g n -
c )
X )
o (V] :; e
T c
o
o
Kamu sektorii (memur) 50,0 50,0 100
Ozel sektor 14,3 85,7 100
Calismiyorum 100,0 100

Tablo 4.10. Yasak Elma Izlenme Platformlar1 ve Calisma Durumuna Gore Dagilimi

4.4.6.3. “Yasak Elma” dizisinin izlenme platformlar1 ve medeni duruma gore

dagilimi

Bekar izleyicilerin yiizde 83,3’l diziyi TV’de kendi yayin giinii ve saatinde,
yilizde 16,7’s1 online platformda; evli izleyicilerin yiizde 66,7’si TV’de kendi yayin
giinli ve saatinde, yiizde 33,3’ii online platformda; esinden bosanmis olan
izleyicilerin tamam1 TV’de kendi yayin giinii ve saatinde; esi vefat etmis olanlarin

ise tamami online platformda seyrettigini belirtmistir.

Tirk toplumunda, esi vefat etmis kadin bireylere kiyasla, daha ¢ok aile
bireyleri ile birlikte yasayan kadin bireyler, diziyi kendi yayin giinii ve saatinde
televizyonda seyretmektedir. Bu durum; televizyon izleme etkinliginin, hala ailece
birlikte gerceklestirilen bir etkinlik oldugunu, aile bireylerinin birlikte vakit gegirme
sekillerinden birinin televizyon oldugunu desteklemektedir. Aile bireyleri ile birlikte

yasamayan, gorece bireysel bir yasam siiren kadin bireyler, dizi izleme giin ve
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saatlerini, internet gibi teknolojilerin de varligi sayesinde, kendileri

belirleyebilmektedir.

5 s 5

i@ £ B

[

Bekar 16,7 83,3 100

Evli 33,3 66,7 100
Esinden bosanmis 100,0 100
Esi vefat etmis 100,0 100

Tablo 4.11. Yasak Elma izlenme Platformlar1 ve Medeni Duruma Gére Dagilimi

4.4.7. Izleyicilerin “Yasak Elma” Dizisini izleme Sekilleri

Katilimcilarin ylizde 50’si diziyi tek basina, yiizde 50°si de ailece izledigini
belirtmistir.

= Ailece = Bireysel

Sekil 4.11. Yasak Elma Izlenme Sekilleri
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4.4.7.1. izleyicilerin “Yasak Elma” dizisini izleme sekilleri ve egitim durumuna

gore dagilim

Diziyi; lise ve dengi egitim goren izleyicilerin yiizde 66,7’si ailece, yiizde
33,3’ii yalniz basina; lisans egitimi goren izleyicilerin ylizde 66,7’si ailece, yiizde
33,31 yalniz basina; lisansiistii egitim goren izleyicilerin yiizde 37,51 ailece, ylizde

62,51 yalniz basina seyrettigini belirtmistir.

2 8 §

L ) o

T = (5)
Lise ve dengi 66,7 33,3 ‘ 100
Lisans 66,7 33,3 100
Lisans ustu 37,5 62,5 ‘ 100

Tablo 4.12. Yasak Elma Izlenme Sekilleri ve Egitim Durumuna Gére Dagilimi

4.4.7.2. izleyicilerin “Yasak Elma” dizisini izleme sekilleri ve cahsma durumuna

gore dagilim

Diziyi; kamu sektoriinde memur olarak calisan izleyicilerin ylizde 16,7’si
ailece, yiizde 83,3’1i yalniz basina; 6zel sektorde galisan izleyicilerin yiizde 71,4’
ailece, yiizde 28,6’s1 yalniz basina; ev hanimlarinin ise tamami ailece seyrettigini

belirtmistir.

Ev hanimi olan izleyicilerin tamaminin diziyi ailece izliyor oldugunu gosteren
bulgular, calismayan kadinlarin en ¢ok izlenen zaman diliminde, aile bireyleri ile

birlikte televizyon izleme olanaginin daha fazla oldugunu desteklemektedir.
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Ailece
Bireysel
Toplam

Kamu sektorii (memur) 16,7 83,3 100
Ozel sektor 71,4 28,6 100
Calismiyorum 100,0 100

Tablo 4.13. Yasak Elma Izlenme Sekilleri ve Calisma Durumuna Gore Dagilim1

Calisma durumuna gore, diger aile bireyleri ile birlikte vakit gecirme, en ¢ok
izlenen zaman diliminde ailece televizyon basinda birlikte bir seyler seyredip ortak
yasantilar olusturma gibi davranislarin degiskenlik gosterdigi, ev hanimlarinin
calisan kadinlara kiyasla ailece televizyon izlemeye daha kolay vakit ayirabildigi bu
sonuclardan belli olmaktadir. Televizyon; aile hayatinda basat bir rol iistlenmekte ve

merkezde yer almaktadir.

gore dagilim

Diziyi; bekar izleyicilerin yilizde 66,7’si ailece, yiizde 33,31 yalniz basina; evli
izleyicilerin yiizde 33,31 ailece, yiizde 66,7’si yalniz basina; esinden bosanmis olan
izleyicilerin tamami ailece; esi vefat etmis olanlarin ise tamami yalniz basina

seyrettigini belirtmistir.
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Evet
Hayir
Toplam

Bekar 66,7 33,3 100

Evli 33,3 66,7 100
Esinden bosanmis 100,0 100
Esi vefat etmis | 100,0 100

Tablo 4.14. Yasak Elma Izlenme Sekilleri ve Medeni Duruma Gére Dagilimi

4.4.8. “Sadakatsiz” Dizisine Dair Bulgular

Bu boliimde; Sadakatsiz dizisinin 30-45 yas araligindaki kadin izleyici kitlesine dair
bulgulara ve izleme aligkanliklarina (izleme sekilleri, izledikleri platformlar, vs gibi)

dair spesifik bulgulara yer verilmistir.

4.4.8.1. “Sadakatsiz” dizisinin izlenme orani ve egitim durumuna gore dagilimi
Diziyi; ortaokul diizeyinde egitim goéren katilimcilarin tamami; lise ve dengi
egitim gorenlerin yiizde 25’1, lisans egitimi gérenlerin yilizde 18,71, lisansiistii egitim

gorenlerin ylizde 14,31 seyrettigini belirtmistir.

5 s | 5

a & B

[

ik6gretim ve alt: _ 1000 = 100

! Ortaokul 100,0 100
Lise ve dengi 25,0 75,0 \ 100

! Lisans 18,7 81,3 100
Lisans uisti . 143 857 | 100

Tablo 4.15. Dizinin Izlenme Oran1 ve Egitim Durumuna Gére Dagilimi
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4.4.8.2. “Sadakatsiz” izleyicisinin calisma durumlari

Diziyi; kamu sektoriinde memur olarak calisan kadin izleyicilerin yilizde 12,5°1,
kamu sektoriinde isci olarak calisanlarin yilizde 25’1, 6zel sektorde ¢alisanlarin yiizde
25’1, ev hanimlarinin ytlizde 21,1°1 seyrettigini; esnaf ve 6grenci olanlarin tamamu ise

seyretmedigini belirtmistir.

Bu bulgular; kadin izleyicilerin, kendilerinin toplum igerisindeki rollerinin
temsil edilmedigi dizileri seyretmeme yoOniinde tercihte bulunduklarim
gostermektedir. Dizide esnaf ve Ogrenci kadin temsilleri yer almamakta ve bu
mesleklerdeki kadinlar da diziyi izlemedigini belirtmektedir; bunun yaninda diziyi

1zledigini belirten ¢alisan kadin rolleri dizide temsil edilmektedir.

% = g

i £ 3

=
Kamu sektorii (memur) 12,5 87,5 100
Kamu sektorii (isci) 25,0 75,0 100
Ozel sektor 25,0 75,0 100
Esnaf 100,0 100
Ogrenci 100,0 100
Calismiyorum 21:1 78,9 100

Tablo 4.16. Sadakatsiz Seyircisinin Calisma Durumlari

4.4.8.3. “Sadakatsiz” izleyicisinin medeni durumlari

Bekar olan katilimcilarin yiizde 14,3’1, evli olanlarin yiizde 22,2’si, esinden
bosanmis olanlarin yilizde 16,7’si, esi vefat etmis olanlarin yiizde 50’si diziyi

seyrettigini belirtmistir.
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Evet
Hayir
Toplam

Bekar 14,3 85,7 100

Evli 22,2 77,8 100
Esinden bosanmis 16,7 83,3 100
Esi vefat etmis 50,0 50,0 100

Tablo 4.17. Sadakatsiz Seyircisinin Medeni Durumlart

4.4.8.4. izleyicilerin “Sadakatsiz” dizisini izleme aliskanhg1

Katilimeilarin yilizde 43,7’si diziyi kismen diizenli takip ettigini, ylizde 31,3’
diizenli takip ettigini, yiizde 25’1 ise diizenli takip etmedigini belirtmistir.

43,7

31,3

25,0_

= Evet = Hayir =Kismen

Sekil 4.12. Sadakatsiz Dizisi Diizenli Takip Edilme Oranlari
4.4.8.5. “Sadakatsiz” dizisinin diizenli takipcilerinin egitim durumlar

Ortaokul diizeyinde egitim goren katilimcilarin tamami diziyi kismen diizenli

takip ettigini; lise ve dengi egitim goren katilimcilarin yiizde 75’1 diizenli takip
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ettigini, ylizde 25’1 diizenli takip etmedigini; lisans egitimi goren katilimcilarin
ylizde 33,4’1 diizenli takip ettigini, yiizde 33,3’l diizenli takip etmedigini, yiizde
33,3’ kismen diizenli takip ettigini; lisans {stii egitim goren katilimcilarin yilizde

20’si diizenli takip etmedigini, yiizde 80’1 kismen diizenli takip etigini belirtmistir.

8 s § z

i@ 2 3|8
Ortaokul 100,0 100
Lise ve dengi 75,0 25,0 100
Lisans 334 333 333 100
Lisans uisti 20,0 80,0 100

Tablo 4.18. Sadakatsiz izleyicisinin Egitim Durumlar1

4.4.8.6. “Sadakatsiz” dizisinin diizenli takipg¢ilerin ¢calisma durumlari

Kamu sektoriinde memur olarak calisan katilimcilarin ylizde 50°si diizenli
takip etmedigini, ylizde 50’si kismen diizenli takip ettigini; kamu sektoriinde is¢i
olarak c¢alisanlarin tamami diizenli takip ettigini; 6zel sektorde calisanlarin yiizde
14,3’1 diizenli takip ettigini, yiizde 28,6’s1 diizenli takip etmedigini, yiizde 57,1’
kismen diizenli takip ettigini; ev hanimlarinin ytizde 75’1 diizenli takip ettigini, yiizde

25’1 kismen diizenli takip ettigini belirtmistir.

- . c £

o > g s

ﬁ © » Q

I & '2
Kamu sektorii (memur) 50,0 ‘ 50,0 100
Kamu sektorii (isci) 100,0 100

i
Ozel sektor 14,3 ‘ 28,6 ‘ 571 100
Caligsmiyorum 75,0 25,0 100 ‘

Tablo 4.19. Sadakatsiz Izleyicisinin Calisma Durumlar

59



4.4.8.7. “Sadakatsiz” dizisinin diizenli takipcilerinin medeni durumlari

Bekar katilimcilarin yiizde 16,7’si diizenli takip ettigini, yiizde 33,3’i diizenli
takip etmedigini, ylizde 50’si kismen diizenli takip ettigini; evli olanlarin yiizde
37,5’1 diizenli takip ettigini, ylizde 25’1 diizenli takip etmedigini, yilizde 37,51
kismen diizenli takip ettigini; esinden bosanmis olanlarin tamami kismen diizenli

takip ettigini; esi vefat etmis olanlarin tamamai diizenli takip ettigini belirtmistir.

5 i € z

) 5 Ly

E © E Q
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Bekar J 16,7 33,3 50,0 100

Evli 37,5 25,0 37,5 100
Esinden bosanmis J 100,0 100
Esi vefat etmis 100,0 100

Tablo 4.20. Sadakatsiz izleyicisinin Medeni Durumlar1

4.4.9. “Sadakatsiz” Dizisindeki Kadin Temsillerinin Izleyici Tarafindan
Bilinirligi

Diziyi seyredenlerin yiizde 93,8’i Derin karakterini, yiizde 87,5’i Asya
karakterini, ylizde 56,3’ii Bahar karakterini, yiizde 56,3’ti Derya karakterini, yiizde
50’si Nil karakterini, ylizde 50’si Goniil karakterini, ylizde 43,8’1 Cavidan

karakterini, yiizde 37,5’i Leyla karakterini, yiizde 31,2’si Nevin karakterini bildigini
belirtmistir.
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Derin 93,8

Asya

87,5

Bahar 56,3

Derya 56,3

Nil 50,0

50,0

Goniil

Cavidan 43,8

Leyla 37,5

Nevin 31,2

Sekil 4.13. Sadakatsiz Kadin Karakterlerinin Izleyici Tarafindan Bilinirligi

4.4.10. “Sadakatsiz” Dizisindeki Kadin Temsillerine izleyici Géziinden Bakis

Kadin izleyiciler; farkli tipolojilerde kadin temsillerinin dizide sunuldugunun
farkinda oldugunu belirten cevaplar vermistir. Ornegin; katilimcilarin yiizde 56,2’si
Asya karakterini ‘giliglii’, yiizde 18,7’si ‘saygili ve hosgorili’, yiizde 6,30
‘muhafazakar’, yiizde 6,3’1 ‘duygusal’, yiizde 6,3’1 ‘bencil’, yiizde 6,2’si ‘bagimsiz’
olarak nitelendirmektedir. Ayrica katilimcilarin ylizde 62,41, dizide kiiltiirel ve
toplumsal roller baglaminda gorece olumlu bulduklari, Asya karakteriyle kendini

eslestirmektedir.
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Saygili ve Hosgoriilii - 18,7
Muhafazakar . 6,3
Duygusal . 6,3
Bencil . 6,3
Bagimsiz . 6,2

Sekil 4.14. Sadakatsiz Asya Karakterinin Izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi

Derin karakterini izleyicilerin yiizde 62,4°i ‘bencil’, ylizde 18,8’i ‘bagimsiz’,

yiizde 12,5°1 ‘itaatkar’, yiizde 6,31 ‘duygusal’ olarak nitelendirmektedir.

Bagimsiz - 18,8
itaatkar - 12,5
Duygusal . 6,3

Sekil 4.15. Sadakatsiz Derin Karakterinin izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi

Derya karakterini izleyicilerin ylizde 31,31 ‘duygusal’, yiizde 18,7’si ‘saygili
ve hosgorili’, yiizde 12,51 ‘eril’, yiizde 6,371 ‘sebatkar’ olarak nitelendirmis; yiizde

31,2’si ise herhangi bir degerlendirmede bulunmamustir.
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Duygusal 31,3

Saygili ve Hosgdriilii 18,7

Eril 12,5

Sebatkar

Bilmiyorum

31,2

i
w

Sekil 4.16. Sadakatsiz Derya Karakterinin izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi

Bahar karakterini izleyicilerin yiizde 37,4’ ‘duygusal’, ylzde 12,5°i
‘sebatkar’, yiizde 12,5’1 ‘saygilt ve hosgorili’, yiizde 6,31 ‘giicli’, yiizde 6,31
‘eril’, ylizde 6,31 ‘bagimsiz’ olarak nitelendirmis; yiizde 18,7’si ise herhangi bir

degerlendirmede bulunmamastir.

Duygusal 37,4

Sebatkar 12,5

Saygili ve Hosgdriilii 12,56

Giiclt 6,3

Eril 6,3

Bagimsiz 6,3

Bilmiyorum 18,7

Sekil 4.17. Sadakatsiz Bahar Karakterinin izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi



Gontil karakterini izleyicilerin yiizde 25’1 ‘giiclii’, ylizde 25’1 ‘eril’, yilizde
12,40 ‘bagimsiz’, yizde 6,3’4 ‘sebatkdr’, yiizde 6,3’ ‘itaatkar’ olarak

nitelendirmis, ylizde 25’1 ise herhangi bir degerlendirmede bulunmamustir.

Bagimsiz _ 12,4
Sebatkar - 6,3
itaatkar - 6,3

Sekil 4.18. Sadakatsiz Goniil Karakterinin izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi

Nil karakterini izleyicilerin yiizde 24,9’u ‘sebatkar’, yiizde 18,7’si ‘duygusal’,
yiizde 6,3’1 ‘saygili ve hosgoriilii’, yiizde 6,371 ‘itaatkar’, yiizde 6,31 ‘gii¢lii’, yiizde
6,3’1 ‘eril’, yiizde 6,2°si ‘bagimsiz’ olarak nitelendirmis; ylizde 25°1 ise herhangi bir

degerlendirmede bulunmamustir.

Sebatkar 249

Duygusal 18,7

Saygili ve Hosgoriilii 6,3

Itaatkar 6,3
Gigla 6,3
Eril 6,3

Bagimsiz 6,2

Bilmiyorum

25,0

Sekil 4.19. Sadakatsiz Nil Karakterinin Izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi
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Cavidan karakterini izleyicilerin yiizde 24,9’u ‘bagimsiz’, yiizde 12,51 ‘gii¢lii’,
ylizde 12,5°1 ‘bencil’, ylizde 6,31 ‘sebatkar’, yilizde 6,3’1i ‘muhafazakar’ olarak

nitelendirmis; yiizde 37,51 ise herhangi bir degerlendirmede bulunmamastir.

Bagimsiz _ 249
Giigla - 12,5
Bencil - 12,5
Sebatkar - 6,3
Muhafazakar - 6,3

Sekil 4.20. Sadakatsiz Cavidan Karakterinin izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi

Nevin karakterini izleyicilerin yiizde 12,4’ ‘muhafazakar’, yiizde 12,4’
‘duygusal’, ylizde 6,3’ ‘saygili ve hosgorili’, ylizde 6,31 ‘giigli’, &6,3’i ‘eril’

olarak nitelendirmis; yiizde 56,31 ise herhangi bir degerlendirmede bulunmamustir.

Muhafazakar 12,4

Duygusal - 12,4

Saygil ve Hosgériilii . 6,3
Gigli . 6,3
Eril . 6,3

Sekil 4.21. Sadakatsiz Nevin Karakterinin Izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi
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Leyla karakterini izleyicilerin yiizde 31,2’si ‘bencil’, yiizde 12,4’1 ‘sebatkar’,
ylizde 6,31 ‘saygili ve hosgorilii’, yiizde 6,31l ‘bagimsiz’ olarak nitelendirmis;

ylizde 43,8°1 ise herhangi bir degerlendirmede bulunmamustir.

Sebatkar

Saygili ve Hosgériilii | 6,3

Bagimsiz l 6,3

Sekil 4.22. Sadakatsiz Leyla Karakterinin Izleyici Tarafindan Nitelendirilmesi

4.4.11. “Sadakatsiz” Dizisindeki Kadin Temsilleri ile izleyicinin Kurdugu iliski

Kadin izleyiciler; dizideki kadin karakterlerin hepsini bilip tanimakta ve tim
karakterler hakkinda bir degerlendirme ve nitelendirmede bulunmakla birlikte, bu
karakterler icinden yiizde 62,4 oranla en fazla Asya ile kendilerini eslestirmektedir.
Katilimeilarin yilizde 12,4°1 kendini Bahar karakteri ile, yiizde 6,31 Nil karakteri ile,
yiizde 6,3’ Nevin karakteri ile, ylizde 6,3’ti Derin karakteri ile, yiizde 6,31 ise
Cavidan karakteri ile eslestirmektedir. Katilimcilarin yarisindan ¢ogu Asya
karakterini, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ve kiiltiirel baglamda ‘olumlu’
kabul edilen ‘giiglii’, diger kismu ise ‘saygilt ve hosgoriilii, muhafazakar, duygusal,
bagimsiz’ sifatlar1 ile nitelendirmekte ve bu olumlu 6zellikleri tasiyan bir kadin
karakter ile kendilerini eslestirmektedir. Bahar, Nil, Nevin, Derin ve Cavidan
karakterlerine de, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ve kiiltiirel baglamda
‘olumlu’ kabul edilen bu nitelendirmeleri yapan izleyiciler, bu karakterler ile de

kendilerini eslestirmis, ancak toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ve toplumsal



baglamda ‘olumsuz’ kabul edilen ‘bencil’ nitelendirmesini yaptiklar1 Leyla karakteri
ile kendini eslestiren higbir katilimci olmamistir. Ayrica; dizide temsil edilen kadin
rollerinden Asya, Derin, Bahar, Derya, Nil, Gonil, Cavidan, Nevin karakterleri,
hikdye icerisinde, ne kadar zor duruma diiserlerse diigsiinler sonunda daima
toparlanip ayaga kalkabilen, hakkini savunan, hak ettigini alan kadinlardir. Birbirleri
ile olan ¢ekisme ve kavgalarinda birbirlerine zarar verseler de, sonunda muhakkak,
gorece ‘iyi, hakli’ olan kazanmakta ve gbrece ‘kotii, haksiz’ olan kaybetmekte, bedel
O6demektedir. Hikaye icerisinde hatalar da yapan bu karakterler, daha sonra hatalarini
telafi eden, gerektiginde intikam alan ve kendilerine kotiiliikk yapanlar1 cezalandiran
kadinlardir. Leyla karakteri ise toplumsal cinsiyet baglaminda ve kiiltiirel baglamda

‘kotii, haksiz’ oldugundan her hikaye sonunda cezalandirilmakta, bedel 6demektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda; bir kadin her ne kadar giiclii, bagimsiz,
bencil olsa da; toplumda gorece olumlu bulunup kabul goren; sebatkarlik,
duygusallik, muhafazakarlik, saygili ve hosgoriilii olma, itaatkarlik gibi niteliklerin
izleyiciler iizerinde de olumlu etki olusturdugu, katilimcilarin kendilerini eslestirmek

icin segtikleri karakterlerden belli olmaktadir.

Asya ! 62,4

Bahar - 12,4
Nil . 6,3

Nevin _‘

6,3

Derin . 6,3
Cavidan . 6,3

Sekil 4.23. Sadakatsiz Dizisi Kadin Temsilleri ile izleyicilerin Kurdugu iliski

4.4.12. “Sadakatsiz” Dizisinin Seyredildigi Platformlar

Katilimcilarin yiizde 87,51 diziyi kendi yayin giinii ve saatinde TV’de, ylizde
12,5°1 ise online platformlarda seyrettigini belirtmistir. Yani; izleyicilerin biiyiik

cogunlugu, dizi seyrederken, geleneksel medya aract olan televizyonu tercih
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etmektedir. Bu tercihte, anketin uygulandigi yas grubunun da (30-45 yas arast kadin

izleyiciler) etkisi bulunmaktadir.

4.4.12.1. “Sadakatsiz” dizisinin izlendigi platformlar ve egitim durumuna gore
dagilimi

Lise ve dengi egitim gormiis kadin izleyicilerin ylizde 50’si diziyi online
platformda, yiizde 50°si TV’de kendi yaymn giinii ve saatinde seyrettigini; lisans
egitimi almis izleyicilerin tamam1 TV’de kendi yayin gilinii ve saatinde seyrettigini;
lisansiistii egitim almis izleyicilerin de tamam1 TV’de kendi yayin giinii ve saatinde
seyrettigini belirtmistir.

Bu bulgular; izleyicilerin, egitim seviyesi fark etmeksizin, biiyiik
cogunlugunun, dizi izlerken, geleneksel medya araci olan televizyonu tercih
ettiklerini gostermektedir. Bu tercihte, siiphesiz, anketin uygulandig1 yas grubunun

da (30-45 yas arasi kadin izleyiciler) etkisi bulunmaktadir.
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Ortaokul 100,0 100
Lise ve dengi 50,0 50,0 100
Lisans 100,0 100
Lisans ustii 100,0 100

Tablo 4.21. Sadakatsiz Izlenme Platformlar1 ve Egitim Durumuna Gére Dagilimi

4.4.12.2. “Sadakatsiz” dizisinin izlendigi platformlar ve calisma durumuna gore

dagilimi

Kamu sektoriinde memur olarak ¢alisanlarin tamami diziyi TV’de kendi yayin
giinii ve saatinde, kamu sektdriinde is¢i olarak calisanlarin tamami online platformda,

0zel sektorde calisanlarin tamami TV’de kendi yayin giinii ve saatinde; ev
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hanimlarinin ise yiizde 75’1 TV’de kendi yayin giinii ve saatinde, yiizde 25’1 online

platformda seyrettigini belirtmistir.

Bu bulgular da; izleyicilerin, ¢alisma durumlarina gore kiiciik farklar olsa da,
biiylik ¢ogunlugunun, dizi izlerken, geleneksel medya araci olan televizyonu tercih
ettiklerini gdstermektedir. Bu izleme tercihlerinde, anketin uygulandigi yas grubunun

da (30-45 yas arasi kadin izleyiciler) etkisi bulunmaktadir.
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Kamu sektorii (memur) 100,0 100
Kamu sektorii (isci) 100,0 100
Ozel sektér 100,0 100
Calismiyorum 25,0 75,0 100

Tablo 4.22. Sadakatsiz Izlenme Platformlar1 ve Calisma Durumuna Gére Dagilimi

4.4.12.3. “Sadakatsiz” dizisinin seyredildigi platformlar ve medeni duruma gore
dagilim

Bekar olan katilimcilarin tamami TV’de kendi yayimn giinii ve saatinde; evli
olanlarin yilizde 75’1 kendi yayin giinli ve saatinde, yiizde 25’1 online platformda;
esinden bosanmis ve esi vefat etmis olanlarin tamami TV’de kendi yayin giinii ve

saatinde seyrettigini belirtmistir.

Evli olan kadin izleyicilerin yiizde 25’1 disinda, katilimeilarin tamaminin diziyi
kendi yayin giinli ve saatinde televizyonda izliyor olmasi, kadin izleyicilerin
geleneksel medya araci olan televizyonu tercih ettiklerini gostermektedir. Bu izleme
tercihlerinde, anketin uygulandig1 yas grubunun da (30-45 yas arasi kadin izleyiciler)

etkisi bulunmaktadir.
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2 5 m =
£ £ )
o [} :; =

S c

3

£o
Bekar 100,0 100
Evli 25,0 75,0 100
Esinden bosanmis 100,0 100
Esi vefat etmis 100,0 100

Tablo 4.23. Sadakatsiz Izlenme Platformlar1 ve Medeni Duruma Goére Dagilimi

4.4.13. Izleyicilerin “Sadakatsiz” Dizisini izleme Sekilleri

Katilimeilarin  yiizde 43,7°si diziyi tek basina, ylizde 56,3’ de ailece

seyrettigini belirtmistir.

= Ailece = Bireysel

Sekil 4.24. Sadakatsiz izlenme Sekilleri

4.4.13.1. “Sadakatsiz” dizisinin izlenme sekilleri ve egitim durumuna gore
dagilim

Diziyi; ortaokul diizeyinde egitim goren izleyicilerin tamami ailece; lise ve
dengi egitim goren izleyicilerin yiizde 75’1 ailece, yiizde 25’1 yalniz basina; lisans

egitimi goren izleyicilerin yiizde 33,3’i ailece, ylizde 66,7’si yalniz basina;
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lisanstistii egitim gdren izleyicilerin yiizde 60’1 ailece, yiizde 40’1 yalniz basina

seyrettigini belirtmistir.

Bu bulgularda; dizideki kadin temsillerinin aile i¢erisinde rolleri olan (anne, es,
evlat, abla, kardes) karakterler olmasimnin ve bunun yaninda, izleme etkinligine
eslerin (erkeklerin) de eslik ediyor olmasi, dizide kadin-erkek, ebeveyn-cocuk

iligkilerinin 6n planda isleniyor olmasi etkilidir.

3 = o
Ortaokul 100,0 100
Lise ve dengi 75,0 25,0 100
Lisans 33,3 66,7 100
Lisans listii 60,0 40,0 100

Tablo 4.24. Sadakatsiz Izlenme Sekilleri ve Egitim Durumuna Gére Dagilimi

4.4.13.2. “Sadakatsiz” dizisinin izlenme sekilleri ve ¢alisma durumuna gore

dagilim

Kamu sektoriinde memur olarak calisan izleyicilerin yiizde 50°si ailece, ylizde
50’si tek basina; kamu sektoriinde is¢i olarak calisan izleyicilerin tamami ailece; 6zel
sektorde calisan izleyicilerin yiizde 57,1’1 ailece, ylizde 42,9’u tek basina; ev

hanimlarinin yiizde 50’si ailece, ylizde 50°si tek basina seyrettigini belirtmistir.
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Kamu sektorii (memur) 50,0 50,0 100
Kamu sektorii (isci) 100,0 100
Ozel sektor 57,1 429 100
Calismiyorum 50,0 50,0 100

Tablo 4.25. Sadakatsiz izlenme Sekilleri ve Calisma Durumuna Gére Dagilimi

Calisan kadinlarin en ¢ok izlenen zaman diliminde, ¢alismayan kadinlara
kiyasla daha degisken izleme durumlarmin oldugu; calismayan kadinlarin, aym

zaman diliminde, televizyon izlemeye daha c¢ok vakit ayirabildigi bu sonuglardan

anlasilmaktadir.

4.4.13.3. “Sadakatsiz” dizisinin izlenme sekilleri ve medeni duruma gore

dagilimi

Bekar olan katilimcilarin yiizde 66,7°si diziyi ailece, yiizde 33,3’l yalniz
basina; evli olanlarin yilizde 50’si ailece, yiizde 50’si tek basina; esinden bosanmis

olanlarin tamami ailece; esi vefat etmis olanlarin ise tamami yalniz basina

seyrettigini belirtmistir.
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A -
Bekar 66,7 33,3 100

Evli 50,0 50,0 100
Esinden bosanmis 100,0 100
Esi vefat etmis 100,0 100

Tablo 4.26. Sadakatsiz izlenme Sekilleri ve Medeni Duruma Gore Dagilimi
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5. SONUC

Bu ¢alisma; Tiirk Televizyonlarinda prime time’da yayinlanan yerli dizilerdeki
kadin temsillerinin kadin izleyici iizerindeki etkisini aragtirmak amaciyla yapilmis;
konu, elestirel kuram baglaminda, ekme yetistirme kurami ve feminist yaklasim
cercevesinde ele alinmus; Orneklem olarak se¢ilen ‘Yasak Elma’ ve ‘Sadakatsiz’
dizileri kapsaminda uygulanan anket calismasi ile elde edilen bulgularla
desteklenmistir. Anket calismasi, ‘30-45 yas arast kadin izleyici” ile
siirlandirilmigtir. Bu smirlandirmanin sebebi; her yastan kadin izleyicinin izleme
aligkanliklari, daha =ziyade de gerek sosyo-kiiltirel gerek sosyo-ekonomik
farkliliklardan kaynakli olarak, alimlama siire¢lerinin farklilik géstermesidir. Daha
genis bir yas araligi hedef alinmis olsaydi, 6rnegin 20-50 yas, aradaki jenerasyon
farkindan kaynakli ¢ok farkli sonuglar elde edileceginden, gerceklikten ve

objektiflikten uzak veriler ortaya ¢ikabilir, arastirma da amacina ulagsmayabilirdi.

“Televizyonun kendi gercekligini olusturup, yeni bir kiiltiir yaratip, bunu
izleyiciye empoze mi ediyor, yoksa var olan toplumsal gercekligi ve kiiltiirii yeniden
mi iretiyor?” sorusundan hareketle, elestirel kuram baglaminda, ekme yetistirme
kurami ve feminist yaklasimlar c¢ercevesinde Orneklem diziler ve izleyici
etkilesimleri incelendiginde, televizyonun, en azindan c¢alismada ele alinan
orneklemlerin, toplumda var olan gergekligi ve mevcut kiiltiirii yansittig1 ve hatta
yeniden {irettigi sonucuna varilmistir. Dizilerde, her ne kadar toplumsal kiiltiir
baglaminda ‘olumsuz’ kabul edilen ‘bencil, bagimsiz, 6zgiir, eril’ kadin karakterler
temsil edilse de, toplumsal kiiltiir baglaminda ‘olumlu’ kabul edilen ‘muhatazakar,
sebatkar, itaatkar, duygusal, giiclii, saygili ve hoggoriilii’ kadin karakterler 6n plana
cikmakta, bunun yani sira bu kisilik 6zelliklerine sahip kadin temsilleri, hikaye
orgiisiinde, ne olursa olsun, sonunda ddiillendirilmektedir. Bu agidan bakildiginda,
televizyon, diziler ile var olan toplumsal kiiltiiri yeniden iiretmekte, mevcut

toplumsal degerleri, toplumsal cinsiyet rollerini, yeniden ekip pekistirmektedir.

Arastirmanin Orneklemini olusturan “Yasak Elma” ve “Sadakatsiz” dizileri,
feminist yaklasim gercevesinde incelendiginde, toplumsal cinsiyet esitligine karsi
temsiller sundugu goriilmektedir. Her iki dizideki kadin temsillerinde de, kadin,

feminist yaklasimin tam aksine, tek basina birey olarak degil, bir erkekle
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konumlandirilak (esi, annesi, kardesi, sevgilisi, metresi, arkadasi) olarak yer

almaktadir.

Arastirmada cle almman dizilerdeki kadin temsilleri ile ister mevcut kiiltiirel
yapimin yeniden tiretilmesi hedeflensin ister toplumsal cinsiyet esitsizligini daha da
pekistirmek hedeflensin uygulanan anket ile elde edilen bulgular, kadin izleyicilerin,
alimlama siireclerinde, kendi deger yargilari, yetistigi toplumun deger yargilari,
kiltiirel kodlar1 cercevesinde, bu temsilleri kendi silizgecinden gegirip, kendisinin
toplum igerisindeki yerini gorece olumlu etkileyen temsiller ile kendini eslestirmeyi

tercih ettiklerini ortaya koymustur.

Televizyonun, mevcut kiiltiirii yeniden iiretmesinde, kadin izleyicilerin mevcut
toplumsal kiiltiire paralel tercihlerde bulunmasinda, toplumdaki ataerkil yapinin
medya igeriklerinin liretimi baglaminda hakim olmasi da etkilidir. Tiirk toplumu gibi
ataerkil toplumlarda egemen olan erkek bireylerin, medya igerigi iiretimi baglaminda
etkin role sahip olmalarmin, belki de toplumdaki egemen gii¢lerini daha da
pekistirecek igerikler iiretip sunmaya boylece kadin temsillerinin igerigine iliskin
geleneksel yapiyr besleyen ya da en azindan bu yapiya hizmet eden rol modeller
sundugu diigiiniilebilir. Elbette bu daha farkli calismalarin konusudur ve bu tez

calismasinin alanda yapilacak farkli ¢aligsmalara 151k olmas1 umulmaktadir.

Kadin izleyiciler; 6grenci, memur, is¢i, serbest meslek sahibi, bekar, evli,
bosanmig gibi bircok farkli konumda olsalar da; aldiklar1 egitim diizeyleri
birbirlerinden farkli olsa da, mevcut toplumsal kiiltiiriin yeniden iiretimine ve
devaminin saglanmasina hizmet eden, buna olanak saglayan izleme tercihlerinde
bulunmakta; var olan ve kiiltiirel baglamda kabul goren toplumsal cinsiyet rollerini

benimseyen davraniglarda bulunmaktadirlar.

Ornegin, anketten elde edilen verilere gore, kadin izleyicilerin biiyiik
cogunlugu “Yasak Elma” isimli dizide yer alan “Yildiz” karakteri ile kendilerini
Ozdeslestirmektedir. “Ender” isimli karakter ile kendilerini 6zdeslestiren kadin
izleyici sayisi ise daha azdir. Bunun temel nedeni; yine anket verilerine gore; kadin
izleyicilerin Yildiz’1 daha sebatkar, hosgoriilii, duygusal, giiclii bulmalaridir. Kadin
izleyiciler Ender’i ise bencil ve bagimsiz bulmaktadir. Kadin izleyiciler kendilerini
“Sadakatsiz” adli dizide ise en ¢ok “Asya” isimli karakterle 6zdeslestirmektedir.

Bunun nedeni; anket verilerine gore, Asya karakterini giiclli, saygili/hosgoriili,
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muhafazakar ve duygusal bulmalaridir. Kadin izleyiciler bu dizideki “Derin”
karakterini ise bencil, bagimsiz ve itaatkdr olarak degerlendirmekte; bu nedenle

kendilerini “Derin” karakteri ile 6zdeslestiren kadin izleyici sayis1 daha azdir.

Kadin izleyiciler dizilerdeki bu kadin temsillerinden toplumda gérece olumlu
kabul edilen kadin rolleri ile kendilerini 6zdeslestirmektedir. Kisaca, kadin izleyiciler
toplumda var olan toplumsal cinsiyet rollerine paralel kadin temsillerinin yeniden
tiretimini saglayan yonde izleme aligkanliklarina sahiptirler. Tiim bu bulgular birlikte
degerlendirildiginde, Yasak Elma ve Sadakatsiz dizilerinin kadin temsillerini
olustururken toplumu referans aldigini, topluma ayna gorevi gordiigiinii ve toplum

tarafindan reddedilecek kadin temsillerinden uzak durdugu ortaya ¢ikmustir.
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EK-1. Katilimcilara Uygulanan Anket

Sayin Katilimci;

Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Radyo
Televizyon ve Sinema Anabilim Dali tezli yiiksek lisans 6grencisiyim. Yiiksek lisans
tezimin arastirma konusu olan “Prime time’da Yayinlanan Yerli Dizilerdeki Kadin
Temsillerinin Kadin izleyici Uzerindeki Etkisi” baglaminda hazirlanmis olan bu
ankete verilen cevaplar neticesinde, Tiirk kadin izleyicilerin (30-45 yas aralig1 kadin
izleyiciler) televizyon mesajlarint algilama sekli ve alimlama siiregleri incelenerek,
izleme eylemleri sonucunda televizyondaki kadin karakterlerden hangi yonde ve ne
derecede etkilendikleri objektif olarak saptanarak bilimsel bir sonuca ulasilacak, elde

edilen bulgularin degerlendirme ve yorumlamasi yapilacaktir.

Egitim Durumunuz?
+ TIkdgretim ve alt1

* Ortaokul

* Lise ve dengi

* Lisans

* Lisans usti

Calisiyorsaniz ¢cahistigimiz sektor;
» Kamu sektorii (memur)

» Kamu sektorii (isci)

» Ozel sektor

* Esnaf

» Ogrenci

* Calismiyorum
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Yasiniz

Yasadigimz Yer?
* Sehir merkezi

* Merkeze uzak ilge

Oturdugunuz Ev?
* Miistakil
» Apartman Dairesi

* Site

Gelir Drumunuz?

* Gelirim yok

* 1500 TL’den az

+ 1501 TL - 3000 TL
+3001 TL - 4500 TL
* 4501 TL - 6000 TL
* 6001 TL - 7500 TL

* 7501 TL ve tizeri

Medeni durumunuz?
* Evli

* Bekar

* Esinden bosanmis

* Esi vefat etmis
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Hane Halki Sayis1 (Kendiniz Dahil)?

* 5 ve daha fazla

Kim ile Birlikte Yasiyorsunuz?
* Yalniz

* Esim ve ben

* Ailemle (Anne ve baba)

* Ailemle (Anne, baba ve kardes)
* Esim ve ¢ocuklarimla

* Cocuklarimla

* Bir yakinimin yaninda / arkadasim ile / akrabalarim ile

Kac ¢cocugunuz var?

* 5 ve daha fazla
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“Yasak Elma” Dizisi

Yasak Elma dizisini seyrediyor musunuz?

* EVET * HAYIR

. Diizenli takip ediyor musunuz?

* EVET * KISMEN * HAYIR

. Asagidaki “Yasak Elma” kadin karakterlerinden hangilerini biliyorsunuz?

(Coktan se¢meli)

* Yildiz

* Ender

* Kumru
* Asuman
* Feyza

* Arzu

. Asagidaki kavramlara hangi karakteri uygun goriiyorsaniz liitfen karsisina
yaziniz.

(Giiclii, Eril, Itaatkar, Sebatkar, Muhafazakar, Bagimsiz, Duygusal, Saygil
ve Hosgoriilii, Bencil)
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5. Siz kendinizi bu kadin karakterlerden biri ile eslestirecek olsaniz hangi

karakter olurdunuz? (Liitfen yalnizca birini igaretleyiniz.)

* Yildiz

* Ender

* Kumru
* Asuman
* Feyza

« Arzu

6. Bir Onceki soruda se¢mis oldugunuz karakteri neden kendinizle

eslestiriyorsunuz?

7. “Yasak Elma” dizisini online m1 izliyorsunuz yoksa TV’de kendi yayin giinii

ve saatinde mi?

* Online * TV’de kendi yayin giinii ve saatinde

8. Giinliik planiniz1 dizinin gilinline ve saatine gore yaptyor musunuz?

* EVET * HAYIR

9. Diziyi ailece mi seyrediyorsunuz, bireysel mi?

e AILECE « BIREYSEL

88



“Sadakatsiz” Dizisi

Sadakatsiz dizisini seyrediyor musunuz?

* EVET * HAYIR

. Diizenli takip ediyor musunuz?

* EVET * KISMEN * HAYIR

. Asagidaki “Sadakatsiz” kadm karakterlerinden hangilerini biliyorsunuz?

(Coktan se¢meli)

* Asya

* Derin

* Derya

* Bahar

* Goniil

* Nil

* Cavidan
* Nevin

* Leyla

. Asagidaki kavramlara hangi karakteri uygun goriiyorsanmiz liitfen karsisina
yaziniz.

(Giiclii, Evil, Itaatkar, Sebatkar, Muhafazakar, Bagimsiz, Duygusal, Saygili
ve Hosgoriilii, Bencil)
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5. Siz kendinizi bu kadin karakterlerden biri ile eslestirecek olsaniz hangi

karakter olurdunuz? (Liitfen yalnizca birini isaretleyiniz.)

* Asya

* Derin

* Derya

* Bahar

* Goniil

* Nil

* Cavidan
* Nevin

* Leyla

6. Bir oOnceki soruda se¢mis oldugunuz karakteri neden kendinizle

eslestiriyorsunuz?
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7. “Sadakatsiz” dizisini online mi1 izliyorsunuz yoksa TV’de kendi yayin giinii

ve saatinde mi?

* Online * TV’de kendi yayin giinii ve saatinde

8. Giinliik planiniz1 dizinin glinline ve saatine gore yaptyor musunuz?

* EVET * HAYIR

9. Diziyi ailece mi seyrediyorsunuz, bireysel mi?

* AILECE « BIREYSEL
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