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YEMIN METNI

“Yiiksek Lisans” “tezi” olarak sundugum “Protest Miizik Ve Esyararsallik (Simbiosis)
Iliskisi Boyutunda Metal Miizik: Murder King Ornek Olay1”  adli ¢alismanin,
tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin
yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynak¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara

atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Tarih
[/ 12019

Efe SEZER




TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /. [ v tarih ve
............ sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Y6netmeligi’ nin
........ maddesine gore Miizik Bilimleri Anabilim Dali 6grencisi Efe SEZER’in
“Protest Miizik Ve Esyararsalhk (Simbiosis) iliskisi Boyutunda Metal Miizik:

Murder King Ornek Olayr” konulu tezi incelenmis ve aday ...... [ eiinn. [ e,
tarihinde, saat ................ ’da jlri Oniinde tez savunmasina alinmustir.
Adayn kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik siire

iginde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri tiyelerine

sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin .......................... olduguna
(0) PR ile karar verilmistir.
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UYE UYE




OZET

Biyoloji alaninda organizmalarin ortak yasamsal faaliyetlerine yarar-zarar
iliskisini tanimlamak i¢in anahtar kavramlardan biri olarak kullanilan “simbiyotik iliski”
(es yararsal) kavramu, iki farkl: tiire ait bireyin ya da popiilasyonun birbirlerinden yarar
sagladig1 ya da zarar gordiigii yasam sekillerine gonderme yapar. Simbiyotik iliskinin ti¢
tirti olarak kommensalizm, parazitizm ve mutualizm, organizmalarin birbirleriyle
girdikleri farkli iliski bicimlerini agiklar. Simbiyotik iliskinin tiirlerinden biri olan
mutualizm, kendi baslarina hayatlarin1 devam ettirme becerisine sahip olan farkli
tiirlerden, iki canlinin karsilikli yardimlagmasi ve her iki tarafa da yarar saglamaya dayali

olan bir ortak yasam bigimi ve yararsallik iliskisini tanimlar.

Bu caligmanin amaci sound ve sarki Soziiniin olusturdugu miiziksel metnin
yaninda kostiim, sahne sovu gibi miizik dis1 metinlerinde de protest unsurlar barindiran
ve protest soylemleri ile dikkat ceken Murder King adli metal grubunun, séylemleriyle
direng olusturdugu “hakim ideolojik yapinin” igine hangi arag, kurum, kurulus, kimlik ve
platformlar tizerinden eklemlenip, bu yapiyla ne sekilde karsilikli yarar iligskisine
girdigini, es yararsallik iligkisinin “mutualizm” olarak tanimlanan tiiri baglaminda

anlamaya ¢alismaktir.



ABSTRACT

The “symbiotic relationship” concept, which, in biology, is used as a key concept
to define the benefit-harm relationship in cooperative vital activities, refers to modes of
living in which individuals or populations of different species help or harm each other.
Commensalism, parasitism and mutualism, as the three types of symbiotic relationship,
refer to the different relationship types formed among organisms. Mutualism, a type of
symbiotic relationship, defines a mutual form of life and a symbiotic relationship that is
based on the mutual cooperation and on the symbiosis of two organisms from different

species, which can, otherwise, continue living separately.

The aim of this study is to apprehend through which tools, institutions,
organizations, identities and platforms the metal band “Murder King”, who, in addition
to their musical texts constituents of which are sound and lyrics, maintains the protest
elements in their non-musical texts including their costumes and stage performances and
who attracts attention with their protest discourse, integrates into the “dominant
ideological structure” to which they created a resistance through their discourse and to
apprehend how the same metal band establishes a mutual symbiotic relationship with this
structure, within the context of a type of mutual symbiotic relationship defined as

mutualism.



Vi

ONSOZ

Elvis Costello “miizik hakkinda yazmak, mimarlik hakkinda dans etmekten
farksizdir” der. Miizisyenler bir y6nden miizik hakkinda yazanlari sert bir dille
elestirirken, miizisyen olup da miizik hakkinda yazi yazmak isteyenlerin de bunu nasil
yapacagim diisinmekten neredeyse kan dolasimi durur. Iste ben de ortaokul lise ve
tiniversite hayati konservatuvar catis1 altinda gegen bir piyanist olarak yazmaya

baslayinca bu durumu anladim, bizzat hissettim.

Oncelikle miizikologlar ile miizisyenler ya da daha da nokta atis1 yaparsak benim
gibi  konservatuvarlilar arasinda esen bu sert riizgarlar1 ders asamasindayken her iki
kurumda da bulunan biri olarak bizzat yasadim. Egitimim siiresince Miizik Bilimleri
bolimiinde, miizigin tanrisalligmi, yiiksek kiltiiriinii, dokunulmaz, temiz ve yiice
mesajlarin1 diinyaya ileten kutsal bestecilerini ve bu mesajlar1 insanligin hizmetine sunan
ihtisamli orkestralar ve miizisyenlerini gokyiiziinden yeryiiziine indiren degerli

miizikologlar ile ¢calisma firsat1 buldum.

Yiirtimeyi yeni 6grenen ¢ocuk gibi girdigim her dersinde bana tahammiil eden,
beni farkli diisiincelere sevk eden, sorgulamami saglarken bunu hangi materyal ve method
ile yapacagimi da gosteren, Ogrencilerine sevgisi kadar saygi da duyan dost hocam
Dog.Dr. Aykut Baris CEREZCIOGLU na, arastirma nasil olur, yontemi, arastirma siireci
ve takvimini nasil planlamam gerektigini sabirla anlatan, alan ¢alismasi konusunda essiz
tecriibelerini bana aktaran dgrenci dostu sevgili hocam Dog.Dr. Levent ERGUN’e,
miizigin estetik anlami1 diginda var olan anlamlarimi 6grendigim, derslerde yaptirdigi
sunumlar ile aslinda beni sempozyumlara hazirlamis degerli hocam Prof. Dr. Ibrahim
Yavuz YUKSELSIN’e ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Danismanim, manevi babam Prof.Dr.Firat KUTLUK” hocamin 6niinde saygiyla

egiliyor, sitkkranlarimi sunuyorum.
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Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstiitiisii Miizik Bilimleri yiiksek
lisans sinifi olarak,hem béliimde hem de boliim disinda hala konusulan ve yillarca da
konusulacak olan efsane sinifimizi olusturan arkadaslarirm Melis AILTUNER, Batuhan
Kerem AKAN, Selim TAN, Hiisnii Kaan DINCER, Mehmet Tansu ISIKLI’ya dostluklar

ve paylasimlar i¢in tesekkiir ederim.

Hem alana hem de hayata dair saatlerce telefonda konusarak engin bilgilerine
basvurdugum ve adeta kendisinden uzaktan egitim aldigim ¢ok kiymetli aile dostum
miizikolog, piyanist ve miizik egitmeni Ugur KUCUKKAPLAN’a, maneviyatlariyla
yanimda olan, adeta isimin, esimin, hayatimin koruyucu melekleri anne ve babam Varlik-
Coskun SEZER’e ve Necla-Ahmet KAFADAR’a en derin sevgi ve saygilarimi sunar

tesekkir ederim.

Destegiyle girdigim yiiksek lisansi yine destegiyle bitirdigim, olmasaydi ne bu
tez ne de ben olurdum dedigim, hayattaki tek sansim esim piyanist Ogr. Gor. Alev
SEZER, iyi ki varsin.

Son tesekkiiriim ise onunla gegirecegim zamandan ¢almamak igin bir an 6nce
tezi bitirmeme sebep olan ve ben bu satirlar1 yazarken annesinin karnindan beni dinleyen

sevgili oglum Giin SEZERe.
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Giris

Toplumsal yasam, Bourdieu’ye gore, genel olarak miicadele ve g¢atisma ile Oriilen,
dolayisiyla catisma ve rekabetin hig¢ bitmedigi bir alan olarak tanimlidir. Ancak Bourdieu
sosyolojisinde, Bourdieu’niin ikilikleri asan yaklasimina paralel olarak, s6z konusu bu
alan nosyonu tek tarafli olarak islememektedir. Alan kavramini odak alarak yiiriitiilen
calismalarda salt yapiya veya salt bireye odaklanan yaklasimlarin tek yonli bakis agisi
asilmaya calisilir. Bourdieu’de alan nosyonu hem bir kuvvet alani, hem de bir
miicadele/savag alani olarak islerlik kazanir. Bu kavrami igsellestirebilmek igin

Bourdieu’niin alan tanimin1 vermek faydali olacaktir:

...benim alan olarak adlandirdigim sey, istatistik toplumbilim yapanlarin sandigi gibi basit
bireyler toplulugu, bir bireyler biitiinii degildir. Demek Ki, bir bireyler toplulugu degil, toplumsal
bir yap:, kendini bireylere dayatan bir iligkiler uzami séz konusudur. Bunun en yetkin ornegi de
tiirler arasindaki hiyerarsidir... ‘Alan’ bakimindan diisiiniildiigiinde, bilimsel incelemenin gergek
konusunun artik bir birey olmayacag: agiktir (1999 :12-13).

Max Weber, 1920’de yayimlanan The Rational and Social Foundations of Music adli
calismasinda rasyonellesme kavrami {izerinden miizigin islevine ve etkilesimine dikkat
cekerken nota sisteminde ve calgilarin kullaniminda standartlasmaya 6zellikle vurgu
yapmustir. Bati’ya oykiinen temel yaklagimlar bir¢ok sanaat ve bilim dalinin ilk gelisim
sirecinde var oldugu g@ibi miizik alaninda da varligin1 gostermektedir. Weber,
kapitalizmin yiikselisiyle rasyonellesme siireci arasinda bir parallelik oldugunu savunur.
“Weber’e gore yazilmis notalarin ve ¢algilarin standartlasmasi, orgiitlenmis bir toplum

tirtintidiir ve rasyonellesmenin sonucudur” (Esgin, 2012:161).

Frankfurt Okulu diisiintirleri de miizigin izlerkitlesi yani toplumla iligkisi {izerine
calismalarda bulunmuslardir. Elestirel kuramcilar arasinda yer alan Theodor W. Adorno
‘nun miizik {izerine yaptig1 analiz boyutundaki ¢aligmalar, “negatif diyalektik” anlaminda
miizik sosyolojisi alaninda 6nemli yer tutmaktadir. Adorno ve Horkheimer’a gore “tiim
diinya kiiltiir endistrisinin filtresinden gegirilir. Kiiltiir endiistrisi kapitalist sistemde

varhigim giiglendirirken kiiltiirel iiriinler tizerinde bir ist belirlenim mekanizmasi olarak



islerlik kazanir ve adeta bir tahakkiim aracina doniisiir. Ortaya konan miizik, artik kiiltiir
endiistrisinin acimasiz kurallarinca sekillenmekte; boylece bir metaya doniiserek sistemin
carklar i¢inde yer alarak hedeflenen alimlayiciya sunulmaktadir. Miizigin metalagsmasi
ister istemez ideolojik bir kusatmayi1 da beraberinde getirecektir. Adorno’nun miizik
tirleri {izerine degerlendirmesi kiiltiir endiistrisi trtinleriyle iliskilenip iliskilenmeme
temeline dayandigi i¢in ciddi miizik ile popiiler (standart) miizik arasinda keskin bir ayrim
ortaya ¢ikar. “Ciddi miizik, i¢inde duyuldugu diinyada yanlis olan seylere kars1 konusan
miiziktir” (Blomster’den aktaran; Esgin, 2012: 172) Ciddi miizik, bu baglamda, belli bir
farkindalik seviyesine ve biling diizeyine isaret etmekte; dogasi geregi popiiler miizige
gore daha 6zgiir ve 6zerk sanati sembolize etmektedir. Standart miizik ise niteliksiz
tirtinlerle 6zdeslesip ideolojik olanla dogrudan bir iliski {izerinden kendini var ederken
egemen olan ve egemen kilinan arasindaki bagi ortaya ¢ikartmakta; bir bakima Kitlelerin

yanlig bilinglenmesine (“false consciousness”) de etki etmektedir (Eren, 2018:23).

Adorno’ya gore kayit sirketleri bu noktada sugludurlar. Kitleler igin tirettikleri bu mallar
ile aslinda standartlagmis basit tiriinler ortaya koymaktadirlar. Ona gére popiiler miizik,
bir otomobil ya da sabun tretimi gibi bir kitle kiiltiirel formunun iretimiyle ayni
degerdedir. En st diizeyde kar hedefleyen kayit sirketleri, Adorno’ya goére sanatsal ve
kiiltirel anlama deger vermez ve bu iiriinleri tiiketen Kitleler de hem Adorno hem de
Frankfur Okulu disiintirleri igin saf edilgenler olarak tanimlanir. Bati’da egemen
sosyolojik anlayislar, miizik konusunu kiiltiiriin unsurlarindan yalnizca biri olarak goriip,
miizik — toplum iligkisinin biitiinsel bir analizine yonelmediginden, Tiirkiye’deki
sosyoloji ¢alismalarinda da miizigin sosyolojik boyutu genellikle geri planda
birakilmigtir” (Esgin, 2012:177).

Bu calismada zaman zaman en yalin hali ile devletin begenilmeyen etkinliklerine bir
kars1 koyus olarak tanimlanan protest miizik grubu Murder King moment olarak ele
alimmustir. Sound ve sarki s6ziiniin olusturdugu miiziksel metnin yaninda kostiim, sahne
sovu gibi miizik dis1 metinlerinde de protest unsurlar barindiran ve protest séylemleri ile
dikkat ceken Murder King adli metal grubunun, séylemleriyle direng olusturdugu “hakim
ideolojik yapinin” igine hangi arag, kurum, kurulus, kimlik ve platformlar {izerinden

eklemlenip bu yapiyla, ne sekilde karsilikli yarar iligskisine girdigini, es yararsallik



iligkisinin “mutualizm” olarak tanimlanan tiirii baglaminda anlamaya calismaktir.
Calismada alt tiri olan mutualizm’i kullanacagimiz esyararsallik kavramimin sosyal
bilimlerin cesitli disiplinlerinde de kullanildig1 gériilmektedir. Isletme; simbiyotik
liderlik, felsefe; simbiyotik bir bakisla dilin evrimi, mimarlik: siirdiiriilebilir mimarhigin
ekosistemin kentle simbiyotik iliskisi baglaminda incelenmesi, din bilimleri: din ile
devlet arasinda simbiyotik iliski, politika: Simbiyotik iliski baglaminda Iran-Kuzey Kore
savunma sanayii ve niikleer teknoloji isbirligi, hukuk: Johannes Althusius’da simbiyosis,
halk egemenligi, devlet ve direnme hakki kavramin kullanildigi biyoloji dis1 alanlardr.
Popiiler miizigin kendine yarar saglayan kostiim, dans, makyaj gibi pek ¢ok miizik dis1
metinden faydalanmasina karsin bu karsilikli fayday: yani esyararsallik kavramini temel

alan ¢ok az sayida ¢alisma bulunmaktadir.

Doga ve toplum iliskilerinin temelini beslenme olusturmaktadir ve dogada bulunan insan
dis1 bazi canlilarin yasam igin ihtiyaglarini tek baslarina karsilayamadiklari, baska
canlilarla birlikte yasamak zorunda olduklar1 bilinmektedir. Bu nedenle ilk asamada
beslenme yolu ile iki canli birbirleriyle etkilesime geger. Beslenme vasitasiyla kurulan
iliski bigimleri bazen karsilikli fayda saglarken kimi zaman ise tek bir canli fayda
saglamaktadir. Bazi durumlarda ise bir canli fayda saglarken diger canli zarar

gormektedir.

Etimolojik olarak ele aldigimizda simbiyosis terimi, Yunanca birlikte yagsamak anlamina
gelmektedir. Li (2004), simbiyotik kavramini, farkli tiirlerden iki veya daha fazla
organizmanin birlikte yasamasi olarak tanimlamaktadir (Li vd, 2004: 5). Smith’e (1997)
gore ise simbiyotik ya da simbiyoz, iki organizma tiirliniin birlikte yasamasi ve bu
birliktelikten karsilikli fayda saglanmasini ifade etmektedir (1997: 1). S6zi kavramin
gercek sahibi olan biyoloji disiplinine biraktigimizda ise esyararsalligin ti¢ farkli tipi
oldugunu gériiriiz. ilki, iki tiir arasindaki iliskiden birinin yarar digerinin ¢ok az yarar ya
da ne yarar ne zarar sagladigr durum olan kommemsalizm, ikincisi, bir tiirlin bireylerinin
yarar diger tiirtin bireylerinin mutlak zarar gordiigii parazitizm, tiglinciisii ise, her iki tiiriin

karsilikli yarar sagladigi mutualizm’dir (Keeton, Gould, 1999: 483).



1.BOLUM
ENDUSTRI VE MUZIK ENDUSTRISINDE VE ESYARARSALLIK

Genel bir tanim ile “icatlar donemi” olarak bahsedebilecegimiz modernizmin gelisimi ile
birlikte ses ve dolayisiyla miizikle ilgili gelismeler de artmis, sesin iletim, kayit ve
dinlenmesi ile ilgili caligmalar yapilmaya baglamistir. Biiyiik bir kesif olarak
tanimlayabilecegimiz ses kaydinin fonografla alinmasi, Thomas Edison’un bu konudaki
oncii galismalart kimi farkli gelismeleri de beraberinde getirmistir. Gramofon plaklarinin
dayanikliligi sebebiyle, {ireticiler paketlemeyi ¢ok o6nemsemez. Ancak tasimadaki
sorunlarla hasar goren plaklarla birlikte paketleme giindeme gelir. Kosut bir sekilde bu
sektor de gelisir ve ambalajlama, plaklarin ¢ekici ve sik tiriinler olarak piyasada yerini
almasini saglar. Bu sirada biiyiiyen eglence merkezleri fonografin parayla miizik calan

makine haline getirilmesini saglamistir.

1889°da Louis Glase tarafindan patenti alinarak eglence salonlarina konulmus ve boylece
fonograf miizik alanina dahil olmustur. Nitekim baslangicindan itibaren fonografin daha
acik ve anlagilabilir bir cihaza gereksinim duyan is diinyas:1 yerine eglence diinyasini
hedeflemesi, 6zellikle ironik de olsa miizik alani igin gelistirilmesinin daha uygun oldugu
belirtilmektedir (Morton, 2000:17). Dinleyiciler popiiler sarkilarin sézlerini bildikleri igin
miizikteki bozukluklara ve hisirtilara karsin zevk alabilmekte, dolayisiyla cihazin
kayitlart mitkemmel olmasa da bir pazar bulabilmektedir. Daha sonra gelisen kayit
teknikleriyle birlikte Edison ve yardimcilar1 eglence sektoriine geg de olsa yonelmis ve
yiizyilin bitiminde ofis ve eglence kayitlarit hem teknik hem de ticari agidan ¢ok
farklilasmigtir (Morton:17 akt. Karlidag 2009).

1930’Iu yillarda RCA Victor firmasi tasarimlarini 6zendirici reklamlar ile desteklemis,
poster brosiir gibi materyallerle yeni ¢ikan miizikleri topluma duyurmaya baslamstir.
Miizik piyasasi gelistikce rekabet artmis ve bu amagla ambalaj ve grafik tasarimimn 6nemi
artmistir. “19. yilizyilda miizik agik agik bir pazar haline gelir. Hala endiistriyel

kapitalizmin 6nemsiz bir 6gesi olarak, somut 6rnegi oldugu kazang umuduyla daha o



zamandan, bugiiniin enformasyon ekonomisini ve eglence toplumunu haber verir” (Attali,
2005:83).

1960’1arin sonu kasetlerin piyasaya ¢iktigi, daha ufak ve ¢ok daha kolay kullanimli bu
tirtinlerle hem kayit hem de dinleme sans1 tanindigi yeni bir donem olarak tarihte yerini
almaktaydi. 1970’lerde diinya miizik piyasasi “major” denilen CBS, EMI, PolyGram,
Warner ve RCA’dan olusan bes biiyiik uluslararasi miizik firmasinin egemenliginde
bulunmaktadir (Pekman, 2003:211). Gronow ve Saunio’nun yaptig1 arastirmaya gore
1970 yilinda diinyada 1950’dekinin on kati kadar plak satilirken, plak satiglarinin en
yiiksek oldugu 1979 yili sonunda ABD’de yilda 760 milyon adedi asan plak ve kaset
satisinin yani sira Ingiltere, Almanya, Japonya ve SSCB miizik piyasalarinm her birisinde
200 milyon, Fransa’da yaklasik 160 milyon, Kanada’da 95 milyon, Meksika’da 80
milyon, Brezilya’da 58 milyon, Hollanda’da 56 milyon plak ve Kkaset satisi
gerceklesmistir (aktaran Pekman, 2003:212). Bu donemde ozellikle kasetlerin ve kaset
calarlarin sundugu ucuzluk ve kolay tasinabilirlik, miizik pazar1 i¢cin olumlu bir itki
yaratmis Ve kaset calarlarin ev igin olanlariin disinda araba icin olanlar1 da yapilmustir.
Endiistri kayith miizigi gittikge daha kiigiik boyuta tasirken tasarimi sayesinde bilgiyi
aktarmak icin kasetlerin igerisine katlanan ince uzun bir kagit koymaya baglamistir. Bu
agresif satis projelerini Frith sdyle agiklar “Insansal bir sey bizden aliniyor ve bir meta
olarak bize doniiyor. Sarkilara ve sarkicilara tapiyor, onlart yiiceltiyoruz ve onlar
istedigimiz zaman dinlemenin yolu da eserlerini satin almaktan gegiyor; yani elimizden
biraz para ¢ikmasi gerekiyor” (2000:73). Yenilige, genglige ve gencligin 6fkesine,
heyecanina agik olan miizik piyasasi i¢in bu gelismeler ¢ok onemlidir. Artik farkli
degerde farkli miizikler ve bunlarin kaydedildigi farkli 6geler vardir. Her miizik tarzi igin
kendi kitlesine uygun, tarzini yansitan tasarimlar, 6zel stirimler igin farkli siislemeler ve
farkli paketleme tarzlar1 yapilmaktadir. Farkli miizik tiirleri kendi iclerinde de rekabete
girmekte, daha dikkat cekici, kimisi daha 6zgiin kimisi daha alacali tasarimlarla piyasaya
¢ikmaktadir. Biitiin bu miizik triinlerinin farkli tanitim stratejileri, posterler, konserler,
biletler ve hatta tisortlerle desteklenmesi planlanmaktadir. Gelisen miizik piyasasi
boylelikle farkl: ihtiyaclar dogrultusunda yeni tasarim alanlart yaratmistir. Artik, raflarda
yiizlerce farkli gesit miizik tirtinti hedef kitlelerini beklemektedir.



Kiiltiirel iiriinler teknik olarak endiistri icerisinde en zayif halka, en muhtag unsur olarak
tanimlanabilir. Tiim bu yukarida bahsettigimiz ve gramofondan basladigimiz siirecte adi
gegen triinler (kaset,plak,cd v.b) endiistrinin en giiglii sektorlerine (gelik, petrol, kimya,
ve elektrik) bagimli friinlerdir. Es yararsallik olarak tanimlayabilecegimiz bu
bagimlilikta radyo yayin sirketi elektrik endiistrisine, plak sirketi kimya, film endiistrisi
ise en azindan bankalara bagimli olup birbiriyle i¢ ice gegmis bulunmaktadir (Horkheimer
ve Adorno, 1989:123; Kejanlioglu, 2005:185; Boyd-Barrett ve Newbold,1997:79 aktaran
Karlidag, 2009:90).

Miizik endiistrisinin gengler tizerinde yogunlasmasi ve Elvis Presley gibi yildiz
sarkicilarin gitkmasiyla ABD’de plak satiglari savas oncesi doneme gore %30’ 1luk bir artig
gostererek 277 milyon, daha sonra da artist siirdiirerek 1959 yilinda 603 milyon dolara
ulagmustir (Frith, 2000:89). Rock yildizlari sinema, radyo ve yazili medyanin desteginden
sonra televizyonda da goriinmeye baslamislardir. Ancak televizyon miizik igin etkin bir
tanitim araci olurken bazi tehditleri de beraberinde getirmistir. Goriintii sansiirii ve bazi
miizik sozlerinin degistirilmeye zorlanmasi bu tehditlere 6rnektir (Celikcan, 1996: 62
aktaran Karlidag 2009:86). Rock’n roll’un gengler iizerindeki etkilerinden rahatsiz olan
cevrelerin cabasiyla Beatles, Rolling Stones gibi Ingiliz rock gruplari ABD’ye
getirilmistir. Hem miizik hem de ideolojik olarak farkliliklar gosteren bu gruplar farkli
genglik kiiltiirleri olustururken yeni kayit teknolojilerini kullanan Beatles rock miizigini
endiistriye bagimli kilmigtir (Celikcan, 1996 :63).

Miizik iiretiminin ve dagitiminin kisaca miizik endiistrisinin lokomotifi biiyiik sirketlerin
etki alanina girmeyen ve onlara tamamen karsit bir durus sergiledigi diistiniilen bagimsiz
sirketler (indie labels/independent companies) Indielerde, tiretim-dagitim ve iletigim
stireclerini tamamen kendi imkanlariyla gergeklestiren bir yapt mevcuttur. Kapitalizmin
etki alanina girmediklerini, hicbir unsurundan faydalanmadiklarini belirtirler. Oysa ki
popiiler kiiltiiriin ya da miizigin hem endiistri hem de Kitle iletisim araglari ile dogrudan
baglantili oldugunu vurgulamaya calistigim bu ¢aligmada protest miizik grubu Murder
King’i moment olarak ele alarak hem endiistri, hem de resmi ideoloji ile karsilikli bir
direnis ve kabullenme igerisinde oldugunu, bu direnis igerisinde birbiriyle uzlasan ve

catigan yapilar oldugunu gorebiliriz.



Karsilikli rekabet olarak okuyabilecegimiz bu yapiyi Frith, rekabetten daha 6teye gotiiriip
birbirine bagli esyararsallik iliskisi olarak goriir (1996: 33) Manuel de Frith gibi, 6zellikle
iiretim sonrast asamda Yyani dagittimda Indielerin yaygin bigimde biiyiiklere bagh

oldugunu ve biiyiiklerden mutlak bir ayrilmanin ¢ok gii¢ oldugunu belirtir (1992: 22).

Cerezcioglu, bagimsizlarin, biiyiikler i¢in piyasay1 bolen rakipler olmadigint séylerken
(2014: 95), Rowe ise yine karsilikli yarar iliskisine vurgu yaparak bagimsizlari birer
taseron gibi goriip, biiyiiklerin bu taseronluga g6z yummak zorunda oldugunu belirtir
(1996: 53).

Birbirleri ile bir arada duramayacak unsurlarin endistri iginde nasil eklemlenmis
olduguna en gii¢lii vurguyu yapan Lull, miizik endiistrisi araciligiyla iretilen ve kitle
iletisim araglariyla hizmete sokulan miizik tiirlerinin de genelde mevcut egemen ideoloji
tiretimini gergeklestirmede etkin rol oynadigini, bu dogrultuda anarsik kiiltiirel mallarin
ve politik tutumlarin da ¢ikarlar dogrultusunda paketlenerek satisa ¢ikartildigini, 6zgiin
rock and roll, acid rock, folk rock, punk, heavy metal gibi miizik tiirlerinin, tiretildigi
yapinin alt kiiltiirlerinin beklentilerine hizmet etmenin yani sira biitiin kiiltiir endiistrisine
ve ana akim degerlerine sahip insanlarin amaglarina da hizmet verdigine dikkat geker
(2001: 114). Protest miizigin hem endiistri hem de egemen ideoloji ile arasinda oriilii
duvar ya da ayrisma, kagmilmaz bir sekilde yerini uzlasma anlagsma ve biitiinlesme

siirecine birakmustir.

Dick Hebdige, Genglik ve Altkiiltiirieri baslikli kitabinda punk miizik 6rnegini ele alarak
gengclik kiiltiirel yapilari, hem s6zel hem de simgesel olarak kars1 koyus, meydan okuma
ve protesto etme eylemi ile ise baslasalar da sonugta kaginilmaz olarak yeni endiistri ve

metalar yaratir ya da eskilerin yerine yenileri getirdiklerini soyler (1988:69).



1.1 Protest Miizik

Protest teriminin kavramsal ge¢misini inceledigimizde politik anlaminin yaninda dinsel
bir terim oldugunu da gériiriiz. Ilk tanim1 hemen hemen reformculukla es anlam
tasimaktadir. Kati kuralli Hristiyan dininin simgesi olan Katolik ve Ortodoks
mezheplerine bir tepki ve kars1 koyma olarak ortaya ¢ikmustir. Tarihsel siireg icerisinde
degisik kullanimlara arag olarak karsimiza ¢iksa da temelde kavramsal ¢erceve anlaminda

arka planin1 koruyup giintimiizde de reformcu 6zelliklere atif yapmaktadir.

Insanlarin, yasanan sorunlardan rahatsiz olup, o duruma karsi olusan onu degistirme
cabasi olarak gormek; insana yonelik her konu protestonun alanina girmesi, bu durumda
haliyle, sanat eserlerinin icindeki protest temalara ya da toplumun takip ettigi bir
sanat¢inin, ait oldugu toplumdaki sosyo — kiiltiirel ya da ekonomik olgulara olan
rahatsizligini dile getirmesi, o duruma karsit durus sergilemesi gibi bir sonug dogurmasi,
protest miizigin karakterinin ortaya ¢ikmasina sebep oldu insana dair her konu insan
tizerinde rahatsizlik yaratabilecegi icin insana ait her konu da protestonun alanina
girmektedir. Ait olunan toplum ya da toplulugun sosyo-kiiltiirel ya da ekonomik
durumlara karst olan rahatsizligini dile getirmesi ve o duruma karsi karsit tutum

gostermesi protest eylem olarak tanimlanir.

Insanlik tarihinden beri eylemsellik, karsit durus ve protesto bir ¢cok sekilde varlik
gostererek giintimiize kadar ulasmistir. Kolelerin ya da hizmetgilerin efendilerinden emir
aldiginda yavas hareket etmeleri, kimi zaman ahlaki degerler agisindan bakildiginda sug
sayilabilecek bir eylem olarak yemeklerine tiikiirmeleri, degerli esyalara zarar vermeleri
ya da ¢almalar1 gibi icerisinde protesto etme eylemi yatan hareketler yapmalar1 bize
insanin yapabildigi her sekilde protesto etme giiciinii ¢ekinmeden kullandigi kanitlar.
Bireysel olarak gorebilecegimiz bu s6zde masun protestolar, isin i¢ine sehir girdiginde
farkli bir boyut alir. Insanlar1 daha biiyiik bir anonimlik icerisinde bir araya toplayan
sehirler dolayisiyla farkli protesto bigimlerini de tesvik eder. Ayaklanma ve Kkitlesel
eylemler olarak tanimlayabilecegimiz bu protesto bigimleri antik kentlerde bile varlik

gostermistir.



James. M. Jasper, Protesto baslikli kitabinda milattan sonra 484 yilinda Iskenderiye’de
geng bir Ogrencinin yaglilar tarafindan doviildiigiinde Hiristiyan cemaatinin bunu
Hiristiyanlik karsithigi olarak yorumlayip 48 saat igerisinde piskoposun cemaatin
icerisinden bir pagan tapmnagini yagmalayabilecek kadar adam topladigindan
bahsetmektedir (2014: 34).

Miizik de protestolarda merkezi bir role sahiptir. Vermek istedigi mesajlari, politik
goriislerin kisa ama etkili bir 6zeti haline getirdigi sozler aracilig: ile aktarma sansina
sahiptir. Yalin slogan atmanin verdigi etkiden daha fazlasini igeren miizik, beden ile
yapilan dans eylemiyle birlesince tek basina kelimelerden daha ¢ok etki yaratmaktadir..
Yonetilmek igin genellikle miizige ihtiyag duyan esgiidiim merkezli hareket insanlarin
kendilerini ¢cok daha biiyiik bir seyin pargasi olarak hissetmelerini saglar ve bu tamamen

haz merkezini tesvik etmektedir.

Durkheim’in kolektif cogku olarak adlandirdigi durum da aslinda tam olarak budur.Protest
miizik hegomonik yapilara, egemen giiclere, erklere, resmi ideolojiye ya da resmi olan
herhangi bir unsura kars1 tavir alabilir. Bunlarin tamamina karsit séylem gelistirebilir ya
da hepsine birden gonderme yapmadan tek bir unsuru da protesto edebilir. Protest miizik
denildiginde tek bir tiire isaret ettigi yanilgisina kapilmak ¢ok miimkiindiir. Pek ¢ok tiir,
stil ve tarz ile protest miizik yapilabilir. Bu baglamda “protest miizik” ve “protest
miizisyen” ya da “protest miizik grubu” gibi tanimlamalar1 donemsel olarak incelemek
gerekebilir. Ornegin klasik miizigin en 5nemli bestecilerinden biri olan Mozart’in protest

mizik yaptigini séylemek miimkiin midiir?

Sosyolog Norbert Elias , Mozart: Bir Ddahinin Sosyolojisi Uzerine isimli calismasinda

bestecideki protest tavri su sekilde agiklar ;

Mozart, kendi kisisel ama¢ ve arzularinda, kendisinin anlamli veya anlamsiz
buldugu konularda, daha ge¢ bir sanatg: tipinin davranis ve duyumlarina énceden
sahip olmustur. Onun doneminde sarayda, kadrolu memur sanatgilar, hizmetkar
sanatgilar kurumsal olarak Adla mevcuttu. Ancak o, kisisel fantezilerinin pesinden
stirtiklenmek isteyen bir kisilik yapisina sahipti. Bagska bir deyisle Mozart,

toplumsal a¢idan yiiksek deger tasyyan miizigin saraylarda ve sehir kiliselerinde
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hizmetkdr olarak gorev yapan zanaatkdr sanatgilar tarafindan bestelenip
sunuldugu bir donemde, ozgiir olan ve biiyiik dl¢iide de kendi kigisel esinlerine
giivenen bir sanat¢y temsil ediyordu. Miizik yaratimlarinda bu bicimde ifadesini

bulan sosyal gii¢ dagilimi biitiiniinde hdla bozulmamust: (2000:6).

Miizik, sahnede kullanilan g¢algmin tinisindan, miizik performans¢isinin sahnedeki
durusuna, kullanilan dekordan kostiime kadar protest 6geler tasiyabilir. Agirlikli olarak
sarki sozleri ile etkisini hissettiren protest miizigi salt bir tiir olarak algilamak, anlaminin
yeterince agiga ¢ikmamasina sebep olabilir. Clink{i miizisyenin bir olay ya da durumdan
rahatsiz olmasi ve 0 olaya tepkili bir sekilde miizik yapmasi/yazmasi protesto etmesi
anlamina gelmektedir ve protesto ettigi 0 konu iizerine artik politize olmus anlamina gelir.
Politize edilmis bu duygu ve diisiincelerin bireysel ya da topluluk olarak miizik ile
iletilmesinde ¢ikis noktasi siklikla Amerika olarak isaret edilmektedir. Ortacag
gezginlerinin sarkilarinda ilk din dis1 ezgilerin 11 ile 13. yiizyillar arasinda yazildigi, ve
bu ezgilerin dinsel metin i¢ermedigi icin miizisyenlerin bireysel yasamlarindaki
zorluklarla ilgili metinlere dondigi bilinmektedir. Bir yonde giintimiiz kiiltiirii ile ele

alindiginda bunun bir ozanlik, agiklik kiiltiirii olarak diistinmek yanlis olmaz.

Miizik bir ideoloji arac1 olarak benzersiz bir giice sahiptir ve siyasi giicii elinde
bulunduranlar her ¢agda miizigin bu giiciinden yararlanmak istemislerdir. Lull, siyasi
miizik adi1 verilen miiziksel bigemin sahasini, 1730’larin se¢im sarkilarindan 1980’lerin
punk-rock protestosuna kadar genis bir yelpazede ele alinabilecegini soyler (2000: 50).
Politik sarkilarin Amerika’da 6zellikle se¢cim donemlerinde kullanildigini, hatta 1734°de
bir se¢cim kampanyasinda New York valisinin “iftira dolu sark: ya da balad” yazarlarinin
basina 6diil koydugunu ve “God Save Washington” gibi sarkilar ilk bagkanin se¢ilmesine
yardime1 oldugunu belirtir (2000: 55-56). Street ise, ingiltere’de de popiiler sarkilarin
monarsik kurallar1 insa ve mesrulastirmada onemli bir propaganda araci olarak
kullanildigina deginir (2003: 114). Tiim bu bilgiler dogrultusunda siirece baktigimizda
kendilerini 6ven, giiclerini vurgulayan miizisyenleri 6diillendirmis ve onlara destek
olmus, aksini yapanlarin da karsisinda duran bir tavir sergilemis yoneticiler gormek

mumkindiir.
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17. yiizyildan itibaren Kuzey Amerika kolonilerine Afrika’dan ilk kélelerin getirilmesiyle
protest miizigin temelleri atildi demek yanlis olmaz. Yasadiklari topraklardan Amerika'ya
gotiiriilen siyahlar, kiiltiirlerini ve miiziklerini de beraberlerinde tasidilar. Londra'da
1816'da yayimlanan bir kitapta, George Pinkard yeni gelen bir gemidekileri soyle
tanmimlar ; “Gruplar halinde bir araya gelip sevdikleri Afrika sarkilarint séylemekten
biiyiik zevk aliyorlar; hareketlerindeki enerji, miiziklerinin armonisinden daha dikkat
cekici' (Fisher, 1954, 30). Pinkard daha sonra Georgia'nin Savvannah limaninda, Gine'den
gelen bir gemideki bir grubu izlemisti. 'Dans ediyor, sarkilar soyliiyorlardi. Dans
sirasinda nadiren ayaklarini hareket ettiriyor, daha ¢ok kollarin1 savurup, viicutlarini
kivirip biikerek igreng ve hayasiz tavirlar sergiliyorlardi. Sarkilar: her tiirlii yumusaklik
ve armoniden yoksun vahsi bir bagirtiydi ve sert bir armoni ile séyleniyordu” (Oakley,
2004: 25).

Aslinda kolelerin bu miizik yetenekleri g6zden kagmayan, hatta onlarin piyasa degerini
arttiran bir avantaj olarak goriilmeye bile baslanmisti. Amerikan gazetelerinin kole ilani
stitunlarinda miizikal yeteneklere iliskin bilgilere yer verildigi goriillmekteydi. Filanca
kagak “keman yapabilir” ya da keman veya fliit galabilir; bir digeri maharetli, okuma

yazma bilen ve iyi bir kemanci” olabilirdi” (Southern, 1971, 34 — 35).

Mizikte protest egilimler pek ¢ok iilkede goriiliirken durum Amerikan pop miiziginde
yerel sarkilarla belirginlesir. Protest miizigin en etkili oldugu yillar 1960'l1 ve 70'li yillar
olmustur. Amerikali miizisyen Frank Zappa’nin 1967°de belirttigi iizere, “Amerikan
gencleri bu donemde ne bayraga, ne iilkeye, ne de doktrinlere bagliydi; sadece miizige
bagliliklar1 vard1” (Zappa’yla goriisme; aktaran Kofsky, 1969: 256).

1968, sembolik olarak hala insanlik tarihinin 6nemli birikimlerinin agiga ¢iktig1 bir yil
olarak onemini korumaktadir. 1968 protestolar: diinyanin her yerinde ayni taleplerle ya
da aksiyonlarla sekillenmemistir. Batt Avrupa ve Amerika'da d6grenci hareketleri, savas
ve wkeilik karsiti hareketler, anarsist, feminist ve escinsel hareketlerin talepleri ile
sekillenen bir 68 s6z konusudur. Afrika, Latin Amerika, Vietnam gibi {ilkelerde ise anti
emperyalist halk hareketleriolarak ortaya ¢ikan ve Tiirkiye dahil bir ¢cok iilkeyi etkileyen

giiclii bir tiglincii diinya muhalefeti olarak diinyadaki dengeleri etkilemistir.
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Diinya ¢apindaki bu biiyiik alt iist olus hali miizik alanina da 6nemli oranda yansimistir.
Bu donem ile birlikte iilkelerinde ve diinyadaki gelismelere karsi duyarsiz kalamayan
bircok miizisyenin onemli iiretimler igerisine girmekle kalmayip birer aktivist olarak
tepkilerini dile getirdikleri goriiliir. Dolayisiyla miizik artik toplumsal hareketlerin en
etkili arac1 olmaya baglamistir. Amerika'da ve Bat1 Avrupa'da bazi miizisyenler ve miizik
gruplar1 0 donemki ¢ikislariyla kendi efsanelerini yaratmistir. Denselow, Amerika’nin en
onemli politik miizisyenlerini sarkilarinda politik konulara deginme konusunda koklii bir
tarihe sahip olan folk sarkicilar1 olarak belirtir (1993:19). ‘Zafer’, ‘Grev’, ‘Birlesin’ gibi
sozciikler bu sarkilarda sik¢a kullanilir. Woody Guthrie, Leadbelly, Pete Seeger
arkalarindan Bob Dylan ve digerleri gelir. 1960’lardaki bu miizigin etkileri bugiin bile
hissedilmektedir (Eyerman & Jamison, 1998:138).

Protest miizik alaninda Oncii olmus, 6nemli katkilarda bulunmus sanatgilardan ve
kolektiflerden en onde gelenleri Joe Hill , Lead Belly New York Besteciler Kolektifi,
Woodrow Wilson Guthrie, Pete Seeger, Mikis Theodorakis, Rolando Alarcon, Victor
Lidio Jara Martinez , Miriam Makeba, Yoko Ono, John Lennon, Philip David Ochs, Bob
Dylan, Joan Baez, Neil Young ve Billy Bragg olarak sayilabilir. Bu figiirlerin diginda,
belli albiimlerinde diger albiimlerindeki genel tarzdan farkli olarak protest miizik tarzinda
tirtinler ortaya koymus Bruce Springsteen gibi miizisyenler de vardir. The Beatles, The
Rolling Stones, Pink Floyd , Quilapayun , Intilllimani, Sex Pistols ve Rage Against the
Machine/RATM gibi miizik gruplari da bazi/cogu sarkilariyla, sahnedeki tavirlariyla
veya genel olarak soylemleriyle protest miizik iginde disiiniilebilecek miizik
gruplarindandir (Eren, 2018:59-60).

Siiphesiz ki Pete Seeger’in protest miizigin popiiler olmasindaki etkisi biiyiiktiir ve Bob
Dylan ile yasadigi usta-girak iliskisi nedeniyle Bob Dylan’in popiilerlik kazanip
soylemlerini degistirerek politikaya sirt ¢evirecek davranislar1 Seeger’t hayal kirikligina
ugratmistir. Kimi arastirmacilar Seeger’in da en az Dylan’in ilk donemindeki kadar
popiiler olma sansin1 yakaladigini ancak popiiler olmanin durusunu ve miizigini olumsuz

etkileyebilecegi diislincesi ile bundan kagtigini belirtir.
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Pete Seeger, bir dsnem ¢ok meshur olmasinin kendisinde bir hosnutsuzluk yarattigini; bu
sohretin ¢ok uzun siirmediginden dolayr memnun oldugunu belirtmektedir (Denselow,
1993:31). Ozan Eren bu tavirla Pete Seeger’in, bir bakima, sistem igerisinde bir
konformist olarak yer edinmektense sisteme muhalif bir tavir sergileyen; bagimsiz, 6zerk
sanat icra eden bir sanatg1 olmasmin 6nemini vurgulamaktadir. Kendisini bir komiinist
olarak goren Pete Seeger, miizik alanindaki ve politik alandaki durusunu, i¢inde yer aldig:
Weavers grubuna da deginerek su sekilde tanimlamustir: ilerici Parti, Komiinist Parti, ya
da Barig Partisi’nin sarkicilar1 degildik, ama insan irkinin kotii bir durumda oldugunu
goriiyor ve miizige insan irkini bir araya getirme, savasi durdurmak, barisi, adaleti ve
herkese ekmek ve tiim giizellikleri saglamak i¢in verilen miicadelenin bir pargas: olarak
bakiyorduk (Seeger’dan aktaran, Denizci, 2014).

Robin Denselow Miizik Bittigi Zaman adli kitabinda Seeger i¢in sunlari soyler;

"Seeger geriye baktiginda olup bitenler karsisinda adeta rahatiamug gibi. Séhret dénemini
"devam ettigi siirece ilgingti ama fazla uzun siirmedigine memnunum. Kara listeye alinmasaydik
da, agzimizi agmadigimiz siirece, milyonlarca dolarlik anlasmalar imzalamay: siirdiirseydik,

sonunda iyi bir seyler yapamaz hale gelecektik™ (1993:31)

Dunawey (2000) temel olarak sozlerin ya da miizigin dinleyicide politik bir yargi
uyandirmast durumunda miizigin politik oldugu, politik anlam igerdigini soyler. Fakat
burada kilit rolii oynayan unsur, protest olarak alginan bu par¢anin tasidigi politik anlami
hangi mekanda, hangi zaman diliminde ve kim tarafindan sdylenildigidir. Protest miizigin
anlam giicii bu noktada protest eylemin ya da protesto edilen unsurun alan genisligi, siiresi
ve bireylerin o miizige yiikledikleri anlam ile dogru orantilidir. Yani politik ya da protest
miizikte de miizige yiiklenen anlami insanlar vermektedir. Bagka bir deyisle zaman
gectikge miizigin igerdigi politik anlam ya da politikanin kokli bir degisiklige
ugrayacagimi Ssoyleyen Lull, belirli bir donemde politik agidan yayinlanamayacak
derecede hassas olan bir sarkinin baska bir kusagin asansér miizigi olabilecegine dikkat
¢ekmektedir (2000:50).

Ikinci Diinya savas sonrasindaki donem Amerika, ekonomik ve askeri agidan diinyadaki

en giiglii devlet olarak gosterilmekteydi. Ancak atom bombasina sahip olma tekeli elinden
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gittigi an ilkelerinin artik 0 kadar da giivenli bir yer olmadigini tiim Amerikan halki
anlamig, okullarda niikleer tatbikatlar yapilmaya baslanir olmustu. Ruslarin uzay
calismalar1 ve Gagarin’in uzaya gitmesi ile baski daha da artmis, diinyanin niikleer bir
felaketle yok olacagi soylemlerinin gencler tarafindan yiiksek sesle dile getirilmesi ile
Amerikan halki riiyadan uyanmaya baslamistir. “Madem diinyanin sonu gelecek o zaman
calismanin da bir anlami yok” séylemiyle Hippilerin tam da bu dénemde ortaya ¢ikmasi
tesadiif degildir. Politik soylemleri olmayan Hippiler sadece calismayi bir kenara

birakarak giinii yasamayi felsefe edinmislerdi ve yalnizca sarki soylemek istiyorlardi.

Duman (2009) 1960’11 yillarda 1k karsit1 gosterilerin medyada yer almasi ile
kamuoyunun Martin Luther King’in eylemlerine sempati ile yaklastigini belirtirken,
Marting Luther King ile kol kola yiiriiyenlerden birnin de Joan Baez oldugunu dile getirir
Bu donemde ilk protest sarki “We shall overcome.”, idi. Bu aslinda Incil’deki bir sureden
esinlenerek yazilmisti. Rock miizik bu dénemde bu kitlelerin sesi olurken ayn1 zamanda
onlarin ruhunu da yansitiyordu. Bu sarki kizgin protest kesim tarafindan benimsendi.
King bu asamada hareketi pasifist yapidan c¢ikartip kurulu diizene karsi siddete
bagvurabilirdi. Ama o bunu yapmadi. Ancak sarki diger rockgilar etkiledi.

Bob Dylan, John Lennon, David Crosby gibi isimler, yeni akimin 6nciileri oldu. ilk basta
dinsel 6geler protest hareketi etkiledi. Sakallari, uzun saglari, sandaletleri ilk Hristiyanlari
cagristirtyor gibiydi. 1960’11 yillardan itibaren artik protest miizik sosyal ifadenin ¢ikis
noktasiydi ve 6zellikle savas karsithigina gonderme yapardi. 1967 ye gelindiginde protest
miizigin Rock ile etkin bir politik bir islev iistlendigi ve daha agresif bir tutum sergiledigi
goriilmektedir. 60’larin ortalarina kadar agk ve romantizimden soz ederken protest
tavirdan olduk¢a uzakti. Ancak ardindan gencligin toplumda bir takim problemler
gormesi ile toplumda reel anlamda yeni mesihler yaratildi. Bunlar Rolling Stones ve Bob
Dylan’d1. Longhurst bu miizikleri “canli ve otoritenin sevmedigi bir sey” olarak tanimlar
(2007:106). Onlar Wietnam Savasma, 1tk ayrimana, yerlesik kurumlara, Katolik

kilisesine karsiydilar. Duman’a (2009) gore “Blowing in the wind”, adli sarkisinda Dylon
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irk ayrimini elestirdi. “The times are changing”, “A hard rain’s gona fall” gibi sarkilar
politik ve sosyal igerikli olmakla birlikte dinsel temalarida iyi bir sekilde kullanmisti.

Simon and Garfunkel da “The sound of silence” adli sarkisiyla buna katiliyordu.
Rockeilar sarkilarinda protest 6geleri kullanarak, ABD savas makinasina saldirtyordu.
.Rolling Stones, “devrim i¢in zaman geldi”, “caddede ¢atisan gengler” tarzinda sarkilar
yapti. Bu nesil savas sirasinda doganlar oldugu icin kolej ve tiniversitelere devam
ediyorlardi. Dolayisiyla onlarin etkilenme oranlar1 daha yiiksek oldu. Onlara gore,

toplumu degistirecek tek olgu miizik olarak goriildi.

Boylelikle rockgilar miiziklerinde sosyal olaylara daha ¢ok yer vermeye basladilar.
Kitleler tizerinde rock miizik bu baglamda diger sanat tiirlerinden daha etkili. Evet bunlar
toplumun Mesih’iydiler ama iilkeleri Vietnam savasmna girerken rockc¢ilarin savasi
lanetlemesi, savas karsiti gosterilere katilmalarina muhafazakar kesim hos bakmadi.
Diger yandan, “The Doors”, 1967 ekiminde 50 bin kisilik bir gosteri organize etti. Joan
Baez gosteriler sirasinda tutuklanirken Papa ise rockgilari kinadi. Brezilya’da Gilberto
Gil, Maris Bethania, Caetano Veloso, Gal Costa; Yunanistan’da Mikis Theodorakis;

Irlanda’da Wolfe Tones protest miizigin énde gelenleriydi. (Denselow, 1993: 119).

Sonug olarak tiim protest miizik pratisyenleri, statiikkoya saldirmak i¢in miizikte bir seyler
buldular. Rockeilar kendi hareketlerini agiklamak i¢in sahnede sembolik hareketler yapti,
Pete Towshand gitarin1 sahnede pargaladi, Jimi Hendrix gitarini yakti. Jim Morrison
isyana tesvik edici kigkirtici sozler sarf etti. 1990’11 y1llardan sonra biiyiik ¢ikis yapan rap
gibi miizik tiirlerinde de sik sik politik sozlere ve bu tarz sembolik hareketlere yer verildi.
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Tiim bu isimlerin iginde Joe Hill protest miizik adina referans verilecek ilk isimlerdendir.
Hill’in Vaiz ve Kogle (“The Preacher and the Slave”) adli sarkist onu nasil

konumlandirmamiz gerektigini adeta anlatir gibidir ;
“Diinyanin biitiin is¢ileri, birlesin

Ozgiirliik icin omuz omuza savasin

Diinyay1 ve refahi kazandigimiz zaman,

Bu nakarati, bizleri somiirenlere kars1 sdyleyecegiz

Sendika ve derneklerin etkinliklerinde sahneye ¢ikip politik icerikli sarkilar1 biiyiik bir
cosku ile séyledigi bilinir. 36 yasindayken, cinayet suglamasi sebeyile agilan haksiz bir
davada sonucunda kursuna dizilerek oldiiriiliirmesinden bir yiizyil sonra Amerika’da

Hill’in anisina Joe Hill Music Memorial Award o6diilleri verilmesi kararlastirilmistir.

Lead Belly ise Hill’den sonra anilmasi gereken bir diger 6nemli miizisyen olarak tarihte
yerini alir. Belly’nin balatlardan blues’a ve kendi bestelerine uzanan genis bir miizik
repertuvarina sahip oldugu bilinmektedir. 12 telli gitartyla da bilinen Belly, 1933te siyahi
Amerikalilarin folk sarkilarini bir beyaz insan1 6ldiirmeye tesebbiisten mahkum edildigi
Louisiana Devlet Hapishanesi Kongre Kiitiiphanesi’nde kaydederken baba — ogul
Lomax’lar tarafindan kesfedilmistir (Filene, 1991, s. 602). Toplumsal esitlik ve
siyahilerin hak ve 6zgiirliikk arayiglarina gonderme yapan sarkilar1 besteleyen miizisyene

gore herkes ayn1 gemidedir ve geminin su almasi herkesi etkileyecektir.

Diger bir 6nemli figiir olan, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren protest miizigin
onciilerinden sayilan yazar, miizisyen ve aktivist Woodrow Wilson “Woody” Guthrie
gitarin1 bir miicadele araci olarak goriip fasizme karsi en énemli direnigin miizik yoluyla
duygu aktarimindan gectigini diisiinmektedir. Guthrie’nin gitarinin tizerine yazdig1 yazi

da bunu kanitlar niteliktedir:

Diinyada giiriiltii olmadan gergeklesen higbir eylem olmadigini, dans, meydan okuma ,

ofke gibi davraniglarin hepsinin bir giiriiltii oldugunu ve bu giiriiltiilerden birinin de
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miizik oldugunu séyleyen Attali, Giiriltiiden Miizige kitabinda, miizigin, bir taraftan
iktidar tarafindan kullanildiginda giiglii bir arag; diger taraftan mevcut toplumsal yapinin
gerektirdigi kosullarin iginde gerek bir arayis ve 6zgiir ifade bigimi, yeri geldiginde ise
doniisimii i¢inde barindiran miizikal yapilar araciligiyla gelmekte olanin habercisi
oldugunu soylemekteydi (Attali 2005:14). Attali’nin bu tespitine ek olarak Giinay (2006:
50), protest miizigi devletin begenilmeyen etkinliklerine miizik araciligi ile karsi koyus
olarak tanimlar. Ongur ve Develi, neo-liberalizmin bireyselci retoriginin etkisinin protest
miizigin giiciinii azalttigini, muhalif dogasinin barindirmasi gereken toplumsal, siyasal,

aldigin1 savunur (2013: 6).
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2.BOLUM

DUNYADA METAL MUZIiK

Calismanin bu boliimiine kadar Amerikan kokenli popiiler ve protest miizik unsurlarindan
bahsetmemizin nedeni kronolojik olarak Blues, Rock ve ardindan gelen Metal miizige

ulagmak i¢in evrimsel bir iligki kurma ¢abamizdan kaynaklanmaistir.

Weinstein, Heavy Metal’in gelisimine bakarak tarihsel olarak tiirii, kabaca bes doneme
ayirir. Buna gore 1969 ve 1972 yillar1 arasin1 kapsayan birinci donem “Heavy Metal’in
ortaya ¢ikma” agamasidir. 1973 ve 1975 arasinda “Heavy Metal belirginlesmeye baslar”.
“Heavy Metal’in altin ¢agi” yani “tiirin tam anlamiyla olgunlasmasi”, 1976 ve 1979
arasindaki tg¢lincii donemde gergeklesir. Ardindan 1979 ile 1983 arasimi kapsayan,
“cesitliligin arttig1” dordiincti donem gelir. Bu donemde grup sayisinda ciddi bir artisin
yani sira, izlerkitlede de genisleme goriilir. Bu genisleme periyodu sonugta, 1983
sonrasinda, “alt tiirlerin belirgin hale geldigi” besinci doneme baglanir (Weinstein 2000:
21. aktaran Cerezcioglu 2011:23) Metal miizikte enstriimanin “distortion” efekti ile tiniya
getirdigi “kirli” ton, bir bakima bozukluk, carpiklik, diizensizlige gonderme yaparak
mubhalif tavrin simgesi olmaktadir ve Heavy Metal tiiriiniin en énemli tinisal isareti kabul
edilir. Distortion Effect ya da Bozulma efekti, ozellikle elektrik gitar gibi ¢algilarda
yaygin olarak kullanilan, 6zgiin sinyalin, dinamik bilesenlerinde, dinamik bozulmalar
yaratarak sese farkli bir etki vermeyi amaglayan bir efekt olarak tanimlanabilir (Durmaz
2009: 109).

Heavy Metal terimi pek ¢ok kaynaga gore ilk kez 1968 yilinda, Steppenwolf’un “Born to
be Wild” adli sarkisinda, gii¢lii bir motosikletle otoyolda “¢ilginca” bir gidisi tasvir etmek
igin kullanilir: “I like smokin’lightin, heavy metal thunder, racin’with the wind, and a
feeling that I’m thunder...” Bu sebepten olsa gerek, Heavy Metal ismi 1960’larin
sonlarma kadar miizikten ¢ok motosikletli gruplar1 tanimlamada is goriir (Atacan 2000:
7). Heavy Metal kavrami Ingiltere’de genis olgiide kabul gériirken, terime Amerika’da
daha mesafeli bir tutum alinir. Black Sabbath ve Judast Priest gibi gruplar ‘igreng’ olarak
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nitelendiren Amerikali elestirmenler, Heavy Metal’den tam anlamiyla nefret ederler ve
kavrami kullanmazlar. Bunun yerine, daha genis bir kategoriyi isaret eden “Hard Rock”
terimini tercih ederek Heavy Metal gruplarini da bu Kkategori iginde degerlendirirler
(Weinstein 2000: 20 aktaran Cerezcioglu 2011). Cerezcioglu (2011) ¢alismasinda Hard
Rock ve Heavy Metal terimlerinin uzun siire i¢ ice ge¢mis olarak kullanildigini, Hard
Rock ve Heavy Metal arasindaki ayrimin giindelik yasamdaki kullanimlarda da pek agik
olmadigina vurgu yaparken Shuker, ‘Heavy Metal’i, genellikle, “gelencksel Rock

miizikten daha sert, daha hizli, daha yiiksek sesli ve gitar temelli bir tiir” olarak tanimlar.

Ana calgilar elektro gitar, bas gitar ve davuldur, ancak bu temel cati altinda pek ¢ok
degisiklik gormek miimkiindiir. Ayn1 ¢alismasinda Shuker, Hard Rock tiiriinii, sert,
kuvvetli ritmler, giiglii bas davullar ve kisa ezgiler ile kimliklenen bir tiir olarak betimler
(1998: 160). Weinstein da Heavy Metal’in ‘elektro gitar, giiglii anfiler, gii¢lii bir bas gitar
ve sert bigimde ¢alinan davuldan’ olusan bir miiziksel yapisi oldugunu soyler.(aktaran
Cerezcioglu 2011: 13) Distortion ile birlikte metal miizigin bir baska belirleyici tinisal
ozelligi de “Power Chord” akorlaridir. Tiiriin duyuma dayali en 6nemli ve en ayird edici
tonal yapis1 olarak kabul edilir. Olabildigince boguk ve sert bir sekilde tinlatilan power
chordu tinlatma bigimi ele alindiginda en &nemli unsur distortion efektli gitar

kullanimidir.

Heavy Metal gitarinin ana karakteristigi olan power chord; distortion ve yiiksek sesin
(sheer volume) etkisiyle vurgulanir. Heavy Metal’in 6nemli bir miiziksel unsuru olan
“karmagiklik” da Weinstein’a gore karakteristik Heavy Metal elektro gitaristligiyle
iliskilidir. Burada giderek artan bir sekilde; distortion ve anfilerin 6nemi 6ne ¢ikar. Gitar
ana ¢algr olarak kullanilir; melodik ve ritmik kullanim anlaminda yapabilecek her sey

yapilir.

Heavy Metal gitar teknigi biiyiik bir el ustaligi gerektirir, genis bir elektronik ekipman
bilgisi ister. Teknik beceriyi gostermek Heavy Metal gitaristleri icin bir zorunluluktur.
Bu egilim Punk kodlariyla karsitlik gosterir. Punk miizisyenlerinde goriilen “herhangi biri
de bunu yapabilir, ben de ¢almay1 sadece iki hafta 6nce 6grendim” séylemi Metal igin

gegerli degildir. Punk, dinleyici ve icraci arasindaki mesafeyi yok ederken; Heavy Metal
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“gitar kahramanlar1” yaratir ve izlerkitle ile miizisyen arasinda mesafe kurar. Gitar
sololar1 Heavy Metal kodunun baslica unsurudur. Bir solo sarkinin pargasidir (Weinstein
2000: 23 aktaran Cerezcioglu, 2011 :16).

Distortion ve power chord iceren bulanik ve karmasik yapili metal miizik ayni sekilde
sert bir davul vuruslariyla da desteklenen bir tiirdiir. Karmasik ritmik yap1 yaratmanin 6n
planda oldugu bu miizik tiiriinde davulcular en temel 4/41liik yapiy1 bile duble ederek 16
hatta 32’lik kros vuruslartyla hizlandirirlar. Bas gitar ise Heavy Metal tiiriinde anfilerden
ve ¢esitli efekt pedallardan elde edilen giiglii ve sert bir tintyla kullanilir (Weinstein 2000:
24). Distortion gitar gibi distortion efektli bas gitar da, Heavy Metal’in 6nemli
ozelliklerindendir. Davulun kros vuruslart ile bas gitarin sert vuruslarinin ayni etkiyle

birlikte duyurulmasi 6nemlidir.

Metal miizik, tiim bu giiglii ve miizigi kendine 6zgii kilan tinisal unsurlarin yani sira tin
dis1 (gorsel) unsurlarla da desteklenmektedir. Heavy Metal’in gorsel yoni gruplarin
albiim kapaklari, fotograflar ve tshirtler ile konser kostiimleri, 1s1k efektleri, sahne setleri
ve koreografilerin yaninda, dergiler ve miizik videolarindan olusan genis 6lgtideki gorsel

malzemeyi kapsar.

Logo kullaniminin da ¢ok 6nemli islevi bulunmaktadir. Kimliklenmenin hem gorsel hem
de kelimeye dayali stilize edilmis harflerle yapilmasi belirli bir imaj1 etkili bir sekilde
iletmeyi de beraberinde saglamaktadir. Stilize edilmis harflerle yazilan yazilar ve logo
tshirt, sapka, aksesuar gibi izlerkitle tarafindan kullanilan malzemelerde de ayn1 sekilde
kullanilir. Kiiltiir endiistrisinin ¢iktilar1 olarak yeni meta tiretimi haline gelen bu durum
aslinda endiistriden higbir zaman kopulamayacaginin da bir baska gostergesi olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir.

1960'l1 yillarda tiim Diinya'da ve Tiirkiye'de hizla ivme kazanan sol ideoloji, Diinya’daki
politik, ideolojik, sosyal ve sanatsal olaylarin gelisimini etkilemistir. 1968 May1s’inda
ogrenci hareketleri Fransa, Almanya ve ABD’de en siddetli donemini yasamuistir.
Diinyanin her tarafinda yeni tiir sistem karsit1 hareketlerin ortaya ¢ikigina tanik olunan 68
hareketi ile birlikte insan haklari savunuculari, irk¢ilik karsitlari, kadin, ¢evre ve 6grenci

hareketleri, savas ve niikleer enerji karsitlari, altkiiltiir ve etnik grup hareketleri gibi
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alternatif gruplarin hareketleri farkli toplumsal taleplerin cesitli sekillerde giindeme
gelmesini sagliyorlardi. (Wallerstein-Arrighi-Giovanni, 1995:10-53).

1970’lerin baslarinda, Bati Almanya’da denenen rock tiirleri sinirlar1 asarak Dogu
Almanya’ya da ge¢mis ve Ostrock gibi Dogu Alman rock hareketlerinin olusmasinda
etkili olmustur. Duvarin diger tarafinda, bu tiir gruplar tarz olarak batidakilere gore, klasik
ve geleneksel yapiyr korumak ayni zamanda da eski tabanli bir yapi olusturabilmek
amaciyla (1920’lerin Kurt Weill ve Bertolt Brecht tarafindan bestelenen Berlin tiyatro
sarkilar1 gibi), daha muhafazakar egilimlidir. Bu gruplar sarkilarin1 genelde siirsel
sozlerle sdylemis ve igerdigi dolayli ¢ifte manalar ve statiikoya karsi olan derin filozofik

soylemlerle beslemistir. Ornek olarak Krautrock tarzi verilebilir.

Diinyanin en ¢ok dinlenen Alman endiistriyel metal grubu Rammstein 1993 yilinda kendi
soylemleri ile Dogu Almanya’da kuruldu. Duvarin yikilmasi ve Almanya’nin
birlesmesinden yaklasik 3 yi1l sonra kurulan grubun 6zellikle kendilerini « biz Amerikali
degiliz, Alman da degiliz, Dogu Alman bir grupuz “ seklinde tanimlamalar1 dikkat
cekmektedir. Topluluk; admi, Amerika Hava Kuvvetleri’nin Ugus gosterisi sirasinda
gerceklesen ve 80 kisinin yasamina mal olan Ramstein Faciasi’ndan aliyor. MTV
ekranlarinda da sik¢a yer bulan, disiindiiriicii anlatim1 ve basarili kurgusuyla biiyiik
begeni toplayan grubun pargast “Amerika” direkt eclestirel bir soyle igermekteydi..
“Hepimiz Amerika’da yasiyoruz. Coca Cola, bazen savas... Amerika, harika!” sozleriyle

protest tavrini1 gostermektedirler.

Giliney Amerika’dan da Sepultura bu protest ¢agriya ses verip tipik bir Giiney Amerika
solcusu kodlar1 igeren sdylemler ile yagmur ormanlarinin yok edilmesinden 3. Diinya
diizenine kadar genis yelpazede protest soylemi sarkilarinda barindirmaktaydi. Soguk
savas sonrasi paranoyasinin bir bagka belirgin noktas1 da Alman metal guruplarinin en
onemlilerinden Kreato’da goriilmekteydi ve sozlerinde baskiya boyun egmemeyi, daha

giizel bir diinyanin olacagini, ve anarsist bir dilnyadan bahsetmekteydi.
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Ingiliz metal grubu Motorhead ise 1916 yilina atifta bulunduklari ayni adli albiimde 1916
isimli pargalarinda 1. Diinya savasindaki cephedeki 16 yasinda geng bir askerin agzindan
bir hikaye anlatir ve sdyle der: Kahramanlara ait bir kara parcasina 6lmeye gittigimde 16

yasindaydim, ilerledim savastim vuruldum ve 6ldim.

2.1 Tiirkiye’de Metal Miizik

Tiirk popiiler kiiltiiriindeki protest tavir, yurtdisindaki protest pop érneklerinde de sik¢a
goriildugi gibi, esinini halk miizigindeki protest séylemden almistir. Birgok kiiltiirde
oldugu gibi, Anadolu kiiltiirtinde de protest miizik olarak siniflandirilabilecek ilk ornekler
halk miizigi icerisinde yer bulur. Kéroglu’nun, Karacaoglan’in, Emrah’mn, Pir Sultan
Abdal’in, Dadaloglu’nun adlariyla anilan tiirkiilerin ortak 6zellikleri, egemen giice kars1
bir baskaldir1 iginde olmalaridir. Zaten bu ozanlarm tiirkiilerinin ¢ogu da Anadolu Pop’un
ilk doneminde, basta Cem Karaca olmak iizere miizisyenlerce bolca yorumlanmistir
(Bilgin, 2008:33).

Protest Miizik, Tiirkiye'de karma/heterojen bir miiziksel yapiya sahiptir. Ozellikle sol
ideolojik gortise sahip olan protest, 68 Kusaginin kiiltiirel mahsuliidiir. Tiir, daha sonra
Tirkiye'de de uygulanmaya baslanmistir. Geleneksel ve popiiler bu miizik tiirleri,
Geleneksel Tirk Halk Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Arabesk, Akdeniz Miizigi,
Pop Miizik ve Rock Miizik olarak siralanabilir. Es deyisle Tiirkiye'deki Protest Miizigin
yapisal anlamda tek bir sekli yoktur, bir¢ok farkli tiirden olusan heterojen bir {isluba
sahiptir. Tiirk Protest Miiziginin heterojen yapisi Orneklerle gdosterilebilir:  Zilfu
Livaneli’nin seslendirdigi eserlerde daha ¢ok Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Yunan, Ege
ve Akdeniz Miizigi soundu gortiliir; Ahmet Kaya’da Arabesk, Geleneksel Halk Miizigi
ve Geleneksel Sanat Miizigi soundunun karma bir etkisi bulunur; Selda Bagcan’in
seslendirdigi eserlerde daha ¢ok Orta Anadolu Halk Miizigi, Rock ve Folk Miizik soundu
hissedilir; Grup Kizilirmak; Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Bati Miizigi ve Akdeniz

Miizigi’nin karma soundunu hissettirir ve drnekler artirilabilir (Dogan, 2016:27).
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Tiirkiye’de 68 olaylarinin olusum da siireci de bir dizi olaylar ile yesermistir. En kisa
sekli ile 6. Filo’yu protesto olaylari ile baslayan bu siire¢, 6 Mayis 1972°de Deniz
Gezmis’in idam edilmesi ile son bulmustur diyebiliriz. Bu dénemde Tiirkiye’de yapilan
miizigi, genel olarak “politik” ve “apolitik” olarak ikiye ayrilabiliriz. Protest eylemlerin
tiim diinyada yayginlastigi donemde politik sozler ya da simgeler icermeyen, apolitik olan
miizikler yoz miizik olarak adlandirilmaktaydi. Ciinkii toplumsal mesaj igermeyen igi bos
konular1 ele almaktaydi. Tirk Pop miizigi apolitik gruba girmekteydi. 1960’larda
diinyadaki olaylar ile birlikte kiiltiirel tiretim alaninin genelinde de goriilen yeni ve 6zgiin
ifade arayiglart siiphesiz ki miizik alaninda da kendisini gostermistir. Kimi
aragtirmacilarin Anadolu Pop olarak adlandirdigi bu “yeni pop” tiirii aslinda genelde

Ingilizce yapilan Rock miizigin Tiirkce sdzlii hali olmaktaydi.

Anadolu Pop, rock miizige yakin tinisal 6zellikleri nedeniyle Anadolu Rock olarak da
adlandirilabiliyordu ve tekellesen begenilere yoneltilen bir karsi durus icermekteydi.
Tiirkiye’de miizisyenlerin protest tavir almasinin baglangici olarak gosterilen Anadolu
Pop, Bati kaynakli miizik kurallarinin ayn1 zamanda emperyalist dayatmalar oldugunu
soyleyen, aranjman kiiltiiriine net bir kars1 durus iceren, polifonik atmosferin halkgilik
anlayigin1 kuvvetlendirerek bagimsizlik olgusunu destekleyen bir tiir oldugunu savunan
miizisyenlerin miizigi olmustu. Aranjman kiiltlirinii elestiren ve sanatin iretkenlik
olmadan disiiniilemeyecegini belirten sanatg1 Fikret Kizilok, 1980’lerde yayimlanan,
Ajda Pekkan i¢in yazdigi “Maymun” adli sarkisinda hem Pekkan’t hem de dénemin
aranjman kiiltiirtinii elestirir. Sarkinin sézlerinin bir kismi soyledir: “ Kim takardi seni
Paris’te , Londra’da; ya da gercek bir sanatta? Bir tek zeytin dali mi1 tagidin yurdundan ,
biraz zahmet edip oralara?” (Eren, 2018: 146)

1960’larin devrimci hareketleri ile bagimli bir gelisim gosteren Anadolu Pop ya da
Anadolu Rock’1 protest miizik tiirii i¢erisinde ele almamizin en biiyiik nedeni gorsel ve
isitsel protest kodlarinin yani sira bahsedilen yillarda ana akim miizigin disinda kalan bir
tiir olmasidir. Miizigin metalagsmasi ile 6zellikle 1990’lardan itibaren ana akim miizik
kadar olmasa da kismen bu tiir de siradanlasarak ve endiistrinin icerisinde erimeye yiiz
tutmustur. Tirkiye’de protest miizigin temelini olusturan bir diger yap1 da isci

sarkilariydi. Bu sarkilar siyasal alan ile miizik alan1 arasindaki etkilesimi arttirarak protest
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miizigin énemli bir kaynagini olusturuyordu. 1960’11 yillarin ikinci yarisinda itibaren
iscilerin ve emekgilerin miicadeleleri sarkilarda yer bulmaya baslamis, Fabrika Kizi,
Tamirci Ciragi gibi sarkilar protest miizigin iscilerin hak arayislarinda kullandiklar birer

simge haline gelmisti.

Tiirk metal ve rock miizik icracilarinin arasinda ana akim moda ve giyim kodlarinin disina
ciktig1, sa¢ uzatarak isyan ve asiliklerini vurgulamaya basladigi1 oncii kisiler olarak Erkin
Koray, Cem Karaca, Baris Mango gibi Anadolu Pop miizisyenlerini gostermek
miimkiindiir. Saglarmin uzunluklarina tepki gosterenlerle sozlii ve fiziksel miicadeleye
girdiklerini sdyleyen bu miizisyenler Tiirkiye’de protest sdylem ya da muhalif durus
dendiginde sadece sdylemin degil fiziksel goriinlisiin de 6nemli oldugunu vurgularlar.
Anadolu rock ya da Anadolu Pop’ta sarkilarin sol igerik ile sloganlasmasi toplumcu
mesajlar icermesinden kaynaklanmaktadir. Tolumun biiyiik bir kismini kapsayici hal alan
bu sarkilar artik konserlerden ¢ok toplumsal hareketlerin oldugu meydanlarda
sOylenmeye baslanir, dinleyiciler de politik simgeye dénen bu sarkilarda artik daha farkl

etkilenmeye baglamis ve hatta bir ¢ok sarki partilerin propogandalarinda da kullanilmustir.

Miizikal yapi olarak birbirine ¢ok benzeyen bu sarkilarin en onemli 6zelligi, tepki
gosterilen ya da vurgulanmak istenilen konu, olay, kisi, ya da kurulusun direk olarak agik
bir dille anlatilmasidir. Cerezcioglu’na gore tiir her ne kadar asiklik gelenegi lizerinden
gidiliyor gibi goriinse de kendi bestesini ve kendi s6ziinii yazmayan bu miizisyenler
nedeniyle tam olarak asiklik gelenegi ile bagdastirilamaz durumdadir (2016:133). Hatta
cogu zaman Anadolu Pop’un sag ve milliyet¢i ¢izgideymis gibi politize edildigi bile
goriilmektedir. Ya da Mogollar ve Doniisim gibi gruplarin sarkilarmin Bati ve

Anadoluyu “sentezlemeye” caligan deneyciler olarak algilandig: bilinmektedir.

1980’lerde Tiirkiye’ nin biiyiik sehirlerinde yine isyankar ve farkli goriinimleriyle dikkat
¢ceken gen¢ metal miizik dinliyecileri kendini goéstermeye baslamistir. Tiirk halki
tarafindan drkiitiici olarak algilanan bu kitle ciddi tartismalara sebep olmustur.
Tiirkiye’nin ulusal kimligine, dinsel yapisina karsi tehdit olusturacagini diisiinenlerin
sayisi oldukga fazlaydi ve ana akim medya da heavy metal’in bu riskleri igerdigine dair

yayinlar yapmaktaydi. Tirk metal miizisyenleri de yurt disindaki gruplar gibi sarki
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sozlerinde 6liim, diinyanin sonu, savas, emperyalizm, kapitalizm ve metaforlar {izerine
yogunlagmaktadirlar. Politik mesajlar direk olarak verilmemekle birlikte zaten metal
miizik dinliyor ya da yapiyor olmak bile kendi basina bir politik tavir oldugu da
yadsimamaz bir gergek halini aliyordu. Metalci bir yapida iseniz zaten asi ve isyankarsiniz
demektir. Tiirk metal miizisyenlerinde “metalci” olma olgusuna kars1 genellikle hep ayni
ortak séylem goriilmektedir. Bunlar, farkindalik, kiiltiirlii olma, bilingi olma, bos insan

olmama, asi olma, isyankar olma ve ozellikle sorgulayan bir kisilik olmadir.

2.2 Murder King

2002 yilinda Ozgiir Ozkan, Alper Tabakgilar ve Arin Baykurt tarafindan kurulmus olan
grup yillar igerisinde kadroda degisiklikler yasamis, sirasiyla Onur Ak¢a (davul), Firat
Oz (gitar), Ossan Deneg (gitar) ve son olarak da Can Uzunall (vokal) ile grup simdiki
halini almistir. Kurulus amaglari standart bir “bar” grubundan ¢ok daha énce ¢alinmamus,
denenmemis farkli parcalar1 ¢almak olan ve ilk EP’lerini (extended play) 2010 yilinda
yayimlayan Murder King’in s6z agisindan hem kuvvetli hem de tamami Tiirkge bir albiim
cikarmasi1 Kimilerine gore sasirtici olarak algilansa da, son donemlerde toplumsal
hareketlerin artmas ile, 6zellikle Istanbul, Ankara, izmir gibi merkezlerde rock’in bardan
kopup sokak ile bagimin artmasi nedeniyle grubun bu niteliksel degisime ugramasinin

nedeni olarak ele alinabilir.

Nu ve endistriyel metal tinilar1 barindiran ve “Giiriltii Kirliligi” admi verdikleri
albtimiin, On Air Mizik’ten yayinlanmigtir. Kayit ve miksaj Arin Baykurt tarafindan
Jingle Jungle Stiidyosunda, mastering ise Fascination Street Studios’da Tony Lindgren

tarafindan yapilmstir.

Modern bir tinisal cerceveye sahip olan albiim, miizikal olarak o6zellikle elektronik
altyapilarin kullanmas: ile 6n plana ¢ikmaktadir. Agresyon ve melodinin igige gectigi,
dinamizle birlikte verilmek istenilen mesajin ve takinilan tavrin birbiriyle uyustugu bir
albiim olarak dinlerkitelesi tarafindan tanimlanan bu albiimiin dengeli bir miks ve kaliteli

bir mastering ile izleyici karsisina ¢iktigini soylemek yanlis olmaz. Debut albiim
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olmasina ragmen kurgusal olarak derli toplu diyebilecegimiz bir dizgeye sahip olmakla
beraber alisilagelmisin disinda sadece bir ya da iki parga ile degil biitiinciil olarak 6ne
¢ikan bir albiim 6zelligi tasimaktadir. Kendi iginde hem tutarli hem de her par¢anin sézel
ve tinisal olarak ayri ayr1 karakter tasidigi bu ¢alismada endiistriyel metalden djent’e

kadar bir ¢ok yapinin kullanildigini goriiriiz.

Mastering’in bu tiirii galismalarda alaninin en iyisi olarak bilinen diinyaca tinlii mastering
uzmani Tony Lindgren tarafindan yapilmis olmasi albiimii Soilwork, Paradise Lost,
Amon Amarth ve Opeth Kalitesine tagimistir. \Vokalin enstriimanlar arasinda
kaybolmadig1 ya da asir1 one ¢ikmadigi ve kat kat islenmislige karsin net bir denge

saglandig1 duyulmaktadir.

Tamami Tiirkge s6zlerden olusmasiyla dikkat ¢eken bu albiim Bu Daha Baslang:¢ introsu
ile baglayip Miicadeleye Devam outrosu ile son buluyor. Albiimdeki sekiz sarkinin s6z
ve miizigi Ossan Deneg’e imzasini tasirken Kabusun Sonunda Firat Oz, Bir Kez Daha
isimli calisma ise Firat Oz ve Ossan Deneg ortak yapimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kabusun Sonunda pargasinda konuk miizisyen olarak Ayse Saran yer almaktadir.

Tahmin edilenin aksine albiimdeki sarkilarin agirlikli olarak old-school ve yogun brutal
ogeler tasimadigini soylemek gerekmektedir. Albiim daha ¢ok modern ve anaakim
platformlarda kendine yer edinebilme potansiyeli yiiksek melodik unsurlarla karsimiza
cikmaktadir. Melodilerdeki genis hacimlilik albiimiin vurucu unsurlarindan biri olup
teknik yeterlilik ya da bagka bir deyisle miizisyenlerin teknik iistinliik ve rahatliklarida

bu miizikal yap1 ile birlesince ortaya kaliteli bir sound ¢ikmasi kaginilmaz olmustur.

llk parca olan Bu Daha Baslangic konserlerin agilisini yaparken hep bagkalarinin
miizikleri ya da siklikla film miiziklerinin kullanildig1 o geleneksel yapiyr ortadan
kaldirmaya aday bir diislince ile olusturulmus. Konserlerde kendi giiglii agilislarini
yapabilme imkan1 veren bu 45 saniyelik agilis, icerdigi mesaj ile de adeta “ bu
duydugunuz heniiz hicbir sey” demektedir.

Ikinci parga Susma, staccato riffler barindiran ve neredeyse sadece davulun sert yapisinin

on planda oldugunu soyleyebilecegimiz, komplike ritm gegisleri ile birlikte hem brutal
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hem de clean geri vokallerin kullanildigi, tam albiim agilisina uygun yapiya sahip bir
parca olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sozleri agisindan inceledigimiz zaman diizene karsi
¢ikan, hak edilen diizenin bu olmadigin1 savunan ve bu diizene inanmayip korkmadan

miicadele edilmesi gerektigini vurgulayan bir metinsel yapiya sahiptir.

Albiimiin ilk videosunun ¢ekildigi Demokrasi ise hem agrilikli synth kullanimi, hem de
staccato riffler ile karsimiza cikarken elektronik altyapilarin da ¢ok net duyuldugu
albiimiin en iddial1 parcasidir. Tamamen iktidar partisine yonelik soylemler iceren bu
parca albiimiin en iddiali pargas1 olmakla beraber, s6zel olarak da en sert ve elestirel
tavrin gorildiigi, hatta argo kelimelerin direk olarak kullanildig: ilk parga olarak dikkat
cekmektedir.

Kabusun Sonunda ile tansiyon biraz diistip daha yumusak bir vocal tekniginin kullanildig:
geri vokallerde sarkiya Ayse Saran’in da katki sagladigi romantic sayilabilecek bir

calisma olarak dikkat cekmektedir.

Albiimiin belkide hem tinisal hem de metinsel olarak Demokrasi ile birlikte en sert tavirl
parcas1 olan Boykot introsu ile sasirtict bir tinisal ve ritmik etki yaratiyor. Daha ¢ok djenet
denebilecek tonlara sahip intronun ardindan giiglii ritmik patternler ve sert vokal ile adeta

alblimiin daha bitmedigini vurgular nitelikte etki yaratiyor.

Agirlikli olarak clean vokalin kullanildig: bir diger parga olan Mutsuz Son belirgin ve 6n
planda olan ritmik yapisiyla dikkat ¢ekerken Bagnaz par¢asinda Can Uzunalli’nin brutal

vokal teknigindeki yetkinligi bir kez daha kargimiza ¢ikmaktadir.

Albiimiin son sarkis1 Kindar etkileyici gitar introsu ile baslayip bridgeler ile bitiinlik
icerisinde devam ederken, brutal vokal ile desteklenen sarkinin ‘herseye giiciin var, iste
yok olsun, hem tanrya s6ziin var, baris iste senin olsun’ seklindeki sozlerinde adeta hakim

ideolojiye gonderme yapilmaktadir.
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SONUC

”Politik durus ve protest séyleminin yaninda 6zellikle cogu yerli metal grubunun aksine
alblimiin tamaminin Tirk¢e olmasi grubun ve sodylemlerinin daha genis Kkitlelere
ulagsmasini1 sagla- makta énemli bir rol oynamaktadir. Bu durumun iki yonli islerligi
olmast ¢aligmanin ana kav- rami olan esyararsalligin devreye girmesini sagliyor.
Bunlarda birincisi grubun séyleminin daha dogrudan ve daha genis bir kitle tarafindan
anlasilmasiyla grubun temsil ettigi anlam ve degerlerin giiglenmesi saglanirken diger bir
yonden bakildiginda tecimsel baglamda da daha genis bir miisteri potansiyeline isaret
ederek endiistrinin dikkatini cekmeye baslamaktadir. Dolayisiyla ilk elden karsilikli iliski
baglamis, bu siiregten hem Murder King grubu hem de grubun iiriiniinii pazara sunan

dagitimei firmanin karsilikli yarar artik aktiflesmistir.

Grubun anlagmali oldugu sézkonusu firma olan On Air firmast, kiigiik ¢apta bir ya- pimci-
dagitimei profili cizerken ¢okuluslu sirketlerin sermayedari oldugu daha biiyiik platform-
larla is birligi icerisine girerek dagitim agini genisletmekte, baska protest gruplarin
reklam anlaminda dikkatini ¢cekmete, hizmet saglayici platform ise normal sartlar altinda
potansiyel miisterisi olmayan profildeki bir kitleye satig yaparak potansiyel miisteri

sayisini artirmakta ve karliligint maksimize etmektedir.

Konuyla ilgili olarak grubun vokalisti Can Uzunalli ile yapilan goriismede On Air firmasi
ile aralarindaki anlagma geregi albiimiin yayinlanacag: platform ya da platformlara dair
irade beyan etme sanslarinin olmadigini, zaten firmanmn anlagmali oldugu platformlara

dair bir kaygilarmin da bulunmadigini belirterek su ¢ok 6nemli noktaya dikkat geker ;

‘Hatta aksine karst durus sergiledigimiz kurumlarin icinde albiimiin olmasi ve satisa sunulmasint

biz hep o kurumlar: i¢ten fethedis olarak degerlendirvirdik’.

Gerek grup icin yapilan yorumlar gerekse iiyeler ile yapilan goriismelerden yola gikacak
olursak karsilikli riza ve direncin her iki taraf acisindan da net sekilde goriindiigi bir
ornek olay olan Murder King, esyararsallik anlaminda endiistriye ve endiistrinin temsil
ettigi degerlere karsi durus sergilerken, bundan faydalanmayi da mesru bir zemine

oturtarak, kendilerine atfedilen ve sahiplendikleri politik kimliklerinin protest séylemini
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giiclendirmesinde de sakinca gormemektedir. Yine benzer sekilde i¢erisinde bulundugu
organik baglar g6z oniine alindiginda zaten bir ideolojinin aygit1 olarak hizmet vermekte
olan satis platformlar1 da karliligimi artirmak adina bu riza ve direng siirecine miidahil
olmak konusunda etkin rol oynamaktadir. Her iki taraf agisindan yani hem ideolojik aygit
hem de ideolojik aygita ve onun etkilerine karsi bir direng unsuru olarak islevsellik
gosteren protest miizik temsilcisinin amaglarina katkida bulunulan bir karsilikli
gegislilikten bahsedebilecegimiz bu siire¢ igerisinde esyararsallik olgusu, pek c¢ok
boslugu doldurup, iligkiler zincirine agiklama getirmemizde oldukga faydali bir rol

ustlenmektedir.
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