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OZET

Bu tez, bireyler ve topluluklar arasindaki iliski baglaminda Protestan
kiliselerindeki popiiler miizik pratiklerini inceler. Bu arastirma bashca iki soru
iizerine kuruludur. Birinci soru, anaakim (mainstream) popiiller miizik
tiir/bicemlerini Kkilise ibadetlerinde kullanmak hem Diinya genelinde hem de yerel
yerlerde aym dinsel kimligi paylasan Protestan imanhlar: arasinda koprii kurar
m1? Ikinci olarak, kutsal mekanlarda popiiler miizik yapmak ve bunu dinsel
ritilellerde kullanmak kutsal popiiller miizik ve miizik sceneleri o6zelinde
Protestanlar arasinda birlik yaratma ac¢isindan imanhlari nasil etkiler.

Arastirma katihhmci gozlem, derinlemesine goriismeler, literatiir incelemesi
ve etnografik yazi gibi nitel arastirma metodlarin icerdi. Etnografik arastirma
Ekim 2014’ten baslayarak dokuz ay boyunca Izmir smrlar icerisinde
konumlanan ve izmir Cagdas Tapinma Scene’i ve ortak dinsel etkinliklerle iliskili
baglantilara sahip olan Protestan Kiliseler arasinda yapildi. Alan calismasinin veri
analizlerine dayanarak, Izmir Cagdas Tapinma Scene’i paylasilan aym miizik
kavrayisi ve sahip olunan aym dinsel kimlik ve inan¢ baglaminda olusturan birka¢
unsur vardir.

Scene kavramm miizik aktiviteleri, miizik siirecinin iiretim ve tiiketim
siirecini, insan gruplarmna ve orgiitlenmelere basvurulmus olarak isimlendirmeye
alismistir. Buna ragmen, topluluk ve orgiitlerin inanclari, miizik dis1 unsurlar
tarafindan desteklenen miiziksel anlamin fikir birligi gibi miizik dis1 bilesenler,
edimsel ve soylemsel bilin¢le scene’in yaratilmasi ve yeniden yaratilmasinda rol
oynar. Boylelikle miiziksel yaklasimin yani sira topluluklarin inanc¢lari ve degerleri
ile iletisim kuran ve yap1 ve birimin genel resimde cisimlestirilmesi 6zelinde scene
yaratimina katkida bulunan miiziksel olmayan bilesenler vardir. Scene, bu
bilesenlerle de anlam kazanir.

Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi, kiiresellesme siireciyle birlikte farkh bolge,
yer ve kitalardaki scene’ler ile iliski icerisinde olup bu dogrultuda
sekillenmektedir. izmir’de Tiirk Cagdas Tapmnma Miizigi’ni pratik eden kiliseler
ise boylelikle farkh yerlerdeki scene’lerle iligki icerisinde olduklar: ve bu iliskiyle

sekillenmeleri sebebiyle bir yerellerarasi (Trans-local) scene olarak goriiliir.
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ABSTRACT

This thesis investigates the popular music practices in Protestant churches
in the context of relationship between communities and individuals. This research
is mainly based on two questions. First is that does using mainstream popular
music genre/styles in church services build bridges between Protestant believers
who share the same religious identity both across the globe and local places.
Secondly, how to make popular music in sacred places and to use it for religious
rituals influences believers in terms of sacred popular music and creates unity
between Protestants specific to music scenes.

The research involved qualitative research methods such as participant
observation, in-depth interviews, literature review and ethnographic writing.
Ethnographic research is conducted among Protestant Churches where are located
in Izmir territory and have connections related to Izmir Contemporary Worship
Scene and common religious events since October 2014 for nine months. On the
basis of data analysis of field work, There are several factors that constitute of
Izmir Contemporary Worship Scene in both sharing the same understanding of
music and in the context of having same religious identity and belief.

Although the concept of scene is used to refer to music activities, production
and consumption of music process as applied to groups of people and
organizations, constituents out of music play role in creating and recreating the
scene by practical and discursive consciousness such as consensus on musical
meaning which is supported by non-musical factors, belief of community and
organizations. Thus, there are non-musical constituents that promote to create
scene in specific to get in contact with values and belief of communities and
embodiment of structure and agency in a general picture besides musical
approach. Scene has a meaning with these constituents as well.

Turkish Contemporary Worship Music has connections with scenes in which are
placed in different region, place and continents by globalization process and it
takes form in this direction. Thus, churches which are practicing Turkish
Contemporary Worship Music in Izmir are considered as a trans-local scene due
to have connections with scenes which are placed in different places and are

shaped by this connections.
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ONSOZ

Oncelikle bu ¢aligmanin var olmasinin en temel sebebi benim popiiler miizik-
din iliskisi lizerine var olan merakimdir. Diinyevi- kutsal gibi iki karsit kavramin
birbirine bu kadar yakin olup ayn1 zamanda iki kavram arasindaki ayrimin ¢ok ince ve
hassas bir ¢izgiyle ¢izilmis olmasi beni ¢alismanin basindan itibaren etkiledi. Bu olguyu
Protestanlar 6zelinde incelememin birkag farkli sebebi var. Hisarli Ahmet Kongresi’nde
Protestanlarin tapmmalarini ele alan sunumlari izlemem, simf arkadasimmn Izmir’de
popiiler miizik yapan kiliselerin oldugundan bahsetmesi ve bunun yani sira Protestan

arkadasimin olmasi beni bu olguyu arastirmaya ¢ekti.

Ik olarak, calisma siiresince bana biitiin ictenlikleriyle yardimci olan biitiin
Protestan kardeslere, miizisyenlere sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Onlarin 6zverileri
ve slirekli yardime1 olma cabalari sayesinde bu tez tamamlandi. Bunun yani sira ise Isik
Kilisesi topluluguna, genclik grubuna ve kilise Onderleri Stephen Harris ve Matt

Black’a ayrica tesekkiir ederim.

Calismam boyunca bana yol gosteren, bilgi ve deneyimleri sayesinde bu
calismay1 daha degerli kilan tez danismanim Dog. Dr. Ibrahim Yavuz Yiikselsin’e
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica egitimim sirasinda kendilerinden aldigim derslerle bu
disiplin igerisinde 6 yildir sayelerinde birgok bilgi edinip, sadece akademik hayatima
degil ayn1 zamanda giinliik hayatimda da kendimi gelistirmemde yardimlar1 olan Prof.

Dr. Ayhan Erol ve Dog. Dr. Ali Cenk Gedik’e ayrica slikranlarimai iletirim.

Yaklasik olarak 9 aylik alan ¢alismasi boyunca tezin ilerleme asamasinda bana
en biiyiik yardimlar1 saglayan, sadece bu calisma i¢in degil aym1 zamanda bana her
konuda abilik, ablalik eden ve hatta her seyimi paylasabilecegim kardeslerim oldugu
i¢in Mike Tison ve Alev Balc1 Tison’a minnettarim. Iyi ki sizleri tanimisim. Bunun yani
sira hangi ruh durumunda olursam olayim, her goérdiigiimde enerjisiyle beni daha da
mutlu eden Isik Kilisesi’nin giiler yiizlii tapinma lideri Martijn Van Den Heuvel’e
tesekkiir ederim. Ayrica Tirkiye’de olmamasina ragmen, binlerce kilometre uzaktan
bana severek yardimci olan Dr. Mike Buckley’e ¢ok tesekkiir ederim. En zor anlarimda
yanimda olamasa bile beni her zaman destekleyen, motivasyon ve umut veren her
seyime, Ermela Tanugi’ye sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica meleklerin bir tanesi anneme
ve kiz kardesime her zamanki desteklerinden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim. Sizin sevginiz

yeter.
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GIRIS

Ekim 2014’te basladigim bu c¢alismada baslangictaki amacim, Protestan
kiliselerinde popiiler miizik pratiklerinin islevlerini arastirmakti. Oncesinde beni bu
konuyu arastirmaya iten iki onemli olay oldu. Ilki yiiksek lisans ders asamasindayken
sinif arkadaslarimdan birisinin “Alsancak’taki bir kiliseden gitar, keman sesleri
geliyordu. Pop miizik yapiyorlar.” demesiydi. Bir diger olay ise 2014 yilinda katildigim
Hisarli Ahmet Kongresi’nde, Hristiyan ibadetlerinde popiiler miizigin kullanimu ile ilgili
yapilan sunumlardi. Boylelikle bu konu ¢ok daha ilgimi ¢ekti ve bunun sonucunda ben
de Protestanlar Ozelinde dinsel ritiiellerde popiiler miizik pratiklerini ele alacak bir

calisma yapmaya karar verdim.

Alan calismasi i¢in se¢mis oldugum Isik Kilisesi’ne ilk geldigimde bu tarz bir
kilise ibadetine tamamen yabanci birisiydim. Ayn1 sekilde Hristiyanlik kavramlarina da
yabancilik duyuyordum. Ancak gerek biitiin bir ibadete gerekse de tapinma miiziklerine
atfedilen anlamlar, yiizeyin ¢cok daha derininde hem kiiltiirel hem de ruhsal olgularin
varligimi gosteriyordu. Kiliseye gitmemin sebebi ibadet sirasinda kullandiklari
miiziklerdi. Ancak caligma ilerledik¢e bu miiziklerin ibadetten tamamen bagimsiz
olmayan, diger olgularla hatta Hristiyan teolojisiyle i¢ i¢e ge¢mis, cok boyutlu olarak
ele aliabilecek bir gergeklik oldugunu goérdiim. Bu noktada verilmesi gereken karar cok
aciktr; Tapinma miizikleri tek basina ele alinamazdi. Tapinma miiziklerinin, kilisede
verilen vaazlar, kilisenin ruhsal anlayis1 ve toplulugun kiiltiirel davranislar1 arasindaki
karmasik 1iliskiler ortaya konulmadan ele alinmasi, calisma i¢in biiylik eksiklik
olusturacaktir. Dolayisi ile alan ¢aligmalar siiresince yapilan gézlem ve goriismelerin

analizi bu karmagik yapiy1 ortaya koymay1 amaglar.

Miizigin tek basina ele alinmayip, biitiinliik icerisinde yer alan bir 6ge olarak
goriilmesi analiz i¢cin karsimiza iki gorlisii ortaya cikarmaktadir. Birincisi, sistem
igcerisinde yer alan 6gelerin teker teker kendi basina anlam yaratabilecegi fikri, ikincisi
ise sistem igerisindeki 0gelerin aralarindaki iligki ile resmedilmesi ve anlamin ortaya
cikarilmasidir. Protestan ayinlerinde miizigin bir amag¢ dogrultusunda kullanilmas1 ve
imanhlarin miizige inanglariyla ilgili anlamlar yiiklemeleri miizigin, miizik dis1

olgularla da iligkili oldugunu gosterir niteliktedir. Nitekim tapinma miiziklerinde



ilahilerin sozleri, ezgiden daha ©6n planda tutulur ve imanlilar miizi§in yani sira
inanglanyla ilgili giicll, ¢arpict ve etkileyici sozler duymak isterler. Miizik belirli bir
tin1 ve sozlerin igerigiyle birlikte imanlilar i¢in bir ifade arac1 ve Hristiyanlik kimligini
olusturan bir unsur haline gelmektedir. Bu ortak inan¢ ve Kkiiltiirel paylasim
dogrultusunda Protestanlar tapinma edimlerini belirli mekanlarda (kiliseler, ev
toplantilar1, kilise kamplar1 vb.) yerine getirirler. Bunun yani sira topluluklar bu
pratiklerini diger kilise ya da gruplarla temas halinde bulunarak ve kimi zaman da
ortaklasa diizenlenen etkinliklerle gerceklestirirler. Protestanlar agisindan ortak bir
miiziksel kimligi ve tanimlamay1 meydana getiren en 6nemli unsurlardan birisi kiliseler
arasi iletisimdir. Her ne kadar bunda kiiresellesme, teknoloji ve miizik endiistrisi gibi
unsurlarin etkisi bulunsa da belirli bir yer ya da sehirde bulunan ve ayn1 inanca sahip
olan topluluklarin yiiz yiize iletisimleri belirli mekanlardaki miizik pratiklerini
bicimlendirir. Boylelikle o yerle iliskili olarak tanimabilen bir tininin ortaya ciktigi

goriiliir. S6z konusu olgu bu ¢alismada ‘Scene’ kavrami ile tanimlanacaktir.

Daha genis bicimde 1. Bolimde ele alinacak olan scene, belirli bir miiziksel
zevkin paylasilmasi ile birlikte kiiltiirel liretim ve tiikketimin gergeklestigi olgular ele
almada olduk¢a is goren bir kavram olarak karsimiza c¢ikar. Scene kavraminin,
literatlirde iki bi¢imde kullanildigr goriiliir. Bunlardan birincisi ‘altkiiltiic® (subculture)
ya da ‘topluluk’ (community) gibi kavramlarin yerine kullanilan ve miizigin var oldugu
farz edilen sosyokiiltiirel birlikleri tanimlamaktir. kinci kullanim alami ise miizigin

iligkilerini bir mekan ya da cografya icerisinde ele alip kuramlagtirmak tizerinedir.

Arastirma alam, belirli bir kent (Izmir) ile sinirlandirildigi ve bu kent
icerisindeki kiliselerin ortak bir iiretim ve tiikketimi sonucu ortaya g¢ikan miiziksel
pratikleri incelendigi i¢in scene’in bir mekanla iligkili olarak tanimindan hareket
edilmistir. Bu baglamda scene bu c¢alismada Peterson ve Bennett (2004) tarafindan
kategorize edilmis iic ana baslig1 dikkate alinarak isletildi. Bunlar, mekanla iliskili
olarak olusturulan yerel (local), yerelleraras1 (trans-local) ve sanal (virtual) scene
kavramlaridir. Yerel scene daha ¢ok yerel sounda odaklanirken yerellerarasi scene
kavrami kiiresel siirecleri de dikkate alarak bir analiz bigimi gelistirir. Sanal scene ise

sanal ortamlardaki topluluklar1 incelemeye yarayan bir kavram olarak karsimiza cikar.



Bu ¢alismada ise Izmir igerisinde yer alan Protestan kiliselerinin tapinma sirasinda icra
edilen miiziklerin hem kiiresel ve yerel etkilerle bicimlenen bir scene yaratiminin
aktorler ve miizik dis1 unsurlarla nasil ortaya ¢iktiklar1 sorusu ¢alismay1 yonlendirmistir.
Bu baglamda arastirma, izmir’de yer alan ve ibadetlerinde Cagdas Tapinma Miizigi’ni
(Contemporary Worship Music) kullanan Protestan kiliselerin sahip olduklar iliskiler
dogrultusundaki toplumsal orgiitlenmeleri de dikkate almay1 gerekli kildi. Belirli bir tip
Hristiyan miiziginden bahsetmek her ne kadar zor olsa da daha en basta bahsettigim
veriler, toplulugun ruhsal anlayisinin teolojik farkliliklar1 Hristiyan kimligi altinda farkl
miizikli ibadet bigimlerini dogurdugunu anlamami sagladi. Elbette bu durumda kiiltiirel

farkliliklar da g6z ontinde bulundurulmaliydi.

flgili toplumsal cevrelerce kiliselerin ibadetlerinde kullanilan popiiler miizik
pratiklerini nitelendiren ‘Cagdas Tapinma Miizigi’ (Contemporary Worship Music)
1960’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya cikti ve zamanla Diinya’nin
biitiin geneline yayildi. Cagdas Tapinma Miizigi aym zamanda ‘Ovme Ve Tapmnma
Miizigi’ (Praise and Worship Music) olarak da bilinir. Cagdas Tapinma Miizigi, rock,
hip-hop, pop gibi anaakim (mainstream) tiirleri igeren bir Cagdas Hristiyan Miizigi
(Contemporary Christian Music) tipidir. Bu baglamda Cagdas Hristiyan Miizigi en
genel cergevede Hristiyan kimligi ile pop miizik pratiklerini igeren bir miizik tiirii olarak
tanimlanabilir. Son yillarda mega kiliselerin artmasi, tapinma sirasinda popiiler miizik
icrasi i¢in yeni binalarin inga edilmesi, ses teknolojilerinin kullanilmas1 ve pop miizigin
‘kutsal’ ortamda kutsallik atfedilerek deneyimlenmesi Cagdas Tapimnma Miiziginin
gittikce popiilerlesmesine etki eden unsurlardandir. Kiliselerde popiiler miizik
pratiklerinin kullanilmasiin bir diger 6nemli sebebi ise imanlilarin miizik araciligiyla
inang¢larin1 giinliik yasamda da gerceklestirmeleri ve kiliseye yeni insanlar1 c¢ekerek
katihmi arttirmaktir. Cagdas Tapinma Miizigi’nin igerdigi ii¢ kelime bu olguyu
tanimlayabilecek temel zemini bize saglar. ‘Cagdas’ terimi, bu bigemin geleneksel
olandan farklilastigin1 ve geleneksel tapinma miiziklerinin tersine vurguyu o6znellige,
resmi olmamaya, kendiligindenlige ve coskunluga verdigini gosterir (Chou ve Russell,
2006: 33). ‘Tapinma’ terimi ise tamamziyla Hristiyan teolojisiyle iliskili olup bu olgunun

dinsel yoniiyle ilgilidir. Tapinmanin 6zii Tanri’ya 6vgiiler sunmak ve onun huzuruna



¢ikmaktir. Imanlilar tapinma sirasinda kendilerinden Tanri’ya bir seyler verdiklerine
inanirlar. Miizikli tapinma sirasinda ise Tanri’ya kendi dillerinde sdyledikleri ilahiler
araciligiyla Ovgiiler sunduklarimi ve kendilerini O’nun Oniinde algaltip Tanri’y1
yiicelttiklerini  soylerler. Cagdas Tapinma Miizigi’'nde miizigin kilise ibadetinde
kullanilmast sebebi ile belirli toplumsal/kiiltiirel kriterler géz Oniinde bulundurulur.
Ibadet sirasinda yaratilmak istenen diizen miizik icin de gecerlidir. Bu sebeple miizigin
topluluk tarafindan kabul edilebilir olmasi, tapinma liderinin miiziksel uygunlugu
saglamasi, topluluk tarafindan sdylenebilir ilahilerin secilmesi, ¢ok genis dagara sahip
olunsa bile topluluk tarafindan iyi bilinen ilahilerin se¢ilmesi gibi 6zelliklerle tapinma

miiziklerinin kilise ibadetine uyarlanmasi s6z konusudur.

Bu calisma Izmir’deki Protestan topluluklarinin tapinma miiziklerini inceler.
Calismaya Isik Kilisesi’nin ibadetleri ile baslandi ancak sonradan izmir Ili igerisindeki
diger Protestan kiliseleri ile olan paydaslik ve ayrica sahip olunan ortak tapinma
miizikleri ve ibadet sekli bu calismayr daha genis bir boyutta incelemeyi gerektirdi.
Sadece tek bir Protestan kilisesini incelemek belirli bir sinir igerisinde yer alan sadece
bir 6geyi incelemek anlamina gelecekti ki ‘yapi’y1 aciklamak miimkiin olmayacakti.
Ciinkii Izmir’deki biitiin imanllar dinsel goriis anlaminda birbirleriyle iliski
icerisindedir ve ortak degerler araciligiyla birbirleriyle iletisim halindedirler. Bununla
birlikte ¢alismanim sinirlilig agisindan scene’i olusturdugu diisiiniilen ve izmir’de yer

alan ve yalnizca birbirleriyle iliski icerisinde olan kilise ve topluluklar ele alind1.'

Bu ¢alismanin konusunu olusturan izmir Cagdas Tapmma Scene’i, birbirleriyle
yakin iliskiye, ortak tapinma miizigi dagarina ve popiiler miizik pratiginin islendigi
tapinma bigemine (style) sahip olan 13 kiliseden olusur. izmir Cagdas Tapinma
Scene’indeki 13 kilisenin tapinma miizikleri dagar1 genellikle Tiirk¢e’ye ¢evrilmis olan
ilahilerden olusur. Biitlin kiliselerin kullandig1 iki kitap vardir ve bunlar ‘Rab’be
Tapmalim’ ve ‘Tanr’yr Yiiceltelim’ baslikli kitaplardir. Tapinma sirasinda ilahiler

genellikle orijinal tondan calinir ve bu ilahiler ne ¢ok tiz ne de ¢ok bas sesler iceren

Y izmir Cagdas Tapinma Scene’inin disinda olan ve bu scene igerisinde yer alan kiliselerle iliski icerisinde
bulunmayan birka¢ ev toplulugu ve Protestanligin farkli tarikatlarina ait olan kiliseler vardir. Bu
topluluklar dini pratiklerini bu scene’den izole bir sekilde siirdiirmektedirler. Bu sebeple izmir Cagdas
Tapinma Scene’in igerisinde ele alinmamuglardir.



ezgilerden olusur. Tapinma sirasinda sert bir sound yaratacak calgilar kullanilmaz ve
ilahiler musematic® yinelemeye dayali olarak karakterize edilir. Tekrarlama, tapinma
sirasinda siklikla bagvurulan bir yoldur ve scene’in soundunu belirleyici unsurlardan
birisidir. Bunun yani sira tapinma sirasinda calinacak ilahiler hizli tempodan yavas
tempoya dogru siralanir. Izmir Cagdas Tapinma Scene’ini olusturan kiliselerin
paydashgini gdsteren en dnemli gostergelerden bir tanesi ise Izmir Tapinma Aksam1’dir
(ITA). Bu etkinlikte biitiin kiliseler bir ortamda bir araya gelip sadece miizikli tapinma
ile Tanr1’ya tapinirlar. Biitiin bu 6zellikler dogrultusunda sadece miiziksel paydasligin
degil fakat dinsel kimlikle beraber miizik dis1 unsurlarin da igerisinde yer aldigi ve

olusturdugu bir Izmir Cagdas Tapinma Scene’inden bahsetmek miimkiindiir.

% Tin Pan Alley ile baslayan siiregle birlikte poptler muzikte siklikla gorilen yineleme bigimidir. Climle
lizerine kurulu tekrarlama yerine riff gibi daha kiigik birimlerin tekrarlanmasini belirten bir kavramdir.



1.BOLUM

KURAMSAL CERCEVE OLARAK ‘SCENE’

1970’lerin basindan bu yana arastirmalarini Kiiltiirel Calismalar (Cultural
Studies) olarak adlandirilan alan ig¢inde yliriiten arastirmacilar popiler miizik, sosyal
eylem ve kolektif kimlik arasindaki iliskiyi anlamaya ve bu baglamda kuramsal
modeller koymaya caligsmaktadirlar. Baslangictaki baskin paradigma Birmingham
Okulu’ndan (Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies) 6diing alinan
altkiiltiir (subculture) kavramiydi.® “Birmingham Okulu’nin altkiiltiir kurami ilk olarak
belirli bir tarihsel noktadaki Ingiliz genclik kiiltiiriinii incelemek i¢in gelistirilmistir. Bu
nedenle kavramin diger cografi, tarihsel, kiiltiirel ve sosyal alanlar igindeki analitik
degeri sinirhidir. Bir bagka onemli elestiri noktast Birmingham Okulu’nun inceleme
nesnelerinin yonlerini kendi kuramsal varsayimlar ile ¢ok fazla onceden belirlemis
olabildigi hakkindadir” (Moberg, 2009: 41-42). Bu kavram 1980’lerde elestirilmeye
baslandi. Bu elestiriler genellikle bir konunun cinsiyet agisindan eksik kalmasi, ampirik
kanitlarin eksik olmasi ve sinif temelli bir olgu olarak genclik kiiltiiriiniin sert
yorumlandig1 iizerinde yogunlasti (Bennett, 2010: 95). Nitekim “Birmingham
Okulu'nda baz1 popiiler miizik kiiltlirleri gérmezden gelinmistir. Birmingham
Okulu’nun altkiiltiir kurami, insanlarin iliskide olmay1 segebilecegi belirli altkiiltiirlerin
farkli derece ve farkli yollarmi ele almakta basarisiz olmustur. Birmingham Okulu,
insanlarin altkiiltiirle iliskili olmalarin siirekli ciddi bir mesele olarak gérmiis ve onlarin
bunu eglence i¢in de yapabileceklerini géz ardi etmistir” (Moberg, 2009: 43). Ancak
sunu da belirtmek gerekir ki belirli bir donem altkiiltiir kavrami oldukga is gérmiistiir.
Fakat sonradan altkiiltiir kavraminin, inceledigi nesneleri belirli konular agisindan eksik
birakmasi ve kiiltiiriin sadece tiiketim siirecine odakli olarak incelenmesi arastirmacilari
farkli bir kuramsal cerceve c¢izmeye ve yeni kavramsal arayislara siirliklemistir.

1990’larda ise altkiiltiir kuramlar1 yerini izlerkitlenin miizigi nasil temelliik edip

3 “Altkdltir, 1950’ler ve 60’larda teorik ve kavramsal cergeve olarak kent sosyolojisinde Chicago Okulu
tarafindan gelistirildi. 1970’lerin ortalarinda Chicago Okulu’nun ¢alismalarinin Gzerine altklltir
kavraminin farkl kuramsallastiriimis versiyonlari Birgmingham Okulu tarafindan gelistirilmistir” (Moberg,
2009: 41-42).



(appropriation) kullandigm1 ve anaakim (mainstraim) topluma karst direnisin

stratejilerini anlamak icin yeni kavramsal modellere birakti (Bennett, 2010: 95).

Altkiiltiir kavramindaki yetersizliklerin tartisilmaya baslanmasi ile birlikte
1990’1 yillardan baglayarak literatiirde iki kavram daha dolasima sokuldu: Scene ve
Neo-tribe (Yeni Kabile). Neo-tribe kavrami tipki altkiiltiir gibi insanlarin tiiketim
siireglerine odaklanan bir yapiya sahiptir. Bununla birlikte neo-tribe, modern grup
kimliklerinin degisken ve gecici ilgilerinin lizerine odaklanmasi konusunda faydali
olmas1 (Hesmondhalgh, 2005: 24) sebebiyle altkiiltiir ile arasinda fark yaratir. “Neo-
tribe, popitiler miizik kiltiirlerinin insanlarin bir tribal-type modasi olarak gegici bir
stireligine birlikte olduklar1 etkinlikleri tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir.
Michel Maffesoli’nin (1996) gelistirdigi bu kavram degisken, gecici ve gevsek
baglantili olarak ortak bir bagliligin, belirli bir ideoloji ya da degerin paylasilmamasi ile
karakterize edilmistir” (Moberg, 2009: 44-45). Bu baglamda gegici iliskilerin kuruldugu
festival, konser gibi etkinlikleri neo-tribe kavramiyla ele almak miimkiindiir. Scene
kavramu ise altkiiltiir ve neo-tribe’nin tersine kiiltiirel iirlinlerin sadece tliketim siirecine
degil, ayn1 zamanda lretim siirecini ele alarak karakterize edilmistir. Bu baglamda

arastirmactya incelenen nesneyi daha esnek baglamda arastirma olanagini sunar.

1990’]arla birlikte calismalarda ‘scene’ kavraminin siklikla kullanildig goriiliir.
Altkiiltiir (Subculture) ve neo-tribe (yeni kabile) kavramlar1 oncelikle miizik tiiketim
stireglerinin analizinde kullanilirken, ‘scene’ kavrami miiziksel aktivitelerin daha genis
spektrumlariyla iligkilidir ve performans, liretim, pazarlama, tanitim ve dagitimi da
icerir. Orijinal olarak ‘scene’ kavrami kentsel ya da kirsal bir mekanda yer etmis miizik
pratiklerinin kiimelerini tanimlar (Bennett 2010: 96). ‘Scene’nin “bir miizik etkinligini
ya da zevkini paylagsma gibi ortak noktalara sahip olan insan gruplarini adlandirmak i¢in
miizisyenler ve miizik fanlari, miizik yazarlar1 ve aragtirmacilar tarafindan kullanilan
terim” (Cohen 1999:239) seklindeki tanimi araciligiyla, belirli bir miizik tiiri ve
icerisindeki bicemleri kapsayacak sekilde kavramsallastirilmasi miimkiindiir. Ancak bu
noktada karsimiza scene kavraminin hem giinliik yasam hem de akademik olmak {izeri

iki farkli kullanim1 karsimiza ¢ikmakta.



Kahn-Harris’e (2007) gore “scene modern gilinlilk yasamda genellikle ‘hayat
tarzinin ifade edilen belirsiz kavramlar1’ olarak kullanilir. Ornegin insanlar kendilerini
bir seyden, genellikle bir durumdan uzak hissettiklerinde ‘bu benim scene’im degil’
seklinde kullanirlar” (Aktaran Moberg, 2009: 41). insanlar, scene’i bir yasam tarzi
olarak, digerleriyle ortak zevkleri paylasmanin yani sira bu kavram araciligiyla belirli
bir gruba ait olma duygusu iizerinden kendi kolektif kimliklerini de ifade eder ve
yeniden diizenlerler. Scene’nin bir yagam tarzi olarak goriilmesi insanlarin bunu giinliik
yasam pratiklerinde kullanmasi anlamina gelmektedir. Paylasma odakli insan gruplari
yani topluluklar, miizigi de bir kiiltlir olarak giinliik yasamlarinda kullanirlar. Bennett’e
gore topluluklarin miizigi giinliilk yasamlarinda kullanmalarinin scene ile yakin iligkisi

oldugundan bahseder:

Topluluklarin scene kavramiyla iligkili olarak miizigi giinliikk yasamlarinda
kullanmalarmin iki ana nedeni vardir. Birincisi yerellik {izerinden yaratilan
miizik bigemleri topluluk i¢in metafor haline gelir ve bu miizik onlara bir
bolgeyle birlikte kimlik, yer ve temsil kaynagi sunar. Ikincisi ise miizikal
hayatin toplulugun 6nemine bir ‘romantik’ yapi olarak odaklanmasidir. Yani
paylasilan yerel deneyimin ortakligindan yoksun olan bireyler arasinda miizigin
kendisini bir ‘hayat yolu” ve topluluk i¢in temel bir anlam olarak

tasarlayabilmesidir (2004: 224).

Bennett’in bahsetmis oldugu iki neden somut gerceklik olarak kentsel ya da
kirsal bolgelerde goriilebilir. Nitekim insanlarin kendisini ait hissettikleri ve scene
olarak tanimladiklar1 olgulara yaklagimlari tamamiyla giindelik yasam, hayat tarzi ve
kolektif kimlik odaklidir. Ancak sosyal gergekliklerden yola ¢ikarak scene kavraminin,
analiz formu, kuramsal yaklasimlar ve ele alinabildigi perspektifler araciligiyla

akademik caligmalardaki islenisi kavramin giindelik yasamdaki kullanimindan farklidir.

Scene kavrami popiiler miizik kiltiirliniin ara baglantilarin1  6nceden
belirlemeksizin biitlin merkezdeki unsurlarin karsilikli baghliklarina dikkat ¢eker ve
biitlinclil yaklagimi ve analiz formunu farkli kuramsal yaklasim ve perspektif

kombinasyonlarini ortadan kaldirmaksizin tesvik eder (Moberg, 2008: 83). Herhangi bir



kiiltiirden bahsettigimiz zaman ele alinmas1 oldukga gii¢ olan bir alan anlasilacaktir. Bu
sebeple scene kavraminin ara baglantilarini belirleyecegi bir olgu, bir merkez ve
unsurlarinin belirli oldugu, onceden smirlandirilmis bir alan gerekmektedir. Scene
kavrami ancak bu sekilde incelenen olguyu kontrol altina alabilecektir. Bu agidan scene
icerisindeki etkinliklerinin nasil isledigi iizerine diistiniilmesi gerekmektedir. “Scene,
yerel etkinlik kiimelerini ¢ergeve i¢ine almak ve tiim diinyaya yayillmis olan pratikleri
birlestirmek i¢in kullanilir. Ayrica scene, es anlamli olarak kiiresellesmis sanal haz
topluluklart i¢in yliz-ylize toplumsallig1 gostermekte islev goriir” (Straw, 2001: 248).
Straw’n bu goriisli dogrultusunda, scene’nin bir yandan ele alacagi kiimeyi kisitlamaya
meyilli oldugunu ve diger yandan ise ona bir birlik atfettigini gorebiliriz. Birligin
atfedilmesi insan gruplari, kitle, toplum gibi kavramlar lizerinden ger¢eklesmektedir

Ancak bir scene’nin ortaya ¢ikmasi i¢in kitle tek basina yeterli degildir.

Scene, ortaya c¢ikmasi i¢in kiltiirel iiretim, bir ortaklama, kaynaklar
organizasyonu ve yalnizca aktorler iligkili oldugunda ortaya c¢ikan heves
gerektirir. Aktorler ise iliskili yetenekleriyle ve kaynaklarla baska bir baglanti
bulmalidir. Buna ek olarak iletisim kanallari, eylemler birlestirilmis ve yapisal
olarak koordine edilmigsse ve diislinceler, yenilikler, hikayeler ve kolektif
kimlikler yayginsa gecerlidir. Yani yiiz insanin bagimsiz olarak bir projeyi
siirdiirmeleri scene’i yaratmaz. Insanlar birbirini etkilemeli ve biri digeri

iizerinde etki birakmalidir (Crossley, 2009: 26).

Nitekim Cohen’in (1972) de belirttigi gibi scene’nin gelismesinde, scene’nin
icerisindeki fiziksel ve topluluk iliskileri onemlidir (Aktaran Spring, 2004: 51). Scene
bu iliskilerle anlam bulur ve devamliligimi siirdiiriir. Toplulugun iligkileri kadar bu
iligkilerin miizikle alakali olarak hangi diizlemler ve formlar iizerinden gerceklestigi de
onemlidir. Bu baglamda scene icin topluluk, miizik, mekan, durum, estetik gibi farkl
unsurlarin etki ettigi bir kavram oldugu sdylenebilir. Moberg’e gore “bir popiiler miizik
scene’1, miizigin belirli bir formundan ¢ok daha fazlasin1 kapsar. Aslinda bir scene belli
sayida insanin belirli bir mekanda, belirli bir tiir miizik i¢in paylasilan ortak tutkuyla bir
araya gelip, genis ¢esitli pratiklerin, sdylemlerin, estetigin ve stillerin belirli miizik

formuyla iligkili olarak gelistirilmis ve olugsmustur” (2008: 83).



10

Straw , scene teriminin birka¢ nedenle kiiltiirel analizde kullanildigin1 belirtir:

Bunlardan ilki ylkimliiligiinii yerine getirmeyen etiket olarak kesin sinirlari
gorlinmez ve esnek olan Kkiiltiirel birlikler igin terimin verimliligidir. Scene,
faydali olarak esnek ve anti-Ozsellestirilmistir ve bunu pratikler kiimesi ya da
yakinliklar arasindaki bir bulanik tutunumlar1 incelemekten fazla kullanmayan
kigileri gerektirir. Scene terimi, olgular1 daha sabitlenmis olarak ele alir ve
kuramsal olarak siniflarin sikintili birliklerinin baglantilarini kesme kapasitesine
sahiptir. Ayn1 zamanda scene, hem toplulugun sahip oldugu yakin iligkiyi hem

de sehir yagaminin akici kozmopolitanligini ¢agristirir (2001: 248).

Scene kavramiyla birlikte ele alinan bir topluluk, miizik pratigi ya da durum,
kavramin sahip oldugu “akiskanlik, gevseklik, kozmopolitlik, stireksizlik™ (Erol, 2009:
232) araciligiyla daha genis spektrumlarda ortaya ¢ikartilabilir.

Scene ayrica sosyalligin kusattig: ilgiler ya da sehrin kiiltiirel yagsaminda devam
eden yenilikler ve deneyimlerle ortaya ¢ikar (Straw, 2004: 412). insanlar sosyalliklerini
sehir yasaminda ortak ilgileri paylasarak, kiiltlir tiretimi ve tiiketimi ile her alanda
gosterirler. Bu baglamda bir kiiltiirel scene’den bahsedilecek olursak kiiltiirel yasamda
yer eden ve sosyalligin gerceklestigi mekandan (space) soz etmek gerekir. Nitekim son
zamanlardaki popiiler miizik incelemelerinde ‘yer’, ‘mekan’ ve ‘yerel’in scene ile
iligkisinin oldugu goriliir (Erol, 2009: 235). Bu a¢idan Kahn-Harris’in (2004) mekan
temelli scene tanimlamasi bize sosyal yasamda kiiltiirel iiretim ve tiiketim siireciyle
iliskili bir bakis acis1 kazandiracak cinstendir. Kahn-Harris’e gore “scene, liyelerin
‘diistintimselliklerinin’ (Reflexivity) tasarlanmis ve tasarlanmamis sonuglari ile {iretilen
bir mekandir. Giddens (1984) disiiniimselligi ‘insanlarin sergiledigi eylemlerin
kesintisiz izlemi’ seklinde tanimlar. Giddens, dislinlimselligin mikro-faaliyetini
‘yapilasmanin’ makro siirecine sosyal yeniden {lretiminde, kurallar ve kaynaklarin
tekrarlamali olarak iliskili gosterildigi ‘yapiyr’ tartisarak baglar” (Aktaran Kahn Harris,
2004: 98). Bu bakis acgisindan hareketle, insanlar giinliik yasamda sergiledikleri
kesintisiz eylemler sonucu diisliniimselligi ve sonug olarak ise {iretilen bir mekan olarak

scene’leri yaratirlar. Scene yaratiminda ise en az mekan kadar onemli olan bir diger
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unsur ise anlamdir. Ancak bir anlam {retimi ile bir scene yaratilir ve devamliligini
saglar. Kahn-Harris (2007), scene teriminin hem kurumsal bir ayirt ediciligi hem de 6z-
bilinci olan bir alam1 tanimladiginda, scene iiyeleri i¢in anlamli olabilecegini belirtir.
Mekanla ilgili olarak ise bize scenic ‘yap1’ ve ‘inga’ olmak lizere iki boyutlu bir ¢ergeve
sunar ve bu iki boyutun 6nemli bir derecede her ikisi olmadik¢a scene’nin belirli bir
mekana bagvurdugunu belirtir (Aktaran Moberg, 2008: 83). Kahn-Harris, ‘scenic insa’
(scenic construction) ve ‘yapinin’ (structure) farkli formlarmin biitlin miizik
scene’lerinin 6nemli unsurlarini insa ettigini belirtir ve bu iki boyutun igerdigi bi¢cimleri

ayr1 ayr1 su sekilde isler:
Uc ana scenic insa bi¢imi vardir:

1-) Ic Séylemsel insa (Internal Discursive Construction): Scene iiyeleri
sOylemsel olarak scene’i kendine 6zgii bir mekan olarak insa ettiginde ortaya
cikan seviyedir. Boylelikle scene, diger scene iiyeleri icin ‘goriilebilir’ ve

‘taninabilir’ olmaktadir.

2-) D1s Soylemsel insa (External Discursive Construction): Bu bigim scenelerin
kendi disindan (e.g anaakim medya aracilifiyla) sdylemsel olarak insa edilmis

olabilecegi yollar ele alir.

3-) Estetik Insa (Aesthetic Construction): Scene’ler hem i¢ hem de digsal olarak
goriilebilen belirli miizikal ve farkli estetik anlayisi insa ederler. (Aktaran

Moberg, 2008: 84).

Kahn-Harris’in aktarmis oldugu insa bigimleri, scene’nin tiretimiyle ilgili olup
hangi unsurlarla belirlendigini ve sekillendigini gosterir. Bu baglamda bir scene’nin insa
boyutu onun gozlenebilir, okunabilir 6zellikleriyle iliskilidir ve ‘mekan’ bileseni insa
bicimlerinde 6nemli yer tutar. Scenic yap1 ise insa gibi scene’nin hangi unsurlarla
belirlendigi ve sekillendigini agiklamanin yerine scene’in kendi disindaki unsurlarla

iliskisini gosterir.
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Kahn-Harris, scenic yapmin bes ana bi¢imi lizerine tartigir. Bunlardan birincisi
ve belki de en Onemlisi scene’ler arasindaki farkli bigimler ve
‘altyapidir’(infrastructure). Ornegin kayit sirketleri, dagitim kanallar1 ve sahneye
ait olan medya. Bazi scene’ler daha bagimsiz kuruluslar gelistirirler ve ayrica

ozerkligin daha yiiksek derecesini kurarlar.

Ikinci bigim ‘kararlilik’ (stability) sorusu iizerinedir ve scene’ler diger scene’ler
icinde kaybolmadan ya da asimile olmadan farkli scene’ler olarak yonetmeyi
nasil devam ettirirler. Uzun stireli scene’ler genellikle daha giiglii dogal

kuruluslar ve altyap1 formlar1 gelistirirler.

Ucgiinciisii, scene’ler ayrica ‘diger scene’lerle iliski’ konusunda gesitlilik
gosterirler. Benzer miiziksel estetige sahip scene’lerin daha yakin iligkiler

kurmalar1 ve karsilikli olarak birbirlerini etkilemeleri daha olasidir.

Dordiincii form ise Pierre-Bourdieu’nun ¢aligmasina dayanan, Kahn Harris’in ise
baz1 scene’lerde digerlerinden daha fazla ortak olabilecegini soyledigi ‘sermaye’

kavramidir. Scene’ler ¢ogu kez kendi ‘kiiltiirel sermaye’ bigimlerini de yaratirlar.

Besinci bigim, scene’lerin ‘iliretim ve tiiketim’ konusunda ayrilmalaridir. Enerjik
ve yiiksek iiretime sahip sceneler iirettikleri miizik i¢in mutlaka cok biiylik

pazarlar olusturmazlar (Aktaran Moberg, 2008: 84).

Scene’ler kolektif karmasik Olciiler yilikseldiginde taninan ve ortaya ¢ikmaya
egilimli olan kolektif eylem bi¢imleridir (Crossley, 2009: 26). Bu sebeple bir scene’nin
scenic yapisi icerisindeki kolektif eylemlere bagli olarak bir iliski s6z konusudur ve bu
iligki scene’nin kendi i¢inde olabilecegi gibi farkli bir scene ya da scene dis1 farkli bir
unsurla da olabilmektedir. Sonug olarak ise scenic insa ve yapi bigimleri araciligiyla
scene’nin igerdigi olgularin diizenli kategorileri yapilabilir. Bu baglamda scene
aktivitelerinin kiiltiirel analizinde, scene araciligiyla ¢evrelenen pratikler kiimesinin

diizenlilikleri bize goriinenin de 6tesinde bulunan durumlar1 anlama olanagini saglar.
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Scene’nin, ele aldig1 pratikler kiimesi olarak “hem yerel hem de kiiresel iliskisi
kurulabilen bir miizik tiiriine/bigemine; hem de ayn1 yer/mekan icerisindeki(kent, bolge,
ulus) birbirinden farkli miizik bigemlerinin o yer/mekan ile kimliklendirilmesine
gonderme”  (Erol  2009:234) yapmasi araciligiyla iki  farkli  baglamda
kullanilabilmektedir. Scene kavrami belirli tiirler i¢in bolgesel, ulusal ve kiiresel skalada
gelistirilebilir. “Peterson ve Bennett’e (2004) gore scene’in akademik arastirmalarda {i¢
farkli okunma perspektifi vardir. Bunlar yerel (local), yerellerarasi (trans-local) ve sanal

(virtual) dir” (Aktaran Bennett, 2004: 226).

Scene terimi 1950’li yillarda, ilk kez cazla iliskili olarak bu tiirii temsil edecek
sekilde ‘Caz Scene’ olarak kullanildi. Bunun yani sira bir yer ya da bolgeye iliskin
sound’u tanimlamak amaciyla da bu terim kullanilabilmektedir. S6zgelimi Seattle Rock
Scene, Yeni Zelanda Rock Scene gibi (Cohen, 1999: 239). Bunun yani sira sanal
scene’ler, Web 2.0 kullaniminin artigiyla dogru orantili olarak ortaya ¢ikmistir. Sanal
scene’lerin ortaya ¢ikisindaki énemli noktalardan birisi kiiresellesmedir ve bu durum
yerel, yerellerarasi scene’leri de etkilemektedir. ‘Scene’ kavrami, “yerel ve kiiresel
arasindaki iligkiler lizerindeki tartigsmalarla ve dinamik, degisken, cografi hareketli
(geographically mobile) olarak” (Cohen 1999:247,248) miizik pratiklerini ele alabilir.
Bu noktada ‘yerel’ (local) olarak adlandirilabilecek miizik ya da sound’la ‘anaakim’
(mainstream) olarak adlandirilan ve kiiresel dolasimda yer alan kiiltiirler ve miizikler

arasindaki iligki 6nemli bir yer etmektedir.
1.1 Yerel (Local) Scene

Yerel scene’ler bir bolge, sehir veya yer ile iligkili olarak taninabilir, goriinebilir
bir miiziksel zevk, estetik ve sound yarattiklarinda ortaya ¢ikarlar. Bu noktada vurgunun
yerelde olmasit 6nemli bir unsurdur. Scene’nin ‘anaakim’ (mainstream) kiiltiirlerle
iliskisi yerel baglamlarda ortaya c¢ikmasinda etkilidir. Ciinkii insanlar anaakim
kiltlirlerin bazi unsurlarmi kimi zaman temelliik ederken kimi zaman ise bunlari
reddederler. Bu kabullenis ya da reddedis araciligiyla yerellikle iligkili kimlikler
olusturulur. Nitekim Clarke’a (1990) gore scene’ler, ‘anaakim’ kiiltiirlerin tersine

0ziinde olan otantiklik ve statik karakteriyle kolayca ayirt edilebilir (Davis, 2006: 64).
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Sara Cohen (1999), Liverpool’daki rock miizik pratiklerini ‘yerel scene’ olarak
isimlendirmenin bir¢ok yolu oldugundan bahseder. Liverpool’da rock miizik yapan
belirli sayida miizisyen ve grup olmasi, her bir grubun dort ya da bes miizisyenden
olusmasi ve oturtumun belli olmasi, cogunlukla kendi bestelerini seslendirmeleri gibi
ozelliklerle ‘yerel scene’ karakterize edilmistir. Bunun yani sira scene iiyelerinin yerle
baglantili olarak kayit marketleri, prova yerleri, kayit stiidyolarinin yan1 sira ortak bir
mit, jargon ve sakalagsma yollarmin gruplar ve aktiviteleriyle iliskili olmasi merkezi
yerdedir. Boylelikle yerel scene’ler farkli yerel ortamlarin yapisal ve materyal kosullar
ile miizisyenler, izlerkitle ve scene’nin iligkili oldugu diger aktorler ile ortaya g¢ikar

(Cohen, 1999: 240-241).

Yerel scene’ler, kolektivitenin daha kiiciik skalada gergeklesen miiziksel {iretim
ve tiikketim siireglerini ele alir. Boylelikle odak noktasi olarak yerel sound’u secer.
Cohen’e gore (1999) “yerel miizik tlretimi parcalanmisliktan ve ihtilaf ¢ikarmaktan
ziyade, ortaklasa ve isbirligi sonucu ortaya ¢ikan bir sey olarak karakterize
edilebiliyorsa; scene’nin kalbi ve 6zii olarak islev goren ve miizik etkinligini tesvik
eden iyi bir yerel performans mekan1 varsa; kimliklendirilebillir ve farklilagtirilabilir bir
yerel miizik sound’u ve bigemi mevcutsa, yerellik nosyonu daha rahat atfedilir”
(Aktaran Erol, 2009: 243). Bu durumun otantiklikle oldugu kadar yerelle iliskili
kimlikle de baglantis1 kurulabilir. Kente 6zgii sosyal, ekonomik ve politik etmenler
aracilifiyla yerel sound’la beraber yerel scene ‘popiiler’, ‘taninmis’ hale gelebilir ve bu
yerel ekonomiyi de oldukca etkiler. S6zgelimi her yil binlerce turist Nashville ve New
Orleans’a bu kentlerin country miizik ve caz ile olan iligkisi sebebiyle gitmektedir

(Bennett, 2004:228).
1.2 Yerellerarasi (Trans-Local) Scene

Yerelleraras1 scene kavrami, ilgiyi sadece scene’lerin igerdigi yerel unsurlara
vermek yerine, scene’i kiiresellesmeyi de hesaba katarak iki yonlii inceler. Nitekim
Marranci’nin (2003) belirtmis oldugu gibi ‘yerel’ kavrami onun tersi olan ‘kiiresel’
kavrami ile yorumlanmalidir (Marranci, 2003: 101). “Yerelleraras1 scene’ler kavramu,

bircok agidan yerel miizik scene’lerine odaklanan ¢alismalarin elestirilerine bir yanittir.
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Bu elestiriler yerel kavramsallastirmanin bir sosyal ve kiiltiirel sinirli mekaninin, kiiresel
medya ¢aginda dolasimi yoktur iddiast lizerinden yiiriimiistiir” (Bennett, 2004: 228).
Bunun sonucu olarak ise akademisyenler yerel scene kavramiyla ilgili elestirilerini
kiiresel siireci gormezden gelmesi ve tamamiyla yerel unsurlara, yerel miiziksel
gereclere odaklanmasi lizerinden yapmislardir. Bennett’e (2000: 195-196) gbre miizik
arastirmacilarinin bazilar1 “yerelligin elestirisi, kiiresel ve yerel arasindaki iligskiye
gonderme yapmak i¢in kiiresel medya iirlinlerinin ve malumatin i¢inde yer alan kolektif
temelliiklerin ve yerellesmis yeniliklerin parametrelerini yeniden bi¢imlendirmek igin

tasarlanan bir dizi terimi kullandilar (Aktaran Bennett 2004: 228).

Kahn-Harris’in (2007) scene i¢in 6nermis oldugu bes ‘yap1’ bigimi, yerellerarasi
scene ile oldukga iliskilidir. Scene’ler gerek diger scene’lerle gerekse de kiiresel medya
ve pazarla iliski i¢erisinde olabilir ve bu durum scene’in disaridan diizenlenmesi olarak
aciklanir. Yapinin bes bi¢iminde yer alan ‘altyapi’ (infrastructure); kayit sirketleri,
dagitim kanallar1 ve medya ile iliskiliydi ve bu noktada scene’in kiiresel bagintisi
devreye girebilir. Bunun yani sira diger bir 6nemli nokta ise scene’in kiiresel
unsurlardan nasil beslendigidir. Bu baglamda Kruse’nin (1993) yerellerarasi
(translocal) terimine yiikledigi anlam bize scene baglaminda temel bir gorilis saglar.
“Kruse (1993) yerelleraras1 terimini, gen¢ insanlarin bir yandan baska bolgelerde,
tilkelerde ve kitalarda ortaya ¢ikan paralel miizikal zevk ifadelerine ve bigemsel
tercihlere baglanabilme duygularini siirdiiriitken diger yandan belirli yerel baglamlar
icindeki miizik ve bi¢imsel kaynaklar temelliik ettikleri tarz1 tanimlamak i¢in kullanir”
(Aktaran Bennett, 2004: 229). Bu baglamda yerellerarasi scene kavramiyla, bir
scene’nin kendine 0zgli yerel Ozellikleriyle birlikte kendisini diger scene’lerden
ayirmasinin yani sira herhangi bir sekilde kiiresellesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan

iriinlerle ve bu stiregle iliski i¢cerisinde oldugu anlasilir.
1.3 Sanal (Virtual) Scene

Dijital teknolojinin bir iletisim aracit haline gelmesiyle, dijital teknoloji
arastirmacilar i¢in sorunsallagan yeni bir alan olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ancak

Murthy’nin de belirttigi gibi, bu durum etnografi i¢in yeni yonlerin agilmasi igin
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potansiyeldir (2008:837). Internet ortaminda “alici(lar)” ve “gonderici(ler)”in olmasi
iletisimin varhigina isaret eder. Boylelikle ¢esitli ifade bicimlerinin kullanimiyla
internet, anlamlarin yaratildig1 bir ortama déniisiir. Ifade bicimleri ile gesitli anlamlarin
yaratilmasi aracigiyla ele alinabilecek bir¢ok olgu da ortaya ¢ikar ve bu olgular 6zellikle

iletisim bilimlerinin inceleme nesnesini olustururlar.

1990’larin ortalarindan itibaren artan internet kullanimiyla birlikte insanlar sanal
ortamlarda da kolektiviteler olusturmaya baglamistir. Hatta internetin genis kullanim
alaniyla insan gruplari diinyanin herhangi bir yeriyle iletismekte, liyeler Diinya’nin
cesitli bolgelerinden olabilmektedirler. Nitekim Rheingold’un (2000) ‘sanal topluluk’
kavrami internet temelli ortaya ¢ikan sanal scene’leri nitelendirir. Sanal scene’lerde yiiz
yiize iletisim zorunlu olmamakla beraber insanlarin katilimi ‘geleneksel’ topluluklara
nazaran daha kolaydir. Ciinkii insanlarin ayni fikri paylastiklar1 kisileri aramak yerine
internet ortaminda kendi diislincelerini arayarak ayni diisiincede olan insanlarla ayni

ortam1 paylasmaktadir (Rheingold, 2000: 11).

Roza Emilia Barna’nin (2011), “Online and offline rock music networks: a case
study on Liverpool, 2007-2009” adli doktora tezi, Peterson ve Bennett’in (2004)
onermis oldugu yerel (local), yerelleraras1 (trans-local) ve sanal (virtual) scene
(Aktaran Bennett, 2004: 232) kavramlarindaki ayrimlarin siirlarin1 daha gecisken hale
getirir. Barna’ya gore, yerel olarak gerceklesen bir miizik iiretim siireci sanal ortamla
iligkili oldugunda daha uzak mesafedeki yerlerle iligki igerisinde olabilir. Bundan sonra
ise yerelde (local) oldugu kadar yerellerarasi (trans-local) ilizerinde de isletilebilir.
Bunun daha da 6tesinde sanal scene’ler sadece sanal degildir. Sanal miizik etkinlikleri
aynt zamanda cevrimi¢i ve cevrimdisi, ekonomik ve sembolik iligkileri her zaman
icinde barmdirir (2011: 24). Internet kiiresellesme siirecinde onemli islevleri olan bir
olgudur. Diinya genelinde ana akim olarak adlandirilan olguda yer eden miizisyenler,
gruplar ve DJ’ler yapacaklar1 etkinlikleri, miizik pratiklerini internet {izerinden
paylasabilmekte ve boylelikle diinya genelinde fanlara sahip olabilmektedirler. Bu
baglamda yerel olan bir miizik tiirli ya da bicemi internet araciligr ile farkli yerel
scene’lerle iliski igerisinde olabilir. Bir scene’e dahil olan miizisyenler online olarak

sanal scene’lerde daha genis fan kitlelerine seslenebilmektedirler. S6zgelimi St. John
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(2009) DJ’ler ve kolektivitelerini, sound sistemlerinin hareketlerini yerellerarasi ve
yerel miizik kiiltiirleri arasindaki iligkilerin analizleri ile ortaya ¢ikarir ve bu insan ve
miizik hareketlerinin internetin sagladig1 olanaklar araciligiyla ortaya c¢iktigini soyler

(Aktaran Barna, 2011: 25).
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2. BOLUM

BiR PROTESTAN IBADET BiCiMi OLARAK ‘CAGDAS
TAPINMA MUZIiGI’ (CONTEMPORARY WORSHIP MUSIC)

Bir ifade araci olarak miizik, dindarligin hem bireysel hem kolektif bir
disavurum bigimi olmustur. Bu nedenle miizik dinsel pratiklerde her zaman 6nemli bir
rol oynar (Clark, 2006: 465). Bunun yani sira miizik, dinsel kimliklerin bir temsil araci
olarak da is goriir. Bu bakis agisindan hareketle dinin toplumsal ve kiiltiirel bir olgu
olarak ele alinabilecegini sOylemek gerekir. Nitekim Eller’e gore dinin sosyal ve
kiiltiirel dogasindaki iglevlerinden birisi de bireysel ihtiyaglari, 6zellikle psikolojik ve
duygusal ihtiyaclar1 tamamlamaktir. Din, korku ve umutsuzluk yerine rahatlik, umut,
muhtemelen sevgi ve kesinlikle bir kontrol hissi saglar (2007: 10). Miizik bir kimlik
temsiliyeti sagladigi gibi bahsi gegen bu psikolojik ve duygusal ihtiyaglar1 saglama
islevi goriir. De Nora’ya (2000) gore “miizik, kiiltiirel ara¢ olarak insanlarin kendi
kimliklerini, ortamlarin1 ve duygusal durumlarin1 yonetmede 6nemli bir rol oynar ve
duygusal durumla iligkili olarak anlam, miiziksel ses, dinleyici dikkatinin kalitesi,
miizigin bulundugu konumsal ve baglantisal ortam, belirli anilar gibi karmasik
etkilesimlerle kuruludur” (Aktaran Lynch, 2006: 486). Bireyler miizik 6zelinde dinsel
kimliklerini, bu etkilesimler dogrultusunda olustururken bu durumun topluluklar

acisindan 6nemini de goz ard1 etmemek gereklidir.

Miizik ge¢misten beri dinsel topluluklar i¢in 6nemli bir kiiltiirel kaynak ve pratik
olmustur. Miizigin hizmet ettigi islevler: dinsel kimligi giiclendirmek, dinsel
gruplar arasinda kolektivitenin olusturulmasi, teolojik ifadenin anlamina gore
davranilmasi, kutlama, protesto ve agit, altkiiltiirel kaynak saglamak ve baskin
dinsel kimliklere karsi pratiklerin gergeklestirilmesi ve dinsel deneyimin bir

odag1 ve uyandiricisi olarak hizmet edilmesi seklindedir (Lynch, 2006: 482).

Dinsel pratiklerle iliskili olan miizik, bu islevler aracilifiyla insanlarin giinliik

yasamlarinda yer eder.

Hristiyanlik, Diinya’nin her yerine yayilmis durumda olan ve Katolik, Ortodoks

ve Protestan olmak iizere li¢ mezhepten olusan bir dindir. Elbette bu li¢ mezhep, kendi
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icerisinde homojen olup benzer pratiklere sahip degildir. Ancak Hristiyanligin, bu ii¢
mezhep agisindan ortak inanci Isa Mesih’in dgreti ve uygulamalari, Kutsal Kitap’in
tistiinliigii ve degismezligi, Isa’nin kurtaric1 ve Tanr1 oldugu diisiincesi, imanla birlikte
Isa’da yasam, tapinma ve dua, Tanr1 Ruhu’nun (kutsal ruh) varligi, topluluk olusturma
ve o topluluga aidiyet, taniklik ve miijdeyi yayma gorevidir. Farklilig1 yaratan unsurlar
ise topluluklarin Kutsal Kitap’a bakis agisi ve yorumlamasi, vaftiz sekli, tapinma
bigemi, kadinlarin liderligi ve gorevleri, karizmatik hareketi- farkli dillerde konusma
pratigi, kurtulusta yeniden dogma ve yasam tarzi standartlaridir. Boylelikle bu ii¢
mezhep icerisinde farkli gruplagsma ve tarikatlagmalar, farkli akimlar ve hareketler
ortaya ¢ikmaktadir. Hem kiiltiirel hem de inangsal olarak ortaya ¢ikan bu farkliliklar
dogrultusunda kilisede yer bulan miizik de birbirinden ¢ok farkli olabilmektedir.
Nitekim Neto’ya (2010: 195) gore “Hristiyan miizigini tanimlamak kolay bir is degildir.
Hristiyan kiliseleri birinci ylizyilldan beri miizigin farkli formlarim1 kullanmaktadir. Bu
sebeple Hristiyan miizigi ortacag kilise miiziginden (plainchants) rock gruplarina,
coksesli koral ilahiler ve korolara kadar ¢ok farkli olabilir”. Bu nedenle ‘Hristiyan
Miizigi’ denildiginde tek bir miiziksel pratikten s6z etmek miimkiin degildir. Bunlardan
birisi de, bu ¢alismanin inceleme konusunu olusturan ve 20. Yiizyilin ortalarindan
bagslayarak Protestan kiliselerinde icra edilmeye baslanan popiiler miizik pratikleridir.
Cagdas Hristiyan Miizigi (Contemporary Christian Music-CCM) olarak adlandirilan ve
farkli popiiler miizik bigcemlerini igeren bu tiir, medya, miizik endiistrisi, teknoloji,
kiliseler arasi iliskiler ve kiiresellesme siirecinin sonuglar1 ile Diinya geneline yayilmis
ve Hristiyan topluluklari tarafindan kabul gérmiistiir. Ancak popiiler miizigin Hristiyan
ritliellerine uyarlanmasi ile geleneksel- ¢agdas, kutsal-diinyevi, bireysel-kurumsal gibi

ikilikler (binary) etrafinda tartismalarin giindeme geldigi goriiliir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda dinsel gesitlilikteki biiyiime, kilise miizigindeki
cesitliligin de artmasina sebep oldu ve boylelikle koro, ilahi ve eski koro dagarlarinin
yan sira Folk, Rock, Reggea, Urban, World ve Dance Music tirleri yer ald1 (Jones ve
Webster, 2006: 9). Bu siirecin sonrasinda ise geleneksel ilahilerden ayrilan ve popiiler
miizik pratiklerinin bigemsel 6zelliklerini tagiyan yeni bir miizik tiirii ortaya ¢ikti. Sanga

(2006) Hristiyanlikla iligkili olan popiiler miizik pratiklerini geleneksel Bati
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kiliselerinden ayirmak i¢in popiiler kilise miizigi terimini kullanir. Ancak ister
geleneksel ister popiiler tiirde olsunlar bu miizikler Philip Bohlman’in deyisiyle ‘kutsal
miiziklerdir’. Bohlman’a gore ‘kutsal popiiler sarkilar’ “yerel ve kiiresel kategorileri
yikarlar. Insanlar bu sarkilart CD-ROM’larinda (giiniimiizde internet, spotify gibi
olanaklarla) dinleyerek sarkilarin kutsal taraflarini tanimlarlar” (2003: 290). Boylelikle
dinlenen popiiler miizik, insanlarin dinsel kimlikleriyle iliskili olup onlarin kutsal
taraflarini temsil eden bir yapiya doniisiir. Bunun yami sira Bohlman’a goére diger bir

onemli nokta kutsal miizigin mekanla olan iliskisidir.

Kutsal miizik, icinde yogun ve yaygin katilimi ile kutsal deneyim yakinligin acik
oldugu mekanlar yaratir. Kutsal mekanin birinci ¢esidi ilk bakista sabit
goriiniimiindedir. Sinirlar1 ¢izilmis ve en yiiksek derecede sabit olan bu kutsal
ortamlarda kutsal miizik pratikleri gerceklestirilir. Bunun karsiti olarak ise
tekrarlanan yeniden tanimlama ve yeniden sinirlamaya maruz kalan ya da
akigkan kutsal mekanlar vardir. Bu ikinci ¢esit ise takip eder ve gecise olanak

saglar (2003: 292).

Bu baglamda diisiiniildiiglinde, kilise disinda (dini bayramlarda sokak ya da
aligveris merkezi gibi), stadyum konserleri ya da kilise kamplar1 gibi farkli ortamlarda
icra edilen Hristiyan inanciyla iliskili popiiler miizik, kutsal mekanin ikinci cesit
kullanisina daha uygun yapidadir ve bu baglamda da geleneksel olandan ayrilmaktadir.
Bu noktadan itibaren bahsi gecen Hristiyanlikla iligkili popiiler miizik pratikleri i¢in
hem medya ve izlerkitle tarafindan adlandirilan ve arastirmalarda da bu dogrultuda
isimlendirilmis olan Cagdas Hristiyan Miizigi (Contemporary Christian Music- CCM)

adlandirmasi tercih edilecektir.

2.1. Kutsal Popiiler Miizik Pratigi Olarak ‘Cagdas Hristiyan Miizigi’

(Contemporary Christian Music)

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya c¢ikan yeni dinsel akimlar, 20. Yiizyilin
ikinci yarisinda hem klasik bati miiziginde hem de popiiler miizikte meydana gelen
degisiklikler, Rock’n Roll ve sonrasinda genclerin 6énemli rol oynadigr karsit kiiltiiriin

(counter-culture) Cagdas Hristiyan Miizigi’'nin ortaya ¢ikmasinda rolii vardir. Cagdas
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Hristiyan Miizigi, incilin mesaj1 ve popiiler miizigin eslesmesiyle ortaya ¢ikan bir tiirdiir
(Abelman, 2006: 209). Bu durumda bu miizigin fonksiyonu ¢ok agiktir: “Hristiyan
ideolojisini daha ¢agdas miizikal zevklerle tanitmak ve Hristiyan topluluklari arasindaki
uygunlugu popiiler performans pratiklerinden faydalanarak siirdiirmek” (Dumbauld,
2012: 1). Hristiyan ideolojisini, yani ‘Tanri’nin miijdesini’ yaymak Hristiyanlarin,
ozellikle ise Protestanlarin ve Hristiyanlig1 yaymaya yonelik odaklanan Evangelist’lerin
gorev olarak gordiigii bir olgudur. Cagdas Hristiyan Miizigi ise bu ideolojiye hizmet

etmenin yani sira Hristiyan kimliginin bir temsil araci olarak is goriir.

(Cagdas Hristiyan Miizigi’nin Diinya genelinde taninan sarkicilarindan Passion
ve Chris Tomlin’in verdigi bir konser sirasinda seslendirdigi “God’s Great Dance
Floor” (Ek-1, Video 01) adli sarkida, izlerkitle ve sanatgilarin hareket ve davraniglarinin
yant sira miizigi dinleyen bir kisi eger daha Once boyle bir dini etkinlikle
karsilasmamissa sasirma ihtimali ¢ok yiiksektir. Bu durum bu tiirle iligkili konserlerde
rastlanilan bir durum ve bu konserlerde miizikal unsurlar dahil olmak iizere izlerkitlenin
davraniglar1 ve mekan siradan bir rock konserinden tamamen farksiz goriinmektedir.
Ancak video ile ilgili yapilan yorumlarin kutsal-diinyevi ikiligi arasindaki tartigmalari
igerdigi goriiliir. S6zgelimi Joe Marine adli kullanic1 “Umarim bugiiniin Hristiyanlar
diinyevi etkinliklere ¢ok fazla bulagsmazlar. Bu durum gitgide giintimiizdeki herhangi bir
konsere doniisiiyor. Hillsong (taninmisg bir Cagdas Hristiyan grubu) zaten Seytan’a
satilmisti. Umarim bu, bugiliniin tiim Hristiyanlarin olayr degildir.” Yorumunu
yapmustir. Bu yoruma karsit goriis olarak sunulan yorumlar ise ayn1 zamanda bu tiiriin
savunucularinin miizige iliskin kiiltiirel sermayelerini ve bu popiiler miizik tiirliniin
‘kutsal’ tarafin1 gosterir niteliktendir. TheDapter adli kullanici “Umarim bu devam
edecek, Onlar Tanri’ya kendi miizikleriyle tapiniyorlar. Tanri i¢in bir konser mi? Bu
sesler bana bu diinyadan degilmis gibi geliyor.” Yorumunu yaparken Tasha Nicole, Joe
Marine ile ayni fikirde olmadigin1 sdylemektedir. O’na gore “ Bu konser sadece farkli
goriinmekle kalmiyor farkli da hissettiriyor. Giinlimiiz Rock konserleri ¢ok fazla agresif
ve dogrudan dogruya tuhaf. Bu konser ise ask dolu, pozitif ve sarkilarda ruhu ve
enerjiyi hissedebilirsin. Bu konser higbir suretle diinyevi degildir.” Tasha Nicole 'un dile

getirdigi “Bu konser hicbir suretle diinyevi degildir.” ifadesi ile Cagdas Hristiyan
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Miizigi’nin izlerkitle tarafindan sadece diinyevi olarak ya da dinlenilecek bir miizik
bicemi olmadigi, ayn1 zamanda izlerkitlenin dinsel kimligiyle iliskili olup sozlerin de

buna hizmet ettigi anlami ¢ikarilabilir.

Lynch’e (2006) gore “kurumsal dinin reddiyle beraber geleneksel dinsel
ritiiellere katilim azalmaktadir. Bu aynm1 zamanda kiliseye katilimin azalmasinda belli
oldugu gibi cocuklarini kiliseye vaftiz olmak icgin getirenlerin ya da evlenmek igin
kiliseyi secenlerin sayisinin da azalmasinda kendini gosterir” (2006: 481). Nitekim
Partridge’ye gore, dinsel inang ve kimliklerin geleneksel formlar1i geng¢ erigkinler
tarafindan uncool olarak goriiliiyor ve belirli dinsel geng altkiiltiirlere sinirlandirilmis
olmaktadir (Lynch, 2006: 483). Genglerin daha eski topluluklara katilma egiliminin az
olmasinin olas1 nedenlerinden birisi ¢agdas tapinma bigeminin tercih edilmesidir (Chou
ve Russell, 2006: 46). Boylelikle genc kesimi hedef alarak, medya ve miizik endiistrisi

ile dinsel igerikli popiiler miizikler dolasima sokulmus oldu.

(Cagdas Hristiyan Miizigi, Amerika merkezli olarak ortaya c¢ikan ancak
giiniimiizde kiiresel siire¢ ile birlikte ‘yersiz yurtsuzlasan’ bir miizik tiiriidiir. “Bu tiire
erken katkilardan birisi Geoffrey Beaumontun 1956’da yaymlanan Folk Mass adl
kitabi1 olup, ritim ve ‘beat’ gruplartyla kombine edilmis geleneksel ilahi
diizenlemelerinden ve kendi bestelerinden olusuyordu. Sonrasinda karizmatik
uyanisiyla ¢agdas folk ve soft rock bigemleri genis bir sekilde uyarlandi. Bu zamanda
ilahileri iceren Sound Of Living Water (1974) ve Songs Of Fellowship (1981) adli
kitaplar vardi” (Jones ve Webster, 2006: 11). ‘Karizmatik hareket’ (Charismatic
Movement) bu tiiriin ortaya ¢ikmasinda onemli rol oynayan Hristiyan akimlarindan
birisidir. Karizmatik hareket ayrica ‘Neo-pentekostalizm’ olarak bilinir. 1960’11 yillarda
Kuzey Amerika temelli olarak basladi ve bugiin Diinya genelinde yaygindir. Modern
kokeni Pentekostalizm’dir* ve ona benzer bir yapidadir. Grup tapmnmasi iizerindeki
vurgu ve ruhsal armaganlarin kullanilmasiyla karakterize edilmistir. 1980 yilinda ana

laik akimlardan birisi oldu ve Vatikan tarafindan tanind1 (The Oxford Dictionary of the

4 Pentekostalizm, Protestan inancinda Kutsal Ruh ile vaftiz olma ve boylelikle Kutsal Ruh sayesinde
Tanri’yla bireysel iliski kurulduguna inanilan bir yenilenme akimidir. Glinimizde Hristiyanlar Kutsal
Ruh’un geldigi glin olarak Pentekost bayramini kutlarlar. Daha fazla bilgi igin bkz. Blumhofer (1993)
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Christian Church, 2005: 324). izmir’de yasayan ve bu tiiriin ortaya ¢iktigi déneme
taniklik eden Mike Tison, Cagdas Hristiyan Miizigi ile ilgili sunlar1 soylemektedir:

Kilisede bu tir miizigin kullanimmin karizmatik hareketiyle basladigin
sOyleyebilirim. 1970’lerde bizim Amerika’daki kilisede sadece birka¢ ilahi
sOyleniyordu. Sonra Integrity adinda bir firma albiim ¢ikardi. Sonrasinda birkag
alblim daha olmaya basladi ve ¢ogaldi. En sonunda ise Diinya geneline yayildi
ve su anda sadece karizmatik kiliselere ait denemez. Tabii ki bunda kiliseler arasi
iliski de ¢ok Onemli. Kiliseler arasinda siirekli bir paylagim var. (Goriisme,

20.01.2015).

(Cagdas Hristiyan Miizigi’nin ilk miizisyenleri ¢ok az da olsa bir ticari basari
gosterdiler. Ancak yine de Hristiyanlar ¢agdas tiire uzak duruyordu. Genel izlerkitle ise
Hristiyan sarki sozlerine uzak duruyordu ve miizik kayit iiretimi teknik olarak
kalitesizdi. Bu kayitlarin dagitimi g¢ogunlukla Hristiyan kitabevlerine yapiliyordu
(Gormly, 2003: 254). Boylelikle o zamana kadar olagelmis Hristiyan kilise miizigi
tizerinde karar kilinan fikir birligi, 1970’lerin sonu ile 1980’lerde hizli bir sekilde
ortadan kalkt1 (Jones ve Webster, 2006: 11). Artik popiiler miizigin de dini ibadetlerde
yer aldigi yeni bir tiir vardi. Cagdas Hristiyan Miizigi genis aralikta ‘altkiiltiirler’
(bicem) icermektedir. Bunlar Rock, Metal Rock, Ritim ve Blues, Hip-hop ya da Rap,
Country, Reggea ve House Dance Music’tir. Cagdas Hristiyan Miizigi, 1990’larin
sonunda milyar dolarlik bir girisimle ticari basariya ulasti ve Rock, Country, Urban
Contemporary, Pop ve Rap’in ardindan en popiiler altinci miizik kategorisi oldu
(Gormly, 2003: 254). Cagdas Hristiyan Miizigi’nin Hristiyan topluluklar1 arasindaki bu
basarisiyla sarkilar yavas yavas bireysel kiitiiphanelere ve kilise ibadetlerine yayilmaya

basladi.

Cagdas Hristiyan Miizigi’nin kilise ibadetlerinde kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte, bu tiiriin bir bicemi olan, kiliselerin ayinlerinde pratik ettikleri ve belirli ortak
miiziksel 6zellikleri tasiyan Cagdas Tapinma Miizigi (Contemporary Worship Music)
ortaya ¢ikti. Cagdas Tapmma Miizigi, vokal olarak deneyimsiz kilise topluluklari
tarafindan kolaylastirilarak icra edilmeye baslandi (Dumbauld, 2012: 5). Boylelikle
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Cagdas Hristiyan Miizigi tiirii ile iligkili olan ve kiliselerde popiiler miizik pratigi odakli
olarak ibadet ve tapinmada kullanilan bu bicem ortaya ¢ikmig oldu. Bu miizik bi¢emi,
hem kendi igsel miizikal olarak hem de standartlasmis ve diger pratiklerden ayirt
edilebilir olarak tanimlanabilir durumdadir. Cagdas Tapinma Miizigi'ni ele alirken,
miiziksel unsurlar ve sozlerin yam1 sira kilise ibadetleri de g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Ciinkii bu bigemle iligkili olarak bu ii¢ unsur birbiriyle siki sikiya

iliski i¢erisindedir.

2.2. Cagdas Hristiyan Miizigi’nin Kilise Ibadetine Uyarlanmasi: Cagdas Tapinma
Miizigi (Contemporary Worship Music)

(Cagdas Tapinma Miizigi’nin gelisiminde Cagdas Hristiyan Miizigi’ni kullanarak
popiiler miizik bicemlerinde ibadet eden kilise kiiltiirii ile bu miizigi Diinya geneline
yayan karizmatik hareketinin etkisi vardir. Aynm1 zamanda Ovgii ve Tapinma (Praise
And Worship) olarak da bilinen bu bigem, 1970’lerin ortalarindan itibaren
Pentekostal’larin ve diger ‘karizmatik’ kiliselerin Pazar ibadetlerinde kullanilmaya
baslandi. 1980’li yillarla beraber artik bu bicem, karizmatik olmayan Kkiliselerde de
yayginlagmaya ve Pazar ibadetlerinde kullanilmaya baslandi. 1980’lerden bu yana
Protestan kiliseler arasinda Cagdas Tapinma Miizigi’ne ilgi artmaktadir. 1990’larin
sonunda Amerika’daki Protestan Kiliselerinin %31°’1 bu miizigi Pazar ayinlerinde
kullanirken 2003 yilinda satilan 47.1 milyon Hristiyan albiimlerinden %11.1°lik boliimii
Cagdas Tapinma Miizigi olusturuyordu (Woods ve Walrath 2007).

Kilise ibadetlerinde, tapinma zamaninda popiiler miizik pratiklerinin
yapilmastyla birlikte, mekan, topluluk, inang¢ ve ibadetler Cagdas Hristiyan Miizigi’nin
kilise ibadetine uyarlanmasiyla Cagdas Tapinma Miizigi’nin var olmasina olanak
saglamistir. Bu durumda teolojik igerikli olmanin yani sira miizikal farkliliklarla da
Cagdas Tapinma Miizigi sekillenmis ve kiliseye katilan imanlilar tarafindan karakterize
edilmistir. Nitekim “Pazar ibadeti i¢in miizik programi planlayan kilise iiyeleri sadece
farkl1 jenerasyonlarla iligkili olarak Hristiyanlig1 yaratmakla sorumlu degiller, ayn1
zamanda Hristiyanlik ideolojisini hem kiiltiirel hem de dilsel uygunlukla sunmay1

amagclarlar” (Dumbauld, 2012: 1). Cagdas Tapinma Miizigi’'nde dini deneyimlerin
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basariyla gergeklesmis olmasi igin kiiltlir ve dilsel unsurlar olduk¢a 6nemlidir. Gow’a
gore bu tiiriin dinleyicileri “sadece pozitif miizik degil, ayn1 zamanda gii¢lii mesajlar da
duymay1 umarlar” (Gow, 1999: 19). Bu durum izlerkitlenin dinsel, ruhsal tarafini temsil
eder ve onlarin kimliklerini temsil eden en 6nemli unsurlardan birisidir. Kimi zaman
sarkilarin sozlerine verilen 6nem ezgiden daha fazla oldugu gibi, bu durumda ezgiler
sozlerin ifade edilmesine hizmet eden bir arag¢ olarak goriiliir. Insanlarin kilise
ibadetlerine katilmalarinda ve dinsel pratiklerini yerine getirmede kiiltiirle iliskili olarak
miiziksel unsurlar etkili oldugu kadar dilsel unsurlarda onemlidir ve katilimcilart
bulundugu topluluga baglama yetisine sahiptir. Stephen Warner’e gore (1997), “miizik
ve duygu, dilsel ve diger kiiltiirel sinirlarla arasinda koprii kurabilir” (Aktaran Clark,
2006: 476). Warner’in bu goriisii, Cagdas Tapinma Miizigi 6zelinde, Hristiyanlarin
kendilerini temsil etme ve inanglarini Hristiyan olmayanlara anlatma yolunda miizigin
Oonemine vurgu yapar. Cagdas Tapinma Miizigi, ¢cogunlukla seslendirildikleri iilkelerin

ana dillerine ¢evrilerek icra edilir ve bu durum dilin 6nemine vurgu yapar.

Ed Stetzer’in Christianity Today adli dergide yayimlanan “Tapinma Liderlerime
Bir Mektup”(Internet Kaynag 01) bashikli makalesinde miizigin kilisede kolayca
tartismal1 bir konu olabileceginden ve bunun i¢in izlenmesi gereken ‘uygun’ yolun neler
oldugundan bahseder. Makalede bahsedilen belirli sayida ilahilerin diizenli olarak
calmmas1 ve ‘kendi’ ilahileri olmasi, sdylenebilir ilahilerin se¢ilmesi gibi o6zellikler,
kilisede tapinma sirasinda bir diizenin olmasi gerektigi ve amaglanan tapinmanin
olusturulmaya calisildigini bize gosterir. Bu durum miiziksel baglamda Cagdas
Tapinma Miizigi’nin dogasindan 6tiirii Cagdas Hristiyan Miizigi’nden farkli oldugunun
bir kanitidir. Cilinkii tapinma sirasinda bir toplulugun varligi, kilisenin teolojik anlayist
ve tapinmayr nasil kavradiklari, cogu zaman miiziklerin kilise ibadetlerine

uyarlanmasini gerektirmektedir.

Miizik baglaminda “Cagdas Tapinma Miizigi genellikle Cagdas Hristiyan
Miizigi’nden daha basittir. Cagdas Tapinma Miizigi’nde daha az modiilasyon, daha ¢ok
tekrar ve daha dar melodik aralik vardir. Ug ila bes Cagdas Tapmnma sarkis1 sik sik
tapinma sirasinda arka arkaya c¢alindigi i¢in besteciler ilahiler arasindaki armonik,

ritmik ve tempo farklarini en aza indirmeye calisirlar” (Dumbauld, 2012: 5). lahilerin
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bu uyarlanmasi, tapmmaya topluluk olarak katilmayr saglama amachdir. Izmir

Alsancak’ta bulunan Isik Kilisesi onderlerinden Stephen Harris’in sozii topluluk olarak

tapinmanin 6nemini gosterir niteliktedir:

Biz elbette yalniz kaldigimizda da tapiniyoruz. Ancak bir araya gelip tapinmak
cok daha etkili ve Tanri’da bunu istiyor. “Diri taglar olarak ruhsal tapinaginizi
kurun” s6zii bunu ima eder. Biz topluluk olarak tapinarak Tanri’y1
yiicelttigimizde kutsal ruh aramizda dolasiyor ve Tanri’y1 hosnut ediyoruz.
Bunun yan sira fark ettiysen miizik bittikten sonra da “Tapinmaya simdi bagis
toplayarak devam edecegiz” denmistir. Yani Tanri’ya kendimizden bir seyler
vermek demek ona tapimnmaktir. Tapinma sirasinda da ig¢imizdekileri sozler
araciligryla Tanr1’ya veriyoruz. Onu yiiceltiyoruz. Biitiin varligimizla Tanri’nin

oniine ¢ikiyoruz. (Goriisme, 9.11.2014).

Cagdas Tapinma Miizigi’nin 6zelliklerinden bir digeri ise ilahilerdeki tekrarlarin

sikligidir. Middleton’a (2010) gore “iki farkli tekrar bigimi vardir. Bunlar musematic

yineleme ve discursive (dolambagli) yinelemedir. Musematic yineleme riff gibi kiiciik

birimlerin tekrarlanmasidir. Discursive yineleme ise climle seviyesinde daha uzun

birimlerin yinelenmesidir” (2010: 16-17). Kisa rifflerin daha israrli yinelemelerinin

ilahilerde kullanilmasi insanlar iizerinde daha giiclii etkiler yaratir. Cagdas Tapinma

Miizigi ise bu sebeple musematic yinelemeye siklikla bagvurur.

Miizikteki tekrarlamalarin fazla olmasmin bir sebebi de ilahilerin sozleriyle

ilgilidir. Sozgelimi Isik Kilisesi’nin Pazar ibadetlerinde siklikla miizisyenlik yapan

Mike Tison miiziksel tekrarin, sozlerle yakindan iliskili oldugunu sdylemektedir. Ona

gore:

Insanlara iletilecek olan Incil mesajlar1 sézlerdedir. Tapinma zamaninda sozler
siklikla tekrarlanir ve insanlar ilahileri okurken ayni zamanda dua da etmis
olurlar. Miiziksel tekrar ise bu sozlerin hafizalarinda kalmasia yardimci olur.
Gordiigiin gibi miizik burada da bir aractir. Asil 6nemli nokta sozlerdir.

(Gériisme, 20.01.2015).
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Cagdas Tapimnma Miizigi’nde tekrarlamanin oldugu kadar vokal tarzi da
onemlidir. Nitekim Neto’nun “Cagdas Hristiyan Miizigi ve ‘Ovme ve Tapinma’
Bicemi” (Contemporary Christian Music and the “Praise and Worship” Style) (2010)
baslikli makalesi bu bicem igerisindeki ortak vokal karakteristiklerini ortaya koyar.
Neto’ya gore Cagdas Tapinma Miizisyenleri daha dar araliklari kullanir ve dogaglamaya

¢ok yer verilmez (2010: 196).

“Cagdas Tapinma Bigemi, geleneksel tapinma bigeminin tersine 6znellige, resmi
olmamaya, kendiligindenlige ve coskuya daha fazla vurgu yapar. Goze c¢arpan Cagdas
Tapinma Bigcemi’nin kullanimiyla karakterize edilmis ve bir¢ok Hristiyan topluluklarina
benzer bigemi uygulamalari i¢in meydan okuyan mega kiliselerin yiikselisi son birkag
on yilda ortaya ¢ikmistir. Bircok Hristiyan toplulugu, yeni iiyeleri etkilemek ve dinsel
ibadetlere katilimi arttirmak amaciyla Cagdas Tapinma Bigemi’ni etkili bir yol olarak
goriiyorlar” (Chou ve Russell, 2006: 33). Ancak bunun yani sira Cagdas Tapinma
pratigini gerceklestiren imanlilar ig¢in, giinlik hayatlarinda da siklikla yer eden bu
ilahiler, onlarin Tanr1’yla iligkilerinde bir ara¢ olarak kullanilir. Tapinma zamaninda ise
bu ilahilerle birlikte Tanri’nin 6viildiigii ve O’nunla yiiz yilize gelindigi inanc1 hakimdir.
Bu sebeple popiiler miiziklerin tapinmaya uyarlanmasinda, tapinmanin icerdigi teolojik

ogretiler ve toplulugun kavrayis1 6n planda tutulur.
2.3. Tapinmanin Ozii ve Cagdas Tapinma Miizigi ile liskisi

Tiim inan¢ bigimlerinde oldugu gibi Hristiyanlik inancinda da tapinma, dini
sistemi olusturan ve bu yapi igerisindeki en 6nemli bilesenlerden birisidir. “Din, insan
ile kutsallar1 arasinda kurulan iletisimin siirekli olmasi, yayginlagmasi ve
kurumsallagsmasidir. Bir sosyal grubun tiyelerinin ayn1 kutsala yonelmeleri, ayni inanca
ve ibadet pratiklerine sahip olmalar1 halinde orada bir dinden s6z etmek miimkiindiir”
(Bal, 2014: 51). Bu sebeple ister tapinmadan ister dua gibi farkli dini unsurlardan
bahsedecek olursak, sosyal grubun var ettigi bu olgular1 yine onlarin kavrayislari
etrafinda ele almak gerekir. Bu noktada tapinma ve kutsal mekan olarak kiliselerde
ibadet sirasinda kullanilan tapinma miizikleri, Durkheim’in de belirttigi {i¢ 6ge (inang-

ibadet-grup) (Aktaran Bal, 2014: 150) ile ele alinacaktir.
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Protestanlar, tapinma zamaninda Tanr’’nin huzuruna ¢iktiklarina, O’nu
ovdiiklerine ve O’na hayatlarindan kurbanlar sunduklarina inanirlar. Miizikli tapinma
zamaninda Tanr1’ya sunduklari, O’nu 6verken kendi dillerinden ¢ikan giizel sozlerdir.
Bu baglamda Cagdas Tapinma Miizigi, ruhsal konularla iligkili olan ve ayni zamanda
insanlar ile kutsallar arasinda kurulan iletisimde arag islevi goren bir olgudur. Nitekim

Mike Tison, tapinma miizikleri ile ilgili sunu sdylemektedir:

Tapmmanin 6zii miizik degildir ve miizik sadece bir aractir. Tapinma bizim
hayatimizla ilgili ve sadece Pazar giinli yapilan bir pratik degil. Miizik ise bunun
sadece bir kismini olusturuyor. Tapmmmanin anlami Tanri’ya hayatimizdan
kurbanlar sunmak demek. Tapinma sirasinda ise O’na sodzlerimizi kurban
ediyoruz. Bu ylizden sozler oldukca dnemli ve dolayisiyla incilin mesajini iceren
kisim da sozlerdir. Cogu zaman denk gelmissindir insanlar tapinma zamaninda
dua da ederler. Ciinkii tapinmanin amaci Tanr1’yla konugsmak ve O’nu dvmektir.

(Gériisme, 20.01.2015)

(Cagdas Tapinma Miizigi’ni diger popiiler miizik tiirlerinden ayiran dikkat ¢ekici
noktalardan birisinin ‘tapinma’ olgusu oldugu goriiliir. Nitekim Gow’a (1999) gore
“miizikal sound’un anlamlardan ziyade cagrisim duygularina en uygun olarak, agikca
‘Hristiyan’ ya da ‘Diinyasal’ denebilecek bir miizik bicemi yoktur” (1999: 25).
Boylelikle Cagdas Hristiyan Miizigi ve Cagdas Tapinma Miizigi’ni farklilagtiran ve
sinirlarini belirleyen durum, ilahilerin sozleri, insanlarin ilahilere yiikledigi anlam ve
miizigin Uretim ve tiiketim siirecindeki amagtir. Hem miizikal tretim ve tiiketim
stirecine dahil olan ve rol alan hem de bir imanh olarak kilisede tapinma lideri olarak
gorev yapan Martijn Van Den Heuvel, tapinma ile miizik arasindaki iliskiyi soyle

anlatmaktadir:

Tapmma lideri olarak benim amacimda bu topluluga liderlik etmek. Bu benim
hizmetim. Ben sadece buna aracilik ediyorum. Simdi Kordon’da olan bir
toplulugun kiliseye gitmek istedigini diisiin ve yolu sadece ben biliyorum. Onlara
be “Bu yonden, su yonden” gibisinden yolu tarif ederim onlar da arkamdan

gelirler. Bende tapmmma zamaninda bunu yapiyorum. “Simdi bu kismi
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sOyleyecegiz”, “simdi tekrar” gibisinden isaretler veriyorum. Ancak bunun
anlam1 ben “Tanrt’ya ulasilacak yolu biliyorum” demek degil. Yanlis anlama.
Ben sadece toplulukla birlikte miizikte de diizeni saglayarak Tanri’ya layik bir
diizen saglamak ve diizenli olarak (tapinma grubu da dahil) O’nu yiiceltmek
istiyorum. Yani bu bir sov degil. Cogu kisi “Aaa miizige bak egleniyorlar,
cosuyorlar” falan diyebilir ancak bu yanlis. Bizim burada dnemimiz yok. Bizim
amacimiz Tanr1’ya tapinmak. Bu ylizden benim gorevim biraz riskli ve tehlikeli

olabiliyor (Goriisme, 17.12.2014).

Van Den Heuvel’in tapinma ile ilgili belirttigi iki nokta goze ¢arpar. Birincisi,
tapinma sirasinda belirli bir diizenin saglanmasi ve topluluk halinde Tanri’nin
huzurunda bulunulmasidir. Tapinma sirasinda yapilacak her sey Kutsal Kitap’a
dayanmalidir ve Tanri’nin hosuna gidecek sekilde tapinilmalidir. Tapinma sirasinda
belirli bir diizen yaratma cabasi buradan gelmektedir. Ikincisi ise, en 6n planda
Tanri’nin  hosnut edilmesi oldugu i¢in miizisyenlerin kendilerini arka planda
tutmalaridir. Bu durum miizik yapma edimini de etkilemektedir. Miizisyenlerin
gereginden fazla dikkat gekmemeye ¢alismasi ve bunun bir sov olmadigini belirtmeleri,

tapinmanin 6ziine dair 6nemli sayilabilecek bir diger yaklasimdir.

Tapinma, genel anlamiyla insanlarin kendi hayatlarindan Tanri’ya kurbanlar
sunmalar1 olmalar1 nedeniyle, bu olgu sadece miizik ile siirlandirilamaz. S6zgelimi
miizikli tapinmanin ardindan topluluk arasinda dolastirilan bagis kutusuna katkida
bulunmak da bir tapinma seklidir. Protestanlik inancinda ise tapimmmalar genellikle
miizikli tapinmayla baglar ve ardindan bagis kutusu, vaaz, Tanri’nin sofrasi (ekmek ve
sarap) ve dua zamani gibi dinsel pratikler ile devam eder. Ancak tabii ki Protestanlik
mezhebi icerisindeki farkli akim ve tarikatlarin tapinma sirasindaki miizik pratiginde
belirli farkliliklara neden olabilir. Chou ve Russell’e (2006: 36) gore “Cagdas Tapinma
Bigemi, karizmatik hareketle bircok &nemli karakteristikleri paylasir. Ikisi de soyut
diisiince giiciinii ihmal ederken duygusal ifadeye vurgu verir. ikisi de resmi ritiiellere ya
da soyut inanglara uymadan daha ziyade dinsel hissiyatin enerjisine ve spontanelige
odaklanir”. Bu durum karizmatik kiliselerde dahil olmak {izere, bu bigemi kullanan

kiliseler arasindaki bazi ortak teolojik goriis birligini gosterir. Izmir’de yasayan ve
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Protestan olan Ozan Can, kiliseler arasindaki tapinma farkliligindan bahsederken hem
Protestanlar arasindaki teolojik goriis birligini belirtir hem de Protestanlar disindaki

‘diger’ imanlilar ile aralarindaki farki vurgular:

Bizim miizikler Katoliklerden ¢ok daha farkli ve cok daha enerjik. Katolikler
mizik araciligiyla Tanri’min  huzuruna ¢ikmanin ¢ok ciddi oldugunu
diisiiniiyorlar ve bunu topluluk olarak yapiyorlar. Bizde bu durum daha bireysel.

(Goriisme, 12.10.2014).

Cagdas Tapinma Miizigi’ni kiliselerinde kullanan topluluklarin, belirli
kurallardan bagimsiz oldugunu ve bu dogrultuda tapinma sirasinda daha esnek davranig
sergiledikleri goriiliir. Sozgelimi tapimmma sirasinda ayni ilahide ziplayan ya da
alkiglayarak eslik edenler oldugu gibi kimileri ellerini havaya kaldirarak tapinmaya eslik

etmektedir.



31

3.BOLUM
TURKIYE’DE PROTESTANLIK VE CAGDAS TAPINMA MUZIGI

Anadolu topraklarindaki Hristiyanlik faaliyetlerini cumhuriyet oncesine kadar
dayandirmak miimkiindiir. Ilk Hristiyanlik faaliyetlerinin Osmanli Devleti déneminde
basladig1 goriiliir. “Osmanli topraklarinda ilk oOrgiitlii Protestanlarin gelisi Moravya
Kilisesi (Moravian Church veya United Brethren) misyonerleri ile olmustur. Bu
misyonerler 1740 yilinda Istanbul’a gelmisler ve bazi yerel kilise yetkilileri ile

goriigsmiislerdir” (Topgu, 2006: 20).

Protestanlarin, Miisliimanlar {izerinde propaganda yapmalarinin Osmanli Devleti
tarafindan engellenmesi sebebiyle 1908 yilina kadar Miisliimanlar arasinda
neredeyse hi¢ propaganda yapamamislardir. Ancak yillar gegtikce misyon
politikalarinda degisiklikler olmustur. O donemler Anadolu’da olduke¢a etkin
calisan ABCFM (American Board of Commissioners for Foreign Missions)
isimli Amerikan misyoner teskilatinin Istanbul’daki misyonerleri tarafindan
1910-1913 willarinda yayimlanan haftalik 7The Orienté isimli dergi, misyoner
kimliginden uzaklagmis, bununla da kalmayarak cogulcu bir Osmanlicilik

diisiincesini savunmustur (Malkog, 2006: 72).

“Birinci Diinya Savasi’nin ilk yillarinda Anadolu’da Amerikan Board’a bagh
151 misyoner ve 1.204 misyoner yardimci, 137 kilise, 8 kolej, 46 ortaokul ve lise, 369
ilkokul bulunmaktaydi. Birinci Diinya Savasi sonunda Amerikali misyonerlerin sayisi
36’ya diismis, 1918 yilinda okullar ve kiliselerin biiylik bir kismu kapanmigtir.”
(Haboubi, 2010: 39). Birinci Diinya savasi Oncesinde de Protestanlarin bulundugu
sehirlerden bir tanesi Izmir idi. Giingdr’e (1999) goére, “1760°hn yillarda izmir’de
Protestanlarin, Hollanda, 1ngiliz ve Alman konsolosluklarindaki ibadet yerleri haricinde
herhangi bir kiliseleri bulunmuyordu”. Pmar’a (2001: 85) gore, “elciliklerin
himayesinde yasayan ve ¢ogunlugu ticaretle ugrasan Protestan toplulugun tiyeleri daha
sonra lilkeye gelecek Protestanlara yardimci olmuslardir” (Aktaran Malkog, 2006: 53).

“1898’de Izmir’de iicii kiiciik olmak iizere dort Protestan kilisesi bulunmaktadir. Ayrica
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ayni dénemde Izmir’de 265 Protestan’m varligindan soz edilmektedir. Aym yillarda

Istanbul’da da 14 Protestan Sapeli vardir” (Malkog, 2006: 71).

“Osmanli devleti tarafindan taninan ilk Protestan kilisesi, 1847 yilinda kurulan
Istanbul Ermeni Kilisesi’dir. Bunu Izmit, Adapazari, Trabzon, Erzurum, Antep ve
Van’da Ermeni Protestan kiliselerinin agilmasi izlemis, 1850 yilinda ise Osmanli
devletinde yasayan Protestan Ermeniler Sultan Abdiilmecit tarafindan dini cemaat
olarak kabul edilerek hukuki bir statii kazanmiglardir. Daha sonraki donemin 6nemli
gelismelerinden biri ise 1858°de Kitab1 Mukaddes’in Ermeni harfleriyle Tiirk¢e olarak
basilmasidir. Bu olaylarin da etkisiyle giderek artan Protestanlar 1914’e gelindiginde
Ermeniler i¢ginde 51.000 kisiye kadar ulagmiglardir” (Senel ve Ata, 2014: 696). Birinci
Diinya Savasi sonrasinda yasanan gocler ve Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte
Protestanlarin faaliyetlerinde azalma goriilir. Birinci Diinya Savasmin ardindan
Anadolu’da bulunan Protestan kurumlarinin yurtdisina nakledilmeleriyle birlikte
“1923’te ABCFM toplantisinda bircok misyonerin imzalayarak Ankara Hiikiimetine
gonderdigi niyet bildirgesi, i¢cinde yer alan agir ifadeler yiiziinden misyonerlerin
durumlarin1 zora sokmustur. 1928’de {i¢ kizin Bursa’da Hristiyan olmasiyla Bursa Kiz
Okulu kapatilmistir. Maras misyonerleri de, Alevi olduklar1 sanilan bir Hristiyan

topluluk olusturduklar1 gerekgesiyle siir disi edilmistir” (Malkog, 2006: 73-74).

Topcu, misyonerlerin erken cumhuriyet donemindeki durumlar1 hakkinda sunlar1

sOyler:

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yeni ydnetim, yabancilara ve dini kurumlara
stiphe ile bakmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda misyonerlerin durumlari ii¢
donem halinde degerlendirebilir. Cumhuriyetin kurulus yillar1 olan 1920-1924
doneminde misyoner kuruluslarin hukuki dayanaklar1 Tiirk i¢ hukuku sinirlart
icine ¢ekilmistir. 1924-1927 yillarini igine alan ikinci donemde idari ve hukuki
tedbirlerle misyonerlerin ¢alisma alanlar1 daraltilmis, gereken sartlara uymayan
okullar kapatilmig ve pek c¢ok misyonerlik kurulusunun caligsmalarina son
verilmistir. Bir kisimda yeni sartlara uymay1 kabul etmis ve c¢alismalarina laik

ortamda devam etmiglerdir. 1927 yilindan sonraki ii¢lincii donemde agik kalan
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misyoner okullar1 ve hastanelere agir vergiler konulmus ve c¢aligmalari

zorlastirilmistir (2006: 26-27).

Protestanlarin zorlastirilan kosullariyla beraber misyonerlik c¢alismalar1 da
oldukca zor bir hale gelir ve Protestan calismalarindaki bu durgunluk 1960’1 yillara
kadar siirer. “Tirkiye, Nato’ya kabul edildikten sonra Bati ittifaki ile yakinlast1 ve bu
durum misyonerleri yeniden canlandirdi. Protestanlarin Hiristiyanlig1 yayma faaliyetleri
1961°den sonra ve Ozellikle 1980’11 yillarda tekrar canlandi. Bazi egitim ve saglik
kurumlarn Saglik ve Egitim Vakfi (SEV) tarafindan yeniden agildi” (Haboubi, 2010:
53).

“1927 Niifus Sayimma gore Tiirkiye’de, 4421°i Istanbul’da olmak {izere 6658
Protestan bulunurken bu sayr Amerikan misyonunun iddiasmna gore 1950’lerde
Tiirkiye’de yaklasik 2500 kisilik bir Hristiyan toplulugu oldugu yoniindedir” (Malkog,
2006: 90-91). 1960’11 yillarla beraber Tiirk isa Mesih Inanli sayis1 artis gdstermis ve
“1986 yilinda cogunlugunu Tiirk Protestanlarin olusturdugu ve ilk resmi organizasyon

olarak kabul edilebilen bir Tiirk Protestan Kilisesi kurulmustur” (2006: 95).
3.1. 1990’1ar ve 2000’lerde Tiirkiye’deki Protestanlar

1960’lara kadar yasanan durgunlugun ardindan 1980’lerden itibaren artan ve
1990’11 yillarda ise oldukca belirginlesen kiliseler arasi iliskiler goriiniir olmaya basladi.
Bunun bir sonucu olarak Protestan Kiliseler Dernegi Kuruldu. “Protestan Kiliseler
Dernegi”, 1989°da kilise onderlerinin ‘Temsilciler Kurulu® (TeK) olarak bir araya
gelmesi ile baglayip ‘Tiirkiye Protestan Kiliseler Birligi’ne dontismesi ve 23.01.2009
tarihinde derneklesmesi ile olusmustur (internet Kaynagi 02). Protestan Kiliseler

Dernegi’nin tiiziiglinde yer alan dernek amaglari:

1) Tiurkiye capinda Protestan Hristiyanlarin paylasim, temsil ve dayanigsma
orglitii olmak;

2)Kiliseler arasinda sevgi ve saygidan kaynaklanan bir birlik ve isbirligi ortami1
saglamak

3)Protestan Kiliselerin T.C yasalar1 6nilindeki hukuksal konumlarini izlemek ve

saptamak (Internet Kaynagi 03).
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Bu dernek araciligiyla Tiirkiye sinirlart igerisinde bulunan Protestan Kiliseler
arasindaki iliskiler giiclenmekle kalmad: ayni zamanda yayimlanan “Ortak Inang
Bildirgesi” (Internet Kaynagi 04) ile kiliseler arasinda Hristiyanligin temeli olarak

goriilen unsurlarla teolojik anlamda da kiliseler arasinda birlik saglandi.

Protestan Kiliseler Dernegi’nin 2010 yilinda yayimladiklar1 ‘Tehdit'mi, Yoksa
Tehdit Altinda mi? Tiirkiye’'deki Protestanlarin Yasal ve Sosyal Sorunlar: isimli

raporda, Tiirkiye’deki Protestanlara iliskin bu bilgiler yer almaktadir:

Tiirkiye’deki  Protestan Toplumu yaklasik olarak 3000-3500 kisiden
olugmaktadir. Toplum {iyelerinin biiyiikk bir kismin1 ge¢miste ateist olan veya
Islam dinine mensup olan kisiler, kiiiik bir kismin1 ise Ermeni, Siiryani ve Rum
kokenli Tiirkiye Cumbhuriyeti vatandaglari olugturmaktadir. Biiyiikk ¢ogunlugu
Istanbul, Ankara ve Izmir’de olmak iizere, irili ufakli yaklasik 100 Kilise
toplulugu vardir. Bu cemaatlerin %50’si kamusal goriiniirliigii olmayan, “ev
toplulugu” adi verilen, kendi evlerinde ibadetlerini gergeklestiren, iiye sayist 10-
15 kisi olan topluluklardan olusmaktadir. Diger topluluklar ise kamusal
goriiniirliigli olan bir toplant1 yerinde toplanmaktadir. Protestan topluluklarin
kurdugu, 1 vakif, 22 dernek, bu derneklere bagli 5 temsilcilik bulunmaktadir.
Geri kalan topluluklarin herhangi bir tiizel kisiligi bulunmamaktadir (Protestan

Kiliseler Dernegi, 2010: 5).

Tiirkiye’de gilinlimiizde, hem 1960’lardan itibaren gelisen ortam hem de
Cumbhuriyet 6ncesi Osmanli Devleti doneminde bulunan ve varligini siirdiiren kiliseler,
Protestan kiliselerinin yapilanmalarinda rol oynamaktir. Malko¢ (2006), Protestan

kiliselerini yapilanma bi¢imlerine gore su sekilde siralar:

a. Osmanli déneminde Protestanlastirilan Ermeni ve Siiryani gibi azinliklarin

kurdugu ve giiniimiize kadar gelen kiliseler,

b. Osmanli zamaninda misyonerler tarafindan kurulan, elgiliklerin ve

konsolosluklarin himayesinde ¢aligsmalarini siirdiiren kiliseler,
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c. Ozellikle biiyiik sehirlerde, “Uluslararasi...” adiyla kurulmus olan,
mezhepciligin belirgin olmadigi ve cogunlugunu yabanci uyruklu kisilerin

olusturdugu Protestan kiliseleri,
d. Sonradan Protestan olan Tiirklerin ¢ogunlukta bulundugu kiliseler,

e. Uluslararas1 Protestan mezhep veya akimlarin Tiirkiye’deki kolu olan

kiliselerdir” (2006: 95-96).

3.2 1970’lerden Giiniimiize Izmir’deki Protestan Kiliseler ve Cagdas Tapinma

Miizigi

Izmir’deki Protestan hareketlerinin 1970’li yillardan baslayarak arttig
sOylenebilir. 1972 yilinda Tiirkiye’ye bes yilligina gelen ve ardindan 1997 yilindan
2012 yilina kadar ikinci kez Izmir’de yasayan Dr. Mike Buckley, Izmir’deki kilise ve
topluluklarin gelisim siirecini yakindan gozlemleyen birisi. Buckley’in aktardiklarina
gore 1972 yilinda geldiginde Izmir’deki tek Protestan ibadethanesi, Alsancak’ta
bulunan ve bugiin de hizmet veren St. John Anglikan Kilisesi’dir. St. John Anglikan
Kilisesi, Ingilizce konusan kiiciik bir grupla Pazar ayinlerini gerceklestiriyordu. Nitekim
ayni durum bugiin i¢in de gegerlidir. St. John Anglikan Kilisesi ayinlerini Ingilizce

dilinde gerceklestirmektedir (Goriisme, 12.02.2015).

Anglikan Kilisesi'nin yam1 sira 1972 yilinda Izmir’in Karsiyaka semtinde
toplanan az miktarda Isa Mesih Inanlis1 ya da meraklis1 vardi. Yapilan ev toplantilarina
katilan 3 ila 10 kisi arasindan muhtemelen 3 ya da 4 kisisi imanli oluyordu. Izmir’de
yeni topluluklarin ortaya ¢iktig1 ve yeni kiliselerin kuruldugu on yillik siirecin 1990’11
yillar oldugu sdylenebilir. Bu siire igerisinde bir¢ok kilise kurulmus ve topluluklar kendi
aralarinda iletisim halinde olmaya baglamislardi. Yine Dr. Mike Buckley’in
gorismemizde belirttigine gore, 1997 yilinda Tirkiye’ye geri dondiigiinde gordigi
tablo ¢ok daha farkliydi. 30’un {izerinde imanlinin olusturdugu ve bir Tiirk 6ndere sahip
bir grup, Karatas’ta ve kiigiik bir grup da Cigli’de toplantyordu. Cigli’de toplanan grup
sonradan Karsiyaka’ya tagindi ve bugiin Carsi’da toplanan bir kilise oldu. Ayni1 yillarda
aylik olarak Bornova semtinde bir evde toplanmaya baslamis kiiciik bir grup daha sonra

bugiin de varligin1 siirdiiren Bornova Protestan Kilisesi’ni olusturdu. Ayrica yine o
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yillarda daha sonra Isik Kilisesi’ni kuracak olan Amerikali bir aile ile Alman bir aile
Buca semtinde toplaniyordu. 1997 yilinda ise Izmir’de yaklasik 40-50 imanli vardi ve

bunlarin ¢ogu Karatas Kilisesi’ne katiliyordu (Goriisme, 12.02.2015).

2015 yili itibariyle izmir’de 90’11 yillara gore birbirleriyle daha fazla iliski
icerisinde bulunan 13 Protestan kilisesi bulunmaktadir. Cogunlukla biiylik sehirlerde
bulunan Protestanlarin ise Izmir’deki sayisi yaklastk 1000 kadardir. Bugiin igin
kiliselerin ortak noktalarindan bir tanesi ise ortak tapinma dagaridir. Bu dagarin tarihsel

gelisiminin ise Izmir Cagdas Tapinma Scene’nin olusumunda énemli bir etkisi vardir.
3.2.1. Tanrr’y1 Yiiceltelim: Ortak Bir Cagdas Tapinma Dagar

1990’11 yillarda olduk¢a kiiciik gruplar halinde olan Protestan kiliseler,
birbirleriyle aralarinda c¢ok az iletisim olmasina ragmen tapimma zamani ic¢in ortak
ilahileri iceren ve yaklasik olarak o zamanlar 200 ilahiden olusan ‘Tanr1’y1 Yiiceltelim’
adli kitab1 kullaniyorlardi. Bu kitaptaki ilahiler genellikle Ingilizce ilahilerin Tiirkceye
cevrilmesinden olusmustur ve ¢eviriler Thomas Cosmades tarafindan yapilmistir. Ancak
bunun yani sira bu kitap erken donem Cagdas Tapinma Miizigi Tiirk bestecilerinden,
Almanya’da yasayan ve kendi sdzleriyle Tiirk Miizigi melodilerini kullanan Erol Ozer
ve Ali Yazar’in ilahilerini de igermekteydi. Bu yillarda aym1 zamanda ‘“Bati’da”
bestelenen yeni ilahiler de Tiirkgeye cevrilerek tapinmada kullaniliyordu (Goriisme,

12.02.2015).

Protestan Kiliseler Dernegi’ne gore “Tiirkiye’deki Protestan toplumunun tarihini
1970’ten Once ve sonra olmak iizere iki donemde incelemek gerekmektedir” (Protestan
Kiliseler Dernegi, 2010: 9). Doniim noktasinin 1970 yihi ile iliskilendirilmesinin sebebi,
bu yildan sonra Miisliiman kokenli birkag kisinin Hristiyanligi se¢gmesi, birka¢ Siiryani
ve Ermeni kdkenli Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasinin bir araya gelmeleri, ibadet dilinin
Tiirk¢e olarak benimsenmesi ve Tiirk Protestan toplulugunun ortaya ¢ikmasidir (2010:
9). Nitekim ‘Tanr1’y1 Yiiceltelim’ isimli tapinma sarkilarini i¢eren kitabin ilk basimi da
1970°de yapilmistir. Bu kitap giiniimiize kadar diizenli olarak genisleyerek gelmistir

(Goriisme, 12.02.2015). Bu sebeple Tiirkce ibadetin ve tapinma i¢in Tiirk¢e ilahilerin
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kullanilmast Tiirk Protestan tarihinde bir doniim noktasidir ve Cagdas Tapinma

Miizigi’nin Tiirkiye’de ortaya ¢ikmasi da bu doniim noktasinda rol oynamaktadir.

TANRI'YE

YUCELTELIMS

| RUHS AL [FFTEE)

Fotograf 1. Cagdas Tapinma Dagari’m igeren Kitap: Tanr1’y1 Yiiceltelim’in Kapag:’

1970’lerden 6nce, tapmma igin Wesley tarzi® ilahilerin karisimi ve Suriye,
Ermeni ve Ortodoks gibi azinlik kiliselerinden geleneksel Orta Dogu ilahileri
kullaniliyordu. 1970’li yillardan sonra ise ‘Tanr1’y1 Yiiceltelim’ tapinma i¢in kullanilan
kaynak olmaya basladi. Hem 1970’lerdeki imanlilar grubu hem de 1990’lardaki
topluluklar tapmmmanin ¢ok basit big¢imlerini ilahiler ve dogaglama dualarla
gerceklestiriyorlardi. Nitekim Tiirkce tapmnma sarkilarmin yeni yeni ortaya ¢iktigi
yillarda biiyiik sehirlerden uzaktaki kirsal alanlarda ilk Tiirkge ilahiler tapinma

> Tanri’yi Yiiceltelim 5, Yeni Yasam Yayinlari http://ephesuskitap.com/urun/tanriyi-yuceltelim-5/ Erisim
Tarihi: 31.07.2015

6 Cogu bugiin de bilinen ve icra edilen 6.000’den fazla ilahinin bestecisi olan Charles Wesley'in (1707-
1788) kendi ismiyle bilinen ilahi tarzidir.
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zamaninda genellikle gitar esliksiz, bazen de baglama esligi ile ¢aliniyordu (Buckley ile
Gortisme, 12.02.2015). Baglama eslikli ¢alinan tapinma sarkilari sonradan miizik
endiistrisi yoluyla dolasima sokulmustur. S6zgelimi Cem Kervan’nin (Geoff C) Dem
Geldi Dem isimli albiimii (Internet Kaynagi 05) ve kilise dnderi Ihsan Ozbek’in
Duymadiniz mi! Isimli albiimii (Internet Kaynagi 06) Tiirk Halk Miizigi tiiriinde

bestelenen tapinma sarkilarini igermektedir.

Tiirkiye’de Cagdas Tapinma Miiziginin kullanim1 ve dagarin olusturulmasi igin
Cagdas Hristiyan Miizigi’nin taninan miizisyenlerinden Graham Kendrick 1997 yilinda
Istanbul’da bir seminer verdi. Bu seminerin baslica amaci Tiirk miizisyenleri Tiirkce
Tapinma sarkilar1 bestelemesine tesvik etmekti (Goriisme, 12.02.2015). Giiniimiiz i¢in
her ne kadar ¢eviri ilahiler cogunlukta olsa da Kayra Akpinar, Onur Yos, Isil Aksilinger,
Vedat Pektas ve Adrienne Neusch gibi Tiirkce Tapimnma sarkilar1 besteleyen
miizisyenler Tiirk¢ce Tapinma dagarina katki yapmaktadirlar. ‘Tanr1’y1 Yiiceltelim’ adli
kitabin, hemen hemen ¢ogu Protestan tapinma sarkilarini igermesine ragmen kiliseler
arasi iletisim ve internet bu bicemin Protestanlar arasinda genislemesinde oldukca etkisi

vardir.
3.2.2 Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi ve Sanal- Gercek Topluluk iliskisi

Calismanin konusu geregi her ne kadar izmir’deki Protestan Kiliselerin dinsel
pratikleri ele alinacak olsa da bu kiliselerin kiiresellesmenin bir sonucu olarak etkilesim
ag1 sadece Izmir’le sinirl degildir. Oncelikle bu kiliseler hem kent i¢inde hem de kent
disindaki kiliselerle gerek sanal gerek gercek yasamda iletisim halinde olmaktadirlar.
Bunun yam sira Tiirkge Cagdas Tapinma sarkilariin kiliseler arasinda paylasimi

internet araciligiyla ¢ok daha hizl bir sekilde gergeklesmektedir.

Bir sehirdeki kiliseler birbirleriyle ayda bir yapilan etkinlikler, dua toplantilar
ya da birlikte tapinma zamaniyla bir araya gelebildikleri gibi farkli bir kilisenin iiyesi
olsalar bile sehirde bulunan diger Protestan Kkiliselerin Pazar ayinlerine
katilabilmektedirler. Bu sebeple belirli bir sehirde yasayan Protestanlarin gercek
yasamda, yliz ylize iletisimi ve kendi aralarindaki paylasimi gozle goriiniir bir bi¢imde

aciktir. Ancak s6z konusu farkli sehirlerde yasayan Protestanlarla yiiz yiize iletisim
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halinde olma olunca bu durum kilise kamplari, ¢esitli atdlye calismalar1 gibi daha uzun
siireli etkinlikler aracihigiyla gergeklesmektedir. Sozgelimi Izmir’de bulunan Isik
Kilisesinin 30 Nisan- 3 Mayis 2015 tarihleri arasinda Izmir’in Selcuk ilgesinde Arvalya
Kamp1’nda diizenledikleri aile kampina Istanbul Yasam Kilisesi de katild1. Isik Kilisesi
ve Yasam Kilisesi Karizmatik Kiliseler oldugu i¢in hem teolojik olarak hem de tapinma
diizeni anlaminda birbirine yakin goriise sahip kiliselerdir. Ancak bu tiir etkilesimler,
kiliselerin bulundugu boélgelerde edindikleri yeni kiiltiirel deneyimleri birbirleriyle
paylasma ve kiltlir alisverisi (cultural exchange) agisindan, miizik 6zelinde Cagdas

Tapinma bicemin Tiirkiye’de sekillenmesinde dnemli bir rolii vardir.

Protestan kiliseler arasindaki yiliz yiize iletisim sadece Tiirkiye sinirlar
ierisindeki kiliselerle siirli degildir. Sézgelimi Nisan 2015°te Avustralya’dan izmir’e
gelen bir grup Protestan bir hafta boyunca Izmir Yasayan Soz Kilisesinin ibadet ve
toplantilarina katildi. Bu bir haftalik siirede Yasayan So6z Kilisesinde ¢esitli dua ve
tapinma zamanlar1 yapildi ve hatta bu etkinliklerin siiresi normalden daha uzun siirdii.
Yapilan biitiin ritiieller ise sadece bu duruma 6zgii Ingilizce olarak yapildi. Tipki Isik
Kilisesinin aile kampinda oldugu gibi bu bir haftalik siirede de iki grup arasinda hem

kiiltiirel hem de manevi (ruhsal, teolojik) anlamda paylagimlar oldu.

Facebook, Twitter gibi sosyal medyalarin yani sira telefon ve WhatsApp gibi
iletisim amacgh kullanilan uygulamalar, yliz yiize iletisime gorece daha stirekli, daha
esnek ve hizli bir haberlesme araci olarak Cagdas Tapinma Scene’de oldukga etkin
kullanilir. Bu durumun tanikligini yine Isik Kilisesinin Arvalya Kampi’nda diizenlenen
aile kampinda gormek miimkiindiir. Aile kampina katilan ve Yasam Kilisesi tiyesi olup
Istanbul’da ikamet eden Mark Zealey, Ingiltere’de egitim gdrmiis bir bilgisayar
programcisi. Bugiin (2015) Tirkiye’deki ¢ogu tapinma liderlerinin, Hristiyan
miizisyenlerin, kilise onderlerinin ve Mesih Inanlilarin kullandig1 Yasam Kilisesi ilahi
sitesini Mark Zealey kurmustur ve bu siteyi kiliselerle siirekli iliski halinde kalarak
genisletmeye devam etmektedir. Kiliselerde miizisyenler tarafindan yeni bestelenen
Tiirkce tapinma miizikleri varsa bu ilahileri akorlari, sozleri ve ilahinin bir kaydiyla
birlikte siteye (internet Kaynagi 07) yiiklemektedir. Tiirkiye’nin farkli yerlerinde

bestelenmis olan bu pargalar ise Yasam Kilisesi’ne internet {izerinden e-mail yoluyla
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iletilmektedir ya da ilahi sitesi iizerinden irtibat kurularak yapilmaktadir. Bugiin
itibariyle ilahi sitesinde ‘Tanr1’y1 Yiiceltelim’ isimli kitaptaki biitiin ilahiler dahil olmak
lizere Zealey tarafindan toplanan tapinma sarkilariyla birlikte toplam 1758 ilahi

bulunmaktadir.

Yasam Kilisesine ait olan ilahi sitesinin Tapinma Onderi (Worship Leader)
isimli telefon uygulamasit da bulunmaktadir ve bu uygulamay1 yapan kisi de Mark
Zealey’dir. Bu uygulamada Tanri’y1 Yiiceltelim ve c¢ocuklar i¢in bestelenmis ilahileri
iceren Tanri’nin Cocuklariy1z kitabi1 dahil olmak tlizere 1.200°den fazla tapinma sarkisi
Ingilizceleriyle birlikte yer almaktadir. Hem site hem de uygulamada ilahiler farkli
tonlara transpoze edilebilmekte ve bir ayin/toplanti i¢in bir ilahiler dizisi
olusturabilmektedir (Internet Kaynag1 08). Boylelikle Protestanlarin siklikla bagvurdugu
iki kaynak internet ve teknoloji sayesinde topluluklara sunulmaktadir. Bu baglamda
internet teknolojileri ortak bir dinsel kimlige sahip kisiler (Protestanlar) i¢in ortak bir
kaynak sunarak miiziksel pratiklerini beslemektedir. Ayni1 zamanda bu tiir program ve
uygulamalar  kiliselerin  miizik  pratikleri  dogrultusunda  giincellenerek  de

sekillenmektedir.

Tanri’nin
Cocuklaryiz
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Fotograf 2. Cocuklar i¢in bestelenmis ilahileri igceren kitap: Tanri’nin Cocuklariyiz

kitabmin kapak fotografi’
3.3. Tiirk Cagdas Tapinma Miiziginin Ozellikleri

Cagdas Tapmmma Miizigi, miiziksel tini, oturtum, sarki sozii gibi o6zellikler
araciligiyla diger tiirlerden ayirt edilebilmektedir. Benzer bir durumun Tiirk Cagdas
Tapinma Miizigi’nde gegerli olup olmadigini ¢oziimlemek amaciyla miizik analizi
yapilmistir. Miizik analizi aracilifiyla kilisedeki dinsel pratiklerin miizikle iliskisi
kurulup, miizigin teolojik ve Kkiiltirel anlamda kilisede nasil yer ettigi ortaya

¢ikarilmstir.

Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi’ni metinsel ve miiziksel olarak iki baglamda ele
almak miimkiindiir. Ilahilerin metinsel yapisi bize toplulugun inancimi nasil ifade
ettigini ve ilahilerin teolojik yoniiyle iligkili olarak Protestanlik inancinda ilahilere nasil
anlamlar yiiklendigini bize gosterir. Miiziksel igerik ise bu olgunun daha ¢ok kiiltiirel
yoniiyle iliskili olup, imanlilar agisindan etkin bir bigimde nasil kiiltiirel anlam yaratip

bunu pratik ettikleri agisindan 6nem tagir.
3.3.1 Metinsel (Textual) icerik

Cogu ceviri olan Tiirkge Tapinma Miizigi dagariin, sarki sozleri 6zelinde
oldukca spesifik, ayirt edilebilir bir 6zelligi vardir. Tapinma miizigi bestecileri, yeni bir
ilahi bestelerken cesitli yollar ve yontemler kullanabilmektedirler. Kimi zaman
besteciler kutsal kitabin belirli ayetlerine atifta bulunarak bestelerken, kimi zaman bir
imanl olarak kutsal kitaptaki inanglara gonderme yaparak ve genelde Tanri’ya ovgii
iceren sdzler yazmaktadirlar. Ister geviri, ister Tiirkce olsun parcalarm igerdigi belirli
s0z ve soz oObekleri, Tirk Cagdas Tapmmma dagarinin metinsel anlamda ortaklastigi
dikkat cekici noktalardan birisidir. S6zgelimi “sen iyisin bana” alintis1 Haykirmak
Isterim, Sen Iyisin, Cagiririm! Merhamet Elini Uzat Bana, Sen Rab isam, Ne Zamana

Dek Ya Rab gibi pargalarda ge¢cmektedir. Buna benzer siklikla kullanilan alintilar

" Tanr’nin Cocuklariyiz, Ankara: Kucak Yayincilik http://www.idefix.com/kitap/tanrinin-cocuklariyiz-
kolektif/tanim.asp?sid=T4ELE2ADG6N5I2NI161T4 Erisim Tarihi: 05.08.2015



http://www.idefix.com/kitap/tanrinin-cocuklariyiz-kolektif/tanim.asp?sid=T4ELE2ADG6N5I2NI61T4
http://www.idefix.com/kitap/tanrinin-cocuklariyiz-kolektif/tanim.asp?sid=T4ELE2ADG6N5I2NI61T4
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“Sevgisi/Sevgin ne harika”, “Rab lyidir”, “Rab’be Ovgiiler, Yiicelik”, “Gorkemli
Tanr1”, “O, dliimden dirildi”, “Sonsuz, gii¢lii Tanr1” gibi dogadtesi varliklart 6vmeyi ve
yliceltmeyi amaglayan ve ayni zamanda insanoglunun kendisini algalttig1 sozleri igerir.
Bu tiir sozlerin siklikla kullanilmasi topluluklarin dinsel inanglariyla iligkilidir. Nitekim
bazi ilahilerde ‘Rab’ ya da ‘Tanr1’ yerine ‘Baba’ kelimesinin kullanilmas1 Hristiyanlik
inancina gore ayni varliga gonderme yapar. Ancak ‘Baba’ kelimesinin kullanilmasiyla
kimi Protestanlar tapinma sirasinda ya da dua zamaninda Tanr ile daha yakin iliski
kurduklarini belirtir ve bu kelimeyi kullanmayi tercih ederler. Bu durum tapinma sarki

sOzlerine yansir.

Protestanlarin ibadetlerinde, Katolik ve Ortodokslara gore bireyselligin daha 6n
planda oldugu sdylenebilir. Bu sebeple Tiirk Cagdas Tapinma dagarindaki ilahiler,
sOzlerine gore ‘bireysel’ ifadeyi 6n planda tutan ilahiler ile ‘topluluk’ olarak ifade edilen
sOzleri iceren ilahiler olmak iizere iki grupta incelenebilir. Bireysel ifadeyi 6n planda
tutan ilahilere 6rnek olarak Ovgii ve Yiicelik (Ek-1, Audio 01), Haykirmak Isterim,
Harika ne Harika (Ek-1, Audio 02), Miijde Bu Rab (Ek-1, Audio 03), Senden Baska
Yok, Yiice Liituf (Amazing Grace) (Ek-1, Audio 04) gibi ilahiler 6rnek olarak
gosterilebilir. Asagidaki tabloda gosterilen ilahiler, igerdigi bireysel ifadeleri
orneklendirmek bakimindan secilmistir. ilahilerin &zellikle Izmir’deki Protestan

Kiliseler tarafindan seslendiriliyor olmas1 da gbz oniinde bulundurulmustur.

Tlahi Adx Bireysel Ifade Iceren Sozler
Ovgii ve Yiicelik “Ellerimi kaldiririm”, “Adin1 yticeltirim”
Haykirmak Isterim “Sefkat ve merhamet beni izleyecek”,

“Soylerim ¢linkii sen 1yisin”, “Dans

ederim ¢iinkii sen 1yisin”

Harika, Ne Harika “Merhamet ettin bana carmihta”, “Giizel
Rabbim hayranim”, “Seviyorum seni

Rab”, “Gilizel Rabbim, canim seni 6ver”

Miijde Bu Rab “Mijjde bu Rab hayatin1 feda etti sonsuz

kurtulusun i¢in”, “O’nu tiim giiclimle
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Overim”

Senden Baska Yok “Adim adim yiiriirim”, “Yolunu izlerim”,

“Dans ederim Oniinde”

Yiice Lituf (Amazing Grace) “Sucluyken kurtuldum”, “Kor gozlerim de
acildi”, “Tutsakliktan 0Ozgiir oldum”,

“Yice Tanr’m O beni kurtardi”

Gor O’nun “Kralim benim i¢in 61di”, “Tamamlandi,

kurtarildim”,”Artik ben 6zgiiriim”

Ben Zayifken Sen Giiclimsiin “Aradigim hazinesin”, “Benim
herseyimsin”, “Rab seni asla birakmam”

Iman Edip Rabbe Geldim “Iman edip Rabbe geldim, kararimi ben
verdim”, “Baba, Ogul, Kutsal Ruh’la vaftiz
oldum”, “Kole idim sen kurtardin”

Beni Sakla “Beni sakla kucaginda”, “Koru beni gii¢lii
ellerinle”, “Sakin olur bilirim Rabsin”,
“Huzur bulur canim Rabde”

Tablo 1: Bireysel ifade igeren tapinma sarkilari

Yukarida verilen ilahiler, bireysel ifade i¢eren ilahilerden yalnizca birkacidir.
Ancak Protestanlarin dogadtesi ile bireysel iliskiyi nasil kurduklarini gostermeleri
acisindan bu ilahiler olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Ayrica verilen bu 6rnekler, diger bireysel
ifade iceren ilahilerin 6zelliklerini anlamamizi saglar ve ¢ogunlukla bireysel ifade iceren
ilahiler, sozler bakimindan ayni karakterdedirler. Protestanlarin tapinma anlayisinda
bireysellik, tapinma diizenini belirleyen 6zelliklerden birisidir. Bu sebeple bu durum
sadece sarki sozlerinde ifade edilmekle kalinmayip tapinmanin geneline etki etmektedir.
Tapinma zamaninda, ayni ilahide kimileri elini havaya kaldirabilirken, kimileri ziplayip,
dans edebilmektedir. Topluluk olarak belirlenmis uyulmast zorunlu kurallar
bulunmamaktadir. Bu baglamda Protestanlar daha esnek bir tapinma anlayisina sahiptir.
Bunun temel sebeplerinden birisi ise topluluk olarak tapinmanin yani sira bireyselligin

de 6n planda tutulmaya calisilmasidir.

Protestanlar bireysellik kadar topluluk olarak bir araya gelme ve ibadet etmeyi
onemsemektedirler. Bunun sebebi her ne kadar sosyal oOrgiitlenmeler, ayni kimligi

paylasma ve Kkiiltlirel arka plan olsa da, dinsel anlamda kutsal kitaba gore topluluk
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olarak ibadet etmenin belirtilmis olmasi etki eden bir faktordiir. Protestanlar kutsal
kitab1 sadece okumakla kalmayip hayatlarina gegirmeye ve uygulamaya calisirlar.
Inanglarinin bu yoniiyle iliskili olarak gesitli tapinma sarkilarinin sdzleri bireysellikten
cok topluluk iizerindeki sOylem iizerinde durmaktadir. Bu ilahilere Ornek olarak
asagidaki tabloda belirtilen ilahiler ve igerdigi ‘biz’ vurgusu ile topluluk aidiyetini

belirten s6z dbekleri gosterilmistir.

Ilahi Adx Toplumsal ifade Iceren Sozler

Ovgii ve Onur “Herkes diz c¢okecek bir giin Oniinde”,

“Tapinalim sonsuz krala”

Ey Goklerdeki Babamiz “By goklerdeki babamiz”, “Gilindelik
ekmegimizi bugiin bize sagla yine”,
“Kurtar bizi kotiiliikten”

Rab Tanrimiz “Rab Tanrimiz”, “Vaatlerin degerli bize

giic verir”, “Rab Isa, seni takip ederiz”

Hozana, Hozana, Hozana Goklerdekine “Ismini vyiikseltiriz’, “Kalbimiz hamtla
dolu”
Degismeyen Sadik Kalan “Bizim i¢in kirbaglandin sen”, “Yasam

tact sen bize verdin”, “Carmihta akan

kanin, yasam verir bize sonsuzca”

Gelin Bakin “Gelin bakin Tanrimiz ne biytk”,
“Sevinelim tiim yaptiklarina, kudretle o
yanitlar bizi”, “Biz haykiririz”, “Tanrimiz

gibisi yok”

Tanrimiz Yiuce “Tanr1 bizden yanaysa, kim bize karsi
olur?”, “Tanrimiz bizimleyse, kim bizi

durdurur”

Tablo 2: Tapinma sarkilarinda toplumsal ifade igeren sozler

Tapinma sarkilari, toplumsal ifade iceren sozler araciligiyla kolektif aidiyeti
giiclendirir ve boylelikle tapinma zamanlarinda topluluk olarak ibadet etme edimine

hizmet eder. Nitekim kimi ilahilerde s6zlerin bir kismini kilise toplulugu, diger kismini
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ise tapmma  grubu sOyleyerek  ‘cagri-yanit’  (call-response)  bi¢iminde
seslendirilmektedir. S6zgelimi Rab Tanrimiz isimli ilahide gecen “Evet” ve “Amin”
sOzlerini sadece topluluk sdylemekte ve o anda tapinma grubu gerek ¢alarak gerekse de
soyleyerek topluluga eslik etmemektedir. Ilahinin devaminda ise tapmma grubuyla
topluluk ilahiyi birlikte seslendirmektedir. Cagri-yanit biciminde seslendirme sadece
toplumsal ifade iceren ilahilere 6zgii bir 6zellik degildir. Topluluk olarak tapinmanin
gergeklestirilmesi amaciyla bu yontem Dbireysel ifade igeren ilahilerde de
kullanilabilmektedir. Olusturulan iki grup kimi zaman tapinma grubu-topluluk seklinde

olurken kimi zamanda kizlar-erkekler seklinde olmaktadir.
3.3.2 Calgilama ve Seslendirme Ozellikleri

Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi, gerek dagar gerekse de kiliselerdeki miizik icrasi,
calgilama ve wuyarlama bakimindan Tirk Cagdas Hristiyan Miizigi tiiriinden
etkilenmekte ve sekillenmektedir. Tiirk Cagdas Hristiyan Miizigi, alevi deyislerinden
sufi gelenegine, pop miizikten rock’a kadar genis bir yelpazede cesitli tiir ve bicemleri
icermektedir. Bu baglamda Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi de benzer karmasikliga ve
cogu zaman da senkretiklige® sahip bir bicem olarak karsimiza ¢ikar. Her kilisenin
genelde tapinma zamani icin kullandigi calgilar sabit ve ¢ok nadiren degiskendir. Bu
sebeple her bir kilisenin kendine 6zgli bir soundu ve miizik anlayis1 vardir. Ancak
Tiirkiye’deki Protestan kiliseler ve tapinma sarkilarini kategoriler haline getirecek
olursak en genel bigimiyle iki farkli gruptan bahsetmek miimkiindiir. Birinci grup, Tiirk
katilimcilarin yogunlukta oldugu ve tapinma i¢in Tiirk¢e bestelenmis ilahileri Tiirk
Miizigi calgilari ile icra eden kiliselerdir. Ikincisi, yabanci uyruklu ve Tiirklerin ya da
sadece yabanci uyruklu katilimcilardan olusan ve genelde Tiirk¢eye ¢evrilmis olan Bati
tarzinda bestelenmis, bilinen Cagdas Tapinma/Hristiyan Miiziklerinden olusmus dagari
kullanan kiliselerdir. Miizigin iiretiminde ve tiikketiminde rol alan insanlarin bahsi gegen
iki gruba ait olmalar1 sebebiyle Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi ve Tiirk Cagdas Hristiyan
Miizigi bu iki grubun Kkiiltiirel smurlarn etrafinda sekillenmekte ve yeniden

tretilmektedir. Ancak bu noktada miizigin giinliik yasamda bireysel olarak kullanimi ve

® Kulturlerin birbirleriyle kilttirel alisveris icinde olarak birbirleriyle birlesme ve etkilesme i¢inde olarak
olusturduklari melez formlar ‘senkretiklesme’ olarak adlandirilir. Holton (2013) senkretik formlarin
ozellikler popiler mizik ve din alaninda gorildigini belirtir.
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topluluk olarak ibadet sirasinda kullanimi seklinde ayrimdan bahsetmek gerekecektir.
Ciinkii bu noktada hem miiziksel anlamda hem de Protestanlarin inang¢lari bakimindan
Tirk Cagdas Tapinma Miizigi ile Tirk Cagdas Hristiyan Miizigi arasinda fark ortaya
cikacaktir. Boylelikle bu iki miizik arasindaki sinirlar1 daha goriiniir kilmak miimkiin

olacaktir.

Cagdas Tapinma Miizigi ile Cagdas Hristiyan Miizigi arasindaki farklardan bir
tanesi miizigin kullanim alan1 ve amacidir. Mike Tison’un belirttigine gore kilisede icra
edilen miizik ile tapinma sarkilarinin bulundugu CD ve kayitlarin amaci aynidir. Ancak
tek fark insanlarin kayitlar1 daha bireysel olarak giinliik hayatlarinda tapinma igin
kullanmalaridir (Gortisme, 20.01.2015). Kilisede icra edilen tapmma sarkilari ise
bireysellikten c¢ok toplulugun miiziksel, kiiltirel ve dinsel degerlerini goz Oniinde
bulundurarak secilmis ve uyarlanmis ilahilerdir. Bu baglamda imanlilarin bireysel
olarak tiretim ve tiiketimde bulunduklar1 kayitlar, CD’ler ve internet lizerindeki parcalar

bu kullanim amacina gore bestelenmis ilahilerdir.
3.3.3 Yerel Ozellikler

Tiirk Cagdas Hristiyan Miizigi, bir tiir olarak Cagdas Tapinma Miizigi bigemiyle
iliski igerisindedir. Bunun en 6nemli sebeplerinden bir tanesi ise bu miizikleri dinleyen,
anlamlandiran, pratik eden, iireten ve tiiketen insanlarin ayni dinsel kimlige sahip
olmalaridir. Protestanlarin kiliselerde dini ibadet igin pratik ettigi miizikler, bireysel
deneyimlerin yani sira internet, medya, miizik endiistrisi ile bireyler ve kiliseler arasi
iletisim sonucunda ortak degerlerle yaratilmis bir kiiltiiri ortaya ¢ikarmaktadir.
Boylelikle Cagdas Tapinma Miizigi edimi ortaya cikar ki bu bicem Tirk Cagdas
Hristiyan Miiziginden ayr1 olarak goriilemez. Ciinkii bu tiiriin yaratiminda rol alan
aktorler ayn1 olmakla birlikte tek fark miizigin kullanim alanmi olarak Tiirk Cagdas
Hristiyan Miiziginin daha genis bir kategoride goriilmesi ve sadece topluluk olarak
miizigin pratik edilmesine degil de bireysel olarak insanlarin giinliik yasamlarinda bu
miizigi kullanma yollarii igerir. Boylelikle miizik pratigi baglaminda Tiirk Cagdas
Hristiyan Miizigi ile Tirk Cagdas Tapinma Miizigi arasinda farkli icra bigimleri

goriilebilmektedir. S6zgelimi Turgay Ugal’1n besteledigi ‘Baslangicta S6z Vardr® (Ek-1,
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Audio 05) isimli ilahi, yapis1 geregi herhangi bir tapinma zamani i¢in kiliselerde
kullanilmaz. Yuhanna 1:1°1 referans olarak gosteren bu ilahi ney taksimi ile baglar ve
bu sirada bir siir okunur. Tirk Sanat Miizigi tiiriinde icra edilen bu ilahi sadece miizik
anlaminda degil, ayn1 zamanda sarki so6zli olarak da doniistiiriilmiistiir. S6zgelimi
Protestanlarin siklikla kullanmayi tercih etmedigi “Allah” s6zciigii, bu par¢ada “Tanr1”
yerine kullanilmistir. Boylelikle hem ulagilmak istenen Misliiman kitleye yabancilik
yaratilmamis olur hem de Islami arka plana (background) sahip olan Tiirk Protestanlarin
da giinliik yasamlarinda dinleyebilece§i bir miizik bicemi ve sozleri yaratilmis olur.
Benzer bir durumu Cem Kervan’in ‘Sevinelim’ (Ek-1, Video 02) isimli ilahisinde
gormek miimkiindiir. Alevi deyisleri bigceminde olan bu miizikte, sézler de miizigin
kaynagi olan Alevi deyislerine “Sah efendim, Dost efendim” gibi sozlerle atifta
bulunmaktadir. Boylelikle miiziksel ve dinsel anlamda senkretiklesmeyi bu Ornekte

gormek miimkiindiir.

Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi dagarinda bulunan ‘Ey Tanrim Gékler Ustiine
Yiiksel’ isimli Ali Yazar’a ait olan ilahi, kiliseler arasindaki ilahilerin farkli pratikleri ile
kayitlar arasindaki ayrimi gosteren orneklerden bir tanesidir. Bu ilahi, kimi kayitlarda
(Ek-1, Audio 06) Tiirk Halk Miizigi oturtumunda, 4/4 liige benzer bir usil olan sofyan
ustlii (diim teke) ile ve sarkicinin geleneksel bicimde vokal icrasiyla gergeklestirilirken
Tirk Miizigi icrasina agirlik veren kiliseler ile Bati biceminde miizik yapan kiliseler
arasinda da miizik icras1 bakimindan farklar goriiliir. ‘Ey Tanrim Gokler Ustiine Yiiksel’
(Ek-1, Audio 07) isimli ilahiyi Bat1 biceminde icra eden kiliselerdeki fark ilk olarak
oturtumda goriilebilir. Bu tiir kiliselerde degismeyen ¢algi olarak piyanonun kullanimi
her ilahide goriiliir. Bunun yani sira ikiden fazla vokalin bulunmasi ve bu vokallerin
kadin-erkek olarak olusturulmasi bu tiir kiliselerin icra ettigi miiziklerin bir diger
ozelligidir. Kimi zaman bu ornekte de oldugu gibi bati miizigi calgilan ile baglama,
darbuka gibi Tirk Miizigi ¢algilar1 bir arada kullanilarak senkretik bir miizik ortaya
cikabilmektedir. Tiirk Miizigi ¢algilarini kullanan ve bu miizigi tapinma igin icra eden
kiliseler genellikle Tiirk Miizigi tarzinda bestelenmis Tiirk Cagdas Tapinma/Hristiyan
Sarkilarmi CD kayitlarindaki miiziksel niteliklere yakin bir sekilde icra etme

egilimindedir. Bu baglamda ilahilerin ezgi ve siislemeleri, ritim ve ustlleri ile solo
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icralart ¢ogu zaman Tirk Miizigi icrasin1 gergeklestiren kiliseler bakimindan
kayitlardakinin benzeri seklinde icra edilmeye caligilir. Karatag Kilisesinde icra edilen
‘Ey Tanrim Gokler Ustiine Yiiksel” (Ek-1, Audio 08) ilahisi baglamanin eslik ettigi bir
fliit solo ile baslar. Ardindan bendir ve zilli defin ritim esligi ve katilimcilarin alkiglar

ile ilahi icra edilir.

Kiliseler kolektif olarak benimsedikleri tapinma bi¢imiyle miizik {iretiminde rol
alirken ayni zamanda benzer pratikleri iireten ve Tiirk Cagdas Tapinma/Hristiyan
Miizigi igerisinde bulunan diger unsurlardan yararlanmakta ve tapmma igin
kullanmaktadirlar. Bu sebepten dolayr miizik pratiklerinin ¢esitliliginin sebebi bir
paradoks olarak goriinebilir. Ciinkii bahsi gegen karsit iliskiler ve birden fazla birimin
varlig1, bu yapiy1 daha da karmasik hale getirmektedir. Bu ¢esitliligi ve karmasikligi
miizik pratiklerinde gérmek miimkiindiir. S6z gelimi Tirk Halk Miizigi tiiriinde
bestelenen Ali Yazar’in ‘Tanr1 Sevgidir’ (Ek-1, Audio 09) isimli par¢a, ayn1 zamanda
rock oturtumu (Ek-1, Audio 10) ile icra edilerek birbirinden farkli bigemlerde tapinma
miiziklerini kullanan kiliseler igin alternatif olusturur. Benzer drnekleri Erol Ozer’in
‘Biitiin Diinya Senin Olsa’ isimli Tiirk Halk Miizigi tiiriindeki icrasinda ve pop
oturtumu ile kilisede yapilan icrada gorebiliriz. Bu iki 6rnekte (Ek-1, Audio 11 ve
Audio 12) oturtumdan vokal teknigine kadar bircok bakimdan farkliliklar oldugu
goriiliir. Miizik icrasindaki bu ¢esitlilik, kiliselerin ortak sagduyu perspektifi
dogrultusuyla birlikte Kkiliseler arasi iliskiler ve bir kent ya da bolgedeki kiiltiirel
dizgelerin yeniden sekillenmesiyle gozlemlenebilir olgular ortaya ¢ikarir. Bunun bir
sonucu olarak hem edimsel hem de sdylemsel bilincin yer ettigi belirli bir smir
igerisinde tanimlanabilen miizik pratikleri ortaya ¢ikar. Izmir Cagdas Tapinma Scene’i

de soylemsel ve edimsel bilingle ortaya ¢ikan ve tanimlanabilen bir olgudur.
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4. BOLUM

iZMIR CAGDAS TAPINMA SCENE (IZMIR CONTEMPORARY
WORSHIP SCENE)

Izmir’deki Protestan Kiliselerinin dinsel ve kiiltiirel pratikleri Tiirkiye’deki
Protestanlarin biiyiikk ¢ogunlugu ile benzerdir. Ancak bazi ayirt edici Ozellikler
bakimindan diger bolge, sehir ya da iilkedeki Protestanlardan farklidirlar. Bunun en
belirgin 6rnegi ise Tanr1 Sozii’nii izmir’de yayma, izmir i¢in dua etme gibi eylemlerin
yani sira kiiltiirel anlamda bu sinir1 belirleyen Izmir’deki kiliseler arasi iliskilerdir.
Nitekim misyonerlikte bile insanlari kiliseye ¢ekmenin en dnemli yolu onlarin kilisede
kiiltiirel anlamda bir ortaklik bulmalaridir. Bu baglamda kiliseler arasi iligkiler ile
Izmir’deki imanllar ve onlarin ulasmak istedigi kitlenin kiiltiiri, Izmir’de bulunan
kiliselerin kiiltiirel pratiklerini bi¢imlendirmelerinde rol oynayan iki ana 6zellik oldugu

sOylenebilir.

Tiirkiye’deki Protestan kiliselerin Cagdas Tapinma Miizigi i¢in kullandiklari
kaynak her ne kadar internet ve ‘Tanri’y1 Yiiceltelim’ gibi kitaplar olsa da ¢ogu kilise
kendi kiliselerinde siklikla kullandigi yeni bestelenen ilahileri tek bir kitap haline
getirmeye ve kimi zaman da bunu internet {izerinden paylagsmaya basladiklar:
goriilmektedir. Izmir Cagdas Tapinma Scene’ini (bundan sonra ICTS kisaltis1 ile
anilacaktir) dikkate aldigimizda bu scene’i olusturan kiliselerin dagar kaynagi olarak iki
kitabr kullandig1 goriiliir. Bunlardan biri ‘Tanri’’yr Yiceltelim® digeri ise Isik
Kilisesi’nin ¢esitli ilahileri bir araya getirerek olusturdugu ‘Rabbe Tapinalim’dir. Mike
Buckley’e gore, Isik Kilisesi, 1990’1larin sonuna dogru, tapinmalarinda sadece modern
Bati ilahilerin ¢evrilmis bi¢imlerini icra ediyordu. Bunun sonucu olarak ise bir Alman
ve bir Ingiliz miizisyen ‘Rabbe Tapmalim’ isimli kitab1 derlemeye basladilar (Goriisme,
12.02.2015). Izmir Cagdas Tapinma Scene’inde dagar anlaminda internet kaynaklarinin
kullaniminin yani sira ilahi se¢iminde bu iki kitabin siklikla kullanildigi goriiliir.
Ozellikle ‘Tanr1’y1 Yiiceltelim’ kadar genis olmayip daha spesifik ilahilerin secimiyle
diizenlenmis olan ‘Rabbe Tapmalim’ kitab1 izmir’deki Protestan kiliseleri i¢in 6nemli

bir kaynaktir.
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Ortak bir dagarin ve ilahi kaynagiin bulunmasi daha 6nceden belirtildigi gibi
yalnizca Izmirli Protestanlara ait bir 6zellik degildir. Bu ortak kaynag: Tiirkiye’deki
biitiin Protestan kiliseler kullanmaktadir. Bu noktada ICTS’yi olusturan bir 6zellik
olarak ilahilerin ortak kaynagi gosterilemez. Ancak ibadet i¢in segilecek olan ilahilerin
kiliseler aras1 diyalog ile belirleniyor olmasi scene’yi olusturan etkenlerden yalnizca bir
tanesidir. Sozgelimi ICTS’de her iki ayda bir izmir’deki tiim kiliselerin katilimryla
diizenlenen 05 Kasim 2014 tarihli ‘izmir Tapinma Aksam1’ (ITA) sonrasinda yasananlar
bu farkliliklar1 anlamamiz bakimindan 6nemli ipuglart iceriyordu. O aksam Tiirk
Cagdas Hristiyan Miizigi’nin bilindik isimi olan Adrienne Neusch konuktu. Aslinda
Ankara’da ikamet eden Neusch yeni ¢ikan albiimiinii tanitmak ve Izmir’deki imanlilarmn
tapinma aksaminda onlarla birlikte tapinmak icin bu etkinlige katildi. ITA’nin Kasim
aymdaki bu etkinligine ev sahipligini Alsancak’ta bulunan St. John Anglikan Kilisesi
yapt1 ve bu etkinlikte Adrienne Neusch’un yeni albiimiiniin satig1 da yapildi. Ancak asil
dikkat ¢ekici olay ITA nin ardindan gerceklesti. Izmir’deki Protestan kiliseler arasinda
Adrienne Neusch’un yeni ilahileri ibadetlerde yer bulmaya basladi. Biitiin Protestanlarin
ortak olarak bir arada diizenledikleri bu etkinlik araciligiyla scene’i olusturan
topluluklarin  tapinmalarinin  bu yeni albim ile nasil sekillendigi agikca
gbzlemleniyordu. Bu da bir scene’in igerisinde yer alan topluluk ya da topluluklarca
birlikte deneyimlenen etkinlikler araciligiyla bigimlendigini ve diger scene’lerden ayirt
edilebildigini ve goriiniir hale geldigini gostermektedir. Ayrica dis sOylemsel insa ve
kutsal mekanda icra edilen Cagdas Tapinma Miizigi’'ne yapilan yeni ekleme
cikartmalarla ICTS nin miiziksel igerik olarak zaman iginde yeniden diizenlendigi de

acikca goriilmektedir.

Her ne kadar ICTS kullanilan iki kitapla birlikte ortak bir dagara sahipmis gibi
goriinse de kiliselerin Pazar ibadetinde hem toplulugun ilahilere daha fazla asina olmasi
hem de miizik agisindan tapinma grubunun daha fazla g¢alarak miiziksel anlamda
diizenin daha fazla oturdugu birka¢ ilahi siklikla calinir. S6zgelimi toplam 1758
ilahiden yalmizca bazilar1 calinir. Kiliseler, hem teolojik anlayislarina hem de miiziksel
anlamda hoslarina gidebilecek ilahileri Pazar ayinlerinde kullamirlar. ilahi segimiyle

ilgili Mike Tison sunlar1 sdylemektedir:



51

Kilise ayinlerinde ilahi se¢iminin Hristiyan teolojisiyle ¢ok yakindan ilgisi var.
Kilisenin dgretisine gore bu ilahiler degismekte. Kutsal Kitap (eski antlagma ve
yeni antlasma) c¢ok wuzun bir kitap. Kilisenin biitiin kitab1 6gretmesini
bekleyemezsin. Bu ylizden kiliseler bu kitabin hepsine degil de belli noktalara
odaklandigin1 ve bunlar iizerine konustuklarini goriirsiin. Bu yiizden bir kilise
sana biitiin kutsal kitab1 6gretemez. Sana onlarin goziinden isa Mesih’i nasil
algiladiklarin1 6gretir. Kiliselerin anlayis1 ibadet i¢in ilahi se¢iminde oldukca
onemlidir. S6zgelimi bazi ilahiler ruhun armaganlarindan bahseder ve ruhun
armaganlarinin bugiin i¢in olmadigina inanan kiliseler bu ilahileri seslendirmeyi

tercih etmezler (Gortisme, 20.01.2015).

Kilisenin teolojik anlayisinin yani sira miiziksel anlamda duygusal ihtiyaglarini
karsilayabilecek ilahi se¢imi de 6nemli yer tutar. S6zgelimi ¢cogu Protestan, ozellikle
karizmatik kiliseler, miizikle tapinmayi1 duygusal bir deneyim olarak kabul ederler.

Mike Tison bu durumu su sekilde agiklar:

Karizmatik kiliselerde miizigin c¢ok daha onemli oldugunu goriirsiin. Bu
gercekten boyledir. Ozel yapim binalar, duvarlara sesin yankilanmamasi igin
koyulan sogurucular, ses sistemleri... Bunun sebebi insanlarin tapinma
deneyimini duygusal bulmalarindan kaynaklaniyor. Bir¢ok kisiden “Bu kilisenin
ibadeti su kiliseden daha koétii. Ciinkii miizigi hissetmedim.” Gibisinden sozler
duyuyorum. Soézler kadar miizigin de 6nemli oldugunu ve bunun duygusal bir
deneyim oldugunu diisiinenler var. Ancak bence tapinma ruhsal temelli olmali.
Bu gorilis farkinin kiliselerin ibadetlerine yansidigini da goriirsiin (Gorlisme,

20.01.2015).

Bu tiir farkliliklar temelinde ICTS’de yer alan kiliselerin miizik pratikleri
anlaminda ayristigin1 goriiriiz. Ancak buna ragmen bu scene’in birligine atifta

bulunacak hem teolojik hem de miiziksel bir¢ok unsur vardir.

Teolojik anlamda kiliseler arasinda ¢esitli inang farkliliklar1 olsa da inanglarmin
temelini olusturan Isa Mesih, Uglii Birlik (Baba, Ogul, Kutsal Ruh), vaftiz, Rabbin

Sofras1 (ekmek ve sarap) gibi dinsel unsurlar biitiin kiliseler arasinda ortak inangsal
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degerdir. Bu durum ICTS iginde énemli rol oynayan bir unsurdur. Izmir’deki Protestan
kiliseler birbirlerinden farkli gbriis ve inanglara sahip olsalar da en nihayetinde hep
birlikte Isa Mesih’in bedenini olusturduklarini ve farkl kiliselerin ise viicudun farkli
organlar1 oldugunu, bu nedenle de islevinin daha farkli oldugunu soylerler. Teolojik
anlamdaki farklilik, miizikli tapinma i¢inde kendisini gosterir. Farkli tapinma seklini
benimseyen kiliseler, ilahilere yiikledikleri benzer dinsel anlamlar ile ICTS’yi

olustururlar.

Izmir’deki Protestan Kiliseler miiziksel tapinmalarina gére iki gruba ayrilabilir.
Birinci grupta siklikla Ingilizceden Tiirkgeye cevrilen ve Bati tarzinda bestelenmis
ilahileri tapinma i¢in kullanan kiliseler (Isik Kilisesi, Yasayan So6z Kilisesi, Dirilis
Kilisesi gibi yabanci uyruklu imanhlarin siklikla katildig: kiliseler) vardir. Ikinci grupta
ceviri ilahiler kullansalar bile Tiirkce bestelenen ilahileri de bir o kadar siklikla
kullanan, Tiirk Miizigi calgilarina tapinma zamaninda yer veren kiliseler (Karatas
Kilisesi, Yeni Dogus Kilisesi ve Buca Baptist Kilisesi gibi Tiirk imanlilarin yogunlukta
oldugu kiliseler) yer alir. ICTS de bu iki miiziksel kaynaga gore sekillenir. Bunun yani
sira tapinma zamaninda profesyonel olmayan miizisyenlerin icrasi, ¢algt sololarinin
kullanilmamasi, elektro gitar gibi sert bir sound yaratacak ¢algilarin tapinma grubunda
yer verilmemesi, davulun nadiren ve bunun yerine kimi zaman darbuka, bendir gibi

ritim calgilarinin kullanilmas1 ICTS nin sound’la iliskili 6zelliklerindendir.

Will Straw, Jeder Janotti Junior (2012: 5) ile yaptigi goriismede, scene
caligmalarinda bir scene’in diger scene’ler ile karsilastirilarak ¢oziimlenebilecegi
Onerisini sunar. Bu karsilastirmanin ise miizik ile ilgili oldugu kadar belirli miizik dist
aktiviteler etrafinda olusan sosyal aktiviteler ve altyapilar ile gergeklestirilmesini Onerir.
Bu &neriden yola ¢ikarak ICTS nin Avrupa ve Amerika’daki scene’lerle kiyaslanmasi
durumunda en dikkat c¢ekici unsurun sound ve mekan iliskisi ¢ergevesinde olustugu
goriiliir. ICTS’de her ne kadar Tiirkler yer alsa da Tiirkiye disindan gelen yabanci
uyruklu kisiler scene igerisinde etkin bir rol oynarlar. Bunun bir sonucu olarak insanlar
kendi iilkelerindeki Cagdas Tapmma Scene’i ile ilgili deneyimlerini Izmir’deki
deneyimleri ile kiyaslama yoluna gidiyor ve kimi zaman da oradaki pratikleri Izmir’de

cesitli miiziksel degisiklikler ve uyarlamalarla kullanmayi tercih ediyorlar. Boylelikle
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yabanci kisiler agisindan ICTS icin benzerlik ve farklilik baglaminda iki farkli 6geler
kiimesi ortaya ¢ikar ki bu scene’i diger scene’lerden ayiran kendine has olma durumu
burada yatar. S6zgelimi California’li olup iiniversiteyi Ingiltere’de okuyan Joel Elliston,
yaklastk 1 yildir Izmir’de ikamet etmektedir. Elliston, hem Amerika hem de
Ingiltere’deki Protestan kiliselerinde Cagdas Tapmma bicemini deneyimlemis birisi
olarak Izmir’deki Cagdas Tapinma Scene’inin farkliliklarini agikga gorebilmektedir.

Elliston miiziksel anlamdaki farki su sekilde anlatmaktadir:

Ingiltere ve Amerika’da gittigim kiliselerde ayni tarz ilahiler seslendiriyorlar.
Bazi ilahiler de ayni. Ancak burada yerel ilahiler de var galiba. Ben onlar

kulaktan ayirabiliyorum (Goriisme, 30.11.2014).

Elliston’un soziinli ettigi yerel ilahiler, Tiirk¢e bestelenmis ilahilerdir. Bu
baglamda miizisyen olmayan birisinin de ayirt edebilecegi farkli bir sound’un varlig
ICTS’yi goriiniir kilan unsurlardan birisidir. Bir diger 6nemli unsur ise miizik-mekan
iligkisi baglaminda tapinma miiziklerinin pratik edildigi yerlerdir. Yurtdisindaki
kiliselerde bu miizigi deneyimlemis olan kisiler, mekan ile ilgili olarak farklilig1 ve
miizik ile iligkisini belirtmektedirler. S6zgelimi Avrupa ve Amerika’daki bir¢ok iilkede
kiliseler tapinma miizigini de gbz 6niinde bulundurarak 6zel yapim binalara, ses yalitim
sistemlerine, ses sistemlerine ve ¢esitli teknolojik aygitlara sahiplerdir. Ancak
Tiirkiye’nin hem siyasi-politik durumu hem de Protestanlarin mekan ile ilgili yasadigi
sorunlardan dolay: kiliseler bu tiir olanaklara sahip degildir. Bu sorunun ise tapinma
gruplart agisindan elde edilmek istenen sound anlaminda ortaya ciktigi goriiliir.
Sozgelimi Isik Kilisesi Tapinma Lideri Martijn Van Den Heuvel mekan ile ilgili

yasadig1 sorunu su sekilde dile getirmektedir:

Kilisede istegim sound’u yaratmak benim i¢in imkansiz. Kilisenin yapist buna
elverisli degil. Tavani ¢ok yiiksek ve ses agisindan uygun degil. Eger akustik
calgilar kullanacaksan ¢ok 1iyi bir ortam ama ses sistemiyle birlikte bir ses bulutu
olusuyor. Bu hi¢ iyi bir sey degil. Mesela Hollanda’daki kilisede 8 kisilik bir
miizisyen grubuyduk ve oradaki sesi bir duymani ¢ok isterdim. Miikemmel bir

sound vardi. Bu tiir mizikleri kullanan kiliseler 6zel binalara sahipler ve
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teknolojiyi sonuna kadar kullaniyorlar. Tiirkiye’de heniiz bu yok (Gorlisme,

17.12.2014).

Izmir 6zelinde ise 1980°1i yillardan itibaren gesitli mekanlar, ishanlar1 ve depolar
kiralayarak ibadetlerini siirdiiren Protestanlar acisindan, kiliseler arasi1 yapacaklari dua
toplantis1 ya da tapinma aksami gibi etkinlikler acisindan ibadet yapilacak mekanin
onemli bir sorun haline geldigi goriiliir. Bu noktada miizigin niteligi disinda mekanin
kapasitesi gibi unsurlarda g6z Oniinde bulundurulmaktadir. Bu sebeple bu tiir
etkinliklerin Isik Kilisesinin ibadet yeri olarak kullandigi St John Anglikan Kilisesi,
Buca Baptist Kilisesi, Dirilis Kilisesi, Yeni Dogus Kilisesi gibi uygun mekanlara sahip
kiliselerde gerceklestigi goriiliir. ICTS’de gerceklestirilen Pazar ibadeti haricindeki
etkinliklere deginmeden Once bu scene igerisinde rol alan kiliselerden bahsetmekte

fayda vardir.
4.1. Izmir Cagdas Tapinma Scene’inde Rol Alan Protestan Kiliseler

Izmir’deki Protestan kiliseler dedigimizde kii¢iik boyutlu ev topluluklarindan
kendilerine ait binalar1 olan kiliselere kadar genis bir yelpazede tablo ¢ikar karsimiza.
Ancak bu calismada olguyu scene kavramiyla ele almak ve ¢alismanin sinirlandirilmasi
bakimindan yalmizca Izmir’de Protestan kiliseler arasinda diizenlenen ortaklasa dua,
tapinma ve ritiiellere katilan kiliseler incelendi. ICTS de yer alan Protestan kiliseler bir
ay dua toplantisi, sonraki ay Izmir Tapinma Aksami (ITA) seklinde izledikleri sirayla
kiliseler arasi ritiielleri gerceklestirirler. Bunun disinda Pazar ayinleri i¢in farkli bir
kiliseye tiye olanlar da diger kiliselerin ritiiellerine katilabilmektedir. Boylelikle scene
icerisindeki gecisken sinirlarin ve akiskanligin hangi scene birimleri icerisinde oldugu
ortaya cikarilabilir. Scene diginda goriilen Protestan kiliselerin ise bu yapiya dahil
edilmemesinin sebebi diger Protestan kiliselerle daha az ve hatta neredeyse hi¢ temas
halinde olmamasi ve bir nevi izole bir sekilde ritiiellerini siirdiirmeleridir. Bu kiliselerin
bityiik cogunlugu ev topluluklaridir. izmir’deki Protestan kiliselerinden bir tanesi Yeni

Dogus Kilisesi’dir.

Yeni Dogus Kilisesi Amerikali Protestanlar tarafindan 1995 yilinda Izmir’de
kurulmustur. 2003 yilina kadar Alsancak’ta bulunan St. John The Evangelist
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Anglikan Kilisesi’nde 6gleden sonralari bir araya gelmislerdir. Ibadetlerini
Tiirkce yapmaktadirlar. Kilise 2003 yilinin Nisan ayinda, daha once Isik
Kilisesi’nin ibadethane olarak kullandigi Konak, Cumhuriyet Bulvari’nda
bulunan bir ishanina taginmistir. Pazar ibadetlerine devam eden iiye sayis1 2005
yilinda 30-40 kisi kadardir. Ancak 6zel giinlerde bu sayr 70-80’e ¢ikmaktadir.
Uyelerin ¢cogunlugu genglerden olusur. (Malkog, 2006: 213-214).

Fotograf 3. Yeni Dogus Kilisesi’nin ritliellerini gerceklestirdigi bina, Basmane- [zmir’

[zmir’in Basmane mevkiinde bulunan Yeni Dogus Kilisesi, kendi 6zel binasina
sahip birkag kiliseden bir tanesidir. Bunun yani sira Yeni Dogus Kilisesi, sahip oldugu
vaftiz havuzu sebebiyle bircok kilise tarafindan vaftiz torenlerinin diizenlendigi bir
mekan haline gelmektedir. Vaftiz térenlerinde de topluluk olarak ilahiler séylenir ve bu

mutluluk paylasilir. Vaftiz olan kisinin iman ederek ve Isa Mesih’in kan1 araciligiyla

? http://www.yenidoguskilisesi.org/haritasi.html Erisim Tarihi: 05.08.2015
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kurtuldugu diislincesiyle biitiin kilise ailesi olarak vaftiz toreni gergeklestirilir.
Protestanlar, vaftiz toreninin ruhsal oldugu kadar sembolik oldugunu da soylerler. Bir
kisi zaten iman ettikten sonra vaftiz olur. Vaftiz toreni ise bunu acikca herkese
duyurmaktir. Vaftizle birlikte kilise liyeligine biiylik bir adim atilmis olunur. Bu tiir
gecis ritiiellerine ev sahipligi yapan Yeni Dogus Kilisesi boylelikle vaftiz torenlerinde
kiliseler tarafindan gergeklestirilen miizik pratiklerine de ev sahipligi yapmaktadir.
Vaftiz térenlerinde sdylenen ilahiler Protestanlarin sahip oldugu iki kitap icerisinden
secilir. Ancak calinacak ilahiler, vaftiz olacak kisi tarafindan ve hem miizik olarak hem

de sozler olarak kendi iman1 ve miizik zevkini temsil edebilecek ilahiler segilir.

Yeni Dogus Kilisesi, Pazar giinkii ibadetine ise Tarihi iznik Iman ikrar ile
baslar. Bunu kilise onderlerinden birisi okur ve Kutsal Kitap’tan okuma yapilir ve
ilahilere gecilir. Tapinma zamaninda “Rabbe ellerimizi kaldiririz ve O’nu alkislarimizla
yiiceltiriz”(Internet Kaynagi 09) diyerek izmir’deki biitiin Protestan Kiliselerin tapinma
zamaninda sergiledigi ortak davranisi sergilerler. Tapinmanin ardindan Rabbin Sofrasi
(Hristiyanlarin Isa’y1 anmak amaciyla ekmek vyiyip, sarap ictikleri dinsel tdren)
sunularak Isa Mesih’i anarlar ve ardindan dua zamani olur. Verilen vaazin ardindan
bagislar toplanir ve bereket duasi edilerek ibadet sona erer. ibadet sonrasinda ise
paydaslik zamani olarak isimlendirilen kilisenin ¢ay salonunda sohbet ve cay zamani

gerceklestirilir (Internet Kaynagi 09).

Yeni Dogus Kilisesi de Izmir’deki diger Protestan kiliseleriyle aym dagara
sahiptir. Tapinma zamanina baslarken, tapinma lideri toplulugu ayaga kalkmaya ve
Tanrr’ya tapmmaya davet eder. ilahilerin hepsi topluluk ayaktayken sdylenir. Tapmnma
zamaninda darbuka ve def gibi bu topraklarda yaygin kullanilan calgilarla da eslik
edilir. Bu calgilarin yami1 sira gitar kullanilirken ilahiler en az iki kisi tarafindan
seslendirilir. Biitiin tapinmalarda oldugu gibi Yeni Dogus Kilisesinin tapinma

zamaninda toplulugun miizige eslik etmesi beklenir.

Bugiin Karatas Kilisesi olarak bilinen topluluk “1979-80’de diizenli bir ev
toplantis1 baslamistir. Bu kii¢iik grup daha sonra 1982-83’de Izmir’deki tarihi

kiliselerden ikisinin toplanti salonlarinda toplanabilmigstir. 1983 yazinda, Montro
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Meydan1 yakinlarindaki eski Flaman Kilisesinde (bu donemlerde ve de halen Hollanda
disinda bir tilkenin konsoloslugunca kullanilmaktadir) toplanabilme izni alinmis ve
1991 yazina kadar Pazar ibadet toplantilari burada siirdiiriilmiistiir. 1984 yazinda,
toplulugun bir yonetim diizeni ihtiyact nedeniyle toplulukga bir siireligine dua, orug ve
Ogretis sonunda, bir ¢goban ve gozetmenler atanmistir. 1991 yazinda topluluk bir yil
kadar evlerde toplanmis ve ardindan iki yil kadar da izmir’de yasayan Koreliler’in
ibadet i¢in kullandig1 bir apartmanin zemin katinda bir araya gelmistir. 1988 yilindan
sonra kendi toplanti yerleri i¢in birikimler yapmaya baslayan topluluk 1994
ilkbaharinda Karatag mevkiinde bir apartmanin zemin ve bodrum katindan olusan bir
isyerini satin alarak halen kullanmakta oldugu kendi toplant1 yerine taginmistir”

(Malkog, 2006: 196-197).

Karatas Kilisesi Izmir’in Karatas semtinde sahil tarafindaki bir evin zemin
katinda bulunur ve Karatas Isevi Evi olarak da bilinir. Izmir’deki en eski Protestan
topluluklarindan bir tanesidir ve glinimiizde 6zellikle Tiirk imanhilarin siklikla gittigi
bir kilise konumundadir. Aralik 2014’te diizenlenen kiliseler arasi dua toplantisi bu
kilisede yapilmistir. Boylelikle ICTS’de Karatas Kilisesi de yer almaktadir. Bu
durumun bir diger kanit1 ise tapinma sirasinda icra edilen ilahilerdir. Mahiler, ICTS de
yer alan kiliselerin dagarin1 olusturan iki kitaptan sec¢ilmedir. Katilimcilarin siklikla
Tiirk olmasi sebebiyle tapinma zamani i¢in ilahiler daha ¢ok Tiirkce olarak bestelenmis
ve ¢eviri olmayan ilahilerdir. Ayrica darbuka, def, kanun ve baglama gibi Tiirk Miizigi

calgilarinin kullanilmasi bu durumun sebeplerinden birisi olarak goriilebilir.

Dr. Mike Buckley’in goriismede belirttigine gore, 1997 yilinda Tiirk bir dnderi
olan, Tiirkce ibadet gerceklestiren bir kilise olan Karatas Kilisesi, o yilda Izmir’de
bulunan 40-50 imanhidan c¢oguna sahipti (Goriisme, 12.02.2015). Bugiin de (2015)
Karatas Kilisesi, genis bir topluluga ve Izmir Cagdas Tapinma Scene’inde baskin bir

role sahiptir.

Isik Kilisesi 1994 yilinda Amerikal aile Chris ve Claudia ile Alman aile Helmut
ve Judith araciligiyla bir ev toplulugu olarak temelleri atildi. Kilise 1996 yilinda
bliyliyen toplulukla bir binanin 6. Katina, 2003 yilinda Konaktaki bir is merkezinin 6.
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Katina tagindi. 2007 yilindan itibaren ise Pazar ibadetlerini St. John Anglikan
Kilisesi’nde yapmaktadir (Internet Kaynagi 10). Bugiin izmir’deki en genis Protestan
topluluga sahip olan Isik Kilisesi’nin yaklasik 200 kadar katilimcist ve Alsancak,
Karsiyaka ve Urla olmak iizere li¢ yerde kilisesi bulunmaktadir. Karsiyaka ve Urla
kiliseleri ‘ana’ grup olarak adlandirabileceg§imiz Alsancak toplulugundan ayrilarak
olusturulmustur. S6zgelimi kilisenin Karsiyaka temsilciligini ayni zamanda kilisenin
kurucularindan olan Helmut iistlenmektedir. Alsancak’ta St. John Anglikan Kilisesinde

toplanmaya devam eden toplulugun iki 6nderi ise Stephen Harris ve Matt Black’tir.

Fotograf 4. Isik Kilisesi’nin ritiiellerini gerceklestirdigi St. John The Evangelist Anglikan

Kilisesi, Alsancak, [zmir.

Isik Kilisesinde Tiirk Protestanlar bulunmasina ragmen Tiirk olmayan

Protestanlar ¢ogunluktadir. Bu sebeple Isik Kilisesi, “Izmir Uluslararas Isik Kilisesi”
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olarak da bilinmektedir. Amerika, Ingiltere, Avustralya, Zimbabwe, Haiti, Giiney Kore,
Almanya, Hollanda, Madagascar gibi iilkelerden katilimcilarin oldugu bu kilisede
cogunlukla Ingilizceden Tiirkceye ¢evrilmis olan ilahiler kullanilmaktadir. Isik
Kilisesinde tapinma grubunda hizmet eden Seba Tanir, kendisiyle yaptigim goriismede

bu durumu su sekilde agikladi:

Ilahiler giiniin konseptine gore belirleniyor. Bazen de vaazin igerigine gore.
Hristiyan kardeslerimizin besteledigi ilahileri repertuara koyuyoruz. Zaten dyle
bir repertuar kitabimiz var. Bu kilisede yabancilar ¢ogunlukta o yiizden ingilizce
bestelenmis ilahileri Tiirkgeye c¢evirip seslendiriyoruz. Bazi kiliseler bunu
yapmiyor. Sadece Tiirk¢e besteleri kullaniyorlar ¢iinkii katilimcilarin hepsi Tiirk.
Yabancilar bu Ingilizce ilahilere daha asinalar o yiizden onlar i¢in sdylemesi

daha kolay (Goriisme, 9.11.2014).

Kilisenin Pazar toplantis1 bazen kiigiik bir acilis konusmasiyla baslarken bazen
tapinma miizikleriyle baslar. Tapinma miizikleri, tapinma grubu tarafindan icra edilir ve
bu grubun sabit tiyeleri yoktur. Grup iiyeleri tapinma lideri tarafindan se¢ilmektedir.
Tapinma lideri ve kilise 6nderleri grup iiyelerini segerken 6zenli davranmaya ¢aligirlar.
Ciinkii tapinma grubunun kiliseyi temsil ettigini ve kiliseye gelen kisilerin buna dikkat
ettigini diislinlirler. S6zgelimi tapmmma grubunda Hristiyan olmayan birisinin yer
almasina izin vermezler. Oturtumda degismeyen calgilar gitar, basgitar ve piyanodur.
Bazen bu calgilara ek olarak bazen keman kullanilabilmektedir. Tapinma grubunda
birden fazla solist vardir. Solistlerin sayis1 ise 2 ile 4 arasinda degiskendir. Tapinma
liderinin Onderligi araciligiyla topluluk, ilahilerin ezgilerini takip etmektedir. Ayni
zamanda projektor araciligiyla sarki sozleri slaytta topluluga gosterilmektedir. Tapinma
miiziklerinde yinelemelere siklikla bagvurulmaktadir. Musematic yineleme (Riff gibi
kiigiik birimlerin yinelenmesi) bi¢iminin kullanilmasiyla orijinal ilahinin 3 ya da 4
dakika oldugu ilahiler tapinma sirasinda 6 ila 10 dakikaya kadar uzayabilmektedir. Kimi
zaman belirli riffler yinelenirken {izerine Incil’den alintilar ya da dualar
okunabilmektedir. Alint1 ve dualar ise ¢ogunlukla sarki soziinlin baglamiyla iliskili

olmaktadir.
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Isik Kilisesi’nin yapilanmast hizmet takimlari seklindedir. Her ne kadar kilise
Onderlerince yonetiliyor olsa da yasam gruplari, genglik grubu gibi yapilanmalarla
hizmet etmekte ve bu kiiclik gruplarla kiliseye eklemlenmektedirler. Bu gruplarin da
basinda bir lider olur ve liyeler arasindaki her hangi bir sorun ilk olarak bu grup
icerisinde ¢Oziimlenmeye calisilir. Eger bir sonu¢ alinamazsa bu durum kilise
onderlerince ¢oziimlenmeye ¢aligilir. Bu gruplar haftanin belli giinleri kendi aralarinda
toplanmakta ve ibadet etmektedirler. Yapilan bu ev toplantilarinda ibadet Pazar

ayininde izlenen sirayla gerceklesir ve ritiiele miizikli tapinmayla baglanir.

Izmir Buca Baptist Kilisesi 1999 yilinda Izmir’de ev toplantilariyla ibadetlerine
baslamistir. Daha sonra Alsancak’ta bir apartman dairesi kiralanmis ve burada
1999 yilindan 2000 yilina kadar bir yil siireyle ibadet edilmistir. Daha sonra
tekrar ev toplantilarina baslanmustir. Bu sirada Izmir Valiligine izmir’de bos
bulunan bir kilisenin cemaatlerine tahsis edilmesi yoniinde resmi miiracaatta
bulunulmustur. Donemin Valisi ve Vali Yardimcisi inang turizmi ger¢evesinde
Buca Belediyesi’'ne ait kiiltiir ve sanat merkezi olarak kullanilan eski Protestan
Kilisesinin bakim ve onarimini iistlenmek kosuluyla bu kilisenin topluluga tahsis
edilebilecegini belirtmislerdir. 2001 yilinda Buca Belediyesi yoluyla izmir
Valiligine yapilan basvuru sonucu Igisleri ve Disisleri Bakanligindan toplulugun
kilisede ibadet edebilecegi bildirilmis ve topluluk Nisan 2001’den giinlimiize
kadar Buca’daki (Anglikan) Protestan Kilisesi binasinda ibadetlerine devam

etmektedirler (Malkog, 2006: 154-155).

Kilisenin 6nderi Mesut Ertan Cevik’e gore topluluk 50-60 kisiden olusmaktadir.
Pazar giinii ibadetin yan1 sira Persembe giinleri toplulukla Kutsal Kitap okumaktadirlar

(Internet Kaynag: 11).



61

Fotograf 5. Buca Baptist Kilisesi, Buca-izmir."

Izmir’deki Protestan kiliseler arasinda Buca Baptist Kilisesinin en 6nemli
ozelligi sahip oldugu alanin genisligi ve kilise binasinin ibadetler icin elverisliligidir.
“Kilisenin binasi, bahcesi ve mezarligiyla oldukca biiyiik bir yerlesim alanina sahip
olmas1 diger Protestan ya da Hristiyan mezheplerinden insanlarla etkinliklerin
yapilmasina da olanak verir” (Senel ve Ata, 2014: 698). Nitekim Mayis 2015’teki ITA
ve Subat 2015°te kiliseler aras1 diizenlenen dua toplantis1 bu kilisede diizenlenmistir.
Buca Baptist Kilisesi, sahip oldugu uygun yerlesim yerinden dolay1 bu tiir kiliseler arasi

etkinlikler i¢in tercih edilen mekanlardandir.

“Dualarm ayakta okundugu gibi ilahilerde de cogunlukla herkes ayaga kalkar ve
ilahinin sozlerini bir projektdriin yansittigi perdeden okuyarak eslik etmeye calisir.
Boylece tiim cemaatin ilahilere katilmasi saglanir. ilahiler sirasinda bazilari el ¢irparak,
ellerini yukariya kaldirip sallanarak ya da ellerine aldiklar tefle miizige eslik ederler”
(Senel ve Ata, 2014: 701). Buca Baptist Kilisesi’nin tapinma bi¢imi ne Karatas Kilisesi
kadar Tiirk beste icrasina agirlik veren ne de Isik Kilisesi kadar ¢eviri ilahi agirlikli bir

yapidadir.

1% http://www.erolsasmaz.com/?oku=572 Erisim Tarihi: 05.08.2015



http://www.erolsasmaz.com/?oku=572
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Dirilis Kilisesi Izmir’in Alsancak mevkiinde Bornova Sokakta yer alir. iki katl
eski bir binay1 ibadet yeri olarak kullanirlar. ibadetleri Pazar giinii saat 11 de baslar ve
saat 2’ye kadar siirer. Yaklasik olarak ii¢ saat siiren Pazar ibadeti, izmir’de bulunan
diger Protestan kiliselerinden farkli ve biraz daha uzundur. Bunun 6nemli bir kismini ise
tapinma zamani olusturur ve tapinma zamani diger Protestan kiliselerinden daha uzun
sirer. Dirilis Kilisesi’nin kendisine ait bir binasinin olmast ve mevkii olarak
Alsancak’ta bulunmasi ¢esitli kiliseler arasi etkinliklerin burada yapilmasina olanak
saglar. Sozgelimi her Persembe giinli Protestan gengler arasinda yapilan ‘Kampiis

Gengligi'ne Dirilis Kilisesi ev sahipligi yapar.

‘Kampiis Gengligi’, imanli ya da Protestanliga merakli liniversite genclerinin bir
araya gelerek gergeklestirdikleri bir toplantidir. Bu toplant1 genglerin bir araya gelerek
gerceklestirdigi bir toplant1 olmasi sebebiyle konsept olarak Pazar ayin/toplantilarindan
daha farklidir. Toplant1 genglerin birlikte belirledikleri bir oyunu oynayarak baslar ve bu
oyuna katilmak istemeyenler ¢ay ya da kahve ikramlarindan faydalanirlar. Oyunun
ardindan ise ibadet, miizikli tapinma ile baslar. Tapinma sirasinda herkes ayaga kalkar
ve projektoriin yansittigi perdeden sarki sozlerini okuyarak ilahilere eslik edilir.
Tapinmanin ardindan ise dnceden belirlenen haftanin konusmacisi Incil ¢alismasindan
ziyade umut, Ozgiirlik gibi konular iizerine vaaz verir. Konusmaci, konusmanin
sonunda tartisma zamani i¢in yaklasik iic soru belirler. Bunun ardindan katilimcilar
arasinda 3’erli 4’erli gruplar olusturur ve bu sorular iizerinden bir tartigma yapilir.
Tartigmanin ardindan ise toplanti sona erer ve ardindan hep birlikte waffle yemeye

gidilir.

‘Kampiis Gengligi’nde tapinma i¢in segilen ilahiler her ne kadar o giin verilecek
vaazla iliskili olsa da, ilahilerin se¢imi konusunda Pazar ayinlerine gore biraz daha
esnek davranilabilmektedir. Sozgelimi bu toplanti i¢in toplulugun sarki sézlerinin
igerigi oldugu kadar miizik anlaminda da hoslarina gidecek ilahiler secilir. Cok nadiren
tapinma zamaninda elektronik davulla ilahilere eslik edilir. Herhangi bir ¢algi calan
gencler varsa onlarin tapinma grubuna katilimi tesvik edilir. Bu sebeple bu toplanti

sirasinda gitarin yam1 sira yan fliitten fagota kadar bircok c¢algi tapinma igin
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kullanilmistir. Bu baglamda Kampiis Gengligi, Pazar ayinlerinden tapinma konusunda

ayrisir.

Dirilis Kilisesinin Pazar ayininde tapinmaya yaklagik bir saat zaman ayirarak
Izmir’deki kiliseler arasinda belki de en uzun tapinma zamanini gerceklestirmesi, ICTS
icerisinde de Oonemli bir yer eder. Cilinkii Dirilis Kilisesi bu tutumunu sadece Pazar
ibadetiyle smirli tutmaz. Dirilis Kilisesi’nin yapmis oldugu ilahi kayitlar bunun bir
gostergesidir (Internet Kaynagi 12). Nitekim bu kayitlar sound anlaminda ICTS’nin
Ozelliklerini tasir niteliktedir. Profesyonelligin 6nemli olmamasi, c¢algi olarak gitarin
siklikla 6n planda olmasi gibi ozellikler bu kayitlarin 6zelligi oldugu gibi tapinma

zamaninda da miizik, bu kayitlarin 6zelliklerini tagimaktadir.

Izmir’in Bornova semti, 6grenci niifusunun fazla olmasi sebebiyle izmir’deki
Protestanlarin siklikla ikamet ettigi, ev toplantilarinin yapildigi ve kiliselerin bulundugu
bir bolgedir. Bornova’da izmir Cagdas Tapinma Scene’i igerisinde degerlendirilen ve
diger Protestan kiliselerle iliski igerisinde olan, ortak etkinliklere katilan iki topluluktan

bahsedilebilir. Bunlar Bornova Protestan Kilisesi ve Yasayan Soz Kilisesidir.

Bornova Protestan Kilisesi, 1996 yili Nisan aymda bir ev toplantisiyla
baslamustir. ilk basladig1 zaman Bornova'da bulunan 4 yabanci aile ve iki yerli
aileden olusuyordu. 1999 yilinda Bornova merkezinde bir diikkan ibadet yeri
olarak kiralanmis ve ilgili makamlara bildirilmistir. 2005 Nisan ayinda, sanayi
metro duraginin arka tarafinda bulunan kendi binasina tasinmis ve bildirimi
yapilmistir. Ibadet tarzi ve dgretiler bakimindan bagimsiz bir Reform Kilisesidir.
ABD, Kore ve Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaglarindan olusan 40-50 kisilik bir
topluluktur. Sadece Pazar giinleri ibadet amaciyla bir araya gelinir (Malkog,

2006: 214).

Brezilyalilar basta olmak lizere Latin Amerikali misyonerlerin Onciiliigiinde
kurulan Yasayan S6z Kilisesi izmir’in Bornova semtinde, Siivari Caddesi iizerindeki bir
diikkanda ibadetlerini gergeklestirir. Bircok imanlinin Bornova’da oturmasi sebebiyle
burada ¢esitli Protestan topluluklar etkin olarak ¢aligmaktadirlar. Bu topluluklardan bir

tanesi de Yasayan So6z Kilisesidir. Her ne kadar Yasayan So6z Kilisesi’nde Tiirkce ibadet
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etseler de Izmir’deki Protestan kiliseler arasinda en sik Ingilizce tapinma zamani
gerceklestiren kiliselerden birisidir. Bu baglamda yurt disindan izmir’e gelen Protestan

gruplarinin siklikla katildig1 kilise olma durumundadir.

Yukarida bahsi gegen kiliselerin yani sira Cagdas Tapinma bigemini kullanan ve
kiliseler arasi diizenlenen ortak etkinliklere katilan kiliselerden, scene igerisinde
bulunmalar1 ve yapiin diger birimleriyle etkilesim halinde olmalarindan dolay:
bahsetmek gerekmektedir. Bu kiliseler Cigli Smyrna Kilisesi, izmir Protestan Kilisesi,
Balgova Protestan Kilisesi, Selguk Kilisesi, Buca Isa Mesih Ev Toplulugu ve Camdibi
Ev Toplulugudur.

Cigli Smyrna Kilisesi, Izmir’in Cigli mevkiinde yer almaktadir ve kiliseler arasi
cesitli toplantilara katilarak izmir Cagdas Tapmma Scene’i igerisinde yer alir. Pazar
ibadeti genellikle saat 12°de baslar ve Pazar ibadetinin yani sira hafta i¢i her Carsamba
ve Persembe Kutsal Kitap calismas1 yapilir ve Cumartesi giinleri Korece ve Ingilizce

sohbet zamani vardir (Internet Kaynag: 13).

Izmir Protestan Kilisesi 2002 yilinin Kasim ayinda izmir Karsiyaka’da
kurulmugtur. Kalvinist Reform Kilisesi ¢izgisindedir. Kilisenin resmi kurulus
tarihi 02 Subat 2003 tiir. Kilise, Presbiteryen'' yonetim sekline yakin bir idare
sekliyle yonetilmektedir. Cogulcu bir idare sekli vardir. Kararlar ihtiyarlarin
cogunluguyla alinir ve uygulanir. Biitiin ihtiyarlar kilise yonetiminde esit yetkiye
sahiptir. Vaftiz yetigkinlere suya tamamen batirma seklinde uygulanir (Malkog,

2006: 215).

Buca Isa Mesih Ev Toplulugu ve Camdibi Ev Toplulugu, ICTS igerisinde
oldukca yeni olan ve bu scene’ye ortak etkinliklere katilimla yer alan kiliselerdir.
Tirkiye’deki ¢ogu Protestan kilisenin ortaya cikisi ev toplantilariyla baslamak ve
ardindan toplulugu biiyiiterek ev dist farkli bir mekan bulma seklinde gerceklesmistir.
Topluluk belirli bir biiyliklige geldikten, yeteri kadar ©Ondere sahip ve hizmet

u Presbiteryenler, Presbiteryen Kilisede insanlarin kendi temsilcilerini secerek olusturduklari bir temsili
yonetim vardir. Bu yoneticiler genellikle daha yash ve deneyimlidir. Bu nedenle kilise “yasli” anlaminda
Yunanca bir sozclkten tiretilen “presbiteryen” olarak adlandirilmistir. Presbiteryenlerin ibadetleri
arasinda Kutsal Kitap ve ilahiler okuma, dua etme, vaaz verme vardir (Temel Britannica, 1993: 150).
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konusunda farkl: bir toplulugu olusturacak konuma geldiginde, Isik Kilisesi drneginde

gordiigiimiiz gibi farkl bir kilisenin kurulmasi gergeklesir.
4.2 Bir Beden Olarak Tanrr’ya Tapinma: Izmir Tapinma Aksam (ITA)

Izmir'deki Protestan kiliselerin  ortaklasa her ay diizenli olarak
gerceklestirdikleri iki 6nemli etkinlik vardir. Bu etkinlikler kiliseler aras1 dua toplantisi
ve Izmir Tapinma Aksamidir (ITA). Izmir’deki Protestanlarin bir araya gelerek ibadet
ettikleri bu etkinlikler ayn1 zamanda ICTS icerisinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Ciinkii bu ibadet zamanlarinda Izmir’deki Protestan kiliselerin ortak inang, tapmma
ozelliklerinin karakteristik yapilari agikga ortaya ¢ikmakta ve ICTS nin goriiniirliigii
daha da belirginlesmektedir. Her ne kadar tapinma miizikleriyle daha fazla iligkili olan
dinsel ritiiel ITA olsa da dua toplantilarinda da ibadete miizikli tapinma ile baglanilmasi

calismanin inceleme nesnesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Dua toplantilar1 ve ITA her ay biri yapilacak sekilde kiliselerce ayarlanmaktadir
ve her bir etkinlige her ay farkli bir kilise ev sahipligi yapmaktadir. Bu sekilde paylasim
sadece dinsel, kiiltiirel olmanin yani sira mekansal anlamda da gerceklesir. Dua
toplantilar1 tipki1 Pazar ayinleri ve ev toplantilarinda oldugu gibi miizikli tapinma ile
baglar. Miizikli tapinma zamaninin hem dinsel bir amaci oldugu gibi ayn1 zamanda
topluluk olarak ibadet sirasinda birligin saglanmasi ve dikkatlerin ritiiele ¢ekilmesi gibi
bir amaci da vardir. Tapinmanin dinsel amaci ise bu zamanda Tanri’nin huzurunda

olmak, O’na ovgiiler sunmak ve yiiceltmektir.

Dua toplantilarinda, toplantiya katilan kiliseler hangi konularda dua edilmesini
istediklerini birer temsilci araciligiyla bildirirler. Bu kisiler genelde kilise onderleri
olabildigi gibi siradan bir iiye de olabilmektedir. Ardindan belirtilen konular i¢in farkl
kiliselerin tiyelerinden olusan 3’lii 4’li gruplar olusturularak dua edilir. Farkli kilise
iiyelerinin bir araya gelmesinin sebebi ise dua toplantilarinin amaci olan izmir’deki
Protestanlarin bir araya gelerek biiyiik bir topluluk olarak dua etmektir. Dua konular
kiliselerin kendi iclerindeki icraatlar1 i¢in olabilecegi gibi giincel konularla da ilgili
olabilmektedir. Edilen dualarin ardindan kiliseler duyurularini da bu toplanti sirasinda

yapabilmektedirler. Kiliselerin bu tiir toplantilarda yaptiklar1 duyurular daha ¢ok



66

kiliseler arast yapilacak olan ya da kendi etkinlikleri bile olsa farkli kiliseden
katilimlarin olabilecegi etkinliklerdir. Dua toplantilar1 genellikle yaklasik bir saat
siirmekte ve toplant1 bitiminde biitiin kiliselerin Pazar ayinleri sonrasi1 yaptig1 gibi cay
saati olmaktadir. Bu tiir zamanlar da Protestanlarin sosyallesmeleri, kiiltiirlesmeleri ve
dinsel anlamda paylasimda bulunmalari, scene igerisindeki 6nemli bir unsurdur. Bahsi
gecen etkilesim ve paylasimlarin daha ¢ok miizik odakli oldugu diger bir etkinlik ise
ITA dur.

ITA yaklasik olarak 6-7 yildir izmir’li Protestanlar arasinda diizenlemektedir.
Tipki dua toplantisinda oldugu gibi her ITA farkli bir kilisenin ev sahipligi ile
yapilmaktadir. ITA’nin dinsel 6nemi, Protestan topluluklarin teolojik farkliliklara
ragmen bir araya gelip “Isa Mesih’in bedeni” olarak birlikte tapmmaktir. Nitekim
01.03.2015 tarihinde Isik Kilisesinin Pazar ayininde Alev Balc1 Tison ITA duyurusunu
yaparken “Evet biz bir aileyiz! Ancak bizim baska akrabalarimiz da var ve biz bu
akrabalarimizla her ay bir araya geliyoruz.” diyerek hem ITA hem de dua toplantilarinin
Izmirli Protestanlarn birlik olma agisindan ne derece énemli oldugunu vurguladi. Bu
baglamda farkli akim ve tarikatlasmalara ragmen temel inan¢lar dogrultusunda uzlaginin
saglandigi bir mezhep olarak Protestanlar, ortak tapmma bigemiyle de ICTS’yi
olustururlar. Daha once de bahsedildigi gibi Izmir’deki Protestan kiliselerin tapmma
zamaninda kullanmis olduklari miiziklerin dagar kaynaklari ortak olmasina ragmen
tapinma zamaninda miizik icrasi, oturtum ve ilahi se¢imi farkli olabilmektedir. Her nasil
teolojik baglamda temel inang bigimleri baz almarak dua toplantist ve ITA
diizenleniyorsa, miizik konusunda her toplulugun kabul edebilecegi miizik bicemleri de
ITA’da icra edilebilmektedir. Bu sebeple ITA’da icra edilen miizigi Izmir’deki
Protestan Kkiliselerin ibadetlerinde tercih ettikleri bigemsel 06zelliklerin bir arada
kullanilarak senkretiklestirilmesi seklinde tanimlamak uygun olacaktir. ITA’da Tiirkge
bestelenmis ilahiler kadar ¢eviri ilahilere de yer verilir. Ayrica gitar, bas gitar,
piyanonun yani sira darbuka, def gibi Tirk Miizigi calgilarina da yer verilir. Bu yolla
hem Bati tarzinda tapinma miiziklerini seslendiren kiliselere hem de de Tiirkce bestelere

ve Tirk Miizigi iislubuna agirlik veren kiliselere yakinlik saglanir. Boylelikle Cagdas
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Tapinma Bigemini daha kapsayict ve genel kitleyi etkileyebilecek bir icra tiirii seklinde

kullanirlar.

ITA’da odagin sadece birlikte tapinmada olmasi ve miizigin bu etkinlikte
merkezi bir rol oynamasi sebebiyle dagar se¢imi biitiin kiliselerin teolojik olarak
tizerinde uzlas1 sagladiklar1 ve kendi ayinlerinde kullandiklari ilahiler arasindan yapilir.
Ilahilerim se¢imi ITA’nin konusu dogrultusunda gergeklesir. Her bir etkinlik igin bir
konu belirlenir ve bu konuyla iliskili olan ilahiler ITA’da icra edilir. Bunun yani sira
kiliseler arasinda birlikteligi vurgulayacak somut nesneler iTA’da kullanilir. Her bir
ITA igin belirli bir konu segildigi gibi bir renk de secgilmektedir. Bdylelikle iITA’ya
katilan Protestanlarin hepsi olmasa da secilen renkte giyinerek gelenlerle birlikte, orada
bulunanlarin ayn1 cemaate, gruba ait oldugu ve dinsel kimliklerinin ayn1 oldugu mesajt

verilir.

ITA’da ilahilerin seslendirilis siras1 kiliselerin cogunun yaptigi gibi sdzlerin
iceriginin yakinligr ve tempoya goredir. Bunun yani sira ilahilerin tonu da siralanista
Oonemlidir ancak so6zlerin igerigi ve tempo kadar degildir. Tapinma zamaninda ilahilerin
genellikle ara verilmeden arka arkaya ¢alinmasi sebebiyle ton 6nem kazanmaktadir. Bu
sebeple farkl bir ilahiye geciste ton olarak gecisin daha rahat olacag: ve katilimcilarin
cok keskin gecisler duymayacagi sekilde ilahiler siralanir ve icra edilir. Bu yol ¢ogu
kiliselerin tapinmalar1 i¢in izlenen yollardan birisidir ancak bazi kiliseler ilahiler arasina
bosluklar koyarak ilahi dizilimini yapar ve icra ederler. Bu bosluklar elbette cok uzun
zamanl araliklar degildir. ITA’da ilahilerin seslendirilis bigimi ilk izlenen yola daha
yakin goriinmektedir. ITA’da hizmet edecek olan tapinma grubu farkli kiliselerin
tapinma grubunda hizmet eden kisilerden olusturulmaktadir. Boylelikle birlik olma
vurgusu miizik yapma ediminde de goriiliir ve bu miizik bigeminin Protestanlar olarak
dinsel kimlikle birlikte paylasildigi, yeniden olusturuldugu ve pratik edildigi anlasilir.
Bu durum kilise onderleri tarafindan da desteklenmektedir. Nitekim ITA ve dua
toplantis1 olmak tizere kiliselerin ibadetleri, toplulugun durumu ve 6nderlerin izledikleri
tutumlarin degerlendirilmesi agisindan her ay Izmir’deki biitiin kiliselerin 6nderleri bir

toplanti diizenler ve bir araya gelirler.
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4.3. Izmir Cagdas Tapinma Scene’in Miiziksel Ozellikleri

Izmir Cagdas Tapinma Scene’i, Tiirk Cagdas Tapinma Miizigiyle iliskili olarak
iki kategori altinda olusur. Birincisi Tiirk Miizigi tinilar1 ve bestelerinin siklikla yer
buldugu tapmma bigemidir. Ikincisi ise Bat1 tarz1 bestelenmis olup Tiirkgeye cevrilmis
olan ilahilerin ve Tiirk¢e olarak bestelenmis popiiler bicemlerdeki kullanildig1 tapinma
bicemidir. Bu bdliimde, bu iki bigemin sahip oldugu tinilar kategoriler igerisinde
aciklanacak. Ardindan ise ITA ve dua toplantilar1 gibi genis katilimli etkinliklerde nasil

bir tiniya doniistiigii tizerinde durulacaktir.

Bat1 tarzinda bestelenmis Cagdas Tapinma Miiziklerini ibadetlerinde icra eden
kiliselerin gbéze c¢arpan en Onemli unsuru oturtum ve calgilamadir. Oturtum ve
calgilama, bu tiir kiliseleri Tirk Miizigi tinilarin1 kullanan kiliselerden ayiran
unsurlardan birisidir. Bu tiir kiliselerde sabit olan ve her tapinmada kullanilan calgilar
piyano ve gitardir. Akustik gitar esligi biitlin kiliselerin siklikla kullandigi bir
yontemdir. Piyano ¢ogunlukla bas ve akor esligiyle ilahilere dahil olur. Ancak tapinma
grubunda bas gitar varsa piyano esligi sadece akorlarla yapilmaktadir. Temposu diisiik
olan parcalarda eger elektronik piyano kullaniliyorsa piyano iizerinde strings/others
modu secilerek daha uzun akor sesleri basilir. Boylelikle katilimcilarin ilahi sirasinda
dua ederken duygusal deneyimlerinin kuvvetlendirilmesi amaclanir. Gerek Tiirkce
bestelenmis gerekse de Tiirkceye cevrilmis ilahiler birbirine yakin tonlardadir. Bu
durum amator miizisyenlerin de tapinma grubunda yer almalarina ve basit ¢alma
yontemi ile ilahilere eslik etmesini kolaylastirir. Ilahilerin farkli tonlara transpoze
edilmesi siklikla bagvurulan bir yol degildir. Yapilan transpozeler ise dagarin igerdigi ve
siklikla kullanilan tonlara (Do majorden Sol majore ya da Sol Majorden Mi Majore
gibi) yapilmaktadir. Ilahilerin A béliimiiniin ezgileri Tiirk Miizigi ¢algilarim
kullanmayan kiliselerde bazen gitarla icra edilir. Ancak bu durum genellestirilemez ve

seyrek goriiliir.

Tiirk Miizigi icrasim1 gergeklestiren kiliseler, bigemsel 6zellik olarak diger
kiliselere gore daha farkli bir noktadir. Bu durum oncelikle miizigin yapis1 geregi

kaynaklanmaktadir. Tonal miizik yerine makamsal miizik icrasi, ritim yerine usiil
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kullanimi1 bu farkliligin temel sebebidir. Bu tiir kiliseler dagardaki Tiirkgeye ¢evrilmis
ilahileri icra etmek yerine Tiirkge bestelenmis parcalart icra etmektedirler. Yani geviri
ilahileri Tirk Miizigi bicemine uyarlama yontemine bagvurulmaz. Tirk Miizigi
calgilarin1 kullanan Kkiliselerde ilahilerin ana ezgilerinin Tiirk Miizigi calgilariyla
duyurulmas: siklikla karsilasilan bir durumdur. Ezgiyi icra eden calgilar genelde
baglama, ney, kanun gibi solo icraya miisait olan calgilar olmaktadir. Bunun yani sira
gitar, piyano gibi calgilarin kullanimi1 da goriilebilmektedir. Boylelikle senkretik bir
miizik olarak Cagdas Tapinma Bigemi icra edilmis olmaktadir. Nitekim bu tiir kiliseler
Tiirk¢e bestelenmis, TSM ya da THM’den farkli olarak popiiler miizik bigemlerini ve
oturtumunu igeren ilahileri de ibadet zamaninda kullanmaktadirlar. Tiirk¢e bestelenmis
olan bu Cagdas Tapinma sarkilar1 her iki kilise kategorisinin ortak dagari olarak
kullanilmaktadir. Bu ilahiler, biitiin kiliselerin bir araya geldigi ve ibadet ettigi ITA ve

dua toplantilar1 i¢in miizik 6zelinde kaynastirici bir unsur olarak ig goriirler.

ITA, miizik odakli bir etkinlik olup biitiin kiliselerin bir araya geldigi ve
tapindiklar1 bir ibadet zamamdir. Katithmin farkli kiliselerden olmasi sebebiyle, ITA
icin miizik 6zelinde uzlaginin saglandigi, lizerinde daha fazla diisliniilmiis 6zel bir tim
yaratilmak istenmektedir. iTA icin bat1 calgilari kadar Tiirk Miizigi calgilarma da yer
verilmektedir. Bu etkinlikte, Bati1 tarzindaki miizikleri pratik eden kiliselerin Pazar
ayinlerinde kullandig1 calgilardan daha fazla calginin tapinma grubunda oldugu goriiliir.
Sozgelimi nadiren kullanilan bas gitar, org ve hemen hemen hi¢ kullanilmayan davul
ITA’da kullamlir. Bunun yani sira Darbuka, Bendir, Def gibi Tiirk Miizigi calgilarina
da yer verilir. Boylelikle daha genis bir orkestra yaratilarak Pazar ayinlerinden farkli bir
tin1 elde edilir. ITA igin secilen ilahiler Tiirk¢eye cevrilmis ilahilerden oldugu kadar
Tirkce bestelenmis ilahilerden de olusmaktadir. Tiirkgeye cevrilmis olan ilahiler ise
oturtumda Bati tarzi ¢algilar olmasina ragmen Tiirk Miiziginden etkilenilerek uyarlanir
ve icra edilir. S6zgelimi 05.11.2014 tarihinde St. John Anglikan Kilisesinde diizenlenen
ITA’da icra edilen ‘Overim’ (Ek-1, Video 03) isimli ilahide, yukarida bahsi gegen biitiin
ozellikleri gormek miimkiindiir. Bunun yani sira davul ile darbukanin ayni zamanda
geleneksel Tiirk ritimleri ile eslik etmesi ilahinin ITA’ya olmasinin yani sira

Tiirkiye’deki Protestan kiliselerin ibadetleri i¢in de uyarlandigin1 bize gosterir. ‘Overim’
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isimli ilahinin Arnavutluk’taki bir Protestan kilisesinde Arnavut¢a Po Te Kesh Besim Sa
Nje Kokerr Sinapi (Ek-1, Video 04) ismiyle icra edilmesinin yan1 sira ritmin Balkan
miiziklerinin tipik Ozelliklerini barindirmasi, ilahilerin farkli yerelliklere gore nasil
uyarlandigin1 gosterebilen 6rneklerden bir tanesidir. Bu baglamda ilahilerin kilise

ibadetlerine uyarlanmasiyla tinisal baglamda scene’in tinisal bilesenleri yaratilmis olur.
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SONUC

[zmir’de Cagdas Tapinma Miizigini ibadetlerinde kullanan Protestan kiliselerin
scene olarak tanimlanmalarinin en Onemli sebebi hem miizik hem de miizik disi
unsurlar konusunda biiyiik 6l¢iide ortakliklar tagimalaridir. Biitiin Protestan kiliselerin
ortak dagardan faydalanmasi ve benzer pratiklerle miizik yapmasi hem tin1 hem de
genel miiziksel 6zellikler olarak scene’i goriintir kilar. Ortak dagar biitiin kiliseleri ortak
bir miiziksel paydada birlestiren unsurlarin baginda gelir. Boylelikle kiliseler ortak
dagar araciligiyla, ayni1 degerleri tasiyan topluluklar olarak biitlin kolektifleri birlestirici
bir {ist kimlik olarak Protestanlig1 temsil ederler. Bahsi gecen bu dinsel kimlik izmir
Cagdas Tapinma Scene’i igerisinde birimler arasindaki birligi saglayan kavramlardan

birisidir.

Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi, kiiresellesme siireciyle birlikte farkli bolge, yer
ve kitalardaki scene’ler ile iligki icerisinde olup bu dogrultuda sekillenmektedir. Bu
baglamda metinsel ve miiziksel olarak kendine has ozellikler barindirsa da Cagdas
Tapinma Miizigi karakterini tasimaktadir. Tiirk Cagdas Tapinma Miizigi dagarindaki
ilahiler metinsel yapisina gore ‘bireysel’ ve ‘topluluk’ vurgusuyla iki kategoride ele
alinir. Miiziksel anlamda ise geleneksel calgilarla yaratilan ‘yerel tin1’, anaakim popiiler
miizik tiirleri icrasini igeren tapinma bigemi ve bu iki bigemin senkretiklesmesi sonucu

ortaya ¢ikan kendine has tin1 ile ii¢ farkli kategori altinda ele alinabilir.

Paylasilan dinsel kimligin sonucu olarak ortak inancgla birlikte ortak miizik
yapma edimi Izmir Cagdas Tapinma Scene’inde goriiliir. ITA ve dua toplantilart bunun
en belirgin drneklerindendir. ITA ve dua toplantilarinda biitiin Protestanlar bir araya
gelerek ortak inan¢ dogrultusunda ‘Isa Mesih’in Bedenini’ olusturduklarina inanirlar.
Bu etkinliklerde tapinma grubu farkli kilise liyelerinden olustugu gibi yapilan miizik,
etkinlige katilan farkli topluluklarin kabul edebilecegi ve kiiltiirel sermayeleri
dogrultusunda miizige dahil olabilecegi sekilde icra edilir. Bu baglamda scene igerisinde
dinsel kimlik ile iliskili olarak Geertz’in (1973) tanimiyla “insanlarin ortaklastigi

inanglarda bulunan miizik ile kavrayislari, yani ortak sagduyu perspektifi” (Aktaran
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Kaemmer, 1993: 1) araciligiyla kiiltiirel pratikler dizgesi igerisindeki miizik ve miizik

dis1 bilesenleriyle yerine getirilir.

Izmir Cagdas Tapmma Scene’inde insanlarin ortaklastigi bir diger unsur ise
mekandir. Bohlman’in (2003) siklikla dile getirdigi kutsal mekan- kutsal miizik ikilemi,
Izmir Cagdas Tapinma Scene’i icerisinde kutsal mekan olarak kilisenin yer almasi1 ve
nadiren bu mekanin sinirlarmin genisletilmesi goriiliir. Kilise dis1 mekanlarin, kilise
kamplar1 ya da ev toplantilar1 olmasi sebebiyle onceden bahsi gecen ortak dinsel
inanglar araciligiyla bu mekanlara o anlik kutsallik atfedilir. Benzer durumu kutsal
miizik olarak Cagdas Tapinma Miiziginde de gérmek miimkiindiir. Bu miizigin scene
icerisinde icra edildigi yer olarak mekan dnemli bir yer etmektedir ve bu noktada miizik
ve mekana kutsallik atfedilir. Belirli mekanlarda bu miizigin pratik edilmesi Izmir
Cagdas Tapmnma Scene’ini mekanlarla smirlandirilmis ve goriiniir kilan bir yap:
icerisinde algilamamizi saglar. Boylelikle mekan araciligiyla diizenlilikler (regularities)

scene igerisinde ortaya ¢ikarilir.

[zmir Cagdas Tapmma Scene’i ortaklasmalar dogrultusunda olustugu gibi
miiziksel anlamda da paylasilan yerel bir tinidan bahsetmek de miimkiindiir. Yerel
tininin olusmasinda kiliseler arasi etkilesimin yani sira medya ve internet araciligiyla
dolasimda olan Tiirkce ve farkli dillerdeki Cagdas Hristiyan/Tapinma Miizikleri yer
eder. Bunun yani sira sehir disindan ya da yurtdigindan gelen Protestan topluluklar ve
misyonerler ile gegici siireliine diizenlenen kamp gibi etkinlikler ve Izmir igerisindeki

kiliselerin kendi aralarinda diizenledikleri ITA ve dua toplantilar1 etkilidir.

[zmir Cagdas Tapmma Scene’in belirli, ayirt edilebilir bir yerel tinis1 olmasina
ragmen Tiirkiye’deki diger kentler (Istanbul, Ankara gibi) ile siklikla benzerlikler
tasimaktadir. Bunun sebebi Izmir Cagdas Tapinma Scene’i olusturan kiliselerin farkli
kentlerdeki kiliselerle ortakliklarin ve iletisimin bulunmasidir. Ayrica izmir Cagdas
Tapinma Scene’1 kiiresellesme siirecinin etkisiyle birlikte medya ile Diinya’nin herhangi
bir yeriyle iletisim ya da etkilesim halinde olabilmektedir. Benzer durum diger kentler
icin de gecerlidir ve bu etkilesimin neresiyle ve nasil gergeklestigi yerel tiniy1

etkilemektedir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki ayni noktayla ayni sekilde etkilesim
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gerceklesse bile insanlarin algi ve deneyimlerinin birbirinden farkli olmasi sebebiyle
kiiltiirel pratikler birbirinden farkli olmaktadir. Bu sebeple her bir scene kendi

biricikligini korumaktadir.

Scene’i bir yap1 olarak betimleyecek olursak, yapi ig¢erisindeki birimlerin kendi
iclerindeki isleyisinin yani sira, birbirine eklemlenmis birimlerin aralarindaki iligki ile
yap1 belirlenir. Bu baglamda herhangi bir birimde meydana gelecek degisiklik yapiy1
etkiler. Boylelikle Izmir Cagdas Tapinma Scene’inde miiziksel unsurlar, kiliselerin
bireysel dinsel pratikler ve miizik icralarinin yan sira diger kiliselerle olan etkilesim ile
anlam kazanir. Scene igerisindeki diger birimler ise miizik endiistrisi, medya, internet ve
sanal scenelerdir. Bunun sonucu olarak izmir Cagdas Tapinma Scene’i, izmir ile sinirh
kalmaz ve yapinin alan1 daha genis bir cerceve ile tanimlanir. Bu sebeple Izmir Cagdas
Tapinma Scene’i, kiiresel siirecler dikkate alinarak tanimlanacak olursa yerellerarasi

(Trans- Local) scene kavramu ile agiklanmaya ve ele alinmaya uygundur.
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EKLER

EK 1: Audio ve Video Ornekler CD’si

Audio Ornekleri

Audio 01 — Ovgii ve Yiicelik

Audio 02 — Giizel Rabbim

Audio 03 — Overim

Audio 04 — Yiice Liituf

Audio 05 — Baslangi¢ta S6z Vardi

Audio 06 — Ey Tanrim Gokler Ustiine Yiiksel
Audio 07 — Ey _ Tanrim_ Gokler Ustune Yuksel
Audio 08 — Ey Tanrim Gékler Ustiine Yiiksel
Audio 09 — Tanr Sevgidir

Audio 10 — Tanr1 Sevgidir

Audio 11 — Biitiin Diinya Senin Olsa

Audio 12 — Biitiin Diinya Senin Olsa

Video Ornekleri

Video 01 — Passion- God’s Great Dance Floor (feat. Chris Tomlin)
Video 02 — Cem Kervan- Sevinelim

Video 03 — Overim

Video 04 — Po Te Kesh Besim Sa Nje Kokerr Sinapi
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