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OZET

PYOTR ILYICH TCHAIKOVKSY’NIiN 4, 5 VE 6. SENFONILERINDE FAGOT
KULLANIMI VE CALISMA ONERILERI

Metin Kivang SENDIL
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Miizik Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans, Aralik/2023
Damigman: Dr. Ogr. Uyesi Fiilya ACIKSOZ

Romantik donemin en 6nemli temsilcilerinden, 1840-1893 yillar1 arasinda
yasamis Rus besteci Pyotr Ilyich Tchaikovsky, birgok tiir ve formda eser
bestelemistir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda Tchaikovsky’nin senfonilerinde
fagotun yeri ve kullanimi iizerine yapilan ¢alismalarin sinirli oldugu goriilmiistiir. Bu
baglamda bu arastirmanin amaci, Pyotr Ilyich Tchaikovskynin senfonilerinde,
fagotun kullaniminin teknik agilardan incelenmesi ve ¢alisma Onerileri sunulmasidir.
Calisma, Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6. senfonileri ile sinirli olup, bestecinin bu
senfonilerinde fagotun hem solo olarak hem de orkestra i¢inde kullanimi, yeri, 6nemi
ve fagot calan miizisyenler i¢in ¢alisma Onerilerini kapsamaktadir. Bu baglamda bu
arastirmanin problemi, “Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6. senfonilerinde fagot
kullamimi ve calisma onerileri nasildir?” seklinde belirlenmistir. Arastirmanin
kuramsal gerceve boliimiinde Romantik dénemde miizigin o6zellikleri, diger sanat
dallar1 ile iligkisi, donemin 6nemli bestecileri, romantik dénemde orkestranin yapisal
ozellikleri, Tchaikovsky’nin hayati, bestecilik Ozellikleri, 4, 5 ve 6. senfonileri
hakkinda genel bilgiler ve fagotun miizik tarihi siirecindeki gelisimi ve teknik
ozellikleri literatiir tarama yontemiyle ele alinmistir. Dokiiman analizi ve miiziksel
analiz yontemleri kullanilarak olusturulan arastirmanin bulgular boliimii ise
bestecinin ele alinan senfonilerinde fagot sololari, ¢algmin teknik kullanimi, ses
sinirlari, artikiilasyonu, dinamiklerin kullanimi1 vb. agilardan incelenmesi ve fagot
icracilart igin ¢aligma Onerilerinden olugmaktadir. Arastirma sonucunda, Pyotr Ilyich
Tchaikovsky’nin 4, 5 ve 6. senfonilerinde fagotun énemli bir rolii oldugu ve fagot
icracilarinin bu eserleri icra ederken dikkate almalar1 gereken teknik ve miizikal
unsurlar bulundugu belirlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Fagot, Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Romantik donem, Senfoni



ABSTRACT

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY'S USE OF THE BASSOON IN THE 4TH, 5TH
AND 6TH SYMPHONIES AND STUDY SUGGESTIONS

Metin Kivang SENDIL
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Music
Master, December/2023
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Fiilya ACIKSOZ

Pyotr llyich Tchaikovsky, one of the most important representatives of the
Romantic period, lived between 1840-1893 and composed works in many styles and
forms. As a result of the literature review, it was seen that the studies on bassoon and
Tchaikovsky's symphonies are limited. In this context, the aim of this study is to
analyse the use of the bassoon in Pyotr llyich Tchaikovsky's symphonies from a
technical point of view and to present study suggestions. The study is limited to
Tchaikovsky's Symphonies no. 4, 5 and 6 and includes the use of the bassoon both as
a soloist and in the orchestra in these symphonies of the composer, its place,
importance and study suggestions for bassoon players. In this context, the research
problem of this study was determined as "How is the use of bassoon in Pyotr Ilyich
Tchaikovsky's 4th, 5th and 6th symphonies and how are the study suggestions?”. In
the theoretical framework section of the research, the characteristics of music in the
Romantic period, its relationship with other art branches, important composers of the
period, structural features of the orchestra in the romantic period, Tchaikovsky's life,
compositional characteristics, general information about his 4th, 5th and 6th
symphonies, and the development and technical characteristics of the bassoon in the
process of music history were discussed by literature review method. The findings
section of the research, which was created using document analysis and musical
analysis methods, consists of the examination of bassoon solos in the composer's
symphonies in terms of technical use of the instrument, sound boundaries,
articulation, use of dynamics, etc. and study suggestions for bassoon players. As a
result of the research, it was determined that the bassoon has an important role in
Pyotr Ilyich Tchaikovsky's symphonies no. 4, 5 and 6 and that there are technical and
musical elements that bassoon players should take into consideration when
performing these works. This research is intended to contribute to the studies to be
carried out in the field and the study suggestions presented are intended to be a useful
resource for bassoon players who will perform these works.

Keywords: Bassoon, Bassoon orchestral solos, Pyotr llyich Tchaikovsky, Romantic
period
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1. GIRIS

Tahta nefesli ¢algi grubu ailesinin en pes ses bolgesine sahip olmasiyla
orkestranin vazgegcilmez enstriimanlarindan biri olan fagot, Fransizca "bassoon",
Italyanca "bassone" kelimelerinden gelmektedir. Fagotun giiniimiizdeki formuna
yakin ilk gelisiminin 16. yiizyilda oldugu kabul edilir. 17. yilizyilda hiz kazanan
yenileme ve gelistirme ¢alismalariyla teknik 6zellikleri ve fiziksel olanaklar1 git
gide gelistirilen fagot, hem orkestra i¢inde tahta nefesli ¢alg1 grubunun 6nemli bir
elamani olarak kullanilmaya baslamis hem de solo bir ¢algi olarak eserlerde
yerini almistir. Bu silire¢ fagotun tarihgesindeki onemli bir doniim noktasi
olmustur.

Romantik donemde hacmi gelisen orkestral yapida diger enstrumanlarda
oldugu gibi fagotun da Onemli bir yeri vardir. Bu yoniiyle romantik dénem
senfonilerinde yogunlukla kullanildig1 goriilen fagot P.l. Tchaikovsky'nin
eserlerinde de incelemeye deger bir dnemdedir. Bu calisma romantik dénem
bestesici P.l. Tchaikovsky'nin (1840-1893) 4, 5 ve 6. Senfonilerinde fagotun
teknik agidan kullanimini incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda bu
arastirmanin problem ciimlesi, alt problemleri, arastirmanin amaci, Onemi,

sayiltilar1 ve sinirliliklart ve konuyla ilgili arastirmalar s6yledir:

1.1. Problem Ciimlesi

“Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin 4, 5 ve 6. Senfonilerinde Fagot Kullanimi ve

Calisma Onerileri” arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.
1.2. Alt Problemler

Bu aragtirmanin alt problemleri soyledir:

a. Pyotr llyich Tchaikovsky'nin yasami ve besteci kisiligi nasildir?
b. Pyotr llyich Tchaikovsky'nin fagotun teknik agidan kullanimi nasildir?

c. Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6. senfonilerinde fagot kullanimi nasildir?
d. Pyotr llyich Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6. senfonilerinde fagot kullanimu igin galigma

Onerileri nelerdir?



1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin 4, 5 ve 6. senfonilerinde
fagot kullannmmin ayrintili bir bigimde incelenmesi ve fagot icracilar i¢in ¢alisma
Onerileri sunulmasidir. Nitel arastirma yonteminin kullanildigi bu ¢alismada veriler,
literatiir tarama, dokiiman analizi ve miiziksel analiz teknikleriyle elde edilmistir. Bu
caligmanin sonucunda alana akademik olarak katki saglamak ve yapilacak caligmalara

kaynak olusturmak amaglanmaktadir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin 4, 5 ve 6. senfonilerinde fagot
kullanimi teknik ve miizikal bakimdan ele alinmig ve bu alandaki uzmanlarin gortiglerine
bagvurularak fagot icracilar igin ¢alisma Onerileri sunulmustur. Daha 6nce bu konuda
bir ¢alisma yapilmamis olmasi ve sundugu analizler ve ¢alisma Onerileriyle fagot
icracilari, fagot Ogrencileri ve egitimciler igin kaynak olusturmasi bakimindan bu

aragtirmanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.5. Sayiltilar

Bu arastirma i¢in kullanilan veri toplama tekniklerinin arastirmanin kapsamina
ve belirlenen problem ve alt problemlerin ¢éziimiine uygun oldugu ve bu aragtirma

yapilirken yararlanilan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu varsayilmigtir.
1.6. Simirhliklar

Bu arastirma P. I. Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6. Senfonilerindeki fagot sololari ile

siirhidir. Bestecinin diger senfonileri ve eserleri aragtirmanin disinda tutulmustur.
1.7. Tigili Arastirmalar

Bu aragtirma siiresince yapilan literatiir taramasinda, aragtirmanin yapildigi
tarithe kadar yaymlanmis ve konuyla ilgili oldugu diisiiniilen baslica su kaynaklara

ulasilmisgtir:

Giingérdii (1998) “Fagot Yapist ve Calma Teknikleri Uzerine Bir Inceleme”

isimli tez c¢alismasinda, 1500’lii yillardan itibaren fagottaki geligsmeler, fagotun



yapisal ozelikleri, tarihgesi ve teknik yapisi hakkinda bilgiler vererek fagota yeni
baslayan 6grenciler i¢in bir klavuz olusturmay1 amaglamistir.

Colakoglu (2009) “Fagotun Temel Yapisal Ozellikleri ve Perde, Trill, Parmak
Teknigi Kolayliklar1 Uzerine Calisma Onerileri” baslikli tez ¢alismasinda, fagot
eserlerinde bilinen zor pasajlar i¢in farkli parmak pozisyonlar1 kullanmak iizere
oneriler sunmustur. Onermis oldugu pozisyonlar tiim eserlerde ve orkestra
sololarinda  kullanilabilmektedir. Colakoglu c¢alismasinda Onerilen parmak
pozisyonlar1 ile fagot 6grencileri ve profesyonel fagot calicilarinin rahat bir sekilde
ve zorlanmadan eserleri icra edebilmelerini amaglamistir.

Aktalay (2010) “Fagot Ailesini Eski ve Yeni Tiirleri, Kullanim Alanlari, Icracilar ve
Repertuvar ile P. F. Bodecker Fagot Sonati, H. Dutilleux Sarabande Et Cortege, O. Nussio
Pergolesi Aryasi Uzerine Varyasyonlar ve R. Boutry Interfrences” isimli tez
calismasinda, resital programi igerisinde bulunan Philipp Friedrich Béddecker, Henri
Dutilleux, Otmar Nussio ve Roger Boutry’nin eserlerini, yaz ve fagot teknikleri agisindan
ele almistir. Aktalay calismasinda, secilmis olan resital programda ise barok doéneminden
gliniimiiz dénemine kadar yazilmis olan eserlerin analitik incelemelerini yapmis, bu
eserlerin fagot repertuarinda 6nemli bir yeri oldugunu belirtmistir.

Oztiirk Zantur (2016) “Fagotun Solo Enstriiman Olarak Kullanimi ve
Romantik Dénem Eserlerinden Belirlenen Fagot Orkestra Sololarimin Teknik ve
Karakteristik Yonden Analizi” isimli tez c¢aligmasinda, fagotun orkestraya girisi,
teknik 6zelliklerinin gelisimi ile birlikte once eslik, sonrasinda solo bir ¢algi olarak
kullanilis1 agisindan fagotun giinlimiize kadar gelen siirecini kisa bir sekilde
anlatmaktadir. Oztiirk ¢alismasinda romantik dénemde fagotun orkestrada solo bir
enstriiman olarak kullanilmasini bu ¢evrede ele almig, donem bestecilerinin fagot i¢in
yazmis oldugu sololar1 teknik ve karakteristik yonden analiz yontemiyle ele alarak
bahsi gecen eserlerin icracilar tarafindan daha iyi anlagilmasini amaglamistir.

Cevikkol (2019) “Antonio Vivaldi’'nin Do Majér ve Mi Mindr Fagot
Kongerotolari’nin Miizikal Analizleri ve Fagot Repertuvarina Katkis1” isimli tez
caligmasinda, Vivaldi’nin form {izerinden gerek tematik malzemelerle, gerekse daha
ince detaylar lizerinden cesitli denemeler yaparak ortaya ¢ikardigi yenilikler iizerinde
durmus, ayni zamanda Vivaldi'nin fagot i¢in yazdigi Do Major, RV 472 ve Mi
Minor, RV 484 kongertolarini da bu g¢ergevede ele almistir. Cevikkol ¢alismasinda,
Vivaldi'nin kongerto serisi olan Dort Mevsim kongertolarinda programli miizik

cercevesinde kullanilan kimi motiflerle karsilagtigin1 belirterek bu motiflerden
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calismasinda ayrica bahsetmistir. Yazar ¢aligmasinda, Vivaldi'nin eserlerinde nasil
bir yol izledigi, hangi figiiri ne amacla kullandigi, boliimlerin arasinda nasil bir
biitiinliik kurdugunu inceleyerek, bahsi gegen eserlerin daha iyi anlasilmasini

amagclamistir.



2. KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde arastirmanin kuramsal cgercevesi kapsaminda ele alinan bilgiler

basliklar halinde yer almaktadir.
2.1. Romantik Donem

Romantik dénemde sanat ve genel hayata yonelik tutum, Bati diislincesini
derinden etkileyen Onemli bir doniisiimii beraberinde getirmistir. 18. yiizyilin
sonlarindan 19. yiizyilin ilk on yilina kadar devam eden bu doniisiim, sanatgilar,
yazarlar, miizisyenler ve toplumun diger kesimleri arasinda kokten bir degisime
isaret etmektedir.

Romantik sézciigiiniin kokeni romans 'tan (romance) gelir. Orta ¢ag’da kahramanlari ve

kahramanlik oOykiilerini dile getiren Latince kékenli siir ya da diizyazi tiiriindeki

edebiyat yapitlary, roman adwi alir.... 18. yiizyilda bu sozciik, uzak, masalsi, diis dolu,
olaganiistii, imgesel cagrisimlar: yapar. Iginde yasadigimiz gercek diinya yerine
idealimizdeki diinyanin nitelikleridir bunlar. Dogal giizellige imge iiriinii, olagandist

ozellikler eklenmektedir (Ilyasoglu, 2009: 97).

Romantik donemi hazirlayan en 6nemli siyasi ve toplumsal kosullar Sanayi
Devrimi ve Fransiz Devrimi’dir. Sanayi devrimi, Ingiltere'de makinali fabrikalarda
kitlesel iiretimin basladigi 1780'lerde baslamistir. Bu devrim, iiretim siireglerini
kokten degistirerek endistriyel tretimi mimkiin kilmig, ticaret ve meslek
cemiyetlerinin sinirlamalart tarafindan kisitlanmayan sanayi, 6zellikle ingiltere'nin
somiirge imparatorlugundan elde ettigi kaynaklarla hizla biliylimiis ve iktisadi
genislemeyi desteklemistir. Sanayinin zenginlesmesi, parlamento reformlariyla
birlikte sakinlestirilmeye c¢alisilmig, ancak bu donemdeki alt sosyal smiflarin

yasadig zorluklar tirkiitiicii olmustur.

Fransiz siyaset analizcisi  Alexis de Tocqueville, Manchester hakkinda 1835°te bu
pislik  borusundan insan sanayisinin en biiyiik akintisi akarak tim diinyay
giibrelemektedir demistir. Bu berbat kanalizasyondan saf altin akmaktadwr. Burada
insanda insanlik en eksiksiz gelisimini ve en kabasini elde etmekte, burada uygariik

mucizeler yaratirken uygar insan neredeyse bir vahgsiye doniismektedir (Fleming,

2016:637).



Fransiz Devrimi 1789-1799 yullari arasinda gergeklesen politik ve sosyal degisimlerin
oldugu, monarsinin devrilip Cumhuriyetin ilan edildigi tarihi bir donemdir. Onceki
devrimlerin aksine evrensel iddialara sahipti: Ordular: diinyaya devrimi gotiirmek i¢in
ise girigmig, fikirleri Avrupa’dan Giiney Amerika’ya, Bati Asya ve Hindistan’a kadar
yayumistir. Daimi bir siyasi ve toplumsal devinim dénemini bagslatmis, Fransa’da
iktidarin aristokrasiden burjuvaziye aktariimasimi gerceklestirmigtir (Fleming, 2016:
637).

Bu baglamda Aydinlanma Caginin insan aklinin miikemmelligine dayali
iyimserligi, Fransiz Devrimi'nin ardindan zorlu bir sinavla karst karsiya kalmis ve
devrimin getirdigi fanatizm ve i¢ karisikliklar, aydinlanmanin rasyonel ideallerini
sarsmustir. Ozgiirliik ve esitlik gibi rasyonel kavramlar, devrimin gidisati iginde
¢ozlimsiiz hale gelmis, bu donemdeki politik ve toplumsal degisimlerin diisiince
diinyasini da etkilemesi filozoflari, bilim insanlarini ve sanat¢ilart derin diisiincelere
yoneltmistir. Bilim de bu donemde biiyiik bir evrim gecirmis, Isaac Newton’un
mekanik diinya goriisii sorgulanmis ve Newton’un bu diisiincesi yerini dinamik ve
organik bir anlayisa birakmistir. Doganin tiirlerinin siniflandirilmasi, insanlarin
diinya hakkindaki anlayisini degistirmis, artik tiirlerin nihai bir sekilde yaratilmadigi,
uzun bir evrimsel siirecin iriini olduklar1 kabul edilmistir. “Evrim hakkinda
Fransa’da Jean Baptiste Lamarck (1744-1829) ve Ingiltere'de Charles Darwin'in
biiyiikbabasi Erasmus Darwin’in (1731-1802) tarafindan spekiilatif kuramlar” ileri
stirilmiistiir (Fleming, 2016:637).

Bu donemdeki toplumsal, bilimsel ve felsefi degisimler sanat alanlarini da
etkilemis, geleneksel kurallara baglilik, yerini sanatginin kendini ozgiirce ifade
edebildigi ve bireysellesebildigi yeni ve yaratici eserlere birakmistir. Sanatcilar,
eserlerinin toplumu nasil etkileyebilecegini ve toplumsal meselelere nasil katkida
bulunabileceklerini diisiinmiisler ve bu donemde sanat, toplumsal degisimin bir araci
olarak goriilmiistiir. Immanuel Kant, felsefeye yeni bir yon vermis ve felsefeyi doga
bilimlerinin bir dali yapma c¢abasindan vazge¢cmis, rasyonalizm ile empirizm

arasindaki ¢atismayi ele almistir.

Romantik felsefe, Kant metafiziginden kaynaklamir;, Hegel'in eytisimsel (diyalektik)
felsefesindeki tarihin siirekliligi kavramuyla ozdeslesir; Shopenhauer’in ¢ag bunalimini
agiklayan kuramiyla perginlenir, Nietzsche nin bireysel yasam dan kagisi, oliime ve

intihara évgiisii ve iistiin insam arayisiyla abartilir (ilyasoglu, 2009: 10).



Resim sanatinda Romantizm, insanin karabasanlarini, igsel diinyasinda
yasadig1 ve kagtig1 diinyay1 ifade etmeye calisan, i¢inde gotik katedral, kiiciik bir
koy, destansi savaslar ve mitolojik Oykiiler gibi motifler barindiran bir yapidadir.
Mimari agidan ise Romantizmin, klasik ve rasyonel tasarim anlayiglarina bir tepki
olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Duygusal, bireysel ve sembolik unsurlari
vurgulayan bir yaklagimin benimsendigi Romantik sanat anlayisinda dogaya, tarihi
mirasa ve duygusal ifadeye 6zel bir vurgu yapilmistir. Gotik mimarisinin yeniden
kesfi ve eski binalarin restorasyonu gibi uygulamalarda agik¢a kendini gdsteren
romantizmde yiliksek kemerler, sivri uclu kuleler ve vitray pencereler gibi
karakteristik 6zellikler 6ne ¢cikmaktadir. Tas, ahsap ve demir gibi dogal malzemelerin
kullanimi, eserlere organik bir his ve dogal bir estetik kazandirmis mimarlarin dogal
diinya ile olan baglantisin1 giiclendirmektedir. Romantik donem, mimarlik diinyasina
duygusal bir perspektif getirmis ve klasik anlayisa karsi bir alternatif sunmustur,
boylece mimarlik uygulamalarinda gesitlenmeye ve yenilik¢i yaklasimlara kapi
aralanmistir.

Sanatcilarin eserlerinde samimiyet ve i¢tenlik arayisinda olduklar1 ve insanlar
ile daha derin bir bag kurmanin yolunun arandigi romantik dénem miiziginde,
sanatin toplumsal etkisi ve toplumun sanat {izerindeki etkisi iizerine diisiincelerin
etkili oldugu sdylenebilir. Sanatin toplumsal degisimdeki rolii, toplumun kendisiyle
olan iligkisi ve sanat¢inin toplumun bir pargast olarak sorumluluklar1 konusundaki
tartigmalar ile sanat¢ilarin, eserlerinin toplumu nasil etkileyebilecegini ve toplumsal
meselelere nasil katkida bulunabilecegi diisiincesi bu donemin sanatsal diisiince

¢ercevesini olusturmaktadir.

Devrimci ¢agin karmasasindan sanat¢ilarin, yazarlarn, miizisyenlerin ve hizmetinde
calistiklart halkin temel varsayimlar: haline gelecek fikirler kisa bir zaman icinde
belirdi. Bu fikirler sanatcimin bireysel yaraticiligi, eserinin essizligi ve toplumun geri
kalanwyla iliskisi; sanatsal samimiyet ve diiriistliik; ifade ve temsilin géreli énemi ve
hepsinin otesinde sanatcimin mantiksal diisgtince siireglerini asma ve bilingli denetim
altindaki veya otesindeki zihin durumlarina girebilme halleriyle ilgiliydi (Fleming,
2016: 649).



Romantik donemde miizik daha Onceki donemlere kiyasla daha duygusal,
coskulu ve 6znel bir hal almig, donemin miizisyenleri duygulart ifade etmek icin
miizigi kullanma konusunda dzgiirlesmislerdir. I¢sel duygusal deneyimleri, coskuyu,
hiiznii, aski ve dogay1 yansitan miizikler bestelemeye Onem verilen romantik
donemde, sanat¢ilarin bireysel ifadeleri ve benzersiz sesleri Oonem kazanmis,
miizisyenler kendi kisisel deneyimlerini ve duygusal i¢ diinyalarini yansitan eserler

bestelemislerdir.

Romantik donemde, program miizigi olarak ifade edilen, miizik araciligiyla
belirli bir hikaye, tablo veya konu anlatma amacim tagimaktadir. Ornegin, Hector
Berlioz’un (1803-1869) "Fantastik Senfonisi,” bir sanat¢cinin balo salonunda
baslayan ve ardindan tarlada gegen bir sahne ile devam eden, sonunda ise daragacina
dogru ilerleyen ve seytani bir riiya ile son bulan, uyusturucularin etkisi altinda
yasadig1 hallisinasyonlar1 anlatmaktadir. Richard Wagner’in Fantastik Senfoniyi ilk
izlediginde sdyle sdylemistir: “Paris 'te Berlioz 'un orkestrasi tarafindan ¢alinan bu
senfoniyi dinleyen hi¢ kimse, emsalsiz bir mucizeye taniklik ettigine inanmaktan

kendini alamayacaktir” (Derham, 2019: 162).

Romantik donem eserlerinde kullanilan temalara bakildiginda déonemde doga,
miizigin bir parcasi haline gelmistir. Besteciler, doganin giizelliklerini, manzaralarini
ve atmosferini miizik aracilifiyla ifade etmeyi amaglamislardir. Ayn1 sekilde, gece
temas1 da Romantik dénemde sikca kullanilan bir motif olmustur. Ornegin, “Ludwig
van Beethoven'in Ay Isigi Sonati” veya Frédéric Chopin'in "Nocturne'leri gibi

eserler, geceye duyulan romantik hayranligi ifade etmektedir” (Oner, 2020: 26).

2.1.1. Romantik Dénemde Orkestra Yapisi

Romantik donemi Onceleyen Klasik dénem miizigi daha yapilandirilmis ve
kuralli iken Romantik miizik serbest akisli dogasiyla bilinmektedir. Klasik miizik,
tekil bir gorlinlim veya belirli bir stilin digerlerine hakim oldugu tekdiizelige
yonelirken, Romantizm ¢esitliligi ve benzersizligi tesvik etmektedir. Klasik miizigin
bagl kalinan belirli bir formu vardir, Romantik miizik ise acik ve serbest akighdir.
“Romantik miizikte melodi ve ritim anlayisini ozetlersek, uzun, kesintisiz melodik
cizgilerin ve iki ¢esit ritmik kalibin kesistigi capraz ritimlerin egemen oldugunu

soyleyebiliriz” (Ilyasoglu, 2009: 101).



Avrupa'da ortaya ¢ikan klasik miizik genellikle kiigiik bir topluluk i¢in yazilan,
cogunlukla yayli c¢algilart i¢in bestelenmis miiziklerin nasil yazilacagina dair ¢ok
0zel kurallar1 olan belirli duygular1 uyandirmak igin farkli tiirlerde yazilmis olan
eserlerdir. Romantik donemde orkestra miizigin yapis1 ve calgr gesitliligi, zengin
armoni ve orkestrasyon agisindan Barok ve Klasik donem orkestralarindan farklilik
gostermektedir. Romantik donemde orkestralar daha fazla calgi tiirtine ve calgi
sayisina sahiptir ve genellikle daha biiylik ve daha kalabaliktir. Orkestra biiyiikligii
eserden esere degismekle birlikte genel olarak 60 ila 100 veya daha fazla

miizisyenden olusabilmektedir.

2.1.2. Romantik Dénemin Onemli Bestecileri

Romantik donemin en etkili ve onemli bestecilerinden biri olan Ludwig van
Beethoven 18. y.y. sonlart ve 19. y.y. baslarinda 6nemli bir miizik degisimine
onciiliik etmis ve besteleri ile donemin geleneksel miizik kurallarina meydan
okuyarak duygusal ve yenilik¢i bir yaklasim sergilemistir. Bu baglamda
Pyotr llyich Tchaikovsky’nin Beethoven’in bu yenilik¢i ve duygusal yaklasimindan
cok etkilendigi ve eserlerine bu etkileri yansitmis oldugu anlasilmaktadir.

Beethoven'in miizigi, klasik donemin sinirlarin1 zorlarken, romantik doneme
dogru bir kopri islevi gormiis ve Onceki donemin diizenli ve dengeli yapisim
stirdiiriirken duygusal derinlik ve bireysel ifadeye vurgu yaparak kendi benzersiz
tarzim1  gelistirmistir. Beethoven formlarin genislemesi, tematik gelismelerin
karmagikligi ve dinamiklerin kullanimindaki cesaretiyle 6ne ¢ikmustir. “Beethoven,
eserlerinde sinirlart zorlayan, ozgiir anlatimlarca yonelip, boylece soyut anlatima
kaysa da miizige derinlik ve de felsefi agidan bir anlam getiriyordu. Buna, en bilinir
eseri olan; kardegslige, dostluga, insanliga ¢agri niteligindeki 9. Senfonisini ornek
gosterebiliriz" (Oner, 2020: 26).

Beethoven, bestelerinde biiyiik bir ifade giiciine sahip olmasinin yani sira, teknik
zorluklar ve solistik gegislerle dolu eserler yaratmistir. Ozellikle piyano sonatlarinda
ve senfonilerde teknik zorluklari ve duygusal derinligi bir araya getiren 6rnekler ortaya
cikarmustir. 9. Senfoni, 5. Senfoni, Ay Isig1 Sonati, 6. Senfoni (Pastoral Senfoni), 7. Senfoni,
3. Senfoni (Eroica), Piyano Kongertosu No. 5 (Imparator Kongertosu), 4. Senfoni, Piyano

Sonat1 No. 8, (Patetik) gibi yapitlar onemli eserleri arasinda goriilmektedir.



Romantik doénemin bir baska Onemli bestecisi Franz Schubert (1797-1828),
donemin 6nemli sarki bestecilerinden biridir. Schubert'in Lieder (sarkilar) tiirtindeki
eserleri, duygusal derinlikleri ve teknik gereksinimleri birlestiren 6rneklerdir. Otuz
bir yillik kisa 6mrii boyunca, sekiz senfoni, bir¢ok sarki, oda miizigi eseri ve piyano
parcalar1 gibi yapitlarla Romantizm akiminin 6nciilerinden biri olarak adini tarihe
yazdirmustir. Schubert Klasik¢i-Romantik olarak Haydn-Mozart-Beethoven gelenegini
romantizmle birlestirmis ve zarif melodileri ve zengin armonileriyle Tchaikovsky de
dahil olmak tizere romantik donem ve sonrasindaki bestecilere ilham kaynagi
olmustur. Schubert'in Lied (sarki) eserleri, Bitmemis Senfoni ve Alabalik Beslisi gibi

yapitlart, miizik tarihinde unutulmaz bir iz birakmaistir.

Frédéric Chopin (1810-1849), piyano miiziginde biiyiik bir etkiye sahip olan
bir romantik donem bestecisidir. Chopin piyano tekniginin simnirlari zorlayan ve
virtiiozliik gerektiren eserler bestelemistir. Eserlerindeki teknik becerilere ek olarak,
duygusal ve lirik ifadesiyle de romantik donemde 6nemli bir yeri olan besteci,
kendinden sonraki tiim bestecilere ilham kaynagi olmustur.

Chopin, piyanoyu yumusak dokunusuyla ¢alinmasi gereken bir calgi olarak goriirdii.

Calgiyr bu acgidan gériisiiniin bir sonucu olarak, pedal teknigini istedigi tim ozelligini

saglayacak gibisinden gelistirmis, pedali yegin, giiclii, yiiklii sesler ¢ikarmak igin

kullanmaya yanasmamistir, hem, miiziginin ¢ok kere vurustan vurusa degigen

armonileri de yeni bir pedal teknigi gerektirirdi (Mimaroglu, 1995: 9).

Polonezler, etiidler ve baladlar gibi eserleri Chopin'in virtiidz yeteneklerini ve
romantik ifadeyi birlestiren 6rneklerdir. Orkestra i¢in yazmis oldugu Don Giovanni
cesitlemeleri, mi mindr 1 numarali ve fa minér 2 numarali piyano kongertosu, 2
numarali si bemol major Piyano Sonati Op. 35., 3 numarali Piyano Sonati, Op. 58.

onemli eserleri arasinda goriilmektedir.

Franz Liszt (1811-1886) hem virtiioz bir piyanist hem de besteci olarak
romantik donemin O6nemli bir ismidir. Liszt, piyano ¢alma teknigini ve icracilarin
yeteneklerinin sinirlar1 zorlayan eserler bestelemistir. Piyano transkripsiyonlari,
etiidler ve kongertolar gibi eserlerinde icracilar igin teknik zorluklar bulunmaktadir.
Liszt artik yalnizca romantik donemin biiyiik bir sembolii olmanin 6tesinde, yirminci
ylizyilin 6nemli bestecileri olan Debussy ve Ravel gibi isimlere ne kadar etkili
oldugu konusunda farkindalik olusturmus ve kullanmis oldugu dilin 6zellikleriyle

modern bir besteci olarak kabul edilerek 6zellikle az bilinen son eserlerinde atonal
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miizigin Onciisii olarak goriilmiistiir. Album d’un voyageur (Bir gezginin anlar) ,
Annees de Pelerinage (Gezi Yillar1), Mi bemol Piyano 1. Kongertosu, La major 2.
Piyano kongertosu, Iki piyano i¢in Grand solo de concert (Biiyiik solo konser), Deux
Polonaises (Iki polonez) Mi majér ve Do mindr &nemli eserleri arasinda

goriilmektedir.

Robert Schumann (1810-1856), romantik donemin 6nemli bir bestecisidir ve
ayn1 zamanda miizik elestirmeni olarak da taninir. Schumann'in eserleri, duygusal
derinlik ve teknik zorluklar1 birlestiren bir yaklasima sahiptir. Siirden ¢ok iyi anlayan
ve yapitlarinda siirselligi anlatan bir bestecidir. Piyano i¢in yazdig eserlerde ve sarki
dongiilerinde virtiioz yeteneklerin yani sira igsel bir ifade giici de vardir. Piyano
kongertosu op. 54, Viyolonsel kongertosu op. 129, 1. Senfoni ( ilkbahar senfonisi ), 3
piyano sonati, Fa diyez minér, Sol mindr, Fa mindr 6nemli eserleri arasinda

goriilmektedir.

Johannes Brahms (1833-1897), Romantik donemin en 6énemli bestecilerinden
biridir. Brahms, geleneksel formlar1 ve yapilar1 kullanarak duygusal yogunluk ve
teknik zorluklar1 bir araya getiren eserler bestelemistir. Senfonileri, piyano
kongertolar1 ve keman sonatlar1 gibi eserleri virtiioz miizisyenler igin teknik acidan
zorluklar igermektedir. Macar danslari, Fa major 3. Senfonisi, Mi mindr 4.
Senfonisi, Re minér 1. Piyano Kongertosu ve Re major Piyano Kongertosu dnemli

eserleri arasinda goriilmektedir.

Alman operasmnin ve 19. ylizyilin en biiyiik bestecilerinden biri olarak
goriinen Richard Wagner (1813-1883) miizik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Sadece miizik degil, tiyatro, edebiyat, siir sanati gibi tiim diisiince ve sanat
diinyasinda onemli bir isim olmustur. Bugiine kadar yazmis oldugu tiim operalarinin
librettolarini kendisi tarafindan yazilmistir. Eserleri arasinda 4 boliimlii opera serisi
"Der Ring des Nibelungen" (Nibelungen'in Yiiziigli), romantik operasi1 "Tristan und
Isolde", komik operasi "Die Meistersinger von Niirnberg" (Niirnberg'in Usta
Sarkicilar1), romantik operast "Lohengrin" ve c¢atigma temali "Tannhduser"
bulunmaktadir. “Avrupamin kiiltiir hayatini hi¢bir miiziksever Richard Wagner
(1831-1888) kadar etkilemis degildir. On dokuzuncu yiiz yilin 2. yarisini “Wagner
cagr” diye tamitmak uygun diisecegi gibi Wagner etkilerinin yiizyilimiza kadarda
uzandigi bir gergektir” (Mimaroglu, 1995: 94).
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2.1.3. Romantik Donemde Ulusalcilik

Bir anlamda tepki olarak dogan ulusalci akimlar, yenilik¢i yoniiyle basart kazanmus, toplumsal ruhun
aynast olan ve ulusal heyecanlari temsil eden halk miizikleri bilincle degerlendirilerek sanat
miiziginde kullanilmistir. Miizigin bu yolla yerellesmesi de s6z konusudur, ancak genel diisiinceleri ve
insancil duygulart her ulusa 6zgii ayri bir dille anlatma yoniinii denemek de evrensellige agilan

kanaldw ( Say, 2003: 433).

Miizikte ulusalcilik akiminda ise besteciler kendi iilkelerinin kiiltiirtinii, milli
marslarini, folklorik geleneklerini, tarihini yansitmak amaciyla yerel melodilerini,
ritimleri ve konular1 miiziklerine dahil etmislerdir. Bu donemdeki besteciler,
miiziklerini ulusal duygulari ifade etmek ve kendi kiiltiirel kimliklerini giiclendirmek
i¢in bir arag olarak gormiislerdir. Alman besteci Richard Wagner, Alman mitolojisi
ve tarihini temel alan biiyiik operalar bestelemis, Polonyal1 besteci Frédéric Chopin,
Polonya'nin 6zgiirliik miicadeleleriyle ilgili hislerini eserlerine yansitmis, Cek besteci
Antonin Dvorak, Cek halk miizigi motiflerini ve danslari bestelerinde kullanarak

ulusal kimlikligini vurgulamistir.

Ulus¢u akim deyince basta Rus bestecilerini anmak gerekir. Edebiyatta Pugskin, Tolstoy, Cehov ve
Dostoyevski’'nin anlatimlariyla miizige de yansiyan ve onciiliigiinii Mikhail Glinka nin yaptigi Rus
ulus¢u akimi, Rus Besleri’nin ¢alismalariyla rayina oturur. Besler’ le birlikte sayimadigi halde

felsefelerini énde gétiiren besteci, Pyotr Ilyich Tchaikovsky olmustur (lyasoglu, 2009: 183).

2.1.4. Romantik Dénemde Rusya’da Ulusal Miizik ve Rus Besleri

Rusya'da, yiizyillar boyunca farkli etnik gruplarin bir araya gelmesiyle
zenginlesen bir halk miizigi gelenegi ortaya ¢ikmistir. Kirsal melodiler ve uzun epik
siirler, balalayka esliginde calinarak, kusaktan kusaga aktarilmistir. Bu baglamda
miizikte ulusalciligin ilk belirtileri Rusya’dan geldigi sdylenmektedir. Ulusal Rus
miizigi hareketi Mihayl Ivanovi¢ Glinka (1804-1857) ile baslamis, operalarinda Rus
Oykiilerini temel almis ve Rus halk ezgilerini Romantik tarzda yazmis olmak ile Rus
bestecilerine ilham olmustur. “Eserleri arasinda "Car Icin Bir Hayat" ve "Russian ile
Ludmilla" operalar1 Rus miizik tarihinde Rus konularini isleyen ilk operalar olarak

gosterilebilir” (Mimaroglu, 1995: 104)
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Besler onciileri olan Glinka’yr Rus miiziginin babasi olarak gormiislerdir.
Romantik dénemin genel 6zelliklerinden biri olan duygusallik ve bireysellik, Rus
Besleri'nin miiziginde, Rus halk miizigi ve folkloruyla i¢ ige ge¢mis, onlarin
miizigine dogal ve yerel bir karakter kazandirmistir. Mili Balakirev (1837-1910) Rus
beslilerinin lideri ve énemli bir figiiri olmustur. Balakirev'in miizik kariyeri, hem
kendisinin saglam miizik egitimi almasindan hem de bu egitimi gen¢ kusaklara
aktarma isteginden etkilenmistir. Balakirev'in bestelerinde Dogu motifleri ve Orta
Asya'dan etkilenen 6geler sik¢a goriilmektedir. Bu onun miizigine egzotik bir hava
katmis ve ayn1 zamanda. Balakirev kendi zamaninin 6tesinde bir miizik¢i olarak
hatirlanir ve Rusya'nin miizikal mirasina biiyiik bir katkida bulunmustur. Balakirev
“Rusya (1887) adli senfonik siirinde ve Islamey (1869) adli piyano fantezisinde
tilkenin her yoresinden halk ezgilerini etkin bir sekilde kullanir. En basarili yapiti
olan Do major Senfoni’sini tamamlamas1 30 y1l almistir” (ilyasoglu, 2009: 183).
Beslerin basin temsilcisi, cocuklugunda gordiigii miizik egitimini bir yana bwrakip askeri miihendislik
yoluna giden, sonra beslere katilan Cesar Cui (1835-1918) yazilariyla yeni Rus miiziginin bati
diinyasinda taninmasinda onayak olmustur. Operalarinda kendine 6zgii melodik ¢izgiler ve armonik
buluglar varsa da Cui, beslerin en onemsiz iiyesidir (Mimaroglu, 1995: 105).

Kimyager ve doktor olan Aleksander Borodin (1833-1887) Besler grubuna

Balakirev tarafindan alinmis ve bestecilik alanindaki miizik bilgisini Balakirev’in
yardimiyla gelistirmistir.
Beethoven senfonilerini, Schuman ve Glinka'nin yapitlarint inceleyen ve bunlart kisa siirede piyona
da seslendirebilen Borodin, .... Mi bemol major senfonisi bes yida tamamlamistir. ...Miizik
calismalarim kimya profesorliigiiyle ile gotiirmiis ve az yapit yapmasina karsin, Prens Igor adl
operast, Ortaasya Steplerinde adli senfonik siiri (1880), iki yayli dértliisii ve iki senfoniyle Rus
miiziginin gelismesi ve tamtiminda onemli rol oynamistir. Prens Igor operasimi bitirmeden oélen
Borodin’in bu yapiti, Rimski Korsakov ve Glazunov tarafindan tamamlanmig, 1890°da Petersburg’da
sahnelenmigtir (Say, 2003: 436 ).

Modest Mussorgsky (1839-1881) Rus miizik tarihinde Besler’in en dnemli
besteci olarak goriilmektedir. Zengin bir ailede dogmus olmasina ragmen miizik
yetenegi geng yaslarda destek bulmus, ancak askeri gorevleri nedeniyle miizik
disinda bir ortamda yasamak zorunda kalmis, geleneksel miizik egitimi almadig i¢in
kendi kendini yetistirmis ve kompozisyon tekniklerini kendi ¢abalariyla 6grenmistir.

Mussorgski'nin karakteristik 6zgiinliigii, miizikal yapiy1 geleneksel kurallardan ve
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kaliplardan uzaklastirmistir. Onun dogallig1, miiziginde izlenimci ve disavurumcu
Ogeleri igsellestirerek benzersiz bir dokuya kavusturmustur.

Yapitlarindaki modal karakter, zamamnin ve sonraki kusaklarin Avrupa bestecilerini etkilemistir.
Baslica yapitlarn, Ciplak Dagda Bir Gece (1867), bashkli senfonik fantezi, piyano i¢in Bir Sergiden
Tablolar (1874) ve trajik operast Boris Godunov’dur. Her ¢alismasinda, operalarinda bile, minyatiir
seklindeki parcaciklar: giiclii bir miizik dokusunda birlestirir. Besteci, alkolizmin yipratmasi sonucu
bircok yapitini yarida birakarak 6lmiistiir (1lyasoglu, 2009: 184).

Rus Beslileri’nin en geng iiyesi olan Rimski-Korsakov erken donem Rus
bestecisi olarak goriilmektedir. Balakirev’den ders alan Korsakov Besli iiyeleriyle
tanigmasiyla bestecilik alaninda motive olarak Counterpoint ve Fugue sanatini kendi
kendine cabalayarak 6grenmistir. Korsakov’un eserlerinde Rusya’ya 6zgii konulari
ele almig ve Slav mitolojisini islemis, “Capriecio Espagnol, Sehrazat, Rus
Paskalyas1  Uvertiirii  gibi yapitlarimin  da gosterdigi  gibi, miizigi ozellikle
orkestrasyon ustaligi agisindan ilgi ¢ekmistir. Rimski, hem de Kar Kizi gibi, Sadko
gibi ulusal Rus operasmmin demirbaslart arasina girmis sahne yapitlar: da

bestelemigtir” (Mimaroglu, 1995: 105).

Bu baglamda Rus Besleri'nin miiziginde, Rus halk miizigi ve folkloruyla i¢
ige gecmis, onlarm miizigine dogal ve yerel bir karakter kazandirmiglardir. Ozellikle
de Modest Musorgski'nin "Bir Sergiden Resimler" gibi eserleri, Rus Besleri'nin
miiziginin Ozglinliiglinii ve duygusal derinligini yansitan Onemli Orneklerinden
olmus, Nikolay Rimski-Korsakov'un orkestrasyon yetenekleri, Balakirev'in
eserlerindeki milli temalar, Borodin'in orkestral siiitleri ve Cui'nin operalar1 da Rus
Besleri'nin etkileyici eserleri arasinda yer almis ve Rus miizigini diinya c¢apinda

tanitarak miizikte 6nemli bir gii¢ haline gelmislerdir.

Beslerin dbeginde ¢ok daha seckin bir ¢agdasi Pyotr Ilyich Tchaikovsky’yi (1840 — 1893) Rus
ulusalcihigint yansitmayan, yabanci egilimlerin, ozellikle Alman etkisinin simgesi bir besteci diye
gostermek aligkanlik olmus ¢ikmistir. Bu goriis ancak, Tchaikovsky nin, beslilerinden ayri egitimi
agisindan dogrulanabilir. Yoksa Tchaikovsky de Rus halk miiziginden yararlanmistir: Tchaikovsky de
miiziginde Almanligin ya da Italyanhigin degil, Ruslugun ulusal kimligini yansitir. Bir yandan besler,
yetersiz tekniklerini amaclarinin gerektirdigince gelistirmeye ¢alisip, bir Rus miizigi, halka yonelmis
ileri bir Rus miizigi yolunda ¢alismalar yaparken ote yanda da iki kardes miiziksever, Anton ve Nikola
Rubinstein, tepkici denebilecek bir yolda, Alman ve geneler olarak Avrupa klasikgiliginin égelerinin
ogretilmesini gozeten bir egitim calismasina girigsmislerdi. Tchaikovsky'le besler arasindaki baglca

ayriik iste bu ogrenim kaynagi ayriliginda kendini gostermektedir. Yoksa Tchaikovsky 'nin miizigi,
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bestecinin gordiigii 6grenime ragmen, 6gretmeni Anton Rubinstein’in kendi miiziginin tersine, kaskati
bir gelenegin iiriinii degildir. Tepkici, gerici olmasi da geleneklerin kisur sinirlilart icine kapanmasina

engeldi (Mimaroglu, 1995: 106-107).

2.2. Pyotr llyich Tchaikovsky’nin Hayati

Pyotr Ilyich Tchaikovsky 7 Mayis 1840'ta Rusya'nin Votkinsk sehrinde
dogmus ve 6 Kasim 1893'te Sankt-Peterburg'da hayatin1 kaybetmis iinlii bir Rus
bestecidir. Romantik dénemin en onemli bestecilerinden biri olarak kabul edilen
Tchaikovsky, klasik miizik diinyasinda unutulmaz eserlere imza atmaistir. Pyotr Ilyich
Tchaikovsky, orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasi ilya
Petrovi¢ Tchaikovsky, madencilik miihendisidir ve annesi Aleksandra Andreyevna
ise ev kadinidir. Tchaikovsky, dort kardesin ikincisidir. Miizikle ilgilenmeye kiigiik
yaslarda ve 5 yasinda piyano ¢almaya baslamistir. 1850'lerde Tchaikovsky'nin ailesi
onun miizik egitimine olan ilgisini desteklemeye karar verir ve onu Sankt-
Peterburg'daki Imparatorluk Egitim Enstitiisii'ne gdnderir. Burada miizik teorisi,
piyano ve beste dersleri alir. Ailesi miizikle bir hobi olarak ilgilenmesini istesede
besteci profesyonel bir miizisyen olma yolunda hizla ilerlemektedir.

Tchaikovsky, 1861'de Sankt-Peterburg Konservatuvari'ma kabul edilmis ve
Anton Rubinstein'in  6grencisi olmustur. Kisa silirede yetenegi fark edilen
Tchaikovsky, beste galismalarina hiz vermis 1865'te ilk senfonisini bestelemis ve
konservatuvari birincilikle bitirmistir. “/868 ve 1878 yillart arasinda Moskova
Konservatuvarinda 6gretmenlik yapmustir” (Birkan, 2006: 15).

Mezuniyetinden sonra Tchaikovsky, Moskova'da ogretmenlik yapmaya
baslad1 ve kisa siire sonra beste yapmaya yogunlasti. Onun en {inlii eserlerinden
bazilar1 1876'da besteledigi "Patetik" bashikli 6. senfonisi, "Go61 Siiiti", "Uyuyan
Gizel Siiiti" ve "Findikkiran Bale Miizigi"dir.

Tchaikovsky'nin miizigi, duygusal yogunlugu, lirik melodileri ve romantik
temalartyla dikkat g¢ekti. Eserlerinde Rus folklorunu da sik¢a kullanmasi, onu Rus
miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden biri yapmustir. Tchaikovsky'nin miizigi hem
popiiler hem de elestirel olarak biiyiik begeni topladi. Tchaikovsky'nin. 1877'de
evlendigi Antonina Miliukova ile olan evliligi kisa siire sonra ¢ikmaza girdi ve
evliliklerini sona erdirmek igin intihar girisiminde bulunmustur. 1890'larda saglik

sorunlar1 yasamaya baslayan Tchaikovsky “6 kasim1893 sabahi saat 3 ’te, bolge
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doktoru, hizmetgisi, yegenleri ve erkek kardesleri Nikolay ve Modest’in

gozetimindeyken hayatint kaybeder” (Kiin, 2014: 15).

Oliimii, miizik diinyasinda biiyilk bir yas ve sok etkisi yaratmistir.
Tchaikovsky, kisa yasamina ragmen biiyiikk bir miras birakmistir. Besteleri hala
diinya genelinde sikc¢a icra edilen ve sevilen eserlerdir. Onun miizigi, romantik

donemin en giiglii duygusal ifadelerinden birini tasir ve birgok farkli tarzi birlestirir.
2.3. Pyotr llyich Tchaikovsky’nin Besteci Kisiligi

Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893), Rus besteciler arasinda en 6nemli ve etkili
figiirlerden biridir. Tchaikovsky'nin bestecilik tarzi, romantik donemin duygusal ve lirik
ozelliklerini yansitirken, Rus miiziginin gii¢li milli kimligini de tasir. Calismalarinda
genellikle derin duygusal ifade, canli melodi hatlari, zengin orkestrasyon ve dramatik yapi
kullanmaktadr.

Tchaikovsky'nin miizigi, ictenlikle ifade edilen yogun duygularla doludur.
Eserlerinde ask, 6zlem, melankoli ve act duygular siklikla goriiliir. Cok sayida iinli
ve taninabilir melodiye sahiptir. Melodik hatlari, duygusal etki yaratmak ve
dinleyiciye kolayca ulagsmak icin ustaca kullanir. Tchaikovsky, orkestrasyon
konusunda biiyiik bir yetenege sahiptir. Orkestra rengini ve ¢esitli enstriimanlarin
karakterini ustalikla kullanarak zengin ve etkileyici bir ses paleti yaratir. Orkestral
renklerini dramatik etkiler ve giiclii ifadeler i¢in kullanmaktadir.

Tchaikovsky Rus miiziginin geleneksel ve folklorik unsurlarini bestelerine
dahil etmistir. Rus halk sarkilarindan, danslarindan ve kilise miiziginden ilham alarak
Rus miiziginin derinliklerini yansitmistir. Bdylece, eserlerinde gii¢lii bir milli kimlik
ve Rusya'nin ruhunu yakalamaktadir.

Tchaikovsky'nin eserleri, cesitli tiirlerde ve formatlarda genis bir yelpazede
yer alir. Bunlar arasinda senfoniler, kongertolar, baleler, opera, koro miizigi ve oda
miizigi bulunur. Hem biiylik orkestral yapitlar1 hem de daha kiiciik 6lcekli
yapitlartyla miiziklerinde biiyiik basar1 elde etmistir. Tchaikovsky'nin bu 6zellikleri,
onu miizigin romantik déneminde 6nemli bir figilir haline getirirken, eserlerinin genis
bir dinleyici kitlesi tarafindan sevilmesini saglamistir. Unlii eserleri arasinda

"Uyuyan Giizel", "Kugu Goli", "Patetique Senfoni" ve " Tchaikovsky 1. Piyano

Kongertosu" yer almaktadir.
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2.4. Eserler Listesi

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Piyano i¢in iki par¢a Piyano i¢in eser 1863-1867
Hapsal Hatiras1 Piyano i¢in eser 1867

Voyvoda Opera 1868

Vals-kapris Piyano i¢in eser 1868

Piyano i¢in romans Piyano i¢in eser 1868

Altt melodi 1869

Vals-scherzo Piyano igin eser 1870

Capriccio Piyano i¢in eser 1870

Piyano i¢in ii¢ par¢a Piyano i¢in eser 1870
Piyano i¢in iki par¢a Piyano i¢in eser 1871-1872
2. Yayl Calgilar Dortliisii Oda miizigi 1871
Snegurocka (Kar kiz1) Sahne miizigi 1873

1. Senfoni "Kis Riiyas1" senfoni 1866-1874
Demirci Vakula Opera 1874-1885

Ouverture solennelle sur I'hymne national danois Orkestra i¢in eser
1866/1892

Altt melodi 1872-1873

2. Senfoni 1872-1879-1880

Firtina, senfonik fantezi Orkestra i¢in eser 1873
Piyano i¢in alt1 parca Piyano i¢in eser 1873
Kugu Golii Bale 1875-1876-1877

Ayn1 tema tlizerine alt1 par¢a Piyano i¢in eser 1873
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22

23

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

. 2. Yayl Calgilar Dortliisti Oda miizigi 1873-1874

. 1. Piyano Kongertosu 1874-1875-1879-1890

Yevgeni Onegin Opera 1877-1878-1880-1885

Alt1 melodi 1874

Melankolik Serenad, keman ve orkestra i¢in orkestra pargast 1875
3. Senfoni 1875

3. Yayli Calgilar Dortliisii Oda miizigi 1876

Slav Mars1 Orkestra icin eser 1876

Francesca da Rimini, senfonik fantezi Orkestra i¢in eser 1876
Rokoko Temas1 Uzerine Varyasyonlar, Orkestra pargas1 1876-1877
Vals-scherzo, keman ve orkestra igin Orkestra pargasi 1877
Keman i¢in Kongerto 1878

4. Senfoni 1877

Sol major piyano sonat1 1878

Mevsimler Piyano i¢in eser 1875-1876

Cocuk Albiimii Piyano i¢in eser 1878

Piyano i¢in orta zorlukta 12 par¢a Piyano i¢in eser 1878

Liturgie de saint Jean Chrysostome Koro i¢in eser 1878

Siiit No.1 Suite 1878-1879

Piyano kongertosu No.2 Kongerto 1879-1880
Piyano kongertosu No.2 Kongerto 1879-1880
Italyan kaprigyosu Orkestra igin eser 1880
Alt1 diio, piyano ve vokal i¢in Melodi 1880
Yedi melodi Melodi 1880

Yaylilar i¢in Serenad Orkestra igin parca 1880

18

Souvenir d’un lieu cher, trois piéces pour violon et piano Oda miizigi 1878



48.

49.

50.

5l.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

1812 UvertiiriiOrkestra i¢in parca 1880

Trio pour piano, violon et violoncelle Oda miizigi 1882
Piyano i¢in alt1 parga Piyano i¢in eser 1882

Les Vigiles, vépres Koro i¢in eser 1881-1882

Suite no: 2 Siit 1881

16 cocuk sarkis1t Melodi 1881-1883

Suite no: 3 Siiit 1884

Fantaisie de concert pour piano et orchestre Orkestra parcas1 1884
Senfoni No. 7, "Manfred" Senfoni 1885

Doumka Piyano i¢in eser 1886

12 Melodi Melodi 1886

Suite no:4 Mozartiana Siiit 1887

Pezzo kaprigyosu pour violoncelle et orchestre 1887
Senfoni No.5, "Ingilizler" Senfoni 1888

Fransizca metinler {izerine alt1 melodi Melodi 1888
Uyuyan Giizel Bale 1888-1889

Hamlet, fantezi uvertiir Orkestra i¢in eser 1889

La Dame de pique Opera 1890

Yolande Opera 1891

Floransa Hatirast, altili oda miizigi 1890-1891-1892
Findikkiran Bale 1892

Findikkiran Siiiti Siiit 1892

Piyano i¢in 18 parca Piyano i¢in eser 1893
Rathaus'un siirleri tizerine 18 melodi Melodi 1893

Senfoni No. 6 Pathétique Senfoni 1893 (Vikipedia, 2023, Erisim Tarihi:
11.11.2023).
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2.5. Pyotr ilyich Tchaikovsky’nin 4. Senfonisi

1877-1878 yillar1 arasinda bestelenen dordiincii senfonisi, Tchaikovsky'nin
romantik donemdeki ustaligimi gosteren OSnemli bir yapittir. Tchaikovsky'nin
dordiincii senfonisi, bestecinin kisisel yasamindaki bir doniim noktasini temsil eder.
Besteci, bu senfoniyi yazarken biiylik bir kriz i¢inde olmustur. Hem evlilik sorunlari
hem de kendi sanatsal yetenekleri konusunda giivensizlik yasayan Tchaikovsky,

yasadig1 bu i¢ catismalar1 miizigine yansitmistir.

Tchaikovsky “dérdiincii senfoni’sini “En iyi arkadagima” sozleriyle Nadezhda
von Meck’e adamistir” (Ilyasoglu, 2009: 189-190). Nadezhda von Meck’e yazdig
bir mektupta, “Bizim senfonimizin bir programi vardwr, bunun yardimiyla, nelerin
anlatilmak istendigini agiklayabiliriz; bunlari, senfoninin biitiinii ve ayrintilart
tizerinde, size, yalmz size agiklayabilirim. Elbette, en kalin, belirgin c¢izgileriyle

yapacagim bunu” sozleriyle eserinden bahsettigi goriilmektedir (Birkan, 2006: 170).

Senfoninin  genel temasi, insanlarin i¢sel savaslar1  ve duygusal
karmasikliklartyla basa c¢ikma miicadelesini yansitmaktadir. 4. senfoni, dort
boliimden olusur ve yaklasik 45-50 dakikadir. {1k béliim, yogun bir sekilde yasanan
i¢sel catigmalart ve hiiziinii temsil etmektedir. Yogun bir sekilde ¢alan yayli ¢algilar,
melankoli dolu melodi ve dramatik gecisler bu boliimiin 6zelliklerindendir. ikinci
boliimde, Tchaikovsky sevgi ve umut temasina odaklanir. Romantik bir ask
temasiyla baglayan bu béliim, dinleyiciye bir nefes alma firsat1 sunar. Ugiincii béliim,
hizli ve enerjik bir dans olan scherzo formunda yazilmistir. Bu boliim, senfoninin
genel duygusal yogunlugunu kirmak i¢in kullanilan bir aractir. Canli ve ritmik bir
sekilde icra edilen bu boliim, dinleyiciye bir nese ve hareket hissi verir. Son boliim
ise senfoninin dramatik bir sekilde sonuglandig1 bir finale sahiptir. Ik boliimdeki
hiizlin ve ig¢sel ¢atigmanin tekrar ortaya ¢iktigi bu boliim, yogun bir sekilde calan

orkestrasyon ve biiylik bir coskuyla sonlanmaktadir.
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Tchaikovsky'nin dordiinci  senfonisi, bestecinin ustaligint ve duygusal
derinligini gosteren bir eser olarak goriilmektedir. Bu senfoni, Tchaikovskynin
miizikal yeteneklerinin yami sira yasadigir kisisel krizlerin de bir yansimasidir.
Miizikal anlamda, senfonideki yogun orkestrasyon, duygusal zenginlik ve melodik
cesitllik ile Tchaikovsky romantik donemin duygusal ifadesini ustalikla kullanarak

dinleyiciye derin bir deneyim sunmaktadir.

Dordiincii senfoni, Tchaikovsky'nin diger senfonilerine kiyasla daha az popiiler
olsa da miizik tarihinde O6nemli bir yere sahiptir. Bestecinin doneminin miizikal
akimlara bagli kalmasina ragmen, dordiincii senfoni onun kendine 6zgii tarzini
yansitmaktadir. Tchaikovsky, senfoni formunu ustalikla kullanarak duygusal bir

yolculuk sunar ve dinleyiciyi eserin i¢ine ¢eker.
2.6. Pyotr ilyich Tchaikovsky’nin 5. Senfonisi

Tchaikovsky'nin 5. senfonisi, klasik miizik tarihindeki en etkileyici ve sevilen
yapitlardan biridir. Bu senfoni, 1888 yilinda bestelenmistir ve Tchaikovsky'nin
olgunluk déneminde ortaya ¢ikmis bagyapitlarindan biridir. 5. Senfoni, romantik
dénem miiziginin en gii¢lii 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. “Yapit bastan sona
derin acili duygular, mutsuzluk ve yakimislarla islenmis ve bazi miizik uzmanlarinca
“Kader Senfonisi” olarak yorumlanmigtir (Yener, 1970: 104).

Tchaikovsky 5. senfonisini besteledigi donemde sanatsal hayatinda ve kisisel
kariyerinde bazi zorluklarla bas ediyordu. Bu yasadigi durum, senfoninin derin ve
duygusal anlamlarla yikli bir forma sahip olmasmi etkilemistir. Senfoninin
baslangicinda, karamsar bir tema One c¢ikar. Tchaikovsky yazmis oldugu eseriyle
dinleyiciyi igsel bir yolculuga ¢ikarir. 5. Senfoni doért béliimden olusur ve yaklagik
40-45 dakikadir.

[k boliimdeki yogun ve dramatik gegisler, Tchaikovsky'nin i¢ diinyasindaki
calkantilar1 yansitmaktadir. Ancak bu karamsarlik, senfoninin ilerleyen boliimlerinde
doniisiim ve umutla birlesir. Senfoninin ikinci boliimii, romantik bir tema iizerine
kurulmustur. Tchaikovsky'nin melankolik ve lirik bir tarzda besteledigi bu bdliim,
duygusal bir derinlige sahiptir. Orkestranin yumusak ve duygusal ¢alma tarziyla
birlesen bu tema, dinleyicileri etkileyici bir atmosfere ¢ekmektedir. Ugiincii boliimde

ise senfoni, hizli ve enerjik bir tempoya doniislir. Tchaikovsky Rus halk miizigi
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unsurlarinmi kullanarak dinamik bir ritmik yap1 olusturur. Bu boéliimdeki canlilik ve
cosku, senfoninin karamsar baslangicindan gelen doniisiimii simgelemektedir.

Tchaikovsky bu boliimde dinleyicileri hareketlendiren giiclii ve etkileyici bir
miizikal deneyim sunar. Senfoninin son boliimii, baglangigtaki karamsar temanin geri
doniistiyle karakterizedir. Ancak bu sefer, temanin iizerinde umut ve zafer duygusu
yiikselir. Tchaikovsky senfoniyi biiyiik bir kapanisla tamamlar ve hislerini derinden
etkileyen bir tecriibe yasatir.

Tchaikovsky 5. senfonisi, bestelendigi donemde biiyiik bir basar1 elde etmistir
ve bugiin de klasik miizik repertuvarinin en 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir.
Senfoni, miizikal karmagikligi ve derin anlamlariyla dinleyen kisileri etkilemeyi

basarmustir.
2.7. Pyotr ilyich Tchaikovsky’nin 6. Senfonisi

Tchaikovsky'nin 6. senfonisi, ayn1 zamanda "Patetik Senfoni" olarak da bilinen ve
Rus bestecinin son senfonik eseri olan iinlii bir miizik eseridir. Resmi olarak "Patetik
Senfoni" olarak bilinmese de Tchaikovsky'nin senfonisine bu ismin verilmesi, eserin
yogun, duygusal ve hiizlinlii dogasindan kaynaklanmaktadir. Tchaikovsky'nin 6.
senfonisi, 1893 yilinda besteledigi ve ilk kez 1893 yilinda St. Petersburg'da
sahnelenen bir senfonidir. 6. Senfonisi dort boliimden olusur ve toplamda yaklagik

45-50 dakikadir.

Tchaikovsky, 6. senfonisini tamamladiktan kisa bir siire sonra hayatini
kaybetmistir. Bu nedenle eser, bestecinin yasamiin son donemlerindeki duygusal
durumunu ve i¢ diinyasim1 yansitan bir yapiya sahip oldugu disiiniilmektedir. 6.

‘

Senfonisiyle ilgili Davydov’a sdyle bir mektup yazmustir. “...Sana biitiin i¢tenligimle
soylemeliyim: Bu senfoni, bugiine kadar yazdiklarimin en iyisi olacak. Hi¢ degilse,

en icten olami. Onu, simdiye degin yazdiklarimdan ¢ok daha fazla seviyorum...”

(Birkan, 2006: 174).

Senfoni, geleneksel senfoni formuna uymakla birlikte, bestecinin kisisel
duygusal ifadelerini yogun bir sekilde yansitan bir yapiya sahiptir. Senfoninin ilk
boliimii, melankolik bir sekilde baslar ve hiiziinlii bir tema ile agilis yapar. Daha
sonra enerjik bir geg¢is boliimiine girer ve sonunda orkestranin giiclii bir sekilde

birlestigi dramatik bir kapanis ile son bulur. Ikinci boliim, daha canli ve neseli bir
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karaktere sahiptir. Tchaikovsky, burada Rus danslarindan etkilenen bir melodi

kullanmastir.

Ancak, boliimiin sonunda hala bir hiiziin ve belirsizlik hissi vardir. Uciincii
boliim, hizli ve enerjik bir tarzda baglar. Burada Tchaikovsky, dans ritimleri, atak
temalar ve canli orkestrasyon kullanarak dinleyiciyi etkilemeyi amaglamistir. Ancak,
boliimiin sonunda yine bir hiizlin ve derinlik hissi belirir. Son boliim, senfoninin en
etkileyici ve duygusal kismidir. Yavag bir tempo ile baslayan boliim, yogun bir
melankoli ve hiiziin atmosferi yaratir. Tchaikovsky, burada genis bir orkestrasyon ve
giiclii bir duygusal ifade kullanarak biiytik bir dramatik etki elde etmistir. Senfoni, bu

hiiziinlii atmosferle sona erer ve sessiz bir sekilde sonlanir.

Senfoninin patetik ve duygusal yapisi, Tchaikovsky'nin i¢ diinyasini, kederini
ve ¢aresizligini yansitmasiyla onem kazanmistir. Senfoninin tamamlanmasindan kisa
bir siire sonra bestecinin ani 6liimi, eseri daha da etkileyici ve yiirek parcalayici hale
getirmistir. Bestecinin duygusal ifadelerini yogun bir sekilde yansitan eseri, miizikal
teknikler ve orkestrasyon agisindan da biiyiik bir basarilt oldugu yazilmis, senfoni
biiylik orkestra giiciinii, derinlikli harmonileri ve dramatik yapisiyla dinleyiciyi
etkilemeyi amaclamistir. Tchaikovsky'nin 6. Senfonisi giiniimiizde diinya c¢apinda
bircok orkestra tarafindan icra edilmekte ve kaydedilmektedir. Eser, miizikseverler

tizerindeki duygusal etkisi ve miizikal giicliyle hala biiyiik bir ilgi uyandirmaktadir.
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2.8. Fagot’un Miizik Tarihi Siirecindeki Gelisimi

Tarihgesi olduk¢a eski zamanlara dayanan fagot, orkestrada kullanilan tahta
iiflemeli bir calgidir. Yapiminda genel olarak ak¢a aga¢ kullanilmaktadir. Tarih
boyunca farkli donemlerde gelisen, degisikliklere ugrayan ve kokenleri Orta Cag'a
kadar uzanan fagotun 16. yiizyilda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. O dénemde ¢algi,
“Almanca ve Italyanca da "fagot" ve "fagotto" olarak kullanilmistir” (Duman, 2009:
3).

Fagotu orkestrada ilk kez kullanan besteci Carbert’dir. 1621 yilinda yazdigi Pomone
isimli operasimin orkestrasinda fagotu kullanmistir. Carbert’den sonra fagotu kullanan
besteci Fransiz Lully 'dir. Daha sonra 1668 yiinda yorumlanan Cesti’nin Il pomo d’oro

eserinde kornet ve trombonlarla birlikte kullanilmistir (Aktalay, 2010: 9).

Fagot ilk olarak Orta Cag'da bas u¢lu boru olarak kullanilan bir enstriimandan
gelistirilmistir. Bas uglu borunun gelistirilmis bir versiyonu olan fagot, 17. yiizyilda
Barok donemde popiilerlik kazanmistir. Bu donemde fagot, orkestralarda ve kilise
miiziklerinde sik¢a kullanilmaya baslanmastir.

Vivaldi’nin meghur otuz dokuz kongerto dizisinin, hangi tiir enstriiman icin yazildigina
emin olunamamakla beraber, bu kongertolar, islenislerindeki genis sicramalar ve tenor

araliklarindaki ifade yiiklii pasajlariyla, daha sonraki fagot yazilimlarimin ozelliklerini

gostermektedir (Aktalay, 2009: 10).

18.ylizyilda, fagotun yapim teknikleri ve tasarimi iizerinde gelismeler
yasanmistir. Bu donemde fagot, anahtar sistemiyle donatilmis ve ¢alinmasi kolay
hale getirilmistir. Fagot, orkestra miiziginde daha 6nemli bir rol {istlenmis ve solo
enstriiman olarak da kullanilmaya baslanmistir. “Fagotun tarihsel gelisimi iginde

Mozart’in fagot kongertosunu bu yiizyida yazdigini gériiriiz” (Glingordii, 1998).
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19.ylizy1lda, fagotun yapisal olarak bazi degisikliklere ugradig: bir donemdir.
Bu dénemde Bohem sistemi adi verilen bir anahtar sistemi fagotun tus diizenini
belirleyen bir tasarim ve yapi yaklasimidir. Bu sistem, ozellikle belirli tuslarin
yerlesimini ve fonksiyonlarini icermekte olup fagotun daha kolay c¢alinmasini
saglamaktadir. Ayrica, fagotun ton kalitesi ve ¢almabilirligi iizerinde de
tyilestirmeler bu donemde yapilmistir.

20. yiizyilda, fagotun tasarimi iizerinde daha fazla degisiklik yapilmis ve
cesitli fagot tiirleri ortaya ¢ikmistir. Modern fagotlar genellikle ahsap veya plastik
malzemeden yapilmaktadir. Fagot, hala orkestralarda ve oda miizigi eserlerinde
onemli bir enstriiman olarak kullanilmaktadir. Fagotun gelisim siireci boyunca,
calginin ses kalitesi, ¢alina bilinirligi ve ¢alma teknigi iizerinde siirekli iyilestirmeler
yapilmistir. Yapilan degisiklikler ve gelistirmeler sayesinde fagot, cagdas miizikte
Oonemli bir yer edinmis ve virtiiozler tarafindan ustalikla ¢alinan bir enstriiman haline
gelmistir.

Bunlarn arasinda ¢ift dil, ii¢ dil, kurbaga dili, ses kaydirma, birden cok ses, komals
sesler ve calarken séyleme yer almaktadir. Bu tekniklerin bircogu, Bartolozzi nin fagot,

yayli ¢algilar ve vurmalilar i¢in yazdigi Concertazioni adli serinde ve Stockhausen’in

iiflemeli beslisi i¢in yazdigi Adieu eserinde kullanilmaktadir (Oztiirk, 2016: 5).
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2.9. Fagot’un Yapisal Ozellikleri

3.5 oktav ses araligi olan fagot, cogunlukla ak¢a agagtan yapilan ve bazi
kisimlarinda metal bulunan, uzunlugu 133 c¢m olan ¢ift kamish tahta tflemeli bir

enstriimandir. Fagotun parcalari sOyle siralanir:

Cizme
Tenor
Bas
Kalak
Es

SIS A o

Cizme, fagotun en alt kismidir ve metal bir borudan olusur. Bu boru, alt
kismindan oyulmus yan yana U seklindedir ve diger parcalarla birlestirilir. Tenor ve
bas pargalar1 ¢izme kisminin iizerine takilir. Bu pargalar, ¢izmenin iizerine
yerlestirilir ve calinacak notalar1 iiretmek i¢in kullanilir. Fagotun Es borusunun
ucuna kamis takilir. Bu kamus, calict tarafindan iiflemek i¢in kullanilir ve sesi
olusturur. Fagotun bas kisminin en iistiine kalak eklenir. Kalak, fagota karakteristik
bir ses vermek icin kullanilir. Fagot icracisi fagotu ¢apraz pozisyonda tutar. Kanadin
alt kism1 kalcanin sag tarafinda, sag el ilizerinde bulunurken, sol kisim ise bas ve
tenor pargalarin1 kontrol etmek icin sol el iizerinde bulunur. Fagot, icracinin
boynuna ve omuz kisimlarina takilan bir aski ile desteklenir. Bu sekilde ¢alici, fagotu
daha rahat bir sekilde tutabilir ve calabilir. Giinlimiizde Alman ve Fransiz olmak
tizere iki farkli fagot sistemi kullanilmaktadir.

20. yiizyilda Alman Carl Almenrdder ve Johann Adam Heckel ile birlikte ortaya ¢ikan

Heckel fagotlari, sahip oldugu 24 ile 27 arasinda tus sayist ve 5 adet deligi ile

uluslararasi bir standart haline gelmistir. Fransiz Buffet modelinde ise 22 adet tus ile 6

tane delik bulunmaktadir. Ayni zamanda daha ince bir yaprya sahip olan bu fagot tiirti,

bu ozellikleri sayesinde icracilara iist perdelerde kolaylik saglamaktadir. Baska bir

fagot tiirii olan kontra fagot ise, bir oktav alt perdeden ses veren fagotlardir (Cevikol,

2019: 4).
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Her iki sistem de orkestralarda kullanilmaktadir ve ¢alicinin tercihine bagh
olarak farklilik gosterebilir. Ama diinya genelinde orkestralarda genellikle Alman
fagotu tercih edilmektedir. Dizek tizerinde fa anahtari, sol anahtar1 ve 4. ¢izgi do
anahtar1 gibi farkli miizik anahtarlar1 kullanilarak fagotun notalar1 belirtilir. Bu

sekilde fagot icracisi, dogru notalari ¢alabilir ve miizik eserlerini icra edebilmektedir.

3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, arastirmada kullanilan veri toplama

teknikleri ve verilerin nasil analiz edildigi agiklanmaktadir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel aragtirma yontemiyle yapilmis betimsel bir ¢alismadir. Nitel
arastirma “gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanmildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitiinciil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir.
Baska bir deyisle nitel arastirma, kuram olusturmay: temel alan bir anlayisla sosyal
olgulart bagh bulunduklari ¢evre igerisinde arastirmayi ve anlamay: én plana alan

bir yaklagimdy” (Yildirim ve Simsek, 2011: 39).

Arastirmada betimsel tarama modeli, miiziksel analiz ve dokiiman analizi
yontemleri kullanilmigtir. Tarama Modeli “ge¢miste ya da halen var olan durumu
var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimidir. Arastirmaya

konu olan olay, birey ya da nesne kendi kosullar: iginde oldugu gibi tanimlanmaya

calisil” (Kurt, 2013: 109).

Miiziksel Analiz “ozellikle bestecilik egitimi ve yorumculuk sanatinda
kullanilmak iizere, temel miizikal ogelerden baglayarak bicimin belirlenmesini, bigim
icerisindeki degisim ve aykwriliklar:, miizigin sozlerle iliskisini, bestecinin ozel
vaklasim ve buluglarini, benzeri ogeler ¢ercevesinde yapisal geregleri arastirarak
saptama ve aydinlatma ¢alismasidir” (Say, 2002: 33). Dokiiman Analizi yontemi ise
“arastirilmas1  hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili

materyallerin analizini kapsamaktadir” (Kurt, 2013: 109).
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3.2. Veri Toplama Teknikleri
Bu bdliimde aragtirmada kullanilan veri toplama teknikleri agiklanmaktadir.
3.2.1. Literatiir Taramasi

Bu c¢alismada, aragtirmanin kuramsal ¢ercevesini olusturmak amaciyla literatiir
taramasi1 yapilmigtir. Konuyla ilgili kitaplar, akademik makaleler, tezler ve bildiriler
incelenmistir. Ayrica arastirmada ele alinan Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6.
Senfonilerinin galisma o6nerileri Finale programi ile yazilmis ve notalarina imslp.org
adresinden ulasilmis ve ulasilan eserler miiziksel analiz yontemiyle incelenerek

bulgular boliimiinde ele alinmistir.
3.2.2. Goriisme

Bu arastirmada bulgular béliimiinde ele alinan eserlerin incelenmesi
asamasinda uzman goriisiine bagvurulmus, alaninda yetkili akademisyen, orkestra ve
oda miizigi fagot icracilari ile yari-yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir.
“Yari-yapuandirilmis goriismeler, hem sabit segenekli cevaplamayr hem de ilgili
alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestiren goriismelerdir’ (Bliylikoztirk, Kilig
Cakmak, Akgiin, Karadeniz, & Demirel, 2020: 159).

Bu baglamda besteci ve akademisyen Dog. Dr. Cagr1 Colakoglu, Anadolu
Nefesli Beslisi fagot sanatgis1 Ozan Evruk ve Samsun Devlet Opera ve Balesi
Orkestra Fagot sanat¢is1 Toygar Esman ile gorlismeler yapilmistir. Goriismeler yiiz
yiize, telefonla ve uzaktan goériisme platformlart olmak iizere birden fazla sekilde
gerceklestirilmistir. Gorlismelerde, ilgili uzmanlarin izniyle ses kaydi alinmis, daha
sonra bu kayitlar dikte edilerek yaziya gegirilmistir. Elde edilen bilgilere bulgular

boliimlerinin 1lgili yerlerinde yer verilmistir.

3.2.3. Miizikal Analiz

Aragtirmada ele alinan eserler; senfonilerin genel miizikal yapilari, eserlerin

bolimleri hakkinda genel icerikleri ve senfonilerin genel yapisi ile ilgili bilgiler
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verilmis olmakla birlikte ele alinan senfonilerde fagotun teknik kullanimi igin
parmak esitligi ve pozisyonlari, Ses sinirlari, senfonilerde fagotun miizikal kullanimi
icin artikiilasyon, dinamikler, aksanlar nefes alma yerleri agilarindan incelenmis ve
bu analizler yoluyla elde edilen verilerle fagot icracilar1 i¢in g¢alisma Onerileri

sunulmustur.
3.3. Verilerin Analizi

Bu arastirmada Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6. Senfonileri dokiiman
olarak ele alinmis, eserlerin notalar1 tek tek incelenerek miizikal analizleri
yapilmistir. Bu analizler yoluyla incelenen eserlerde fagotun teknik ve miizikal
kullanimi1 hakkinda elde edilen bulgular, ilgili nota drnekleriyle sunulmustur. Verilen
analizi yoluyla elde edilen bu bulgular dogrultusunda sunulan ¢aligma Gnerilerine de

arastirmaci tarafindan hazirlanan notalar ile yer verilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin, bu tez kapsaminda se¢ilmis olan “4.
Senfoni (1877)”, “5. Senfoni (1888)”, ve “6. Senfoni (1893)” eserleri igerisinde yer
alan fagot sololari, fagot c¢alim teknikleri agisindan incelenmistir. Ayrica fagot
icracilaria ve alana katki saglamak amaciyla, bu ii¢ eserde yer alan fagot sololarinin

icrasi i¢in ¢alisma Onerileri sunulmustur.
4.1. 4. Senfoni

Pyotr llyich Tchaikovsky'nin 4. Senfonisinde yer alan fagot pasajlari, ¢esitli ses
bolgelerinde yazilmistir ve artikiilasyon ve ajilite gelisimi i¢in ¢esitli varyasyonlarla
calisilabilir. Asagida, ilgili boliimlerin notalariyla birlikte, bu pasajlarla ilgili ¢alisma

Onerileri sunulmaktadir.
4.1.1. Andante Sostenuto — Moderato ConAnima

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin fa minér tonunda yazdig: eseri 9/8 dlgii yapisiyla
kaleme aldig1 bu boliimde 35. dl¢iiden baslayip 45. dl¢lide sonlanan kisimda klarnet,
fliit ve fagot icin solo parcalar yazilmistir. Bu solo bdliimiin basinda yer alan in
movimento di Valse ifadesiyle, vals havasinda ve vurgulara dikkat edilerek ¢calinmasi

onerilmektedir.

Tchaikovsky'nin besteledigi bu boliimde ustaligi ve duygusal ifadesi kendini
gosterir. Fa mindr tonunun karanlik ve hiizlinli atmosferi, 9/8'lik 6l¢ii yapisiyla
birleserek parcanin 6zgiin bir karakter kazanmasini saglamaktadir. Klarnet, fliit ve
fagotun solo eserin ana temasinda yer alir ve fagotun orta rejister ses bdolgesi
kullanilir. icracinin bu solo béliimdeki melodiyi yumusak ve akici bir sekilde ifade
etmesi Onerilmektedir. Ayn1 zamanda, vurgulara dikkat edilmeli, miizigin ritmik

vurgularinin 6zenle belirtilmesi, melodinin zarafetini ve duygusunu 6ne ¢ikartir

Bu solo, klarnet, fliit ve fagotun uyumlu bir sekilde bir araya geldigi, etkileyici
bir miizikal deneyim sunan bir yapiya sahiptir. Tchaikovsky'nin bestecilik dehasi, bu

enstriimanlar arasinda duygusal bir diyalog kurmay1 basarir ve dinleyiciyi biiyiiler.
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Sekli 4.1°de goriildiigii iizere klarnet, fliit ve fagot igin yazilmistir ve vurgulara

dikkat edilerek ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Moderafo con anima ( J-= In movimento di Vaise)
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Sekil 4.1. Klarnet, Fliit ve Fagot

Moderato con anima’nin 104. dlgiisiinde baglayip 110. Olgiisiinde sona eren
fagot solosundaki aksanlar, miizigin vurgularini ve ritmik yapisini belirlemek icin
kullanilan nota vurgularidir. Bu fagot solosundaki aksanlar sert olmamali bunun
yerine, belirgin ve yumusak bir sekilde ifade edilmeleri onerilmektedir. Aksanlarn,
notalarin vurgulanmasini sagladigi i¢in miizigin anlatimin1 zenginlestirip, dinleyiciye
daha etkileyici bir deneyim sundugu bilinmektedir. Bu pasaj hakkinda Cagri
Colakoglu ile yapilan goriismede Colakoglu pasaji seslendirecek icracilar igin;
“Fagotgunun bu soloyu icra ederken, aksanlari vurgulamak igin dil atmak yerine
hava ile ayn1 etkiyi belirttigi zaman aksan sert bir sekilde degil yumusak bir sekilde
duyulacaktir” (Colakoglu ile goriisme, 14.11.2023). 6nerisinde bulunmustur.

Moderato Con Anima’nin fagot solosu hassas bir sekilde notalar
sekillendirmesi, akic1 gecisler yapmasi ve vurgulamalart dogru bir sekilde

kullanmasi, dinleyiciler i¢in etkiliyeci bir hale gelir.
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Sekil 4.2°de goriildigii lizere fagotcunun bu climleyi denildigi sekilde icra

etmesi, dinleyiciler i¢in iyi bir miizik deneyimi sunacagi diisiiniilmektedir.

Sekil 4.2. Fagot Solo Aksanlar

106. Olcliden itibaren baslayan bu boliimde, frazin tek nefeste calinmasi
onerilmektedir. Burada, miizisyenin nefesini dogru bir sekilde kontrol etmesi ve

frazin tamamini ayn1 nefeste slirdiirebilmesi miizigin stirekliligini saglamaktadir.

Sekil 4.3°de goriildiigii iizere belirtmek gerekir ki miizikal yorumlama ve icra,
sanatsal bir siirectir ve bazen bu tiir 6nerilen nefes alma noktalarindan sapmak da

mimkiin olmaktadir.

Sekil 4.3. Fagot Solo i¢in Nefes Yeri
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Parmak esitligini saglayabilmek adina sekil 4.4’de goriildigi {izere verilen

calisma Onerileri sunulmustur.

4. Senfoni

Moderato con anima

Bassoon
Tchaikovsky
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Sekil 4.4. Fagot Solo i¢in Teknik Pasaj Calisma Onerisi
127. 6lgiideki son vurustan baslayan ve 299. dlgiide biten iki fagot icin yazilmis
bu solo pp esliginde calinmalidir. Besteci bu kismi ritmik ve koseli bir tarzda
yazmistir. Aksan yazilan yerdeki ilk notalar, hafif bir rubato yapilarak ¢alindiginda

kromatik inisin daha rahat bir sekilde calinacag diisiiniilmektedir.

Sekil 4.5’ de goriildiigi tizere bu pasajlarda kromatik inisin daha akici ve rahat
bir sekilde c¢alinabilmesi igin, miizisyen notalar1 hafif bir rubato ile g¢almasi

oOnerilmektedir.

Sekil 4.5. Eserdeki Aksanli ve Kromatik Pasajlar
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Bu caligsma onerisi hakkinda Cagr1 Colakoglu ile yapilan goriismede Colakoglu
pasaj1 ¢alisacak icracilar i¢in; Fagotgunun aksak ritimleri dogru ¢almak i¢in ilk sus
yerlerine de nota yazilmasi gerektigini sdylemis ve bu tarz pasajlarin detache ile

calisiilmasin daha iyi olacaglr Onerisinde bulunmustur (Colakoglu ile goriisme,
14.11.2023).

Sekil 4.6°da goriildiigii {izere verilen galisma yapilarak daha dogru bir sonug

elde edilecegi diisiiniilmektedir.

4. Senfoni

Tchaikovsky
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Sekil 4.6. Kromatik Pasajlar ve onaltilik pasajlar i¢in ¢aligma Onerileri

Genel olarak eser igerisinde bulunan ritmik ve kdseli yazilmis olan bdliimlere

dikkat edilmesi kromatik pasajlarin esit ve birlikte ¢alinmasi 6nerilmektedir.
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4.1.2. Andantino in Modo Canzone

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin si bemol minér tonunda yazdigi bu bdliimde,
2/4'liik ritimde yazilmis olan bu boliim 274. o6l¢iide baslayan fagot solonun dingin ve
sark1 sOyler gibi ¢alinmasi Onerilmektedir. Pasajda yazilmis olan aksanlar, hafif bir
sekilde belirginlestirilerek calinmali, belirli notalara vurgu yaparak melodiyi daha
etkileyici hale getirecegi diisiiniilmektedir. 274. o6l¢iide baslayan solonun 282.
Olcliniin son vurusunda ritardando yaparak yavaglamasi onerilmektedir. Sekil 4.7°de

goriilen la natiirel sesinden sonra nefes alinmasi onerilir.

Bu solo hakkinda Cagri Colakoglu ile yapilan goriismede Colakoglu pasaji
seslendirecek icracilar igin; “Fagotgunun bu soloyu icra ederken, tek bir nefeste
calmasini dnermistir. Icraci tek nefeste calmakta zorlaniyorsa 4.7’de verilen nefes
alma onerisini denemelidir. Boliimiin sonuna yazilmis olan fa naturel sesini daha

19

rahat morende yapmak icin parmak pozisyonu™ (Colakoglu ile goriisme,

14.11.2023) 6nerilerinde bulunmustur.

Sekil 4.7°de goriilmek iizere olan Slgiideki la natiirel sesinden sonra nefes

alinmas1 Onerilmektedir.

rrrorerrdo

Sekil 4.7. Andantino in modo canzone nefes alma Onerisi

1 Sekil 4.8 Cagri Colakoglu’nun “fa sesi i¢in rahat calabilme Onerisi” iizerine, dnerdigi ¢alisma
aragtirmaci tarafindan diizenlenerek sema olarak gosterilmistir.
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Sekil 4.8’de dort pppp’ya kadar Cagri Colakoglu’nun
sunulmustur.

parmak poziyon

h %

| B =
s Fﬁ
3 (ppp) 4 (pppp)QN

Sekil 4.8 Fa sesi igin dort piyona kadar (pppp) ¢alabilme 6nerisi
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4.2. 5. Senfoni

Bu boélimde P.. Tchaikovsky’nin 5. Senfonisi igerinde Allegro Con Anima,
Moderato Con Anima, Allegro Moderato boliimlerinde yer alan fagot sololarinin

incelemeleri yer almaktadir.
4.2.1. Allegro Con Anima

Mi minér tonunda yazilmis olan bu bolim, 6/8'lik bir Ol¢iiye sahiptir ve
Allegro Con Anima'nin 41. dl¢iisiiniin son vurusunda baglayarak 542. Gl¢iide sona
erer. Bu boliim aynm1 zamanda eserin ilk boliimiiniin ana temasin1 da igermektedir.

Soloda kullanilan enstriiman klarnet ve fagottur,

Bu boliimde yer alan kromatik yogun ezgiler, staccato, portato ve koseli
calimlar, icra sirasinda 6zellikle dikkate alinmasi gereken noktalardir. Bu 6zellikler,
eserin karakterini ve ifadesini belirleyen unsurlardir. Akici bir sekilde ve belirgin bir
sekilde icra edilmesi 6nemli oldugu diisiintilmektedir. Solonun baglangici olan 41.
Olciiden itibaren fagotun orta register sesleriyle beraber melodik bir gegis yapilir. Bu
gecis sirasinda kromatik yogun ezgiler kullanilir. Bu kisimda, her bir nota arasindaki
gecislerin dogru bir sekilde yapilmasi ve tonaliteye uygun bir sekilde ifade edilmesi

gerekmektedir.

Staccato ve portato teknikleri, boliimde yer alan notalarin vurgulanmasinda ve
ritmik yapiy1 belirginlestirmede 6nemli bir rol oynar. Notalar keskin ve belirgin bir
sekilde calinmalidir, ancak ayni1 zamanda yumusaklik ve ifade de korunmalidir. Bu
kontrast, eserin dinamik yapisini giiclendirir ve solonun etkileyici bir sekilde
sunulmasimi saglar. Koseli calimlar ise boliimdeki belirli notalara 6zel vurgu
yapilmasint saglar. Bu vurgular, melodinin yapisal onemini ve dikkat cekici
ozelliklerini ortaya cikarir. 41. dlciide baslayan ¢ift piyano yazilmis soloda, 42. ve
43. olciilerin ilk vuruslarinda yer alan kresendo ve dekresendo niianslar1 ¢cok belirgin

calinmamas1 6nerilmektedir.
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Sekil 4.9°de goriildiigii lizere eserdeki ¢ift piano niiansi arka planda kalacak ve

eserin anlatimina olumsuz etki edecegi i¢in diger Olglilerde ayni sekilde calinmasi

Onerilmektedir.
Peter Ilyich T'chaikovsky
Symphony No. 5 in kX Minor, Op. 64
I
Andante  Kiar
e P M ,

Sekil 4.9 Besinci Senfoni, ndans, ritmik yapi, kresendo ve dekresendo

Allegro con anima’nin  41. dlgiideki son vurustan baslayan ve 542 olgiide
biten solo ile ilgil verilen ¢alisma Onerisi hakkinda Toygar Esman ile yapilan
goriismede; “Solonun ritmik yapi, artikiilasyon crescendo ve decrescendo igin iyi bir

calisma Onerisi oldugunu” (Esman ile goriisme,11.11.2023). belirtmistir.
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Sekil 4.9’da goriildiigi lizere verilen ¢alisma yapilarak daha dogru bir sonug

elde edilecegi diisiiniilmektedir.

S. Senfoni
Bassoon Allegro con Anima

Tchaikovsky

Sekil 4. 10. Besinci Senfoni, niians, artikiilasyon ve ritmik yapi i¢in ¢alisma onerileri

39



4.2.2. Andante Cantabile Con Alcuna Licenza

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin si mindr tonunda yazdigi eser, 12/8 dl¢ii yapisiyla
baslayan "Moderato Con Anima" boliimiinde 4/4 6l¢ii yapisiyla 71. 6l¢iliye yazilan
fagot solosuyla devam etmektedir. Bu soloda fagotun tiglincii register’s kullanilir.
Solo galinirken mf galinmasi gerekmekte ve crescendo, decrescendo larin yazilmis notalar
¢ok fazla belirtilmeden ¢alinmasi onerilmektedir. Bu pasaj hakkinda Ozan Evruk ile
yapilan goriismede Evruk pasaji seslendirecek icracilar icin; “Fagotgunun bu soloyu
icra ederken, soloya girmeden iki vurus oncesinde nefes alarak, yazilmis olan
solodaki dinamiklerin daha iyi duyulacagini ve etkili olacag1” (Evruk ile goriisme,

15.11.2023). 6nerisinde bulunmustur.

Sekil 4.11°da goriildiigii lizere aksanlar yumusak calinarak fagotun karakteristik

sesini daha iyi ortaya ¢ikaracagi diisiniilmektedir.

Moderato con anima

Sekil 4.11. Andante Cantabile ConAlcuna Licenza boliimiindeki fagot solonun niians ve aksanlari
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Sekil 4.12°de goriildiigii tizere 71. Olglideki son vurustan baglayan ve 85
Ol¢iide biten soloda, ritmik yapi, on altilik pasaj, artikiilasyon crescendo ve

decrescendo asagidaki ¢alisma yapilarak daha dogru bir miizikal sonug elde edilecegi

distintiilmektedir.

5. Senfoni

Bassoon ‘
Moderato con Anima
Tchaikovsky
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Sekil 4.12. Andante Cantabile Con Alcuna Licenza bdliimiindeki teknik pasajlar i¢in ¢aligma Onerisi
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42.3. Allegro Moderato

Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin la major tonunda yazdigi bu 3/4'liik Olci
yapisiyla, eserin Allegro Moderato boliimiinde 18. 6l¢iisiiniin  son vurusunda
baslamaktadir. Bu kisimda fagot solo olarak 6ne c¢ikarilmistir ve fagotun iigiincii

register't kullanilmaktadir.

Bu boliimde, diger boliimlerde oldugu gibi, eserde bulunan aksanlar ve
niianslara dikkat edilmesi 6nemlidir. Ancak, crescendo ve decrescendo niianslar1 asir
vurgulanmamali, bunun yerine daha hafif bir sekilde ifade edilmelidir. Aksanlar ise

sert bir sekilde degil, yumusak bir sekilde artikiile edilerek ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Sekil 4.13’de goriildiigii tlizere icraci, parganin akisini korumak igin ritmi

dogru bir sekilde hissetmeli ve buna gore ¢almasi 6nerilmektedir.

Valse III

Allegro moderato
ten. ten.

Sekil 4.13. Allegro Moderato Niians, Aksanlar
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Allegro moderato’nun  18. 6l¢iideki son vurustan baglayan ve 104. dlgiide
biten soloda. Ritmik yapi, sekizlik pasaj ve baglh gecisler i¢in yazilmis pasajlarda
sekil 4.14’de verilen galisma yapilarak daha dogru bir sonu¢ elde edilecegi

distintiilmektedir.

5. Senfoni
Bassoon Allegro Moderato

Tchaikovsky
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Sekil 4.14. Allegro Moderato bagli pasajlar i¢in ¢calisma onerisi
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Allegro Moderato’nun 37. 6l¢iide baslayan fagoto yazilmis solosunun incelikli
bir sekilde calinarak, vurgularin hafifligi ve gegislerin yumusak olmasi gibi

faktorlere dikkat edilmesi Onerilmektedir.

Sekil 4.15°de goriildiigii tizere fagot icracisi dolce niiansiyla birlikte zarif,
nazik ve duygusal bir sekilde ¢almali, ayn1 zamanda vals ritmini ve dans havasini

vurgulamasi ile birlikte dinleyici i¢in giizel bir etki birakacag diisiiniilmektedir.

Sekil 4.15. Vals ve Dolce Boliimii

Genel olarak bu bdliimde, eser igerisinde bulunan on altilik yazilmis pasajlar
ile koseli yazilmis ritmik pasajlara dikkat edilmesi, kromatik pasajlarin esit ve
birlikte ¢alinmasi, bag i¢inde yazilmis olan pasajlarin daha rahat ¢alinmasi i¢in ait

oneriler sunulmustur.
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4.3. 6. Senfoni

Bu béliimde P.I. Tchaikovsky’nin 6. Senfonisi icerinde “Adagio” ve “Adagio

Lamentoso” boliimlerinde yer alan fagot sololariin incelemeleri yer almaktadir.
4.3.1. Adagio

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin si mindr tonunda ve 4/4'liik 6l¢ii yapist olan bu
boliimde fagot solo ile baslamaktadir. Bu kisimda fagot miizigin atmosferini ve
duygusal tonunu belirlemek i¢in 6nemli bir rol oynar. Sekil 4.16’da goriildiigii tizere
besteci fagotun en kalin registerini kullanarak daha derin ve etkileyici bir giris temasi

elde etmeyi disiinmiistiir.

Solonun duygusal niteligi vurgulanmali ve fagotun melankolik bir atmosfer
yaratacak tavirla ¢alinmasi onerilmektedir. Ozan Evruk ile yapilan goriismede Evruk;
“Solonun bastan sona tek nefesle ¢alinabilmesi gerektigini soylemis. Ancak bu ¢alma
teknigi, icraci icin zorluk teskil ediyorsa 3. ve 9. Olcilinlin son vurugundan Once
icracinin nefes almasi Onerisine” (Evruk ile goriisme 15.11.2023). katildigini

belirtmistir.

Sekil 4.17°de goriildiigii iizere solonun akiciligr ve siirekliligi korunurken

calicinin rahat bir sekilde nefes almasi solonun daha rahat ¢alinmasini saglamaktadir.

Adagio Solo

Sekil 4.17. icraci igin nefes yeri 6nerisi
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Adagio’nun 1. 6l¢iisiinde baslayan ve 12. dlgiide biten solo hakkinda Ozan
Evruk ve Toygar Esman’la yapilan goriismede; “Solo igin yazilmig olan ¢aligma
Onerisinin icracilar iyi bir ¢alisma Onerisi oldugunu” (Evruk, Esman ile goriisme,

2023). soylemislerdir.

Sekil 4.18’de goriildigii tizere bu galisma yapilarak daha dogru bir sonug elde

edilecegi diistiniilmektedir.

6. Senfoni

Pathetique Adagio - Allegro non Troppo
Bassoon § §

Tchaikovsky
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Sekil 4.18. Adagio solo igin ¢aligma Onerisi
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Sekil 4.19°da? goriildiigii izere solunun giris kismindaki ilk mi perdesini daha

rahat calabilmek icin asagidaki Oneri sunulmustur.

O

O

2O
O o

=9

O

©-

D

Sekil 4.19. Mi naturel parmak pozisyonu

=PV

2 “Mi naturel parmak poziyonu”, &nerinin anlagilmasini giiclendirmek i¢in arastirmaci tarafindan sekil
olarak hazirlanmis ve eklenmistir.
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Eserin 160. Olglislinlin son notasinda yazilmis olan fagot solosu “pppppp”
olarak fagotun kalin registerinda yazilmistir. Oncesinde gelen Adagio Mosso klarinet
solosunun bittigi “pppppp” niiansi, alman fagotunun bu nilians1 devam ettirmesi

acisindan elverisli degildir.

Sekil 4.20’de gorildigii iizere bu solo fagota yazilmig olmasina ragmen,

orkestralarda bas klarinet tarafindan ¢calinmaktadir.

Tchaikovsky — Symphony No. 6 in B Minor, Op. 74 (Pathétique)
FAGOTT I 3

rall. Adagio mosso ?f.“,f'f"”"’””

U1 -

Sekil 4.20. Bas Klarnet Solo
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4.3.2. Adagio Lamentoso

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin si mindr tonunda ve 3/4’lik Ol¢li yapisiyla
yazilmis olan bu bélimde “Adagio Lamentoso”nun 4. dlgiisiinde baslayan solo iki
fagota birden yazilmis olup eserin bestelendigi o donemin fagot kullanimi

cergevesinde fagotun en son ses sinir1 olan do diyez sesi kullanilmistir.

Sekil 4.21°de goriildiigli iizere birinci bolimdeki soloda en kalin register

kullanilirken son boliimde de en tiz register kullanilmistir.

IV

Finale
Adagio lamentoso qﬁ'rettando

w—— T—1 mp — pp mp P

Sekil 4.21. Dérdiincii Boliimde Yer Alan En Tiz Ses

Genel olarak bu boliimde, eser icerisinde bulunan sololarin piyano igerisinde
dikkat edilerek ¢alinmasi 6nerilmektedir. Aksanlarin sert bir ifade ile degil, yumusak
calinmasimna ve birlikte ¢alinmasina ait Oneriler sunulmus olup dikkat edilmesi

onerilmektedir.
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5. SONUC

Bu arastirmada ele alinan Pyotr llyich Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6.
Senfonilerinde fagotun tahta nefesli grubu ile birlikte yazilmis olan sololarda ve solo
bir enstruman olarak yazilmis olan boliimlerinde Snemli bir rol oynadigi
goriilmiistiir. Incelenen eserlerde senfoniler icerisindeki béliimlerinde, duygusal ve
romantik ogeleri vurgulamak, anlatimi ve ifadeyi giiglendirmek i¢in dikkat edilmesi
gereken unsurlar bulunmaktadir. Bu nedenle eser igerisindeki fagot sololarindaki
dinamiklerin dogru kullanilmasinin ve icracinin bu dinamiklere uygun hareket
etmesinin 6nemli oldugu kanisina vartlmistir.

Tchaikovsky’nin 4, 5 ve 6. senfonilerin genelinde goze carpan duygusal
anlatimin, icraci tarafindan dinleyicilere dogru aktarilmasi i¢in icracinin eserdeki
duygu yikiinii hissetmesi ve dogru bir ifadeyle ve tavirla dinleyiciye sunmasi
gerekmektedir. Boylelikle eserin etkileyiciliginin artacagi diistiniilmektedir.

Ayrica sunulmus olan ¢alisma Onerileri uzman goriisii alinarak fagotun teknik
zorluklarina ve miizikal anlamda yazilmis olan pasajlara bakilmis ve bazi c¢alisma
onerilerinin tekrardan ele alinarak fagot icracilart ve d6grencilerine faydali olabilmek
adina dogru sekilde yazilmaya dikkat edilmesine Ozen gosterilmistir.
Tchaikovsky’nin 4, 5 ve 6. Senfonilerinde yazilmis olan sololarin climle yapisina

uygun nefes alma yerleri ciimle yapisin1 bozmamak adina icracilar igin belirtilmistir.

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin 4, 5 ve 6. Senfonilerinde yer alan fagot sololarinin
calginin ses sinirlarinin etkin bir sekilde ele alindigi goriilmiis, fakat 6. Senfonin ilk
bolimde yer alan soloda yazilan ses bolgesinde istenen giirliigiin icra edilmesinin
olanaksiz olmasindan dolay1 orkestra seflerinin soluyu bas klarnete caldirdig:

gorilmiistiir.

Fagot icracilarma belli boliimler i¢in farkli parmak poziyonlar: kullanarak daha
dogru sonug elde edecekleri sonucuna varilmistir. Ayrica Onerilen nefes yerlerinin,
dinamiklerin icrasinin, artikiilasyonlar ile parmak poziyonlarinin gelecekte 4, 5 ve 6.
Senfonilerini ¢alacak olan fagot icracilari, eitmenler ve d6grenciler i¢in yol gosterici

bir kaynak olacag diisiintilmektedir.
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EKLER
(Ek 1)

ETiK KURUL KARARI

ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESi
SOSYAL VE BESERI BiLIMLER ARASTIRMALARI ETiK KURUL KARARLARI

III||l
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KARAR TARIiHI ‘ TOPLANTI SAYISI ’ KARAR SAYISI
29.09.2023 | 9 | 2023-802

KARAR NO: Uni\(_ersitqmiz Lisansiistii Egitim Enstitiisti 6grencisi Metin Kivang SENDIL’ in
2023-802 Dr. Ogr. Uyesi Fillya ACIKSOZ danismanliginda “Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin
4,5 ve 6. Senfonilerinde Fagot Kullanimi ve Calisma Onerileri” isimli yiiksek

lisans tezine iligkin miilakat ¢alismasini igeren 89237 sayili dilekgesi okunarak
gorisildii.

Universitemiz Lisansiistii Egitim Enstitiisti dgrencisi Metin Kivang SENDIL’ in
Dr. Ogr. Uyesi Fiilya ACIKSOZ danismanliginda “Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin
4,5 ve 6. Senfonilerinde Fagot Kullanimi ve Calisma Onerileri” isimli yiiksek
lisans tezine iliskin miilakat caligmasinin kabuliine oy birligi ile karar verildi.

PP5.1.FR.0011, RO, Mayis 2019 Sayfa1/1
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(Ek2)

TEZDE SUNULAN ALMAN FAGOTUNUN SEMA UZERINDE GOSTERIMI

Kalin si bemol

O_ Mi deligi

_——

| Fa diyez trill perdesi
_——

Kalin si
Oktav re
Kalin do
Oktav do
Re deligi
—
Kalin re O_

Do deligi
ince la

Kalin re diyez
Do diyez
O Kalin do diyez
Es perdesi

i bemol : 3 Do diyez trill
Kalin mi s Si deligi

La deligi

Kalin fa dlyez
La bemol Iternatif si bemol

QRSN

Kalin sol
‘ 7’\ Kahn fa
Fa diyez
La bemol
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(Ek 3)

TEZDE YER ALAN 4, 5 VE 6 SENFONILERININ FAGOT NOTALARI

Peter Ilyich T'chaikovsky
Symphony No. 4 in F Minor, Op. 36

mes &

e

g &

Andanfe sostenufo

rp

1 4

In movimento di Valse)

Moderafo con anima ( J-=

P poco cresc.

espr.

pap

pan ppp pap

ppp

mf cresc.

53



Tchaikovsky — Symphony No. 4 in F Minor, Op. 36
2 Fagott 1
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F Minor, Op. 36
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Tchaikovsky — Symphony No. 4 in F Minor, Op. 36
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ymphony No. 4 in F Minor, Op. 36
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Tchaikovsky — Symphony No. 4 in F Minor, Op. 36
6 Fagolt 1
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Techaikovsky — Symphony No. 4 in F Minor, Op. 36
Fagott 1 4

R 5 Molto Em masso
Jﬂé apbap o o f‘bﬁ't e 2 Y 16 £ qﬁ

P Poooafoco cresce,

59



ymphony No. 4 in F Minor, Op. 36
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Tchaikovsky — Symphony No. 4 in F Minor, Op. 36
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Symphony No. 4 in F Minor, Op. 36

Tchaikovsky
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