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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

PYOTR ILYIC CAYKOVSKI’NIN COCUK ALBUMU OP. 39
ESERINDE KULLANILAN MUZIKAL TERIMLERIN
INCELENMESI

Abdulkadir SUBATAN
Batman Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Miizikoloji Ana Sanat Dah

Damsman: Dog. Dr. Arif MOHSUNOGLU

2025, 37 sayfa

Bu calisma, Rus klasik miizik bestecisi, Pyotr Ilyic Caykovskinin "Cocuk Albiimii Op.
39" eserinde kullanilan miizikal terimleri incelemeyi amaglamaktadir. Calisma nitel arastirma
yontemiyle yiiriitiilmiis olup, kesifsel bir tiir benimsenmistir. Calismada P. I. Caykovski’nin
hayati, miizikal ge¢misi ve Cocuk Albiimii Op.39 eseri hakkinda belgesel taramasi yapilmus,
miizikal terimlerin incelenmesi asamasinda elde edilen bilgiler igerik analizi yapilarak
sistematik bir sekilde incelenmistir. Bu arastirmanin simurliliklari, miizikal terimlerin
incelenmesiyle sinirli kalmistir. Arastirma, sadece miizikal terimlerin tanimlanmasi ve analiz
edilmesine odaklanmistir; bu sebeple eserin calgi teknigi ve armonik yapist gibi unsurlar
arastirmanin kapsami disinda tutulmustur. P. 1. Caykovski’nin Cocuk Albiimii Op. 39 eseri
incelendiginde, 24 kisa piyano pargalarindan olusan ¢esitli hikayelerden esinlenerek;
"Oyuncaklar", "Rus Sarkilar1", "Seyahat Etkisi" ve "Peri Masallar1" gibi dort temadan
olugmaktadir. Albiimde en ¢ok kullanilan ritim 2/4°1iik, tempo olarak ise moderato oldugu tespit
edilmistir. Dinamik gecislerde crescendo, decrescendo ve diminuendo gibi ifadelere sikga yer
verilmistir; nianslarin pianissimo ile forte arasinda degistigi goriilmiistiir. Ayrica legato ve
staccato gibi artikiilasyonlarin sikca kullanildigi ve bu sayede eserin miizikal anlatim giiciiniin
artirlldigi belirlenmistir. Sonug olarak, Caligmada miizikal terimlerin, miizigin yapisini nasil
sekillendirdigi ve eserin duygusal derinligini nasil etkiledigini, eserin teknik ve duygusal
yonlerini etkileyen bu unsurlarin dogru anlasilmasi ve uygulanmasi, miizikal performans ve
yorumculuk agisindan Onemli oldugunu vurgulamaktadir. Bu nedenle gelecekte
gergeklestirilecek arastirmalarin, benzer yontemlerle farkli eserlerde kullanilan miizikal
terimlerin incelenmesine odaklanmasi, 6nemli bir ifade tasimaktadir. Miizik literatiiriine ve
miizik egitimine faydali bir ¢alisma sundugu, ayrica Caykovski’nin miizigi hakkinda bilgi
edinmek isteyen aragtirmacilar i¢cin 6nemli bir kaynak oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Rus Miizigi, Pyotr Ilyic Caykovski, Miizik Terimleri, Cocuk
Albiimii Op.39.



ABSTRACT

MASTER THESIS
AN ANALYSIS OF MUSICAL TERMS USED INPYOTR ILYICH
TCHAIKOVSKY’S CHILDREN’S ALBUM OP. 39

Abdulkadir SUBATAN
Batman University Graduate Education Institute
Musicology Department of Art

Advisor: Doc. Dr. Arif MOHSUNOGLU

2025, 37 Pages

This study aims to examine the musical terms used in the work Children's Album, Op.
39 by the Russian classical music composer Pyotr Ilyich Tchaikovsky. It was conducted using a
qualitative research method and adopted an exploratory approach. The study includes a
documentary review of Tchaikovsky’s life, musical background, and the Children’s Album, Op.
39. In the analysis phase, data related to musical terms were examined systematically through
content analysis.The scope of this research is limited solely to the examination of musical terms.
It focuses on the identification and analysis of these terms; thus, elements such as instrumental
techniques and harmonic structure of the work were excluded from the study. Upon analysis of
Children’s Album, Op. 39, it was observed that the work consists of 24 short piano pieces
inspired by various stories, grouped under four main themes: "Toys", "Russian Songs",
"Impressions of Travel", and "Fairy Tales". The most frequently used rhythm was 2/4, and the
most common tempo marking was moderato. In terms of dynamic transitions, expressions such
as crescendo, decrescendo, and diminuendo were frequently encountered, with nuances ranging
from pianissimo to forte. Additionally, articulations such as legato and staccato were frequently
used, contributing to the expressive power of the music.In conclusion, the study emphasizes
how musical terms shape the structure of music and influence the emotional depth of the piece.
Understanding and applying these elements correctly is significant for musical performance and
interpretation. Therefore, future research focusing on the analysis of musical terms in different
works using similar methods would be of notable value. This study is considered a valuable
contribution to the music literature and music education, and a useful resource for researchers
interested in Tchaikovsky’s music.

Keywords: Russian Music, Pyotr llyich Tchaikovsky, Musical Terms, Children's
Album Op. 39.
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KISALTMALAR
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*Decrescendo: Decres. (>>)
*Diminuendo: Dim.

*Forte: “f”

*Fortepiano: “fp”
*Fortissimo: “ff”

*Mezzo forte: “ mf”

*Mezzo piano: “ mp “
*Pianissimo: “pp ”

*Piano: “p “

*Sforzando:“sf



I. GIRIS

Carlik Rusya doneminde, g¢esitli zorluklara ragmen Mikhail Glinka’nin
onciiliigliyle baslayan ve Rus Besleri’nin Katkilariyla gelismeye devam eden Rus
miizigi, romantik donemden bagimsiz olarak, kendi i¢inde 6zgiin bir Rus romantizmi
olusturmustur. Anton Rubinstein’in kurdugu Saint Petersburg Konservatuvari,
bestecilerin profesyonel olarak calismalarina katki saglamistir. Konservatuvarin ilk
ogrencilerinden biri olan Caykovski, 19. yiizyilin sonlarina dogru biiyiik basarilara imza
atmistir. Caykovski, hayati boyunca kisisel sorunlarla miicadele etmis olsa da, miizige
olan ilgisini ve calismalarin1 birakmamustir. Caykovski’nin hayat1 ve miizigi, birbirine
harmanlanmis duygusal, melankolik ve i¢inde ¢Ozlilmemis, karmasik bir anlatim
giicliyle dikkat c¢ekmistir. Caykovski’nin eserlerini dinleyince, bu o6zellikleri
hissedilmektedir. Ozellikle baleleri ve piyano eserlerinde siklikla goriilmektedir. Giiglii
dinamikler ve benzersiz melankolik tonlar1, dinleyiciyi hiiziinlii bir yolculuga ¢ikarmay1
basarmaktadir. Caykovski, Rus halk sarkilarim1 Bati’'nin klasik formlariyla
biitiinlestirerek, diinya ¢apinda bir besteci olmayr basarmigtir. Moskova
Konservatuvarinda 6grencilerine piyano egitimi verirken, pedagojik bir egitime ihtiyag
duydugunu fark etmistir. Bu sebeple, Robert Schumann’ m Cocuklar I¢cin Albiim Op.68
adli eserinden esinlenerek, 1878’de kiz kardesini ziyaret ederken, yegenlerinin oyun
oynarken oyuncaklart canli bir varlik olarak gormeleri, Caykovski’nin dikkatini
cekmistir. Caykovski, onlarin hayal diinyasina inerek, oyuncaklar ile ilgili albiimiinde
(Hasta Bebek, Bebegin Cenaze Marsi) gibi konulara deginmistir. Bu albiim, yalnizca
cocuklar ile ilgili hikayeleri anlatmamaktadir. Ayni zamanda peri masallarin1 (Baba
Yaga), Rus halk sarkilarin1 (Russian Song) ve Caykovski’nin seyahat ederken gezip
gordiigi diger ilkelerin halk sarkilarindan (Eski Fransiz Ezgisi) etkilenerek besteledigi,

cesitli ve zengin igerikli bir alblimdiir.

Bu nedenle, Cocuk Albiimii Op.39 piyano albiimiini, yegeni Vladimir
Davydov’a ithafen bestelemistir. Eserler her ne kadar pedagojik amagla bestelenmis
olsa da, besteci miizikal duyguyu da ihmal etmemistir. Bu durumdan yola ¢ikarak, daha
once bu konu kapsaminda yapilan ¢alismalar incelenmis, bu ¢alismanin konusu ile ilgili

pedagojik ve tematik analizlerin yapildigi goriilmektedir. Bu arastirmalardan farkl

1



olarak, Caykovski’nin Cocuk Albiimii Op. 39 eserinde kullanilan miizikal terimler

incelenmistir.
1.1. Problem Durumu

Miizikal terimlerin 6gretimi, ¢algicilarin yorumlama ve miizikal duygu agisindan
ihmal edilmemesi gereken bir 6grenme alanidir. P. I. Caykovski’nin Cocuk Albiimii,
piyano egitimi i¢in baslangic ve orta seviyelerine uygun olan miizikal terimlerin zengin
bir sekilde kullanilmasiyla, anlatim gilicinii ve duygusal ifade becerilerinin de

kazandirilmasini amaglayan 24 kisa par¢adan olugmaktadir.

Ancak bu konuda yapilan calismalara bakildiginda, Cocuk Albiimii’nde
kullanilan miizikal terimlerin 6gretimi ile ilgili kapsamli bir arastirmaya
rastlanmamaktadir. Bu da, eserin pedagojik, yorumculuk ve miizikal ifade giiciiniin
eksik kaldigimi1 gostermektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu boslugu doldurmay: ve eserde

kullanilan miizikal terimleri incelemeyi amaglamaktadir.
1.2. Problem Ciimlesi

P. I. Caykovski’nin Cocuk Albiimii Op. 39 adli eserinde kullanilan miizikal

terimlerin yorumculuk agisindan katkilar1 nelerdir?
1.2.1 Alt problemler

1. Caykovski’nin Cocuk Albiimii Op.39 eserinde hangi miizikal terimlere yer

verilmistir?

2. Caykovski’nin Cocuk Albiimii Op.39 eserinde bulunan miizikal terimler,

parcalarin hikayesel anlatimini izleyiciye nasil aktarmigtir?
3. Albiimde bulunan eserler, hangi piyano seviyelerine uygundur?
1.3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amacit P. I. Caykovski’nin Cocuk Albiimii Op. 39
eserinde kullanilan miizikal terimleri incelemektedir. 19. yiizyil Rus romantik

doneminin onemli bestecilerinden biri olan Caykovski, ¢ocuklara yonelik pedagojik



hedefleri 6n planda tutarak, mizikal anlatim giiciinii ve piyano teknigini
biitiinlestirmistir. Cocuklara miizik sevgisini kazandiran, teknik gelisimi ve duygusal
ifadeyi gelistiren bu albiim, 6grencilerin miizikal anlayisini ve yorumlama becerisini
gelistirmeye katki saglamaktadir. Bu baglamda, her bir parcada yer alan miizikal
terimler  belirlenmis ve bu terimlerin, yorumculuk agisindan &grenciye

kazandirilabilecegi beceriler tizerine odaklanilmaistir.
1.4 Arastirmanin Onemi

Bir miizik eserinin 6grenme siireci, Oncelikle notalarin desifre edilmesiyle
baslar, desifre edilen notalar sag el ile ¢alinarak melodinin temelini olusturur. Daha
sonra, sol eldeki notalar ile melodik yap1 zenginlestirilir. Iki eldeki koordinasyon yeteri
seviyeye ulastiginda, artik eserin i¢inde bulunan miizikal terimler ve pedal kullanimina
gecilir. Miizikal terimlerin dogru bir sekilde anlasilmasi, bu terimlerin ne anlama
geldigini ve nasil calindigi Ogretilmesi, bir eserin duygusal ve anlatisal yoniiyle
dinleyicilere aktarabilme agisindan biiyiikk onem tasimaktadir. Bu terimlerin goz ardi
edilmesi, eserin duygusunu zayiflatmakta ve bestecinin anlatmak istedigi hikayenin
dogru bir sekilde ifade edilememesine yol acabilmektedir. Bu baglamda P. 1.
Caykovski’nin Cocuk Albiimii Op.39 eserinde kullanilan miizikal terimlerin
incelenmesi; bu terimlerin ne ise yaradigi, nasil kullanildiklar1 ve esere kattigi duygu ile

anlatim giicli acisindan 6nemli bir arastirma alan1 sunmaktadir.



1. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Rus Miizigi

Rus Miizigi, Carlik Rusya déneminde Ortodoks Kilisesi ve laik miizik olmak
tizere iki bliylik etkenden olusmustur. Bu donemde ahlak ve batil inanglarin yok
edilmesine yonelik yasalara uymayanlar cezalandirilip, ardindan siirgiin edilirlerdi.
Ortodoks Kilisesi, miizigin kisitlanmasina yol agmis ve Rus toplumunun Bat1 Avrupa

ile biitiinlesmesini engelleyen faktorlerden biri olmustur (Ritzarev, 2023, s. 72).

Rusya’nin miizik alaninda 6nemli bir noktaya gelmesi, St. Petersburg sehrinin
kurulmasiyla baslamistir. 18. yiizyilda Rusya, Avrupa’dan etkilenerek italyan operasini
tanima firsati bulmustur. Bu gelismelerle kdyde yasayan yerlileri ve zanaatkarlari sehir
merkezine ¢ekerek, halk sarkilarini da beraberinde getirmislerdir (Maes, 2002, s, 25—
28).

Imparatorige Anna, italyan operasindan etkilenerek saray icinde bir opera binasi
insa etmistir. Ayrica,1738 yilinda Ukrayna’da agilan miizik okulu, Onemli Rus
bestecilerinin yetismesine katki saglamistir. II. Catherine, Bati Avrupa tarzi miizik
anlayisint benimseyerek miizigin egitim olanaklarini genisletmistir. Bu donemde,
Mikhail Glinka gibi besteciler, Rus miiziginin 6zgiinliigiinii koruyarak, ulusal bir miizik

gelenegi olusturma gabalarina girismislerdir (Jaffé, 2022, s. 4-9).

Kiigiik yastan itibaren miizik egitimi alan M. Glinka kompozisyon ve piyano

egitimi almak i¢in 6nemli bestecilerden ders almistir.

“ 1834’ de Berlin’e giden besteci, orada, Wilhelm Dehn’in Rus miizigi yazmasi
yolundaki sozlerinden etkilenerek Car Igin Yasam adli ilk operasini yazmistir. italyan
etkisinin gortildigii bu opera, ilging armonileriyle halk miizigini de yer aliyordu” Rus
konularini isleyen bu opera, uluslararasi sahnelerde sunulabilecek bir nitelikte olmasi

nedeniyle Rus miizigini 6nemli bir noktaya tasimay1 basarmistir (Say, 2006, s. 435).

Ilyasoglu (2008), M. Glinka'nin basarisindan sonra Anton Rubinstein, St.

Petersburg Konservatuvari’ni kurma cabalarma girmistir. Ancak Bati miizigi tarzim



benimsedigi i¢cin Rus Besler’in elestirilerine maruz kalmistir. Tiim engellere ragmen A.

Rubinstein, Rusya’nin St. Petersburg sehrinde ilk Konservatuvari agmay1 basarmistir.

“ Kardesi Nikolai Rubinstein’de 1866’da Moskova Konservatuvarini1 kurar. Bu
kardesler ayn1 zamanda halkin bilet alarak dinleyebilecegi ilk konserleri diizenlerler”

(s.183).

Selanik (1996)’e gore, “Gliglii bir grup halinde birlesen ve Rus Besleri diye
anilan Alexander Borodin, Cesar Cui, Mily Alexeievich Balakirev, Modest
Moussorgsky ve Nikolai Andreievich Rimsky-Korsakov” gibi besteciler, farkli
mesleklerden gelmelerine ragmen Rus miizigin gelisiminde O©nemli Kkatkilarda

bulunmuslardir (s. 211).

Nikolai Rimsky-Korsakov, St. Petersburg konservatuvarinda 6gretmen olarak
gorev yaparken, onemli bestecilerin gelismesine katki saglamistir. Bunlardan biri Rus
ulusal akiminin son temsilcisi olarak bilinen ve Korsakov’un en énemli 6grencilerinden
biri olan Aleksandr Glazunov, bir digeri ise Korsakov’un miizik anlayisini benimseyen

Igor Stravsinsky olmustur (ilyasoglu, 2008, s.185).

Tuna (2017), Rus miizigini énemli yerlere tagiyan bir diger faktor ise Sergei
Diaghilev'in, Rus Bale Toplulugunu uluslararasi sahnelerde yayginlastirmasi ve modern

bir miizik anlayisiyla sergilemesidir.

Diaghilev, Rus Bale Toplulugu’nun sergiledigi eserler sayesinde XX. yiizyilda
Avrupa’da balenin ronesansini, Amerika’da ise dogusunu gerceklestirmistir. Eglence
amagli yapilan maskeli oyunlar, sozsiiz tiyatrolar ve kisa komedilerin bir karigimi
olarak ortaya ¢iktig1 kabul edilen bu dansli ziyafetler, kisa zamanda biitiin Avrupa’da
tinlenmis, bu tarihten sonra Avrupa’daki irili ufakli birgok saray bu dansh ziyafetlere

benzer eglenceler tertip etmekte birbirleriyle yarigmuslardir (S. 17).



2.1.1. Rus miizik bestecileri

Tablo 1. Rus Bestecilerin Zaman Cizelgesi

Besteciler Dogum Oliim
Mikhail Glinka 1804 1857
Anton Rubinstein 1829 1894
Alexander Borodin 1833 1887
César Cui 1835 1918
Mily Balakirev 1837 1910
Modest Mussorgsky 1839 1881
Pyotr Ilyi¢ Caykovski 1840 1893
Nikolai Rimsky-Korsakov 1844 1908
Sergey Taneyev 1856 1915
Alexander Scriabin 1872 1915
Sergei Rachmaninoff 1873 1943
Sergei Prokofiev 1891 1953

2.2. Pyotr llyi¢ Caykovski’nin Hayat Hikayesi

Pyotr ilyic Caykovski, 7 Mayis 1940’ta Rusya’nin Votinsk sehrinde diinyaya
gelmistir. Babasi Ilya Petrovich (1795-1880) Annesi Alexandra Andreievna (1812—
1854) *nin evliliginden dogan alt1 ¢ocuklu ailenin ikincisidir (Pyotr Ilyi¢c Caykovski,
ty.).

Cocukluk yillarinda evlerinde bulunan Orchestrion adli bir miizik kutusundan
duydugu Mozart’m Don Giovanni operasinin melodileri, Caykovski’nin miizige olan
ilgisini baslattigini soyleyebiliriz. Ailesi Caykovski’nin bu ilgisini goérerek, miizik
egitimi i¢in imkéanlar sunmustur. Babasi is nedeniyle Saint Petersburg sehrine
yerlestikten sonra Ailesi’nin miizik yeteneklerine karsi olan destekleri azalmis ve

Hukuk fakiiltesine gondermeye karar vermislerdir (Wiley, 2009, s. 3-12).

Ilyasoglu (2008), Hukuk Fakiiltesinden mezun olan Caykovski, 1859’da Adalet
Bakanligi’'nda calismaya baglamistir. Bu arada Lomakin ve Kundiger gibi 6nemli
egitimcilerden miizik egitimi dersleri almistir (5.189). Anton Rubinstein’ nin ¢abalariyla
kurulan Rus Miizik Dernegi, Rusya’da profesyonel miizik egitiminin gelismesine biiyiik

katki saglamistir. (Bullock, 2016, s. 31).



Daha sonra Saint Petersburg Konservatuvarinin ilk 6grencilerinden biri olan
Caykovski, miizik adina ilk profesyonel adimini attigin1 sdyleyebiliriz. Anton Rubstein
ile orkestrasyon ve kompozisyon dersleri almaya baslayan Caykovski, Adalet
Bakanliginda calistig1 isini birakarak hayatin1 ve zamaninin ¢ogunu miizige adamis ve

sik1 bir sekilde ¢alisarak kisa zamanda basariya ulagmistir (Whiting, 2019, s. 9-13).

1865’te Konservatuvardan mezun olan Caykovski, Nikolai Rubinstein’nin
Moskova Konservatuvarinda ders vermek icin, bilim profesorliigii teklifini kabul
etmisgtir. Bu donemde Alexandr Ostrovsky' nin "Firtina" oyunu igin bir uvertiir
besteledi, Hizmet¢i Kizlarin Danslart” adli eseri, Voyevoda operasinda bale olarak
kullanildi. (Poznansky, 1998, S. 10-15). 1866-1867 yilinda A. Rubinstein, Carevig ve
Prenses Damar’m evlilik toreni i¢in Caykovski’den Imparatorluk Operas: olan,
Danimarka Ulusal Mars1 iizerine yazilan "Uber das Volkslied" adli uvertiirii ¢almasini
istemistir. Caykovski, zor sartlar altinda calismasina ragmen eseri yetistirmeyi basarmis,

diiglin giiniinde seslendirmis ve biiyiik begeni toplamigtir (Tchaikovsky, 2018, s. 72).

Caykovski’nin basarilari, Mighty Handful (Rus Beslisi) tarafindan duyulmaya
baglamigtir. St. Petersburg ziyaretinde Rus Besleri iyeleriyle tamigsmis ve Miliy
Balakirev ile dostluk kurmustur. M. Balakirev ile olan dostlugu Romeo ve Juliet

uvertiiriinii ortaya ¢ikarmistir (Poznansky, 1998, s. 16).

Anton Rubinstein' in daveti tizerine Caykovski, 1871'de kendi eserlerinden
olusan bir konser vermek igin hazirliklara basladi. Caykovski, bu donemde Kamenka' da
duydugu bir halk sarkisindan esinlenerek String Quartet No. 1 in D Major Op. 11 adl
eseri besteledi. Daha sonra The Oprichnik operasi iizerinde galismalara baglamis ve
cocuklardan ilham alarak Swan Lake adli baleyi hazirlamistir. 1873 yilinda yazdigi
onemli eserlerden biri de "The Tempest" adli uvertiiridiir (Holden, 1995, s. 98-105).
Caykovski' nin 1877-1878 yillarindaki yurtdist seyahati, miizikal kariyerinde onemli
gelismelere imza atmistir. Bu donemde Dordiincii Senfoni, Eugene Onegin operasi Ve
Clarens'te tasarladigit Re Major Keman ve Orkestra Kongertosu gibi eserler lizerinde

calismistir (Wilson, 1981, s. 63-69).

Kamenka'da kiz kardesiyle birlikte yasarken Cocuk Albiimii ve Filo Géniilliileri
Marsi gibi kisa eserler yazdi. Ayrica, Aziz John Chrysostom Litiirjisi' ni de bu donemde
besteledi ve bu eser Aralik 1880'de St. Petersburg'da sahnelendi. Din adamlari, bu

litlirjinin konser salonlarinda sahnelenmesine itiraz etse de, Caykovski'nin eserleri
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zamanla klasik miizik repertuvarinin vazgegilmez parcalar1 haline geldi (Koolbergen,
1996, s. 39). 1880'lerin basinda, uluslararasi alanda popliler olmaya baslayan
Caykovski, Von Biilow'un yonettigi Birinci Piyano Kongertosu ile Londra’da biiyiik bir
basar1 elde etti. Almanya'da Rococo Variations olumlu tepkiler aldi ve Paris'te
Colonne'un destegiyle Caykovski'nin miizigi genis kitlelere ulasmaya baslamisti.
1881'de Orleans'li Joan adli eseri, St. Petersburg'da promiyer yapmaya hazirlanirken,
Eugene Onegin ise Moskova'da 6zel bir performansla sahnelenmesi bekleniyordu
(Holden, 1995, s. 171-190).

Caykovski'nin {inii, imparatorluk ailesinin korumasi altina alind1 ve 6zel eserler

bestelemesi istendi. Kurtarici Isa Katedrali'nin!

acilist icin yazdigi Napolyon'un
Rusya'dan cekilmesini anlatan "/812 Uvertiirii" gibi 6zel eserler de bestelemisti. Ayni
donemde yazdig1 "Do Majér Serenat, Opus 48" ise onun igsel bir gereklilikten dogan,
ona biiyiik tatmin saglayan bir eseriydi. 1881'de III. Aleksandr'in tag giyme tdreni i¢in

"Solemn March" ve "Moskova" adli eserlerini yazmistir (Koolbergen, 1996, s. 44).

Caykovski, Eugene Onegin'in biiyiik basarisi sayesinde, sohreti Rusya'da genis
kitlelere ulasmisti. Bu donem de Moskova’daki Rus Miizik Dernegi'ne midiir olarak
secilmesi, eski arkadaslariyla olan iligkilerini yenileyerek ve onlara olan bagliligini
stirdiirerek toplumda sevgi ve saygi kazanmisti. Tiim zorluklara ragmen, Caykovski'nin
miizikal basaris1 ve toplumdaki etkisi artarak devam etmisti (Tchaikovsky, 2018, s.
409). Wagner'in etkisi altinda kalan Caykovski, kendine 6zgii Francesca da Rimini ile
eserlerinde yeni bir tarz olusturmay1 basarmistir. 1885 yilinda, Vakula Demirci eserini

gozden gecirdi ve Biiyiicii adli opera lizerine ¢aligmaya basladi (Nice, 1997, s. 63).

Koolbergen (1996), Caykovski, Manfred ve Biiyiicii operalartyla biiyiik basarilar
elde etti. 1887'de Leipzig Gewandhaus Orkestrasi'n1 yonetti. Daha sonra Hamburg'a
giderek Beethoven'in 'Eroica’ Senfonisi yonetti. Maga Kizi operasinin basarisi ve
Amerika'daki konserleri, Caykovski'nin miizikal yeteneklerinin biiyliik ol¢iide ilgi
gormeye baslamasina yol agmistir. Daha sonra Caykovski, tek perdelik operasi1 Lolanta’
nin temellerini de atmaya baslamistir. 1890°da Uykucu Giizel balesi ve Pikova Dama

(Sinek Kraligesi) operasini da bestelemistir (S. 55).

1 Kurtaric Isa Katedrali, Rus Ortodoks Kilisesi'ne ait onemli bir ibadet yeridir ve Rusya'min dini, tarihi
ve kiiltlirel hayatinda derin bir anlam tasir (Koolbergen, 1996, s. 44).
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1891’ de Findikkiran ve Fare Krali balelerini yazmis, hemen bir yil sonra
Vsevolozhsky’ nin senaryosuyla biiyilik bir iin kazanmaya baslayan Findikkiran balesi,
zengin miizikal yapisiyla ¢ogu besteciyi derinden etkilemeyi basarmistir (Nice, 1997, s,
75-78).

Pyotr Ilyich Caykovski, Hamburg seyahatinde Mi bemol major, Op. 75 eserini
yazmigtir. 1893'te St. Petersburg'da diizenlenen Rus Miizik Toplulugu'nun sezon agilis
konserinde ilk defa 6. Senfonisi’nin icrasin1 yonetti. Caykovski bu eser igin simdiye
kadar yazdigim en iyi eserlerden biri olarak nitelendirse de, eser bir¢ok kisi tarafindan
elestirilmistir. 1893’te ciddi bir hastaliga yakalanan Caykovski, 6 Kasim 1893’te
hayatini1 kaybetmistir (Wilson, 1981, s. 142-148).

2.2.1. Caykovski'nin miizigi ve yaraticihigi

19. yiizyilin 6nemli bestecilerinden biri olan Caykovski, Rus halk sarkilarini ve
Bati Avrupa’nin klasik miizigini birlestirmeyi basarmistir. Rus miizigini uluslararasi
alana tasiyan besteci, hicbir zaman Rus geleneginden kopmamis; Rusya’ya olan sevgisi,
ozlemi ve bagliligr eserlerinde siklikla goriilmektedir. Caykovski’nin miizigi, romantik,
duygusal egilimler i¢inde ve klasik miizik Ogretileri arasinda bir g¢atigma iginde

gelismistir ( Newmarch, 1900, s. 1-4).

Mimaroglu (2012)° na gore, “Caykovski'nin miizigi, bestecinin gordigi
O0grenime ragmen, Ogretmeni Anton Rubinstein'in miiziginin tersine, kaskati bir
gelenegin iiriinii degildir. Tepkici, gerici olmaktan ¢ok uzaktir. Ote yandan
Caykovski’nin asir1 duygulu bir kisi olmasi da geleneklerin kisir sinirlart igine

kapanmasina engeldi” (s. 111).

Caykovski'nin miizigi kendini ifade etme ve kisisel duygular1 yansitma iizerine
odaklanmistir. Bestecinin i¢sel catismalar1 ve duygusal karmasasi, eserlerinde yogun bir
sekilde hissedilmektedir. Homosekstielligi konusundaki sugluluk duygusu ve kendine
yonelik elestirileri, eserlerinde melankolik ve dramatik temalarin sik¢a ortaya
¢itkmasmin temelini olusturur. Bu o0zellik, 6zellikle senfonileri ve kongertolarinda

karanlik ve tutkulu ifadelerle kendini gostermektedir (Nicholas, 2007, s. 125).



“Tchaikovsky’nin miizigini, kisiliginden ayr1 tutmak miimkiin olmamistir. En
onemli yapitlarindan olan “Patetik Senfoni”si, duygularinin ¢ok basarili bir sekilde disa

vurumu olmustur” (Biiylikgoneng, 2008, s. 29).

Kiin (2014), Caykovski, kafasinda belirledigi diistinceleri kii¢iikk notlara
yazarmis. Beste yaptigi zaman yazdigi notlara bakarak calisirmis, boylelikle eserin
biiyiik bir kism1 kafasinda bitmis bir sekilde tasarlanirdi. “Is orkestrasyona geldiginde
ilk ornekleri degistirmeden sadece kopyalamas: yeterli olurmus” (S. 11). Caykovski,
operalar, senfoniler, kongertolar, baleler ve bir¢ok piyano eserlerini besteleyen, ¢ok
yonlii ve zengin igerikli pargalar iireten, romantik donemin en 6nemli ve sevilen
bestecilerinden biridir. Besteci, hafif salon eserlerinden gorkemli senfonilere kadar
giiniimiiz klasik repertuvarinda yer alan en popiiler konser ve gosteri miiziklerini, genis

bir tislup ve duygu yelpazesi i¢inde sergilemistir (Adiloglu, 2024, s. 292).

Miizigindeki ictenlik, kisiligini ve insanlarin sorunlarini, doga ile
iliskilendirerek, olaganiistii melodik yetenegi, zengin orkestral renkleri ve derin
duygusal ifadeleriyle Insanlara aktarmustir. Caykovski, gercekci temalari, halk
miiziginin dogal notalartyla bir araya getirerek kendine 6zgli miizik tarzi olusturmustur.
Rus miizigini énemli bir yere tasiyan “Caykovski, Avrupa’ da F. Chopin, F. Liszt, R.
Schumann gibi iinlii bestecilerle esdeger goriilmektedir” (Aliyeva, 2021, s. 1090). Bu
baglamda Caykovski, miizigiyle yalnizca anavatani olan Rusya’yr degil, Avrupa’nin

bircok tilkelerini de etkilemeyi basarmistir.

2.2.2. P. 1. Caykovski'nin eserleri

Tablo 2. Caykovski 'nin Senfonileri

Senfoniler Yil

No.1 Solminor, Kig Riiyast 1868
No. 2 Do mindr, Kiigiik Rus 1872
No. 3 Re major, Polonyali 1875
No. 4 Fa minor 1878
No. 5 Mi min6r 1888
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Tablo 3. Caykovski 'nin Uvertiirleri

Uvertiirler Yil

Romeo ve Juliet 1869
The Tempest “Firtina 1873
Francesca da Rimini 1876
Marche Slave 1876
1812 Uvertiirii 1880
Capriccio Italien 1880
Yaylilar i¢in Serenada 1880
Mozartiana 1887
Hamlet Uverttira 1888

Tablo 4. Caykovski’'nin Operalar

Operalar Yil

Voyevoda 1869
Oprichnik 1874
Demirci Vakula” 1876
Eugene Onegin 1879
Orleansli Kiz 1884
Mazeppa 1887
Biiyiicii 1890
Pikovaya Dama 1892
Lolanta 1892

Tablo 5. Caykovski’'nin Oda Miizikleri ve Baleleri

Oda Miizikleri Yil

Dizeler Dortliilert 1871
A mindr Piyanolu Trio 1880
Dizekstet, "Souvenirs de Florence 1890
Baleler Yil

Kugu Goli 1876
Uyuyan Gizel 1889
Findik Kiran 1892
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Tablo 6. Caykovski 'nin Kongertolar

Kongertolar Yil

Kongerto No.1, Si bemol minér, Op.23 1874
Kongerto No.2, Sol major, Op.44 1879
Kongerto No.3, Mi bemol major 1893

Tablo 7. Caykovski 'nin Piyano Eserleri ve Kongertolar

Piyano Eserleri Yil

Anastasie Valsi 1854
Mi bemol mindr 1858
La minor Fiig 1863
Do minér Allegro 1863
Fa major Andante 1863
Do diyez mindr Op. 80 1865
Pastoral 1867
Rus Tarzinda Scherzo 1867
Fa min6r Romans, Op. 5 1868
Kontraslar, No.1-4 1868
Vals- Scherzo, Op. 7 1870
3 Parc¢a, Op. 9 1870
6 Parca, Op. 19 1873
Mevsimler, Op. 37 1875
Cocuk Albiimii Op. 39 1878
12 Parca Op. 40 1878
Meditasyon 1878
6 Parca, Op. 51 1882
Dumka, Op. 59 1886
Capriccio 1889
Paladin’in Mars1 1891
18 Parga, Op.72 1893

2.3. Miizikal Terimler

“Bati miizigi alanmindaki terimler genellikle Fransizca, Italyanca ve Almanca
kokenlidir. Bunlarin yani sira daha az sayida terim ise kdken bakimindan Ispanyolca ve
Ingilizcedir. Bir terimi Tiirkgeye ¢evirebilmek i¢in terimin anlamini iyi bilmek gerekir”.
Ayni sekilde bir terimi miizikal olarak dogru ifade etmek i¢in terimin anlamini ve ne
amagla kullanildigini bilmek gerekir (Genger & Tamtamis, 2023, s. 22). Bu baglamda

Miizik terimleri, bir eserin nasil ¢alinacagini ve hangi duygularla yorumlanacaginm
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belirten ifadelerdir. Miizik egitimi alan herkesin bu terimleri bilmesi ve dogru bir

sekilde uygulamasi, miizigin evrensel bir dil olarak anlasilmasini ve yorumlanmasini

kolaylastirildig: diisiintilmektedir.

2.3.1. Tempo ve ifade terimleri

Tablo 8. Tempo Terimleri

Tempo

Aciklama

Accelerando

Hizlanarak, tempoyu kademeli bir sekilde artirarak ¢almak

Adagio Andante’den biraz daha yavas ancak Largo’dan daha hizli ¢almak

Allargando Tempoyu yavaglatarak ve sesi genisleterek ¢almak

Allegro Hizli, canli ve enerjik bir tempoda ¢almak

Allegretto Allegro’dan daha yavas, hafif ve neseli bir tempoda ¢almak

Andante Yiirtir gibi orta yavaglikta ve diizenli bir tempoda ¢almak

Assai Cok, olduk¢a anlamina gelir. Genel olarak bagka bir tempoyla beraber
kullanilir (6rnegin: Allegro assai, ¢ok hizli) ¢almak

A tempo Bir onceki yavaglama veya hizlanmadan sonra parganin orijinal
temposuna donmek

Grave En yavas miizik temposudur. Ciddi ve agir bir sekilde ¢almak

Largo Cok yavas ve genis bir tempoda ¢almak

Lento Yavas bir tempodur; Adagio’dan daha hizli, Andante’den daha yavas
calmak

Moderato Orta hizda, dengeli ve 6l¢iilii bir tempoda ¢almak

Mosso Hareketli anlamina gelmektedir. Genellikle baska terimlerle kullanilir
(6rnegin: Piu mosso, daha hareketli) ¢almak

Ritardando Tempoyu kademeli bir sekilde yavaslatarak ¢almak

Presto Cok hizl1 bir tempoda ¢almak

Prestissimo Miimkiin olan en hizli tempoda ¢almak

Vivace Canli, hizli ve enerjik bir tempoda ¢almak
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Tablo 9. [fade Terimleri

Ifade Terimleri | Aciklama

Arpeggio Bir akorun notalarimi sirasiyla ( tek tek), hizli bir sekilde calmak
Comodo Rahat, sakin bir sekilde ¢almak

Dolce Tatli, yaumusak ve hassas bir sekilde ¢almak

Dolore Hiiziinlii ve ac1 dolu bir sekilde ¢almak

Espressivo Ifade dolu ve duygusal bir sekilde ¢almak

Grazioso Zarif, ince ve yumusak bir sekilde calmak

Legato Notalar1 birbirine bagli ve akici bir sekilde ¢calmak

Marcato Vurgulu ve belirgin bir sekilde ¢almak

Perdendosi Sesin giderek azalmasi, yavas yavas kaybolana kadar sonmesi
Poco a Poco Yavas yavas, adim adim (genellikle bir degisim siirecinde kullanilir)
Sempre Her zaman anlamina gelir. Bir ifadenin siirekliligini belirtmektedir
Staccato Notalar1 kisa ve kesik bir sekilde calmak

Subito Birden bire, aniden( 6rnegin: subito piano, aniden hafif) ¢almak
Tenuto Notalar1 tam siire boyunca tutarak ve hafif vurgulu ¢almak

2.3.2. Dinamikler

Tablo 10. Dinamiklerin Anlamlar

Dinamikler Aciklama

Crescendo Notalarin ses seviyelerini kademeli bir sekilde artirarak ¢almak

Decrescendo Notalarin ses seviyelerini kademeli bir sekilde diisiirerek ¢almak

Diminuendo Decrescendo ile es anlamlidir. Seslerin kademeli olarak azalmasi
anlamina gelmektedir.

Forte Giiglii ve yiiksek sesle calmak

Fortepiano Yiiksek sesle baslayip daha sonra hafifce calmaya devam etmek

Fortissimo Cok giiclii ¢cok yiiksek sesle calmak

Mezzo forte

Orta derecede, forte kadar yiiksek degil ancak piano’ dan daha
yiiksek ve giiclii bir sekilde ¢almak

Piano Yumusak ve hafif bir sekilde ¢galmak
Pianissimo Piano’dan daha yumusak, sessiz ve ¢ok hafif bir sekilde ¢almak
Sforzando Belirli bir notay1 veya akoru ani ve giiclii bir sekilde calmak

14




III. YONTEM

Bu c¢alisma, nitel arastirma yontemi ile yiriitilmis olup, Tiirkiye baglaminda
miizikal terimlerin incelenmesi adinda bir ¢alismaya rastlanmamasi1 nedeniyle kesifsel

tiirde bir arastirma benimsenmistir.

Nitel arastirma; gozlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda izlendigi aragtirma
tiridir (Yidirrm & Simsek, 2018). Kesifsel arastirma; yeni kavramlarin ortaya
cikarilmasini, arastirma sorulariyla ilgili mevcut kuramlarin degerlendirilmesini,
¢oziimlenmesini ve yorumlanmasini kapsamaktadir (Fadhill ve O'Neil, 2020, s. 17, akt.

Elnur, 2024, s. 1071).

3.1. Arastirma’nin Modeli

Calisma, P. I. Caykovski’nin hayati, miizikal gecmisi ve Cocuk Albiimii Op.39
eseri hakkinda belgesel tarama modeli ile yapilmis, miizikal terimlerin incelenmesi
asamasinda elde edilen veriler igerik analizi yapilarak temalar anlamlandirilmis ve

yorumlayici bir sekilde incelenmistir.

Belgesel tarama modeli; yazili, gorsel ya da isitsel belgelerin sistematik bir
bigimde incelenerek bilgi edilmesini amaglayan bir yaklasimdir (Karasar, 2009). Igerik
analizi; belirli bir nitel veri igerisindeki kelimelerin, konularin, kavramlarin
anlamlarimin ve aralarindaki iligkilerin tespitine yonelik kullanilan bir arastirma

yontemidir (Ziilfikar, 2022).

3.2. Arastirma’nin Simirhklar:

Bu arastirmanin smrhiliklar, P. I. Caykovski'nin Cocuk Albiimii Op. 39 adl
eserindeki miizikal terimlerin incelenmesiyle smirli kalmistir. Arastirma, sadece
miizikal terimlerin tanimlanmasi ve analiz edilmesine odaklanmistir; bu sebeple eserin

calgi teknigi ve armonik yapisi gibi unsurlar aragtirmanin kapsami disinda tutulmustur.
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IV. P. 1. CAYKOVSKIi’NIN COCUK ALBUMU

4.1. Cocuk Albiimii Op. 39 Yaratilis Siireci

“Cocuk Albiimii, Rus ¢ocuklarin hayatini, yasam bi¢imini ve gizemli diinyalarini
sarkilarla, masallarla, ninnilerle ve halk sarkilariyla,” ¢ocuklarin sanatsal anlayisini ve
teknik becerilerini gelistirmek i¢in bestelenen kisa parcalardir.” Bu albiim, ¢ocuklar igin
bestelenen ilk biiyiik eserlerden bir tanesidir (Aliyeva, 2022, s. 35-36). Cocuk Albiimii
Op.39 yirmi dort piyano pargasindan olusur ve her biri belirli bir konuya veya duyguya
odaklanmistir. Dort ana temadan olusan albiim, ¢esitli duygular1 bir arada sunmaktadir.
Bu temalar; Rus sarkilari, masallar, oyuncaklar ve Caykovski’'nin seyahatlerinde
gordiigii ve duydugu halk sarkilarini ele almistir. Bu da, farkli hikayelerle zengin bir
miizikal igerik ifade etmektedir (Minina, 2012, s. 20).

P. I. Caykovski, 1878’de kiz kardesi Alexandra’yr ziyaret etmistir. Kiz
kardesinin ¢ocuklariyla vakit gecirirken, yegeni Vladimir Davydov ve diger ¢cocuklarin
diinyasin1 gozlemlemis; onlarin i¢ diinyasina erismek, cocuklarin psikolojisini,
duygularint ve hayal giclerinden yararlanmistir. Ayni zamanda c¢ocuklarin
zorlanamayacagi, ¢alarken keyif alabilecekleri ve kurdugu hayallerin i¢inde kendilerini
bulabilecekleri sekilde bu eseri tasarlamistir. Anlatim giicii olarak sade ve karmasik
olmayan bir yapiyla bu albiimii bestelemistir. Bu sebeple, Cocuk Albiimii Op.39 eserini

yegeni Vladimir Davydov'a ithafen yazmistir (Aliyeva, 2022, s. 37-39).

Caykovski, Moskova Konservatuvarinda ders verirken Robert Schumann’in
Cocuklar I¢in Albiim Op.68 adli eserinden esinlenerek Cocuk Albiimii Op.39 eserini
yazmistir. Ayrica kardesinin sagir ve dilsiz 68rencisi Kolya Kondradi ve Floransa’da
gordiigli geng bir sokak calgicisi Vittorio ‘nun da etkisi oldugunu soyleyebiliriz. Alblim,
her ne kadar pedagojik amacgla yazilmis olsa da igerik ve miizikal acidan herkesin
calabilecegi bir yapit olmustur (Arshinova, 2021. s. 27-28). Bu da albiimiin miizikal
olarak derin duygular icerdigini, ¢alarken keyif alabilecegimiz ve zorluk ag¢isindan ¢ok

basit olmayan bir yapida oldugunu ifade etmektedir.
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V. BULGULAR

Bu béliimde, Caykovski'nin Cocuk Albiimii'nde kullanilan miizikal terimlerin
incelenmesi ve bu terimlerin kullanimiyla ilgili elde edilen bulgular sunulmaktadir.

Sekillerin tamami ekler boliimiinde (Ek 1- EK 24) gosterilmektedir.

Bu bulgularda kullanilan tiim sekiller, asagidaki internet sitesinden elde

edilmistir. www.musescore.com (Erisim tarihi, 17.04.2025).

5.1. Morning Prayer (Sabah Duas)) Ile Tlgili Bulgular
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Sekil 5.1. Morni

>

g Prayer

Sol major tonunda ve 3/4' liik ritim Sl¢iisiiyle bestelenen eser, andante temposuyla yavas
ve sakin bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir. Eserin girisinde “p” harfi ile gosterilen
piano niians1, hafif bir sekilde ¢almamizi belirtmektedir. 3. Olciiden sonra baslayan
Crescendo(<<) giderek sesin yiikselmesi ve decrescendo(>>) giderek sesin diismesi
anlamina gelen bu dinamiklerle inis ¢ikislar yaparak eserdeki heyecani ve c¢oskuyu,
dinleyiciye aktarmada dnemli rol oynamaktadir. 8. Olgiide bulunan mf (mezzo-forte)
niians1 seslerin orta seviyede ¢alinmasim ve 12. Olgiide bulunan f (forte) niians1 seslerin
daha yiiksek calinmasi ifade ederken, decrescendo isaretleriyle 20. Olgiide bulunan
dim (diminuendo) seslerin yavas yavas diismesini ifade eden bir dinamikle son

bulmaktadir.

5.2. Winter Morning (Kis Sabahi) ile lgili Bulgular
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Sekil 5.2. Winter Morning
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Eserde kullanilan aksan isareti (>) lizerine geldigi notanin vurgulu ve daha belirgin bir
sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir. Si mindr tonunda ve 2/4’lik ritim Olgiisiiyle
bestelenen eser, allegro temposuyla hizli ve canli bir sekilde ¢calinmasi gerektigini ifade
etmektedir. Piano niiansiyla baslayip hemen ardindan cresc.(crescendo) dinamigiyle 5.
Olgiideki mezzo-forte seviyesine yiikselmistir. 33. Olgiide bulunan diminuendo
dinamigiyle piano niiansina diistiikten sonra crescendo ve decrescendo isaretleriyle ayni
hareketlilik tekrar edilmis ve pp (pianissimo) ¢ok hafif bir sekilde ¢alinmasimi ifade

eden bu nuans ile bitmektedir.

5.3. Playing Hobby-Horses (At Oynatmak) Ile Ilgili Bulgular
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Sekil 5.3. Playing Hobby-Horses

Re major tonunda ve 3/8’lik ritim Olgiisiiyle bestelenen eser, presto temposuyla ¢ok
hizli ¢alinmasi gerektigini ifade etmektedir. Eserde goriilen Sempre staccatissimo
terimi, siirekli kisa ve kesik ritimlerle ¢alinmasini ifade eder. Piano niians: ile baslayan
eserin girigi, crescendo ile giiglenerek mezzo-forte seviyesine ulasir ve bu dinamik

seviye eserin sonuna kadar korunur. Son bdliimde ise pianissimo niiansiyla bitmektedir.

A1)

)
=7

-

-

N

)
5 N
N —7
)7
-

Sekil 5.4. Fermata

Eserin sonunda kullanilan fermata (puandorg), nota veya 6l¢ii ¢izgisi tizerinde bulunan

bir kiiclik "yarim daire" ve altinda bir nokta seklinde gosterilir.

Fermata isareti, lizerinde bulundugu notanin Ongoériilen siireden daha uzun

stirede ¢alinmasini veya sdylenmesini belirtmektedir (William, 1997, s. 87).
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5.4. Mamma (Anne) ile Tlgili Bulgular
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Sekil 5.5. Mamma

Sol major tonunda ve 3/4’liik ritim 6l¢iisiiyle bestelenen eser, moderato temposuyla orta
hizda calinmas1 gerektigini ifade etmektedir. Eserin girisinde piano niians1 ile

baslayarak ardindan

"molto espressivo dolce” terimi, eserin duygusal ve nazik bir sekilde ¢alinmasi
gerektigini vurgulamaktadir (Willam, 1997, s. 186). Eserde bulunan bag c¢izgilerini
ifade eden legatissimo terimi, notalarin ¢ok bagl ve legato teriminden daha akici bir
sekilde calinmasim ifade etmektedir. 9. Olgiide gériilen "poco pin forte" terimi, adim
adim yilikselme anlamina gelen ve dinamik seviyenin biraz daha yiiksek ve giiglii bir
sekilde ¢alinmasimi vurgulamaktadir. Eser, piano ve mezzo-forte niianslartyla birbirini
tekrar eden crescendo ve decrescendo dinamikleriyle piano seviyesine diiserek
bitmektedir.

5.5. March Of The Wooden Soldiers (Tahta Askerlerin Marsi) le Tlgili

Bulgular
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Sekil 5.6. March of the Wooden Soldiers

Re major tonunda ve 2/4’liik ritim 6lgiisiinde bestelenen eser, moderato temposuyla orta
bir hizda ¢alinmasini ifade etmektedir. Eserin girisinde pianissimo niiansi ile ¢ok hafif
ve yumusak bir sekilde ¢alinmasi gerektigini vurgulamaktadir. Eser genel olarak piano
Ve pianissimo niianslar arasinda inis ¢ikiglar yapmakta ve en son da bir fermata ile son

bulmaktadir.
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5.6. The Sick Doll (Hasta Bebek) ile Tlgili Bulgular
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Sekil 5.7. The Sick Doll

Sol mindr tonunda ve 2/4’liik ritim Olglisiinde bestelenen eser, moderato temposuyla
orta hizda ve dengeli bir sekilde ¢alinmasi gerektigini ifade etmektedir. Eser mezzo-
forte niiansi ile gii¢lii bir giris yapmis ve hemen ardindan “espressivo” terimiyle

duygusal bir sekilde ¢alinmasin1 vurgulamaktadir.

"Marcato il basso" ifadesi, bas seslerinin vurgulu ve belirgin bir sekilde
calmmasini ifade etmektedir (Willam, 1997, s. 67). 17. Olgiide, crescendo ile forte
seviyesine yiikselmis ve "diminuendo™ ile tekrar piano seviyesine diismiistiir. Kii¢iik
inis ¢ikiglar devam ederken pianissimo seviyesine diiserek hafif bir sekilde son

bulmaktadir.

Tenuto Isareti: Calinacak nota veya pasajin iistiine yazilan bir tire isareti (-)

notanin tam degerinde ¢alinmasini ve notanin uzunlugunun sonuna kadar korunmasini

belirtmektedir (William, 1997, s. 120).

5.7. The Doll's Funeral (Oyuncak Bebegin Cenaze Téreni) le flgili Bulgular
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Sekil 5.8. The Doll's Funeral

Do minér tonunda ve 2/4’liik ritim 6l¢iisiinde bestelenen eser, adagio temposuyla yavas
bir sekilde calinmasi gerektigini ifade etmektedir. Eser piannisimo niiansiyla ¢ok hafif
ve hiiziinlii bir giris yapmaktadir. Kiigiik crescendo isaretleriyle dalgali inis ¢ikislar

yapilmis olsa da, eserin en yiiksek niians1 mezzo-forte olarak belirlenmistir. Daha sonra
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sesler kademeli bir sekilde pianissimo niiansina kadar diiserek, fermata isaretiyle son

bulmaktadir.

5.8. Waltz (Vals) Ile ilgili Bulgular

Allegro assai
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Sekil 5.9. Waltz

Mi bemol major tonunda ve 3/4’lik ritim Olgiisiiyle bestelenen eser, allegro assai
temposuyla hizli ve enerjik bir sekilde calinmasini ifade etmektedir. Sag eldeki baglar
akict bir sekilde ¢alinmasini ifade ederken, sol eldeki vals ritminin canliligi, eserin
sonuna kadar devam ettigi goriilmektedir. Ayrica, bazi notalarin iistiinde yer alan (>)
vurgulu nota isareti notalarin belirgin bir sekilde calinmasini ifade eder. Piano
niiansiyla baglayarak kademeli bir sekilde 6nce mezzo-forte, sonra forte seviyesine
yiikselmistir. Daha sonra ayni sekilde diminuendo ile sesler piano seviyesine kadar
diismektedir. Ayn1 dinamik hareketler tekrarlanip forte seviyesine yiikselerek giiglii bir

fermatayla son bulmaktadir.

5.9. The New Doll (Yeni Oyuncak Bebek) ile Tlgili Bulgular
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Sekil 5.10. The New Doll

Si bemol major tonunda ve 3/8’lik ritim Gl¢iisiiyle bestelenen eser, allegro temposuyla
hizli ve enerjik bir sekilde calinmasini ifade etmektedir. Sag elde kullanilan baglar
melodinin kesintisiz ve akici bir sekilde ¢galinmasini saglarken, sol elde ise heyecanl ve
enerjik bir ritim goriilmektedir. Eser piano niiansi ile baslayip crescendo isaretiyle hizla
mezo-forte seviyesine yiikselmistir. Bu seviyede ¢ok kalmadan hemen piano seviyesine
diismiistiir. Eserin sonuna dogru yaklasirken crescendo ile forte seviyesine yiikselmis ve

kademeli bir sekilde diminuendo ile tekrar piano seviyesine diismiistiir. Niianslar tekrar
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hareketlenerek mezzo-forte seviyesine yiikselip yavas yavas piano niiansina, sonra da

pianissimo ile hafif niianslarla bir fermata ile son bulmaktadir.

5.10. Mazurka (Mazurka) Ile ilgili Bulgular

Allegro non troppo
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Sekil 5.11. Mazurka

Re mindr tonunda ve 3/4’likk ritim Olgiisiiyle bestelenen eser, allegro non troppo”
temposuyla miizigin hizli ve enerjik bir sekilde ¢alinmasini, ayn1 zamanda asir1 hizdan
kaginarak dengeli bir tempoda kalmasini ifade etmektedir. Eser giiglii bir girisle mezzo-
forte niiansiyla baglar ve daha sonra piano seviyesine diismektedir. Kiigiik crescendo
gecisleri ile mezzo-forte ve piano niianslari arasinda inis ¢ikislarla devam ederken,
piano niiansindan, aniden giiclii bir sekilde ¢alinmasini ifade eden sforzando niiansina
cikmistir. Sag eldeki tiglemeler, sforzando ile vurgulu ve belirgin bir sekilde ¢alinmasi
gerektirdigini ifade etmektedir. Decrescendo isaretleri ile mezzo-forte ve piano
nianslariyla tekrarlanir, en sonda piano niiansina diiserek bir fermata ile son
bulmaktadir.

5.11. Russian Song (Rus Sarkisi) ile ilgili Bulgular
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Sekil 5.12. Russian Song

Fa major tonunda ve 2/4°1iik ritim olglisiiyle bestelenen eser, allegro temposuyla hizli ve
canlt bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir. Eser forte niiansi ile giiglii bir baslangig
yapmistir. Eserde bulunan "sempre forte" ifadesi, tiim eser boyunca siirekli yiiksek bir
seviyede calinmasini ifade etmektedir. Bu da eserin neseli ve gorkemli bir melodiye

sahip oldugunu belirtmektedir.
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5.12. The Accordion Player (Akordeon Calan) ile Ilgili Bulgular

Adagio
—~~

NI ]

ST EPAR

—

T
va
h! |

4
|

wf

=

MY T TYIITL I ITY

Z B i I - 1 D) I I 1 @ | 1 S I Il
— I 'V " s

1
Il - I 'V " - ' | -

b

L ]
e

Sekil 5.13. The Accordion Player

Si bemol majo6r tonunda ve 2/4’liik ritim olgiisiiyle bestelenen eser, adagio temposuyla
agir ve yavas bir sekilde ¢calinmasini ifade etmektedir. Mezzo-forte ile orta giigliikte bir
girisle baglamis ve giderek forte seviyesine yiikselmistir. Eserin sonuna dogru dim. poco
a poco terimi, seslerin adim adim diismesini ifade ederek piano niiansina diismiis ve en
son akorlarin {iistlinde bulunan vurgu isaretleriyle, hafif ve belirgin bir sekilde

calimmasini ifade ederek, bir fermata ile son bulmaktadir.

5.13. Kamarinskaya fle Tlgili Bulgular
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Sekil 5.14. Kamarinskaya

Re major tonunda ve 2/4’lik ritim 6lgiisiiyle bestelenen eser, vivace temposu ile canli
ve enerji dolu bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir. Eser piano niiansi ile hafif bir
dokunus yaparken hemen ardindan “marcato” terimi ile notalar1 vurgulu ve belirgin bir
sekilde c¢almmasmi ifade etmektedir. Ilerleyen o&lciilerde mezzo-forte seviyesine

yiikselerek tekrar piano seviyesine diiserek, sessiz ve hafif bir sekilde son bulmaktadir.

Staccato” her notanin belli araliklarla kisa ve belirgin bir sekilde kesik kesik
¢alimmasini ifade eder (William, 1997, s. 113).
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5.14. Polka ile Tlgili Bulgular
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Sekil 5.15. Polka

Si bemol major tonunda ve 2/4’lik ritim Olgiisiiyle bestelenen eser, moderato
temposuyla orta hizda ¢alinmasini ifade etmektedir. Giriste piano niiansi ile baslayarak
kiiciik crescendo isaretleri ile inis ¢ikislar yapilmstir. 9. Olgiide poco pin f ifadesi, adim
adim forte seviyesine yiikselmesini ifade etmektedir. En sonda dinamikler yeniden
piano seviyesine diiserek decrescendo ile yavasca bitmektedir. Sag elde kullanilan siislii
notalar esere canlilik katmistir. Staccato ve bag isaretleri ile bir yandan akici ¢alinirken
diger yandan kesik kesik ritimler kullanilmigtir. Sol eldeki notalar ise staccato ile eserin
sonuna kadar kesik kesik c¢alinmasini koruyarak, geleneksel dans figiirlerini O6ne

cikarmakta ve ritmik yapiy1 desteklemektedir.

5.15. Italian Song (italyan Sarkis) Ile Tigili Bulgular

Moderato assai
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sempre staccato il basso

Sekil 5.16. Italian Song

Re major tonunda ve 3/8’lik ritim Olgiisiiyle bestelenen eser, moderato assai temposuyla
orta hizin tstiinde bir hizda ¢alinmasini ifade etmektedir. "Assai" terimi ¢ok ve oldukca
anlamina gelmektedir. Fa anahtarinda bulunan “sempre staccato il basso” ifadesi bas
partisinin eserin sonuna kadar kesik kesik ¢alinmasini ifade etmektedir. Baz1 notalarin
iistlinde bulunan (>) vurgu isaretleri, notalarin daha belirgin ¢alinmasini ifade eder.
Piano niiansi ile baslayan eser, 17. Olgiide un poco piu forte ifadesi eserin ayni niiansta

calinan ses seviyesini biraz daha yiiksek bir sekilde ¢calinmasini ifade eder.

Ayni dl¢giide bulunan espress. (espressivo) terimi i¢ten dokunakli ve duygulu bir

sekilde calinmasimi ifade etmektedir (William, 1997, s. 186). Bu duygudan sonra
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crescendo isaretleri ile mezzo-forte seviyesine ulasir, decrescendo isaretleri ile Ses
seviyeleri diiserek “poco ritardando” ifadesiyle eserin temposunda hafif bir yavaslama

gerceklesir ve eser, piano seviyesinde bir fermata ile bitmektedir.

5.16. Old French Song (Eski Fransiz Sarkisi) ile Tlgili Bulgular

Molto moderato
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Sekil 5.17. Old French Song

Sol mindr tonunda ve 2/4’lik ritim Olgiisiiyle bestelenen eser, molto moderato
temposuyla orta hizdan biraz daha yavas bir sekilde c¢alinmasi gerektigini ifade

etmektedir.

"Molto" terimi "¢ok" anlaminda kullanilarak var olan hizin biraz daha diismesini
belirtmektedir (Willam, 1997, s. 74). Sag ve sol elde ¢alinan legato baglari, notalarin
birbirine akic1 ve kesintisiz bir sekilde ¢alinmasini saglamaktadir. ESer, piano niiansiyla
baglar ve hemen ardindan espressivo terimi ile yumusak ve duygu dolu bir sekilde
calinmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu duygusal ifade, kiiciik bir crescendo ile
mezzo-forte seviyesine yiikselir ardindan tekrar piano seviyesine diiserek bitmektedir.
Bu eser, eksik bir dl¢iiyle baglamaktadir; bu durum, eserin yapisina ve anlatimina 6zgiin

bir giris saglamaktadir.

5. 17. German Song (Alman Sarkisi) le Tlgili Bulgular
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Sekil 5.18. German Song

Mi bemol major tonunda ve 3/4'liik ritim Ol¢iisiiyle bestelenen eser, molto moderato
temposuyla orta hizin altinda bir hizda ¢alinmasini ifade etmektedir. "Molto" terimi, var

olan hizin daha da yavaglatilmasini belirtmektedir. ESer, mezzo-forte niiansi ile giicli bir
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giris yapmis Ve kiiglik crescendo isaretleriyle forte seviyesine yiikselmistir. Daha sonra

tekrar mezzo-forte seviyesine diiserek bitmektedir.

Sekil 5.19. Vurgulu nota

Sag elde bulunan baglar ve vurgulu notalar, melodinin akici, bagli ve belirgin bir

sekilde ¢calinmasini ifade etmektedir.

5.18. Neapolitan Song (Napoliten Sarkisi) ile ilgili bulgular

Andante grazioso
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sempre staccato la mano sinistra

Sekil 5.20. Neapolitan Song

Mi bemol major tonunda ve 2/4 ritim olgiisiiyle bestelen eser, andante temposuyla agir
ve yavag bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir. Piano niansi ile hafif bir giris
yapilmisg, eserde bulunan "sempre staccato la mano sinistra" ifadesi, sol elin siirekli

staccato ile calinmasini ifade etmektedir.

2. Olgiide bulunan grazioso terimi ise miizigin zarif ve nazik bir sekilde
calinmasini vurgulamaktadir (William, 1997, s. 186). Giriste sag elde staccato terimi
kullanilsa da bu ifade siirekli olarak devam etmemektedir. Crescendo ve decrescendo
dinamikleri ile dalgali inis ¢ikislara yer verilmistir ve daha sonra forte seviyesine
yiikselerek esere giiglii bir yogunluk katmaktadir. 37. Olgiide vivace temposuyla canli
ve hareketli bir ¢alim tarzina gegmektedir. Bu boliim, forte niiansiyla devam ederek bir

fermata ile son bulmaktadir.
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5.19. The Old Nurse's Tale (Yash Hemsirenin Oykiisii) ile ilgili bulgular
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Sekil 5.21. The Old Nurse's Tale

hizda calimmasini ifade etmektedir. Eserin baslangicinda, piano niansi ile giris
yaparken, sag ve sol el, staccato isarectleriyle dikkat ¢ekici bir sekilde ¢alinmaktadir.
Giristen sonra, crescendo ile forte seviyesine yiikselmekte, ardindan tekrar piano
seviyesine diismektedir. Bu noktada staccato tekniklerinin yerini legato ifadeleri
almigtir. Eser boyunca, kiiglik crescendo ve decrescendo gegisleriyle inis ve ¢ikislar
gerceklestirilmistir. Eser, tekrar forte seviyesine ulasmis, daha sonra piano seviyesine

diiserek bir fermata ile son bulmaktadir.

5.20. Baba Yaga ile ilgili bulgular
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Sekil 5.22. Baba Yaga

Mi minér tonunda ve 6/8’lik ritim 6lgiisiiyle bestelenen eser, presto temposuyla hizli
bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir. Giriste piano niiansi ile baglayarak, hemen
ardindan ani bir yiikselis anlamima gelen sforzando (sf) niiansina ulagsmaktadir. 7.
Olgiiye kadar bu ani ¢ikislar devam edilmistir. Bu yiikselisler esere gergin bir atmosfer
katmaktadir. Daha sonra eser piano seviyesine donils yaparak gerginligi biraz
yumusatmis ve kii¢iik crescendo isaretleriyle inis cikiglar gerceklestirilmistir, Eser,
tekrar piano seviyesine diiserek, ilk Ol¢iide yasanan gerginlige geri donmektedir. Bu
gerginlikten sonra diminuendo ile sesler kademeli bir sekilde azalirken, piano

seviyesine diiserek, giiglii bir fermata ile son bulmaktadir.

27



5.21. Sweet Dreams (Tath Riiyalar) ile ilgili bulgular
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Sekil 5.23. Sweet Dreams

Do major tonunda ve 3/4’lik ritim Olglsiiyle bestelen eser, moderato temposuyla orta
hizda ¢alinmasini ifade etmektedir. Sag elde legato baglariyla akiciligi sergilerken, sol
elde ise sekizlik sus isaretleri ile canli bir ritim kullanilmistir. Piano niiansiyla baslayan
eser, hemen ardinda goriilen molto espressivo terimi ile cok duygusal ve ifade dolu bir
sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir. Crescendo isaretleriyle yiikselirken, goriilen poco
piu forte ifadesi “biraz daha yiiksek” anlamina gelen ses seviyesine ulagmistir. Ayni
sekilde decrescendo isaretleriyle piano niiansina diiserek inis ¢ikislara yer verilmistir.
Bu ¢ikiglardan sonra forte seviyesine yiikselir ve piano seviyesine doniis yapilmaktadir.
17. Olgiide mezzo-forte niiansiyla giiclii bir girisle baslayarak, marcato terimi ile
vurgulu ve belirgin bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir. Bu asamada, Sag ve sol
ellerin hareketleri yer degistirmekte; sol el bagli ve akici, sag el ise kesik ve kisa notalar
ile stirdiiriillmektedir. Dinamikler mezzo-forte seviyesine yiikselir ardindan diminuendo
ile yavas yavas piano seviyesine diismektedir. Eser, tekrar crescendo isaretleriyle poco
piu forte seviyesine ulasir ve inis ¢ikiglarla piano niiansina donerek bir fermata ile son

bulmaktadir.

5.22. Song of the Lark (Toy Kusun Sarkis) ile ilgili bulgular
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Sekil 5.24. Song of the Lark

Sol major tonunda ve 3/4’°1iik ritim Gl¢iisiiyle bestelenen eser, moderato temposuyla orta
bir hizda calinmasimi ifade etmektedir. Eser, legato baglariyla akici bir sekilde

calinmasimi ifade ederken, piano niiansiyla hafif bir giris yapilmis, crescendo ve
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decrescendo ile siirekli dinamik degisimlere yer verilmistir. Eser, yiiksek niianslardan
kaginmis genel olarak piano ve pianissimo arasinda gegcmektedir. Son olarak bir fermata

ile son bulmaktadir.
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Sekil 5.25. Ottava

Ottava (8...) isareti, eserde bulunan notalarin iizerindeki belirli boliimlerin bir ist
oktavda ¢alinmasini ifade etmektedir. Bu da melodinin yiiksek ve daha parlak bir

sekilde ¢alinmasini saglamaktadir (William, 1997, s. 83).

5.23. The Barrel-Organ (Org Calan) ile ilgili bulgular
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Sekil 5.26. The Barrel-Organ

Sol major tonunda ve 3/4'lik ritim 6l¢iisiiyle bestelenen eser, andante temposuyla yavas

ve sakin bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir.

Sag elde kullanilan senkoplar, “vurgulanmis notalarin, beklenmedik yerlerde
yer almasidir” (William, 1997, s. 118). Bu da melodinin akisina hareketlilik ve
zenginlik katmaktadir. ESer, piano niians1 ile baslamis ve giderek crescendo
isaretleriyle mezzo-forte seviyesine yiikselmis ve ardindan tekrar piano seviyesine
diismiistiir. Eserde bulunan marcato terimi notalarin belirgin ve vurgulu bir sekilde
calmasmi ifade etmektedir. 15. Olgiide Sag eldeki senkoplar sol el ile c¢alinmaya

baslamistir. Son olarak, eser pianissimo seviyesine diiserek son bulmaktadir.
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5.24. In Church (Kilisede) ile ilgili bulgular
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Sekil 5.27. In Church

Mi minér tonunda ve 2/4’liik ritim Olgiistiyle bestelenen eser, moderato temposuyla
eserin orta hizda c¢alinmasini ifade etmektedir. Giriste piano niiansi ile baglamis ve
giderek crescendo isaretleriyle mezzo-forte seviyesine yiikselmistir. Daha sonra
decresendo ile yavas yavas piano niiansina diismiistiir. 13. Olgiide mezzo-forte niiansi
ile giiglii bir sekilde baslayarak, forte seviyesine ¢iktiktan sonra tekrar mezzo-forte
seviyesine diismektedir. Bu asamadan sonra artik dinamikler, kademeli bir sekilde

diismeye baslamistir. Once piano, daha sonra pianissimo niiansina diismektedir.

47. Olgiide "pertendosi” terimi gii¢lii ve vurgulu bir sekilde ¢alinmasini ifade
etmektedir (William, 1997, s. 87). Son olarak niianslar pianissimo seviyesine diiserek
¢ok hafif bir sekilde ¢alinmasini ifade etmekte ve bunu, "ppp" harfleri ile gostererek, bir

fermata ile son bulmaktadr.
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VI. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma uygulamalarindan elde edilen bulgularin genel bir
tartismasina ve bu tartismalar dogrultusunda arastirmanin nihai sonuglarina ulagilmistir.
Ayrica, aragtirmanin bulgular1 temel alinarak ¢esitli 6neriler sunulmustur.

6.1. Tartisma

Bu arastirma kapsaminda P. I. Caykovski’nin Cocuk Albiimii Op. 39 eserinde
kullanilan miizikal terimler incelenmistir. Literatiir tarandiginda, bu konuyla ilgili
yapilan ¢alismalardan biri olan Mehriban Aliyeva’nin P. I. Caykovski’nin Op. 39 Cocuk
Albtimii’ niin Tematik ve Miizikal Analizi adli Kitabina rastlanmaktadir. Bu baglamda,
yuriitiilen arastirma ile Aliyeva’nin caligmasi arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
karsilastirmali olarak ele alinmistir.

Aliyeva’'nin (2022) P.I. Caykovski'nin Op. 39 Cocuk Albiimii’'niin Tematik ve
Miizikal Analizi adli kitabinda, eserler ile ilgili yapilan analizler sonucunda pargalarin
hikayelerine detayli bir sekilde yer verildigi goriilmektedir. Eserlerin tonalitesi, ritmik
yapis1 ve temposu belirtilmis; eserlerde bulunan niianslar ve dinamiklere yer verilmistir.
Ayn1 zamanda eserlerin genel yapisiyla birlikte polifonik unsurlara sahip olan dokular
ele alinmistir. Boliimler ciimle ctimle analiz edilerek koda ve modiilasyon gibi yapisal
unsurlara yer verilmis ve Cocuk Albiimii’ nii biitiinciil bir bakis agisiyla ele almistir.
Ancak bu kitapta, eserlerde bulunan miizikal terimlerin anlamlarina detayli bir sekilde
yer verilmedigi goriilmektedir.

Bu baglamda, bu konuyla ilgili yiiriittiigim tez c¢alismast bazi yonleriyle
Aliyeva’nin ¢aligmasiyla benzerlik gosterilse de ( tonalite, ritim ve tempo ) temel olarak
farkli bir bakis acistyla ele alinmistir. Bu calismada, Cocuk Albiimii Op.39 eserinde
bulunan tiim miizikal terimler detayli bir sekilde incelenmis ve terimlerin ne anlama
geldigi, hangi islevde kullanildigina deginilmistir. Bu durumda, eserin yalnizca yapisal
ozelliklerine degil, ayn1 zamanda dinleyiciler, bu albiimii ¢almak isteyen piyanistler ve
yorumcularin bu eseri daha bilingli bir sekilde anlamalar1 i¢in terminolojik bir analiz

yapilmistir.
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Literatiir tarandiginda, bu konuyla ilgili yapilan bir diger ¢alisma ise Idlin
Arshinova’ nin Tchaikovsky’s “Childrens’ Album™: A Pedagogical Analysis Of Its
Musical And Performance Significance In The Piano Teaching Literature. Adh yiiksek
lisan tezine rastlanmaktadir. Bu baglamda, yiiriitilen arastirma ile Arshinova’nin

calismasi arasindaki benzerlikler ve farkliliklar karsilastirmali olarak ele alinmistir.

Arshinova’nin (2021) c¢alismasi, eserlerin pedagojik form ve teknik analiz
acisindan incelenmistir. Ayrica homofonik-polifonik dokular, dinamik ve bigimsel
teknik tizerinden galg1 6gretimi baglaminda degerlendirilmistir.

Bu baglamda, bu konuyla ilgili yiiriittigiim tez ¢alismasi (dinamik, ton) gibi
unsurlarin Arshinova’nin ¢alismasi ile benzerlik gosterilse de temel olarak farkli bir
bakis agistyla ele alinmustir. iki tezin karsilastirilmast durumunda su bilgilere
ulagilmistir; Arshinova’nin tezi, pedagojik analiz, bi¢imsel ¢6ziimleme ve c¢alma
teknigi, parmak bagimsizligi, ayrintili bi¢im analizi, eserin pedagojik unsurlarini
vurgulayan teknik bir incelemedir.

Bu tez, miizikal terimlerin agiklamasi ve anlamlari, terimlerin tanimi ve
yorumlamaya etkisi, terimlerin pedagojik anlami degil, dinleyici ve ¢algici acgisindan
anlami, terimlerin gectigi baglamlara odakli bir analiz ve eserin terim {izerinden

miizikal anlatima katkisini saglayan bir incelemedir.

Bu arastirma kapsaminda cesitli analizler yapilmis olsa da (Aliyeva, 2022;
Arshinova, 2021) miizikal terimlerin incelenmesi altinda bir arastirmaya
rastlanmamaktadir. Bu nedenle bu tez, miizik literatiirine yeni bir kaynak ve miizik
egitimine faydali bir ¢alisma sundugu, ayrica Caykovski’nin miizigi hakkinda bilgi

edinmek isteyen arastirmacilar i¢in 6nemli bir ¢alisma oldugu diistiniilmektedir.

6.2. Sonug¢

Caykovski, cocuk egitimi i¢in besteledigi Cocuk Albiimii Op. 39 eseri, miizikal
zenginlik ve duygusal ifadeleriyle, yalniz ¢ocuklarin degil miizik alaninda birgok kisinin
bu Alblim’den yararlanabilecegi bir eser oldugu goriilmektedir. Bu baglamdan yola
cikarak Cocuk Albiimii, enstriman c¢almak isteyen herkes ve yorumculuk agisindan
onemli bir eser oldugu igin eserde kullanilan miizikal terimler detayli bir sekilde

incelenmistir.
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Caykovski’nin Cocuk Albiimii, dort ana temadan olusur. Bunlar; ¢ocuklarin oyun
oynarken kullandiklar1 oyuncaklarin hayal diinyasini, Rus halk sarkilarini, birbirinden
farkli peri masallarin1 ve bagka iilkelere seyahat ettiginde gezip gordiigii ve ilgisini
cektigi halk sarkilarini ele almaktadir. Farkli hikayelerden esinlenerek bestelenen bu
albiim, 24 kisa parcadan olugmaktadir. Bu aragtirmanin bulgularindan yola ¢ikarak,
albtimde kullanilan miizikal terimler incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda; bu
eserleri ¢almak isteyen piyano Ogrencileri ve yorumcular agisindan; albiimde hangi
terimlerin kullanildig1, hangi tempolara daha fazla yer verildigi, en ¢ok kullanilan ritim
olgiisii, dinamik ve artikiilasyonlara iligkin ifadelere yanit aranmaktadir. Eserde yer alan
24 parcanin i¢inde kullanilan miizikal terimler sunlardir; molto, espressivo, dolce,
fermata, marcato, poco a poco, sempre, ritardando, grazioso, poco piu, perdendosi
olarak belirlenmistir. Bu terimler eserin belirli boliimlerinde yer alip, vurgulu, hafif,
tath, sirekli ve nazik gibi ifadelerle eserin duygusunu ve miizikal anlatimin

zenginlestirildigi goriilmektedir.

Kullanilan tempolar ve en sik rastlananlar ise sunlardir; andante, allegro, presto,
moderato, adagio, allegro assai, allegro non troppo, vivace, moderato assai, molto
moderato tempolar: kullanilmistir. Her bir tempo, hikayelerin duygusuna uygun olarak
secilmis olup; buna bagli olarak hizli, yavas ya da orta hizda icra edilmeleri
amaglanmistir. Bu tempolar arasinda en sik kullanilan moderato oldugu tespit

edilmistir.

Orta hizda ¢alinan bu tempo, ¢ocuklarin eserleri daha kontrollii bir sekilde icra
etmelerini saglamaktadir. Kullanilan ritim Olgileri ise 2/4, 3/4, 3/8, 6/8’lik olarak
belirlenmistir. Bu 6lgiiler arasinda en sik kullanilan 2/4°1iik ritim 6lgiisii oldugu tespit
edilmistir. Bu ritmin, ¢ocuklar tarafindan daha kolay calinabilir olmasi, bu tercihi

destekledigini ifade etmektedir.

Eserde kullanilan dinamik ve niianslar incelendiginde; en diisiik niiansin
pianissimo, en yiiksek ise forte oldugu belirlenmis olup, piano, mezzo forte, sforzando
gibi niianslara da yer verildigi goriilmektedir. Dinamik degisimlerin crescendo,
decrescendo ve diminuendo arasinda gergeklestigi tespit edilmistir. Bu hareketlilik,
duygu degisimlerine ve miizikal anlatim giiciine destek oldugu goriilmektedir.

Artikiilasyon agisindan ise, legato-legatissimo gibi ifadelerin eseri akict ve daha
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duygulu bir sekilde calmamiza katki sagladigi; stacatto gibi ifadeler ise kesik ve canli
ritimlerin duyulmasina olanak tanidigi anlasilmaktadir. Sonug olarak Cocuk Albiimii’
nde kullanilan miizikal terimlerin, her eser igin farkli bir duygu ve anlatim giicii
olusturdugunu, eserlerde anlatilmak istenilen hikayenin, bu terimlerin Onderliginde
dinleyicilere daha gergcek¢i ve dogru bir sekilde yansitildigi tespit edilmistir. Ayrica
niians ve dinamiklerin, eser i¢inde inis ¢ikiglar olusturarak eserin anlatmak istedigi

duygulari, gerilimi ve yumusakligini ifade etmektedir.

Tempolarin, eserlerin miizikal anlatimina goére hizli ya da yavas ¢alinmasi
gerektigini ifade ederken, gesitli ritimlerin kullanimiyla beraber Cocuk Albiimii’ niin
genis bir yelpazede bestelendigi tespit edilmistir. Bu alblim, sadece ¢ocuklara degil, her
yastan dinleyiciye hitap edebilecek bir derinlige sahiptir. Aym1 zamanda hikayeler

araciligiyla anlam kazanan ve dinleyicilere derin duygular hissettiren eserlerdir.

6.3. Oneriler

Arastirma kapsaminda, Caykovski’nin ¢ocuklar i¢in besteledigi Cocuk Albiimii
Op.39 eseri miizikal terimler agisindan incelenmistir. Yapilan incelemelerden elde

edilen bulgular dogrultusunda bir dizi dneriler sunulmustur.

1- Caykovski’nin Cocuk Albiimii, igerisinde cesitli hikayelerle, farkli iilkelerin
halk sarkilarini barindiran zengin bir igeriktir. Bu albiim hakkinda bilgi almak isteyen
herkes, yalnizca Rus miizigiyle degil, ayn1 zamanda anlatilan hikayeler araciligiyla
diger tlkelerin miizikal gelenekleriyle de tanisma firsati bulacaklardir. Cocuk Albiimii,
yalnizca cocuklarin galabilecegi bir albiim olmadigi, ayni zamanda yetiskinlerin ve
piyano calan Ogrencilerin faydalanabilecegi genis bir yelpaze sunmaktadir. Bu

baglamda Cocuk Albiimii’ nden daha fazla yararlanilmasi 6nerilmektedir.

2- Caykovski’nin Cocuk Albiimii, igerisinde bulunan farkli miizikal anlatimlar
ile miizikal yorumculuga fayda saglanabilece8i oOngoriilmektedir. Bu albiim ¢algi
egitimi alan herkes i¢in dnemli bir yapit oldugu ve eserin yalnizca notalarini ¢calmakla
kalmayip, ayn1 zamanda eserde bulunan miizikal terimlerin nasil kullanildigin1 ve bu
terimlerin eserdeki hikayeleri nasil anlattigini ifade etmektedir. Duygu dolu ve birbirini
tamamlayan hikayelerle, ¢ocuklarin drama ve hayal giicii becerilerini gelistirdigi

diistinilmektedir.
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Caykovski’nin Cocuk Albiimii’ nii ¢almak isteyen herkes, dncelikle eserlerin
hikayelerini anlamlandirmak icin kullanilan miizikal terimleri dikkatli bir sekilde ve
titizlikle ¢almalar1 gerektigini ifade etmektedir. Miizik okullarinda verilen egitimlerde,
notalarin 6gretilmesiyle beraber eserlerde bulunan miizikal terimlerin de G&gretilmesi,
ogrencilerin yorum ve miizikal anlatim giicliniin gelistirebilecegi 6ngdriilmektedir. Bu
baglamda bir eserin 0gretilmesi durumunda miizikal terimlerin de géz ardi edilmemesi

onerilmektedir.
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Children’s Album

Pyotr Ilyich Tchaikovsky
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EK-2 Winter Morning

II. Winter Morning

(BumHuee YTpo)

Allegro

bl A‘hlv
WA AL
s
g |
9 &
f V U
[[8[¥A %f-r}
M &
1l eI =N
)i
5
TTIWAR AL
3
2
~————

Ao.“u' ;nw I~

o.w.. T m_u
A

wuHV .“. hjuv

LIt

Tl
ATTR o 111
1IN
18
i

-
b
=

ot
S i
Wl
-8
} N
o B - o 1
U L
I AT :mJi |
ki 6+
oy M
P an
- |, N il
i A " ]
] % wll
= L]
A
o) 5 g ‘nnn
e . P
_ (i
TR I
+] ] = e ) |
oafy .pl < .pl 4
N 1A R
N———— = 3

Al &
.ﬁ,.Jm 11N
TTTS[WA m.r".-.
T~ |
i
ATTTNO TN
b
1)
i ~
[
W
> 7
Luwv T
ki
111' -~
1l
A [ale
Bl
as)::n
T el
b
M
‘ A
A VM&I umwuxl
NI LIL i
g
e s
<
<
e

a & u
bt ay ad
I A
A i t1il
AT il
=B
i N
u (8 N|
N .
i i
I Al £\l
N P
A
I I ]
vl “n
i B
2l X Il
e e m
I =
A I i
Pl
b iy H
AN Y \ AE:
-
8) -
1B 1)
A 7l A
Pl |
R " iv Afn.,
jac3
7 H@v TiER* Ml
“¥ ~ i
$
g
WY 1| g
iy 4 7- i
ik T N e
|
|| ey
2T et 2 i
N N By p
o LT ;

-Jplldy
v
©
N
o W..
1
ﬂh.#
W il
B
T
| -
[ 2N
T -~ plo|
i al
(-
e T
| .
=~
W &~ e
L il
-
A T
B i
A o
v \
wa Al
A i
A | N (X N
Al
) |
Y Atlell]
1 h
L oA
S
N ——

39



EK-3 Playing Hobby Horses

I11. Playing Hobby-Horses

(Urpa B Jlomamkm)

Allal
-4lell
4lle/]
P
el
BTy {wall
: {nal!
\ AL
.l AL
AR
3
AR il
AR al
- I
T | elel
Toe ly|
LI
. {wall
oA {wall
{on {wall
N Al
|l
N
{2
iy
nig
g
1 R
o frow sl
2 e s
3 I
[
N ——

- el i ey
L
o K4
- ..EL E ik il
3 L
L L "
1]
8
3
2
2
5
el
. _L
i {eall
.2 N
N o 1 § i
2 u_m: ) N
o 1l b g
N o8l
Jaa el | el
w | {eell]
I ]| el
(oLl
u_.l 18 e
iz w !l | -welll
Al El
Nl
N
; -alell H
-alell |
N R
B r:n Al
-
-
Al
Pad =g
< ™
. &u G
—_—

]
=
=
k)
L)
]
"
LY
»
O “
N )
N “ |
", LU
N Ale
» ve
™ Ihi
W fe
A || b
52
\ ks
Lﬁ# ks
', k..
R
ILL) [TV
L) k.
L) "
L) “
1L
v
I
mz 2

£

nvﬁd

"
11 " |
11 " |
‘qn L L 108
" |
y
)
LA,
LA
LA,
T e
k] e
[T e )

—1
= —

s
e —
= —

Ne
Ne
Ne
A vy
) by
A byl
¥y
W/ s
“/
“/
“e
e
) n_mJ .w‘_.,
A

e
=
v 3
=

e
e
e
e vy
) vy
il e
Prad Fag
Auﬂmu N
1) n

¥ ——————

EEE

o foe o

s

= t
tHeris oo

T
o

—
 —
L

T
L
bow 8§ oo |9 oo

g
i

e

- -
-

N ——
L

Vs

oo of

- - -

#
£y

|

e e e e e e e e e

€
v
LA
(10 1
o 11
o ®
L (1 [To
N [T
k.

-

I
i

=
-
4

—ar
P —

he » o

Y
I

T
gt
-
- s o

40



EK—4 Mama
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EK-5 March of the Wooden Soldiers

V. March of the Wooden Soldiers

(Mapm epeBsauaubix CosiqaTUKOB)
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VI. The Sick Doll
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EK-7 The Doll’s Funeral

VII. The Doll's Funeral

(IToxopousr Kykibr)
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EK-8 Waltz

VIII. Waltz

(Bausbc)
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EK-9 The New Doll

IX. The New Doll

(Hosasa Kyxiia)
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EK-10 Mazurka

X. Mazurka

(Masypka)
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EK-11 Russian Song

XI. Russian Song

(Pyccras [lecns)
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EK-12 The Harmonica Player

XII. The Harmonica Player
(My»xux Ha ['apMonuke urpaer)
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EK-13 Kamarinskaya

XIII. Kamarinskaya

(Kamapunckasn)
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XIV. Polka

#-" L s

Moderato

EK-14 Polka

\..
A
)

o o5y @

e

IAY

te—ohee

poco piitf'

e

g

te —oig @

Hhe o

N—&

te o @ g @
CONS

[l

oo
iV

7 /)

I

13

ke

e ey |

i1
be.

L

|t W )
g
T a@—

o

2 2

)

ok
e ®

Big @
|
kg

#‘ bkl

g ®
50T

Py

Whg®

T
B @
| )

o7 J

T

e

72

1 Ly

cresc.

o

51



EK-15 Italian Song

XV. Italian Song

(Mranpauckasa ITecenka)
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EK-16 Old French Song

XVI. Old French Song
(Crapunnaa @pannysckasa Ilecenka)

Molto moderato
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EK-17 German Song

XVII. German Song

(Hemerxasa ITecenka)

Molto moderato

11
| -
P A I A

o

>y
®
T

£
(==

el

o
Py
®

e

i
o

—ees

RS

Y a9 o

2=

mf

> >
 —— —

SN

) =
S—

F:

* | o1 1
1 1

T
| P
1B

ol

F

IFllll
I

o

.
I
]

=R

5 %

1
I}

o)
)

L2 ) -

=

e | oo o

oS o 90 P
d

°
I

“ee
=

E!ﬁ

1.

pw|
2o
17
4

>
TP

> >

>
. o\

>

3

1

W\l

1
T

L2 ) -

14

r’n
i

Er ity

o v = I

-
| o J o000
i B

| S
e | oo

'

el

el

19

/)

¥y 11
%)
hdl (W}

Py
®

L=

7

54



EK-18 Neapolitan Song

Neapolitan Song

Op. 39 No. 18

(1840-1893)

Pyotr Ilyich Tchaikovsky

Andante
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EK-19 Nanny’s Story

XIX. Nanny's Story

(Hanunra Ckaska)
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EK-20 Baba Yaga

XX. Baba-Yaga

(Ba6a-fAra)
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EK-21 Sweet Dreams

XXI. Sweet Dreams

(Cnankasa I'pesa)
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EK-22 Song of the Lark

XXII. Song of the Lark

(ITecusa JKaBopouka)
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EK-23 The Organ Grinder

XXIII. The Organ Grinder

(IITapmanumuk IToet)
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EK-24 In Church
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XXIV. In Church
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