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OZET

Bu arastirmanin genel amaci, piyano egitimi repertuvarinda yer alan eserlerin
calisilmasinda analitik yontemlerin kullanilmasinin  saglayacag: faydalart
ortaya koymaktir. V

Bu genel amag cergevesinde aragtirmanin evreni piyano egitimi dagarcigim
olugturan materyaller olarak belirlenmis; bu evreni temsil ettifi diisiiniilen

orneklemi ise, Robert Schumann’in Genglik Albiimii olusturmustur.

Betimsel bir alan aragtirmasi olan bu g¢alismada, veri toplama teknigi olarak
albiimiin piyano egitiminde yer alma nedenini ve Ogrenim siiresi boyunca
piyano Ogrencisine kazandirdify davraniglar1 ve belirlemede bilirkisi goriisii
alma ve kuramsal bilgilerin toplanmz;smda kaynak tararmna yoOntemleri -
kullamilmustir.

Toplanan veriler sonucunda “Schumann Genglik Albiimii’niin piyano
egitimindeki yeri ve Onemi {izerinde durularak, Ogrencinin yapiti dogru

bi¢imde seslendirebihnesi, piyano teknigini gelistirilebilmesi ve sarki formunu



kapsaml1 bi¢cimde &renebilmesi amaciyla drnek analizler yapilmus, Gnerilerde
bulunulmugtur. Ayrica bu alblimde yer alan pargalann, giinlik hayattan
ma_nzaralan, ya da folklordan ve edebi eserlerden alinan Kkarakterleri
canlandirmasi, Schumann’in kendi ailesinde yasadil duygulan yansitmasi
dolayisiyla dgretme ve Ggrenmede zevkli ve disiplin igeren bir egitim araci
isglevi gormesi agisindan eitim amagh birer yapit olduklan> ortaya-
konulmustur.

Bilim Kodu

Anahtar Kelime: R. Schumann, Genglik Albiimii, Piyano Egitimi, Sarki Formu
Sayfa Adedi

Tez Yoneticisi : Dog. Ulkit OZGUR
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ABSTRACT

The general purpose of this study is to reveal the advantages of using
analytical procedures in studying the piano education repertory.

Appropriately, the population is determined as the material -of piano education
repertory and then R.Schumann’s ‘Youth Album is taken as a representative

sample.

In this descriptive field study, In order to determine why this album takes
place in piano education and what kind of behaviours does it make students

acquire, method of authority is employed as data collection method.

Upon collecting data, The significance and Mporﬁnce of Schumann’s “Youth
Album’ is stressed again; and some suggestions about student’s accurate
performance of piece, developing the piano playing technique, learning the
song’s form comrehensively are made after analyzing samples. Moreover, the
fact that the pieces of the album are joyfull and efficient educational materials

because of their representing every day living, or animating the characters



v

from folklore or literature, reflects the feelings of schumann in his own family

is underlined again. -

Science Code :

Key Words : Album For The Young of Schumann, Piano Education, Forms
of lied
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu ga.hsinada kullamlmig baz1 simgeler ve kisaltmalar, agiklamalar
[ile birlikte agagida sunulmustur. -

Simge Aciklama

\Y Paragraf
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Kisaltmalar
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TESEKKUR

Bu aragtirmanin gergeklegebilmesi ve sonu_c;landmlabihnesi icin Onerileriyle
yol gosteren, degerli deneyimleri ile yardimci olan tez daniymamim Sayin Dog.
Ulkit OZGUR’e;

R. Schumann’in Genglik Albiimii’nde yer alan pargalarin teknik yapilan ve
yorumlanmalarna iligkin engin bilgilerinden yararlandigim H.U.A.DK
Ogretim Uyesi Sayin Yrd.Dog. Diler ARGAT’a ;

Form analizlerinin yapilmasinda degerli bilgilerini fikir ve Onerilerini benden
esirgemeyen H.U.A.D.K Ogretim Uyesi Saym Dog. Dr. Tiirev BERK1’ye;

Aragtirmamin  raporlagtinnima asamasinda bilgi ve deneyimlerinden
yararlandigim degerli meslektagim Itir ESKIOGLU’na ;

Tezimde yararlandifim yabanci kaynaklarin gevirisindeki yardimlarindan
dolay1 6grencim Basak SIMSEK ’e;

Aragtirma raporumun bilgisayarda yazilmasinda yardimec1 olan ayn zamanda
Onerilerini benden esirgemeyen degerli dostlarum Burcu TUNAKAN ve
Giilsen MERCANOGLU’na; tegekkiirii bir borg bilirim.



1.GIRiS

Bu bdliimde, problem durumunun agikliga kavusturulmasina yardimei olacagi
diisiincesiyle 6nce miizigin insan yasamindaki yeri ve 6nemi, ardindan miizik
eéitimi ve mesleki miizik egitimi kapsaminda c¢alg: egitimi ve sonra piyano
egitimi hakkinda bilgi verilmeye galisgilmis ve piyano egitiminde form
bilgisinin 6nemi ve gerekliligi lizerinde durulmugtur. Daha sonraki agamada
ise aragtirmamin amaclari, problem ciimlesi ve alt problemleri sunulmus,
aragtirmanmin  6nemi belirtilmig, sayiltilann olusturulmus ve smurhliklar

belirlenmistir.
Miizik Nedir? Insan Yagamindaki Yeri ve Onemi

Miizik, insanin yasamu siiresince, hatta varlifindan habersiz oldugumuz
anlarda bile var olan ve onsuz edemedigimiz bir olgudur. _

Sanat olarak miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, bagka gereglerin
de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylar1 belli bir amag ve yontemle, belli bir
glizellik anlayistyla birlestirip diizenlenmis uyusumlu/uylagimh seslerle estetik
bir yapida isleyip anlatan bir biitiindiir (Usan, A. 1996). |

Seslerin , belirli bir diizen, amag ve estetik deneyimler ¢ergevesinde birlesmesi
ve bunlarin Once bestecinin sonra icract ve giderek dinleyicinin duygu,
digtince, izlenim, yorum ve katkilarmmn biitﬁnlesmesi_/ miizik olarak
adlandirdifimiz olguyu olusturur. |

Miizik iki temel 6geyi igerir. Ses malzemesi ve biligsel degerlendirme. Bu iki

Oge, miizigi hazirlayan segme ve yonlendirme eylemine olanak saglamistir.



Insanoglu béylece sesleri kendi amacima uygun bigimde kullanmay:

basarmustir.

Miizik_sanatl giizel sanatlar icerisinde insana en yakin olamdir. Miizik, insanin
en kolay anlayabilecegi, kendisirﬁ ifade edebilecegi, kolay katilabilecegi, basit
de olsa iiretebilecegi, saglikli insan ruhu ve yasarm~ icin gerekli bir ugras, bir
yasam bicimi, bir bilim dali, bir diigiince, bir dinlence ve eglence aracidir.
Miizik sanati gegmisten bu yana insanlar iizerinde duygusal oOzellikler
bakimindan en etkili olan, en ¢ok kullanilan, ilgi ¢eken, tiiketilen, iiretilen,
Ggretilen ve popiiler olan sanatlarin baginda gelmistir. Pek ¢ok sanat daliyla
birlikte kullamlir ya da miizik sanatmin dogal gizemli yapisindan,
etkilerinden, izlerinden yararlanilir. Miizik aym1 zamanda bir iletigim aracidir.
Miizigin bir iletisim araci olmasim saBlayan olgu, miizigin igerisinde duygy,
hissetme ve ifade giiciinii tagimasidir.

Giinimiizde miizik, bireysel yoniiyle insanlarm ig diinyalarmi zenginlestiren,
toplumsal yoniiyle Dbireyleri birbirine kaynastiran, kiiltiirel yoniiyle
gelenekselden ¢agdasa miiziksel birikimi tagiyan ve ekonomik yoniiyle ise is
diinyasinin 6nemli bir sektoriinil olugturan konumdadir.

Miizik e_gitimi,mﬁzik sanatinin egitimle aym diizlemde bulugsmasiyla hem bir
egitim araci hem de egitim alam1 olarak yer alir; bir egitim dah olarak
iistlendigi bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik isgoriilerin saglanmasinda
6nemli rol oynar. Miizik ejtimi belirtilen tiim bu 6zellikleri nedeniyle tarih
boyuncé;kinli zaman devlet ya da din adamlarinca, kimi zaman ise asker sivil
yoneticiler, tip adamlari tarafindan Onde gelen bir egitim araci olarak
kullamimustir ( Ozgiir ve Aydogan , 1999).



Miizik Egitimi

Miizik egitimi, bireye kendi yagantilari )—roluyﬁ amagh olarak miiziksel
davramis kazandirma siirecidir. I;u siirece giren bireyin, miiziksel
davraniglarda 6nceden belirlenen amaglar dogrultusunda kendi yasantilarinin
irtini, kalict  degisiklikler olusturmast beklenir. Bu beklentinin
gerceklesmesiyle miiziksel Ogretme ve Ogrenme de gergeklesmis olur. Bir
kimsenin bir seyi anlama ve yapabilme niteligi ya da kabiliyeti yetenek olarak
tammlanir. Dogustan gelen isitme duyusunun yami sira sonradan kazamlan
birgok miiziksel olgular gesitli yollarla (kiiltiir, etkilesim, gevre, kitle-iletisim
araglar1) ve en 6nemli gerekli ve kapsamlis1 da egitim yoluyla alir. Teknik ve
miizikal duyarlilk kazanir, ilgisi uyanir ve geligtirir.

Miizik egitiminde temel amag olan dgrencinin miizikal gelisimini saglamaktir.
Miizigin amaci, “giizeli ifade etmek” olduguna gore Ogrenciden bu
beklenmeli, 6n planda teknik yeteneginin geligimi degil, ifade yeteneginin ve
ogrencinin igindeki miizik duygusunu digan vurabilme yeteneginin gelisimine
yardime1 olmak gerekmektedir. Teknik, giizeli yaratmak ve ifade etmek i¢in
gereken bir giigtir. Demek ki izlenecek yol Ogrencide miizik duygusunu
gelistirecek ve onun icra yoninii parlatacak bir yol olmalidir. Iste burada
egitimciye ©Onemli rol diismektedir. 6grenciyi yildirmadan bu becerilerin
kazandirilacagi yontemler kullam—lmahdlr.

Miizik egitimi ¢ok kapsamli bir egitim siirecidir. Miizik egitimi temelde
genel, miizik eZitimi 6zengen miizil:egitimi ve rfxesleki miizik egitimi olmak
iizere ii¢ ana tiirde planlanip uygulanmaktadir. “Miizik egitimi, adeta genel
miizik egitimiyle zemine oturur, 6zengen miizik egitimiyle dogrulur canlanir,
ayaga kalkar, mesleki miizik egitimi ile de doruga derinlere uzanu”
(UCAN,A. 1996). ’



Biitiin 6grenme alanlan iginde, insan benliginin duyugsal, biligsel ve edimsel
- (devinigsel) boyutlarim interaktif bir bitiinliikle ve en geligmig dﬁze}:de
kapsayan alan, bu egitim fiirlerinden mesleki miizik egitimi kapsamina giren
calgisal 6grenme alanidir. Bu niteligi ile galgisal 6grenme insanin 6grenme
davraniglarim1 en genis ve gelismis boyutta, en iyi temsil edebilen 6grenme
alamidir. Calgisal 6grenme davranmiginin devinigsel boyutu, soyut diisiincenin
kendi hiziyla 6lgiilebilir oldugu baglica alani olarak 6zel bir 6nem kazanmuigtir.
“Anlamak, kavrayis ve 6grenmenin merkezidir” (Leonhard and House, 1972)
Calg1 egitiminde miizigin gerektirdigi anlamlara Onem verilmelidir. Bu
konuya agiklik getirilmeden miizikal 6grenme ¢abasinda beklenilen sonuglara

ulagilamaz.
Piyano Egitimi

“Piyano egitimi, mesleki miizik egitimi veren tiim kummlanmlzda, qaigl
egitiminin Onemi tartisilmaz bir Oesi olarak baslangigtan bugiine dek
varolmus ve egitim programlarinda ana dal egitimi, yardimc: galgr egitimi,
bireysel ¢alg: egitimi, temel piyano egitimi, piyano vb. ¢esitli adlandirmalarla
zorunlu ders olarak yer almugtir” (Eskioglu, YLT, 1999). i

Piyano, ses yapisi, genislifi, kullamldig1 miiziksel alanlarin gesitliligi, miizik
bolimleri ve konservatuvarlarda temel calgi olmasi, egitiminin genis ve
yaygin olmasi, kisacasi miizikte genig bir kullanilirligi olmast dolayisiyla
calgilar niqinde onemli bir yere sahiptir. Iki elin bagimsiz bir gekilde
kullanilabilmesi, ezgi ve armoninin aym anda c¢alinabilmesi, bagka calgilara
eslik yapilabilmesi, tek bagina goksesli kullanilabilmesi bu ¢algiin kullanim
alanimn genis (;ldugunu gosterir. Yiizyillardir piyano igin etiidler, preliidler,

balladlar, valsler, mazurkalar, noktiirnler, sonatlar, fligler, kongertolar,



uyarlamalar, eslikler, albiimler yazlmi§ ve hala yazilmaktadir. Miizigin her
cesitinde, dalinda ve alaninda kullanilan gok popiiler bir ¢algadur.

Bir piyano 6gretmenini, bir solist piyanistten ayiran en Snemli ozellik, piyano
6gretmeninin mesleka bilgi ve becerisinin yanmnda, 6gretmenlik formasyonuna
sahip olmast ve bu formasyonu etkili bigimde kullanarak bilgilerini
ogrencilerine aktarmasidir. Gorevi yalmzca bilgi aktanmu ile smurli kalmayan
ofretmen, Ogrencilerinin davramiglanmin, digiince bigimlerinin ve diinya
goriislerinin olusmasmnda da etkili bir role sahiptir. Ogrencinin kisisel geligimi
ve egitim a]am;ldaki baganisi, 6gretmenin bagansi ile yakindan ilgilidir.

Piyano egitimcisi piyano teknigini bir ara¢ olarak kullanarak 6grencisine
saglam ve etkili bir tuse ile kendi diizeyindeki par¢alan miiziksel bir anlayigla
galabilme ve dinletebilme becerisini kazandinr. Isitme kontroliiyle de teknik
ve miiziksel yanlighklar diizeltilir. Iitmeyi ve hissetmeyi arka plana itmeden
bilingli bir g¢aligma gelistirilmesi zorunludur. Boylece &grencilerin miizik
zevklerinin, miizik becerilerinin, miiziksel okuma ve yazmalannin, yaraticilik
ve yorum gi¢lerinin geligtirilmesi gibi miiziksel kisiliklerinin gelistirilmesi
miimkiin olabilecektir.

Fenmen’e (1997,M.Fenmen) gore 6n planda teknik yetenegin degil, ifade
zenginliginin ve 6grencinin iginde kaynayan miizik duygusunun geligtirilmest
gerekmektedir. 6gretmenin asil basarisi, Gfrencisini . bu yolda yiiriitmeye
baglamasiyla belirecektir. Piyanoda tekmik beceri, miizikte ifade giiciine
erisebilmek igin bir aragtr. Tek bagma higbir sey ifade etmez. Yorum,
miiziksel duyarllik, ifade giicl, kisaca mizikaliteyi saglamak ve bunu
dinleyicilere yansitabilmek esastir. -



Miiziksel davramglan algilama, kavrama ve deger verme davramglar, miizik
dinleme davramslan performansin gelisimini olumlu yénde etkileyen Gnemli
niteliklerdir. Leonard and House’un goriiglerine gére ogrenci performans
yetenegini geligtirmeye, ifade giiciinii miimkiin olan berraklikta ve bu hedefe
yonelik olarak teknigini sekillendirerek baglamalidir.

Teknik yeterlilik hi¢ kuskusuz piyano egitiminde ¢ok Snemlidir. Saglam bir
teknige sahip olma, &frenciye belirli bir diizeyde 6z gliven saglamasmmn
yaminda, calishfi eserde kargilaghfi problemleri ¢ozme, miiziksel ifade
giicinde hakimiyet, piyano edebiyatimin ¢esitli eserlerini ¢alarak daha fazla
eser tamma imkanlarim saflar. Aym sekilde &grenciye, siirsel saglamlik
kazanma, miizifin 6zii ve miizik terimlerini anlayabilme gibi miizigin temel
islevlerini gergeklestirme olanag: verir. Teknik beceri disiplinli ve planh
¢alisma sonunda elde edilebilecek bir davramigtir. Piyano egitiminde teknik ne
kadar Gnemli olsa da tek basma higbir varlik gosteremez. Fenmen’e gore
teknik, gﬁzeli yaratmak ve ifade etmek igin gerekli bir giigtiir. Her 6grenci,
galigma programu igerisinde teknik caligmalara yeterli zaman ayirmak
zorundadir. Ancak teknik yeterlilik tek amag olmamalidir. Eger Ogrencilere
sadece teknikle ilgili beceriler kazandirma hedeflenmigse miizik 6gretiminde
uzaklagilmis demektir. Yani Ggretilenler sadece notalarn dofru ve temiz
salmayla smirlandinldiysa temel igerik atlanmigtir. Unutulmamalidir ki piyano
bir miizik aletidir ve miizik yapmak i¢in dizayn edilmigtir. Aksi takdirde
sadece notalart ¢alarak esere hicbir ifade, yorum katmadan seslendirmek
mekanik bir zanaat olmaktan ileri gidemez; oysa miizik icrasi bir sanattr.
Ogrencinin de bu iki olgu arasindaki farka dikkati gekilmelidir. Yani teknik
beceri gergekte Ggrencinin miiziksel ¢alma becerisinin gelisimini saglamada
bir arag gibi goriilmelidir. -



“Mursell de bu goriisleri onaylayarak soyle demigtir: Calg: ¢alan kigi, miizigi
- once kalbinde hissetmeli, zihninde tagimalidir. James Mursell’in ifadesine
gére miizikalite miizik sanatinin 6ziin@i igeren tonal ve ritmik yapilanma
cergevesinde gelistirilen duyarlilik olarak tanmimlanir. Miizikalitenin ortaya
¢ikarilabilmesinde saglam bir teknigin tartigmasiz roli vardir. Mursell’in bakag
acisinda miizik egitiminin amaci miizikalitenin ya da miiziksel duyarhligin
geligtirilmesine yol gostermektir” (Lyke and Enoch, 1987).

“Miiziksel ¢alma {izerine ¢ahigmada basan elde etmek, Sgrencinin zihinsel,
miiziksel, artisttk ve sonu¢ olarak piyanistlik agisindan gelisiminin
devamliiinin sonucunda mimkin - olur. Bunlar olmadan hedeflenen

~ davramiglann tam anlamiyla kazandinlmasi miimkiin degildic” (Neuhaus,
1989).

Miiziksel duyarhlifm gelistirilmesi, egitimin ilk yillarinda daha kolaydur.
Ciinkii ¢alisilan par¢a daha kisa, daha kolay bir yap1 igerir. Bu agidan ciimle
yapilarim hissetmek, duymak daha kolaydir. Unlii piyanist egitimci Neuhaus’a
gore de miiziksel davramslann kazamlmasma piyano ¢almanin ve nota
Ogrenmenin ilk asamasinda baglanmalidir. Eger 6grenci ¢ok kolay bir ezgiyi
calabilecek diizeye ge]missg'ilk icra ifadesini yapmak temeldir.

Egitimde su etkinlikleri gergeklestirmede fayda vardir: igitme geﬁsimixfi
saglamak, piyano edebiyat: iizerine bilgi vermek, gesitli donemlere ait stilleri
tamimak, uygulamak, miimkiin oldufunca miizik dinlemek, resital, konser,
konuyla ilgili seminer vb. etkinlikleri takip etmek, ¢alisilan csen'ﬁ armoni ve
form analizlerini yapmak, 6grencinin yaraticibik yoniinii gelistirmek. Neuhaus
(1989) yeni bir eserin ¢ahigilmasmm bir orkestra sefinin partisyon galigmasm
omek alarak gergeklestirilmesini Oneriyor: biitiinde, miizifin -temel &geleri



aynlmali, ezgi ¢izgisi takip edilmeli, eslik konumunda olan partiler
belirlen;neli ve form yapisi incelenmelidir. Boylece Ggrenci ilk anda farkinda
olmadif1 giizellikleri anlamaya baglar, daha Once gdzden kagan noktalan
kegfeder. Bunun amaci Ggrenciye piyano galmayl ofretmek degil, 6grenciyi
miizikal anlamda daha duyarl,ve azimli yapmaktir.

Miiziksel kavrayig, 6grencinin duygu yogunlugu iginde etkili bir duyarlilikla
¢algistm  seslendirmesi eserin ait oldugu donemin stil §zelliklerine uymaya
Ozen gdstermesi, sanatsal performanslan dinlemekten zevk almaya baglamasi

ve elestirme becerisinin geligmesi ile sekillenebilir, gozlemlenebilir.

Form kavraminin Gnemi ve gerekliligi
“Bir miizik yapitinin birlik ve biitiinligiine erigme yoluna form (bigim) denir”
(SAY.A.,1985). : h

Miizisyenlerin yazdigi kitaplar ve agiklamali edisyonlar incelendiginde,
analittk yaklagimun ya da bestecilik 6n bilgisinin gerekliliinden s6z
edilmemekle birlikte, egitime doniikk agiklamalar hemen her zaman tarih ve
miiziksel yap1 bilgileri ile baglamaktadir. Bu da dogallikla, bu bilgilerin eser
" galigma igin gerekli ve Snemli oldupu gercegine dayanmaktadir. W. Berry
* ¢algiciin analitik yaklagimla gahgmasim agikga savunanlardan biridir: bitiin
miizisyenler gibi icracilar da bir form kavrayigina ulagsmak ve sonucﬁnda,
formun islev ve gerekliligine dair bir sezgi kazanmak zorundadir. “Icraci
gerektifinde karmagik bir pasajmn yapisal iglevlerini dikkate almali; miizikteki

miiziksel igerigin kavrams kapsaminda, tiim yorumlama &geleri hakkindaki
kararlan, iizerinde bigimlenecek bir temelden yoksun kalacaktr” (Berry, W., ).



Bir miizik egitimcisi olan Zimmerman piyano egitiminin baslangig diizeyini
ele alirken Mursell ve Bruner’in goriiglerine yer vermistir. Bruner’in kegsifle
Ogrenme prensibine su 6mek verilmektedir: ABA formuna dair bir kavrayzs,
Ogrencinin rondo formunu kesfetmesine yardim eder. Mursell- Bruner
kargilaghrmasmda kavram &grenmenin programa almmasi ve miiziksel
yapilanin kavramlaninin Gfretilmesi, her iki egitimcinin kuramsal ortak
noktalann arasinda sayilmaktadir Aynca miiziksel yapi kavramlan ve
prensiplerinin ogretilmesi gerektifi, boylece bunlarn &grenen tarafindan yeni
durumlara (yani eserlerdeki yapilara) ﬁ'ansfer edilebilecegi savunulmaktadir.

Bir eseri Ogrenmenin, anlamanin anahtann olarak gorilen ik O6grenme
boyutlarindan biri, eserin yapisini anlamaktir ki bu da miiziksel yapilarnn
biliniyor olmasm gerektirmektedir.'

Birgok kaynakta, miizik egitiminin vazgecilmez bir 6gesi olan teori-bestecilik
ve analiz alani, miizik 6grenme ve eser 6grenmeyle birlikte ele alinmaktadir.

Ciimleleme

Miiziksel algilamada duyarlilifin gelisimi, 6grencinin miizigin nerede, nasil ve
ne zaman oldufunu algilama yetenegi anlamina gelir. Bu da derslerde galigilan
eserin form analizinin yapilmasina 6zen gosterilmesiyle geiisir. Ogrenci,
eserin motif, climle, perfod ve armonik )—raplsml taniyarak ifade giiciinii bilingh
bi¢imde olugturur. Miiziksel yap1 degisken bir gerginlik ve ¢oziimleme yaratir.
Bu gerginlifi ve ¢o0ziimii hissetmek ve yansitmak miiziksel algilamanm
oziidiir. Ogrenci bu-iki olgu arasmndaki iligkiyi kegfetmelidir. Bu ise agiklama
ve kiyaslama yoluyla 6grenilebilir. -

! Miizikal yapt: Armoni, kontrpuan ve form alanlaninda 6n bilgi.
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Miizikte ciimleler, konugma dilindeki climleler gibi c¢esitli uzunluktaki
nefeslerle birbi_rinden aynilirlar. Bu kiigiik nefesler de miizigin igerigini
olusturur. Calisilan eserin ilk okumasi yapildiktan sonra form analizi yapilarak
climleler ve nefes yerleri belirlenir. Eserin motif, ciimle ve periodlar1 ortaya
¢ikarildiktan sonra en yitksek noktasi (melodik zirvesi)' isaretlenir. Belirlenen
doruk noktas: kiigiik bir aksanla vurgulanir. Eserin formu, ait oldugu donem
ve stil oOzelliklerine iliskin verilen bilgiler, Ogrencinin pargay1r nasil
yorumlamas:t  gerektigi hakkinda karar vermesine, yani zihninde
sekillendirmesine yardimci olur. “Teorisyen ve miizikolog igin analizin
zorunlu olmasi gibi, icract da biitiin miizisyenler gibi bir form kavrayigina
ulasmak zorundadi” (Berry, W., Onsoz). Bunun kargiti sayilan sezgisel
yaklasim ve yetenek temelini kullanan goriigiinii savunanlara ya da analitik
¢aligmay: benimsemeyenlere atifta bulunan C. Fisk ise, piyano literatiiriinii
analiz eden c¢aligmasinda, itirazim belirtmektedir. Yazar, birgok icracinin,
analiz ile sezgisel tepkileri ve kigisel 6zlesmeyi celisik saydigint buna kargilik,
kendi deneyiminin R. Schumann’in Kreisleriana’s1 gibi siirsel ve kisisel bir
pivano eserinde bile eserin taninip kesfedilmesinde analizin yardimci
oldugunu gdsterdigini anlatmaktadir (Fisk, Charles, 1997).

Formda Ciimle Yapilari

Giimle ezgisel 6rgenlerden olusan belirli bir uygusal biitiindiir. Biitlin miiziksel
bi¢imlerin temel yapisidir. Genellikle dort olgliden olusmusg bir uygular
baglanigidir. Tempo agirsa ya da 6l¢ili uzunsa bu dort dlgii iki Slgiiye inebilir
ya da ¢ok hizli ise sekiz lgitye ¢ikabilir. Ciimle genellikle eksen uygusuyla
baglamakla birlikte, c¢ekenle ya da hazirlayici bagka bir uyguyla da
baslayabilir. Climle bir kalisla bi;er; Kendi basina bir ciimle ise ya da bagka

' Melodik zirve: Bir miizik ciimlesinin en yiiksek noktast.
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yanm kalig olabilir. Ciimle bir kez kurulduktan sonra ardina bagka ciimleler
gelmeden Once tekran ya da gelismesi diiginiilebilir. Bir ciimlenin
gelistirilmesi ya da genigletilmesinde kullamilan baghca yollar tekrar', arfrxoni
yiirityiigi “ve genisletme olabilir. Bunlar suralara uygulanabilir: B

1- Ciimlenin timiiniin tekran

2- Sonda uzatma’

3- Baga ek’

4~ Ciimle i¢inde uzatma’

Bir tonun ii¢ temel uygusu olan eksen, alt ¢eken, geken uygulan mizk
deviniminin yerlestii bir temel meydana getirirler. Bu uygulann birbirine
baglanmas: genellikle diatonik araliklarla oldugu gibi kromatik araliklarla da
olur. Bir miizik ciimlesinin armoni bakimindan béyle bir ¢ekirdegi iizerine
uygulann seslerine bitisik komgu seslerle gegit ve islemler yapilabilir.
Uygulanin  seslen kink wuygular yapacak gibi ritmlendirilebilir,
hareketlendirilebilir.

Dénem (Periyod)

Iki ciimlenin birlesiminden olusan dénem genellikle sekiz 6lgiidiir. Ciimlelerin
birincisi 6nciil adim alir. Genellikle bir eksen uygusuyla baslar ancak eksenle
bitmez. Ciinkii eksen bir bitiri§ uygusudur. Oysa 6nciil daha sonraki ciimleyle
devam edecektir. Bu yiizden gog_unlukla bir yanm kahg ®uygusu ile bir gesit
soluk alinmusg olur.

! Tekrar: Bir miizik yapttinin arka arkaya iki kez galinacak ya da sdylenecek bolimi,

2 Armoni yilrityiisii: Benzer ritmik ve araliklarin ardarda gelmesiyle olusan ¢izgi. ~

3 Sonda uzatma: Ciimlenin ikinci yans: oldugu gibi ya da kiigik degisikliklerle tekrarlanur..

4 Basa ek: Bastaki uzama eki bir girig anlam: tagimaktadir,

3 Ciimle iginde uzatma: Ciimlenin belirli bir boliimiinin bir ya da birkag kez tekrarlanmasidar.

¢ Yanm Kalis: Armoni yiiriiyiiginiin Ceken’den sonra altinci derece olan Eksen Eksen ekaltilisinda

bitmesi. (Bitis duygusu vermez)
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Yarun kalis, tam kalis 'olmayan her tirli uygu baglamisina denir. En ok
kullanilan uygu geken uygusudur. Bu bir eksen uygusu da olabilir. Fakat dig
partilerde eksen seslerinin duyurulmamasina dikkat edilir. Ton degisimi
yapildiginda oncil: -

a- ¢geken tonunun ekseninde

b- ilgili tonun eksen ya da gekeninde

c- ilginin ¢eken tonunun ekseninde

d- alt ¢eken ilgisinin ekseninde kalabilir. .

Do6nemin ikinci ciimlesi soncul adini alir. Herhangi bir uygu ile baglar, daha
onceki

bakimdan 6nciil cimlesinin benzeri ve tamamlayicisidir. Genellikle asagidaki
birkag yaprtya uyar:

a- Kosut Yapi: En ¢ok kullanilan budur. Soncul 6nciiliin tam benzeri
olarak olugturulur. Fakat dnciiliin yarim kalis1 yerine, soncul tam kalisla
biter ve bunun gerektirdigi ezgisel degisiklikleri igerir.

b- Ters Kurulus: Donemin soncul ciimlesi &nciil ezgisinin ters yoniine
dogru gelisebilir. Bu ezgide benzer bir ters devinim degil, ters etkisi
uyandiran bir gelisim olmas: etkiyi elde etmeye yeter.

c- Zit Kurulus:- Onciil ciimle ile soncul arasinda ezgisel bakimdan higbir
bag gozetilmemis olabilir. Bununla birlikte ne yaz, ne ritm, ne de
bagka &geler bu terslige genellikle katilmazlar. Bununla birlikte 6nciili
tamamlayan bir niteligini korur.

! Tam kalig: Armoni yiirityiiginin Ceken’den sonra Fksen akorunda bitmesi. (Bitis duygusu verir).
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Sarki Formu

“Sarki formlan adim sarkilardan (insan sesi kullanarak yazlan biitin sozlii
yapitlardan) almig olmakla beraber, yalmz s6zlii yapitlar degil birgok kiigiik
¢algt miizigi yapitlanm da kapsayan ve uygulama alami ¢ok genis olan bir
formdur” (Yaykur, , 1976,).

Sarki formlan bir, iki ve @i¢ donemin kendi bagma bir biitiinlik gostermesi ve
tam kararla sona ermesiyle olusur. Bir, iki ve {i¢ bolmeli sarki formu olarak
adim1 donem sayilarindan alir. Donemler ¢ofu zaman sekizer 6lgiilik
uzunlukta olduklart gibi daha da uzun olabilirler. Bu nedenle iki ve ig bolmeli
sarki formlarinda egit uzunlukta olmayan dénemlerle sik sik kargilagihr. Iki ya
da ii¢ bolmeli bir sarka formuna iki ya da {i¢ bolmeli bir sarki formu eklenerek
tekrar bagtaki sarki formuna déniilirse kath (triolu) sarka formu meydana
gelmis olur.

Sarki formlarini dort ayn yapida inceleyebiliriz:

1- Bir Bélmeli Sarki Formu
-2- Iki Bélmeli Sarki Formu
3- Ug Bélmeli Sarki Formu
4- Katli (Triolu) Sarks Formu

Satka formunda climleler belirli ya da belirsiz bolinmelerle yan yana gelmis
orgenlerden; bélmeler tam kaliglarla aynlan ciimlelerden olusur. Bolmelerin
yapisi orgensel biitiinliige sahip olmakla birlikte bagimsiz éayﬂabilirler.
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Bir Bolmeli Sarkit Formu

_Bir donem kendi bagma yeterli bir béitin oldugunda “Bir Bolmeli Sarki
Formu”nu olugturur. B6liim tam kararla sona erer, ciimle sonu ise ¢ogu zaman
yanm kararhdir. ( 6regin: Schumann Genglik Albiimii No:18 No:10)

Iki Bolmeli Sark: Formu

Genellikle birbirlerine benzer yapida iki bolmenin aralarinda bir kahsg
boliinmesiyle aynlmig bigimdir. Bu bélmelerden birisi tekrarli bir ciimleden
(¢ok az goriiliir) , bir donemden ya da bir ciimle demetinden olusabilir. En ¢ok
gorilleni bir donemden olusamidir. Birinci bélme kendi bagma bir biitiin
olmakla birlikte daha sonraki b6lmeleri doguracak ve onlarla tamlanacak bir
nitelik tagir. Birinci bdlme A, Ikinci bolme B harfleriyle gosterilir. Bslmeler
kendi aralarinda déniis isaretleri ile tekrar edilebildikleri gibi bir biitiin olarak
da yapit bastan sona tekrar edilebilir. ( Omegin Schumann Genglik Albiimii
No:2 No:16)

Basit bigim: Cift donemin birinci déneminin sonunda giiclii bir tam kalis
olursa bu birinci' donem bolme nitelifi kazanabilir, boylece basit bir iki
bdlmeli bigim elde edilmis olur.

Iki bolmeli bigimlerin en belirgin noktalarindan biri de her iki bélmenin de
benzer bitiglerde olmasidur.

Tam Gelismis iki Bélmeli Bigim: Iki b6lmenin de yeterli kisilikle gelistirilmis
olmast bu sarki bigiminde kuskulara yer vermeyecek gibidir. Birinci bdlme
daha dnce goriilenlerden ayn degildir.
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Ikinci Bolme tam gelismistir. Sirastyla,

a) Ya her bir bolmenin ya da parganm timiiniin tekran ile genisletilmis olur

b) Ciimle ya da donemlerin kendi i¢lerinde uzamalanndan bagka parganin
bagma bir giri§ ciimlesi ya da preliid; sonuna bir codetta coda ya da
postliid konmakla genigletilmig olur

¢) Bic¢imin bagmna ya da sonuna yapilan ekler parga biiylidikge daha 6nem
kazanir ve genellikle daha uzun siirerler.

U¢ Bolmeli Sarka Formu

Ug bélmeli bigimlerin ilkesi baslangig bolmesine dénme ilkesidir. Tam bir
doniis etkisi olabilmesi i¢in tam bir uzaklagma olmalidir. Bu uzaklasma II.
bolmede yapilir. IIl. Bolme doniisii gergeklestirir. Birinci blme A, ikinci
bolme B, iiglincii bolme ise yine A harfi ile gosterilir. ( Ornegin Schumann
Genglik Albiimii No:8 No:11 No:24 No:25)

Genel Ug Bélmeli Bigim: Bu bigimlerin birinci bélmesi bir, ikinci bélmeleri

ise en az bir donemden olugur ve III. B6lmeleri birinciye doniigtiir. -

Birinci Béime: Genel olarak ii¢ bolmeli bir bigimin birinci bolmesi ile iki
bolmeli bir bigimin birinci bélmeleri arasinda biiyiik bir aynlik yoktur.

Ikinci Bélme: ikinci bolme ii¢ bolmeli bigimlerde oldukga degisik yollarla
yapilmistir. Birinci bolme ile kurulus bakimindan bir yakinhg olmakla
birlikte, melodik ¢izgi agisindan uzaklara kayarak, birinci bolmeden oldukga
bagimsizlagabilir. Ikinci bélme gorevi uyan;lca Once uzaklagma daha sonra
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tim bagka alanlara gitme; en sonunda da basa doniisii hazirlama gibi
pargalardan olugur. ]

Ugiincii Bolme: Genellikle birinci bélmenin tekrandir. Birinci bolme eksende
tam kalis yapmugsa bu tekrarda higbir degisiklik olmaz. Birinci bslme bagka
tonlarda tam kahg ya da baska kaliglar yapmigsa, tigiincii bolme eksen kalisina
gitmek fizere baz ~ degisiklikler gosterir. Aymca, temel yapiya pek
dokunmayacak bi¢imde ses alam, eslik gibi Ggelerde degisiklikler de
yapilabilir. '

Tam Gelismis U¢ Bolmeli Sarki Formu: Ug bdlmeli bigim olmanmn temel
kosulu olan birinci bolmenin baglangicimn tekrar duyurulmasindan sonra,
figiincii bolme herhangi bir geligme gostererek bir ¢esit bagimsizlik kazanirsa
“tam geligmis Gi¢ bolmeli bigim” adim alir. Dért ayn gergeklestirme bigimi
bulunmaktadur:

a) Uglincii bélme birinci bélmenin temel olarak tekrandir. Kiigiik melodik
ritmik katklar yapilabilir. Bunlar birinci bdlmenin asil goriiniigiini
etkilemez.

b) Ugiincii blme birincinin geniglemis geklidir. Tiimiiniin degilse bile birinci
bolmenin bir ciimlesinin genisletilmesi yapilmig olur. Bdylece basa doniig
etkisi uyandinldiktan sonra en az birinci bélme uzunlugunda bir gelisme,
ilk yarmin paraleli olarak sirdirilir. :

¢) Ugiincii bolmede birinci bolmeden alinan ezgisel ogeler yaninda yeni
sayilabilecek tematik bazn OZelerin gelmesidir. Bununla birlikte eski
Ogelerden ne zaman kurtulup yenilerini tam olarak nerede aldigy belli
olmayabilir. )

d) Bu bigimde . blmede yalmz I bolmenin -5eleri degil, II. bélmenin
ozelliklerini taglyan pargaciklar da bulunur. (II. bolmenin miizik yapist
yeni Geler getirmigse bu yapilabilir). Higbir durumda da II. bdlmenin
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timi kullamilmaz. Bitiin bu materyal tam kaligtan once gelmelidir. Yoksa
codetta etkisi yapilmug olur.

Katl: (Triolu) $ark:s Formu

En ¢ok goriilen birlestirme iki sarki bigimini birlestirmektir. Bunlardan ilkine
ana parga, ikincisine trio denir. Triodan sonra ana parga “Da Capo'” yapilarak
tekrarlanir. Boylece U¢ bolmelilik ilkesi bir bakima saklanmus olur.
Bolmelerden her biri tam bir garki bigiminde birer pargadir. Trio teriminden
baska su terimlere de rastlanir: Alternativo, intermezzo, musette ya da
menuetto I., menuetto II. gibi. (Omegin Schumann Genglik Albimii No:12
No:29)

Birinci parga: Birinci parga genellikle ii¢ bolmeli sarkr bigiminde herhangi bir
parcadir. Bir codetta ile son bulabilir ve tam kaligla biter.

Ikinci Parga ya da Trio: Trio birinci pargadan oldukga ayr olmalidir. Birinci
parca ile ikinci parga arasinda tema bakimindan yakinhk az goriilir. Bu
birlesik bigimin dig yapis1 bakimindan birbirlerine olan iligkisi ve biitiinligi
saglayan daha gok 6lgii birligidir. Ikinci pargamn dl¢iisii genellikle birincinin
aymdur. fkinci pargamin tonu her zaman birinciyle iligki gdsterir. ikinci
parganin temposu birinciye gore daha afir olmakla birlikte daha hizli da
olabilir. Trio bigiminin ogu g bélmelidir. iki bolmeli oldugu da gorilir.
Ikinci parga tam kaligla bitmekle birlikte bu kaligtan sonra ya da kaligtan 6nce
birinci pargaya d6niis igin bir koprii bulunabilir.

! Da.Capo: Yeni bastan anlamna gelir. Calic1 ya da sarkicinin, seslendirilen parganin bir yerine
gelince bu baliimii Fine (son) yazili yere kadar tekrarlamasi gerektigini gosterir.
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Amaglar

Bu arasﬁr?namn genel amaci; piyano egitimi repertuanndé yer alan Schumann
Genglik Albiimi’niin  piyano Ogrencisine sagladifi teknik ve miizikal
birikimi ortaya koymaktir. ileride yapilacak benzer konulara yonelik yeni
¢aligmalara 151k tutmasi, piyano egitiminde Ggrencinin yararlanabilecegi bir
kaynak olusturulmast ise, bu aragtirmann dier amaglandir.

Ana Problem Ciimlesi -

Schumann’in Genglik Albiimii’niin piyano egitimi agisindan yeri ve 6nemi
nedir? ‘ ' '

Alt Problemler

1) R Schumanﬁ’m Yasadigs doneme ait miizigin stilistik ve yapisal
ozellikleri nelerdir?

2) R Schumann’mn piyano yazisinin $zellikleri nelerdir?

3) R. Schumann’in piyano igin eserleri nelerdir?

4)  Schumann Genglik Albiimii’niin piyano edebiyatindaki yeri nedir?
5) Schumann Genglik Albiimii hangi egitsel 6zelliklerinden dolayx
Ogrenci repertuvaninda yer almaktadir?

6)  Schumann Genglik Albiimii piyano 6grencisine miiziksel yapi bilgisi
agisindan neler kazandirir?

7)  Schumann Genglik Albiimii piyano 63rencisine piyano teknigi
agismdan neler kazandinir?



19

Aragtirmanin Onemi

Bu aragtirmanin ileride yapilacak benzer konulara y&nelik yeni ¢aligmalar icin
kaynak olusturabilmesinin ve yeni fikirler vermesi agisindan yararh
olacaginin, aym1 zamanda piyano egitimi repertuarinda Snemli yeri olan bir

alblimii inceliyor olmasinin aragtirmayi 6nemli kildig diigiiniilmektedir

Sayitilar

1)  Analiz edilmek tlizere secilen bu on iki parga albiimdeki tiim
parcalarin genel Ozelliklerini tagimalarni bakimindan digerlerini temsil
edebilecek uygunluktadir -

2)  Albiim i¢in kullanilan analiz yontemleri uygundur.

3) Boyle bir aragtirmaya ihtiyag vardir.

4)  Bu tiir bir arastirmada, piyano egitiminde 6grenciye kuramsal, teknik
ve miiziksel birikim saglamay1 amagladifindan bu albiimiin segilmesi
Onceliklidir. .

5)  Arastirmada kullanilan nota yazilarinin sec;lldlgl kaynaklar (edlsyon)
yetermce gegerli ve giivenilir kaynaklardr.

6)  Veri toplama araci olarak kullanilan goriisme, ve kaynak tarama
yontemleri bu arastlrma i¢in uygundur.

7)  Aragtirmamn meklemi, evrenini temsil etmektedir.

Swmurliliklar

) Bu arasgtirma, Schumann’in Genglik Albiimii’niin analizi
2,6,8,10,11,12,16,18,24,25,29 ve 36 no’lu parcalarla,

2)  Bu pargalarm , armonik analizi formu akisindaki ciimle baslangig-
bitigleri ile,
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3) Yiiksek Lisans Program tez siiresi ile sinirlidir.

Tanumlar
Crescendo (Cress.): Sesin giirliigtinii gittikge kuvvetlendirerek ¢almak
Da Capo (DC.): Baga donerek belirtilen sona kadar yeniden ¢almak.

Decressendo (Decress.): Sesi giderek sondiirerek, hafifleterek, ¢almak.

Eksik Olgii: Olgii rakaminm belirleyen giiglii (1. vurus) vurusla girilmemesi

durumudur.

Etwasagitiers: Biraz kigkirtict bir deyisle ¢almak.
Fermata: Durak noktasi.

Frisch und Munter: Canli ve neseli bir ifadeyle ¢almak.
Lmésm: Yavas tempoda ¢almak.

Langsamer: Daha yavas tempoda qahpak.

Legato: I\“I_otalzirm bagh calmacagini gdsteren terim.
Mit Frohlichen Ausdruck: Neseli bir ifadeyle ¢almak.

Munter und Straff: Canli ve sert bir ifadeyle ¢almak.
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Nicht Schnel: Acele etmeden ¢almak.

Ritardando (Rit.): Hiz1 azaltarak, geciktirerek ¢almak.

Schalkhaft: $akaci bir ifadeyle ¢almak.
Schnell: Cabuk tempoda ¢almak.

Senkop: Normal vurgu diizenindeki kuvvetli vurugun yerine zayif vurusun

vurgulanmasi

Sforzando (sf): Sesin giirliigiinii iist diizeyde vermek.
Staccato: Notalan kisa ve kesik galmak.

Stark und Kraftig Zu Spielen: Kuvvetli ve giiglii calmak..

Da. Capo: Ikinci pargadan sonra birinci pargamn tekrar genellikle oldugu gibi
yapithir. Bu yiizden da. capo isareti konur. Bazi degisiklikler yapilmasi

durumunda ise birinci parga yeniden yazilir.

Coda: Birlesik bigimleri bitirmek iizere bir coda gelmesi ¢ok olagandir. Da.
capo’su oldugu gibi gelen triolu bigimlerde pek goriilmese de da. caposu
olduk¢a degisiklie ugramms olan bigimlerde genellikle bilyiik bir coda
bulunur. Coda daha oOnceki fikirlerden c¢iktifn gibi yepyeni fikirlerle de
yapilabilir.

Forte: (f) Kuvvetli giirliikkte galmak. —

Mezzopiano: (mp ) Orta hafiflikte ¢almak.
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Mezzoforte: (mf) Orta kuvvette ¢almak.

Fortepiano: (fp ) Once kuvvetli sonra hafif ¢almak.

Piano: (p ) Hafif calmak.
Pianissimo: (pp ) Cok hafif ¢almak.
Fortissimo: (ff ) Cok kuvvetli galmak.

Intermezzo: Sézciik anlamu orta ya da orta kisimdir. Kimi besteciler
Intermezzo terimini sonat ve senfonilerde ya da oda miizi§i yapitlaninda
getirilen bir hareketi anlatmak igin kullanmiglardir. Schumann Intermezzo’ya
bir ¢ok yapitinda “igli”ye benzer bir anlamda kullanmugtr. 19. Yiizyil
romantikleri, kii¢iik piyano yapitlarim1 Intermezzi adi altinda yazmiglardir.

Alternativo: Bu sozciik, 18. Yiizyll baglanndaki dans miiziginde geger ve
genellikle tezat tegkil eden orta bolimler (sonradan bu boliimlere Trio denmis)
bu ad: tagir. 18. Yiizyildan sonra bu sdzciige pek rastlamlmamakla birlikte,
Schumaon kullanmugtir,

Boélme: Yapitin formunu belirleyen 6geler olarak tanimlanir.

Menuet: Eski bir Fransiz dansidir. Ug dértliik 6lgiiliidiir. Menuet formu, 6nce
iki bolmeli sarkn formuna dogru egilim gdstermis, sonat béliimleri i¢inde
yerlesmeye baglaymnca, Gig bolmeli kath sarki formu yapisim almigtir. Genel
olarak kuvvetli vurusu susla baglar. Buna kargin, figiincii dértlikle baglayan
eksik 6l¢iilii menuetler de vardur. ’
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2. YONTEM

Bu béliimde, aragtirmada kullamilan model, evren ve drneklem agiklandiktan
sonra, veri toplama araglari ve verilerin islenmesi-¢Sziimlenmesi iizerinde

durulmustur.
2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada betimsel bir alan aragtirmasi modeli uygulanmistir.
Aragtirmada Oncelikle piyano egitiminde, eser analizi yapmanin egitime
getirdigi katkilar tizerinde durulmus; R. Schumann Genglik Albiimii’niin
egitsel, tarihi, yapisal 6zellikleri konusunda yazilan gesitli kaynaklar belgesel
tarama yontemi ile incelenmis ve bu yapitin analizlerinde bilirkisi
goriislerinden yardim alinmugtir.

2.2. Evren

Bu aragtirmann evrenini baslangi¢ piyaho egitimi dagarciginda yer alan etiit
ve yapitlar olusturmaktadir.

2.3. Orneklem

Arastlrmamn- Oorneklemini -  olarak  Schumann  Genglik  Alblimi
olusturmaktadir.Bu Orneklem alblimdeki 12 parga ile smnurlandmlmgtir.
Secimde bu 12 parganin plyano ogretmenlen taraﬁndan siklikla qaldmlma,SI

Snemli etken olmustur
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2.4. Veri Toplama Araglan

Aragtirmada veri toplama araci olarak alblimiin piyano egitiminde yer
almasiin egitsel nedenlerini, Ggrenim siiresi boyunca piyano 6&grencisine
kazandirdigy davramglan belirlemede ve albiimdeki parcalarin analizlerinin
yapilmasi agamasmnda ve bilirkisi goriigii alma yontemi; ve kuramsal bilgilerin
toplanmasinda kaynak tarama y6ntemleri kullamlmugtir.

2.5. Verilerin islenmesi ve Coziimlenmesi
Bilirkisi goriiglerinden ve yazili kaynaklardan elde edilen veriler bulgular

béliimiinde ilenerek sergilenmigtir. elde edilen verilerden bulgular boliimiinde

yararlamlmigtir,
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3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Robert Schumann _

Almanya’min Saksonya bdlgesindeki Zwickau kasabasinda Chopin’le aym yil
dogan romantik Alman besteci, miizik yazan ve elestirmeni Robert Schumann
(1810-1856) yirmi yasina defin miizik¢i olmak kararliginda degildir. Babas:
bir kitabevinin sahibi oldugundan Schumann’in ilgisi kiigik yaslardan
baslayarak edebiyata yonelik olmugtur. Her Alman ¢ocugu gibi bir yandan
miizik dersleri alirken, gocukluk denemelerini gegmeyen besteler de yapmugtir.
Ancak dogdugu kasabada lise 6grenimini tamamladig1 sirada Lord Byron ve
Jean Paul Richter gibi romantik yazarlann tutkunu olmugtur.

1828 de Leipzig Universitesinde iki yil siiren hukuk ve felsefe ¢aligmalanindan
sonra, 1830 yih sonunda piyanist olmaya karar vermis, Leipzig’de Friedrich
Wieck’ten ders almugtir. Cocukluk ve ilk genglik dSneminde piyanoda edindigi
deneyimleri bir an dnce gelistirmek ve virtiiz olmak hevesindedir. Bir yandan
da Heinrich Dorn ile kompozisyon ¢aligmis, ama beklenmedik bir olay
yazgisiu degistirmistir, Parmaklanm gelistirmek amacryla sag elinin d6rdiincii
parmagim diger ucunda agirhk asih bir ilmige takip askiya alarak bu swrada
dteki parmaklan gahstrmak gibi kendi buldugu bir yontem, 1832 de elinin
sakatlanmasma yol ac;_mls, piyanist olma konusunda biiyiik umutlan suya
diigmiistiir. Bunun tizerine kendini bestecilife ve miizik yazarlifina adamstir. .

Schumann, Alman romantizminin ilk biiyiik bestecisi kabul edilir. Bilindigi
gibi Schubert Avusturyali olmaktan bagka, tipik bir Viyanahidir ve onun
miizi§i Viyana atmosferinin tiriinleridir. Mendelsshon ise, Alman ulusalcilifm:
temsil eden yonelimde degildir. Oysa Schumann, genglik nymn&an
baslayarak Alman romantizmine, Alman edebiyatma egilim gostermis, Die
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Neue Veitschrift Fir Musik'te (Mizigin Yeni Dergisi) Alman miiziginin
sorunlanm giindeme getirmekle kalmayarak Alman miizik egitimi konusunda
ciddi aragtumalar yapmustir. Miizik egitimi konusundaki bu yaklagimini
¢ocuklar ve gengler igin besteledigi—op:IS Cocuk Sahneleri,op:68Genglik
Albiimii ve op:82 Kig Sahneleri adl piyano yapitlarinda somutlagtrmustir,

Schumann’in “Romantiklerin en romantigi” olarak tanimlanmasimin nedenleri
icinde 6znel anlatmi diig giicli, piyanonun olanaklanimi ustaca kullanmas:,
orkestra paletinin zenginligi, simgeleri ve betimleyici 6zelligi ile romantizmin
hem ince duyarhligm hem de ele avuca sigmayan firtinasim duyurmasi
sayilabilir. Yasamindaki inig, gikiglar, Clara’ya' aski, kendini Ren nehrine
atmasi ve bir akil hastanesindeki 6limi onun zel-diinyasin1 yansitmaktadur.

~ Robert Schumann, Piyano yapitlan, senfonileri, liedleri ve oda miizikleri ile
romantik miizik tarihinin baglica bestecilerinden biri olmasimn yant sira usta
bir piyanist, orkestra sefi ve miizik elestirmenidir. Kiigiik yasta siir ve makale
yazmaya baglamus, heniiz ilkokul yillaninda piyanoya yetenegini de kamitlamig
ve ilk bestelerini yazmaya baslamistir. Edebiyata olan tutkusu, miizikte de
kendini gdsterir. Siire, romana ve tiyatroya olan yakinhi, sonraki yillarinda
miizikle séz arasinda kuracagi titiz dengenin temeli olacaktir. Robert
Schumann, siirden gok iyi anlayan, siirsel bir imge giicii olan ve yapitlarinda
siirsellifi duyuran bir bestecidir. Heine’nin ve Eichendorff’un siirlerini lied
haline déniigtiirmesi, Byron’un “Manfred” adli tiyatro yapitina yazdif miizik,
onun yazn ile iligkisinin kamtidir. Ayrica miizik yazilanndaki alimli bigemi,
adi unutulmu§ besteciler kadar Chopin, Brahms gibi gelecegin bestecilerini

! Clara Schumann, 19. Yiizyilin iinli piyanistlerindendir. Aym zamanda Robert Schumann’nin
esidir. Verdigi konserlerle Schumann’in yapitlaninin taninmasina katkada bulunmugtur,
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ortaya ¢ikartan ilging kalemi, onun bir edebiyat¢i ve elestirmen olarak da

yaratici giiciinii kanutlar.

Schumann, piyano miiziginin essiz yaraticilarndan biri olarak miizik tarihine
gecmistir. Siirsel piyano pargalarinda klasik yapi ile romantik anlatim igigedir.
Bu yaprtlarda piyanistin gosterigli, parlak teknigini degil, yapitin igindeki
siirsel 6zellifi sergilemesini 6ngoriir. Piyano igin yazdifx bestelerde galgimin
dinamiklerdeki duyarhiligim kullanmugtir.

Romantik miizik, Schumann i¢in biiyiikk ¢abalann gereksindiren bir kansimda.
Sadece iyi bir teknik, dogru gotirillen ses gizgileri, gelistirilmis temalar ve
orant1 kendisine yeterli -degildir. Ona gore,miizik ancak siirsel bir dﬁsﬁnce ile
hizmet ettifi oranda yiiksek bir sanat olabilirdi; bir havay1 veremeyen, ruh
hallerini yansitamayan miizik, sanat degildi. Estetik goriisiini soyle dile
getirmekteydi: “Miizige 0zgii elemanlar; miizikle akraba olan diiiince
elemanlanni tagiyabildikleri oranda, yapit, siirsel ve plastik elemanlarla
dolacaktir ve miizisyenin hayal giiciiniin ve algilama yetisinin keskinlestigi
oranda yapit yikselecek, etkisi ve dokunaklihify artacaktir”. Schumann’in
gengclifinden son dénemine kadar savundugu siirsellik kiigiikten biiyiige tiim
yapitlaninda mevcuttur. Diinyaya ve ¢evresindeki giinlikk olaylara bityiik ilgi
gosteren bestecinin yapitlar, aym zamanda bir am giinliigi niteligini igerir.
Giinlik olaylar, etkiler, dost sohbetleri, doga olaylan, yazlanlar ve okunanlar
bu istiin duyarbktaki sanatgida miiziksel ¢agngimlan uyandirmakta ve
miiziksel diigiinceler aracilifiyla yapitina aktarilmaktadir.

Schumann’m kendisiyle gergekten tek basmna kalabildigi, hesaplastg, diis ve
duygularim dolaysiz olarak aktarabildigi tek galg: piyano olmustur. Giinlerce
diis diinyasina dalarak, piyanoda dbgaglama ¢alismug, sonradan bunlan kagda
geeirip aynntilan dizeltmistir. Kigisel ruh halinin esintisiyle ¢alinnms ve
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yazilmig piyano pargalar1 bu bakimdan da birer ani giinliigiidiir. Fantastik-
giirsel #slup ancak kendisiyle aym: ruhsal uzantida olan dinleyiciye
seslenebilmekte, siirselligi kendi iginde duyamayan yorumcu da, bu yapitlara
inandirici bir yaklagimi gdsterememektedir.

Miizigin Yeni Dergisi’nin baginda olan Schumann, Alman miiziginin sorunlari,
elestirisi ve miizik egitimi iizerine uzun galigmalar yapmus ve egitimsel amagla
Opus 15 Cocuk Sahneleri, Opus 68 Genglik Albiimii, Opus 82 Kig Sahneleri
gibi alblimleri ile gocuklara ve genglere seslenmistir. Cegitli teknik ogelerin
kullannmimmi ve yorumlarini, siirsel anlatimlarla birlestirmigtir. Opus 68’in
Tahta At’inda, Vahsi Atli’sinda, Tiyatro Timlari’nda, Opus 15’in $6mine
Baginda, Uzak Ulkelerde, Yabanci Insanlar’inda, Riiya’da, Opus 82’nin
Ugursuz Nokta ve Peygamber Olan Kus’unda Schumann, bu imgelerle kiigiik
seytani hazlan, uzak diyarlarin ve yabanci olamin ¢ekiciligini, gocuksu
diiglerini ve Ozlemlerini iletmistir. Schumann, yapitlarinda gocuklarin hayal
giiclinii uyarmay: amagclamg, onlara daha zengin bir ruh diinyas1 ve miizik
imgeleri kazandirmay1 istemigtir. Kimi zaman kendilerine 6zgii birer trajedi,
rahatsiz ve tedirgin edici boliimleri de igeren bu pargalar, zengin bir imge
alemini sergiledikleri gibi, mizah duygusunu da igerirler. Sekerli bir cicilikten
uzak, gercek anlamda ciddi miizik yapitlaridirlar.

Bu yapitlar, piyano egitimi agisindan ezgi, armoni, ritm, polifoni ve galgt
bilgisi 63elerinin bilegiminden olugur. Ezginin biiyiilii giicli, miiziin 6ziidiir.
Schumann, miizigi satran¢ oyununa benzetir. Bu oyunda her seye egemen olan
kralige, “ezgi”dir. Ama, yolu gosteren kral, “armoni”dir.”

Cumle yapist Schumann’da ¢ogu zaman karmagtk bir goriiniimdedir.
Genellikle ses ¢izgileri birbirlerinden zor ¢bziilebilen iplikler gibi

yumaklagmustir. Birbirine oriilen armoniler, bir elin ikiye aynlmasindan dogan
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iist ses ezgileriyle eslikler, polifonik goriiniimler, bagh senkoplar, gecikmeler
ve Oncellemeler hep biraradadir. Ancak dikkatli bir ¢aligmayla diger tiim
calgilar ve_ calgi topluluklan iginde piyanonun farkli bir yere sahip oldugu,
beli_rli tiularin ortaya ¢ikmasimnin amaglandif: ve en karmagik climlenin bile ele
geldigi anlagilmaktadir. Ezginin diginda armoni ve ritm Schumann’in en
onemli anlatim araglanidir ve diyebiliriz ki Schumann, her an degisen ruh
halini, ard arda siralanan zeka kivilcimlarini, kararsizhigini, belki kendisinin de
tammmlayamadifi ruh dinyasim ve ikilemlerini, bu iki geregle agiga
vurmaktadir. Chopin gibi Schumann’a da ¢ilgin bir ikircilik ustasidir
diyebiliriz. Dans ve mars ritmlerinin yam sira, dinamik, atihmli, noktali
ritmler, huzursuzlugu sergileyen senkoplar ve gecikmeler, yine bu ikircil
anlamlara hizmet ederler. Schumann’in senkoplarindaki ustalikla elde ettigi
kararsxzhk_ve ikirciliklere verilebilecek drnekleri Genglik Albiimii’nde bulmak
miimkiindiir.

Schuﬁxann’m sanatinda polifoni 6gesi de Snemli bir yer tutmaktadir. Polifoni
hem bir ara¢ olarak, hem de bigem olarak belki de Schumann’i en g¢ok
dengeleyen unsur olmugtur. Schumann’in &zgiin polifonisinde timilar genellikle
yabanci seslerle golgelenmigtir. Bestecinin zengin armonilerin iginde
~ kullandipn motif ¢aligmalarinda, klasik ustalarin 6rneklerinin yami sira,
-Ozellikle J. S. Bach onemli bir kaynaktir. Pargalarin i¢inde bu motifler
genellikle asil genis ezgiyi bozmamakta; tablo, eskizlerinin iyice diisiiniilmiis
renklerinin bir parasi olmaktadirlar. Schumann’in yapitlarinda sk sik
rastlanilan motif zincirleri, kanon ve fugata caligmalar, bigimsel bir Gislubu
amaglamadan, bir etkiyi ya da bir yankiy1 vererek anlatima hizmet

etmektedirler.

Schumann, ilk ve orta dénemlerinde genglige yonelik dizi pargalarinda da ezgi

ve esligé aymi oranda Onem vermis, ses ¢izgilerinin bir anlamda kargt
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gelmelerini saglamig, motiflerini, ezgi ve eslikte duyurmus, aym degerde
gelistirmis ve tematik bir biitiinliigti polifonik geregle de saglamgtr.

3.2. Robert Schumann’in Gen¢ Miizikcilere 6g|’itleri

Miizisyen olmak ne demektir? Eseri, gézler notada, giigliikle bitirebiliyorsaniz;
sayfa geviren yanhshkla bir yerine iki ¢evirince esere devam edemeyip yarida
kalabiliyorsaniz, miizisyen sayilmazsiniz. Buna karsilik yeni bir eseri ¢alarken
ilerde ne gelecegini az ¢ok tahmin edebilirseniz; bildiginiz bir eser zihninize
yerlesmigse; bir baska deyisle, miizigi yalniz parmaklarimizla degil, kafanizda
ve kalbinizde hissedebiliyorsaniz, iste o zaman “miizisyen” sifatim
kazanabilirsiniz.

Onemli, iyi bir miizik¢i olmanm sirr nedir? Aziz 6grenci, en dnemli sey, iyi
bir kulaga ve ¢abuk kavrama yetenegine sahip bulunmaktir. Yetenek geligebilir
ve ylikselebilir de. Bu iistiinliikler ise, giinlerce kapamp mekanik gallsmélara
baglanmakla degil, genis miizik iliskileri ve sik sik koro ve orkestra
dinlemekle saglanir. '

Biitiin halk ezgilerini dinleyiniz. Onlar en giizel ezgilerin hazineleridir ve size
cesitli uluslarin benliklerini tanitir. Cesitli galgilarin tim1 ve karakterlerine
erkenden dikkat ediniz. Her birinin 6z rengini kulagina yerlestirmege ¢aligmniz.
Eger piyanoda kiigiik ezgiler artyorsaniz bu giizel bir gseydir. Ama bunlar bir
kez de piyano baginda bulunmadiiniz zaman igten gelirse o zaman daha ¢ok
sevinin. Miizik duygunuz canlaniyor demektir. Parmaklarimiz kafanin istedigini

yapmalidirlar, tersini degil.

Sanat, servetler elde etmek igin var degildir. Gittikge daha biiyiik bir sanatgi

olunuz, Stesi size kendiliginden gelecektir.
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Yavas yavas biitiin 6nemli ustalanin 6nemli eserlerini tanumalisiniz.

Higbir zaman teknik ustajlgl, gosteriggi parlaklik denileni amag edinmeyiniz.

Bir yapit ile bestecinin diisiindiigi etkiyi uyandumaya ¢alisimz. Fazlasim
yapmak, karikatiir olur.

Egitiminiz yetersiz de olsa piyanonun yardimi1 olmaksizin ilk gériigte okumaya
¢aligiiz, bununla kulagimizin duyarhlify durmadan artacaktir. Hele hosg
tinlayan bir sesiniz varsa onu gelistirebilecek hig bir firsati kagirmaymmiz. Onu
Tann’nin size verdigi en giizel armaan sayiniz.

Korolarda sark: sdylemeniz, 6zellikle orta partileri sdylemeniz, dzellikle miizik
kiiltiiriiniizii gelistirecektir.

Diio, trio gibi beraber galma firsatlanm kagirmayimz. Bu, ¢aliggmz akici ve
hareketli bir hale getirir. Sancilara da sik eslik ediniz.

Karsmmiza ilk defa g¢alacafiniz bir eser gikarsa onu Once okuyunuz. Cilinki
kagt iizerinde yazili miizigi anlayabilecek diizeye gikilmalidir. )

Tamnmus bestecilerin eserlerinde degisiklik yapmak, baz sesleri gikarmak ya
da aralara yeni ¢ahg iislubuna uygun siislemeler sokusturmak ayip sayilmahidir.
Boyle seyler sanata yapilan en biiyiik hakaretlerdir.

Bir eseri yalmz parmaklarla 6grenmek yeterli degildir. Onu galgisiz sark
halinde de sc");leyébilmelisiniz. Hayal giiciiniizii galighriniz. Oyle ki bir eserin

yalmz ezgisini degil armonisini ve akorlanim da ezbere almalisimz.
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Bir eserin ruhunu ancak onun formunu anladiktan sonra kavrayabilirsiniz.
Daima bir {istat tarafindan dinleniyormus gibi ¢aliniz.
Unutmayniz! Ogrenmenin sonu yoktur.

3.3. Robert Schumann’in Piyano Yapitlary

Ug piyano sonati:

Op.11 fa diyez mindr (1833-1835) Clara Wieck’e ithaf edilmigtir.

Op.22 sol mindr (1833-1838) Henriette Voigt’e ithaf edilmistir.

Op.14 fa mindr (1835-1836) (Schumann bu sonuncu sonati orkestrasiz
kongerto

olarak nitelemistir.) Ignaz Moscheles’e ithaf edilmistir.
Op:1 Abegg Cesitlemeleri (1830)

Op.2 Kelebekler (1832) Therese,Rosalic ve Emilie Schumann’a ithaf
edilmigtir.

Op.6 Davidsbiindlertanze (Davut’un Birligi Danslar1) (1837) Walter Von
Goethe’ye ithaf edilmigtir.

Op. 7 Toccata Do major (1832) Ludwig Schlegel’e ithaf edilmistir.

Op.9 Karnaval (1834-1835) Carl Lipinski’ye ithaf edilmistir.

Op.12 Fantasiestlicke (fantazi parcalari) (1837) Anna Robena Laidlaw’a ithaf
edilmigtir.

Op.15 Gocuk Sahneleri (1838) ' )
Op.16 Kreisleriana (1838) Chopin’e ithaf edilmistir.

Op.18 Arabesk (1839)

Op.21 Kiigitk Oykiiler (1838) Adolph Henselt’e ithaf edilmistir.

Op.26 Viyana’da Faging Seriiveni (1839)

Op.68 Gengler i¢in Albiim (1848) _

Op.99 Renkli Yapraklar
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3.4. Schumann’in Genglik Albiimii

Robert Schumann’in Genglik Albiimii sadece miizik egitimi ile ilgili tavirlan
degistirmekle kalmayip, aym zamanda gocuklar i¢in anlagilabilir bir dil
kullanilarak olusturdugu programli miizigi', bagh bagina yeni bir piyano
yazilim tarzim baglatmagtir. Schumann’m bu albiimii, 19. yy.’in pek ¢ok metod
kitabimin teknik agidan yavan kalan aligtirmalarim kilglimseyen bir yergi
nitelidindedir. Schumann’in girisimindeki basan, Krichner, Giirlitt, Heller,
Granados, Tchaikowsky tarafindan hazirlananlarin da iginde bulundugu pek
¢ok albiimiin yaymmlanmasina yol agmigtir. Bu eser, romantizmin dilini
yasayan, ruhunu soluyan bir besteci tarafindan hazirlanan; giizelligin ve hayal
giiciiniin vurgulandig: eserleriyle olaganiistii zengin bir kaynaktir.

Albiimiin yaymmlandig: yil (1848) Robert ve Clara’min dort ¢ocuklan vardi.
Marie 7 ve Elise 5 yasinda iken piyano derslerinin baglangi¢ asamasindaydilar.
Julie 3 yaginda idi ve Ludwig de yeni dogmustu. Schumann’m ¢agdas miizige
olan doyumsuzlugu, ¢ocuklar i¢in anlasilabilir egitsel bir eser sunmasina neden
olmugtur. Marie’nin yedinci yas giiniine uygun olarak albiimiin geligiminin ilk
asamasint olusturan pargalardan bir defter hediye etmistir. Bunlardan bazilan
Schumann tarafindan bizzat bestelenmistir. Bazilan ise digerlerinin
eserlerinden basit uyarlamalardir. Bunun iizerinden gegen birka¢ hafta
siiresince, koleksiyon biiyiimiis ve ¢ok kisa bir siirede tarihsel sirasiyla
J.S.Bach, G.F.Handel, W.Gluck, J.Haydn, W.A:Mozart, L. Van Beethoven, A.
Weber ve F. Mendelsshon’un eserlerini igeren genis bir piyano albiimii

olugmusgtur.

! Programh miizik: Calgt miizigi igin yazilmus, siirsel, betimleyici, Sykiileyen bestelerdir. Programli
miizikte besteci, i¢ diinyasinin dramm yansitmaktadir.
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Daha sonra Schumann bu albiimii i¢in fikrini degistirerek albiimiinii Noel
albiimii olarak yayimlamaktansa, dort mevsimin adim verdigi dort ayn albiim
olarak piyasaya ¢ikarmay: uygun gormiistiir. Nihayet, Hamburglu yaymmaci
Julious Schubert tarafindan bu fikir basghigin 6nceki sekline donmesi kosuluyla _
kabul edilmigtir. Son uyarlamada 43 parga iki boliime aynlir. Birinci boliim (1-
18 numaralar) geng Ogrencilere yonelik basit pargalari; ikinci boliim (19-43
numaralar) daha {ist diizeydeki dgrenciler i¢in daha zor pargalan icerir.

Schumann bir arkadasina yazdii mektubunda, daha 6nce bu eseri besteledigi
andaki kadar iyi bir ruh hali iginde bulunmamig oldugunu s6ylemistir. Eseri
daha &ncekilerden ayirarak “Schemes From Childhood”un (Cocukluk Planlar1)
bir yetigkin tarafindan yetigkinlere ydnelik yazilan bir hatira oldugunu, ama bu
alblimiin ¢ocuklarin bakis agisindan ele alinarak yazildigim iddia etmistir.
Clara kocasinin gordiigii, okudugu ve denedigi her seyi miizige gevirdigini
sOylemigtir. Pargalarin aile hayatindan Kkesitleri, en sevilen roman ve peri
masallarindaki karakterleri, Alman folklorundaki onemli karakterlerden en
sevilen halk sarkilarimi ve Luther 'zamanindan kalanlar1 dile getirmesiyle,
alblim bir belgesel niteligindedir. Pargalar, yeni yil arifesindeki sarkilarla son
bularak, bu zaman kadar gecen mevsim ve tatillerdeki amlai'l da canlandirir. |

Schumann alblimde, ¢ocuklarimin ilk yillarina ait Snemli olaylan miizigi
kullanarak kaydetmigtir. “Mirildanma Sarkis1”, Schumann’in yeni dogan
bebegi Ludwig’e adanmg ninni niteligindedir. “Kii¢iik Bir Par¢a”, Marie’ye™
okul igleri bittiginde yazilan bir pargadir. “Vahgi Ath”daki giiclii miiziksel
yonlendirmeler bir ¢ocugun bacaklarini pervasizca masa ve sandalyelere
vurarak oyuncak atma binmesiyle ¢agnstirilmistir. “llk Kayip”, ailenin sevegili

ispinozunun Olmesi ilizerine yazilan bir agittir. “Kiigiik Sabah , Marie’nin

! Martin Luther: Protestan Reform hareketine dnciiliik eden Alman {lahiyate: Kitabi Mukaddes
bilgini ve dilbilimci.
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kolunun altinda tuttudu egyasiyla okula gittigi ilk giinl anlatir. Yiiriiyiise neseli
ve acgik adimlarla baglayan Marie, evden uzaklagtikga durgunlagmakta ve
yavaglamaktadir. Ama giderel_c iizlintiiyli iizerinden atar ve kasabanin goriis
alanindan ¢ikip, sadece kilise ¢anlarmin duyulabilecegi uzakliga kadar cesurca
yiirimeye devam eder. (Ki bu sahne ses perdesinin sik sik degistirilmesi ile
anlatilmak istenmistir). Bu pargay1 Schumann’in en gen¢ kizi Eugene ¢alarken,

annesi Clara, durmaksizin degil de yliriiylis hizinda calmas: gerektigini
Ogiitlemigtir.

“Tiyatrodan Gelen Yankilar”, 6 yasindaki Marie’nin sehrin digina ilk gezisi
olan Viennese Tiyatrosu’na gidisine verilen heyecanh tepkiyi kaydeder. 04
Kasim 1847 tarihli Rememberance, Felix Mendelsshon’un anisina
Mendelsshon’un finlii pargalaxgm tek kelime kullanmadan hatirlatacak bigimde
yazilmigtir. Schumann gocuklarmna yazdig: bir mektubunda, vaftiz babalari
olan Mendelssohn’u yoklugunu “yeri doldurulamaz” seklinde nitelendirir ve
ad1 yazih olan glimiig kadehi saklamalar i¢in yalvarir. )

“Yildiz” isaretli (21,26,30 numarali) iig parga da Clara ve Robert’in ¢ocuklari
hakkindaki diigtincelerini anlatmis olabilecekleri sdylenir. Danimarkali besteci
Niels Gade’in arkadasi olarak da amlan Schumann, “Iskandinav Sarkisi”nda
Gade’in adimin miiziksel harflerini bir melodi olusturmak ve kokleri
Rénesans’a’ kadar dayanan bir miizik pratigi yapmak igin kullanur.

Albiimdeki diger eserler, giinliik hayattan manzaralar1 ya da bazi folklor ve
edebiyat karakterlerini hatirlatir. Clara’nin da belirttigi gibi “Avlanma
Sarkist”nin programu sasirtici bigimde ilgingtir: Birinci ve ikinci olgtilerdeki

! Rgnesans: Sozlik anlami yeniden dogus demektir. Ortagagin karanhiinda siyrihip onceki parlak
dénemin, Eski Yunan ve Latin sanatinin yeniden kegfedilmesi, yeniden dogmasidir. Miizik tarihinde
1450’ferden 1600 baslarina kadar uzanan zaman dilimini kapsar.
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pedal isaretleri iiflenen borunun yankisim yeniden olusturur ve ikinci Slgiideki
sekizlik staccatolar yerinde duramayan atlari ve her taraftan gelen avcilan
gosterir. Onuncu &lgiide betimlenen geyikler galilarn ii_zerin(Ten ugmaya
baglarlar. Sondan dordiincii ¢izgide fa notasi beklenmedik bir gekilde sol
notasiyla degigir. Borazanin betimlenisi orkestradaki klaksonlarinki izler.

Diger pargalarda sarki sGylemeyi igeren dogal senaryolardan esinlenilmigtir.
En agik 6rnek “Neseli Cifigidir. ilk kisim bir giftginin yalmz bagina kuvvetli
tenor sesiyle sarki sSylemesini betimler. Altinc: Slgiide nege igindeki soprano
cocuk katilir. Clara, kizi Eugene’i bu pargayr ya da “Hasat Sarkisi”m
gereginden hizh ¢almamasi konusunda uyarirdi. Ciinkii koyliler danslarinda
dahi kendilerini aceleye getirmezlerdi. Albiimdeki pargalar, garkilar1 harfi
harfine yerli insanlarin sbyledigi sekilde icermektedir. Eugene, “Koyli
Sarkist”nin agikga kizlarin olusturdugu koroyla basladigina ve erkeklerin
dokuzuncu &lgiide katildiklarina isaret etti. ikinci kismin baslangicinda bir kiz
tek basina sarki soyler ve konu ilerlerken erkeklerden biri yeni yaptig

kamustan diidiigii ile kiza eslik eder.

Kigin aile hayatin1 da tasvir eden pargalar vardir. “Umac1”, Noel zamam
simarik gocuklari azarlayan Alman efsanesinden bir karakterdir. Noel baba
gibi bacadan girmek yerine daha parganin baslarindayken, onun
merdivenlerden iz birakarak ¢iktigini duyabiliriz. Ciinkii egyalar1 her basamaga
giiriiltiilii bicimde vurmaktadir. Orta boliimdeki iirperti Aziz merdivenlerden
agag1 inmeden Once ylireklendirici gekilde ¢ocuklarla konusmasinin ardindan
titremekte olan ¢ocuklarin rahatlamasimi temsil eder.

Iki “Kig Zamant” pargasi, digerlerinin i¢inde en siirsel olanlaridir. Schumann

ailesinin sanatg1 arkadagi Ludwig Richter, Schumann’in kendilerine bu
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pargalardan ilkiyle ilgili su agiklamay: yaptxém soylemistir: “Orman ve toprak
tamamuyla kara gomiilmiis durumdadir. Kalin kar tiim gehrin caddelerini alaca
karaolikta yumugactk yagarak istila etmisti. Sicackk odamm  iginde,
é:au_rdayarak yanan sominenin yaninda oturan-yetigkinlerin, sen sakrak dans
eden ¢ocuklart gozlemektedirler.” Ikinci pargada, Schumann; bir zamanlar
" Bach (Peasant Cantata), Schumann’mn bizzat kendisi (Papillons and Carnaval)
ve daha sonra Tchaikowsky (First Act of the Nutracker Ballet) tarafindan
kullanilarak, @inlii Alman halk ezgileri olan Sweet Lovers Love The Spring ve
Grandfather’s Dance’dan alinti yapar. Alintilar gitgide bityiikbabanin diisiik

bas sesi ve babaannenin yiiksek tiz sesi arasindaki bir sohbet havasi kazanir.

32 ve 35 numaralar edebiyattaki Gnlii kadin karakterleri 6limsizlestirir.
Sehrazade, adim egsiz hikaye anlatigindan dolayr Sliimden esirgenen Arap
gecelerine ait bir bayan karakterden alir. Mignon, Goethe’nin romani Wilhelm
Mierster’de goriinen terk edilerek istismar edilmis bir gocuk sirk gostericisidir.
Onun en inli siirsel agiti olan Kennst Du Das Land, limon ¢igeklerinin .
meyvelere doniistiigi topraklara, ana vatani Italya’ya ve- kesinlikle
Schumann’mn tasvir etmeye gahistigi bu duygulanma olan yogun 6zlemini dile
getirir. ki deniz pargasiyla albiim, ayn1 zamanda maceracilara hitap eder;
“Asker Sarkisi” ¢ift iiglilerle zevkli bir Sicilya halk danst olan “Italyan
Denizcilerin Sarkisi” ile karsilagtirarak denizdeki hiiziin ve denizcilerin can
sikici ¢abalan adeta resmedilir. Sonugta Schumann’in Alman Protestan
kimliginden her ikisi de “Sevinmek”, “Oh! Ruhum” ile uyumlu iki ezgi (4 ve
41 numaralar) gikagelir.

Schumann’in albiimiin orijinal planmna yonelik ikinci disincesi, her bir
miizikal boliimiin agiklamasmin yapilmasi yoniindeydi ve para kisitlamalarina
ragmen Schumann Ludwig Richter ‘i konu baghklan sayfasml_hazu'lamam i¢in

ikna etti. Richter Schumann’m evine gittiinde eserin tamamin1 Clara’dan



38

dinledi. Sonradan kigsisel pargalan tasvir eden siisler ¢izdi. Mevsime ydnelik
temalar kogedeki dort biiylik siisle gosterildi. Ust sol kosede “Bahar Sarkisi”
i¢in, annesiyle ¢cocugunun ¢igek topla;ken gOsterilmig resmi bulunur. Ust sag
koge ise, “Hasat Sarkisi”m ~betimler. Alt sag kdsede biiyiikbaba ile
babaannenin torunlarina gegmis giizel gilinleri anlattiklann manzara “Kis
Zamam™m iki parcasi igindir. Alt sol kése ise, “Uzimlerin Toplanmasi”-
“Neseli Zaman™t gosterir. Her bir kdgede olmak {izere en biiyiik siisler, en
kiigtik siisleri gergeveler. Soldaki canlandirmalar bir daire iginde dans eden
kizlan1 (Daire), bir ¢iftgiyle kiigiik oglunu (Neseli Ciftgi) ve kusunun serbest
birakilmadan 6nce oliimiine sizlanan bir gocugu (Ilk Kayip) tasvir eder. Sagda
ise ipte dans eden bir ip cambazi (Mignon) agir yiikiiyle bir yasli adam
(Umaci) ve oyuncak atimn Gizerinde bir ¢ocuk (Vahgi Ath) vardir. Desenlerin
meleklerle, cOmert c¢elenklerle, Gotik tarzindaki kavislerle, yaprak ve
giceklerin kivrilan asmalariyla olusturulmus olaganiistii glizelligi ve karisimi
Richter’in bu kiiclik fakat yogun ve siirsel eserlerden ne denli etkilendigini

acikga gOstermistir.

Kargilagtigimiz en biiyiik zitliklardan bir tanesi, albiimiin tamamen egitsel bir
ara¢ olarak istismar edilmesidir. Eserin egitselligi; piyano tekniklerini
Ogretmede bir arag olarak kullanilabilmesi ve yaratici yorumlayici yaklagimlar
gibi kavramlan fark edilebilir kilmasindan kaynaklanir. Fakat hala, alblimiin
evreleri. ¢almak igin kullanrma yonelik potansiyeli genis c¢apta fark
edilmemistir. Belki de Schumann’in en biiyiikk besteleri eserlerin goriiniiste
bagimsiz karakter parcalarmi icerdidi, bir araya geldiklerinde bir sekilde
bireyselliklerini, bir biitiinliik ve anlam olusturmak icin agtiklar1 1830°lardaki
yarim piyano akimdir. Schumann’in en basit eserleri olan Opus 2 Papillons ve
Opus 82 gergek evreleriymiscesine adlandirilir. Bu eserler, her nasilsa yalmzca
yilksek seviyede olgunluk ve tecriibeyi degil aym: zamanda miikemmelce
gelistirilmis bir teknigi sunarlar.
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Albiimiin kisisel pargalan genelde grup iginde sunulurken, belki de belli bagh

 bir temayr ister istemez olustururlar. Gruplamalar g¢ok nadir olarak

Schumann’m akiminda bizzat kendi takip ettifi desenlemeye gore secilmigtir.
Ogretmenin birbiriyle geligik estetik amaglant ¢evresinde kanigik bir aktivite
olmasindan dolay: grencilere akimlan ¢almanin Snemini Ggretmesi oldukga
ilging ve kayda deger bir egitsel girisimdir. Schumann, hayalci ve 6zgiil stili
kuvvetlice yerine getirilmis bireysel parcalann sik sik degisen gesitlilikteki
renk ve ruh haline olan gereksinimine isaret etmistir.

Genglik Albiimii, baghgim yalanci gikartarak, hem gengler hem de olgunlar
i¢in hazine olabilecek bir eserdir. Bu mizgin bize verdifi firsat, hayatin
celisik yonlerini sorugturmak ve bu agamada miizikle paralel olmaksizin igteki
sesleri ifade etmektir. |
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3.5.ANALIZLER

3.5.1. Soldatenmarsch (-asker marsi) No:2

- Form Analizi: Iki bslmeli bir sarki formudur.

Ioa Il s

lalglal g igiglalcodall

Yapilan analizler gOstermistir ki, bu parcanin verdigi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar asagidaki gibidir:

1) Pargada askerlerin ylirityiligii betimlendiginden, mars temposu
verilmeli ve segilen qanh tempo bastan sona korunmalidir. ‘

2) Mars havasmin kbrunabilmesi diisiincesiyle poktah sekizlik ve
onaltilik ritmlerin ¢alimgi bagh ve sert olmalidir. |

3) Ezgi genellikle soprano partisinde devam ettifinden bu partinin
duyurulmasina 6zen gosterilmelidir.

4) Sopranodaki ezgiye karsl sag elde alt partilerde giiglii parmaklar
k[lllamldlgmdan istenilmeyen bigimde niians farki oluyumuna
Ozellikle dikkat etmek gerekmektedir.

5) 24. 6l¢liniin ikinci vurugunda duyurulan sol major akoru icin verilen
f. nians1 formun gelisimine uygun se¢ilmistir. Ciimle sonu ;)lmasma

ragmen bu f.’nin etkili duyurulmas: yerindedir.
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.Soldatenmarsch

Paragraf
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3.5.2. Armes Waisenkind (zavalh oksiiz cocuk) No:6

Form Analizi: Tek bolmeli sarki formuna benzemekle birlikte, tek
bolmeli sarki formunun gergek kalibina uymamaktadir.

Al a

| alalkblala:l

Yapilan analizler gOstermistir ki, bu parganin verdigi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar asafidaki gibidir;

1) Pargada hiiziin duygusu hissedilmektedir, bu duygunun ©6ne
¢ikarilabilmesi i¢in yavag ve olabildigince yumusak ¢alinmali.

2) Parganin temasi olan “a” melodisinin sonlarinda tempo genisletilmeli ve
temanin her yeniden gelisinde atempoda ¢alinmali. Sadece bitiste (son
iki 61t} daha genis bir ritardando yapilabilir.

3) 11-12. ve 23-24. dlgiilerde sol elde yer alan gegit sesler melodik zirveyi
olusturdugundan 6zellikle seklinde duyurulmalidir.

4) Ana melodiyi tagiyan parti yine genellikle soprano oldugunda
duyurulmasina 6nem verilmelidir.
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3.5.3. Wilder Reiter ( vahsi atl) No:8

Form Analizi: Ug blmeli Sarki formu kalibina uymaktadir.

Al A
Il ala :lib1RIlalall

Yapilan analizler gostermistir ki, bu parcanin verdigi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar agagidaki gibidir:

1) Vahsi Ath adli bu pargada afacan bir gocugun pervasizca sandalyeye
ayaklarim1 vurmasi bir tahta atin tizerindeki ¢ocukla bagdastirilmstir.
Bu tahta attan gelen sesler, stacattolu notalarla hissettirilmeye
calisildigindan  stacattolar egit kisalikta ve -parga bagtan sona
temposunda g¢alinmalidir.

2) ABA siralamigina benzer bigimde oldugu gibi ezgide de sag el- sol el-
sag el siralams1 s6z konusudur. Bu nedenle koordinasyona titizlik
gosterilerek, sol el calismasina 6zellikle 6nem verilmelidir.

3) 2.6.7.10. 11. 14, 15. 18. 19. 22. ve 23. dlgiilerde ilk iki sekizlik i¢in
pedal kullanilabilir



47

Wilder Reiter
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3.5.4. Froblicher Landmann (negeli ¢iftci) NO:10

Form Analizi: Bir bolmeli sarki formudur.

'

| algliliall ~ll all

Yapilan analizler gostermistir ki, bu parcamin verdigi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar agagidaki gibidir:

1) Neseli ¢iftci adh parga tarladaki islerini bitirdikten sonra nege iginde
sarki sdyleyerek evine dénen giftcileri anlatmaktadir. Parga ilk bagta
tenor bir ¢ift¢i tarafindan sarki séylemesiyle(baba), daha sonra 11. "
lgiide soprano(oglu) sesin ona katilmasiyla devam eder.

2) Arada, 9-10 olgiileri kapsayan kopriideki iki dig partinin birlikteligi
ve ara partilerin esligi- dikkat gekicidir. (Ara partide bulunan eslik,-
ellerin en giiglii birinci ve ikinci parmaklarinda bulundugundan az
duyurmak Onemlidir) Aym iligki 15 ve 16. Slgiilerdeki kopriide de
s6z kenusudur. 'l

3) Kopriilerden temanin paylagildig: yeniden gelislere varilirken biraz
geniglemesi, cimlelemenin duyurulmasim saglayacaktir. |

4) Sag elde bulunan iiglii akorlarin az duyurulmasi gerekmektedir.

5) 9.0lgiiden sonra her iki elde de bulunan ezgi olabildigince legato
calinmalidir.

6) Son dlgiide ritardando yapilabilir.
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Frohlicher Landmann,

von der Arheit zuriickkchrend
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3.5.5 Sizilianisch (sicilyal) No:11
Form Analizi: Ug bolmeli bir sarki formudur. Uglincii bélme basa
déniilerek birinci bélmenin tekrarlanmast ile olugmugtur.

s

(]
kl
]
+l

4

+l

Lam

lalb:dl:alb:lalbllcldlcllalblalblalbll
v ' | R X 1 ! ' ' ' !

3 2

Yapilan analizler g6stermistir ki, bu parganin verdifi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar agagidaki gibidir:

1) Sicilyal: adli yapit Sicilya halk danslarmi anmmsatir. $akaci bir
edayla galinmali, B bolmesindeki tempo aksamamalidir. Albiimdek
diger pargalara kargin B bolmesi hem ritm hem de ezgi bakimmdan
A bolmesine tamamen zit bir yaprya sahiptir.

2) A bolmesinde parga 6/8°lik B bolmesinde ise 2/4’luktir. 6/8’lik

61{:1“1de bulunan iki tane noktah 4’lik (J, }) ritmin vurusu bozulmadan

iki tane 4°lik ( J J ) ritme uyarlanmahdur.

3) 4. dlginiin sonunda baslayan bl (sol majér akoru) belirtilerek

calinabilir. Benzer bigimde 12. 6l¢iideki b2 fikrinde de yapilabilir (/)

ve arkasindan gelenre fa la akoru belirtilerek galmabilir
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4) 1-8. olgiiler arasi, 9-16. dlgiiler arasi, 17.-24. Slgiiler arasi, 25.-36.
Olgiiler arasinda piyano baslayip, forteye dogru gidislere dikkat

edilmelidir. _

5) B bélmesinde sag elde bulunan vurgular tam olarak belirtilerek 16°lik
notalarin esit ¢alimigina dikkat edilmelidir.
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3.5.6. Knecht Ruprecht (umaci) No:12

N Form Analizi: Bu yap1t kath sarkt formuna uymaktadir.

[ AR AT AL P S

All Bl Al

lalgllglhligla:llig Ig Ndlellg Iglialallihliplalgl

Yapilan analizler gOstermistir ki, bu parganin verdigi egitsel mesajlar ve
_seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar asagidaki gibidir:

1) Knecht Rubrech adli yapit Noel zamam smmarik ¢ocuklan azarlayan
Alman efsanesinden bir karakterdir. Parca baginda iki elin Ginisonuyla
forte calimg ile vurgula;la umacinin merdivenlerden iz birakarak sert
adimlarla ¢iktifim1 duyabiliriz. Clinki tasidify esyalar her merdivene
giiriiltiilii bicimde carpmaktadir. Ikinci boliimde (Trio) ise birinci
" bolimin aksine daha legato ve yumusak bir ifade hakimdir. Bu
boliimde Noel Baba korkudan titreyen cocuklarin rahatlamasi igin
onlan yiireklendirici konusmalar yapmaktadir.
2) Iki ele de esit sekilde gérev verilmis olan bu par¢ada sonuna kadar
tempo aksatilmadan ¢alinmali ve pargada bulunan biitiin vurgular
dzenle belirtilmelidir.
3) Parcanin Trio bolimiinde iki elin esit ve olabildigince legato
¢alinmasi uygundur. 33. ve 36. dlgiiler arasinda sol eldeki soru ciimlesi
niteligindeki ezgiye 37. ve 40. olgliler arasinda sag ele gecen ezgiyle
cevap verilmigtir. Bu kisumda dikkat edilecek baska bir nokta da 37.
olgiide alto partisinde bulunan esligin az duyurulmas: gerektigidir.
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3.5.8. Schnitterliedchen (kiiciik sarkidan kiiciik bir kesit)
No:18

Form Analizi: Bir bolmeli birsarki formudur.

H A I coda”
l: g :l:q:l g W70l g 14 | coda Il

Yapilan analizler gostermistir ki, bu parganin verdigi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar asagidaki gibidir:

1) Koylillerin dans havasin1 amimsatan kiigiik sarkidan bir kesit adli

parga, sarki sOyler gibi ve acele etmeden ¢alinmalidir.

2) 1.ve4..9. ve 12.,17. ve 20. dlgiiler aras:1 sag eldeki birinci parmak
olabildigince legato ¢alinmalidir.

3) 5.ve9.,21. ve 24. dlgiiler aras1 ezgi alto partisine veriliyor ség_ elde
galinan ince sesler ¢ogunlukla ezgiyi olustururken 5. ve 9. dlgiiler
arasinda eslik niteligindedir. Bu ylizden ¢ok duyurulmamasi
gerekmektedir ve bu eslik olabildigince legato calnmalidir. Eser
boyunca ezginin soprano- alto arasindaki degisimine boylece dikkat

edilmis olacaktir.
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3.5.9. Ernteliedchen (hasat sarkisi) No:24

Form Analizi: Ug bolmeli bir sark: formudur.

':A :Il: B lﬁl A “
I ala b 1 HIA1dla:l

Yapilan analizler gOstermistir ki, bu parcanin verdigi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar agagidaki gibidir:

1) Hasat Sarkist adl1 parganin , 6zellikle orta boliimit bityiiyen hasatin
koyliller tarafindan nese iginde ve sarkilar esliginde bigilmesini
betimlemektedir. Bu canlilik par¢anin tamamina hakim oldugundan
neseli bir deyisle ¢alinmalidir.

2) Eserin 6/8’lik 6l¢ii bigimine uygun ¢alinmasi ve aksaklik hissinin

-yerinde vurgularla belirtilmesi 6nemlidir.

4) Sag elde gelen ¢ift seslerin {ist partileri iyi duyurulmali, 13. Sl¢iide
ezgi alto partisine gegtiginde do-mi seslerinden olusan ilk notalardan do
notasi stacatto, “mi” notasi ise legato ¢alinmahidir.
5) 17. ve 18. olgiilerde hafif¢e yavaslanabilir ve tekrar a tempoya
doniis saglanmalidir.
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3.5.10. Nachkland Aus Dem Theater ( tiyatrodaki yanki) No: 25

Form Analizi: Ug bdimeli bir sarki formudur:

T gl
lLalb:liglgldi ~1d1b 1l

Yapilan analizler gostermistir ki, bu par¢anin verdifi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar asagidaki gibidir:

1) Tiyatrodaki Yanki adli parga, A bolimiinde Schumann’in. kizi
Marie’nin ilk tiyatroya gidisindeki heyecam yansitmaktadir. B
‘boliimiinde ise tiyatrodaki borozanlarin seslerini, degisen sahneleri
hissetmek miimkiindiir.

2)Eserde ritmik ogelerin dikkatle incelenmesi konunun sergilenmesi
bakimindan 6nem tagimaktadir. i

a) Saf elde gelen dort onaltiliklanin ikisi legato, ikisi stacatto olarak
belirgin galinmalidur. _

b) 9. Olgiiden itibaren gelen noktal onaltilik-otuzikililik notalarin ritmi
keskin sekilde calinmalidir.

¢) 16. ve 20. dlgiiler arasi noktali onaltilik-otuzikilik ritmle birlikte alto

partisinde bulunan ezginin i¢ ige girmis oldugu iyi duyurulmalidir.
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3.5.11. Fremder Mann (yabanci adam) No: 29

Form Analizi: Bu parga kath (triolu) sark: formuna uymaktadir

Coda

Al b e o flsll & 1=l &

Hal biblicid llal bibll ele 11 £ 11 llel ell al bl bll cld lial bl blicoda Ii
vt 2 13y [T T M A R

Yapilan analizler gostermigtir ki, bu parcamn verdigi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar agagidaki gibidir:

1) Formun ilk bolimiindeki cogskulu ve kuvvetli ifadeye ve
alterasyonlarla verilen yabancilik hissine karsm ikinci bolim
olabildigince hafif ve yumusak ¢alimmahlidir. 3. boliimde ilk fikre
donily goriiliirken, coda yapitin tamamim yansitmaktadr.

2) Birinci bdliimde vurgular olabildigince belirtilmeli, noktali sekizlik -
onaltibik ritimler kuvvetli ve giilii bir sekilde mars havas: verilerek
¢alnmali ve sf. lar belirtilmelidir.

3) Ikinci boliimde pp.ve ff yada ff ve pp arka arkaya kullaniminin

dikkatlice belirtilmesi gerekmektedir. )
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3.5.12. Lied italienscher Marinari
( italyan denizcilerin sarkisi) No:36

Form Analizi: Ug bolmeli sarki formuna uymaktadir

jors [ [ 3 [ & [ e lo] a [fosefcosn ]

lgiisllalb:licidliilalb licid Il #2lalb i giristen | codettall

Yapilan analizler gOstermistir ki, bu parcanin verdigi egitsel mesajlar ve
seslendirilmesinde dikkat edilecek noktalar asagidaki gibidir:

1) Italyan Denizcilerin Sarkisi tiglii araliklardan olugan bir Sicilya Halk_
Dansim1 animsatmakta, denizdeki hiiziinii, denizcilerin telas ve
¢abalarini yansmnakta;hr.Parga'iki Ol¢iiliik yavag giristen sonra 46.nc1
Olgitye kadar ¢abuk tempodadir. 47. dlgiiden itibaren iki 6lgiiliik giristen
alinan yavaglamanin ardindan codetta boliimiinde tempo yine
cabuklagarak sekilde bitmektedir:. Bel.irtilen ozel kisimlar disinda tempo
ile oynanmadan, esit ¢alinmalidur.

2) Pargadaki sflar ve vurgular ile sag ve sol eldeki stacattolar
belirtilmelidir.

3) Sag elde bulunan iiglii araliklarin ve bu araliklarin st seslerimin
belirgin, iiglii carpmalarda bulunan notalarmsa net duyurulmalidir. Uglii

araliklarin {ist seslerinin belirgin bir sekilde duyurulmasi Snemlidir.
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4. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, bir onceki boliimde sergilenmis olan bulgular ve onlara iligkin
yorumlar 1giinda ulasilan sonuglar ile bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen

Onerilere yer verilmigtir.
4.1. Sonuclar

Arastirmanin ana problemine ve alt problemlerine yanit aranirken su sonuglara

ulagilmagtir:

Bir eseri 6grenmenin, anlamanmn anahtari olarak goriilen 6nemli &grenme
boyutlarindan biri, eserin yapisim anlamaktir, bu da miiziksel (armoni,
kontrpuan ve form) alaninda 6n bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir.

Piyano 6grencisinin miiziksel algismin geligmesi, miizigin her 6gesinin nerede
ve nasil islev kazandigim 6grenmesine baglhidir. Bu da eserin miizikal yap1
analizlerinin  yapilmasma Ozen gdsterilmesiyle miimkiindiir. Ogrenci bu
analizler sonucu, eserin motif, climle, periyodlarin1 ve ¢okseslilik yapisini

taniyarak ifade giictinii gelistirebilmektedir.

Robert Schumann miizik egitimi ilizerine uzun ¢ahigmalar yapms ve egitsel -
amagla ¢ocuklar ve gengler igin bir ¢ok yapit bestelemistir ki bunlardan biri de
Genglik Albiimii’diir. Cesitli teknik 6gelerin kullanimini ve yorumlarin, siirsel
anlatimlarla birlestirmis, ¢ocuk diilerini ve 6zlemlerini islemis, ¢ocuklarin
hayal giiclinii uyarmay1 amaglayarak ¢ocuga daha zengin bir ruh diinyasi ve
miizik imgelerini kazandirmay1 isterr_1i§tir. Biitiin bunlar1 uygularken de piyano

tekniginin gelismesine yardimci olunmasimm  saglamustir. Bu nedenle
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“Schumann Genglik Albliimii” niin piyano egitimi agisindan yeri ve onemi
biiytiktiir.

Bir ¢ok piyano egitimcisi “Schumann Genglik Albiimii”nii piyano 6greniminin
temel yapi tag1 olarak kabul etmekte; 6grenéisinin miiziksel algilamasinin ve
piyano tekniginin gelismesine biiyiik katki saglayacag: disilincesiyle egitimin
daha ilk yillarinda repertuvara almaktadir.

Yapilan form analizleri sonucunda yapittaki parcalarin agirlikli olarak sarki

st e,

formunda yazildig goriilmiigtiir.
/————\

Schumann Genglik Albiimii’niin piyano 6grencisine kazandirdigi miiziksel ve
teknik gelisim pargalarin asagida sunulan egitsel yonleri aracihify ile
saglanmaktadur:

- Tek elde ve iki ayr elde melodi ve eslik balansinin verilmesi ve bu
yolla Ofrencinin kuvvetli parmaklarna hakim olmasini, zayif
parmaklarmin da giiglenmesini saglamay:r amaglamas:1 (6zellikle
kuvvetli parmaklara eglik, zayif parmaklara melodi verilerek).

- Melodinin durmadan yer degistirmekte olmas: ( sag elin st partisine,
sol ele ya da alto partisine gegmesi) yoluyla sol elin gelisimine de
katkida bulunmasi. -

- Melodilerin i¢ ige girmesi ve miithis bir melodi yogunlugunun olmast.

- Vurgular, sf.’ler, f-p, p-f, fp vb. giirliikk farklar: arka arkaya kullanilarak
ogrencide giirliik kavraminin gelismesine yardimei olmast.

- Her par¢a degisik tempoda yazildifindan ve bazen bir parga iginde
degisik tempolar kullanildigindan yavaglama ve gabuklagsma gibi hiz

basamaklari kullaniminin gelismesini saglamasi.
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Legato ve staccato’larin 6grenilmesini amaglayan pargalann bulunmasi,
Albumde bulunan her bir pargamin ya edebi bir eserden, ya bir
efsaneden ya da giinlik yasamdan alintilan igermesinin, &grenciye
eglenceli bir galigma olanag saglamasi. )

4.2. Oneriler

4.2.1 Aragtirma Onerileri

4.2.2.

1-

Aragtirmanmin modeli ve veri toplama araglan, piyano egitimi
repertuannin  difer materyallerinin incelenmesinde ya da bagka
¢algilarn repertuar incelemelerinde kullanilabilir. 4

Bu aragtrmada esas alinan analittk ¢aligma yontemlerine iligkin,
deneysel “arastn'malar yapulabilir.

Diger egitim alanlarinda Ggretim yontemlerinin gelistirilmesi amaciyla
yontem transferi gergeklestirilebilir. ( Omegin resim egitimi)

Benzer tiirde yapilabilecek yeni aragtrmalarda, yazli materyal
olugturulmas: ile sinirh kalinmayarak sesli materyaller firetilebilir.
Cocuklar/gengler i¢in yazilmug dier yapitlar analittk galigma
yontemleri ile incelenebilir.

Arastirma  sonuglarimmm piyano egitim uygulamalarnnda
kullamlmasina ilisgkin oneriler —

Piyano 6gretmenleri ve 8grencileri, .
a) kullanilan analitik yontemlerden difer yapit calismalarnda

yararlanabilirler,
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2- Diger calg1 d6gretmenleri ve 6grencileri tiim bilgilerden kendi alanlarina
aktarma yaparak yararlanabilirler.

3-  Genglik Albiimit cercevesinde ortaya konan egitsel amag/hedefler
piyano_dersi 6lgme degerlendirme g¢aligmalarinda saglam birer 6lglit olarak
kullamilabilir.
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