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ONSOZ

Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda bag gosteren Batililasma hareketlerinin mimariye
yansimasi sonucu Ozellikle 19. ylizyilda Istanbul’un siluetini degistiren yap1 faaliyetleri
olmustur. Bu yap1 faaliyetlerinin ¢coguna yabanci veya Levanten mimarlar imza atmislardir.

Bu yiiksek lisans tezinin amaci, Batililasma doneminde Osmanli Imparatorlugu’nun iginde
bulundugu durum ve mimarlik ortami hakkinda genel bilgi edinerek, ¢aginin ulusal ve
evrensel diizeyde arayislarini simgeleyen Italyan mimar Raimondo D’ Aronco’nun Istanbul’da
gerceklestirdigi ve giiniimiize ulasan yapilarinin cephe bigimlenigleri bakimindan tasarim
anlayislarini ortaya ¢ikarmaktir.
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OZET

Tez caligmasinin 1. bolimi Giris kismindan olusmaktadir. Bu boélimde genel olarak tez
caligmasinin secilis amaci, calisma konular1 ve c¢alismada izlenen yontem ve metodlar
hakkinda bilgi verilmistir.

II. boliimde, Osmanli Imparatorlugu’ndaki Batililasma dénemi hakkinda genel bilgiler
verilmis; batililasma dénemi mimarisi ve mimar sorunu iizerinde durulmustur.

I11. béliimde, Raimondo D’ Aronco’nun yasami ve Italya’daki mimari etkinlikleri ile ilgili kisa
bilgiler verilmistir. Istanbul’da gerceklestirdigi tiim tasarimlar ele alinarak, giiniimiize ulasan
yapilarindan cephe nitelikleri bakimindan ele alinan tasarimlarla ilgili bir katalog calismasi
yapilmistir. Calismanin bu boliimiinde aragtirma konusu yapilarla ilgili gerekli dlgiimler
yapilarak fotograflar c¢ekilmistir. Bunlar 1s1ginda roloveler hazirlanarak katalog galismalari
yapilmustir.

IV. boliimde, calismanin degerlendirme kismi bulunup kataloglardaki 6rnekler yardimiyla
cephe bi¢imlenisleri hazirlanan tablolar ve fotograflarla agiklanarak benzer ve farkli 6zellikler
tespit edilmeye calisiimistir.

V. béliimde, yapilan incelemeler ve degerlendirmeler neticesinde D’Aronco’nun Istanbul’da

bulundugu donemde yaptig1 tasarimlar ve mimari tasarim metodolijisi hakkinda varilan
sonugclar ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Batililasma, II. Osmanli Tarim ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergisi,
D’Aronco, Art Nouveau
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ABSTRACT

The first part of the thesis is the introduction part. This part includes general information
about the reason of choosing this subject, topics, process and methods.

The second part includes general information about the westernization of Otoman Empire,
Westernization period architecture and architecture problem.

In the third part, information about the life of Raimondo D’Aronco and his architectural
activities in Italy are given. By examining all his designs in Istanbul, a catalogue study of his
designs’ forehead characteristics that reached today is made. In this part of the study,
necessary measurements are done and photos of the designs are taken. According to these
photos and measurements, plans are prepared and catalog studies are done.

Fourth part is the evaluation part of this study. With the help of the examples on the
catalogues, forehead forms are axplained by tables and photos. Similar and different
characteristics are determined.

In the fifth part, as a result of examinations and evaluations, designs and architectural design

methodology of D’ Aronco while he was in Istanbul exposed.

Keywords: Westernization, II. Ottoman Agriculture and Industrial Products National
Exhibition, D’ Aronco, Art Nouveau
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1. GIRIS

Roma, Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet dénemi kiiltiirlerini bir arada harmanlayan Istanbul
kentinde, 19. yiizyilin mimari mirasi1 arasindan 6nemli bir boliimiinii Batili ve Levanten
mimarlarin eserleri olusturmaktadir. Batililagsma hareketlerinin mimarlik ortamina yansimasi
sonucu dzellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda beliren bu yapi faaliyetleri basta Istanbul olmak
lizere Osmanli kentlerinin siluetlerinde degismelere neden olmustur. Bu eserler, Istanbul’un
batililagsma doneminin Tarihsel belgeleri olma 6zelliklerinin yani sira, fiziki ¢evrenin estetik
degerine de onemli katkilar1 olan yapilardir. S6zii gegen eserlerin bazilarinin altinda imzasi
olan D’Aronco, basarili mimarlik kariyeri ile 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l bas1 mimarliginin

s0z sahibi isimlerinden biri olmustur.

Bu tazin kapsaminda D’Aronco’nun Istanbul’daki giiniimiize ulasan eserlerinden cephe
nitelikleri bakimindan incelenebilecek 19 yap1 tespit edilmistir. Oncelikle Osmanli
Imparatorlugu’nun batililasma déneminde iginde bulundugu siyasi ve sosyal durum
incelenerek mimarlik ortami ele alinmis ve donemin yabanci mimarlarindan D’Aronco’nun
Istanbul’daki etkinlikleri incelenmistir. Bunun yani sira tezin belkemigini olusturan katalog
boliimiinde de 19 yapinin ayrintili degerlendirilmeleri verilmistir. Her yap1 i¢in diizenlenen
katalogda; yapinin yapim tarihi, adresi, yaptiran kisi, mimari tanimi agiklanarak, bulunan
0zgiin D’Aronco ¢izimlerine yer verilmistir. Ayrica yapiya ait giincel fotograflar verilerek,

cesitli cephe elemanlart ile ilgili yapilan ¢izimler bulunmaktadir.

Tez konusu olarak secilen Raimondo D’Aronco ve Istanbul’daki ¢alismalar1 Osmanli
mimarisinde O6nmeli bir yere sahip olduklarindan dolay1 ¢esitli arastirmacilar tarafindan
incelenmistir. D’Aronco iizerine yapilan arastirmalarin ¢ogu mimari tasaimlar tizerinedir.
Ancak Istanbul’da gerceklestirdigive giiniimiize ulasabilen yapilari ile ilgili ¢aligmalar sinirli
olup genis capli bir incelemeye tabi tutulmanmustir¢ D’Aronco’nun Istanbul’daki giiniimiize
ulasabilen yapilarinin tez konusu olarak secilmesinin nedeni; bu yapilarin 6zgiinliiklerini
yitirmeden cephe bi¢imlenisleri ile ilgili mevcut 6zelliklerin tespit edilip rélove ¢alismalarini
yapmak ve sonraki aragtirmacilara kaynak olusturmaktir. D’Aronco ile ilgili arastimalar
yapmis olan Afife Batur gilinlimiize ulasabilen bazi yapilar hakkinda c¢esitli ¢alismalar
yapmustir. Afife Batur bu konudaki en etkili isimlerden birisi olup yazdig: eserlerle bize 151k
tutmustur. Cengiz Can’m “Istanbul’da 19. Yiizyil Batili ve Levanten Mimarlarin Yapilar1 ve
Koruma Sorunlar1” adl1 doktora tezinde D’ Aronco tasarimlari hakkinda verilen bilgiler, bu tez
calismas1 igin gerekli alt yapiyr hazirlamakta oldukc¢a faydali olmustur. Ayrica Diana

Barillari’nin “Gli Architetti Raimondo D’Aronco” ve Ezio Godoli ile beraber hazirladig



“Istanbul 1900 adli calismalar D’Aronco’nun tasarim kriterleri hakkinda bilgiler
sunmaktadir. Manfredi Nicoletti’nin “D’Aronco e 1’architettura Liberty” adli ¢alismasinda da

D’ Aronco eserlerine yonelik bilgiler mevcuttur.

Istanbul’da ilk olarak 1894 depreminden hasar goren bazi anitlarin restorasyonunda calisan
D’Aronco, bu nedenle Osmanli mimarisi ile yakin iliski kurma sans1 elde ederek Osmanli
yapr gelenegi ve formlar1 hakkinda de genis bilgi edinmistir. D’Aronco’nun Istanbul’daki
calismalar1 bir tek 6zel mimari islup egilimini gostermez. Venedik’teki klasik mimarlik
egitimi ile Avusturya’daki Secession tecriibeleri, uygulamalarinda kendini gosterir.
Italya’daki uygulamalarinda ¢evreye uyuma da 6nem veren D’Aronco’nun Istanbul’daki
uygulamalarinda da i¢inde bulundugu yeni kiiltiirel alanin uyaricilarina karsilik verdigi

goriiliir.



2. OSMANLI iMPARATORLUGU’NDA BATILILASMA VE BATILILASMA
DONEMi MIMARLIGI

2.1. Osmanh imparatorlugu’nda Batihlasma

17. yiizyllda Avrupa’daki siyasi olaylar Osmanli Imparatorlugunun goriiniimiinii
degistirmeye baslamis, 6zellikle 1683 Viyana bozgunu ve Karlof¢a Antlasmasi’nin yankilar
cok biiylik olmus, Osmanli toplumu, imparatorlugun gittikce biiyliyen mali ve askeri
gereksinmelerini karsilayamaz duruma gelmistir. Batinin ekonomik bakimdan ilerlemesi, bati
iilkelerinin askeri {istiinliigii ile sonu¢lanmustir. Avrupa iilkelerinin Osmanli Imparatorlugu ile
girdikleri iligkilerdeki amaci, imparatorlugun ithal mallara acgik bir pazar haline gelmesi idi.
Onceleri yalniz sarayda sonra tiim Istanbul ve Istanbul disinda bu mallara diiskiinliik ve talep
yaratarak tiiketim aligkanliklarini ve begeni kaliplarini degistirmeye basladilar (Arel, 1975:
s.11).

Osmanli Imparatorlugu tarihi iginde Bati’ya acilis genellikle 18. yiizyilda III. Ahmet (h.d.
1703-1730) donemiyle baglatilir. III. Ahmet doneminde askeri yenilesme ¢abalarina
girisilmis, reformlar daha gok, 1718-1730 arasinda sadrazam olan Nevsehirli Damat ibrahim
Pasa’nin denetiminde biirokrasi alanina yonelmistir. Batililasma siireci i¢inde III. Ahmet
déneminin en 6nemli rolii, Avrupa’ya uzun siirelerle elgilik heyetlerinin goénderilmesidir

(Mantran, 1996: s.38).

Avrupa iilkelerinin ilerlemesinin sonuglar1 karsisinda Bati’y1 tanima ve bunun nedenlerini
anlama istegi Osmanli Devleti’nde yeni bir donemin baslangici olmustur. “Lale Devri” olarak
tanimlanan Bati’ya ac¢ilmadaki ilk adimlarin atildig1 bu dénem 1721°de III. Ahmet doneminde
Yirmi sekiz Mehmet Celebi’nin el¢i olarak Fransa’ya gonderilmesi ile baglamistir (Mantran,

1996: 5.38).

Elgilerin yiklendikleri siyasi gorevden bagka karsilikli armaganlar verilmesi ve
gezdirilmeleri, el¢ilerinin gezip gordiikleri yerlerin yonetimi, askeri durumu, toplum yasamu,
kiiltiirli, egitim ve uygarlik durumlar1 hakkinda rapor vermeleri adet olmustu. Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin batiya agilan ilk yolculugu kuskusuz 6nemlidir. 1731°de oglu Mehmet
Sait Efendi Stockholm ve c¢evresini, 1748’de Mustafa Hatti Efendi Viyana’daki saray ve
bahgeleri, 1758’de Sehdi Osman Efendi Petersburg’da saray ve havuzlari, 1788’de Vasif
Efendi Ispanya’daki kent izlenimlerini anlatmistir (Denel, 1982: s.8).



Avrupa ile ticari iliskilerin kuvvetlendirilmesi ve Batinin ekonomik baski kurma ¢aligsmalar1
da Osmanli batililagmasini etkileyen sebeplerden birisidir. Fransanin ¢abalar1 Istanbul ve
diger Osmanli limanlarinda kapitiilasyonlar: siirdiiriirken onceleri batinin tiiketim mallarini
almakta olan Avusturya, islenmis mal ve maden iiretimine yonelmistir. Rusya ise Kirim’in
alinmasindan sonra tarim iiretiminin artmasiyla, ticarette atilim yaparak Akdeniz’e uzanmustir.
Boylece 18. yilizyilin ortalarina kadar ticaret alaninda Avusturya ve Rusya atilim yaparak
Osmanli limanlarina yonelmislerdi. Fransa’nin yaninda bu iilkelerin tagimaciliginin da
artmistir. Avrupa kokenli kumag, miicevher, liiks ev esyalarina kadar gerekli-gereksiz tiiketim
mallarmi Istanbul’a akitmislar, Akdeniz ticaretindeki pazar olanaklarini arttirmak amaciyla

Osmanli sinirlarinda eylemlerini yogunlastirmislardir (Arel, 1975: s.11).

III. Ahmet’in katledilmesinden sonra tahta ¢ikan I. Mahmut (h.d. 1730-1754) isyancilar
tarafindan desteklenmesine ragmen onlarin geriye doniis isteklerini hi¢bir zaman
benimsememistir. I. Mahmut’un saltanat yillar1 teknolojik ve askeri alanda yenilesme
cabalarinin en yogun oldugu donemlerden birdir. Padisah bu amacgla Avrupa’dan resmi
yollarla subay ve teknik eleman istemistir. Istanbul’a gelerek ordunun hizmetine giren ilk
Avrupal1 Miisliiman olarak Humbarac1t Ahmet Pasa adin1 alan Fransa kralinin akrabasi Comte
de Bonneval’dir. Comte de Bonneval’e timar diizeninin bozulmasiyla artik kullanilmayan
Humbaraci birliklerini yeniden canlandirma gorevi verilmesi, daha sonraki reformcu
padisahlarin sik sik bagvuracaklar1 tutucu muhalefeti ayaga kaldirmamak icin eski yapinin
bicimi i¢inde yeni bir anlayist baslatmasi acisindan son derece dnemlidir. Bu uygulama II.

Mahmut donemine kadar stirmiistiir (Cezar, 1971: s.8).

I. Mahmut doneminin en Onemli etkinliklerinden biri, 6zellikle niifusu giderek artan
Istanbul’un su probleminin 19. yiizyil ortasina kadar yeterli olacak boyutta ¢dziimlenmesidir.
I. Mahmut, III. Ahmet’in Bahg¢ekdy’den su getirmek i¢in baglattigi girisimi tamamlayarak,
buradan Taksim’e kadar uzanan suyolunu yaptirmis, boylece daha sonraki siire¢ icinde Pera,
Hali¢ ve Bogazi¢i’nin konut yerlesimine agilmasinin temeli atilmistir. I. Mahmut déneminde
Istanbul’da imar faaliyetlerinin geleneksel yap tiirleri paralelinde siirdiigii izlenmektedir. Bu
anlamdaki cami, mescit, tiirbe gibi yapilarin yani sira, III. Ahmet doneminde insa edilmeye
baslanan ve Osmanli sanatinda yabanci etkilerin goriildiigii ilk yapilar olarak kabul edilen

meydan ¢esmelerinin ingasi da stirmiistiir (Cezar, 1971: s.10).

Bat1 uygarliginin askeri, ticari, teknoloji alanlarindaki gelisimine dayali olarak ortaya ¢ikan
siyasi istiinliige karsin Osmanli Devleti’nin de belirli bir diizeyi yakalayabilmesi i¢in III.

Selim (h.d. 1789-1807) “yeni diizen” anlamina gelen Nizam-1 Cedid reform hareketlerini



baslatmistir. Bu yenilesme politikas1 genelde Istanbul’u ilgilendiren yeni bir sosyal ve
yonetim diizenini ifade etmekle beraber somut uygulamasi askeri alanda gerceklestirilmistir.
Askeri yenilgilerin ardi ardina gelmesi ve Yenigeri ocaginin giderek yozlagmasi, 24 Subat
1793 tarihinde Nizam-1 Cedid adi ile anilan batili anlamda diizenli bir askeri birligin
kurulmasi ile sonuglanmistir. Bu modernlesme girisimleri 25-29 Mayis 1807 tarihindeki
Kabake¢1 Mustafa ayaklanmasi ile son bulmus, Nizam-1 Cedid askeri birligi kaldirilmis ve III.
Selim’in tahttan indirilmesi ile son bulmustur (Kiligbay, 1985: 5.149).

Istanbul ve Avrupa baskentlerine karsilikli elgiler gondermeyi 6zendirerek, batinin siyasal
baski kurma ¢abalari, batililagmay1 yonlendiren en biiyiikk etken olmustur. Avrupa
devletlerinin III. Selim doneminde, 1792 yilinda ikamet eden elgileri atanincaya kadar,
yabanci bagkentlere ancak gerektikge, el¢i gonderilmistir. III. Selim doneminde ikamet

elcilerinin atanmalari dis iliskilerde bir doniim noktasi olmustur.

18. ylizyilda batililagma hareketleri devlet ve toplum hayatinda ¢ok derinlere inmeyip, kismen
ylizeyde kalmis olmasina, 6ziinde birka¢ kuruma ve askeri egitime etki etmesine ragmen,
Osmanli Imparatorlugu’nda gegmise oranla diinyaya daha acik bir toplum yapis1 meydana
getirmistir. Batililagsma sadece disaridan gelen etmenlerle zorlanmis bir hareket olmayip,
yonetim katindan da igeriden destek gorerek yiiriitiilmiistiir. Karsilikli siyasi-ticari iligkilerin
artmasi, yabanci teknik uzmanlarin ve sanatcilarin katkilari, Avrupa’ya yolculuk yapanlarin
izlenim ve elestirilerini yonetime iletmeleri ve gezginlerin Osmanli topraklarina yaptiklar

yolculuklar yayginlastirmalariyla, ¢cok yonlii iliskiler dizisi gelismistir.

19. yiizyil baglart Osmanli Devleti’nin siyasi biinyesi bakimindan kokli degisiklerle sarsildigi
ve mevcut dengelerin altiist oldugu bir donem olarak tarihimize gegmistir. 19. yiizyila kadar
yabanci devletler karsisinda tartisilmaz bir iistiinliige sahip olan devlet, bu donemde siyasi
biinyesi bakimindan bir dagilmayla karsi karsiya gelmis ve buna bagli olarak yabanci

devletlerle iliskilerindeki hakimiyeti de kaybetmistir.

1807 yilinda III. Selim’in dliimiiyle sonuglanan i¢ karisikliklarin ardindan tahta gegirilen VI.
Mustafa bir baska isyanla saltanattan uzaklastirilmis ve reform taraftari1 Rusguk Ayani
Alemdar Mustafa Pasa II. Mahmut’u tahta ¢ikarmistir. Ancak Alemdar’in giristigi reform
cabalari, Alemdar’in Olimiiyle sonuglanan yeni bir yeniceri ayaklanmasiyla sonlanmistir

(Kiligbay, 1985: 5.149).



II. Mahmut doneminde de (h.d. 1808- 1839) reform hareketleri askeri ihtiyaglara oncelik
verilerek baslatilmistir. Artik Yenigeri Ocagi’nin tamamen ortadan kaldirilmasinin aciliyeti
aciklik kazanmis ve 1826’da son kez isyan eden Yenigerilerle birlikte isbirlik¢ilerini ve

Bektasi dergahlarini da radikal bir hareketle tarihe gomiilmiistiir (Koray, 1991: 5.26).

Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu ve heniiz kendisinin de tam olarak idrak edemedigi bu
yeni sartlar1 kendi lehine ¢evirmek isteyen dis giicler harekete gegmekte gecikmemislerdir.
Osmanli Devleti’nin bu dis etkilere kars1 koyacak giicten yoksun olusu ve bunlarin ¢oziimii
icin Avrupa’nin destegine ihtiya¢ duymasi devleti once yar1 somiirge haline getirmis ve
giderek sonunu hazirlamistir. Osmanli Devleti’ni Avrupa devletlerine sorumlu hale getiren bir
dizi olaym c¢ikis noktasinda II. Mahmut doneminde patlak veren ve ¢Oziimii Tanzimat
Donemi’nde miimkiin olan Misir meselesi bulunmaktadir. Misir valiligini ele geciren ve
Suriye vilayetinin idaresi isteginin II. Mahmut tarafindan geri ¢evrilmesi ilizerine Suriye’yi
isgal eden Kavalali Mehmet Ali’nin Kiitahya onlerine kadar dayanmistir. Kendi giiciiyle bu
sorunu ¢ozemeyen Osmanli Devleti Rusya’ya borg¢lu kalma pahasina Rusya ile isbirligine
girmis ve 1833 Hiinkar Iskelesi Antlagmasiyla borcunu, Ortodoks tebaa iizerindeki himaye
hakkini bu devlete vererek O6demistir. Bu ayni zamanda Rusya’ya Osmanli Devletinin

igiglerine karigma firsatin1 vermistir (Koray, 1991: s.27-28).

II. Mahmut doénemi, bat1 ile ticaret ve sanat iligkileri bakimindan da 6zellikler gosterir.
Pera’da ikamet eden Avrupalilara, ¢agdas giyimli ¢ok sayida tacir katilmistir. Giyim miizik,
eglencedeki yenilikleri izleyen ve yasamlarina sokmaya hevesli Tirkler toplumsal degisimin

uygulayicilart olmustur (Denel, 1982: s.29).

II. Mahmut’un 6liimii lizerine yerine gegen oglu Sultan Abdiilmecid’in (h.d. 1839-1861)
Mustafa Resid Paga’y1 desteklemesi iizerine dort ay siiren hazirliklar sonunda 3 Kasim 1839
tarihinde Tanzimat Fermani ilan edilmistir. Ferman devletin yonetim ve hukuki yapisinin
yenilenmesi ile birlikte toplumun ¢agdaslastirilmasini 6ngoren bir dizi hiikkmi igermektedir.
Ancak bu fermanin, Osmanli tebaasina ait olan herkesin uyruk ve din ayrimi1 gézetilmeksizin
kanunlar Oniinde esit haklara sahip olmasi hiikkmiinii getirmesi, Osmanli toplum yapisinda
Oonemli bir doniisiim meydana getirmistir (Karal, 1964: s.589). Devleti goriinen ¢okiintiiden
kurtarmak i¢in ortaya konan cabalar istenen sonuca ulasamamisdir. Fakat toplum yasaminin,
yonetimin her alaninda batili davraniglarin olusmasi ve batili bigimlerin ithali bu donemde

gerceklesmistir.



Gilintiimiizdeki imar hukukunun temellerini olusturan ve kentlerimizin bi¢imini belirleyen
birgok yasa ve yénetmelik Tanzimat diizenlemeleri i¢inde getirilmistir. Onceleri gerektikge ve
daha ¢ok yanginlardan sonra ¢ikartilan ferman ve hiikiimlerle yap1 alanina belirli kurallar ve
sinirlamalar getirilirken ancak Tanzimat doneminde bunlarin bir yonetmelik biitiiniine
ulagmistir. 1. Ebniye Nizamnamesi (1848) ve ertesi yil c¢ikarilan 2. Ebniye Nizamnamesi
giiniimiizdeki imar yonetmeliklerinin ilk 6rnekleridir. Bu nizamnamelerle ilk kez yapim isleri

biitiinliik i¢inde kurallara baglanmis, kisitlama ve haklar belirlenmistir (Batur, 1985b: 5.1047).

Bat1 kiiltiirii etkisinin, Osmanli toplumunun genelinde yogun sekilde hissedilmeye baslamasi,
Rus imparatorlugu ile yasanan Kirim Savagsi (1853-1856) sirasinda gergeklesmistir. Rusya,
askeri giiciinii kaybeden Osmanli Devleti’nin paylasim vaktinin geldigine inanmus, ingiltere,
Fransa ve Italyanin ve Hint ticaretinin tehlikeye girdigini goriince Osmanli’nin yaninda yer
almasiyla savag hem devlet i¢in hem de toplum i¢in farkli bir boyuta gelmistir. Bu donemde
Istanbul, miittefik {ilkelerin askerlerinin barindig1 bir yer olarak kozmopolit bir goriiniim
kazanmistir. Levanten ve gayrimiislim cemaatler basta olmak {izere toplum degerleri ve
giindelik hayat bati kiiltlirii etkisinde degismeye baslamis ve bodylece savas Tanzimat’tan

sonra kentin sosyal yapisindaki ikinci doniim noktasi olmustur (Yerasimos, 1995: 5.92).

Kirim savagini sona erdirmek {izere yapilan Paris konferansinda, Osmanli Devleti galip tilke
olmasia ragmen, askeri ve siyasi alanlarda miittefik iilkelere duydugu ihtiya¢ nedeniyle,
barisin 6n kosulu olarak yeni imtiyazlar vermek zorunda kalmistir. Bunun sonucunda Sultan
Abdiilmecit tarafindan 18 Subat 1856’da Islahat Fermani1 yaymlanmistir. Ferman ile daha
once verilmig olan haklarla beraber gayrimiislimlerin askeri ve sivil okullara girebilmesi,
memuriyet gorevlerine alinmasi ve en iist kademeye kadar yiikselebilmesi gibi bir takim
haklar da verilmistir. Islahat Fermani, genel olarak bakildiginda, sadece gayrimiislim halka
hitap etmis oldugu goriilmektedir (Yerasimos, 1995: s.97; Karal, 1964: s.252). Osmanli
Devleti ile siirdiirdiikleri siyasi ve ticari iliskileri stirekliligini saglamak amaciyla Avrupa
Devletleri Istanbul’da daimi elgilikler kurmuslardir. Bu elgiliklerin yiiriittiikleri politikalar
sonucunda, siyasi kararlar1 etki altinda birakilmasini saglayan tutumlarinin yani sira Osmanlt

sanat1 ve toplumunun sosyal yapisinda degismelere neden olmuslardir (Kiligcbay, 1985: 5.52).

Sultan Abdiilaziz doneminde (h.d. 1861-1876) sanat faaliyetleri bakimindan oldukga hareketli
bir donem yasanmistir. Egitim alaninda da atilimlar olusu, batililasmay1 hizlandiran
faktorlerdendir. 1864’te edebiyat fakiiltesi ve sanayi mektebi, 1866’da Miilkiye Tibbiyesi,
1868’de Sura’yr Devlet’in, Galatasaray Sultanisi’nin agilmalart batililasma hizinin egitime

kosut oldugunu gosterir. Batililasma konusunda 6nemli bir hareket de Sultan’in 1867°de III.



Napolyon’un c¢agris1 iizerine Fransa’ya yaptigi yolculuk olup, bu sirada bati kentlerini,
binalarini, meydanlari, yasam ve sanat faaliyetlerini incelemesidir. 18761908 yillar1 arasinda
gecen II. Abdiilhamit donemi niifusun, ekonomik hareketliligin, toplumsal orgiitlenme ve
siyasal bigimlenmenin hizla artmig oldugu bir doénemdir. Cesitli arastirmalarca, toplum
tizerindeki baskinin arttig1 ve siyasal bir ¢okiisiin izlendigi bu uzun dénem, aslinda toplumsal

degisimin en yogun yasandig1 donemlerden biridir (Yildiran, 1989: s.1).

Bu dénemde gayrimiislimlerin devlet biirokrasisi i¢inde 6nemli gorevler almaya basladiklari,
hatta el¢i olabildikleri yeni bir siire¢ kendini gostermistir. Dogal olarak, devlet islerinde
yiiklendikleri sorumluluklar arttik¢a, gayrimiislimlerin karar mekanizmasindaki etkinlikleri de
artmistir, sistem ig¢indeki belirleyicilikleri yogunluk kazanmistir. Dénemin kiiltiir yasamini

stiriikleyen elitin olugsmasinda da rolleri biiytiktiir (Kiiciik, 1985: 5.1018).

19. yilizyil toplumunda, iist tabaka ailelerin yasantisi sadece sivil konuta bagli olmaktan
cikarak yeni mekanlara uzanmaya baslar. Ailenin yasadigi ana konutun diginda bir “yazlik”
sahibi olmak diisiincesi bu donemde ortaya ¢ikmistir. Yabanci elgiliklerin Tarabya’daki yazlik
konutlar1 bu yeni diisiincenin arka tipi olmuslardir. Ozellikle Bogazigi sahilleri bu diisiincenin
uygulandigi mekanlar arasindadir. Konut tiplerinin bu tlirden gereksinimleri karsilayacak

bicimde farklilagmalari toplumsal hareketliliginde birer gostergesidir (Isin, 1985: s.554).

19. yiizy1l toplumda gelisen eglence kiiltiirli, gegmisin kolektif etkinliklerine karsi, kisisel
yonii agir basan bir giindelik zaman gegirme anlayisini dogurmustur. Istanbul hayatina 19.
yiizyil ile birlikte katilan Bogazi¢i’nin giindelik hayat, list tabaka degerleriyle bicimlenen bir
eglence kiiltiiriinli yaratmistir. 19. yilizy1l toplumsal yasaminda bir baska degisim iktisadi
yasantidir. 19. yiizyilda iiretime dayali geleneksel diizenden, ithalata dayali diizene gecis
yerlesmistir. Birlikte toplumsal tabakalasma giderek ayrimlagsmis ve begeni odaklari statii

gruplarimin giindelik hayati yagama bi¢imleri dogrultusunda ¢esitlenmistir (Isin, 1985: 5.552).

Batililagma siirecinin tamamlanip “batililagtirma” siirecinin yasandigir 19. yilizyll Osmanh
Imparatorlugu’nun i¢inde bulundugu siyasi ortam kosullari, toplumsal degisimin her alanda

yasanmasinda en biiyiik etken olmustur.



2.2  Osmanh Imaratorlu’nda Batihllasma Dénemi Mimarhg

Avrupa iilkelerinin ilerlemesinin sonuclar1 karsisinda, Bati’y1 tanima ve bunun nedenlerini
anlama istegi Osmanli Devleti’nde yeni bir donemin baslangict olmustur. “Lale Devri” diye
tanimlanan, Bati’ya agilmadaki ilk adimlarin atildig1r bu dénem 1721 yilinda III. Ahmet (h.d.
1703- 1730) zamaninda Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin el¢i olarak Fransa’ya gonderilmesi ile
baslamistir. Mimarlik alaninda batililagsma hareketlerinin baslanmasinda Yirmisekiz Mehmet

Celebi’nin Paris yolculugunun katkisi biiyiik olmustur (Mantran, 1996: s.38).

Yirmi sekiz Mehmet Celebi Paris’te kaldig1 siirece Fransiz sanati1 ve mimarisiyle de yakindan
ilgilenmis ve bunlar rapor halinde getirmistir. Kisa siire i¢inde Kagithane’de Fransa’daki
saray ve kosklere benzeyen yapilar insa edilmistir. Kagithane’de gerceklestirilen Sadabad
diizenlemesi ve daha sonra Hali¢c ve Bogazi¢i kiyilarinda insa edilen Bati iligkili saray ve
konaklar ile birlikte yasam bi¢imindeki degisimin ilk goriiniimleri Osmanli hanedanlig1 ve
cevresi ile kisitl kalmig halk, meydana gelen degisimlerden bigimsel ve icerik yoniinden

haberdar dahi olmamustir (Ciner, 1982: s.3).

Osmanli mimarisinin yapiin dis ¢evreyle baglantisinda yeni denemelere girdigi Kagithane
tasarimi, yapi-bahge iliskisi, planlamada su unsurunun pavyonlar, cesmeler ve sadirvanlar gibi
yan yapilarla birlikte kullanilmasi, Fransiz saray ve bahgelerinin planlamasiyla yakinlik
gosterir (Ciner, 1982: s.4). III. Ahmet 1722’de Sadabad kasirlarin1 yaptirirken, 6zellikle basta
Versailles, Fontainebleau ve Marly olmak iizere Paris dolaylarindaki saray ve bahgeleri

animsatan diizenlemelere gidilmistir (Batur, 1985b: s.1040).

Erken 18. yiizyll Osmanli Mimarlig1 kuskusuz Sadabad diizenlemelerinden ibaret degildir.
Sadabad bir 6rnek olaydir, ya da bir 6n model olarak diisiiniilebilir. Kagithane’den baslayarak,
Halic ve Istanbul’u i¢ine alan sivil mimari drneklerinin verilmeye baslandig1 bir dsnemdir. Bu
yapilarda batililasma yerine, batili bezeme elemanlarinin kullanildigi goriiliir. Konutlarda
Batili bezeme 6gelerinin yer aldigi, ama genel tasarim 6zellikleri pek degismemistir (Batur,

1985b: 5.1042).

Lale Devri’nde baslayan ilgin¢ gelismelerden bir baskasi, yaygin ¢cesme ve sebil yapimudir.
Bu gelisme, Osmanli mimarisinde temel bir doniisiimii kente, sokaga cevrik, islevini digsal
iliskilerinde belirleyen bir yap1 anlayisina gegisi ifade eder. Giderek gelisen kent kavrama,
bireylerin farklilasan ihtiyaclari ile cesme ve sebil yapimi1 Osmanli mimarisinde yer edinmistir

(Batur, 1985b: 5.1041).



10

III. Ahmet doneminde ¢ogalmis olan su yapilari, I. Mahmut déneminde daha da artmustir.
Cesmelerin kentsel mekan diizenlemelerinde i¢inde bulunduklari mekéni tanimlayabilecek
kadar biiyiik olmalari, yeni bir bilincin yerlesmekte oldugunu gosterir (Kuban, 1954: s.105).
Konut binalarinda ise yapisal ayrint1 ve i¢ siislemelerde bati etkisi goriilir. Cok eski Tiirk
mimarisine kadar uzanan orta sofaya acilan kdse odalar1 prensibinden vazgecilmemis, ancak

orta sofa, barok bir orta sofa bigimini almistir (Eyice, 1981: 5.166).

Topkapr Sarayi’'nda Sofa Kogskii olarak amilan yapi (1752) tarihi bilinen baslica konut
ornegidir. Duvarlar genis kayitlarla boliimlenmis ve ahsap striiktiiriin elverdigi biitiin alanlar

tist Uste iki sirali pencerelerle donatilmistir (Batur, 1985b: 5.1042).

Bu siire¢ iginde Osmanli mimarlhiginin Bati’ya agilmasiin ikinci basamagi Nuruosmaniye
Kiilliyesi’nin (1749-1755) tasarimidir. I. Mahmut zamaninda yapimina baslanan ve III.
Osman’in doneminde tamamlanan kiilliye “barok nitelemesine hak kazanan” ilk yapidir. Bina
emini olarak Ahmed Efendi’nin gerceklestirdigi Kiilliye nin tek kubbeli camisinin geleneksel
olan plan semasinda 6nemli bir yenilik yoktur. Ama at nali bi¢iminde ve sadirvansiz avlu

tamamen yeni ve Nuruosmaniye’ye 6zgiidiir (Batur, 1985b: 5.1043).

Osmanli mimarisinde hakim olan mahremiyet ve i¢e doniikliik 6zelliginin yerini bir anlamda
disa doniik bir tasarim yaklagimina birakmasi 1. Abdiilhamit doneminde (h.d. 1774—1789)
goriiliir. Mekansal izlenimin etkilerine gosterilen 6zen, yerini dis mekana goére yapinin

cephelerini sekillendirme gibi batili endiselere birakmistir (Eldem, 1974: 5.299).

1. Selim dénemi (h.d. 1789-1807) yapim programi ve tipoloji agisindan Tanzimat’a kadar
devam eden bir evredir. Birden ¢ok alanda oOngoriilen diizen degisikliginin yeni
gereksinimlere yol agmasi ve bunun da yeni yapi taleplerine doniismesi dogaldir. Bu yiizden
Nizam-1 Cedid doneminin yapim programu ¢esitlidir; kislalar, fabrikalar, yonetim binalari,
okullar, cami ve ¢cesmeler, bendler ve kosk, saraylar gibi yap1 faaliyetleri baslamistir (Batur,
1985b: s.1045). III. Selim doéneminde arayis dOoneminin bittigi, yan yana ekli ya da
kaynastirilmadan fakat bir arada kullanilan Avrupa ve Osmanli mimari 6geleri arasindaki
aligverisin, bir sistem biitlinliigii i¢inde siirdiiriilmek istendigi gozlenir. III. Selim’in yogun

ingaat etkinlikleri i¢inde saray ve konak yapimi 6nde gelir (Arel, 1975: 5.27).

1780’lerde, ¢ogunlukla orta ve yan sofali plan semasina sahip Osmanli konutlarinda, batili

bicimlenisler, mekanlarin sinirlayici elemanlarinin yuvarlatilmasi ve oval forma doniis ile
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kendini gostermis, yine belirleyici bir 6ge olan merdivenin yerlestirilmesi ve bigimsel diizenin

saptanmasinda etkili olmustur (Batur, 1985b: 5.1046).

18. yiizyilin sonlarindan 19. ylizyilin ortalarina kadar biiyiik konaklarda eliptik planli orta
sofalar ortaya ¢ikmis ve yaygin olarak kullanilmistir. Eldem, oval sofanin en erken 6rneginin
ITII. Selim tarafindan Topkapi Sahil Sarayi’nin yaninda Yeni Bahge’de yaptirilan Sevkiye
Koskii (1791) oldugunu sdylemektedir. Ancak graviirlerle belgelenen ve barok bir bahcesi
olan bu yali késkii Eldem’in restitlisyonuna gore hayli biiyiik bir oval orta sofaya sahiptir.
Batur’ a gore barok tislup motifi olarak oval orta sofali geleneksel konut semasina entegre

edilmesi 18. yiizyilin 6zgiin bir yorumu olarak degerlendirilmektedir (Batur, 1985b: 5.1047).

19. yiizyi1l Osmanli mimarisini yonlendiren en biiyiik etken 18. ylizyil baslarindan itibaren
mimaride batili formlarin 6nce detaylarda, siislemelerde goriiliip daha sonra plan ve cephe

bicimlerine kadar girmesi olmustur (Denel, 1982: 5.25).

19. yilizyilin baslarinda hala barok ve rokoko bigimlenisler, kendini i¢ mekanlarda gdsterirken,
cephelerde Neo-klasik, motiflerin kullanilmalar1 yayginlasmig, batinin Historizm olarak
nitelendirdigi eski akimlarin canlandirilmas: hareketi, Osmanli mimarisinde de goriilmiistiir.
Saray cevresinin ve hanedana mensup kisilerin yapilarinda sik¢a goriilmeye baglanan bu
bicimlenis, yabanci tlilkelerin elgilik binalarinda da kendi kiiltiirlerini anlatma amaciyla
uygulanmis ve buradan toplumun iist tabakasindaki insanlarin mimari anlayiglarina da
yansimugtir. Ozellikle Istanbul’da yeni yerlesim bolgeleri ortaya ¢ikmus, Bogazici ve Beyoglu,
yapilan el¢ilik binalari, saray ve c¢evresinin, el¢iliklerin yazlik konutlar ile batili bir bolge

karakterine biirlinmiistiir (Giincan, 1993: s.154).

Istanbul’un bu gelismesine bagl olarak Hali¢’in kuzeyinde yaygin olmakla birlikte tarihi
yarimadanin da cesitli yerlerinde insa edilen ve ¢ogunlukla batili ve Levanten mimarlarin
elinden ¢ikan biiyiik boyutlu yapilar, Osmanli bagkentine batili mimari egilimleri getirmisler;
yeni bina tipleri ve 19. yiizy1l bat1 se¢gmeciliginin iislup 6zellikleri Istanbul’un yeni gelisen
bolgelerinin karakteristigi olmustur. 19. ylizy1l boyunca 6zellikle yabanci mimarlar tarafindan
tasarlanan ve uygulanan ishani, banka, tiyatro, magaza, otel, ¢ok katli konut binalar1 gibi yeni
yasamin gerektirdigi bina tiplerinde ¢ok ¢esitli canlandirmaci tsluplarin uygulandig
goriilmektedir. Bu cesitlilik icinde en ¢ok uygulama alani bulan ve onde gelen isluplar

Klasik, Gotik ve Islam canlandirmaci iisluplar ile Art Nouveau’dur (Nasir, 1991:s.111-112).
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II. Mahmut (h.d. 1808—-1839) yiktirilmis olan eski Besiktas sarayimin insasi sirasinda, yapiyi
bazi isteklerine goére ismarlamis ve Avrupa’dan plan, cephe ¢izimleri getirtmistir. Miss
Pardoe, saray insasi i¢cin Balyanlardan 6nce kendisine Onerilen ancak adi bilinmeyen bir
ermeni mimart huzuruna kabul ederek saraylar konusundaki fikrini sordugunda, mimarin,
Sarayburnu’ndaki binalar1 6vmesi iizerine, II. Mahmut’un elinde tuttugu resimleri gosterip,
“O halde neden onlarin padigahlar1 bana kendi saraylarini gosteren boyle seyler
gonderiyorlar?” dedigini nakleder. Sultan’in Topkap:r Sarayr hakkinda, buranmn, “Yiiksek
duvarlar ve golgeli agaglarin ardinda, kan ve esrar dolu” oldugunu, yeni saray projesi
hakkinda ise, “Bunlar aydinlik, giiler yiizlii, havaya ve cennetin giinesine agik. Benimki
bunlardan olacak.” demesi, donemin en biliyiikk yOneticisinin mimari iizerine goriisiini

yansitmasi bakimindan ilgingtir (Denel, 1982: s.31).

19. ylizyilin ortalarinda Tanzimatin ileri gelenleri tarafindan biiyiik boyutlarin tesvik edildigi,
yitirilmis olan imparatorluk ihtisamini yeniden yaratmaya calisildigi goriilmektedir. Denel’ e
gore bu donem konak vyapilarinda da biiylikk boyutlardan ¢ekinilmedigi, Tanzimat
yoneticilerinden Sadik Rifat Pasa’nin goriislerinden anlasilmaktadir: “ev, yali, fabrika vb.
gibi, beldenin imarina olacak bina ingas1 yurttaslara ¢ok goriilmeyecek, diledikleri genislikte,
biiyiikliikte, kagir, ahsap her ne yapmak isterlerse yapimina izin verilmesi yaninda, bu konuda
0zendirmede bulunulmalidir.” Bu dilegin Tanzimat doneminde pes pese ¢ikan ve malzemeye

gore degisen ylikseklik sinirlamasina da karst oldugu agiktir (Denel, 1982: 5.33).

Toplumu ve kurumlarini yenilestirmek i¢in bati modelini segen mimarlik uygulamalarinda da
batili modellerin segilmesini desteklemistir. 1891°de insaatina baslanan Istanbul Arkeoloji
Miizesi i¢in 1869°da yayilanan bir imparatorluk iradesinde, Avrupa iilkelerindeki 6rneklere
benzer bigimde insa edilmesinin gerekliligi {lizerinde durulmustur. Fransiz kiiltiiriiniin
etkisindeki Osmanli yonetimi tarafindan devletin resmi {islubu olarak desteklenen neo-klasik
tislup imparatorluk saraylarinda da uygulanmistir. Fransiz emperyal tislubundaki Dolmabahge
Saray1 Avrupa’dan ithal edilen mimari iisluplar konusunda imparatorlugun egiliminin Neo-
Klasik iislup oldugunun beyanidir. Doénemin hakim iislubu olarak goriilen Neo-Klasizm
ozellikle yeni diizenin gerektirdigi saray ve kisla gibi bliylik yapilar tasarlamak icin

gorevlendirilen Avrupali mimarlar tarafindan Istanbul’a getirilmistir (Nasir, 1991: 5.113).

Fossati ve Smith gibi Batili mimarlar tarafindan tasarlanan genis bahgeler igindeki biiyiik
boyutlu yapilar Pera peyzajinda hakim elemanlar1 olustururlar. Pera’daki kilise, otel, kath
magaza, lokanta, tiyatro gibi yerli ve yabancit mimarlar tarafindan inga edilen bina tiplerinin

biiylik ¢cogunlugu tislup egilimi agisindan bu elgilik binalarindan etkilenmislerdir. 19. yiizyilin
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son on yilinda gelisen Nisantas1 bolgesinde, genis caddelerin kenarlarinda ¢ok katli ve neo-
klasik cepheli apartmanlar insa edilmistir. Sadece yabanc1t mimarlar degil, Osmanli mimarlari

da bu anlayistan etkilenmislerdir (Nasir, 1991: s.114).

Osmanli Imparatorlugu’na ilk olarak, ithal edilen giinliik kullanim esyalariyla giren Art
Nouveau {slubu, mimarlik alanina yine Batili mimarlar tarafindan girmistir. Osmanlh
Imparatorlugu’nda batililasma akiminin, bir takim bicimlerin aktariimasi oldugunu en agik
bigimde ortaya koyan olaylardan biri de Art Nouveau’nun Istanbul’da kazandig1 goriiniimdiir.
Her iilkede yeniligi temsil eden Art Nouveau, Tiirkiye’de canlandirmalar gibi bir kalip
olmustur. Bunda 1900’lerin II. Abdiilhamit Tiirkiye’sinin kosullarinin rolii biiyiiktiir. Diger
iilkelerde mimarligin diger sanatlarla iliskisi olmasina karsin Tiirkiye’de durum bdyle
degildir. II. Abdiilhamit’in siyasi baskisi, diisiiniirleri devrimci olmaya zorlamis, mimarlik
alaninda rejime zararli olmayacag diisiincesiyle kapilar Avrupali bigimlere agilmistir. Bu da,
diistiniirlerle mimarlar arasindaki iletisim eksikligine bagli olarak, segcmeci bi¢imlerle birlikte

Art Nouveau’ya da tepki dogmasina sebep olmustur (Nasir, 1991: s.116).

18. yilizyill Osmanli mimarisinin, 19. yiizy1l mimarisine en biiyiik etkileri, batili mimari
egilimlerin girigini saglayan bir donem olmasindan kaynaklanmig, batili formlarin 19. yiizyil
Osmanli mimarisindeki baskin karakterini kolaylastiran bir gecis olmustur. Geleneksel
tasarim ilkelerini koruyabilmis 18. yiizy1l Osmanli mimarisinin, bir sonraki yiizyilda, tamami
ile bicim degistirmesi ise, gereksinimlerden ve gelisimlerden ¢ok mimariyi yonlendiren
kisilerin ve kurumlarin tam anlami ile batili formlari, miikemmeliyeti saglamig olarak
tanimlamalarinin  ve geleneksel Osmanli mimarisinin formlarmm1 geri kalmis olarak

nitelemelerinin yansimalari ile olusmustur.

Osmanli mimarisinde, batili canlandirma hareketlerinin etkili oldugu 19. ylizyilda, mimari
tam anlami ile “kimlik degisimine” ugramis, toplumun her alaninda goriilen degisimler,
mimariye c¢ok giiclii etkiler yapmuis, sivil mimarinin ve hatta konut mimarisinin planlamasinda
dahi batili formlarin uygulanmalari, geleneksel Osmanli mimarisi prensiplerinin kaybolarak
yerini canlandirma hareketlerinin ve batili formlarin etkilerine birakmalarinin somut bir

ifadesi olmustur (Giincan, 1993: 5.156).

Osmanli Imparatorlugu’nun smirlart igindeki yapilarinin tasarim, yapim, onarim ve
denetimlerinin yapilmasi, ayni zamanda bu islerde gorevli olacak teknik elemanin
yetistirilmesi 18. ylizyilin ortalarina kadar islevini siirdiirmiis olan, “Hassa Mimarlar1 Ocag1”

adli mimarlik orgiitii tarafindan yaptirilmaktaydi. Hassa mimarlar1 ocaginin basi “Mimar Aga,
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Hassa Mimarbasi veya Ser-Mimaran-1 Hassa” unvani ile anilan bag mimardi. 18. yiizyilin
ortalarina kadar Hassa mimarlar1 ocagi tarafindan yiiriitiilen mimarlik egitimi, Acemi Ocag1
ve Galata Saray1 Ocagi’ndan alinan yetenekli acemi oglanlara usta-¢irak iliskisine dayanan bir

egitim yontemiyle verilmekteydi (Cezar, 1971: s.59).

18. ylizyilda batiya, yeni kuramsal bilgilere ve yeni teknolojilere agilma giindeme geldiginde,
teknik egitimin formel ve akademik kurumlara baglanmasi geregi ortaya ¢ikmustir. ilk olarak
1734°te Askeri Humbarhane ve Hendesehane kuruldu. Bunu 1773°te Miihendishane-i Bahr-i
Hiimayun ve 1793’te Miihendishane-i Berr-i Hiimayun izledi. Bu okullar Avrupali modeller
tizerine (Fransiz Polytech nique de Ponts et Chausse’es) orgiitlenmis kurumlardir. Miihendis
ogretimine agirlik verilen okullarda mimarlik ancak bir yan dal durumundadir. Nitekim 1801
yilinda, Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’da mimarlara teknik bilgiler kazandirilmasi

caligsmalarina baglanmistir (Batur, 1985b: 5.1053).

1831°de Sehreminlik ile Mimarbasilik birlestirilerek Ebniye-i Hassa miidiirliigii kuruldu. Bu
donemden sonra Ebniye-i Hassa miidiirleri, Miihendishane-i Berri Hiimayun halifelerinden
secilmeye baslanmistir. Hassa Bagmimar1 Abdiilhalim Efendi yeni kurulan Ebniye-i Hassa
mudiirligiine getirildi. Abdiilhalim Efendi 1834’te II. Mahmut’a mimarlik egitimi ile ilgili bir
takrir sunmustur. Bu takrir, bir “mimarlik okulu” kurulmasi istegini igeriyordu. Takrirde:
Once mimarlarm hangi ilim ve bilgileri okuyarak yetismeleri gerektigine degindikten ve bu
bilgilere iyice sahip olan bir mimarin nasil isler yapacagini belirttikten sonra, maiyetinde
bulunan 30 mimar kalfasindan ancak 10 tanesinin yeterli bilgiye sahip oldugunu belirtmekte
ve mimar yetistirilmesi problemine isaret etmekteydi. Bu konuda iki yol gostermekteydi:
Birincisi, yetismeleri gereken kalfalar iki sinifa ayrilmali, bunlara miihendishanenin bazi
hocalar1 tarafindan mimarlik dersleri verilmeliydi. Buna goére, Abdiilhalim Efendi, mimarlik
ogretimi yapacak ayr1 bir okulun kurulmasmi istemis olmaktaydi. Ikincisi ise,

mithendishanede mimarlik 6gretiminin de yapilmastydi (Cezar, 1971: s.63).

II. Mahmut Abdiilhalim Efendi’nin takririnin yerine getirilmesini uygun buldu. Fakat
bilinmeyen sebeplerden dolayi, II. Mahmut doneminde bir mimarlik okulu kurulmamustir.
Muhtemelen yeni bir mimarlik okulunun agilmasi veya miithendishanede mimarlik boliimiiniin
kurulmas1 gibi degisiklikler o giiniin sartlarina gore fazla masrafli sayilmasindan, bunun
yerine Avrupa’ya Ogrenci yollayarak bilgili eleman yetistirilmesi tercihinden dolay1 olabilir.
Fakat en ¢ok da imparatorlugun hayati ihtiyaci olan asker isine dncelik taninip, mimarlik
okulunun yerine, Harbiye’nin agilmasin1 daha gerekli gérmekten dolay: olabilir. ilk defa

1829°da 4 kisi yollanarak, Avrupa’ya “mimarlik egitimi” i¢in &grenci gonderme kapisi
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acilmis bulunmaktadir. Fakat Miihendishaneden 1834’de 2 subay1 10 6grencinin yollanmasi

ve ayni y1l icinde Harbiye’nin agilmasi bu goriisii dogrulamaktadir (Cezar, 1971: 5.64).

Hassa Mimarlar1 Ocaginin 6nemli bir diizey diistikliigli gosterdigi 19. yiizyil basindan
1882’de Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin agilisina kadar gegen siirede Osmanli Devleti’nde
mimarhk egitimi yalnizca Miihendishane’deki fenn-i mimari derslerinden ibaret kalmustir.
Osmanli Devleti’nde ¢agdas anlamda mimarlik egitimi ancak 1 Ocak 1982 tarihinde “Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi”nin kurulmas: ile baslamustir. 18. yiizyilin ilk yillarindan itibaren,
modernlesme siireci ile birlikte Batt mimarliginin benimsenmesi yeni kuramsal bilgi ve yapim
teknolojisine agilmay1 gerektirmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla mimarlik
egitimi bagimsizligina kavusmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi Tiirkiye’de Batili

~ 99

anlamda “mimar yetistirme ¢agi”nin acilmasini saglamistir (Batur, 1985b: s.1054).

Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin dgretim kadrosunu kurarken Bati’da iyi bir
ogrenim goren ve Istanbul’da siirekli mimari uygulamalar yapan Alexandre Vallaury’yi
“Fenni Mimari” 68retmeni olarak atamistir. Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in
gerekli olan ilk yapilar1 da Vallaury’ye yaptirarak yakin igbirligini siirdiirmiistiir. Vallaury,
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 2 Mart 1883’te atanmistir (Sonmez, 1983: 5.33).

24 Temmuz 1893 tarihli The Levant Herald and Eastern Express gazetesinden tespit edilen bir
haberde “Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin ilk hocalarindan olan Alexandre Vallaury’nin 29
Ogrencisi arasinda 16 Ermeni, 3 Rum, 1 Tiirk bulundugu” belirtilmektedir. Bu haber,
Tiirklerin meslege ilgisizliginin egitim alanindaki yansimasini gozler Oniine sermektedir.
Zaman i¢inde kendisini yenileyemeyen, degisen toplumun 6zellikle ticaret, kamu yapilar ile
cok katli konut gereksinimlerine cevap veremeyen, bati’daki teknik gelismelere ve yeni bina
tiirlerinde uygulanan tasarim ilkelerine uzak kalan Osmanlt mimarlarinin bu meslekte hicbir

iddias1 kalmamistir (Yergiin, 2002: s.26).

Biiyiik ve 6nemli yap1 yatirimlarinin mesleki hizmetleri bu siire i¢inde bir kismi kendiliginden
Istanbul’a gelmis, bir kismu da ¢agrilmis yabanci mimarlar ya da yabanci iilkelerde mimarlik
egitimi almig gayrimiislim mimarlar tarafindan tstlenilmistir. Akademik egitimden ge¢cmis bu
meslek adamlar1 karsisinda az sayidaki hassa mimarlar1 veya geleneksel usta-cirak

iliskisinden gelenler, ikincil diizeydeki yap1 alanlarina kaymislardir.
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2.3. Batihlasma Doneminde istanbul’daki Yabanc1t Mimarlar

Osmanli Devleti’nin modernlesme siirecinde mimari alanda yaganan Bat1 kaynakli degisimin
etkisi, geleneksel bir orgiit yapisina sahip olan Hassa Mimarlari Ocagina da etkilemistir. Bu
donemde III. Selim ve II. Mahmut tarafindan gergeklestirilen askeri reformlar sonucu kurulan
modern yapi tiirlerini de beraberinde getirmistir. Bati mimarligindan model alinan kigla ve
askeri egitim kurumlar1 gibi yeni yapi tiirlerinin bigimlenmesi i¢in de yabanci uzmanlardan
yararlanilmak zorunda kalinmistir. Bu doneme kadar devletin tiim yapim faaliyetlerini
istlenen Hassa Mimarlar1 Ocagi’nin modernlesme siireci ile birlikte gereksinim duyulan yeni

yapilarin tasarlanabilmesi i¢in ilk defa bilinyesi digindan bir destek almak zorunda kalmustir.

19. yiizyilda ¢agin gereksinimi olan yeni yapilarin yabanci ve Levanten mimarlar tarafindan
gerceklestirilmesinde, Hassa Mimarlar1 Ocagi {yelerinin biiyiilk yap1 tasarim ve
uygulamasinda yetersiz olmalarmin rolii biiyiiktiir. Osmanli mimarlarinin yetisme tarzlar
daha ¢ok geleneksel Osmanli toplumunun gereksinimleri i¢in gegerli bir tasarim ve uygulama
becerisi edinmelerini saglamistir. Degismekte olan c¢agin ilk sancilarindan biri yerli
mimarlarin daha cazip olan is alanlarin1 tiimiiyle yabanci ya da azinlik kékenli mimarlara
kaptirmakta olmalaridir. Reformcu sultanlarin  “yeni ve c¢agdag” gereksinmeler igin
yegledikleri yeni ithal mimari, Osmanli mimarlarinin igsiz kalmalar1 o6tesinde, kendi
geleneksel siirekliliginde gelisen mimarliga kopukluk getirmis, boylece iilkede bir meslek

grubu ve meslegin siirekliligi de 6nemli bir darbe yemistir (Yavuz-Ozkan, 1985: 5.1078).

Yanginlara onlem amaciyla kagir yapim teknolojisine gecisin yayginlastirilmasi, devletin
gereksinim duyulan yeni yapt programlarinin cevaplanmasinin yani sira batililasma
kararliligimi temsil edecek simgesel nitelikte yapi yaptirma istegi Tanzimat yoneticilerinin

yabanci mimarlardan yararlanmasinda 6nemli bir etken olmustur (Yergiin, 2002: s.25).

Imparatorlugun bu devrinde hemen tiim mimarlarin ya yabanci ya da baskentteki azinlik
grubu mensubu olmalarinin ardindaki bir bagka gercek de, 19. ylizyill Osmanli toplumunda
memuriyetin ya da “kalem efendiliginin” teknik dallara oranla daha {istiin olan ve daha ¢ok

6zlem duyulan bir ugras1 dali olmasindan kaynaklanmaktadir (Yavuz-Ozkan, 1985: 5.1079).

Mustafa Resit Pasa hassa mimar1 Balyan ailesi fertlerinden Garabet Amira Balyan iken
modernlesme hareketlerinin 6ngdrdiigli yogun resmi yap1 programinin uygulamaya konulmasi
icin Bati mimarisini ve gelismis yapim teknolojisini yakindan bilen yabanci bir mimar ile
calismay1 uygun gormiistiir. 11k yap1 &rneklerinin uygulanmasi i¢in de Rus Elgiligi Binasi’nin

mimar1 Gaspare Fossatti gdrevlendirilmistir. Fossati 20 Mayis 1837'de Istanbul'a gelir ve
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calismalara baslar. Yirmi yili asan bir siire i¢inde Istanbul'da kalan mimar kardesi ile birlikte
saptanabildigi kadariyla elli kadar proje gergeklestirir. Bu secim ile birlikte Osmanl
mimarliginda akademik egitim gormiis yabanci mimarlarin  kullanilmasi ddneminin

baslamasina bir zemin hazirlamigtir (Yergiin, 2002: s.24).

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun katildig1 uluslararas: sergiler de yabanci mimar
kullaniminin 6rneklerini olusturmaktadir. Heniliz sanayilesmemis ama sanayilesme yolunda
olan Osmanli Devleti, 1851 Londra Sergisi’nden baslayarak bu etkinliklere katilmigtir. Hyde-
Park’taki Osmanli sergi saray1 Zohrab ve Major’un yonetiminde diizenlenmisti. 1863 yilinda
Osmanl1 Imparatorlugu bir ulusal sergi diizenlemistir (Sergi-i Umumi-i Osmani). Mimarisi
Bourgeois, i¢ dekorasyonu Leon Parvillee tarafindan yapilmistir. 1867 Paris Sergisi’ndeki

Osmanli pavyonlarini da Leon Parvillee gegeklestirmistir (Germaner, 1991: 5.37).

1867 sergisinden sonra Osmanli Imparatorlugu Avusturya hiikiimetince diizenlenen Evrensel
1873 Viyana Sergisi’ne Montani’nin diizenlemeleriyle katilmistir. 1894 yilinda diizenlenmek
istenen II. Osmanli Tarim ve Sanayi Ulusal Sergisi’nin hazirlamasi i¢in de Raimondo
D’Aronco gérevlendirilmistir (Germaner, 1991: s.38). Bu segimler Osmanli Imparatorlugu
icin bir rastlantidan ¢ok, bir tercih zorunlulugu gibi goriilmekteyse de, bu tercihlerden birisi
Istanbul’a gok degerli eserler kazandiran D’Aronco’nun, 19. yiizy1l Osmanli mimarliginda

Oonemli bir yer edinmesini saglamstir.

Osmanli mimarliginin son déneminin en 6énemli adlar1 olarak anilan Balyan’lar dort kusakta
baba, ogul ve kardesler olarak hemen biitiin bireyleri hassa mimar1 olan Ermeni kokenli bir
ailedir. Balyan ailesi iiyelerinden ilki Nigogos Balyan (1826—-1858), 1842’den 1845’e kadar
L’ Ecole Sainte-Barbe’a devam etmis; onu 1843’de Sarkis Balyan (1831-1899) ve egitimini
Viyana, Venedik ve baska Avrupa kentlerinde tamamlayan Agop (1837-1875), sonra Simon
(1846-1894) ve Levon Balyan (1855-1925) izlemistir (Barillari-Godoli, 1997: s.14).

Batililagmanin icerigini kavramak, nasil algilandigini 6grenmek, egilim ve ozlemlerini
tanimak konusunda, Balyan mimarlig1 onemli ipuglari vermektedir. Yiizyil sonunun yabanci
mimarlar donemiyle karsilastirildiginda, Balyan’larin pek ¢ok yapisinda kendini hemen ele

vermeyen bir yerellik, 6zgiinliik ve Osmanl gelenegine baglilik vardir (Batur, 1985: 5.1089).

Bati kiiltiirii ile baglant1 kurmada Tiirkler’e nazaran avantajli durumda olan Ermeni mimarlar,
sultanlarin Bat1 yasam tarzina uyabilecek modern binalar konusundaki istek ve goriiglerini

yerine getirmede de daha hevesli bir ¢alisma i¢inde olmuslardir. Bu yiizden Ermeni mimarlar,
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ozellikle Balyan ailesi 19. yiizyilda biiyiik {ine sahip olmus bu sayede Istanbul’daki saray ve

askeri yapilarin 6nemli bir bolimiinti yapmislardir (Batur, 1985: 5.1090).

Siyasi ve ekonomik c¢ikarlar dogrultusunda izlenen politikalar sayesinde farkli donemlerde
farkli iilkelerin, padisah ve devlet yoneticileri ile girilen iligkiler, o {ilkenin kiiltiirel ve sosyal
alanlarda yogun bir etkinlik gostermesine neden olusturmustur. Kendi kiiltiir yapilarini,
Osmanli toplumuna yerlestirebilmek amaciyla giristikleri sanatsal faaliyetler i¢in {ilkelerinden
cesitli uzmanlar getirtmisler, bunlar arasinda yer alan mimarlar Osmanli mimarisinin
modernlesmesine énemli katkida bulunmuslardir. istanbul kentinin degisim siirecinde, Italyan
uyruklu bir aileden gelen Fossati ile baslayan katki, donemlere gore farkli mimarlarin yapim
faaliyetleri ile devam etmistir (Yergiin, 2002: s.25). Istanbul’daki yapim faaliyetlerinin, bir
kismui ¢agrili olarak bir kismi ise is potansiyelinden yararlanmak icin kendiliginden Istanbul’a
gelen yabanci mimarlar tarafindan yiritiilmiis, bunlara giderek Bati {ilkelerinde egitim

gormiis Osmanli tebaasindaki Levanten ve gayrimiislim mimarlar da katilmigtir.

William James Smith, Charles Barry tarafindan tasarlanan Ingiliz Elgilik Binasi’nin
uygulanmasi igin 1841 yilinda gérevlendirilmis ve Istanbul'a gonderilmistir (Can, 1993: s.
180). Smith, Istanbul'da bulundugu siire iginde Ingiliz Elcilik Binasi, Taskisla, Selimiye
Kislasi'nin Harem'e ve Kuzeye bakan boliimlerinin tamamlanmasi, Tophane Kasri,
Dolmabahge Saray1 Alay Koskii, Giimiigsiiyii Askeri Hastanesi ve Ingiliz Gemiciler Hastanesi
Binalar1 ile Naum Tiyatrosu'nun yenilenmesi gibi dnemli yap1 faaliyetleri i¢inde yer almistir

(Can, 1993: s. 189).

Genellikle Tirk mimarlar i¢in yabanci bir konu olan tiyatro binalari iizerinde Giovanni
Battista Barborini 1859 tarihinden sonra Istanbul'da ¢alismaya baslamustir. Kristal Saray'da
denilen Fransiz Tiyatrosu, 1875 tarihli Verdi Tiyatrosu ve Dolmabahge Sarayi Tiyatrosu
Barborini'nin tasarimlaridir (Can, 1993: s. 201). Iran Elgciligi Binasi, Tophane sirtlarindaki
Italyan Hastanesi (1873-1876) gibi yapilarinda cephe mimarisi bakimindan, Tanzimat
donemi kagir yapilarinda yaygin olarak islenen Batili anlayista diizenlemeler sergileyen
Giorgio Domenico Stampa’nin biitlinlinde neoklasik bir g¢er¢eveye oturan tasarimlarinda

Ronesans mimari iislubu agirliktadir (Can, 1993: 5.94).

Osmanli bagkentinde hem saray mimar1 hem de mimarlik okulunda mimarlik basogretmeni
olan Alexandre Vallaury’nin mimarisinde hem Bati —Osmanli karigimi bir mimarlik arayis,

hem de tamamen Avrupa mimarliginin 6zelliklerini tasiyan uygulamalariyla c¢eliskili bir
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tutum izlenir. Vallaury’nin Istanbul yapilar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi, Arkeoloji
Miizesi, Beyoglu’'nda Union Frangaise, Cagaloglu’'nda Diiyun-u Umumiye Binasi
Baglarbasi’'nda ibrahim Pasa Koskii, Abdiilmecit Efendi Evi sayilabilir (Nasir, 1991: s.71).
Vallaury, 19. vyiizyil ile 20. vyiizy:l arasinda Istanbul’un mimari sahnesinin
baskahramanlarindan biri olmustur. Neo-grek bir Neo-Klasizm veya Ronesans revivalizmi
onerisi ile Osmanli gelenegine ait tipolojilerin, siisleme bi¢imlerinin ve ingaat sistemlerinin
basarili yorumunu gelistirmistir. Vallaury 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde kendilerini gosterecek

yeni kugsak Tiirk mimarlarinin formasyonunda etkili olmustur.

Alman mimar miihendis Jachmund, Alman Hiikiimeti tarafindan Tiirk mimarisini tetkik i¢in
Istanbul'a gonderilmis, Ragip Pasa'ya yaptifi kosklerle kendini sevdirmis ve Hendese-i
Miilkiye Mektebi'nde hoca olarak gorevlendirilmistir. Mimar Kemalettin'i mezuniyeti
sonrasinda yardimci olarak almis ve yetismesinde etkin rol oynamustir (Can, 1993: s.331).
1887—1889 yillar1 arasinda tasarladig1 Sirkeci Gari, Bahgekapi'daki Deutsche Orient Bank ve
Ragip Pasa'nin kiz1 icin Caddebostan'da tasarladigi kosk Jachmund'un istanbul'daki bilinen
calismalaridir (Can, 1993: 5.332).

D’Aronco’nun 1 Kasim 1893°deki daveti ile Istanbul’a gelen Annibale Rigotti’nin Istanbul
icin hazirladigi Muhafizlar Binas1 ve Bogaz’da villa projeleri gerceklesmemistir. Rigotti,
mimari anlayigint D’ Aronco ile kiyaslayarak soyle ifade eder (Rigotti, 1982: s.74) “D’Aronco
benim biiyliglim ve arkadasim, ancak hocam olamaz, ¢iinkii birbirimizden ¢ok uzagiz. Ona
gore kendi mimarisi ‘zengin’ benimki ise ‘fakir’ dir; ama benimki bugiiniin simgesidir, yani

gelece yonelmistir”. 1931°de Torino Mimarlik Okulu’nda profesor olarak gorevlendirilmistir.

Osmanli Hiikiimetinin is verdigi yabanci mimarlarin uygulamalarinda iislup acgisindan daima
bir ikilik oldugu gdzlenebilir. Osmanlilar i¢in tasarladiklar1 binalarda genellikle Bati ve
Osmanli karisimi bir sentez aramiglar, Avrupalilar icin tasarladiklart binalarda 19. yiizyil

Avrupa’sinda gecerli olan iisluplari tercih etmislerdir (Nasir,1991: s.112).

Gayrimiislim mimarlar, sadece proje mimar1 ve kontrol mimar1 olarak kalmayip, ingaat
miiteahhidi seklinde de faaliyet gosterdiklerinden, imar alaninin ekonomik giice sahip
elemanlar1 olmuslardir. Onlarin bu 6zellikleri biiyiik capli devlet yapilarinda, hep is sahibi
mimarlar halinde adlarimin 6n plana c¢ikmasini saglamistir. Gayrimiislim mimarlarin
Beyoglu'nda oturmalari, c¢evrelerinin bulunmasi, ayrica Bati dilini daha kolaylikla
Ogrenebilmeleri nedeniyle Beyoglu'nun Levanten ve yabancilari ile c¢ok rahat iletisim

kurmalarini saglamistir (Batur, 1985: 5.1090).
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1868 yilinda Istanbul’ da alt1 adet serbest mimarlik biirosu bulundugu bilinmektedir. Bunlar

Vitalis, Barborini, Prindisi (Birindisi) adli yabanci mimarlar tarafindan kurulmustur (Can,

1993: 5.40).

Bati mimarisinin tasarim kaliplar1 ve kagir yapim teknigini kullanarak yapilarim
bicimlendiren bu mimarlar yogun bir ilgi gérmekte ve gazetelere haber olmaktadirlar. 8 Subat
1875 tarihli La Turquie gazetesinin “...Bir siiredir sehrimizde Paris’ ten gelen zevk sahibi
mimar beylere rastlanmaktadir. Bu beyler, Ecole de Beaux-Arts’dan aldiklar1 egitim
sayesinde sanatlariin biitiin inceliklerine vakiftirlar ve bir santimetre kare yer kaybina mahal
vermeden her odaya hakkini vererek, bina cephelerinde olmasi gereken sadelik, ihtisam ve
nese ile bezenmis siislemeleri de yaratma kabiliyetine sahiptirler...” diyerek verdigi haberde

Istanbul’ da calisan yabanci mimarlar dviilmektedir (Yergiin, 2002: s.25-26).

1880 yilinda serbest mimarlik biirosu sayis1 ona yiikselmekte, 1881 yilinda bu say1 ondokuz
olmaktadir. 1880, 1881 ve 1890 yillar1 arasinda isim ve adresi verilen mimarlar; Cingria,
Giacomo Leoni, Sarkis Balyan, Tiilbengiyan, Valsanaki, Zanno, Amanyan, Basmaciyan,
Breschi, Brindesi, Aznavour, Eram, Keresteciyan, Merhametciyan, MimaridisTas¢iyan,
Tedeschi, Vallaury’dir (Can, 1993: s.45). Bu belgelerden modern yapilarin insa edilmeye
baslandig1 Tanzimat donemi ile 20. yiizyilin ilk yillarina kadar olan siiregte mimari alanda
hizmet veren bir Tiirk mimar bulunmadigi anlasilmaktadir. Osmanli toplumunda yer alan
Tiirklerin, memuriyet gorevini teknik alanlara gore daha iistiin bir ugrast olarak kabul etmesi,

bunun temel nedeni olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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3. RAIMONDO D’ARONCO VE ISTANBUL’DAKI CALISMALARI

3.1 Raimondo D’Aronco’nun Yasami

Raimondo (Tomasso) D’Aronco 31 Agustos 1857 yilinda Italya’nin Friuli’ye bagli Gemona
bolgesinde dogmustur. insaat sirketi olan ve miiteahhitlik yapan Girolamo D’Aronco (1825-
1909) ile Santa Venturi’nin (1839-1879) yedi ¢ocugunun ilkidir. Ilkokulu bitirdikten sonra,
Gemona Sanat ve Meslek Okulu’na yalnizca iki y1l devam etmistir (Barillari, 2006: s.328).

D’Aronco’nun ¢ocukluk yillar1 zor gec¢mistir. Babasinin beraber goétiirdiigii santiyelerde
eglenmek i¢in kizdirdigi isciler i¢in bir bas belasidir. Aile icinde ona Atilla (Atilla) denmesine
yol acgacak kadar canli ve isyankar karakteri, babasinin verdigi agir cezanin nedeni olabilir

(Can, 1993:5.257). (Resim 3.1-3.2)

D’Aronco 14 yasma gelince, babasi onu Avusturya’nin Graz kentine gotiiriip, meslegi
O0grenmesi i¢in bir ustabasina teslim etmistir (Batur, 1994b: s.550). D’ Aronco, Avusturya’nin
Graz kentine gittiginde, Johanneum Yapi1 Meslek Okulu’na (Baukunst) devam etmistir.
Burada Neordnesans bir begenisi olan Leopold Theyer ile gotik egilimli F. Schmit onu ¢ok

etkilemistir.

Hocalarinin da ydnlendirmesi ile 1874 yilinda Italya’ ya mimar olma karar ile dénmiistiir
(Batur, 1992: 5.148 ). Ailesinin onun kararlili§ina inanmamasi tizerine evini birakarak Torino’
ya gider ve goniillii olarak askere yazilir (Can, 1993: s.257). Askerligini 1875- 1876 yillar1
arasinda istihkdm subay1 olarak yapar (Barillari, 2006: s.328). Askerligini yaptig1 Torino’ da
0zelikle ahsap yapim konusunda deneyimini arttirmigtir (Batur, 1992: s.148).

1877 yilinda Venedik Akademisi’nin mimarlik, dekorasyon ve bezeme derslerine baglamistir.

Yetenegini fark eden Giacomo Franco’nun derslerine devam etmistir (Barillari, 2006: s.328 ).

Venedik Akademisi’nde neo-romanesk konstriiktivizmini ve Viollet le Duc’ii 6grenmis ve
1880 yilinda yiiksek notlar ve 2. dereceden enstitiilerde mimari ¢izim 6gretmenligi diplomasi

alarak mezun olmustur (Batur, 1994b: 5.550).

D’Aronco akademideki derslerinden biiyiik zevk alir o giinlerini soyle ifade eder: “Her devir
ve llkeden binlerce ¢izim, Ogrencilerin goézlerinin Oniine seriliyor, yapisal ve dekoratif

ozellikleri ile inan1lmaz bir zenginlikte izah ediliyordu” (Quargnal, 1982: s. VII ).
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Resim 3.1 Raimondo D’ Aronco (1857- 1932) (Barillari, 1995: s.145)

Resim 3.2 Raimondo D’ Aronco (ayaktakilerden ortadaki) ve ailesi
(Barillari, 1995: s.144)
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Profesyonel kariyeri ile birlikte dgretmenlik kariyeri de basladiginda Once Massa Carrara’ ya
mimarlik ve dekorasyon hocasi olarak atanir, (12 Mayis 1881) sonra Palermo Teknik Meslek
Okulu’nun tasarim kiirsiisiine getirilir (1 Subat 1882). 1885°te Cuneo’ ya tayin edilinceye
kadar burada ders verir. Ayrica Messina Universitesi'nde mimarlik ve dekorasyon dersleri

vermek i¢in girdigi profesorliik sinavini (Kasim 1886) kazanir (Barillari, 2006: s.330).

13 Mayis 1888’de Venedik Gilizel Sanatlar Akademisi’nin onur {yeligine atanir, 11
Temmuz’da Cuneo’lu varlikli bir ailenin ikinci ¢ocugu olan Rita Javelli ile evlenir. 1889°da
Torino Krallik Endiistriyel Miizesi bilinyesindeki, Endiistriyel Siisleme kiirsiisiiniin sinavlarini

verir (Barillari, 1995: s.18).

Torino’daki evinin c¢aligmalarim1 takip etmek ve segimlere katilmak icin 1904 yili
sonbaharinda Italya’ya gider. Nitekim parlamentonun 22. yasama donemi i¢in Gemona segim
bolgesinden 8 Kasim 1904’de milletvekili secilir. 1906 yilinda, Sempione’deki Ulusal
Sergi’ye katilir. Ayrica baskanligini, milletvekili Rosadi’nin yaptig1, mimarlik 6greniminin
yeniden diizenlenmesi igin ¢alisan Italyan mimarlar Federasyonu’nun kurucular arasinda yer

alir (Barillari 2006: s.334 ).

Subat-Mart 1914’de yapitlar1 Lombardiyali Mimarlar Birligi’nin girisimiyle Milano’daki
Permanente Sarayi’nda diizenlenen I. Ulusal Mimarlik Sergisinde biiyiik bir basariyla
sergilenir. 1 Ocak 1917°de Napoli Giizel Sanatlar Enstitlisii’nde mimarlik profesorliigiine
atanir; 28 Subatta gorevine baglar ve Napoli’ye yerlesir. 1920°de Roma San Luca
Akademisi’nde Akademik Liyakat Odiilii’ne layik goriiliir (Barillari, 2006: s.336).

Saglik sorunlarinin agirlagsmasi, onu 1 Ocak 1923’ten 1 Ekim1924’e kadar uzun bir siire izin
istemeye zorlar. 1929’da Napoli’de kurulan Napoli Yiiksek Mimarlik Okulu’nda kidemli

profesor unvanini alir, okula hoca ve yonetici olarak atanir (Barillari, 1995: s.133).

Ogretim iiyeligi dénemi sona erince, yillardir ¢ektigi bademcik iltihabina iyi gelecek bir iklim

arayisi i¢inde 1930°da San Remo’ya taginir (Batur, 1982: s.134).

D’Aronco 1932 yilinda San Remo’da vefat eder. 17 Eyliil 1930°da kendi el yazisi ile
hazirladig1 vasiyetnamesinde kitaplarini, Vincenzo Joppi Sehir Kiitiiphanesi’ne verilmek

tizere Udine Belediyesi’ne, ¢izimlerinin bir kismina kardesi Quinto D’Aronco’ya, bir kismini

da kiz1 Rita’ya birakmistir (Barillari, 2006: s.336).
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3.2 Raimondo D’Aronco’nun (1881-1893) ve (1909-1931) Yillar1 Arasinda
Italya’daki Dénemi

D’Aronco Istanbul’ a gelmeden 6nce bazi uluslararasi yarismalara katilmis ve odiiller
almistir. Bu yarigmalar, projelerinin 6zgiinliigli ve belirgin kisiligi ile onun taninmasini
saglamigtir. Milano Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan diizenlenen Vittadini yarigmalarina
katilmistir (1881- 1884). Gergeklestirilmeyen Tenaglia Kapisi’nin Bariyerleri projesiyle bir
liyakat nisan1 alir (Barillari, 2006: s.331). (Sekil 3.1)

20 Aralik 1884’te Roma’daki II. Vittorio Emanuele Anit1 i¢in yapilan yarigmanin
diizenlenmesiyle yapmis ve bir onur mansiyonu kazanmistir. Bu arada caligsmalar1 ulusal ve
uluslararast mimarlik dergilerinde yayimlanmistir. Roma’daki Adalet Saray1 igin yapilan
yarigmada miihendis Pietro Quaglia ile isbirligi yapmis ve yapinin dekorasyon isleri ile

mesgul olmustur (Nicoletti, 1982: s. 50). (Sekil 3.2-3.3)

Sekil 3.1 Tenaglia Kapisi, Milano 1882 (Barillari, 1995: s.8)
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Sekil 3.3 Vittorio Emanuele II Anit1, 1883- 1884 (Nicoletti, 1982: fig.11)

1887°de Venedik Giizel Sanatlar Sergi Sarayi’nin dekorasyonu ig¢in agilan yarismada
miithendis Trevisanato ile birinci olur ve hazirladigi cephe projesi uygulanir. (Sekil 3.4) Ayni
yilin Mayis ayinda Udine Belediyesi Enclimeni, Belediye Sarayi’nin yeniden yapilandiriimas:
calismasinit D’Aronco’ ya verir. 23 Nisan 1888’de Cividale Belediyesi, onu babasi ile birlikte
yeni mezarligin tasarimini yapmakla gorevlendirir (Barillari, 1995: s.18). Cividale Mezarligi,

uygulanan ilk 6nemli projesidir (Can, 1993: s. 259). (Sekil 3.5, Resim 3.3)

Roma’daki Parlamento Saray1 ve 1890 yilinda Treviso Mezarlig1 i¢in agilan yarismalara

katilir (Barillari, 1995: s. 18 ). (Sekil 3.6 -3.7)
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Resim 3.3 Cividale Mezarlig1, 1889 (Nicoletti, 1982: fig.17)
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Sekil 3.7 Treviso Mezarlig1 1890 (Barillari, 1995: s.19)

D’Aronco’ya iin kazandiran proje 1890 yilinda Torino I. Mimarlik Sergisi i¢in hazirladigi
cephe projesidir. Bu sergide yapitlarindan bazilarim sergilemistir. Bu sergi Italya’nin diinya
sanatindaki geleneksel imaji1, sahip oldugu gii¢lii tarihsel anitlarin 6gretisine dayali bir mimari
onderliktir. italya’nin Torino’da vermek istedigi imaj, ekonomik ve sosyal alandaki
degisimler sonucu sanat alaninda izlenen degisim isteklerinin de bilincinde olundugudur.
D’ Aronco’nun betonarme ve celik kullandig1 projesi jiiri tarafindan “Hararetli ve huzursuz bir
yaraticilik” seklinde ovgli alir ve klasizme karst kullandig1 dille birinci segilir (Quargnal,

1982: s.VIII). Ancak uygulamada sadelestirilir. (Sekil 3.8 -3.9)

1891 yilinda Palermo Ulusal Sergisi’ne katilir ve altin madalya kazanir. D’Aronco 1892
yilinda St. Petersburg Neva nehri kopriisii icin yarigmaya katilir. (Sekil 3.10) 50. Torino
Modern Sanatlar Sergisi’nde ¢ok genis bir sekilde eserlerinin tanitimi yapilir. Burada Carlo
Ceppi (1829- 1921) ile esdeger, cok biiyiik bir taninma elde eder (Nicoletti, 1982 s: 57 ). Bu
arada hazirladig1 diger onemli projeler arasinda, Venedik Sehitler Aniti, Poffabro Termal
Tesisleri ve Tolmezzo Tiyatrosu cephesi, Torino Maria Teresa Kopriisii sayilabilir (Can,

1993: 5. 257). (Sekil 3.11)
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Sekil 3.8 Torino I. Mimarlik Sergisi, 1890 (Rigotti, 1982: 5.71)

Sekil 3.9 Torino I. Mimarlik Sergisi uygulama sonrasi, (Rigotti, 1982: 5.72)

Sekil 3.10 St. Petersburg Neva nehri iizerinde koprii (Nicoletti, 1982: fig.31)
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Sekil 3.11 Poffabro Termal Tesisleri, 1893 (Nicoletti, 1982: fig.34)

D’Aronco’nun Istanbul 6ncesi projeleri daha cok Gotik, Ronesans, Barok gibi tarihsel
formlarin kullanildigi, se¢meci yapilardir. Tenaglia Kapisi ve Conrado Projeleri ise
Mongeri’nin hocast Camillo Boito nun &nderligini yaptig1 o yillarda 6zellikle Kuzey italya’da
yeni bir ulusal iislup seklinde ortaya ¢ikan “ortagag esintili” tasarimlardir. Daha sonra Yildiz
Porselen ve Cini Fabrikasi’nda izlenen bu iislubun Istanbul’da bir baska degerli ornegi ise
Mongeri’nin yaptigit San Antonio Kilisesi ve Apartmanlari’dir. Ortagagcilik yonelimli
secimlerinde Violet le Duc 6rnegine belirgin bir egilim kendini gosterir, bu da onu demir ve

cam gibi yeni malzemelerin kullanimini desteklemeye gotlirmiistiir (Can, 1993: 5.259).

1909 yilinda Italya’ya déndiigiinde proje ¢aligmalarina devam etmistir. 14 Temmuz 1910°da
baslanan Udine’deki yeni Belediye Sarayi’nin yapimi 1930’a kadar stirer. (Resim 3.5-3.6-3.7)
1911 yilinda kardesi Quinto D’ Aronco’nun Udine’deki ve Tarcento’daki evlerini projelendirir
(Can, 1993: s.272). (Sekil 3.12) (Resim 3.8) 1912°de Annibale Rigotti ile Torino Armi

Meydani’nin diizenleme yarismasina katilir (Barillari, 2006: s.336).

D’Aronco 1918 yilinda Touring Club Italya tarafindan organize edilen Gorzia ve Udine
kirsalindaki tarimsal evler i¢in acilan “Ettore Marelli” yarismasinda Annibale Rigotti isbirligi
ile ti¢ 6diil kazanir, ama bu projesi gerceklestirilmez. Saglik sorunlar: yiiziinden bu dénemde
Udine’ye doner. 1924 yilinda Udine’de Tamburlini ve Zanuttini Koskleri’nin projelerini
gerceklestirir (Barillari, 1995: s.131). Yine 1923 yilinda Monza’daki I. Dekoratif Sanatlar
Bienali’nde Cesme projesi ile altin madalya kazanir. Ayrica Gemona’daki San Antonio
Kilisesi’ni projelendirir (Barillari, 1995: s.133). Son olarak 1931 yilinda Udine’deki Fasim
Kayiplar1 Mezar Anit1 projesini gerceklestirir (Batur, 1982: s.134).
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Resim 3.4 Udine Belediye Sarayi, 1910-1930 (Nicoletti, 1982: fig.270)

Resim 3.6 Udine Belediye Saray1 merdiven korkulugu, 1910-1930 (Nicoletti, 1982: fig.287)
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Sekil 3.12 Quinto D’ Aronco Evi, Tarcento 1910 (Nicoletti, 1982: £ig.297)

Resim 3.7 Quinto D’ Aronco Evi, Udine 1911 (Nicoletti, 1982: fig.302)
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3.3 Raimondo D’Aronco’nun Istanbul Dénemi (1893-1909)

19. yiizy1l diinyasinda mimarligin ve miihendisligin en dikkate deger ve gorkemli yapitlarinin
inga edilmesine yol acan uluslararas: sergiler, biiyilkk boyutlu ticari ve kiiltlirel ortamlar

yaratmasinin yani sira, lilkelerin prestij yarisin1 da simgeleyen organizasyonlardi.

1892 yili biterken Istanbul’da agilmas: istenen biiyiik serginin ulusal veya uluslararast olup
olmayacag1 ve mali kaynagin nasil yaratilabilecegi diisiiniiliiyordu. 1851 Londra Sergisi’nden
baslayarak hemen tiim uluslararasi sergilere katilan ve tarim, maden, zanaat ve sanat
iiriinleriyle ilgi toplayan, pek ¢cok madalya kazanan Osmanli imparatorlugu, bu kez kendisi

Istanbul’da bir sergi diizenlemek istemekte istiyordu (Batur, 1992: 5.146).

II. Abdiilhamit’in ikinci bir ulusal sergiyi diizenlemesindeki amag, Tiirk tarim ve endiistri
tiriinlerini uluslararas1 alanda tanitmak ve ayni zamanda da ekonominin gelismesini
saglayacak Bati teknolojilerini konuk etmekti. Istanbul’daki yabanci basinin sergiye yer
verdigi ¢ok sayidaki makale, olaymn onemini vurgulamaktadir. Bu kapsamda pavyonlarin

mimarisi de 6nemli rol oynamistir (Celik,1998: s.117).

Dilyun-u Umumiye eski direktdrii Selim Efendi Melhame, Subat 1893’de Diinya Sergisi’'ne
kaynak yaratma amacina yonelik ingaat izinlerinde veya gayrimenkul alim-satimlarinda 5
kurusluk yeni bir gegici 6denti 6denmesini Onermistir. Selim Efendi Melhame’nin 13 Subat
1893 tarihinde Ziraat, Orman ve Maadin Nezareti’'ne nazir olarak atanmasiyla sergi

konusunun hiz kazandig1 anlasilmaktadir (Batur, 1992: s.146).

Batur’a gére 6 Mart 1893 tarihli gazetelerde Istanbul Diinya Sergisi konusunu incelemeye
baslayan Heyet-i Viikela’min bu yapiti gergeklestirme yollarini tartistigi ve bu girisimin
“Yevm-i Mesut”a (Sultan’in yag giinii) rastgeldigi yazilmaktadir (Batur, 1992: 5.147).

Saptanan kararlari iceren mazbata 15 Mart 1893 giinii Sultan’in onayina sunulmustur. 22 Mart
1893’de gelen yanitta Selim Efendi Melhame’nin baskanliginda bir komisyon kurulmasi
istenmistir. 26 Nisan 1893°de kurulan 6zel komisyonun, basta Osman Hamdi Bey olmak
lizere Ziraat Bankast miidiirii Cemil Bey, Orman ve Maden Konseyi Baskan1 Eram Efendi,
Nezarat Genel sekreteri Abdiillatif Efendi ve mimarlar Alexandre Vallaury, Berthier (Pasa) ve
Schuler’den olustugu agiklanmistir. Komisyon 1 ay i¢inde serginin programini, olasi maliyet

hesaplarini ve kaynak etiitlerini hazirlamistir (Batur, 1992: 5.148).

Selim Efendi Melhame, Sultan’a Avrupa’da gerceklestirilmis o tiirden en {inlii sergilerin

¢izimlerini gosterdiginde, kendisi Torino’da 1890 yilinda diizenlenmis serginin plani yoniinde
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tercihini yapar. Bilgi edinmek i¢in Italya’ya basvuran Biiyiikelci Luigi Avogadro di
Collobiano’ya, Mimarlik Sergisi Binasi’nin cephe yarismasint kazanan Raimondo

D’Aronco’nun adi verilir (Barillari-Godoli, 1997: 5.54).

ftalya’nin Istanbul’daki elgisi S. E. Comte, Luigi Avogadro di Collobiano ve Torino Belediye
Baskan1 Comte Ernesto di Sambuy’nin aracilig1 ile D’Aronco’nun Istanbul’a gelmesi ve II.
Osmanli Tarim ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergisi’nin projelerini hazirlamasi igin 11 Temmuz

1893 giinii anlagsma yapilmistir (Batur, 1992: s.148).

D’Aronco’nun Istanbul’a gelme kararin1 almasmnin nedeni Nicoletti’ye gére, Roma’da
Vittorio Emanuelle II Aniti’nin mimar1 Sacconi’nin 6liip, D’Aronco’nun da kendine daha
once teklif edilmis olan bu yapinin tamamlanmasi isini alma istegi ile baglar. Ancak bu arada
Roma’da yonetim degismistir ve yeni bakan isi mimar Koch ve ekibine vermek istemektedir.
Bunu dgrenen D’Aronco hemen Istanbul’un davetini kabul ederek yol ¢ikar. D’ Aronco’ nun
iilkesini terk ederek Istanbul’un davetini kabul etmesinin en 6nemli etkeni Vittorio Emanuelle

I Anit ile ilgili gelismelerdir ve sonucunun yarattig1 hayal kirikligidir (Nicoletti, 1982: 5.59).

D’Aronco’nun II. Osmanli Tarim ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergisi’nin projelerini hazirlamak
icin Istanbul’a geldiginde gazetelerde bir Fransiz mimarm, Octave Courtais ve Alexandre
Vallaury’nin de bu sergi icin projeler hazirlaylp sunduklari belirtilmektedir. Italyan
Gazetecileri Vallaury’nin adin1 vermeden yalnizca “Raca” (raca: yerli ve soylu) sifatiyla soz
etmektedirler. Bu durum Selim Efendi Melhame’nin miidahalesiyle ve D’Aronco’nun
olaganiistii bir calismayla 2 giinde hazirladigi projesi ile D’Aronco lehine ¢oziimlenir. 4
Agustos 1893 tarihinde D’Aronco yilda 20.000 franklik bir kontrat imzalamistir (Alfieri,
1992:5.142).

II. Osmanli Tarim ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergisi igcin 1893 yilmin Agustos ayinda
baslayan ¢alismalar, kis boyunca siirmiistiir (Batur, 1994b: s.550). Biiyiik 6zenle hazirlanmig
olan ve 1896’da Torino Glizel Sanatlar Dernegi tarafindan organize edilen I. Mimarlik
Trienali’'nde sergilendigi bilinen proje kayiptir, yalnizca Neo-barok bir kdse pavyonunu
sergileyen ¢izim donemin yabanct mimarlik dergilerinde yaymlanmistir (Batur, 1994a: s.42).
(Sekil 3.13) Mimari 6geleri ve siislemeleri ile ince siitunlar iistiine oturan balkon ve birinci
kattaki alcak kemerli genis pencere agikliklar1 uyum i¢indedir. Bir diger projede ise ahsap ve

tentelerden olusturulmus diizenlemeler goriiliir. (Sekil 3.14)



Sekil 3.13 II. Osmanl1 Tarim ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergisi kdse pavyonu projesi,1893
(Barillari-Godoli, 1997: 5.53)

Buna karsilik Dolmabahge Saray1 Arsivi’nde bulunan, 125cmx76cm boyutlarinda 26 Agustos
1893 tarihli ve imzali, muhtemelen Sultan’a sunulan suluboya pafta, sergi yapilarinin kus

bakis1 goriintiisiinii gdstermektedir (Batur, 1994a: s.43). (Sekil 5.3)

1982°de Udine’deki “Raimondo D’ Aronco ve Donemi” konulu uluslararasi kongrede tanitilan
tablo biiyiik projenin bilinen tek belgesidir. Projenin ve algidan yapilmis 6m. boyundaki
bliyilk maketin 22 Subat 1894 giinii Sultan’in yas giiniinde Muayede Salonu’nda
sergilenmistir (Batur, 1994a: s.44). (Sekil 3.15)

D’Aronco’nun eski arkadast ve onunla serginin biiro binasinda isbirligi yapan Annibale
Rigotti, algt maketin yaraticisidir ve maket o donemin basininda yer alan tanimlara gore,

Dolmabahge’de bulunan paftalara uymaktadir (Batur, 1982: s.122).

Merkezindeki kubbeli pavyonun iki yaninda galeriler bulunmakta olup kubbeler, uzun
bayraklar, kule-minareler ve c¢esitli yapilar grubunun bulundugu kentsel bir kompozisyon
icinde her sey celik, cam ve ahsaptan gerceklestirilecekti (Batur, 1982: s.122). Temel atma
toreninin tiim hazirliklarinin tamamlandigi sirada 10 Temmuz 1894 giinii sehri yerle bir eden
siddetli bir deprem olmustur. Maddi hasarin biiyiik oldugu deprem sonrasinda sergi igin
ayrilmis paralarin onarimlara harcanmasi gerekmis ve sergiden vazgecilmek zorunda

kalimmistir (Batur, 1994b: s.550).
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Sekil 3.14 II. Osmanl Tarim ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergisi’nin temel atma téreni icin

gecici pavyon projesi, 1893 (Barillari-Godoli, 1997: 5.54)

Sekil 3.15 II. Osmanl1 Tarim ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergisi, 1893 (Batur, 1992: s.154)

10 Temmuz 1894 depremi, D’Aronco’nun Istanbul’daki hayatinin baslangici olmustur.
Osmanli Hiikiimeti, rekonstriiksiyon igin yabanci mimar ve miihendislerden yardim istemis,
boylece D’Aronco’da yeni ve seckin is teklifleri almistir. Biiylik bir yikima ugrayan tarihi
yarimadadaki anitlarin  onarimi  ¢alismalarina katilmak {izere Evkaf Nezareti’nce
gorevlendirilir ve Ziraat Bakanlig1 ile 4 yillik bir anlagma imzalamistir (Batur, 1994b: s.550).
Batur’a gore, D’ Aronco’nun saray 2.mimar1 olarak ¢aligmaya baslamasi, Dolmabahce Saray1

Arsivi’nde bulunan belgelerde, 1894 yili sonlarindadir. Ayni defterde, ayn tarihle (Haziran
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1895) kaydedilmis bu yazilardan birincisi gorevlendirilmesine, ikincisi ise 7- 8 aydan beri

calistigini belirterek yapilan 6demeye iliskindir (Batur, 1994a: s.45).

Depremden yaklasik bir hafta sonra resmi daireleri, 6nemli yapilar1 ve anitlar1 incelemek
lizere uzman bir kadro gorevlendirilmistir. 20 Temmuz giinii ilan edilen yiiksek ekspertiz
komisyonu Sarkis Balyan (Devlet mimari), M. Berthier (Saray Basmiihendisi), Raimondo
D’ Aronco (Istanbul sergisi mimar1), Alexandre Vallaury (Sanayi-i Nefise mimarlik hocas1) ve
bazi sehremaneti miihendislerinden olusuyordu. Komisyona birka¢ giin sonra Miihendis
mektebi hocas1 Jasmund ve Nafia Nezereti teknik danigsmani M. Galland ile Fransiz Hastanesi
mimar1 M. Carre katilmistir. Bu komisyon raporlar hazirlamig, ardindan komisyon tiyelerinin

cesitli onarimlarda gorev aldiklart goriilmiistiir ( Batur, 2000: s.71).

D’Aronco, Italyan biiyiikelgisine gonderdigi 24 Aralik 1894 tarihli mektubunda, deprem
sonrasi ona verilen gorevleri -“kentteki devlet binalarinin (Kapali ¢arsi, bakanliklar, okullar,
giimriikler vb.) tamir ve denetimi i¢in kurulan Imparatorluk Komisyonu iiyeligi, kisla, askeri
hastanelerin onarimi i¢in kurulan Askeri Komisyon’daki iiyeligi ve biitiin camilerin ve
imparatorluk saraylarinin onariminda, genel miifettis olarak atanmasi”- belirtmistir (Barillari-

Godoli, 1997: 5.54).

Agir zarar goren Kapali Carsi’nin bir sokagi icin “gelik ve tugladan yapr Ortiisi” diye
adlandirilan proje, Vallaury ve D’Aronco’ya ait bir ¢alismadir. Ayakta kalmis yan duvarlara
kenetlenmis kiigiik kolonlar ve ojival kemerli revaklardan olusmus parcali metalik bir iskelet,
kullanilmistir. Kolonlarda “kenger otu yapraklar1 ve klasik silmeler ile sarilarak gizlenmis

ciplak demir” kullanmislardir (Barillari-Godoli, 1997: s. 56). (Sekil 3.17)

Barillari’ye gore Kapali ¢ars1 onarimindaki sistem, Viollet-le-Duc’un ¢elik mimari iizerine
yaptig1 caligmalara baglanmaktadir (Barillari, 2006: s.34). Demir pencere ¢ercevelerinin
egimi, Viollet-le-Duc’iin “Entretiens sur 1’ architecture” {in (Mimarlik Uzerinde Tartismalar)
“Magonnerie” (Duvarcilik) kismindaki XXI no’lu resmi model alir; burada, zemin katta
kapal1 ¢ars1 bulunan bir ¢6ziim sunulmus ve kullanilan malzeme, striiktiirel sistemin dogrudan

gosterecek sekilde secilmistir (Barillari, 2006: s. 36). (Sekil 3.16)

D’Aronco’nun ¢izimlerle belgelenmis tek miidahalesi, Sultan Siileyman’in kiz1 i¢in yaptirdigi
Edirnekapi’daki Mihrimah Sultan Camisi’dir (1894—1900). (Sekil 3.18-3.19) D’ Aronco ayrica
Ayasofya Bazilikast (1894—-1900), Sultan Beyazid (1894—1900), Sultanahmet (1894-1900),
Selimiye (1894-1900), Valide Sultan (1894-1900), Kariye (1894-1900), Elvanzade Cami
(1901) ve Uskiidar’in ikincil camilerinin, Babiali’nin Alay Koskii karsisindaki Barok sacakli
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girisinin(1894-1900), Aziziye Karakolu’nun (1894), Bahgekapt Cesmesi’nin (1896),
Ayasofya avlulusundaki I. Mahmut Cesmesi’nin (1898) ve Yalova Kaplicalari’nin (1900) da
restorasyonlarini yapmustir (Barillari, 2006: s. 40). (Resim 3.9-3.10)

Bu restorasyonlar arasinda en prestijli olani, narteks yoOniindeki yarim kubbeyi
saglamlastirmak i¢in Ayasofya’da gergeklestirdigi restorasyondur. Bu miidahale, neredeyse
batidaki biiylik kemerin i¢ yiiziinde yer alan ve restorasyon sirasinda (1847 — 1849) Fossati
kardeslerin belirledigi mozaiklerin yok olmasina yol agmistir. Barillari bu konuda Muacvi
[smail’in tanikligim1 aktarir; bu taniklikta, batidaki bilyiik kemerin depremden sonra
giiclendirildigi, ama mozaik pargalarinin durdugu zeminin ¢ok kotii durumda olmasinin, bu

parcalar1 ¢ikarma kararinin alinmasina yol agtig1 6ne siiriiliir (Barillari, 2006: s. 40).

Ayasofya’nin gilineybati kdsesindeki I. Mahmut Cesmesi (Ayasofya Sadirvani) igin ilk
restorasyon girisimi 1898 yilinda baslamistir. ki yil siiren ve 36.000 kurusa mal olan
restorasyonda yapilan, D’Aronco uygulamalarinin bazilari, 1980 yilindaki son onarimda

kaybedilmistir (Batur, 2000: s. 74). (Sekil 3.20-3.21) (Resim 3.8)

D’Aronco’nun, Dolmabahge Saray1r Resmi Daire Boliimii’ne uzun bir koridorla baglanan, bir
seyir koskli ve yan hacimleriyle ona bitisik bir kis bahg¢esinden olusan Camli Kdsk adiyla
taninmis olan yapiya ait onarim ¢alismalart (1897—1900) bulunmaktadir (Batur, 1994a: s.41).
(Sekil 3.22, Resim 3.11)

D’Aronco’nun kitapliginda 18. ve 19. yiizy1l gezginlerinin yazilarini, Islam, Osmanli ve Dogu
sanatt ve mimarlk tarihini iceren kitaplarin varligt D’Aronco’nun restore ettigi camiler
hakkinda gorsel ve tarihsel belgeler saglarlar (Barillari, 2006: s.38). D’Aronco’nun
kitapligindaki baz1 kitaplar, onun Ayasofya restorasyonu i¢in gerekli olan planlari, bazilikanin
geemisine dair bilgileri verir. Auguste Choisy’nin “L’art de batir chezles Byzantines” (1880),
(Bizanslilarda Yapim Sanati) baghkli kitabindan, insa tekniklerini, kemer ve kubbelerin
niteligi konusunda bilgi edinmis; Guillame Grelot ise “Relation nouvelle d’un voyage de
Constantinople” (1680), (Bir Istanbul Yolcugunun Yeni Oykiisii) adli eserinde Fossati’lerin

restorasyonundan dnceki durum iizerine bilgiler edinmistir (Barillari, 2006: s.40).

D’Aronco’nun projelerinde Onemli bir deger olarak c¢evre faktoriinii dikkate almasi,
restorasyon alanindaki derin deneyimine baglanabilir. Bu alandaki uzun ve verimli ¢alismasi,
onun kariyeri i¢in ideal bir egitim alamidir. Restorator ugrasinin 6nemli bir rol kazandigi
sirada Osmanli konu ve tipolojileri ile ilgilenmesi, santiye deneyimi ve Osmanli ve Bizans

ingaat tekniklerinin etiidii, bu mimari kiiltiir ile ilgili bilgisini arttirmada etkili olmustur.
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Sekil 3.16 Viollet-le-Duc’iin “Entretiens sur 1’ architecture” {in (Mimarlik Uzerinde
Tartismalar) “Magonnerie” (Duvarcilik) boliimiindeki XXI no’lu resmi, Paris 1872

(Barillari, 2006: 5.39)
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Sekil 3.17 Kapal1 Cars1’daki bir sokagin {istlinlin demir ve tugla striiktiir ile kapatilmasina ait

bir ¢alisma (Barillari, 2006: s.37)
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Sekil 3.19 Mihrimah Sultan Cami restorasyonu, siislemelerin yer aldigi bir pafta

(Barillari, 2006: 5.198)
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Sekil 3.20 I. Mahmut Sadirvani’nin (Ayasofya Sadirvani) restorasyonu, sagagin alt boliimii,
(Barillari, 2006: s.184)

Sekil 3.21 I. Mahmut Sadirvani’nin (Ayasofya Sadirvani) restorasyonu, sagagin alt

boliimiindeki siisleme ayrintisi, (Barillari, 2006: s.186)
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Resim 3.8 Ayasofya Sadirvani’nin sagak altindan bir gériiniim

Resim 3.9 Yalova Termal Kaplicalari, doneme ait bir fotograf (Barillari, 1995: s.35)
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Resim 3.10 Yalova Termal Kaplicalar1 6niinde doneme ait bir fotograf (Barillari, 1995: 5.36)
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Sekil 3.22 Dolmabahge Sarayr Camli Kosk’iin plan ve kesitleri (Batur, 1994a: s.41)
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Resim 3.11 Caml1 Kosk’te yapildig: diislintilen demir ¢atki detay1

D’Aronco’nun Osmanli  bagkentindeki ¢aligmalar1 yalniz restorasyon ¢alismalart ile
sinirflanmamis, padisah ve devlet adamlar, iist diizeyde yoneticiler, pasalar, Istanbul’un ileri

gelenleri, italyan Sefareti ve kolonisi de onun hizmetlerinden yararlanmislardir.

D’Aronco’nun Istanbul’da  bulundugu dénemde yaptig1 calismalara ait tablolarm
hazirlanmasinda kaynaklarda belirtilen diger calismalarin yani sira, 6zellikle; Diana Barillari
“Gli Architetti Raimondo D’Aronco”, Manfredi Nicoletti “D’Aronco e 1’architettura liberty”,
Diana Barillari-Ezio Godoli “Istanbul 1900”, Cengiz Can “Istanbul’da 19. yiizy1l Batili ve
Levanten Mimarlarin Yapilar1 ve Koruma Sorunlari” ve “Raimondo D’Aronco Architetto”
adli caligmalar esas alinmistir. Cizelgelerin olusturulmasinda yapilar, niteliklerine gore farkl
gruplar altinda smiflandirilarak (Yildiz Sarayi’na ait Yapilar-Konut Yapilari-Dini Yapilar-
Mezar Yapilari ve Cesmeler-Egitim Yapilari, Hastaneler ve Yetimhaneler-Karakol Yapilari-

Diger Yapilar) kronolojik bir bi¢imde siralanmustir.

D’ Aronco’nun Istanbul’ da bulundugu siire boyunca yaptig1 bu ¢alismalarin bir kismi tasarim
asamasinda kalmis, gergeklestirilmemistir. Bazilar1 da yangin, yol agma gibi nedenlerle
yikilmis giiniimiize ulasamanuslardir. Yapilara ait durum bilgileri “mevcut-gerceklesmedi-
yikildi (restore ediliyor)-tespit edilemedi” gibi ifadelerle belirtilmistir. Bu yapilarla ilgili
bilgiler ait olduklari tablo basliklar1 altinda verilmistir.

D’Aronco’nun gerceklestirdigi, giiniimiize ulasabilen ve aragtirma dahiline alinmig olan

yapilar ayr1 bir baslik altinda (bkz Katalog) ayrintili olarak incelenmistir.

(*) Isareti ile belirtilen yapilar Alexandre Vallury ile birlikte tasarlanmistr.
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Yapimn Ada Yapim Tarihi | Durumu
1-Yildiz Porselen ve Cini Fabrikasi (1894- 1895) Mevcut
2-Yaverler Dairesi ve Nobetci Pavyonu (1894- 1895) Mevcut
3-Limonluk Seras1 ve Kii¢iik Pavyon (1894- 1895) Mevcut
4-Yildiz Sarayi’nda Tesrifat Nazir1t Konutu (1894- 1896) Gergeklesmedi
5-Biiyiik Mabeyn Genisgletme Projesi (1894- 1896) Gergeklesmedi
6-Y1ldiz Sarayi’nda Tiyatro (1894- 1900) Mevcut
7-Kiigiik Mabeyn’in Kis Bahgesi ve ekleri (1894- 1900) Qﬁily‘grgReStore
8-Istabl-1 Amire-i Ferhan (1894-1903) Mevcut

9-Kis Bahgesi (1895) Gergeklesmedi
10-Y1ldiz Sarayi’nda Baglant1 Galerisi (1895- 1896) Gergeklesmedi
11-Imparatorluk Arsiv Binas1 (1896) Gergeklesmedi
12-Siikran Kermesi Girisi (Bazar d” Charité) (1897) Gergeklesmedi
13-Sale Koskii (1898) Mevcut
14-Y1ldiz Sarayi’nda Hiinkar Hamamu (1900- 1902) Mevcut

15-Kis Bahgesi (1907) Gergeklesmedi

D’Aronco’nun Yildiz Sarayr kompleksinde yer almak iizere tasarladigi projelerin bir kismu
gergceklesmemistir. Gergeklesen ve gilintimiize kadar ulagabilen yapilardan Kii¢ilk Mabeyn’in
Kis Bahgesi ve ekleri (1894- 1900) restorasyon agamasinda olmasi, Tiyatro (1894- 1900) ve
Hiinkar Hamami (1900- 1902) tasarimlarinin ise mevcut bir cephelerinin olmamasi nedeniyle

Katalog siniflandirmasina dahil edilmeyerek bu boliimde incelenmislerdir.

18941896 tarihli Tesrifat Nazir1 konutu projesinin iki ¢izimi vardir. Bir girisi olan bodrum
kat iizerinde tek kath kiigiik bir yapidir. Uggen alinhigiyla kdse penceresi diizenlemeleri gdze

carpan Ozellikleridir (Can, 1993: s. 294). (Sekil 3.23)

Yildiz’daki ilk ¢aligmalardan birisi Sarkis Balyan’in yapisi olan Biiylikk Mabeyn’in kuzey
kesimindeki hayli 6nemli bir genigletme ve saraya disaridan bir baglantiy1 6ngdren Biiyiik

Mabeyn Genisletme Projesi’dir (Barillari-Godoli, 1997: 5.69). (Sekil 3.24)
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Sekil 3.23 Tesrifat Nazir1 Konutu, 1894—1896 (Barillari-Godoli, 1997: 5.74)

Sekil 3.24 Biiylik Mabeyn’in genisletme projesi, 1894—1896 (Barillari-Godoli, 1997: 5.67)

Yildiz Saray1’nin kuzeyinde ikinci avluda gergeklestirilen Tiyatro binasi (1894-1900), Valide
Sultan Koskii ile Usta Kalfalar ve Gedikli Cariyeler Dairesi’ne bitisik, bu nedenle cephesi
olmayan bir yapidir (Batur, 19941: s. 527). Dar ve kasvetli bir gecitle ulasilan tiyatro girisi,
kiigiikk bir antreden sonra 10x12m. boyutlarinda bir salona acilir. Yiikseltilmis sahne

béliimiiniin 6m. derinligi vardir (Unsal, 1987: s. 30). (Resim 3.12-3.13)
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D’Aronco’nun projesi, sikisik mekani son derece ustalikla degerlendiren bir caligmadir.
Gergeklestirimde proje, ana fikir olarak aynen korunmus ama mekan diizenlemedeki
formiilasyonlardan yalitilarak uygulanmistir (Batur, 1985a: s.93). D’Aronco’nun caligmasi,
mevcut tiyatro yapisinin yetersizliginden dolayr II. Abdiilhamit’in istedigi iizerine
hazirlanmistir (Can, 1993: s. 294). Tiyatro giinlimiizde 6zel gosterilerde kullanilmak iizere

onarilmistir.

D’Aronco Yildiz Sarayi’nda giiniimiizde restorasyon asamasinda olan Kii¢iik Mabeyn’in dig
cephelerinde bazi diizenlemeler yapmis (1894-1900), ayrica II. Abdiilhamit’in ¢alisma mekani
olan catida bir Kis Bahgesi gerceklestirmistir. (Altinoluk, 1986: 5.29). (Resim 3.14-3.15)

Batur’a gore Kiigiik Mabeyn’in, pencerelerinde, parmakliklarinda, kat kornislerinde, sagak
parapetinde vb. cephe 6gelerinde daha ¢ok Viyana ekoliine bagli geometrik bir diizenleme
goriilmektedir (Batur, 1994e s: 523). Kiigilk Mabeyn’in iiclincii katinda ve giinlimiize
ulasamayan Kis Bahgesi; kolonlar, destek kollar1 ve makas kirisler ile tasinan ahsap bir
striiktiir idi. Striiktiir 6geleri arasindaki birlesim noktasi, merkezinden civatalanmis gibi duran

ortasi oyuk disk ile vurgulanmistir (Barillari-Godoli, 1997: s. 97).

Resim 3.12 Tiyatro binasinda kubbenin i¢eriden goriiniimii
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Resim 3.13 Yildiz Sarayi’nda Tiyatro binasi

Resim 3.14 Kii¢iik Mabeyn, doneme ait bir fotograf, (Bilgin, 1988: s.88)

Resim 3.15 Kis Bahgesi’nden doneme ait fotograf (Barillari-Godoli, 1997: 5.91)
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1895 tarihli Kis Bahgesi, Yildiz Saray1 Harem i¢ kapisi dogrusunda, nehir havuzu grottosu
lizeri i¢in tasarlanmistir. Bilinen {i¢ ¢izim vardir (Can, 1993: s. 295). (Sekil 3.25) Kuzeyden
Abdiilhamit Koski ile iizeri kapali bir gegitle baglantis1 vardir. Cizimlerde Harem duvari,
harem i¢ kapisi nobetgi pavyonu goriilmekle, ancak i¢ duvara bitigik Limonluk Serasi’nin yeri

bos goriinmektedir. Sera kismi giineye dogru uzanmaktadir (Can, 1993: s. 296).

1895 — 1896 yillarina tarihlendirilen Yildiz Sarayi’nda Baglant1 Galerisi projesinin bilinen ii¢
¢izimi vardir. Ahsap, tipik bahge yapilar1 mimarisini yansitan cephe ¢izimleri, ¢ok renkli,

Gotik tarzi1 modiillerden olusmustur (Can, 1993: 5.294). (Sekil 3.26)

1896 tarihli Yildiz Sarayr’ndaki Imparatorluk Arsiv Binasi, anitsal, agir goriiniimlii bir

projedir. Can’a gore Viyana ekolii paralelinde bir yapidir (Can, 1993: 5.296). (Sekil 3.27)

Temmuz 1897 tarihli Siikran Kermesi girisi projesi, Yunan Savast sehitlerinin dul ve
yetimleri ile malul gazileri yararina tahsis edilecek bir fon olusturmak amaciyla II.
Abdiilhamit’in Yildiz’da iiriin satis1 i¢in yaptirttig1 iki iane (yardim) sergisinden birisidir
(Barillari, 2006: s.227). (Sekil 3.28) Kermeste satilmak {izere saray mensubu pasalardan baska
baz1 yabanci devlet adamlar1 da hediyeler gondermistir. Ayse Osmanoglu hatiralarinda

serginin agilis hazirliklarindan s6z etmektedir (Osmanoglu, 1986: s.103—-104).

Iki tarafta bayrak direkleri ve metal tasiyicilari olan cam malzeme ile ¢dziilmiis “tak” seklinde
bir projedir. Can’a gore Paris Pazar girislerini ve Torino Sergi diizenlemelerini andirmaktadir
ve Osmanli mimarisi ile yakinlik kurar niteliktedir (Can, 1993: 5.296). Giris kapisinin yan
sira D’ Aronco, ana binanin da tasarimini yapmistir. 15x50 m. boyutlarindaki bina tugla temel
listine tamamen ahsaptir (Barillari, 2006: s.227). Batur’a gore ger¢eklesmis yapinin
D’Aronco tasarimi olup olmadigi heniiz bilinmemektedir. Eski sagirlar okulu karsisinda

kurulan sergi, Nisan1922’de yanmistir (Batur, 1985a: 5.93).

Sekil 3.25 Kis Bahgesi, 1895 (Barillari-Godoli, 1997: 5.70)



< Coprmiens 1o Lanne

Sekil 3.26 Baglant1 Galerisi projesi ¢calismalarindan bazilar1 (Barillari-Godoli, 1997: 5.74)

Sekil 3.28 Siikran Kermesi Girisi (Bazar de Charité), 1897 (Barillari-Godoli, 1997: 5.58)
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D’Aronco’nun, Yildiz Sarayr Harem boliimiinde Vahdettin donemi yapist olan yanan Hususi
Daire i¢inde kalmis olan Hamam projesi, (1900-1902) geleneksel Tiirk konaklarinin
hamamlarindan esinlenmis goriinmektedir (Can, 1993: s. 280). Pencerelerinde D’Aronco
tarzinda sekillenmis uzun elips arma (burgulu, bazen 1s1nl1) dovme demirler bulunur. (Sekil
3.29) I¢ kap, yuvarlak iri basli bronz civilerden ve ¢ift sira halinde karisik diizenlenmis kare
takozlardan olusan bir dizi ¢ergeve ile profillendirilmistir (Barillari-Godoli, 1997: s. 104).
(Resim 3.16-3.17)

e

Sekil 3.29 Yildiz Sarayi’nda Hiinkar Hamami’ndan i¢ goriiniis ¢izimi, 1900-1902
(Barillari-Godoli, 1997: 5.99)

Resim 3.16 Hiinkdr Hamam1i’nda i¢ mekan
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Resim 3.17 Dévme demirlerle sekillenmis pencere detay1

1907 tarihli kis bahgesi, metal ve cam malzeme kullanilarak, basik bir yarim kubbe seklinde
tasarlanmigtir. Giris sekizgen bir plan lizerine ¢okgen bir kubbeyle belirlenmistir (Can,1993:

$.298). (Sekil 3.30) D’Aronco bu plan semasin1 Camlica Riza Pasa Koskii’'nde de (1906)

kullanmustir.

1o [N

Sekil 3.30 Kis Bahgesi, 1907 (Nicoletti, 1982: fig.183)
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Tablo 3.2 Dini Yapilar

Yapimin Adi Yapim Tarihi | Durumu
1-Yildiz-Yeni Mahalle Cami (1896-1900) Gergeklesmedi
2-Karakdy Merzifonlu Kara Mustafa Pagsa Mescidi (1903) Yikildi

D’Aronco’nun dini yapilar cervesinde tasarladigi yaplardan Karakdy Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Mescidi (1903) ger¢eklesmis fakat giinlimiize ulasamamistir. Yildiz-Yeni
mahalle camisi (1896-1900) projesi ise ger¢eklesmemis bir yapidir.

Yildiz Yenimahalle Camisi projesi, (1896-1900) yamagta istinat duvariyla olusturulmus bir
avlu icinde tek minareli ve kubbeli olarak tasarlanmistir. Yapinin girise gore sag tarafinda

Hiinkar Kasr1 goriilmektedir (Can, 1993: s. 313). (Sekil 3.31)

Sekil 3.31 Yildiz-Yenimahalle Camisi, 1896—1900 (Barillari-Godoli, 1997: 5.66)

1903 yilinda gergeklestirilen Merzifonlu Kara Mustafa Pagsa Mescidi Beyoglu ilgesinde,
Karakdy meydanmna bakan kesimde fevkani bir kiiciik yap1 idi. Istanbul’un kentsel
striikktiiriini degistiren 1958’deki “Yildinm Harekati” operasyonunda yikilmistir (Batur,
19940: 5.456). (Resim 3.18) Mescid’e Halil Aga Sokagi’ndan girilmekte ve “L” biciminde bir
merdivenle ulasilmakta idi. Mescit, 3.katta yaklagitk 10x13 m. boyutlarinda bir alana
oturmaktaydi. Kii¢iik bir son cemaat yerinden sonra ulasilan cami mekani sekizgen planl ve

kiictik bir kubbe ile ortiilii idi (Batur, 1982: s.122). Sekizgen kitlenin 4 cm. kalinliginda cilal
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mermer kapli ve koseleri yaldizli bronzla kapli her yiiziinde {iclii bir pencere grubu vardir.
Ortada dar ve ytiksek, iki yaninda birer kii¢iik pencere, sekizgen kitlenin yiizeylerinde “T”
bi¢imli agikliklar olusturmaktadir. Pencere ti¢liilerinin iistiinde floral motifli mermer oyma bir
bezeme kusagi yer alir. Cami kitlesi genis sekizgen bir sagakla ¢evrilmekte ve iistteki kubbeye
sekizgenin kosegenleri iizerindeki 6gelerle baglanmaktadir (Dedeoglu, 1994: s.68). (Sekil
3.32)

Minare, mescidin bat1 kdsesinde, arsanin one dogru ¢iktig1 noktada yer almakta ve boylece
vurgulayict bir konum edinmektedir. Sekizgen planli govdesi lizerinde basamakli diizende
yerlestirilmis dar ve yiiksek pencereler vardir. Minaredeki diizensiz baglanti noktalar1 ve

pencereler iceride sarmal bir merdivenin varligini gosterir (Barillari-Godoli, 1997: 5.106).

Sekil 3.32 Ibadet mekaninin siislemesi i¢in bir ¢alisma, 1903 (Barillari, 2006: 5.248)



54

Tablo 3.3 Karakol Yapilari

Yapimin Adi Yapim Tarihi | Durumu

1-Galata Karakolu (1896-1897) Gergeklesmedi
2-Eytip Karakolu (1900) Gergeklesmedi
3-Nisantag1 Karakolu (1908) Gergeklesmedi

D’Aronco’nun Karakol yapilart igin tasarladigi projeler birbirinden cok farkli tasarim

anlayislar1 igermekte olup hicbiri gergeklesmemistir.

D’Aronco’nun Galata Karakolu projesi, simetrik plan anlayisi ile kurguladigi iki kathi bir
yapidir. 1897 tarihli caligmasinda birinci ve ikinci katlarda basik kemerli agikliklar igine
yerlestirilen pencereler iki katta farkli diizenlerle tasarlanmistir. Girisin iki yaninda noébetci
niglerine yer vermistir. Cephenin iki tarafinda yer alan ve diisey etkiyi gliclendiren kuleler
yaptya anitsal bir goriintli vermektedir (Can, 1993: s.313). 1896 tarihli ¢aligmada yine
simetrik plan anlayisi s6z konusu olup, kuleler bu cephede de yerini korumustur. Diger
calismada kule aksinda bulunan saatler burada giris aksindaki {iggen alinligin igerisine

yerlestirilmistir. (Sekil 3.33)

s

Sekil 3.33 Galata Karakolu, 1896 ve 1897 tarihli caligmalar (Barillari-Godoli, 1997: 5.73)
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1900 tarihli Eyiip Karakolu, iki kosesi kirilmis tiggen bir arsa i¢in hazirlanmistir. Kismen iki
kath olan yapmin giris katinda ofisler ve iist katta yatakhaneler tasarlanmistir. Merdiven
merkezde ¢oziilmiis, pencereli kulesi ile tepeden 151k almasi saglanmistir (Can, 1993: s.315).
Giristeki genis sacak ve cumba ile yapiya hareket kazandirilmigtir. D’ Aronco bu ¢alismasinda
da Seyh Zafir Tiirbesi’nde uyguladigi kuleleri ve iistiindeki kiibik kitleyi bu karakol projesinin

on cephesindeki imparatorluk armasmin iki tarafinda kullanarak yapinin cephe sinir

cizgilerini ifade etmistir. (Sekil 3.34)

I
N
[
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1
b

‘ ]__‘
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[

Sekil 3.34 Eyiip Karakolu, 1900 (Nicoletti, 1982: fig.70)

-

1908 tarihli Nisantas1 Karakolu projesinin bilinen on bes ¢izim vardir. Yapi, ana kiitle disinda
egitim i¢in bir avlu ve arkada hizmet birimlerini iceren tek kathi bir yapidan meydana
gelmistir (Can, 1993: s.315). (Sekil 3.35) Simetrik bir cephe kurgusuna sahip olan yapida
D’Aronco kule temasini ele almig, bitis noktalarinda ise baz1 projelerinde (Botter Apartmani,

Yildiz-Yenimahalle Kopriisii) uyguladigr sedefli deniz helezonu motifini kullanmistir.

| e i S
r*-\._)n-:'[

..... & i e

Sekil 3.35 Nisantas1 Karakolu, 1908 (Barillari-Godoli, 1997: 5.125)
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Tablo 3.4 Konut Yapilari

Yapimn Ada Yapim Tarihi | Durumu
1-Sabah Binasi (1896) Gergeklesmedi
2-Metal Kolonlu Ev (1896) Gergeklesmedi
3-Seyhiilislam Evi (1896) Gergeklesmedi
4-Beylerbeyi’nde Harem Koskii (1896) Gergeklesmedi
5-Pera’da bir Bina (1898) Gergeklesmedi
6-Botter Apartmani (1900-1901) Mevcut
7-Kurugesme Nazime Sultan Yalist (1901-1902) Yikildi
8-Mantero Evi (1902) Gergeklesmedi
9-Kire¢cburnu Cemil Bey Evi (1903) Mevcut
10-Stikrii Bey Evi (1903) Gergeklesmedi
11-Anadoluhisar1 Fahri Bey Evi (1904) Gergeklesmedi
12-Feneryolu Mehmed Sadik Efendi Evi (1904) Yikild1
13-1\&32)(1;:&15;3;0?;11% Koleksiyon Salonu ve (1904) Meveut
14-Erel?k6.y Cemil Bey Evi Genisletme ve Yenileme (1904) Gergeklesmedi
Projesi

15-Tarabya Italyan Biiyiikel¢iligi Yazlik Konutu (1905-1906) Mevcut
16-Erenkdy Yeni Cemil Bey Evi (1905) Yikildi
17-Huber Koski (1906) Mevcut
18-Fenerbahge Botter Evi (1906) Yikildi
19-Camlica Riza Pasa Koskii (1906) Gergeklesmedi
20-Yenikoy Tepelerinde Sale (1906) Gergeklesmedi
21-Anadolu Sokak’ta Ev (1907) Gergeklesmedi
22-Kent i¢in Bina (1907) Gergeklesmedi
23-Pera Santoro Evi (1907) Gergeklesmedi
24-Yenikoy Ethem Bey Evi (1909) Yikildi

D’Aronco’nun Istanbul’da bulundugu siirece yaptig1 tasarimlar arasinda konut yapilari
cogunluktadir. Az bir kismu geceklesmis olup bazilar ise giiniimiize ulagamamislardir.

Bunlardan biri olan Kurugesme’deki Nazime Sultan Yalist (1901-1902) yikilmis olup sadece
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duvar kalintilar1 ve giris kapisinin kalmis olmasi nedeniyle Katalog boliimiine alinmayarak

burada degerlendirilmistir.

D’Aronco’nun, Sabah Gazetesi i¢in tasarladigi proje, 1896 tarihli olup bilinen bir ¢izimi
vardir. Bir¢ok tarihsel formun bir araya gelmesi ile heykelsi bir goriiniim kazanmis olan yapi,
dort kathdir (Sekil 3.36). 1896 tarihli Metal kolonlu ev projesinin ise bilinen bir ¢izim vardir.
D’Aronco’nun bilinen ilk “katli sehir i¢i projesi olup genis sagakli catist “Tiirk Evi” gelenegi

ile iligkiler kurmaya ¢aligmaktadir (Can, 1993: 5.298). (Sekil 3.37)

Kurugesme’de 1896’da tasarlanan Seyhiilislam Evi, biiyiikk ol¢iilerde ahsap bir kosktiir.
Annibale Rigotti tarafindan hazirlanmig bir perspektif calismasi bulunmaktadir (Nicoletti,
1982: s.77). Yap1 18 yil Seyhiilislamlik yapan ve II. Abdiilhamit’in saray yakininda
oturmasini istedigi Cemalettin Efendi icin hazirlanmistir (Can, 1993: 5.298). (Sekil 3.38)

1896 yilina tarihlendirilen Beylerbeyi’ndeki Harem Kdogkii, sofanin merkeziligi iistiine kurulu
bir plan semasi igerir (Barillari, 2006: s.257). On cepheyi kaplayan ve ayni zamanda giris
holii-antre islevini de gergeklestiren, revakli bir veranda bulunur. Bu verandadan sofa-hole
gecilir, li¢ aciklikli bir diizenin ayirdig1 sofa-holiin sonunda evin ¢ikintili ¢okgen bir boliimii

icinde merdiven boslugu bulunmaktadir. (Sekil 3.39)

D’Aronco, 6n cephesinde tas dikmeli, {i¢ kanatli pencerelerin bulundugu 1898 tarihli Pera evi
projesinde cephe kaplamasi olarak tugla kullanmistir (Barillari —Godoli, 1987: s.79). Her katta
fakli cephe diizenlerini igeren dort katli bir yapidir. Tas konsollarla desteklenmis agir sagak

kornisi lizerine bir heykel yerlestirilmistir. (Sekil 3.40)
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Sekil 3.37 Metal Kolonlu Ev,1896 (Pozetto-Quargnal,1982:5.71)

Sekll 3.38 Seyhullslam Evi, 1896 (Nlcolettl 1982: s. 77)
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Sekil 3.39 Beylerbeyi’nde Harem Koskii, 1896 (Barillari-Godoli, 1997: s.110)

Sekil 3.40 Pera’da Bina, 1898 (Barillari-Godoli 1997: 5.80)
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D’Aronco’nun giinlimiize ulagamayan yapilarindan birisi olan 1901-1902 tarihli Nazime
Sultan Yalis1 Kurugesme sahilinde idi. Yapimu ile ilgili olarak degisik tarihler 6ne siiriilmekle
beraber Sehsuvaroglu, Nazime Sultan’in Kurugesme’deki “Arabesk” yalisinin II. Abdiilhamit
tarafindan 1897°de yaptirildigini yazar, daha sonra da Kurugesme’de Nazime Sultan’in “Art
Nouveau iislubunda” yalisi oldugunu belirtmektedir (Sehsuvaroglu, 1986: s.70,215). Barillari
ise, Bogazi¢i kiyilarindaki, agik bir Art Nouveau esinlenmesi gosteren Nazime Sultan

Yalist’nin yenileme projesini 1901- 1902 yillarina tarihlendirir (Barillari-Godoli, 1997: 5.88).

Italya’da bulunan miihendis Enrico Bonelli’ye yazdigi 17 Subat 1902 tarihli mektupta
“Kurugesme’de Nazime Sultan Yalisi’'ndan cektigim berbat fotograflardan yolluyorum”
diyerek gondermistir. 28 Nisan 1904’e¢ Rigotti’ye lizeri tamamen yazili olarak gdénderdigi

kartpostal da bu yapiya aittir (Nicoletti-Quargnal-Rigottti, 1982: 5.56). (Resim 3.19)

Udine Miizesi Arsivi’ndeki roloveler ve “Konak Halid Pahr a Kouroutcesme” olarak
adlandirilmig bir yapiya ait iki plan bulunmaktadir. Barillari’ye gore paftanin adi, Nazime
Sultan’in kocasi ve Abdiilaziz’in damadi Halid Pasa ile benzestigine gore, bu c¢izimlerde

yalinin o giinkii durumu ile 6zdeslestirilebilir (Barillari-Godoli, 1997: 5.88).

Nazime Sultan Yalisi, Bogazi¢i’nin bilinen yali modeline uyan, sahil ¢izgisinin belirledigi bir
yerlesimi ve denize yonelmis uzun, bol pencereli cephesi dniinde dar bir rihtimi olan iki katl
bir yapidir. 19. yiizyilin sonlarina dogru daha ¢ok Sultan saraylar1 i¢in gelistirilmis goriinen
bir semaya esit biiyiikliikte harem ve selamlik boliimleri olan ve bunlar1 simetrik bir kurgu
icinde birlestiren modele uydugu sodylenebilir. D’Aronco’nun projesi harem ve selamlik
arasindaki ayrimi belirginlestirerek, sozii gegen bu iki sofayi, ortalarinda bazi servis mekanlari
birakmak tizere ge¢is koridorlari ile baglayarak énemli degisiklikler getirmistir (Eldem, 1993:
s.88- 89).

Genellikle eksendeki boliimiin vurgulandigi neo-klasik modellerden farkli olarak D’Aronco
burada merkez bolimiini degil, uclart -hareme ve selamliga ait giris bdliimlerini-
vurgulamistir. Bu iki boliimiin denkligi, belki de harem ve selamlhiin esit agirlikta olusunu
ifade eden bir diizenlemedir. Batur’a gore bu durum, Hanim Sultan Saraylarini

anlamlandirmada anahtar olabilecek bir isarettir (Batur, 1994f: s.57).

Ciragan Sarayr’nin yanmasindan sonra bir siire Meclis-i Mebusan Binasi olarak hizmet
vermistir. Hanedanin yurtdigina ¢ikarilmasindan sonra satilmis, belediye tarafindan komiir
deposu olarak kullanilmak tizere 1923 yilinda yiktirilmistir (Can, 1993: 5.326). Giiniimiize
sadece bahge giris kapisi ve cadde iizerindeki duvarlari kalmis olup, 1990’11 yillarda

restorasyonu yapilmistir. (Resim 3.20)
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Resim 3.19 D’ Aronco’nun Annibale Rigotti’ye gonderdlgl kartpostal, 28 Nisan 1904
(Nicoletti-Quargnal-Rigottti, 1982: 5.56)

Resim 3.20 Nazime Sultan Yalisi’'ndan giinlimiize kalan bahge giris kapisi
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D’Aronco’nun yapi ve demiryolu miiteahhidi olan Italyan asilli Mantero ve gocuklari igin
hazirladig1 1902 tarihli projede giris ve ara kat magaza, {ist iki kat konut olarak diigiiniilmiistiir

(Can,1993: 5.302). (Sekil 3.41)

1903 tarihli Siikrii Bey Koskii’niin yenileme projesinin biri imzali ve tarihli olmak iizere iki
suluboya paftas1 bulunmaktadir. Yap, siparisi vere kisinin yerel Osmanli geleneklerine fazla
uzak diismemedeki kaygisinin da nasil goz oOniinde bulunduruldugunun bir gostergesidir
(Bossaglia, 1995: s.66). Farkli yiikseklikte kiitleler kullanarak ve capraz desteklerle taginan
cikintili bir alinlik tablasinin Orttiigii bir balkon agarak mevcut mekanin dis kabugundaki

tekdiizeligi kirmay1 amaglamistir (Barillari, 1995: 5.91). (Sekil 3.42)

Yapmin merkezi bir simetri ekseninin egemenligindeki perspektif cephesinin iist kat kose
pencerelerinin  iistiinde serit pencerelere yer verilerek, yapmin koése goriiniimleri

vurgulanmustir.

1904 tarihli Anadoluhisari’'ndaki Fahri Bey Evi’nin bilinen dort ¢izimi vardir; mimari
diizenleme ve se¢ilen malzemeler batili anlamda villa mimarisinde, yerel gelenegi yorumlama
arayisidir (Can, 1993: s.132). Odalar, ortak bir gecis alani islevi goren ve ana ekseni olusturan
holiin ¢evresine yerlestirilmistir. Dipte merdiven boslugunun bulundugu plan, uzunlamasina
yerlestirilmis holden olusan diizgiin bir semadir. Planda haremlik bolimii gozle goriiliir bir
sekilde yarim kat kaydirilmistir. Giristeki yarim daire veranda ve belirgin bir sekilde ¢ikintili

olan iki sacagin oyuntusu, hacimlerin sadeligini belirlemektedir. (Sekil 3.43)

1904 yilinda gergeklestirilmis Mehmed Sadik Efendi Evi giiniimiize kadar gelememistir.
D’Aronco’nun Islam yasamina uygun ev mimarisini, Orta Avrupa modernizmi ile
bagdastirmay1r denedigi bir c¢alismasidir. Bu konut daha Onceki bir yapinin yeniden

bi¢gimlendirilmesi ile elde edilmistir (Barillari, 2006: s.265). (Resim 3.21)

Neredeyse kare olan plan alabildigine ¢ikintili sagaklara sahiptir. Bu projede D’ Aronco oday1
tek bir birim olarak korumus ve amacina gore disa ¢ikmalar veya ige girmeler olarak cepheye
yanstyan, hacimsel kompozisyonlar halinde gruplamistir (Nicoletti, 1982: s.148). Giris alan1
birkag¢ basamakla beraber geri ¢ekilerek olusturulmustur. Birinci kat ahsap kaplama olup, cati

kat1 “harem yasantisina” ayrilmis, tagkin genis balkonlara yer verilmistir (Can, 1993: 5.304).

Cephe hareketleri, oyulup islenmis renkli oyma korkuluklu, desteklerle tasinan kiigiik ¢ati kati
balkonlar1 ile cat1 &rtiisiiniin sagaklarinin birlesmesiyle saglanmistir. Ust kattaki c¢ikintili
boliimler ve cati kenarlarimin asimetrik diizeni, alisilagelmis plan diizenine canlilik

katmaktadir. (Sekil 3.44)
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Sekil 3.43 Anadoluhisar1 Fahri Bey Evi, 1904 (Pozetto-Quargnal, 1982: s.132)
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Sekil 3.44 Feneryolu Mehmed Sadik Efendi Evi, (Pozetto-Quargnal, 1982: s.145)

Resim 3.21 Feneryolu Mehmed Sadik Efendi Evi’nin tarihsiz bir fotografi
(Barillari, 1995: 5.96)
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1904 tarihli Erenkdy Cemil Bey Evi’nin genisletme ve yenileme projesinin bilinen alt1 ¢izimi
vardir (Can, 1993: 5.304). D’ Aronco yapiin genisletme projesinde, merkezi bir sofa mekanm
iistiine kurulu daha onceki yapi1 kiitlesinin yanina yeni yapiya geg¢is 6gesi olarak bir “kule”

tasarlamustir.

Binanin cephelerinde birinci kattaki ahsap kaplama, giris sundurmasi, ¢atinin siislii sagaklari,
cikmalar gibi Osmanli mimarisinin temel 6gelerinden yararlanmilmigtir. Catida birbiri igine
gecgen licgenlerin oyunu, basit pencereler, ¢ikintili sagaklar bu yapiy1 siradan bir goriiniime
biirtindiirebilirdi fakat yiiksek kule ve bacalarla birlikte, alttaki yapida bir doluluk bosluk
oyunu yaratarak yapiya se¢kinlik kazandirmistir. (Sekil 3.45)

Sekil 3.45 Erenkdy Cemil Bey Evi, 1904 (Pozetto-Quargnal, 1982:s5.137)

1905 tarihli Erenkdy’deki, Cemil Bey’in yeni koskil gerceklestirilmis olup bir yanginda yok
olmustur. iki katl ve biiyiik dlgiilere sahip yapinin degisik girisleri vardir. Bu girislerden biri
donemin iinli bir parkina bakmaktadir. Bu ayrinti da D’Aronco tarafindan planlanmistir
(Bossaglia, 1995: s.78). “L” bicimli planinda giris kapis1 kubbeli bir kule ile belirtilmistir.
(Sekil 3.46-3.47)

Yapida koyu kahverengi boyali yatay silmeler, kompozisyonu son derece dinamik hale
getiren bir dizi ¢itkmay1 one ¢ikarirken; sar1 boyali koseler de islevsel farkliliklar1 belirtmek

amaci ile diisiinlilmiis ve kiitleye ait hacimleri ¢erceve i¢ine almistir.
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Sekil 3.46 Erenkdy Yeni Cemil Bey Evi, 1905 (Pozetto-Quargnal, 1982: 5.164)

Sekil 3.47 Erenkdy Yeni Cemil Bey Evi, 6n goriiniis, 1905 (Nicoletti, 1982: fig.191)

II. Abdiilhamit’in terzisi olan Jean Botter’in kizt Marie Botter’in koskii 1906 yilinda inga
edilmistir fakat glinlimiize ulasamamuistir. Yap1 6zgiin ¢izimlerinden oldukga farkli olarak insa
edilmis olup planda ve boyutlarinda 6nemli bir degisiklik olmadigi, yapinin projedeki gibi
13x14m lik, yaklasik kare bi¢cimli bir zemine oturdugu anlasilmaktadir (Batur, 1994m: s.319).

Yapi yiikseltilmis kagir bir bodrum kat {izerine 3 katl ahsap bir binadir. Planda ayn1 yerde
bulunan ama projedeki bi¢imlenisinden farkli olarak ozelliksiz ve diimdiiz yiikselen bir
merdivenle giris katina ulasilir. Bu katin camekanli verandasinin konumu da projeye gore

degisiktir. Projede verandanin kdseli doniisii gliney tarafinda oldugu halde yapida kuzey
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kosede yer almaktadir. Olasilikla verandanin camekanla kapatilmasi sonraki bir karardir

(Ekdal, 1987: 5.105). (Sekil 3.48)

Ikinci katin salon ve odalari, camli kapilarla cephede boydan boya uzanan bir terasa
acilmaktadir. Yarim daire kemerli ve ahsap panjurlu kapilarin tam {istiinde birer “kurt bas1”
figiirii vardir. Uglincii katta giiney odalar1 kaldirilmis, merkezdeki hol bir cati odasina
doniismiis; buna karsilik kuzeybati odasi, yiikselen kuleyle birlikte yiliksek penceresi ile bir

cithanniima gibi bigimlenmistir (Ekdal, 1987: 5.106). (Sekil 3.49)

Fenerbahge Botter evi de D’ Aronco’nun konut projelerinin bazilarinda oldugu gibi “Osmanli”
planini; iki yaninda odalar ve dipte merdiven boslugunun bulundugu uzunlamasina
yerlestirilmis holden olusan diizgiin semay1, yansitir. Diger konut projelerinde izlenen cati

arasi kullanimu, kule, hareketli ¢cat1 formu burada da tekrar edilmistir. (Sekil 3.48)

Catilarin asimetrik profillerinin Orttiigli bir dizi ¢ikma hicbir zaman rastlanti degil, i¢
diizenlemenin dista yansimasidir. D’Aronco ayrica odayi tek birim olarak korumus ve
amacima gore disa ¢ikmalar veya ige girmeler yaparak, hacimsel kompozisyonlar halinde

gruplamistir.

Yapida D’Aronco tasarimlarinin 6zelliklerine isaret eden birka¢ ayrinti belirtilebilir. Biri,
giiney cephesindeki merdiven evine ait oldugunu diislindiirten basamakli pencerelerdir. Digeri
ise kuzey cephesindeki pencereleri ¢evreleyen ve kaplama tekniginde yapilmis soyut bitkisel
bezeme motifleridir (Nicoletti, 1982: s.149). Ozelikle de gergevenin alt kesimindeki kiiciik
elips motifidir. (Sekil 3.50)

Marie Botter ve esi Smith Lyte’nin oturdugu Fenerbahge Botter Evi, aile iiyelerinin farkl
nedenlerinden dolay1, Kayseri’li tliccar Nuh Naci Yazgan’a satilmistir. Nuh Naci Bey’in 1947
yilinda 6liimiinden sonra kdsk ¢ocugu olmadigi icin, esi ve iki kiz kardesine, sonradan yapilan

bir anlagma ile sadece esine kalmistir (Ekdal, 1987: s.111).

D’Aronco’nun projesinin tam olarak uygulanmamasi 6nemli bir dezavantaj olsa da Marie
Botter Kogskii’niin, Nuh Naci Yazgan’in esinin Oliimiinden sonra yiktirilip, bahgesinin,
agaclariin ortadan kaldirilip yerine apartman yapilmasi, yalniz 6nemli bir mimarin yapitinin
kaybina degil Istanbul’un bir déneminin yasam izlerinin silinmesine de yol agnustir. (Resim

3.22)
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Sekil 3.48 Fenerbahge Botter Koskii, zemin kat plani (Barillari, 2006: s.85)
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Sekil 3.49 Fenerbahge Botter Koskii, 6n goriiniis (Barillari, 1995: 5.106)
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Resim 3.22 Fenerbahge Botter Koskii, genel goriiniim, tarihsiz (Batur, 1994m: s.318)

Sekil 3.50 Fenerbahge Botter Koskii, siisleme etiitleri (Barillari-Godoli, 1997: s.113)
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Harbiye Nazir1 Riza Pasa i¢in 1906 yilinda Camlica’da tasarlanan kosk simetrik bir yapidir.
Giriginde ¢ift giris merdiven ve bir ¢esmenin yer aldigi yapi, igerlek iki simetrik kanat
arasinda boylamasina elips bigimli bir hacimden olusur. Benzer bir tasarimi 1907°de Yildiz
Sarayi i¢in yaptig1 “Kis Bahgesi” nde de kullanmistir (Barillari-Godoli, 1997: s.124). (Sekil
3.51)

1906 tarihli Yenikdy tepelerinde tasarlanan Sale, D’ Aronco’nun geleneksel evleri modernize
etmeye calistig1 bir baska ornektir (Can,1993: s.304). D’ Aronco bir¢ok projesinde kullandigi
bir 6ge olan ¢apraz dikmeler, Sale projesinin cephelerinde de vardir. Capraz dikmelerle ¢evrili
cift ylikseklikli bir revak tasarlamistir. Bu dikmeler, biitiin cepheyi doldurup yana kivrilan
genis ¢cikmayi tasiyan desteklerin tekraridir (Barillari-Godoli, 1997: s.118). (Sekil 3.52)

| PAVILLON A COMITRUIRE SUR
LEY HAUTEURS 'BE TEHAMLIBIA FOUR
5.6 RIZA PACHA + MINISTRE O UV QUERRE
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Sekil 3.51 Camlica Riza Pasa Koskii, 1906 (Barillari-Godoli, 1997: s.124)

h— o

Sekil 3.52 Yenikdy Tepelerinde Sale, 1906 (Pozetto-Quargnal, 1982: s.171)
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1907 yilinda tasarlanan Anadolu sokaginda ev projesinde yan taraftaki tasiyici siitunlarin
kenarlarindaki dar pencereler dikkat gekmektedir. ilk kattan ¢atiya kadar yiikselen genis bir
cumba ile cephe hareketlendirilmistir. Bu yiizeylere iki sira pencere acilmistir. Tepede cati
geometrik motiflerle siislii bir parapetle kapanir ve ortasinda bir kadin basi/mask olan alinlikla

siislenir (Bossaglia, 1995: 5.86). (Sekil 3.53)

1907 tarihli Kent i¢in bina projesinden bilinen bir perspektif ¢izimi vardir. Biiyiik olasilikla
[stanbul’un apartmanlasan semtleri i¢in hazirlanmis olan projede zemin katta diikkanlara yer
verilmigtir. Yapinin cephesi simetrik bir tasarimdir, sagakta ve kosede Viyana etkili
dekorasyon yer alir. Cephe, hafif kiitle hareketleri ile canlandirilmigtir (Can, 1993: s.307).
(Sekil 3.54)

[stanbul’un 6nde gelen Levantenlerinden Antonio Santoro i¢in Pera’da hazirlanan yapi, dar ve
uzun bir parsel lizerinde bulunup; girisi magaza, list katlar konut kullanimina ayrilmstir.
Hareketli, renkli ve canli cephe mimarisinde yap1 sahibinin kimligine uygun zengin bir imaj
yaratilmistir (Can, 1993: 5.307). Cephenin ortasindaki ¢okgen planli ¢ikma, giris katinin basik
kemerinin Ustline bindirilmistir. Cikma, cephe duvarindaki oyugun i¢ine oturur ve duvarin

koselerinde kivrimlar siklasir (Barillari-Godoli, 1997: 5.126). (Sekil 3.55-3.56)

Sekil 3.53 Anadolu Sokak’ta Ev, 1907 (Pozetto-Quargnal, 1982: s.181)
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Sekil 3.55 Santoro Evi, 1907 (Pozetto-Quargnal, 1982: s.186)
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Sekil 3.56 Santoro Evi’ne ait yapisal detaylar, 1907 (Nicoletti, 1982: fig.247-248-249)
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D’Aronco’nun 1909 yilinda tasarladigi Yenikdy Ethem Bey Evi gergeklestirilmis ve 1920’li
yillarda yikilmig olup, bilinen bir ¢izimi vardir (Bossaglia, 1995: s.60). Nicoletti bu yapiy1
1900 yilina tarihlendirirken, Barillari 1909 yilina tarihlendirmektedir (Nicoletti, 1982: 5.67,
Barillari-Godoli, 1997: 5.53). (Sekil 3.57)

4.60x24.5m. boyutlarinda, dar ve uzun bitisik diizende bir parsel icin tasarlanmistir.
Mekanlar, genis balkonlu bir sahanlikta dogan, yapimin merkezinde tirmandikca katlarin
mekanlarini simetrik olarak bolen sarmal bir merdivenle baglanirlar. Ortadaki merdiven ve
aydinliklarla 11k alinmis, ana mekanlar cephelerde diizenlenmistir. Giris hacmi galeri
seklinde yiikseltilmistir. Arkada, zemin katta mutfak, ara katta yemek odasina yer verilmistir.

Yatak odalar {ist katta ¢oziilmiistiir (Can, 1993: 5.301).

D’Aronco cephe kaplamasi olarak burada da mermeri tercih etmistir. Birgok projesinde
gordiigiimiiz “cat1 arasi kat1” bu yapida da yer alir. Cephe diizenlemesinde girig ve ara kat
birlikte ¢oziilmiis, lizerinde iki kat devam eden ¢okgen bir ¢ikma, ¢ati katinda hafif sivriltilmis
yarim daire kemer seklindeki sacakla korunmus bir balkon yer alir. Cat1 cephede iiggen

olusturan bir alinlikla sonlandirilmistir.

Sekil 3.57 Yenikdy Ethem Bey Evi, 1909 (Pozetto-Quargnal, 1982: 5.91)
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Yapimn Ada Yapim Tarihi | Durumu
1-Tophane II. Abdiilhamit Cesmesi (1896-1901) Mevcut

2-Alt1 Kiiciik Cesme (1902) Gergeklesmedi
3-Laleli Cesme (1903- 1904) Mevcut
4-Seyh Zafir Tiirbe, Kitaplik ve Cesmesi (1903- 1904) Mevcut

5- Mehmed Sakir Pasa Tiirbesi (1905) Mevcut
6-Yenikdy Ivrea Rahibeleri Mezar Anit1 (1906) Gergeklesmedi

D’Aronco’nun mezar yapilari ve c¢esmeler ilizerine yaptigi tasarimlarin g¢ogunlugu
gerceklesmis olup giliniimiizde en Onemli eserleri arasinda sayilmaktadirlar. Altt Kiiglik
Cesme (1902) ve Yenikdy’deki Ivrea Rahibeleri igin tasarladigi mezar anit1 gerceklesmemis

projeleridir.

1902 tarihli alt1 kii¢lik cesme projesi, Cendere sular1 i¢in tasarlanmis duvar ¢cesmeleridir (Can,
1993: 5.313). Tophane ¢esmesinde oldugu gibi, bu projede de Lale Devri ve Osmanli Barok
sanatina 0zgii slislemelerin ¢izgilerinden bulunur (Barillari, 2006: s.211). Kivrimli hatlara
sahip olan ¢izgilerin yogunlukta oldugu tasarimlarda farkli su hazneleri ve ayna taslari

deneysel bir bigimde ele alinmustir. (Sekil 3.58)

Yenikdy Ivrea Rahibeleri mezari projesi, 19. yiizyilda 6zellikle saglik konusunda Istanbul’da
onemli hizmetler veren Italyan Ivrea rahibelerinin Yenikdy’de yer alan mezarligi igin 1906
yilinda tasarlanmustir. Proje, Italya Kralligi baskonsolosu Ciapelli’nin siparisi {istiine

yapilmustir (Can, 1993: 5.313).

Cokgen bir semaya sahip olup simetrik planli bir yapidir. Simetrik cepheleri {izerinde birer
girig kapist bulunmaktadir. Simetri eksenindeki prizmatik kitlenin {izerinden yiikselen biiyiik

hag seklindeki dikili tag vardir.

Kitlenin iizerinde D’Aronco projelerinde oldukca sik karsilagtigimiz elips bi¢imli motif

burada da goriilmektedir. Anitin modern ve sade bir dekorasyonu vardir. (Sekil 3.59)
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Sekil 3.58 Alt1 Kiigiik Cesme projesi, 1902 (Barillari-Godoli, 1997: 5.63)

Sekil 3.59 ivrea Rahibeleri mezar anit1, 1906 (Barillari-Godoli, 1997: 5.126)
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Tablo 3.6 Egitim Yapilari, Hastaneler ve Yetimhaneler

Yapinin Adi Yapim Tarihi | Durumu
1-Haydarpasa Veterinerlik Okulu (1894- 1900) Mevcut
2-Mekteb-i Tibbiye-i Sahane* (1894-1903) Mevcut
3-Acibadem Yetimhane Projesi* (1896- 1900) Tespit edilemedi
4-Sisli Bakteriyoloji hane-i Sahane* (1900) Gergeklesmedi
5-Agahamam Yetimler Yurdu (1906) Mevcut

D’Aronco’nun bu gruptaki tasarimlaridan Haydarpasa Veterinerlik Okulu (1894- 1900) 6zgiin
tasarimini biiylik 6l¢ilide yitirmis olmasi ve Acibadem’deki Yetimhane (1896- 1900) binasi ise
tespit edilemedigi i¢in Katalog boliimiine dahil edilmeyerek bu baslik altinda

incelenmislerdir.

Haydarpasa Veterinerlik Okulu tasariminin (1894—1900) projesi bulunmayip okulun yapisal
orgiitlenmesi ve yapmin donistiirilmesi orant bilinmemektedir. Arsivlerdeki gorsel
malzemeye gore iki katli, kagir goriiniimli bir yapidir. Yapinin kitle ve cephesinde genis ve
egrisel sacagi disinda, pek belirtilmemis olan D’Aronco’ya 6zgli tasarim Ozellikleri
(yikilmadan 6nce) i¢ mekanlarda, hol ve merdivenlerde gozlenebilmektedir. (Barillari, 2006:
5.60-62). Yap1 giiniimiizde Veterinerlik Fakiiltesi’ne ait spor salonu olarak kullanilmakta olup
cok fazla degisime ugramis, plan ve cephe diizenlemelerindeki 6zgiinliigiinii biiyiik ol¢iide

kaybetmistir. (Resim 3.23-3.24-3.25-3.26-3.27)

Resim 3.23 Haydarpasa Veterinerlik Okulu, doneme ait bir fotograf (Barillari,1995: 5.46)



78

A —— . ST

LI

Resim 3.24 Haydarpasa Veterinerlik Okulu, ana merdiven (Barillari,1995: s.47)
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Resim 3.25 Haydarpasa Veterinerlik Okulu, genel goriiniim
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Resim 3.27 Yapinin igeride gordiigii degisimler sonucu aldig1 son durumundan goriiniim
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D’Aronco Acibadem’deki Yetimhane projesini (1896-1900) Alexandre Vallaury ile birlikte
tasarlamistir. Dikdortgen bir alana yerlesmis yapilardan olusur. Yapi iki kath ve yiikseltilerek
vurgulanmig giris aksinda simetrik olarak diizenlenmistir (Can, 1993: s.310). Bu yap1 da
Vallaury’nin merkez ve yan kitlelerden olusan ii¢ bolmeli sema seg¢iminde belirginlesen
kendine 0zgii izini tasir (Barillari-Godoli, 1997: s.51). Diana Barillari ve Ezio Godoli’nin
1997 yilinda yaymlanmig bir calismasinda yapinin mevcut olduguna yonelik bilgiler
verilmigtir. Fakat 1997°de mevcut oldugu belirtilen yapinin, giiniimiizdeki durumuna dair

herhangi bir bilgi bulunamamistir. (Sekil 3.60)

D’Aronco Sisli’deki Bakteriyolojihane-i Sahane binasini yine Alexandre Vallaury ile birlikte
tasarlamistir (Barillari-Godoli, 1997: s.47). 1900 tarihli yapinin bilinen iki ¢izimi vardir. Bir
ve iki katli yapilardan olusmustur. 1894 yilindaki serginin kurulmasi diigiiniilen Kagithane—

Sisli arasindaki genis liggen parsel i¢in tasarlanmistir (Can, 1993: s5.318). (Sekil 3.61)
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Sekil 3.61 Sisli Bakteriyolojihane-i Sahane, 1900 (Barillari-Godoli, 1997: 5.49)



81

Tablo 3.7 Diger Yapilar

Yapimn Ada Yapim Tarihi | Durumu
1-Giovanni Mizzi Evi Seyir Kulesi (1894-1895) Mevcut
2-Yenigeri Miizesi ve Tarim Bakanlig1 (1894-1900) Mevcut
3-Anitsal Toren Pavyonu (Zafer Anit1 Projesi) (1896-1900) Gergeklesmedi
4-Rus Denizcilik Sirketi- Moda’da Bina (1897) Gergeklesmedi
5-Harem Iskelesi Mezbahasi (1900) Gergeklesmedi
6-Y1ldiz-Yenimahalle Kopriisii (1902-1903) Gergeklesmedi
7-Nisantas1 Imparatorluk Silah Miizesi (1904) Gergeklesmedi
8-Sisli Etfal Hastanesi Saat Kulesi ve Mescidi (1906-1907) Mevcut

9-Pera Hamallar ve Makinistler Lojmani (1908) Gergeklesmedi

D’ Aronco’nun farkli islevlere sahip olan ve diger gruplar altinda yer alamayan yapilar1 “Diger
Yapilar” adi altinda siniflandirilmiglardir. Bu gruptaki tasarimlardan biiylik ¢ogunlugu

ger¢eklesmeyerek kagit tizerinde kalmiglardir.

Yildiz Saray1 Miizesi’nde glimiis bir maketi bulunan Anitsal Téren Pavyonu projesi (1896—
1900) koselerine obeliskler yerlestirilmis ve kare bir plan iizerine simetrik olarak
tasarlanmigtir. Yapr ilk bakista striiktiirel ag¢idan bir cami goriintiisii ¢izsede giris
sahanliklarindan yiikselerek sacagi gegen silah figiirleri tasarimin bir zafer aniti oldugunu
hatirlatmaktadir. Minareye atfen Ongoriilmiis olabilecek obelisklerin iizerinde yuvarlak bir
madalyon bulunur. Altinda ise bir nis bulunmaktadir. Es merkezli egrisel bigimli
basamaklardan olusan giris platformu {i¢ tane kemer seklindeki acikliklara sahiptir. (Sekil

3.62, Resim 3.28)

1897 tarihli, Galata Rihtimi’nda hazirlanacak olan Rus Denizcilik Sirketi’nin (Hazine-i
Hassa-Moda’da Bina) bilinen alt1 ¢izimi vardir (Can, 1993: s.319). Giris, ara kat ve birinci
katin yarist biirolar, ikinci kat ve birinci katin diger yaris1 ti¢ konut seklinde diizenlenmistir
(Barillari-Godoli, 1997: s.61). Agir ve anitsal yapida, tas konsollar ve ¢atida genis sacaklar
kullanilmistir. (Sekil 3.63)

1900 tarihli Harem Iskelesi’'ndeki Mezbaha projesi, genis bir i¢ avlu etrafinda diizenlenmis
simetrik planli bir yapidir. Kuleleri ve sagaklariyla dogu formlarmin kullanildigi se¢meci

anlayista bir tasarimdir (Can, 1993: 5.318). (Sekil 3.64)



82

Resim 3.28 Yildiz Saray1 Miizesi’nde bulunan giimiis maket
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Sekil 3.63 Rus Denizcilik Sirketi Binasi, 1897 (Barillari-Godoli, 1997: 5.61)

Sekil 3.64 Harem Iskelesi’nde Mezbaha Projesi, 1900 (Barillari-Godoli, 1997: 5.64)
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Yildiz - Yenimahalle arasindaki iist gecit, koprii 1902-1903 tarihlidir ve bilinen bir ¢izimi
vardir (Can, 1993: 5.296). Tas kaidelere oturtulmus ahsap bir gegittir. 1900 yilinda Torino’da
Umberto Kopriisii proje yarigmasi ve Po nehri igin, bir koprii projesi hazirlayan D’Aronco

bunlarin ardindan II. Abdiilhamit’in istegi ile hazirladigi bir eskiz olabilir (Can, 1993: 5.298).

D’Aronco’nun Botter Apartmani’nda kullandig1 “sedefli deniz helezonu™ kabugunun stilize
edilmis hali olan kivrimli motifin Yildiz-Yenimahalle kdpriisiiniin ayag1 ve oturdugu destegin

birbirine gecisinde yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 3.65)

1904 yili Agustos’unda Sultan icin gergeklestirilen diger bir dizi Silah Miizesi proje
onerilerinde, D’Aronco temelde planimetrik diizeni degistirmeden, alt yazilarinda “Modern
Uslup”, “Oryantal Uslup” ve 6zel bir ifade ile “Dans le Style du Depot d’Armes” (Fr: Silah
Deposu Uslubu) olarak betimledigi cephe ¢dziimleri getirir. Modern iislup ile énerilen, ojival
kubbeli iki yan pavyonlu biiyiik iiggen cephenin kompozisyonu, Mantova Mezarligi’'nin 6n
cephesinde ve Udine Sergisi pavyonlarinin etiitlerinde daha dnceden yer almistir (Barillari-

Godoli, 1997: 5.109). (Sekil 3.66-3.67)

1908 tarihli, Pera’daki Hamallar ve Makinistler Lojman1 projesinin bilinen 9 ¢izimi olup
D’Aronco’nun islevsel mimari anlayisina ait bir projedir (Barillari-Godoli, 1997: 5.129). Ug
katli yapmin girisinde biiylik bir salon ve hizmet mekanlari, birinci katta ise yatakhaneler

vardir (Can, 1993: s.318). (Sekil 3.68)

Sekil 3.65 Yildiz- Yenimahalle Kopriisii, 1902—1903 (Barillari-Godoli, 1997: 5.87)
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Sekil 3.66 Nisantas1 Silah Miizesi, 1904 (Barillari-Godoli, 1997: 5.89)
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Sekil 3.67 Nisantas1 Silah Miizesi i¢in bir ¢alisma, 1904 (Barillari-Godoli, 1997: 5.105)
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Sekil 5.68 Pera Hamallar ve Makinistler Lojmani, 1908 (Barillari-Godoli, 1997: 5.129)

D’Aronco Istanbul’da tasarladig1 bu farkli projelerin yaninda, II. Abdiilhamit’in kendisinden
stirekli yeni projeler istemesi sonucu bir¢ok tasarim yapmistir. Mektuplarinda Abdiilhamit’in
bu isteklerinden sikdyet ederek bahsetmistir. Torino Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar
Sergisi hazirliklar1 i¢in Ernesto Bonelli’ye yazdigi 2 Mart 1902 tarihli mektupta “Sultan’dan
aldigim izine gore bir ayligina, diin veya bugiin yola ¢ikacaktim. Ancak Sultan tarafindan,
Torino Sergisi’ne gondermek isteyebilecegi bir odanin déosenmesi i¢in acilen bazi ¢izimler
yapmakla gorevlendirildim. Yarin ¢izimleri teslim edecegim ve Carsamba veya Persembe

yola ¢ikmay1 umuyorum” demektedir (Nicoletti-Quargnal-Rigotti, 1982: 5.57).

D’ Aronco Istanbul’da bulundugu dénemde de italyan mimarlik ortamindan kopmamus, gesitli
yarismalara katilmistir. 1900 yilinda Torino Po nehrindeki I. Umberto Kopriisii yarismasina

katilmigtir (Can,1993: 5.265). (Resim 5.3)

1902°de Torino Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar Sergisi’nin binalar1 i¢in agilan proje
yarigmasini kazanmistir. Ernesto Boneli, Annibale Rigotti ve Giovanni Vacchetta igbirligi ile
kurdugu sergi pavyonlar1 yeni Italyan mimarisinin simgesi niteligini tasimaktadir (Nayir,

1982:5.13). (Sekil 3.69-3.70-3.71) (Resim 3.29-3.30-3.31)

1902 yilinin Temmuz- Agustos ayinda, miithendis Gio Batta Cantarutti’yle mektuplasarak
takip ettigi Udine Bolgesel Sergisi’nin pavyonlarini tasarlamakla gorevlendirilmistir
(Barillari, 1995: s.65). D’Aronco miihendis Cantarutti’ye yazdigi mektupta Udine
Sergisi’ndeki amacini, “Cesitli 6zneler kullanarak, tekrar etmeden, tamamen yeni olanin
yapilip yapilamayacagint denemek istiyorum” seklinde ifade eder (Nicoletti-Quargnal-

Rigotti, 1982: s.112). (Sekil 3.72) (Resim 3.32)
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Sekil 3.69 Torino Sergisi’nin ger¢geklesen pavyonlarindan biri, 1902 (Nicoletti, 1982: fig.51)

Sekil 3.70 Torino Sergisi “Rotonda d’Onore” i¢ mekéan siisleme projesi, 1902
(Barillari-Godoli, 1997: 5.108)
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Sekil 3.71 Torino Sergisi’nde gerceklesen Otomobil Pavyonu, 1902 (Nicoletti, 1982: fig.55)
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Resim 3.29 Torino Sergisi pavyonlarindan biri, 1902 (www.daranco.org)
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Resim 3.30 Torino Sergisi ana pavyonu, 1902 (Nicoletti, 1982: fig.133)
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Resim 3.31 Torino Sergisi’'nde Otomobil Pavyonu, 1902 (www.daranco.org)
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Sekil 3.72 Udine Bolge Sergisi, Giizel Sanatlar Pavyonu ¢alismasi, 1902—-1903
(Nicoletti, 1982: fig.101)

1902-1903 (Nicoletti, 1982 fig.148)
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1902 yilinda Torino’da kendi oturumu igin aldig1 arazide, 1903- 1906 yillar1 arasinda evini
inga etmistir. 14 Agustos 1904 tarihli mektupta “Tahminlerime gore bu saatte yola ¢ikmis
olmaliydim, halbuki sikintilar ve aksilikler bunu engelledi ve beni burada 15 giin daha
alikoyacak. Tam yola ¢ikmak i¢in Sultan’dan izin isteyecegim giin, o, benden acilen bir
“miize” projesi yapmamu istedi, bu besinci veya altinci kez bagima geliyor. Ne yapabilirim?
Tanr bilir, buna kars1 gelsem evimin uygulamas: daha da gecikecek” demektedir (Nicoletti-

Quargnal-Rigotti, 1982:s. 211).

Torino’da ve Udine’de inga edilen kendi evlerinde ve Iglesias’taki Sardinyali Madenciler
Birligi Binasi’nda geleneksel Istanbul sivil mimarisinin etkileri goriilmektedir. Istanbul’da
bulundugu yillarda, iilkesi i¢in hazirladig1 projelerde ¢ikmalar, ¢cati formlar1 ve sacaklariyla

yerel formlar1 kullanmigtir. (Resim 3.33-3.34)

Resim 3.33 D’Aronco Evi, Torino (www.daranco.org)

Resim 3.34 D’ Aronco’nun Torino’da ki evinin ¢at1 kenar yiizeyinde olusturdugu esinin
(Rita Javelli) yiizli, Torino (www.daranco.org)
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D’Aronco’nun ¢ogu zaman acele ile kaleme aldigi1 ve birlikte ¢alistigi uzmanlara yazdigi
cizimlerle dolu mektuplarinda Istanbul’daki yapilarindan ve Abdiilhamit’ten nadiren
bahsetmigtir. D’Aronco yazmayir pek sevmez ve bunu sOyle ifade eder: “Yazmayi
sevmiyorum, biraz vaktim olmadigindan, biraz yapamama korkusundan, sonug¢ olarak

uygulamay1 konugmaya tercih ettifimden” demektedir (Quargnal, 1982: s.VI). (Sekil 3.73)

Zanini Abdiilhamit’in D’Aronco’yu her giin saraya cagirip, Bogazi¢i yakinlarinda yaptirmak
istedigi biiyiik villa i¢in farkli ¢ézlimlerle bircok proje istedigini ve bundan zevk aldigini
belirtmistir (Zanini, 1982: s.22). D’Aronco Sultan’in bu isteklerini karsilayabilmek ig¢in
yardimcilar ile hemen calismaya koyulup geceleri proje liretmistir. Sultan, birden ortaya
citkan bu ¢izimleri dikkatle inceler, karar vermeyi geciktirip, yenilerini isteyerek,

D’ Aronco’nun yaraticiligini zorlamistir (Nicoletti, 1982: 5.23).

Osmanli Imparatorlugu’nun icinde bulundugu zor siyasi durum, Jén Tiirkler’in Sultan’1
tahttan indirmesiyle sonuclanir (27 Nisan 1909). ittihat ve Terraki’nin giiven vermeyen
tutumu tizerine D’ Aronco, Mayis ayinda Udine Belediyesi’nin projesi i¢cin Udine’ye gitmistir.
11 Temmuz 1909°da yeniden Istanbul’a donmiis fakat degisen siyasi kosullar onu kesin
olarak Italya’ya donmeye ikna ettigi icin bu onun Istanbul’a son yolculugu olmustur.
D’Aronco, II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesinden sonra, yeni ydnetimin onlara bagh
olarak goreve devam etmesi isteklerini kabul etmemis, bir devlet gorevlisi olarak siyasi

alandaki kargasanin yarattig1 rahatsizlikla istifasin1 vermistir (Barillari, 2006: s.336).

Sekil 3.73 D’ Aronco’nun Istanbul’dan bazi mektuplar,
(Nicoletti-Quargnal-Rigotti, 1982: 5.57-70).
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3.3.1 Raimondo D’Aronco’nun Istanbul’daki Giiniimiize Ulasan Yapilar1 (KATALOG)

Raimodo D’Aronco’nun Istanbul’da gegirdigi donemde (1893-1909) gerceklestirdigi
yapilarindan, giinlimiize ulagabilenlerinin arastirilmasina yonelik 19 adet yap1 incelenmistir.
Bu yapilar igerisinden bazilar1 asagida belirtilen nedenlerden dolayi inceleme kapsamina
alinmamistir. Yildiz Sarayi’na ait yapilardan Tiyatro binasi (1894-1900), mevcut yapilarin
arasinda yer aldig1 i¢in herhangi bir cephesi bulunmamaktadir. Kiiciik Mabeyn’in ki bahgesi
ve ekleri (1894-1900), giiniimiizde restorasyon asamasindadir. Hiinkar hamami (1900-1902),
Hususi Daire i¢inde yapilmis oldugundan cephesi bulunmamaktadir. Kurugesme Nazime
Sultan yalis1 (1901-1902) yikilmis olup giiniimiize sadece dis giris kapist ve duvar kalintilari
gelebilmistir. Haydarpasa’da gercgeklestirdigi  Veterinerlik Okulu (1894-1900) projesi
giiniimiizde plan ve cephe 6zgiinliiglinii yitirmistir. Alexander Vallaury ile birlikte tasarladigi
Acibadem’deki Yetimhane projesi (1896—1900) ise tespit edilememistir. Bu yapilarla ilgili
gerekli agiklamalar ve mevcut durum bilgileri bir onceki baslik altinda verilmistir. (bkz

Béliim 3.3)

Katalog diizenlemesinde, ana baslikta yapinin adi, adresi, yapim tarihi, yaptiran kisi, 6zgiin
islevi, giiniimiizdeki islevi ile ilgili bilgiler verilmistir. Katalog igerisinde yapinin plan ve
cephe ozellikleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Ayrica arazi ¢alismalarinda yapilan réloveler ve
cekilen ayrintili fotograflardan da yararlanilarak cephede kullanilan elemanlar teknik resim
kurallarina gore ¢izilmistir. Katalog ¢ercevesi siniflandirilarak varsa giris kapisi ve pencereler
basta olmak {izere, cephede bulunan ¢ikmalar, balkon korkuluklari, ¢esitli cephe detaylart ve

bezeme elemanlar1 dahilinde diizenlenmistir.



Katalog No: LiMOLUK SERASI Barbaros Bulvan

b Haman Sok. Yildiz
1 VE KUCUK PAVYON Saray1 Miid. Besiktas

Yapim Yihi: 1894-1895 Yaptiran: II. Abdiilhamit

Giiniimiizdeki Islevi: Kiiltiir

Ozgiin Islevi: Sera Bakanligi'na baghdir.

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

“L” bigiminde bir plani olup iki sira silmeli tas bir kaide
tizerine oturmaktadir (Can, 1993: s. 278). Yap1 yaklasik 2m.
lik bir aks sistemi i¢inde lama ve ¢ift (NP) T kesitli putrellerle
kurulmus bir metal striiktiire sahiptir (Batur, 1985a: 5.92).
Seranin kuzey yoniindeki aksinin bitisiginde kendisine dikey
bir aksta konumlandirilmis olan kiigiik pavyon tek katl, kagir
bir yapt olup bati yoniinde i¢ harem duvarina bitigiktir
(Yildiran, 1989: s. 90). (Resim 3.35)

Cephe Ozellikleri:

Yapmin iki cephesi Harem kapisinin duvarlaria bitisik olup
diger cepheleri camla kaplidir. Yap1 ortiisii giris ekseninde
tonoz seklindedir. Diger kollarda ise yarim tonoz seklinde
tasarlanmistir.  Tonozlarm  {lizeri de camla kaphdir.
Cephelerdeki cam yiizeyler kendi iginde belli araliklara
boliinmiistiir. Bu araliklar tonozlarin iizerinde de aym hizada
profillerle boélimlendirilmistir.Cam yiizeyler alttan ve istten
belirli mesafelerde yatayda boliinmiis ve bu kisimlar buzlu
camla kaplanmistir. (Sekil 3.74)

Tonoz ortiilerle cephe ylizeyini olusturan camlar arasindaki
metal bezeme diizeni bitkisel ve egrisel desenlerden
olusmustur. Giris kapisinin tasarimi, iizerinde bulunan ii¢ sira
tagirmal1 konsol ve ufak bir kubbe ile yapilmustir.

Yapmin kose noktalarini belirleyen ve cam yiizeyleri belli
araliklarla bdlen kivrimli dallarla stislenmis metal dikmeler
bulunmaktadir. Bu dikmeler tonoz uglarina yerlestirilmis metal
bezeme elemanlarmin baglangi¢ ve bitis noktalarmi da
vurgulamaktadir.

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Resim 3.35 Genel goriiniim

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

Sekil 3.74 Plan ve 6n goriiniis, 1894-1895 (Barillari, 2006: s.224)

CIKMALAR-CEPHE DETAYLARI

e oy METAL CEPHE SUSLEMESI
Rol6ve: Mimar Didem GULTAS




Katalog No: | YILDIZ PORSELEN | Yildiz Saray1 Dis Bahge
2 VE CiNi FABRIKASI Besiktas

Yapim Yili: 1894-1895 Yaptiran: II. Abdiilhamit

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Ozgiin slevi: Fabrika Giiniimiizdeki islevi: Fabrika

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Yap1 kargir ve tek katli olup ii¢ ana kitlenin birbirine atdlye
kisimlari ile baglanmasindan olusmaktadir. (Sekil 3.75)

Cephe Ozellikleri:

Yapmin avlu tarafina bakan cephesi tugladan yapilmis g
kitlesel 6ge ve aralardaki diiz sivali atdlye kisimlarindan
olugsmaktadir. Yapmin ifadesinde en Onemli goriiniimleri
sergileyen bu kitlelerde ortak kullanim 6zellikleri olarak
tasirtmali konsollar, cephe bitimlerinde kullanilan pilonlar ve
tugla kullanimi sayilabilir. Yapimin kitlesel karakterini ise tugla
ve mermer kullanimi ile sivali duvarlarin olusturdugu karsitlik
meydana getirir. (Resim 3.36)

Yapmin en ug¢ bolimiindeki tugla kullanilmig kareye yakin
kitlede koselerde kirik doniisler yapilmis, olusan boslugun iist
kisminda diresel pargalar tagirtmali bir sekilde dizilmistir. Bu
tip tasirtmali konsollar yapinin en son kitlesinde de bulunur.
Giris kapist ve pencereler de tasirtmali konsollarin olusturdugu
bir nis icinde diizenlenmislerdir. Kapt ve pencerelerin {ist
kisimlart  kemerli bi¢imdeki konsollarin diizenine uyum
saglamistir. Giris kapisinin {izerindeki parapette bir arma
bulunur. Pencerelerin denizligi, yine tasirtmali konsollar iizerine
oturur. Cepheler her ylizeyde devam eden kornis g¢izgisi
tizerindeki yiikseltiler ve aralarindaki panolarla sonlanir.

Atolye boliimlerini olusturan daha algak kitlelerde sivali beyaz
duvarlar lizerinde tugladan soveleri olan c¢ok basik kemerli
pencereler bulunmaktadir. Ana girisin saginda ve solunda
diizenlenen bu boliimler dorder pencere sirasina sahiptir.

Fabrikanin ana girigini olusturan tugladan oriilmiis kitle, iki
yaninda yiikselen ve tasirtmalarla one ¢ikan yiikseltilerden
olusan genis, basik kemerli bir acikliktir. En {istte basik kemerin
kilit noktasinda yarim daire kemerli bir nisin iginde ¢ini
iiretimini sembolize eden bir porselen bulunmaktadir. Ana giris
kapis1 pencere kurgusunun daha biiyiik bir sekilde olusturulmus
hali olan sembolik bir acikligin altinda yer alir.

Fabrikanin en sonundaki kitle ise digerlerinden daha yiiksek olup
koselerde kirik doniislerin giiclendirdigi diisey etkili bir yapidir.
Belli bir yiikseklikte baslayan tasirtmali konsollara sahiptir. Bu
konsollarin olusturdugu derin nis iginde uzun ve dar iki adet
pencere bulunur. lk kitleden farkl1 olarak buradaki parapetler de
tugladan yapilmistir.

KAPILAR-PENCERELER
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Resim 3.36 Genel goriinim

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI
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Sekil 3.75 On gériiniis ve plan, 1894-1895 (Barillari, 19

v

95:5.58)
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S N T PENCERE DETAYI

Rol6ve: Mimar Didem GULTAS
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Katalog No: . . ..
3 VE NOBETCI Sok. Yildiz Saray1 Miid.

PAVYONU Besiktas

YAVERLER DAIRESI Barbaros Bulvari Haman|

Yapim Yili: 1894-1895 Yaptiran: II. Abdiilhamit

Ozgiin islevi: Giiniimiizdeki Islevi: Ircica
Yaverler dairesi yonetiminde kullanilmaktadir

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Yap1 2 katli ve ince uzun dikdértgen bir kitleye sahiptir. Ust kat
boyunca devam eden bir ¢ikma diizenine vardir. Yaverler dairesi
beraberindeki ndbet¢ci  pavyonu kitlesi tek kath kare
sayilabilecek bir plan semasina sahiptir. (Sekil 3.76)

Cephe Ozellikleri:

Yaverler dairesi binast 4 adet birbirinden bagimsiz girige
sahiptir. {1k giris kapisinin niide kiigiik bir sahanliga sahip, sag
ve solda 4 adet basamakla diizenlenmis giris merdiveni bulunur.
Egimden dolayr diger girislerin Oniinde basamaklar
azalmaktadir. Girig kapilar1 ahsap ve iki kanatli olup pencereli
olarak diizenlenmistir. Kapilarin alt kisimlarinda kademeli
geometrik bicimde diizenlenmis ¢ikintilar bulunur. Ust kisimda
ise kenarlart diiz ve yuvarlak hatlarla diizenlenmis iki adet
pencere bulunur. Pencere ve kapilarin aralarima diizenli olarak
yerlestirilmis iist kat c¢ikmasimi tasiyan ahsap payandalar
bulunmaktadir. Payandalarin {izerinde dairesel ve geometrik
desenli kabartmalar ve oymalar vardir. Yapiy1 hareketlendiren
ve cephe boyunca devam eden ¢ikmanin altinda, payandalarin
boliimledigi alanlarda dikddrtgen bigimli siislemeler mevcuttur.
(Resim 3.37)

Ust kat ¢ikmasim belirten kat silmesinin altinda yuvarlak hatlara
sahip ahsap oyma motif diizeni siralanir. Payandalarin
saplandig1 noktalarda ayni motif biiyiitiillerek tekrarlanmistir.

Yapidaki tiim pencereler giyotin ve ahsap kepenkli olup, iist
kattaki pencerelerin altinda kivrimli hatlart olan ahsap bir
diizenleme goriilmektedir. Pencere iistlerinde bulunan ahsap
oymali diizenleme pencerenin bir kismini igine almaktadir.
Catidaki 4 adet ahsap oyma pencere sacaklari dairesel ve ¢esitli
geometrik bicimde kabartmalara sahip bir diizenleme olarak
yapidaki en dikkati ceken boliimlerdir.

Nobetgi pavyonunda koselerdeki i¢ biikey diizenlemeler
iizerinde soveli ve istiinde bitkisel motifler bulunanan giyotin
pencereler bulunur. Giris kapisi iki kanatl olup yanlarinda yine
ayni diizene sahip pencereler vardir. Kapt grubunun alt
kisimlarinda kademeli geometrik ¢ikintilar mevcuttur. Genis
sacagl ile bitisigindeki Yaverler dairesinden farkli bir cephe
tasarimina sahiptir.

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Resim 3.37 Genel goriinim

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI
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Sekil 3.76 On goriiniis, 1894-1895 (Barillari-Godoli, 1997

KAPILAR-PENCERELER
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Katalog No: | GIOVANNI Mizzi Evi (¢ankaya (Nizam) cad.

. . Al Palas No:31
4 SEYIR KULESI Bityiikada

Yapim Yili: 1894-1895 Yaptiran: Giovanni Mizzi

Giiniimiizdeki islevi: Konut-

Ozgiin Islevi: Seyir kulesi pansiyon

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Girig cephesinin solunda konumlandirilmis seyir kulesi kare
planh kargir bir yapidir. Yapt bir merdiven kulesi olarak, ana
yapinin sagak kotundan oldukga yiiksekte tasarlanmigtir. Ana
yap1 bodrum {iizerine iki katl kargir bir binadir. (Resim 3.38)

Cephe Ozellikleri:

Barillari'ye gore Academy Architecture and Architectural
Review dergisinde yaymlanan déneme ait bir fotograf, sonraki
yeniden yapim g¢alismalarinin meydana getirdigi degisiklikleri
gostermektedir (Barillari, 1995: 5.59). (Resim 3.39)

Yapida cephe kaplamasi olarak kirmizi  prese tugla
kullanilmistir. Fakat gliniimiizde bu 6zelligi uygulanan boyama
islemlerinden dolayr goriilememektedir. Yapinin ana girigi 6n
cephede geriye ¢ekilmis bir verandanin arkasinda yer
almaktadir. Bu veranda giriste iki ¢ift Korent diizenine sahip
mermer siitunlara oturan ii¢ basik kemerle ve yanlardaki
ayaklarla hareketlendirilmistir. Siitunlarin govdesine monte
edilmis balkon korkuluklarindaki egrisel ve yaprak bezemeleri
ile uyumlu bigimde diizenlenmis iki tane ejder lamba kolu
bulunmaktadir. Verandaya agilan giris ve yanindaki pencereler
yuvarlak kemerlidir. Ahsap kat silmeleri ile ayrilan yapinin {ist
katinda tgerli pencere gruplarinin olusturdugu diizenleme
hakimdir. (Sekil 3.77 - Resim 3.40)

Seyir kulesinin zemin katinda oldukca basik kemerli ve ahsap
kepenkli bir pencere bulunur. Pencere, Yildiz Porselen ve Cini
Fabrikasi'nda kullanilmis olan tasirtmali konsollarla olusturulan
pencere diizenlemesine benzer bir sekilde tasarlanmistir. Bu
konsollar iist katta bir balkon olusturulmasini da saglamistir.

Balkon korkuluklar1 Art Nouveau ¢izgilerine sahip olup, iki
yaninda bulunan tas parapetlerle sinirlanmistir. Parapetlerin dis
koselerinde bulunan minik kirik doéniisler, kulenin balkon
sacagindan sonra yiikselen boliimiiniin koselerinde de ayni
sekilde uygulanmigtir. Ana binadaki kat silmeleri, kulede farkli
bicimde devam etmistir. Balkonun sagagini tagimakta mermer
grifon payandalardan yararlanilmistir. Sagagin altinda sekiz
koseli yildiz, daire ve dortgenlerin olusturdugu motif gruplari
kullanilmistir. Kulenin kalan kisminda yine tasrtmali konsollar
uygulanmistir. Sadece 6n cephede konsollarin arasinda kalan
derin nislerin i¢inde dar ve uzun pencereler bulunmaktadir. Kule
disli motiflerden olusan bir kat silmesinin iizerindeki pencere ve
koselerdeki kiigiik kulelerle sonlanmaktadir.

YAPIYA AT FOTOGRAFLAR

Resim 3.39 Academy Architecture and Architectural Review
dergisinde yayimnlanan déneme ait bir fotograf (1896, say1: 1 5.123
(Barillari, 1995: 5.59)

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI
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Sekil 3.77 Ejder lamba kolu etiidii, 1894-1895

(Barillari-Godoli, 1997: 5.79)

KAPILAR-PENCERELER
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YENICERI MUZESI| Kiiciik Ayasofya mah.
Katalog No:
e e VE TARIM Nakilbent sok. No:2
BAKANLIGI Sultanahmet

Yapim Yili: 1894-1900 Yaptiran: II.Abdiilhamit

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Ozgiin Islevi: Giiniimiizdeki Islevi: Marmara
Bakanlik-Miize Universitesi Rektorliigii
ACIKLAMALAR

Plan Ozellikleri:

Yapr bodrum kat iizerine orta boliimde ve yan bolimlerde 3
katli olup, yan bdliimlerin 6n cepheye bakan kisimlarda teraslar
bulunmaktadir. Yeniceri miizesi ayri bir kitlesel diizenlemeye
sahip olup iki kathidir. (Sekil 3.78)

Cephe Ozellikleri:

Ziraat Bakanligi binasinda giris simetri ekseni iizerinde
konumlandirilmistir. Baklava deseni baslikli iki siitunun tagidigi
sacak platformu, giris boliimiinii 6ne ¢ikarmaktadir. Bu mermer
¢tkmanin 6n yiizinde bir kitabe panosu mevcuttur. Bodrum ve
zemin kat pencereleri demir parmaklidir. 1. ve 2. kat pencereleri
sivri kemerlidir. Pencereler her katta belli bir séve diizeni iginde
siralanmislardir. (Resim 3.41)

Orta bolimde bir ¢ift plastrla cephede diisey bdoliimler
olusturulmus ve cat1 seviyesine kadar uzatilmistir. Bu plastrlar
son kat seviyesinin {izerinde birleserek iistii iri konsollarla 6ne
tasirilan derin bir nis olustururlar. Bu iki plastr 2. kattaki balkon
ile birbirine baglanir. Balkon parapetinin iizerinde geometrik
desenler bulunur. Balkon kapist iizerinde kemerimsi bir 6ge ve
iizerinde dalgali ¢izgilerin bulundugu bir yiizey vardir. Merkez
boliim uzun payandalarla desteklenen genis ahsap bir sagakla
bitirilmistir. Sagagin {stiinde mermer bir kitabe panosu ve bir
arma bulunur.

Yeniceri Miizesi ise kendi iginde biitiinliigii olan bir cepheye
sahiptir. Zemin kat pencereleri demir parmaklikli olup sovelidir.
Giris kapist demirden yapilmustir. dilimli olarak diizenlenmis
kemer agikliginin igine uygun bicimde yerlestirilmistir. Kilit tas
iizerinde dairesel bir kabartma bulunur. Kapmin iizerinde
geometrik kabartmali desenler, dairesel gruplar olusturacak
bicimlerde yerlestirilmislerdir. Kapiy1 agma halkalar1 bu diizene
uygun bir dille dairesel bir altlik iizerine yerlestirilmislerdir.
Katlar1 ayiran kornis egrisel bir hatta sahiptir. Ust katta merkez
bolimde dilimli kemerler ve plastrlarin smirladigi alanda iki
pencere bulunmaktadir. Diger binanin merkez bdlimiindeki ikili
pencere grubunun burada farkli boyutlarda yinelenmesi diger
binayla gorsel bir bag kurmaktadir. Ust kattaki diger pencereler
demir parmaklikli degildir. Tekli pencerelerin {izerinde gesitli
demirden yapilmis sekillerin olusturdugu bir diizenleme goriiliir.
Yenigeri miizesinin dalgali bicimde tasarlanmis genis sagaklari
ile diger binaya farkl: bir alternatif getirilmektedir. (Resim 3.42)

Resim 3.42 Yenigeri Miizesi, genel goriiniim

Resim 3.41 Tarim Bakanligi, genel goriinim

KAPILAR-PENCERELER
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Sekil 3.78 On gériiniis, 1894-1900 (Barillari-Godoli, 1997: 5.60)
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Katalog No: MEKTEB-I TIBBIYE-i 1 '°Pivé cad. Marmara
Universitesi Haydarpasa

6 SAHANE BINASI Kampiisii Kadikdy

Yapim Yili: 1894-1903 Yaptiran: II. Abdiilhamit

Giiniimiizdeki islevi: Marmara

Ozgiin Islevi: Tip Okulu Universitesi

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Yapr tasarimi  Alexandre Vallaury ve D'Aronco'ya aittir.
140x80m. boyutlarinda dikdortgen bir avluyu cerceveleyen bir
binadir. Plan, sade ve islevseldir. Orta avlu dortkenari boyunca
koridorlarla gercevelenmistir Ug kenarda (giiney, bati, kuzey)
birimler koridorlar boyunca siralanmislardir. Dogu kenarinda
bes ayr kitle, planin iskeletini olusturan koridora eklenmektedir.
Arazinin egiminden dolay1 batida 4, dogu cephesinde 3 katlidir.
Ayrica dogu cephesi giris kati, deniz tarafinda 3. kata denk
gelmek tizere araziye uydurulmustur (Batur, 1994c: s.377).

Cephe Ozellikleri:

Dogu cephesi bes kitleden olusup simetri eksenindeki giris
boliimi iki yanindaki kitlelerden daha genis tutularak ve One
cikarilmstir. Giris cephesi kendi icinde Ggli bir kitle diizeni
icerir. Merkez boliimde, zemin kattaki ortadaki daha genis
olmak iizere 3 tane kemerli agiklik, kolon ¢iftleri ile ayrilmustir.
Geride bu agikliklart karsilayan ii¢ adet oldukca basik kemerli
ahsap kapilar bulunmaktadir. 1.katta, ortada genis ve yiiksek
kemerli, iki yanda yiiksek ve dar dikdortgen pencereler bulunur.
2 katta simetri aksinda {i¢lii bir kemer grubu vardir. Cat1 6nde
dairesel bir egri ile yikselip kiigiik bir besik tonoz gibi
bi¢imlenerek sagaktaki payandalarla desteklenip yanlara dogru
acilmaktadir. Giris bolimiiniin yanindaki kuleler sogan bi¢imli
bir kubbeyle bitirilmistir. ki yandan eklenen kitleler dikdortgen
pencere dizilerinden olusan oldukca sade cephe diizeninden
sonra birbiri {izerinden az yiikselen mekanlarin olusumu bir
uzakdogu tapinagi havasini verir (Batur, 1994c¢: s.379).

Deniz cephesindeki giris boliimii anitsal bir merdivenle baslar.
Ustii bir dizi iri konsol tasiyla desteklenen bir ¢ikma yapar ve
iizerinde sivri kemerli bes aciklik bulunur. Bu diizenleme {i¢
aciklikli olacak sekilde iki wugtaki bitis bolimlerinde de
kullanilmustir. Giris ve bitis boliimlerinde g¢ikmalarin tistiindeki
katta sivri kemerli tim acikligi kapsayacak genislikte cam
ylzeyler bulunur. Giris boliimiinii iki yanindan yiikselen saat
kulelerinin govdeleri c¢ergeveler. Saat kuleleri kiibik bir kitle
bi¢iminde olup kiigiik bir sogan kubbecikle sonlanirlar. Binanin
deniz cephesinin geri kalan kesimi ve yan cepheler kornislerle
ayrilmig ve her biri farkli bigimde pencere diizenlemelerine
sahip katlardan olugsmaktadir. Pencereler, asagidan yukariya
dogru, dikdortgen, sivri kemerli ve eliptik kemerli olarak
siralanir.  Son  katta payandalarin aralarinda  dikdortgen
pencereler bulunur. (Resim 3.43-3.44-3.45)

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Resim 3.44 Bati cepheindengenel goriiniim
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Sekil 3.79 Goriintisler, 1894-1903 (Nasir, 1991: 5.76)

X R
SR
SR>
6%

o,
K85
09%!
25
K

20283
o0

=
5

oo’::o’:’

dete%%

XX

R DOR
~

e
XL

..,,
o2
55

o
K
Sotode
%S
0.0 XX
QR

X

A2
58
R

£
<&

i™ DOGU CEPHESI GIRIS KAPILARI

Ro16ve: Mimar Didem GULTAS




KAPILAR-PENCERELER CIKMALAR-CEPHE DETAYLARI

Resim 3.46 Dogu cephesine bakan koridorda pencere diizeni

Resim 3.47 Bati cephesi ve yan
IR O cephelerde pencere diizeni

‘Resim 3.50 Bat cephesinde ana kitle
yanindaki pencere diizeni

1 Resim 3.49 Dogu cephesindeki yan kitlelerde pencere diizeni
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DOGU CEPHESI ZEMIN KAT PENCERELERI

Resim 3.52 Bati cphesinde yan giis dii
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ISTABL-I AMIRE-i
FERHAN VE MANEJ
BINASI

Katalog No:
7

Yildiz Saray1 Dis Bahce
Besiktas

Yapim Yili: 1894-1903 Yaptiran: II. Abdiilhamit

Ozgiin Islevi: Hayvan Giiniimiizdeki Islevi: Milli
barmaklari Saraylar Daire Bsk. 'na baglidir

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:
Kuzeybati-giineydogu  yoniinde  yerlestirilmis ~ 15x110m
boyutlarinda ince ve uzun dikdortgen bigimli kargir bir yapidir
(Batur, 1994a: s.53). Simetrik planli yapida orta bolim 2,
uclardaki boliimler ¢ati kati ile 3 kathidir. Ugtaki boliimlerin
koseleri sekizgen kulelerle baglanmistir. Manej binasi yaklasik

15mx30m boyutlarinda dikdortgen bir plan iizerine oturmaktadir.
(Sekil 3.80-3.81)

Cephe Ozellikleri:

Giineybat1 cephesinde nal bi¢imli bir kemerle ifade edilen girisin
arkasinda ana giris kapist bulunur. Bu yar agik diizenleme
zemin kat 6niinde bir sundurma olugturmaktadir. Orta bolimde
one ¢ikan kitlede koseler asagidan yukariya dogru incelerek
yiikselen birer kule ile tutulmus ve bu kuleler sagak hizasinin
iizerine ¢ikarilmistir. Uzerinde dairesel bir motif ve stilize gigek
desenlerinden olugmus bezemeler bulunur (Batur, 1994a: s.54).
Cikma yapan boliimiin cephesinde ortadaki daha biyiik ve
yiiksek, yanlardakiler kiigiik ve dar olan {iglii bir pencere grubu
vardir. Pencerelerin {istiinde daire ve geometrik motiflerle siislii
baslik bulunmaktadir. Cephenin alin kisminda stilize ¢igeklerin
siralandigt  kemerimsi bir bezeme figiiri vardir. (Resim
3.54-3.55)

Ahirlar boliimii simetri ekseninin iki yaninda tek katli ve uzun
bir kitle olarak uzanmaktadir. Dikdortgen planl kitlelerde ortada
yiikseltilmis c¢at1 fenerleri ve cephelerde acilmis oldukga basik
kemerli pencereler bulunmaktadir. Yapmim en uglarindaki
boliimlerin diizenlemeleri diger bolimlerden farklidir. Simetrik
sayilabilecek yan cephedeki diizeni koselere yerlestirilmis
sekizgen kuleler bozmaktadir. Kulelerin istii dendanlarla
sonlanip piramidal kursun kapli ¢ati ile ortiilidiir. Bu cephe
iizerinde bir giris bulunmakta olup 6zgiin diizenlemesini bir
Olglide yitirmistir. Zemin kat pencereleri yine oldukca basik
kemerli olarak diisiiniilmiis olup yan taraflarinda yarida kesilen
sovelerin uclarinda eliptik bigimli birer motif bulunur. Ust kat
pencereleri sivri kemerli ve soveli olarak diizenlenmistir. (Resim
3.53)

Istabl-1 Amire'ye ait olan manej binasi, asma cati makasi
sistemine sahiptir. 15m.'lik aciklik, 6n ve arkadan desteklenmis
¢ift payandali kesiminde 45 derecelik ag¢1 yapan Kkirislerle
giiclendirilmistir. D'Aronco etiidii ile mevcut manej arasindaki
en onemli fark ¢ati makasi ve aks sayisindadir. Uclardaki 45

derecelik diizenleme disinda 6 makas vardir (Batur, 1994a: 5.56).

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Resim 3.53 Genel goriiniim

KAPILAR-PENCERELER
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Resim 3.54 Orta bina 6n cephesi

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

Sekil 3.80 Orta bina 6n goriiniis, (Batur, 1994a: 5.56)
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Resim 3.55 Orta binadaki kdge kuleleri tizerinde bulunan bezemeler
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TOPHANE -
Katalog No: Tesvikiye cad.

8

CESMESI Macka

ILABDULHAMIT | Demokrasi Parki sonu

Yapim Yili: 1896-1901 Yaptiran: II. Abdiilhamit

Ozgiin Islevi: cesme Giiniimiizdeki islevi: gesme

YAPIYA AT FOTOGRAFLAR

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Dikdoértgen planli ¢cesmenin boyutlart 2.75 x 1.50 m. olup boyu
3.50 m., sacak genisligi ise 1.80 m. dir (Oner, 1981: 5.259).

Cephe Ozellikleri:

Dort yizli bir meydan g¢esmesidir. Karsilikli iki cephesi
(kuzeybati-giineydogu, kuzeydogu-giineybati) ayni olacak
sekilde diizenlenmistir.

Cesmenin dort kosesinde olusturulmus siitun diizenlemesi altta,
icinde eliptik formda yerlestirilmis bitkisel siislemenin
bulundugu bir dikdértgen tabla iizerine oturmaktadir. Ustte ise
icinde birbirine gore simetrik S kivrimli akantus yapraklarinin
olugturdugu bir diizenleme bulunur. Cesmenin biitiin
yiizeylerinde konulmus kitabe panosu bu motiflerin ve silmeli
yiizeylerin sinirlandirdigt bir alan igine yerlestirilmistir. (Sekil
3.82)

Ayna taginin iizerinde iki yanda bulunan yivli siitungeler ve
iizerinde S kivrimli bitkisel bir motif bulunur. S bigimli bu
bezemelerin ortasinda altan tabani goriilen, icerisinde giil ve
yildiz ¢igeklerinin bulundugu bir ¢igek sepeti yer almaktadir.

Genis olan cephede ayna tasimin yerlestirildigi dikdortgen
ylizeyin  istiinde demirden yapilmig bir  diizenleme
bulunmaktadir. Ortasinda i¢i bos olan bir madalyon bulunur.
Madalyonun iki tarafinda iistte uglar1 voliitlii kivrimlar, altta ise
baklava bi¢iminde siislemeler vardir. Bu diizenleme ayna tasi
ve koselerde bulunan uglart kiviimli mermer konsollarla
sinirlanir. (Resim 3.57-Sekil 3.84)

Cesmenin dar cephesinde yine silmeli kornisin altinda kitabe
panosu bulunur. Pano ve yalagm sinirlandirdigl yiizeyde ii¢
yonde i¢ i¢e silmeler siralanmistir. Kurna seklindeki yalagin
dayandig1 yiizey egrisel kenarli alanlara boliinmiistiir. (Resim
3.56-Sekil 3.83)

Resim 3.57 Yan goriiniis

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

Sekil 3.82 Perspektif, 1896-1901
(Pozetto-Quargnal, 1982: 5.74)
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Sekil 3.83 On goriiniis (Pilehvarian,
Urfalioglu, Yazicioglu, 2000: 5.203)

Sekil 3.84Yan goriiniis (Pilehvarian,
Urfalioglu, Yazicioglu, 2000: 5.203)
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Yildiz Saray Dis
Bahce Besiktas

Katalog No:

9 SALE KOSKU

Yapim Yih: 1898 Yaptiran: II. Abdiilhamit

Ozgiin slevi: Saraya bagli |Giiniimiizdeki Islevi: Milli Saraylar
kosk Daire Baskanligi'na baglidir

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Sale Koskii lic asamada gergeklesmis ve Merasim Dairesi
olarak anilan {giincii boliim D'Aronco tarafindan yapilmistir.
Biitiin boliimlerinde yiiksek ve kagir bir bodrum kat iizerinde
iki katli bir yapidir. Besik ¢at1 ortiisiiniin i¢ine yerlesmis ¢ati
katlar1 vardir. Lineer bir dizilis semasi vardir. Bodrumda
mutfak, depolar, camasirlik ve gesitli servis hacimleri bulunur
(Batur, 1994j: s. 133).

Cephe Ozellikleri:

Yapinn kuzey tarafinda bir ekleme gergeklestirilmis ve mevcut
yapilarla bir cephe biitlinliigli kurulmustur. Bu bdliimiide de hol
ve merdivenlerle genisletilen ve cephede vurgulanan giris
eksenleri bulunmakatadir. Yapinin yan cephesinde bulunan ana
giris mevcut yapilarla uyumu devam ettiren boliim olarak
karsimiza ¢ikamktadir. Yedi basamakla ulasilan girig platformu
korkuluklarla ¢evrelenmistir. Ahsap giris kapist yaninda bulunn
dikdortgen pencereler demir parmaklidir. Yapiyr yatayda
boéliimlendiren iki adet yivli plastr seklindeki diizenlemeler tiim
yapiy1 cevrelemektedir. Ust kattaki pencereler yuvarlak kemerli
ve ahsap panjurlu olup Merasim dairesi boliimiinde kat
yliksekliginden dolay1 uzunluklar arttirilmistir. Ana giris hacmi
iicgen bigcimli besik c¢ati diizenlemesiyle sonlandirilmustir.
Uggen cephelenin iist kesimi capraz dokulu kiiciik bir alinlikla
birlestirmistir. (Resim 3.59)

Yapmin ikinci girisinin bulundugu yan cephe koselerine
yerlestirilmis sekizgen kulelerle karakteristik bir goriiniim elde
etmistir. Bu diizenleme, ikinci boliimle uyum kurma cabasidir.
Dokuz basamakla ulasilan igerlek olarak diizenlenmis giris
bolimii, merdiven sonuna yelestirilen g¢ifterli siitunlarla g
aciklik olusturacak bi¢imde sekillenmistir. Siitunlarin {izerinde
yiikselen {iist kat sekizgen kulelerin arasinda yiikseklik olarak
daha alt kotta kalmistir. Cephesinde {i¢ adet yuvarlak kemerli
ve panjurlu pencereler bulunmaktadir. (Resim 3.58-3.60)

Cat1 eteklerinde bulunan ve yapiy1 bir serit gibi ¢evreleyen kar
tanesi motifli diizenleme iizerine bu boliimde baska bir siisleme
cklenmistir. Bu diizenleme cesitli bitkisel motiflerin simetrik
bir sekilde kare bi¢cimindeki, yivli seritler arasinda kalan alana
yerlestirilmesinden olusmaktadir.

Yapmin biitiniinde gerek cephe tasarimi gerek bezeme
6gelerinde bir tslup biitiinligii saglanmistir.
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KAPILAR-PENCERELER

Remm 3.58 Yan cepheden génél gém'im

Resim 3.59 On cephedeki giristen genel goriiniim
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Katalog No: BOTTER Istiklal cad. Tomtom . =
10 APARTMANI | mah. 475-479 Beyoglu YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR KAPILAR-PENCERELER

Yapim Yili: 1900-1901 Yaptiran: Jean Botter

Ozgiin lslevi: Is yeri-konut | Giiniimiizdeki islevi: Is yeri
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ACIKLAMALAR

Plan Ozellikleri:

Dar ve uzun bir parselde insa edilmis, bir cephesi sokaga agilan,

dikdortgen planlt bir yapr olup genisligi 11 metreye, derinligi
ise 42 metreye varmaktadir (Barillari-Godoli, 1997: 5.85).

Bodrum kat iizerine 5 kat ve bir teras kat1 olan 6 katli kagir bir
binadir. Yiksek tutulmus giris kat1 ve icine yerlestirilen bir ara
kat bulunur. Normal kat planlari, uzun bir koridorla birbirine

baglanir. Yapt dokme demir striiktiirlidiir, dolgu duvarlar
tugladandir, cephesi tas kaplidir (Batur, 1994i: 5.312).

Eliptik planli bir merdiven holii, vitrayli pencereleri ve Art

Nouveau desenli asansér kabini yapryr o6nemli kilan
ozelliklerdendir. (Sekil 3.85-3.86)
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Cephe Ozellikleri:

Yana alimmis konut girisi ve magaza nedeniyle zemin katta

asimetrik diizenlenen cephe, 1. kattan baslayarak simetrik bir

tasarima doniismiistiir. Giris kapist giil motifleri ile bezenmis
mermer bir nigin i¢inde bulunur. Kap1 demir parmaklikli ve iki

| ‘ ‘ T GIRIS KAPISI

kanatlidir. Cephe ¢ikmasiz olup yalniz 1. kat boyunca uzanan

eliptik planli bir balkon bulunur. Balkon korkuluklarinda . m n—
asimetrik ¢izgilerden ve ¢icek motiflerinden olusturulmus bir Resim 3.61 On cepheden genel goriinim

diizenleme hakimdir. Balkondaki ¢icek goriiniimli sokak

lambalarin1 tastyan 4 adet yuvarlak cizgilerin bi¢imlendirdigi m

furuglar bulunmaktadir. (Resim 3.61) RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

Zemin ve 1. katin olusturdugu kesim, uglarinda egrisel ¢izgili

motif gruplariyla biten bes yatay seritle sonlanir. Buradan

baglayan bolim simetrik diizenlenmistir. 2. ve 3. katlardaki
- (A§A  BOTTER -

it BoAves - APEAT Tt

dikey bollntiiyli saglayan kolonlar 3. kat hizasinda floral
bezemeli voliitlerle hareketlendirilmistir. Bu kolonlar 3. ve 4.
katlar hizasinda kadin baslari/masklar ve rozetlerin olusturdugu
diizenle sonlanirlar. Bu iki motif grubunun olusturdugu diisey

etki, pencere altlarindaki bitki motifleri ile daha da vurgulanir.

Cephe, teras katindaki egik bir kalkan duvar gibi

bi¢imlendirilen ve kivrimli iki bas arasinda tutunmus gibi duran

parapetin ortasindaki yilankavi hatlarin kullanildigr  demir

oo aoowo

parmaklikli kiigiik bir balkon ¢ikintisi ile sonlanir.

e e 2. KAT PENCERESI

Rol6ve: Mimar Didem GULTAS
Sekil 3.85 Perspektif, (Barillari-Godoli, 1997: 5.82)
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Katalog No: | KIRECBURNU |Kirecburnu cad. No:4-6

1 CEMIL BEY EVi Sartyer
Yapim Yili: 1903 Yapt'lran: Ziraat Bankas1 Midiiri
Cemil Bey

Giiniimiizdeki Islevi:

Ozgiin Islevi: Konut Cin Konsoloslugu

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Yapt bodrum kat iizerine 2 kat ve bir cati katindan
olusmaktadir. Kuzey (deniz) cephesinde iki adet igerlek
bi¢imde diizenlenmis, giiney (cadde) cephesinde bir tane
olmak iizere {i¢ girisi vardir. (Resim 3.62)

Cephe Ozellikleri:

Barillari'ye gore Cemil Bey evi, Osmanli evinin haremlik ve
selamlik seklinde boliinmesinin tipik bir yorumudur (Barillari,
2006: s.90). Harem ve selamlik binanin deniz cephesinde iki
uc kosesi bosaltilarak yerlestirilen girisler ile gosterilmistir.
Sag ve sol uctaki bu girisler 6 basamakli olup, igerlek olarak
yapilmis sahanliklara ¢ikmaktadir. Sahanliklarin koselerinde
bulunan ince bir kolon ve bir gesit kiris gorevi yapan ahsap
korkuluklarin olusturdugu diizenleme goriiliir. Bu diizenleme
sanki st katlarm agirligini tagiyormus izlenimini verirken 1.
katta koseye yerlestirilmis birbirine dik iki pencerenin
olusturdugu ikinci bosluk diizeni, bir celiski dogurmaktadir.
Sahanliklarda bulunan ahsap korkuluklar da benzer oyma
bigimleri ile sekillendirilmistir.

Simetrik diizenlenmis Kuzey cephesinin zemin katinda
giriglerin yanlarinda diizenlenen dort adet pencere grubu
cephenin bu boliimiinii bogaza hakim kilmaktadir. Yapidaki
biitiin pencere uygulamalar1 ahsap kepenkli olup, diiz ahsap
soveli olarak diizenlenmislerdir. (Sekil 3.87)

Kuzey (deniz) cephesinde 1. katta diiseydeki yagmur
oluklarinin olusturdugu dikmelerle bdlinen agikliklarda
¢okgen bi¢cimli cumbalar bulunmaktadir. Cumbalarin biitiin
kenarlart pencerli olarak diizenlenmistir. Cat1 katindaki ii¢
yagmur ¢orteni grifon seklindedir. Tki adet bulunan iicgen cat1
pencerelerinin altindaki ahsap silmelere digbiikey bir hareket
verilmigtir. Sadece Kuzey cephesinde c¢ikma yapan bu
bolimde ahsap silmelerin hareketine uyumlu bir sekilde
pencereler de bogazin dalgalarimi yansitacak bigimde egrisel
olarak tasarlanmistir.

Dogu ve Bati cephelerinde (yan cepheler) liggen ¢ati alinligi
sacak gerisinde birakilmis olup alt kat hizasindadir. Cati
altindaki mertekler cephede, cati alt1 silmesini esit araliklarla
boliinerek vurgulanmistir. Bu cephelerde de digbiikey ¢ikma
yapan silmeler ve egrisel pencereler kullanilmustir.

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Resim 3.62 Genel goriiniim (Kuzey Cephesi)

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI
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87 Perspektif ve plan, 1903 (Barillari-Godo

Sekil 3. li, 1997: 5.114)
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Katalog No: LALELI Sair Ziya pasa sok.
12 CESME No:3-24 Beyoglu

Yapim Yihi: 1903-1904 Yaptiran: Bilinmiyor

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Ozgiin Islevi: Cesme Giiniimiizdeki Islevi: Cesme

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Yapr iki yiizli bir kose ¢esmesidir. Su hazneleri kademeli
profillerin olusturdugu igerlek yiize (nislere) dayali olup
dikdortgen bir plan semas1 vardir.

Cephe Ozellikleri:

Cesmenin iki yiiziinde bulunan su haznelerinin 6n yiiziinde
bes yan yiizlerinde iki adet dikdortgen ve elipsten olusan
motif grubu goriiliir. Cesmenin ¢ift nisinde kademeli profil
kullanmistir. Kademeli profilin yukarida baslangi¢ noktasinda
-sundurmanin smirladigi alan iginde- geometrik motiflerin
olusturdugu bir diizenleme goriiliir. Kademeli profillerin
simetri ekseni iizerinde stilize edilmig on dort adet birbirine
bagl bitki motifleri diiseydeki etkiyi vurgulamaktadir. Yine
bu aralikta uygulanmis olan uglari yuvarlatilmis diisey seritler
elips kabartmalar ile sonlanmaktadir. Ayni diizenleme yarim
daire sacagin lizerinde de uygulanmistir. (Resim 3.63)

Cesmenin Seyh Zafir Tirbesi'ndeki gibi, ayna tasinin
iizerinden baslayan yarim daire sacaklari bulunmaktadir. Fakat
buradaki sacak boyutlart ¢esmeye yaklastikca artan bigimde
bes bolmeden olusmustur. Sagak altinda, ¢esme cephesi
tizerinde, sagagm egrisel formuna uygun big¢imde disli
motifler siralanmaktadir.

Cesmenin simetri eksenindeki ampir islubun motiflerini
animsatan kurdele ve bitki motifleri ile zenginlestirilmis 1sinlt
uzun elips madalyon bir girland igine yerlestirilmistir. Elips
madalyon kullanimi  D'Aronco'nun  bir¢ok  projesinde
kullandig1 bir gesit figiliratif isarettir. Buradaki uygulamasi
bakimindan simetrik cepheli ¢esmede bir adet olup simetri
aksint vurgulamakta tek isarettir. Madalyonun iist noktasindan
baslayip yanlarina dogru inen bitkisel bezemeler sagaklarin
tizerinde uzayip kivrilarak devam etmektedir.

Resim 3.63 Genel goriiniim

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

GORUNUSLER

] ON GORUNUS

Rol6ve: Mimar Didem GULTAS
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SEYH ZAFiR TURBE,
Katalog No: .
TR KITAPLIK VE
CESMESI

'Y1ldiz Serencebey yokusu
iizerindedir

Yapim Yili: 1903-1904 Yaptiran: II. Abdiilhamit

Ozgiin Islevi: Tiirbe,

Kitaplik ve cesme Giiniimiizdeki Islevi: Tiirbe

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Tiirbe 8.5x8.5m. boyutlarinda kare planhdir. Giris kapisi
kuzeydedir. Arka cephede pencere bulunmayip bir koridorla
kitapliga baglanmaktadir.Yap: kagir olarak insa edildikten
sonra, kubbe ahsap bir kaburgayla meydana getirilmistir.
5.42x5.42m. Cesme,
dikdortgen arsanin kogsesini belirleyen noktada  2x0.60m.
Ol¢iilerinde bir taban tizerindedir (Batur, 1968:s.110 - 112).

Kitaplik  boliimii boyutlarindadir.

Cephe Ozellikleri:

Tiirbenin ii¢ kenarinda, ortada yiiksek bunlarin iki yaninda da
daha algak pencereler vardir. Kuzey cephesindeki kapinin
acilabilmesi i¢in Dbitisik pencere digerinden daha dar
tutulmugstur. Baglant1 koridoruna rastlayan pencere, kap1 olarak
acilmistir. Yapinin cephelerinde disarida tas, iceride tugla; arka

cephede sadece tugla kullanilmistir (Batur, 1968: s.110).

Ug cephede, kulelerin arasinda ince yarim daire sagak

bulunmaktadir. Ucgen kose kulelerinin iistinde kare
kabartmalar ve giil motiflerinden olusan bir siisleme bulunur.
Kuleler kdseleri yuvarlatismig kiip seklinde bir diizenlemeyle
sonuglanir. Kubbenin etegi bir mermer kasnakla ¢evrilmis olup
iizerinde, iglerinde birbirlerinden farkli natiiralist desenler
bulunan iiggenler bulunur. Dar ve yiiksek orta pencere, eskenar
dortgenler ve yaylarinin meydana getirdigi bir metal gergeve ile
ortiiliidiir. Sagak ile pencere arasindaki kisimda farkli daire
kusaklar1 mevcuttur. Birincide ¢izgisel bir motif dizisi
oyulmustur. ikincide {icer karelik gruplar, en son ve 6ne ¢ikmis
kusakta
pencereler demir parmaklikli olup tas oyma kisimda kivrimli

kabartmalar bulunur. (Sekil 3.88-3.89) (Resim 3.64)

daireler oyuludur. Yapiy1 yatay olarak cevreleyen

Kitaplik boliimiinde girise gore solda kalan duvar diizdiir. Diger
kenarlarda iisteki pencere ¢ikmasini tasiyan payandalar
arasinda dar ve yiiksek pencereler bulunur. Koselerinde kare
prizma bigiminde yiikselen kuleler vardir. Yiizeyinde iki sira,
sasirtmali olarak oyulmus daireler vardir. Kuleler birer yarim
kiire ile bitirilmistir. Ustii ¢an biciminde bir kubbe ile &rtiiliidiir.
Cesme yukar1 dogru kiigiilen 5 mermer bloktan olusur. Cesme
oyuklart sivri kemerlidir. Ustteki bitkisel motifler bir kurdele ile
birbirine baglanmistir. Bahge tarafindaki su haznesi iizerindeki
serit liggen motiflerle bezelidir. egrisel formlu hazneyi ii¢ kiigiik
kolon tasimaktadir. (Resim 3.65)

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Resim 3.65 Kitaplik boliimii, genel goriiniim

KAPILAR-PENCERELER
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2" TURBE, PENCERE VE SACAK

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

Sekil 3.89 Tiirbe ve kitaplik etiidii, 1903-1904
(Barillari-Godoli, 1997: 5.93)

Sekil 3.88 Perspektif ve plan, 1903-1904
(Barillari-Godoli, 1997: 5.95)
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MEMDUH PASA SILAH
KOLLEKSIYON
SALONU-KITAPLIK PAV.

Katalog No:
14

Yesil pinar Sok. No:5 . .
Aprnavutkiiy YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR KAPILAR-PENCERELER

] Yaptiran: Dahiliye Nazirt
Yapim Yihi: 1904 Memduh Pasa

Ozgiin islevi: kolleksiyon

Giiniimiizdeki islevi: Konut

salonu-kitaplik pavyonu

ACIKLAMALAR _ _
Plan Ozellikleri: LI L
Yapt yiiksek bir bodrum iizerine 4 kat ve bir cati katindan LI LU
olusan kagir bir binadir. Arazideki kot farkindan dolay1 yan SR
cephedeki bina girisi 2. katta olup, yapi  farkli cephe NamenEENeREE
yiiksekliklerine sahiptir. (Resim 3.66-3.67) Wmﬂr T ﬂﬂﬂ(
Cephe Ozellikleri:

Yapmin ana girisi yan cephe lizerinde olup sag tarafta
konumlandirtlmistir. Demir girig kapisi iki basamakla ulasilan

bir sahanlik sonundadir. Merdivenin Oniinde, iki yanda

bulunan entasisli kolonlar iist kattaki yarim g¢okgen bigimli

balkon ¢ikmasini tasimaktadirlar. Kolonlarin Dor diizenine

sahip silitun bagliklarinin  altindaki bir serit {izerinde

yapraklardan olusmus bir dalin olusturdugu diizenleme goriiliir. 05 i,

Giris cephesinin 3. katinda bulunan 3'li pencere grubunun

yiiksekligi dosemeye kadar olup iist katta ayni sayida normal

yiikseklikte diizenlenmis pencereler bulunur. Bu pencerelerin
iizerinde ufak payandalarin tasidign  kisa bir  konsol 3 Bl
diizenlemesi bulunmaktadir. Pencerelerin aralarinda kiiglik Resim 3.68 Kuleye ait bir goriintim

kare bigimli kabartmalar vardir. (Sekil 3.90)

Yapida giris cephesinin sol kosesinde kule bigimli bir yiikselti

. e . Resim 3.67 Sahilden genel gorlintim
tasarlanmistir. Kosesinde kirik bir doniis gerceklestiren kule,

bodrum katta bir pencereye sahiptir. 2. kattaki pencerelerin

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

P S

olusturdugu bosluklu diizenleme, st katlarin agirligi altinda

000

eziliyormus izlenimi vermektedir. (Resim 3.68)

Yapmin cephelerinde koseler dikdortgen bigimli algak
kabartmalardan olusan diizenlemelerle belirlenmistir. Bu
kabartmalar kose kulesinin kenarlarinda yogunlasmaktadir.

Kabartmalar  iizerinde grup halinde ice ¢okmeler
bulunmaktadir.

Kulenin koselerinde elips bir kabartmanin etrafinda bitkisel

motiflerden olusan bir diizenleme ve ¢ati kenarlarini tutan bir

dizi tiggen bicimli kabartma bulunmaktadir. Giris cephesinin

cati almliginda bulunan dar pencereler iizerinde alt alta

siralanmis 3 tane elips bigimli kabartma bulunur. Egrisel
alimlikta da stilize edilmis bitkisel motiflerden olusan bir
? op CATI KATI PENCERE
DUZENLEMESI
seritler pencerelerin  diiseydeki etkisini vurgulamaktadir. | R616ve: Mimar Didem GULTAS
(Resim 3.69-3.71) . Sekil 3.90 Perspektif ve plan, 1904 (Pozetto-Quargnal, 1982: 5.154)

diizenleme goriilmektedir. Alt kat sinir1 ile alinliktaki siisleme
grubu arasinda kalan alanda dikey olarak siralanmig kabartmali




CIKMALAR-CEPHE DETAYLARI
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(ON VE YAN GORUNUS)
Ro16ve: Mimar Didem GULTAS
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A ﬁ( % Resim 3.69 Cati alinhigindaki bitkisel motiflerden olusan diizenleme

BRI

‘ 2 BODRUM KAT PENCERESI
PARMAKLIGI

, o ASANSOR KULESINDEKI
— METAL PAYANDA

Resim 3.70 Asansor kulesinden siisleme ayrintisi

Resim 3.71 Kule koselerindeki siisleme ve
cat1 kenarlarindaki iiggen bi¢imli motifler

—_—— e BALKON YAN GORUNUS

Rolove: Mimar Didem GULTAS




Katalog No: | MEHMET SAKIR Fatih Kiilliyesi Fatih

15 PASA TURBESI Camisi Mezarhgi, Fatih
Yapim Yili: 1905 Yaptiran: II. Abdiilhamit
Ozgiin Islevi: Tiirbe Giiniimiizdeki Islevi: Tiirbe
ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Mezar, 1 m. yiiksekliginde ince bir korkulukla ¢evrili olup
3.67mx1.65m. boyutlarinda dikdortgen bir alan {izerine
kuruludur. Lahit, 2.10mx1m. boyutlarinda mermer bir kaide
tizerindedir (Batur, 1994h: s.366). (Sekil 3.91-3.92)

Cephe Ozellikleri:

Tirbe, sade olarak diisliniilmis demir parmakliklarla
cevrilmistir. En {istte bir tam kubbe ve yanlarda iki yarim kubbe
ile striiktiir tamamlanmaktadir. Kubbelerin oturdugu alanlarin
koselerinden asagiya dogru inen sekiz adet demir dikme
parmakliklarla birlesmektedir. (Resim 3.72)

Kubbelerin oturduklar: alanlardan asagiya dogru perde gibi inen
boliimler Art Nouveau bir desen olusturan minik kemerlerden
ve egrisel ¢izgilerden olusmustur.

D'Aronco tasariminda egrisel hatlarin arasinda kiigiik giil
motiflerinin de kullanilmis oldugu ancak uygulanmadigi
goriilmektedir. Bilezikli dikmeler dokme demirden yapilmistir.
Ana kubbeden yan kubbelere gegislerde ¢eyrek daire kesitli
parcalar konularak basamaklandirilmistir.

Uc bilyiik mermer bloktan olusan dikdértgen lahit,
koselerindeki kirik doniislerle hareketlendirilmistir. Uzun yiizde
¢, dar ylizde bir tane, egrisel diizenlemelerden olusan motif
gruplari vardir.

Mezarin bas ve ayak taslari, lahte piramidal bir tabanla
oturmaktadir. Bu tabanlarin yiizeylerinde de lahtin gdvdesindeki
kivrimli motifler yinelenerek uygulanmistir.

Taslarin taban kismina yakin bir bdlgesini stilize edilmis yaprak
ve ¢igek motiflerinden olusan kalin bir serit ¢evrelemektedir.
Bas tas1 digerinden farkli olarak tasarlanmis olup yiizeyine
dolanmis bir bayrak ve sopasinin ucundan c¢ikan kurdeleler
bulunmaktadir.

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Resim 3.72 Genel goriinim

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

Sekil 3.91 Perspektif, 1905 Sekil 3.92 Bir eskiz ¢alismast,
(Barillari-Godoli, 1997: 5.107) (Nicoletti, 1982: fig.252)

CIKMALAR-CEPHE DETAYLARI
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ITALYAN _—
Katalog No: T . ... | Kefelikdy cad. No:18 . _
16 BUYUKELCILIGI Tarabya YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR KAPILAR-PENCERELER

YAZLIK KONUTU

Yaplm Yili: 1905-1906 Yaptll‘an: Italya Kralhgl Dls Islerl
Bakanligi

Giiniimiizdeki Islevi: italyan

Ozgiin Islevi: Yazlik konut Biiyiikelgiligie baglidir

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Yap: yaklasgtk 27x29m. boyutlarinda, dikdortgen bir zemin

iizerinde 4 kathi bir binadir. Ana cizgileriyle uzun kenar

yoniindeki eksene gdre simetrik bir plan1 vardir. Simetri ekseni
iizerinde ¢ift kollu bir merdiven bulunur. Yapi ahsap kazik
temeller {iizerine oturmaktadir. Zemin kat kégir olup, kat

dosemeleri aralar1 tugla dolgulu putrellerle volta doseme

tekniginde yapilmustir. Diger katlar ahsap striiktiirld, tugla
dolgulu ve bagdadi iizerine sivalidir (Batur, 1994g: 5.302).

Cephe Ozellikleri:

Bogaz (dogu) cephesi giris ve iki yan aks iginde 4 kat boyunca
simetrik kurguludur. Derzleri profilli taglardan olusan yarim

daire kemerli, kilit tagi {izerinde bir kadin basi/mask tasiyan

giris kapisi eksendedir. 1. kat pencereleri demir parmaklikli

olup st kat pencereleri ahsap kepenklidir. Kuzey cephesinde

merdivenin 3. katta bitirlmesi, giiney cephesinin de 2. katindaki

teras ve 3. katindaki ¢ikma ile onlarin {izerini 6rten genis sacak
bogaz cephesindeki simetriklik duygusunu yok etmektedir.

S A GIRIS KAPISI

Kuzey cephesinin bogaza bakan kosesinde, sagak icinde olusan

licgen alan kiigiik bir balkon bigiminde degerlenmistir. (Resim

3.73-Sekil 3.93-3.94) Resim 3.73 Genel goriiniim

Bogaz cephesindeki gifterli payandalarin tasidigir 2. kattaki T =1 ]

balkon g¢ikmasina agilan yuvarlak kemerli kapilar {ist kattaki

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

¢ikmanin onu tasiyan payandalarin altinda adeta gizlenmis

durumdadir. 4. katta giris aksinda bulunan egrisel balkon

parapeti iizerinde stilize edilmis bitkisel motifler bulunur.

Balkon kemerinin {izerinde kraliyet armasi ile iistiinde biiyiik D

bir yildiz vardir. Sagagin altindaki alinlik tablasi iizerinde bu

yildizi merkez alan iki yanina biyilik girlandlarin asildigi

dairesel bir bosluk birakilmis, kalan yiizeyler ugusan saglar gibi
dagilan cizgisel bir bezemeyle doldurulmustur. Girlandlarin

oteki ucu 3. kat dosemesinden catiya kadar olan iki yandaki

plastrlara asilidir.

Giliney cephesinde 2. katin acildigi tas parapetlerle ve

koselerdeki yuvarlak taslarla sinirlandirilmis biiyiik bir teras

bulunur. 3. katta bulunan ¢ikmanin iizerini orten genis sacak L= = = =

iizerinde bir cati penceresi agilmistir. Sagagin dayandigi uzun

payandalar 2. kat seviyesine kadar iner. Genis sacagin altinda

0 05 1im

——— | [.VE2. KAT PENCERESI

kaset bi¢ciminde diizenlemeler yapilmistir. Yapidaki sacak altlari X = 305 , — ; .
¢ yaprms P ¢ Sekil 3.93 Giiney kosesinden perspektif, 1905-1906 (Nicoletti, 1982: fig.192)

dikdortgen, eskenar dorgen ve dairesel motiflerle siislenmistir. (Barillari-Godoli, 1997. 5.117) Rélve: Mimar Didem GULTAS
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Katalog No: HUBER Cumhurbaskanllgl KOSkU

Yenikoy-Tarabya yolu
Yenikoy

17 KOSKU

Yapim Yili: 1906 Yaptiran: Auguste Huber

Giiniimiizdeki islevi:

Ozgiin Islevi: Konut Cumbhurbagkanlig1 Rezidansi

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Huber Késkii ii¢ asamada gergeklestirilmistir. Ik yap1 kiyiya
paralel yerlestirilmis kagir bodrum {izerine ahsap striiktiirli bir
konaktir. Yapim tarihi belli olmayan ikinci asama, koske
D'Aronco tarafindan bazi eklerin yapilmasi seklinde
ger¢eklesmistir. Bunlar, dogu ve kuzey cephelerindeki girisler
ile acik mekanlarda yapilmis eklerdir (Akyil, 2005: s.173).
Kuzey cephesinde orta aks iizerindeki ¢ikma altina metal
dogramali ve Art Nouveau desenli vitrayll bir riizgarhk
yapilmistir. (Resim 3.74-3.75) Huber Koskii ek binast 17x7m
boyutlarinda dikdortgen planli bir tabana oturan 3 katli bir
yapidir. Arka cephesinde bir merdiven evi, dogu cephesinde
10x4m boyutlarinda bir teras vardir. Ek bina, kagir bir bodrum
iizerine birinci katta ve gliney cephesinde tas, diger kesimlerde
ahsap kullanilarak karma bir konstriiksiyon teknigiyle
yapilmistir. Mevcut olan bodrum boliimii icki mahzeni olarak
diizenlenmis ayr1 bir giris saglanmistir (Batur, 1994n: s.80).
(Sekil 3.95-3.96)

Cephe Ozellikleri:

Giliney cephesinde bes basamak ve kiiglik bir sahanliktan
ulagilan ve iki kosesine kadin basi/mask figiirlerinin
yerlestirildigi ¢ercevenin iginde bir giris bulunur. Zemin kat
pencereleri demir parmaklidir. (Resim 3.76)

Elips ve eskenar dortgen motifli korkuluklar, giineyde yarim
altigen bi¢imli balkonda baglar, licgen bir baglantiyla dogu
terasina uzanir ve ilk binaya baglanir. Terasa ilk binadan
gegebilmek icin bir kapi agilmistir.Giiney cephesinde 1. kat
balkon kapisinin iizerinde dans eden ¢ocuk melekler frizi

bulunur. Ug ahsap kepenkli pencere grubu ile cephe sonlanr.

Bati cephesinde 2.kat, bir koprii ile arka bahgeye baglanir.
Buradaki kap iizerinde Art Nouveau karakterlerle “Salve” (Fr:
salvo ile top atis1), (Latince:selam; saglik) yazmaktadir. Burada
kastedilen anlam, “selam” demektir (Erdenen, 1994: s.51).
3. katin bitimindeki simetrik olarak yerlestirilmis agir sacak
kesimi, ana kitlede {istlinlik kazanmistir. Bu etki koselerdeki
vazo ve girlandlar birlikteligi ile gliglendirilmigtir. Kogkiin ana
girisi yol kotunda olup binalarin oturdugu platforma ¢ikan Art
Nouveau desenli ii¢lii giris kapist ve yukari ¢ikan merdiveni
ifade eden egik korkuluklar, D'Aronco'ya ait bir diizenlemedir
(Batur, 1994n:5.83).(Resim 3.77)

YAPIYA AT FOTOGRAFLAR

Resim 3.74 Genel goriiniim (Dogu Cephesi)
(http:// www.tccb.gov.tr)

Resim 3.75 Vitrayl girig cephesi (Kuzey Cephesi)

Resim 3.76 Ek binaya ait 6n goriiniis (Giiney cephesi)

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI
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Sekil 3.95 Cephelerin tasarimina ait bir ¢izim, 1906
(Barillari-Godoli, 1997: 5.123)

Sekil 3.96 Dis tirabzan etiitleri, 1906

(Barillari, 2006: 5.300)
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Resim 3.77 Cat1 kenarindaki diizenleme

eIl —— el IoHL Y

5 Bl

EHIELELET HELSLE T

(e o | e ) ey T

oy 70
a2 <
[
|
| S 2
S,G
ﬁ:,|:|:|:‘, .Mm
= 3
© A
M
<
= E
[0
Z 3
2~
13
T ﬁ ©

KAPILAR-PENCERELER

\ clis T 1 T — S
Hle T <
il 1 - =
N EREEEEEEE z ¢
5 EEEEEEEEN < 2
- @ C - W nD,m
A RN | 28
ENEEEEEEE | 5%
\/\M.m St ,ﬁr‘ m .M

B L[ 1] ] ]

I P




Katalog No: AGAHAMAM Turnacibagsi Sok. No:30

18 YETIiMLER YURDU Beyoglu

Yapim Yih: 1906 Yaptiran: Italyan lyilik Cemiyeti

Ozgiin islevi: Yetimhane |Giiniimiizdeki Islevi: Okul

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Yapt bodrum {izerine 3 katli olup, kargir olarak insaa
edilmistir. Glinimiizde 06zgiin bicimini biiyiik dlgiide
kaybetmis bir yapidir. (Resim 3.78)

Cephe Ozellikleri:

Yapr arazideki kot farklarindan dolay1 6n cephede zemin katta
ve yan cephede iist katta olmak {izere iki girise sahiptir. Binaya
hareket kazandiran 6n cephenin sol tarafinda uygulanmis
egrisel doniis, yapiya 1. kattan itibaren katilmaktadir.

Yap: gliniimiizde cephe oOzelliklerini biiyiik 6lgiide yitirmis
olup tas yiizeyler tamamen kapatilmistir. Giris kapisi ve
pencere diizenleri tamamiyle 6zgiinligiinii yitirmistir. Pencere
acikliklari  yapinin  ilk  durumuyla benzer goriinsede
pencerelerin {istiindeki kare boliintiiler ve geometrik desenler
kaldirilmistir. (Sekil 3.97-3.98)

2. katta bulunan balkon diizenlemesi 6zgiinligiinii korumus
elemanlardan birisidir. Balkon ¢ikmasini altta iki adet egrisel
hatlardan olusmus metal payanda tasimaktadir. Balkon
korkuluklart1 ddévme demirden yapilmis olup, S kivrimh
motiflerle ve bir elips motifle siisliidiir.

On cephenin sag kosesine yerlestirilmis bir mask, bitkisel
motiflerle siislii olup basinda bir ta¢ vardir. Sol tarafta ise
girlandlarla g¢evrelenmis bir ha¢ ve {iizerinde kartal figiirii
bulunur. Bu iki figiir yapiya ait 6zgiin kalmis siislemelerdir.
Cat1 sagaklarinin altlarinda eskenar dortgen ve dairelerden
olugsmus desen gruplar1 bulunmaktadir. (Resim 3.79-3.80)

YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR

Resim 3.78 Genel goriiniim

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI
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Sekil 3.97 Perspektif, 1906 Sekil 3.980n cephe ve kesit, 1906
(Barillari-Godoli, 1997: 5.129) (Barillari, 1995: 5.119)

CIKMALAR-CEPHE DETAYLARI

Resim 3.79 Girlandlarla ¢evrili hag ve kartal figiirii

Resim 3.80 Bitkisel motiflerle siislii mask
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SISLi ETFAL - .
Katalog No: . Sisli Etfal Hastanesi ] _
19 HASTANESI SAAT bahcesindedir YAPIYA AIT FOTOGRAFLAR KAPILAR-PENCERELER

KULESIi VE MESCIiDi

Yapim Yili: 1906-1907 Yaptiran: Bilinmiyor

Ozgiin Islevi: Saat kulesi | Giiniimiizdeki Islevi: Saat kulesi
ve mescit ve mescit

ACIKLAMALAR
Plan Ozellikleri:

Yapt zeminde 10x13m. boyutlarinda dikdortgen bir plana

sahiptir. Kule yarim aks mescit i¢ine girmistir. Yaklagik 20 m.
yiiksekligindeki kule, kare planli olup 0.70x0.70m. dl¢iisiinde
dort ¢ift ayak tarafindan tasimmaktadir (Batur, 19941: 5.222).
(Sekil 3.99-3.100)

Cephe Ozellikleri:

Yapida biri saat kulesine digeri mescit boliimiine ait olmak
iizere iki giris bulunur. Kulenin koselerindeki tas ve iistiindeki
KITABE PANOSU

mermer bolimlerin aralarinda kalan alanlarda kirmizi prese
tuglalar oriilmiistiir. (Resim 3.81)

Saat kulesinin simetri ekseninde bulunan giris kapisi Gstii sivri
kemerli bir gerceve i¢indedir. Kap1 ahsap tablali olup istiinde

kademeli  geometrik  bicimli  ¢ikintilarin  olusturdugu

diizenlemeler goriliir. Kapinin iizerindeki kemerli kismin

icinde bir kitabe panosu bulunur. (Resim 3.82)

Kulenin giris cephesindeki koselerde bulunan iizerinde

geometrik bigimli kabartmalart olan mermer kaideler iizerinde
fugali bicimde siralanmig tas kaplamalar yiikselmektedir. Resim 3.81 Genel goriiniim

>
[—

Simetri ekseninde bulunan sivri kemerli yiiksek pencerenin

altinda ¢ini bir pano bulunur. Kemer altinda saat bulunmakta

olup, altindaki pencere bir ¢ift sivri kemerle boliinmiistiir.

RAIMONDO D'ARONCO CALISMALARI

Eksendeki pencere sivri kemerli bir nis i¢ine yerlestirilmistir.
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Nisin olusturulus diizeninde -kenarlarindan sarkan boliimlerde-
tasirtmali  konsol uygulamasinin ~ farkli  bir  bigimi
goriilmektedir. (Resim 3.83)
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Usteki teras boliimii biraz konsol yaparak yapinin cephe

ylizeylerinden tagirilmistir. Teras korkuluklari ortadaki egrisel

cikis ile hareketlendirilmistir. Terasa ¢ikisi saglayan yiikselti ve
i

koselerinde diizenlenmis pilonlarla kule son bulmaktadir.

W

A
-l
o

pijinnna
| =l
HREEN

0.5

E

GIRIS KAPISI

Rol6ve: Mimar Didem GULTAS

- = e e e Y

Sekil 3.99 Perspektif ve plan, 1905 Sekil 3.100 Plan ve goriiniig, 1905
(Barillari, -Godoli 1997: 5.126) (Batur, 2006: s.14)
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4. DEGERLENDIRME
4.1. Cephe Bicimlenisleri

D’ Aronco tasarimlarinda yasadigi ¢cagin ve bulundugu yerin tarihi tislup ve geleneksel mimari
degerlerinden yararlanmustir. Istanbul’da bulundugu dénemde yaptigi caligmalarinda Bati
eklektisizminden geleneksel Osmanli mimarisinin cephe Ogeleri ve tipolojilerine ve Art

Nouveau’ya kadar uzanan bir {islup ¢esitliligi goriilmektedir.

Tasarimlarinda bir mimari {islubun kurallarina tamamen uymamis, kendine 6zgii bigimler
yaratmustir. Istanbul’daki giiniimiize ulasan yapilarindan arastirma kapsamina alinanlar sahip
olduklar1 islevlerden dolay: farkli gruplar altina alinmiglardir (Konutlar, Yildiz Sarayi’na ait
Yapilar, Mezar Yapilari ve Cesmeler, Egitim Yapilari, Hastaneler ve Yetimhaneler, Diger
Yapilar) (bkz Tablo 4.1). Bu yapilarda, islevsel farkliliklarindan dolay1 c¢esitli cephe
bicimlenisleri goriilmektedir. Cephelerde tas (bkz Katalog 5, 10, 12, 14, 17), metal (bkz
Katalog 1, 15), ahsap (bkz Katalog 11, 16), tugla (bkz Katalog 2, 19), siva (bkz Katalog 3, 4,
7,9, 14, 17, 18), mermer (bkz Katalog 8, 19) gibi malzemelerin kullanimiyla farkl yiizeyler

elde edilmistir.

Cephe bi¢imlenislerinde 6zellikle kule kullanimi, farkli ¢at1 formlari, acik ve kapali ¢gikmalar,
balkon diizenlemeleri, giris kapilarindaki bi¢imlenmeler, pencere ve bezemeler tasarimlara

hareket kazandiran diizenlemelerdir.

Yapilardan 15 tanesi diiz arazilerde insa edilmistir (bkz Tablo 4.1, Katalog 1, 2,4, 5,7, 8, 9,
10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 19). Bu durum yapilarda cephelerin ayni yiikseklikte olmasini
saglamistir. Diizgiin parsellerdeki bazi yapilarda, tam simetrik bir cephe tasarlanabilirken (bkz
Katalog 11), bazilarinda da belli bir aks araligindan sonra (bkz Katalog 2, 5, 7, 9, 16, 17, 19)
veya belli bir yiikseklikten sonra simetrik bir cephe (bkz Katalog 10) olusturulmustur.

Bir kisim yapilar da arazideki kot farkindan dolay1 farkli cephe yiiksekliklerine sahiptir (bkz
Katalog 3, 6, 14, 18). Baz1 yapilarda giris katinin bulundugu cepheler, diger cephelerde farkli
katlara denk gelmektedir (bkz Katalog 6, 14, 18). Baz1 6rneklerde de giris sahanligindaki
basamak sayis1 attirilarak yapi araziye uydurulmustur (bkz Katalog 3).

Arazilerin durumlar1 ne sekilde olursa olsun D’Aronco tasarimlarinda, parsellerin konum ve
gorilis acilarindan en iyi sekilde yararlanmayi bagarabilmis bir mimardir. D’Aronco’nun
mimari tasarim anlayisi, yerin anlamina uygun bir planlama ve tasarimin disariya, yapinin

islevine uygun bi¢cimlerde yansitilmasidir.



130

D’Aronco tasarimlarindaki girintilerle (bkz Katalog 7, 9, 11), farkli ¢ikma bi¢imlenisleriyle
(bkz Katalog 3, 4, 5, 10, 11, 13, 14, 16, 17, 18), cat1 ve alinliklardaki simgesel arayislarla (bkz
Katalog 2, 3, 5,6, 7, 8, 11, 13, 14, 15, 16, 17) ve farkli geometrik formlar1 ve anlamlar1 igeren
yiikseltilerle (bkz Katalog 2, 4, 7, 9, 14, 19) kullandig1 diizglin yap1 kitlelerini
bagkalastirmistir.

D’Aronco’nun bazi tasarimlarinda, yapinin islevsel 6zelligini vurgulamak amaciyla cephede
yaptig1 degisik diizenlemeler goze carpmaktadir. Bu yapilardan Yildiz Porselen ve Cini
Fabrikasi’ndaki {i¢ kitlesel 6genin simetri akslarina ve cephenin iist noktalarina arma ve
porselen iiretinin semboliinii yerlestirdigi goriiliir (bkz Katalog 2). Istabl-1 Amire binasinda ise
ortadaki kitlenin simetri aksinda bulunan nal big¢imli agiklik yapinin sahip oldugu islevsel

ozelligi acikca vurgulamaktadir (bkz Katalog 7). (Resim 4.1)

D’Aronco cephelerdeki simetri eksenine yerlestirdigi figiiratif isaretlerle aslinda yapinin
yiizeyinde bir odak noktasi olusturmaktadir. Giiniimiize ulasan konut yapilarinda bu durum

daha belirgindir (bkz Tablo 4.1).

Botter apartmaninda teras kat parapetinin ortasina yerlestirdigi demir parmaklikli balkon
cikintisi (bkz Katalog 10), Kire¢burnu Cemil Bey evinin iiggen bicimli ¢at1 alinlarinda mahya
hattindaki figiiratif diizenleme (bkz Katalog 11), arnavutkdy’ki Memduh Pasa’ya ait yapida
oval bi¢imli, bezeme elemanlar ile doldurulmus cat1 alinlig1 (bkz Katalog 14), Tarabya’daki
Italyan Biiyiikel¢iligi yazlik konutunda kraliyet armasi ve yan taraflarindaki dalgali
cizgilerden olusan bezeme (bkz Katalog 16), Huber Koskii ek binasinin 6n cephesindeki
licgen cat1 yiizeyine yerlestirdigi elips bigcimli ayna (bkz Katalog 17) gibi diizenlemelerde,

cephelerin cat1 katlarinda odak noktalar1 olusturulmustur. (Resim 4.2)

Tasarimlarinda Osmanlt mimarisine ait form ve tipolojilerinin kullanimi goriilmekte olup
Seyh Zafir tiirbesinin tasariminda (bkz Katalog 13) bir Osmanli temasi olan tiirbeyi kiibik bir

formda ele almustir.

Ayrica D’Aronco’nun tasarimlarindan etkilendigi bir mimar olan Joseph Maria Olbrich’in
(1867-1908) Viyana’da gerceklestirdigi Secession Binasi’nin (1898-1899) kiitlesel formu
Seyh Zafir tiirbesinin genel bigimlenisine esin kaynagi olmustur (Aslanoglu, 1982: s.21).
(Resim 4.3-4.4)
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Resim 4.2 Huber koskii ek binasinin 6n cephesinde bulunan elips ayna
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Resim 4.3 Secession Binasi’nin genel goriiniimii, Viyana 1898—1899

(www.photographersdirect.com)

Resim 4.4 Seyh Zafir tiirbesi, genel goriiniim
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D’Aronco’nun projelerinde ¢ogunlukla kullanmay1 tercih ettigi bir eleman olan kule formu
farkli diizenlemelerle ve sahip oldugu degisik islevlerle karsimiza ¢ikmaktadir (bkz Tablo
4.6). Kule elemani form olarak bazi yapilarda etkin bir bi¢imde cephe bicimlenislerine
katilmaktadir (Katalog 2, 4, 7, 9, 14, 19). Bu tip yapilardan olan Sisli Etfal Hastanesi’nin
bahg¢esinde bulunan kule, bir saat kulesi olarak tasarlanmistir (bkz Katalog 19). Biiyilikada’da
gergeklestirdigi kule ise form olarak yine kare bicimli olup seyir kulesi olarak tasarlanmistir

(bkz Katalog 4). (Resim 4.5)

Bir kisim yapilarda kule elemani yapinin kitlesine karakteristik bir goriiniim kazandiracak
bicimde eklenmis (bkz Katalog 7, 9) yada Yildiz Porselen ve Cini Fabrikasi’nda oldugu gibi
(bkz Katalog 2) yapiyr olusturan kitlelerden birisi olarak yiikselmektedir. D’Aronco’nun
siklikla kullandig1 bu diizenleme kitle olarak genellikle kare formlu oldugu gibi (bkz Katalog
2,4, 19), sekizgen biciminde tasarlanmis 6rnekleride bulunmaktadir. (bkz Katalog 7, 9).

Sekizgen bi¢iminde kulelere sahip olan Istabl-1 Amire binasi (bkz Katalog 7) ile Sale
Koskii’'nlin (bkz Katalog 9) ortak o6zelligi Yildiz Sarayir biinyesinde kullanilmak iizere
tasarlanmis olmalaridir. Sekizgen bicimli bu kulelerde kursun (bkz Katalog 7) ve kiremit kaplh
(bkz Katalog 9) cat1 ortiileri mevcuttur. Teras ¢at1 olarak tasarladigi kulelerin kenarlarinda
parapetli diizenlemeler (bkz Katalog 4, 19) ve geometrik bigimli bezeme elemanlar1 (bkz

katalog 14) kullanmistir. (Resim 4.6)

Resim 4.5 Biiyiikada Giovanni Mizzi evi seyir kulesi
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Resim 4.6 Istabl-1 Amire binas1 kdselerindeki sekizgen kule

ArnavutkOy tepelerinde gergeklestirdigi Memduh Pasa silah koleksiyon salonu ve kitaplik
pavyonu (bkz Katalog 14) projesinde ise giris cephesinin sol kdsesine kirik bir doniisle
yerlestirdigi kulenin goriiniimii 1. kattaki pencere acikliklarinin iizerinde, sanki onlari

eziyormuscasina bir etki vermektedir.

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) D’Aronco’yu etkileyen bir diger mimar olup,
Arnvutkdy’de gergeklestirilen bu yapida Mackintosh’un tasarim anlayisi goriilmektedir

(Aslanoglu, 1982: s.21) (bkz Katalog 14). (Resim 4.7)

Kule formu, D’ Aronco’nunbirgok tasariminda yapinin karakteristik 6zelligi olarak karsimiza
cikmaktadir. Gergeklesmeyen ve giinlimiize ulasamayan yapilardan bazilarinda da kule temasi
cephe bicimlenislerinde etkin bir bicimde var olmustur (Sekil 3.26-3.33-3.34-3.35-3.45-3.46-
3.48-3.66-3.67).
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Resim 4.7 Hill Evi, Helensburg 1902—-1903, Charles R. Mackintosh

(Www.armin-grewe.com)

Cephe bicimlenislerinde kule elemanimin sembolik olarak kullanildigi yapilar da
bulunmakadir (bkz Tablo 4.6). Bu yapilardan Seyh Zafir tiirbesindeki (bkz Katalog 13)
koselerde bulunan iicgen big¢imli yiikseltiler kiibik bir kitle ile sonlandirilarak kule temast
sembolize edilmistir. Kitaplik kitlesinde ise sagak kotundan az yiikselen kuleler
bulunmaktadir. Seyh Zafir tiirbesindeki sembolik kule kullanimindan 6nce tasarlanan fakat
gerceklesmeyen Eyilip Karakolu (Sekil 3.34) projesinde de benzer bir kullanim sekli
bulunmaktadir. (Resim 4.8-4.9)

Bir diger sembolik kule kullanimini ise Mekteb-i Tibbiye-i Sahane binasinda (bkz Katalog 6)
gormekteyiz. Buradaki kuleler sagak kotundan oldukca yiikselmekte olup simetrik formlu
deniz cephesindeki ii¢ kitlesel 6genin koselerinde bulunurlar. Ortadaki kule ¢ifti {izerinde
birer saat bulunmaktadir. Nayir’a gore saat kulesi ciftleri, biiytik sivri kemerli pencere diizeni
ile birlikte Selguklu medreselerinin ¢ifte minareli anitsal giriglerini animsatan bir motif olarak
degerlendirilebilir. Yanlardaki kitlelerde de saatli kulelerin yerini alan “serefeli kulelerle” bu

referans yinelenmektedir (Nayir, 1982a: s.12).
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Resim 4.9 Seyh Zafir tiirbesinde kitaplik boliimii kose kule detay:
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Yapilardaki ana girislerin olusturdugu bi¢cimlenmeler de kendi iglerinde siniflandirilmistir
(bkz Tablo 4.2). Bazi yapilarin degerlendirildikleri cephelere gore, iizerinde tek girisi
bulunurken (bkz Katalog 1, 2, 3, 4, 5, 10, 13, 14, 16, 17, 18, 19), bir kisim yapilarda da birden
cok giris bulunmaktadir (bkz Katalog 3, 6, 7, 9, 11). D’Aronco simetrik olarak kurguladigi
cephe yiizeylerinde girisleri, simetri aksindan ya da ortasindan vermeyi tercih etmistir (bkz
Katalog 1, 2, 3, 5, 16, 19). Giris kapisinin cephenin solunda verildigi Seyh Zafir tiirbesinde

ise, yanindaki pencere modiilii daraltilmak durumunda kalmistir (bkz katalog 13).

Baz1 yapilarda ise girisler cepheye gore sag tarafta konumlandirilmistir (bkz Katalog 10, 14,
18). Bu durum dar bir parsel iizerinde insa edilmek durumunda kalan Botter apartmani (bkz
Katalog 10) icin kaginilmaz goriilmektedir. Arnavutkdy Memduh Pasa’ya ait yapida ise
arazideki kot farkindan ve en karakteristik cephe olmasi sebebiyle giris, yan cephenin 1. kat

kotundan verilmistir (bkz Katalog 14).

Sahip olduklari islevlerden dolay:1 biiyiikk boyutlu olarak tasarlanan yapilarda birden ¢ok
bagimsiz giris bulunup, bunlar 6n bazende yan cephe iizerinde konumlandirilmislardir (bkz
Katalog 3, 6, 7, 9, 11). Bu yapilardan biri olan Mekteb-i Tibbiye-i Sahane binasinin 6n
cephesinde bagimsiz {i¢ adet giris olup, bunlar yapinin orta ve yan hacimlerin lizerinde yer

almaktadir (bkz Katalog 6).

Yildiz Saray1 biinyesindeki Sale Koskii’nde 6n ve yan cephe iizerinde bulunan girisler, birer
giris platformu gerisinde tasarlanmislardir. Yan cephedeki giris ¢ifterli kolon diizenlerinin
gerisinde, igerlek olarak diizenlenmistir (bkz Katalog 9). Bu diizenleme sekizgen kulelerden
sonra cepheyi hareketlendiren bir diger ayrinti olarak degerlendirilmelidir. Istabl-1 Amire
binasinda orta kitle {izerindeki giris kapis1 “nal” bi¢imli agiklifin gerisinde diizenlenmistir.
Yan cephe lizerindeki giris ise birka¢ basamakla ulasilan bir sahanliga sahiptir (bkz Katalog
7). Kire¢burnu’ndaki Cemil Bey evinin 6n cephesinde bulunan bagimsiz iki giris igerlek

olarak diizenlenmistir (bkz Katalog 11).

Cephe karakterini vurgulayan ve 6n cephede diizeni olusturan bir diger ozellik de ¢ikma
bicimlenisleridir. Glinlimiize ulasan yapilardan ¢ikma elemanina sahip olanlar agik (bkz
Katalog 4, 5, 6, 10, 14, 16, 17, 18) ve kapali (bkz Katalog 3, 11, 13, 16) ¢ikmali olarak
siiflandirilmislardir (bkz Tablo 4.3). Cikma diizenlemeleri yapinin biiyiikliik ve 6zelliklerine
gore tek olabildigi gibi birden ¢ok sayida da bulunmaktadir. Cikma bi¢imleri yerlestirildikleri
yere gore farkli bicimlerde tasarlanmiglardir. Diiz (bkz Katalog 3, 4, 5, 6, 16,18), ¢okgen (bkz
Katalog 11, 13, 14, 17) ve eliptik bicimli ¢ikmalar cephede konumlandirildiklar yerlere gore
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siniflandirilmiglardir (bkz Tablo 4.4). Acik ¢ikmalar balkon islevini goren elemanlar olarak
bi¢cimlenmislerdir. Balkon ¢ikmalar1 genellikle giris kapisinin hemen (bkz Katalog 10, 11, 16,
17) ya da bir kat istiinde (bkz Katalog 5, 18) olacak sekilde tasarlanmiglardir. Bu tip
diizenlemeler giristeki vurguyu arttirmaktadir. Balkon ¢ikmalarindan sadece Biiyiikada’daki
seyir kulesindeki balkonun kendine ait sagagi bulunmaktadir (bkz Katalog 4).

Tarabya Italyan Elciligi yazlik konutunda hem agik hem de kapali ¢ikma bulunmaktadr.
Genis cat1 sagagi arasinda kalan 3. katta ayr1 bir balkon bulunur (bkz Katalog 16). Kire¢cburnu
Cemil Bey evinde ise cephenin hem saginda, hem de solunda bulunan ¢okgen bi¢imindeki
kapali ¢ikmalarin {izerinde ahsap kapakli pencereler mevcuttur (bkz Katalog 11). Yaverler
Dairesi binasinda cepheye hareket veren ve cephe boyunca devam eden, lizerinde ahsap

kapakli pencerelerin bulundugu kapali bir ¢ikma diizeni mevcuttur (bkz Katalog 3).

Seyh Zafir kompleksinde bulunan kitaplik boliimiinde ¢okgen bicimli, yatayda ve diiseyde
ahsap kayitlarla boliimlendirilmis pencere diizenlemesi kapali bir ¢ikma olusturmaktadir. Bu

tasarim anlayis1 Charles Rennie Mackintosh etkilerini cagristirmaktadir. (Resim 4.10-4.11)

Resim 4.10 Seyh Zafir Tiirbesi, kitaplik boliimiindeki cumba diizenlemesi
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(Www.armin-grewe.com)

Yapilardaki ¢ikma diizenlemeleri acik veya kapali tipte olsalarda altlarindan ¢esitli bigim ve
malzeme Ozelliklerine sahip payandalarla desteklenmislerdir (bkz Tablo 4.5, Katalog 3, 4, 10,
13, 14, 16, 18). Cikmalarin tasiyic1 vazifelerini géren payandalarin bir kismi metal (bkz
Katalog 10, 14, 18), ahsap (bkz Katalog 3), kargir (bkz Katalog 13, 16), dolgu (bkz Katalog 4)
ve kolon biciminde (bkz Katalog 14) elemanlardan olusmaktadir. Bazi acik ve kapali
cikmalarda herhangi bir destek kullanilmadan diizenlenmislerdir (bkz Katalog 11, 17).
Payanda gorevini yapan elemanlar geometrik sekiller, S ve C kivrimlarla bezendigi gibi (bkz
Katalog 3, 10, 14, 16, 18), cesitli bitkisel motifli bezemelerin de oldugu goriilmektedir (bkz
Katalog 10). Arnavutkdy’deki yapida ise ¢ikma giris kapisinin kenarlarinda bulunan Dor

diizeninde basliklara sahip iki siitun lizerine oturmaktadir (bkz Katalog 14).

D’Aronco yapilarinin  cephelerinde siklikla goriilen iiggen bicimli genis sagak
diizenlemelerine sahip catilar, Osmanli mimarisinin yerel formlar1 {izerine yurittigi
calismalara atfedilmelidir. Cat1 bi¢imlenislernde kullandig1 payandalarin destekledigi genis
sacaklar ve cati arasi kullanimlar1 yapilarina hareket veren o6zellikler arasinda sayilmalidir
(bkz Katalog 3, 5, 6, 8, 11, 16, 17). Ayrica Osmanli yerelligine uzanan bigimlenmeler
arasinda yatay ahsap silme kaplamalar (bkz Katalog 11, 16), ¢ati sagcaklarinin altlarindaki
dikdortgen, kare, baklava bi¢imli panolar (bkz Katalog 16, 17, 18), cumba ve balkonlar (bkz
Katalog 3, 5, 11, 16, 17) gibi diizenlemeler de sayilabilir. Cati bigimlenislerinde genis
sacaklar ve cat1 aras1 kullanimlar: ile olusturdugu diizenlemeler, gerceklesmeyen yapilarinda

da oldukg¢a sik karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 3.39-3.42-3.43-3.44-3.45-3.46-3.48)
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Bu tip c¢ati bigimlenislerinin yan1 sira farkli form ve anlayislarda da cati Ortiileri
bulunmaktadir. Yildiz Saray1 i¢in tasarladigi Limonluk Serasi’nda, (bkz Katalog 1) mevcut
yapilar arasinda gerceklestirilecegi i¢in tonoz bi¢iminde bir Ortii sistemi kullanmay1 tercih
etmistir. Yenigeri miizesinin cati1 bi¢imi ise bitisigindeki Tarim Bakanligi binasininkinden
epey farkli olup genis, dalgali alinlik ve sacaklariyla Osmanli Barok sanatina géndermeler
icermektedir (bkz Katalog 5). Mekteb-i Tibbiye-i Sahane ve Arnavutkdy’deki Memduh
Pasa’ya ait yapida dalgal1 alinlik tablasi bi¢iminde diizenlemeler bulunur (bkz Katalog 6, 14).

D’Aronco bu kisimlarda ¢esitli bezeme gruplar1 veya imparatorluk armalar1 kullanmistir.

Istanbul’daki bir kisim anitsal yapilarin restorasyon calismalarinda bulunmasi D’ Aronco’nun
tasarimlarina etki eden bir baska faktordiir. Bu yapilardan biri olan Ayasofya’nin kubbe
semasindan esinlenerek gergeklestirdigi Mehmet Sakir Pasa tiirbesi, (bkz Katalog 15) seffaf
bir ortii tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Projelerinde cam ve demirin kullanimi ve genel olarak bigimlerinde kiibik formlar1 tercih
eden Otto Wagner’in (1841-1918) Viyana’daki Karlsplatz Istasyonu (1898-1899)
girislerindeki besik tonoz bigimindeki konsol sacaklarin etkilerini Seyh Zafir tiirbesi ve Laleli

¢esmenin sagaklariin tasariminda gérmekteyiz (Nayir, 1982a: s.15). (Resim 4.12-4.13-4.14)

e ——

Resim 4.12 Karlsplatz Istasyonu, Viyana 1898-1899, Otto Wagner (www-amdis.idea.org)
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Resim 4.14 Laleli ¢gesmedeki sagak kullanimi
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D’Aronco genis c¢att sacaklart kullandigi bazi yapilarinda destek amaciyla c¢esitli
diizenlemelere sahip payandalar kullanmistir (bkz Katalog 3, 5, 6, 7, 16, 17) (Resim 4.17-
4.18). Biiyiikada’daki yapida balkon sacagii tasimak i¢in iki adet mermer grifon payanda
kullanmistir (bkz Katalog 4) (Resim 4.15). Tarim Bakanligi ve Yeniceri Miizesi’nde genis
sagaklar1 tagimak iizere uzun payandalar giris aksina simetrik olan yiiksek kolonlar {izerinden

baslayarak catiy1 desteklemektedir (bkz Katalog 5). (Resim 4.16)

Yapilarin islevlerine gore farkli tasarimlar gergeklestiren D’Aronco, Huber koskiine ait ek
binanin agir ve anitsal goriiniimlii sagagini tagimak tizere kogbasl destekler kullanmistir (bkz

Katalog 17). (Resim 4.19)

Osmanli mimarisinin yerel anlatimlar ile orta Avrupa mimarlik kiiltiirindeki gelismelerle
sekillendirdigi tasarimlarinda, cephe bi¢imleri D’ Aronco mimarisinin deneysel ¢alismalarinin

merkezinde yer almaktadir.

Resim 4.15 Biiyiikada Giovanni Mizzi seyir

kulesindeki grifon balkon payandalar1
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Resim 4.16 Tarim Bakanlig1 binasindaki genis sagak payandalari

Resim 4.17 Tarabya Italyan El¢iligi yazlik konutundaki genis sagak payandalari
(Nicoletti, 1982: 5.66)
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Resim 4.18 Istabl-1 Amire-i Ferhan binasindaki sagak payandalar

)

Resim 4.19 Huber koskii ek binasindaki sagak payandalari
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41.1 Kapilar

Gilinlimiize ulasan yapilardan katalog kapsaminda ele alinan galismalarda giris kapilar
bulunanlar smiflandirilmistir.  Giris kapilar1 ahsap tablali ve demir kapilar seklinde
bicimlenmislerdir. Ahsap tablali kapilar, tas soveli ve ahsap pervazli olmak tizere iki farkli
bicimde dilizenlenmistir (bkz Tablo 4.7). Yapilarin bazilarinda giris kapilarinin istlerinde
pencere diizenlemeleri yapilmistir (bkz Katalog 2, 3, 5, 6, 9). Kapi iistiindeki pencereler diiz
(bkz Katalog 3, 9) ve kemerli (Katalog 2, 5, 6) olmak iizere iki sekilde diizenlenmistir. Bu tip
kapilar ahsap tablali ve iki kanatlidir. Kap istii pencereleri diiz olan kapilar Sale Koskii ve
Yaverler dairesine ait ndbet¢i pavyonundaki girislerdir. Sale Koskii’niin 6n cephesinde
bulunan giris kapisi, cephede bulunan yivli ahsap seritlerle cevrelenerek soéve ifadesi
verilmigtir. Kapi iistii penceresi ise kafesli bir doku seklindedir (bkz Katalog 9 - Resim 4.23).
Nobetc¢i pavyonunun giris kapisi kanatlar1 camli olarak diizenlenmistir. Kapa iistii penceresi de
diiz ve camli olup kap1 ile arasinda bitkisel motiflerden olusmus bir bezeme grubu bulunur

(bkz Katalog 3). (Resim 4.22)

Kapa iistli pencereleri kemerli olanlar (bkz Katalog 2, 5, 6) yine ahsap tablali ve iki kanathidir.
Bu kapilardan birisi olan Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi’ndaki giris kapisi, pencere
diizenlemeleri ile uyumludur. Kapr {istii penceresi de, kap1 kanadi iizerinde bulunan yuvarlak
bir oyma i¢indeki kiiciik kare pencere gruplarindan olusmustur. Diizenli olarak yerlestirilmis
bu pencerelerin iki yanlarinda kiiciik dairesel kabartmalar bulunur (bkz Katalog 2 - Resim
4.20). Yenigeri Miizesi ve Tarim Bakanligi’nin bakanlik giris kapisi sivri bir kemerle
sonlanan ve iizerindeki serit icinde devam eden kabartma desenler bulunan bir ahsap pervazla
cevrilidir. Kap1 iistii penceresi de kapinin kanatlarinda bulunan kafes doku ile ayni bigimde
yapilmistir. Kap1 kanadinin alt kisimlarinda simetrik olarak tasarlanmis geometrik bigimli
kabartmalar bir ¢erceve icine yerlestirilmistir (bkz Katalog 5). Mektebi-i Tibbiye binasinin
ana giris kapis1 dort kanath olup giris kismi iki kanathdir. Yanlarindaki kanatlar gerektiginde
acilabilmektedir. Basik kemerli olarak tasarlanmis giris kapisinda kapi iistli pencereleri kafes
dokulu olup yuvarlak pencere etrafindaki simetrik boliimlendirmelerden olusmaktadir. Kap1
kanadi ii¢ parcaya boliinmiistiir. Uzun bir ¢erceve icine alinmis kafes dokulu pencereler
yuvarlatilmig hatlarla sonlanir. Kapi kanadinin altlarinda kademeli geometrik bigimli

cikintilarla olusturulan ¢ergeveler bulunmaktadir (bkz Katalog 6).

Kap iistiinde pencere bulunmayan giris kapilar1 tag soveli ve ahsap pervazli olmak {iizere iki
sekilde gruplanmistir (bkz Tablo 4.7). Kenarlarinda yivli bigimde diizenlenmis tas sovelere

sahip olan Huber Kd&skii ek binasinin arka cephesinde bulunan giris kapist ahsap tablali ve iki
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kanathdir. Kapi iistiinde penceresi yoktur ve bir ¢ergeve i¢inde “salve” yazisi bulunmaktadir.
Kenarlarinda bitkisel motiflerden olusan bir bezeme bulunur. Kapinin sacagiin iizerinde
bulunan bir kadin basi/mask ve iki yanina dogru uzanan girland desenleri ile siislenmistir.
Kap1 kanadr iki boliime ayrilmig olup iist kisim kare biciminde pencerelerle bolinmiistiir.
Kapiin genel goriiniimii kendi i¢inde sade bir diizenlemeye sahiptir (bkz Katalog 17 - Resim
4.27). Kapr iistii penceresiz orneklerden ahsap pervazli olanlar genellikle iki kanath olarak
bicimlenmislerdir (bkz Katalog 3, 11). Sadece Sisli Etfal saat kulesine ait giris kapis1 tek
kanatl olup koseleri yuvarlatilmistir. Ustte sivri kemerli, altta ise yatay ve diisey olarak
yerlestirilmis kademeli geometrik ¢ikintilar bulunur (bkz Katalog 19). Yaverler dairesi girig
kapis1 iki kanatli olup, etrafinda bulunan yivli ahsap diizenleme ile hareketlendirilmistir. Kap1
kanadinin st kisminda iki adet pencere diizenlemesi bulunur. Kenarlar1 kivrimli ¢izgilerle
olusturulmustur. Kap1 kanadinin alt kismi yatay olarak diizenlenmis dikdortgen ve kare
bicimli diizenlemelere sahiptir (bkz Katalog 3 - Resim 4.21). Kire¢burnu Cemil Bey evine ait
giris kapisi oldukca sade goriiniimlii olup iki kanathi ve {iizerindeki ii¢ parca kademeli

geometrik bi¢imli ¢ikintilardan meydana gelmektedir (bkz Katalog 11).

Kapr iistlerinin kemerli bicimde oldugu yapilar tag soveli ve ahsap pervazli olmak iizere iki
bigimdedir (bkz Tablo 4.7). Tarabya Italyan Elgiligi yazlik konutundaki giris kapis1 kemerli
bicimde olusturulmus tas sdve diizenine sahiptir. Kemer bi¢imini olusturan taslarin kilit
noktasinda bitkisel motiflerin i¢inde bir kadin basi/mask bulunur. Kap1 ahsap tablali ve iki
kanatli olup tlizerinde iki yaninda girland motiflerinin sarkitildig bir siisleme ile kanadin alt
kisminda elips bir motif i¢cinde halka seklinde kap1 kolu bulunur. Diger kisimlarda bulunan
kademeli geometrik kabartmalar kapi {izerinde bulunan bezemelere uygun bi¢imde
yerlestirilmislerdir (bkz Katalog 16 - Resim 4.26). Kenarlarinda yivli tas sovelere sahip Istabl-
1 Amire binasinin yan cephedeki giris kapisi iki kanatli olup tizerinde ii¢ geometrik parcadan
olusan diizenleme bulunur. Alttaki ve {stteki parcanin i¢inde uzun kabartma motifler
bulunmaktadir (bkz Katalog 7). Ahsap pervazli ve oldukga basik kemerli olarak diizenlenmis
Istabl-1 Amire binasinin 6n cephesindeki iki kanath giris kapisi lizerindeki ahsap tahtalarin
belli araliklarla yatayda ve diiseyde ¢akilmasiyla olusturulmustur. Kapinin alt kanadi {izerinde

capraz olarak bicimlenmis ahsap elemanlar mevcuttur (bkz Katalog 7).

Katalog kapsamindaki yapilardan giris kapilar1 demir kanatli olan tasarimlar bulunmaktadir
(bkz Tablo 4.7). Bu kapilardan bazilar1 demir parmaklidir (bkz Katalog 10, 14, 17). Bir kisim
kapilarda tamamen demir kanatlardan olusup {izerlerinde cesitli bezemeler vardir (bkz

Katalog 5, 9). Huber Koskii’nde vitrayl riizgarlik boliimiindeki giris kapisi iki kanatlidir.
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Kap1 kanadinin st kismu kivrimli bezemelerden olusan bir vitray diizenlemesinden olusur.
Yatayda yerlestirilmis kap1 kollar1 vardir (Resim 4.28). Huber Kd&skii’ne ait bir diger demir
kap1 ise ek binaya zemin kattan girisi saglamaktadir. Kap1 kanadmin iist kismi meander
motiflerinin siralandig1 ortada bir elips motifin bulundugu demir parmakliklardan olusur. Her

iki kanadin iizerinde yuvarlak kap1 kollar1 bulunur (bkz Katalog 17). (Resim 4.29)

D’Aronco’nun en 6nemli ¢aligmalarindan biri olan Botter apartmaninin ana giris kapist demir
parmaklikli ve iki kanathidir. Kap1 giil motifleri ile bezenmis mermer bir nis i¢inde yer alir.
Kap1 kanatlarinin  kose kisimlart egrisel bir dontisle kivrilmaktadir. Kanatlarin st
kisimlarinda yine demirden biiyiik bir giil motifi yer alir. Kapinin alt tarafinda kademeli
geometrik bi¢cimli ¢ikintilar yer almaktadir (bkz Katalogl0). Otto Wagner’in Viyana’daki
Linke Wienzile 40 numarada yaptig1 Majolica Evi’nin Kdstlergasse Sokag iizerinde bulunan
kapisindaki dovme demir bezemeye benzer bir stilizasyon Botter apartmaninin giris kapisinda

bulunmaktadir (Nayir, 1982a: s.15). (Resim 4.24-4.25)

Yenigeri Miizesi nin iki kanatli demir kapisi cephenin formuna uygun bir bi¢imde yapilmistir.
Ustiindeki ikiz pencerelerin kemer agikliginin daha genis tutularak diizenlendigi bir agikligin
gerisinde bulunmaktadir. Kap1 kanatlarinin {izerinde i¢ ige iki halka olusturacak bicimde
dizilmis kare kabartmalar bulunur. Ayni kabartmalar alt taraflarda da serbest bigimde
dagitilmistir. Kanatlarin iizerinde biiylik halkali kap1 tokmaklar1 bulunmaktadir (bkz Katalog
5). Sale Koskii'niin yan cephesinde bulunan giris kapisi demir ve iki kanathi olarak
bicimlenmistir. Kap1 kanadi {i¢ dikdortgen parcaya boliinmiistiir. Ortadaki dikdortgen bolim
icinde yatay bicimde kap1 kollar1 yerlestirilmistir. Dikdortgen parcalarin kenarlarinda dairesel
kabartmalar bulunur (bkz Katalog 9). Bir diger demir kap1 Arnavutkéy Memduh Pasa silah
koleksiyon salonu ve kitaplik pavyonunun yan cephe iizerinde ve 1. kat kotunda bulunan ana
girig kapisidir. Dor diizeninde basliklara sahip iki siitunun tasidigi balkon ¢ikmasinin altinda
bulunan kapi iki kanatli olup demir parmaklidir. Kanadin iist kisminda bulunan parmakliklar
yatayda ve diiseyde boliinerek dikdortgen alanlar meydana getirmislerdir. Kap1 kanadinin alt

kismi1 yine kabarmali dikdortgen parcalarla siislenmistir (bkz Katalog 14).

D’Aronco’nun projelerinde ana giris kapilar cephenin form ve o6zellikleri ile bir uyum
icermektedir. Tasarimlarinda genellikle sade ama incelikli diizenlemeleri tercih etmistir.
Yapimin sahip oldugu islevsel 6zellikler de ana giris kapilarinin tasarimlarini etkileyen bir

faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 4.21 Yaverler Dairesi giris kapisi
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Resim 4.23 Sale Koskii’niin 6n cephesindeki giris kapisi
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Resim 4.24 Botter apartmani giris kapisi
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Resim 4. 25 Majolica Evi’nin Linke Wienzile 40 no’lu Kostlergasse Sokagi
izerindeki kapis1 Viyana 1898—1899, Otto Wagner (www.pbase.com)



Resim 4.26 Tarabya Italyan Biiyiiel¢iligi yazlik konutu giris kapisi

Resim 4.27 Huber Koskii ek binasinin arka cephesindeki giris kapisi
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Resim 4.29 Huber Koskii ek binasinin 6n cephesindeki giris kapist
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4.1.2 Pencereler

Kataloga dahil edilen yapilarda bulunan pencere drnekleri siniflandirilmistir (bkz Tablo 4.8).
Pencereler tas soveli ve ahsap pervazli olarak gruplandirilmistir. Ayrica pencerelerin {ist
kisimlar1 diiz ve kemerli olmak iizere iki sekilde bigcimlenmistir. Pencerelerin bazilarinda
demir parmakliklar goriiliirken (bkz Katalog 5, 6, 9, 13, 14, 16, 17), bir kisim yapilarda da
ahsap kapak uygulamasi goriilmektedir (bkz Katalog 3, 4, 9, 11, 16). Diger pencerelerde
demir parmakliksiz olarak tasarlanmistir (bkz Katalog 2, 3, 5, 6, 7, 10, 14, 19).

D’Aroco’nun pencere tasarimlari her yapiya gore farklilik gostermektedir. Pencereler

kullanildiklar1 yap1 igindeki diger cephe elemanlarina uyum gosterirler.

Tas soveli ve demir parmaklikli pencereler genellikle sade tasarimlar gosterirler. Yenigeri
Miizesi e Tarim Bakanlig1 binasindaki pencereler diiz tas séveli olup demir parmaklidir (bkz
Katalog 5). Arnavutkdy Memduh Pasa silah koleksiyon salonu ve kitaplik pavyonu bodrum
kat penceresi ufak boyutlu olup ince bir tas sdveye sahiptir. Parmakliklarin alt ve {ist
taraflarda meander motifli diizenlemeler bulunur. Diiz tag soveli ve demir parmaklikli
tasarimlarin en gosterislisi Huber Koskii ek binasinin zemin kat penceresidir. Pencerenin
iistiinde kademeli bir lento diizenlemesi bulunur. Uzerinde disli motifler yer alir. Pencere
parmakliklart alt tarafta meander motifli bir ¢ergeve ile igindeki elips diizenlemeden olusur

(bkz Katalog 17).

Ahsap pervazli ve demir parmakliklari olan diiz pencerelerden biri Tarabya Italyan Elgiligi
yazlik konutunun zemin kat penceresidir. Parmakliklarin kendi i¢inde sade bir goriiniimii
vardir. Ust taraf baklava bi¢imli pargalara boliinmiistiir. Arada kullanilan kalin metal seridin
ortasinda dokme demirden yapilmis bir ta¢ ve yan taraflarinda egrisel motifler bulunan bir
desen bulunmaktadir. Bu diizenleme yapinin Italyan Biiyiikelciligi icin yapilmis oldugunun
gorsel bir ifadesidir (bkz Katalog 16). Diger bir ahsap pervazli ve parmaklikli pencerelere
sahip olan tasarim Seyh Zafir tiirbesi ve kitaplhigidir. Tiirbedeki kare pencere, yatayda ve
diiseyde bes esit pargaya boliinmiis, demirlerin ortasinda kalan dokuz pargaya dairesel
metallerin yerlestirilmesinden olugmustur. Diger araliklarda ise yine demir seritler gegirilerek
koselerde orgii bigimi olusturacak bigimde diizenlenmistir. Kitapliktaki pencere diizenlemesi
ise yatayda on dort diiseyde ise dort pargaya ayrilan dikddrtgen pencere parmakliginin
ortadaki iki acikligina dairesel parcalar yerlestirilmesinden olugsmustur (bkz Katalog 13 -
Resim 4.37). Yildiz Saray1 biinyesindeki Sale Koskii’nlin zemin kat pencereleri cepheyi

yatayda ve diiseyde boliimlendiren yivli ahsap seritler tarafindan ¢evrelenmistir. Bu sekilde
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aslinda bir séve goriiniimii olusturulmustur. Pencere parmakliklar1 yuvarlak desenler, S ve C

kivrimli motifler goze carpmaktadir (bkz Katalog 9).

Tas soveli ve demir parmakliksiz, diiz pencereler farkli bicim 6zellikleri icermektedir. Tarim
Bakanligi binasindaki 1. kat pencereleri bir séve grubu inde bulunurlar. Sivri kemerli
pencerede list koseler de yuvarlatilmistir. Kemerin bigimine gore, sove cercevesi ile kalan
alanda bir diizenleme yapilmistir (bkz Katalog 5). Arnavutkdy’deki yapida catida alin
tablasinin altindaki diisey seritler arasinda kalan pencere giyotin seklindedir. Ustiinde ii¢ tane
elips bi¢cimli kabartmanin bulundugu bir ¢ergeve yer alir. Yine ayn1 yapida 2. katta bulunan {i¢
adet pencere diiz ve ince tas sovelere sahiptir. Sade olan pencere diizenleri iistlerindeki minik
bir konsol/raf ve onu tasiyan egrisel payandalar ile farkli bir goriiniim elde etmektedirler (bkz
Katalog 14 - Resim 4.39). Yaverler dairesine ait ndbet¢i pavyonunun koselerindeki egrisel
ylizeyler lizerinde bulunan pencereler diiz ve kalin bir tag sdveye sahiptir. Giyotin pencerenin
tistiinde tagirmal1 bir alinligin oniinde bitkisel motiflerden olusmus bir bezeme grubu yer alir
(bkz Katalog 3). Istabl-1 Amire binasinin 6n cephesinin orta boliimiindeki ti¢lii pencere grubu,
yanlarda daha dar ve kisa, ortada genis ve yliksek bir pencere grubundan olusur. Pencerelerin
tistlinde devam eden bir sove bulunur. Sovenin iizerinde dikdortgen ve yuvarlak kabartmalar,
koselerde iiglii sarkitma motiflerinden olusan bir bezeme bulunur. Pencerelerin iistlerinde ve
sovede cok hafif bir egrisel kivrim bulunur. Ortadaki pencerenin {istlinde geometrik
bicimlerin egrisel hatlarla yerlestirildigi ve ticlii sarkitma motifinin tekrar kullanildigi bir
bezeme goriiliir. Tekli olan diger pencere ise diiz tas sovenin iist baglikta geometrik kivrimlar

yaparak hareketlendirdigi bir diizenlemeden olusur (bkz Katalog 7). (Resim 4.33)

Ahsap pervazli ve demir parmakliksiz pencereler sadece Botter apartmaninda vardir. Botter
apartmaninda her kattaki pencere farkli bir stilizasyonda ele alinmistir. 2.katta baslayan
pencereler {i¢ kat lizerinde bulunur. 2.kat pencereleri iki kanatl ve iistte diiz bir pencereye
sahiptir. Pencerenin altinda iki kenarda bulunan yuvarlak kabartmalar bir tabla altinda
siralanmislardir Ustteki bezeme ise kivrimli hatlara sahip bir siisleme ve aralarindaki ince,
uzun ve uclar kivrimli bir motiften olusur (Resim 4.34). 3.kat penceresinde ise ayni yerde
bitkisel motifler yer alir. Denizligin altinda ise uglari kivrimli bir hat {izerinde dort adet
dikdortgen oyma bulunur. 4.kat penceresi ise iki kanatli olup, iit kisim dar olmak {izere iki
parcaya boliinmiistiir. Pencerenin altina cephede yaygin bir kullanim alan1 olan giil ve bitkisel
motiflerle siislii bir boliim bulunur. Denizlik kisminin altinda boyunca devam eden yuvarlak
ve diiz kabartmalar sirasiyla yer alir. Pencerenin iistiinde, yine diger katlardaki diizenlemeler

gibi, ortada ii¢ tane yuvarlak motif ve aralarinda dikdortgen kabartmalar bulunur. Botter



162

apartmaninin pencere tasrimlarinda Otto Wagner’in etkileri goriilmektedir (bkz Katalog 10).

(Resim 4.35-4.36)

Ahsap pervazli ve kapakli pencereler ahsap tablahidirlar (bkz Tablo 4.8). Yaverler dairesinde
iist katta bulunan ahsap kapakli pencereler giyotin seklindedir. Kapaklar belli bir yiikseklige
kadardir. Ciinkii pencerenin bir kismi1 yine ahsap ve lizerinde ¢esitli oymali desenlere sahip bir
bashk icindedir. Bu bashigin uglarda kivrimli hatlara sahiptir. Ustte kademeli diiz ahsap bir
tabla bulunmaktadir. Bu baslik bir ¢esit giinesi engelleyici bir eleman durumundadir. Pencere
denizliginin altinda ahsap kenarlar1 kivrimli ve kdselerinde yuvarlak kabartmalar bulunan bir
stisleme yer alir (bkz Katalog 3 - Resim 4.31). Kire¢burnu Cemil Bey evinde pencereler ahsap
kapakli ve giyotin seklindedir (bkz Katalog 11). Tarabya Italyan El¢iligi yazlik konutunda
pencereler ahsap kapakli ve giyotin seklindedir. Kapaklar yan tarafa ve belli bir yerden 6n
tarafa dogru acilabilmektedir (bkz Katalog 16).

Pencere iistleri kemerli sekilde olanlar tag sdveli ve ahsap pervazli olarak bicimlenmislerdir
(bkz Tablo 4.8). Bu tip pencereler demir parmaklikli (bkz Katalog 13), parmakliksiz (bkz
Katalog 2, 5, 6, 7, 19) ve ahsap kapakli olmak iizere ii¢ grupta incelenmislerdir. Seyh Zafir
tiirbesinde simetri ekseninde bulunan kemerli ve demir bir sebekeye sahip pencere, tiirbenin
en g0z alici elemanlarindandir. Pencere yanlarda tas sdve gorevi yapan seritlerle
sinirlanmustir. Yukarida ise kemer bi¢iminde tas bir alinlik bulunur. Demir sebeke baklava
bi¢imli metal parcalardan olusur. Ust iiste iki tane biiyiik baklava bigimli bosluklarin iginde
zeytin dallar arasinda kurdelelerle sarilmis bir ok bulunmaktadir (bkz Katalog 13). (Resim
4.38)

Kemerli ve tas sdveli olan fakat demir parmakliklar1 bulunmayan pencereler farkli sekillerde
bicimlenmislerdir (bkz Katalog 5, 6, 7, 19). Yenigeri miizesinin giris kapisinin iistiinde
bulunan ikiz pencereler yivli bir siitunla birbirlerinden ayrilmiglardir. Dilimli kemerlerin
tizerinde kilit tagin1 andiran bir diizenleme bulunur. Pencerenin {ist kisminda demir bir sebeke
bulunur (bkz Katalog 5). Mekteb-i1 Tibbiye binasinin diger zemin kat penceresi basik kemerli
olup diiz bir tas sove ile cergevelidir (bkz Katalog 6). Sisli Etfal Hastanesi bahgesindeki saat
kulesinin penceresi iki tane sivri kemer ile sonlanir. Altinda ¢ini bir pano bulunur. Ahsap saat,
pencere kemerlerinin iizerinde yine sivri bir kemerle sonlanan g¢er¢evenin iginde yer alir (bkz
Katalog 19). Istabl-1 Amire binasinin yan cephesi iizerinde bulunan pencerelerden ilki sivri
kemerlidir. Pencerenin iist kismi egrisel kayitlarla boliimlenmistir. Diger pencere basik
kemerli olup soveleri yarida kesilerek uclarina eliptik bigimler yerlestirilmistir (bkz Katalog

7).
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Ahsap pervazli, demir parmakliksiz ve kemerli pencereler Yildiz Porselen ve Cini
Fabrikasi’'nda bulunmaktadir. Atdlye birimlerindeki pencereler tugla malzeme ile
sovelendirilmistir. Pencerenin kdselerinde ve oldukca basik kemerin kilit noktasinda diiz tas
elemanlar kullanilmigtir. Diger pencere ise yine oldukga basik kemerli olup, kap1 diizenlemesi
ile uyum i¢indedir. Tasirtmali konsollarin olusturdugu bir diizenleme iginde yer alir (bkz

Katalog 2). (Resim 4.30)

Ahsap kapakli ve kemerli pencereler Sale Koskii ve Biiyiikada Giovanni Mizzi evine ait seyir
kulesinde yer alir. Sale Kdskii’niin {ist kat pencereleri yuvarlak kemerli olup, yivli ahsap
seritlerle ¢evrilidir. Merasim dairesi boliimiinde pencere diizenlemeleri yine ayni sekilde olup
sadece kat yiksekliginden dolayr boyutlar1 biiylik tutulmustur (bkz Katalog 9).
Biiyiikada’daki seyir kulesindeki pencere ise oldukca basik kemerlidir. Yildiz Porselen ve
Cini Fabrikasi’ndaki tasirtmali konsollarin olusturdugu diizenlemeye benzer bir tasarim

burada da goriilmektedir (bkz Katalog 4). (Resim 4.32)

D’Aronco tasarimlarmin biitiiniinde onemli yer tutan pencere diizenlemelerini deneysel bir

anlayisla ele alarak birbirinden oldukga farkli calismalar yapmistir.



RAIMONDO D'ARONCO'NUN GUNUMUZE ULASAN YAPILARINDA PENCERE ORNEKLERI

TABLO 4.8

DUZ KEMERLI
DEMIR PARMAKLIKLI DEMIiR PARMAKLIKSIZ AHSAP KAPAKLI DEMIR PARMAKLIKLI DEMIiR PARMAKLIKSIZ AHSAP KAPAKLI
T T - — = m
G ] NN O FidiinN | |
nauEERdaN @) 0000\
[ [ ATAIata L LLL

——
-
;

T

KATALOG NO: 5 KATALOG NO: 5

i
i T

KATALOG NO: 5 KATALOG NO: 14

: % %
%D Oooaod Oooad Oooaog [m]

KATALOG NO: 14

L=+

KATALOG NO: 5
KATALOG NO: 6

e ©

[l
@9

h—d—0
S @@

[ ea]

QAOA0CIOAO

KATALOG NO: 9

KATALOG NO: 10

KATALOG NO: 11

00000000000,
00000000000,
00000000000

KATALOG NO: 2

=
E KATALOG NO: 13
< B
] [ EIEEEL
KATALOG NO: 6 5 H % | EEE
Rl RS =
aH il I Hﬁ KATALOG NO: 7 :E:
KATALOG NO: 17 EEE
099 9] 9] 3] Cig] L g=
KATALOG NO: 19
| KATALOG NO: 14 |
\g‘ KATALOG NO: 7
KATALOG NO: 3 KATALOG NO: 7
7Y <>‘<‘<> ..... X P
Co p M mf 7 o ‘ ‘ /’\
p Z N -
g b | |
L) [
se
KATALOG NO: 16 Cj@ —_— —_— — ||| —
se
e
Cj@ I ] L ‘ o ‘
1] T (L w il il f o o s ; ==
e = (Q}{@ KATALOG NO: 10 m KATALOG NO: 2
i i Cj@ RATALOGNO:10 KATALOG NO: 3 KATALOG NO: 16
888 os
Niiiee's as
N O, O o ] O O
§ @ @ @ O o} (o) O@O@)O@)@O@O@O O (e}
% KATALOG NO: 13 o@o©o@o@o©o@>@o@o©o@o@o
= — — 00000000000,
z = = 00000000000,
= KATALOG NO: 13

KATALOG NO: 9

KATALOG NO: 9




165

Resim 4.30 Yildiz Porselen ve Cini Fabrikasi’nin 6n cephesindeki pencere

Resim 4.31 Yaverler dairesinde pencere diizenlemesi
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Resim 4.32 Biiyiikada Giovanni Mizzi seyir kulesindeki pencere diizenlemesi

Resim 4.33 Istabl-1 Amire binasinin 6n cephesindeki tiglii pencere diizenlemesi
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Resim 4.34 Botter apartmaninda 2. kat pencere diizenlemesi

Resim 4.35 Botter apartmaninda 4. kat pencere diizenlemesi
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Resim 4.36 Majolica Evi’nin yanindaki 38 no’lu apartmana ait pencere ve siisleme detay1

Viyana 1898-1899, Otto Wagner (www.pbase.com)

Resim 4.37 Seyh Zafir tiirbesinde pencere diizenlemesi
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Resim 4.38 Seyh Zafir tiirbesinde kemerli

pencere diizenlemesi

Resim 4.39 Arnavutkdy Memduh Pasa silah koleksiyon salonu ve kitaplik pavyonundaki

pencere diizenlemesi
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4.1.3 Bezeme Elemanlar

Kataloga dahil edilen giiniimiize ulasan yapilarda farkli bigim 6zellikleri gosteren ve anlamlar
tagiyan bezeme elemanlar1 kullanilmigtir. D’ Aronco tasarimlarinin birbirinden oldukga farkli
islevlere sahip olmasi, bezeme elemanlarindaki g¢esitliligi dogurmaktadir. Bezeme elemanlari,

kataloga dahil edilen yapilarin insa tarihlerine gore ele alinmstir.

Yildiz Saray1 biinyesindeki Limonluk serasinda gilinlimiize 6zgiin olarak gelmis olan metal bir
bezeme elemani bulunmaktadir. Egrisel cizgilerden olusmus bezemede ortada yuvarlak bir
kabartmanin etrafindan ¢ikan dalgali kabartmalar bulunur. Bezemenin uglar1 simetrik olup
burada da bitkisel ve egrisel motifler kullanilmistir. Denizin dalgalarin1 animsatan bu bezeme

tonoz Ortiiniin uglarini tutmaktadir (bkz Katalog 1). (Resim 4.40)

Yildiz Porselen ve Cini Fabrikasi’nda bezeme elemani olarak ana girisin {istlindeki kemerli
bir nis ve i¢indeki porselen liretiminin semboliinii sayabiliriz. Kemerli nisin kilit noktasinda
egrisel formlu bir bezeme elemani yer alir. Porselen iirlinlin altinda ise bitkisel motiflerden

olusmus bir siisleme bulunur (bkz Katalog 2).

Yaverler Dairesi ve ndbet¢i pavyonu tasariminda yaverler dairesinde cephe boyunca devam
eden c¢ikmanin kenarlarinda diiz ahsap silmelerin altinda yuvarlak oymali motiflerden
olugmus bir bezeme yer alir. Catidaki liggen sagak diizenlemeleri ahsap oyma is¢iligindeki
onemli bir ornek olarak sayilmalidir. Sacak kenarlarinda geometrik bicimlerde oymalar
bulunur. Sagagin olusturdugu liggeni simetrik olarak kesen, yuvarlak ve egrisel bigimler oyulu

bir motif vardir (bkz Katalog 3).

Biiyiikada’daki seyir kulesinde bulunan balkon ¢ikmasi yapinin en goz alici boliimiidiir. Diiz
olan balkon yanlarda tas parapetlerle, onde demir korkulukla simirlanmistir. Balkon
korkuluklart kivrimli dal, yaprak ve cicek desenlerinden olusmustur. Tasirtmali konsollarin
olusturdugu ¢ikmanin 6n yiiziinde baklava bicimli kiigiik motiflerden olusmus renkli bir
bezeme bulunur. Balkon hizasindaki kat silmesi kademeli olup, kulenin yiizeyinde ahsap
geometrik motiflerden olusmustur. Balkonun kendine ait bir sagcagi bulunup altinda kare, daire

ve yildiz motiflerinden ahsap diizenlemeler vardir.

Yapinin ana girisindeki kolonlarda bulunan ejder bicimindeki lamba kollar1 balkonlardaki

bezemelere uygun yaprak ve ¢igek motifleri ile siisliidiir (bkz Katalog 4). (Resim 4.41)

Yenigeri Miizesi ve Tarim Bakanlig1 binasi oldukga sade goriiniimlii olup, Tarim Bakanligi’na
ait yapida giris aksinda bulunan balkon nisinde sivri kemerli bolim iizerinde kivriml
cizgilerle olusturulmus bir bezeme yer alir. Yenigeri Miizesi boliimiinde ise yapinin sahip

oldugu isleve uygun bir bezeme bulunur. Simetrik olarak yerlestirilmis bu bezeme 1. kattaki
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diiz pencerelerin tiizerinde bulunur. Demirden yapilmis olup iizerinde kilig¢ figiirleri

bulunmaktadir (bkz Katalog 5). (Resim 4.42-4.43)

D’Aronco bazi yapilarinda islevsel 6zellikleri vurgulamak, bazen imparatorluk ifadesini
kurgulamak ya da cephenin odak noktasini olusturmak amaciyla farkli bezeme elemanlar1 ve
semboller kullanmistir. Mekteb-i Tibbiye-1i Sahane binasinda da Bati cephesinin orta

kitlesinde egrisel alinlik ilizerinde imparatorluk armasi kullanmistir (bkz Katalog 6). (Resim

4.44)

Istabl-1 Amire binasinin giineybati cephesinin simetri aksinda bulunan kitle bezeme
elemanlar1 agisindan ilgingtir. Ortadaki {i¢lii pencere grubunun iizerinde bulunan bezeme
elemanlar1 sovelerdeki siislemelerle uyumludur. Geometrik bi¢imli kabartma ve oymalar
stilize edilmis bitkisel motiflerle siisliidiir. Kose kuleleri tizerinde de dairesel motifler ve

egrisel cizgilere sahip bezemeler bulunmaktadir (bkz Katalog 7).

D’Aronco tasarimlarinda, farklt malzemelerle olusturdugu kurgular her zaman 6n plana
cikmaktadir. Tophane II. Abdiilhamit ¢esmesinde de demir ve mermer kullanimini ortaya
koymustur. Cesmenin yan goriiniisii lizerinde bulunan demir sebeke voliitlii kivrimlar ve
baklava bi¢cimindeki diizenlemeler ortadaki yuvarlak madalyonun yan taraflarma simetrik
sekilde yerlestirilmistir. Ayrica ayna tasinin {izerine yerlestirilmis olan ¢i¢ek sepeti motifinde
sepetin altinin da goriilmesi ilging bir yaklasim olarak degerlendirilmelidir (bkz Katalog 8).

(Resim 4.45-4.46)

Yildiz Saray1 biinyesinde kullanilmak iizere tasarlanmig Sale koskil ek binast mevcut yapiya
uygun bezeme elemanlar1 igermektedir. On cephedeki ana giris kitlesi iiggen bir cat1 ve kafes
orgiilii bir alinlikla sonlanmaktadir. Biitiin yapiy1 ¢evreleyen kar tanesi motifi merasim dairesi
boliimiinde de devam etmekte ayrica burada kivrimli hatlara sahip motifler, ¢i¢ek ve yaprak
desenlerinin olusturdugu bir bezeme grubu bulunmaktadir. Yivli ahsap seritlerin ¢evreledigi
bu bezeme kare bigimli ve simetrik yapili olarak sekillenmektedir (bkz Katalog 9). (Resim

4.47)

Botter apartmani bezeme elemanlari bakimindan D’Aronco tasarimlarinda 6nemli bir yere
sahiptir. Botter apartmaninin bezeme ayrintilarinda Joseph Maria Olbrich’in Viyana’daki
Secession Binasi’nda (1898-1899) kullandig1 bitki motifleri goriilmektedir. D’Aronco’nun
baca ylizeyinden yukar1 tirmanan defne agaci bezemesi de Secession Binasi’ndan edindigi bir

esinlenmedir (Barillari-Godoli, 1997: 5.86-87) (bkz Katalog 10). (Resim 4.56-4.57)

1. kattaki egrisel balkonun demir korkuluklar1 kivrimli hatlara sahip olup bitkisel motiflerle

siislenmigtir. Disartya dogru figkirir bir goriintiisii olan dort egrisel metal 151n demeti ve
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uclarindaki ¢igekler Mackintosh’un Glasgow Sanat Okulu’nun (1896-1899) pencerelerindeki
kullanima benzer bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir (bkz Katalog 10). (Resim 4.48-4.49-4.50)

1. kat ve 2. kat bolgelerini ayiran bolgede Art Nouveau c¢izgileriyle uyumlu bir bigimde
islenmis iki anahtar arasinda bir gerit yer alir. Bu diizenleme daha sonra Seyh Zafir tiirbesinin
ortasindaki kemerli dar pencerenin iki yanindaki kabartmali diisey seritlerde de goriiliir (bkz
Katalog 13). Bir ¢esit notali miizik portesine benzeyen diizenleme Barillari’ye gore tislupsal

bir denemedir (Barillari-Godoli, 1997: 5.102-104).

D’Aronco’nun cephe tasarimlarinda olduk¢a sik karsilastigimiz  kadin  bagi/mask
diizenlemeleri Botter apartmaninin 4. kat hizasinda da goriilmektedir. Buradaki diizenlemede
cesitli sarkitma motifleri de kullanilmistir (Resim 4.51). Bu bezemenin yan taraflarinda ise
yuvarlak bir madalyon kurdele motifleri ile siislenmistir. Birbiri i¢inden gecen kivrimli
diizenlemelerle sarkitma motifleri olusturulmustur. Bu diizenlemeye benzer bir kullanim sekli
Otto Wagner’in Majolica Evi’nin (1898-1899) pencere kenarlarinda da goriilmektedir. (Resim
4.52-4.53)

Botter apartmaninin teras katinda egik bir kalkan duvar gibi bigimlenen parapetin ortasinda
yilankavi hatlarin kullanildigi diger cephe siislemeleri ile uyumlu demir parmaklikli bir
balkon ¢ikintist bulunur (Resim 4.55). Teras kat parapetleri kdselerde kivrimli iki bas arasinda
tutulmustur. Koselerdeki bu motif sedefli deniz helezonu kabugunun stilize edilmis bir bigimi
olup D’Aronco projelerinde oldukga sik rastlanmaktadir. Bu diizenleme Yildiz-Yeni mahalle
arasindaki kopriiniin ayaginda (1902-1903), Nisantasi Karakolu’nun kulelerinde (1908),
yeniden kargimiza ¢ikmaktadir. (Resim 4.54)

Kir¢gburnu’ndaki Cemil Bey evi, D’ Aronco’nun Bogazi¢i’ndeki konut tasarimlarinin en sade
goriiniimliisii olarak kabul edilebilir. Uggen cati alinhigindaki egrisel pencere ve parapete
uyumlu, pencerelerin yan taraflarinda dalgali ¢izgilerle olusturulmus bir bezeme bulunur
(Resim 4.58). D’Aronco bu bezeme Orneginde, ¢evresel Ozelliklerinden yararlanarak yapiya
verdigi karakteristik bigimleri yineleyerek vurgulamaktadir. Uggen cat1 alinlarmin kose
noktalarinda bulunan, sagagin altinda payanda gibi konumlanan ii¢ adet grifon bi¢imli yagmur
corteni bulunmaktadir (bkz Katalog 11). D’Aronco grifon bicimindeki cephe elemanlarini

Biiyiikada’daki seyir kulesinin balkon sacagini tasimakta da kullanmistir (bkz Katalog 4).

D’Aronco bazi projelerinde geleneksel mukarnas motifini kendi baglamlarindan ¢ikarip ona
farkli bir iglev vermistir (Barillari, 2006: s.72). Laleli cesmenin cephelerinde (bkz Katalog 12)
ve Seyh Zafir tiirbesinin ¢ift cepheli ¢esmesinin niglerinde mukarnas motifinin oran ve

kompozisyonunu degistirerek kullanmistir (bkz Katalog 13). Cesmenin simetri ekseninde
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diisey olarak siralanmis bitkisel motifler bulunur. Kosedeki uzun elips madalyon bir¢ok
projede farklt sekillerde kullanilmis olup burada kurdele ve bitki motifleri ile
zenginlestirilmistir. Elips madalyonun etrafinda yuvarlak kabartmalar ve girland motifleri

siralanmistir (bkz Katalog 12). (Resim 4.59)

Seyh Zafir kompleksi D’Aronco tasarimlarinin giiniimiize ulasan yapilar1 arasinda farkl
karakteristik Ozelikleri ile 6nemli bir yere sahiptir. Tiirbe yapisinin cephelerinde alcak
kabartmalar yoluyla olusturdugu bezeme diizenlemesi mukarnas fikrinin yeniden
yorumlandig1 bir detay olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Resim 4.60). Tiirbenin kdselerinde
kivrimli ve oymali tas bir siisleme bulunur. Bu diizenleme demir parmaklikli pencerelerle
beraber yapiy1 kusatan bir serit izlenimi vermektedir. Sacak boliimiiniin altindaki farkli daire
kusaklarinda geometrik bicimlere sahip kabartmalar, oymalar mevcuttur. Kose kulelerinin
tizerinde giil motiflerinden olusan bir bezeme bulunmaktadir. Etrafinda da kare bigimli
kabartmalar bulunmaktadir (Resim 4.62). Kubbe eteginde liggen motiflerin i¢inde birbirinden
farkli soyut ¢izgisel diizenlemeler vardir. Kitaplik béliimiinde ise kose kulelerinin yiizlerinde

yuvarlak bi¢cimli oymalar sasirtmali bicimde siralanmislardir (bkz Katalog 13). (Resim 4.61)

Cesmenin yola bakan cephesinde sivri kemerli nisin {izerinde ayn1 bigimde siralanmis kare ve
iicgen bi¢imli oymalar bulunur. Ustte ise geometrik bi¢imli bir alan ve icinde kabartma
motifler mevcuttur. En {istteki aralikta kurdele motifi ile baglanmis ve yukariya dogru
kivrilarak yuvarlak bir alan olusturan yaprakli dallar bulunur (Resim 4.63). Arka cephede ise
su haznesinin yiiziinde liggen bicimli kabartmalar siralanmigtir. Sivri kemerli nisin iizerinde
de ticgen bigimli motifler bulunur. Yine geometrik bigimli bir kabartmanin iizerinde bitkisel

motifler ve kurdelelerin olusturdugu bezeme grubu yer alir (bkz Katalog 13). (Resim 4.64)

Arnavutkdy tepelerindeki Memduh Pasa’ya ait silah koleksiyon salonu ve kitaplik pavyonu
tasarimi bezeme elemanlari ile 6n plana ¢ikmis bir yapidir. Binanin kdse noktasini tutan kule
kitlesinin c¢ati kenarlarinda iicggen bi¢imli motifler, aralarinda da dalgali kabartmalar
siralanmistir.  Motiflerin sonlarinda biiylik yuvarlak bir kabartmanin etrafin1 bitkisel
siislemelerin cevreledigi bir bezeme grubu bulunur. Yan cephedeki catinin oval bigimli
alimliginin iizerinde egrisel olarak yerlestirilmis bitkisel motifler ve en iistte yuvarlak, i¢inde
1sisal ¢izgilerin bulundugu bir bezeme yer alir. D’Aronco tasarimlarinda oldukga sik
karsimiza ¢ikan bir figiir olan kadin basi/mask elemani burada da ¢icek bezemeleri ile
siislenmis bir bicimde goriilmektedir. Kule bdliimiindeki kare bezemeler ve diizensiz gruplar
halinde yerlestirilmis bir dizi i¢e ¢Okmeler Charles Rennie Mackintosh etkilerini
cagristirmaktadir (bkz Katalog 14). (Resim 4.65-4.11)
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D’Aronco’nun egrisel ¢izgileri kullandig1 bir diger tasarim Mehmet Sakir Pasa tlirbesidir.
Tiirbenin kubbelerini tasiyan dikmelerin aralarinda simetrik formlu olarak yerlestirilen egrisel
figlirler, yapinin cephesinde bir perde goriiniimii sunmaktadir. Asil tasarimda egrisel
cizgilerin aralarina giil motiflerinin de yerlestirildigi fakat uygulamada kullaniimadigi

goriilmektedir (bkz Katalog 15).

Tarabya’daki Italyan Biiyiikelciligi’ne ait yazlik konut tasarimi D’ Aronco’nun dzgiinliigiinii
yitirmeden gilinlimiize ulasabilmis yapilarindan birisidir. Bu D’Aronco’nun pek c¢ok
tasariminin veris noktasi olarak sayilabilir. Sade ve islevsel cephe diizenlemesi ayrintilarla

hereketlendirilmistir.

D’Aronco siklikla kullandigi kadin basi/mask figliriinii burada giris kapisinin kemerli
diizenlemesinin kilit noktasina bitkisel motiflerle siisleyerek yerlestirdigini gérmekteyiz
(Resim 4.66). 4. kattaki egrisel parapetli balkon ve oval bi¢imli alinlik diizenlemesi
gergeklesmeyen bir tasarim olan Erenkdy’deki Cemil Bey evinin genisetilmesine ait projede
de (1904) karsimiza g¢ikmaktadir. Tarabya’daki yazlik konutta balkonun egrisel parapeti
bitkisel motiflerle siislenerek ortasina elips bicimli bir figlir ve i¢ine kivrimli ¢izgilerden

olugmus bir bezeme yerlestirilmistir.

Oval bi¢imli diizenleme ve genis sagaklara sahip cat1 arasinda kalan alanda kraliyet armast
bulunur. Kartal figiirinlin kanatlar1 altindan baslayan girlandlar iki yandaki plastir
diizenlemelerine asilmaktadir. Bu alanda ve plastirlarin diger taraflarinda pencere ve diisey
cat1 tablalarinin sinirladigi yerlerde dairesel bir boslugu merkez alarak yerlestirilmis dalgali
cizgiler bulunmaktadir. Plastirlarin yan taraflarinda da girland motifleri diiseyde
siralanmiglardir. Bu diizenlemenin ortasinda elips bi¢imli bir motif ve asagiya dogru

kiigiilerek siralanmis yuvarlak kabartmalar goriilmektedir. (Resim 4.67-4.68)

Huber Koskii’'nde D’Aronco’nun gerceklestirdigi ek binadaki cephe diizenlemeleri mevcut
yapiya oranla oldukga ayrintili bezeme elemanlarina sahiptir. Ek binanin 6n cephesi bezeme
elemanlarinin ¢esitliligi ile anitsal bir goriiniim elde etmistir. Giris kapist ve iki adet
pencerenin yerlestirildigi g¢erceve miitevazi bir giris goriinlimii sunarkaen c¢ercevenin
koselerinde bulunan kadin baslari/mask figiirleri, anlatim1 zenginlestirmektedir (Resim 4.69).
Cergevenin istiinde yaprak bigimli motiflerin siralandig1 bir serit bulunur. Yan taraflara
kiiciik elips kabartmalar yerlestirilmistir. Arka cephedeki giris kapisinin sacagiiizerinde de

girland motifleri ile siislenmis migferli bir kadin basi/mask bulunmaktadir. (Resim 4.70)

Balkon ve teras korkuluklart demirden yapilmis olup elips big¢imlerin farkli boyutlarda

yinelenmesiyle olusturulmustur. I¢ ige iki elipsin aralarinda meander motifleri



175

siralanmaktadir. Yaprak ve giil motiflerinin olusturdugu dortgen bigim elipsin i¢inde yer alir.
Kurdele bicimindeki siislemeler yataydaki demirin iizerini siislemektedir. Diger elips
bicimlerde bitkisel motiflerle siislenmistir (Resim 4.71). Dogu cephesindeki biiylik terasa
baglantiy1 saglayan ¢okgen bicimli boliim metal kostriiksiyonlu olup, simetri ekseninde igi
elips bigimi olusturacak sekilde delinmis bir figiiratif isaret bulunur (Resim 4.72). Ayrica yine
dogu cephesinde cokgen big¢imli baglantinin yan tarafinda 1sinsal ¢izgili biiyiik bir elips
kabartma vardir. (Resim 4.73)

Ek binanin 6n cephesinde 1. kattaki balkon kapisininiizerinde, derzli algak tas kabartmalarin
arasinda bir gerceve i¢inde baslarinda yaprak taglar bulunan elele tutusmus ¢ocuk meleklerin
girlandlarla siislenmis frizi bulunmaktadir. Cer¢evenin altinda dikdortgen cerceveli iginde

cigek motifi bulunan dort adet ufak destek bulunur. (Resim 4.74)

On cephede sagak kenarlarinda bulunan girlandlarla siislii kadin basi/mask figiirii ve vazo
bicimindeki elemanla bu goriinlisiin anitsal ifadesi vurgulanmaktadir. Bu agir goriiniimli
siisleme grubunun yan taraflarinda bir ¢ergeve ig¢inde elips bi¢imli kabartmalar ve bir ¢igek
motifi bulunmaktadir. Sagak kesimini tagiyan kog¢ baslh destekler bu bezeme grubunun altina
yerlestirlmislerdir. Girlandlarla siisleme ko¢ basl desteklerde de goriiliir. Sagak altindaki kat
silmesi ufak bitkisel motiflerin siralanmasiyla olusturulmustur. Catinin iiggen formlu alin
kisminda elips madalyon bi¢imi bu sefer bir ayna bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir. Etrafinda

bitkisel motifler bulunmaktadir.

D’Aronco’nun yapmin sahip oldugu islevsel 0Ozelligi cephede bezeme elemanlar ile
vurguladigi bir diger yapt Agahamam yetimler yurdu binasidir. Yapinin 6n cephesinde bir
cerceve icinde girlandlarla ¢evrelenmis ve iistiinde bir ta¢ bulunan hag¢ bi¢imli diizenleme
kartal figiirii ile vurgulanarak binamin Italyan Iyilik Cemiyeti tarafindan yaptirildig
anlatilmak istenmistir. Cephenin sag tarafinda bitkisel motiflerle siislii, baginda yine bir tag
bulunan mask yapinin bir yetimhane oldugunu isaret etmektedir. Yapidaki balkon ¢ikmasinin
demir korkuluklarinda elips ve S kivrimli motifler kullanilmistir. Ayrica bir¢ok yapida

kullanilan elips motifi burada eskenar bir dértgen icine yerlestirilmistir (bkz Katalog 18).

Sisli Etfal hastanesi bahgesine bulunan saat kulesinin giris cephesinin kdselerinde tas
stislemeler bulunur. Kose profillerinin altinda bir ayak goérevi yapan bu elemanlar geometrik
motiflerden olusmustur. Saatli pencerenin i¢inde bulundugu tas soveli, sivri kemerli nisin

iistiinde kisa kenarlarinda kabartmali motifler yer alan bir sove bulunur (bkz Katalog 19).
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Resim 4.40 Limonluk serasi metal bezeme detay1

Resim 4.41 Biiylikada Giovanni Mizzi seyir kulesi balkon korkuluk detay1
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Resim 4.42 Tarim Bakanlig1 binasinda giris aksindaki bezeme detay1

Resim 4.43 Yenigeri Miizesi’ndeki metal siisleme
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Resim 4.44 Mekteb-i Tibbiye-i Sahane binasindaki imparatorluk armasi

Resim 4.45 Tophane II. Abdiilhamit ¢cesmesinde demir sebeke detay1
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Resim 4.46 Tophane II. Abdiilhamit ¢cesmesinde ¢igek sepeti siislemesi

Resim 4.47 Sale Koskii’'nde merasim dairesi boliimiindeki bezeme
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Resim 4.48 Botter apartmanindaki demir balkon korkuluk detay1

Resim 4.49 Botter apartmanindaki ¢igek bicimli slislemeler

Resim 4.50 Glasgow Sanat Okulu 6n cepheden pencere detay1, Glasgow 1896—1899,

Charles R. Mackintosh (www.crmsociety.com)
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Resim 4.52 Botter apartmanindan siisleme detay1
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Resim 4.53 Majolica Evi’nin yanindaki 38 no’lu apartmana ait pencere ve siisleme detay1,

Viyana 1898-1899, Otto Wagner (www.pbase.com)

Resim 4.54 Botter apartmaninin teras parapetindeki helezon bi¢imli diizenleme
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Resim 4.55 Botter apartmaninin teras katindaki demir balkon korkuluklari

Resim 4.56 Botter apartmaninin teras katindaki baca yiizeylerinde bulunan bezeme detay1
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Resim 4.57 Secession Binasi kdselerinde bulunan bezeme ayrintisi, Viyana 1898—1899

(www.photographersdirect.com)

Resim 4.58 Kire¢burnu Cemil Bey evinde ¢at1 alinligindaki bezeme detay1
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Resim 4.59 Laleli ¢cesmedeki mukarnas motifinin kullanimi

Resim 4.60 Seyh Zafir tiirbesinde mukarnas motifinin kullanimi
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Resim 4.61 Seyh Zafir kompleksinde kitaplik boliimiindeki bezeme detay1

= NS,

Resim 4.62 Seyh Zafir tiirbesinde kose kulelerindeki bezeme detay1
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Resim 4.63 Seyh Zafir kompleksinde ¢esme, 6n goriiniis

Resim 4.64 Seyh Zafir kompleksinde ¢cesme, arka goriiniis
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Resim 4.65 Arnavutkdy Memduh Pasa silah koleksiyon salonu

ve kitaplik pavyonundaki kare bezemeler

Resim 4.66 Tarabya Italyan Elgiligi yazlik konutunun giris kapist

tizerindeki kadin basi/mask kullanimi
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Resim 4.67 Tarabya Italyan El¢iligi yazlik konutunda balkon parapeti diizenlemesi

ve silisleme elemanlar1 (Nicoletti, 1982: s.121)

Resim 4.68 Tarabya Italyan Elgiligi yazlik
konutundaki kartal figiirii (Nicoletti, 1982: 5.125)
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Resim 4.69 Huber Koskii’ndeki kadin basi/mask kullanimi

Resim 4.70 Huber Kdskii’niin arka cephesindeki giris kapisi tizerinde bulunan kadin

basi/mask diizenlemesi
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Resim 4.71 Huber Koskii teras-balkon korkuluk detay1

Resim 4.72 Huber Koskii’nde ¢cokgen bigimli baglantinin altindaki elips isaret
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Resim 4.73 Huber Koskii’ndeki elips kabartma motifi

Resim 4.74 Huber Ko6skii’niin yan cephesindeki cocuk meleklerden olusan siisleme
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5. SONUC

18. yiizyilin sonlarinda ingiltere’de, 19. yiizyilin baslarindan itibaren ise Bati Avrupa’da
gelisen Endiistri Devrimi’ni yasamis olan bati uygarligl, yasadigi ekonomik gelismelerle
somiirgelesme hareketini baglatmistir. Bati, kendisine sozde 1slah etme rolii uydurarak
gelismemis tilkeleri kalkindirma bahanesiyle kendini kalkindirmaya devam etmis, bu iilkelere
ne sosyal ne de ekonomik yonden kendi i¢ dinamikleriyle kalkinma olanagi tanimamustir.
Bati’'nin yasadig1 gelisimi cesitli nedenlerle kendi biinyelerinde yaratamamis toplumlar, bu

giicli kendilerine model alarak yeniden yapilanmay1 hedeflemislerdir.

Osmanl1 Imparatorlugu’nda 18. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslayan modernlesme hareketleri 19.
ylizyildan itibaren hiz kazanmis; yasam, sanat ve mimari anlayista gerceklestirilen degisimler
smifsal farklilasmay1 getirmistir. Geligen ithalat sonucu Osmanli toplumu Avrupali yagam
tarzi ile tanismig, Avrupali gibi yasamak isteyen ama kendi geleneklerinden de vazgegmeyen

kesimin mimari ihtiyag ve beklentileri de farklilagmustir.

Bati’da yeni isluplar1 ve bigimleri ortaya ¢ikaran toplumsal ve teknik olaylarin, mimarlari
bilin¢lendiren olanaklarin Osmanli Devleti’nde olmamasi, Batililagmanin mimarlik alanindaki
temsilcilerinin yabanci veya azinlik mimarlar olmasina neden olmustur. Sultanlarin, saraya
mensup kisilerin ve Osmanli elitinin cagdas gereksinmeler i¢in yegledikleri yeni ithal mimari,
Osmanli mimarlarinin issiz kalmalar1 6tesinde, kendi dogal evrimi i¢inde gelisen mimarliga

kopukluk getirerek meslegin stirekliligi darbe yemistir.

Istanbul’a gelen yabanci mimarlardan biri olan, Raimondo D’ Aronco’nun, Istanbul ile iliskisi
1893 yilinda II. Osmanl1 Tarmm ve Sanayi Uriinleri Ulusal Sergisi’ni hazirlamasi i¢cin Osmanl
Hiikiimeti tarafindan davet edilmesiyle baslamistir. D’Aronco’nun secilmesini etkileyen
faktorler kesin olarak bilinmemekle beraber, Istanbul’un 12. yiizyildan beri Italya ile olan
iliskisini Osmanli déneminde de siirdiirmesi ve sergi ile ilgili komisyonda Italyan elgisi ve
Alexandre Vallaury’nin bulunmasi italyan bir mimarmn davet edilmesi sonucunu getirmis
olabilir. Bir diger neden de, sergi yapilari lizerine deneyimi ve basarilar1 ile kendisini

kanitlamig bir mimar olmasidir.

D’Aronco Istanbul’a geldiginde, Alexandre Vallaury’nin de bu sergi icin projeler
hazirladiginm1 6grenmesi nedeniyle ilk bakista Vallaury ile gerilimli bir iligkisi oldugu
diisiiniilebilir. Bu baslangica ragmen aralarinda zamanla saygili bir meslek iliskisi kurulmus
olup, Vallaury ve D’ Aronco’nun, Istanbul’da es zamanli ¢alisan ve saraydan gérevler alan iki
mimar olarak, belli iligskileri vardir. Vallaury ile bazi ortak c¢alismalari bulunmasinin

nedeninin, Saray’in bu dogrultudaki taleplerinin olmasi diisiiniilebilir.
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D’Aronco’nun 15 yil Istanbul’da kalmasma ragmen Tiirkge konustuguna dair herhangi bir
bilgi yoktur. Yasammin Istanbul’da gegen déneminde, Italya’da yarismalara katilmas,
uygulamalar yapmasi, bir yandan da II. Abdiilhamit’in siirekli proje isteklerini karsilama
gayretinin, Istanbul’un sosyal ve Kkiiltirel yasamma katilimina imkan birakmadig,
mektuplarindan ve Torino’daki evini tamamlamaya caligmasindan, bir an evvel iilkesine

donmek isteginde oldugu anlasilmaktadir.

Osmanli Sergisi projesinden vazgecilmesine neden olan 10 Temmuz 1894 depremi sonrasinda
yiiklenmek durumunda kaldigi restorasyon calismalar1 nedeniyle Istanbul’'un mimarisini

tanima firsat1 bulmusg, mimari dilini zenginlestirmistir.

D’Aronco’nun konut tasarimlarinin tipolojik secimlerinde iki yaninda odalar ve dipte
merdiven boslugunun bulundugu, uzunlamasina yerlestirilmis holden olusan Osmanli konut
gelenegine ait planimetrik ¢6ziim goriilmektedir (bkz Katalog 16, Sekil 3.39-3.43-3.45-3.48).
D’Aronco mekéanlar1 yeniden yorumlamay1 tercih etmis, Avrupali gibi yagamak isteyen ama
geleneklerinden de vazgecemeyen kesimin ihtiyaglarina ve isteklerine gore yeni mekansal
diizenlemeler getirmistir. Konut projelerinde hol olarak tasarladigi mekan, kendi
geleneklerinden vazgecemeyen, Avrupa’dan gelen yeniliklerle cezp edilmis insanlarin

begenisini tatmin etmek amaciyla, sofanin modern bigimiyle sunulmus halidir.

Gilinlimiize ulasan yapilarin katalog kapsaminda incelenen 6rneklerinde ana girigler sekiz adet
binanin simetrik olarak kurgulanmis kitlelerinin ya da aks araliklarinin ortalarina
yerlestirilmistir (bkz Katalog 2,5,6,7,9,16,17,19). Yapinin arazi sartlari, plansal ve islevsel
ozelliklerine gore sol tarafta (bkz Katalog 13), sag tarafta (bkz Katalog 10,14,18) ve bagimsiz
olarak konumlanmis (bkz Katalog 2,11) giris kapilar1 da goriilmektedir. Giris kapilar1 ahsap

tablali ve demir kanatl olarak bi¢cimlenmislerdir.

Cephe tasarimlarina hareket kazandirmak icin yararlandigi Osmanli mimari gelenegine atiflar
cumba (kapali ¢ikma) ve balkon ¢ikmalari (agik ¢ikma) (bkz  Katalog
3,4,5,6,10,11,13,14,16,17,18), yatay ahsap silme kaplamalar (bkz Katalog 11,16),
payandalarla tasinan genis sagaklar (bkz Katalog 5,16,17) (Sekil 3.34-3.37-3.42-3.46-3.52-
3.60-3.61-3.63), sacak altlarindaki geometrik bicimlerde diizenlenmis ahsap panolarin
kullanilmas1 (bkz Katalog 16,17,18) (Sekil 3.37) ile kendini gostermektedir.

Cumba ve balkon seklindeki ¢ikmalar genellikle ¢okgen bi¢iminde olup ¢ogunlukla konut
tasarimlarinda goriilmektedir (bkz Katalog 11,13,14,17) (Sekil 3.37-3.55-3.57). D’Aronco
acik ve kapali olarak bicimlendirdigi ¢ikma tiplerini cephenin simetri ekseni lizerinde (bkz

Katalog 5,6,10,16,17) ya da giris kapilarinin iizerinde (bkz Katalog 5,6,10,14,16,17) olacak
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sekilde yerlestirmistir. Bu diizenleme ayrica giris bolimii i¢in bir sacak gorevi de
iistlenmektedir. Balkon islevindeki agik ¢ikmalarin  korkuluklar1 genellikle metal
malzemedendir. Art Nouveau etkisinin de goriildiigli metal korkuluklar cephedeki diger
bezeme elemanlar1 ile uyum iginde olup, bitkisel motiflerle diizenlenmistir (bkz Katalog

4,10,14,17,18).

Yapilarda iiggen bigimli ¢ati formlarina ve genis sacak diizenlemelerine oldukca sik
rastlanmaktadir (bkz Katalog 3,7,9,11,16,17). Gerceklesmeyen bir ¢ok projede de bu
diizenleme goriilmektedir (Sekil 3.39-3.42-3.43-3.44-3.45-3.46-3.48). Uggen catilarin
aralarinda ¢esitli diizenlemelere sahip ¢ati katlar1 bulunmaktadir. Genis ¢at1 sagaklar1 arasinda
desteklerle taginan kiigiik ¢at1 aras1 balkonlarina oldukga sik yer vermistir (bkz Katalog 11,16)
(Sekil 3.39-3.42-3.43-3.44-3.45-3.46-3.48).

Bir ¢ok tasarimda kullanildigi goriilen kule formu, asimetri uygulanan projelerde daha
cogunluktadir. Kuleler projelerde etkin (bkz Katalog 2,4,7,9,14,19) ve sembolik (bkz Katalog
6,13) bicimlerde kullanilmiglardir. Giinlimiize ulasamayan (Sekil 3.46-3.48) ve
gerceklesmeyen yapilarinda da (Sekil 3.26-3.33-3.34-3.35-3.45-3.66-3.67) kule temasin1 bu
kadar ayricalikli ele almasinin nedeni, planlardaki girinti ve c¢ikintilarin olusturdugu

geleneksel cephe ritmini kirmak amactyla olmalidir.

D’Aronco’nun tasarimlarinda Osmanli mimarisinin yerel 6zelliklerinden Art Nouveau ve
Secession’a kadar, zamanin yenilik¢i akimlarinin 6zelliklerine uzanan bir etkilesim s6z
konusudur. Dénemin Batili mimarlarindan Joseph Maria Olbrich, Otto Wagner ve Charles
Rennie Mackintosh’un etkileri ¢esitli cephe elemanlarinda ve diizenlemelerinde

goriilmektedir (bkz Katalog 10,12,13,14).

19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l baglarinda Art Nouveau akiminin olusturdugu farkli sentez
ornekleri Pera ve Galata mimarisinde kendini gostermistir. Botter Apartmani (bkz Katalog 10)
Istanbul’daki tarihi bilinen en eski Art Nouveau yapi olup, sahibinin ve mimarmmn
taninmigliklar1 bir yana, getirdigi yeni bi¢gim 6nerileri ile etkili olmustur. Ayrica Tarabya’daki
Italyan Biiyiikelgiligi yazlik konutu D’Aronco’nun giiniimiize ulasan ahsap Art Nouveau
tasariminin tek ornegidir. Saray mimari olarak sahip oldugu prestijden dolay1, diger mimarlari

bir olglide etkilemis ve stilin yayginlasmasinda etken olmustur.

Istanbul’daki yasammin son yillarinda yaptign tasarimlarda barok yonelimli bir klasizm
hakimdir. Klasizme doniisii, Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip ettiginin bir belirtisidir.
D’ Aronco bu konuda Otto Wagner’i 6rnek alarak, klasizmi modernlestirmekten yanadir. (bkz

Katalog 17,18,19) (Sekil 3.35-3.55-3.53-3.57).
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D’Aronco tasarimlarinda karsimiza benzer kullanimli figiiratif isaretler ¢ikmaktadir.
Bunlardan birisi olan kadin basi/mask figiirii farkli diizenlemelerle kullanmilmistir (bkz Katalog
10,16,17,18) (Sekil 3.44-3.53). Etrafinda farkli bicimlerde kabartmalar veya bitkisel
motiflerle ¢evrelenmis olan elips seklindeki figiirler (bkz Katalog 12,17) (Sekil 3.29-3.30-
3.32-3.51-3.35-3.59) ve deniz helezonu bi¢imindeki diizenlemeler bazi tasarimlarda goze
carpan diger isaretlerdir (bkz Katalog 10) (Sekil 3.35-3.65). D’Aronco her c¢alismasinda
stirekli utkunu genisletmeye ¢alismistir. Bunun 6rnegini bazi projelerinde kullanmis oldugu
mukarnas motifinin oran ve kompozisyonunu degistirip bagka baglamlarda kullanmasinda

gorebiliriz (bkz Katalog 12,13).

19. yiizyilin ikinci yarisinda Pera’da koklesmis en varlikli Levanten burjuvazi dahi, ekonomik
etkinliklerin merkezinden uzak, ancak daha rahat ve saglikli ¢evre kosullarina sahip olan yah
ve konaklara kiyasla s6z konusu konut tipine bir ¢esit direng gostermistir. Konutu ve diikkani
tek aile Ol¢eginde birlestiren tipolojide pek ragbet goérmemistir. D’Aronco’nun bu tip
caligmalarinin  bazilarmin (Sekil 3.36-3.37-3.40-3.41-3.53-3.55) kagit iizerinde kalmis
olmasinin nedeni bu durum i¢inde agiklanabilmektedir. Bir diger neden de; o donemde
olduk¢a sik bagvurulan bir aligkanlikla, mal sahiplerinin fikir almak amaciyla iki veya ii¢

mimara bagvurup sonra isi bir ingaat girisimcisine devretmeleri olabilir.

D’ Aronco’nun Istanbul’da bulundugu dénemde Italya’da bulunan Ernesto Bonelli, Gio Batta
Cantarutti, Giovanni Vacchetta ve bir donem beraber calistigi Annibale Rigotti’ye (i¢inde
cesitli eskiz ve ¢izimlerinde bulundugu) gonderdigi mektuplarinda tasarimlariyla ilgili goriis
aligverisinde bulunmus olup, yogun tasarim siireglerinde Italya’da, bir takim mimari biiro

veya ¢alisanlarla isbirligi yapmis olmas1 miimkiindiir.

D’Aronco tasarimlarinda Osmanli-islam sanatin1 Orta Avrupa mimarlik kiiltiiriindeki modern
gelismelerle biitiinlestirerek, onceden gegeklestirdigi sonra bir kenara biraktigi ¢oziimleri
yeniden ele alip isleyerek siirekli bir akis saglar. Tasarimlarinda stilistik 6geler ve motiflerle
yeni kurgular deneyerek, kullandig1 6geleri oran ve 6l¢ii bakimindan degistirdigi gibi, bilinen
ve Ogretilen kurallara uymayan ¢oziilme ve birlesmelerle kullanmistir. D’ Aronco’nun mimari
tasarim metodolojisi daha ¢ok denemeye dayanmaktadir. Tasarimlarinda tarihi tisluplara bagh
kalmas1 ayni zamanda, zamanin yenilik¢i akimlarinin etkilerini barindirmasi, onun celiskili
bir mimarlik anlayisina sahip oldugunu gostermektedir. D’ Aronco’nun denemeye ve mimari
tislubun modernlesmesine olan sonsuz inanci, Tiirkiye’de miras¢t bulamamistir. Siyasal ve
sosyal degisikliklerin zorlamasi altinda, ge¢mise ve daha kesin bir iislupsal ifadeye donme

istegi artmistir.
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Sonug olarak; calismada ele alinan Istanbul’da bugiin ayakta olan 19 yapmin cepheleri
incelendiginde; D’Aronco’nun kule formunu, genis sagaklari, bu sacaklar1 tasiyan cesitli
figlirlerden olusan payandalari, Osmanli ve Art Nouveau'nun bezeme Ogelerini bir arada
kullanarak yarattigi geometrik ve floral 6zgiin cephe siislemelerini, hepsi birbirinden farkli
tasarimlari ile dikkati ceken kap1 ve pencereleri ile Istanbul’da 6zgiin mimarisini yarattig ve
Osmanl’'nin 1893 ile 1909 yillar1 arasindaki mimarlik ortamina farklilik getirdigi

sOylenebilir.
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