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0z
RALPH VAUGHAN-WILLIAMS’IN “SONGS OF TRAVEL” SARKI
DIiZIiSININ INCELENMESI

ULAS SAKA

Bu tezin amaglar1 sirastyla Tiirkge literatiirde besteci Ralph Vaughan-Williams
ve eseri “Songs of Travel” sarki dizisinin yer almasi; eserdeki siirlerin Tiirkge ¢evirisi
yapilarak dizinin biitiinliigi sorgusuna dramaturjik unsurlarin tespiti ve protagonist
karakterin analiziyle yeni bir yaklasim sunulmasi ve ge¢mis akademik ¢alismalara
isaret edilerek gelecek caligmalara kaynak olunmasi ve sunulmasidir. Ayni zamanda
Robert Louis Stevenson tarafindan yazilmis “Songs of Travel and Other Verses”
kitabindaki siirlerin besteci Ralph Vaughan-Williams tarafindan bahsi gegen dizi igin
yeniden degerlendirilmesine dramaturjik yonden simirli bir yaklasimla agiklik
getirmek amaglanmigtir. Birinci bolimde Ralph Vaughan Williams’in hayati, aldigi
egitim ve vokal miizige yaklasimi ele almmustir. Ikinci boliimde Robert Louis
Stevenson’in hayati, aldig1 egitim ve “Songs of Travel and Other Verses” kitab1 ele
alinmustir. Ugiincii boliimde “Songs of Travel” sarki dizisinin yapisi ele alinmis ve
siirlerin gevirileri ile agiklamalar1 yapilmistir. Sonug boliimiinde onceki boliimlerde
tespit edilen unsurlardan yola ¢ikarak dizinin edebi ve miizikal yoniinii gozeterek

kuvvetlendiren bir sahneleme Onerisi sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Songs of Travel, Sarki Dizisi, Siir, Ingiliz Halk Miizigi,
Ralph Vaughan-Williams



ABSTRACT

A REVIEW OF RALPH VAUGHAN-WILLIAMS’ “SONGS OF TRAVEL”
SONG CYCLE

ULAS SAKA

The aims of this thesis are respectively to include composer Ralph Vaughan-
Williams and his creation “Songs of Travel” song cycle in Turkish literature; to
provide a new approach to the question of the integrity of the cycle by making the
Turkish translation of the poems in the work, to determine the dramaturgical elements
and to analyze the protagonist character; and to be a source and guide for future studies
by pointing the past academic studies. At the same time, with a limited dramaturgical
approach it is aimed to clarify the reorder by the composer of the poems in the book
"Songs of Travel and Other Verses" written by Robert Louis Stevenson for the
aforementioned cycle. In the first chapter, the life of Ralph Vaughan-Williams, his
education and his approach to vocal music are discussed. In the second part, Robert
Louis Stevenson's life, education, and his book "Songs of Travel and Other Verses"
are discussed. In the third chapter, the structure of the song cycle "Songs of Travel" is
discussed, and the translations and explanations of the poems are made. In the
conclusion part, a staging proposal that strengthens the literary and musical aspects of

the cycle is presented based on the elements determined in the previous sections.

Keywords: Songs of Travel, Song Cycle, Poem, English Folk Music, Ralph
Vaughan-Williams
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GIRIS

Ralph Vaughan Williams hayatinin énemli bir boliimiinii yollarda gegirmis,
yolda olma halini, macerac1 karakterini eserlerinin pek ¢oguna yansitmistir. Ayni
sekilde edebiyatci ve sair Robert Louis Stevenson da yollarda olmaya diiskiinliigiiyle
anilmistir ve hayatinin 6zellikle son donemini deniz yolculuklariyla ge¢irmistir.
Romantik donem miiziginde ve edebiyatta dikkat ¢eken gezgin temasi, Vaughan
Williams tarafindan “Songs of Travel” sarki dizisinde ustalikla kullanilmistir. Genglik
donemi eserlerinden biri olan bu dizi uzun yillardir opera san egitim siireglerinde
bariton repertuvari ¢alisan 6grencilerin gelisiminde dnemli bir rol oynamaktadir. Hem
Ingiliz milli miiziginin Purcell déneminden sonra yeniden canlanmas: yolunda ilk
orneklerden biri olmast hem de egitim siireclerinde ve performans siire¢lerinde her
daim tercih edilen bir dizi olmasi, repertuvarlarda daha uzun yillar var olacaginin bir
isareti olarak yorumlanabilir. Ozellikle Biiyiik Britanya’da oldukca 6nemsenen besteci
Vaughan Williams ve eseri “Songs of Travel” hakkinda iilkemizde pek fazla akademik
calisma olmamasi bu tezin hazirlanmasinda ana etkenlerden biri olmustur. Tezin
hazirlanmasinda literatiir taramasi ana yontem olmustur. Farkli veri tabanlarindan elde
edilen Ingilizce yazilmis eserlerin ilgili boliimleri Tiirkge’ye cevrilerek atifta
bulunulmustur ve tezin arastirdig1 konuyu destekleyecek veriler elde edilmistir. Eserin
siirlerinin yazar1 Robert Louis Stevenson’dan da bahsedilen tez igeriginde, ileride
besteci lizerine yapilacak ¢alismalar i¢in 6zellikle hayati, vokal miizigi ve bu ikisinin
birbirinin destekleyen unsurlarinin diziyle baglantis1 ele alinarak bir rehberlik
hedeflenmistir. Ayn1 zamanda dizi 6zelinde ve bestecinin kendi makaleleri {izerine
hazirlanmis birtakim ge¢mis akademik c¢alismaya atifta bulunularak besteci ve
dizisinin Tiirkge literatiirde daha anlasilir ve Ingilizce literatiirde ana dili Tiirk¢e olan
arastirmacilar i¢in daha ulagsilabilir olmas1 amacglanmistir. Son olarak uzun yillardir
stire gelen, dizinin biitiinligliniin farkli akademisyen ve sanatgilarca tartisilmasi ve
sorgulanmas1 konusuna siirlerin Tiirk¢e ¢evirileriyle dramaturjik unsurlarin tespiti ve
parcgalar 6zelinde bir araya getirilmesi yoniinde birtakim onermeler sunulmustur. Bu
onermeler sahneye koyan icin zaman, mekan ve olay Orgiisii tespitleri; icraci icin

protagonistin karakter insasina katki saglayacak duygu durumu, hayatla iliski almasi,



tecriibe edindikten sonraki doniisiimii gibi unsurlarla temellendirilmistir. Burada
Onerilen tiim sahneleme ve karakter analizi unsurlart eserin yazildigi ¢cagin cografi
kosullarindan ayrilarak ele alinmistir. Dolayisiyla tespitlerin ¢agdasliginin siirekliligi
hedeflenmistir. Siirlerin g¢evirilerinde anlam biitiinliigii miimkiin oldugunca
korunmaya calisilmus, birbirileriyle edebi yonden iliskileri Ingilizce’de oldugu gibi
Tiirkce’de de kurulmasi hedeflenmistir. Kimi noktalarda dogrudan geviri yerine

Ingilizce’de yarattig1 cagrisimlar tercih edilmistir.



BIRINCi BOLUM
RALPH VAUGHAN-WILLIAMS HAYATI

1.1. AILE

Ralph Vaughan Williams 12 Kasim 1872’de Down Ampney’de bir papaz
evinde diinyaya gelmistir. Ailesinin {i¢lincii cocugudur. Williams’in dedesi Sir Edward
Vaughan Williams bir avukat ve hakim, babasi ise bir papazdir. Ayrica anne tarafindan
iki Onemli isim biiyilk biiyilk biiyiikbabalaridir: Josiah Wedgwood, c¢anak-
comlekgeiligin Stoke-On-Trent sehrindeki kurucusu; Erasmus Darwin, hekim, sair ve

Charles Darwin’in dedesi?.

Babast Arthur Vaughan — Williams’1 1875°te heniiz 2 yasindayken kaybeden
R.V.W., annesi ve iki kardesiyle birlikte, biiyiik anne ve biiyiik babasinin Dorking
yakinlarindaki evine tasinmistir 2. 4 yasinda biiyiikannesinin egitimiyle okuma
yazmay1 dgrenmis ve teyzesi Sophie Wedgewood tan ilk miizik egitimini almistir®. ilk
piyano pargast “The Robin’s Nest”’i 6 yasindayken bestelemistir. Annesinin sesli
okudugu macera hikayeleri ve klasik eserler, o yaslardayken bestecinin Shakespeare
ilgisinin temelini atmistir. Sesli okuma yapmayi, hayatinin geri kalaninda da keyifle
stirdiirmiistiir. 1880’lerin basinda mimari ile ilgilenmis, 6zellikle Norman ve Gotik
yapilarla ilgili okumalar yapmistir. Oyle ki 1883 teki dogum giiniinde annesi “Resimli

Britanya Adalar: Mimarisi”* kitab1 hediye etmistir®.

! Stephen Cannock., t.y., A Longer Biography, (Cevrimici) https://rvwsociety.com/comprehensive-
biography/

2 Ursula Vaughan-Williams, “Ralph Vaughan Williams and His Choice of Words for Music”,
Proceedings of the Royal Musical Association , Vol. 99, 1972 — 1973, s. 81

Sae.

4 Henry Halsall Bishop, “the Pictorial Architecture of the British Isles”, Society for Promoting
Christian Knowledge 1883

5 James Day, “Vaughan Williams. The Master Musicians Series”, edited by Stanley Sadie. Third
Edition. Oxford University Press, 1998, s. 6


https://rvwsociety.com/comprehensive-biography/
https://rvwsociety.com/comprehensive-biography/

1.2. EGITIM

1883 yilinda 11 yasindayken Brighton yakinlarinda bulunan Rottingdean’de
bir okulda ald1g1 miizik egitimini “olduke¢a 1yi” olarak tanimlayan Williams, bu okulda
Johann Sebastian Bach’in miizigi ile tanigsmistir. O donemde Joseph Joachim Raff’in

“Cavatina” eserini ezbere calabilecek kadar iyi derecede keman calabilmektedir.®

Williams, 1887 yilinda Godalming, Surrey’de 3 yil okumus ve burada
bulundugu siire iginde ¢esitli konserler diizenlemistir. Her ne kadar burada iyi bir
viyolaci altyapisina sahip oldugunu diisiinse de ailesi onun i¢in en uygun enstriimanin

organ olduguna inanmistir.’

1890°da Surrey’den ayrilan Williams, Kraliyet Miizik Akademisi’ne® (Royal
College of Music) baslanmustir. Ik ¢alismalarimi Francis Edward Gladstone ile
yapmistir. Ingiliz miizikolog ve besteci George Alexander MacFarren tarafindan
hazirlanmig olan armoni metoduyla egitim veren Gladstone ile iki somestrlik siki
calismanmn ardindan Sir Hubert Perry’nin® dgrencisi olabilmistir.'° Ozellikle 19.
Yiizyil sonlarinda Ingiliz halk miiziginin canlanmasi iizerindeki énemli etkileriyle
bilinen Sir H.P., Williams’in miizik bilgisini oldukca genisletmekle birlikte Ingiliz
koro geleneginin soylulugu ve yiiceligini anlamasini saglamistir. Sir H.P.’nin
miiziginde olagandisi sekilde Ingiliz yapisi fark eden ve bundan etkilenen Williams’ta

yaklasik 10 yil kadar sonra bir milliyetci besteci bilinci ortaya ¢cikmistir. !t

Williams 1892°de tarih ve miizik c¢alismak iizere dedesinin de okulu®? olan
Trinity College, Cambridge’e gitmistir. Bir yandan Sir H.P. ile haftalik derslerine
devam ederken bir yandan da Charles Wood ile dersler yapmistir. Williams, Wood’un
teknik calistiriciligmi miikkemmel ve bestecilik egitimini essiz olarak tanimlamistir.!3

Kuzenlerinin gii¢lii baglar1 sayesinde burada filozof George Edward Moore, tarih¢i

6 Cannock, a.g.e.

7 Cannock, a.g.e.

8 Bundan bdyle R.C.M. olarak amlacaktir.

® Bundan bdyle “Sir. H.P.” olarak anilacaktir.
0 Day, a.g.e., s.13

11 Cannock, a.g.e.

2 Day, a.g.e., s.1

183 Day, a.g.e., 5.16



George Trevelyan ve sonralart R.C.M. miidiirii olacak olan Hugh Allen ile

tanistirlmistir. 4

1894 yilinda miizik diplomasini alan Williams hemen ertesi y1l tarih derecesini
de elde etmistir. 1895 yilinda “miizigi iizerindeki en biiylik etkileyen” olarak
tanimladigi Gustav Holst ile yakin arkadas olmus, bu dostluk Holst’iin 1934’te
Olimiine kadar siirmiistir. 1895 yilinda R.C.M.’ya geri tekrar girmistir. Ayrica
kendinden sonraki jenerasyon iizerinde biiyiik etkisi olan besteci, sef ve egitimci Sir

Charles Villiers Stanford’tan®® ders almaya baslamustir.

Berlin’de Alman besteci Max Bruch ile kisa bir donem calismistir. Halk miizigi
ve tinilariyla ilgilenmis olan Bruch, R.V.W. ile ¢alistiklar: siire boyunca Stanford’un
aksine onu cesaretlendiren bir yaklagim benimsemistir. Ardindan St. Barnabas, Giiney
Lambeth, Londra’daki 1895’ten beri siirdiirdiigii organistlik gérevine donmiistiir. Her
ne kadar bu gorevini pek sevmemis olsa da bunun ona kilise miiziginin iyi ve koti
yanlarin1 gozlemlemesi icin iyi firsatlar verdigini diisiinmiistiir. Bu goérevinden

1899°da istifa etmistir.

1907 yilinda Williams, Bolero (1928), Ispanyol Rapsodisi (1907), Dafne ve
Chloe Balesi (1912) gibi 6nemli eserlerin bestecisi Maurice Ravel’den ders almaya
karar vermistir. Ravel ile 6 aylik caligmasinin ardindan eserlerine etkisi yansimistir ve

bu nispeten kisa siireye ragmen dostluklar1 yillarca devam etmistir.

20. Yizyilin baglarinda, kirsal bolgelerde cesitli halk sarkilar1 ve ilahi
formlarinda eserlerin arayigina ve notaya alinmasina yonelen ilk aragtirmacilardandir.
Halen popiiler olan kimi ilahi tinilarim1 bu siiregte bestelemistir. Hayatinin énemli
doniim noktalarinda biri, goniillii olarak Birinci Diinya Savasi’na katilmis olmasidir.
3 yil siiren savas tecriibesi boyunca toplu oliimler ve 6zellikle kimi dostlarint yitirmis
olmasi onu ve miizigini derinden etkilemistir. Edebi yonii giiclii olan R.V.W. 6zellikle

Blake, Bunyan ve Shakespeare gibi sair ve yazarlardan etkilenmistir.

4 Day, a.g.e., s.17

15 Britannica, T. Editors of Encyclopaedia (2022, Eyliil 26). “Sir Charles Villiers Stanford .,
Encyclopedia Britannica. (Cevrimigi) https://www .britannica.com/biography/Charles-Villiers-
Stanford



86 yillik yasamina iki evlilik sigdiran besteci, 1958 yilinda hayata gozlerini
yummustur. Caligmalart arasinda 9 senfoni; piyano, keman, obua ve tuba igin
kongertolar ile 5 opera, oda miizigi, bale ve film miiziklerinin yanisira esliksiz orkestra

icin ve koral eserler bulunmaktadir.

1.3. R.V. WILLIAMS’IN VOKAL MUZIGE YAKLASIMI

R.V.W. etkin oldugu yillarda kaleme aldig1 bir makalesinde o dénemde Ingiliz
bir bestecinin ne denli degersiz ve gereksiz oldugunu vurgulamustir. 1 Dénem
Ingiltere’si, diinya genelinde ses getiren siyasi gelismelerin odag1 oldugu gibi, Londra
da bir miizik baskenti olarak goriilmiistiir. Ne var ki Purcell doneminden sonra derin
bir bosluga giren Ingiliz milli miizigi bu baskentte, disaridan diinyaca iinlii bestecilerin
ve eserlerinin getirilmesiyle ihtiyag duydugu gelisim ortami igin bir firsat
yakalayamamistir. Makaleyi kaleme aldig1 yillarin da dncesinde R.V.W., Ingiliz milli
miiziginin tekrar canlanmasi ve gelismesi adina calismalar yapmis ve bu miizigin
toplum iizerinde etkili olmasi i¢in ideal bir besteleme ve vokal icrasi gereksinimini 6n
planda tutmustur. 1898’de kurulan “The Folk Song Society” topluluguna 1904’te
katilmistir. Cocuklugundan beri Ingiliz halk miizigine tesne olan R.V.W.,
meslektaslart Cecil Sharp, George Butterworth ve Ella Mary Leather ile Ingiliz
kirsalmi koy, kasaba gezerek Ingiliz halk sarkilarini1 fonograf ile kayda almis, notaya
dokmiis ve bu sarkilar {izerine solo vokal ve koro icin cesitlemeler!’ bestelemistir.
Miizikte Ingiliz tinilarmin yesermesi, ulusal bir kimlik olusumunun temelleri bu
sekilde atilmis ve kisa siirede meyve vermeye baslamistir. Kuzeni Ralph Wedgwood
ile bir yazismasinda su goriislerini aktarmistir:

...bana &yle geliyor ki miizigin gelecegi ingiltere ve Rusya arasinda bir yerlerde

yatiyor, ancak &nce Ruslar &zgiin olmayr birakmali ve Ingilizler taklitci olmayi
birakmali. Halk ezgileri teorisine oldukga inaniyorum. ..

16 Ralph Vaughan Williams, “Who wants the English Composer?”, Vaughan Williams on Music,
Oxford University Press USA — OSO, Ed. David Manning, 2007, s. 39

7 Orn.: “Through Bushes and Through Briars”, Novello Publishing, 1908

18 Christopher Fifield, “Max Bruch His Life and Works”, George Braziller, Inc., New York, 1988, s.
270-271



R.V.W., ilk c¢alismalarindan son eserlerine kadar vokal melodilerini
onemsemistir. Kaleme aldigr kimi makalelerinde ozellikle vokal kullanimina ve
sancilara yer vermis, tavsiyelerde bulunmustur. “A Preface to English Hymnal,
1906 ¥ yazisinda koral performans icin tavsiyelerde bulunmus, amatér ya da
profesyonel fark etmeksizin bagarili bir performansin miimkiin olabilecegini
vurgulamistir. Giintimiizde halen rastlayabilecegimiz, yalnizca teknik beceriyi 6ne
cikaracak eser ve performans tercihlerinin sanatin biitiinselligini yansitmadig

goriigiinii o yillarda vurgulamaistir:

“Amator sarkicilar! Biitiin ciddiyetimle size soruyorum, neden bdyle sarkilar

seslendiriyorsunuz? ... Birisi sdyle diyebilir, “Sesimi gdstermek istiyorum.” Ne?
Senin sesin kotii siir iistiine daha kotii bir miizigi seslendirecegin kadar zavalli bir ses
mi?”%°

Buradan da anlasilacagi gibi sarkicidan giiglii beklentileri olan R.V.W., bu
sozlerini destekleyecek Onemli calismalara imza atmistir. Bu c¢alismalarin ilk

orneklerinden biri de “Songs of Travel” sarki dizisidir.

Yayimlanan ilk beste ¢alismas1 1901°de yazilmis ve The Vocalist adl1 dergide
yer almistir.?* Piyano ve vokal i¢in William Barnes’in siiri Linden Lea (Ihlamur
Yaprag) lizerine besteledigi ayn1 ad1 tastyan eser tipki bu doneminde besteledigi diger
eserleri gibi dikkate deger bulunmustur. Bu basarisinin ardindan William Barnes ve
Christina Rosetti siirleri tizerine ¢alismalar yapmistir ve sonrasinda “Songs of Travel”
dizisinde yer alacak olan Robert Louis Stevenson siirlerine odaklanmistir.?? S6z ve
miizik uyumu baglaminda “Silent Noon” (Sessiz Ogle Vakti) bestecinin o doneminin

en basaril1 eserlerinden biri olarak gosterilmistir.

R.V.W. miizik stilinin gelisimine yon veren olay 1903 sonlarinda Brentwood

yakinlarindaki Ingrave’de bir Ingiliz halk sarkisiyla tanigmasi olmustur: “Bushes and

19 «A Preface to English Hymnal”, Vaughan Williams on Music, Oxford University Press USA —
0OSO, Ed. By David Manning, 2007, s. 31-37

20 Ralph Vaughan Williams, “A Sermon to Vocalists”, Vaughan Williams on Music, Oxford
University Press USA — OSO, Ed. By David Manning, 2007, s. 27

21 Ursula Vaughan-Williams, a.g.e., s.82

22 Ursula Vaughan-Williams, a.g.e., s.82



Briars”. Bu ve bunun gibi diger ingiliz halk sarkilari, bestecinin ¢alismalarindaki s6z

se¢imi, ana hatlar1 ve melodi olusumunu gii¢lii ve kalici olarak etkilemistir.

R.V.W. stil ve karakteristik gelisimini Ingiliz ilahileri Dergisi® miizik editorii
olarak ilahilerle i¢ ige olmasiyla da gelistirmistir. Arastirmalarin1 Tudor ve Elizabeth
donemi bestecileri ve miizigine kadar derinlestirmistir. Bu aragtirmalarinda 6zellikle
Thomas Tallis’in “Why Fumeth in Fight?” eseri Williams’1n “Fantasia on a Theme by
Thomas Tallis” (Thomas Tallis’in bir Temas1 Uzerine Fantezi) eserinin temelini
olusturmustur. Editorii oldugu dergiye “Sine Nomine” ile birlikte dort 6zgiin ilahi ile
katki saglamistir: “Lord Come Away”, “Who is This Fair One”, “Come Love, Come

Lord”, “Evening Hymn”

Halk miiziginden, ilahi tinilarindan, felsefeden ve Parry’nin miizigi ile Tudor
ve Elizabeth donemi korallerden edindigi tecriibeyle sekillenen R.V.W. nin miizik stili
son olarak sair Walt Whitman’dan da etkilenmesiyle son halini almistir.>* Whitman’in
stirleri, R.V.W.’nin miizik kurgusuna son dokunusu yapmis ve bir besteci olarak

dikkat cekmesinde 6nemli bir rol oynamistir.?>

2 Orijinali “English Hymnal”

24 Ursula Vaughan Williams, a.g.e., 5.82-83

25 Alain Frogley, ““O Farther Sail’: Vaughan Williams and Whitman”, Let Beauty Awake, Elgar,
Vaughan Williams, and Literature, Elgar Editions, Ed. By Julian Rushton, 2010, s. 80



IKINCi BOLUM
ROBERT LOUIS STEVENSON HAYATI

2.1. AILE

Robert Louis Stevenson?® 13 Kasim 1850°de Edinburgh, Iskogya’da diinyaya
gelmis sairdir ve ayn1 zamanda roman ve gezi yazaridir.?” Babas1 Thomas Stevenson
insaat miithendisidir ve deniz feneri insa ve planlamasi lizerine 6nde gelen isimlerden
biridir. Amcalar1 da bu alanda ¢alisan R.L.S.’nin anne tarafindan soyu, list tabaka,
toprak sahibi ve yiiksek sosyete bir gruba dayanmaktadir. Biiyiik biiylik dedesi
Iskogya’da toprak sahibi konumundayken dedesi Isko¢ Kilisesi’nde papaz olarak

gorev yapmistir.

Cocuklugundan émriiniin sonuna kadar gdgsiinde saglik sorunlari®® yasayan
R.L.S. i¢in annesi Margaret Isabella 6nemli bir destek olmustur. Evlerinde uzun yillar
bir hemsire bulunmasi da durumun zaman zaman ne denli siddetli bir hal aldigim
gostermektedir. Ikinci annesi olarak gérdiigii Hemsire Alison Cunningham’a bir siir
kitabin1?® atfetmistir. R.L.S. tekrar eden yasadig1 rahatsizlik nedeniyle okul hayatinda
giicliik cekmis ve biiyiik dlclide evinde egitimini tamamlamigtir. Okumayi ge¢ s6ken

sair, kiiciik yaslarindan beri hikaye dinlemeye, anlatmaya ve yazmaya merak salmstir.
2.2. EGITIM

Hastaligindan dolay1 egitim hayatina okuldan ziyade evde atilan R.L.S.,
Edinburgh’ta bulunan Mr. Henderson’s School, Edinburgh Akademisi ve Robert
Thomson’m Ozel Okulu’nda okumus; bir donem de Isleworth’te yer alan bir Ingiliz
Yatil1 Okulu’nda okumustur. 1867 yilinda ailesinin istegi tizerine miithendislik okumak
iizere Edinburgh Universitesi’ne gitmisse de orada egitimden ¢ok sosyal hayatina

yonelmis ve yeni arkadasliklar edinmek daha cazip gelmistir.

% Bundan bdyle R.L.S. olarak amlacaktir.

2" Daiches, D. (2022, September 11). “Robert Louis Stevenson. Encyclopedia Britannica.” (Cevrimigi)
https://www.britannica.com/biography/Robert-L ouis-Stevenson

28 Bronglariyla ilgili bir rahatsizlik

29 Robert Louis Stevenson, “A Child’s Garden of Verses”, 1885
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Universite egitimini devam ettirdigi yillarda R.L.S. Iskogya’nn &nemli
noktalarinda bulunan babasinin insa ettigi deniz fenerlerine giderek orada babasiyla
bu alanda ¢alismalar gerceklestirmistir. Ancak bu seyahatlerinde miihendislikten ¢ok
dalis yapanlarla ilgilenmistir®®>. Okumakta oldugu miihendislik boliimiinii birakan
R.L.S., ayn1 liniversitede 1871 yilinda hukuk egitimi almaya baslamis ve 1875 yilinda

bu egitimi tamamlamistir.

2.3. “SONGS OF TRAVEL AND OTHER VERSES”

Hukuk egitimini tamamlayan R.L.S., avukatlik sinavlarini gegmis olsa da yazar
olmak konusunda kararlilik gostermistir. Mezun oldugu yildan itibaren miimkiin
oldugunca yollara diisen R.L.S. gezdigi yerlerle ilgili gezi yazilar1 hazirlamistir. Yolda
olma hali, maceraci tutumu ve 6zgiirliikk havasin1 R.L.S.’nin pek ¢ok caligmasinda
goriilebilmektedir. Ik ddeme aldig1 makalesi 1873’te “The Portfolio, 4” adl1 dergide
yaymnlanan “Roads” olmustur.®! R.L.S. “Kisa Hikdye” formunda énemli bir yere
sahiptir. Ozellikle Fransa, Amerika ve Rusya’da gelisen bu formun Ingiliz gelenegiyle
harmanlanmasi1 onun kalemiyle saglanmistir. Giiney denizinde yaptigi seyahatler
hayatinin son déneminde 6nemli bir yer tutmaktadir ve “Songs of Travel” dizisindeki

siirleriyle birlikte 44 siiri bu donemde yazmustir.

Sairin yakin arkadasi Sidney Colvin, Songs of Travel and Other Verses
kitabimin 6nsdziinde bahsi gecen 44 siiri 1887°de sairin Ingiltere’den son kez
ayrilisindan sonra farkli yerlerde ve zamanlarda yazdigindan ve basilmasi igin
oliimiinden birkag ay dnce kendisine yolladigindan bahsetmektedir.3? R.L.S. nin farkli
bagliklar denedigini ancak nihayetinde siralamasmi ve bashk kararini1 editore
biraktigini ve bu siirlerin “Underwoords”un gelecek edisyonlarina tigiincii bir kitap

olmasini 6nerdigini belirtmistir.

30 Robert Louis Stevenson, “ACROSS THE PLAINS WITH OTHER MEMORIES AND ESSAYS”,
Chatto & Windus, 1892, s. 192

31 J A. Steuart, “ROBERT LOUIS STEVENSON: MAN and WRITER”, Sampson Low, Marston
and Company (London), 1922, s.146

32 Robert Louis Stevenson, “The Songs of Travel and Other Verses”, ed. Sidney Colvin, 1896, s.
Preface
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UCUNCU BOLUM
SONGS OF TRAVEL

3.1. SARKI DiZiSi

19.yy. formu olarak kabul edilen “Sarki Dizisi” kavraminin ¢esitli miizik

sozliiklerindeki tanimlart su sekildedir:

“Ortak bir temay1 veya ana fikri paylasan ve uyumlu bir birim olarak sunulmak iizere

tasarlanmus bir grup sarki™® .

“Bir anlat1 dizisi veya bazi ortak agiklamalarla birlestirilmis, tekil olarak tamamlanmis
bir grup sarki”®*

Her ne kadar Jeffrey Mark 3 Thomas Ravenscroft’a *® ait 1614 yilinda
bestelenmis “Hodge and Malkyn” eserini sarki dongiisii kavraminin “belki de ilk
ornegi” olarak agiklamissa®’ da Ludwig van Beethoven tarafindan 1814 yilinda
bestelenmis olan “Liederkreis: An die Ferne Geliebte” biitiinsel olarak ilk sarki dizisi®®
olma oOzelligini tasimaktadir. Miizik tarihinde, dongiisel anlam tasiyan “Kreis:
Halka”3 kelimesi ilk kez Ludwig van Beethoven tarafindan kullanilmistir. Déngii
igindeki pargalar tekil olarak “Strophic” formda (Orn.: Die Schéne Miillerin: Das
Wandern, Schubert, F.) yani farkli kitalarin ayn1 ezgiyle bestelenmesiyle veya
“Through Composed” (Orn.: Songs of Travel: | Have Trod the Upward and The
Downward Slope, Vaughan-Williams, R.) yani ezgi tekrari olmayan formda
bestelenmesiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Tiim besteler bir biitiiniin pargasidir. Bu

biitlinliik, tematik iliskiler, siirlerin edebi a¢idan uyumlulugu, parcalar arasi tonalite

33 “Song Cycle”, (Cevrimigi) https://dictionary.onmusic.org/terms/3267-song_cycle

3 “Song Cycle”, The Norton/Grove Concise Encyclopedia of Music, ed. Stanley Sadie, Macmillan
Press Ltd, London, 1988, s.711

% Besteci ve bir siireligine R.V.W.’nin 6grencisi

% Bundan bdyle T.R. olarak amilacaktir

$"Mark, Jeffrey “Thomas Ravenscroft, B. Mus. (c. 1583-c. 1633).” The Musical Times, 65(980), 1924,
(Cevrimigi) https://doi.org/10.2307/911743 , s.: 884

38 “The Antecedents of Beethoven’s Liederkreis” Oxford University Press, Music & Letters, Jul. -
Oct., 1982, Vol. 63, No. 3/4 (Jul. - Oct., 1982), 1982, s. 242

39 Kreis: Yiiziik, halka
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iligkisi ile olusturulabildigi gibi betimlenen duygularin, mekanlarin ve teatral konunun
iliskilendirilmesiyle de saglanabilir. Romantik donem lied, chanson ve sarki
formlarinin temel oOzelliklerinden biri olan piyano esligi ile vokal melodisinin
birbirinin 6niine gegmeden olusan birlikteligi, tiim bu sayilan 6zelliklerin bir arada
veya parca parca kullanilmasiyla perginlenmistir. Franz Schubert tarafindan 1823’te
bestelenen Die Schone Miillerin ve 1828 te bestelenen Winterreise; Robert Schumann
tarafindan 1840’ta bestelenen Dichterliebe; Gustav Mahler tarafindan 1884-85
arasinda bestelenen Lieder eines fahrenden Gesellen; Gabriel Fauré tarafindan 1892-
94 arasi bestelenen La Bonne Chanson ve tahminen 1901-1904 arasi R.V.W.
tarafindan bestelenen “Songs of Travel” bahsi gegen 6zelliklerle olusturulmus birtakim

sarki dizisi Ornekleridir.

3.2. BIR SARKI DiZiSi FORMU OLARAK “SONGS OF TRAVEL”

Edebiyatc1 ve sair R.L.S.’nin Songs of Travel and Other Verses*® adl kitapta
basilan siirlerinden 9 tanesi besteci R.V.W. tarafindan secilmis ve bestelenmistir.
Rufus Hallmark’in yaptig1 aragtirmalara gore sairin 6liimiiniin ardindan Londra’da
aksamlar1 yayimlanan Pall Mall Gazetesi’nde R.L.S.’nin 6liim haberine hatr1 sayilir
bir yer verilmis ve beraberinde Whither | Must Wander siiri yaymlanmistir. 4
Gazetenin takip eden gesitli sayilarinda daha 6nce hi¢ basilmamig olan I Will Make
You Brooches ve To the Heart of Youth siirlerine de yer verilmistir. Hallmark, daha
sonra Songs of Travel dizisi i¢in bestelenecek olan siirlere bestecinin bu gazetede
rastlamis olabilecegini 6ne siirmiistiir.*? Kitap ve sark1 dizisi The Vagabond ile baslar;

ancak besteci devamindaki siirlerin sirasin1 degistirmistir.

40 Colvin, a.g.e.

41 Rufus Hallmark, “Robert Louis Stevenson, Ralph Vaughan Williams and their Songs of Travel”,
Vaughan Williams Essays, ed. Byron Adams and Robin Wells, 2016, s. 130

42 Hallmark, a.e.
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Tablo 3.1. R.L.S. - R.V.W. siralamalari

SITRLER (R.L.S.) SARKILAR (R.V.W.)
l. The Vagabond 1. The Vagabond
Il. Youth and Love — Il 2. Let Beauty Awake
V. In Dreams, Unhappy 3. The Roadside Fire
VI. The Infinite Shining Heavens | 4. Youth and Love
IX. Let Beauty Awake 5. In Dreams
XI. Q! Make Yougggochesgy 6. | The Infinite Shining Heavens
Toys
X1V, Bright is the Ring of Words < | " | 4 \Whither Must | Wander?
XVI. Home, no more Home 8. \Bright is the Ring of Words
xlaf I have Trode the Upward and o | have Trode the Upward and
the Downward Slope the Downward Slope

Tablo 3.1’de Sol tarafta yer alan siralama siirlerin R.L.S. sirasin1 gosterirken
sagda yer alan siralama R.V.W. sirasin1 gostermektedir. Kalin ¢erceve ile isaretlenmis
soldaki ve sagdaki siralama; kalin punto ile isaretlenis soldaki ve sagdaki siralama; ok

isaretleriyle gosterilmis siralama dikkate degerdir. 43:

Jeffrey Mark’in yukarida bahsi gecen makalesinden®* anlasilabilecegi gibi
besteci T.R., Elizabeth dénemi Ingiliz miiziginde ¢agdaslarina 6rnek olan ve dikkat
ceken calismalara imza atmistir. Besteci R.V.W., Elizabeth dénemi miizigi {izerine
caligmalar yaparken T.R.’nin “Disposer Supreme, and Judge of the Earth” ¢aligmasina
1950 yilinda “Fantasia on the Old 104th” adinda bir diizenleme® yapmustir. Ozellikle
milli Ingiliz miiziginin yeniden canlanmas1 adina yapti§1 arastirmalara bakildiginda

Oziinii kendi miizik kiiltlirlinden alan Orneklere yogunlagtigi goriilmektedir. Bu

43 Hallmark, a.e., s.132

4 Bkz. 3.1

4 P, J. Willetts, The Ralph Vaughan Williams Collection. The British Museum Quarterly, 24(1/2),
s.10, 1961 (Cevrimigi) https://doi.org/10.2307/4422690
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durumda Mark’1n igaret ettigi ilk sarki dizisi 6rneginin R.V.W.’ nin de dikkatini ¢ekmis
olabilecegi ve kendi sarki dizilerinde buradan da ilham almis olabilecegi giiglii bir

olasiliktir.

Bestecinin “Songs of Travel” ¢alismasimi tek seferde ve bir biitiin olarak
bestelemedigi, siire gelen diislinceler arasinda yer almaktadir. 20. Yiizyilin basina
uzanan, parcalarn ayri ayr1 yayinlanmas: siireci®®; ilk 8 parganin bir arada degil, iki
ayr1 kitap halinde 1905 ve 1907°de yayinlanmis olmasi; ancak ilk kez bariton Walter
Creighton ve piyanist Hamilton Harty tarafindan 1904’te sahnelendiginde 8 parcanin
giiniimiiz sirasina uygun olarak sunulmus olmasi*’; 9 numarali parcann 1958°de
bestecinin 6liimiinden sonra ortaya ¢ikmasi ve dolayisiyla parcanin o yillarda degil de
sonradan bestelenmis olabilecegi iizerine spekiilasyonlar “Songs of Travel” eserinin

bir sark: dizisi olarak biitiinliigiinlin sorgulanmasina yol agmustir.

“Whither Must | Wander?” yayinlanmasinin ardindan belli bir basar1
yakalayinca bestecinin geri doniip bu parga etrafinda bir dizi bestelemeye karar vermis
olabilecegini 6ne siiren William Mark Adams*® gibi; Rufus Hallmark da 9 numaral |
Have Trod the Upward and the Downward Slope pargasina, kesfedilene kadar higbir
kaynakta rastlanmadigina dikkat gekmektedir®®. Hallmark {i¢ énermede bulunmustur:
R.V.W. eseri besteledikten sonra diziye dahil etmekten vazgecmis olabilir; eserin
lizerinden uzun zaman ge¢mesinden dolayr unutmus olabilir; 80’lerine gelmis olan
bestecinin belki de ilk eserlerinden birine geri doniip onu kariyeri gibi tamamlayacagi
bir yaklagimla tamamlamak iizere bestelemek istemesi olabilir®®. Unutmus olabilecegi
yoniindeki onerme, yukarida da bahsi gegen bir dizi olaya dayandirilmistir. Oncelikle
besteci, telif haklarmi yaymeci kuruma 5 yilligina sattigini, kuzeni Ralph L.

Wedgwood’a yazdigi 1902 tarihli bir mektubunda belirtmektedir®!. “Whither | Must

46 Ralph Vaughan Williams, “Whither Must [ Wander”, The Vocalist, Haziran 1902

47 Carol Kimball, “Song: A Guide to Art Song Style and Literature”, Hal Leonard Corporation, 2006
8 William Mark Adams, “Ralph Vuaghan Williams’ Songs of Travel: An Historical, Theoretical, and
Performance Practice Investigation and Analysis”, The University of Austin, 1999: s.:24

4 Hallmark, a.g.e., s. 141

0 Hallmark, a.g.e., s. 142

51 “from Vaughan Williams, Ralph, 1872-1958 to Wedgwood, Ralph L. (Ralph Lewis), 1874-1956”,
Letter No. VWL133, (Cevrimigi), https://vaughanwilliamsfoundation.org/letter/letter-from-ralph-
vaughan-williams-to-ralph-wedgwood-68/
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Wander” 1902’de yayinlanmistir; ardindan dizi, kurum tarafindan biitiinligi
bozulacak sekilde boliinlip ayr1 ayri basilmistir. Bu bilgilerin 1s1ginda Hallmark,
bestecinin tiim dizinin seslendirilmesinin ardindan daha etkili bir sonug¢/son parga
ihtiyaci duymus olabilecegi ve bu parcay1 o yillarda bestelemis olabilecegi; ancak
yayinci kurumun siray1 bozmasi nedeniyle bu parc¢anin igerdigi tematik deginmelerin
anlamsiz kalabilecek olmasi nedeniyle hi¢ giin yiizline ¢ikmamis olabilecegini 6ne

stirmiistiir®?.

R.V.W. bir besteye doniisebilecek siirlere sanat yasami boyunca oldukca
hassas fakat bir o kadar da elestirel yaklasmistir. “A Sermon to Vocalists” baslikli
makalesinde, siirlerdeki anlamsiz sozleri bir ornekle agiklamis ve buna karsi
ctkmistir®®. Esi Ursula Vaughan-Williams da bu konuda bestecinin tutumunu sdyle

aciklamistir:

Besteciler oliilerle giizel vakit gegcirir. Nekrofiliden bahsetmiyorum, araklama ve
yiiriitmek hakkinda konusuyorum. Oliilerin(sairlerin) ¢alismalar1 degistirilebilir ve
onlar bu duruma sevinemez ya da bundan sikdyet edemezler. Yasayanlara **
geldigimizde durum bagka bir hal alir.>®

R.V.W. s6z seciminde bu denli “6zgiirliik¢ii” bir tutum i¢inde olmasina ragmen
“Songs of Travel” dizisine s6z se¢imi yaparken, sadece ve sadece siirlerin kitaba gore
siras1 ile Adams’in *® isaret ettigi birka¢ kiigiik degisikligi >’ gerceklestirmistir.
Hallmark, R.L.S.’nin ilgili siirlerinin biitiinline ve birbirileriyle iliskisine bakildiginda

hikayesel bir anlatim olmadigmi vurgulamigtir®8,

52 Hallmark, ilgili makalesinin dipnotunda kesfedilen 9 numarali parcadaki el yazmalarim diger
pargalarla karsilastirmast i¢in “British Library, Music Collections” eski yoneticisi, “Letters of
Vaughan Williams 1895-1958” editorii Hugh Cobbe ile iletisime gegtigini ve son par¢anin o yillarda
bestelenmis olmasi ihtimalinin oldukga gii¢lii oldugu sonucuna vardiklarini agiklamistir.

%3 Ralph Vaughan Williams, “A Sermon to Vocalists”, Vaughan Williams on Music, Oxford
University Press USA — OSO, Ed. By David Manning, 2007, s. 27

% Qairleri kastediyor

55 Ursula Vaughan-Williams, a.g.e, s.: 86, Cev.: Ulas Saka

% Bundan boyle W.M.A. olarak amlacaktir.

57 Adams, a.g.e., s.23

%8 Hallmark, a.g.e., s. 132
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3.2.1. Edebi ve Teatral Biitiinliik

R.L.S.’nin “Songs of Travel and Other Verses” adli kitaptaki siirleri, tekil
olarak giiclii duygu durumlar1 ve belirgin mekan tasvirleri igermeleriyle usta bir
ressamin elinden ¢ikmis tablolara benzetilebilir. Ne var ki kitaptaki sirayla ele
alindiklarinda teatral bir biitlinliik ve olay orgiisli olusmadigindan sahnelemeye uygun
degillerdir. Edebiyatla arasi oldukca iyi olan R.V.W., kitapta yer alan bu siirlerden
9’unu biiyiikk bir titizlikle bir araya getirmistir ve ustalikla yapti§i siir sirasi

degisikligiyle bestelerinin sahnelenebilir olmasini saglamistir.

Roger Savage, R.V.W. eserlerindeki kimi protagonistleri karsilastirmis ve
bestecinin maceraci karakteri ne denli incelikle insa edebildigini ortaya koymustur.>®
Ozellikle 19. yiizy1l edebiyatinda ve miiziginde, yolda olma hali, yolda edinilen
tecriibeler ve bunlarin sahne ilizerinde de yer almasi neredeyse bir gelenek halini

almigtir. “Songs of Travel” sarki dizisi de tiim bu 6zellikleri tasimaktadir.

Sarkilarda gegen olaylar ve mekanlar birbirine dogrudan bagh degildir® ancak
bestecinin siralamasi goz onilinde bulunduruldugunda hayatin akisina benzer bir
baglam kurulabilir. Dizi ilk kez sahnelendigindeki sirasiyla da 9 pargalik sirasiyla da
“yasam ve 0liim” ile “baslangi¢ ve son” duygusunu dinleyiciye yansitmaktadir. Dizide
gezgin karakterin/protagonistin ilk parcayla baglayan canli ve 6zgiir adimlari, ilerleyen
pargalarda dinleyiciye yansiyan ask temasi ve buna bagli olarak sevgiliye veda etmesi,
diinyevi duygulardan ilahi bir yaklasima doniisen duygu durumunun daha sonra 6liim

temasiyla harmanlanmasi miizikte ve siirde takip edilebilmektedir.

Pek ¢ok sarki/lied formundaki eserde goriilebilecegi gibi “Songs of Travel”
dizisinin ortaya ¢ikisini ele aldigimizda sirasiyla siirler, besteler ve performans hayat

bulmustur. Sair R.L.S. hayatinin 6nemli bir bolimiinii deniz yolculuklariyla

% Roger Savage, “‘Vaughan Williams and literatiire: an overview”, Let Beauty Awake, Elgar,
Vaughan Williams, and Literature, Elgar Editions, Ed. By Julian Rushton, 2010, s. 56 — 57,
(Cevrimigi), https://archive.org/details/letbeautyawakeel0000unse/page/56/mode/2up ;

“Books to Make a Traveller of Thee: Pilgrims, Vagabonds and the Monodramas of VVaughan
Williams.”, Masques, Mayings and Music-Dramas: Vaughan Williams and the Early Twentieth-
Century Stage, chapter, Boydell & Brewer, 2014, s. 4-33

% Ornegin “Die Schéne Miillerin” dizisinde maceract kahramanin yolculugu pargalar arasindaki olay
orglisiiyle takip edilebilir. Ancak “Songs of Travel” Sarki Dizisi’nde benzer bir olay 6rgiisii mevcut
degildir.
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gecirmigtir. Besteci R.V.W. ise 6zellikle halk sarkilarini derlemek ve kayda almak

amaciyla Ingiliz kirsalinda yollara koyulmustur.

3.2.2. Parcalar Arasi Tonal Iliski

Allan W. Atlas., sarkilarin ilk bestelendikleri tonlar arasinda bir iliski
olabilecegini one siirmektedir ®*. Ozellikle ilk bes parcada tonal bir simetriden
bahsederken, tenor ses icin basilmig olan diizenlemede bu simetriye dikkat
edilmediginin de altin1 ¢izmektedir. Diger yandan Allan W. Atlas ayni tonal verileri
kullanarak ilk dort parcanin déngiisel olarak dizinin tamamina gore daha biitiinliiklii®?
bir yapida oldugunu isaret eder . Bu durumu Tablo 3.2’den daha ayrmtih

incelenebilir:

Tablo 3.2. “Songs of Travel” dizisinde yer alan parcalarin tonlari

ESER TON
THE VAGABOND Cm
LET BEAUTY AWAKE F#m
THE ROADSIDE FIRE DbM
YOUTH AND LOVE GM
IN DREAMS Cm
THE INFINITE SHINING HEAVENS Dm
WHITHER MUST | WANDER Cm
BRIGHT IS THE RING OF WORDS CM
| HAVE TROD THE UPWARD AND THE DOWNWARD SLOPE® Dm ve DM

61 Allan W. Atlas, “On the cyclic integrity of Vaughan Williams's "Songs of travel": one new question
—no new answer”, 2013, s. 7-8

62 Burada biitiinliikten kasit, tonlar aras iliskide kadans yapusi tespit edilebilir olmasidur.

83 «“On the cyclic integrity of Vaughan Williams's "Songs of travel": one new question — no

new answer”, The Musical Times, Vol. 154, No. 1924 Autumn 2013, s. 8

64 Re minér baslar, Re Major biter.
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Tablo 3.3. Parcalar aras1 tonal aralik iliskisi®®

Sarki 1 Sarki 2 Sarki 3 Sarki 4
Cm F#m DbM GM
(Aeolian) (= C#M)
Cikic1 +4

pema | Cikic1 +4

Cikict m2
S Cikict m2

Cikic1 TS

R Cikic1 TS

Tablo 3.2°de yer alan ton bilgisi ve Tablo 3.3’te yer alan tonlar arasi gegis
iligkisi incelendiginde ilk bes parcada W.M.A.’nin bahsettigi simetri, par¢a tonlarinin

araliklarinin karsilastirilmasiyla anlasilabilir.

Sema 1°de birinci ve ikinci parca arasindaki tonal aralik ile ii¢lincii ve dordiincii
parca arasindaki tonal aralik gdsterilmistir. “Do — Fa#” arasindaki iliski artmig dortlii®;

“Do#°%" - Sol” arasinda iliski de ayn1 sekilde artmis dortlii aralik olarak goriilmektedir.

Sema 2’de birinci ve {igiincli parca arasindaki tonal aralik ile ikinci ve dordiincii
pargalar arasindaki tonal aralik gosterilmistir. “Do — Reb” arasindaki iliski minor
ikili 8 ; “Fa# - G” arasindaki iliski de aym sekilde minor ikili aralik olarak

goriilmektedir.

% Atlas, a.e., 5.8

% Tiirkge solfej literatiiriinde “+4” veya “Triton” olarak da anilmaktadir.

67 “Re bemol Major” tonu anarmonik karsligi olan “Do diyez Major” olarak ele almmustr.
8 Tiirkge solfej literatiiriinde “m2” olarak da anilmaktadir.
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Sema 3’te ise birinci ve dordiincili parga arasindaki tonal aralik ile ikinci ve
liclincii parga arasindaki tonal aralik gosterilmistir. “Do — Sol” arasindaki iliski tam

besli®®; “Fa# — Do#” arasindaki iliski de ayn1 sekilde tam besli olarak goriilmektedir.

Diger yandan bestecinin, olay orgiisii ile miizik arasindaki iliskiyi, pargalar
arasindaki ton iliskisi ile degerlendirmis olabilecegi gibi; pargalarin i¢inde yer alan
motif, modiilasyon ve kadanslardan olusan hatirlatici unsurlar araciligiyla da ele almis
olabilecegi diisiiniilebilir. Ayrica 9 numarali par¢ada da deginilecek olan motif
iligkileri dizinin 9 parcalik biitlinliigiinii diger segcenekler ile karsilastirildigi daha giicli
destekler niteliktedir.

3.3. DIZININ MUZiK CAGLARI ARASINDAKI YERIi

Bestelendigi tahmin edilen 1901 — 1904 yillarina ve sahnelendigi yillara
bakildiginda, 20. Yiizyil sinirlart i¢inde yer alan “Songs of Travel”, 19. Yiizyil’da
ortaya ¢ikmis bir yapi olan sarki dizisidir ve siirler 19. Yiizyilda yazilmistir.
Dolayisiyla iki donemin de zaman sinirlart i¢inde yer alir. Dizinin hangi doneme ait
oldugu tartigmasina deginmeden once R.V.W., “The Romantic Movement and It’s
Results”’® baslikli makalesinde agikca, romantik dénemin amacia ulastigini ve bu
amacin Richard Wagner’e ait “Yeni Sanat” oldugunu savunmaktadir. Ona gore
dramatik Ggelerin en az miizik kadar 6nemli olmasi gerekiyordu ve bu da ancak
sahnede miimkiin olabilirdi. Bunu gerceklestiren Wagner’i ve “ilerici higbir
miizisyenin artitk romantik miizik besteleyemeyecegi” gergegini bu donemin iki

sonucu olarak yorumlamigtir’,

Romantik donemin eslik ile sarkici iliskisinin Wagner’in etkisiyle sahnede
daha uygun bir yer buldugu goriisiinde olan R.V.W.’nin kendi eserlerinde bu duruma
dikkat ettigi sdylenebilir. Ozellikle “Songs of Travel” bu durumu dogrulayan bir
ornektir. Parcalar 6zelinde sonraki basliklarda daha detayli ele alinacagi gibi hem

miizigin insanin hareketini’? yansitan unsurlari, hem piyano ile vokalin bir uyum

8 Tiirkge solfej literatiiriinde “T5” olarak da anmilmaktadir.

0 Ralph Vaughan Williams, “The Romantic Movement and Its Results”, Vaughan Williams on
Music, Oxford University Press USA — OSO, Ed. David Manning, 2007, s. 13

I Vaughan Williams, a.e.

"2 Yiiriimekte olan bir kisinin adimlarinin eslikte duyulabilmesi gibi
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icinde ilerlemesi hem de tiim parcalarin sahnelenebilir olmasi esere ge¢ donem
romantik doneme ait olma Ozelligini katmaktadir. Ayni1 zamanda bestelendigi
donemde, yeniden canlanan Ingiliz milli miiziginin de iyi bir 6rnegi olan eser bugiin

bile sahnede ilgiyle izlenebilecek konusuyla ¢agdas bir biitiinliik tasimaktadir.
3.4. THE VAGABOND

Give to me the life | love,
Let the lave go by me,
Give the jolly heaven above
And the byway nigh me.

Bed in the bush with stars to see,
Bread I dip in the river—
There’s the life for a man like me,
There’s the life for ever.

Let the blow fall soon or late,
Let what will be o’er me;
Give the face of earth around
And the road before me.
Wealth I seek not, hope nor love,
Nor a friend to know me;

All | seek, the heaven above
And the road below me.

Or let autumn fall on me
Where afield I linger,
Silencing the bird on tree,
Biting the blue finger.
White as meal the frosty field—
Warm the fireside haven—
Not to autumn will | yield,
Not to winter even!

Let the blow fall soon or late,
Let what will be o’er me;
Give the face of earth around,
And the road before me.
Wealth I ask not, hope nor love,
Nor a friend to know me;
All | ask, the heaven above
And the road below me.”®

Tiirkge’ye ¢evrilmis haliyle:

3 Stevenson, a.g.e., s. 1-3
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Ver bana tutkunu oldugum hayati

Birak arkamda kalsin hayatin akigi.

Ver bana gokteki neseli cenneti

Ve az bilinen yolu yakinimdaki.

Yatagim ¢alilardandir, goriilecek yildizlarla
Banarim ekmegimi nehrin sularina
Iste hayat bir adam icin benim gibi
Iste hayat, sonsuza kadar...

Birak gelsin sonum er ya da geg,
Birak bana olsun ne olacaksa;
Topragin yiiziinii ver bana ¢cevremdeki
Ve yolu éniimdeki.

Varlik degil aradigim, ne umut ne ask
Ne de bir dost beni taniyan...

Tek aradigimdir gokteki cennet
Ve yol oniimdeki.

Ya da birak ¢oksiin giiz iistiime
Ayridamadigim kirlarda uzun siire,
Gocecekse kuslar,
Donacaksa parmaklarim.
Beyaz bir lokma gibi, karli kirlar
1k bir siginak yani bagi atesin.
Pes etmeyecegim karsisinda giiziin
Hatta kisin bile!

Birak gelsin sonum er ya da geg,
Birak bana olsun ne olacaksa;
Topragin yiiziinii ver bana ¢cevremdeki
Ve yolu éniimdeki.

Varlik degil aradigim, ne umut ne ask
Ne de bir dost beni taniyan...

Tek aradigimdir gokteki cennet
Ve yol éniimdeki.”

Parcanin ve dizinin ilk Olciisiinde dinleyiciyi, yliriimekte olan birinin
adimlarin1 ¢agristiran mars benzeri bir motif ° karsilamaktadir. Sair R.L.S.’nin
dizelerini ele aldigimizda karsimizda net bir sekilde yola diigkiin ve yolda olma halinin
siirekliligini arzulayan bir protagonist vardir. ilk kitada ozellikle “byway” '

kelimesine karsilik gelen “az bilinen, az kullanilmis yol ya da patika” tanim

™ Ceviri: Bursa Uludag Universitesi Hukuk Fakiiltesi, Kamu Hukuku Béliimii, Hukuk Felsefesi ve
Sosyolojisi Anabilim Dali. Dr. Ogr. Uyesi Yahya Berkol GULGEC email: ybgulgec@uludag.edu.tr.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Ses Egitimi Boliimii, Aras. Gor. Ulas
SAKA, e-mail: ulassaka@itu.edu.tr

5 Bu durum daha &nce de deginilen tipik bir romantik dénem 6zelligidir. (Bkz.: 3.3.)

" (Cevrimigi), https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/byway?g=byway
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maceracinin kesfetme ve bilinmeyene yoOnelme arzusunu ortaya koymaktadir.
Yildizlar1 gorebilecegi ve ¢alilardan olusan veya calilar i¢inde olan yatak tanimi ise
dogayla biitiinlesmis ve bunu ic¢sel olarak benimsemis bir karakter 6zelligini bize
tanitmaktadir. Ekmek kelimesi ile ilgili iki secenek dikkat ¢cekmektedir. Birincisi
ekmegini banabilecegi pek ¢ok segenegi varken nehrin suyuna banmaya razi olmasi
karakterin bdyle bir hayatin ne denli tutkunu oldugunu gdstermektedir. ikincisi ise
ekmegini nehre daldirilip balik tutmak i¢in bir yem olarak kullanmasidir. Bu durumda
karin toklugunu dogadan karsilamaya olan arzusu degerlendirildiginde yine boyle bir

hayatin tutkunu oldugu sonucuna varilmaktadir.

Ikinci kitada protagonistin karsilasacagi muhtemel giicliiklere ruhen hazirhikli
oldugu goriilmektedir. En nihayetinde 6liimle ylizlesecek bile olsa yolu, ¢evresindeki
topragi, kirlar1 hala arzulamaktadir. Ustelik bu arzusunu varlik, umut, ask veya onu
taniyabilecek bir dost bile istemedigini belirterek iyice pekistirmistir. Hala altindaki

yol ve gokteki cennet onun 1srarli ve sadakat dolu arzusudur.

Uciincii kitada karsisina cikabilecek giicliiklere deginmektedir. Protagonist,
sonbaharin sert riizgarlarina hazir oldugunu anlatarak baglamaktadir. Burada dikkat
edilmesi gereken onemli bir nokta, “... where afield I linger..”” soziidiir. “Afield”
tamimu “uzaklarda, uzak diyarlarda” ve “linger”’’ tanimi “ayrilamamak, uzun siire
kalmak” seklinde ele alindiginda ve yolun heniiz basinda oldugu diisiiniildiiglinde
protagonistin uzak gelecegini de bu sekilde siirdiirmek istedigi ve bundan
vazgecmekten sakindigi  sonucuna varabilmekteyiz. Devamindaki kuslarin
sessizlesmesi ve dogrudan bir geviri ile “mavi parmagi 1sirmak”, kigin gelisi iizerine
cagrisimlar olarak yorumlanabilir. Macerac1 burada kuslarin goglip gitmesini ve
havanin parmaklarin1 donduracak kadar sogumasini cesaretle karsilamaktadir. Hatta
her yerin bembeyaz olmasi ile aclik arasinda mecazi bir iliski kurarak her seye
hazirlikli oldugunu ortaya koymaktadir. Nihayetinde atesin kenarmin sicak bir yuva
oldugunu aciklayarak bu konudaki tutkusunu daha da pekistirmektedir.

Son kita ikinci kitanin tekrari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tekrar R.V.W.

icin miizigi iyice pekistirecek bir miizikal firsat yaratmistir. AABA formunda

T (Cevrimigi), https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/linger?g=linger
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bestelenebildigi i¢in dinleyicide protagonistin macerasinin devamliligl iyice

pekisebilmektedir."®
3.5. LET BEAUTY AWAKE

Let Beauty awake in the morn from beautiful dreams,
Beauty awake from rest!
Let Beauty awake
For Beauty’s sake
In the hour when the birds awake in the brake
And the stars are bright in the west!

Let Beauty awake in the eve from the slumber of day,
Awake in the crimson eve!
In the day’s dusk end
When the shades ascend,
Let her wake to the kiss of a tender friend
To render again and receive!™

Tiirkce’ye ¢evrilmis haliyle:

Birak uyansin Giizellik sabah harikulade riiyalardan
Uykusundan uyansin!
Birak uyansin Giizellik,
Hatri icin Giizellik’in
Tam uyanirken kuglar giiniin ilk i51ltisinda
Ve yildizlar pard parilken batida!

Birak uyansin Giizellik aksamleyin,
Giinliik uykusundan
Uyanik olsun kizil aksamda!
Alacakaranhginda giiniin
Yiikselirken golgeler,
Birak uyansin naif bir dostun busesine
Yeniden isitmak ve ¢cekilmek iizere!®

Bu parcada, “Beauty” yani “Giizellik” kelimesinin bir isim gibi kullanilmig
olmast dikkat cekmektedir. Sairin “Giizellik” kavramima doganin giin dogumu
unsurlar ile kisilestirme yaptig1 bu iki kitadaki durumu protagonistin géziinden ele
alacak olursak bir devamlilik arzusu karsimiza ¢ikmaktadir. Onceki pargada oldukca

net bir sekilde hissettirilen yolda olma tutkusu, bu parcada yolda gecen zamanda

8 Adams, a.g.e., s.37
9 Stevenson, a.g.e., s. 13
8 Giilge¢ & Saka, a.e.
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maceracty1 en ¢ok etkileyen anin yogunluguyla harmanlanmistir. Bu an ile ilgili yorum
su sekilde yapilabilir: Uzun yola koyulan herhangi bir yolcu, mutlaka mola verecektir.
Bu yolcunun yolda olmaya olaganiistii bir tutkuyla bagli oldugunu diisiintirsek -6nceki
parcada da vurgulandig1 gibi- mola zamanlarinda en ¢ok arzuladigi sey tekrar yola
koyulmak olacaktir. Dizelerde bahsedilen “harikulade riiyalar”da yolculuk diisleniyor
olarak degerlendirirsek yeniden yola koyulmak icin tathh bir telas karsimiza
¢ikmaktadir. Dolayistyla bahsi gecen “Gtizellik” kavrami yola tekrar koyulmak olarak

yorumlanabilir.

Ikinci kitada bahsedilen zaman aksamdir. Aksam vakti “Giizellik”in -yani
yolculugun- uyanmasi ve giin batiminin kizilhiginda uykusundan uyanmis, hazir
olmasi arzulanmaktadir. Giines, bahsi gegen yildizlar gibi maceraciya eslik eden bir
yol gosteren konumundadir. Dolayisiyla devaminda bahsi gecen “dost” ve “buse”
sOzleri, giinese ve glinesin uykudan uyandiran kizil 1siklarinin uyuyan yolculugun —

veya protagonistin — tenine degmesi olarak yorumlanabilir.

3.6. THE ROADSIDE FIRE

I will make you brooches and toys for your delight
Of bird-song at morning and star-shine at night.
I will make a palace fit for you and me
Of green days in forests and blue days at sea.

I will make my kitchen, and you shall keep your room,
Where white flows the river and bright blows the broom,
And you shall wash your linen and keep your body white

In rainfall at morning and dewfall at night.

And this shall be for music when no one else is near,
The fine song for singing, the rare song to hear!
That only | remember, that only you admire,

Of the broad road that stretches and the roadside fire®

Tiirkge’ye ¢evrilmis haliyle:

Broslar yapacagim sana ve oyuncaklar mutlulugun igin
Giindiiz kuglarin miiziginden ve yildiz pariltisindan gece.
Bir saray yapacagim tam sana ve bana gore
Yesil giinlerinden ormamin ve mavi giinlerinden denizin.

81 Stevenson, a.g.e., s. 15
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Mutfagimi yapacagim ben ve odanla ilgilenebileceksin
Nehrin beyaz ¢cagladig ve siiptirgenin parilti sagtigi.
Temiz tutabileceksin ¢arsafini ve bedenini ak
Seher yagmurunda ve ¢ig tuttugunda gece.

Ve hepsi miizik i¢in olacak kimse yokken yakinda
Dogru sarki, soylemek icin ve duymak icin ender!
Tek hatirladigimdir ve arzuladigindr

Yol, boylu boyunca uzayan ve kenarinda atesi kampin.®*

Bu parcada digerlerinden farkli olarak karsimiza carpici sekilde bir ask temasi
¢ikmaktadir. Bunun ardinda iki par¢a boyunca devam edecek olan ask temasina
ragmen protagonistin sevdigi kisiyi ikna etmeye ¢alisirken bir yandan da yolda olma
tutkusundan vazgegemedigi goriilmektedir. Oncelikle sevdigi kisiye birtakim
“hediyeler” yapacagini veya verecegini sOyleyen protagonist, bunlar1 belki de yol
boyunca en ¢ok keyif aldigi, bir miizik gibi duydugu kus seslerinden ve yine karsimiza
cikan yildizlarin pariltisindan yapacagimi belirtmektedir. Ancak devaminda saray gibi
giiclii bir yerlesik yapiya deginir. Burada en 6nemli nokta saray kavramini “ormanin
yesil giinlerinden ve mavi giinlerinden denizin” seklinde temellendirmesidir. Yani bu
kavramin 6ziinde, birlikte gecilecek yesil ormanlarda ve mavi denizde akacak olan
zaman vardir, denilebilir. Asik oldugu kisiyle yolculuga devam etmek arzusunda
oldugu diisiiniiliirse sonraki kitalarda yer alan “mutfak, oda, carsaf” kavramlarindan
sonra gelen “seher yagmuru, ¢ig damlalar1’” da benzer sekilde mecazi bir anlatim

olarak yorumlanabilir.

Geriye bir doniis yapacak olursak protogonist agik bir sekilde agk arayisinda
olmadigm ilk parcada belirtmisti. Fakat bu parcada coktan bir ask hali icerisinde
oldugu sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla bir Onceki parcada bahsedilen
“Glizellik” kavraminin aslinda bir ask beklentisi olma ihtimali ortaya ¢ikabilir. Fakat
bahsi gegen parcada zamana dayali bir hayal anlatilmaktadir ve yogun olan kavram
devamlilik halidir. Bu noktada dizinin olay orgiisii dogal olarak sorgulanabilir. Dizide
yer alan her bir parca birer tablo gibi ele alindiginda bir maceraci, gezgin protagonistin

hayat akis1 igerisinde karsilagilabilecek temel noktalar resmedilmistir. Dolayisiyla

82 Giilge¢ & Saka, a.e.

25



askin bu parcada karsimiza ¢ikmasi veya bagka bir parcada karsimiza ¢ikmasi bir fark

yaratmayacaktir -siradaki iki parca hari¢®-.84

3.7.YOUTH AND LOVE

To the heart of youth the world is a highwayside.
Passing for ever, he fares; and on either hand,
Deep in the gardens golden pavilions hide,
Nestle in orchard bloom, and far on the level land
Call him with lighted lamp in the eventide.

Thick as the stars at night when the moon is down,
Pleasures assail him. He to his nobler fate
Fares; and but waves a hand as he passes on,
Cries but a wayside word to her at the garden gate,
Sings but a boyish stave and his face is gone.®

Tiirkge’ye gevrilmis haliyle:

Gencin yiireginde bir dosdogru yoldur diinya,
Sonsuzluga uzanan ve kat ettigi; ve her yandan
Derininde bahgelerin altin késkler sakli
Meyve bahgelerinin cigeklerinde yuvasi, ve uzakta bir kirin diiziinde
Cagirr onu aksam vakti yanmakta olan bir fenerle.

Ay battiginda yildizlar kadar sik
Pesine diiser zevkler. O ise daha asil kaderine
Yiiriir; ve yalnizca el sallar gecerken,
Seslenir ona, yalnizca bir sozii yol kenarinda bahge kapisinda,
Sarkisini soyler, fakat cocuksu bir notada, ve gitmistir.®®

Bu parcada baskin olan duygu durumu “veda” {izerine kurulmustur. Oncelikle
protagonistin yas araligini belli eden “Youth” kelimesi burada karsimiza ¢ikmaktadir.
Sahneleme siirecinde 6nemli bir ipucu olabilecek bu veri aynt zamanda bitmek

tikenmek bilmeyen yolda olma arzusunu pekistirmektedir. “Highway” kelimesi

8 Aciklanacag: iizere “Youth and Love” ve “In Dreams” bu parcada ortaya ¢ikan ask temasini isleyen
ve birbirini tematik olarak takip eden ve tamamlayan iki pargadir.

8 Son olarak bu parca ile ilgili ¢arpict olan bir bilgi ise R.L.S. bu dizeleri R. Schumann’in “Lindliches
Lied”(fiir die Jungend, 1848) adl1 eserine hece Slgiisiine neredeyse uygun olarak yazmis olmasidir. Mart
1890 tarihli bir mektubunda R.L.S. siirlerinin bestelenmesi fikrinde oldugunu da belirtmektedir.

8 Stevenson, a.g.e., s. 6

% Giilge¢ & Saka, a.e.
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giinlimiizdekinin aksine ge¢cmiste “yanlarinda topraktan bir hoylik veya tepecikle

2587

merkezden disa dogru yiikseltilmis Roma yolu”®’ anlamina gelmektedir.

Gencin yiireginde dogruca ilerleyen bu yolun sonsuzluga uzandigindan ilk defa
bu parcada bahsedilmektedir. Ebediyet, sonsuzluk kavramlari 6liimden sonraki hayata
bir gonderme olarak da yorumlanabilecegi gibi, asla vazgeg¢ilmeyecek bir hedefi
pekistirme olarak yorumlanabilir. Devaminda bir yuva, kurulu diizen pekistirmesi ile
karsilasilmaktadir. Fakat son dizede protagonistin bu diizene ne denli uzak oldugu,

gece bile yolda olabilecegi diislincesiyle aktariimaktadir.

Ikinci kitada gecenin aym bile gokte olmadig1 en karanhik anminda yildizlar
kadar sik bir sekilde zevklerin -muhtemelen askin ¢agristirdigi zevklerin- pesini
birakmadigi lizerinde durulmustur. Buna ragmen “O” yoluna devam etmis ancak
yasadiklarina kayitsiz kalmamistir. En nihayetinde veda etmis ve yoluna devam
etmistir. Karsilagilan baska bir nokta, bu parcaya kadar siiregelen birinci agizdan

2

“Ben”e yonelik anlatim ve “Izin ver/Birak...” iizerine kurulu beklenti dili, yerini
durum tespitine birakmistir. Bir agidan bu parcada bahsedilenler ge¢mise deginen bir

dille ele alintyor, seklinde diisiiniilebilir.

Parganin biitiinliigii ile ilgili boliimde bahsi gecgen ilk dort parganin dongiisel
olarak diisiinlilmesinin sebeplerinden biri de burada karsimiza ¢ikmaktadir. Hem
parganin icinde yer alan “veda” temasi, bahsi gegen sonsuzluga uzanan yol; hem ilk
parga ile bu parca arasinda miizikal yonden yer alan tematik iliskiler; hem de tonal
acidan ilk parganm besinci derecesinde ¥ bestelenmis olmasi bu déngiiselligi
desteklemektedir. Ne var ki tiim bunlara ragmen bu par¢ada protagonistin yola devam

konusunda 1srar1 halen dikkat cekmektedir.
3.8. IN DREAMS

In dreams, unhappy, | behold you stand
As heretofore:
The unremembered tokens in your hand

87 (Cevrimici), https://www.britannica.com/technology/road

8Ceviride “Highwayside” kelimesi siirin biitiinliigiine uyacak sekilde “Yol kenar1” yerine “dosdogru
bir yol” olarak yorumlanmuistir.

8 Do minér, Sol Major
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Avail no more.

No more the morning glow, no more the grace,
Enshrines, endears.
Cold beats the light of time upon your face
And shows your tears.

He came and went. Perchance you wept a while
And then forgot.
Ah me! but he that left you with a smile
Forgets you not.*°

Tiirkge’ye ¢evrilmis haliyle:

Riiyalarda, mutsuz, bekleyiste gériiyorum seni
Simdiye dek:
Elindeki hatirlanmamus yadigarlar
Fayda etmez artik.

Yok artik is1ltisi sabalin, yok artik zarafet
Yiicelmiyor, iizerine titremiyor
Soguk soguk vurur yiiziine zamanin 15181
Ve gosterir goz yaslarim

O geldi ve qitti. Bir ihtimal agladin bir siire
Sonra unuttun.
Ah ben! Ne var ki seni terk eden bir tebessiimle
Unutmayacak seni.**

Bu parca daha once de bahsi gegen 3 parcalik bir temanin final boliimii olarak
ele alinabilir. Oncelikle protagonistin, bir dnceki par¢ada yoluna devam ederken terk
etmeyi goze aldig1 duygularin bu parcada daha da yogunlastigin1 goriiyoruz. Hatta
durum bu duygularla bir yiizlesme olarak yorumlandiginda, protagonistin rahatsizlig
siirde ve miizikte®? oldukca giiclii bir sekilde hissedilmektedir. Tlk dizede, terk ettigi
sevdigini riiyalarinda nasil goérdiigiinden bahsetmektedir. “Token” kelimesi, sevdigine
biraktig1 onu hatirlatacak birkag parca olarak ¢evrildiginde protagonist artik bunlarin
bir degerinin olmadigin1 diisiinmektedir. Devaminda 6nceki parcalarda heyecan dolu

bahsettigi, bir nevi kutsallastirdigi duygularinin artitk hayatinda olmadigim

% Stevenson, a.g.e., s. 7

% Giilge¢ & Saka, a.e.

92 Kromatizmin giiclii bir sekilde duyuldugu bu pargada besteci R.V.W_, siirle oldukca orantili giden bir
miizik kurgusuyla protagonistin duygu yogunlugunu dinleyiciye aktarmaktadir.
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anlatmaktadir. Ikinci kitanin son iki dizesinde 6nceki pargadan bu yana az veya ¢ok
bir zaman gectigi anlasilabilmektedir. Sevginin sicakliginin olmayisi “soguk” olarak
diisliniildiiglinde, zamanin 15181 soguk soguk sevdiginin yiiziine vurmakta ve goz
yaglarin1 gostermektedir. En sonunda tahminlerde bulunan protagonist, kendini
suclamaktadir. Burada ti¢iincii kisi olarak bahsettigi “He” yani “O” aslinda kendisidir.
Dikkat ¢ekici olan nokta siirin genelinde protagonistin, sevdigi kisi ve sevdigi kisi ile
arasinda yasananlara yorumda bulunan bir ii¢lincii kisi olarak yine kendisi olmasidir.
Ozetle: Protagonist, sevdigi kisi ve yorumcu olarak yine protagonist. Bu iiciincii kisi
olmasi durumu protagonistin kendini, sevdigi kisiden ger¢ek anlamda ayirdig1 somut
bir durumdur. Sadece sevdiginden degil, onceki iki parcayla da baglantili
diisiiniildiiginde kendi icinde bulundugu yerlesik diizene dayali hayat fikrinden de
kendini ayirmaktadir. Yani bugiiniinii diiniinden ayirmaktadir, olarak yorumlanabilir.
En nihayetinde sevdiginin onu belki de unutmus olabilecegini diisinmekte ancak
sevdigini unutmayacagini belirtmektedir. Dikkat ¢ekici baska bir nokta ise ilk defa bu
parcada yildizlarin bahsinin ge¢memesidir. Ilk iki parcada olumlu birer dzellikle
karsimiza ¢ikan yildizlar ii¢ilincii parcada protagonistin pesini birakmayan “zevklerin”
yogunlugunu pekistirmek i¢in kullanilmigtir. Fakat burada iyi ya da kotii yer

almamaktadir.
3.9. THE INFINITE SHINING HEAVENS

The infinite shining heavens
Rose and I saw in the night
Uncountable angel stars
Showering sorrow and light.

| saw them distant as heaven,
Dumb and shining and dead,
And the idle stars of the night
Were dearer to me than bread.

Night after night in my sorrow
The stars stood over the sea,
Till 1o! 1 looked in the dusk

And a star had come down to me.*

% Stevenson, a.g.e., s. 9
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Tiirkge’ye ¢evrilmis haliyle:

Sonsuz parildayan cennet
Yiikseldi ve gordiim ben geceleyin
Sayisiz melek yildizlarini
Hiiznii ve 15181 yagdirdiklarni.

Gordiim onlar: cennet kadar uzakta
Sessiz ve pariltili ve ol
Ve hareketsiz yildizlar: gecenin
Daha degerliydiler bana ekmekten

Kederimde geceler boyu,
Yildizlar denizin iistiinde durdu
Iste! Giinbatimina baktim
Ve bir yildiz iizerime indi.%*

Bu pargada ilk dikkat ¢eken, bir dnceki parcada hi¢ bahsi gegmeyen yildizlara
oldukca yogun bir doniis olmasidir. Genel olarak cennet, melek ve kutsal ruh bahsi
geemesi de protagonistin artik diinyevi diisiincelerden uzaklagsmakta oldugunun bir
isareti olarak yorumlanabilir. Oncelikle ilk kitada hiiziinlii oldugunu anladigimiz
protagonist gece yiikselen yildizlari**cennete benzetmektedir. Her birini hiiziin ve 151k
yagdiran bir melek olarak diisiinmektedir. Ikinci kitada hepsini sessiz, 6lii ve pariltili
olarak diisiinen protagonist onlarin kendisine ekmekten daha yakin oldugunu
belirtmektedir. Ekmek kelimesi ilk kez ilk parcada karsilagildigindan burada bir
karakter doniisimii ve yeni bir tutum dikkat ¢ekmektedir. GOk yiiziinii cennet,
yildizlar1 birer melek ve melekleri de 6lii ve pariltili olarak yorumlamasi; ekmegin
yolun basinda gble banilsa bile yasamak i¢in bir gereklilik oldugu; dolayistyla simdi
hayata devam etmek i¢in gereken ekmegin 6nemini yitirip cennetin temsil ettigi diger
hayatin 6nem kazanmasi karakter gelisimi agisindan olduk¢a 6nemli bir unsurdur.
Ayn1 zamanda ekmek yemek yerine yildizlari seyrediyor olmasi protagonistin
istahinin kesilmesi olarak da yorumlanabilir. Ilk parca ile baglantili olan baska bir
nokta ise “The Vagabond” pargasinin ilk dl¢iilerinde duyulan, maceracinin hareketini
ve adimlarini cagristiran temanin burada 12°nci dlgiiden 26’nc1 Slgiiye kadar bir

varyasyon seklinde duyulmaktadir. Son kitada hiizniiniin art arda geceler boyu

% Giilgeg & Saka, a.e.
% Samanyolu olarak da yorumlanabilir.
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stirdiigiinden bahsetmektedir. Bu geceler boyunca yildizlar denizin iistiinde
durmuslardir. Hiizniinliin ge¢meyisi ile yildizlarin sessizligi arasinda bir iliski

kurulabilir. En nihayetinde bir y1ldizin®* gelip ona ulastigin belirtmektedir.
3.10. WHITHER MUST | WANDER?

Home no more home to me, whither must | wander?
Hunger my driver, | go where | must.

Cold blows the winter wind over hill and heather;
Thick drives the rain, and my roof is in the dust.
Loved of wise men was the shade of my roof-tree.
The true word of welcome was spoken in the door—
Dear days of old, with the faces in the firelight,
Kind folks of old, you come again no more.

Home was home then, my dear, full of kindly faces,
Home was home then, my dear, happy for the child.
Fire and the windows bright glittered on the moorland,;
Song, tuneful song, built a palace in the wild.

Now, when day dawns on the brow of the moorland,
Lone stands the house, and the chimney-stone is cold.
Lone let it stand, now the friends are all departed,

The kind hearts, the true hearts, that loved the place of old.

Spring shall come, come again, calling up the moorfowl,
Spring shall bring the sun and rain, bring the bees and flowers;
Red shall the heather bloom over hill and valley,

Soft flow the stream through the even-flowing hours;

Fair the day shine as it shone on my childhood—

Fair shine the day on the house with open door;

Birds come and cry there and twitter in the chimney—
But I go for ever and come again no more.”’

Tiirkce’ye ¢evrilmis haliyle:

Yuva artik yuvam degil, nerelere gitmeliyim?

Ac¢lik beni stirmekte, giderim mecbur oldugum yere
Soguk esiyor ks riizgari tepelerin ve fundaliklarin iizerinden
Yogun yagiyor yagmur, ve toz iginde ¢atim.
Bilgelerin sevilenleri golgesiydi benim sagcagimin.

En gercek Hos geldin sozii kapida soylenirdi
Mazinin sevgili giinleri, ates 1s181inda yiizleriyle,
Mazinin nazik insanlari, asla tekrar gelmeyeceksiniz.

% Bagka bir deyisle bir melegin.
% Stevenson, a.g.e., s. 23-34
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Yuva yuvamdi, o zamanlar tathm, doluydu nazik yiizlerle
Yuva yuvamdi, o zamanlar tatlim, ne mutlu ¢cocuga.
Ates ve pencereler paril parildr bozkirda
Sarki, hos sarki, inga etti yabanda bir saray.
Simdi, almnda bozkirin giin agardiginda,

Yalniz duruyor ev, ve soguk bacasit sominenin.
Yalniz beklesin birak, simdi dostlarin hepsi irak,
Nazik kalpler, diiriist kalpler severdi mazinin bu yerini.

Bahar gelecek, yine gelecek, ¢agirarak orman tavuklarin
Bahar getirecek giinesi ve yagmuru, ¢i¢ekleri ve arilari,
Kirmizi agacak fundaliklar, iistiinde tepenin ve vadinin
Hafif akacak nehir dengeli saatler boyunca
Giin giizel parlayacak tipki ¢ocuklugumda parildadig gibi-
Giizel parildiyor giin, agtk kapili evin iistiine;
Kuslar gelip otecekler orada ve civildayacaklar bacada-
Ama ben giderim sonsuza kadar ve asla tekrar gelmem®

Bu parga ilk dikkat ¢eken unsur diger parcalara gore daha uzun ve detayl bir
anlatima sahip olmasidir. ilk iki kitada “Yuva’nin bugiinkii durumu ve ge¢misteki
durumunu karsilagtiran protagonist, {iglincii kitada olduk¢a umut dolu bir anlatimin
ardindan buruk bir veda etmektedir. Genel olarak bir zamanlar yuva olan yere fiziksel

veya diissel bir doniis s6z konusudur.

Detayli incelendiginde, somut bir soruyla agiklamalarina baslayan protagonist
acligin onu yonlendiren bir durum oldugunu agiklamaktadir. A¢lik burada beslenme
ithtiyact olarak yorumlanabilecegi gibi yolda olmaya olan aclik olarak da diisiiniilebilir.
Soguk riizgar, tepelerde ve fundaliklarin arasinda esen bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu durum hem yuva olan yere doniildiigiinde kis gelmis olabilecegini;
hem de daha 6nce bahsi gecen ® sevginin yoklugundan kaynaklanan “Soguk”
kavraminin bu defa yalnizlik anlamina gelebilecegini géstermektedir. Yuva olan yere
dontisii  belirgin  kilan bir diger durum “tozlanmis catim” agiklamasiyla
anlasilmaktadir. Kitanin devaminda nezakete olan 6zlem dikkat ¢ekmektedir. Bir
siiredir yolda olan protagonistin her ne kadar yabanda ve kirlarda geziyor olsa da
yollarda hi¢ kimse ile karsilasmamas1 oldukga diisiik bir olasiliktir. Dolayistyla onu bu

6zlem duygusuna iten sey salt yalnizlig1 olabilecegi gibi yollarda karsilastigi kimseden

% Giilge¢ & Saka, a.e.
% Bkz.: 3.8.
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bu nezaketi gdrememesi veya ¢ok seyrek rastlamasi olarak da diisiiniilebilir. Ozellikle
bu nezaketi yuva olarak tanimladigi yerde hatirlamasi dinleyicide ¢ocuksu duygulari
0zlemle harmanlayan bir etki yaratir, denilebilir. Kdyliiniin bilgelerini, kapida samimi
olarak yorumlanabilecek bir “hos geldin™ soziinii, atesin 1518inin vurdugu ylizleri

hatirlayan protagonist bunlarin asla geri donmeyecegi gergegiyle yiizlesmektedir.

Ikinci kitada ge¢misten bahsedilmektedir. Yuvasinin eski halinden bahseden
protagonist burada da nazik insanlardan bahsetmektedir. Ikinci dizede “Happy for the
child” olarak bahsettigi ¢ocugun kendisi oldugu diisiiniiliirse 6zlem duygusunun
yogunlugu ile ilgili giicli bir ipucu ortaya g¢ikmaktadir. Disaridan bakildiginda
sOminenin atesinin evlerin penceresinden paril paril goriindiigiinii anlatirken giizel bir
sarkinin bir saray insa ettigini vurgulamaktadir. Burada dikkat ¢eken durum “saray”
kavraminin daha 6nce 3 numarali pargada da ge¢gmis olmasidir. Orada sevdigi kisi i¢in
ormanin yesilinden ve denizin mavisinden bir saray yapacagini belirtirken burada
yuvanin etrafini ¢evreleyen nazik insanlardan, sevginin sicakligindan kaynaklanan bir
sarkinin insa ettigi saraydan bahsetmektedir. Dolayisiyla bu par¢ada saray kavrami
yuvaya bir cagrisim olarak yorumlanabilir. Devaminda artik evde kimsenin olmadigin
ve sdmine bacasinin soguk oldugunu belirtmektedir. “Lone stands the house” olarak
bahsedilen evin yalniz bekliyor olmasi simdiki zamanda ele alinmaktadir. Dolayisiyla
sahneleme siirecinde protogonistin evin yakinlarinda ve hatta iginde olabilecegi
diistintilebilir. SOminenin yanmayisindan ziyade bacanin soguk olmasindan
bahsedilmesinin sebebi o yillarda -hatta kimi cografyalarda giiniimiizde bile- bir evde
kimsenin olup olmadiginin bacadan tiiten dumandan anlagilabilmesidir. Sonug olarak
evde kimsenin olmamasindan yakinan protagonist nezaketin, diiriistliiglin artik burada

olmadigini vurgulamaktadir.

Son kitada ikinci pargcada da vurgulanana benzer bir dongii s6z konusudur. O
pargada giliniin dongiisii s6z konusuyken burada baharin “yine” gelecegini sdyleyen
protagonist giinesi, yagmuru, ¢igekleri ve arilar1 da baharm getireceginden
bahsetmektedir. Bu dizeler okunurken sairin bir sebep sonug iliskisi kurdugu dikkat
cekmektedir. Yagmurun yagabilmesi i¢in suyun giines gormesi gerekmekte; arilarin
ortaya ¢ikmasi ve hayatlarini siirdiirebilmeleri i¢in ¢iceklerin agmasi gerekmektedir.

Protagonistin goziinden her seyin bir sirasi oldugu sonucuna vararak ilerledigimizde
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baharla gelecegi belirtilen tiim unsurlarin 6nceki kitalara gore bugiin burada olmadig1
sonucuna varilabilmektedir. Devaminda baharin sebep olacagi tiim giizellikleri
siralayan protagonist bacanin sicakliginda kuslarin civildayacagini ve en nihayetinde
tim bunlar gerceklesebilse de yolda olacagini ve asla geri donmeyecegini

sOylemektedir.
3.11. BRIGHT IS THE RING OF WORDS

Bright is the ring of words
When the right man rings them,
Fair the fall of songs
When the singer sings them.
Still they are carolled and said—
On wings they are carried—
After the singer is dead
And the maker buried.

Low as the singer lies
In the field of heather,
Songs of his fashion bring
The swains together.
And when the west is red
With the sunset embers,
The lover lingers and sings
And the maid remembers.%®

Tiirk¢e’ye ¢evrilmis haliyle:

Parlaktir kelimelerin tinisi
Dogru adam onlari tinlattiginda.
Sarkilarin giizii giizeldir
Sarkict seslendirdiginde.

Hala seslendiriliyor ve séyleniyorlar-
Kanatlarda tasiniyorlar-
Sarkict oldiikten sonra
Ve yazan gémiildiikten sonra bile.

Sarkicimin yattigi kadar derin,
Fundalik tarlasinda,
Sarkilarimin tislubu
Bir araya getirir asiklart.
Ve bati kizilken
Kozleriyle giin batiminin
Ayrilamaz asik ve soyler sarkisini

100 stevenson, a.g.e., s. 20
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Ve hatirlar sadik yar.**

Bu par¢ada daha once de oldugu gibi bir durum tespiti séz konusudur.
Protagonistin iiglincii kisi olarak anlattiklarina yakindan bakildiginda kendinden bir
sarkici olarak bahsettigi sonucuna varilabilir. Hem R.L.S. ac¢isindan hem de R.V.W.
acisindan diisiintildiiglinde birinin edebiyatta digerinin miizikte sdylemis oldugu sozler
vardir. Bu parga sair, besteci ve icraciyr bir araya getirme ozelligi tasimaktadir,1%2
Kelimeler sairi, sarkilar besteciyi ve sarkici da sarkiciyr temsil ediyor olarak
diisiiniildiigiinde bu sonuca rahatlikla varilabilir. R.V.W.’nin bu durumu bilingli olarak
yapip yapmadigi ile ilgili bir veri olmasa da bu varsayimla ilerledigimizde protagonist
bir birlikteligi temsil etmektedir. Bugiin temsil ettigi ii¢ kisiye de bakildiginda siirde
bahsettigi gibi oliimlerinden sonra bile hala sézleri ve miizikleri toplumda karsilik
bulmaktadir. Benzer bir yaklagimla, dizinin biitiinlinde protagonistin aslinda bir
sarkici/sanat¢t olarak da ele alinabilecegini 6ne siiren Rufus Hallmark bu sanat¢i
profilini, toplumun kiyisinda, yasadiklarini sanatina aktaran bir birey olabilecegi
thtimali {lizerinde durmustur ve bu durumun en net bu parcada goriildiigiini
vurgulamistir.1% Bagka bir yaklagim ise “sarki1” olarak bahsi gegen kavramin aslinda
protagonistin tecriibelerini temsil ediyor olabilecegidir. Bu sekilde ele alindiginda
kendi s6zlerinin, yasadiklarinin dogru sekilde anlatildiginda 6nem kazanabileceginden
bahsetmekte olabilir. Bagka 6nemli bir nokta ise protagonistin son dizede, daha 6nce
belki onu unuttugunu diisiindiigii sevgilisinin onu hatirladigin1  agiklamasidir.

Mezarindan ayrilamayan asik kendisi, onu hatirlayan ise sevgilisidir.

3.12. | HAVE TROD THE UPWARD AND THE DOWNWARD SLOPE

| have trod the upward and the downward slope;
I have endured and done in days before;
I have longed for all, and bid farewell to hope;
And | have lived and loved, and closed the door.*%

Tiirkge’ye ¢evrilmis haliyle:

Yiiriidiim inisleri ve ¢ikislari;
Gegmiy giinlerde dayandim ve tamamladim,

101 Giilgeg & Saka, a.e.

102 Esasinda farkli bireyler tarafindan kaleme alinmus bir siir veya sarki sozii iizerine bestelenmis tiim
eserler sahnelendiginde bu iicliiyii bir araya getirir.

103 Hallmark, a.e., s. 133

104 Stevenson, a.g.e., s. 32
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Hasretini ¢ektim hepsinin, ve umuda veda ettim;
Ve yasadim ve sevdim, ve kapiyi kapattim.*®®

Dizinin dokuzuncu ve son parcasinda protagonistin yolunu tamamladig: dikkat
cekmektedir. Engebeli yollardan gectigini ve direndigini dile getirmektedir. Belki de
en onemli nokta, dnceki parcalarda yola olan tutkusuna ragmen; yerlesik hayatin
cekiciligine ve g¢ocukluguna olan Ozlemine ragmen bu parcada o hayata dair
umutlarma veda ettigini belirtmektedir. Son dizede ise hayati, agski ve Oliimii

gerceklestirdigini aciklayarak sozlerini sonlandirmaktadir.

Tonal agidan 1,7 ve 8 numarali pargalardan motifler'% icermesi ve sahip
oldugu 6liim/veda temas dizinin biitiinselligi agisindan oldukga énemlidir. Ozellikle
1 numarali parganin girisinde yer alan gen¢ maceracinin hayat ve heyecan dolu
adimlarin1 miizikte tempolu bir Major ikili aralikla duyuran motif, bu parcanin
finalinde yolun sonuna gelmis olan belki de yaslanmig maceracinin agirlasan
adimlarin1 yine Major ikili bir aralikla fakat diisiik tempoda duyurulmasiyla yer
almaktadir. Dikkat edildiginde ilk parca ile arasinda Major ikili bir aralik da bulunan
bu son parga diziyi diger tiim dongiisel seceneklerle karsilastirildiginda oldukea kararli

ve etkili bir finalle sonlandirmaktadir.

105 Giilgeg & Saka, a.e.

106 1. parca 1. dlgiideki motif 9. parca 23. 6lciide tekrar karsimiza ¢ikmakta ve diziyi
tamamlamaktadir; ayn1 sekilde 7. parca 1. olciide karsimiza ¢ikan motif 9. parga 8. Ol¢lide karsimiza
cikmakta ve son olarak 8. parca 2. dlciideki motif 9. parca 17. Olgiide karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

“Songs of Travel” sarki dizisinde Iskog¢ sair R.L.S. ve Ingiliz besteci R.V.W.

ikilisi, Birlesik Krallik’in Purcell donemi sonrasi 6z be 6z bu ilk protagonist karakter

107 108 ile

orneklerinden birini basariyla olusturmustur. Bestecinin hayati™’ ve sairin hayati
yarattiklar1 protagonistin hayati karsilastirildiginda 6nemli ortak bir nokta dikkat
cekmektedir: Yolda olma hali. Yiiriimek, gezmek ve bu nevi bir hayat, {li¢iiniin de
onemli bir parcasidir. Ancak protagonist, dizi igerisinde yasadigr olaylarla
yaraticilarindan ayrilmaktadir ve performans sanatc¢ilarinin yaraticiligi ile bas basa
kalmaktadir. Bahsi gecen bu son derece tutkulu ruh hali, eser sahneye aktarilirken
eslikte piyanist/orkestra ve ses sanat¢isi i¢in karakter insast ve reji yapilandirmasinda
Oonemli bir temel olusturmaktadir. Bu calismada dizinin dongiisel biitiinliigiiniin

saglanmas1 adina, karakter analizi ile zaman ve mekan tespitleri yapilmistir ve siirlerin

besteci tarafindan ele alinan sirasi birbirileriyle iliskilendirilerek ortaya konulmustur.
Maceraci karakterin duygu durumu yoniinden dnermeler:

“The Vagabond” parcasinda halihazirda yolda olan protagonist, “Let Beauty
Awake” pargast boyunca bu tutkusunu yola c¢ikmaya ovgiiyle aktarmaktadir. iki
parcanin da ortak 6zelligi yildizlardan bahsediliyor olmasidir. Birka¢ par¢ada daha
bahsi gececek olan yildizlar, tarih boyunca yolculara yol gosteren bir isaret
olagelmistir. Dolayisiyla karakter ingasinda, astronomi bilgisine sahip bir protagonist
ele alinmas1 anlamli olacaktir. Bu baglamda dekor ¢alismasi yapilirken Kuzey Yildiz1
veya takim yildizlar gibi yol gosterici unsurlar ele alinmalidir. Ayrica pusula, kadran

ve benzeri aksesuarlar kostiimiin bir pargasi olmalidir.

“The Roadside Fire” parcasinda karsimiza asik bir protagonist ¢ikmaktadr. Tlk
iki parca ile bu iiclincii parca arasindaki ortak noktalar maceracinin yolda olma
tutkusunu siirdiirmesi ve yildiz kavraminin bir sekilde yer almasidir. Ancak bu

tutkusunu bu sefer dogrudan anlatmak yerine asik oldugu kisiyle birlikte yolda olma

107 Bkz.: 1.1
108 Bkz.: 2.1
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hayali kurarak aktarmaktadir. Par¢anin ilk Olc¢iisiinden itibaren hissedilebilen bu
coskulu, hayal kurma hali, dizinin ilk pargasindaki yolda olma halinin ciddiyetinin
yerini almigsa da yaninda sevgilisi bile olsa hala yolda olmak istemektedir.
Protagonistin ne denli yolda olma tutkunu oldugunu ilk defa bu parcada somut olarak
gormekteyiz. Bu da karakteri tanima siirecinde Onemli bir veridir. Yildizlarin bu
parcadaki bahsi, daha 6nce de belirtilen yon bulma islevleriyle ilgisiz goriinmektedir.
Ancak yildizlarin protagonist i¢in hayati bir 6neme sahip oldugu diisiliniildiiglinde,
sevgilisine yildizlardan olusan bir hediye yapma diisiincesi onun romantik bir karakter

ozelligine sahip oldugunun gdstergesidir.

“Youth and Love” parcasinin dnceki parcalarla ortak noktalari yine yolda olma
tutkusu ve yildizlardan s6z edilmesidir. Aslinda protagonist son dizede sevdigi kisiye
veda etmektedir ve ilk dizede sebebini aciklamaktadir. Dolayisiyla bu parca sevgiliye
veda olarak ele alinmalidir. Karakterin aslinda geng bir birey oldugu sonucuna varilan
bu parcada, yolda olmaya olan tutkusuna siki sikiya baglandigi goriilmektedir.
Sevdigini, yolda olmaya tercih eden karakterin bir diger 6zelligi, gézl kara bir geng
olmasidir. Baska nokta ise karakterin veda ederken sevdigi kisiye ¢ocuksu bir notada
sarki sdylemesidir. Bu durumda karakterin aslinda bir sarkici oldugu diisiiniilebilir,

ancak bu, sahneye koyan kisi ya da kisilerin yorumuna agik bir konudur.

“In Dreams” pargasinda bu zamana kadar siiregelen yolda olma tutkusundan
ve yildizlardan bahis yer almamaktadir. Onceki pargalarla olan tek ortak noktasi daha
onceden islenmis olan ask temasinin devam etmesidir. Sahneyi, ayrilik sonrasi bir gesit
yiizlesme ve yas tutma olarak ele aldigimizda protagonistin bahsi gecen'® tahmini de
gdz Oniinde bulunduruldugunda olduk¢a vicdan azabi cektigi goriilmektedir.
Pismanlik duydugu anlasilan sozlerini, sevdigi kisiyi unutmadigini sdyleyerek
sonlandirmaktadir. Veda ettigi sevdigini unutmadigimi sdylemesi, yol tutkusuyla
beraber devam ettirdigi bir baska duygu ve hatta tutku oldugunun da gostergesidir.

Dolayistyla bu parcada karakter azap icinde ele alinmalidir.

Karakterin yildizlardan bahsetmiyor olmasi, yasadigi duygu durumunun ne

kadar giiclii oldugunun bir gostergesidir. Clinkii bu zamana kadar ya yolunu bulmasina

109 BKkz.: 3.8
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yardimci olmuglar ya da sevdigine yaptigi bir hediyenin 6zii olmuglardir. Sonug olarak
nerede olursa olsun bu pargada bir yiizlesme icinde ve kendiyle bas basa, ice doniik

bir duygu durumundadir.

“The Infinite Shining Heavens” par¢asinda yildiz kavrami tekrar karsimiza
cikmakta ancak yolda olma halinden ziyade zamanin akisi1 dikkat ¢ekmektedir.
Cogunlukla gokyliziinii izlemesinin sonuglarini aktaran karakterin, detayli bir
gbzlemci oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle gecelerce siiren hiiznii ve kederinden
bahsetmesinden yola ¢ikarak duygularm1 yogun yasayan bir birey oldugu
goriilmektedir. Son dizeye kadar bir arayis iginde olmasi ve son dizede ona bir yildizin
gelmesi, yolunu tekrar buldugunun gostergesidir. Sonraki parcada eskiden yasadigi
yerden yogunlukla bahsetmesinden dolayr bu par¢ada, oraya geri donmeye karar

vermis olarak yorumlanmasi anlamli olacaktir.

“Whither Must I Wander?” parcasinda yildizlardan s6z edilmemektedir.
Onceki pargada amacim buldugu diisiiniildiigiinde burada hedefledigi yere ulasan
protagonistin yildizlara ihtiyag duymamasi son derece dogaldir. Dizinin bu noktasinda,
onceki parcalarda agka veda eden protagonistin ¢gocukluguna ve o déonemindeki yuva
kavramina duydugu 6zlem, sahne sanatc¢isi tarafindan ve sahneye koyan tarafindan
dikkate alinmalidir. Simdiye kadar karakterin gelisim siirecine bakildiginda 6zellikle
bu parcada “gitmek ve asla geri gelmemek” diislincesi, 6nce mazinin nazik insanlari
i¢in, daha sonra protagonistin kendisi i¢in ortaya konulmaktadir. Dizinin sonuna dogru
yaklasirken, yolda olmak i¢in veda etmekten ziyade, asla doniisli olmayacak bir veda
giiclenmektedir: Oliimiin gercekligi. Tiim bu veriler 1s18inda karakterin yola,
sevgilisine ve simdi de ge¢misine sadik kaldigi anlasilmakta ve vefali biri oldugu
sonucu pekismektedir. Hasret duygusunu yogunlukla yasayan karakterin 6zellikle
“mazinin nazik insanlarina”, “en gercek hos geldin soziine”, “nazik ve diiriist kalplere”
deginmesi ve 6zlemi dikkate degerdir. Bu durumda karakterin nazik ve kibar bir insan
oldugu ve bunlara deger verdigi anlasilmaktadir. Hatta yolun basinda higbirinin
Oonemini bilmezken simdi her sey gectikten sonra tiim bunlarin degerini anlayacak
sekilde olgunlasmasi, karakterin yas alma silirecini daha detayli islemeye zemin

hazirlayacaktir.
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8 numaral1 “Bright is the Ring of Words” par¢asi uzun siire dizinin son parcasi
olarak diisiiniilmekteydi. Fakat daha once de bahsedildigi gibi bir sonraki parcanin
kesfedilmesi ve bu calismada verilen Onerilerle yapilan tespitler, diziyi 9 parcalik bir
biitiin haline getirmektedir. 8 parcalik biitiinliik ve dongiisellikten bahsedilebilmesinin
sebebi, bu parcada 6liim ve sonrasini igleyen temanin detayinda sarkici da icraci da
topragin altinda bulunmaktadir ve ilk parcanin besinci derecesi olan Sol Major
akoruyla sonlanmaktadir. Yasam ve Oliim arasindaki iliski ile tonal iligki bu
dongiiselligi tamamlar niteliktedir. Elbette uzun yillar kesfedilmeyi bekleyen bir
sonraki parcanin yoklugu da dizinin bu sekilde sahnelenmesine ve dinleyicinin
kulaginda bu sekilde yer etmis olmasina yol agmistir. Parcada genel olarak protagonist
ya dliimiinden sonrasinin hayalini kurmakta ya da ¢oktan hayatini kaybetmis, bir ruh
olarak gordiiklerini aktarmaktadir. ilk segenek ele alinirsa ikinci kitada bahsi gecen
durum iyimser bir hayalden 6teye gegmeyecektir. Ancak ikinci segenek ele alindiginda
protagonistin bir dnceki parga ile bu parca arasinda bir yerde hayata gozlerini yumdugu
anlagilmaktadir. Bu durumda bir 6liim an1, sahneye koyan tarafindan iki par¢a arasinda
degerlendirilmelidir. Sahneleme bu sekilde ele alindiginda bu ve sonraki parca
boyunca protagonist bir ruh olarak ele alinacagindan dolayr dizinin sahnelenis

tarihinde yeni bir yaklagim sunulmus olacaktir.

“I Have Trod the Upward and the Downward Slope” parcasinda da yildizlardan
s6z edilmemektedir. Ozellikle son pargalarda dikkat geken bu durumu, yén bulma
ithtiyacinin tamamen ortadan kalkmis olmasi seklinde yorumlamak yerinde olacaktir.
Yukaridaki ikinci 6nermenin 1s1ginda yolunu tamamlamis olan protagonist, artik her
seyi geride biraktigini ve yasayabildigini yasadigini anlatmaktadir. Son dizede kapiy1
kapattigim1 soylemesi iki sekilde ele alinabilir. Protagonist bir dncekini parca igin
yapilan ilk 6nermenin 15181nda hala hayatta ise hayata gdzlerini bu parcada yumacaktir.
Dolayisiyla kapi, fani diinyaya kapatilmaktadir. Diger yandan eger bahsi gecen ikinci
sekilde protagonist bir ruh olarak ele alinirsa, igeri girdikten sonra kapattig1 kap1 hep
bahsettigi cennetin, kapilar1 olacaktir. Her haliikdrda bu pargada protagonistin

yolculugu sonlanmaktadir.
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Olay orgiisti yapilandirmasini destekleyecek 6nermeler:

Olay orgiisii yapilandirmasini destekleyecek dnemli iki unsur zaman ve mekan
kavramlarinin tespiti ve sahneye tasinmasidir. Ik parcada sonbaharin gelisine ve
zorluklarina hazir oldugunu belirten protagonistin yola ¢iktig1 mevsimi ilkbahar veya
yaz olarak ele almak yerinde olacaktir. Bu durumda dizi sahneye aktarilirken
sonbaharin veya kigin gelisi, gelmisligi ilerleyen parcalarda islenebilir. Dizide sadece
ilk parcada ve “Whither Must I Wander?” parcasindaki kis vurgusuyla anlagilan
mevsime dayali bu zaman verileri, sahneye koyan i¢in 6nemli bir unsurdur ¢iinkii birer
baslangi¢c ve gelisim noktalaridir. Kimi parcalar arasinda asagida deginilecek olan
stiresi belirsiz bir zaman akig1 vardir. Bu belirsizlik herhangi bir parcada mevsim
degisikligi vurgusu yapilarak -mesela bir kar yagisi ile- giderilebilecegi gibi
sonbaharin sararan yapraklarinin sahnede goriilmesiyle de c¢oziilebilir. Hatta ilk
par¢adan son parcaya kadar sahnede tarihleri gosteren unsurlar yer alabilir. Dolayisiyla
giinler, aylar ve hatta yillar ge¢mis olarak bile disiiniilebilir. Bu c¢alismada
protagonistin yola c¢iktigi mevsim, daha sonra baharin yeniden geleceginden

bahsedilmesinden dolay1 ilkbahar olarak tercih edilmistir.

Ik parcanin gectigi mekan ele alindiginda, sézde ve miizikte bir acik hava,
disarist hissiyati ile karsilagilmaktadir. “Let Beauty Awake” ile “The Vagabond”
arasindaki baglanti, macerac1 Once yolda, daha sonra mola vermekte olarak
yorumlandiginda rahatlikla kurulmaktadir. Daha agik bir ifadeyle, ilk parcanin gectigi
mekan bir yol, ikinci parcanin gegtigi mekan ise mola verilen bir yer olarak ele
alindiginda aralarinda ¢ok fazla zaman farki olmadig1 sonucuna varilmaktadir. “Let
Beauty Awake” pargasinda giindiiziin ve gecenin belirgin sekilde aktarildig:
goriilmektedir. Dolayisiyla parca icerisinde alacakaranlik, giindogumu ve giinbatimi
ele almak yerinde olacaktir. Bu unsurlar detayli bir sekilde aktarildigindan sahneleme
stirecinde, i¢inde protagonistin yer aldig1 bir dis mekan tasviri yapilmasi son derece

dogal karsilanacaktir.

Biitiinliilk sorgusuna neden olan durumlardan ilki “The Roadside Fire”
parcasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk parcada ne ask ne dost ne varlik isteyen

protagonistin bu pargada, ilk par¢aya nazaran oldukca biiylik bir heyecanla halihazirda
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bir agk icerisinde olmasi bir tezatlik olarak yorumlanabilecegi gibi; askin beklenmedik
bir anda karsilasilabilir oldugunu gosteriyor olarak da yorumlanabilir. Dolayisiyla ilk
parcada protagonist “zaten yolda”; ticlincii parcada ise “zaten asik” olarak karsimiza
cikmaktadir. S6zde ve miizikte higbir degisiklik yapmadan, yalnizca sahnelenis
sekliyle bu tezatligr gidermek miimkiindiir. Burada iki 6nermede bulunulmaktadir.
Birincisi, 6nceki parca ile bu parga arasindaki bosluga, yoldayken karsilasilan bir agk
an1 sahnelenebilir. Bu durum bir yardime1 oyuncu ihtiyaci yaratacaktir. Ikincisi ise ilk
iki parga bir kesit; tiglincii, dordiincii ve besinci parga ayri bir kesit olarak ele alinmasi
yoniindedir. Bu durumda dizi, olay 6rgiisii yoniinden ii¢ ayr1 bolime ayrilmaktadir:
Maceraci karakteri ve en biiylik tutkusunu tanidigimiz birinci boliim; askin yeserdigi
ancak yol tutkusuna tercih edildigi ve ayrilik temali ikinci boliim; yola devam edilen,

gecmisin antmsandigl ve dizinin sonlandigi ti¢iincii bolim.

Dizi ii¢ kesit olarak ele alindiginda kesitleri ayiran parcalar arasinda herhangi
bir sahne eklenmesi ve yardimci oyuncu gerekliligi ortadan kalkabilir. Dolayistyla
dizinin bu ayr kesitlerinin igerdikleri farkli temalar1 belirginlestiren bir sahnelemeyle
izleyiciye sunulmasi anlamli olacaktir. Ornegin yukarida bahsi gecen mevsim gecisleri
gozetildiginde, sahne 1s1klandirmasindaki renk tercihleri, dekor ve kostliim ¢aligsmast,
kesitleri birbirinden belirgin sekilde ayiracaktir. Benzer sekilde zamanin akisi yillar
gecmis gibi  yorumlandiginda protagonistin genclik, yetiskinlik ve yashlik
donemlerini, ciddi bir makyaj calismasiyla ele alma firsat1 dogacaktir. Birinci kesitte
genclik, ikinci kesitte erken yetigkinlik ve tigiincii kesitte olgun bir yaslilik donemi
yorumlanabilir. Ugiincii kesit 6zelinde yukarida bahsi gegen!?, karakterin yedinci ve
sekizinci pargalar arasinda bir yerde hayatinin sonlanmis olmasiyla birlikte yaslilik,

olum ve sonrasini ele almak miimkiin olacaktir.

“The Roadside Fire” parcasinda yukarida onerilen ikinci kesit baslamaktadir
ve protagonist sevdigi kisi i¢in neler yapacagindan bahsetmektedir. Anlattiklarinin
15181nda, iki 6nerme sahneleme i¢in uygun olacaktir. Birincisi, bahsettigi tiim nesneler
ve mekanlar parca boyunca iglenebilir. Brog ve oyuncaklarin parg¢aya adini da verdigi

diisiiniildiiginde bu nesneleri protagonistin sevdiginin begenisine sunmasi anlaml

110 Bkz.: “Maceract Karakterin Duygu Durumu Yéniinden Onermeler”
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olacaktir. Ayni sekilde sahnenin bir kdsesinde mutfak, digerinde sevdigi kisinin odasi
islenmesi diistiniilebilir. Ancak protagonistin bunlari, nehrin beyaz ¢agladigi bir yerde
hayal etmesi ve her daim yolda olma hayali kurmasi goz 6niinde bulunduruldugunda
bir tezatlik ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda onerme, karavan benzeri hareketli bir
yapinin sahnede iglenmesi ya da sevdigini ikna etmeye calisan protagonistin yolda
olma tutkusuyla yerlesik hayat vaadinin tezatligindan dogan bir komedi unsuru ele
alinmasi1 yoniindedir. Biraz daha agmak gerekirse hem yolda olmak isteyip hem de
sevdigi kisiye mutfak, oda gibi sabit mekanlar vadetmesi fakat tiim bunlari sevdigi kisi
ile birlikte olmak i¢in yapmasi komedi unsurlar1 barindiran bir sahnelemeye imkan
verecektir. Bu segenekte protagonistin ¢cocuksu bir heyecanla sevgilisinin pesinde
kostugu, beraber yiiriidiikleri, gezindikleri bir akis Onerilmektedir. Dolayisiyla bir
yardime1 oyuncu ihtiyaci dogacaktir. Ikinci segenekte ise protagonist ve sevgilisi bas
basa bir yemek yemekte, bir bankta oturmakta veya benzer bir durumda ele

alinmalidir.

“Youth and Love” pargast ikinci kesitin ikinci parcasidir ve protagonistin
sevdigine veda ettigi anlasilmaktadir. Dizelerde yerlesik hayattansa yolda olma
arzusunun gencin pesini birakmadigi vurgulanmaktadir. Dolayisiyla protagonist bir
evden, bir kasabadan ya da yerlesik diizeni sahnede belirgin kilacak bir mekandan
ayrilacak sekilde sahneye tasinmalidir. Bu duruma 6nemli bir sebep, dnceki parga ile
bu parca arasinda iki asiZin bir hayat denedigi ve protagonistin bu hayattan vazgegip
yola dondiigii anlasilmaktadir. Ozellikle ilk kitanin sonunda aksam vaktinden
bahsedilmesi, par¢canin giiniin hangi zamaninda gectigine dair bir ipucu vermektedir.
Protagonistin yolda olma tutkusu ve heyecani1 da géz 6niinde bulunduruldugunda bu
hayat denemesinin pek de uzun siirmedigi diisiiniilebilir ancak iliskileri bir yaz aski
olarak ele alindiginda bu pargada sonbahara denk gelen bir veda oldukca anlaml
olacaktir. Dolayisiyla sahneler arasinda gecen zaman seyirciye tasvir edilirken bu

durumlar, g6z 6niinde bulundurulmalidir.

“In Dreams” pargasi ikinci kesitin tiglincli parcasidir ve mekan olarak belirli
bir ipucu vermemektedir. Ancak protagonist, hayatindaki degisiklikleri aktarmaktadir.
Sabah 1s1ltis1 olmamasi ve dizinin 6ncesine gore bir miktar zaman gegtigini belli eden

“zamanin  riizgarinin  soguk  soguk yiize vurmasi” gibi  agiklamalar
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degerlendirildiginde karamsar ve aci dolu oldugu anlagilmaktadir. Zaman yoniinden
degerlendirildiginde, sonbaharin sonu ve kisin baslamak iizere oldugu bir sahne
kurgulamak pargalar arasindaki baglami giiclendirecektir. Ayrica ilk kitada sevgilisini,
rilyalarinda nasil gordiigiinii tasvir etmesinden dolayr sahneleme siirecinde yine
sevgiliyi oynayan bir yardimei oyuncu diisiiniilmesi anlamli olacaktir. Riiyalarinda
sevgilisinin elinde hatirlanmamig yadigarlar olmasi ikinci kesitin ilk pargasina bir
atiftir. Bahsi gegen yadigarlar, sevdigine yapmay1 vadettigi ve dolayisiyla yaptigi ve
hediye ettigi nesnelerdir. Ozetle, bir nevi riiya sahnesi kurgulamak ve bu nesneleri
kullanmak pargcanin anlami ve dizinin biitiinliigii agisindan renkli ve ilgi gekici

olacaktir. Bu parca ikinci kesitin son pargasidir.

“The Infinite Shining Heavens” pargasi dizinin yukarida onerilen ti¢lincii ve
son boliimiiniin habercisi olan bir gecis pargasidir. Bu son bdliime dahil edilmemesinin
sebebi protagonistin onceki kesit ile bu parca arasindaki zamana denk gelen, hiizniiyle
gecen gecelerden bahsetmesidir ve sonraki par¢ada gidecegi yer ile ilgili ipucunu bu
parcada edinmesidir. Genel olarak gokyiiziinii, yildizlar seyrettigi ve tasvir ettigi bir
pargadir. Pariltili geceler ve 6zellikle yildizlarin denizin {izerinde olmasindan yola
c¢ikarak, protagonistin bir sahilde veya bir gemide oldugu sonucuna varilabilir. Sahil
seceneginde parganin sonunda kalkip gittigi bir eylem olmalidir. Clink{i ona uzanan
yildiz, yoniinii yeniden buldugu anlamina gelmektedir ve bekleyisi sona ermektedir.
Gemi segeneginde ise ayni sebepten dolayr geminin limandan ayrilmasi islenmelidir.
Sonraki parcada gegen kis temasi sebebiyle, bu par¢anin sonunda sahnede bir kar
yagist islenmesi parcalar arasindaki mevsim gegisleri yoniinden zaman baglamini

giiclendirmis olacaktir.

“Whither Must 1 Wander?” parcast yukarida onerilen {iciincii boliimiin ilk
parcasidir. Sozlerine “Yuva artik yuvam degil” olarak baslayan protagonistin yuva
olarak bahsettigi yer baglaminda iki se¢enek dikkat ¢ekebilir. Birincisi ilk parcada yola
cikmak igin ayrildigi, dogup biiyiidiigii kent, kdy veya kasabadir. Ikincisi ise sevdigi
kisiyle kurdugu fakat terk ettigi yuvasidir. Cocuklugunu animsadigini1 c¢agristiran
sOzleri nedeniyle ilk secenegin ele alinmasi anlamli olacaktir ve basladig1 yere geri
dondiigii goriilmektedir. Buraya geri gelmesine neden olan glidiimiin yogun bir 6zlem

duygusu oldugu, “yuvanin sicaklig1’” ve “mazinin nazik insanlar1” bahsinden
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anlagilmaktadir. Dolayisiyla hasretle dondiigii o bos binanin ¢evresinde dolagiyor
olarak sahneye aktarilabilir. Binanin i¢ini ele almak tercih edildiginde evin bacasi ve
somine sahnede islenmelidir. “Soguk esiyor kis riizgar1” séziinden de anlasilacag gibi

bu pargada mevsim kistir.

“Bright is The Ring of Words” pargasi iigiincli boliimiin ikinci pargasidir.
Burada protagonist, hikayesini yazan ve seslendiren sarkici ve yazarin 6lmiis olmasi
ve gdmiilmesinden s6z etmekte oldugundan bir mezar tasviri ele alinmalidir. Yattig
yerin fundalik tarlasinda oldugu sonucuna protagonistin sdzlerinden yola cikarak
varilabilmektedir. Zaman olarak giin batimini ve kizilligin1 belirtmesi bu konudaki
baglam arayisim da giderecektir. Onceki parca ile bu parga arasinda ne kadar zaman
gecerse gecsin bir Onceki baglikta bahsi gegen 6liim ani Onermesinin 151¢inda bu
parcada protagonist, diinyadaki son anlarindan birini bir ruh olarak ge¢irmektedir. Son
dizede bahsettigi asik kisinin ayrilmamasi durumunu, protagonistin ayrilmamasi
olarak yorumlamak anlamlidir. Dolayisiyla asiklarin son kez bir araya geldigi bu
sahne, dizinin en énemli anlarindan biridir. Hatirlanmayan yadigarlarin hatirlandigi,
unuttugu diisiiniilen sevgilinin unutmadig, belki de ge¢ kalinmis ama tamamlanmis

bir bulusma s6z konusudur.

“I Have Trod the Upward and the Downward Slope” pargas1 ligiincii kesitin ve
dizinin son parcasidir. iginde “The Vagabondta yer alan yiiriiyiis temas: finalde,
sozlerdeki melodi ise daha agir bir tempoyla ilk dl¢iilerde duyulmaktadir. “Whither
Must I Wander?” parcasinin girisindeki tema bu parcada son dizenin seslendirilisine
eslik etmektedir. Miizikte yer alan bu deginmeler ayni sekilde sahnelemede de ele
alindiginda anlamli bir sonug ortaya ¢ikmaktadir. Dizinin 6nceki pargalarina aksesuar,
dekor veya kostiim pargasi baglaminda bir yaklagim sunulmasi da bu sonucu
destekleyecektir. Bu oneriyi destekleyecek birka¢ 6rnek vermek gerekirse, dnceki
baslikta bu parga i¢in bahsi gecen, cennetin kapilarindan gegip diinyaya veda ettigi an
i¢in “The Infinite Shining Heavens” parcasindaki pariltili gékyiizii ele almmalidir. Tk
dizeyi seslendirirken cebinden 6rnegin bir “yadigar” ¢ikararak “The Roadside Fire”
parcasina atifta bulunulmus olacaktir. Bu ve benzeri bir yaklagim, dizinin tartismaya

acik biitiinliik sorgusunu sahneleme yoluyla sonlandiracaktir.
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Sonug olarak besteci R.V.W. nin sancilara verdigi, ses becerisiyle 6n plana
cikmaktansa derinligi olan sozler ve miizikle 6n plana ¢ikmak tavsiyesi, bu dizide,
sozleri ve miizigi Onemseyen, arasindaki baglar1 olay orglisiiyle giliclendiren bir

yaklagimla yerine getirilmis olacaktir.
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The Roadside

Words by
R.L. STEVENSON.
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t—

Music by
R. VAUGHAN WILLIAMS.
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R. L. STEVENSON.
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The Infinite Shining Heavens.
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R. VAUGHAN WILLIAMS.
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Whither must I wander?

Words by Music by
ROBERT LOUIS STEVENSON. R. VAUGHAN WILLIAMS.
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Bright is the ring of words

Words by
R.L.STEVENSON

Moderato ri ;g)luto

Music by
R. VAUGHAN WILLIAMS
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