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OZET
Rasim Ozdenéren’in Hikayelerinde Gelenek Modernizm Catismasi
Eyyiip GUNES
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Haziran 2014

Danmisman: Dog¢. Dr. Mustafa KARABULUT

Bu yiiksek lisans tezi Rasim Ozdendren’in hayatini, sanatini ve tiim hikaye
kitaplarindaki gelenek modernizm ¢atismasini kapsayan bir ¢alismadir. Kendisi
hakkinda bugiine kadar yapilan ¢alismalarda hikayelerindeki bu tematik bakis agist

degerlendirilmemistir.

Calismamizda sadece Ozdendren’in hikdyelerinden degil, denemelerinden,

hakkinda yazilmis kitaplardan ve farkli alanlara ait eserlerden de yararlanilmustir.

[k hikayesini 1957°de yayimlayan Rasim Ozdenéren, 2009°a kadar on hikaye
kitab1 yayimlar. Yaklasik yarim asirdir hikdye yazmaya devam eden yazar 1970

sonrasi Tiirk hikayeciliginin énemli isimlerindendir.

Calisma ti¢ ana boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde gelenek-modernizm
kavramlarinin genel degerlendirilmesi; ikinci boliimde Rasim Ozdendren’in hayat,
sanat1 ve eserleri; {glincii bolimde yazarin hikayelerindeki gelenek modernizm

catismasi yer alir.

Tiirk edebiyat ve sanatinin son elli yilinda 6ykii ve denemeleriyle miithim bir
yeri olan Rasim Ozdenéren iizerine hazirlanan bu c¢alismanin daha sonraki

calismalara bir kaynak olmasini timit ediyorum.

Anahtar Kelimeler:

Tiirk Edebiyat;, Tiirk Hikdyesi, Rasim Ozdendren, Gelenek Modernizm

Catismasi



ABSTRACT
RASIM OZDENOREN’S CONFLICT BETWEEN TRADITION AND
MODERNISM IN HIS STORIES

Eyyiip GUNES

Department of Turkish Language and Literature
Adiyaman University Graduate School of Social Studies
June 2014
Advisor: Do¢. Dr. Mustafa KARABULUT

This is a thesis which consists Rasim Ozdenéren’s life, his art and conflict
between tradition and modernism in his all stories. This thematic perspective in his

stories hasn’t been dealt in the studies about him up to now.

I benefited from not only Ozdendren’s stories but also from his articles from

books written about him and from works related to different fields.

Rasim Ozdendren‘s first story was published in 1957. His ten stories were
published till 2009.The writer writing stories for nearly a half century is an important

figure in the Turkish- story after 1970.

The study consists of three main parts. The first part includes a general
evaluation for concepts about tradition and modernism. The second part includes
Ozdenéren’s life, his arts and his works. The third part includes the conflict between

tradition and modernism in his stories.

I hope this study will become a reference for forward studies about Rasim
Ozdenéren having an important role in the Turkish — Literature and Art in the last

fifty years with his stories and articles.

Keywords:
Turkish-Literature, Turkish-Story, Rasim Ozdendren, Conflict between tradition and

modernism.



age.
agt.

bs.

CA

CSBO

HI

Ist.

nu

Yay.

KISALTMALAR

. Ad1 gegen eser

: Adi1 gecen tez

: Baski

: Cozlilme

. Carpilmuglar

: Cok Sesli Bir Oliim
: Denize Acilan Kapi
: Hisirti

. Hastalar ve Isiklar
 Istanbul

: Kuyu

: Numara

: Sayfa

: Yayinlart

\



ON SOz

Son donem Tiirk edebiyatinin deneme ve hikaye alanindaki 6nemli yazarlarindan
biri olan Rasim Ozdendren; eserlerinde Anadolu’nun farkli cografyalarinda yasayan
kahramanlarin yasamlar1 araciligiyla Tanzimat’tan bu yana toplumsal anlamda
yasadigimiz degisimi isler. Modernizmi merkeze alarak toplumumuzun sosyal
hayatindaki degisimi gozler Oniine sermeye calisan yazar, sadece hikayelerinde
degil; diisiince kitaplarinda da bu konuya genis yer verir. Biz de yazarin hikayeci
kimligini 6n planda tutarak yazarin hikayelerindeki gelenek modernizm g¢atismasini

incelemeye calistik.

Yazar, dykiileriyle ve diistince kitaplariyla Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere
sahiptir. Gelenekten beslenmesinin yani sira, Dogu ve Bati kiiltiiriinii de hakim bir
isimdir. Ozellikle toplumuzun son yiizyilda yasadigi degisim iizerine énemli eserler

vermistir.

Bu calisma sirasinda Ozdenéren’in diisiincelerini daha net ortaya koyabilmek
ve daha somut sonuglara ulasabilmek icin temayla ilgili deneme kitaplarindan da

yararlandik, fakat asil kaynaklar yazarin hikaye kitaplar1 olmustur.

Giris bolimiinde, yazarm hikayeciligi ve fikir diinyasi, yazarin Tirk
hikayeciligi i¢indeki yeri ve yazari bu yere tasiyan hikayeleri incelenmis;

arastirmada izlenen yontem ve metotlar belirtilmistir.

Tezin ilk boliimiinde Rasim Ozdendren’in hayati, sanati, hikayeciligi ve
eserleri incelenmistir. Ikinci boliimde gelenek, modernizm kavramlart ve bu
kavramlarin birbirileriyle iliskisi ortaya konmustur. Ugiincii béliimde ise Rasim

Ozdenéren’in biitiin hikayeleri gelenek modernizm ¢ercevesinde ele alinmistir.
Sonu¢ boliimiinde genel bir degerlendirme yapilmis, kaynakcada ise basta

yazarin hikaye ve deneme kitaplar1 olmak iizere ¢alismamizin hazirlanmasi sirasinda

yararlanilan tiim kaynaklarin listesi verilmistir.

Vil



Son olarak bu c¢alisma vesilesiyle, biitiin 6grenim hayatim boyunca maddi-
manevi tim destekleriyle her zaman yanmimda olan aileme, esime ve bu tezin
hazirlanmasinda baslangi¢ asamasindan son asamasina kadar, goriis ve desteklerini
esirgemeyen hocam Dog. Dr. Mustafa KARABULUT ’a tesekkiir etmeyi bir borg

bilirim.

Adiyaman — 2014 Eyyiip GUNES
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GIRIS

Edebiyatimizin son elli yilinda hikdye alaninda 6ne ¢ikan Rasim Ozdendren, 1940
yilindan Marag’ta dogar. Liseye kadar olan 6gretimini Anadolu’nun farkl: illerinde
yapar ve daha sonra Universite egitimi icin Istanbul’a gelir. Ozdenédren, Istanbul
Universitesi Gazetecilik Enstitiisi’nii  1964’te, Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’ni ise 1967°de tamamlar. Devlet Planlama Teskilati’nda basladigi ¢aligsma
hayatina, aldigi bir burs araciligryla ABD’de “Kalkinma Iktisadr” iizerine yiiksek
lisans yapma sansi yakalayinca ara verir. Iki yil siiren bir ayriliktan sonra 1970
yilinda tilkeye doner, 1975°te Kiiltiir Bakanlhigi’nda miisavir olarak ¢alismaya baslar.
Rasim Ozdenéren 1976 yilinda lise siralarindan beri arkadashk ettigi Cahit
Zarifoglu, Akif Inan, Erdem Bayazit ve ikiz kardesi Alaaddin Ozdenéren ile |,
sonradan edebi hayatinda onemli bir yere sahip olacak Mavera Dergisi’ni ¢ikarir.
1978 yilinda Kiiltiir Bakani’nin bir konusmasina 6fkelenerek istifasin1 vermesi, 1980
yilinda Devlet Planlama Teskilati’ndaki gorevine geri donecegi giine kadar gegen
zamanda sanatiyla ilgilenmesine vesile olur. 2005 yilindaki emekliligine kadar,
Devlet Planlama Teskilati'nda Genel Sekreter Yardimciligt ve Genel Sekreter

gorevlerini siirdirtr.

Ozdenéren, Varlik Dergisi’nde 1957 yilinda yayimlanan ilk hikayesi ile
edebiyat diinyasinin onemli isimleri arasina gireceginin sinyallerini verir. Sonraki
stiregte pek cok dergide yazilarin1 yayimlar, gazetelerde kose yazarlig1 ve editorliik
yapar, kimi zaman da yol arkadaslariyla beraber bazi yayin organlarimin kurucu
ekibinde yer alir. Bunlar arasinda en bilineni olan Mavera, Ozdendren’in sanat
hayatinda bir déniim noktasidir. Mavera, ilk sayisinda Rasim Ozdenéren’in isimsiz
olarak okuyucuya hitaben kaleme aldig1 bir mektupta hem kendini tanitmakta hem de

bir anlamda yayin ilkelerini agiklamaktadir. Derginin ¢ikis duyurusu soyledir:

...... Biz edebiyati, amaci kendinden ibaret kalan bir ¢aligma alan1 olarak gérmiiyoruz.
Tarihte hicbir uygarlik, ilkin bir edebiyat hazirligi gegirmeden, kelam egitimini
tamamlamadan, yani diisiince soze, sozde (soz de) eyleme doniismeden, var olma

ortamina kavugmamustir. Her uygarlik kendi deger yargilarinin, erdem anlayisinin ilkin



yerlesmesini, sonra da yayilmasini ve yaygmmlagmasini edebiyatin araciligina

bor¢ludur.”™

Ozdenéren, edebiyat1 toplumsal deger yargilarimn kisiler arasi iletiminde bir
ara¢ olarak goriir. Denemelerinde isledigi fikirlerin sanatsal bir iislupla satirlara
dokiildiigii hikayelerinde edebiyatin fikirleri estetik degerlere doniistiirme islevini
kullanir: “O, ayn1 zamanda mesleki alan bilgisi farkli bir mecrada birikmis olmasina
ragmen Tirk edebiyatinda fikir arkadaglariyla agtigi ¢igir ve eser zenginligi ile
taninmis, oykiiciiliikte usta dedigi isimlerden (Sezai Karakog, Necip Fazil Kisakiirek)
bayragi alarak oOteye gotiirmiis ve geldigi noktada da gen¢ kusak Oykiiciilere bu
isimlerle beraber Oncii olmus bir yazardlr.”2 Sanati, kimi ¢evreler tarafindan en
bilinen yonii olan oykiiciiliigli ile simirlandirilsa da fikirlerini gbzler Oniine seren
denemeleri de edebi hayatinda biiyiik paya sahiptir. Hatta denemelerinin olusturdugu
kitaplarin sayisi, hikdye kitaplarinin sayisindan fazladir. Yazdigi tek romani Giil
Yetistiren Adam ise yazarin en ¢ok okunan, iizerinde en ¢ok durulan eserlerinden

biri olmustur.

Yazar, sanat yasami boyunca pek c¢ok odiil alir. 1977 yilinda Cok Sesli Bir
Oliim adli eserinin TRT tarafindan gekilen televizyon filmi Uluslararasi Prag TV

Filmleri yarismasinda “Jiiri Ozel Odiilii “nii alir.

Ozdenéren, 1978 yilinda yayimlanmis ilk deneme kitab1 olan Tki Diinya,
1979°da Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi tarafindan “Jiiri Ozel Odiilii “ne layik goriiliir.
1984 yilinda Denize Agilan Kapi ile “Tiirkiye Yazarlar Birligi Yilin Hikayecisi
Odiilii ”nii, 1987 yilinda Ruhun Malzemeleri adli deneme kitab1 ile “Tiirkiye
Yazarlar Birligi Deneme Odiilii “nii alir. 2008 yilinda Karaman Belediyesi kendisine

“Tiirkceyi Giizel ve Dogru Kullanan Edebiyatci Odiilii"nii verir. Aldig1 ddiiller ve

! Mehmet Nezir Eryarsoy, Rasim Ozdenéren -Hayati, Sanati, Eserleri, Yiiksek Lisans Tezi, Fatih
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2008 . s. 82.

2 Gamze Ozgiil, Rasim Ozdenéren’in Hikayelerinde Moral Degerlerin Coziiliisii ve Kimlik
Bunahimu, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul Universitesi, Istanbul 2010, s.11



eserlerinin baski sayisindan da anlasilacagi gibi yazar, “Sanat ve diisiince

hayatimizin 6nemli isimlerinden biridir.”?

Ozdenéren’in eserlerinde yer alan temel sorunlardan biri, bireyin toplum
icinde tutunamamasi sonucu yasadigi ¢oziiliistiir: “Onun kahramanlari, degisen
diinya diizeninde parcalanan aileleri nedeniyle toplumda kaybolur; askin ve
aldatilmigligin en siddetli halleriyle kendi bunalimlarinda yok olurlar. Cikis noktalari

ise tasavvufi arayislarla Allah’a ulagma cabalaridir.”*

Yazarin bugiine kadar yayimlanan on hikaye kitabinda yer alan konular genel

cerceveleri ile soyledir:

Rasim Ozdendren, Hastalar ve Isiklar’da (1967), bireyi merkeze alip
toplumsal baglarindan kopartilmis insanin trajedisi anlatmaktadir. Eserin adindan da
anlasilacag1 tlizere bu sayfalarda yer alan kahramanlar, “hasta”dir. Ruhsal bir
¢oziilmeyi sembolize eden bu hastalik, yazarin ilk 6ykii kitabinda tamamen bireyin i¢

diinyasinda vuku bulurken bundan sonra yazacagi dykiilerinde topluma yayilacaktir.

Ozdenéren’in ikinci 6ykii kitabi Céziilme’dir (1973). Yazar bu eserde de
“...ulkedeki kiiltiirel-sosyal degisimin bireyde, ailede meydana getirdigi
carpikliklari, ¢eliskileri, agmazlari irdelerken, kendi se¢imi ve istegi disinda halka
dayatilan yeni yapilanmanin (batililagmanin/yabancilagmanin) ailedeki ¢oziilmeye

kadar varan sarsici etkisini usta bir dil is¢iligi ve sairane bir iislupla anlatir.”®

Cok Sesli Bir Oliim’de (1974), ikinci dykii kitabiyla okuyucusuna sundugu
toplumsal degisimin birey iizerindeki etkilerini islemeyi siirdiirtir. Gelenegin reddi ile
dagilan degerler sisteminin kisilerin ruhunda agtig1 yaralardan bahsederken eserin
isminden de anlasilacagi iizere toplumun her kesiminden ¢ok sesli bir koro kurar. Bu

koro, kdyden kente genis bir yelpazede bagr1 yakan bir agit sdyler.

% Ali Haydar Haksal, Rasim Ozdenéren: Ruh Denizinden Oykiiler, istanbul, insan Yaymlari,
2008,s. 7.

* Gamze Ozgiil agt,, 5.12

® Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren, istanbul, iz Yaymncilik, 1996, s. 23.



Carpilmuslar (1977), Ozdendren’in dykiisiinii, bireyin benligiyle yasadig ic
catismadan c¢evresindeki bireylerle yasadigi dis ¢atismaya doner: “Bu dordiincti oykii
kitabinda yazar, glinah merkezli bir diinya kurgulamistir. Her tiirlii giinahin,
kirliligin, sugun yasandig1 hayatlarda kisiler, trajik sonlarin hizlandirict unsurlaridir.
Onlarin yanlislari, kendileri basta olmak iizere ¢evrelerini ve hatta tiim toplumu

ucuruma siiriiklemektedir.”®

Eseri, yazarin diger eserlerinden farkli kilan ise, hig¢bir
Oykiide noktalama isaretlerinin kullanilmamis olmasidir. Anlatimda akiciligt
saglamak i¢in biling akisi teknigiyle birlikte kullandig1 bu uygulama, 6ykiiniin klasik

anlatim yontemini kirarak Tiirk hikayesine yeni bir soluk getirir.

Besinci (igerik bakimindan ilk dort kitaptan ayri tutulabilecek) eser, Denize
Acilan Kapr’dir (1983). Rasim Ozdendren, bu eserde ilk kez tasavvufu dykiisiine
dahil eder. Miislimanlik, daha Onceki anlatilarinin fonunda yer almasina ragmen;
dinin felsefi boyutu olarak kabul edilen tasavvuf, Denize Ag¢ilan Kap ile beraber
yazarin Oykiilerine girer. Bu kitapta yer alan kahramanlar, 6nceki dykiilerde yer alan
kahramanlar gibi sosyo-kiiltiirel degisimin kurbani olurlar; ancak bu kisiler, digerleri
gibi yasadiklar1 bunalimi kabullenmek yerine iglerinde olusan manevi boslugu
doldurabilmek i¢in arayisa c¢ikarlar. Aradiklari, Allah askiyla kavusacaklar

huzurdur.

Kuyu (1999), Rasim Ozdenéren’in altinct hikiye kitabidir. Uzunlugu
nedeniyle roman ile hikaye tiirii arasinda sikismis kabul edilebilecek eser, yazarin
Uzun bir aradan sonra oykiiye tekrar doniisiiniin miijdeleyicisidir. “Kuyu’nun ana

ekseni tasavvuf, ¢ikis noktasi ise Hz. Yusuf Kissast olur.”’

Kitapta, bireyin, nefsine
hakim olamayarak giinah islemesi ve biiyiik bir istirap yasamasi anlatilir. Hikaye
kahramani Yusuf, sonraki siiregte tovbe edip temizlenme arzusuyla tekkeye girerek

bir seyhe intisap edecektir.

Kuyu’ya kadar olan zamanda &ykiiden ¢ok deneme tiiriine agirhik veren

Ozdendren’in edebi hayati, Kuyu ile birlikte yeniden ykii mecrasinda birikmeye

® Ozgiil agt., s.13
" Eryarsoy, age. , s. 150.



baglar. Hisirti (2000), Oykiiniin hiz kazandig1 bu ikinci donemde yayimlanmis
yedinci oykii kitabidir:” Kadin hikayelerinin agirlikla yer aldigi bu eserde, toplumsal
degerler sisteminin 6nemli birer 6gesi olan evlilik, aile, ask gibi konular iglenir. Cikis
noktasi yine degisen toplum yapisidir, varilan nokta yine kisilerin i¢ine diistiikleri
bunalimdir.”®

Ozdenéren’in kaleme sekizinci &ykii kitabi olan Ansizin Yola Cikmak
tasavvuf imgesiyle karsilagtigimiz Denize A¢ilan Kapr’dan sonra ikinci eserdir.
“Kisilerin manevi arayislarinin nedeni, hayatlarinda moral degerlerin kaybi
yiiziinden olusan boslugu doldurmak, ruhlarin1 ele geciren huzursuzlugu
yasamlarindan kovmaktir. Acemi olarak ¢iktiklar1 ahlaklanma yolunda, kendilerine
el verecek olanlar, iglerine diisen cezbe yiiziinden kimi zaman kapildiklar: telasta bu

kisileri yavaslatacak, sabr1 ve siikiineti onlara greteceklerdir.”

Bir arayis ve sorgulama temasinin yogun bir sekilde islenen Toz adli 6yki
kitab1 2002 yilinda kaleme alinmistir. Yazarin diger kitaplarinda oldugu gibi bu
eserinde de nedenler ve sonuglar degismese de “...0ykii toplaminda duyumsanan,
algilanan seyin/seylerin biitiinciil olmas1 ve genislik icermesi”*bakimindan yaratilan
yeni yaklagimlar farklilik gosterir. Toz un sayfalarinda yer alan kisiler icin modern
diinyanin yarattigi karmasa, sorulan sorular ve alinamayan cevaplar ile gittikce

biiytir.

Rasim Ozdenéren’in ilk hikdye kitab1 Hastalar ve Isiklar’da yer alan
hikayelerin bir uzantisi olarak kabul ettigi ve Toz’dan yedi yil sonra yayimladigi son
kitabi Imkansiz Oykiiler (2009) ise tiim hikdye kitaplar1 arasinda ayr1 bir noktada
durmaktadir. Bunun nedeni klasik Oykii formunun disinda olusturulmus bu
metinlerin, deneme tiiriine yakmhgidir. Yazarin oykiicii kimligi ile denemeci
kimligini bir araya getiren kitapta yer alan metinlerin pek ¢ogunda, kendi hayatindan

izler goriilmektedir.

8 Ozgiil agt., s.14

® Ozgiil agt., s.15 ) )

10 Ali Haydar Haksal, Rasim Ozdenéren: Ruh Denizinden Oykiiler, istanbul, insan Yaymlari, 2008,
s. 109.



Ozdenéren ise, bir sdylesisinde duruma tezat olusturacak sekilde, kendisine
sorulan Imkansiz Oykiiler’i elinize aldigimzda ilk kitaplarimzdaki heyecam
duydunuz mu?” sorusuna soyle cevap verir : “Otuzun tlzerinde kitabim
yayimlandi. En ¢ok bu kitabt merak ettim, nasil bir siirpriz bekliyor bizi diye. Kitab1
elime alinca, bunlari ben mi yazmisim dedim. Kitab1 karistirirken climlelerimi
goriince, bunlar benim ciimlelerim mi diye diisiindiim, heyecan duydum. Ciinkii bu

oykiiler benim igin de yeni bir denemeydi.”™*

Yazarin hikayelerinde, genel olarak Tiirk toplumunun Batililagma siireci ile
beraber yasadigi bunalim ve sosyal kriz islenir. Bireyden baglayarak topluma yayilan
bir kanser gibi her tiirlii duygu ve diisiiniisii ele gegiren, zamanla toplumsal
kurumlarin da i¢ine yerleserek kisileri koksiiz, geleneksiz, degersiz kalma tehlikesi

ile bas basa birakan bir yozlasma, dykiilerin ana temasidir.

Rasim Ozdenéren ’de insam ve onun yasadif1 yozlasmay1 anlayabilmek igin
oncelikle bu insanin {iyesi oldugu toplumu anlamak gerekir. Cilinkii toplumun
dinamik yapisi, kokli degisimleri sorgulamasiz kabulleniyorsa, bireyi ruhsal
cikmazlara sokan sonuglar olusabilmektedir. Ozellikle Tiirk toplumunun yaklasik
son iki yiizyillik zaman zarfinda yasadigi doniisiim, geleneksel olanin hice sayilmasi
seklinde meydana geldigi i¢in toplumu olusturan bireylerin inandiklar1 kiymet
hiikiimlerinin yok olusu ile bireylerin tiikenisleri paralellik gosterir. “Herseyden (Her
seyden) oOnce degerler sistemi Isldam olan bir toplum, degerler sistemi Bati
(Modernlik de diyebiliriz) olan bir degisim siirecine girmistir. Bu siire¢, bizleri

kimliksizlik sorunuyla karsilagtirmugtir.”*?

Biz, Ozdenéren’in dykiileri ile ilgili yaptigimmz bu arastirmada
toplumumuzda son yiiz yilda yogun bir sekilde yasanan degisimi ve bu degisime
yazarin bakis agisin1 gostermeye c¢alistik. Modernlesen Tiirkiye’nin siiregle birlikte
neleri  kaybettigini  Ozdendren’in  hikayelerindeki  ‘carpilmuis’  insanlarla

orneklendirdik. Fikir kitaplarindan da yararlandigimiz Rasim  Ozdenéren

! Murat Tokay, “Yazarla Kitabi Uzerine”, Kitap Zamani, Say1: 38, 2 Mart 2009, s. 16-17.
12 Ergiin Yildirim, Tiirkiye’nin Modernlesmesi ve Islam, Istanbul, Insan Yayinlari, 1995, s. 58.



modernlesme ve degisim siirecinin Miislimanca olmas1 gerektigini soylemektedir.

Ozdenéren’in hikayelerindeki temalara uygun ¢atismalari tek tek incelemeye calistik.

Arastirmamiz, ayni zamanda Ozdendren’in insana, topluma bakis acisini
degerlendirme hedefi tasimaktadir. Insan1 anlatan en dnemli edebi tiirlerden biri olan
Oykii icin yazarin sarf ettifi su climleler, goriislerini de sergilemesi bakimindan
onemlidir: “Ben dykilyii bana verecegi mesaja meftun oldugum igin okumam. Oykii
diye okurum. Peki mesaji red mi ediyorum? O da degil. Yaptigim sey, Miisliimanin

bakis acisin1 dykiiye getirmek.”*?

Tirk toplumunun igine diistiigii agmazlarin ilk maddesine “Miislimanca
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yasamaktan uzaklagsmayi yerlestiren yazar, bu durumu Oykiilerinde islerken

Miisliimanliktan bilingli (modernlesmeye ayak uydurma telasi ile) veya bilingsiz
(Batililagsmanin oniine gegilemeyen hizi yiiziinden) olarak uzaklagsmis bireylerin igine

distiikleri bunalimi ele alir:

“Ummet bilincinin zayiflamas1 ve giderek yitirilmesi, bu topraklarda yasayan
insanin kulluk bilincini yitirmesini sonuglanigtir. Tabil biitiin bunlarin kékeninde
Islam’dan uzaklasmanin gerceklemesi yaninda islam’a yabanci olan Bati kiiltiiriiniin
benimsenme gabalar1 yer almaktadir. Bir yandan Islam’dan uzaklagirken, diger yandan
iimitsiz bir sekilde, baska bir kiiltiiriin kavramlarin1 ve kurumlarini kendimize uyarlama
cabasi, Miisliiman insanin kigilik parcalanmasina yol a¢mustir. Sanityorum kimlik
sorununun kokeni ve onun bir sorun olarak ortaya ¢ikmasini, simdi degindigimiz

Batililagma siirecine baglamak isabetli olur.”"™

Bu calismamizda toplum olarak son yiizyilda daha yogun yasadigimiz
degisimi, modernlesme siirecini Rasim Ozdenéren’in diisiince kitaplarindan,

yukarida zikredilen hikayelerinden hareketle incelemeye ¢alistik.

BHalit Akel- Hiseyin Korkmaz, “Sanat- Edebiyat Uzerine Rasim Ozdenéren’le Bir
Soylesi”,Giildeste Dergisi, Mayis 1983, s. 21.

Y Didem Deliklitag, Rasim Ozdenéren’de Insan, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2008 .s.4.

1> Rasim Ozdenéren, Kafa Karistiran Kelimeler, 7. bs. , Istanbul, iz Yayincilik, 2006, s. 10.



BIRINCI BOLUM
1. RASIM OZDENOREN’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

1.1. Yazarm Hayati

Rasim Ozdendren 3 Mayis 1940’ta Kahramanmaras’ta diinyaya gelir. Babasinin
mithendis olup farkli yerlerde gérev yapmasi nedeniyle liseye kadar olan 6grenimini
Malatya, Tunceli ve Maras gibi farkl1 vilayetlerde yapar. Ozdendren 1964 yilinda
Istanbul Universitesi gazetecilik boliimiinii daha sonra 1967 yilinda Istanbul

Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirir.

Bir siire Ankara Barosu’nda avukatlik stajin1 tamamlayan Ozdenéren, 1967
yilinda Devlet Planlama Tegskilati’na arastirmaci olarak girmis ve bursla “Kalkinma
Iktisad1” iizerine calisma yapmak iizere ABD’ye giderek orada iki yil kalmistir.
1970 yilinda Tirkiye’ye dondiikten sonra Bakanlik Miisaviri olarak Kiiltiir
Bakanligi’'na ge¢mistir. (1975) Bu siire¢ icerisinde edebi faaliyetlerine de devam
eden yazar, 1976 yilinda Cahit Zarifoglu, Akif Inan, Alaeddin Ozdenéren (ikiz

kardesi), Erdem Bayazit, Ersin Giirdogan ile birlikte Mavera Dergisi’ni kurmustur.

Ozdenéren kendi ifadesiyle “yazarligi tam bir zihni bagimsizhik iginde
sirdirmek amaciyla” 1978 yilinda, memuriyetten istifa eder ve edebi
caligmalarina oOncelik verir. Yeni Devir gazetesinde kiiltiir, egitim, iletisim
konularinda siireli yazilar yazar. 1980°de Devlet Planlama Teskilati’ndaki gérevine
geri donen yazar, 1984’te Devlet Planlama Tegkilati’'nda Genel Sekreter
Yardimciligi’na, 1988’de de Genel Sekreterlige getirilmis ve 2005 yilinda emekli

olmustur.

Rasim Ozdendren, Akif Inan ve Erdem Bayazit’la Nuri Pakdil’in
onderliginde 1969 yilinda Edebiyat dergisi, Cahit Zarifoglu, Akif Inan, Erdem
Bayazit, Aldeddin Ozdendren, 1976 yilinda Mavera dergisinin kurucular1 arasinda

yer aldi. Halen Yeni Safak gazetesinde kose yazilari yaziyor.



1.1.1. Hayat Kronolojisi

1940: Maras’ta dogdu.

1949: Babasinin tayini ¢iktig1 i¢in Malatya’ya giderler. Bes yil bu sehirde
kalirlar. Okuma zevkini Malatya’da kazanir.

1954: Yeni bir tayinle Tunceli’ye giderler. Bir arkadasina ait Omer Seyfettin
kiilliyatin1 okuyup bitirir.

1955: Mayis ayinda babasimin Baymdirlik 11 Miidiirliigii gérevinden emekli
olmasiyla Maras’a doner. Ik kalem denemesi sayilabilecek bir kompozisyon yazar.
Maras Lisesine kayit yaptirir. Okula kayit yaptirirken kendisine Hamle dergisi
verilir. Sinifinda Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Sait Zarifoglu ve Ali Kutlay gibi
Ogrenciler vardir.

1956: ilk 6ykii denemeleri... Varlik dergisine abone olur.

1957: Varlik dergisinin Ocak sayisinda “Akar Su” adl1 dykiisii yayimlanir.

1958: Liseden mezun olur. Istanbul/Eyiip’e baba ocagma gider. Hukuk
Fakiiltesine kaydolur.

1962: Mart ayinda Sezai Karakog’la tamsgir. Iktisat Fakiiltesine bagh
Gazetecilik Enstitiisiine yazilir. Dostoyevski’yi okumaya baslar.

1964: Gazetecilik Enstitiisii’nii bitirir.

1965: Mehmet Sevket Eygi’nin sahibi oldugu, Yeni Istiklal gazetesinde
sanat- edebiyat sayfasinin editorliigiinii yiiriitiir. Edebiyat diinyasinda taninmaya
baslar.

1966: Dirilis dergisinde oykiileri yayimlanir.

1967: Hukuk Fakiiltesi’'nden mezun olur. Ilk kitabi Hastalar ve Isiklar
yayimlanir. Avukatlik stajin1 yaparken, DPT’de uzman yardimcisi olarak ¢alismaya
baslar.

1969: Nuri Pakdil’in yoOnetiminde ¢ikan Edebiyat dergisinin kurucu-
yazarlarindan olur.

1970: Bir bursla Kalkinma Iktisadi {izerine yiiksek lisans yapmak iizere
ABD’de iki yil kadar kalir. Tiirkiye’de hiikiimete muhtira verilince egitimi yarida
kalir. Doniiste askerligini yapar.

1971: Evlenir.

1973: Coziilme adli 6ykii kitab1 yayimlanir.



1974: Cok Sesli Bir Oliim yayimlanur.

1975: Bakanlik miisaviri olarak Kiltiir Bakanligina gecer. Nuri
Pakdil ile anlasmazliga diiserler.

1976: Aralik ayinda, Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Akif Inan,
Aldeddin Ozdendren, Nazif Giirdogan ve Hasan Seyithanoglu’yla birlikte
Mavera dergisini ¢ikarmaya basglar.

1977: Nisan’da Yeni Devir gazetesinde gilinlik yazilar yazmaya bagslar.
Deneme tiiriindeki ilk eseri olan Iki Diinya’y1 yayimlar.

1978: Kiiltiir Bakaninin bir konusmasina tepki gostererek DPT’den istifa

eder.

1979: Giil Yetistiren Adam’1 yayimlar.

1980: DPT’ye geri doner.

1983: Oykiiciiliigiinde farkli bir doneme isaret eden Denize Acilan
Kap1’y1 yayimlar.

1984: Denize Acilan Kapi1 dolayisiyla kendisine TYB tarafindan yilin
Oykiiciisii odiilii verilir.

1987: Yakin arkadasi Cahit Zarifoglu vefat eder. Ruhun Malzemeleri adli
deneme kitabryla TYB’ nin deneme &diiliinii alir.

1996: Uzun yillar sonra Kuyu adli 6ykii kitabin1 yayimlar.

2000: Can dostlarindan biri daha, Mehmet Akif Inan vefat eder.

2003: ikiz kardesi Alaeddin Ozdendren’i son yolculuguna ugurlar.

2005: Emekli olur.

2006: 50. sanat yilini kutlar.

2008: Yedi Glizel Adam’dan birini daha, Erdem Bayazit’1 kaybeder.

2009: Siyasal Istiareler adl1 deneme kitabini yayimlar.

2010: imkansiz Oykiiler adl1 hikaye kitabim yayimlar. *

* Yazara ait hayat kronolojisi Mehmet Nezir ERYARSOY un “Rasim Ozdenéren- Hayati,
Sanati, Eserleri” adli yiiksek lisans tezinden yararlanilarak olusturulmustur.
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1.2. Sanat Anlayisi

Ozdendren sanat hayatina ilk olarak, Varlik Dergisi'nde yayimlanan hikayesiyle
baslar, eserlerinde toplumsal hayatta meydana gelen degisikliklerle, bu

degisikliklerin meydana getirdigi ¢oziilme ve dagilisi anlatmistir.

Ozdenéren’in eserlerinde ¢dziilme, dagilisin ve catismay1 birey merkezli
bir yaklasimla ele alindigini gérmekteyiz. Bu nedenle, bu yaklagimin
sekillendirdigi Ozdendren’in eserlerinin temel unsuru olarak; insan ve diinyasi,

karsimiza ¢ikmaktadir.

Hikayelerinde, kendi i¢ diinyasi i¢inde yer alan ve okuyucuya bu sekilde
yansitilan insanlarin hemen hemen hepsi, bir varolus miicadelesi igerisinde yer
almaktadir. Bu insanlar, kendi i¢cinde ve disinda birtakim sikintilar ve catismalar
yasayan, bu catismalarin etkisiyle hayattan ve toplumdan kendini soyutlamus,
psikolojik ve sosyolojik bakimdan sorunlu olan kisilerdir. Toplumsal hayatta
meydana gelen siiratli ve sayisiz degisikliklerin yarattigi bu sorunlu insanlar,

yazarin eserlerinde farkl arayislar igerisinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazarim ilk hikdye kitabi olan Hastalar ve Isiklar’da, insanin iginde
bulundugu hastalikli durumun, bireysel hayattaki yansimalarina yer verilmistir. Bu
hikadyede yazar, insanin i¢ diinyasina yonelmekle birlikte, bireyin i¢ diinyasini

yansitmaktadir.

Céziilme, Cok Sesli Bir Oliim ve Carpillmuslar ile birlikte yazar, toplumsal
hayattaki degisikliklerin meydana getirdigi ¢oziilmeyi, ‘aile’ yi merkez alarak, Giil
Yetistiren Adam adli romanindaysa bu ¢oziilmeyi dogrudan toplum iizerinden

yansitmaigtir.

Yukarida adi gegen kitaplarda ¢oziilmenin, bireysel ve toplumsal hayattaki
durumunu tespit eden yazar, sonraki Kkitaplarinda bu ¢o6ziilmenin insan

hayatinda meydana getirdigi manevi (kiiltirel, dini ...vb.) yozlasmaya bagl olarak
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insanin, hayatina bir anlam kazandirmak amaciyla ortaya koydugu cesitli arayislar

ve ¢6ziim yollarini ele almistir. (Deliklitas, 2008: 10-20)

Rasim Ozdendéren, Mavera’nin ¢ikist duyurusunda edebiyat konusundaki
goriislerini soyle ifade eder:

“Biz, edebiyati, amaci kendinden ibaret kalan bir ¢alisma alanmi olarak
gormityoruz. Tarihte hicbir uygarlik, ilkin bir edebiyat hazirligi gecirmeden, kelam
egitimini tamamlamadan, yani disiince soze, séz de eyleme doniigmeden, var olma
ortamina kavusmamstir. Her uygarlik kendi deger vyargilarinin, erdem anlayisinin
ilkin yerlesmesini, sonra da yayilmasim  ve yayginlasmasimi edebiyatin
araciligina borgludur” (Yedi Iklim 1999: 24).

Rasim Ozdenéren, Islam uygarligimm kendine 6zgii deger yargilarini ve
duyarliligim 6ykiiye sokmus, 6zellikle de insanin ontolojik sorunlarini dykiilerinde
sorunsallagtirmistir. Tiirk edebiyati tarihinde Oykii alaminda kendinden sonraki
kusagr oOnemli Olciide etkilemistir. Ozdendren icin edebi eserler diisiince
gelismezler. Dolayisiyla onun biitiin eserlerini diinya goriisi ve hayata
diinyasindan bagimsiz bakis agisi ile degerlendirmek gerekmektedir. “Bilingli bir
Miisliman kimlik” olusturma adina kaleme aldig1 diisiince yazilariyla ilgili olarak
1977°de Iki Diinya’nin yayimlanmasindan sonra verdigi roportajda Cahit
Zarifoglu’nun “Size bugiine kadar bir hikaye yazar1 olarak ve genellikle hep
edebiyat konular1 cergevesinde diisiinen biri olarak gérmeye alistigimiz igin bu
yazilarimizin bizi sasirttigini  sdyleyecegim” sozlerine karsilik, “Biliyorum.
Genellikle bir hikaye yazarinin hayalat ile mesgul oldugu sanilir. Oysa dikkatli bir
g6z, bizim hikayelerimizde de, baska Olciiler ve degerlendirmeler i¢inde, burada
yazdiklarimizdan farkli bir sey sdylemedigimizi tespit eder sanirim” (Yedi Iklim
1999: 24) diyerek Oykiilerinde yapmaya c¢alistiklarinin diisiince yazilarindan
bagimsiz olmadigini ifade eder. Red Yazilarr’nda bir baska soyleyisle “Mesela,
ince siyasetten anlamayan biri, bir edebiyat dergisinin ne i¢in ¢ikartildigini kolay
kolay anlayamaz. Oysa suurlu bir edebiyat dergisi bir degil, i¢ ige birkag siyaseti
birden yiiriitiir” (Ozdendren 1988: 34) diyerek goriislerini destekler.
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Ozdenéren “Yazi Imge ve Gergeklik” eserinde sanat anlayisini ortaya koyan

su ciimleleri soyler:

“Yazar diye kime diyoruz? Her yaz1 yazan yazar mudir? Burada séziini
ettigimiz yazar, elbette “modern zamanlarda” ortaya ¢ikan bir meslegin bir mensubu
olan kisiyi istihdaf ediyor. Modern zamanlardan once de insanlar yaziyordu, ama
bugiin kullanildign anlamda yazarligi meslek haline getirmis kimseler degildi onlar.
Olaym 1ras1 yazilan yazinin hacmiyle ilgili degildir... Kendini yazar olarak gdren
kimse, yaziyla ifade etmedigi zaman kendini gorevini ifada ihmale diismiis biri olarak

goriiyorsa, bence o kisiye yazar dememiz gerekiyor.” (Ozdenéren, 2012: 17)

Rasim Ozdensren, “kendini yaziyla ifade etmedigi zaman kendini gérevini
ifada ihmale diismiis biri olarak goriiyorsa, bence o Kisiye yazar dememiz
gerekiyor” (Ozdendren 2003: 12) sozleriyle bir anlamda kendi konumunu da
tanimlamus  olur.  Ozdendren oykii yazmaya aym zamanda yazarliga nasil
basladigini soyle anlatir:  “Lisenin birinci sinifina giderken, o siralarda oykiiler
yazdigim1 sOyleyen bir sinif arkadasim, bir Oykiisiinii okumus, bana da oykii
yazmanu sdylemisti. Ben de olur demis, o gece ilk dykiimii yazmistim” (Ozdendren
1997: 143). Rasim Ozdenéren o yillarda bir bilingle yazmadigmi onu bugiin
bulundugu yere getiren zihinsel alt siirecinin daha sonralar1 devreye girecegini

sOyle ifade eder:

“Bugiin, yazmanin bir meseleyle iliskili bulundugunu séyleyebiliyorum. Ama
ben, kendi gecmisime doniip baktigimda olayin hi¢ de bu goriigiimii dogrulamadigini
da ayn1 zamanda tespit ediyorum. Ben, baska vesilelerle anlatmis oldugum gibi, bir
meselem oldugu ve o meseleyi basgkalarina aktarmadan duramadigim igin yazi yazmaya
baglamis degilim. Ben sadece bir arkadasimin yazma hevesini siirdiirmesini saglamak
tizere ve onun hatir1 igin yazmaya bagladim. Kaderin garip ironisidir ki, o arkadagim
kisa bir stire iginde birkac giizel oykii yazdiktan sonra yazmay: birakti. Bense devam
ettim. ilk siralarda ,bir meselesi olmak gerektigi* hususunda biling sahibi oldugumu
soyleyecek degilim. Boyle bir biling i¢inde degildim.  Ancak su kadarim
sezinliyordum ve kendi kendime diyordum Ki, bunlar1 sen yazmazsan baska kimse

yazmaz, yazamaz” (Ozdendren 2003: 35)
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Ozdenosren, Mavera ile baslayan Islami Edebiyat tartigmasi ile ilgili olarak
“Siyaseti edebiyattan, edebiyati kiiltiirden, Kiltiirii toplumsal yasantinin bir baska
alanindan ayirmaksizin diisiiniiyoruz. Edebiyat tartismalari da bunun bir baska
uzantist. Islami Edebiyat tartismasi da kendi meselemizdi. Hatta belki de
tazelenmesi gereken konulardir onlar. Ciinkii yeteri kadar anlasildigi kanaatinde
degilim” (Karal 2001: 172-73) demektedir. Rasim Ozdenéren, Islami duyarliligin
sanata yansimast noktasinda 6nemli diisiinceler gelistirmis ve bunu okuyuculariyla
paylasmustir. Siyerlerde anlatilanlarin roman formunda da yazilabilecegini savunur.
(Karal: 173) Ote yandan Ozdenéren, sanatin higbir diisiinceye alet edilemeyecegini
savundugu i¢in, onun giidiimlii bir tarz1 da yoktur. Dolayisiyla dykiilerinde ornek
oykii kisileri goriilmez. Dostoyevski’yi de bu yiizden sevdigini sdyler.
Dostoyevski’nin Tolstoy gibi mesaj kaygist yoktur: “Raskolnikof’un tovbesi
yok, itiraf ayridir; itiraf ediyor ama tovbe etmiyor” (Abibulayeva 2005: 178).
Oykiiniin insanlara yol gdsterme gorevinin olmadigim sdyleyen Ozdendren, mevcut
insan1 betimleyebiliyorsa sayet, o Oykiiniin kendi gorevini yaptigini, hatta bu sozii
sOylemenin bile, yani, insani ortaya, koymanin bile dykii icin ¢ok fazla bir yiik
saylldigin1 belirtir (Osmanoglu 2001: 37). Oykiilerindeki insanlarin ¢ogunlukla
miicadeleyi bastan kaybetmis olmalari konusunda da bu goriisiinii destekleyecek
nitelikte seyler soyler: “Simdi ¢ikis1 gene o insanlar, o 6ykiilerdeki kahraman olan
insanlar bulacak. Benim oykiicii olarak  oyle bir  gérevim  oldugunu
diisinmilyorum. Oyle bir gorevim oldugunu diisiindiigiim yerde, iislip da
farklilasiyor, olaylara yaklagim da farkhilasiyor, kendime gore careler de

ongorebiliyorum. Yani denemelerde yaptigimiz budur” (Osmanoglu, 2001:39).

Bu tartisgma baglaminda meseleyi, Kafa Kanstiran Kelimeler’de
kelimelerden baslayarak ele alan Rasim Ozdenéren tartisilan mevzulari yerli yerine
oturtmak i¢in bu terimleri tartismaya agarak Oykiilerinde anlattiklari ile ilgili olarak
da ipuglar1 verir. “Islami kavramlarin, Isldmi motiflerin eserde bir malzeme ve arag
olarak kullanilmasi 6nemli degildir. Bu motifler hi¢ kullanilmamis bile olabilir.
Biitiin bunlar, eserde ortiilii olarak, zzmnen mevcuttur, fakat zikredilmemistir.
Islami motifleri, sanat¢inin Miisliimanca tavrinin i¢inde aramali. Sanat¢inin protesto

sesini ne adina yiikselttigine bakmali” diyen Ozdendren ancak su sartlar saglamrsa
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bunun olabilecegini ifade eder: “Miisliimanin, insana bakis acis1 biitiiniiyle, Islam
uygarhiginin kendine 6zgli deger yargilariyla 6zdeslesmis olarak eserde yer alabilirse
ve bu yer alis otantik girisimler olmaktan ¢ok, dogal bir yasama tarzi bigiminde
verilebilirse, IslAmi bir edebiyati gerceklestirmeyi basarmis sayilabiliriz”

(Ozdendren 1997: 46)

Ozdenéren, sanatginin 6nemli gorevlerinde birinin de iginde bulundugu
kiiltiirii ve gelenegi yansitmak oldugunu “Yazi imge ve Gergeklik” eserinde dile

getirmektedir:

“Ancak kiiltiirinde kopukluk olan insanlarin mazmunlarini da yitirecegi
bellidir. Mazmunlar yitirilirse, yeni mazmunlarin olusmasi, dolayisiyla yeni bir edebiyat
dilinin meydana gelmesi isi de yeni bir siire¢ ister. Fakat bu yeni siire¢ bu giinden
yarina olusabilecek bir siire¢ degildir... Ancak simdi i¢inde bulundugumuz zamanda o
kiiltiirin  kodlar1 yitirilmis bulundugundan, o siirlerin anlagilmasinda giigliiklerle
karsilagiyor. Daha da kotiisii o siirler yanlis anlagiliyor ve bu yanlis anlamlarin iizerine,
o donemim hayat telakkisi ve hayat tarzi hakkinda yanlis yorumlar gelistirilebiliyor.
Bugiin, bu iilkede yazmaya cesaret eden kisi, belki de ortak mazmunlarin olusmasinda

kendisinin de paymin olacagini diisiinerek teselli bulabilir ve boylece emegin karsiliksiz

kalmayacagini umabilir.” (Ozdendren, 2012: 29)

Rasim Ozdenéren, yazdiklar: ile ilgili olarak diisiincelerini ifade ederken ayni

zamanda kendini besleyen kaynaklarin da adresini gostermis olur:

“Yazdiklarim ne olursa olsun. ister bir ¢opliikten bahsedeyim ister bir
fahiseden bahsedeyim, yazilip bitirildikten sonra yiicelmis bir diinyada olma hissini
vermeli. Mesela ben bunu Goethe'de, Tolstoy"da géremiyorum. Dostoyevski‘de
goriiyorum. Dostoyevski bana goére biiyiikk bir yazar. Ben bu konuyu ikiye
ayiryorum. Birincisi, beni dogrudan, damardan etkileyen yazarlar. iste Dostoyevski,
Baudelaire bunlardan bazilan. Ikincisi de, biiyiik olduklarina hichir itirazzmin olmadig,
fakat benimle aym frekansta titresmeyen yazarlar, sairler... Tolstoy bunlardan birisi.
Bir bagka agidan anlatacak olursam; bir beni yazmaya tesvik eden, bir de bunlar gibi
yaziyorsam hi¢ yazmayayim diye ¢ok ciddi ciddi disiindiiren yazarlar var.(...)

Tolstoy belki daha ulvidir ama Dostoyevski‘nin insani sah damarindan yakalayan
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yonii varcir. Insam biitiin agmazlanyla, ¢ikmazlanyla, kendi geliskileriyle beraber
anlatiyor” (Ozdendren 1997: 46)

Rasim Ozdenéren, Tiirk edebiyat: tarihinde dykiicii kimligi ile 6ne ¢ikmustir;
ancak sanat anlayisimi etkileyenlerin aslinda daha ¢ok romancilar ve sairler oldugu
goriilmektedir. Ozdendren, oykii hakkinda oldugu kadar roman iizerine de

kuramsal yazilar kaleme almigtir. Ruhun Malzemeleri’nde roman igin sunlar1 s6yler:

“Romant biyiik kilan niteligin, insanoglunun varlik sebebine yaklagma imkanini
getirip getirmediginde aranmasi gerektigidir. Benim hayatimla insanin varolus hikmeti
arasinda baglamlar kuran, insan olarak benim bir kul* oldugum bilincini getiren
romana, biyiikk roman diyorum ben, ama simdiye degin boyle bir roman yazilmis
midir, diyeceksiniz. Roman kendi ufuklarinda bu potansiyeli gizliyor ya, onemli
olan bu bence. O potansiyeli romanin varlik alaninda harekete gegirmekse romancinin
gorevi olmah” (Ozdensren 1997: 112-13).

Yazarin daha ¢ok kistirilmislhik halinde tirettigini, kisilmislik ve kistirtlmislik, dara
diigmiisliik hali olmasa, belki de sanatin dogmayacagini sdyleyen Ozdenéren, bu

konudaki goriislerini soyle ifade eder:

“Estetik dedigimiz olgu, aslinda ortiilme ve ortiinme ile ilgiliyse, 6rtiinme ve
ortillme durumu boylece estetigin meydana gelmesine yol agmis oluyordu. Kuskusuz
ki, sanatin tamamyla bu kistinlmishktan (farkl ifadeyle baskidan) dogdugunu ileri
stirmek mimkin degildir, dogru da degildir. Ancak kistinlmighk halinin, yazarin
fikrini ac¢iga wurmasi hususunda ona getirdigi kisitlamalar dolayisiyla metafora
bagvurmay: zorladigin ileri siirmek isabetli olur. Yazinin estetikle (sanatla) ilgisi de
zaten tam da bu noktada kendini gostermektedir’ (Ozdendren 2003: 63-64)

1.3. Oykiiciiliigii

Rasim Ozdensren, dykiiye olan ilgisinin kendisine hediye edilen bir &ykii
kitabi ile basladigini, bunun yaninda ninesinin anlattigi masallarin da pay: oldugunu
soyleyerek okur-yazarlik seriivenin ilk yillarim soyle anlatir: “Malatya’da
oturdugumuz mahallede arkadaslar arasinda bir kitap aligverisinin oldugunu gordiik.

Nedir diye bu Kkitaplara biz de ilgi duyduk; Hazreti Ali‘nin Cenkleri. Maarif
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Yayinevi diye bir yayin evinin cikardigi kitap zannediyorum. Onlarin g¢ikartmis
oldugu biitiin bu Hazreti Ali Cenkleri‘nin okuduk” (Karal 2001: 136). Ote
yandan Rasim Ozdenséren “Oykii’niin kendine o6zgii kurallann varsa, bu
kurallan Omer Seyfettin’den dgrendigimi itiraf etmeliyim. Biz gelenekse yazim
tarzindan kalkarak ise basladik” (Ozdenoren,1997: 144) agiklamasindan da
hareketle, kendisine Tiirkce Oykii ve romanla baglarinin pek de kuvvetli
goriinmedigine, Omer Seyfettin'in dignda Refik Halid, Halid Ziya, Abdiilhak
Sinasi Hisar, Tanpinar gibi yazarlarla bag ve bu yazarlari ilk donemlerde
okumamis olmanin eksikligini duyup duymadiginin sorulmasina tizerine soyle cevap

Verir:

“Itiraf edeyim, eksikligini duymadim. Yalniz ben o ciimleyi soyle bir
baglam iginde soylemistim. Biz geleneksel anlatim tarzindan kalkarak oykii
yazmaya bagladik derken Kkonustugum baglam suydu: Killiyatini bastan sona
okudugum tek dykiicii Omer Seyfettin’'di. O tarihte yani. Bu sdyledigim 1954-55 yili. O
tarihte yayimlanmis tiim Omer Seyfettin oykiilerini okudum. Ama digerlerindense

sadece birer ikiser 5rnek okumusuz” (Ozdendren,1997: 144)

Rasim Ozdendren, bugiine kadar on 6ykii kitab1 yayimlamistir. Alpay
Dogan Yildiz, yazarin kitaplarinin temalar1 hakkinda sdyle bir oOzet
yapar: Hastalar ve Isiklar’in son hikayelerinde belirginlegen séz konusu aile
ise birbirine yakin yillarm iiriinii olan Céziilme (1973), Cok Sesli Bir Oliim
(1974) ve Carpilmislar (1977)’da hikayenin merkezindedir. Bu kitaplarda anlatilan
aile yorumuyla yazarin 1980 oncesi hikayelerinin tematik boyutu hakkinda s6z
soylenebilir. Yayim siirecinde yazarinin disindaki miidahaleler nedeniyle igindeki
ilk ii¢ hikaye yazarin onceki hikayeleriyle benzerlik gosteren Denize Agilan Kapi
(1983) ile Rasim Ozdendren’in hikayelerinde yeni bir kap: acilir. Denize Agilan
Kaprnin da iginde oldugu yazarin 1980°den 2000°e uzanan dénemde yazdig
“Kuyu” (1999) ve Ansizin Yola Cikmak (2000) kitaplar: insamin manevi olanla
iliskisine, nefis miicadelesine odaklanir. Yine 2000’lerin basinda yayimlanan iki
kitap, yazarin aym yillarda tizerinde disiindiigii bir baska konu daha oldugunu
gosterir. Hisirti (2000) ve Toz (2002) kitaplarindaki hikayelerde kadin karakter

agirhiktadir. sehir hayatinin igerisinde olan bu kadinlarin mutsuzluklari, arayslart
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iizerinde durulur. Onceki kitaplarinda da érnekleri bulunmakla birlikte cok daha kisa
metinlerden olusan ve yazarin hikayeciliginde farkli bir agihm olan imkansiz
Oykiiler’in (2009) ise belli bir mesele etrafinda yogunlasan hikayeler olmadig:
goriiliir.” (Eryarsoy, 2008:10-50)

1.4. Eserleri

Oykii Kitaplarn: Hastalar ve Isiklar (1967), Coziilme (1973), Cok Sesli Bir
Oliim (1977), Carpilmiglar (1977), Denize Agilan Kapr (1983), Kuyu (1999), Hisirti
(2000), Ansizin Yola Cikmak (2000), Toz (2002), Imkansiz Oykiiler (2009).

Roman: Giil Yetistiren Adam (1979)

Deneme Kitaplari: Destanlar ve Isiklar (1967), iki Diinya (1977),
Miisliimanca Diisiinme Uzerine Denemeler (1985), Yasadigimiz Giinler (1985),
Ruhun Malzemeleri (1986), Capraz iliskiler-Dis Politika Yazilar1 (1987), Kafa
Karistiran Kelimeler (1987), Yeniden Inanmak (1987), Yumurtayr Hangi Ucundan
Kirmali (1987), Miisliimanca Yasamak (1988), Red Yazilar1 (1988), Yeni Diinya
Diizeninin Sefaleti (1996), Acemi Yolcu (1997), Ben ve Hayat ve Oliim (1997),
Ipin Ucu (1997), Kent iliskileri (1998), Kopekge Diisiinceler (1999), Yiizler (1999),
Esikte Duran Insan (2000), Yazi, Imge ve Gergeklik (2002), Askin Diyalektigi
(2003), Diisiinsel Durus (2004), Siyasal Istiareler (2009).

Cevirileri: Hayvan Ciftligi, George Orwel (1964), Islam'da Devlet

Nizami, Hukuk/ Mevdudi (1967), Islam Devletinde Mali Yapt Ekonomi/ S. A.
Siddiki.
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IKiNCi BOLUM
2.GELENEK VE MODERNIZM UZERINE

2.1.Gelenek

Gelenek kavrami anlamsal ve islevsel olarak farkliliklar gosterir. Gelenek sozciigi
Latince “tradition” kelimesi baskasina aktarmak, teslim etmek, birine vermek
anlamlarina gelir: “Basta mimari olmak iizere giizel sanatlarin bir¢ok dalinda,
edebiyatta, 6zellikle de edebiyatin onemli bir tiirii olan siirde sikga bu kavrama
bagvurulmus tartisma konusu yapilmistir. Sosyoloji, Felsefe ve Din ilimlerinde de
kiiltiirel ve terimsel olarak islenmistir.”*® Genel anlamda gelenegin kullanim alanima
baktigimizda tére, adet, gérenek kavramlariyla birlikte karsimiza ¢iksa da daha ¢ok
“anane” kavraminin karsiligit ve sosyolojik bir kavram olarak tartisilmis ve
tanimlanmistir. Kullanim alani gesitlilik gosterdiginden kavrami sinirlayip tek bir

tanimla agiklamak miimkiin olmamaktadir.

Gelenek sozciigliniin sozliikteki karsiligi, “Bir toplumda, bir toplulukta
eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel
kalmtilar, aliskanhklar, bilgi, tore ve davramslar; anane.”,"’ baska bir sozliikte, “Bir
toplulukta, zaman i¢inde meydana gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her sey.”

9518

veya “Sozli nakille gegen seyler.”” seklinde izah edilir. Ferit Devellioglu’nun

Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik liigatinde gelenegin anlamdasi olan “anane”

1° Seyfettin Demir, Sezai Karakog¢’un Siirlerinde Gelenek, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiztincii Y1l Universitesi, Van 2010, s.1

' TDK, Tiirkce Sozliik, Ankara. 1998. Kavramla ilintili olarak sozliikte su kelimelere de yer
verilmektedir: “Gelenekgi: Geleneklere bagli (kimse), Gelenekgilik: Toplumsal kurumlari ve inanglar
yalnizca gegmisten siiregeldikleri i¢in benimseyen, saygin tutan, destekleyen, yeni kiiltlir 6gelerini ise
degersiz sayan tutum ya da 6greti. Geleneklesmek: Gelenek durumuna gelmek. Geleneklestirme: Bir
seyl gelenek durumuna getirmek. Gelenekli: Gelenegi olan, gelenege dayanan. Geleneksel: Gelenege
dayanan, gelenekle ilgili olan, ananevi.”

8 D. Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkce Sozliik, Iz Yaymlar Ist. 1996. D. Mehmet Dogan da kavramla
ilgili su kelimelere yer verir. “Gelenekg¢i: Gelenek taraftari, soysuz yenilesmeye karsi gelenekten
gelen degerleri savunan, ananeci. Gelenekgilik: Gelenek yoluyla edinilen, aktarilan ve kazanilan
aligkanliklara ve uygulamalara baglilik seklinde beliren anlayis, inanis ve fikir sistemi, ananeviye.
Gelenekli: Gelenegi olan; gelenek vasfinda olan, ananevi, geleneklik (uyd. geleneksel). Geleneklik:
Gelenege dayanan, gelenegi olan; gelenek haline gelmis bulunan, ananevi, gelenekli (uyd.
Geleneksel). Geleneksel: (uyd.) Gelenekli, geleneklik, ananevi.” birikiminin neticesi olan her sey.”
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sdzeiigii “rivayet ve gelenek”™ seklinde yer alir. Gelenek, gelmek fiilinden tiiretilmis
bir isimdir. Gelenegin Ingilizce karsiligi olan tradition Latince bir sdzciik olan
tradere sdzcliglinden tiiremistir. Gelenek kelimesi, mistik anlamda ilahi bir gelenege
baglanarak uhrevi bir kurtulusa ermek, bir bilginin elden ele aktarilmasi, bir 6gretiyi
baskalarina iletmek ile teslim olmak ya da ihanet etmek gibi iki zit anlami birden
iceren bir paradoks da dahil olmak iizere bir¢ok anlama gelmektedir.”®® Gelenek,
Arapca an’ane sOzciigiiniin karsiligi olup bir hadis terimidir. Latincede gelenek
taniminda yer alan teslim olma ve ihanet etme paradoksu hadisler i¢in de gegerlidir.
Batili sarkiyatcilar hadis kelimesini gelenek sozciigiiyle karsilarlar. Toplumbilim
Terimler Sozliigii’'nde, bir toplumun gelenek unsurlar1 arasinda eskiden kalmis
olmalar1 dolayisiyla kayda deger bulunup nesilden nesile aktarilan manevi kiiltiir
gelerini gosterir.” Ahmet Cevizci’nin Felsefe Sozligii adli eserinde gelenek soyle
tanimlanir: “Gergek ya da hayali bir gegmisle olan siirekliligin 6nemini ima ederken,
belirli eylem normlarini kutsayan ve Ogreten pratik veya uygulamalar biitiini. Bir
toplulugun, mevcut toplumsal yapisini ve deger sistemini ¢ok biiylik sarsintilar
yasamadan koruyup devam ettirmek amaciyla, kendinden o6nceki kusaklardan
devraldigi, belli bir donilisiime ugratarak sonraki nesillere aktardigi, basta inanglar,

diisiiniisler ve kurumlar olmak iizere, her tiir sosyal pratik.”?

Gelenek kavraminin sozliik karsiligr disinda basta “Sosyoloji” olmak {izere
diger bilim ve sanat dallarinda da nasil degerlendirildigine bakalim: “Tiirkiye’de
gelenek iizerine goriislerine asina oldugumuz yabancilar, René Guénon, Fritjof
Schuon, Seyyid Hiiseyin Nasr, Lord Nordthbourne ve T.S. Eliot gibi fikir
adamlaridir.”? Eliot, “Gelenek ve Sair” adli makalesinde gelenekle ilgili goriislerini
izah eder. Gelenegin yazi hayatimizda ¢okg¢a yer almadigini, herhangi bir kimsenin
siirinin fazlaca gelenege uygun oldugunu ifade ederken daha c¢ok gelenekei

ifadesinin kullanildigin1 sdyler. Ifadenin takdire yonelik olmadigim, Ingiliz halkmin

9 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yaymnlari, Ankara,
1997. Devellioglu’nun ananeyle ilintili olarak kaydettigi kavramlar sunlardir: Ananevi: Anane ile
gelenekle ilgili; geleneksel. Ananaviyye: Gelenekgilik, Fr. “Traditionalisme.”

% Willams, Raymond, Keywords, London, 1976, s. 268.Aktaran, Dr. Mehmet Vural, Kirikkale
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Felsefe boliimii.

2 Ozer Ozankaya, Temel Toplumbilim Terimler Sozliigii. 1984.

22 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yaymlari. ist., 1999.

2 Akkanat Cevat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, Ankara, 2002.
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bu kelimeden fazlaca hoslanmadigini makalesinde dillendirir. Bu sifatin sadece
onarilmis arkeolojik bir eserden bahsettiginde olumlu bir ima tasidigim sdyler. Unlii
Ingiliz elestirmen-yazar Eliot, bir 6nceki neslin basarilarmni elestirmeksizin korii
koriine taklit etmenin yanlis oldugunu ve bu eylemden kaginilmasi gerektigini ifade
eder. Ona gore yenilik tekrardan ¢ok iyidir. Gelenegin bu anilan 6zelliklerden daha
genis ve islevsel anlamlara sahip oldugunu soyler. Yazar, emek sarf etmeden
edinilecek bir mirasin olmadigini, eger gelenege sahip ¢ikmak istiyorsak oncelikle
cok gayret sarf etmemiz gerektigini; bunun da tarih suuruyla olacagini sdyler. “Tarih
suuru, sadece ‘gegmisin’ gecmisligini bilmek degil, fakat onun ‘halde’ de var
oldugunu anlamak demektir.” “Tarih suuru olan bir sair, yalniz kendi zamaninin
suurunu ifade etmekle kalmaz. Onun i¢in Homer’den bu yana biitliin Avrupa
edebiyatt ve onun i¢inde diisiiniilmesi gereken kendi milletinin edebiyat1 ayn1 anda
vardir ve biitlin edebi eserler organik biitiin olustururlar ‘Ge¢mis’in ‘hal’ iginde
varligini hissetmek kadar ebediyeti, sinirsizi, sinirli olanda, yani bugiinde bulmak, bu
beraberligi hissedebilmek bir yazar1 gelenek¢i yapar. Aym zamanda bir yazarin
icinde yasadigi zaman ve mekanin, yani ¢agdashiginin keskin bir sekilde suurunda
olmasint saglayan sey de budur.”® diyerek gelenekle siireklilik arasinda bag

oldugunu diisilintir.

“Sanatgr bir kiiltiir boslugu iginde yetismedigine gore, bir sanat eserinin
yaratilabilmesi i¢in biiyiik bir bilgi birikimi gerekmektedir. Sanat eseri diyebilecegimiz
bir eser ‘ge¢mis’in ‘hal’ ile birlestigi yeni bir sentezde yerini aldig1 ve yeni bir gelecege
dogru akt1g1 anlarda yaratilmaktadir. Iyi bir sanat eseri 6z ve bi¢im bakimindan kendine
has yenilikler getirerek ¢aginin gercegini yansittig1 halde gelenek ¢izgisinden sapmayan
eserdir. Yani farkli olmasina ragmen, Avrupa sanat gelenegini olusturan eserlere

benzeyen eserdir.”*

Eliot’in temel felsefesinde dinamik gelenek¢ilik Yaratict Evrim Teorisi
tizerine kurulur. Eliot bu husustaki diisiincelerini su sekilde aciklar: “Iste buna eski
ile yeni arasindaki uyum diyoruz. Bu diizen fikrini kabul eden herkesin ‘hal’e

‘gegmis’in yon verdigini, fakat ge¢misin de ¢agin suuruyla yogruldugunu kabul

% T S.Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, (Cev: Sevim Kantarcioglu) Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yay., Ank., 1983, s. 20-21
% age., s.7.
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etmesi akla uygundur”® Gelenegi cokga irdeleyen ve geleneksel unsurlar iizerine
bir¢ok eser kaleme alan Besir Ayvazoglu, gelenegin Tiirkiye’de yanlis anlasildigini
soyler. Ayvazoglu'na gore, “En saglam miiesseseler, kokli geleneklere sahip
olanlardir. Ve gelenek, saglikli yeniligin ve degismenin ilk sartidir. Halbuki bizde
yenilik, eski sifatin1 tasiyan ne varsa, hepsini hayatimizdan uzaklastirmak diye
anlasilmugtir.”?’ Gelenegi sosyolojik anlamda irdeleyen ve tanimlayan Ali Bulag,

“Tarih, Toplum ve Gelenek™ adli eserinde gelenegi sOyle izah eder:

“Gelenek, oncelikle zihni ve soyut bir kavram olarak, ¢ok sayida ve farkli
manevi(kiiltiirel) unsuru, davranis bi¢imini ifade eder. Gelenek bu anlamda somut
insan davranislarina, topluluk iliskilerine sinmis bir fenomen hiikmiindedir. Cesitli
kavim ve topluluklarin 6rf ve adetleri, emredici diislinceleri bu kaynaktan beslenerek
tesekkiil eder. Gelenek Oylesine insani ve ayni zamanda soyla tezahiirleri olan bir
fenomendir ki ne tarihte ne c¢agimizda tiimiiyle gelenegi olmayan bir insan
topluluguna rastlanamaz. Cok sayida kiiltlir unsuru, felsefi norm ve davranis sekli,
hatta hukuki teamiil, bu gelenek semsiyesinin altinda toplanmustir. O halde gelenek,
soyut biitiinliigii bakimindan ve kendi tarihsel gelisimi i¢inde homojen ve yekpare bir
biitlin olmaktan ¢ok; tarihin, aliskanliklarin, i¢ ve dis kiiltiir unsurunu, bilumum &rf
ve adetlerin, yeni kiiltiirel alis verislerin (tearuf) bir yerde toplandigi, yavas veya hizl

degisime ugradig bir alandir.”?

Bulag’in sozlerinden anliyoruz ki higbir toplum geleneksiz olamaz,
toplumlar1 olusturan kiiltiirel unsurlardir. Toplumlara yon veren, belli Olglide
olusumlarin1 saglayan kiiltiirii de icine alan gelenektir. “Modernizm ve Gelenek”
kavramlar karsimiza ¢cogunlukla tezat kavramlar olarak ¢ikar. Gelenek kavraminin
daha iyi anlasilmasi i¢in modernizm, modernlesme, modernlik ve modernlestirme
sozciiklerini kisaca tanimakta fayda var. “Modernlik” kavrami, teknolojik, siyasal,
ekonomik ve toplumsal gelismede ileri iilkelerin ortak 6zelliklerini belirtmek iizere

kullanilirken “modernlesme”, o6teki iilkelerin o Ozellikleri elde etme siirecini

belirtir.*® “Modernlesme kavramu, tarihsel olarak gelenege dayali toplumsal ve

% age., s. 21.

%7 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi(6nsoz), Otiiken Yayinlari, ist., 1996.

%8 Ali Bulag, Tarih, Toplum ve Gelenek iz Yaymcilik, st., 1996.

2 Cyril E.Black, Cagdaslasmanin itici Giigleri, Cev: M.Fatih GiimiisV/Teori Yayinlari, Ankara
1989, s.17. Aktaran, Halis Cetin, Gelenek ve Degisim Arasinda Kriz: Tiirk Modernlesmesi, Dogu
Bat1 Yay., Dogu Bat1 Diisiince dergisi, Ocak 2003-2004 s.13.
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siyasal deger ve ilkelerin yerine modern dlgiitlerin gegis evrimini/siirecini ifade eder.

Modernlesmeyi, modernizmin siyasal gelisme siirecinin siyasal yonlerini sonuglarini

2 30 13

ifade eden bir kavram olarak kullaniyoruz. (...)Modernlesme siirecinin tarihsel

olarak Aydinlanma ile basladigi kabul edilmektedir. “Modernlesme, Bati’nin kendine

6zgii tarihsel, kiiltiirel ve siyasal gelismesinin tiriiniidiir.”**

Modernizm ve demokrasi kavramlart birbiriyle ilintili kavramlardir. Cilinkii
demokratiklesme modernizmin siyasal kanadini teskil eder. Modernlesme siirecinin

en 6nemli unsuru siyasal degisimdir.

“Siyasal gelismenin yonii, giicii ve stirekliligi gelenegin o toplumdaki
konumu ve etkinligi ile ¢ok yakindan ilgilidir. Modernlesme siirecinde modernlestirici
devletin gelenege bakis acist modernlesmenin evrimsel veya devrimsel olup
olmayacagini belirler. Gelenek, insanlarin iradelerinden ve eylemlerinden bagimsiz
olarak siyasal hayati ve onun isleyis sekillerini tayin eden, onu idare eden, siyasal
iktidar1 ve toplumu kontrol eden tarihi, siyasal ve toplumsal kanunlardir. Gelenek,
ortak bir tarihsel miras, siyasal iktidarin devamliligi, ahlaki birlik, siyasal ve toplumsal
kiiltiir gibi temel baglagmalarin ortak kabuliinii ifade eder. Gelenek siyasal iktidarin
toplumsal itaat alaninda onanmasinin tarihsel dinamiklerini gosterir. Gelenek,
toplumsal hayatta insanlarin ortak tercihlerini birlik ve beraberligin kiiltiirel baglarini

. . ¥
ve sozlesmeleri kapsar.”3

Halis Cetin’in makalesinden almis oldugumuz kesite baktigimizda; gelenegin
din, tarihsel suur, etnik, dil vs. kiiltirel Ogelerden miitesekkil oldugunu ve
modernlesmeyi de sekilsel anlamda etkiledigini goriiyoruz. Gelenek lizerine kafa
yoran aydin ve yazarlarimizin; gelenegin genel anlamda ortak bir kiiltiire dayandigy,
stireklilik arz ettigi, agirlikli olarak klasiklerden beslendigi, her toplumun az ¢ok bir
gelenege sahip oldugu, bazi toplumlarin gelenekten siklikla yararlandigi, bazi
toplumlarin ideolojik yaklasimlardan dolayr inkara varan bir tutum sergiledikleri

noktasinda hemfikir olduklarin1 gérmekteyiz.

30 Cetin, age., s. 12.
31 age., s. 14.
32 age., s. 18.
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Toplumlarin gelenek karsisindaki tutumlarini mevcut konjonktiir belirledigi
gibi egemen ideolojiler de bu tutumu belirlemede etkili olmustur. Basta mimari
olmak {izere edebiyat, resim, miizik gibi giizel sanatlarin yaninda plastik sanatlar ve
birgok disiplinler gelenekten beslenir. Uygulama alani cesitlilik arz ettigi i¢in tanimi
da cok cesitlilik arz etmektedir. Gelenegin yelpazesi bu kadar genis olunca aydin ve
yazarlarimizin gelenek algisi da ¢esitlilik arz eder. Bazi1 yazarlarimiz gelenegi oldugu
gibi taklit ederken, baz1 yazarlarimiz, sadece sekilsel olarak gelenekten
yararlanmiglardir. Bazilar1 ise daha ¢ok 6ze inip gelenegin ruhundan yararlanmus,
mazi ile hali harmanlayip istikbale 1s1k tutmaya calismistir. “Bazi yazarlar geleneksel
unsurlar1 eserlerinde iyice sindirmis, yeni ve glizel eserler viicuda getirmislerdir.
Bazilar ise taklitten 6teye gidememislerdir. Gelenekten yararlanma kolay bir yontem
olarak goriilse de eserlerinde bunu basariyla uygulayan sanat¢illarimiz nadirdir.

Weber, gelenegi “ezeli ge¢misin iktidar”*

olarak ifade eder. Weber gelenek ile gii¢
arasinda bag kurar. Gelenegin siyasal gelismeyi olumlu etkileyecegine dair
yaklasimlar ¢okcadir. Modernlesme bigimi ile gelenek uyumlu bir sekilde degisim
slirecine girmistir. “Yeni bir siyasal iktidarin insast ve toplumsal uyum i¢in ortak bir
mirasa dayanmanin gerekliligi modernlesmeyi degisime zorladig1 gibi gelenegi de

zorlanustir. Gelenekten beslenirken gereksiz unsurlar atilmahdir.”%

Bireyin ve toplumun modernlesme siirecinde gelisimine katki saglayan
degerlerden yararlanmalidir. Yoksa toplumlar modernlesmede sifirdan basglar.
Gelecegin siireklilik arz etmesi ve korunmasi i¢in maziyi imbikten damitip hal ile

harmanlamak gereklidir.

“Modernlesme, eger bir geleneksellige dayanmamus ise veya gelenekten tam
bir kopusu ve reddedisi temsil ediyorsa tarihsel ve toplumsal bir yabancilagmanin iginde
bulunuyor demektir. Toplumu bir arada tutan tarihsel, kiiltiirel, etnik, dinsel, dilsel vb.
bagliliklarin yok sayilmasi, modernlesmenin kendisini sifirdan bir tarih yazimi ve
“toplum kurum”u olarak dayattigi anlamuna gelir ki, bu modernlesmenin bizzat

kendisinin bir gelenek olmas1 veya yeni bir gelenek kurmasi demektir.”*

% Max Weber, Sosyoloji Yazilar, Cev: Taha Parla, Hiirriyet Vakfi Yay., Ist., 1993, s. 81.

% Demir, agt s.5.

% Halis Cetin, Gelenek ve Degisim Arasinda Kriz: Tiirk Modernlesmesi Dogu Bat1 Yay., Dogu
Bati diigiince dergisi, Ocak 2003-2004, s.19.
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Modernlesmenin zora, baskiya ciddi anlamda diren¢ sarf etmesi gerekir.
Ciinkli modernlesmenin karsisindaki en biiyiik deger kiiltlirel unsurlardir. “Bilindigi
gibi modernizm siyasal alanda demokrasiyi, bilimsel anlamda pozitivizmi, ekonomik
alanda ise kapitalizmi kapsar.”%

Gelenek intikal eden sey anlamina gelmektedir. Yani ge¢misten gliniimiize
intikal eden, miras birakilmis seylerdir. Bunun mahiyeti hakkinda c¢ok seyler
sOylenmez. Gelenegin muhtevasina genel anlamda baktigimizda c¢ok genis bir
kapsama sahip oldugunu soyleyebiliriz. “Gelenek —tevariis edilen sey maddi
nesneleri, her tiirlii seye olan inanci, kisi ve olay imajlarini, pratikleri ve kurumlari
icerir. Gelenek binalari, abideleri, bahgeleri, heykelleri, resimleri, kitaplari, alet ve
makineleri i¢ine alir. O, belirli bir zamanin toplumunun sahip oldugu her seyi, sahibi
bulunulan seylerin mevcut sahiplerinin o sirada kesfettigi her seyi, yalnizca dis
diinyanin fiziksel siireglerinin {iriini veya miinhasiran ekolojik ve fiziksel
zorunluluklarin iiriinii olmayan her seyi icerir.”*’ Bir tarzin, modelin, uygulamanin
gelenek sayilmasi icin ne kadar siireyle intikal edip siireklilik gosterip kabul gdrmesi
lazzm? Sorumuza verilen cevaplar tatmin edici olmasa da genel kani bir gelenegin
gelenek olarak addedilmesi i¢in en az ii¢ kusak siirmesi gerektigi seklindedir.
Gelenegin tespitinde en uygun kriter zamandir. Gelenek ve moda kavramlar1 bazen
birlikte anilir. Modanin gecici olusu, kisa siireli olusu, kisa siireligine benimsenmis
olmasi ve siireklilik arz etmemesi gibi 6zelliklerinden dolay1 gelenekten ayrilir.

Gelenek fikri iizerine daha ¢ok on sekizinci ve on dokuzuncu yiiz yillarda
kafa yorulur. Gelenekler degisen siirelerde var olurlar. Uzun zaman diliminde var
olan bir¢ok gelene§in zamanla Oldiigiine tanik oluyoruz. Gelenek toplumsal bir
kavramdir. Toplumun ihtiyaglarna cevap vermediginde, islevsizlestiginde
hayatiyetini kaybeder, toplum tarafindan benimsenmez, unutulup gider. Gelenek ve
moda, gelenek ve modernizm, gelenegin kapsami, geleneksellik, modernlesme gibi
kavramlar agiklayip karsilastirirken amacimiz gelenek kavraminin tiim disiplinlerde
ne anlama geldigini kavratmakti.

Peki, gelenek ne degildir, sorusunu nasil yanitlayabiliriz? Edward Shils

soruya sOyle cevap verir:

36
age., s. 29.
37 Edward Shils,, Gelenek, Dogu Bati Yay., Dogu Bat1 diisiince dergisi, Ocak 2003-2004, s. 110.
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“Yasanmug bir duygu gelenek degildir. Belirli bir andaki duygulanma
durumudur. Bir rasyonel yargi gelenek degildir; onermelerin mantiksal tutarliligi,
onermelerle gerceklik arasindaki tutarlilik hakkinda bir tezdir. Bir eylem gelenek
degildir. O, bir tasartya sahip, bazen her ne kadar bir tasariy1 ortaya koyan veya ima
eden yazili veya sozlil bir telaffuz olsa da bir tasariya sahip bedenin hareketidir. Bir
gorsel alg1 gelenek degildir. O, retinaya girdikten sonra beyne transfer (edilen) bir
imajdir. Bir dua gelenek degildir. inayeti igin kendine yakarilan Tanriya yoneltilmis bir
sozler dizisidir. Bir bilimsel 6nerme gelenek degildir; o, olay siniflar1 arasindaki bir
iligkiyi ortaya koyan Onericisinin digindaki fikirdir. Bir endiistriyel iiretim siireci
gelenek degildir. O, ¢ok sayida bireyin, aletlerin ya da makinelerin kullanimiyla dogal,
fiziksel maddelerin formunun doniistiiriilmesine yoneltilmis, genellikle fiziksel, bazen
sozel eylemlerin organize edilmesidir. Uriinii de gelenek degildir. Bir otorite
uygulamasi edimi gelenek degildir. Bu duygu veya zihin durumlarinin higbiri gelenek
degildir, bu fiziksel eylemlerin ve sosyal iliskilerin higbiri gelenek degildir. Onlarin
hicbiri kendi baslarina gelenek degildir. Bu diisiincelerin hicbiri gelenek degildir. Onlar
hemen her zaman, farkl1 6l¢iilerde gelenegin etkisi altindaki veya gelenegin belirledigi
formlarda gerceklesirler. Onlar yeniden hayata gecirilen gelenekler olarak icra
edildikleri icin tekerriir ederler. Yeniden hayata gecirme gelenek degildir. Gelenek,

yeniden hayata gecirmeye/yasalastirmaya kilavuzluk eden model/tarzdir.”*

Gelenek kavramimin siirekli dillendirilmesi modern ¢agin gelenege karst
tavrindan kaynaklanmaktadir. Modernlesme geleneksel kurumlara karsi ¢ikmakla
baglar. Aslinda modernlesme gelenegin torpiilenmis halidir. Dini anlamda gelenek
stirekliligi ifade eder. Gelenekteki kopmalar yozlagsmaya ve bozulmaya neden olur.
Dolayisiyla gelenekte devamlilik ve siireklilik ¢ok énemlidir. “Bireyin degil, grubun
urettigi bir davranig bi¢imi, ‘deger’ yahut ‘gelenek’ adimi alip grup bilincini ve
asabiyetini kuvvetlendirmeye hizmet eder.”*® Gelenek terimi genelde zihinlerde
olumsuz seyler c¢agristirir. Bu olumsuzluk, yeni olana karsi gelme, miadim
tamamlamis kurumlar1 yasatmaya calisma, yeni olana karsi olma, yaratici vasiflardan
uzak, korii koriine baglanma gibi hususlardan kaynaklanir. Gelenek, giiniimiizde

karsilasilan en karmasik kavramlardan biridir.

% Edward Shils, Gelenek, Dogu Bati Diisiince Dergisi, Ocak 2003-2004, s.129
% Gould, J.ve Kolp, W.L., Anglopedia of a-Social Sciens, London, 1974, 5.723.Aktaran Dr. Mehmet
Vural, Kirikkale Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii.
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2.2. Edebiyat ve Gelenek

Gelenek kavraminin edebiyattaki kavrayis sekillerine gecebiliriz. Gelenek

iizerinde ¢okca duran Besir Ayvazoglu gelenegi soyle izah eder:

“Gelenek bizce kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varligini siirekli yenileme
bilinciyle ‘hal’i devam ettirme giictidiir. Tarih suuru, Eliot’un ifadesiyle ge¢misi sadece
bir bilgi olarak degil onu halde de var olmak oldugunu anlamak demektir. Bu manada
tarih suuruna sahip olan bir sanat¢i, yalniz kendi zamaninin suurunu ifade etmekle
kalmaz; konusmaya basladigr zaman eserinde biitiin bir ge¢mis konusur. Gelenege
sahip olan bir sairin eserinde Yunus’tan Fuzuli’ye, Hac1 Bayram’dan Necip Fazil’a,
Baki’den Behget Necatigil’e, Nabi’den Mehmet Akif’e, Nedim’den Yahya Kemal’e,
Seyh Galip’ten Sezai Karakog¢’a biitiin bir siir birikimi ayn1 anda vardir. Gegmisin hal
icinde varligini hissetmek kadar, ebediyeti, sinirsizi smirli olanda, yani bugiinde
bulmak, bu beraberligi hissedebilmek yazar1 gelenek¢i yapar. Ayni zamanda bir yazarin

icinde yasadigi zaman ve mekanin, yani ¢agdagliginin keskin bir sekilde suurunda
2940

olmasini saglayan sey budur.

Ayvazoglu’'nun gelenek algisinda su hususlar dikkatimizi ¢eker. Kiiltiirel
stireklilik, varligin1 halde siirdiirme ve tarihsel suur. Koklii miiesseseler, koklii bir
gelenege sahip olusu ifade eder. “Gelenegin de kendi i¢inde degismeye, gelismeye
ihtiyact vardir. Hatta bu gelenegin ilk sarti sayilir. Yoksa zamanla kendini
yenileyemezse halk tarafindan unutulup gider. Gelenek sadece orf, adet ya da belli
davranmig kaliplar1 olarak disiiniilemez.”*" Onu, bizleri belli davrans kaliplar1
dogrultusunda hareket etmeye zorlayan ideolojik vasita olarak gormek de dogru
degildir. Saglikli bir toplumun ihyasi i¢in geg¢misle koparilan bagin gelenekle
yeniden saglanmasi lazimdir. Gegmis kiiltiirle saglikli diyalog kuran toplumlar
gelecege daha giivenle bakar ve emin adimlarla yiiriir. Kiiltiir ya da daha genel
manada gelenek birlestirici ve kaynastirict bir role sahiptir. Bir devlet diisman
saldirilarina maruz kalabilir, hatta ve hatta her seyini de yitirebilir. Ancak kiiltliriin,
edebiyatini muhafaza ederse gelecege giivenle bakar. Hilmi Yavuz, kendisiyle

yapilan bir konusmada gelenegi “siirekli degisen icinde degismeyeni; arazlar,

0 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Yaymlari, Istanbul, 1996, s 13.
* Seyfettin Demir, Sezai Karako¢’un Siirlerinde Gelenek, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiziincii Y1l Universitesi, Van 2010, s.17
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ilinekler i¢inde degismeyeni, ‘essence’1 6zii bulmak ve bugiine ulastirmaktir.”* der.
“Gelenek bir iligkiler, orlintiller ag1 olduguna gore, objeleri degistirip asil 6zl

koruyarak bu iliskiler agiyla yeni seyler anlatmaktir.”*?

Rasim Ozdenéren, gelenek kavraminin edebi eserlerde sadece malzeme
olarak anlasildigini, baz1 gelencksel bigimsel Ozelliklerin ise modern metne
aktarildigin1 soyler. Bir esere gazel, kaside gibi isimler vermek gelenek olarak
anlasilmaktadir. Oysa bu yanlis bir anlayistir. Malzeme olarak alinan geleneksel
unsurlarin yine malzeme olarak kalacagini sdyler. Malzeme kendini meydana getiren
kaynaktan -beslendigi kaynaklar- yoksun birakilirsa yani 06ziinden, ruhundan,
soyutlanirsa istenilen sonuca varilmayacaktir. Ozdendren’e gore, Hem bigimsel
olarak hem de iceriksel olarak gelenekten beslenenler vardir. Asil ve dogru olan
ikincisi yani igerik olarak gelenege yaslananlardir. Dogrusu da ikincisidir, der:
“Gelenekten yararlanmak “sematik” bir olay degildir. Picasso, Islam hatlarim
resmine malzeme olarak segerken, kendi resim kiiltiiriiniin, resim geleneginin 6ziine
sadik kalmustir.”** Bu konuda gériis beyan eden arastirmacilarm edebiyat gelenegi
hakkindaki goriisleri farkliik gosterir. Hatta Ayvazoglu Tiirkiye’deki gelenek
tartigmalarinin ¢gogunun gayr-i ciddi oldugunu ve bu tartismay: yapanlarin ¢ogunun
gelenegi tam anlamiyla anlamadiklarini soyler. Cevdet Kudret gelenegi, “gecmisle
iliski kurmak”™ seklinde anlarken Arif Ay, Tiirkiye’de edebiyat geleneginden yanlis
sekilde faydalanildigini, gelenegin yanlis anlagildigini soyler. “Geg¢mis sekilleri taklit
ya da onlarin adlarin1 kullanma” seklinde algilandigin1 ve bunun dogru olmadigin,
asil olanin ise, ‘Her seyden once o ge¢mis zaman eserlerini sevmek, onlardan zevk
almay1 bilmek, ge¢mis sanatlar1 ve sairleri daha yakindan tanimaya c¢alismak, adeta
onlarla birlikte olmak, zihinde ve hayalde olsun, onlarin eserlerini vermelerini
izlemek, kisaca onlarla aymi diinya gériisiinii paylasmak oldugunu soyler.”*® Arif Ay
ile Cevdet Kudret gelenegi algilayis noktasinda goriis itibariyle farkli diisiiniirler.

Kudret’e gore sair once gelenegi bilecek ve bu ulusal, yerel yapiy1 cagdas bir sekilde

“2 M. Emin Agar, Hilmi Yavuz’la Bir Konusma: Sanatta Gelenek ve islam”, Zaman Gazetesi,
27Aralik 1987. Aktaran, Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Yay. Istanbul, 1996,

s.163.

* age., s. 164.

* Rasim Ozdendren, Ruhun Malzemeleri, iz Yay., 3.Baski,ist., 1999, s. 55.

®Arif Ay, Giiniimiiz Tiirk Siirine Genel Bir Bakis, Mavera dergisi, s. 159 (Mart 1990), Aktaran
Cevat Akkanat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 1.Bas., Ank. 2002, 5.26.
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yorumlayip evrensele ulagsmaya calisacaktir. Bu arada bir ihtarda bulunur. Gegmisle
iliski kurmak ge¢misin diinya goriisiinii benimsemek anlamina gelmedigini diisiiniir.
Arif Ay ise bilakis edebiyat geleneginden yararlanmanin 6n kosulunun o ge¢mis
eserleri sevmek ve onlardan zevk almakla basladigini ifade eder. Kudret ile Ay
paylasmak/benimsemek noktasinda uyusmazlar. Asim Bezirci, gelenegi “ikinci Yeni

Olay1” adli eserinde sdyle izah eder:

“...gelenek olmazsa, ge¢misin kiiltir miras1 olmazsa gelisme de
degerlendirme de olmaz. Gelenege gosterilen tepki de bir yerde onun iiriiniidiir, onun
varligina baglidir. Bu yiizden, gelenegi tiimiiyle inkér edenler de er ge¢ onu tanimak
zorunda kalirlar. Burada onemli olan sunlar degildir; gelenege/eskiye donmek
(gericiliktir), gelenegi siirdiirmek (bu, tutuculuktur), gelenegi yok saymak (bu,
koksiizliiktiir). Onemli olan sudur: Gelenegi gelistirmek(bu evrimeiliktir) yahut

gelenegi agmak (bu devrimeiliktir.)”*

Edebiyat geleneginde gelenegin sinirlart siirekli tartisilan bir konu olmustur.
Neyin gelenek olarak kabul edilecegi ya da edilmeyecegi mevzusu hep tartisiimistir,
problem teskil etmistir. Yazimizin baslarinda herhangi bir dal simirlandirmasi
yapmadan nelerin gelenek oldugu ya da olmadigimi izah edip siniflandirmistik.

Edebiyat gelenegi arastirmalarinda Cevat Akkanat, “Gelenek ve ikinci Yeni Siiri”

adl1 eserinde gelenegi sdyle anlamlandirir:

“Genel olarak ele aldigimizda, kabul noktasi i¢inde degerlendirilen hususlari
sekil ve icerik unsurlan olarak 6zetleyebiliriz. Bunlardan sekille anlagilmasi gereken,
anlam ifade etmeye yarayan ve uzun zamanlar boyunca kabul gérmiis anlatim bigimleri
olmalidir. Geleneksel muhteva ise ayni ¢ergeve igerisinde genel kabul géren goriis ve
tavirlaridir. Dolayisiyla, gelenege ait olan sekil ile muhtevanin ¢ogu defa birbirinden

ayrilamayacak derecede i¢ i¢e bulundugunu soyleyebiliriz.”*’

A. Hamdi Tanpmnar, “Milli Bir Edebiyata Dogru” adli makalesinde
edebiyatimizin kaynagimi sorgular ve soyle bir sonuca varir: “Hakikatte bir edebiyat

ve sanat ancak kendi ananesi i¢inde yenilesebilir. Harici tesirler onu zenginlestirir,

genisletir. Eksiklerini tamamlar fakat maziden beri gelen ananenin iizerine agilanmak

% Asim Bezirci, ikinci Yeni Olayi, 2.baski, Su yay., Ank., 1986, s. 164. Aktaran Cevat Akkanat,
Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 1.Bas., Ank. 2002, s. 27.
" Cevat Akkanat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, Kiiltir Bakanhig Yay., 1.Bas., Ank. 2002, s. 28.
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sartiyla.”®® sozleriyle milli degerlere gonderme yapar. Slogan olarak Beyatli’nin
“mektepten memlekete” ifadesini diistur olarak alir. Tanpinar biitliniiyle Bati’dan
uzaklagsmamizi istemez. Klasik eserleri oldugu gibi taklit etmenin yanlis oldugunu
sOyler. Edebiyatimizda bir ikililikten bahseder. Her gecen giin mazideki
kaynaklardan uzaklasma, Tanzimat’it miiteakip yeni bir edebiyatin insastyla olusan
bir ikilik. Bu ikililigin ruhumuzda olustugunu sdyler. Tanpinar makalesinde hastalig

teshis ettikten sonra milli bir edebiyata nasil gidilir sorusuna cevap verir:

“Kendimize donmek sartiyla... Filhakika arttk Avrupa’dan ilk hamlede
alinmasi lazim gelen seylerin hemen hepsini almig bulunuyoruz. Geri kalani da almak
yolundayiz. Tiirk milletini Avrupalilastirmak azminde higbir engel tevkif etmedi.
Bundan bdyle de edemez. Simdi yapilacak sey, kendimize, kendi hayatimiza, mazimize,

zenginliklerimize donmek ve miikemmeliyeti oldugu kadar muhtevay1 da kendimizde

49
aramaktir.”

Once degerlerimizi taniyacagiz. Biz kimiz, nelerimiz var? Bunu g¢ok iyi
bilmeliyiz. Daha sonra sevmeliyiz. O zaman Milli Edebiyat denilen muammanin
kendiliginden ¢dziilecegini sdyler. Hasili saglikli bir edebiyat igin uzak bir gegmise
sahip olan tarihimizin, zengin ve g¢esitlilik arz eden kiiltiirimiiziin ve mirasin
nesilden nesile aktarilip siireklilik gosteren geleneklerimizin ¢ok iyi bilinmesi,
arastirtlmast ve sevilmesi gerektigini ifade eder Ebubekir Eroglu, gelenegi

katmanlara ayirir:

“Bugiinkii ritmin bir ¢irpida fark edilebilen ge¢misine ilk katman dedigimiz
gibi, bir dil icinde olugmus biitiin siire herhangi bir noktadan bakmakla gérecegimiz
sahay1 ikinci bir katman olarak diisiinebiliriz. Bu ayirima gore {iglincii bir katman
vardir. Ugiincii katman, dil igindeki biitiin edebiyat degerlerinin anlanuni buldugu

uygarlik alanidir.”*

Gelenegi lic katmanda belirten Eroglu’nun aksine “Gelenekten Gelecege”

adli kitabin yazar1 Muhsin Macit gelenegi tek bir biitiinlik ig¢inde ve uygarhik

A Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler(Hazirlayan Zeynep Karman), Besinci Baski,
Dergah Yay., Ist., 1998, s. 87.

* age., s. 87

%0 Ebubekir Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogas1, YKY ., 2.Basku,ist., 2005, s. 13.
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alaninda arayabilecegimizi sdyleyerek medeniyet ile gelenek arasinda yakin bir iligki
kurar. Gelenek denilince, “Ortak Islam estetiginin hakim oldugu bir zeminde boy

731 gozleriyle

veren siir maceramizin bize donilik yliziini/yiizlerini kastediyoruz.
gelenek algisini izah eder. Yazisinin devaminda gelenek ile modernlik kavramlarinin
birbirlerine muhalif kavramlar olmadigin1 sdyler. Miyasoglu “Edebiyat Gelenegi”
adli eserinde ‘yerlilik’, *millilik” ‘Divan edebiyat1’, inancin edebiyat1 gibi kavramlara
vurgu yapar. Bu kavramlar1 edebiyatimizin merkezine yerlestirip, modernistlerin
yonelecegi kaynaklari gosterir. “Geleneksel yonii agir basan eserleri incelemeye
calistigimizda su hususlar dikkate almaliyiz: ses, soyleyis, kullanilan mazmunlar, dil
zevki, edebi sanatlar, tarihi gondermeler, gibi genel olarak bicimsel ve igeriksel
unsurlar. Karako¢’un dedigi gibi kaliplardan degil de klasik diye adlandirilan

eserlerimizin ruhundan yararlanmaliyiz.”>?

Akkanat’a gore de “Tarih ve mitolojiye ait methumlarin gelenekle kurulacak

bagdaki etkileri de burada amlmalidir.”*®

Tanzimat’la birlikte gelenek
edebiyatimizda en cok tartisilan konularin basinda gelmistir. Batililagsma seriiveni
beraberinde gelenek tartismasint  dogurmustur. Gelenekten kastimiz —siirdir.
Tanzimat’tan sonra yasanilan yapay kiiltiirel gelisme, yerel olandan kaginma, manevi
olanin karsisina maddi unsurlart ¢ikarma, gibi kokli kiiltiir birikimlerimizin reddi
ilerleyen sathalarda yeni kusaklari rahatsiz etmis, tartisma konusu olmustur. Tiirk
edebiyatinda gelenekten bahsedilebilir mi, bahsedilecekse bunun ne oldugu ve
bundan nasil yararlanacagi seklinde tartismalar olmustur. “Fritjof Schuon, gelenekten
bahsetmek siireklilikten bahsetmektir’, der. Siirekliligi de tarih suuru saglar.
Siirekliligin vurgulanmasi, modernistler nezdinde olumsuz ¢agrisitmlar uyandirdigi

icin gelenege karsi kusku ile yaklasilmasi kaginilmazdir.”>* Kiiltiir bilgisi ve tarihsel

suur gelenegin nesilden nesile aktarilip stireklilik arz etmesinde 6nemli faktorlerdir.

*1 Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege, Akcag Yay., 1. Baski, Ank. 1996, s.11.
52 Demir, agt., 5.21.

%3 Cevat Akkanat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, Kiiltiir Bakanligi Yay., 1.Bas., Ank. 2002, s. 30.
> Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege, Ak¢ag Yay., 01. Baski, Ank. 1996, s. 11.
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2.3. Modernizm

“Modern sozciigii, Latince ’de ‘tam simdi’ demek olan modo’dan gelir.”
(Appignanesi ve Garratt, Yayinyil yok: s.3) Bask1 yil1 ve sayfa numaralar1 olmayan
kitap “’Peki biz ne zamandan beri moderndik?’’ sorusuyla devam eder: ’1127
dolaylarinda Abbot Suger Paris’teki St. Davis manastir bazilikasini restore etmeye
basladi. Mimari fikirleri ona daha once hi¢ goriilmemis, ne klasik Yunan, ne Roma
ne de Romanesk tarzinda ‘yeni bir bakis’ kazandirmisti. Suger dnceleri buna ne ad
verecegini bilemedi. Sonunda, Latince opus modernum (modern yapit) demeye karar

verdi.”” (Appignanesi ve Garratt, Yayin yili yok: s.3)

“Modernus, Latince simdi/yeni baslayan anlamina gelir; bu baglamda her ¢ag
bir 6ncekine gére modern sayilabilir. Ancak tarihsel baglamda modernizm; Ronesans’la
birlikte ortaya ¢ikan, tam olarak 18. yiizyildaki bilimsel/diisiinsel gelismelerle ivme
kazanan, birey-insanin ve aklinin odaga tasindigir bir donemdir. Rasyonalist bilincin
dorukta yasadigi bu zaman kesiti, toplumsal/ekonomik/siyasal igerikli gelismelere
damgasini vurur. Akil ve bilim; kendi disindaki tiim egilimleri, yasam goriislerini
dislayarak kendi ilkelerini, giderek Ogretilerini ortaya koyar modernizmde.”” (Ecevit,
2011: 40)

Ozelikle roman tiiriiyle tamstigimiz siiregte yogunlasan modernlesme
kavramlari iizerine farkli ¢alismalar vardir. Prof. Dr. Sevim Kantarcioglu’nun “Tiirk
ve Diinya Romanlarinda Modernizm’’ isimli kitabinin girisinde sunlar geger:
““Modernizm, felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve edebiyatta yeni
romantisizmi igine alan ¢ok kapsamli bir kavramdir. Modernizm, hem cagdas bir
diistincedir, hem de Ronesans’tan giiniimiize kadar batili aydinin ulagmak istedigi bir

idealdir. O halde modernizm, ¢agdaslig1 asan bir kavramdir.”” (Kantarcioglu, 2004:
11)

Modernizm son yiizyillarda 6zellikle Avrupa’daki bilimsel gelismelerle insan
hayatinda 6nemli yer tutmaya baslar. “Modernite, Avrupa'da yaklasik olarak 17.

yiizyll civarinda ortaya ¢ikan, zamanla tim diinyaya yayilan toplumsal degerler
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sistemine ve organizasyonuna verilen isimdir.”>> Genel anlamda gelenek ile karsithik
ve ondan kopusun; bireysel, toplumsal ve politik yasam alanlarinin tamamindaki
doniisiimii ya da degisimidir. Anthony Giddens'a gore moderniteyi 6zgilin yapan
niteliklerinden biri devamsizlik o6zelligidir. Marxist felsefeye dayali tarihsel
materyalizme dayanan bu diisiinceye gore 6zellikle modernite 6ncesi ile modernite
arasinda oldukca belirgin bir kirllma s6z konusudur. Modernite, toplumsal ve
bireysel hayatin her asamasini hem derinden, hem de genis bir agidan sarsmis ve

degistirmistir.

Modernlesme sozciigli bugiin Batililasma, cagdaslasma, gelisme, degisme,
kalkinma gibi kavramlarla i¢ i¢ce girmistir. Bu sebeple, sozciiglin tam karsiliginin
ortaya konmasi rotamiz1 belirlemek agisindan son derece miithimdir. Modernlesme
tanimlamalarina Batili bakis agilariyla baslamak, bu olgunun dogdugu yer olan
Bat1’y1, onun kabullerini ve bu kabullerin Batili olmayan toplumlara dikte edilislerini
degerlendirmek bakimindan yanlis olmayacaktir kanaatindeyiz. Batili bilim
adamlarinin genel yargisina gore “tarimsal liretimden endiistriyel tiretime, kapali koy
ekonomisinden disa doniikk kent/pazar ekonomisine, insan hayvan enerjisinin
kullannmindan  makine enerjisinin  kullanimina dogru yapilan gecislere
“modernlesme” denir.”*® En yiizeysel tanimlandirilmasi ile modernlesme, insanimn
bilime yonelisidir ve kokleri 18. yiizyil Aydinlanma Cagi’na dayanmaktadir. O
zamana kadar dinin kaideleri dogrultusunda yasam tarzini belirleyen Bati insani,
Ozellikle gelisen bilimin 1s18inda degisen fikirleri ile eski-yeni arasinda bir
bocalamaya diismiistiir. Ancak ardi ardina gelen devrimler, Bat1 insaninin tercihini
“yeni olan”dan yana kullanmasiyla modern insanin dogus haberini ilk kez tarihe
duyurmustur. Bu siire¢ sonrasinda goriiliir ki, “Batililara gore bilim her seyin
temelinde maddenin bulundugunu ve her seyin mekanik yasalara tabi oldugunu”®’
kanitlamistir. Yani din, ihtiya¢ duyulan bir miiessese olmaktan ¢ikmustir; zira artik

maddi olan manevi olani maglup etmistir. Cevabi aranan biitlin sorulari bilim

% www.wikipedia.com (Erisim Tarihi: 01.06.2014)

5 Ergiin Y1ldirim, Tiirkiye’nin Modernlesmesi ve Islam, Istanbul, Insan Yayinlari, 1995, 5.9

*" Mehmet Akgiil, Tiirkiye’de Din ve Degisim: Bir Erol Giingor Coziimlemesi, istanbul, Otiiken
Nesriyat, 2002, s. 62.

33



yanitlamaktadir, bu da bilimi “insanligin biitiin sorunlarini ¢ézebilecek biiyiilii bir

gii¢ haline’”

getirmistir.

Asrilesme, cagdaslasma adina toplum olarak Bati’'min teknigi almamiz
gerekirken kiltlirlinii almamiz uygarlik serivenimizin problemli noktalarmi teskil
etmektedir. “Asrilesme ile Avrupa’dan sadece ilmi ve fenni ihtiyaglarin alinmasi
gerekir. Ancak ilmi ve fenni gereksinimler ikinci planda kalinca bir kiiltiir taklidi ve

sOmiiriisli ortaya ¢ikar.”>®

Modernlesme sadece bir alanda degil yasamin biitiin alanlarinda karsimiza
cikar: “Kutsal’in evren disina itilmesi tekil degil, bilimden sanata, ekonomiden
siyasete, ahlaktan hukuka, kisacasi insanin yasama alanlarini toptan kusatan total bir
degisim siirecidir.”®® S6z konusu degisim siirecinde, dinin yaptirim giiciiniin kendine
sinir koyduguna inanan Bati insani, geleneksel olani1 “hurafe” olarak nitelendirip
reddeder. Bu bir kirilma noktasidir. Dinin hiikmiiniin zayiflayip bilimin riizgarinin
esmeye basladigi andir. Bu siire¢ sonrasinda ortaya cikan Sanayi Inkilabi’nin
dogurdugu modern insanin yiizyillar boyunca kendiyle birlikte siiriikleyecegi bir i¢

¢oOziilmedir.

18. yiizy1lda Aydinlanma Cagi ile ilk tohumlar1 atilan ve Sanayi Inkilabi ile
de filizlenerek biiyliyen modernizm, sadece Bati’da bayrak a¢mis bir olusum
degildir. Zamanla tiim diinyayr etkisi altina alan bu “izm”, Batili olmayan
toplumlarda yiizyillar boyu siirecek bir i¢ karisikliga neden olmustur. Bugiin, Batili
olmayan toplumlarin gelismeleri ve kalkinmalar1 i¢in Oncelikle modernlesmeleri
gerektigini savunan tez, modernlesme ile Batililagsmay1 tek bir baslikta toplar. Bunun
sebebi modernizmin Bat1 toplumlarinda geligsmesidir; hal boyleyken “ona sonradan
katilan iilkeler ister istemez Bati iilkelerini 6rnek almakta ve bu yiizden kalkinma,
modernlesme ve Batililasma gibi kavramlar ¢ok defa aym anlamda

kullanilmaktadir.”® Batil olmayan toplumlarin aydinlarinin bir diger yorumuna gore

%8 age. , s. 62.

% Mustafa Karabulut, Batilllasma Acisindan Tanzimat Donemi Tiirk Romam, Doktora Tezi, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1§,2008 s.4

%0 Akgiil age. , s. 51.

61 Akgiil age. , s. 64.
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“Modernlik ¢ogul bir kavram olmakla birlikte, asil olarak Bat1 diinyas1 ve ozellikle
de Avrupa ile birlikte diisiiniilmiistir. Bu baglamda modernlesebilmek i¢in tiim
diinyanin Bati’'min izledigi yolu izleyecegi ve bir toplumun modern olmasinin

Slgiitiiniin Avrupa’ya ne kadar benzedigiyle dl¢iilecegi goriisii agirlik kazanmusgtir.” %

Bu goriisler bizi bir kez daha kavram karmasasina goétiiriir. Ciinkii az 6nce
bahsedildigi gibi modernlesme ‘“genellikle az gelismis iilkelerin ileri derecede
endiistrilesmis  iilkeler modeline uygun degismeler yasamasi anlaminda

kullanilmugtir.”®

Bu degismeleri gelisme baslig1 altinda toplamak sakincalidir.
Toplumsal degisme, bilimsel bir terim olmakla beraber gelisme sozcligiiniin
yiiklendigi anlam ona atfedilemez. Gelisme, ilerleme demektir; bu ilerlemenin iginde
deger yargilarina sirt gevirmeden belli bir amaca yonelis anlam1 bulunmaktadir. Oysa
degisme bir durumdan bagka bir duruma ge¢me halidir. Bu hal esnasinda ilerleme
s0z konusu olmuyorsa degismeyi, gelisme olarak ifadelendirmek yanlis olacaktir. Bu
anlayisa gore gelisme ve modernlesme kavramlart birbirlerinin zitti manada
kullanilmaktadir; ¢iinkii bir kesimin yasam kosullarinda bir hdlden daha iyi bir hale

gecis s0z konusu ise bunun adi gelisme, bu yasam kosullarinin degisim siirecinde,

sosyokiiltiirel yapida yozlasma goriiliiyorsa buna da modernlesme denmektedir.

Iste modernlesmeyi gelismeyle, Avrupa’ya benzeyisle es deger tutan goriisler
bu noktada yanilgiya diigmiislerdir. Batili olmayan toplumlarda modernlesme
stirecinde karsilasilan en biiyiikk problem sudur: Bilim ve teknoloji insanoglu igin
mutlak surette gereklidir ve kaynagi Bati’da ise diger toplumlara oradan ulasacaktir.
Bu konuya kimsenin itirazi yoktur; lakin bu aktarim sirasinda bir kiiltiir
deformasyonu olugsmamalidir. Kiiltiiriin de bilim ve teknikle birlikte tasimnmasi, bu
degisim siirecini yasayan toplumlarin insani i¢in “arada kalmishk” duygusu yaratir.
Aktarimin “alan” konumunda bulunan toplumlar, taklit noktasina kayabilirler.

Tehlike sinyalleri de iste o zaman ¢almaya baslar. Zamanla “kendi kiltiir ve

62 Ahmet Murat Aytag, Ailenin Serencamu: Tiirkiye’de Modern Aile Fikrinin Olusmasi, Ankara,
Dipnot Yaynlari, 2007, s. 105.

% Nazmi Aver, Toplumsal Degerler ve Genglik: Bir Degerler Sosyolojisi Denemesi, Ankara,
Siyasal Kitabevi, 2007, s. 73.
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medeniyetine gére insan yetistirmekten”® uzaklasacak olan toplum, taklit etme
becerileri gelistirmeye baslayacaktir. Hem kendi kiiltiiriinden uzaklasacak hem de
tam manasiyla niifuz edemedigi karsi toplumun yuvasina siginmaya calisan bir
taklitci konumuna diisecektir. Oysa bilinir ki, her milletin gecmise ait ¢cok degerli
birikimleri vardir; gelenek diye de adlandirabilecegimiz bu birikimler, zamanla o
milletin degerlerine doniislir. Eger bu bilgi aktarimi esnasinda bir milletin kabulleri,
baska bir millete bilingli veya bilingsiz bir sekilde dikte ediliyorsa kiiltiir yozlagsmasi
denilen ve zamanla insan1 koksiizliik hissi ile bas basa birakan bir olusum kaginilmaz

olacaktir.

Bati, modernizmle birlikte dini ikinci plana atmistir; ancak Batili olmayan
toplumlarda (ki kast edilen Islam iilkeleridir) din kuvvetli bir manevi giictiir, ikinci
plana atildig1 takdirde yillarca dinle yogrularak biriken deger yargilar1 yozlasacak ve
bu da toplumlarin ¢dziilmesine neden olacaktir. Ne yazik ki modernlesmenin bir
sonucu olarak dogan sekiilerizm, modernlesme siireci yasayan toplumlarin 6z

varligini ele gecirmeye ve ¢oziilme anini hizla 6ne ¢gekmeye baslamstir.

Durum buyken akillara Seyyid Hiiseyin Nasr’in sorusu gelmektedir: “Neden
miislimanlar (Miisliimanlar) modern medeniyeti kendi geleneklerinin ilkelerine gore
degerlendirip, bu ilkelere aykiri olan yonlerini reddedemiyorlar? Bu sorunun cevabi,
Batr’'nin ekonomik ve askerl alanlardaki iistiin giicline tanik olduktan sonra,
felsefeden ahlaka, sosyal kurumlardan giizelligin kanunlarina kadar Bati’dan gelen
her seyin biiyiisiine kapilan modernlesmis miisliimanlarin (Miislimanlarin) zihninde

yatlyor.”65

Gergekten de Bati, tiim diinyaya dogrulugu tartisilir bir bigimde de olsa her
alanda iistiinliigiinii kabul ettirmistir. Oyle ki, artik oradan alinacak herhangi bir
yenilik blok halinde diger Kkiiltiirlere geg¢mekte, birbirinden ayrilamaz yumaklar

seklinde toplumlar1 sarip sarmalamaktadir.

% Prof. Dr. Yiimni Sezer, Cagdaslasma- Yabancilasma ve Kimlik, istanbul, Ragbet Yayinlari,

2002, s. 35.
% Nasr, age. , s. 39.
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“Modernlesme siireciyle geleneksel toplumsal yapinin sarsilmast ve ayni iilke
icinde iki ayr kiltiir grubu ve diinya goriisiiniin olugmasi hi¢ siiphesiz modern Bati
medeniyetinin toptan doniistiirlicii yapisiyla ilgilidir. Modernlesen iilkelerde, Batili

tarzda olusturulmaya calisilan kiiltiirle eski kiiltiirii devam ettirenler arasinda ¢atigmalar

yasanmustir, yasanmaktadlr.”66

Modernlesme genel hatlariyla Batili lilkelere benzeme cabasidir. Bu siirecte
rol model olarak kabul edilen {ilkelerdeki kiiltiirel yapiya benzer bir yap1 yaratma
cabasina giren toplumlar taklitcilikten 6teye gidememislerdir. Toplumsal ¢atismanin,

kiiltiirel karmasanin ve arada kalmigligin sebebi budur.

Modernizmin g¢arkina giren her toplum, geleneksel olanin giiciiniin modern
olanla ¢akisacaglr gergegini atlamaktadir. Halbuki geleneksel motifler, modern
unsurlarla karsilasinca catisma yasanmakta ve toplum bir karmasanin ortasinda
bunalima siiriiklenmektedir. Artik ne gelenege ne de moderne ait olabilen toplumun
yalniz bireyi arada kalmisligin girdabinda savrulurken ¢okiis, onun i¢in kaginilmaz

bir hizla gelmektedir. Modern bakis agisinin karsisinda duran goriisler tarafindan

“Cokiis temalar1 islenirken, modern diinyanin one c¢ikardig bireyciligin,
aragsal aklin kullanimmin ve yasamu kusatan teknolojik aygitlarin insani varolug
lizerindeki biiyiiyii, kutsallig1 yok ettigi vurgulanmaktadir. Oyle ki modern diinyanin
0zgiin bir kiiltiir (authenticity) ve ideal tiretmedigi, aksine s6zde modern kabul edilen

biitiin kazanimlarin (6zgiirliik, rasyonalite vs.) ahlaki ufuklardan kopmanuz sayesinde

kazanildig1 iddia edilmektedir.”®

Bu iddia bir bakima dogrudur. Modernlesen diinya maddeciligi ve onu
viicuda getiren akli her degerin iistiine koyar. Bu baglamda da manevi olani, moral
ve metafizik degerleri reddeder. Bilimin insanliga pek ¢ok sey kazandirdig1 gergektir.
Hatta bu gecis donemini yasayan insan degerlendirildiginde su yorum bile
yapilabilir: “Botanik bilimin verdigi bilgilerle bitki yetistirmeye kimsenin itirazi

yoktu, ama Darwin teorisinin diisiince sistemimizde yer almasi kolay hazmedilir bir

% Akgiil, age. , s. 85.
% age. , s. 91.

37



sey degildi.”®® Evet, degildir; ¢iinkii Darwin’e ve onun teorisine inanmak, insanligin

yiizyillardir inanglartyla sekillendirdigi birikimleri bir kenara koymak demektir.

“Bat1 diislincesi, Ronesans’tan baglayarak, 17. ylizyildan bu yana da gittik¢e
yogunlugunu ve hizini artirarak insani “tanrisal” olandan uzaklastirmanin savasini
vermektedir. Bu biitiinden herhangi bir alan1 ve mesela etkilerini su veya bu sekilde
glinimiizde siirdiiren evrimcilik kuramuni alalm. Bu kuramun temelde neyi
amagladiginin bilincinde olmayan birisi i¢in, belli bir ayrintida séylenen dogrular, o
kimsede o kuramin biitiiniiniin dogru seyler sdyledigine dair bir vehim uyandirabilir.
Duran bir saatin de giinde iki defa dogruyu gosterdigi gibi, bu kuramin iginde de
dogruyu isaret eden iki husus varsa, o kuramin neyi amagladigi konusunda biling
sahibi olmayan kimse o iki dogru hususu, kuramun biitiiniine tegsmil edebilir. Oysa bu
kuramin nihai amacinin kutsal kitaplarda soylenenleri, ozellikle yaratilis iizerine
sOylenenleri yalan ¢ikartma ¢abasinda oldugunun bilincinde olan biri i¢in, bu amaci
destekleme sadedinde ileri siiriilen delillerin 6nemi yoktur. Tersine: duran saatin
giinde iki kere dogruyu géstermesi kabilinden olan deliller de, kuram sahibinin amact
dogrultusunda degil, fakat o biling sahibinin amaci dogrultusunda ise yarar hale
getirilebilir. Boyle birisi i¢in Darwin’le Freud, Freud’la Marx ve benzerleri, goriiniiste
birbirinden ne kadar farkli seyler soylerse sdylesin, ayni diizlemde ele alinip
degerlendirilir. Ciinkii bunlarin tiimii ayn1 amaca ulagmak igin farkli yollar1 deneyen

kisiler olarak miitalaa edilir.”®

Ozdendren’in de ifade ettii gibi bilimin dogrulugunu savundugu bazi
fikirler, toplumsal kabullerimize uymayan ve yazara gore belli bir maksatla ortaya

atilan verilerdir.

Modernlesmenin Bati’daki dogusuna ve Batili olmayan toplumlardaki
durusuna degindikten sonra Tiirkiye’deki izdiistimlerine bakmak gerekir. Bu olgunun
iki yiiz y1l kadar 6nce hayatimiza girdigi andan itibaren bizi bir ¢ikmaza gotiirdiigii
asikardir. Bilindigi gibi Osmanli Devleti duraklama doneminde bir arayis siirecine
girmistir. Clinkii Bati, Fransiz Devrimi sonrasi dogan sonuglarla 600 yillik bir tarihin
kargisina dikilmistir. O donemde Tiirk milleti ise ¢irpinistadir; son yillarda yapisinda

meydana gelen duraganliktan bir tiirlii kendini kurtaramamaktadir. Careyi yliziinii

%8 age. , s. 72- 73.
% Rasim Ozdenéren, Yumurtayr Hangi Ucundan Kirmah, Bilmek ve Bilincinde Olmak, 5. bs. ,
Istanbul, Iz Yaymcilik, 2009, s. 95- 96.
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Bati’ya donmekle bulan Tiirk aydini, ylizyillar sonra torunlari tarafindan fark
edilecek bir hata yapmis, yenilesmenin biiyiisiine kapilarak kiiltiiriiniin de zeminini
sarsan bir hareket baslatmistir. “Devrimci kadro c¢agdaslagsma ile Batililasmay1

ozdeslestirmede” "

israr etmistir. Bilingsizce uygulanan bazi 1slahatlar, yasam tarzi
uzun yillar boyunca bagka bir mecrada birikmis Tiirk milletinin yapisiyla
bagdasmadigi icin, aydin kesimin bile uyum saglamakta zorlandigi bu degisim

stirecinde halka biiyiik bir sarsint1 yasatmustir.

Tiirkiye’nin Bati’nin istiinliigiinii kabul ederek modernlesme siirecine
girmesi on sekizinci yiizyilla baslar: “Osmanli Imparatorlugu’nun 1699 yilindan
sonra farkina vardigi Bati’nin askeri, siyasi, mali ve hukuk alanindaki Ustlinligi
karsisinda olusan kotii gidisat, yoneticiler tarafindan fark edilir ve yenilesme
calismalar1 baslatilir. Topluma yon veren aydinlar, kotiiye gidisat1 degistirmek igin
diisiinceler tiretir. Aydinlar, diistinceleri ve eserleri dogrultusunda bu siirece katkida

bulunur.”’

Iki yiiz yil kadar &nce baslayan hareket, giiniimiizde hizin1 iyice almustir;

toplumu manevi anlamda bir i¢ boliinmeye dogru itmektedir:

“Tirkiye’de modernlesme siirecinde toplumun sorunlarina yeni ve 6zgiin bir
¢oziim modeli bulunamadigr i¢in, toplumun biiyiik kesimleri ice kivrilarak, geleneksel
yasam tarzi ve deger sistemini korumaya g¢alisirken, modernlesmenin ajani olan
aydmnlar, biirokratlar ve kurulan yeni diizenin imkénlarin1 paylasan kii¢iik toplum
kesimleri modern kiiltiiri temsil etmektedir. Ustelik bu hizli toplumsal degisim
hareketinin ortaya ¢ikardigi s6z konusu kiiltiirler (eski/yeni- geleneksel/modern)
arasindaki fark, kiiltiirlin maddi olmaktan ¢ok manevi unsurlarina dayanmasindan

dolay1 kolay kolay kalkacaga benzememektedir.” "

Modernlesmenin  maddi anlamda bir aligveris misyonu tasimasi
gerekmektedir; oysa o dogdugu gilinden itibaren degisip geliserek Batili olmayan

toplumlarda manevi ¢oziilmeleri gergeklestirmeyi hedeflemektedir. Bu baglamda

70 Sezer, age. , s. 20.

™ Ozcan, Bayrak, Milli Edebiyat Donemi Tiirk Edebiyatinda Batihlagsma, Doktora Tezi, Firat
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1§,2009 s.44

2 Akgiil, age. , s. 85.
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Tirk toplumu da “modernlesme siirecine girmeden Once, 6zglin bir kiiltiir ve
medeniyet tarzina, deger sistemine sahip iken, modernligin igerigi ve bicimi geregi,
kutsalla bagin1 kopararak, sekiiler evrensellikler insa etmeye ¢alismakta, modern bir
deger sistemine gegme ugrasi vermektedir.””® Tiim bunlar bize gdstermektedir ki
modernlesme bir gelisme hadisesi degildir; “tam tersine kimligimizi degistirmeyi

esas alan bir yabancilasma olgusudur.””

Giiniimiizde modernlesmenin durumunu degerlendirmek icin
modernlesmenin gegirdigi evreleri incelemek miithimdir. Bu evreleri ii¢ noktada
toplamak miimkiindiir. Bunlardan birincisi 18. yiizyilla kadar olan siireci kapsar.
Doénemin insanlar1 “modern olan”la yeni yeni tanismakla birlikte bu arayis esnasinda
da son derece beceriksiz adimlarla yiirlimektedirler; heniiz modern toplumunun
getirilerinden veya kendilerinden alip gdotiireceklerinden haberleri yoktur. ikinci
evresi olan Fransiz Ihtildli’'nde hepsi yeni fikirlerin ve degisimlerin biiyiisiine
kapilacaklardir. Bu evrede de modern insan heniiz patlamanin boyutundan haberdar
degildir. Modernlesmenin gegirdigi {iciincii biiylik evre yirminci hatta yirmi birinci
yiizylla tekabiil etmektedir ve c¢agimiz insanmm ilgilendirmektedir. Iginde
bulundugumuz zaman diliminde modernlesme, artik tim diinyay1 ele geg¢irmis bir
vaka olup karsisina ¢ikan ne olursa (modernizmin daha da kuralsiz hali olan
postmodernizm gibi) yikip gecmektedir. Artik bilimden sanata, diisiinceden duyguya,
maddeden manaya, akla gelebilecek her alanda ve hemen hemen her toplumda
modernizm riizgarim  estirmektedir. Tabii gelinen noktada goriilen sudur:
Modernlesme sonrast “Toplumlar kimliksizlesir. Bunlar1 temin eden Kkiiltiirler
degisir. Kotiimserimiz boyle diisiinecektir. Iyimserimiz ise bdylece evrensel kiiltiire,

kiiresellesmeye, diinya insania daha kolay gidilebilir, diyecektir.”"

Iyimser yaklastmdan devam edecek olursak akillara su sorunun gelmesi
kagmilmazdir: “Diinya insam1 hangi Kkiiltiirel degerleri biinyesinde gelecegine
tagtyacaktir?” ya da “Evrensel kiiltiir adi1 altinda toplanan deger yargilari hangi

toplumun veya toplumlarin kriterlerine gore belirlenecektir?” Bu sorulara verilecek

 Akgiil age., s. 395.
™ Kadir Canatan, Bir Degisim Siireci Olarak Modernlesme, Istanbul, Insan Yayinlari, 1995, s. 10.
™ Sezer, age., s. 99.
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yanitlar insan1 kendi kdklerinden koparma ve kimliksizlestirme ile eslestigi takdirde
(ki dyle olacaktir) onu biiylik bir agmaza siiriikkler. Oysa “Kimlik, 6nemli ve hassas
bir konudur ve c¢agimiz birgok hassasiyetini kaybetmeye yiiz tutmus, yerine
baskalarin1 koymaya ugrasan bir gagdlr.”76 Bu ugras sirasinda insanin kimliksiz
kalmas1 rotasini belirlemesi agisindan da problem olusturacaktir. Yukarida kotiimser
olarak addedilen ve aslinda dogru kabul edilebilecek yaklasimla bazi g¢evreler
“modernizmi, aklin ve ruhun pargalanmasi; aklin ve ruhun yersiz yurtsuz kalmasi;
gecmisin aidiyet kaynaklarinin birer birer tlikenmesi, anlam saglayic1 kaynaklarin
birer birer asinmasi ve sonugta insan aklinin ve ilerlemenin bir put olarak insanlarin

»" Bu ve bunun gibi

Online sunulmasi gibi nitelemelerde bulunmaktadirlar.
yaklagimlarda modern insanm i¢inde bulundugu ¢ikmaz ortaya koyulmaya
calistlmistir. Temelde modernizmin bireyi tim baglarindan koparan keskin giicii,
onun aidiyetsizlik hissi ile miicadelede yenilip bosluga diismesine neden olmustur.

Bu yenilgi, bir anlamda bireyin degil; toplumun diisiisiidiir.

Sonu¢ olarak modernizm tiim diinyada hiikiim stirmekte olan bir olgudur.
Toplumlarin hayatlarinda sosyal degismelere ve i¢ ¢oziilmelere neden olur. Sosyal
degisme ¢ok katmanli bir yapidir; bir yandan teknik yeniliklerin artmasi seklinde bir
olusum sergilerken diger yandan 6z varligin korunamayarak bozulmasi gibi sonuglar
dogurabilir. Tiirk toplumu ise yiizyillardir Islimiyet catis1 altinda yasayan 6z

varligint modernlesme siirecinde yitirme tehlikesi ile kars1 kargiyadir.

Calismamizin konusunu da olusturan gelenek ve modernizm c¢atismasi
dogrudan modernlesme siireci yasayan Tiirk toplumunun sosyal degerleri ile ilgilidir.
“Insan, cesitli sosyal degerlerin varlig1 icerisinde yasama gozlerini acar. Bu degerler,
insan bireyine diisiince, duygu ve davranis kazandirarak adeta onu kurar. Boylece
birey, kurdugu kisilik ¢evresinde nesnel ve toplumsal diinyayi algilayarak hayati
anlamlandirmaya calisir. Insan; aile, okul, akran ¢evresi gibi sosyal ortamlarda

“deger”ler kazanirken ayn1 zamanda toplumsal bir varlik haline gelinerek sosyallesir.

S Sezer. age., s. 103.
" Avel, age., s. 72.
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Ancak, bireyin kisiligini kendisiyle kurdugu “degerler”; bir toplumun kiiltiirel ve

tarihsel bicimine dayanarak ortaya ¢ikarlar.”’®

Bu degerlerin (ki biz bunlar1 moral degerler olarak tanimladik) 6ziiniin
bozulmasi toplumun bozulmas1 demektir. Ve Tiirkiye gibi “Miisliiman bir toplumun
blinyesinde baslayan bozulmanin ilk sathasi, fert ve toplumun kiiltiiriine ve

degerlerine yabancilasmasi, kendisine ters bir hayata yonelmesi”’ ile baslar.

Bugiin, bizi biz yapan degerler basta dini inanglarimiz olmak iizere aile,
sevgi, gelenek ve gorenekler, dostluk, vatan-millet sevgisi, 6zgiirliik, yardimseverlik
ve benzeridir. Bunlarin 6ziindeki gelenegi reddetme anlayisi, modernlesmenin ilk
hedefidir. Clinkii

113

.. modernlesme, geleneksel yapidan uzaklagarak degerlerde ve ekonomik
yapida gelismeyi ifade eden bir kavram olarak belirtilmektedir. Daha genis bir ifade
ile, mevcut yapinin geleneksel yani eskimis ve degersizlesmis oldugunu kabul ederek,

ondan daha medeni ve gelismis bir medeniyete ulasma emelleridir. Bu hedef, Bat1

e . . g 80
diisiince ve medeniyetidir.”

Bastan beri sdylenenlerden sonra goriilen odur ki moral degerlerimizde

olusan yozlagma, toplumsal degersizligi de beraberinde getirmektedir.

So6ziimiizii, modernlesme siirecinde yasanan yozlagmayi hikayelerinde isleyen
Rasim Ozdendren’in diisiincesiyle bitirecek olursak: “Tiirkiye Tanzimat’tan bu yana
Batilllasma (baska bir deyisiyle yabancilasma) siireci i¢inde bulunuyor. Nedir
Batililasma? Batililagsma, kendi medeniyetimizin temel degerlerini birakip Bati
medeniyetini olusturan degerleri, kurumlar1 benimsemek, bu kurumlar araciligiyla

Bati medeniyetini kendimize mal etmek!”®

8 Ergiin Yildinim, age., s. 57.

" Haz. Sami Sener- Ismail Kurt, Sosyal Degisme ve Dini Hayat, istanbul, Islami ilimler Arastirma
Vakfi Yayinlari, 1991, s. 108.

8 age., s. 109.

81 Rasim Ozdenéren, iki Diinya, Tiirkiye’nin Géoriintiisii, 2. bs. , Istanbul, iz Yaymncilik, 1998, s. 45.

42



Yazara gore:

“Herseyden (Her seyden) dnce degerler sistemi islam olan bir toplum, degerler
sistemi Bat1 (Modernlik de diyebiliriz) olan bir degisim siirecine girmistir. Bu siireg,
bizleri kimliksizlik sorunuyla karsilagtirmigtir. Degerler sistemindeki degisikligin, Bati
lehine kaydigi oranda bu kimliksizlik daha bir somutlagsmaktadir. Hergiin (Her giin)
biraz daha yasamimuzin bir gergekligine doniisen bu olgu, kisiligimizi pargaliyarak
(parcalayarak); davraniglarimiz  arasinda bir takim (birtakim) uyumsuzluklar

dogurmakta, diisiince ve davraniglarimiz arasinda yine bir takim kopukluklar meydana

getirmekte ve zihinsel diinyamuz ile reel diinyamiz arasinda bir ¢atigma ac;maktadlr.”82

Modernlesmenin tarihsel siirecine, Batili toplumlarda ve Batili olmayan
toplumlarda yarattigi ayrima, Tiirkiye’deki durumuna genel hatlariyla baktiktan
sonra Rasim Ozdenéren’in 6zellikle denemelerinden hareketle konuyla ilgili
fikirlerine (modernizmle beraber degerler sistemimizde goriilen ¢oziiliisler) ve bu

fikirleri ne sekilde ele aldigina deginebiliriz.

2.4, Rasim Ozdenoren ve Modernizm

Ozdendren timityle “kendini yerli diisiinceye, gelenege ait hisseden”®® bir
fikir adanmudir: “1969°da, M. Akif Inan, Rasim Ozdendren, Erdem Bayazit’la birlikte
Edebiyat dergisini ¢ikarmaya karar verdigimizde, bizi bu girisime zorlayan etken
aslinda tekti: Ulkii olarak Baticiigi segmedigimizi, yalmzca yerli diisiinceye ve
bunun tim deger yargilarma bagli oldugumuzu séylemek.”®* diyen Nuri Pakdil,
Rasim Ozdenéren’in de dahil oldugu toplulugun sanat ve diisiince hayatlarma yén
veren goriisii, bu climlelerle agiklamigtir. Pakdil’in grup olarak benimsediklerini
belirttigi fikir ve yonelisler, Necip Tosun tarafindan Rasim Ozdendren’in kimliginde

bireysellestirilir ve sdyle ifade edilir:

“Rasim Ozdendren’in Tiirk oOykiiciiliigiine kazandirdigi en somut unsur
“yerlilik” olayidir. Ozdendren bu “yerlilik” yaklasimiyla Tiirk dykiiciiliigiine yepyeni

bir hava, yepyeni bir soluk getirmistir. Bilindigi gibi, Ozdendren’in dykii yayilamaya

8 Ergiin Yildirim, age. , s. 58.

8 Gamze Ozgiil, Rasim Ozdenéren’in Hikadyelerinde Moral Degerlerin Coziiliisii ve Kimlik
Bunahimu, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul Universitesi, Istanbul 2010, 5.26

8 Nuri Pakdil, Biat, Ankara, Edebiyat Dergisi Yaynlari, 1973, s. 105
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(yayimlanmaya) basladigi dénemler [1940 dogumlu olan Ozdendren’in ilk Oykiisii
1957°de yaymlanmustir (yayimlannustir)] yerli diislincenin yeni yeni kendini ifade
etmeye basladigi donemlerdir. Hi¢c kuskusuz bu zaman diliminde, Ozdenéren’in en

yakinindan tanik oldugu olaylardan biri, Batililagma emri vakisi (emrivakisi) ile birlikte

yasanan kiiltiir degisimin bireye, aileye, topluma yansimasi ger¢egi olmustur.”®

Tiirk Oykiiciigiinde Rasim Ozdenéren adli eserde belirtildigi gibi yazar, ilk
oykiisiinii 1957 yilinda Varlik dergisinde yayimlamistir. Rasim Ozdenéren’in fikri
hayatinin tam manasiyla anlagilabilmesi i¢in onu bu ilk Oykiiye tasiyan oykii
denemelerinden baslayarak gecirdigi yazma serliveni ele alinmalidir. Ciinki
1957°den onceye tekabiil eden lise yillarinda yazdigi 6ykii denemeleri, yazarin kendi
kalemine inanip inanmama kararsizlig1 yasadigi ve yillarca bagh kalacagi degerleri
belirleyerek onlar1 kovalamaya basladigi bir donemde ortaya c¢ikmistir ve usta
hikayecinin edebiyat diinyamizdaki uzun zaman siirecek varliginin miijdeleyicisi
olmustur. Maras Lisesi’nden arkadaslar1 olan Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Ali
Kutlay ve mezun 6grencilerden Nuri Pakdil gibi isimlerin olusturdugu bir grupta
diisiince hayatin1 sekillendiren Ozdenéren, Istanbul’a iiniversite icin geldigi yillarda
fikri arayismi tamamlar. Ozellikle her zaman {istad (iistat) diye andig1 Sezai
Karakog’la tanmigmasi, diisiince diinyasinin kapilarimm agan ve onu iiretkenligin
kollarina atan donemi baslatir. Nuri Pakdil’in 1srariyla gerceklesen tanismada gecen
Karakog’un sarf ettigi bir ciimle (Ama biz Miisliimamz!), Ozdenéren’in kafasindaki
soru igaretlerinin aydinlanmasin saglar. Boylece artik sanat anlayist Islami goriisiin
iizerinde sekillenmeye baslayacaktir. Ozdendren’in Karakog¢’a hayranligi dyle bir
noktaya ulasir ki bir miiddet yazi hayatindan iistadindan daha iyi metinler
yazamayacag1 gerekcesiyle uzaklasir, bu ikiliye yakin c¢evrelerin seyh-miirit iliskisi
olarak nitelendirdikleri arkadasliklar1 yazarin sanatina ¢ok sey katar. Bu tanigmanin
arkasindan gelecek bir diger tanisma ise Necip Fazil Kisakiirek’le gergeklesecektir.
Anne tarafindan akrabalar1 olan Kisakiirek, Ozdenoren kardeslere yeni bir kap1 daha
aralar. Ardi arkasina gelen bu tamigmalarla duygu ve diisiince diinyasi gittikce
zenginlesen Rasim Ozdendren, 1967 yilinda Hukuk Fakiiltesi'nden mezun
oldugunda edebiyatla olan bagi kopamayacak kadar saglamlasmistir. 1969 yilinda

“Edebiyat” dergisinin kurucu yazarlarindan biri olan Ozdenéren, arka arkaya

%Tosun, age. , s. 107.
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yayimladigr oykii kitaplariyla 1976’da yol arkadaslariyla cikartacagr “Mavera”
dergisine kendini biriktirir. Yazmn hayatinda her zaman Islami durus ve diisiiniisiin;
Batililagsma karsit1 yerlilik anlayisinin savunuculugunu yapan yazar, giiniimiize kadar
gecen zamanda Oykil ve deneme kitaplariyla da Tiirk edebiyatinda 6nemli bir kalem

haline gelmistir.®

Bu bilgilerin verilmesindeki amag, Rasim Ozdendren’in sanatinin ziindeki
goriislerin  hangi olaylar sonucunda, nasil sekillendigini aciklamak ve onun

eserlerindeki bakis acisinin dayandigi temeli anlamlandirmaktir.

Rasim Ozdendren’in eserlerinde isledigi temalar1 anlamak icin bir diger yol
da, ona bakan usta gozlerin onu anlatan ciimlelerini incelemektir. Belki de diinya
tizerinde onu en yakindan taniyan kimse olarak kabul edilebilecek ikiz kardesi
Alaeddin Ozdendren, yazari oykii tiiriinde basariya gotiiren ortami kisaca sdyle

tanitir:

“Biz bir ekiptik. Rasim, ben, Kutlay, Cahit Zarifoglu, Sait Zarifoglu, Erdem
Bayazit. Ve daha sonra aramuza katilan Akif inan. Edebiyat diinyasinin igine
dalmustik. O giinler ne kivanch gilinlerdi. Hayatimizda bosluk yoktu. Delikanlilik ya
da ilk yetiskinlik ¢agimizin en dnemli planlarimi gergeklestirecek giicii kendimizde
buluyorduk. Ne ¢ok zaman, ne ¢ok c¢aba istiyor araliksiz siir akintilari iginde
dinlenmeler. Gengligin baslangic ¢aginda, ihtiraslarin hakim (hakim) bulundugu
yagtaydik. Sonrasi malum. Istanbul, Istanbul’dan sonra Ankara. Rasim sathi
miisahadenin dalgin, dikkatsiz goziinden kagan iz ve alametleri gdrme yetenegini

daha da gelistirdi. Bunu Sykiilerinde goriiyoruz.”®

Ozdenéren’in kendi gibi kalemi kuvvetli arkadaslarmin iginde sekillendirdigi
yazin hayati, ikiz kardesine gére zamanla onu digerlerinden daha &teye tasiyan bir

hiiviyet kazanmustir. O, kalemini sadece giizel ifadelerin yaratisi i¢in kullanmaktan

% Bu bilgiler, Nezir Eryarsoy’un Giil Yetistiren Adam: Rasim Ozdenéren adli kitabindan
alinmustir. Alintilayan Gamze Ozgiil, Rasim Ozdenéren’in Hikayelerinde Moral Degerlerin
Coziiliisii ve Kimlik Bunalim, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi ,Istanbul 2010

8 Cemal Sakar, “Aldeddin Ozdenéren’le Rasim Ozdenéoren Uzerine Bir Konusma”, Yedi iklim:
Rasim Ozdenéren’e Bir Armagan, C: XII, No: 107-108, Subat-Mart 1999, s. 35.

45



Oteye gotiirmiig; bilgece tavri ile kendini ilk kez tamiyan kisilerde hayranlik

uyandirmay1 basarmistir:

“Onu ilk gordiigiimde sadece bir yazar degil, bir erdem abidesi ile yiiz ylize
geldigimi hissettim. Yazarlara rastlayabilirsiniz, ancak; erdem abidesi yazarlara ¢ok
rastlayamazsiniz. (...) Ankara’nin ¢ok uzaginda olmama ragmen, Ankara’da erdem
abidesi yazarin daktilosunun 6zellikle hayatinin igine sigdirdig1 ayr1 bir hayat iginde
calistigini, daktilosunun tik taklariyla, yazmak denen anlamla ¢agin iginde hikmete
uzanan yolu aydinlattigini bir kez daha diisiindiim. Hikmet bizim yitik malimizdi.
Nerede bulursak almaliydik. Giil yetistiren adam Ankara’da solmaz giillerin sirrini

agmaya devam ediyordu.”®

Rasim Ozdendren’in hayatimin metinlerine yansiyisi, onun duyus, diisiiniis ve
birikimlerinin okuyucusunun fikir diinyasina taginmasina neden olmaktadir. Aslinda

belki de biitiin eserlerinin bir panoramasi, Ilyas Dirin tarafindan siirsel bir ifade ile

sOyle dile getirilmistir:

“O, bizlere yasadigimiz giinler igerisinde yumurtanin hangi ucundan kirilmast
gerektigini 0gretmis, kafa karistiran kelimeleri miisliimanca (Miisliimanca) diisiinerek
¢ozlime kavusturmus, acemi yolcuya denize agilan kapryr géstermis, yeni diinya
diizeninin sefaletini gozler Oniine sermis ve Miisliimanca yasayabilmek i¢in her dem
yeniden inanmanin gerekliligini hatirlatmigtir. Bu arada bir taraftan reddetme
hakkimizin oldugunu dile getirirken, diger taraftan da kent iliskilerindeki ¢oziilmeye
dikkat ¢cekmis ve carpilmiglara ipin ucunu gostermistir. Ve bizleri ¢ok sesli bir dliime
sahit oldugumuz giinlerde, giil yetistiren adamla tanistirmustir. Tabii ayni zamanda
hastalara 151k tutugunu; ben ve hayat ve 6liim diyenlere, comertge ruhun malzemelerini

< - 5,89
sundugunu da unutmamak gerekir.”

Hem denemelerini hem hikayelerini kapsayan bu ifadeler bize gostermektedir
ki, Ozdendren’in sanat anlayisinda bu iki tiir birbirinden kopuk degildir. Birinin
digerini besledigi ya da digerine temel olusturdugu, dikkatli okuyucu tarafindan
hemen fark edilebilir. Her iki tiirde de meselelerini islerken yazarin tek amaci,

kendisini okuyanlara sorgulama becerisi kazandirmaktir:

8 Seyfettin Unlii, “Zaman Defterinden: 8 Eyliill 1979- Yazarin Odas1”, Yedi Iklim: Rasim
Ozdendren’ e Bir Armagan, C: XII, No: 107-108, Subat-Mart 1999, s. 13.

% jlyas Dirin, “Rasim Ozdenoren”, Yedi iklim: Rasim Ozdenéren’ e Bir Armagan, C: XII, No:
107-108, Subat-Mart 1999, s. 55.
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“Rasim Ozdendren, bizlere 6l¢iilii bir sorgulama yetenegi kazandiran ender
diistiniirlerimizden biridir. Giiniimiiz gibi ifrat ve tefritin had sathaya ulastig
zamanlarda, bir diisiince ya yargisiz infazla imha edilir veyahut da pohpohlanarak hak
etmedigi mertebelere ulastirilir. Buna kisaca “popiilerlik” demek de miimkiin. Hal boyle
iken, Rasim Ozdenéren, kimi zaman kavramlari yargilamaksizin inceden inceye tahlil

eden; kimi zaman da sordugu ironik sorularla bizleri, gercek cevaplari bulmaya

zorlayan bir bilge konumunda durmaktadir.”®

Bugiin yasadig: toplumun insanini1 bulunmasi gereken degerler silsilesi i¢inde
degerlendiren Rasim Ozdendren, bu tutumunu aslinda en agik haliyle denemelerinde
ortaya koyar. Onun denemeleri aslinda yazari, Oykiiciiliigiine tasiyan gizli birer
hazinedir. Glinimiiz insaninin modern diinyaya ayak uydurma hevesi yliziinden
stirekli tokezlemesi, inanglarindan gitgide uzaklasmasi, artik alistigimiz manzaralarin
basinda gelen Batililasma kaosunun igindeki ¢igliklart onun &ykiilerinin baglica
kelimeleridir. Ama bu kelimeleri olusturan harfler denemelerinde saklidir. Elli yillik
sanat yasaminda hikayeleriyle 6n plana ¢ikmasina ragmen diisiincelerini sergiledigi
deneme kitaplari, yazarin yasam felsefesini ortaya koyabilmek icin bir diger 6nemli
duraktir. Denemelerinde hayatin her alanina deginen Ozdenéren, yol arkadaslarinin
da belirttigi lizere hikayesini, modernlesme siirecinde ¢oziilen bireyin duygu ve
diisiince diinyasim anlatmak igin yazar. Ozdendren’in denemesi ile hikayesi
birbirinden kopuk degildir. Biri diisiincedir; digeri diisiincenin onun yarattigi

kahramanlarla hayatin icine, yani bizlere gelisidir.

Islami bakis agistyla yogurdugu hikayelerinde Ozdendren, bir olaydan gok bir
hali anlatir. Kahramanlar1 hepimizin her giin yasadigi karmasay1 yasarlar; ancak pek
cogumuzun gecemedigi o arayis boyutuna da gecerler. Yakin arkadast Ali Haydar
Haksal, yazarin Oykiisiinii soyle degerlendirir: “Zaman zaman dile getirdigim ve
tizerinde 1srarla durdugum, Oykiiniin i¢ yogunlugu diye nitelendirdigim olguya en
uygun diisen de, Ozdendren’in kisa ama yogun Oykiileridir. Onlar hayatin bir

kesitinde basliyor ve bitiyorlar. Olay yoktur. Durum ve anlari yogun yasatiyorlar.”*!

% Cihat Aring, “Cagdas Bir Sokrates: Rasim Ozdenéren”, Yedi iklim: Rasim Ozdenéren’ e Bir
Armagan, C: XII, No: 107-108, Subat-Mart 1999, s. 94
'Haksal, age., s. 33.
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Bu durum ve anin anlatilis sathasim1 yazar kendi agzindan soyle ifade

eder:

“ ‘Duraganligin i¢indeki devinimi yakalamak’, ‘olaysiz olayi anlatmak’ .... Kafamin
uzaklarinda nebiiloz (bulutsu) halinde bir seyler beliriyor: Insan siliietleri, pagavralar,
bir ocak, dokiintiilii bir oda... Bunlarin icinden ¢ikip gelen trajik ya da dramatik
olgular. Onlardan yayilan dyle bir hava var ki onu yakalamam gerekiyor. (...) o sey
yalnizca Oykiiniin diliyle aktarilabilir; onun iistesinden ancak Gykiiniin dili gelebilir.
(...) Bulutsu diye anlatmaya c¢alistigim o beyinsel olgunun ne oldugunu tam
bilemiyorum. Bildigim o olgunun anlatilmasi gerekliligi, dahasi zorunlulugu... O
havay1 nasil disa vurabilirim, nasil anlatabilirim? Benim, yalnizca benim kendi i¢cimde,
kendi beynimde, kendi duyularimda var bulunan o bulutsu durumu acaba hangi olay
Orgilisiiniin formuna sokabilmeliyim ki, onu (o olan neyse onu) baskalarmma da
aktarabileyim ve benim yasantimda vuku bulan o seyi ayniyla bagkalar1 i¢in de var

kilabileyim?”%

Rasim Ozdendren’in yasantisinda vuku bulan “o sey”in anlamlandirilabilmesi
icin denemelerindeki fikirlerine basvurmak gerekmektedir. Ozellikle hikayelerinde
isledigi hemen her konunun fonunda yer alan Batililagma hareketi, denemelerinde de
sikca ele aldigi bir mevzudur. Yazar, toplumumuzun modernlesme siirecinde

yasadig1 yozlagmay1 Islami goriisiiyle iliskilendirerek soyle ifade eder:

“Toplumumuzun farkli kiimelere boliinmiis olmasi uzun bir tarihi ge¢misin
hasilasidir. Tanzimat, Mesrutiyet, Cumhuriyet gibi tarihimizin kirilma noktalarinda s6z
konusu kiimelesmeler giderek artan bir dozda belirmeye baglamus; giiniimiizde ise bu
kiimelesmeler doruk noktasina ulagmustir. Dikkat edilirse soziinii ettigimiz kirilma

noktalarinin her birinde Islam’dan uzaklasma olayr daha belirgin bir bicim almistir.”’55

Ozdenodren baska bir metninde de konuyla ilgili sunlar1 sdyler: “Tiirkiye
tarihinin son 150 kiisur yillik (yani Tanzimat’tan bu yana) tarihinin ana istikametini
Islim karsiti bir zihniyetin belirledigini iddia etmekte tereddiit etmememiz

gerekiyor.”®

% Kahraman, age. , s. 3.
% Rasim Ozdenéren, iki Diinya, Modern Zamanlarda Islim’a Kars1 ve Islim Karsisinda
Tavirlar, 2. bs. , Istanbul, iz Yayincilik, 1998, s. 41.
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Arastirmamizin da temelini olusturan bu ifadeler bize gostermektedir ki
Ozdenéren, Miisliman Tiirk toplumunun geleneklerinden ve dini hayatindan
uzaklagarak kimliksizlegsmesini Batililagsma siirecine baglar. Ona gore Batili olmayan
bir toplumun Batili bir topluma 6zenmesi ve onun yasam kosullarin1 kendi sartlarina
uydurmaya c¢alismasi biiyiik bir yanlistir; ¢linkii her toplumun kiiltiirel birikimleri ve

felsefeleri birbirinden farklidir:

“Batililasmaya heves eden {ilke insanlari, Bati kokenli kavramlari,
kendilerindeki benzer kavramlara nispet ederek algilamakta, boylece ¢ogunca da

3

yakistirmalarla yetinmek zorunda kalmaktadirlar. Batili insanlarn “yalnmizlik “tan

sikayetleri onlara tuhaf bir fantezi gibi gelmektedir. Batili anlamdaki yalnizligt hi¢ bir
zaman yagamamis insanlar, bu hastalikli hali, kendi uygarliklarindaki insanin igine
dogru derinlesmesine yol acan itikafla karistirabilmektedirler. Ciinkii o anlamdaki
yalnizlik ve yalnizlagma hali bu insanin hayatinda bir an olsun yer tutmamstir. Onun
yalnizliga verdigi sanilan oyu, gergekte ¢oluk ¢ocuk patirtisindan bagini

dinleyebilecek kadar uzaklagmaktan ibarettir. Bu durum, farkli uygarliklarin farkli

zihniyetlerden kaynaklanmast ile agiklanabilir.”**

Rasim Ozdenéren’e gore farkli zihniyetlerin aym kaliba girmeye calismasi
catisma ile sonuglanir. Ona gore her toplum, kiiltiiriinii zihniyeti ile sekillendirir. Bir
toplumun kiiltiirii iki unsurdan olugmaktadir. Bu iki unsuru nesnel diinya ve kafa
yapisi seklinde siniflandiran yazara gore Onemli olan kafa yapimizin yani
zihniyetimizin sekil verdigi nesnel diinyamizi bagka toplumlara benzetmeye
calismaktan kaginmaktir. Nesnel diinyamiz1 yaratan ve yonlendiren zihniyetimizdir;
o halde zihniyemizdeki yozlasma yasam kosullarimizda da yozlagmaya sebep
olacaktir: “Davranig kaliplarimizla kiiltiirimiiz arasinda boylece organik bir baginti
bulundugunu yakalayabilmekteyiz. Baska kiiltiirlerin davranig kaliplarin1 bigimsel
olarak bile olsa benimsemek aslinda o kiiltiirlere ait kafa yapisini benimsemeye

miincer olmaktadir.”®

% Rasim Ozdenéren, Yumurtayr Hangi Ucundan Kirmah?, Bati’nin Aynasi, 5. bs. , istanbul, iz
Yaymcﬂllk, 2009, s. 19.
% age. , Insanin Konumu: Kiiltiir (ler) ve Davranis Kaliplari, s. 30.
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Batililasma meselesini Yumurtayr Hangi Ucundan Kirmali? adli deneme
kitabinda detaylandirarak isleyen yazar, diiniinii ve bugiiniinii degerlendigi meselenin
ozellikle toplumumuz insanin yasam tarzi tizerindeki etkilerine deginir. Bir onceki
boliimde de bahsedildigi gibi Tiirkiye’de modernlesme siireci yaklasik iki yiiz yil
kadar Once baslamistir. Bu zaman zarfinda ylizyillardir biriktirdigimiz kiiltiirel
degerlerimizle (ki kastedilen Miislimanin yasaminda yer alan degerlerdir) Bati’dan
aldigimiz “yeni”yi birbirinin iizerine koyma g¢abamz, Ozdenéren’e gére Miisliiman
kimligimizi zedeler. Kiiltlirii “insanlarin giinliik yasantisinda kolayliklar saglayan

arag ve gereglerin, o topluluktaki tavir ve davramislarin biitiinii” %

olarak tanimlayan
yazara gore ge¢misten bugiline tasidifimiz aliskanliklarimizda, ge¢misimizde yer
alan Islami yonetim bicimlerinin etkilerinin yer almamasi miimkiin degildir. Oyleyse
kiiltiiriimiizde Islami &gelerin varligi yadsinamaz bir gergektir. Iki yiiz yildir
siiregelen Batililasma hareketinde ge¢misimize sirt dénmek bir anlamda Islami

yasam tarzimiza sirt donmektir.

Pek ¢ok deneme kitabinda bugiin, toplumumuz insaninin Batililasma hevesi
ile Miislimanca yasamaktan uzaklastigini savunan yazar, hikayelerinde bu yeni
yasam seklinin yozlastirdigi, yalmzlastirdigi, toplumun moral degerlerinden
uzaklastirdig1 insan tipini gdzler oniine serer. Ona gore Islaimiyet’in dngordiigii bazi
miihim erdemler vardir. Bu erdemler, yazarin denemelerinde de sik sik konu edindigi
ve hikaye kahramanlarinin ¢6ziiliis nedenlerinde etkili oldugunu sezdirdigi inang,
ask, dirtstliik, sadakat, yigitlik, saadet gibi degerlerdir ve yok oluslarinda insan,

kimlik bunalimina siiriiklenir.

Tiim metinlerinde fon olarak kullandig1 islAm inanc1 onun gdziinde bir yasam
sekli olmakla beraber ruhun da en biiyiikk gidasidir. Toplumumuz insaninin giinliik
hayatinda “Asr-1 Saadet”i ornek almasi gerektigine sik sik deginen denemelerini
Miisliimanca Yasamak, Miisliimanca Diisiinme Uzerine Denemeler gibi kitaplarinda
toplayan yazar, inancinin tasavvufi boyutunu ise sadece deneme kitaplarinda degil
hikaye kitaplarinda da tiim incelikleriyle ele alir. Hikaye kitaplarinda isledigi

inancin1  tim  yonleriyle sonraki  bdliimlerimizde inceleyecegimiz  ig¢in

% age. , Tiirkiye’de Batililasmanin Yiizleri: Bati’y1 Nasil Anliyoruz? , s. 123.
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denemelerinden devam etmek daha dogru olacaktir kanaatindeyiz. Ozdendren’in
o6nemli bir moral deger olarak benimseyip lizerinde sik¢a durdugu bir diger kiymet
hiikmii de asktir. Modern diinyanin saldirisindan uzak kaldig1 takdirde tiim
masumiyetiyle bireyi besleyen ask olgusu, yazarin gdziinde ruhu dolduran giiclii bir

maneviyattir ve onun agzindan hem beseri hem ilahi boyutuyla sdyle anlatilmaktadir:

“Ask bir yalvarmadir:
kalbin yalvarisidir:
kalp, masukuna siirekli niyaz ediyor, maguksa siirekli naz halinde duruyor.
Bu eskimis kelimelerin medlilii olan eskimemis anlami da anlamak gerekiyor:
eger agk diinyevi zeminde araniyorsa ve masuk orada biitiin pegelerini atarak
kendini as1gina sunmussa, su almasiklardan biri gergeklesir: ask orada ya biter, ya da
asik mahvolur (ki bu da bir bitistir). Her iki halde agk da sonuna ulasir, asik da!
eger agk miiteal bir zeminde araniyorsa, orada masuka ulagmak beklenmez;

buna ragmen arama ¢abasi, ulasma umudu yitirilmeden siirdiiriiliir. Kalp burada

daima uyanik kalir. Gaflet reddedilir.”®’

Beseri ask ile ilahi askin irtibatina Askin Diyalektigi adli eserinde deginen
yazara gore bu iki kuvvetli duygu, vuslat noktasinda birlesir. Beseri ask, vuslat bir
tiirlii gerceklesmedigi i¢in biiyilidiikce biiylir; hatta yine yazara gore ylizyillardir
anlatilagelen biitiin ask Oykiileri mutsuz sonla bittikleri i¢in unutulmazdir. Ciinkii
ask1 ask yapan vuslatin gecikisidir. {lahi askta da bu noktada bir benzerlik soz
konusudur. Cilinkii Allah’a ulasmak ¢ok uzun ve mesakkatli bir yoldan ge¢gmekle
miimkiin olur. Bu yolda mola vermek i¢in her durulusunda, insan pek c¢ok siire
gecirdigi i¢in Tanri’ya ulasma yolunda bir Omiir tiiketilir. Beseri asktaki vuslat
umudunu insanin karsisina engel olarak koyan Ozdendren, ilahi askta bu engeli

gecilen duraklar olarak belirler.

Ozdenéren’in ask ile ilgili diisiinceleri onun bu duyguya bakis acisim ortaya
koymak bakimindan mithimdir. Ciinkii tipki inancta oldugu gibi agkin da insan1 terk
ettigi noktada bir buhran yasamak kaginilmazdir; kaldi ki onun kahramanlar1 da bu

hali sik¢a yagar. Insan1 insan yapan moral degerler tiikkendiginde insanin tiikenisi de

9Rasim Ozdenéren, Askin Diyalektigi, Giris Yerine 2: Kalp, Ask ve Aglamak, 4. bs. , Istanbul, Iz
Yayncilik, 2008, s. 43.
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gecikmez. Bazilar1 Ozdendren’in hikdye kahramanlar1 gibi bu tiikenisi fark ederler
ve kendilerini baska bir boyuta tasimak icin arayisa gecerler, bazilariysa tiikenise
boyun egip kendilerini kuyuya atarlar; ¢ilinkii artik “acele etmek gerektigini bile

diisiinecek vakit ,ge(;mistir.”98

Ozdendéren, tiikenisin nedenlerini sdyle agiklar: “Giiniimiiz hayati, insanlara
tuhaf bir ikiylizlilik asiliyor. O kadar tuhaf ki bu ikiylizlilik, gene ayni
ikiyiizliiliigiin telkin ettigi bir duyguyla hos karsilaniyor, tesvik ediliyor. Insanlar,

aldatilmak i¢in de, aldatmak i¢in de g('jniilh'i.”g9

Cagdas toplumun insani, maneviyat
bahgesinin adresini yitirdigi i¢in, insana ait duygular en yozlagmis halleriyle i¢inde
bliylimektedir. Hal bdyle olunca gilinimiizin modern insani, askin tasavvufi
boyutuyla ilgilenmeyi aklindan bile ge¢irmezken beseri boyutunu da igine her tiirlii

kiri karigtirarak yasamaktadir.

Ozdenéren, modern diinyann alt {ist olmus degerlerinden birini de dostluk
olarak belirler. Insanlarin bireysel kimlikleri dn plana ¢iktigi icin, toplumsal
dayanismanin gittik¢e koreldigi giiniimiiz toplumu, telagli insan tipini yaratmistir. Bu
telas; hayata yetisme, ona kendini kabul ettirme cabalar1 yiiziinden dogar. Yazara
gore bu telash insan “gokyiiziine bakmaya vakit bulamamaktadir. Bu insanin dag
havasi tenefflis etmeye vakti yoktur. Bu insanin, nefs muhasebesi yapmaya,
murakabeye dalmaya, azicik kendini dinlemeye vakti yoktur. Yatagina, uyumak igin
bile telasla kosan bu insan, telasla uyuyan, uyandiktan sonra telasla giin boyu oraya
buraya kosusturan bu insan, acaba, gercekten hangi dilden anlar? Bunca telaginin,
gailesinin arasinda senin sesini nasil duyar?”*® Gergekten de sosyal iliskiler agindan
her gecen giin biraz daha icine donerek uzaklasan bu yeni insan tipi, ihtiyag i¢inde
olanin sesine kulaklarini kapatmistir. Bu sebeple yeni modern diinyada; dostluk,
arkadaslik, yardimseverlik gibi durum ve duygular zayiflamis, insan yalnizligi ile bas

basa kalmak zorunda birakilmustir.

% Rasim Ozdenéren, Coziilme, Aile, 3. bs. , Istanbul, Iz Yaymeilik, 1998, s. 39.

%Rasim Ozdenéren, Yumurtayr Hangi Ucundan Kirmah? , Giincel Manzaralar: Giinliik Yasantinin
Bir Kesiti: Ikiyiizliiliik, 5. bs. , Istanbul, iz Yaymecilik, 2009, s. 168.

100 Rasim Ozdenéren, Red Yazlar, Telas, 2. bs. , Istanbul, iz Yayincilik, 1997, s. 103.
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“Insani iligkilerin derinligini yitirip yiizeysellesmeye baslamasi, bu iliskilerin
giderek mekanik bir nitelige doniismesi ve kisinin kendi nefsiyle hesaplagmasinin
yerini nizaya birakmasi, bir dramatik degisimin goriinen &zellikleri haline

gelmistir.”*%*

Yazarin bahsettigi dramatik degisim, toplumun 6ziine sinmistir ve bu
siirecte her ftiirlii yozlasmayr gozlemlemek miimkiindiir. Islami yasam tarzindan
gittikge uzaklagilarak “modern” olma hevesiyle Bati’nin kiiltiir ve birikimlerini
sahiplenme arzusu yozlasmanin temelinde yer alir. Rasim Ozdendren, Islami yasam
tarzinin ne olmasi gerektigini sdyle belirtir: “Islami yasayis Batililarin deyimine gore
soylersek “mistik bir tecriibe” degildir. Islami yasays, kurallar1, Kur’an ve Siinnet’le
ongoriilmiis “fizik”, “maddi”, elle tutulur, gozle goriilir bir olaydir.”'® Oysa

giiniimiizde “cagdas insan” kimligi kazanabilmek ic¢in Oncelikle dinin terk edilmesi

gerekmektedir.

Ozdenéren’e gore giiniimiiz Miisliimanlarinin “¢ogu heniiz nasil bir konumda
yasadiginin bile bilincinde goriinmiiyor. O genel olarak icinde yasadigi Islamdist
diizene uyum saglama cabasi ig¢inde bulunuyor. Bir bakima farkinda olmaksizin
Islam dis1 hayat tarziyla islami olam telif etme kaygisina diismiis goriiniiyor.” %
Yazarin bu degerlendirmesi aslinda biitiin denemelerinin alt yapisinda yer alir. O, bir
yandan gilinlimiizde 6énemli bir erdem kabul edilen Batililagma olgusunun Miisliiman
kimliklerimizi ikilik i¢inde birakti§ina inanirken; diger yandan bu sahte erdemle
miicadele i¢in yerliligimizi ve yerliligimize ait degerlerimizi i¢imizde tagitmamizi,
gelecegimize iletmemizi savunur. Ciinkii yeni diinya diizeni ahlakin ¢okiisiiniin
habercisidir. Bati’nin yarattigi yeni modern diinyada yasayan birey igin, “O,
gergekte, ahlaksizligini kural haline getirmistir ya da daha dogrusu ahlaksizligini
kurallara baglamistir. Ahlaksizlik, bir kez kural haline gelince, yani herkesin
kabullendigi nesnel bir kimlige kavusunca, tavirlardaki, davranislardaki sakatliklar

mesrulasacak demektir.”** diyen Ozdenoren, bu ifadesiyle toplumca normallestirilen

101 Rasim Ozdenéren, Kopekge Diisiinceler, Degisim ya da Siindiiriilmiis Gergek Olarak Hayal, 2.

bs. , Istanbul, iz Yayincilik, 2002, s. 34.

192 Rasim Ozdenéren, Miisliimanca Diisiinme Uzerine Denemeler, islam’in Ozgiinliigi: islam ve
Mistik Yasant1, s. 151.

103 Rasim Ozdendren, Miisliimanca Yasamak, Tespitler: Tespitler, 10. bs. , Istanbul, Iz Yaymecilik
2009, s. 24.

104 Rasim Ozdenéren, Yumurtayr Hangi Ucundan Kirmah? , Bati’ya Bakislar: Ozel Hayat, 5. bs. ,
Istanbul, Iz Yaymecilik, 2009, s. 77.
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ahlaksizligin bireyin yasamina olumsuz anlamda miidahil olacagini da anlatmak

ister.

Elbette bugiin gelinen noktaya ulagsmay1 hizlandiran faktorler bulunmaktadir.
Bunlarin basinda kitle iletisim araglar1 gelmektedir. Modern diinyanin yozlastirici
fikirlerinin toplumun her kademesine ulasmasini saglayan bu araclar, aslinda bir
yanlisin dogru olarak kabul edilmesine neden olmaktadir. Yazara gore baslangigta
kisiyi siiriiklendigi bunalimdan kurtaracagina inanan teknolojik gelismeler ve onun
en biiylik yaratisi olan kitle iletisim araglar1 zamanla daha biiyiik karmasalara yol

acmistir.

“Bat1 uygarliginin gegen yiizylldan bu yana giderek yalnizlastirdigy,
yabancilastirdigi insan tipi i¢in bu araglara ilk anda belki de bir can simidi gibi
yapisildi. Baska bir sOyleyisle, Bati uygarliginin ve teknolojisinin ulastigi asamada
bu insan zaten yalnizlastirilmis ve yabancilastirilmisti. Ne tuhaf bir “tevafuk™ olmali
ki, kitle iletisim araglarmin biiylik bir hizla birbiri arkasindan hizla yayginlik
kazanmasi da gene ayni doneme rastliyor. Ne var ki bu “tevafuk” bir an igin
insanlarin yalnizlik duygusunu gidermeye, yabanciligimi azaltmaya yarayacak
sanilirken, bu hastalikli duygularin artan bir ivmeyle c¢ogalmasina ve

yayginlasmasina yol agnustir.”*%°

Bu hastalikli duygularin ele gecirdigi birey, toplum iginde yer aldigi her
kuruma kendi hastaligimi bulastirir. Ozellikle en kutsal yapilanmamiz olarak kabul
edilen aile kurumunda ruhsal hastaliklarin yarattigi kopukluk ve ardindan gelen
¢oziiliis, sahipsiz kalan bireyin dejenerasyonuna neden olmaktadir. Ne yazik ki onu

bu sahipsizlige iten de yine teknolojik gelismelerdir:

“Haberlesme araglarinin ¢ogalmasina, aninda sehirler arasi, uluslararasi
konusmalar yapabilmemize ragmen, aile iginde iletisim kurulamamasi, ¢ok tuhaf, garip
bir olguyu sergilemektedir. Seyahat imkanlarmin fevkalade gelisme gostermis

olmasina; kahvaltinizi Ankara’da veya Istanbul’da yapip 6gle yemegi icin Paris’e

1% Rasim Ozdenéren, Red Yazlan, iletisimsizlik Krizi, 2. bs. , Istanbul, Iz Yaymecilik, 1997, s. 142.
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aksam yemegi i¢in New York’a ulagabilmemize ragmen, “sila-i rahm” dedigimiz baba

ocagini, dogup biiyiidiigiimiiz yerleri ziyaret etme hadisesi artik yoktur.”%

Sahipsizligin, koksiizliik hissi ile karigsarak bireyin benligine yerlesmesi, olasi
bir kimlik bunalimimin ilk evresidir. Onu bu ilk evrenin kapisina gotiiren nedenler;
Batililasmanin en tamidik yiizleri olan teknolojik gelismeler, kitle iletisim araglarinin
artis1; hatta kentlerin hizl bliyliyiisiidiir. Yazara gore “Her tiirlii yalmizligin daniskasi
kentlerde bulunur ve orada yasanir.” Oysa yalmzlik, bireyi bunalimin kapisindan
geciren bir ruh halidir ve onunla girilen savasin anlam kazanabilmesi i¢in kisinin
elinden tutacak ailesinin ya da dostlarinin olmast gerekmektedir. Rasim
Ozdenéren’in ikiz kardesi Aldeddin Ozdenéren’in de belirttigi gibi: “Insanin bir
topluluk icinde yasamasi zorunluluktur, onun varlik yapisinin bir sonucudur. Insan
objektif varligini ve ahldki degerini toplumun bir iiyesi olmakta bulur.”*®" Eger
toplum tarafindan diglanirsa bu dislanmanin dogurdugu sonuglar, birey i¢in son
derece yaralayict olacaktir. Ciinkii sahsi varligimi yitirme tehlikesi ile karsi karsiya

kalacaktir.

Rasim Ozdendren’in modern diinya karsisindaki fikirleri genel hatlariyla
bdyledir. Ona gore bugiin gelinen noktanin en 6nemli nedenleri; yiiziinii Bati’ya
donmek ve kendi degerlerimizi yok sayarak oraya ait kiiltiir birikimlerini toplumsal
biinyemiz i¢inde eritmeye ¢alismaktir. Sonugta Ozdendren, oniine gegilemeyecek bir
hizla yozlasip degisen toplum-birey ikilisinden hangisinin digerini etkiledigini ve

kotiiye stiriikledigini merak ettiren sorular1 bizlere yoneltmektedir:

“Siyasal iliskilerden birey olarak insani iliskilerimize, g¢evremizle olan
iligkilerimizden evrene uzanan iligkilerimize kadar sayilamayacak kadar ¢ok seyin
degistigini, degismekte oldugunu ve degisimin giderek artan bir hizla siirdiigiinii
gordiiglimiiz bir diinyada, su sorular da kendini dayatiyor: Acaba degisen nedir?
Acaba degisen genel anlamiyla ¢evre midir (yani insanin disinda olan diinya nudir?)

o- . e g 10
Yoksa degisen insanin kendisi midir?”'%

16 Rasim Ozdenéren, Red Yazlari, Biiyiiyen Sehirler, Yalnizlasan insanlar, 2. bs. , Istanbul, Iz
Yaymcilik, 1997, s. 119.

107 Alaeddin Ozdenéren, Devlet ve insan, istanbul, Nehir Yaymlari, 1986, s. 103.

1% Rasim Ozdenéren, Kafa Karistiran Kelimeler, Ozgiirliik, 7. bs. , istanbul, iz Yayncilik, 2006, s.
116.
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UCUNCU BOLUM

3. RASIM OZDENOREN’IN HIKAYELERINDE GELENEK-MODERNIZM
CATISMASI

3.1.Hastalar ve Isiklar (1967)

Rasim Ozdendren, Hastalar ve Isiklar’da,’® bireyi merkeze alarak toplumsal
baglarindan kopartilmig insanlarin trajedilerini anlatmaktadir. Hastalar ve Isiklar
isminden de anlasilacagi lizere bu eserde yer alan kahramanlar, “hasta” dir. Ruhsal
bir ¢oziilmeyi sembolize eden bu hastalik, yazarm ilk 6yki kitabinda tamamen
bireyin i¢ diinyasinda vuku bulurken bundan sonra yazacagi Oykiilerinde topluma

yayilacaktir.

Eserdeki gelenek-modernizm gatigsmasina 6rnek sézciikler sunlardir:

GELENEK MODERNIZM

Sark, Yusuf kuyusu, masraba, Komodin, nikelaj, gardirop,
legen, sose, tulumba, iskembe, toprak | pardosii, sehir, vitrin, carsi, ampul,
dam, muhkem, ocak, hacet, gelin, | kent, afis, banliyo, cazibe, camekan.
ebe, cul, Kuyudaki Yusuf, Kaf Dagi,
Hiit hiit kusu, serbet, tevekkiil,
¢ikrik, avlu, kerpi¢ duvar, pervaz,
sagak, merhum, tirabzan, Kkiler,

takunya, horosan, ezan.

1967 yilinda yayimlanan Hastalar ve Isiklar Rasim Ozdenéren’in ilk

19z yayincilik, Istanbul 2011, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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kitabidir. On bes Oykiiniin yer aldigi bu eserdeki 6ykiilerden ilki olan “Sabah”, 17
Subat 1965 tarihinde Yeni Istiklal gazetesinde yayimlanmustir.

Oykii yazmaya 1957 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan Akarsu adl
oykiisiiyle baslayan Ozdendren,  Kitapta yer alan &ykiileri 1962 yilinda Sezai
Karakog’la tanigtiktan sonra, onun da tesvik etmesiyle yazmistir. Nitekim bu
oykiilerin ¢ogunlugu zamanla Dirilis dergisinde de yayimlanmustir. Oykiiler, “bir an
nasil anlatilabilir” sorusuna cevap veren bir yapi arz etmesi bakimindan yazarin

oykiiciiliikk anlayisinin da prototipleri gibidir. (Eryarsoy, 2008:-113-125)

Kitabin adi 6nemlidir. Hasta ve Isik... Bu iki kelime, kendi anlamlarinin
disina c¢ikarak eserde farkli anlamlarda kullamlmistir. Sozii edilen hastalik,
sadece fiziksel bir hastalik olmayi1p aymzamanda zihinsel ve ruhsal
bir hastaliktir. Oykiilerin hemen hemen hepsinde 1s1ga diismanhk ve 1siktan korku
gorilirken karanhgin ise sevildigi fark edilir. Hasta, bu eserde oncelikle bir
arayisin sancisin ifade ederken; hastalik, yabancilagsmanin araci ve sonucu gibi
goriinmektedir. (Eryarsoy, 2008:127-178)

Rasim Ozdendren, Hastalar ve Isiklar eserinde cesitli nedenlerle issiz kalmus,
dogru diizgiin isi olmayan yoksul kisileri anlatir. Eserde, bu kisilerin yasadigi maddi
sikintilar ve bu sikintilarin aileye yansimalari ile yagsanan degisimler sonucu ortaya ¢ikan
¢oziilme de ele alinir. Coziilme ve degisimler sikintilar dogurur. Bu sikintilar degisim ve
modern diinyanin ¢ekici tarafiyla agilmaya calisilir. Bu eserdeki hikayelerin ¢ogunda
gelenege ait diyebilecegimiz bir diinya ile modern yasamin catisma havasi karsimiza

cikar.

Kitapta, Sabah ve Cark adli 6ykiiler ayn1 imgeden hareketle yazilmis dykiiler
gibidir. Melankoli hakim duygudur: “Artik paydos biitiin bunlara! Biitiin bunlara paydos
arttk! Yasamasi icin bir mazeret aramaktan caymusti, o kosuslar, korkular, diisiisler,
lisiiyiisler tikketmisti onu, biktirmust1”. (Ozdendren 2012: 10) Bu kisa dykiilerde bireyin
arayis iginde oldugu goriiliir, bilingaltinin da devreye girdigi hikayelerde kahramanlar

bulundugu ortami sorgulayan kisilerdir.
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Ricat, adinin da ima ettigi gibi bir eve doniis hikayesidir. Bu oykiide, Rasim
Ozdenédren’in daha sonraki ykiilerinde belirgin bir sekilde goriilecek olan eski giizel
glinlere duyulan o6zlem temasmin tohumlari atilir: “Nerede benim sokaklarim?
Kunduralarimi ¢arptigim taslar? Ve sokagim. Hangi bir yanindan baksam benim degil,
benim c¢ocuklugumun degil. Kogsam bu sokak o degil”. Yikilmaya hazir ev
yozlasmanimn, yeni karsisinda bocalamanin ve yabancilasmanin simgesi gibidir:
“Biisbiitiin bozulacagimdan, yikilacagimdan korkuyorum. Bu yikilmaya hazir ev, bu
kova, arilar, oriimcekli koseler ne uyandiriyor igimde?” Bu hikayede kahraman
degisimle gelen yeniyi kabullenemiyor ve ge¢mise 6zlemini dile getiriyor. “Ricat” adli
Oykii kahramani yillar sonra tekrar sokagimna doner. Ge¢mise, yasadiklarina sokagina
iliskin duygularim gelenege olan 6zlemiyle dile getirir: ““... Bu yikilmaya hazir ev, bu
kova, arilar, 6riimcekli koseler ne uyandirtyor i¢imde? Ne? Ben bir yerlerdeyim, hep bir
yerlerden bir yerlereyim. Uzun uzun yillar gegmis parmaklarimla, o bi¢im bir sularin

dibinde kirik dékiik alnimla.” (Ozdenéren 2012: 14-15)

Pus adli dykiide ii¢ kusaktan bireylerin yer aldig1 bir ev ortamiyla karsilasilir.
Hikayede gecmisin izlerini tasiyan dede kendisini seven hikdye kahramani torununa
silah hediye eder.

Rasim Ozdendren Kan Otlar1 adli ykiide dogayi, giinliik yasanm sorgulayici bir
bakis acistyla betimler.

Mani Olunmus Adam adli 6ykiide kahramanimiz kalabaliklar i¢inde yalniz bir
adamdir. Sehre inmis kent yasamini, magazalari; yabancilagmis bir birey bakis acisiyla

anlatmaktadir. Kahramanimiz modern yasama ayak uyduramamustir:

“Ama o, hemen hemen yuvarlanarak, biikiilerek kagiyordu, daha
dogrusu istiine lstiine yiiriyordu, her seyi yutan bir girdabin kendisini higbir
zaman varsaymamis kalabaliklarin. Yalniz pesinde araliksiz bagiran, oniinde,
ardinda, her yaninda esyadan fiskiran saydam, o&ldiiriicli, tedirgin edici,

yaralayacak kadar yumusak o sesi duyuyordu.” (Ozdendren 2012: 32-33)
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Hastalar ve Isiklar hikaye kitabinin yedinci hikayesi olan Profil bes bolimden
olusmaktadir. Bu hikdyede evdekilerle anlasilamadig: hissedilen Ilyas’in evden ayrilip
istasyona gitmesini ve tekrar eve doniip ¢evresindekileri sorgulayisi anlatilmaktadir. Bu
hikdyede diis, hayal ve bilincalt: kavramlar karsimiza ¢ikiyor. Hikdye kahramam ilyas
bulundugu ortama yabanci kalir, ¢evresindekileri sorgulayarak kagmak ister: “kagmak,
kacip kurulmak. Esya bitmez tiikenmez bir bekleyise gomiiliiyor.” (Ozdendren, 2012:
40)

Ozdendren Koridor adli hikAyede tarihi bir tas yapi iizerinden ge¢mis ve modern
zaman kiyaslamasin igler. Hikayede kahraman eski bir tag yapiy1 gezerek anlatiyor.

Hikayenin sonunda kahramanimiz tarihi yapi ig¢inde kilitli kalir.

Yikinti adli hikdyede Olim temasiyla karsilasiyoruz. Hikdaye kahramani evde
hayatin1 kaybeden bir akrabasinin 6liimiinii, cenaze merasimini ve taziye ziyaretlerini
anlatiyor. Hikayenin bir boliimii noktalama isaretlerinin kullanilmadigi bilingaltinin
devreye girdigi egik cizgiyle ayrilmig satirlardan olusuyor. Hikdye kahramanimizda

13

kagis egilimi on plana ¢ikiyor: “... / odami bir mumla aydinlattim kagiyorum ciinkii
esyay1 yok bilmek azgin kollarindan kurtulmak bir odaciga sigimmak batan son giines
15181 oradan seyretmek / yigit bir durugla oradan hep oradan oradan / erimis maden

akan oluklarindan dokunulmaz kalmak / istiyorum” (Ozdendren, 2012: 32-33)

Hastalar ve Isiklar hikaye kitabinin onuncu hikayesi olan Cocuk’ta babasini
kaybetmis kiiciik kahramanin olaylari sorgulayisi anlatilmaktadir. Hikaye kahramani
monologlarla karsimiza c¢ikmaktadir. Hikaye Olimii anlamak istemeyen cocugun

aglayist ile son bulur.

Tutuk adli hikayede yazar bir iplik fabrikasinda is¢inin yalnizligindan
bahsetmektedir. Modern yasamla birlikte hayatimiza giren fabrikalarin insani
bireylestiren, yalnizlagtiran, yoran tarafi hikaye kahramanminin izlenimleri ile

13

anlatilmaktadir: “ ...Kendini almadan hep yineliyor bunu, elli kez, yiiz kez yapiyor.
Ama ylik bir yandan bosalirken 6biir yandan yerini bagka yilike birakiyor, bitmiyor.”

(Ozdenéren, 2012: 35) Hikdye kahramani fabrikada ve sehirdeki duvarsiz tek toprak
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damdan ibaret evinde yalmzliktan sikayetcidir.

Hastalar ve Isiklar eserinin uzun hikayelerinden biri olan Eskiyen’de fakir bir
ailenin drami konu ediliyor. Sehre gdc¢ ettigi anlasilan bu ailede baba hasta ve dlim
dosegindedir. Hikdye kahramani evin kiiciik ¢cocugudur. Ayni evde evli ve esi dogum
yapacak biiylik cocuk yasamaktadir. Hikayenin bazi bdliimlerinde biling akist
diyebilecegimiz uyku halindeki anlatimlar goriiliir: * Iste, Kaf Dag1 burasi. Soguk, karl
ve yesil (Glinaydin Hiithiit kusu. ) Derimin altinda bir el geziyor. “Gaak™ diye bir kus
havalandi tepemden ve o an bir kar sogugu yigildi yliziime. Bir ayak tipirtisi, ¢ok
uzaktan anlasilmaz bir konugsma sesi. ‘Lapa...” (Kar i¢in mi?). Bir ses adimu {inliiyor,
kim? Sarsint1 ve.. gézlerimi araladim anam : ‘Kalk, kalk, haydi, ne uykusu bdyle bu?’

dedi” (Ozdendren, 2012: 56).

Doniis adli hikdyede ekonomik sikintilar yasayan genis bir aile anlatilir. Dayisi
ile ip satmaya giden hikaye kahramanimizin géziinden yoksulluk, sehir hayati, kentteki
esnaflar anlatiliyor. Hikdyenin sonunda kahramanimizin dayisi ona sehirdekilerle ilgili
su uyartyl yapiyor: “Namussuzlar, diye mirildandi dayim bir dis gicirtistyla, dikis
tutturmak istiyorsan hepsini tanimak lazim bunlarin. Hepsi yalanci, hepsi dolandirici.

Yankesici.” (Ozdenéren, 2012: 61)

Bir doniis hikayesi olan Yanki hikdye kahramanimizin babasi ve halasindan

duydugu olaganiistii 6zellikler tastyan dolap nesnesi etrafinda sekilleniyor.

Kundak adli hikayede karsimiza yine fakir bir Anadolu ailesi ¢ikiyor. Hikayenin
kahraman kiiciik yasta ¢alismak zorunda olan bir berber ¢iragidir.

Hastalar ve Isiklar hikaye kitabinin en uzun hikdyesi olan Kundak”evden
ayrilarak arkadasma sigian ¢ocugun hikayesidir. Hikdayenin biiyiik bir kismunda bir

glinliikten alinmis boliimler yer alir:

“Alt1 kastim — Ilyas gelenek haline getirmis. Eline su uydurma cenk

kitaplarindan birini almadan pazara c¢ikmuyor. Firsat buldukca birlikte
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okuyoruz. O koétii kitaplara dadanip kaldik bugiinlerde.
Yedi Kasim — Sabah erken atlar1 alip ¢iktik. Torbalar1 boyunlarina
gecirdik. Bezgin, can sikintisiyla ¢igniyorlardi samanlari. Her yan at

kokusu...” (Ozdendren, 2012: 106)

Kitaptaki oykiiler genel olarak kahraman bakis acilt anlaticiyla kaleme alinmustir.
Bu kitaptaki pek ¢ok Oykilyii deneme olarak tanimlayan Necip Tosun, Oykiilerin
“biitiiniiyle yabancilastirilmis toplumumuzda bunalan kisilerin (daha ¢ok gengler)
cevreyle olan uyumsuzluklarini alegorik bigimde yansitmaya” calistigim soyler. 110
Kitaptaki oykiiler kisa ama imgesel anlamda olduk¢a yogundur. Ayrica yazarin daha
sonraki kitaplarinda ele aldigi sorunlarin ilk defa dile getirildigi ornekler olmalar
bakimindan da oOnemlidirler. Hikayelerin ¢ogunda geleneksel Anadolu aile yapisi
karsimiza ¢ikar ve hikaye kisileri ¢evreyle, aileyle, yasamla ¢atisma i¢indedir. Ekonomik

sikintilar ve modern hayat onlar1 etkiler.

3.2. Coziilme (1973)

Ozdendren’in ikinci 6ykii kitabi Coziilme’dir."* Yazar dért dykiiniin bulundugu bu
eserde de “...iilkedeki kiiltiirel-sosyal degisimin bireyde, ailede meydana getirdigi
carpikliklari, ¢eliskileri, agmazlari irdelerken, kendi se¢imi ve istegi disinda halka
dayatilan yeni yapilanmanin (batililasmanin/yabancilagsmanin) ailedeki ¢oziilmeye

kadar varan sarsici etkisini usta bir dil is¢iligi ve sairane bir iislupla anlatir.” 2

110 Necip, Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren, Istanbul, iz Yay.,1996: 20)
"' iz yaymeilik, Istanbul 2012, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
"2 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliiginde Rasim Ozdenéren, Istanbul, iz Yaymcilik, 1996, s. 23.
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Hikayelerdeki gelenek-modernizm ¢atismasina drnek sozciikler sunlardir:

GELENEK MODERNIZM

Ortiilii kadinlar, kasket, nur deniz, Sinema, fotr, otomobil, sandvig,
zulmet, sofa, pike, giinah, Gayya, | rontgen, panjur, kanavige, fayton,
giigiim, besik, c¢aput, hamal, c¢eyiz, | iskambil, konsol, maniple, masura,
kabzimal, ninni, ahsap, miitevekkil, | sovalye, mitil, kerevet, nalga,
bostan, kalayl1 bakir, aktar, zabit, ser | ambalaj.
katip, tesbih, orug, patika, avlu, sira,
bag, hamal, kagni, mih, iskemle,
mevlid, minder, dosek, helva, hatim,

€zan, mapus.

Coziilme Ozdenéren’in ikinci hikdye kitabidir. Eser 1973 te yayimlanir.
Coziillme hikaye kitabinda de gelenek modernizm ¢atismasinin izleri karsimiza
cikar. Ozdendren bu eserde toplumda yasanan ekonomik, soysal ve kiiltiirel
degisimin birey ve ailede yaptigi degisiklikleri, agmazlari ortaya koyarken yeni

duruma ayak uydurmaya calisan bireyin ve ailenin yasadigi ¢oziilmeyi de anlatir.

Gelenek ve modernizm temasinin islendigi eserde, dort oykiye yer
verilmistir. Eserde yer alan Coziilme adli 6ykii, 1977 yilinda TRT adina Yiicel

Cakmakli tarafindan televizyon filmi olarak ¢ekilmistir.

Bazi arastirmacilarin Ozdenéren’in hikdyesinde romana bir basamak olarak
gordiikleri Coziilme, toplumsal bir olgunun yansimasi olup Rasim Ozdendren’in
oykiicliliigiinin onemli bir asamasidir. Toplumumuzun son elli yilda gegirdigi
degisim siirecini anlamak, bireyin donlisim noktalarindaki durumunu gorebilmek

icin Coziilme 6nemli bir eserdir.
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Coziilme ile birlikte Rasim Ozdendren &ykiiciiliigiinde onemli yer tutan
temalar ve Oyki kisileri iyice belirmeye baslar. Hasta ya da 6lii baba algisinin Rasim

Ozdenéren’in hayatinda ip uglar1 bulunmaktadar:

“Biz kendimizi hatirladigimizdan beri, babamz1 yasgh bir insan olarak bilirdik.
Annemle babam arasinda yirmi ya da yirmi bes yas farki vardir. Babam evlendiginde 43
yagindaydi. 1937°de evlenmis. Biz 40’ta dogmusuz. Demek ki babam 46 yaginda
oluyor. Bizim kendimizi bildigimiz bes alt1 yaslarinda olsa, babam en az elli yasinda
oluyor. Heniiz okula gitmedigimiz bir donemde biz babamizi siirekli yasl bir insan

olarak algiladik”. (Haksal 1999: 66)

Cocukken yash bir babaya sahip olmak yazarin Oykiilerinde belirgin bir iz

birakmustir. Oliiniin Odalar1 adl1 6ykiide babasi 6lmiis bir gencin duygular1 anlatilr.

Hikayede Ozdenoren mekam tasvir ederken anlattifi sahne toplumun farkl
kesimlerinin resmi gibidir. Bu sahnede modern kentlilerden kirsal kdyliilere kadar
herkes karsimiza ¢ikar: “Sinemalarin Oniinde birikmis kalabalik, ¢ember ¢eviren,
kopek kovalayan cocuklar, ortiilii, Ortlisiiz kadinlar, kasketli, fotrlii, basi acik
erkekler...”(Ozdendren, 2012: 7) Bu tablo hikdyedeki kisilerin yasadigimiz

toplumsal degisimi yasadigin1 gosterir.

Simdi Cok Uzaklarda ikinci hikaye olup bir arayis ve degisimi isler. Kente
gocmiis hikaye kahramani Yakup bu arayis ve degisimi soyle yasar: “Aciyla
mutluluk arasina y1gilmis bir kaos i¢indeydi... Tatl, hiiziin verici bir seydi buydu.”
(Ozdenéren, 2012: 27) Yakup ve karisinin evi terk edisleri anlatilir. Karisinin ailesi
ile yasayan Yakup bu durumu onur kirict bulmakta ve kendini 0Ozgiir
hissetmemektedir. Sonunda yasadiklari sehirden ayirilarak kente goger. Oykii;

degisim ve Ozgiirliik tizerine sekillenen bir oykiidiir.

Aile ve Coziilme ise toplumsal ¢6ziilmenin, yozlasmanin islenmeye basladig
oykilerdir. Aile’de bir evde yasayan biiyiikk bir ailenin hayatt mekan tasvirleri
tizerinden de ayrintili bir sekilde dile getirilir: “Genis, saglam aile, simdi boliik

porciik olmustur. Dagilip gitmistir” (Ozdendren, 2012: 39). Hikdyede Ozdendren
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sehir ve modern yasamin olusturdugu degisimden sikayet eder gibidir:

“Bu evlerde, ¢ogunlukla yasli, dul kadinlar yasamaktadir. Yoksul insanlar soluk
almaktadir. Yakinmasiz, razi, miitevekkil. Birbirinin gereksinimlerine karsilik veren.
Kisin, bacalar bol dumanlar salmaktadir... Komsularda toplanilmaktadir. Vaka denilen
sey, cok az olmaktadir. Komsunun evine uzak bir akrabanin konuk gelisi énemli
sayllmaktadir. Gelen konugun bir sepet yemis hediye getirmesi daha da 6nemlidir.”
(Ozdendren, 2012: 30)

Esere adin1 veren Céziilme eserin en uzun hikayesi olup bir aile dramini1 konu
almaktadir. Hikayede serseri kumar oynayan bir ogul, aileyi bir arada tutmak igin
cirpinan bitkin bir anne, 6liim doseginde hasta bir baba, baba evine donen evli bir kiz
kardes ve meczup bir diger kiz kardesten olusan mutsuz, perisan ve caresiz bir
ailenin hikayesidir. Yasadiklar1 her seyden babasini sorumlu tutan ve onunla
hesaplasma icinde olan Kerim hasta babasinin basinda soyle diisiiniir: “Bu, benim
babam, bana dayak atan, gdz agtirmayan. Ociinii alayim diye kapilara tarihler
kaziyordum” (Ozdenédren, 2012: 50). Annesi her seyden Kerim’i sorumlu tutmakta
ve ona ¢ok sert davranmaktadir. Kerim ise boyle bir babasi oldugu i¢in 0 durumda
oldugunu diistinmektedir: “Bana kotiiliik eden adam. Ka¢ kez bogazina sarilmay1
diisiindiim. Beni, bizi, evini terk edip kagardi. Nereye gittigini kimse bilmezdi. Hep,
Oyle terkedilmis biiyiidiik, usul usul biz de evden kagmaya alisarak, ne halt etmeye
gittigimizi bilmeyerek” (Ozdendren, 2012: 51). Kerim, babasimin olumsuz ve baskici
tutumlar1 yiiziinden okuldan kagmaya ve kumar oynamaya baslamistir. Babasin,
ailenin gelecegini diisinmeden para harcadigi i¢in de elestirir: “Babalik hakki diye
bir seylere inanmaya calisiyordum, anlamadin. Anamdan, benden, felegin yere
caldigr su zavalli kizindan tirtikladigin seylerle yasamayi bir onur belledin”
(Ozdenéren, 2012: 61). Babasi igin “Misir tanesi gibi biitiin aileyi dagit, bizi sersefil
et, sonra gel kasil, beni suglamaya kalkis” (Ozdenéren, 2012: 61) diye diisiinen
Kerim, babasinin annesine, iyi bir insan, iyi bir baba olamadigini itiraf ettigini de
duymustur(Ozdendren, 2012 :62) Babasmn biitiin aileye kotiilik ettigini

diisiinmekte ve i¢inde bulundugu durumdan da babasini1 sorumlu tutmaktadir:

“Seninle hesaplasmak istiyordum ama artik vazgectim. Sen, hic¢bir seyin hesabi

sorulacak adam degilsin. Islemedigim bir sugtan, ama senin yiiziinden yakinda
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yakalayacaklar beni. Aslinda hi¢ de bunlar degildi seninle konugmak istedigim. Su
halinde bile insan1 kigkirtan bir kétiiliik dolasiyor yiiziinde. Anamu deli ettin, anliyor

musun? Simdi deliriyor 0” (Ozdenéren, 2012: 65)

Hikayede modern yasamla olusan degisim soyle ifade edilir: “Eskiden, daha
makine isi ¢oraplar ¢ikmadan 6nce bu is, iyi denecek para getirirdi. Simdiyse, bu
ipliklerin alicilar1 olarak yalmz koyliiller kalmisti, onlar bile eskisi kadar istekli

degillerdi artik, zor giinlere, zor duruma diismiislerdi.” (Ozdenéren, 2012: 57)

Ozdenéren Coziilme adli hikdyede kentiler ile kirsal kesimde yasayanlari
karsilastirir: “ Burada herkes birbirini tanir, sokagin bir basinda gegen olay, aninda
obiir basinda duyulur. Sehrin 6biir mahallelerinde yasayanlar, burada yasayanlara
kiictimseyerek bakarlar ve herhangi bir davramisindan dolayr birini kinamak
istedikleri zaman ¢ Kale dibinden mi geldin, be adam?’ derler.” (Ozdendren, 2012:

98)

Kitaptaki dykiilerin bir araya gelisi ile ilgili Rasim Ozdendren sunlari soyler:
“Y1l 1973. Askerdeyim. Coziilme adli kitabim geldi. Nuri Pakdil basmis. Burada
da ¢ok farkli Gykiilerin prototipleri bulunuyor. Mesela ‘Oliiniin Odalarr’, bu diger
oykiilere uygun diismeyen bir 6ykii. Burada ¢ok ayri kalmistir. Bunun yeri olsa olsa
Hastalar ve Isiklar’daki oykiilerin yani olurdu. Ama yer tutsun diye o oykii de bu
kitaba dahil oldu. Simdi Cok Uzaklarda bunlar ayrica bir 6ykii kiimesi olarak
tasarlanmist1”. (Haksal 1999: 62) Dolayisiyla aslinda bu kitapta da konu
bakimindan bir biitiinliikten s6z edilemez.

13

Ozdendren bu eserde de *...ilkedeki kiiltiirel-sosyal degisimin bireyde,
ailede meydana getirdigi ¢arpikliklari, celiskileri, agmazlar1 irdelerken, kendi se¢imi
ve istegi disinda halka dayatilan yeni yapilanmanin (batililagsmanin/yabancilagsmanin)
ailedeki ¢oziilmeye kadar varan sarsici etkisini usta bir dil isciligi ve sairane bir

iislupla anlatir.”**3

13 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren, Istanbul, iz Yayincilik, 1996, s. 23.
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Alim Kahraman Hastalar ve Isiklar’da arka planda bir fon olarak
goriinen aile Coziilme’de basli basina ve genis boyutlariyla ele alinir. Boylece
ailenin diger bireyleri de belirginlesir. Aslinda ¢6ziilen biitiin bir toplumdur. Fakat
mesele toplumun bir prototipi olan aile planinda ele alinir” (Lekesiz 2001: 47-48)
diyerek meselelerin bireyden topluma tasindigim belirtmektedir. Kitapta, ¢oziilmenin
daha ¢ok aile lizerinde incelendigi goriilmektedir. Toplumsal degismelerle birlikte

baslayan degerler kaybi, gelenek-modernizm catismasi toplumun timiinde goriiliir

ancak aile lizerinden yakindan incelenebilmektedir.

3.3. Cok Sesli Bir Oliim (1974)

Ozdenéren’in 1974’te yayimlanan Cok Sesli Bir Olim™* yazarin {igiincii hikaye
kitabidir. Nuri Pakdil’in 1srariyla yayimlanan hikdye kitabindaki Oykiilerin bir

boliimiinii askerde yazmustir.

Cok Sesli Bir Oliim eserinde yer alan hikayelerdeki gelenek-modernizm

catismasina ornek sozciikler sunlardir:

GELENEK MODERNIZM
Mezra, ¢ul, Dbazlama, legen, Kent, matara, otomobil, otobiis,
dosek, kendir, kerpi¢ ev, heybe, | konfeksiyon, jaluzi, kloroform,
mintan, azik, yufka, testi, pestil, | mobilya, pastane, rugan, pansiyon,

heybe, carsaf, ibrik, entari, kesek,

¢ikrik, kahya, peskir, tarhana,
zemheri, han, divan, somya, semaver,
bostan, nakis, tiirbe, sadirvan, tesbih,

takke.

otel, konsol, prova, gazino, pardésii,
gazino, tayyor, radyo, moda, porselen

biblo, kubbe.

114
I

z yaymcilik, istanbul 2012, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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Eserde dort oykiiye yer verilmistir. Kitapla ayni adi tasiyan Cok Sesli Bir
Oliim adli 6ykii 1977 yilinda TRT adina Yiicel Cakmakli ve Tuncay
Oztiirk’iin yonetmenligi ile televizyona aktarilmistir. Film, 1978 yilinda Prag’da

yapilan Uluslararast Televizyon Filmleri Yarismasinda Jiiri Ozel Odiilii alir.

Cok Sesli Bir Oliim’de yine hasta bir baba vardir ve geng ogul hasta babasini
kente ulastirmaya ¢alismaktadir: “Kente gidecegim, dedi Kamber kesinlikle, yoksa
herkes beni suglar, babami &ldiirdiigiimii sdylerler” (Ozdendren, 2012: 27). Oykiide
cocugun endisesi ve sikintist basarili bir sekilde dile getirilmistir: “Kamber, hi¢bir
sey disiinemiyordu. Kente varinca da ne yapacagimm agik, kesin bigimde
bilemiyordu. Kendisine birilerinin yol gosterecegini, yardim edecegini santyordu.
Icine  anlasiilmaz  bir  gariplik  duygusu, anlayamadigi  bir  korku
¢cokmiisti”(Ozdendren, 2012: 31). Kamber babasini kente ulastiramadan babasi
yolda dliir; su ciimle Rasim Ozdendren’in ‘carpilmis insan’ imgesini vurguladigi bir
ornektir: “O anda, Kamberin yiizlinii bir goren olsa, bu ¢ocuk mutlaka carpilmus,
derdi. Oylesine carpik bir yiizle asiliyordu yulara. Bosu bosuna, hicbir amag
giitmeden, hicbir sey beklemeden” (Ozdendren, 2012: 29).

Hikayede Rasim Ozdenéren, kdy ve kirsal yasamin modern sehirden farkini
sOyle dile getirir:
“Kente baglantisi olmadigindan havalarin koti gitmesi, olumsuz etkilerini en
cok bu cesit yerlerde gosterirdi. Kiginsa, burasi biitiin diinyaya kapanir, biitlin biitiin
kendi icine cekilir, hicbir canlilik belirtisi gdstermeden aglikla, 6liim korkusuyla
bogusarak, her hangi bir umudu ¢ogu zaman beklemeyerek, hir¢in, acimasiz bir

sogugun baskisinda bahara ererdi.” (Ozdendren, 2012: 7).

Sabah Arahgi adli dykiide jandarmadan kagan Halil’in soyledikleri aslinda

Kitabin genelinde yapilan serzenis hakkinda ipuglar verir:

“Ogullarimiz gitmeseydi, bizi terk etmeselerdi belki bunlarin hicbiri gelmezdi
basimiza, dedi. Tanri, insanlart her yonden deneyip denetliyor. Ben onlari topraga
baglamak istedikge, onlar hem benden hem de topraktan nefret eder oldular. Sonunda

ikisi de terk etti bizi. Bilirsen, bu da Tanrinin bagka bir deneyisi insani. Hirsli biri
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degildim ben. Ama Tanrmin varligina aldirmayan insanlarin yasadigi yerde, eninde
sonunda seni de hirs biiriiyor, gittikce daha ¢cok edineyim diyorsun, gittik¢e daha ¢ok...
Sonunda, kendi etini, kendi kanini da yiyip tiikketiyorsun... bunu anlarsan eger, boyle
oluyor. Kendi ¢ocuklarin sana kars1 ¢ikiyor. Seni korumakla gorevli olanlar sana kursun

sikiyor” (Ozdenéren, 2012: 39-40).

Bu dykiide Rasim Ozdendren, Tanri inancindan yoksun olmanm, toplumsal
yozlagsma karsisinda saglam duramamaya neden oldugunu ima eder. Evlatlarim
yasadigi topraga baglamaya calisan Halil “Beden yorgunlugundan daha kétii bir seye
yakalandim. Insamn eli ayagi kesiliyor. Insan, Tanr’y1 yok sayan bu kadar insan
arasinda yasaymca umutsuzluga kapiliyor. insami yoran, peltelestiren bu oluyor
belki” demektedir"(Ozdendren, 2012: 40). Omer Say’a gore siikretmenin bilinmedigi
bir ortamda insanlar hep daha fazlasim istemeye siiriiklenmektedirler. Daha fazlasini
isteme ve hirs aileleri dagitmakta, toplumu igten i¢e kemirmektedir. Rasim
Ozdenéren’in dykiide ima ettigi gibi ekonomik sikintilar insanlarin yikilisina
neden olmaktadir ve ancak Tanriya inangla bu yikilis engellenebilecektir.
Yoksa ekonomik sikintilar iizerine bir de inangsizlik eklenirse ‘¢oziilme’
kagmilmazdir. Ayrica Halil’in agzindan sdylenen “insan Tanriy1 yok sayan bu kadar
insan arasinda yasayinca umutsuzluga kapiliyor” degerlendirmesi, Tanriya inancin

insan1 daha diri, canli ve umut dolu bir yapiya kavusturdugu anlaminm tagimaktadir.
(Say 2003: 200-201)

Kan, “herkesin terini akittig1 yere ben kanimi akittim” (Ozdendren, 2012: 64)
dedigi topragin1 birakmak istemeyen Zeynel’in hikayesidir. Kdyden kagarak sehre
gitmek isteyen Halil’in oglu Sahin kdydekileri ve kdy yasamim kiiclimsemektedir:
“Niye kagmak istedigini sormuslardi ona. ‘Hi¢’ diye cevap vermisti o da, kendisine
bakanlar kiiglimseyerek bakarak. ‘Bu berbat daracik topraklari sevmiyorum.’”
(Ozdenéren, 2012: 56). Hikaye kahramani Halil kente ve sehre kars:1 farkli duygular
besler: “Bayramda beni kimse il¢eye gotiirmezdi. Adint duyardim yalmz. Bir de
anlatilanlardan dinlerdim. O dénem dolaplar1 balonlar1 merak ederdim.” (Ozdenéren,

2012: 58)
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Cok Sesli Bir Oliim eserinin en uzun hikdyesi Catisma’dir. Oykiide
kahramanlar kusak ¢atigsmasi iizerinden modern yasami ve degisimle gelen catismay1
ortaya koyar. Oykii, hem babasina karsi kendini ispat etmeye calisan Sermin’in ic
catismasini, hem de dykiideki insanlarin birbiriyle ¢atismalarin1 konu edinir. Yazar

kent yasaminin olumsuz ydnlerini bu hikayede soyle dile getirir:

“Aksamin is doniisii kalabaligi yiiriimeyi zorlastirir, kimi zaman yiiriimeyi
biisbiitiin onler, birilerine ¢arpmadan, 6ziir dilemek zorunda kalmadan ulagamazsiniz
kendi sokaginiza ve diizenli yiiriiyiisiiniize, eve donerken yapmay1 kurdugunuz isleriniz,
alacaginiz oteberiniz varsa bunun yarisini bile basaramadan eve dondiigiiniiz zamanlar
olur ¢cogu kez, ¢linkii aksam kalabalig1 en cok unutmay: bileyler, diisiinceyi onler, karar

siiriincemede biraktirir.” (Ozdendren, 2012: 106).

Eski kusagin temsilcisi hala, Sermin’in hareketlerinden rahatsizdir ve soyle
distinmektedir: “Tanr1 bizi bagislamayacaktir, 0Ogretmedigimiz icin bizi,
ogrenmedikleri ve bilmedikleri i¢in onlar1 da”(Ozdenéren, 2012: 92). Aym zamanda
kusak catigmasi yasayan halanin endiseleri soyle dile getirilir: “Bir kiiflir, bir
ilen¢ i¢inde yasiyoruz, dedi, ¢irkef i¢inde yliziiyoruz sanki, yillar var ki, bunu
hissediyorum ama bize bulasmaz diye umuyordum. Bu c¢irkefin iginde dogdunuz
siz, simdi durmadan oteberiye sigratiyorsunuz bunu” (Ozdenéren, 2012: 107).
Annesinin Oliimiinden sonra kendini ¢ok yalniz hisseden Sermin sevgisizlikle
biiylimiig, babasi ve halas1 sadece onun “namusunu korumak” noktasinda Sermin ile
ilgilenmisler ve onu baski altinda tutmuslardir. Bu halden sikilan Sermin, babasini
Oldiirmeyi bile dener. “Ahlaksiz bir kiz” olmak endisesi Sermin’i de pengesine
alir. Bu korkuyla babasimi 6ldiirmeye tesebbiis eder ama yapamaz. Sevgilisi Sadik
ise, halay1r ve onun diinyasin1 anlamaya calisan bir gengtir. Sermin’e halasinin
aslinda kendisinin de yasamadigi erdemleri hi¢ olmazsa kendi ¢ocuklarinin
yasamasini istedigini anlatir: “Dedim ya, bu onun igin bir ¢esit adanmis iilkedir,
kendisi ulasamadi oraya ama c¢ocuklar1 ulassin istiyor” (Ozdendren, 2012: 126).

Sonrasinda s0yle devam eder Sadik:
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“Bizim ulagmamizi istiyor lilkesine. Ulagacagimizi umuyor, ummak istiyor en
azindan. Konustugu erdemler ¢ok dogal ¢ilinkii insan ruhuna aykir1 diismiiyor hicbir
yoniiyle. Tersine, bir uygunluk var, insan, yiizlerce yil 6nce yaganmuis o erdemlerin
gercekligini anliyor, o erdemlerin dogal olusu insan ruhunun kesintisizliginde bugiin de
bizi harekete gegcirebiliyor. O insanlar kendileri i¢in de yasamuiyordu iistelik bu
erdemleri, Tanr1 igin, Tanr1 dyle buyurdugu igin yasiyorlardi, bu da onlara daha bir
yicelik veriyordu. Bunu, bugin de anladifinuza gore biitiin o hayat yeniden
yaganabilir demektir” (Ozdendren, 2012: 127).

Ama Sermin yillardir yasadigi giivensizlik ve sevgisizlik nedeni ile isyan hali
icindedir; olup bitenlere baskaldirir: “Biz niye zavalliy1z kadinlar yani... ama aciz
olmak istemiyorum ben, gliciimii gdsterecegim bir giin, hayir, hemen simdi, su anda”
(Ozdenéren, 2012: 129). Sermin, babasimin korktugu seyi yapmak Sadik’la hem de
kendi evinde birlikte olmak ister. Sermin’i bu duruma siiriikleyen babasi ve halasinin
asir1 korkulari, biiyiik oOlglide de sevgisizlik olmustur. Bu anlamda “Catisma”
gelenek-modernizm ¢atigsmasinin; bu Sefer bir ogulun degil bir kiz evladin babasi ile

hesaplagmasinin oykiisiidiir.

Cok Sesli Bir Oliim de, ikinci oykii kitabiyla okuyucusuna sundugu
toplumsal degisimin birey lizerindeki etkilerini islemeyi siirdiiriir. Gelenegin reddi ile
dagilan degerler sisteminin kisilerin ruhunda ag¢tig1 yaralardan bahsederken eserin
isminden de anlasilacagi iizere toplumun her kesiminden ¢ok sesli bir koro kurar. Bu

koro, kdyden kente genis bir yelpazede bagr1 yakan bir agit sdyler.

3.4. Carpilmuslar (1977)

Rasim Ozdendren’in 1977 yilinda yayimlanan dordiincii  dykii kitab1

Carpllmlslar115

toplam bes hikayeden olusmaktadir. Bu hikayelerde yazarin diger
oykiilerinde de karsimiza g¢ikan ‘carpilmis insan’ motifi islenir. Carpilmslar’da

yanlisa yonlenmis, yonlendirilmis insanlarin dini gergeklerden de uzaklasinca

115 iz yaymcilik, istanbul 2012, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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once kendilerine sonra da topluma yabancilagsmasini, toplumun degerlerinin

kaybolmasinin onlari nasil bir agmaza siiriikledigini ustalikla anlatan yazar, bu

eserinde de kasabayi, kasaba halkim1 s6z konusu eder.

59116

Eserde karsimiza c¢ikan gelenek-modernizm catismasina ornek sozciikler

sunlardir:

GELENEK

MODERNIZM

Mih, entari, garaj, zibil, meyan,

sadirvan, zahire, sahan, kalay, 1rgat,

caput, tulumba, kasket, mahser,
entari, sedir, kefen, dosek, def,
davul, zurna, ilahi, cami, kiyamet,
glinah, briket, gesme, yalak,
mahrukat, hizar, sofa, c¢ardak,
minder, sira, tarhana, somya,

sadirvan, mihrap, zillet, sele, mitil,
salvar, kilim, fikara, baston, entari,
kusak, hafiz, caput, sala, tenesir, ¢ul,
carsaf, kenef, gergef, nakis, legen,

sac, bohga, firkete.

Otobiis, tren, anafor, hangar,
araba, apartman, fanus, bando, kuliip,
darbuka,
pansiyon, taksi, kent,
teyp,

kanavige.

sahne, garson, pavyon,

makine, radyo,

raks, fincan, maltiz, marsik,

Ibrahim Yildirim bu hikaye kitab: igin sunlar1 sdyler: “Carpilnuslar,

toplumsal zeminde yasanan metafizik bir carpilmanin, toplumsal kaosun ferdi

buhranin trajik destandir.” 117

Maras’tir.

Oykiilerindeki mekanlar yazarin yasadig

116 Nezir, E. M. (2008). Rasim Ozdenéren-Hayati, Sanati, Eserleri. istanbul: Yiiksek Lisans Tezi.

s.133

117 Nezir, EM. Yiiksek Lisans Tezinden almman; YILDIRIM, Ibrahim, Rasim Ozﬂenﬁren’in
Hikayelerinde Sahislar Kadrosu, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), s.16, Selcuk Un.,1995
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Ayni zamanda bu eserde yazar noktalama isaretlerini kullanmamustir.
Ozdenéren, noktalama isaretlerini nigin kullanmadigini sdyle izah ediyor: “Aradan
noktalama isaretlerini ¢ekerek yani bir anlatim teknigini deneyerek,
kullanarak hikayelerin kiil halinde birakabilecegi izlenimlerin daha yogun bir
etki birakabilecegini diisiiniyorduk. Ama bu ama¢ gerceklesmis mi
gerceklesmemis mi bilemem.”**® Her yeni climlenin ilk harfi nokta varmis gibi
biiyiik harfle basladig1 i¢in bu tutum kitabin genelinde ¢ok da islevsel degildir.

Ancak, noktalama isaretlerinin kullanilmamasi dykiilerin akici olmasi saglamistir.

Eserin ilk oykiisii olan Arasat bir namus ve hesaplagsma Gykiisii olarak
karsimiza ¢ikar. Arasat oykiisiiniin kahramani Ejder babasi ile ¢atisma icinde olan
bir gengtir. Geleneksel yontemle evlendirilmistir, bundan Otiirii mutsuzdur ve
babasi ile ¢atisma igindedir: “Ejder devam etti: Su odada bir tek sey bile yok ki
kendi paramla alinmis olsun sen bile seni bile babam ald1 bana isteyerek varmadin

oyle bir sey ki igine tiikiiriiriim ben bu isin” (Ozdendren 2012 : 27 )

Oykiidde modern yasamla degisen unsurlarin pek de eskinin yerini
dolduramadigi gozler oniine serilir: “ Ulan sizsiz diigiiniin dedi Ejder abdalsiz
diigiin mii olurmus Eh simdi herkes bando tutuyor dedi kadin Ulan bando abdal
davulunun yerini tutar m1 be ne giinlere kaldik yarrabbim.” (Ozdenéren 2012: 59)

(Oykiide noktalama isaretleri kullanilmamustir.)

Oykiide Ejder evli olmasina ragmen kendi irgatlarindan birinin kizina
tecaviiz eder. Oykiiniin sonunda gelenegin ve torenin etkisiyle Ejder, kizin abileri

tarafindan oldurilir.

Sedir Yapragi, eserin ikinci Oykiisii olup bu Oykiide babasini ustasi ile
aldatan annesini ve ustasini Oldiiren Ridvan konu edilir. Bu 6ykiide Rasim
Ozdenéren ¢ogu yerde anlatimi gocugun gdziinden ve onun ¢ocuksu diinyasindan

yaparak yozlagmaya karst oldugunu gosterir. Yine ayni1 dykiide modern kentlerin

118 OZDENOREN, Rasim, Ruhun Malzemeleri, s.121
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kiyisinda adeta onlara kars1 duran gecekondu evleri sdyle tasvir edilir:

“Ve kentin gitgide kenar igleri ve her yan1 basma perdeli evler kafesler yer yer
clirimiis ve kirilmustir kirilan yerler onarilmadan birakilmistir bir bakista kimse
oturmuyor sanirsin o evde ama altiist olmus bir yasama yikim halinde siirlip gitmektedir
hicbir yeni esyanin yakisik almadigi ne yapsan o egretiligi kaldiramadigin soluk soguk
ev igleri ne nakisli divan ortiileri ve uygunsuz ve uyumsuz o cirlak renkler” (Ozdendren
2012: 98)

Istmamst1 Sabah Daha yine bir baba evlat ¢atismasi konu edilir. Gelenek
modernizm c¢atismasinin kusak catismasi olarak karsimiza ¢iktigi bu dykiide tipki
Kuyu hikaye kitabindaki gibi kahramanimz cami giderek huzur arar ve

3

yasadiklarini imansizlifa ve siikiirsiizliige baglar: “...aglamak istedi bunun

anlamin1 biliyorum siz iman siikrederseniz Allah size nigin azap etsin.”

(Ozdenéren 2012: 119)

Mor Sinekler’de bir aile drami vardir. Cok fakir bir aile ve hasta 6lim
doseginde bir baba anlatilir. Bir 6nceki dykiide oldugunu gibi yazar yine zaman
zaman Oykiiyli hikaye kahramani kii¢lik cocugun goziiyle anlatir: “Benim ¢ok
topum var dedim Saniyeye Hani dedi Sakladim hem de dedim Nereye sakladin
dedi Oraya sakladim hem de on tane” (Ozdendren 2012: 128 ). Yine babasmin
oliimii ¢cocugun dilinden anlatilir. Cocuklarin yozlasmamis diinyas: dykiiye dahil
olur. Oykiide gocugun goziinden Sliimiin nasil algilandidy dile getirilir. Bir gocuk
icin O6liim tam olarak algilanabilir bir sey degildir ve ¢ocuk bilir bilmez bu konuda
biiyiiklerinden duyduklarmi sdyler: “Oliim bi sey degil dedim kizlara birdenbire
Sonra birden aklima geldi Oliim yokluk degil dedim ne dedigimi bilmeden Sonra
giinesin 1s1klart altinda kuslarin civiltisini isiterek el ele tutusup kosmaya basladik”
(Ozdendren 2012: 139)

Carpilmuslar icin Rasim Ozdenéren sdyle der: “Benim hazirlamis oldugum
tek oyki kitabi Carpilmuglar’dir. O da devam edecek Oykiiler var iken Cahit, senin
bu oykiiler bir kitap tutuyor bunlari hemen ¢ikartalim dedi. Cikt” (Haksal 1999:
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62). Alim Kahraman’a gore Carpilmislar’da yanlisa ayarlanmis insanlarin garpik
hayatlar1 anlatilmaktadir. Fakat bu insanlar ¢ogu zaman iginde bulunduklar
carpikligin suurunda degillerdir. Degerler kaymistir. Akis hep kotiiye dogrudur.
Felg biitiin bedeni sarmistir. Birka¢ uzuvda goriilen ciliz deprenisler ve toparlanma
gayretleri bir ise yaramaktan ¢ok wuzaktir” (Lekesiz 2001: 48). Mehmet
Maraslioglu’na gore ise “yazar bir bakima olumsuzu gostererek olumluyu isaret
etmektedir. Bu carpilmis diinyada c¢arpilmamis bir diinya Onerisidir adeta”
(Alintilayan Tosun 1996: 38). Kitapta bu adi tasiyan bir 6ykii yoktur; ancak
“carpilma” ve “carpilmis insan” imgesi Rasim Ozdenédren’in dykiisiinde oldukga

dikkat ¢eker.

Carpilmuslar, Ozdendren’in Oykiisiinii, bireyin benligiyle yasadigi ig
catismadan cevresindeki bireylerle yasadigi dis ¢atismaya tagir. Bu dordiincti 6yki
kitabinda yazar, giinah merkezli bir diinya kurgulamistir. Her tiirli gilinahin,
kirliligin, sugun yasandig1 hayatlarda kisiler, trajik sonlarin hizlandirici unsurlardir.
Onlarin yanliglari, kendileri basta olmak iizere cevrelerini ve hatta tiim toplumu
ucuruma stiriiklemektedir. Eseri, yazarin diger eserlerinden farkli kilan ise, higbir
Oykiide noktalama isaretlerinin kullanilmamis olmasidir. Anlatimda akiciligi
saglamak i¢in biling akis1 teknigiyle birlikte kullandi1g1 bu uygulama, 6ykiiniin klasik

anlatim yontemini kirarak Tiirk hikayesine yeni bir soluk getirir.

3.5. Denize Acilan Kapi (1983)

Besinci eser olan, Denize A¢ilan Kap1*® diger hikdye kitaplarindan farkli bir nem
sahiptir. Rasim Ozdendren, bu eserde ilk kez tasavvufu oOykiisiine dahil eder.
Miislimanlik, daha onceki anlatilarinin fonunda yer almasina ragmen; dinin felsefi
boyutu olarak kabul edilen tasavvuf, Denize Acilan Kapi ile beraber yazarin
Oykiilerine girer. Bu kitapta yer alan kahramanlar, onceki oOykiilerde yer alan
kahramanlar gibi sosyo-kiiltiirel degisimin kurbani olurlar; ancak bu kisiler, digerleri

gibi yasadiklar1 bunalimi kabullenmek yerine iclerinde olusan manevi boslugu

19 iz yayincilik, Istanbul 2012, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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doldurabilmek i¢in arayisa ¢ikarlar.

huzurdur.

Aradiklari,

Allah askiyla kavusacaklari

Denize Agilan Kapi adli 6ykii kitabinda karsimiza ¢ikan gelenek-modernizm

catismasina ornek sozciikler sunlardir:

GELENEK

MODERNIZM

Somya, yolluk, kilim, ¢aput minder,

kerpi¢, dam, sahanlik, semer, kinnap,

Koltuk, celenk, apolet, kokart, kent,

helezon, gazino, otobiis, trafo, fanus,

horanta, ibrik, bildir, besik, tespih, | pandomim, sinema, radyo, Paris
sofa, varos, ¢ikrik, mintan, ¢ingirak, | Caddesi, vitrin, ahize, mitralyoz,
tenesir, semaver, cergi, fanila, | dekor, sahne, wuvertiir, klarnet,
mizrak, entari, mescit, dO6gme, | apartman, pavyon, bar, Kkonfeti,
kerevet, savan, salvar, asa, dervis, | vanilya, ambalaj, pasaj, blok

aplik, sofu, carsaf, ahali, kundak, | apartman, garaj, lojman, peron.

sanduka, rakkase, hanger, miirsit,

kible, tespih.

Rasim Ozdendren’in 1983 yilinda yayimlanan besinci 6ykii kitabi Denize
Acilan Kapi, cogu Mavera dergisinin 17-65 sayilari arasinda ¢ikmuis sekiz oykii ile

iki kisa oyundan olusmaktadir.

Ilk dort kitaptan sonra Rasim Ozdendren oykiiciiligi daha farkh bir
mecraya dogru akmaya baglar. Selcuk Kaplan'a gore Denize Agilan Kaprdaki
hikayelerin, genel olarak insanin i¢ diinyasi, daha dar ¢ergevede ve daha ¢ok olarak
da, onun yasayisindaki ¢ikmazlari, bunalimlart —dini kaynakh ¢ikislarla— ¢6ziime,
aydinliga ulastiran noktalarda yogunlastiklarr gorilir’ (Tosun 1996: 40-42). Ancak
yine bu kitapta da bir biitiinlik gorilememektedir.
Cahit

Kitabin olusumu ile ilgili

Ozdendéren, Zarifoglu'nun  Denize Acilan Kapr'yr hazirlayip sadece
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kendisinden ismini istedigini, 6te yandan Kkitaptaki oykiiler kisa oldugunu igin
Zarifoglu’nun kitaba dahil edilebilecek baska bir sey olup olmadigim sormasi
tizerine Mavera’da yayimlanmis iki oyunu onerdigini ve Denize Acilan Kapr'nin

da boyle yayimlandigini anlatr.

Yap1 bakimindan Hastalar ve Isiklar’a yakin olan eser, tema olarak ise
ondan ayrilir. Denize Ac¢ilan Kapi, agirlikli olarak tasavvufu isleyen dykiilerle
Ozdenéren’in Oykiilerinde yeni bir dénemi isaret etmektedir. Yazar, bu
oykiilerle Coziilme ve Cok Sesli Bir Oliim’>den sonra yeniden ice donmekte
ve orada derinlesmektedir. Hastalar ve Isiklar’daki derinlesme Denize

Ac¢ilan Kapr’da farkli bir boyut kazaniyor.”*?

Denize Acilan Kapr’daki hikadyelerde hayati ve Olimii sorgulayan
yazar, hayatin sadece bu alemde yasanandan ibaret olmayip, bir de bundan
sonra yasanacak, en az yasadifimiz bu hayat kadar ger¢cek olan, baska bir
hayatin, baska diinyanin var oldugu gercegini vurgulamaktadir. Bu anlamda
kitabin adinda yer alan “deniz”, “Diinya ile dolu olanin, med ve cezirle bir
dengeyi aradigi, tiim ¢abalarinin kendisini ve semavi kapiya dogru yonelttigi

bir imge olarak karsimiza gikar.”'?!

Oyun olarak yazilan Kapiyr Vuran Kim ve Beklenen adhi &ykiilerde
baskin olan konu olimdir. Kapiyr Vuran Kim’de olimle ilgili felsefi yorumlar

yapilir: “Tekrari miimkiin olmayan tek gergek var, sliim” (Ozdendren 20112: 11).

Kapiy1 Vuran Kim adli oyunda Ahmet tiras olmay1 diisiiniirken bunun
eskimisligi ortmek oldugunu sdyler. Yasadigimiz bazi degisimleri eskiyle bagi
koparmak adina yasariz fakat izleri tiimiiyle yok edemeyiz: “Tiras olsam m1 acaba?
Evet tiragh yola ¢ikmak daha giizel. Tazelik. Giines kadar taze ve eskimemis. Fakat

bizim bu yaptigimiz eskimisligi ortmek. Eskiyoruz aslinda, ama tiras olarak

120 Ali Haydar, Haksal, “Rasim Ozdenéren’le Oykiisii ve Sanat: iizerine Bir Konusma”, Yedi
Iklim, s.57-68, nu:107-108, Subat-Mart 1999
12! Sadik, Yalnizuganlar, Hece Oykii, 5.288, nu:11, Ekim- Kasim 2005

76



gizliyoruz eskimeyi.” (Ozdendren 20112: 9). Aynmi1 oyunda Ahmet modern yasamin
en onemli 6zelliklerinden olan tiiketme kavramini diisliniiyor: “Ben neyi sevdigimi
biliyor muyum? Galiba tiikeniyor, sevgi de tiikkeniyor, her sey de. Bir ¢aresi olmali

tilkenmeyi dnlemenin.” (Ozdenéren 20112: 10).

Ocak’ta konu hapisten ¢ikip evine donen bir adamdir. Hikayede geleneksel
aile yapisiyla karsilagilir. Geleneksel aile yapisi iginde ev ici iliskilere ince

gondermeler yapilan bu 6ykiide, yine yasli ve hasta bir baba ve silik bir anne vardir.

Sabahin Seher Vaktinde Aman adli 6ykiide asgk bir geng, miisfik bir anne
ve olumsuz bir baba tipi goriiniir. Baba, diger hikdyelerde de karsimiza g¢ikan

ozelliklere sahiptir. Cocugun ilerde hesaplasmak istedigi bir zalimdir:

“Babasinin parlamalari s6ziin biitin anlamiyla bir saman alevi gibi gelip
gegerdi. Simdiye degin anasimin  bir kez olsun babasina Kkarsilik verdigini
gormemisti. Bu bagirnp cagirmalart erkeklere 6zgii bir ustiinliik sayryor olmahydi.
O anlarda anasinin yapip yapacagi tek sey, simdiye degin bir kosede biiziiliip
tilbendinin  ucuyla agzim1 kapatip oturmak olmustu, bu durumdayken aglayip
aglamadig: da belli olmazd. icli, derin bir kadind: anasi. Babas1 ona baginp cagirdikca
ya da kimi zaman dovdiikge, buyilyiince ociinii almak igin kapinin kenarina gentik
atardi. Ama babasi da eskisi kadar sert degildi artik” (Ozdendren 20112: 40-41).

Hikaye kahramani kentle ilgili olarak adeta modern yasama ait insanin ruh
halini yansitir: “Biitiin kenti tiiketmisti. Kent dedigi, onun i¢in simdi oturdugu

yerden ibaretti. O da bitmisti iste.” (Ozdendren 20112: 42).

Bir Adam adli 6ykii Denize A¢ilan Kapr’nin tasavvufi izlerin yer aldigi
metafizik temali ilk oykisidir: “Sofu biri degildim ¢iinkii bugiine degin kimse
beni isini giiclinii birakacak denli tapinmaya verdigimi gérmemisti, tistelik simdi
burada tapinmak i¢in de bulunmuyordum. Peki ne i¢indi?” (Ozdendren 20112: 50).
Oykii kisisi bir aray1s icinde iken hayatmin yéniinii degistiren adam ile karsilasir.

Oykiide bunu gibi geleneksel unsurlar dikkat geker.
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Karsilasma’da yalniz ve sefahat igindeki oykii kahramani yine bir arayis

icindedir. Bu oykiide oykii kisisi dergaha kabul edilir ve seyhiyle tanisir:

“Sadece icten gelen bir teslimiyetle boyun egiyordu. I¢i sicakti. Belki
terlemisti ve titriyordu. ‘ Kabul ediyorum’ dedigini hatirliyordu bir. Bunu der
demez, bu kez onun sesini isitmeye bagsladi, séylenenler artik algilannin sinirlari
icindeydi: “Allah da seni kabul etsin, diyordu, piri piran da seni kabul etsin!”’
(Ozdendren 20112: 59).

Oykiide modern hayatin karsimiza ¢iktig1 kent ve kent yasamyla ilgili ifadeler
dikkat ¢ekicidir:

“Ag¢ gozlilikkle, miithis bir oburlukla vitrinlere saldiran insanlar, hirsl
atiliglarla trenleri, koca koca otobiisleri dolduranlar, bu itigip kalkisan kalabalik, bu
kargasa digindaydi: ne ki, o da kuyruklara girer, o da itisip kalkisarak bir otobiiste yer
bulabilmek i¢in ¢irpinir, bir yerlere yetigebilmek, ge¢ kalmamak ig¢in canini disine
takardi. Bir lokma ekmek igin saatlerce firinin oniinde bekler, lokantalarda o da bir
sandalye kapabilmek i¢in goziinii dort acar, titizlikle sectigi yemegin getirilmesini
sabirla beklerdi, biitin bunlarin goze alinmasini gerektigini bilirdi, goéze alirdi.”
(Ozdendren 20112: 59-60).

O Zaman adl hikdyede yine geleneksel unsurlarla karsilasilir. Oykiide anlatic
tasavvufi baglarim1 ¢cocuklugundaki bir hatiradan hareketle soyle ifade eder: “Ama
simdiki halim olsa, rabita nedir bilebilmis olsam kor muydum o bebek 6lsiin. [...]
Efendimin himmetiyle atmaca gibi kapardim ki, keferenin ruhu bile duymazd;,

duysa bile kursunu bu désiime islemezdi.” (Ozdendren 20112: 65).

It, nefsin alegorik bir sekilde anlatildigi olduk¢a basarili bir oykiidiir.
Ozdensren, gelenekte nefsin kopege benzetilmesine referansla oykiisiinii kurar.

Nefs dizginlenmeye ¢alisilan bir kopek olarak karsimiza gikar.

Oteki yine ask ile sinanan bir tasavwuf ehlinin hikayesidir. Yolda gordiigii

kadina asik olan adam zor anlar yasar: “Kimilerine gore tanrisal sevgi bir kadina
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duyulan sevgiyle baslarmis. Ama sevgi mi benimki? Yoksa salt kosni mi?”
(Ozdendren 20112: 77). Ona, baktigi her yerde miirsidini gérmeye calisacaksmn
denmistir ama o tersini yapmaktadir; 6te yandan sonunda kadinin da, 0 olduguna
karar verir ve pismanlik iginde eve doner: “Gegtigi yerlere dikkat etmeden bir an
once eve ulagsmak, orada secdeye kapanip kalmak igin, i¢cinde miithis bir istekle

yanip tutusuyordu simdi, kendinden gecmisti ” (Ozdendren 20112: 81).

Cekirgeler’de i¢ hesaplasmanin yasandigi bir bagka Oykidir. Alim
Kahraman’a gore “Tasavvuf veya tasavvufla ilgili motifler bu oykilerde bir
malzeme olarak kullanilmamistir. Daha ¢ok onlarin tasidigi genel atmosfere,
daha dogru bir deyimle onlarin tasidigi ruha 6nem verilmistir. Bu ruh 6n plana

gecirilmeye calisiimistir ” (Tosun 1996: 45)

Bilindigi gibi Tirk edebiyatinda gelenekten beslenme, zaman zaman
tartisilan konulardan birisidir. Gelenekten beslenen yazarlara goz atildiginda bunlari
iki gruba ayirmanin miimkiin oldugu gorilir. “Biri gergekte 6zii ve ruhuyla
gelenekten olan ve beslenenler, beslendikleri gibi yasayanlar; digeri de gelenegi
sadece malzeme olarak gorenler ve kullananlar.”'?> Bu anlamda Rasim Ozdenéren,
Denize Acilan Kapi, adli eseriyle Tirk edebiyatinda gelenegi anlatan yazarlar

arasinda gelenekten beslenip gelenegi anlatan bir isim olarak tekrar dikkat ¢eker.

3.6. Kuyu (1999)

123

Kuyu™ Rasim Ozdenéren’in altinc1 hikaye kitabidir. Uzunlugu nedeniyle roman ile

hikaye tiirii arasinda sikigsmis kabul edilebilecek eser, yazarin Uzun bir aradan sonra
Oykiiye tekrar doniisiiniin miijdeleyicisidir. “Kuyu’nun ana ekseni tasavvuf, ¢ikis

99124

noktasi ise Hz. Yusuf kissasi olur. Kitapta, bireyin, nefsine hakim olamayarak

giinah islemesi ve biiyiik bir 1stirap yasamast anlatilir. Hikdye kahramani Yusuf,

122 HAKSAL, Ali Haydar, “Céziilme”, Yedi iklim, nu:107-108, Subat-Mart 1999
12 {7 yaymeilik, Istanbul 2012, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
124 Eryarsoy, age. , s. 150.
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sonraki siirecte tovbe edip temizlenme arzusuyla tekkeye girerek bir seyhe intisap

edecektir.

Eserde karsimiza c¢ikan gelenek-modernizm catigmasima ornek sozciikler

sunlardir:

GELENEK

MODERNIZM

Zahire, tekke, katip, takunya, evliya,

fanila, tenesir, cami, kamet, mihrap,

Tren, trampet, liniforma, platform,

kent, vitrin, otel, pansiyon, terminal,

saf, sahabi, takke, ciibbe, tiirbe, | orkestra, komparsita, komodin,
sanduka, mirit, menzil, fesaket, virt, | heykel, pasaj, mimoza, prizma,
rabita. trenckot, krem, losyon, monolog,

anafor, telgraf, kompartiman.

Rasim Ozdendren’in elli yili asan dykiiciiliik seriivenini degerlendiren Kimi

arastirmacilar, bunu dort doneme ayirirlar. Kuyu bu arastirmacilara gore
Ozdenéren’in dykiiciiliigiinde iigiincii doneme ait eserlerdendir.1993-1999 yilinda
yayimlanan Kuyu, yazarin 1983 yilindan sonra, on alt1 yillik bir aranin ardindan,
Yazar,

yayimlanan ilk oOyki kitabidir. Kuyuw’yu aslinda 1983 yilinda

yazmaya baglamistir. Yani aradan gecen siire bir anlamda eserin yazim

zamanini da ifade etmektedir.

Ozdendren, 33 boliim ve 91 sayfa olarak, uzun bir dykii seklinde kaleme
aldig altinc1 6ykii kitabi Kuyu’da Denize Agilan Kapi adli eserinde oldugu gibi
tasavvufu giindeme getirirken “Kuyu” imgesiyle de toplumda yasanan
degisimin, modernligin a¢mazlarin1 gdosterir. Hz. Yusuf’un kissasini ¢ikis noktasi
olarak alan 0ykii, arayan; ancak ne aradigin1 tam olarak bilmeyen, yolculuga ¢ikan;

fakat nereye gittigini bilmeyen; mutsuz, yarali ve asik bir kisi olan Yusufun
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tasavvufa giris seriivenini ve tasavvufun onda yaptigi degisiklikleri anlatir.

(Eryarsoy, 2008: 80-95)

Daha once Carpilmislar’da noktalama isaretlerini kullanmayan yazar,
Kuyu’nun baz1 boliimlerinde yine bu anlatim teknigini tercih eder. Boylece okurun
dikkatini hem anlatima ceker, hem de bircok Oykiisiinde oldugu gibi siire

yaklagmis olur.

Rasim Ozdenéren, dykiilerinde peygamber kissalarina da gondermeler yapar.
Bu metinlerden biri de bir tek uzun oykiiden olusan Kuyu’dur. Zihni, ontolojik
sorularla bunalan, arayis igindeki Yusuf, kaldig1 otelde Ziileyha isimli bir kadinla
birlikte olur: “Bdylece o, Yusuf olmayan bir Yusuf olarak kuyuda”dir (Ozdendren
2012: 71). Kadin, Yusuf kissasinda oldugu gibi bir sinanma nedenidir ve dykiide de
Yusuf’u bastan ¢ikaran roliindedir. Bu durum hakkinda Rasim Ozdenéren sdyle

der:

“Bence orada Yusuf sinaniyor. Yani bir sinavdan geciyor ve o sinavi
kaybediyor. [...] Burada nefsine yenik diisiiyor Yusuf. Biitiin direncine ragmen
yeniliyor. Cilinkii normalde yenilmesi gerekiyor. Ben de bir okuyucu olarak tekrar
geriye doniip baktigimda bunlar1 gériiyorum. Yusuf sinavda basarili olmus olsayds,
kendisini zaten tarikata teslim etmesinin, bir yola girmesinin ¢ok fazla bir anlami

kalmazdi” (Osmanoglu 2012: 47).

Yusuf, oykiide kendini soyle ifade eder: “Evet kopekler gibi basiboslardanim
ben de ama baglanacagim kopek gibi sadakatle” (Ozdendren 2012: 46). Ve
Oykiiniin sonunda Yusuf'un gercekten de bir seyhe baglandigir goriliir. Rasim
Ozdendren’in nefsi temsil eden bir simge olarak diger metinlerinde de gériilen
kopek, bu dykiide de Yusuf'a eslik eder, onunla konusur ve dykiiniin sonunda ona
sunu sorar: “,,SOyle bakalim, ahbap, dedi, simdi biz kuyunun i¢inde miyiz, disinda
m1? (Ozdendren 2012: 90).. Ozdendren’in baska oykii kisilerinin yasadig
bunalim, yabancilik hissi ve melankoli Yusuf’ta da kendini gostermektedir: “O
simdi kendinden ka¢mayi yasiyordu. Nasil basarabilirdi bunu? Bdyle bir sey
yapabilir miydi? Aslinda kendinden kagmak isteye isteye buraya, bu, simdi neresi
oldugunu bilmedigi yere gelmis degil miydi?” (Ozdendren 2012: 52).Yazar bu

oykiide ask ve cinsellikle ilgili onemli noktalara da deginir. Nefisle ilgili yorumlar
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ise inanan insanin i¢ ¢atigsmalarini yansitmaktadir: “Ama onu nasil terk etmeli?
Terk edebilir mi? Nefs terk edilebilir mi? Bir de, demiyorlar miyd: ki, insan
nefsiyle giizeldir ve o, nefsiyle sevilir? Vay canina! Gene agmaza giriyor. Nefsini
hem terk etmesi gerekiyor, hem onu yiiklenmesi, 6yle mi?” (Ozdendren 2012: 72).
Ik dért kitapta toplumsal yozlasma karsisinda inang zafiyeti nedeniyle ¢dziilme
yasayan ve mukavemet edemeyen oyki kisileri Denize Agilan Kapi ile kurtulusa
bir kap1 aralarlar. Kuyu’da bu insanlardan birinin hikayesidir. Bu dykiide de Yusuf,
bir yardim eli beklemektedir: “Ya iistad olan o zat ¢ikacak karsima ya da onun

yolunu gésterecek biri” (Ozdendren 2012: 72).

Hikdye kitabinin iiglincii boliimiinde Ozdendéren degisen ortama ayak
uyduramayan, varligin1 sorgulayan bir diisiinceyle karsimiza c¢ikar: “Uykusunu
kagiran nedenleri biisbiitiin bilmiyor degildi, bunca yorgun olmasina ragmen
uyuyamiyordu: Insan nedir, var olmak nedir sorusu kafasim kurcalayip duruyordu.

Coktandir kafasina takilmist: bu soru.” (Ozdendren 2012: 15).

Eserin on ikinci bdliimiinde hikdye kahramani geldigi kentte hissettigi
yabancilasma duygusunu sdyle anlatir: “Simdi cami avlusunda yeniden saskin ve
yalmz, yapyalniz kalmist1. Nereye gitse? Igindeki yiiksek duygular simdi yerini bir
saskinliga ve umarsizliga birakmisti: bogaz1 diigiimlenmisti / susuzdu/yutkunmak

istedi / bin tiirlii pismanliklar i¢indeydi. (Ozdendren 2012: 49).

Eserin yirminci boliimiinde oykii kahramani Yusuf geldigi kentteki ¢evre
yasamin kendisine uygun olmadigin1 bu kent yasaminin kendisine farkli geldigini
diisinmektedir: “Sikintili bir hali vardi: bir kere bu ¢evre, onun kendi 6zgiil ¢evresi
degildi. Tanimadig1- kisi olarak degil, hayir, yasanti olarak- insanlarin arasinda

onunla konusmay1 deniyordu.” (Ozdendren 2012: 70).

Ozdendren eserin yirmi iigiincii boliimiinde modern yasamin degisimi ile
ilgili ilging bir ¢ikarimda bulunuyor: “Kimbilir, belki gelecek ¢aglarda o da olacak,
kediler ayr1, kdpekler icin ayri kabristanlar kurulacak.” (Ozdendren 2012: 78).

Peygamber kissasina telmihte bulunan Kuyu’yu diger 6ykiilerden ayiran
belirgin iki 6zelliginden birincisi didaktik, felsefi sdylemlerin fazlaligi, ikincisi

ise Ozdendren okurunun alisik olmadigi cinsellik, nefis ve argo baglamindaki
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sahneler ve sozciiklerdir. Rasim Ozdendren; eserde anlattign Yusuf’la, degisen

diinyaya alisamamig, bunalima giren modern diinyadaki insanlar1 gostermistir.

3.7. Hisirt1 (2000)

Kuyu’ya kadar olan zamanda Oykiiden ¢ok deneme tiiriine agirlik veren
Ozdenéren’in edebi hayati, Kuyu ile birlikte yeniden oykii mecrasinda birikmeye

baglar. Hisirt1*®,

Oykiiniin hiz kazandig1 bu ikinci dénemde yayimlanmis yedinci
hikaye kitabidir. Kadin hikayelerinin agirlikla yer aldigi bu eserde, toplumsal
degerler sisteminin 6nemli birer 6gesi olan evlilik, aile, ask gibi konular islenir. Cikis
noktast yine degisen toplum yapisidir, varilan nokta yine kisilerin i¢ine diistiikleri

bunalimdir.

Hisirt1 adli eserde karsimiza cikan gelenek-modernizm catismasina Ornek
sozclikler sunlardir:

GELENEK

MODERNIZM

Musalla, kubbe, sivan, gomiit, esarp,
somya, semaver, tabut, tef, tenesir,
iskembe, tabure, legen, masrapa,
minder, sedir, mizrak, testi, oklava,

rahle, hasir sepet, tasra.

Kent, fanus, gokdelen, gazino, Mona
Lisa, bornoz, rdlanti, ¢avela, piyano,
melodi, payet, sahne, villa, egzotik,
entelektiiel, motel, sfenks, teras,
platin, plaj, kafe, bar, jilet, disko,

jargon, aspiratOr, vitrin, rezervasyon,

palyaco, sandvig¢, spot, pavyon,
tramvay, pankart, flama, fular, gitar,
neon, ahize, konsolos, taverna,
granit, sOmine, siluet, palmiye,

kafeterya, vazo, selfservis, radyator,

terminal, sifonyer.

%5z yayincilik, Istanbul 2011, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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Rasim Ozdenéren’in yedinci hikdye kitabi olan Hisirti on yedi Oykiiden
olusmaktadir. Eserin ilk baskist 2000 yilinda yapilmistir. Ozdendren bu eserini
digerlerinden farkli olarak erkek bakis agisi yerine kadin bakis acgisiyla kaleme
almistir( Kér Bulusma haric). Rasim Ozdenédren “Insan diistiigii yerden kalkar, olsa
olsa bir cemiyet de diistiigii yerden kalkiyor. Bizim diistiigliimiiz yer de kadin
camiasinda oldu, kadin kesiminde oldu, ordan diistik” (Osmanoglu 2001: 37)
diyerek kadin iizerinden izledigi ¢06ziilme hakkinda diisiincelerini ifade eder.
Coziilmenin kadimla basladigim sdyleyen Rasim Ozdenéren, “Kadm ilkin fethedildi
veya isgal edildi veya maglup edildi ve kilik kiyafet vs. tavir aliglar ilkin kadinda
denendi” (Osmanoglu 2001: 37) der. Oykiilerdeki kadinlarin baskaldirist ile ilgili
olarak sunlar1 soyler: “Bunlarin tamami problemli insanlar... dul kalmis, geng yasta
evlenmis veya evlenmesi miimkiin olmamis, evlenmis bosanmis, sevgilisi olan geng
kiz. Geng¢ kizlar ihanete ugradiklarimi diisiiniiyorlar” (Osmanoglu 2001: 38).
Eserdeki kadin kahramanlar genellikle sikinti yasayan tiplerdir. Eserdeki hikayeler
kisa ve yogundur. Kadinlarin evlilik, agk, aile, yalmzlik, cinsellik, terk edilmislik,
cocuk sevgisi gibi durumlar1 algilayislarii gdzler oniine serer. Ozellikle mutsuz
evliliklerde, bosanmalarda kadinlarin yasadigi toplumsal baskilari, c¢ocuklariyla
yasadiklar1 zorluklari, modern hayatin carklarina uymus, buna uygun yasayan,
giinlinii glin eden kadinlari, bunlarin imkansiz asklarin1 kadinlarin bakis agisiyla
anlatan yazar, bazen de ele aldig1 meselelere elestirel yaklasir. Yazarin, bu eserde
cinsellik konusuna egilmesi, bu konuyu irdelemesi, dnemli bir yer ayirmasi 6zellikle

hitap ettigi cevre ve okur acisindan dikkat ¢ekicidir.

Hisirti sadece kadinlarin diinyasini anlatmas: bakimindan dikkat ¢ekmez.
Eserde yer alan oykiilerin tamami “yogundur... ruhun, disiincenin ve acinin
oykiileridir. Edebiyatimizda, ruhun bu denli yogun bir bi¢cimde ele ahndig

»126 Rasim Ozdendren, Hisirtr’da bireyin bilingalt:

iriinlere az rastlanir.
derinligine inerek ruhsal  ¢oziimlemelerde  bulunurken,  susturulmus ve
bastirilmis duygularin dis dinyanin  gergekligiyle  gakismamasindan
kaynaklanan insanlik  trajedilerini,  olayin sosyolojik, tarihsel, ekonomik

temellerini de vererek anlatir.

1% HAKSAL, Ali Haydar, “insan Ruhunun Oykiileri”, Kitap Postas1, nu:13, Nisan 2006

84



Eserin altinci hikayesi olan Porsiime’de yazar yasadigimiz toplumsal degisimi
kahramanin agzindan sOyle dile getirir: “Ama onun tek istedigi, bu tikiz, bu dar
goriisli, bu mahallesinin simirindan bir karig oOtesini gérmeyi beceremeyen

gorgiisiizler giiruhundan uzaklagmakti.” (Ozdendren, 2012: 47)

Bosluktaki Durus’ta yazar kalabalik kent algist ve her seyin degiserek tadini
yitirdigi diislincesini soyle anlatir: “O kalabaligin bir anlami olmustu onun igin. Oysa
simdi burada, iilkenin bu en gorkemli garinda, kalabalik yalnizca ¢ilgmhigimi degil,

anlamini ve tadini da yitirmisti.” (Ozdenéren, 2012: 52)

Eserdeki Bebek ve Cighk ve Kadin dykiisiinde kent yasaminin yogunlugu ve
karmagsikligi acik bir sekilde ifade edilir: “Bebegin ¢1gligi, kentin karanlik gogiine
dogru boyuna yiikselip duruyordu. Ama kentin derinliklerinde isitilen bu sesin siren mi,
yoksa bir bebek agit: m1 oldugu ayrimsayamiyordu.” (Ozdendren, 2012: 76)

Son yiiz yilda derin ve kokli bir kiiltiirel degisimin yasandigi iilkemizde “bu
degisimin kusaklararas: iletisimsizligi nasil etkiledigi, kopma noktasina nasil
getirdigi giindeme getirilirken insan olgusu, sadece dis yapist ve davranislariyla
ele alinmaz eserde; onun bilingalti boyutu ve zihinsel macerasinin topografyasi

9127

da ortaya ¢ikarilir. Hisirti iste tim bu unsurlarin ortaya kondugu

hikayelerden olusmaktadir.

3.8. Ansizin Yola Cikmak (2000)

Sekizinci Kkitap, Ansizin Yola (:1kmak128

, Denize Acilan Kapr'nin c¢izgisini
sirdiiriir. Bu eserde yer alan hikayelerde tasavvuf, metinlerin odak noktasidir.
Kisilerin manevi arayislarinin nedeni, hayatlarinda moral degerlerin kayb1 yiiziinden
olusan boslugu doldurmak, ruhlarimi ele gegiren huzursuzlugu yasamlarindan

kovmaktir. Acemi olarak ¢iktiklar1 ahlaklanma yolunda, kendilerine el verecek

2" Rasim, Ozdenoren, “Arka Kapak Yazisr”, Hisirti-2012

128 iz yayincilik, Istanbul 2012, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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olanlar, i¢lerine diisen cezbe yiiziinden kimi zaman kapildiklar telasta bu kisileri

yavaglatacak, sabr1 ve siik(ineti onlara 6greteceklerdir.

Eserde karsimiza ¢ikan gelenek-modernizm catismasina oOrnek sozciikler

sunlardir:

GELENEK

MODERNIZM

Ocak, teneke, avlu, ayakyolu, ezan,

ibrik, seccade, salvar, yalak, gerdan,

Floresan, panjur, pansiyon, fiyonk,

granit, sezlong, siluet, kent, tayydr,

kahya, menzil, tasra, kiife, davul, | kafeterya, koltuk, stiidyo, tliniforma,
rahle, hamal, ninni, biat, dosek, | garson, komi, teras, hol, tramvay,
tekke, zikir, mirit, seyh, tilbent, | revii, spiral, raks, lokomotif, maske,

entari, tesbih, kible, ramazan, sevval,

sifonyer, vapur, metropol.

Sofa, somya, vird, mizrak, kilim,
kusak,

sahanlik, tag, sur,

cennet, seytan, amentii,
kerevet, kushane,

dam, zilgit.

Ansizin Yola Cikmak on iki dykiiden olusmaktadir. Ozdendren daha
onceki kitaplarinin higbirinde 6ns6z yazmamisken Ansizin Yola Cikmak icin

0nsoOz yerine gegebilecek sekilde Fatir suresinden iki ayetle baglamistir.

Rasim Ozdendren, kendisiyle yapilan bir roportajda kitabin adi igin O,
uyduruk bir isim oldu. Ilkin ismi “Mum”du. Fakat baska birinin “Mum” diye bir
hikayesi var dediler, onun i¢in degistirmek zorunda kaldim.” der ve ekler: “Keske

“Mum” deseymisiz. Daha iyi olacaktr.”*?

129 Asim, Giiltekin, “Rasim Ozdenéren ile”, Kitap Postasi, nu:13, Nisan 2006
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Bu kitapta da yazarin giindeminde tasavvuf ve diger dykiilerinde oldugu
gibi herhangi bir insanimizin yasayabilecegi tlirden hikayeler var. Eser,
yasadiklar1 bunalimlar1 asmaya c¢alisan, tarikata yeni giren insanlarin
heyecanlarini, girdikleri yenidiinyaya uyum saglama gayretlerini, evden
uzaklasan genglerin, dagilan, dagilmak tizere olan ailelerin, Oliimiin
esiginde olan kadinlarin  Oykiilerini, kendileriyle olan hesaplagmalarini,
tasavvufun kendilerinde yaptigi degisimleri imgesel bir dil kullanarak ortaya
koymaktadir. Ansizin Yola Cikmak, “diiste yitirileni gercekte bulabilmek”,

“olmazin, onulmazin ardina diismek™ i¢in ¢ikilan yolculugu anlatmaktadir.

Eserin ilk oykiisii olan Bir Kapimin Oniinde’de modern yasamla degisen
komsuluk iliskileri, sosyal hayata dair ¢ok onemli kesitler vardir. Apartmanlarda
yasayan kentliler artik degismistir: “tikis tikis bina doluydu oralar, evlerin
balkonlari, mutfaklari, banyolari, yatak odalari nerdeyse birbirinin i¢indeydi gene
de diizenli komsuluk iliskileri kurulamamisti. Cogunlukla birbirlerine bile
tanimazlardi. Zorunlu karsilasmalarda sozsiiz bir glilimseme selamlasma yerine

gecerdi.” (Ozdendren, 2012: 16)

Hikaye kitabina adini veren Ansizin Yola Cikmak adli o6ykiide kalabaliklar
icinde yalmz kalan hikaye kahramani psikolojik sikintilar yasamaktadir. Yogun sehir
yasamunin getirdigi sikintilar kahramanin hayal diinyasinda uydurdugu kisilerle

konusmasina ve hayat1 sorgulayisina neden olur:

“Sonsuz bir yolculuga ¢ikmus gibi duyumsuyordu kendini. Bundan sonra nereye
gidecekti, bu yolculuk nerde bitecekti ya da bitecek miydi, bilmiyordu. Telgrafi getiren
adamin yakasina nigin yapismamig, ni¢in onu sorgulamamusti? Aptal. Kagik.
Kétiilenmis ruh. Ne diyecegini bilmiyordu nefsine. Nasil suglayacagini bilmiyordu. Ne
de az gelecekti. Cenazeye hangi ucundan katilacakti? (Ne cenazesi). Sapitiyor muydu
yoksa ?(Sapitmak da ne) Icinden bir ses, acele etme, diye fisildad1. Acele etmiyorum,
dedi ona. Acele etme Oyleyse, diye iisteledi fisilti. Sagmalama diye cevapladi onu.”

(Ozdendren, 2012: 36)
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Eserin yedinci 6ykiisii olan Tuhaf Seyler’de Rasim Ozdenéren adeta modern
hayatin icinde gelgitler yasayan sehirli insanlarin ruh halini yansitir: “Karisik
biriyim, demisti kiz ona, beni zor anlarsin sen, belki de anlamazsin, ¢iinkii ne
bileyim ben, bakarsin herkesin eglendigi yerde bana sikinti basar, gdzyasimi
saklamak i¢in ne yapacagimi bilemem, bazen de herkes aglarken, inanmiyorsun
degil mi, kendimi tutamam, giilmeye baslarim, her sey i¢ ige gelisir bende.”

(Ozdendren, 2012: 47)

Ansizin Yola Cikmak adl hikaye kitabinin son boliimiinde yer alan Iskelet
adli Oykiide hikaye kahramami yasadigi zamanla gecmisi kiyaslamaktadir. Ve
zamanla gerceklesen degisimden hi¢ de mutlu degildir: “Pinar kurumus simdi.
Pinarin sesi, belki de dedesinin ve babasinin dirimliligiyle anlam tagiyordu. Simdi
onlar da yoktu. Agabeyleri. Onlar da. Hi¢ kimse. Bdyle, bu u¢suz bucaksiz diinyada
bir baginaydi.”(Ozdendren, 2012: 73)

Bu 6ykii kitabinda Rasim Ozdendren sehir, kent ve apartman yasanmini ve bu
mekanlarda sikisip kalmig arayis i¢inde olan, mutsuz insanlar1 biitiin ruh halleriyle
anlatir. Ansizin Yola Cikmak’ta insan bilincinin zaman ve mekan algilariyla
oynayan yazar, yari fantastik, yari reel bir mekan ve zaman kullanirken yer yer
kahramanlar1 da soyutlastirmistir. Bu eserde dykiilerin kurgulama teknigi ile de
oynayan Ozdenéren, okuyucuya diis ve diisiince aliskanliklarini agma konusunda da
kapr aralayarak bir yandan okuyucusunun oykiileri yasamasini hatta tamamlamasini
saglamaya c¢alisirken bir yandan da “6te” duygusunun gercekligini tasavvufi imgeleri

de kullanarak anlatmaya calisir.

3.9. Toz (2002)

Yazarim, dokuzuncu dykii kitabi olan Toz*®da on yedi kisa hikdyeye yer verir. Toz,
yazarin Hisirti kitabindan sonra kadin, cinsellik ve aski kadinlarin bakis acisiyla
anlattig1 ikinci kitabidir. Yazarin onceki oykii kitaplarindaki zaman ve mekandaki

belirsizligin Toz’da giderek zaman ve mekanda yokluga doniismesi dikkat

10z yayincilik, Istanbul 2009, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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cekmektedir.  Ozdendren, daha ©nce noktalama isaretlerini kullanmayarak
okuyucunun dikkatini metne, ifadeye c¢ekmek istemistir. Simdi ise ayni amaci
gergeklestirmek i¢in mekan ve zamani belirsizlestirir. Bdylece Oykiilerin ardindaki
ask Oykiisiinii anlatabilme imkani elde edebilmistir. Kisilerin ve mekanin belirgin

olmamasi1 bu dykiilerin belki de en 6nemli 6zelligidir.

Eserde karsimiza c¢ikan gelenek-modernizm c¢atigmasima ornek sozciikler

sunlardir:

GELENEK

MODERNIZM

Tenesir, iskemle, semaver, ark, tas,
kiimbet, mahya, dantel, avlu, dam,
somya, mizrak, magrip, kubbe, varos,
silte, besik, cengi, cami, sofa, usak,

seyis.

Keman, trampet, garaj, raks,
gangster, samdan, avize, tren, lazer,
borazan,

fisek, fliit,

granit,
kent,

apartman, vitray,

motosiklet, havai

vitrin, flu, gar, platform.

ve kalabaliklarin iginde mutsuz

“Bir

Magara adli Oykiide kent yasam

kaybolmusluk duygusu yasayan modern insan tasviri yapilir: kent.
Kaybolmusluk. Kalabaliklar. Yollarin bin parcaya ayrildigi alan. Oteller. Bir cati

arali1. Oraya magara diyenler de oluyor.” (Ozdendren, 2012: 26)

Kapatilmis Giin adli oykiide, kocasi tarafindan terk edildigi i¢in yasadigi
kalabalik sehri terk ederek dogdugu kasabaya gelen kahraman ge¢mise biiyiik bir
Ozlem duyar: “...bir daha oraya donmeyecekti, orasi: o giin ve o giinler, eskiler,
gecmiste kalmis olanlar, bir daha ulasilamayacak yerde bulunanlar.” (Ozdenéren,

2012: 31)
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Eserin yedinci &ykiisii olan Cighk’ta Rasim Ozdendren yazimla ilgili daha

onceki eserlerinde karsilasmadigimiz, farkli bir kullanim tercih eder. Sozciikleri

hecelere bolerek satir bast yaptigi hikdyede kendisini boslukta hisseden kahramanin

kirilgan ruh halini sekilsel olarak da yansitir:

“i¢in.. bense

Uzun uzun uzun ¢igliklarimla

bir seyleri bir arada tutma ¢abamla
korkumla, direnisimle

oldiikten sonra bile

agzimdaki 6piisiin tadinin kalip kalamayacagini

merak ederek ve

sunlardan ve sunlardan da nefretini gizlemeyerek

Oylece
oralara
bosluklara
cigliklarimla
tit

re

yip
kaliyorum.
gorilintiiler
si-li-ni-

yor

. (Ozdendren, 2012: 48-49)

Toz’da yogun bir anlatim, ¢ok katmanli bir dil kullanilmis olmas1 Oykiilerin,

dikkatle okunmasinm gerektirmektedir. Ciinkii bu 6zellik okuyucunun anlatilan1 daha

iyi anlamasi i¢gin Oykiiyii yagsamasini gerekli kilmaktadir. Kullanilan ¢ok katmanl dil

nedeniyle dykiileri farkli okuma sekilleriyle de okumak miimkiin. Nitekim Oykiilerin

bazi bolimlerinde bagka konularin da anlatilmakta oldugu biraz dikkat edilince

hemen goriilmektedir:

Calilikta Yanan Ates dykiisiinii okudugumuzda yillarca ayr kalan iki asigin bir

giin yeniden bulugmasini ve o bulusma anindaki

gerilimi

okumamiz

mumkindiir.
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Aymi Oykiiyl kutsal kitaplarda bahsi gecen Hz. Musa ile Allah’in ilk kez konusmasi

aninin anlatilmasi olarak okumamiz da miimkiindiir. Bu ikinci hikaye birinci hikayenin
»131 «

anlatimi i¢inde gizlenmis ama onun giiciinii de zayiflatmamuistir.
Toz, felsefl bir zemin lizerine kurulmus yapisiyla, bireye kendini sorgulatan
Oykiilerin kitabidir. Yazarin diger kitaplarinda oldugu gibi bu eserinde de nedenler ve

(13

sonuglar degismese de “...0ykii toplaminda duyumsanan, algilanan seyin/seylerin
biitlinciil olmasi ve genislik icermesi” bakimindan yaratilan yeni yaklagimlar farklilik
gosterir. Toz’un sayfalarinda yer alan kisiler i¢in modern diinyanin yarattig

karmasa, sorulan sorular ve alinamayan cevaplar ile gittik¢e biiyiir.

3.10. Imkansiz Oykiiler (2009)

Rasim Ozdenoren son 6ykii kitabi olan imkansiz Oykiiler’® eseri seksen kisa
hikayeden olusmaktadir. Bu eserdeki yeniliklerden biri de yazarin hikayeleri kaleme
aldig1 tarihleri vermesidir. Diger Oykii kitaplarindan farkli olarak bu eserdeki
oykiilerde Ozdenédren, deneme tiiriine yaklasan bir anlatimla karsimiza cikar. Bu

oykiilerde Ozdendren kendi yasamindan kesitler sunar.

Eserde karsimiza cikan gelenek-modernizm catigsmasina 6rnek sozciikler

sunlardir:

GELENEK MODERNIZM

Iskemle, magrip, masrik, zurna, sini, | Piyano, virtiidz, keman, payet,
bostan, kama, ayran, ezan, konak, | kukutela, sirk, kent, tren, lokomotif,
dam, ikindi, ¢ul, Kkabristan, imam, | banliyd, ex, metro, radyo, ugak,
kible, besmele, sedde, hiima kusu. konfeti, taverna, aplik, kompartiman,

travers, otel.

B Selim, Biilent, Yeni Safak, 28 Aralik 2002
2, yayincilik, Istanbul 2010, Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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Pazar Boslugu adli 6ykiide Ozdendren kendisini terkedilmis, yalmzlik ¢eken,

iflah olmaz bir kentli olarak ifade eder:

“Ben her zaman kendimi bir terk edilmis kent siirgiinii gibi duyumsamadim m?
Otomobil bu terkedilmis kentin giines yanigt sokaklarindan egzoz dumanlart salarak
gecip gitmedi mi?

Oniimden gegen, kentin sillesini yemis kadinlar1 o dalginliklariyla kag kez otomobillerin
altinda kalayazdi. Etekleri otomobillerin riizgarinda savrulurken...

Ah, bana agik havadan, dagda, kirdan, giinesten, denizden, yayladan, kol kalinliginda
fiskiran kaynak sularindan.. bahsediyorlar. Ben onlar1 unutali yillar oldu. Ben, iflah

olmaz bir kentli oldum.” (Ozdendren, 2012: 41)

Ayni Oykiide yazar bir mekani, kenti insanin nigin sevdigini agiklarken

13

ge¢misle baglanti kurar: “... ¢ocuklugunuza da babanizin ¢ocuklugundan kalma
manzaralarindandir.. kenti, bunun i¢in, bu ylizden sevdiginizi diisiiniirsiiniiz: sebebini
aciklayamadiginiz bir gegmis yasantisina duyulan 6zlemden.. bu 6zlemi size yalnmizca

onun duyurabilmesinden..” (Ozdendren, 2012: 42)

Yine Pazar Boslugu adli 6ykiide kent yasamini ve kenti tammlamasi ilgi
cekicidir: “Bu yalnizca kente 6zgli bir yasant1 halidir. Bu bdyle yasamak mi, diye
itiraz ederseniz, sizinle ortak bir paydada bulusamayacagimizi sdylerim ben de, o
kadar... Unutulmaz yazarimizin, kenti iki kelimeye, yalmizca o iki kelimeye

indirgedigi sey sudur: aksam ve lamba!” (Ozdenéren, 2012: 43)

Ozdendren Pazar giinlerine ait bosluk duygusunun sadece kentlerde

yasandigini ve kentte yasayanlarin terk edilmislik duygusunu soyle ifade eder:

“Aksam, yalnizca kentin {stiine iner, kira degil. Ve lamba, yalnizca kentin derin
sokaklarinda solgun 15181 kaldirim taslarinin istiine déser. Kente 6zgii hiiznii, size
aksamin alacakaranligina dokiilmiis 11k kirintilarinin ¢ukurlarindan comertge sunar. Kir

hiizniinde comertlik yoktur, aslinda kirda hiiziin yoktur. Hiiziin, yalnizca kente ve ona
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mahsus bir yasant1 halidir. Insanin icine hiizniin ¢okelten pazar boslugu da kentte

yasanir, ¢iinkii kirda Pazar olmaz. Kirlarin giinii yoktur. (Ozdendren, 2012: 47)

“Kendini terkedilmis bir kent siirgiinii gibi duyumsayan kent vurgunu kentin
ortasinda nereye gidecegini bilememenin saskinligini yasiyor, birka¢ adimlik daracik

alanda dénenip duruyor.” (Ozdendren, 2012: 43)

Cadde-i Kebirde Yasanan Hasret adl1 6ykiide yazar gegmise duydugu 6zlemi
farkli bir sekilde tasvir eder: “Sokak iclerindeki, yol iistiindeki sinema salonlarinin
girislerinde biraz oyalanarak, oralarda Rocco Kardesler’le ya da Kizgin Giines’le,
Hirosima Sevgilim’le, Sessizlik’le, Tepedeki Oda’nin hayaliyle eglesmek istiyorum.

O filmleri birden ¢ilginca dzlityorum.” (Ozdenéren, 2012: 158)

Yine aym Oykiide yazar modern zamanlarla birlikte eski dair bir seyin

degirerek tadim yitirdigini ifade eder:

“Ziyaret ettigim baz1 muhallebicilerde ugradigim hiisrani nasil unuturum? Tavuk suyuna gorba
istedigimde, ‘bu corbann eski tadi yok’ diye serzeniste bulundugum garson masum bir saskinlikla
bakmust1 yiliziime: ‘Nasil yani?” o zaman afallama siras1 bana gelmisti. Elbette ortada ne eski koy
tavuklar1 vardi, ne tavuklarin kdy usulii kesimi... Usteli tavuklar suni yemle basleniyordu, iistelik bu

tavuklar seri {iretimden geg¢misti, dahasi bu tavuklar hibrit idi.” (Ozdendren, 2012: 158)

An adli hikdyede yazar zamanla yasanan degisimin insanda biraktigi ruh halini

betimler ve hi¢gbir zaman higbir seyin eski gibi olmayacagini diisiiniir:

“Fakat simdi o eski anilardan birini ¢almaya (bu kez ihya etmeye diyelim) yer
bulamiyorum. Eskiden fermuarli naylon c¢antamu koltugumun altina yerlestirmek
yetiyordu. Simdi. Hayir, 6ziir dilerim. Simdi, is daha kolay. Benim o fermuarli naylon
cantamdan daha kiigiik ebatta bilgisayarlar var. Ustelik onun hafizasina diinyanin biitiin
kiitiphanelerini yerlestirmek isten degil.

Oyleyse? Evet, demek ki, o giinlere gitmeye heniiz hazir degilim. Ciinkii orada ne
bulacagimi bilmiyorum. Bulacagim seyin isime yarayip, yarmayacagini, igime
yarayacagini kabule etsem bile, bu kez o bulunan seyin o eski anlardan birine elifi
elifine denk diisiip diismeyecegini bilmiyorum. Kim bilir belki bilmem de gerekmiyor.
Bilemiyorum” (Ozdendren, 2012: 179)
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Rasim Ozdenéren’in ilk hikdye kitabi Hastalar ve Isiklar’da yer alan
hikayelerin bir uzantis1 olarak kabul ettigi ve Toz’dan yedi yil sonra yayimmladigi
son kitabi Imkansiz Oykiiler (2009) ise tiim hikaye kitaplar1 arasinda ayri bir
noktada durmaktadir. Bunun nedeni klasik dykii formunun disinda olusturulmus bu
metinlerin, deneme tilirline yakinhigidir. Yazarin Oykiicii kimligi ile denemeci
kimligini bir araya getiren kitapta yer alan metinlerin pek c¢ogunda, kendi
hayatindan izler goériilmektedir. Ozdendren, bu hikaye kitabinda daha c¢ok kent

yasamindan ve modern zamanlardaki insanlardan bahseder.
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SONUC

Rasim Ozdenéren’in on hikdye kitabi merkeze almnarak yapilan bu calismada;
yazarin goziinden, son yiiz yilda daha yogun yasadigimiz Batililagsma, modernlesme

ve gelenek- modernizm gatismasi ¢éziimlenmeye calisiimustir.

Rasim Ozdendren, &ykiiciiliigiiniin yaninda ayn1 zamanda usta bir deneme
yazaridir. Oykiilerinde insanimizin yasadigi, degisim, bunalim, ¢oziilmeyi ve arayist
anlatan; ancak ¢oziim yolu gdstermeyen yazar, denemelerinde ise insanimiza ¢6ziim
yolu sunmustur. Ozdendren, denemelerinde 6ncelikle yasanan kavram kargasasini
gidermeye c¢alismig, kavramlart yerli yerine oturtmaya ¢alismistir. O, bu topraklara
ait bir medeniyetin, bir kiiltiiriin taraftaridir. Insanimizin, bu medeniyeti ve kiiltiirii
tam anlamiyla tanimasi icin gayret gostermistir. Islami bir duyarlilikla yazdig
denemelerinde modern diinyanin agmazlarina dikkat ¢ekmis, okuyucusunu uyarmis

ve ¢oziim Onerileri sunmustur.

Hikayelerde, Tiirk toplumunun hayatini derinden etkileyen “Batililagma”
kavrami ve bu kavramin toplumumuzdaki uygulanis biciminin etkisiyle,
“geleneksel” olandan ‘modern’ olana gegis siirecini yasayan, ancak bu siireci kendi
icinde Oziimseyemeyerek bir ikilem ve kimlik bunalimi igerisinde olan insanimiza

yer verilmistir.

Bu c¢alismada Rasim Ozdendren icin sdylenen, “Tiirk &ykiisiine insani

»133 vargisinin dogrulugunu kamitlayan sonuglara ulastik. Bu hususta

getirmistir.
yazarin hikaye Kkitaplar1 bize yol gosterici oldu. Denemelerinde acgikca
dillendirilmesine ragmen hikayelerinde fon olarak kullanilan modernlesme siireci,
“geleneksel olan”a sirtin1 donerek “modern olan”a yonelen insanin yasadigi kimlik
bunalimlarinin esas sebebi olarak belirlenmistir. Calismamizda ayrica, ilk
hikayelerinden son hikédyelerine uzanan genis yelpazede, “yerlilik” akimini terk
etmeyen Rasim Ozdendren’in, &ykiiciiliigiiniin temellerini attig Hastalar ve

Isiklar’dan itibaren izledigi ¢izgiyi korudugu ortaya konmustur. Necip Tosun’un da

133 Mehmet Maraslioglu, “Rasim Ozdenéren’in Oykiisiinde insan”, Mavera, 3, 1977, s. 50.
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ifadesiyle, “Ozdendren, her ne kadar boyutlansa, ¢esitlense de, dykiisiinii, dykii
anlayisin1 Hastalar ve Isiklar, diisiince diinyasini ise ‘Iki Diinya’ iizerine inga”*3*
etmistir. Rasim Ozdenéren, yerlilik temeli {izerine kurdugu oOykiilerinde
toplumumuzdan yansiyan goriintiilerle yarattigit kahramanini tek yoniiyle ele
almamistir. Kimi hikdyelerinde modern yasama ayak uydurmaya c¢alisan
kahramanini toplumun i¢indeki durusuyla degerlendirmis; kimi hikayelerinde de
onu, modern yasama ayak uyduramama sonucu yasadigi bireysel bunalimlartyla

anlatmistir. Yazar, bazen de yarattig1 kahramanlarin1 bunalimdan kurtarma yolunu

secmistir.

Yazarin  odak noktast insan olan hikdyelerinde; kiiltiirimiiziin,
degerlerimizin, geleneklerimizin yozlagmasi sonucu yasanan ¢oziilme, onemli bir
temadir. Ancak ondan daha 6nemli olan; hikdye kahramanlar1 tarafindan sembolize
edilen glinlimiiz insaninin, yasadigi bunalim sonucu 6z benligi ile girdigi savastir.
Yazar, umudunu korudugu hikayelerinde, yarattigi kahramanini, bu savas sonrasi
ciktigi arayista manevi doyuma ulastirir. Cogu zaman da umutsuzluga, intihara,
kendine ve topluma yabancilasmaya yer verdigi hikayelerinde, modern insanin yeni
diinya diizeni karsisindaki kimlik bunalimmi, kaybolusunu ve kendini bulma

cabasini ele alir.

Medeniyet degisimi siirecinde toplum olarak yasadigimiz problemleri
gercekei bir bakis acisiyla anlatan Ozdendren, modernizmin getirdigi a¢mazlari
anlatirken fizikotesine bigadne kalmamuis, problemli insanlarin arayislarina da yer
vermistir. Yazar bu yoniiyle modern roman ve hikdye yazarlariyla paralel bir
yaklasim ortaya koyuyor goziikse de konuyu ele alisi, bir problematik olarak ortaya
koyusu ve bir aydin olarak sonuca baglayisi bakimlarindan digerlerinden

ayrilmaktadir.

Ozdenéren, gerek oykiilerinde, gerekse denemelerinde meselenin anlatmak

oldugunu, ilk dykiilerinden baslayarak kavramis bir yazardir. O, Islami kimligiyle

134 Necip Tosun, “Rasim Ozdenéren’in Oykii Gelecegi”, Yedi Iklim: Rasim Ozdendren’ e Bir

Armagan, C: XII, No: 107-108, Subat-Mart 1999, s. 37.
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taninan bir 0ykiicii olmasina ragmen Oykiilerinde hi¢gbir zaman, dénemindeki bir¢ok
yazarda gorildiigii gibi, inandig1 seyleri okuyucusuna dayatmamustir. Sadece
anlatmistir. Anlatirken de dili ustaca kullanmis, yer yer de adeta siir yazmustir.
Oykii sanatinin biitiin tekniklerini, inceliklerini ve ustalarini ¢ok iyi bilen,
bazisindan da etkilenmis olan yazar, sanatin1 6zgiin bir noktaya ulastirmis, kimseyi

taklit etmemis bir sanatgidir.

Tiirk Edebiyatinin son donem 6nemli isimlerinden biri olan ve elli yili agkin
bir siiredir dykii yazan Ozdendren’in son dykiilerinde degisik anlatim tekniklerini
kullanmaya baglamas1 dikkat ¢eken bir husustur. Son yazdigi dykiilerde zaman ve
mekan unsurlarini daha geri plana atmistir. Ozellikle ilk dykiilerinde Maras ve Eyiip
(Istanbul semti) agirlikli mekanlar kullanan ve bunu gesitli sekillerde belli eden
Ozdenéren, Kuyu, Toz ve Hisirtr’yla birlikte mekam soyutlagtirirken, zaman
algisiyla da oynamaya baslamistir. Yazarin oykiiciiliigiinde dikkat ¢eken diger bir
husus da sudur: O, ilk 6ykii kitab1 Hastalar ve Isiklar’dan baslayarak uzun oykiiler
de yazmis bir yazardir. Son eserleri Ansizin Yola Cikmak, Hisirt1 ve Toz’da ise
daha kisa dykiiler yazmis, oykiilerini adeta sadelestirmistir. Bunlar da gosteriyor ki
Ozdenédren’in &ykiiciiliigii aynm1 zamanda siirekli olarak bir degisme/gelisme

gostermistir.

Sonug olarak Rasim Ozdenéren, dykii yazarligi ve denemeciligiyle Tiirk
edebiyatinda kendisine seckin bir yer edinmis, kendisinden sonra gelen pek ¢ok

hikayeciyi etkilemis bir yazardir.

Yazar, ilk hikayelerinde “degerlerinden koparilmis ve Ozellikle modern
kentlerin varoslarinda kistirilmis, hayata tutunamamis bireyin” hayatindan yola
cikmus, sonraki hikdyelerinde ise giderek aileyi ve toplumu da i¢ine alan bir bakis

acistyla “Batililagma” ve “modern hayat” kavramlarini sorgulamistir.
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EK: Rasim Ozdenéren’le Soylesi (18.06.2014)

Selamdan sonra, Oncelikle bize zaman ayirdigimz igin ¢ok tesekkiir ediyorum.
Hikayelerinizde gelenek ve modernizm ¢atismasi temali bir tez ¢calismasi (Adiyaman

Universitesi’nde ) yapmaktaym.
Tezin sonunda ekler boliimiinde yer alacak miilakat i¢in birkag¢ soru soracagim.

1. Hikaye kitaplarimzda, diisiince yazilarimzda son yiizyllda yasadigimiz
Batihlasma, Modernizm olgularim da ele ahyorsunuz. Sizce toplum olarak bu
siireci saghkh yasayabildik mi? Bu baglamda modernlesmenin topluma

yansiyan yonii bakimindan ne gibi eksiklikler ve yanhshklar 6ne ¢cikiyor?

Tiirkiye’nin ciddi anlamda modernlesmesinde doniim noktasi olarak 1839
Tanzimat Fermani’m gdsterebiliriz. Ulkemiz, nasil modernleseceginin yontemini de
Avrupalilardan 6grendi. Halbuki bunu kendisinin bulup ¢ikarmasi lazimdi. Tanzimat
Fermani’m1 hazirlayan, padisaha kabul ettiren Mustafa Resit Pasa, Osmanl
Devleti’nin hangi yolu izlemek suretiyle Ingiltere gibi sanayilesecegini soruyor,
sordugu sahis da Ingiliz Biiyiikelgisi Lord Stratford isminde bir zat. O da diyor ki
“Sizin hukukunuzda Miisliimanlarla gayrimiislimler arasinda esitlik gozetilmiyor.
Hukuken bu esitligi saglarsaniz hem sinai olarak hem idari rejim olarak ingiltere nin
bugiinkii haline erisirsiniz. Tanzimat Fermani bu sekilde hazirlaniyor, dolayisiyla
daha bastan yontem olarak yanlis bir baslangi¢ s6z konusu. Usulii de onlar belirliyor.
Evet Islam hukuku acisindan baktiginda gayrimiislimlerden zekat almamak,
gayrimiislimleri askere almamak gibi durumlar onlan kiiciik gordiigiinden degildir,
bu isler, bu edimler aslinda Islam hukukunda ibadet sayilir, bundan dolay:
gayrimiislimlerin bu tiir sorumluluklar1 bulunmaz. Bu Batililar tarafindan esitsizlik
gibi goriilmiis. Halbuki Islam hukuku agisindan dinde zorlama yok. Dolayistyla nasil
oru¢ tutmaya, namaz kilmaya, Islam’in diger ibadetlerini icra etmeye, eda etmeye
zorlamiyorsan cihat etmeyi veya zekat vermeyi de zorla yaptiramazsin. Cihat, zekat
bir ibadettir islam hukukunda. Muaf tutulmak da degil. Bunun disinda tutuyor. Sen
Miisliiman degilsin, dolayisiyla bunlart yerine getirmek miikellefiyetinde,

yiikiimliiliigiinde degilsin diyor. Iste bu Tanzimat olayr —ki modernlesme
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seriivenimizin ilk etabidir ve ¢ok onemlidir- bu kafa karisikliginin da bir gostergesi.
Esitlik mevzusunu Resit Pasa yeterince idrak edemiyor. Anlasiliyor ki bugilinden
geriye baktigimizda Resit Pasa Islam hukukunu da bilmiyor, Bat1 kiiltiiriinii de
6ziimsememis olarak sadece olan bitene bakmis. “Biz yiiz elli yildir sahalarda higbir
zafer kazanmamisiz. Tam tersine geriye dogru gitmisiz. Bununla da kalmayip
kazanimlarimiz1 da yitirmisiz.” diye diisiiniip olay1 bu sekilde goriip bununla nasil
basa ¢ikilir diye diisiiniiyor. Aklinda belli basl bir fikri yok. Ne Tanzimat doneminde
ne de Birinci ve Ikinci Mesrutiyet, Cumhuriyet gibi daha sonraki merhalelerde, hem
siyasal acidan hem kiiltiirel agcidan ¢ok dnemli olan kirilma noktalarinda, doneminde
kendini aydin olarak gorenler, ne kendi kiiltliriiniin kavramlarina sahip ¢ikmay1
becerebilmis ne de Batr’min kavramlarm hakiki anlamda anlamaya yonelmis.
Modernlesmek istemis ama modernlesmenin yontemini dahi belirleyememis.
Dostoyevski’nin kendi iilkesindeki Baticilarla tartistiginda soyledigi “Siz Bati’nin

b

icinde kaybolmayi, yitmeyi, onun iginde fena bulmay1 diisliniiyorsunuz.” ciimlesi
bakis agist bakimindan 6nemlidir. Oyle diisiinenler bizde de var. Nurullah Atac
mesela. Dostoyevski devaminda ““ Halbuki biz Bat1’y1 6grenmekle, Bati’ya bakmakla
kendimize nasil bakacagimizi tayin etmeliyiz. Bu bize yeterlidir. Illaki onun
kiiltiiriinii, kilik kiyafetini benimsemeye gerek yok. Peruk takarak, redingot giymek
suretiyle Batililara benzedigimizi diisiinmeyelim.” diyor. Tiirkiye’dekine benzer bir

slire¢ orada da yasanmus.

Peki, bu Batihlasma seriiveninde kendi yontemini bulan, Bat’’min dogru

taraflarim alan iilkeler olmus mu?

Hata yapmayan yok tabii, ancak en az hata yapan iilkelerden biri Iran’dir.
Mesela sahlik doneminde dahi Bati’ya uyum saglayacagim diye kiyafetler
degistirilmemis, alfabesini degistirmemis. Tabii ki glindelik hayatta 6zellikle geng
kusakta bir 6zenti olmustur ancak bu normaldir. Keza Japonlar1 6rnek verebiliriz.
Onlarda da giindelik hayatta bir 6zenti olmugsa da bizdeki gibi hayatin her alaninda
radikal degisimler olmamustir. Hatta Kosova, Suriye, Irak gibi manda iilkeler bile
kendi kiiltliriinii tiimiiyle reddetme raddesine varmamustir. Bizim modernlesme
slirecimize ise bir tiir otokolonizasyon denebilir. Tanzimat aydinlar1 ve yoneticileri

dogru degerlendirmeler yapamadiklarindan, kendi kiltiirlimiizii, tarihimizi iyi
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okuyamadiklarindan, kavramlarimiza, degerlerimize sahip ¢ikamadiklarindan daha
bastan soruna yanlis recete sunmuslar, yanlis yontemle ise baslamislardir. Mesela
Fatih Sultan Mehmet’in toplarint Macar miihendislere yaptirmasi, finans, maliye
alanlarinda, bazi idari gorevlerde gayrimiislimlerden yararlanmasi gibi ibadet
sayllmayan alanlarda gayrimiislimlerden yararlanma yoluna gitmek yerine, kendi
kiiltiiriiniin  kavramlarina niifuz etmek yerine kavram kargasasina bogulmus
olduklarma kaniyim. Bu kavram kargasasi lilkemizde hala devam etmekte ne yazik

Ki.

2. Yazi, Imge ve Gergeklik kitabinizda sizi hikdye yazmaya siiriikleyen sebebi
“Sen yazmazsan baska Kkimse yazmaz, yazamaz.” ciimlesiyle belirtiyorsunuz.
Kendinizi bu yazma seriiveni icerisinde hangi edebi tiirde daha onde
goriiyorsunuz? Hikaye veya deneme yazarhigim sizin acimizdan kiyaslaya bilir

misiniz?

Edebiyat bilimi agisindan denemeyle Oykii, dykiiyle roman, romanla siir,
romanla piyes, piyesle destan, destanla mit arasinda farkliliklar gézetilmis olabilir
ama benim felsefi agimdan bunlarin higbirinin yekdigerinden farki yok. Felsefe
acisindan, ontoloji agisindan bunlarin tamami insan zihninin bir iiriinii ve belli bir
varlik tarzina tekabiil eder. Benim yazdigim her tiirdeki eserin— ki ¢ok cesit de
yazmadim, sadece dykii ve deneme- bu bakimdan belli bir farki yok. Benim tiirler
arasindaki farklhiliklarla ilgim yok. Benim meselem, kendimi nasil ifade
edebildigimdir. Bir olguyu, bir fikri oykii tarzinda mi anlatsam deneme olarak mu

anlatsam daha muvaffak olurum, daha iyi olur, benim i¢in 6nemli olan bu.

3. Oykiilerinizde anlattiklarimzin gercek hayatla ilgisi iizerine neler séylersiniz?
“Cok Sesli Bir Oliim” hikayesinin ¢ikis noktasi olarak bir Silopi gezisinden
bahsetmissiniz. Sizce hikayecinin cikis noktasi ve hikdye yazmanin gercek
hayatla iliski ne diizeyde olmah? Basarih hikdyenin o6zelligi bu acidan neler

olabilir?

Simdi her hikaye, hikaye derken bunun i¢ine diyelim ki sdyledigim baglamda
roman da dahil piyes de dahil olabilir. Her tiirlii edebiyat triinii. Bir gerceklikten

hareket eder ama benim acimdan onemli olan o gercgekligi yansitmasi degil, o
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gercekligi ayna bile tutsan o gercekligi yansitmaz. Senin sagin aynadaki yansimada
sol olarak goriiniir. Tam olarak yansitmaz. Kimileri roman, hayata ayna tutmaktir
diyor, ben o kanaatte degilim. Bir sey, bir olgu, bir fikir kelimeye dokiildiigii anda
artik o olgusal pozitif alandan, zihinsel bir gerceklik alanina intikal ediyor. Varlik
alanina intikal ediyor. Tipki fotograf makinesi gibi bir zamanlar fotograf makinesi
icin de Oyle diisliniirlerdi. Fotograf realiteyi oldugu gibi yansitiyor diye, bugiin artik
fotografin da realiteyi tam yansitmadigimi kabul ediyoruz. Ciinkii fotograf gercegi
cergeve icine aliyor. Gergek hayatta ¢ergeve yok, hayatin kendisi neyse onunla var.
Ama kameray1 dogaya ¢evirdigin anda gercek iizerinde konusulabilecek hale geliyor.
Kadraja aldigi anda iizerinde konusabiliyoruz. Tabiatin kendisinin de tiizerinde
konusabilecek hale gelmesi i¢in zihinsel olarak bir ¢ergeve icine almak lazim. Yani
riizgadr, yagmur, 151k, gilines biitiin bunlar ayni1 anda disarida mevcut. Ama biz
bunlardan yagmuru gergeve i¢ine almadan tiimiinii birden yorumlayamayiz. Ornegin
biitiin bu olup bitenler hayvan i¢in bir ifade etmez. Biz kar yagiyor dedigimiz anda
onun iizerinde diislinmeye baslariz. Hayvan karm yagdigim goriir ama kar yagiyor
climlesi onun zihninde tesekkiil etmedigi i¢in o iislimeyle kar arasinda irtibat
kuramaz. O sadece isiir, titret ama nedenini bilemez. Ama biz tabiat olaylarim
¢ozlimleyebilmek icin onu tipk: fotograf gibi kadraj i¢ine aliriz, iizerinde konusulur
hale getiririz. iste hikAyenin cikis noktas: da gercekliktir. Her hikaye bir gerceklikten
hareket eder. Fakat o ger¢ekligin yiizde yiiz kendisi degil bu. Satirik iiriinlerde de
bdyle. Mesela Hayvan Ciftligi. O 6ykiide domuzlar var, kazlar var, érdekler var, esek
var, at var, her cesit hayvan var. Birbirileriyle konusurlar. Bir insanin hiikiimdarlig:
vardir. Bu hikdyenin hareket noktasi rivayete gére Rusya’daki Bolsevik Ihtilali’dir.
Bu kitapta biz bunu goriiyor muyuz dogrudan? Hayir, ama hareket noktasi Bolsevik
Ihtilali ve sosyalizm uygulamasidir. Veya Giiliiverin Seyahatleri, yeryiiziinde ciiceler
tilkesi devler tlkesi boyle tilkeler var m1? Yok. Nerden hareket ediyor dinin verileri
ile bilimin verilerinin ¢atistigini diisliniiyor ve onu bu sembollerle anlatmaya gayret
ediyor. Satirik bir roman. Nitekim o romani okurken aklimiza o gelmiyor, devler
diye bir ilke mi var? Boyle bir gergeklik yok yeryiiziinde, i¢inde yasadigimiz
diinyada. Ama yazar fikrini anlatabilmek i¢in bu sembollere bu istiarelere, mecazlara
miiracaat ediyor. Dogrudan anlatmaya kalkarsa bast belaya girecek. Ondan

cekiniyor, Belki layikiyla da anlatamayacak. Boylelikle daha somutlastirabiliyor.
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Dogrusuyla bir gergeklikle hareket ediyor ama gercege ayna tutamyor. O
gergeklikten olgusal diinyanin gercekligine, kendi kurgusal gercekligine ulasiyor.

Boylelikle kurgusal gergeklige ulasiyor.

4. Hikayelerinizin ¢ogunda yolculuk, tren, istasyon gibi mekansal degisime ait
unsurlarla karsilasiyoruz. Sizin diinyamizda bunlar nasil bir mana buluyor?

Bunlar bir arayisin ifadesi olarak degerlendirebilir miyiz?

Ben buna ancak kisisel psikolojimle ilgili bir cevap verebilirim. Ben
yolculuklardan ¢ok fazla hazzetmem. Ama her bir yolculuktan da ¢ok istifade
etmisimdir. Yaptigim her yolculukta bir iirlin ortaya ¢ikarmisimdir. Ama yine de
bugilin bir yerden bir yere gitmek s6z konusu oldugunda, iistiime afakanlar basar.
Ister Ankara-Istanbul arasi kolay bir yolculuk olsun. Bu benim iizerimde afakanlar
uyandirir. Giinler 6ncesinden onun sancisi baslar, aklima geldik¢e icime sikinti

basar.

O zaman sadece kendi mizacimzla ilgili diyebilir miyiz?

Kokende bunlarin tamami mizagla ilgili ama cocukken yasadigim c¢ok
stkintili bir yolculugum var. Bes-alti yasindayken Maras’tan — Istanbul’a bir
yolculuktu, 1946 senesinde amcamiz 6ldii Istanbul’da. Babam Istanbulludur. Onun
cenazesine gittik trenle ii¢ gilin i¢ gece. Cok uzun bir yolculugumuz oldu. Onun
etkisi vardir diyebilirim. Ama hikayelerdeki durum tiimiiyle bu olaydan hareketle

gergeklesmistir demiyorum.

5. Modernlesme, degisim, ¢aga ayak uydurma hususlarinda siz ve sizin gibi
diisiinen aydinlarimiz topluma yon verme adina misyonlarim1 ne kadar
gerceklestirebildiler? Aydinlarimizin bu misyonun basariya ulasmasi agisindan

zayif yonleri neler olmustur?

Bu diisiinsel olay tabi bir siirec. Hem bireysel olarak her bir kisi agisindan
sirec hem de toplum acisindan tarihsel bir siirec. Mesela bizi Necip Fazil’a
baglamak herkesin hosuna gidiyor. Necip Fazil, Sezai Karakog¢, Nuri Pakdil, Rasim

Ozdenéren 6zel isimle anildiginda veya akim olarak amldiginda da Biiyiik Dogu,
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Edebiyat, Dirilis, Mavera deniliyor. Bunlarin her birinin kendi agisindan 6zellikleri
var. Her biri kendi misyonunu kendi zamaninda yerine getirmistir. Bunun sonuglari
pratik hayata ne olgiide intikal etmistir bu ayr1 bir soru. Fakat o diisiincenin kendi
misyonunu yerine getirip getirmedigini, bir diisiincenin yolunu a¢ip agmadigint soyle
irdelemek lazim: Biiyiikk Dogu’nun arkasindan bu harekete bagli olarak fakat kendi
miistakil fikirlerini de muhafaza etmek suretiyle yeni bir fikir ortami1 dogdu mu?
Evet, dogdu. Dirilis Dergisi ve Sezai Karako¢’un sahsinda dirilis fikriyati1 olustu. Bu
fikriyat kendisini, medeniyet olarak yeniden dirilme misyonunu yerine getirdi.
Edebiyat Dergisi’nin Dirilis Dergisiyle irtibat1 var mi? Evet, onunla da bir irtibati
var. Hem edebi alanda hem de fikri alanda irtibati var. Biz ne yaptik? Biz Medeniyet
kelimesini kullanmadik. Edebiyat Dergisi’nin dort sanatgist Nuri Pakdil, Erdem
Beyazid, Akif Inan ve ben olmak iizere biz kendi diisiincemizi ifade edebilmek icin
dergiyi 1969°da kurduk. 1969°dan itibaren devam eden yillarda islam kelimesini
telaffuz etmek sakincali sayiliyordu. Oyle bir ortam dogmus, o zaman biz o kelimeyi
geriye ¢ektik. Islam kelimesini geriye g¢ektik. Yerli kiiltiir, yerli edebiyat lafziyla
meramimizi ifade etmeye calistik. Onun da kendi agisindan bir etkisi oldu. Yeni
kelimeleri kullanmaya gayret ettik. Ben halen de onu benimsiyorum. Ciinkii
kelimeyle kavram bir noktada ayni sey. Ve o donemde kendi dinimizin kavramlari
yalama edilmis vaziyette. Bu yalama edildi diye ondan vazge¢memiz mi lazim?
Hayir, vazgegmemiz lazim, biz onun yerine dyle kelimeler kullandik ki o kelimeler
¢ok porsiimiis, yalama edilmis kelimeleri biraktik. Fakat onun yerine farkli kelimeler
ikame etmeye ¢alistik. Mesela mavera kelimesi bunlardan birisi. Mavera kelimesinin
hem kendi dilimizde manasi var, 6te manasi hem de Bat1 dillerinde manasi var. Biz
kendi kiiltiirimiizdeki manay1 6ne ¢ikarmaya calistik. Mavera kelimesinde oOteye,
Tanriya referanslar var. Kendi kiiltiirlimiize referanslar var. Arti vera maveranin
icinde 6te dedigimiz sey, burasi var ise Otesi vardir. Dolayisiyla hem buraya atifta
bulunuyoruz hem de oteye. Akim adi olarak Mavera denilebilir. Fakat bununla
birlikte 1980°1i yillarda despot baski {izerimizden kalkmis degil, buna ragmen biz
artik din kelimesini de Islam kelimesini de kullanmamiz gerektigini diisiindiik.
Diyeceksiniz daha 6nce kullanilmiyor muydu? Hayir, bizim kullandigimiz baglamda
kullanilmiyordu. Islam sézciigii elbette Islam dini ortaya giktigindan bu yana var.

Ama kendi asli kulvarinin disina ¢ikartilmis. Seriat kelimesi 6ne ¢ikartilmis. Seriatgi
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diye ocii tipler ortaya ¢ikartilmis. Biz onlara Mavera Dergisiyle bu seriat¢1 dediginiz
adamlar, boynuzlu, tepegdzlii yaratiklar degil, Frenkestaynin yaratigi gibi tipler
degil. Bunlar da her insan gibi iki gozii, iki kulagi, eli kolu olan, herkes gibi insan
bunlar. Diger insanlar gibi diisiiniirler, kendilerini savunurlar, dindar olabilirler,
dinsiz olabilirler, onlar da herkes gibi insandir. Bu fikri anlatmaya, asilamaya
calistik. Diyeceksin bu zaten boyle. Evet, zaten boyle fakat boyle olan sey
perdelendigi zaman gériinmez hale geliyor. I¢i bosaltilmus, perdelenmis hale geliyor.
O perdeyi yirtmak, o perdenin arkasindaki gerceklik ile hayattaki insan1 bulusturma
cabasi oldu bizim ¢alismamiz. Biz kendi lizerimize diiseni yapmaya calistik. Bizden
sonra da bizi asacak insanlar gelecektir. Gelmislerdir de su anda. Bu isin dogasinda
olan bir olaydir? Biz kendi misyonumuzu yerine getirmeye calistik. Bunu nerden
anlayabiliriz: Bizden sonraki nesil bize referansta bulunuyor mu bulunmuyor mu
diye test ederiz. Bizden Onceki olmasaydi biz olmazdik. Biz olmasaydik bizden

sonrasi olmazdi.

6. Son zamanlardaki teknolojik gelismelerin (televizyon, internet, vs.) sizin
bircok eserinizde iizerinde durdugunuz “bireyin dogasindan ve dogal
cevresinden uzaklasip kendine mahkiim olmasi,, yahtilmishg ve
yalmzlasmasina” ne derece tesiri oldu? Bu tesir, gelenek ve modernizm
baglaminda bireyi, toplumu ve insanhgl nereye gotiirecek? Bu konudaki

degerlendirmeleriniz nelerdir?

Simdi vaktiyle baz1 seyler soyledik. Fakat vaktiyle sdyledigimiz fikirleri biraz
rutujlamak gerektigini diistiniiyorum simdi. Vaktiyle ¢ok daha rijit, ¢cok daha radikal
bakiyordum. Bu i olmasin diyordum. Hatta sdyle bir sey de soylityorduk, belki hala
savunulabilir. Bat1 kiiltiiriiniin, Bat1 insaninin hayat tarzinin getirdigi bir teknoloji,
buglinkii teknoloji. O insan zaten yalniz, o insan zaten belli bir arayis iginde. Neyi
artyor? 15-16.yy’dan itibaren Akdeniz’den baska Dogu’ya gidecek bir yol ariyor.
Baska nasil giderim? Ciinkii Akdeniz’de korsanlik baslamis bu sadece Osmanli
tilkesinin korsanlar1 degil, Cezayir Korsanlari, Barbaros Hayrettin ve kardeslerinin,
arkadaglarinin korsanligr ve onlardan sonra da yayginlasiyor. Akdeniz artik bir
ticaret yolu olmaktan c¢ikiyor, kimse oraya gitmeye o yolu kullanmaya cesaret

edemiyor. Ama Hindistan’a ve Cin’e de gitmeleri lazim. Oralara baska nerelerden
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gideriz miilahazasi, adamlara gemi insasinda gelismelerin, buluslar yapmalarinin
yolunu actyor. Uzun mesafelere gidecek gemiler icat ediyorlar. Umit burnundan
Afrika’nin giineyinden Hindistan’a giden yolu kesfediyorlar. Dolayli olarak bu
kesiflerde Osmanli’nin, korsanlarin etkisi var. Akdeniz’i kapatinca bagka bir yol
arayist, nasil giderim- madem sen bana orda rahat vermiyorsun-. Bugiin bazilarinin
sOyledigi gibi adamlarin diinyaya merakindan kaynaklanan bir olay degil, bir
Zorunluluk. Onu o yola sevk ediyor. Birisi kalkiyor diyor diinya yuvarlak. Diinyanin
yuvarlak oldugu ilk kez o zaman sdylenmis bir sey degil. Ta asirlar dncesinden -
Misir Uygarligr zamanindan beri- biliniyor diinyanin yuvarlak oldugu, Giinesin
etrafinda dondiigli, bunun ayr1 bir galaksi oldugu, ayr1 bir giines sistemi oldugu.
Bunlar ta Misirlilar zamanindan beri biliniyor. Ama 15-16-17yy.dan itibaren yeniden
tekrarlantyor. O arada kilisenin baskist —Engizisyon korkusu- var. Ondan kurtulmak
icin bu defa farkli sekilde, dolayli olarak, dolayimlara basvurarak ifade etmeye
calisiyorlar. Mesela Kopernik’in eseri (6n sozii). Kendisi de bir din adami. Baska bir
din adaminin himayesiyle idamdan kurtuluyor. Kopernik oldiikten sonra eseri
yayinlaniyor. O zamanda esere bir 6nsdz yazilmis. Kitap, Engizisyonun higsmini
savusturmak tizere ‘bunlarin asli, esast yok, bunlar bir takim matematik oyunlardir’
Onsoziiyle yayinlaniyor. Insanlar, siirekli olarak dolayimlara mecazlara, istiarelere,
metaforlara basvuruyor. Bu da hem kendini ifade etme sadedinde hem de teknik
buluslarin yolunu agma sadedinde karsilikli olarak birbirini etkiliyor. Simdi
giiniimiizde artan bir ivme ile yeni buluslar oluyor. Bu buluslar, Islamiyet 6nii
kesilmeseydi de kendi istikametinde yliriime imkanin elde edebilseydi bugiinkii
teknolojiye ulasir miydi ? O kanaatte degilim. Ciinkii bu buluslar Bati insaninin
kendi 6zel ihtiyaglarinin, zorunluluklarinin onlar gotiirdiigi nokta. Pusula ¢ok
eskiden beri biliniyor ama kullanimda degil. Uzun deniz yolculuklarinda pusula
kullamigh hale getiriliyor. Kagit 6teden beri biliniyor ama kullanim alani yok.
Cinlilerde biliniyor kagit. Ne zaman ki matbaa icat ediliyor. -Matbaanin da bir
evveliyati var, ama kullanimda degil- Bunlar kullanima geg¢irildikten sonra kagit
kendi icinde degisim geciriyor. Daha kaba kagitlardan gide gide daha incelmis ve
kullanigh kagitlara dogru bir degisim oluyor. Matbaa ilkin kaliplar halinde -ahsap
kaliplar halinde- dizilirken zaman ic¢inde ahsap miinferit, miistakil hurufata

dontistiirtiliiyor. Daha sonra kursunla yapiliyor, velhasil o da kendi i¢inde degisim
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geciriyor. Bunlar Osmanli’da olur muydu? Olmazdi, ihtiya¢ yoktu ¢linkii. Osmanl
Devletine matbaa geldigi zaman sadece Istanbul’da on binin iizerinde hattat var. Eger
bir Kkitabi yayinlayacaksan, 300-500 niisha yayinlayacaksan, bu hattatlara siparis
verdiginde {i¢-bes giin i¢inde yazip getirip veriyor sana. Gayet de okunakli bi¢cimde.
Onun i¢in matbaa Osmanli’ya geldigi zaman red ile karsilagiyor. Bu dine aykiridir
diye degil. O matbaa gelince on bin hattat sanatkari issiz kalacak, bundan dolay1.
Nitekim isyan edenler bir tabutun {izerine hokka, divit koyuyorlar. Bunlar 6ldi
bunlarin cenazesini tasiyoruz manasinda. Istanbul sokaklarinda dolastiriyorlar 0
zaman. On ayak olan kim? Tellak Patrona Halil, bu ise n ayak oluyor.

Televizyon mesela bilinen bir sey, 1930 yillarindan itibaren Amerika insanin
yalnizligr ¢ok dramatik bir sekilde ortaya ¢ikiyor. Bu dramatik yalnizligin garesi
olarak goriintiilii ve sesli cihaz ragbet géormeye basliyor. O; kendi ticaretini, kendi
bagimlilarini hasil ediyor. Su an iste televizyon bagimlilari, internet bagimlilar ayri
bir insanlik problemi haline geliyor. Biz bunlar1 Tiirkiye’de kismen yasiyoruz. Batili
bir insanmn, bir Ingiliz’in, bir Amerikalimin, bir Fransiz’in yasadigi olciide
yagamiyoruz. Ciinkii halen de bizim komsuluk iliskimiz, akrabalik iliskimiz,
mahallemizle olan iligkimiz, kentimizle olan iliskimiz timiiyle gayri sahsi hale
gelmis degil. Halen sahsi iliskilerimizi devrede tutabiliyoruz. Bunlarin tiimiiyle

gayrisahsi hale gelmesi, insanin yalnizlasmasi sonucunu dogurur.

-Hocam, yolculuk biraz oraya dogru evrilmiyor mu? Yani bizim yasadigimiz,

yol aldigimiz modernlesme seriiveni.

Gide gide oraya dogru gidiyor. Bu sehir oraya dogru gidiyor. Biz de diyoruz
ki biz kendi dinimizin kiiltiiriinii yasayalim. Kendi dinimiz Bati kiiltiirliniin i¢inde bir
unsur olmasm. Bati kiiltiirlinlin i¢inde unsur oldugu zaman, Oyle telakki edildigi
zaman, sen tiimiiyle Bati kiiltiiriiniin i¢inde fena bulmus, kaybolmus, yitmis hale
gelirsin. Halbuki biz kendi dinimizin gereklerini, Islam’in geregini yerine
getirebilirsek o zaman bu din kendi kiiltiiriinii kendiliginden kurar. Halbuki su giinkii
seyir ¢ok tehlike bir seyir. Din ortadan kalkmayacaktir. Fakat din Bati1 kiiltiiriindeki
unsurlardan bir unsur olarak devrede haline doniisecektir. I¢i bosalacaktir veya Bati

kiiltiiriintin  bir unsuru hale gelecektir. Ama biz bu dini miistakil olarak
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yasayabilirsek, toplum olarak yasayabilirsek bu dinin bizim i¢in 6ngoérdiigii toplu
yasama hali ortaya c¢ikar. O toplu yasama hali bizi her haliikkarda yalmzlik
probleminden koruyacaktir. Teknoloji ne kadar kendi hudutlarini1 zorlama noktasina
gelirse gelsin bu kiiltiir -Islam’in ihdas edecegi Kkiiltiir- onu kendi iginde
oziimseyebilir. Halbuki suandaki gidis Islam’in Bat1 kiiltiirii icinde erimesiyle
sonuglanacaktir. Erime derken kaybolacaktir degil, kaybolmaz. Onun bir unsuru
haline gelir. Onun unsuru haline gelince de ozelliklerini yitirir. Nitekim suan da
Miisliimaniz diyoruz ama Bati kiiltiiriiniin ¢ok temel hayat tarzlarindan da geri

kalmiyoruz. Bdyle bir tehlike ile karsi karsiyayiz.

7. “Yumurtayr Hangi Ucundan Kirmal” kitabimzda Miisliiman iilkeleri Bat1 ile
olan iliskileri ve Bati1 diinyasina bakis1 ac¢isindan siyahilere benzetiyorsunuz.
Kizilderili liderin saskinhgimi kolelestirilmeyi fark etmemesine baghyorsunuz.
Bu baglamda son yillarda yasananlar1 (Miisliiman iilkelerle Bati iliskisi, Arap
Bahari, iilkemizdeki hadiseler) hem iilkemiz hem de Miisliiman iilkeler
acisindan  nasil  degerlendiriyorsunuz? Bir farkindahk  olustugunu

gozlemleyebiliyor musunuz?

Bir film vardi “Kii¢iik Dev Adam” galiba orda da o filme referans vardi.
“Little Big Man” orijinal adiydi. Simdi Kizilderili Reis, beyaz adamla zencilerin
kendisine kars1 harp actigin1 goriiyor. O climleyi sOylerken de karsida beyaz adamla
kara derili adam beraberce iste Kizilderili’ye karsi silah kullaniyor. Kizilderili diyor
ki beyaz adami anliyorum da o bizim topraklarimiza girecek, isgal edecek buralari.
Peki bu kara ‘beyaz’ adam ne yapiyor, ona ne oluyor, diyor. Bizden ne istiyor?
Kolelik kavrami yok, dyle bir kavram yok Kizilderili’nin diinyasinda. Kimseyi esir
diye gormiiyor ki kendisi gibi hiir goriiyor herkesi. Kuslar hiir, yapraklar hiir, akan
su, daglar, tepeler, baska insanlar, herkes hiir onun diinyasinda. Bu nedenle durumu
anlayamiyor. Biitin Amerika’da kuzeyiyle giineyiyle, bunlarin yasadigi insanlar
birbiriyle de iliskileri miinasebetleri var. Kolelik diye bir kavram onlarin diinyasinda
yok. Kara derili adamin da beyaz adamin indinde kole olarak yani silah olarak
tabanca, tifek manasinda yahut tarlayr siirdiirecekse Okiiz islevinde oldugunun

farkina varmiyor, anlamiyor. O kavram diinyasinda olmadigi i¢in. Tamam, beyaz
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adami anliyorum da kara derili adam benden ne istiyor? O da bana silah ¢ekiyor.
Onu kole olarak, bir makine olarak veya kendi iradesine hdkim olmayarak bu isi
yaptiginin farkimma varmiyor. Kizilderili’nin durumu bu. Bundan dolay1r saskinlik

halinde. Otekini anliyorum da bu ne istir?

-Bizim Bati ile iliskimiz, Islam iilkelerinin Bat1 diinyasiyla iliskisi, ‘Arap
Baharr’ belki iilkemizdeki hadiselerle baglanti kurarsak, bir sorgulayis, bir

farkindalik oluyor diyebilir miyiz? Veya nasil degerlendirebiliriz?

Simdi bu ‘Arap Bahari’nin da ne oldugu da aslinda mechul. Gide gide daha
da karanliklara gdmiiliiyor. I1kin sanki oradaki insanlarin hiir ve miistakil iradesiyle
bir hareketi oldu. Belki 6yle basladi bilemiyoruz. Biz oradaki eski yonetimlerin
yaptiklarmi, Kaddafi olsun, Saddam Hiiseyin olsun dogru bulmuyoruz. Bunlar
Amerika ve Avrupa agisinda da kabul edilebilir tipler degil. Dolayisiyla bunlarin
bertaraf edilmesi ¢ok biiyiik bir tepki ile karsilasmadi. Bu nedenle yasananlar ¢ok da
goriindiigii gibi olmayabilir.

8. Son donem edebiyatimizda hikidye yazarhi@im bu edebi tiiriin islevselligi,
yapisal ogeler ve iisluptaki degisim acisindan degerlendirdiginizde neler

soyleyebilirsiniz? Kendi tarziniz ile ilgili neler soylemek istersiniz?

Ben oykii alaninda kendi tutumumla ilgili sunu rahatlikla séyleyebilirim, ama
bunu ne Olglide basardim o benim takdir alanimda degil. Ben her 6ykii kitabim
yayinladiktan sonra, oradaki Oykiileri sonraki kitaplarda tekrarlamamaya caligtim.

Bunlarin her biri farkli bir 6ykii tarz1 olarak ortaya ¢ikti.

Yani tarz olarak da anlatim olarak yeni bir sey olmasi, tekrar olmamasi

diyebilir miyiz?
Yani bir Onceki kitaptaki Oykiileri tekrarlamadim, tekrarlamak istemedim.

Farkli alanlara yonelmek istedim. Ama her bir dykii kitabinin i¢inde de ayricalikli

saydigim, imtiyazli saydigim Oykiiler oldu. Bir veya birden fazla Oykiiler oldu.
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Onlar1 da ben daha sonraki ¢alismalarimda tekrarlamadim. Bu bana mahsus bir sey.
Ama tamaminda ortak olan unsurlar var mi? Kaginilmaz olarak vardir. Uslup, aym

yazarin Uslubu. Su an da mesela bu kag oykii kitab1 yayinlandi dogrusu bilmiyorum.

On oykii kitabiniz yayinlandi.

Evet on. Oyleyse on birinci Insallah c¢ikacak. Suanda yazmakta oldugum
Oykiilerde, bundan oncekilerde hicbirine benzemeyen yonler var. Bunlarin bazilar
miinferit olarak cesitli dergilerde yayinlandi. Ama suan hi¢ yaymlanmamis olan
Oykiiler de var, onlarin flzerinde c¢alistyorum. Nasip olursa bu yil iginde
yayinlanacak. Bu Oykii kitabimin heniiz ismi de tam belirlenmedi. Kafamda
almagiklar var. Bu da obiirlerinin tekrar1 olmayacak. Bu da yeni bir alan1 deneyecek.
Mesela son hikdye kitab1 “Imkansiz Oykiiler”de hakikatten imkansiz olan seyler de
anlatildi. O da Oyle bir denemeydi.

Son hikaye kitabimiza daha isim belirlemediniz mi?

Yok, heniiz belirlenmedi. Bir ara “Mekansiz Oykiiler” desem mi diye
aklimdan gecirdim. Kismen mekansiz, “Imkansiz Oykiiler’de de kismen var. Burada
daha farkli. Burada figiirler ortaya ¢ikiyor. Yani bu adam Marag’ta, m1 Antep’te mi,

Istanbul’da mu1 ?

Son oykii kitabinda yasadigimz sehir biraz hissediliyor. Oncekilerde Maras
hakim, hissediliyor. Mesela son 6ykii kitabinda yenilik olarak belki ¢cok sik
karsilasmadigimz biling akis1 diyebilecegimiz yeni anlatim tiirlerinin 6rnekleri

diyebilecegimiz kullanmalar var.

Onceki 6ykiilerde de var ama tam degil. Bunda da tam degil ama var. O
yontem benim kendi yontemim. Taklit edilmis degil. Amerika, Avrupa’dan biling
akimi Oykiilerini okudum da oradan etkilendim degil. Ta daha lisede Oykiileri
yazarken bdyle bir akimdan haberim bile yokken. Ben elimdeki renkli kalemlerle

mesela adamin anlaticiyr diyelim ki kursun kalemle yaziyorum, kahramanin aklindan
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gecirdiklerini kirmizi kalemle yaziyorum. Efendim bir iist anlatict varsa onun
agzindan onun goziinden anlatilam1 da daha baska bir renkli kalemle yaziyorum.
Bunun elimde ta o yillardan kalma bir tek 6rnek kalmis. Ciinkii ben kendime
muhafaza saklamiyordum o Oykiileri. Dergilere gonderdikten sonra yayinlanirsa
tamam yayinlanmis diyoruz, yayinlanmamigssa zaten demek ki kiymeti yokmus
yayinlamadiklarina gore diye bakiyorduk. Onlarin elinde iste ilk miisveddelerden ilk
caligmalardan elimde kalanlar simdi bizim yayincimiz yaymlamak istiyor. Keske o
ornekler elimde olsaydi, orda daha net goriilebilirdi. O tarihte ben ne biling akimini
duymusum ne isitmisim. Hatta siyah punto ve normal beyaz punto farkimi bile
bilmiyorum. Acaba bu yesil ve kirmizi kalemle yazdigim seyler nasil yaziya aktarilir
bilemiyorum onu. Matbaa teknigini bilmedigim icin. Halbuki italik, siyah bold

kullanilabilirmis. Onlarin siyahi veya beyazi italigi kullanilabilirmis.

Bilgisayarla m1 yaziyorsunuz suan?

Evet, bilgisayarda yaziyorum. Bu ta ben Maras’tayken 50-60 sene 50li
yillarda Tirk Dili Dergisinde goriirdiim bunu (Bilgisayarda Kiigiik Biiyiik yazma
sekli ) da nasil yapildigini bilemezdim.

9. Tiirk edebiyatim dahasi1 Tiirk diisiince diinyassm diinyada nerede
konumlandirirsiniz? Ve son donemde Tiirk Edebiyatinda hikiye alamnda
begendiginiz yazarlar var mi, varsa kimler? Bunlar1 6ne ¢ikaran hikayeci

nitelikleri sizce nelerdir?

Fethi Naci’nin bir climlesi vardi diyordu ki Tiirk Futbolu nerdeyse edebiyati
da orda. Bu aslinda isabetli bir teshis. Roman bizim malimiz degil. Bizim malimiz
olmamasi bizi karamsarliga da sevk etmemeli. Roman ne Cemil Meri¢’in sdyledigi
gibi aylak tecessiisii eseri -Oyle soyliiyordu rahmetli- ne de Mehmet Kahraman’in
soyledigi gibi,- Mehmet Kahraman ¢ok Mehmet Kahraman var, doktor TIKA’da
calisan edebiyat¢i- Onun bir yazisi vardi romanla ilgili Leyla ile Mecnun’un roman
oldugunu soyliiyordu. Yanlis degerlendirmiyor isem buna benzer mesnevilerin

roman, hikdye oldugu sdyleniyor. Bence aslinda bunlarin romanla alakasi yok.
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Roman bireysellige ve bireyciligin 6n aldigi bir donemde ortaya ¢ikmusti. Bireyi
anlatmaya yonelik, insani biitlin zaaflariyla efendim meziyetleriyle. Hiimanizma
telakkisinin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikiyor roman. Halbuki bizde Islam kiiltiiriinde
bu manada birey yok. Bireycilik yok daha dogrusu. Birey var fakat bireycilik yok.
Millet var milliyetcilik yok. Bu manada. Bunu ¢ogaltabiliriz. Din ve vicdan hiirriyeti
var laiklik yok, birbirleriyle temas noktas1 yok. Hakkaniyete ve adalete uygun bir
siyasi rejim var fakat demokrasi yok. Demokrasiden daha fazlasi var. Demokrasi yok
deyince simdi demokrasi bir fetis halinde bir put halinde benimsendigi igin
demokrasi yok deyince farkli algilamalara yol acgiyor. Laiklik yok demekle
demokrasi yok demenin arasinda bir fark yok benim dilimde. Milliyet¢ilik, laiklik,
halk¢ilik bdyle seyler yok, ¢iinkii bunlar ideoloji. Bu ideolojilerle islam’in alakas
yok. Dolayistyla roman bize geldi tamam. Biiyiik 6lciide de taklit olarak geldi ama
simdi egri oturup dogru konusursak Tiirk romani da aslinda ¢ok da koétii bir yerde
degil. Yillar 6nceki kanaatimi de bdylece torpiilemis oluyorum. O zaman higbirini
begenmiyordum, begenmek istemiyordum daha dogrusu. Simdi ¢ok da o kanaatimin
cok da isabetli oldugunu diislinmiiyorum. Bir Peyami Safa, bir Halit Ziya Usakligil,
bunlarin da Diinya Edebiyatinda bir yeri oldugu kanaatindeyim. Bizim 6nde gelen
ders kitaplarimiza girmis olan hikdye ve roman yazarlarinin ayni zamanda Diinya
Edebiyatinda da bir yeri olduguna samimiyetle inaniyorum. Orhan Kemal, Kemal
Tahir, Yasar Kemal ilk genglik yillarinda oldugu gibi ¢ok fazla nasil sdyleyeyim?

Cok fazla reddedici pozisyonda gérmiiyorum kendimi hala.

Peki biraz daha yaklassak, Elif Safak, Orhan Pamuk ? onlar peki bu seriivenin

neresinde olur?

Onlar da bizim edebiyatimizin, Tiirkgenin tiriinii onlar da. Simdi benim onu
da miinasebetle belirtmis olayim. Benim indimde yazarlar iki ¢esittir. Bir benim
sevdigim yazarlar, bir de benim sevmesem bile takdir ettigim yazarlar var. Elif
Safak, Orhan Pamuk ve bilahare bunlarin tamami benim takdir ettigim yazarlarin
arasinda. Sevdigim benimsedigim yazarlar degil. Diinya edebiyatindan ornek
verirsem Dostoyevski sevdigim ve benimsedigim bir yazar ama Tolstoy takdir

ettigim bir yazar, kii¢iik bir yazar mu tabi ki de hayir. Yani ona koétii bir yazar, kiigiik
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bir yazar iyi bir romanci degil dersek dilimiz biiziliir. Biiyiik bir yazar 6zenli bir
yazar. Ama Benim tipim olan bir yazar degil ¢linkii beni bir sey yazmaya
kiskirtmiyor. Diger yazarlar da Oyle. Ben ilk hikdye yazmaya basladigim da Orhan
Kemal’i severdim benimsedigim yazarlar arasindaydi. Halen de o sevgim devam
ediyor ama artik bana ¢ok fazla bir sey sOylemiyor. Ama boyle diye red ediyor

muyum? Hayir.

Bu yeni Oykiiciiler simdi bir defa gok kubbenin alt1 hi¢bir zaman bos degil.
Nesiller gelir nesiller gider fakat gok kubbenin alti bos kalmaz. Hali hazirda kendi
tipime uygun bir hikdyeciyi gormiis degilim. Ama kotii hikayeler mi hayir. Onu da
sdyleyemiyorum sdyleyemem. Ozellikle mesela kadin yazarlar arasmda Aktas
arkadagimiz Cihan Aktas, Yildiz Ramazanoglu, Fatma Barbarosoglu., Melek Pasali.
Ad1 aklima gelenler, bunlarin hepsi basarili hikdyeler yaziyor ama benim tipim mi?
Degil. Bana en yakin olan Melek Pasali diyebilirim. Erkek yazarlardan kimler var?

Cemal Cakar var. Hiiseyin Su, Necip Tosun.

10. Yedi Giizel Adam’1 Rasim Ozdenéren, hayatina ve yazarh@na tesiri
bakimindan nereye koymaktadir? Ayni1 zamanda bu grubun Tiirk diisiince
hayatinda ve edebiyatinda misyonu ne olmustur? Son olarak Yedi Giizel
Adam’in hikayesinin dizi olarak yaymlaniyor olmasmin duygu diinyamizda

nasil karsilik buldugunu ifade edebilir misiniz?

Belki kabul edilebilir gibi gériinmeyebilir ama ben heniiz Yedi Giizel Adam’1

seyretme firsatin1 bulamadim.

Hocam size damstilar mi1 senaryoyla ilgili?

Senaryonun sinopsisini getirdiler, dizinin hikayesini getirdiler. Hikaye
tizerinde gordiim, Kanaatlerimi de sOyledim. Dikkate aldiklari yerler de olmus,
almadiklar1 yerler de olmus. Diziyi sadece fragmanlarindan gérdim. Hani bastan
sonra seyrettigim her hangi bir boliim olmadi. DVD’lerini bana yeni getirdiler.

DVD’den insallah seyretme firsatin1 yakalayacagiz. Gorebildigim kadariyla Erdem
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Beyazit migferi etrafinda doniiyor. Zaten o sekilde yola ¢ikildi. Bundan sonra da
nasil devam edilecek onu bilemiyorum. Etraftan bana gelen tepkiler keske dediler her
bir yedi kisinin her biri tizerine miistakil olarak durulsa. Ben de arkadaslara aktardim,
bundan sonraki boliimleri dyle yapacaklarimi ifade ettiler. Yedi Gilizel Adam ne Cahit
Zarifoglu’nun kitab1 bugiin Yedi Giizel Adam diye bilinmeye ¢alisilan adamlara
tekabiil eder ne de orada kendi kitabinda yedi adet giizel adam vardir. Yoruma bagl

olarak.

-Birkag isimde farkhliklar oluyor, o anlamda mi séyliiyorsunuz hocam ?

Cahit’in kitab1 simdi sunu sdyleyenler bile var. Cahit’in kitabindaki Yedi
Giizel Adam, Ashab-1 Keyf. Giiya Cahit zamaninda bdyle bir sey sOylemis. Ben
Cahit’in agzindan Oyle bir sey duymadim, o kadar yakinimizda olmasina ragmen.
Bunu bdyledir diye yorumlayanlar Cahit boyle sdyledi diyenler onlarin kulaklarina
fisildadiysa onu bilmem ama ben iyi kotli az ¢ok siiri anlayan manasina niifuz
etmeye gayret eden birisi olarak Cahit Zarifoglu’nun kitabindaki reel hayatta somut
kisilere, somut figiirlere tekabiil ettigini diisiinmiiyorum. Diyelim ki Hz. Musa’ya
(a.s.) benzetiyoruz fakat bu Hz. Musa’dir derken dyle bir imge oluyor ki hayir bu Hz.
Musa degildir.

Yani bu mecaz ve imge somutlastirilmamahl. Somutlasinca uymayan taraflar

oluyor.

Evet mesela Peygamber Efendimize uyan figiirler oluyor. Kitabin tiimiinde
bunlar var. Sultan Abdiilhamit’e uyan yerler var. Belki Ashabi Keyfe
benzetebilecegimiz yerler var. Fakat oradaki insanlarin sahislart teke tek, o
karakterleri teke tek bilemiyoruz ya. Elbette her birinin ayri sahsiyetleri var, ondan
sliphemiz yok. Fakat onlar Kur’an’t Kerim’de sanki bir kisi gibi anlatiliyor. Biri
digerinden ayristirarak, karakterleri 6ne ¢ikartilarak anlatilmiyor degil mi ? Kitapta
isimleri de yoktu bildigim kadariyla. Bu isimler haricen sOyleniyor da kitapta bu

isimlerle de anilmiyor.
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Atfedilen Yedi Giizel Adama gelince, Cahit’in bu kitabi ¢iktigi zaman 1974
yilindan itibaren dediler ki Yedi Giizel Adam sunlardir. Cahit’in kitabina izafeten
degil onun kitabindan yola cikarak bu Yedi Giizel Adam kimlerdir denildi? ilk
orijinal olarak sdylenen isimler: Sezai Karakog, Nuri Pakdil, Alaaddin Ozdenéren,
Akif Inan, Erdem Beyazit, Cahit Zarifoglu ve Rasim Ozdenéren isimleri sdylendi.
Daha sonra Sezai Bey ve Nuri Bey’le bir iletisim kopuklugu yasandi. O donemde iste
bizim Mavera Dergisi de bir siire sonra 1976 Aralik’indan itibaren ¢ikmaya basladi.
O iletisim kopuklugu sirasinda Sezai Karakog¢ ve Nuri Pakdil isimleri yerine baska
isimler ikame edildi. Mesela Hasan Seyithanoglu sdylendi. Mesela Nazif Giirbak’in
ismi telaffuz edildi. Mesela Bahri Zengin’in adi telaffuz edildi.

Hocam peki dizide onlar hangisini referans ahyor. Sonradan degisen iki Kisiyi

mi yoksa Sezai Karako¢ ve Nuri Pakdil’i mi ?

Bildigim kadaryla ilkin Sezai Karakog i¢inde olmak tizere orijinal yedi kisiyi
senaryolastirmak istediler. Fakat Sezai Bey benim adimi bu dizide kullanmayin
demis. Oyle sdyleyince onlar da kimi yapabiliriz? Lise déneminde baska kim var?
Ali Kutlay. Benim yazilardan, benimle yapilan miilakatlardan hareket ederek, o
tarihte bizimle beraber yazi seriivenine girmis olan Ali Kutlay var. Onu filme
almiglar Sezai Karakog¢ yerine. Bu da aslinda bir bakima isabetli olmus ¢iinkii o
tarihte Yedi Giizel Adam lafi ortalarda yok. Bu sadece yakistirmaca yani orada da bir
anakronizm var. Dedigim gibi 74 yilinda bu isimlere Cahit’in siirden de daha sonra
bir sene sonra Yedi Giizel Adam bunlardir denildi. Simdi o da Maras’ta olsun, etrafta
olsun baska bazi dedikodularin yolunu agmis. Mesela baska bir arkadasim diyor ki
ben niye yokum? Ben taa bastan beri bu Yedi Giizel Adam ile beraberdim. Tamam
Yedi Giizel Adam ile beraberdin ama heniiz 50°1i yillarda vaftiz edilmis degildi ki,
60 yillarda da yoktu. Ta 74 yilinda Yedi Gilizel Adam diye vaftiz edildi. Sonra baska
bir arkadas diyor ki ben de vardim ben de Mavera Dergisi’nin kurulmasinda hazir
oldum. Heveslenenler ¢ok. Oyleyse diyor Yedi Giizel Adam’mn iginde yoksam
Mavera’nin Yedi Giizel Adami derim ben de onun i¢inde yer alirnm diyor. Bana
sorarsan benim ¢ok da heves ettigim bir sey degil. Hatta ayip olmasa ben Yedi Giizel

Adam falan da degilim diyecegim. Yedi Giizel Adam diye bdyle sanki yola ¢ikmis

121



rap rap rap yiriiyen bir insan kiitlesi i¢inde onlarin arasinda tamam onlarla bizim
arkadasligitmiz  var, yoldashigimiz var, fikir beraberligimiz var, miisterek

faaliyetlerimiz var fakat herkes kendi yolundaydi.

11. Rasim Ozdenéren, Maras’ta dogdu, daha sonra Anadolu’nun farkh kentleri,
Istanbul derken uzun siiredir Ankara’da yasiyor. Bu baglamda bir yazar olarak

Rasim Ozdenéren sehirler iizerine neler soyler?

Tabi sehirlerin ayr karakterleri var. Her sehrin kendine mahsus bir karakteri
var. Biz Maras’ta dogduk, sekiz-dokuz yasina kadar Maras’ta kaldik. Ve bizim
kiiltiirtimiiziin olusmasinda Maras etkisi basat oldu. Malatya’ya gittik, orda ¢ok ayri
bir kiiltiirle karsilastik. Bizim de ¢ocuklugumuzun dokuz yasiyla on dort yasi arasi
(1949-1954yillar1 arasinda) sahsiyetimizin, karakterimizin tesekkiil ettigi, algilara en
acik bulunan o dort- bes yillik donemimiz Malatya’da gegti. Siire olarak kisa gibi
goriiniiyor ama tesiri hayatimizin son tigte birlik kismina tekabiil ediyor. Algilara ve
etkilere en agik oldugumuz dokuz- on dort donemi. Okumaya orada baslayip orada
alisuk. Hz. Ali Cenkleri olsun okudugumuz diger kitaplar olsun. Daha sonra bir
yilimiz Tunceli’de gecti. Tunceli de bir Dogu sehri daha c¢ok onlar Elazig etkisi
altinda. Oranin cografyasini, topografyasini, insanini tanidik. Bir yil sonra tekrar
babamiz emekli olunca Maras’a dondiik. Liseyi Maras’ta okuduk, bitirdik. Lise
bittikten sonra da Istanbul’a iiniversite miinasebetiyle geldik. Istanbul, Eyiip bizim
baba ocagimizdi. Babam Istanbul kiiltiiriinii hep korudu ornegin mutfagimizda
Istanbul ve Maras yemekleri ayri ayri piserdi. Babam higbir zaman Maras
yemeklerini yemedi. Kendi bildigi usulden yapti annem Ogrenince ona yardimci
oldu. Bu bir problem olmadi tam tersine evimizin i¢inde farkli bir zenginlik olarak
gordiik. Hi¢ de yadirgamadik. Hatta herkesin evinde boyle olur diye diisiiniirdiik.
Dolayistyla Istanbul’a geldigimizde yabanci bir yere gelmis gibi gdrmedik
kendimizi. Tam tersine baba ocaginin i¢inde kabul ettik kendimizi. Bu da bizi kiiltiir
acisindan memleketimizi tanima agisindan, insan karakterlerini, insan iliskilerini
¢oziimlememiz, benimsememiz agisindan faydali oldu. Yazimiza da mutlaka etki
etmistir. Mesela ben Istanbul’a gelmeden 6nce bile Istanbul’un, Eyiip’iin etkisini

tizerimde hissederdim. Bu oykiilerde illa illa mekan sdylenecek olursa Maras ve
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Eyiip kiiltliriiniin etkileri vardir diye kategorik olarak sdyleyebilirim. O dylece bu
giine kadar devam etti. Ankara’ya gelirsek Ankara hep Onyargili davrandim ben.
Vaktiyle Maras’tan Istanbul’a, Istanbul’dan Maras’a —karayollarmin heniiz simdiki
olmadig1 donemlerde- trenle Ankara’dan gecerken nerdeyse sirtimizi pencereye
doniip Oyle gecerdik. Ankara’dan hoslanmamiz gerektigini diisiiniirdiik. Fakiilteyi
bitirip i arama mecburiyetiyle karsilasinca, Ankara’ya geldigimde bu sehir sanki bir
mizansen olarak kurulmus gelirdi bana. Halen de o etkiyi iizerimden atamamigim.
Sanki bir sirket buraya gelmis ve film ¢ekecek yahut bir tiyatro oynanacak ve bunlar
bitince dekorlar kaldirilacak, gétiiriilecek. Uzerimde hep bdyle bir birlesmemis bir
sehir izlenimi var. Kirk yildir burada oturuyorum. Kolayliklar1 olan bir sehir,
Istanbul’u diisiince Istanbul hayati iirkiintii veriyor bana. Orada bir semtten bir
semte gitmek omiir torpilisii. Ankara’da durum boyle degil, daha kolay bir yasam var
bu yonden. Ama bu kolayliga ragmen higbir zaman kendimi Ankara’ya yerlesmis
gibi hissedemedim. Belki hayatimizi burada ikmal edecegiz. Allah bilir nerede ne
olacagin1 ama hala buraya alismak istemiyorum, buraya ait olmak istemiyorum.

Halbuki annemiz babamiz da burada defnedilmis.

Cok tesekkiir ediyorum Hocam.
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Fotograf-1

Fotograf-2
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