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ONUR SOZU

Dog. Dr. Unsal DENIZ damgmanhginda yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim
“Rauf YEKTA Bey'in 1932'de Kahire'de Diizenlenen Arap Misikisi Kongresindeki
Fikir, Oneri ve izlenimleri”baslikli bu ¢alismanin bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigin1 ve yararlandigim biitiin
yapitlarin hem metin i¢inde hem de kaynak¢ada yonetimine uygun bir bicimde

gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

YAMMEN JAZBEH
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ONSOZ

Tez siirecimde tecriibesi ile yol gosterici olan, bilgi ve birikimi ile yolumu
aydinlatan, sdylemleri ile bana hirs, cesaret veren ve bu tezin olusumunun her asamasinda
beni yonlendiren cok degerli danismanim Saymn Dog. Dr. Unsal DENiZ’e tesekkiirlerimi

sunarim.

Egitim hayatim boyunca maddi manevi destegini benden esirgemeyen, her kosulda
yanimda olan sevgili anneme, deneyimleri ile daima yanimda olan kiymetli esim Tugba
UNAL JAZBEH en icten siikranlarimi sunarim. Ayrica uzun yillardir ban hem hayat hem
de miizikal yolculugumdaki yol gostericiliginden dolay1r degerli biiyliglim ve hocam

Muhammed Seyfettin Zeynelabidin’e siikranlarimi bir borg bilirim.



OZET

1930’1u yillar Tiirkiye’de Tiirk miiziginin bulundugu durum/konum ve gelecegi ile
ilgili tartigmalarin yogunlastigi yillardir. 1930°1u 6zellikle halk sarkilarini armonize
etmek, Tilirk makam miizigini anakronik olarak sadece arsivlemek ve Batili anlamda milli
bir Tiirk miizigi yaratmak fikirleri ekseninde polemiklerin yasandigi donemdir. Ayrica
Tiirk masik? inkilabinin gorlintirliik kazandig1 ve devlet politikalarinin miizik konusunda
belirleyici rol iistlendigi bir zaman dilimidir. Devlet politikalarina bu anlamda y6n veren
fikri temel Ziya Gokalp’in Tiirk makam miiziginin Arap, Bizans ve Fars kaynakli oldugu
asil milli Tiirk miiziginin Anadolu’da yasayan halk sarkilari iddiasidir. Hatta Anadolu’da
yasayan Tiirk halk miiziginin mevcut durumunun yeterli olmadig1 ve armonize edilmesi
politikacilar ve halk tarafindan tartisildi. Ozellikle polemik konusunda siklikla giindeme
gelen ve Tiirk miiziginin mevcut durumunu savunan en 6nemli aktor Rauf YEKTA
Bey’di. Tiirkiye’de bu minvalde tartisma, ¢alisma ve polemikler yasanirken, benzer bir

durum Arap miiziginin dnciisii olarak goriilen Misir’da da glindeme geldi.

Bu arastirmada, Arap miiziginin tarihini, gelisimini ve gelecegini tartigmak tlizere
1932 yilinda Kahire’de yapilan Arap Miizigi Kongresi'ne Tiirk temsilci olarak katilan
Rauf YEKTA Bey ve Mesut Cemil Bey’in, kongre hakkindaki goriisleri, kongrede
aldiklar1 gorev ve sunduklar1 raporlar Arapcadan Tiirkceye cevirisi yapilarak
incelenmistir. Rauf YEKTA Bey’in Arap Miizigi kongresine katildigi bilinmekte,
akademik yayinlarda yiizeysel olarak deginilmekte ise de Kahire’deki kongre ile ilgili
goriislerinin  tamami bugiine kadar detayli incelenmemistir. YEKTA Bey’in bu
kongredeki goriis, Oneri ve izlenimlerinin arastirilarak betimlendigi bu arastirma biiyiik

bir Onem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yektd Bey, Mesut Cemil Bey, Tiirk Miizigi, Arap
Miizigi, Miizik.

vi



ABSTRACT

The 1930s were years in Turkey when discussions about the state and future of
Turkish music intensified. The 1930s were particularly a period of polemics centered
around ideas such as harmonizing folk songs, archiving Turkish makam music
anachronistically, and creating a national Turkish music in the Western sense.
Additionally, it was a time when the Turkish music revolution gained visibility, and state
policies played a decisive role in music. The intellectual foundation guiding these state
policies was Ziya Gokalp's claim that Turkish makam music was derived from Arabic,
Byzantine, and Persian sources, and that the true national Turkish music was the folk
songs living in Anatolia. He even argued that the current state of Turkish folk music in
Anatolia was insufficient and needed to be harmonized. These ideas and state music
policies were debated for many years by musicians, politicians, and the public. The most
prominent figure frequently appearing in these polemics and defending the current state
of Turkish music was Rauf Yekta Bey. While such discussions, works, and polemics were
taking place in Turkey, a similar situation arose in Egypt, considered the pioneer of

Arabic music.

In this research, the views of Rauf Yektd Bey and Mesut Cemil Bey, who
participated as Turkish representatives in the Arabic Music Congress held in Cairo in
1932 to discuss the history, development, and future of Arabic music, their duties at the
congress, and the reports they presented were translated from Arabic to Turkish and
examined. Although it is known that Rauf Yekta Bey participated in the Arabic Music
Congress and this is superficially mentioned in academic publications, his views on the
Cairo congress have not been thoroughly examined until now. This research, which
explores and describes Yekta Bey's views, suggestions, and impressions at this congress,

holds great importance.

Key Words: Rauf Yekta Bey, Mesut Cemil Bey, Turkish Music, Arabic Music,

Music.
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BIiRINCi BOLUM
1. GIRIS

Tiirk miizigi tarihi ve Tirk miizigi nazariyati denildigi zaman ilk akla gelen
sahsiyetlerin basinda Rauf Yekta Bey gelir. Rauf Yekta Bey’i bu konuda 6nemli kilan,
Tiirk miizik tarihini ve nazariyatini bilimsel yontem ve bakis agisiyla giindeme getiren,
arastiran, pratikte uygulayan ve yazilariyla hem Tiirk diinyasina hem de Bat1 diinyasina
anlatan/aciklayan ilk Tiirk miizikologu olmasidir. Bunda hem Tiirk miiziginin nazari ve
tarihi gelisimine hem de Bati miiziginin nazari ve tarihi gelisimine hakim olmasinin
biiyiik katkis1 vardir. Oyle ki her iki miizik tiiriinii her yéniiyle karsilastiracak ortak ve
ortak olmayan yanlarini bilimsel temellere dayanarak agiklayabilecek bir bilgi birikimine
sahipti. Bununla birlikte yasadigr dénem g6z oniine alindiginda, Osmanlinin son yillari
ve cumhuriyet doneminin ilk yillarin1 kapsayan zaman araligindaki politik ve kiiltiirel
calkantilarin, degisim ve doniisiim hareketlerinin icerisinde yer yer Tiirk miiziginin tek

savunucusu olarak tarihte iz birakmustir.

“Rauf Yekta Bey (1871-1935), yasadigi dénemin ilim, kiiltiir ve sanat merkezi olan istanbul’da
diinyaya gelmis (27 Mart 1871) ve musiki egitimini de burada almistir. Yasadigi devirde
Istanbul’da masiki egitimi veren resmi bir konservatuvar bulunmadig igin ilk mosiki egitimini,
donemin miizik okullar1 olarak gorebilecegimiz Mevlevihanelerde almistir. 1885 yilindan itibaren
Bahariye Mevlevihanesi’nde Zekal Dede (1825-1897) ile dini eserleri mesk etmeye baslamis ve
burada repertuvarini zenginlestirmistir. 1888°de Kulekapisi Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi
(1842-1910)’ye intisab etmistir.! Rauf Yekta Bey, Tiirk misiki nazariyati ile ilgili ilk ciddi egitimini
Ataullah Efendi’den almis, onun tegvikiyle eski edvarlari incelemeye baglamistir. “Boylece
hocasinin da tesvikiyle eski ve Arapca yazilmis bir edvar kitabini inceleyerek caligmaya basladi.
Masikinin fizik ve akustik bahislerini biiyiik matematik bilgini Salih Zeki Bey’den (1864-1921)
6grendi.? Sonraki yillarda kendi cabalartyla hem Bati miizigi hem de Sark miizigi literatiiriinii
incelemis, kiitliphanelerde arastirmalar yapmis ve misik1 kitaplarini kopya etmistir. Bu ¢aligmalari
sayesinde Tiirk musikisi tarihi ve nazariyati konusunda kendini gelistirmistir. Rauf Yekta Bey,
ayrica ney ve tanbur icracisidir. Ney icrasindaki basarisi sayesinde 1922’den itibaren 1925°te

tekkeler kapatilana kadar, Yenikap: Mevlevihanesi’nde neyzenbas: olarak gorev yapmistir.®

Fransizca, Arapga ve Farsca da bilen Rauf Yekta Bey, bu dillerde yazilmis masiki kitaplarini da

1 Ozalp, 2000: 161.
2 Oztuna, 2010: 217.
3 Erguner, 2003: 28.
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okumus ve bazilarini Tiirkgeye terciime etmistir.* Bat: miizigini de 6grenen Yekta Bey, bu sayede
Tiirk msikisi ile Bat: miizigini kiyaslayabilme yetisi kazanmistir. Ayrica o donem Istanbul’un en
onde gelen misiki istatlari ile birlikte mesk meclislerinde bulunmus, bu sayede devrin ileri gelen

mdsik1 iistatlar: ile Tlirk masikisi tizerine sohbetler yapma firsat1 bularak onlardan istifade etmistir.

Istanbul’da Tiirk masikisi ile ilgili gelismeleri takip eden Rauf Yekta Bey, ayn1 zamanda Avrupa’da
yapilan hem Bati miizigi hem de Sark mdsikisi ile ilgili calisma ve yaymlar: da titizlikle takip
etmistir. Hatta Paris’te yayinlanan La Revue Musicale dergisinde o donem Sark misikisi ile ilgili

tartisilan giincel konularda yazilar1 yaymlanmistir.>

Rauf Yektd Bey’in misiki hayatindaki biitiin bu gelismeler klasik Tiirk misikisi nazariyati, tarihi

ve icrasi iizerine dnemli deneyimler kazanmasina ve onun ileride yapacagi misiki ¢aligmalarina

temel olmustur. Bu sayede ileri diizeyde bir icraci, besteci, miizik egitimcisi, yazar ve miizikolog

kimligi kazanmistir” (Deniz, 2018: 252).

Rauf Yektd Bey bir yandan Tiirkiye’deki misiki meselelerini, diger yandan
Batidaki miizik meselelerini takip ederken Sark misikisi ve Arap musikisindeki
gelismeleri de takip etmistir. Bu aragtirma Rauf Yekta Bey’in, 1932 yilinda Kahire’de

diizenlenen Arap Misikisi Kongresindeki goriis ve izlenimlerine odaklanmastir.
1.1.  Problem Durumu

Rauf Yekta Bey Kahire’de diizenlenen Arap Misikisi Kongresi’ne davet edilmis ve
8 Mart 1932’de Mesut Cemil Bey ile kongreye katilmak icin Kahire’ye gitmistir.
Kongrenin amaci, 6zetle Arap miiziginin gelecegini tartigmak, Arap miizigi egitiminin
nasil yapilandirilmasi gerektiginin temellerini atmak ve Arap miiziginin hangi ses sistemi
tizerine temellendirilecegini arastirmakti. Tiirk masikisindeki ve makamsal miizik
teorisindeki yetkinligi kongreye davet edilmesinde 6nemli bir rol oynar. Kongrede
Makam, Usul ve Kompozisyon Komitesi Baskanlig1 gérevi Rauf Yekta Bey’e verilir. Bu
sebeple Rauf Yekta Bey’in bu kongredeki gorevi, onerileri ve izlenimlerinin neler oldugu

bu arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

4 Erguner, 1997: 98.

5 Rauf YEKTA'nin Fransizca Miisiki Yazilari (tarihsiz)., (Hazirlayan: Dr.[lhami Gokgen), Ankara:
Uriin Yayinlar1.
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1.2. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem ciimlesi; “Rauf Yekta Bey’in Kahire’de diizenlenen Arap

Misikisi Kongresindeki fikir, oneri ve izlenimleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

1.3. Alt Problemler

Bu arastirmanin tam olarak arastirilabilmesi ve agikliga kavusturulabilmesi i¢in

belirlenen alt problemler asagida siralanmustir.

1.

4.
S.

1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Misikisi Kongresinin 6nemi ve amact
nedir?

1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Miusikisi Kongresine kimler
katilmigtir? ve hangi konularda komiteler kurularak oturumlar
diizenlenmistir.

1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Musikisi Kongresinde Rauf Yekta Bey

hangi komitede gorev yapmigtir?

Rauf Yekta Bey’in kongredeki izlenimleri, goriis ve onerileri nelerdir?

Halepli miizisyenlerin Misir miizigine etkisi nasildir?

14. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada Rauf Yekta Bey’in 1932’de Kahire’de diizenlenen Arap Masikisi

Kongresindeki fikir, oneri ve izlenimleri ortaya ¢ikarmak amacglanmaktadir.

1.5.  Arastirmanmin Onemi

Rauf Yekta Bey, 1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Misikisi kongresine Tiirk

masikisindeki ve makamsal miizik teorisindeki yetkinligi dikkate alinarak davet

edilmistir. Kongrede Makam, Usul ve Kompozisyon Komitesi Baskanlig1r gorevi Rauf

Yekta Bey’e verilmistir. Rauf Yekta Bey’in bu kongredeki gorevi, 6nerileri ve izlenimleri

Misir’da yaymlanan Al-muhadane gazetesinde Arapga olarak yaymlanmistir. Bu

arastirma Rauf Yektd Bey’in, kongre kitabinda ve gazetede yayimnlanan goriiglerinin

Arapcadan Tiirk¢eye ¢evrilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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IKINCi BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BIiLGILER
2.1.  1920’li ve 1930’lu Yillarda Tiirk ve Arap Miizigindeki Baz1 Gelismeler

S6z konusu modernlesme ve modernlesme ekseninde uluslasma oldugunda
ozellikle Bati dis1 toplumlarin baslangi¢ asamasinda Avrupali uzman goriislerini,
kurumsal yapilarmi ve modellerini referans aldiklarmi sdylemek miimkiindiir. Ogiit
(2012: 37) bu konudaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir; “...modernlesmenin
toplumun kendi dinamiklerinden bagimsiz olarak devam edecegi diisiiniilemez. Diger
yandan, uluslagma siirecini gérece ge¢ yasayan toplumlarda modernlesme, biiyiik 6lciide
ulusal bir kimligin insas1 ile birlikte ilerler. Bu toplumlarin modernlesme siire¢lerini
inceledigimizde, bir yandan, kendine 0zgii kiiltiirel degerleri belirginlestirmeye ve
bagimsiz bir ekonomi olusturmaya calisirken kendisini Bati’dan ve diger egemen
etkilerden ayiran, ancak diger yandan, esasen uluslasma modelinin kendisini de Bati’dan
alan karmagik bir yapi ile karsilasiriz.” Buna bir 6érnek vermek gerekirse Tiirk kalarak
cagdaslasmak mottosuyla erken Cumhuriyet doneminde bir yandan Tiirk milliyet¢iligi
savunulurken, diger yandan Batinin modern kurum ve modelleri de Tiirkiye’de
icsellestirilmeye calisilmistir. Bir yandan modernlesme ve Batiya entegre olma g¢abasi
diger yandan Sark toplumlarindan kendini soyutlama istegi belirginlesir. Erken
Cumhuriyet doneminde Tiirk modernizmi kendine vitrin olarak miizigi seger ve Tiirk
msiki inkilabi siireci baglar.

“1920°1i yillarda Tiirk Musikisi inkilab1 baglaminda yapilan ¢aligmalari kurum ve kisileri su
sekilde ozetleyebiliriz;
e  “Muzika-i Himayun’un, Riyaset-i Cumhur Masiki heyeti adiyla Ankara’ya tasinmasi (27Nisan 1924),
e Dariilelhan’in Bat1 miizigi egitimi agirlikli olarak yeniden agilmasi (14 Eylil 1923),
e  Dariilelhan Mecmuasi’'nin yayimlanmasi (Subat 1924 — Subat 1926 iki ayda bir 7 say1),

e Miizik 6gretmeni yetistirilmesi amaciyla Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi (1 Eyliil 1924)

(Kurum 1 Kasim 1924°te egitim dgretime baslamistir),

e  Maarif Vekaleti Hars Miidiiriyeti’nin lizumu iizerine Seyfettin Bey (Asaf) ve Sezai Bey (Asaf)
tarafindan Bat1 Anadolu’da yapilan ilk resmi halk miizigi derleme seyehati (1925),

e Asafkardeslerin derleme seyahati raporlari ve derledikleri halk melodilerinin bulundugu Yurdumuzun

Nagmeleri adl1 kitaplarinin yayimlanmasi (1926),

e Dariilelhan tarafindan yapilan halk miizigi derleme gezileri (1926 - 1929),
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Tiirk Telsiz Telefon Sirketi tarafindan Istanbul’da radyonun kurulmasi (Istanbul, 6 May1s1927),

Tiirk Telsiz Telefon Sirketi tarafindan Ankara’da radyonun kurulmasi (Ankara, 1928)

1930°’lu yillara gelindiginde ise Tiirk miizigi nasil olmali tartismalari yogunluk kazanmis ve

tartigmalar fikri boyutlardan ¢ikilip uygulamalara gegilmistir. Tiirk Misiki Inkilab: ¢ergevesinde yapilan

calismalar ise su sekildedir.

Ali Rifat Cagatay’a ait olan Milli Marsin bestesinin, Osman Zeki Ungor’iin bestesiyle degistirilmesi

(1930),
Opera Cemiyeti’nin kurulmasi (1931),
Sivas’ta 1. Halk Sairleri Bayrami’nin diizenlenmesi (5-7 Kasim 1931),

1931 yilinda yapilan CHP (Cumhuriyet Halk Partisi) Ugiincii Biiyiik Kongresi’nde miizik reformunun

kiiltiirel devrimin en 6nemli boyutu olarak giindeme getirilmesi (1931),
Tiirk Ocaklar’nin kapatilmasi (1931),
Halkevlerinin agilmas1 (19 Subat 1932),

Avusturyali miizik profesdrii Joseph Marx’in Istanbul Konservatuvarmi (Dariilelhan) tetkik icin

iilkemize gelisi ve bir rapor hazirlayarak sunmasi (11 Kasim 1932),

Misir’da diizenlenen Beynelmilel Arap Musikisi Kongresi’ne davet edilen Tiirk konservatuvarinin

“Biz Sark musikisiyle mesgul degiliz” diyerek ¢agiriya duyarsiz kalinmasi (1932),

Atatiirk Cumbhuriyetin 10. Y1l miinasebetiyle 29 Ekim 1933 tarihinde yaptigi konusmada giizel

sanatlar konusunun 6nemini bir kez daha vurgulamasi (29 Ekim 1933),
Biitiin yurtta kiiltiir seferberligi ilan edilmesi (1933),
Cumbhuriyet Tarihi’nin ilk Tiirk operast “Ozsoy”un temsili (Ankara, 19 Haziran 1934),

Atatiirk’tin 1 Kasim 1934 TBMM (Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi) agilis konusmasinda Tiirk miizigi

iizerine fikirlerini beyan etmesi (1 Kasim 934),

Alaturka Misikiye yasak getirilmesi ve Alaturka-Alafranga miizik kutuplasmalarinin olmast (2

Kasim 1934),
Misiki Inkilab1 séylemlerinin artmasi (1934),

Masiki Inkilab1 kapsaminda miizik alaninda yapilacak isleri ve yol haritasini belirlemek amaciyla,
Atatiirk'tin direktifi ile donemin Maarif Bakan1 Abidin Bey baskanliginda bir komisyon olusturulmasi
(1934) (Deniz, 2017: 32-34).

Misir’da diizenlenen Beynelmilel Arap Musikisi Kongresi’ne davet edilen Tiirk

konservatuvarmin “Biz Sark musikisiyle mesgul degiliz” diyerek c¢agiriya duyarsiz
kalinmasi Tiirk miiziginde yoniinii Batiya dondiigiiniin gostergesidir. Fakat buna ragmen
1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Musikisi Kongresine kayitsiz kalmayan isimler de

vardi. Rauf Yektd Bey ve Mesut Cemil Bey bu kongreye katilmis ve kayitsiz
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kalmamislardi. Ayrica o donem Cumhuriyet gazetesinde miizik ile ilgili yazilar yazan

Peyami Safa da Arap Miizigi Kongresi’ne ilgi gdstermisti.

“Arap Miizigi Kongresi'ni yakindan takip edenlerden biri de gazeteci-yazar Peyami Safa idi.
Safa, Cumhuriyet gazetesindeki kdsesinde konuyla ilgili olarak “Beynelmilel Arap Musikisi
Kongresi” baglikli bir yazi kaleme aldi. S6z konusu yazi, o tarihten itibaren haftanin iki giinii
(Persembe-Pazar) sanat ve edebiyat konularini isleyecek olan yazarin bu gazetedeki ilk
makalesiydi. Peyami Safa kongreyle ilgili yazisinda 6nce, Avrupa ve Amerika’daki gazetelerde
kongre hakkinda gok sayida haber ¢ikmasina ragmen Tiirkiye’de heniiz bir yaz1 yazilmadigim
belirtti. Ardindan da Rauf Yektd Bey ve Mesut Cemil’in kongre hakkinda kendilerini
aydinlatmalarini bekledigini sdyleyerek yabanci basinda kongre {lizerine ¢ikan haberlerden bazi
ornekler sundu. Safa makalesinin sonunda, miizik hakkindaki goriislerine de yer verdi. O,
Cumhuriyet okuyanlarin kendisini 6teden beri “sark ve Tiirk musikisinin kayitsiz sartsiz bir
meftunu ve miidafi olarak bildigini, “Sinan’1 ve Dede’yi yetistiren bir milletin oglu” olarak daimi
vazifelerinden birinin “milli sanatimiza yan bakanlarin gozlerini 6nlerine” indirmek ve onlari

uyandirmak oldugunu ifade etti” (Uluskan, 2023: 7).
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi, arsiv tarama ve
tarihi arastirma modelleri kullanilmistir. Gazete arsivlerinden, internet dokiimanlarindan,
tez ve makalelerden bulgular toplanarak 1932’de Kahire’de diizenlenen Arap Misikisi
Kongresi’ne katilan Rauf Yektd Bey’in kongreye iliskin goriig, 6neri ve izlenimleri
arastirllmistir. Ayrica Rauf Yekta Bey’in kongreye iliskin goriisleri Arapcadan Tiirkceye

cevrilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma 1932°de Kahire’de diizenlenen “Arap Mdsikisi Kongresi”, orneklemini

ise bu kongreye katilan Rauf Yekta Bey’in goriis, oneri ve izlenimleri olusturmaktadir.
3.3. Sinirhiliklar

Bu arastirma, 1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Musikisi Kongresi’ne katilan

Rauf Yekta Bey’in kongreye iligkin goriig, 6neri ve izlenimleri ile sinirl tutulmustur.
3.4. Sayiltilar

Arastirma yonteminin, aragtirmanin amacina uygun oldugu, bu arastirma yapilan
orneklem grubunun evreni tam olarak yansittigi, veri toplama araglarinin bir arastirma
i¢in kapsam olarak yeterli, gegerli ve giivenilir oldugu sayilitilarindan hareket edilerek

gergeklestirilmistir.
3.5. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmanin verileri, 1932 yilinda Kahire’de diizenlenen Arap Misikisi Kongresi
konusunda yazilan yazilar, makaleler, gazete haberleri, kitaplar ve giiniimiizde o doneme
ait yapilan yorum ve yaymlar incelenerek toplanmis, kongre kitapgiginda ve Al-
muhadene gazetesinde yaymlanan yazilarin Rauf Yekta Bey ile ilgili olanlar1 Arap¢adan
Tirkgeye cevirileri yapilmistir. Yapilan c¢eviriler iizerinden hem Rauf Yektd Bey’in

kongre ile ilgili goriisleri betimlenmis hem de kongrenin amaglari ortaya konulmustur.
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM
4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgu ve Yorumlar

1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Miusikisi Kongresinin dnemi ve amact ve
onemi Kongre kitabinda Mahmud Ahmed el-Hafni Efendi’nin kaleme aldig:
“Mukkaddime” de su sekilde agiklanmuistir:

Fotograf 1 - Mahmud Ahmed el-Hafni Efendi®.

Arap miizigi aslinda kokli bir gegmise sahip olan eski dogu miizigi dairesindedir.
Kendine 6zgii bir karakteri ve ulusal kimligi olan bu miizik, komsu cografyadaki eski
medeniyetlerden, 6zellikle Yunan ve Farsli medeniyetlerden alinan yenilik ve gelismeleri
kabul etmistir. Zaman i¢inde kendi tarzini olusturarak ¢aglar boyunca taninmig ve diger

miizik tiirlerinden ayrilmistir.

Cahiliye doneminde, siir okuma ilk sarki tiirliydii, Araplar o zamanlar bunu bilim
olarak kabul etmediler ve miizik sanatin1 bilmiyorlardi. Dogal yasam tarzi olan Bedevi
hayat1 yasiyorlardi. Bu ylizden develerle ilgili siirler sdylerlerdi. Eger siirle ilgiliyse, ona
“Terenniim” derlerdi. Ge¢misi ifade etmek i¢in tekbirle veya tefekkiirle yapilan sarkiya

“tehlil” veya “tertil” denirdi ve genellikle serbest olurdu. Ozel etkinliklerde yaptiklari

6 Egitim Bakanligi'nin miizik denetgisi ve Konferans genel sekreteri.
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sarki sOylemeye “Sinad” adin1 verirlerdi. “Hazac” adini verilen ve basit¢e dans edebilmek

icin davul ve Ney calinarak insanlar1 costururdu.

Halifelerin doneminde, peygamberin 6liimiinii 6grendikten sonra bir¢ok Miisliiman
Islam'dan dondii. Bu durum Hz. Ebubekir'i diger her seyden daha fazla mesgul etti. O,
siirekli bir ibadet halindeydi ve miizigi dinlemeyi pek sevmezdi. Sonra, Omer bin Hattab
goreve geldi Hz. Ebubekir’den daha kat1 ve miizigi dinlemeyi daha az sevdi Hz. Osman,
doneminde ve dnceki ddnemde gergeklesen fetihlerin genisliginde yer ald1. Islam'a giren
kralliklar ve Arap topraklarina gelen esirlerle birlikte, 6zellikle Pers ve Yunan sehirlerinin

medeniyet akimlarinin Arap topraklarinda yayilmasini sagladi.

Alibin Ebu Talib'in ¢ag1 geldiginde, giizel sanatlar biraz canlanmaya basladi, ¢iinkii
o kendisi de biiyiik bir sairdi. Onun doneminde siir ve miizik sanati1 daha estetik bir yone
dogru evrilmeye basladi ve bu sanatlarin tohumlar1 ekildi ve Emevi Devleti doneminde

yeserip ciceklendi.

Araplar kokenlerinden gurur duyard: ve meslekleri ustalikla icra etmekle dviiniirdii.
Sayg1 ve asaletle iliskilendirilen isler disinda diger isleri yapmazlardi. O zamanlarda
miizik, genel halk icin oldugu diisiiniilen sanatlardan biriydi ve profesyonel olarak icra

edilmezdi.

Miizisyenler zamanla saygimnliklarini kazanir ve takdir edilirler, yolculuklar
boyunca adim adim ilerlerler ve nihayetinde halifelerin saraylarina ulasip onlardan takdir
edilmeye erisirler. Boylece Emevi Halifeligi'nin baslangicinda bile, hiikiimdarlarindan
biri olan Abdulmelik bin Mervan'mn, bu sanata 6nem verdigini gorebilirsiniz. Hatta
kendisinin bir miizisyen ve besteci oldugunu, cesitli sarki tiirlerini bildigini bile
gorebilirsiniz.

Ancak dikkat cekilmesi gereken nokta, Miizik, Araplarin topraklarinda Fars
topraklarindan once gelisti. Krallar1 ona ilgi gosterdi ve halkina devletlerinde bir yer
verdi. Bdylece yiikseldi ve Dogu'daki liderlik pozisyonunu aldi. Eski Dogu
kralliklarindan Arap topraklarina gectikten sonra miizik gelisti, bilginler tarafindan

ilgilenildi ve temelleri ile kurallar1 yazildu.

Arap filozoflarmin ve sarkicilarinin, miizigi ve sanatin1 Yunan ve Fars kiiltiiriinden
almasima ragmen, Arap karakterini korumuslardir. Miiziklerine ve sanatlarina Arap

damgasin1 vurmuslardir.
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Bu donemin gurur verici noktalarindan biri, Arap miizigi ve sarkilarinin ilk
kayitlarinin bu donemde yapilmaya baglanmasidir. Yunus el-Katib, 'Kitab al-Nagham' ve
'Kitab al-Qiyan' adl1 eserleri yazdi ve bunlar daha sonra bu konuda yazilan diger eserlerin
temelini olusturdu. Bu alanda basvurulan eserler arasinda (El-Esfahani'nin) 'Al-Agani al-

Kabir' adl1 kitabi yer alir.

Abbasi doneminde yeni bir fenomen ortaya cikti, Araplar artik miizigi hor
gormilyor veya profesyonellesmesini tabu olarak gormiiyordu. Aksine asilzadelerinden
bazilar1 bu alanda uzmanlagsmislardi. Bu sanati icra edenler arasinda, Kureys'e bagl
oldugu sdylenen Ibn Cami gibi aristokrat ailelerin mensuplari bile vardi. Ornegin Ibrahim
bin Mehdi gibi baz1 emirlerin bu sanat1 ustalikla icra ettikleri bilinmektedir ve edebiyat

eserleri bu konuda bilgilerle doludur.

Abbasi doneminde, El Ma’mun tarafindan Bagdat'ta insa edilen ve “Hikmet Evi”
olarak adlandirilan Arap diinyasinin ilk bilim ve sanat tiniversitesi kurulmustur. Burada
pek cok bilgin calismistir, bunlar arasinda Yahya bin Ebu Mansur, Benti Miisa ve digerleri
Yunan bilimlerinin ¢evirisini yaparak Yunan miizigi de dahil olmak tizere farkli bilim
alanlarina 151k tutmugslardir. Ardindan halifeler bu uygulamay1 benimsemis filozoflar1 ve
bilim adamlarint Yunan bilimlerinin hazinelerini kesfetmeye ve cevirmeye tesvik
etmistir. Bu durum Kindi ve Farabi'nin miizik eserlerinde agik¢a goriilen bir etki

yaratmistir,

Emevi Hanedan1 Endiiliis'li fethettiginde, Endiiliis'te uygarligin safak vakti yagandi.
Araplar, tarihin sayfalarma onur dolu sozler yazdilar. Bilim ve sanatin taci en degerli
taclarla siislendi. Endiiliis bu 1s181yla heniiz derin uykusundan uyanmamis olan Avrupa’y1
aydinlatmaya devam etti. Kurtuba, Endiiliis'iin bilginlerin merkezi haline gelirken, Sevilla

miizigin, siirin ve miizik aletleri imalatinin en biiyiik merkezi oldu.

Endiiliis halifelerinin kiiltiire olan ilgisi biiyiiktii hatta ikinci halife doneminde,
hilafeti altinda Arap diinyasindan yaklasik dort yiiz bin cilt kitap toplandi. Miizik bu bilim
ve sanatlarin Onciisiiydii. Miizik yiikseldi ve yayginlasti, artik sadece belirli bir sinifa ait

degildi, tam tersine tiim toplum katmanlarinin katildig1 genel bir kiiltiir haline geldi.

Araplar Endiiliis'e tiim miizik aletlerinden bildiklerini aktardilar, bu nedenle
Endiiliis'te telli calgilar arasinda eski dort telli ud, tam ud, tambur, kitara, mizhar, kanun,

rebab gibi calgilar kullanldi. Miizikte kullanilan Uflemeli ¢algilar arasinda mizmar, ney
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ve sebabe yer aliyordu. Bakir calgilar arasinda trompet, vurmali galgilar arasinda

davullar, bendir, sanc ve davul bulunuyordu.

Endiiliis, bes yiizy1l boyunca Avrupa'nin parlak ¢icegi olarak kaldi. Avrupa, Arap
bilimlerini 6grenmek ve Arap bilginlerinin rehberliginde incelemek igin elgilerini
Endiiliis'iin {iniversitelerine génderdi. Calisma igin en yaygin kitaplar, Farabi, ibn Sina ve
Ibn Riisd'iin kitaplartydi; bunlar Latince'ye gevrildi ve tiim Avrupa iilkelerine yayildi.
Ayrica, Araplar aracilifiyla Yunan antik cagi eserlerinin bircogu da Avrupa'ya aktarildi

ve Arapcgaya cevrildi.

Kuzey Afrika, Emevi Devleti'nin baslangicindan beri Arap devletinin bir parcasi
olarak kaldi. Endiiliis'iin zayifladigi ve 13. yilizyilin ortalarinda Sevilla'nin diistigli zaman,
yaklagik yarim milyon Endiiliislii Kuzey Afrika'ya gog¢ etti ve burada yerlesti. Onlar
Endiiliis'te olan miizik hazinelerini Kuzey Afrika'ya tagidilar. Bu bolgeler ve 6zellikle

Tunus, bu sanatlarin mirasgisi oldu.

Misir'da Arap miizigi, Fatimiler doneminde yiiksek bir seviyeye ulasti. Araplar,
Misir't ilk kez Rashidun Halifeleri doneminde fethettiklerinden beri, farkli Arap
medeniyetleri tarafindan etkilendi ve gelisti. Arap miizigi bu medeniyetin bir pargasi
olarak yiikseldi ve onun zirvesinde yer aldi. Misir, 13. yiizyilin ortalarina kadar, dogu ve
bat1 (Endiiliis) Arap medeniyetlerinin birlestigi ve bir araya geldigi bir kavsak haline
geldi. Bircok Dogu ve Bat1 bilgininin Misir'a yerlestigi bilinmektedir, drnegin ibn el-
Heysem, Bagdat'ta dogdu ve Ibn el-Salat, Endiiliis'te dogdu.

Aslinda miizik her zaman o donemin hiikiimdarlarmin, 6zellikle eglenceye karst
olan stfilerin dikkatini ¢gekmistir. Ciinkii Allah'm emriyle yoneten hiikiimdarlar, halkin
tiim eglencelere katilmasini yasaklar ve miizisyenlere en agir cezalar1 verirken, miizik

bilginlerini miizigin bilimlerinde eserler yazmaya ve sarkilarin1 derlemeye tesvik ederdi.

13. ylizyilin ortalarindan 18. ylizyilin sonuna kadar yani Misir, Memliik Sultanlig1
altinda Fransiz isgali donemine kadar, halkinin boyundurugu altinda kaldi. Dogu Islam
diinyasinda, Asya ve Kuzey Afrika'da, bu siire boyunca hiikiim siiren Memliiklerin
yiikselisi, miizikal canlanmanin sona ermesine ve kiiltiirel yagaminin yok olmasina neden

oldu.

Bilinen bir gercek olan Memliikler donemi, sanatlarin bir halkin i¢inde ilerlemesi

icin iilkenin huzur ve baris i¢inde olmas1 gerektigini yansitti. Darlik, sefalet ve insanin
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diger diismanlari, sanatin ruhunu yok eder ve onun yok olmasina yol agar. Bu nedenle
Arap miizigi, bes yiizy1l boyunca siirekli bir ¢okiisle kars1 karsiya kaldi ve bu siire
zarfinda yok olusun ve diisiisin hedefi oldu. Bu, miizik tarihinin karanlik bir donemi

olarak kabul edilir.

Memliikler doneminde Arap miizigine zarar verilmesinin ardindan kader, gii¢lii bir
rakip gondermeye karar verdi: Bati miizigi. 18. yiizyilin sonunda Fransizlarin Misir'a
girmesiyle Bati medeniyeti Misir'a giris yapti. Bu, Misir'in artik Dogu ve Bati
medeniyetlerinin ¢atigmasinin bir alani haline gelmesine yol acti; daha 6nce Endiiliis ve
Dogu Arap medeniyetlerinin bulugsma noktasi olan Misir, simdi Dogu ve Bati

medeniyetlerinin ¢catisma noktasi haline geldi.

Tanrinin kudreti, Misir't Memliiklerin zulmiinden ve adaletsizliginden kurtarmak
ve onun i¢in refah ve mutlulugun nedenlerini hazirlayarak, Dogu'da tekrar merkez
olmasini saglamak istedi. Bu durum Misir'in modern bir yapilandirmaya sahip olmasi i¢in
biiyiik bir firsati olan Muhammed Ali Pasa'nin, Alevi hanedaninin basi olmasiydi. O,

Memliiklerin hiikiim siirdiigii kotiiliigii ortadan kaldirdi ve Misir'a hayati geri getirdi.

Muhammed Ali Pasa, genis politikasi, hikmeti ve zekasiyla Misir'da isleri diizene
soktu. Insanlar, adalete giivenip huzura kavusana kadar iilkenin tiim alanlarini
tyilestirmeye odaklandi. Tarimsal ve endiistriyel alanlar1 diizeltti, kiiltiir ve egitimi
yayginlagtirdi. Misir'a Fransizlarin girmesinden sonra, onun sagladigi egitim olanaklari,
yalnizca medreseler ve El-Ezher olmadi, cesitli okullar agti, ilkokullar, ortaokullar, liseler
ve 0zel okullar gibi. Misir tarihinde ilk kez Avrupa'ya bilimsel gonderiler yapildi, burada
cesitli bilim ve sanat dallarinda egitimler verildi. Misir, batidan birgok 6gretmeni fikir

hareketini yonlendirmek i¢in ¢cagirdi.

Muazzam reformist lider Muhammed Ali Pasa i¢in, biiyiik bir yeniligi ytliksek bir
seviyede tasimak miimkiindii. Bu reformlar onun Misir'1 diinya kralliklar1 arasinda layik

oldugu yere yiikseltmek i¢in kullandig: tiim araglarla saglandi.

Ismail Pasa, biiyiik dedesinin izinden giderek Misir miiziginin gelisimine katkida
bulundu. Bat1 miizigini, Misir miizigini canlandirmak i¢in bir tegvik unsuru olarak getirdi.
Ismail Pasa, dedesinin kullandig1 alanlarda Bat1 miizigini kullandi ve Misir miiziginin

Bat1 miiziginin yerini alacak kadar miikkemmel hale gelmesini bekledi.
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Opera binast insa edildi ve Avrupa'nin 6nde gelen birgok sanatgisi ¢agrildi. Bu
zaman diliminde Misirlilar miizigin 6nemini anladilar ve Misir'in iist smifi miizigi

dinlemekten ve sarki ile birlestirilen performanslari izlemekten keyif aldilar.

Ismail Pasa, Arap, Tiirk ve Misir miizigine ilgi gosterdi ve onlari tesvik etti. O
sirada Dogu Arap iilkelerinde lider konumda olan Tiirk miizigini dinlemesi igin ve
Misir'in ruhunu yansitanlar: segerek ilham almasini saglayabilmek i¢in Doneminin en
iinlii bestecilerinden biri olan “Abdou El-Hamouli”yi birka¢ kez beraberinde Istanbul'a

gotiirdii.

Ismail Pasa, Istanbul'dan getirdigi bir Tiirk miizik grubuyla, Misir miizisyenlerine
biiylik 6l¢iide katki sagladi ve hala giiniimiize kadar siiren bir hazine olan bircok ezgi ve
sarkidan faydalandilar. Bu Tiirk miizisyenler araciligiyla, Misir 6nceden bilmedigi bazi

makamlar tanidi.

Abdu'l-Hamuli, Tirk ve Misirlt miizigini birlestirerek, Arap miiziginde Misir'da
yeni bir ekol olusturdu ve bu, Misir'da Arap miiziginin ¢agdas yenilenmesinin ¢ekirdegi

oldu.

Misir krali I. Fuad, Arap miizigine 6zel bir ilgi gosterdi. Onun en biiylik
hedeflerinden biri, Misir't yiiceltmek ve tiim bilim ve sanat dallarini en yiiksek ideallere

ulastirmakti.

Bu, miizigin hak ettigi saygiy1 kazanmasi ve diger bilim ve sanat dallar1 arasinda
layik oldugu konuma gelmesi ile gergeklesti. Insanlar arasinda miizigin, yiikselen Misir
medeniyetinin insasinda etkisi olan saygin bir meslek olarak kabul edilmesini sagladi.
Ayni zamanda, halk kiiltiiriiniin dnemli bir pargasi haline geldi ve diger bilimlerle birlikte
Misir okullarinda 6gretilen bir bilgi haline geldi. Eskisi gibi kiiciimseyici bir bakis
acistyla olmamakla birlikte Toplumun 6nde gelenleri ve elitleri, miizik bilimine ilgi

gosteriyor ve 0greniyorlardi.

Dogu Miizigi Enstitiisii resmen 26 Aralik 1929'da agildiginda, Misir Krali birinci
Fuad, Batil1 bilim adamlarinin katilimiyla Arap miizigi konulu bir konferans diizenlemek
istedi. Bu konferansta Arap miiziginin kalkinmasi, 6gretimi ve bilimsel temellere dayali
olarak diizenlenmesi ele alinacakti. Bu nedenle o zamandan beri Fuad'in rehberligi ile bu

konferansin hazirlik ¢aligmalar1 baglatildi.
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1930 yilmin ilkbaharinda, Dogu Miizigi Enstitiisii, Berlin Universitesi'nde miizik
profesorii olan Doktor Kurt Sachs't davet ederek sanatsal konular hakkindaki goriislerini
belirtmesini istedi ve o da bunlar hakkinda bir rapor sundu. Bu konferansin diizenlenmesi
konusunda bazi onerilerde bulundu. Ayrica, Arap miizigi ve bilimleriyle ilgilenen ve el-
Farabi'nin biiyiik miizik eserini terclime eden Baron Rodolphe D’Erlanger bu konferansin
diizenlenmesine yardimc1 oldu. D’Erlanger, Ocak 1931'de Misir'a gelerek Dogu Miizigi

Enstitiisii'nii ziyaret etti ve liyeleriyle goriistii.

Kralin istegiyle, Egitim Bakanligi'nin miizik denetgisi ve konferans genel sekreteri
Dr. Mahmoud Ahmed El Hafni, konferansin diizenlenmesine iliskin bir diizenleme
tasaris1 hazirladiktan sonra 21 Nisan (1931) tarihinde Kuzey Afrika'ya seyahat etti.
Konferansta ele aliacak konular ve davet edilecek miizik bilim adamlarinin adlari ile
komiteleri olusturdu. Tunus'taki Rodolphe D’Erlanger ile iletisime gecti ve bu konularda

danist1 ve anlagmaya vardilar.

Bu konferansta sanatsal caligmalar iki boliime ayrilmisti: Birincisi, uluslararasi
eserler ve etkileyici arastirmalar1 belirleyen bilim adamlariin tartigmalarini igeriyordu;
ikincisi ise Arap iilkelerinden gelen miizik gruplarini1 ve Misir miizik gruplarini kapsiyor,
parcalarin kaydedilmesi ve daha sonra bilimsel bir ¢aligma i¢in incelemek lizere bir ses

kay1t komitesi tarafindan muhafaza edilmesi planlanmisti.”
4.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Misikisi Kongresine kimlerin katildigi ve

hangi konularda komiteler kuruldugu kongre kitabinda su sekilde belirtilmistir:
4.2.1. Arap Miizigi Konferansi'nin Diizenleme Komitesi'nin Kurulmas1 Hakkinda
Kraliyet Emri No. 9, 1932 Yih

Biz, Birinci Fuad Misir Kraliyiz,
20 Ocak 1932 tarihinde Kahire'de Mart 1932'de Arap Miizigi Konferansi'nin

diizenlenmesi i¢in onay verilmesini kararlagtiran Bakanlar Kurulu'nun kararini
inceledikten sonra ve Bagbakanimizin bize sundugu Oneriye dayanarak asagidaki emri

verdik:

" Bu béliim Arap Miizik kongresinin yayimlanmis bildiri kitabindan ve Arapgadan Tiirkgeye ¢evrisi
yapilarak alinmigtir.

25



1- Mart 1932'de Kahire'de gergeklestirilecek Arap Miizigi Konferansi'nin diizenlenmesi
icin bir komite kurulacaktir. Komite asagidaki gibi olacaktir:

- Genel Kiiltiir Bakani Muhammed Hilmi Isa Pasa ...... Baskan

- Abdiilfettah Sabri Pasa - Bagkan Yardimcisi

- Ahmed Necib El-Hilali Bey

- Mustafa Riza Bey

- Muhammed Zeki Ali Bey

- Yakub Abdiilvahab Bey

- Dr. Mahmud Ahmed el-Hafni Efendi - Genel Sekreter

- Baron Rodolphe D’Erlanger

- Monsieur Kantoni - Kraliyet Operas1 Miidiirii
2- Bagbakanimiza bu emrimizin uygulanmasi emredilir.
Abidin Sarayi'nda 12 Ramazan 1350 tarihinde (20 Ocak 1932)
Fuad?®

8 Bu boliim 1932 Arap Miizik Kongresi bildiri kitabindan ve Arapgadan Tiirkgeye gevrisi yapilarak
alinmustir.
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Fotograf 2 - Egitim Bakan1 ve konferansin diizenleme komitesinin
baskan1 olan Muhammed Hilmi Isa Pasa.
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Fotograf 8 - Abdiilfettah Sabri Pasa.

Fotograf 4 - Mustafa Riza.

Fotograf 7 - Yakub Abdiilvahab Bey.

Fotograf 3 - Muhammd Zeki.
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Fotograf 9 - Monsieur Kantoni.

4.2.2. Yiiksek Kraliyet Himayesi Altinda Arab Miizigi Konferansi Yonetmeligi

Madde 1: Kabhire sehrinde Arap Miizigi Konferansi diizenlenir ve toplant siiresi 14 Mart

1932 tarihinden itibaren ii¢ hafta olacak.

Madde 2: Konferansin konularini1 sunlar olusturur: Arap miiziginin gelisimine iliskin
arastirmalar, makamlarin ve ritimlerin incelenmesi, s6zIii ve saz miizigin diizenlenmesi,
miizik dizisinin bilirlenmesi, notalarin yazilmasia yonelik sembollerin belirlenmesi,
miizik aletlerinin incelenmesi, Misir ve diger Arap iilkelerinde milli sarkilarin ve
melodilerin kaydedilmesi, miizik egitiminin diizenlenmesi, Arap miiziginin tarihi ve

basili ve el yazmasi eserlerinin incelenmesi. Her bir konu i¢in 6zel bir komite olusturulur.

Madde 3: Konferans ¢alismalar1 iki béliime ayrilir: 11k olarak, komiteler 6n hazirlik
teknik calismalarini yapar ve bu siire iki haftadir. Ikincisi, konferans komitelerin

raporlarini inceler ve bu siire bir haftadir ve alinan kararlar yayimlanir.

Madde 4: Konferansin baskanhigini Egitim Bakani yiiriitiir ve Miizik Inceleyicisi olan

Dr. Mahmud Ahmed el-Hafni genel sekreter olarak atanir.

Madde 5: Bu konferansin diizenlenmesinden sorumlu olan komite su sekilde olusturulur:
Egitim Bakani... baskan, Abdiilfettah Sabri Pasa... baskan yardimcisi, Baron D’Erlanger...
teknik baskan yardimcisi, Ahmed Necib El-Hilali , Mustafa Riza Bey, Mehmet Zeki Ali
Bey, Yakup Abdiilvahab Bey, Dr. Mahmud Ahmed el-Hafni Pasa... genel sekreter,

Monsieur Kantoni, Kraliyet Operas1 Miidiirti.
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Madde 6: Konferansa tahsis edilen biitceden asagidaki alanlarda harcama yapilir:

1- Misir'daki farkli Arap kitap kiitiiphanelerinde muhafaza edilen en 6nemli Arapca
miizik el yazmalarinin bir fotograf koleksiyonunun olusturulmasi.

2- Arap miizigi ile ilgili en 6nemli eski ve yeni eserlerin elde edilmesi (veya
aragtirmaya yardimci olabilecek eserler - Dogu, Latin ve Bizans miizigi ile
Hristiyan ilahileri gibi konulara odaklanan eserler).

3- Arap miizigine dair Dogu miizik aletlerinden gelisen en 6nemli enstriimanlarin
temin edilmesi, bu gelisimin farkli asamalarinin incelenmesi.

4- Dogu ilkelerinde basilmis faydali miizik eserlerinden bir koleksiyon
olusturulmast.

5- Arap iilkelerinde dolasimda olan ve bu iilkelerin miizigine 6zgii bir nitelik tasiyan
en Onemli kayitlarin bir koleksiyonunun olusturulmasi.

6- Bu konuda 6zel bir komite tarafindan secilen miizik pargalarinin, Gramofon
Sirketi araciligiyla kaydedilmesi.

7- Konferansin ¢alismalarinda gerekli olan yaymlarin temin edilmesi.

Ayrica, konferans organizasyon komitesi, iiyelerin yabanci iilkelerden gelmeleri ve

konaklamalari i¢in bedel vermeye karar verebilir.

Madde 7: Konferans tiyeleri, bu yonetmelige eklenmis olan listede belirtilmis olup, yedi
teknik komitenin her birine dagitilir ve her toplantiya, igbirlik¢i olarak onlara yardimci

olacak sanatgilarin seckin bir grubu katilir.

Madde 8: Her komite, ilk toplantisinda baskanini ve sekreterini seger, toplantilarinin
tarithlerini belirler ve kararlarin1 baskan ve sekreter tarafindan imzalanan bir tutanakta

kaydeder ve raporlarla birlikte konferansa sunar.

Madde 9: Arapga, resmi tartigma dili olup, bununla birlikte asagidaki dillerden biri
kullanilabilir: Fransizca, ingilizce, Almanca. Ancak, konferans bir yabanci dil olarak

Arapga'nin yaninda bir dil segmelidir.
Madde 10: Her komitenin arastirmalari, ekteki Numara 1'e ayrintili olarak belirtilir.

Madde 11: Konferansin genel sekreteri, gorevi geregi her komitede bir {liye olarak

bulunur ve komiteler arasinda iletisim halkasi olarak gorev yapar.
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Madde 12: Her komiteye ve konferansa, genel sekreterin sunumuyla ihtiya¢ duyulmasi

halinde terciimanlar ve yazi isleri memurlari atanir.

Madde 13: Konferans iiyeleri, 14 Mart Pazartesi giinii saat 16.30'da Kahire Dogu Miizigi
Enstitiisii'nde resmi olmayan bir toplantida bir araya gelirler, ¢ay ikram edilir ve

komitelerin ¢aligmalar1 15 Mart 1932 Sal1 giinii sabah1 baslar.

Madde 14: Resmi oturumlar, konferans bagkaninin 28 Mart sabahi saat 10.00'da yaptig1
bir konusmayla baglar. Oturum baskan1 daha sonra teknik baskan yardimcisini
gorevlendirir ve oturumlar, her biri oturum bagkani tarafindan yonetilen oturumlarla
devam eder. Her bir oturumun belirli bir zaman diliminde konu {izerinde tartismalar
yapilir, Numara 2 ekte belirtildigi gibi. Bu oturumda konferans, oturum diizenini belirler.
Resmi oturumlarda konferans calismalari, oturum bagkani ve sekreter (genel sekreter)

tarafindan imzalanan tutanaklarla kaydedilir.

Konferans oturumlari, 3 Nisan 1932 Pazartesi giinli saat 04.30'da, Genel Bilgi Bakani1

tarafindan sona erdirilir.

Madde 15: Her komite, sunduklar1 aragtirmalardan faydali bulduklarini1 bastirmak i¢in,

konferans tiyeleri tarafindan komitede aittir.

Madde 16: Konferans, arastirmalarini tamamladiktan sonra, konferansin islerini, alinan
kararlar1 ve anlasilan prensipleri igeren genel bir rapor hazirlamak tlizere 6zel bir teknik
komite olusturur. Daha sonra, organizasyon komitesi, raporu basmak i¢in bir komite atar

ve raporu Kral'a sunar.’
4.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgu ve Yorumlar

1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Miusikisi Kongresinde Rauf Yektd Bey
Kongrede resmi olarak iki komitede gorev almistir. Birincisi baskan olarak gorev altigi

“Makam, Usul ve Komposazyon Komitesi” dir. Komitedeki diger isimler ise sunlardir;
Makam, Usul ve Komposazyon Komitesi:
Rauf Yekta Bey - Komite Baskani

Safar Ali Efendi - Komite Sekreteri

% Arap Miizigi Kongresi Bildiri Kitabi (1932: 30 - 32).
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Mesut Cemil Bey / Baron D’Erlanger / Profesér Haba / Madam La Vergne /
Profesor Salazar / Ahmed Sevk Bey / Cemil Oveys Efendi / Sih Hasan Al-malluk / Davud
Hiisni Efendi / $1h Dervis El-Hariri / Sami El-Savva Efendi / Profesor Ali ElI-Garim / S1h
Ali El-Dervis / Kamil El-hula’i Efendi / Mustafa Riza Bey / Mansur Avad Efendi.!”

Ikincisi ise “Miizik Egitimi Komitesi” 4zaligidir. Komitedeki diger isimler ise

sunlardir;
Dr. Mahmoud Ahmed El-Hafni - Komite Baskani
Monsieur Cosnaki - Komite Sekreteri

Profesor Chantevoint / Profesér Hindemith / Profesér Rabaud / Profesér Doktor
Sachs / Profesor Doktor Feller / Profesor Doktor Wolf / Rauf Yekta Bey / Ahmed Amin
Al-Dik Efendi / Monsieur Kantoni / Safar Ali Efendi / Mahmoud Zeki Ali Bey / Mustafa
Riza Bey.!!

4.4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

1932 yilinda kahire’de yapilan Arap Miizigi Kongresinde yapilan oturumlar ve
katilimcilarin fikir 6neri ve izlenimleri kahirede haftalik iki kez yayinlanan Al-Muhadene
gazetesinde genis yer bulmustur. Rauf Yekta Bey’in kongredeki raporlar1 ve katilimclar
ile girdigi polemikler gazetede yer bulmustur. Al-Muhadene gazetesinin 1934 yilindaki

niishalar1 arapgadan tiirk¢eye ¢evrilerek yorumlanmustir.
“Al-Muhadene Gazetesi”!?
Ekonomi ve siyaset alaninda haftalik bir gazete

Her hafta pazartesi ve cuma giinleri diizenli olarak yayimlanir, hem Arapca hem de
Tirkge olarak yayin yapar. Arapga boliimiinde, Tiirkiye ve Dogu hakkindaki en 6nemli
haber ve bilgileri yayimlar ve Misirlilar ile Tiirkler arasindaki dostane ve manevi iliskileri

gliclendirmeye calisir.

10 Arap Miizigi Kongresi Bildiri Kitab1 (1932: 42).
! Arap Miizigi Kongresi Bildiri Kitab1 (1932: 46).
12 Adres: 15 Abdulvahab Caddesi, Subra. Telefon: 42660
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Yillik abonelik ticreti: Yurtdisi igin 70 Misir kurusu, i¢indekiler igin 50 Misir

kurusu ve abonelere degerli bilimsel hediyeler sunulmaktadir.
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Fotograf 10 - Al-Muhadane gazetesi sdylesi

Rauf Yektd Bey’in Al-Muhadane gazetesinde yayinlanan soylesi fikir ve izlenimleri.

Sayin Rauf Yekta Bey, miizik sanat1 alaninda diinya ¢apinda iine sahip bir kisilik
olarak bilinmektedir. Miizik biliminin en 6nde gelen bilim insanlar1 arasinda yer alan

Yekta Bey, bircok eser ve arastirma yazmis olup yiiksek bir bilgi birikimine sahiptir.

1932 yilinda Kahire'de diizenlenen Arap Miizigi Konferansi'na Tiirkiye'yi temsilen
katilan Yekta Bey, konferans hakkinda goriislerini ve izlenimlerini i¢eren otuz makale
yazmistir. Bu makaleler, miizik diinyas1 ve bilimsel ¢evrelerde etkili olmustur ve biz de
tarihe 6nemli bir kaynak olmasi amaciyla bu makaleleri kitabimizda toplamaya karar

verdik.
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4.4.1. Rauf Yekta Bey’in Konferansla ilgili Giris Yazisi

Fotograf 11 - Rauf Yekta Bey

Misir'da gergeklestirilen Arap miizik konferansi, Egitim Bakan1 Saym Hilmi Isa
Pasa'nin degerli konusmasi ile sona eren, on iki giin sliren yogun cabalar sonucu
gerceklestirilen, dogu miizigi tarihindeki en 6nemli olaylardan biridir. Bu tiir bir
konferansin ne doguda ne de batida bir benzeri yapilmamaistir ve gelecekte Kahire'de yine

benzeri bir konferansin diizenlenmeyecegine inantyorum.

sasirtict olan sey, bu konferans fikrinin Avrupa miizik cevrelerinde ilk kez
yayildiginda bir heyecan duyulmadi ve projenin gergeklestirilemeyecegine dair

sOylentiler iddia edilmeye baslandi.

Rabbin dilemesiyle, Misir'in krali sayin Birinci Fuad’mn yiice eliyle bu konferansin
diizenlenmesi gergeklesti. Birinci Fuad, bilim ve bilgelik alanlarinin her yoniinii tegvik
etme ve koruma konusunda biiyiikk bir ¢aba gostermektedir. Rabbin dilemesiyle,
konferans arastirmalarinda biiyiik bir etkinlik ortaya ¢ikmig ve Misir hiikiimetine sunulan
Oneriler ve istekler, lilkenin miizige olan ihtiyacin1 gdsteren isteklerle doludur. Bu
faktorler, pesimist olanlarin yanlhs anladiklarint ve gerceklerden uzak olduklarimi

anlamalarina neden oldu.

Bat1 ve Dogu'daki birgok miizik bilimcisi davete icabet etti, hepsi bu bilimin
ustalari, aragtirma yapma, gorme ve kokleriyle dallariyla ilgilenme konusunda yetenekli

kisilerdir.
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Miizik konferansina katilacak olan sanat 6gretmenlerinin isim listesine baktigimda,
Kahire Konferansi'nin bu iinliillerin essiz bir sistemde bir araya gelmesi ve zarif bir

atmosferde ger¢eklesmesiyle elde edecegi olumlu sonuglart hemen anladim.

Davetliler arasinda en onemli ve taninmis kisilerden biri Tunus'ta yasayan Baron
D’Erlanger'dir. Bu arastirmaci bilim adaminin Konferans Kurulu'nun teknik temsilcisi
olmasit planlanmisti. Hoca D’Erlanger, dogu miizigi iizerine yaptig1 degerli
arastirmalariyla {inliidiir ve Farabi'nin “ Musika'l-Kebir” adli kitabinin Fransizcaya
cevirisinde gdsterdigi caba ve basariyla gurur duyulmaktadir. Bu ¢evirinin ilk boliimii bir
yil 6nce Paris'te yaymlanmistir. Konferansin sanatsal baskanliginin Barona verilecegi
sOylendiginde, sevindik ve dedik ki, bu secim projeye baslangi¢ i¢in umut verici bir
adimdir. Ne yazik ki, Hocanin ani hastaligi nedeniyle hayal kirikligina ugradik. Bu
hastalik Konferans1 degerli c¢abalarindan mahrum biraktt ve Konferansin ilk
oturumlarinda derin bir {iziintii hissedildi ve iiyeler, Allah'in ona sifa vermesini igtenlikle

dilediler.

Yine de Baron Bey, konferansin iglerini adim adim takip etmek ve oturumlardaki
tartigmalar1 ve goriisleri aninda bildirmek amaciyla dzel sekreterini géndermisti. {lging
olan, yazigsmalarin hizli bir sekilde haber alabilme istegiyle havayoluyla kendisine

gonderilmesiydi.

Onemli konferans iiyelerinden biri iinlii Fransiz oryantalist Baron (Carra de Vaux)
idi. 1891 yilinda, Seyh Safiyyiiddin Urmevi er-Risaletii’s-Serefiyye adli kitabim
Fransizcaya ¢evirmis ve ceviri daha sonra Asya Dergisi'nde yayimlanmistir. Bu biiyiik
bilgini Istanbul'da otuz yil once tamima sansma sahip oldum ve miizisyen
meslektaslarimdan bazilariyla birlikte kendisi i¢in bir miizikal etkinlik diizenledim. Bu
etkinlikte ona “Mahur” adli kendi bestem olan bir eseri dinletmistim ve goriinen o ki
d’Erlanger bu parcay1 unutmamus, zira saym Hilmi Isa Pasa'nin cevaben sozlerinde su

sekilde ifade etmistir:

“Burada, dogu miiziginin énemli isimlerinin yogun bir kalabalig1 i¢indeyiz. onlar
ki ruhlarin derinliklerine niifuz eden, hayranlik uyandiran eserleriyle essiz bir yaraticilik
sergilediler. Bu eserlerin ezgisi ruhumuzda tatl bir his uyandirir ve Istanbul'da gecirdigim
genglik yillarimdan unutamayacagim giizel bir geceyi hatirliyorum, o gece Saym Rauf

Yekta Bey'in muhtesem eserlerinden birini dinledim.”
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Bu konferansta dikkate deger tiglincii bir kisiyi vurgulamam gerekmektedir,
bahsettigim kisi Beyrut'taki Fransiz Tip Fakiiltesi'nde doga bilimleri hocas1 olan Rahip
(Collangettes)’tir. Bu miizik bilimci, Arap miiziginde dizi tarihini aragtiran degerli bir
kitaba sahiptir, kitabinin ad1 (Etu le sur la musique arabe) olarak gegmektedir. Bu kitap,

ozellikle dogu miizigiyle ilgilenenler arasinda biiyiik bir {ine sahiptir.

Bu konuda uzmanligi, yetkinligi ve genis bilgi birikimi sayesinde, miizikal dizilerin
arastirilmasina adanmis komitenin baskanligina atanmistir. Bu atama, Misir miiziginin
gelecegine biiyiik bir fayda saglamistir. Ancak bazi kisiler, kisisel ¢ikarlarini gozeterek
komiteyi yanlis kararlara yonlendirmeye caligmiglardir, ancak Rahip bey onlara kars
direnmis ve sunulan raporlar1 bilimsel bir tartisma ile ele almis, kesin kanitlara dayanan

giiclii argiimanlarla istediklerine ulagsmalarini engellemistir.

Almanya'nin temsilcileri arasinda, Berlin Etnografya Miizesi Miidiirii olan
(Hornbostel) ve Berlin Universitesi'nden Hoca (Curt Sachs) gibi degerli bilim adamlari
bulunmaktadir. Ayrica gectigimiz yil Berlin'de gergeklestirilen Dogu Miizigi
Konferansi'nda etkinlik gosteren (Lachmann) da bu konferansta aktif olarak yer alan
onemli liyelerden biridir. Tlimii, miizik alaninda yaptiklar1 arastirmalar ve yiiksek nitelikli

calismalariyla {in kazanan se¢kin miizik adamlar1 ve bilginleridir.

Paris Konservatuvari'nin miidiirii olan Bay (Rabaud) ise, Dogu miizigine olan
ilgisini gostermek i¢in (Marouf) adiyla bestelenmis (Komik) operasiyla taninir. Bu eser,
okuyucularimiza (Rabaud)'un Dogu miizigine olan bagliligini1 anlatmak i¢in yeterli bir

ornek olarak gosterilebilir.

Fransiz Biiyiikelgiligi tarafindan diizenlenen konserde Bay (Rabaud) ile uzun siire
konustum ve 6zellikle Arap miizigi ve genel olarak Dogu miizigi hakkinda agik bir goriise
sahiptir. Dogu miiziginin ilerleme ve reformun nedenlerini benimsemesi gerektigini
diistinmektedir ve Bati miiziginin herhangi bir yardim beklenmeden, Dogu miiziginin
gelisimi ve reformu igin yeterli unsurlara sahip oldugunu ifade etmektedir. Bu amag
dogrultusunda, besteciler ve yaraticilar yetistiren miizik enstitiilerinin kurulmasi yoluyla
ilerlemenin saglanabilecegine inanmaktadir. Bu, konuya dogru bir bakis acisiyla yaklagan

bir insan i¢in siiphe gotiirmez bir dogru goriisiidiir.

Konferans, arastirmalarini yedi ana boliime ayirmis ve bu amacla her konferans

iiyesi, uzmanlik alanina, durusuna ve bilgisine en uygun gordiigii komiteye katilmak
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tizere yedi komite olusturmustur. Komiteler ilk kez toplandiginda, her komite bir baskan

ve bir sekreter se¢mistir.

Ik komiteye verilen gorev, genel konular1 arastirmakti ve bu komite, dnceden

hazirlanan program geregi asagidaki soruyu arastirmakla gérevlendirildi:
- Arap miiziginin 6zgiin kisiligi etkilemeden nasil ilerletilebilir?

Bu kisa ve kapsayict soruya cevap vermek kolay degildi, ¢linkii bu tiir genel
sorulara cevap vermek, kisinin Dogu ve Bati miizigi tarihine ve teorilerine derinlemesine
hakim olmasini gerektirir. Bu sorunun cevapsiz kaldigini fark ettim ve konferans tiyeleri
tarafindan ihmal edildigini gérdiim. Bu soruya cevap vermek i¢in sadece ben ve Mesut
Cemil Bey bagvurduk. Benim cevabim uzun ve ayrintiliyken, Mesut Bey, sorunu ¢6zmek
i¢in temel noktalar1 kapsayan kisa ve 6z bir cevap vermekle yetindi. Bu cevap, goriisiimle

biiytik 6l¢iide uyumluydu ve genel cevabimla uyum i¢indeydi.

Bu konuda tarafimizdan sunulan raporlar, genel kurulda, Oryantalist bilim adami
Baron Carra de Vaux bagkanligindaki Genel Konular Komitesi tarafindan ovgiiyle
karsilandi ve sonunda Oneriler igeren raporlarin Misir hiikiimetine sunulmasi

kararlastirildi.

Miizik Konferansi'nin ikinci toplantisi, Almanya'dan Dr. Lachmann baskanliginda
gergeklesti ve ses kayit komitesinin Arapca metni okundu ve ardindan Fransizcaya
cevrildi. Bu raporda, miizik pargalarinin plaklara nasil aktarildigi ve bu amagla komite
tarafindan benimsenen bilimsel yontemler hakkinda bilgi verildi. Toplanti, konferans
iiyeleri arasinda yapilan tartigma ve sorularin ardindan sunulan belgenin kabul

edilmesiyle sona erdi.

Miizik Konferansi, 29 Mart 1932 tarihinde, benim baskanlik yaptigim (Makamlar,
usul ve kompozisyon) komitesinin sunmus oldugu bildiriyi dinledi. Bu bildiride, komite
Misir ve diger iilkelerde kullanilan makamlar1 ve isaretleri agikladi, bunlarin nasil
bilimsel olarak analiz edildigini ve tespit edildigini belirtti. Ayrica, konferans
glindeminde belirtilen konularla ilgili olarak komitenin yaptig1 arastirmalart ve
caligmalar1 ile ulasilan sonuglar1 anlatti. Bu bildiri, {iyeler iizerinde biiyiik bir etki yaratti

ve icerigine alkiglarla ve begenilerle onay verdiler.
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Ugiincii komite, Arap miiziginin gercek dizisini arastirmakla gérevlendirildi ve bu
aragtirma ciddi bir zorluk ve tehlike icermekteydi. Uzun siiren tartismalarin merkezinde

yer ald1 ve kesin bir sonuca varilamadan uzun bir siire gecti.

Arap miiziginin diger tiim diinya miizikleri gibi ses sistemine sahip olmasi son
derece dogaldir. Ancak, genel olarak Dogu'da ve ozellikle Islam diinyasinda miizik
bilimcilerin az olmas1 nedeniyle Misir miiziginin ses sistemi hakkinda yanlis bir diislince
yaygindi. Bu yanhs diisiinceye gore, Misir miizigi ¢eyrek seslerin kullanimina dayanan
bir ritme sahip oldugu diisiiniilityordu, ki bu aslinda Oktav adi verilen aralifin 24 esit

boliime ayrilmasi sonucunda elde edilen bir durumdur.

Miizik bilimcilerinin tamamen bilincinde olan bir konu, teorik bilim insaninin ilk
gorevlerinden birinin, lilkesinde kullanilan ses sisteminin gercegini bilimsel prensipler
dogrultusunda belirlemek oldugudur. Diinya iizerinde hicbir miizisyen, {tlkesinin
miiziginin ve bestelerinin esit olarak boliinmiis araliklardan (tempere) olustugunu iddia
etmeye cesaret edemez. Clinkii doga bilimcilerinin deneyler ve belirledikleri yasalarla
kanitladig1 gibi, doga higbir sekilde uyumlu sesler (temper) sunmamaktadir ve Uyumlu
sesler teorisi kesinlikle tartigmaya ac¢ik olmayan bir bilimsel referanstir ve bu gercegi

acikca belirtmektedir.

Eger piyanolarin ve benzeri enstriimanlarin ayarlanmasi sirasinda karsilagilan
zorluklara ve ardisik olarak duyulan farkli notalarin simetrik olmasi gerekliligine
dikkatlice bakarsak, bunun bati miiziginde seslerin boliinmesine yol agan secimlerle
sonuglandigini gorebiliriz. Arap miiziginin aslinda duygusal bir miizik oldugunu ve tiim
bunlar1 diistindiigiimiizde, Arap miiziginin yapay bir sistem {izerine, 24 esit perdeye
dayanan bir yapiya dayanabilecegini iddia etmek agik bir hata oldugunu biliyoruz.

Gorilintige gore Kahire'de miizigi icra eden miizisyenler bunun farkinda degillerdir,
bu da bazilarinin piyano enstriimanlarini oktavlari 24 esit ceyrek nota iizerinde dagitmaya
calismasina neden olmustur.

Bu veriler Arap miiziginin ihtiyaclariyla hicbir sekilde uyusmadigi i¢in insanlar
tarafindan kabul edilmedi ve iiretildigi tarihten beri beklenen ilgiyi gormedi. Ureticilerin

hayalleri bosa gitti.

Kahire konferansi heniiz baslamisken, piyano ireticilerinin iglerindeki arzular

harekete gecti ve bir sekilde kendilerini diinya ¢apinda iine sahip konferans {iyelerinin
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arasina sokmayi1 basardilar. Bu, miizik {izerine uzmanlagsmig komitede verimsiz
tartigmalarin zaman kaybina neden oldu ve amaci, konferans iiyelerinin yanlis iddialarini
kabul etmelerini saglamakti. Arap miiziginin temperasyon sistemine dayandigi yanlis
iddialarin1 kabul etmelerini saglamaya calistilar. Ve sevindirici olan su ki, bu tiiccarlarin
cabalar1 basarisizlikla sonuclandi ¢linkii miizik dizi komitesi son raporunda tiim
iddialarin1 ve yaniltict beyanlarini ¢iiriittii ve giliglii argiimanlarla onlarin gegislerini

kapatti, boylece yanlis iddialarda bulunma veya yanilgilarini siirdiirme firsat1 vermedi.

Oviinmek icin sdyleyebilirim ki, sézli beyanlarim ve oturumlar sirasinda
okudugum yazili notlarim, bu etkileyici sonuca ulagsmada biiyiik etkiye sahipti. Benim
cabalarim olmasaydi, Miizik Dizi Komitesi'nin bu konuda zararli bir karar almasi

miimkiindii ve bu Arap miiziginin gelecegi i¢in biiyiik bir tehlike olusturabilirdi.

Ancak, bu onemli konu, yani miizik dizi arastirmasi, konferansin yapilmasin
gerektiren konularin basinda yer almasina ragmen c¢oziimsiiz kalmigtir. Bu amagla
olusturulan komitenin yapmasi gereken calisma, yalnizca g¢eyrek seslerin taleplerini
karsilamakla smirli degildi. Asil amag, Arap miiziginin ses sistemini arastirmak ve
denetlemekti. Ilk oturumlardan itibaren bu komitenin, bu konuda nihai bir karara varmasi
miimkiin olmayacagi agikti. Bu 6nemli konunun ¢6ziimii i¢in diisiinmeye odaklanirken,
piyano imalatgilar1 Miizik Dizi Komitesi’ne karst ¢ikmak i¢in 6zel bir rapor
hazirliyorlardi ve bunu genel kurul toplantisinda okuyacaklarina dair sdylentiler bana

ulast.

Onlar, konuyu Genel Konferans'ta tartisgmaya agmak ve bilimsel temele
dayanmayan gorislerini yaymak i¢in hazirliklar yapmiglardi. Bu durumu pratik bir
sekilde engellemek i¢in bir 6neri sunmak amaciyla bir karsi tez hazirladim. Komite
raporu okunduktan hemen sonra, muhalifler harekete gegmeden once hizla kalktim ve s6z

istedim. Ardindan bir ara verdim ve asagidaki 6zeti okudum:

“Bu rapordan sonra agik¢a anlasildi ki, Misir miiziginin gercek ses degerleri hentiz
tam olarak anlasilamamustir. Ornegin, Batili bir miizik bilimcisi bu raporu okuduktan
sonra Misir miizigi ile bati miizigi arasinda Aralik ve bilinen oranlar1 eslestirebilir mi?
Misir'daki miizik araliklar1 diatonik mi? yoksa kromatik mi? Genel olarak, miizik bilimi
terimlerini kullanarak buradaki melodi sistemi hakkinda dogru bir fikir olusturabilir mi?

Bu sisteme bilimsel bir isim verebilir mi? Siiphesiz ki bu zor olacaktir. Misir hiikiimeti,
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samimi yardimini esirgemeden bu konuda gerekli dnlemleri almakta gecikmiyor. Bu
nedenle, bu aktif hiikiimetin yetkililerine Miizik alaninda bilimsel bir enstitii (akademi)
kurmak i¢in gerekli adim atmalar1 konusunda ictenlikle 6neride bulunuyorum. Bu miizik
bilim kurumu, miizik aletleri imalat¢ilarindan ve miizik konusunda sinirl bilgiye sahip
olanlardan degil, dogu ve bat1 miizigindeki arastirmalariyla taninan miizik bilimcilerinden
olusmalidir. Dilegim, bu bilimsel miizik kurumunun altinda, miizigin yararl bilgilerine

sahip miizik bilimcilerinin yer aldig1 bir kurum olmasidir...”

Baskan rahip collangettes fikrimi degerlendirecegini belirtti ve hiikiimete miizik
alaninda akademik bir kurum kurma 6nerisini sunacaklarini sdylediler. Salona hitaben bu
Oneriye kars1 olanlarin ayaga kalkmasini istediler. Bu 6neri biiylik bir cogunlukla kabul
edildi. Sadece iki piyano {reticisi karsi c¢ikti. Ancak muhalefet tampere sistemini
savunmak i¢in hazirliklarii yapmisti. Konuyu giindeme getirmezlerse ne yapacaklarini
bilemediler ve bu nedenle amagclari i¢in bir giiriiltii koparmaya basladilar. Ancak, yabanci
delegeler, 6zellikle benim onerimden sonra, bu durumdan rahatsiz olmaya basladilar. Bu
nedenle Alman bilim adami Hoca (Curt Sachs), amaci olanlarin umutlarini yerle bir eden
bilimsel bir bombayn1 att1 ve soyle dedi: “Bir akademi kurulacagina gore, tiim bu konulari
tartismak ve incelemek, olusacak bilimsel kurulun bilgisiyle miimkiindiir. Buradaki
tartismalarla sonuca ulasmak sagmaliktir. Bu nedenle komitenin onerisini kabul etmekle

yetinmek gerektigini diistinliyorum.”
Bu goriis biiylik bir cogunlukla kabul edildi ve oturum sona erdi.

Diger toplantilarda, Miizik Egitimi ve Ogretimi Komitesi, Miizik Tarihi ve Miizik
Yazmalar1 Komitesi ve Miizik Aletleri Komitesi tarafindan sunulan raporlar ve kararlar

okundu. Tiim toplantilarda, kiymetli ve verimli kararlara varildi.

Bu ii¢c komitenin sunmus oldugu raporlar arasinda Misir'daki miizik egitiminin
incelendigi komite raporunun en énemli rapordan biri oldugunu belirtmek istiyorum. Bu
raporda yer alan verilerin toplamindan anlasildig1 iizere, Misir okullarinda miizik
Ogretimine uyumlu bir metodoloji ve Arap miizik teorisiyle uyumlu bir miifredat yontemi

su anda bulunmamaktadir.

Bu gercegi gizlemeye gerek yok ve sunu neredeyse iddia edebilirim ki, konferansin
diizenlenme amaci bilgi ve goriisleri toplamak ve 6gretim yontemini diizenlemek ic¢in

temel olabilecek bir taban olusturmakti.
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Eger bu 6gretim yontemini yazma ve kaydetme gorevi kime verildi diye merak
edersek, ben sunu sdyleyebilirim ki, doguda yasayanlar olarak bu hevesi batililardan
beklememiz gerektigi gibi Monsieur Henri Rabaud, Paris Konservatuvart Miidiirii, ayni

diisiinceyi konferansta agik bir sekilde ifade etmekten ¢ekinmedi.

Bu durum bdyle oldugu siirece, bu gorevi yerine getirmek i¢in en iyi kisi, batililarin
ogretim prensiplerine hakim ve dogu miizigi teorilerinde saglam bir bilgiye sahip bir
bilim insanidir. Misir'daki kaldigim siire boyunca, Egitim Bakanligi'nin miizigi
gelistirmek i¢in gayret gosterdigini memnuniyetle gézlemledim ve bu konuda sanatgilarin
goriislerini dikkate almalar1 gerektigini belirtmek isterim. Bu ¢abalar, 1. Fuad'in himayesi

altinda gerceklesmektedir.

Bu gibi donemlerde Miizik Akademisi'nin kurulmasi, yiiksek maliyetler ve uzun bir
siire gerektiren bir i olabilir. Misir Egitim Bakanligi'nin bu konuda ilerleme kaydettigini
gorliyorum. Su anda dogu ve bat1 miiziginde taninmis bir miizisyenin atamasini yapmalar1
durumunda, 6zellikle dogu ve bati miizigi teorilerinde bilgili bir uzmanin istenilen
Ogretim yoOntemini tamamlayabileceginden siiphem yok. Ayrica, Misir miiziginin
dayandig1 bilimsel temeli de belgeleyebilir. Ikinci konferansin toplanma zamani
geldiginde, Misirlilar “Iste bilimsel ve teknik dlgiitleriyle Misir miizigi budur” diyebilirler

ve miizikleriyle parlak bir uluslararasi gelecege adim atmalart miimkiin olur.

Misir hiikiimetinin, Misir miiziginin gelisimi ve parlak sonuglara ulagmasi i¢in bu
tiir Onerilere 6nem vermesini ictenlikle diliyorum. Liitfen, konferansin diizenlenmesi i¢in
basglatilan cabalara ve fedakarliklarin bosa gitmemesi icin faydali Onerilerin

incelenmesinde gecikmeyin.
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4.4.2. Rauf Yekta Bey’in Kongre Hakkindaki Goriisleri

Yiice Kral I. Fuadi'nin Misir'daki bilimsel hareketin koruyucusu olan yiice iradesini
tekrar kaydetmek beni mutlu ediyor. Kahire'deki konferansin diizenlenmesi talebinde
gosterdigi yiice iradesinin, Dogu miizigi ile ilgilenen herkes iizerinde biiyiik etkileri oldu.
Bu olay, Misir i¢in tarihe gecen bir gurur kaydidir. Konferans, Dogu'da genel olarak
uyanis hareketinin bir zorunlulugu olarak gergeklesti ve bu konferansin 6nemini gosteren
en biiylik kanit, bilimsel miizik topluluklarinin tiimiinde gordiigii ilgidir ve bu topluluklar

hala konferansta sunulan 6nemli konular1 incelemeye ve tartigmaya devam etmektedir.

Bugiine kadar Tiirkiye'de ve disinda yasayan Tiirk ve farkli milletlere mensup
miizisyenlerin génderdigi bir dizi mektubu hala aliyorum. Ulkemden gelen mektuplarda,
Tirk miizigi hakkindaki bilimsel tartismalar1 ve basinin konferans hakkinda yayinladigi
bilgi eksikliginden sikayet ediyorlar. Ayrica, mektuplarinda bu tartigmalarin niteligi ve
amaglarini net bir sekilde bilmediklerini belirterek, konferansin kararlar1 hakkinda daha
fazla ayrint1 talep ediyorlar. Yabanci arkadaslarim ise, Arap miizigini duyduklari
Cezayir, Fas, Tunus, Suriye ve Irak'tan gelen heyetler hakkindaki bilimsel elestirilerimi

ve kisisel goriislerimi beklediklerini yazdilar.

Tiirk vatandaslarindan gelen sorulara gelince, kisaca sdyleyebilirim ki Tiirk basini,
konferansi bahsederken eksik bilgilendirme nedeniyle “Dogu Miizigi Konferansi1” olarak
adlandirdi. Gergek adini yani “Kahire Arap Miizigi Konferansi”ni kullanmadi. Bu
isimlendirme, Tiirk miiziginin incelendigi bir konferans gibi algilanmasina neden oldu,
ciinkii konferansin Dogu'nun farkli milletlerinden olusan bir konu oldugu diisiiniiliiyordu.
Ancak konferansin adi, agik¢a Arap miizigi ile ilgili oldugunu, amacinin Arapga
konusulan iilkelerde icra olunan miizigi, tarihini, bu miizigi gelistirmek ve 1slah etmek

icin yapilmasi gerekenleri incelemek oldugunu belirtiyor.

Konferansa davet, bu amacla yapildi ve genel olarak Dogu Miizigi ve 6zelde Arap
miizigi lizerine ¢alisan bir¢ok bilim insan1 bu ¢agriya karsilik verdi. Bu temelde konferans
topland1 ve Tiirk miizigi konusunda herhangi bir programa bakilmaksizin bu konunun
disinda kaldigini sdylemek dogaldir. Makalelerimde, “Al-Muhadene” gazetesinin 288,
287,286 ve 283 sayilarinda yayinlanan yazilarimda, konferans katilimcilarinin ilgilendigi
konular1 agikladim, bu nedenle bu konular1 tekrar yazacak olmanin bir gereksizlik

oldugunu diisiiniiyorum.
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Ancak beni gercekten ilgilendiren sey farklt Arap iilkelerinden gelen heyetlerin
miizigi hakkinda sorduklar1 sorular1 cevaplamaktir. Bu sorular1 sormalari beni memnun
ediyor ve onlarin taleplerinin karsilanmasi, konferansin amacini gergeklestirmelerine
yardimci oluyor. Bu amag, diinya miizik bilim cevrelerine Arap miiziginin gercek
dogasini, ilerlemesinin ve yiikselmesinin ne kadar yol aldigin1 tanitmaktir. Batili bilim
insanlarinin ilgisi, Kral Birinci Fuad'in Arap miizigini Dogu iilkelerinde yiikseltme

amacinda yaptig1 biliyiik hizmetin bir gostergesidir.

Miizik hakkindaki teorik bilgilerim, Tunus, Fas ve Cezayir'de arkadasim Monsieur
(Roatier) tarafindan miizikle ilgili 6zel (Lavignac) bilgi dairelerinde yazdiklarindan elde
edildi. Bu iilkelerin miizigi hakkindaki bilgilerim, kayitlardan ve radyodan duyduklarimin
yam sira, konferansin diizenledigi miizik konserlerinde bu iilkelerin temsilcilerinden

duyduklarimla sinirliydi.

Bu miizik konserlerinde duydugum sey miizik tarihine hakim olan herkesin bildigi
genel miizik teorisini hatirlatmama neden oldu. Bu gergek, birkag kelimeyle 6zetlenebilir:
“Bir milletin dilinin, miizigiyle siki1 bir iligkisi vardir ve toplumun medeniyet ve genel
kiiltiiriiniin ilerlemesine katkida bulunan bir siirectir, tarih boyunca oldugu gibi.” ilk
caglardan beri kullanilan temel kelimelerden olusan dil agizlar1 gibi, bu toplumlarin
miizigi de dil agizlarina benzer sekilde basit kelimelerle sinirlidir ve insan duygularini

ifade eden farkli miizikal tonlamalardan yoksundur.

Misirhilar, kardeslerimiz olan Fashilar, Cezayirliler ve Tunuslular'in miizigini ilk
duyduklarinda, bu iilkelerin miiziginin basitligini, az sayida notasini ve tek tip bir ritm
iizerine kurulmus monoton bir yapisin fark ettiler. Misir miizigi, bu tilkelerin miiziginin
yani sira zengin melodilerle doluydu, ¢calma ve sOyleme tarziyla tam anlamiyla farkliydi
ve digerlerinden biiyiik bir farka sahipti ki bu farki miizige hakim olmayanlar bile
anlayabiliyordu. Batililar, bu miizigi duymaya aliskin olmasalar da ona saygi ve hayranlik

duydular.

Bu makalede sadece sunu kabul etmekten baska ¢arem yok: Bazi diger iilkelerin
miizigi dinleyicilerin géz kapaklarinin kapanmasina neden olmustu, hatta bazi gecelerde

iinlii Alman bilgin Hoca (Hornbostel) ve diger yabanci hocalar, yanimda uyumuslardi.

Opera binasinda diizenlenen miizik konserine gelince, Batili bilim insanlarinin

Misir miizigine biiyiik ilgi gosterdigini, hatta Misirlilarin ilgisini astigin1 gérdiim.
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Konferans konserlerinde duydugumuz Fasli kardeslerimizin performanslari alkiglarla
karsilandi. Bu alkiglar samimi bir begeni ve takdirin bir gostergesi miydi? Sanmiyorum,

daha ¢ok bu tiir durumlarda gosterilen kibarliklardan biriydi.

Ciinkii konferans, miizikteki mikrotonal uyum konusunda biiyiik ilgi gormekteydi
ve bu 6nemli konuyu inceleyen komite, Arap miiziginin 24 esit yar1 nota ile ayrilmis bir
sese uygun olup olmadigimi tartismaktaydi. Bu konuyla ilgili tutkulu tartismalarin
yasandig1 bir aksamda, Cezayir heyetinden bir geng sahneye ¢ikt1 ve italyan bir mandolin
caldi, sesi 12 esit aralifa boliinmiis gibi geldi, sanki bilimsel tartismalar1 giindiizleri
ciddiyetle ele aldiklarina alay ediyordu. Cezayirli miizisyenler i¢in bu kadar basit miydi?
Konferansin diizenlenmesi neden gerekiyordu? Eger Arap miizigi 12 esit aralikla
calmabiliyorsa, neden 24 esit aralikli seslere sahip piyano gibi enstriimanlar

yapilmaliydi?

Bu sorular1 sormak i¢in bu heyetlerin iiyeleriyle iletisime gegtim ve bu sorulari
yanitlamalarini talep ettim, ancak ne yazik ki onlardan herhangi bir fayda saglayamadim.
Ustelik, bu sorularm anlammi dahi anlamadiklarini fark ettim. Eger Cezayir heyeti bu
sekildeyse, Tunus veya Fas heyetleri farkli m1? Uzgiin bir sekilde ifade etmeliyim ki bu
ic heyet arasinda ¢ok az farkla neredeyse ayn1 seviyede olduklarini sdyleyebilirim. Bu
heyetlerin her birine bir not vermek gerekirse, en yiiksek not Tunus heyeti, ardindan

Cezayir ve sonra Fas heyeti olurdu.

Bu gercek Arap miiziginin orijinal kaynagindan uzaklastik¢a ne kadar zarar
gordiiglinii ve ne kadar saf ve zarif olmaktan uzaklastigini géstermektedir. Bu Arap
miiziginin sadece Misir'da gercekten gelisebilecegini gosterir. Cilinkii Misir, Arap

miiziginin ger¢ek merkezi oldugunu kanatlar.

Suriye heyeti ise Fas halkindan ¢ok daha gelismis bir seviyeye sahipti, ¢iinkii
Suriye, Arap miizigine Misir miizigine en yakin olan iilkelerden biridir. Bilinmelidir ki
Kahire'de bestelenip calinan miizik parcalari, bir ay i¢inde Suriye'nin tiim sehirlerine ve
koylerine yayilir. Suriyeli miizigin kendi giizelliklerine sahip oldugunu inkar etmiyoruz.
Ancak Suriyeliler kendi miiziklerinin Misir miiziginin seviyesine ylikseldigini iddia
edemezler. Bu iki miizigi karsilagtirdigimizda, miizigin bolgesel dogada etkilendigini fark

ettik. Bu da meyve ve sebzelerin cografi bolgelere gore tadinin ve lezzetinin degistigi gibi

bir seydir.
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Irak heyetinin sundugu miizige gelince, bu heyetin iiyeleri Irak miiziginin hala Fars
miiziginin etkisi altinda oldugunu gosterdiler. Konferans katilimcilari, Tiirk-Azeri miizigi
ile Arap miizigini harmanlamanin duygusal bir tarz yarattigin1 ve insanlarin kalplerine
hitap ettigini daha fazla bir hayranlikla gozlemlediler. Ancak, Irakli kardeslerimiz icin

Fars miizigini taklit etmek onurlu bir sey degildir.

Bu nedenle, Iraklilarin kendi miiziklerinde ulusal bir tarz gelistirmelerini igtenlikle
umuyorum, ¢iinkii bagkalarinin miizigi yerine kendi kimliklerini yansitan bir miizik tarzi
olusturabilirler, bunu baskalarina baslarindaki giyimlerini gdsterdikleri gibi gdsterirler.
Genel olarak, Kahire'deki konferansa katilan cesitli heyetlerden duydugumuz farkli
tirdeki miizikler, miizigi sadece pratik yolla 0grenen miizisyenlerin eserleridir ve
teorilerden uzaktir. Bu nedenle, bu miizigin ayrintili elestirisini yapmak yerine,
Misirhlarin -~ konferansin  sonuglarindan nasil faydalanabileceklerini  agiklamam

gerektigini diislinliyorum.

Kahire'de kongrede bulundugum sirada o donemde yayimlanan Misir gazetelerinin
raporlarmi dikkatlice takip ettim. Gazeteler her giin kongre hakkinda farkli makaleler
yaziyordu, ancak bu makaleler genellikle olaylar1 ve giinliik konular1 kaydetmekle
siirliydi. Kongre oturumlarinda yapilan tartigmalari, 6zellikle Miizik Dizisi'ni arastiran
uzman komitedeki bilimsel tartismalar1 icermiyordu. Bu tartigmalar, Misir'daki miizik
uzmanlarinin ilgisini ¢ekecek kadar degerliydi ve bu ilginin biiylik gazetelerde ve basin

diinyasinda yankilanmasi gerekiyordu.

Miizik Dizisi Komitesi'nde hangi tartigmalarin yasandigini ve anlagsmazligin
kokenini anlayabilir miyiz? Sorunun kesin bir ¢6ziime ulagsmasini saglayacak bilimsel bir

anayasa yolunun olup olmadigini sdyleyebilir misiniz?

Bu meseleleri tarafsiz bir sekilde ve bilimsel bir dilde incelemenin, Misirlilar i¢in
biiylik bir fayda saglayacagini belirtmek gerekir. Hiikiimet, kongreyi diizenlemek igin
bliyiik harcamalar yapmist1 ve bu fedakarliklara karsilik olarak, kongrenin Miizik Dizisi
meselesindeki anlasmazligin nedenlerini ve faktorlerini anlamasi ayrica bu sorunu

¢Oozmesi gerekiyordu.

Kongre hazirlik komitesinde, ¢eyrek sesli piyano yapimiyla ilgili olan iki piyano
iireticisi tarafindan kisisel c¢ikarlar ve ticari amaclar i¢in yaratilmig bir firtina ortami

hiikiim siiriiyordu. Bu firtina, bilimsel tartisma faaliyetini olumsuz etkiledi ve bu nedenle,
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komite bagkani olan Rahip (Collangettes)’ye yonelik iki uzun mektup yazdim. Bu
mektuplart bilimsel miizik uzmanlar1 tarafindan kabul edilen teoriler ve kanunlar
hakkinda genel bir bakis sunarak, tartismalarin bilimsel alana yonlendirilmesini
amagladim. Ancak, piyano iireticileri ¢esitli yaniltici argiimanlarla giiriiltii kopardilar ve

amaclarina ulastilar.

Miizik konferansindaki tartismalari gazetelere sunup analiz etmek ve halka
aciklamak fikrini diistindiim. Ancak konferans iiyesi olarak, konferansin sona ermesini
beklemeksizin bu konu hakkinda basinda bir tartisma baslatmanin uygun olmadigin
diisiindiim. Ayrica, konferansin isleri gece giindiiz siiren bir yogunluga sahipti, bu da

buna engel oluyordu.

Simdi, yalniz kaldigim ve siikunetin tadini ¢ikardigim bir donemde, konferansi ve
konferansin islerini diisiiniiyorum. Bu keskin tartigmalarin sahneleri gdziimiin oniinde
canlaniyor, insanin sinema perdesinde sahneleri ve olaylar1 izledigi gibi bunlar
gozlerimin dniine getiriyorum. Onceki yazilarimda bahsettigim gibi, cesitli kaynaklardan
aldigim mektuplar beni bu konuda yazmaya tesvik etti. Sadece birka¢ gilin Once,
Strasbourg'da miizik okuyan iki Tiirk 6grenciden ortak bir mektup aldim. Bu mektuplarda

konferansta tartisilan konular1 ve alinan kararlar ilgiyle sordular.

Kim bilir ne disiiniiyorlardi? Misir'im bu tlir bir uluslararas1 konferans
diizenlemesiyle, Arap miiziginin okullardan ¢ikarilmasim1  amacladigini  mi
diisiiniiyorlard1? Istanbul'da déneminde Tiirk Miizik Enstitiisii Miidiirii olan musa sureyya
bey’in Tiirk miizigi derslerini kaldirdig1 gibi? Siikiirler olsun ki Kahire'de boyle birisi
yok. Hatta boyle birisi olamaz ¢ilinkii Misir milleti, hiikiimeti ve halki olarak miizigine
onem veriyor. Bu miizigi koruma konusundaki coskulu duygularini ifade ediyor ve bu
konuda en istiin uluslarla rekabet ediyor gibi goriiniiyor. Bu gergegi agikca anladim.
Misir hiikiimetinin Arap miizigine verdigi onemi Kabhire'ye ilk geldigimde onurlu
bakanlarimizdan Misir Milli Egitim Bakami Hilmi Isa Pasa ve onun yardimcist

Abdulfettah Sabri Pasa'nin agiklamalarindan anladim.

Aslinda Misir miiziginin gelecegi ve gelisimi hakkinda baz1 6zel gozlemler
hiikiimet ve Misir'm miizikle ilgili kisileri ve kiiltiirlii sinif tarafindan dikkate alinmalidir.
Bu gozlemleri ve dikkat cekmek istedigim noktalar: netlestirmenin ve diiriist bir sekilde

ele almanin gerekliligini hissediyorum. Bu gozlemler, belirli miizik tercihlerine girmeye
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neden olabilecek olsa da onlar1 miizige asina olmayanlarinda anlamalarina yardimci

olacak bir sekilde ifade etmeye calisacagim.
I1k olarak, miizik teorisi hakkinda kisa bir tarihsel agiklama ile baslayacagim:

Genel miizik tarihi, farkli kiiltiirlerin tarih boyunca en eski zamanlardan bugiine
kadar ¢esitli miizik teknikleri kullandigin1 gostermektedir ve hala kullanmaktadirlar. Bu
teknikler genellikle bilimsel bir bakis acisina sahiptir ve Dogu'daki miizik bestecileri
teorik konular1 incelemislerdir. Bu teorileri sayilar bilimi olarak adlandirilan bir ilkeye
dayali olarak tiim miizik tekniklerine uygulayabilirler. Bu nedenle Misir'da kullanilan
miizik yonteminin miizik bilimcileri tarafindan bilinen ve tiirleri mevcut olan
yontemlerden biri oldugunu séylemek miimkiindiir ve bu miizigi sayilar bilimi ile 6l¢mek
ve kaydetmek, Onciiller tarafindan belirlenen teorik yasalara dayali olarak oldukca

kolaydir.

Sayilar olmadan teorilerin agiklanmasi ve anlatilmas1 miimkiin miidiir? Ve miizigin,
bu kuraldan sapmayan bilimlerden biri oldugunu iddia etmek miimkiin miidiir? Maalesef,
Dogu'da miizik teorilerinin uzun bir siiredir ihmal edildigi ve miizigin sadece pratik bir

acidan ele alindig1 bir donemde oldugumuzu sdyleyebilirim.

Arapga miizigin teorilerini ele alan alimlerin, &rnegin el-Farabi, Ibn Sina ve
Safiyytiddin Urmevi gibi diisiiniirlerin eserlerinde acik¢a belirtilmis bilimsel kurallari
bulunmaktadir. Ancak, miizigin uygulamacilar1 bu teorilere gereken ilgiyi gostermeyip,
bunlar1 giincel ihtiyaglarla birlestirmek yerine, bu konuda somut bir seyler yapmamis
olsalard1, bugiin maalesef farkli goriislerin, diisiincelerin ve fikirlerin karistig1 bir durumu

gormiis olmazdik.

Dogu'daki miizik teorileri, son zamanlarda gézden diismiis ve ihmal edilmis bir
konu olmus. Bu da Dogu miizigiyle ugrasan insanlarda bu miizigin teorisini olusturma

ihtiyacini hissettirmistir.

Bununla ilgili diistinenlerden biri, 1899 yilinda Beyrut'ta basilan “Miizik Sanatinda
Sihabiye Risalesi” adli kitabin yazar1 olan Mikail Masakka'dir. Bu kitabin ortaya ¢ikis,
Dogu ve Bati'da biiyiik bir ilgi gordii, ancak bu ilgiyi ger¢cekten hak etmedigini belirtmek
gerekir, ¢linkii insanlar Arap miizigi teorileri hakkinda 6zel bir aragtirmaya ag bir sekilde
bulunuyorlardi. Ancak, bu ilginin hak edilmedigini sdylemek i¢in asiriliga kagmiyoruz,

¢linkii bu kitabin zarari, agiklayacagimiz nedenlerden dolayi, faydasindan daha fazlaydi.
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Masakka bu kitab1 yazdiginda, Suriye Tiirk yonetimindeydi ve bir Tiirk'iin bir
tamburun boyundaki perdeleri gordiigiinii ve bu perdelerin i¢inde yirmi ii¢ farkli nota
oldugunu fark etmedi. Bu notalarin farkli melodi 6lgiileri isaretledigini fark etmedi. Bu
nedenle, Arap miiziginin “yarim tonlarinin” miizigin yirmi dort esit birimine
boliindiigiinii varsaydr ve bu yanilgiya dayali olarak bir kitap yazdi. Bu kitap, Dogu ve
Bati'da bircok insanin Arap miizigi teorisini yanlis anlamalarina neden oldu. Bu
yanilgilar, bu yanhs iddiay1 gii¢lii bir sekilde savunanlarin miizik konferanslarinda
gorlilmesiyle daha da derinlesti.

Miizik teorisyenleri i¢in bilindigi gibi, her miizik sisteminin kendi gercek teorisi
vardir. Bati miiziginin kendine has bir teorisi var, drnegin “do” ve “re” arasindaki
mesafenin 8/9 oldugu ve “re” ve “mi” arasindaki mesafenin 9/10 oldugu gibi. “Do diyez”
ve “Re bemol” arasindaki sesler ayn1 degildir ¢iinkii birincisi ikincisinden daha ytiksektir.
Bu gercek bir miizik teorisidir. Ancak, bir¢ok insan bu sistemle 6zdeslesmekte zorlandi,
bu nedenle sabit araliklara sahip enstriimanlar olan piyano ve org gibi enstriimanlar
yapma ihtiyacini hissettiler. Bu zorluklar, miizigin harmoni bilimi ile uyusma gerekliligi
nedeniyle ortaya ¢ikti. Bu nedenle, bu unsurlar1 kabul eden (Temperament) adim
verdikleri sabit bir sistem olusturdular. Bu sistem, yaklasik olarak 1700 yilindan beri
Avrupalilar tarafindan kullanilmaktadir. Bu sistemde ‘“oktav” yirmi dort esit araliga
boliinmiistiir. Bu, 6rnegin “do diyez” ve “Re bemol” arasindaki farki ortadan kaldirdi ve

onlar1 ayn1 notya doniistiirdii.

Avrupa miizigi su anda bu degistirilmis tarzda inceleniyor ve caliniyor. Ancak
hi¢gbir Bati miizigi alimi bu yaklasimin gercek miizigin dogru yolu oldugunu iddia
edemez. Tam tersine degistirilmis yontemin yapay ve gercek olmayan sesler dizisi

oldugunu kabul ederler. bunu kullanmalarini baz1 gereklilikler zorunlu kildu.

Bu konu diisiiniilmeye deger bir meseledir. Bu degistirilmis yontem iki ylizyil
askin bir siiredir kullanilmaktadir. Peki bu yapay modlar, yetenekli Avrupali iinli
miizisyenlerin kulaklarina zarar vermedi mi? onlar1 etkilenme faktorii ile degistirilmis
yontemi kullanmaya iter mi? bu yontem tamamen esit sesler ve yari esit seslerden mi

olusuyor?

Boyle bir soruda sasilacak bir sey yok, ¢iinkii bu olduk¢a normaldir. Haydi bir kisiyi

hayati boyunca piyano tarafindan ¢ikarilan yapay sesler disinda higbir ses duymadigini
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varsayalim. Ayni1 sekilde, boyle bir kisi bir giin bir telli bir enstriiman ¢almak istedigini
ve bu enstriimanin sabit perdeleri olmadigini kabul edelim. Bu kisinin, yasami boyunca
duydugu piyano seslerine basvurmadan gercek miizik boyutlarin1 anlama ihtiyaci

hissettigine inanmak miimkiin miidiir?

Allah, bazilarina dogal bir sekilde miizik yetenegi vermistir ve bu yetenek

degismez.

Bu tiir insanlar1 hayatlar1 boyunca gercek sesler duymayan ve Tanri'nin bir
armagani olarak, tiim engellere ragmen dogalistii bir yetenek sergileyen insanlar olarak

gordiik. Okuyuculardan agagidaki olay: dikkate almalarini rica ediyorum:

Gegen y1l taninmis kemanci Professor Marteau Istanbul'a geldi ve kendisi igin Tiirk
Miizik Enstitiisii'nde “klasik” parcalardan olusan bir miizik oturumu diizenledik.
Oturumun sonunda, o gece duydugu degistirilmemis melodi boyutlarina biiyiik ilgi
gosterdi ve aragtirmamiz gercek melodi boyutlart konusuna geldiginde, uzun siiredir
aklimda olan bir soruyu sorma firsatini1 buldum. Soruyu bu tiir bir miizik adamina sormak
uygundu c¢iinkii kemancilarin, piyano olmadan yalnz caldiklarinda degistirilmis tarz
notalar1 kullanmadiklar1 ve tam tersine, ger¢cek melodi boyutlarina duygusal bir tepki

vererek parmaklarini hareket ettirdikleri hakkinda ciimlenin yazildigin1 okumugtum.

Bunu okumustum ama Bati'daki taninmis bir miizik adamindan duymak istedim.

Kendisine su soruyu sordum:

Saym hocam, kemanimizla calarken piyano esligi etmek ister misiniz? yoksa

kemaninizi yalniz ¢almay1 mu tercih edersiniz?

O an beni isaret eden parmagiyla yakinindaki bir piyano tiiriine bakti ve s0yle cevap

verdi:

Bu igren¢ kutunun yaninda olmak iste tam olarak miiziksel duygularimi en ¢ok
yaralayan seydir! Miizige gercekten yaklasabilecegim tek zaman, kemanimla bas basa

oldugum zamandir. O zaman daha saf bir sekilde miizigin i¢inde oldugumu hissederim.

Bu agik cevabi, Arap miizigi divaninin yaniltici bir sekilde 24 esit ¢eyrek boliimden
olusan bir yonteme dayandig1 yanlis iddiay1 reddeden tiim savlar1 gozler dniine seriyor.
Bu yaniltict iddia tarihe aykiridir, bilim tarafindan ¢iiriitiiliir ve sanat tarafindan hos

karsilanmaz.
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Daha onceki ifadelerimde bahsettigim tercihlerimin, yeryiizii milletlerinin her
birinin uzun bir siireden beri kendi miizik anlayislarina sahip oldugu bilinmektedir.
Bununla birlikte, tiim bu yaklagimlar ve metotlar, “oktav” ve “besli” ile “dortlii” gibi
temel boyutlar igermektedir. ¢linkii bu tiir boyutlar tiim ses ¢ikaran varliklarda mevcuttur

veya bagka bir deyisle, dogadan gelen yeteneklerle donatilmistir.

Teorisyenler, bu boyutlarda eski zamanlardan beri anlagsmiglardir. hatta Pythagoras
donemine kadar uzanirlar. Ayrica, bugiin Firavunlarin mezarlarinda miizik teorilerine
dair bir kitap bulsalardi, bu kitaptaki boyutlarin 9/8, 4/3, 3/2, 2/1 oranlarinda olacagini

sOylemek miimkiin olacakti.

Baz1 yazarlar, Pythagoras'un bu esit boyutlar1 kesfetmedigini ve aslinda bilimsel
yasalar1 ve teorileri, onun zamanindaki Iskenderiye bilim adamlari arasinda bilinenleri
Yunanistan'a tasidigin1 iddia ederler. Daha fazla arastirdigimizda, ayni oranlara sahip

miizik boyutlarinin ayn1 zamanda eski Cin'de de bulundugunu goriiyoruz.

Insan, Tanri tarafindan “en iyi sekilde yaratilmis” olarak tanimlanmistir ve daha
eski caglarda sarki sOyleme ve miizik yapma yetisi, bazilar1 simdi iddia edildigi gibi dort
esit pargadan olusan yapay seslerle olmamistir. Aksine, bu dogru yiiriiyen insanlar, kendi
bedenlerinin dogal uyumuna uygun oranlarla uyumlu melodiler kullantyorlard: ki bunlar
“niseb-1 serife” olarak bilinir ve sayisal oran biliminin bir pargasidir. Bir seyin yapay
oldugunu temel alarak, doganin temelini olusturan ger¢ek koken olmasi, biiyiik bir
yanilgidir ve yanilticidir. Arap miiziginin temelini olusturdugu iddia edilen bu yapay
yontemi “tampere” olarak adlandirmak biiyiik bir yanilgidir. Diinya miiziklerini melodik
zenginligi ve ifade giiciiyle asan Arap miiziginin, sadece oktavlar disinda gercek ve tam

olarak hi¢cbir boyuta sahip olmayan 24 boyutlu bir bilesim oldugunu séylemek yanlistir.

Biraz derinlemesine diisiinelim. Daha 6nceki yazilarimizda, Avrupa'da yiizyillardir
kullanilan ve oktavin on iki yarim sese boliinmesiyle olusan “tampere” yonteminin, o
iilkenin halki i¢in doganin ikinci yasasina doniistiigiinii ve {inlii keman calgicis1 Marteau
gibi miizik zevki olan kisilerin, bu yapay yontemin seslerini tek baslarina c¢aldiklarinda
bu yontemin seslerini kullanmaktan kagindigini belirtmistik. Peki! Arap miizikg¢ileri
olarak bilinen insanlar, bu yapay yontemin esit dortte bir tonlarin1 bulduklarinda, dogal
ve melodi boyutlarina uygun bir sekilde kullanmaktan neden vazge¢mis ve bu yapay

yontemin seslerini kullanmaktan neden kaginmis olabilirlerdi?
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Avrupa miizik okullarindaki san hocalari, sarki derslerinde kullanmak iizere
tamperlenmis sesleri kullanirken biiyiik zorluklarla karsilasiyorlar ve dogal uyum
konusundaki hazirliga kars1 gelmek zorunda kaliyorlar. Sadece bir kez bile olsa,
hayatlarinda higbir zaman tamperlenmis piyano sesini duymamis olan ve buna alismamis
olan Arap miizisyenlerini hayal edelim. Bu miizik¢iler, tamperlenmis dortte bir tonlart
kullanmay1 bilmiyorlar ve Avrupalilar gibi bu yonteme kulak vermiyorlar. Tiim bunlari
hayal edip mantik Olgiisiinde tartalim ve bu gercekleri degerlendirelim. Arap
miizik¢ilerinin bu yontemi kullanmasi1 mantikli degilse, o zaman mantik Ol¢iisiiyle bu

yontemi kullanmanin miimkiin olmadigini bilmemiz gerekir.

Bu hatanin kdkeninin yine tekrar sdylenmesi gerekiyor: Bu hatanin kokeni, Mikail
Mashaqga'nin kitabindan kaynaklanmaktadir. Keske bu kitab1 yazmasaydi; insanlar bu
karmasiklik ve yanhs iddialar iginde stiriinmek zorunda kalmasalardi. Bir atasozii der ki:

“Bir delinin yaptig1 yanlisi, bin akilli 1slah edemez” Bu atasozii, konumuza ¢ok uyar!

Dogu miiziginde oktavdaki sesler 24 kisma ayrilir, ancak bu kisimlar farklidir ve
esit degildir. Dogu teorisinde bu farkli boyutlara “melodik araliklar” denir. Diger notalar
disinda oktavda dogal olan dort temel boyut bulunmaktadir, bahsedilen boyutlar. oktavi
yirmi dort esit par¢aya boldiigiimiizde, temel boyutlar ve melodik boyutlar ortadan kalkar,

¢linkli 0 zaman tamperlenmis tiim sesler bozulur.

Bu aragtirmalar, miizik diinyasinin teorisyenleri ve uygulayicilar1 tarafindan
derinlemesine incelendi ve arastirildi. bu nedenle bu ylice sanatin arastirmacilar
tarafindan bilinen konulardan biri haline geldi. Yillardir bu konuyu inceleme ve arastirma
firsatim oldugu icin, Kongrede Miizik Siniflandirma Komitesinin diizenledigi ilk
oturumda yasadigim saskinhigi ve hayreti unutamiyorum. Istanbul'dayken bana
gonderilen konferans programini okudugumda, ona goz atmam bile yetmedi; programin
takdir ve hayranlikla karsilanacak derecede onemli oldugunu fark ettim. Daha sonra
programin Baron D’Erlanger tarafindan hazirlandigini 6grendim. D’Erlanger’nin, Arap
miizigi alaninda biiyiik bir otorite oldugunu, Farabi'nin eserini Fransizcaya c¢eviren ve

konferansin teknik baskani oldugunu 6grendim.

Bu degerli bilim insani, konferansin diizenlenmesinden kisa bir siire dnce ansizin

yataga diismiis bir hastaliga yakalanmisti. Bu nedenle oturumlara katilamadi ve bu iiziicii

52



olay olmasaydi, konferans ger¢ek katilimindan biiyiik 6l¢iide faydalanabilirdi ve siiphesiz

ki orada olsayd1 Dizi Komitesini en iyi sekilde yonlendirmek i¢in faydali olabilirdi.

Miizikte gam ve calisma yontemi meselesi resmi programda su iki paragrafta

aciklanmustir:

1- Arap miiziginin genel gamini olusturan yedi aralik ve bu araliklar i¢inde bulunan
yirmi dort sesin tespiti ve degerlendirilmesi amaciyla gercgeklestirilen deneylerin

incelenmesi.

2- Oktavin yirmi dort esit parcaya bdliinmesi ile ilgili sabit bir iliski varsa, Arap

makamlarinin 6zgiin niteliklerini kaybetmeden degisip degismediginin arastirilmasi.

Programda belirtilen bu iki paragraftan anlasilan, konferansin sunlar

hedefledigiydi:

[lk olarak, birgok miizisyen tarafindan yapilan deneylerin sonuglarmi incelemek ve
yedi araliktan olusan Arap miizigi gaminin tamamini ve bu araliklar i¢indeki yirmi dort
sesi kesfetmek. Bu konu, uzun bir siire boyunca miizisyenler arasinda tartisma konusu

olan bir meseleyi ¢cozmeyi amacliyordu.

Ikincisi, Arap miiziginde kullanilan perdeli bir gam (Temperee Gamme)
olusturulabilir mi? Bu gam, esit olarak yirmi dort perdeye boliinmiis, Avrupa miiziginde
oldugu gibi on iki araliga sahip midir? Bu tiir bir boliinme gerceklesirse, Arap

makamlarinin 6zgiin nitelikleri nasil etkilenebilir ve kaybedebilir miydi?

Komitenin ilk toplantisinda, elimizdeki boyle agik bir programa ragmen dogru
yoldan sapmig oldugunu gordiik. Cilinkii komite, programin ilk paragrafina sadece bir g6z
gezdirip ikinci paragrafin sozleri iizerinde diisiinmeye basladi. Bu sapmanin ana
nedenlerinden biri de “Nahhas Efendi” adindaki bir iiyenin 6zellikle optimal yontemden

sapilmasina neden oldugunu sdyleyebilirim.

Bana wulasan bilgilere gore, Nahhas Efendi yargi diinyasmin taninmis
avukatlarindan biri olarak hitabet ve mahkeme salonlarinda konusma konusunda iin
kazanmis bir isimdir. Miizik diinyasinda ise sadece yirmi dort ses igeren piyanosu ile
taninmistir. Bu da demek oluyor ki Nahhas Efendi bir besteci, sarkici veya miizisyen
degildi. sadece miizigin nazari bilgileri tarafindaydi. 11k basta oktavi on yedi boliime

bolmeyi savunanlardan biriydi. ancak daha sonra oktavin yirmi dort boliime boliinmesi
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gerektigi goriigiinii benimsedi. Ancak gergek su ki konferans {iyeleri onun bile kendi

iirettigi piyano lizerine imza atamadigini gordiiler.

Néhhas Efendi'nin Genel Konferans oturumunda basvurdugu son deney, goz
oniinde bulundurulmasi gereken bir seydir. Nahhas Efendi, umudunun yikildigimi
anladiginda, tinlii hitab becerilerini kullanarak ve kendi iirettigi piyanoyu savunmak i¢in
kullandig1 silahla birlikte son ¢are olarak bu deneyi yapti. Misir'daki miizigin
gerilemesinin nedeninin, miizisyenlerin bu piyanoyu kabul etmemesine bagli oldugunu
iddia etti. Konusmasinda hararetli bir sekilde yabanci konferans iiyelerine dogru hitab

ederek sozlerini bagirarak sdylemeye basladu:

“Sizde armoni var. Sizde senfoni var. Sizde opera var. Sizde piyano var.
Tapinaklarmizda orglariiz var ve genel olarak farkli ¢esit miizik aletleriniz var. Ancak
bizim elimizde sadece hafif bir ses ¢ikaran ud ve kulaklar1 tirmalayan kanun var. Biz
armoni istiyoruz. ¢cok sesli miizik istiyoruz. piyanoda calinan kongertolar ve sonatlar da

olsun istiyoruz...”

Cogu yabanci iiye bu sozleri duydugunda giiliimsemeye baslad1 ve Baron (Carra de

Vaux) yanimda oturuyordu ve kulagima fisildadi:

“Bu Efendi'yi bu seyleri yapmaktan ne alikoyar. simdiye kadar neden bu iste iddiali

olmaya davet edilmedi?”

Okuyucunun, Rahip Collangettese'nin hassasligini firsat bilen Miizik Dizi Komitesi
Bagkam iiyesi hakkinda bir fikir edinmis olabilecegini diisiiniiyorum. Ik oturumda
konusarak komiteyi kendi istedigi yola yonlendirdi. Bu tutku ve coskunlugun yiizeyin
altinda yatan amaclarinin gercegini daha sonra anladik. Nahhas Efendi, 1912'de 24 esit
ceyrege boliinmiis bir piyano tasarladi ve bu piyanoyu tretti. Misirlilarin yarattigi
mucizeye olanak taniyacaklarini diisliniiyordu ve Avrupa tarzi piyano ¢algilarini disari

atmalarmi bekliyordu.

Ancak umutlar ger¢eklesmedi ve bu harika icadi ortaya ¢iktigindan beri hi¢ kimse
bu mucizevi yaratigi satin almay1 denemedi. Nahhas Piyano'sunu 1912'den bu yana miizik

severler kabul etmedi.
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Konferans fikri ortaya ¢iktiginda, avukat beyin i¢indeki umut yeniden canlandi ve
yarattig1 seyi tanitmak i¢in miicadele etti. bu konferansin icadinin ¢ikarina olan karari

alabilmek i¢in bir firsat oldugunu savundu...

Miizik Dizi Komitesi'nin diizenlenmesinin birinci amaci, miizikteki arastirma ve
bilimsel gergegi incelemeyi ve bu konuyu ilk oturumdan itibaren ¢éziime kavusturmayi
hedefliyordu. Ancak Nahhas Efendi'nin icadinin savunuculari, sesin 24 esit ¢eyrek
parcaya boliinmiis bir sekilde nasil olmasi gerektigi konusunu giindeme tasidilar ve
zihinler bu meseleye odaklandi. Komite, bu yolla beklenmedik sonuglara ve Avrupa'da

miizik sahnelerini etkileyebilecek bir karara ulagma tehlikesi altindaydi.

Ben, bu fikrin kabul edilmesine duyulan tutkunun gercek sebebini ilk oturumda
anladim. Bu insanlarin ticari ¢ikarlarini gozettiklerini biliyordum. Ancak daha zor
anladigim sey, en saf Arap miizigi destek¢isi ve savunucusu olan bu enstitii mensuplarinin
bu fikre egilmesiydi. Bu nedenle, degisiklik fikrine sasirdim. Ancak daha sonra, piyano

ireticilerinin de bu konuda bir etkisi oldugunu fark ettim.

Misir hiikiimeti, Arap miiziginin okullarda bilimsel bir yonteme gore 6gretilmesini
diizenlemek istemistir ve bu konferansin diizenlenmesinin en énemli nedenlerinden biri
olarak kabul edilebilir. Piyano iireticileri, bu firsati degerlendirmek istemislerdir. Enstitii
dyelerinin arasina karismislar ve bu degisiklik fikirlerini yaymaya baslamislar. Arap
miiziginin okullarda nasil 6gretilecegine dair hiikiimetin planlarina kars1 ¢ikmislar. bu
durumun Arap miiziginin ¢ikarlariyla uyumsuz kararlar alinmasina yol agabilecegini
iddia etmiglerdir. Bu nedenle, Avrupali bir miizik enstitiisii kurulmasini tegvik etmek icin

diistinceleri yonlendirmeye calismiglardir.

Bu destek ve tanitim, miizige biiylik bir baglilik gdsteren bazi {inlii enstitli

mensuplar1 arasinda yogun rekabetin oldugu bir ortamda kabul edilmistir.

Miizik Konferansi oturumlarinin derinlemesine incelenmesi sirasinda, piyano satist
konusunun bir¢ok acidan goriiniir oldugunu farkettik. Gergekleri ve ticari amaglari
anladigimda, Arap miizigi i¢in elimden geleni yapmaya karar verdim. Bu amacla, Rahip
Collangettest'e iki rapor yazdim ve her raporun sonunda bunlar1 konferans oturumlarinin
kayitlarina eklenmesini talep ettim. Bu iki raporun istedikleri ilgiyi gérmesini umuyorum.
Ayrica, Misir hiikiimetinin basmay1 ve yayinlamayi planladigi kitapta bu raporlarin

icerigini sunmayi diisiinliyorum.
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Kuskusuz, Rahip Collangettest, Miizik Dizi Komitesi'nde en iyi anlayisa sahip
kisilerden biriydi. Nahhas Efendi, Rahip'i takip eder, onun yaninda gdlge gibi bulunur ve
tartismalar sirasinda onun lizerinde etki birakmaktan vazgecmezdi. Bir giin 6zellikle onun
gorlislinli sordum ve onlarin ona etki edebildigini ve yirmi dort esit bir sesi kabul etme
konusunda biraz daha egilimli hale geldiklerini 6grendim. O sdyle dedi: “Ne yapabilirim?
Herkes bu fikri kabul etmekte oybirligi sagliyor. Ve ozellikle enstitiideki biiyiik adamlar,
milli miiziklerinde bu yontemi kabul etmek i¢in bu kadar hevesliyse, yabancilar olarak ne

diyecegimizi bilmiyoruz.”
Rahip'ten bekledigim cevabi duydugumda ona sunlar1 sdyledim:

“Peki, Miizik Dizi Komitesi'nde yaptiginiz deneyler, Misirlilarin yirmi dort esit bir

sesi kullanma konusunda pratikte basarili oldugunu mu gosterdi?”

“Hayir, tam tersine... Ve ayrica uzman olarak getirilen hocalarin goriislerinde de bir

fikir birligi yok. Kimi 'pes' dedi, kimi 'tiz' dedi bu durumda ne yapacagimizi bilmiyoruz.”

Iste arkadasim Rahip'in bu sdzleri, diisiinceye daha fazla dikkat etmemi sagladi.
Ciinkii (Collangettest) 1904 yilinda “Etude sur la musique arabe” baslikli bir makale
yazmis ve bu makalesi Asya Dergisi'nde yayimlamisti. O makaleyi okurken hatirladim ki
bu yazarin miizik teorisindeki 6zel bir goriisii vardi. bu da bilimsel arastirmalara
dayaniyordu. Kahire'deki konferansa katilmak iizere seyahat ettigimde, bu kitab1 yanimda
getirdim. O giin otelime dondiigiimde, bu kitab1 aradim ve bu konuda yazdig1 béliime

tekrar goz attim. Orada sunlari soylityordu:

“Arap miizigi, deneyler ve bilimsel arastirmalara dayali olarak inceledigim bir konu
olup, (Mikail Masakka) tarafindan bahsedilen 24 esit ¢eyreklik boliinebilir bir miizik
cetveline aykiridir. Ozellikle Arap miizigi skalasma ve bu 6lciilii notalarin hangi
oranlarda olduguna dair ayrintili bir agiklama sunmaktadir. Kitabinda sunlari

sOylemigtir:”

L'échelle moderne est pas une gamme tempérée dont la progression aurait pour
raison 24 v-2; c'est la gamme antique de 13¢me siecle a laquelle on a ajouté quelques
menus intervalles (Modern 6l¢gek, ilerlemesinin nedeni 24 v-2 olmayan bir tempereli dizi

degildir; bunun yerine, 13. yiizyilin eski dizisine bazi kii¢iik araliklar eklenmistir.)
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Ayrica, Rahip Collangettes, bazi miizik yonlerinin hala giinimiizde korundugunu
ve eski teorisyenlerin eserlerinde agik¢a kullanildigini belirtti. Bunu anlamak, Dogu
kiiltiirtinde geleneklerin ne kadar etkili oldugunu bilenler i¢in sasirtici degildir. Ciinkii

diyor ki:

Si done la gamme antique s'est conserveé dans la musique moderne il faut vair la
un exemple de plus de la force de la tradition Orient. (Eger antik dizge modern miizikte

korunmussa, burada Dogu geleneginin giicliniin bir bagka 6rnegini gérmek gerekir.)

Bu nedenle, iki sunus yaptigim raporlardaki bu paragraflara isaret etmistim ve

rahibim dostuma sunlar1 sordum:

“1904 yilinda, Arap miizigi gami hakkindaki goriisiiniiz, bu gamin 24 esit geyrekten
olusan bir degistirilmis yonteme dayali olmadigi yoniindeydi. Bu inangtan neden
vazgectiginizi ve Dogu geleneklerinin bu tarihte etkisini kaybetmis olabilecegini

diisiiniiyor musunuz?”

Gergek su ki, bu soru rahip dostumu olduk¢a zorladi. Diger yandan Miizik Dizi
Komitesi'nde yapilan ilk deneyler ¢eliskili sonuglara yol agt1 ve bu deneylerin devaminin
ise yaramayacag1 anlasildi. Bu nedenle, bagka bir yan komite olusturulmasi gerekti ve bu
alt komite de bir hafta boyunca caligsmalarina devam etti. ancak sonugta farkl: fikirler ve
gorlisler arasindaki derin celiskiler nedeniyle ilerlemeleri durdu. Bu yan komite iiyeleri
arasinda, bir seyin “beyaz” oldugunu sdyleyenlerin, digerlerinin bunun “siyah” oldugunu
sdyledikleri bir noktaya ulastigma dair {izgiin bir sekilde haber aliyordum. Iste bu
nedenle, bu yan komitenin ¢aligmalarina katilmaktan vazgecip kendi komitem olan

“Makam ve Usiil” komitesinde yapmam gereken arastirmalara odaklandim.

Miizik Dizisi Alt Komitesi'ndeki diisiincelerin ¢eliskisini 6rneklemek i¢in bir 6rnek
verecegim. okuyucunun geri kalanini bu 6rnek ilizerinden degerlendirmesini isteyecegim.
Komite, ilk denemede, 1 metrelik bir telin “Rast” notasini iiretmesi gereken uzunlugunun
0.8910 milimetre olduguna karar verdi. Ancak komite, bu sonucu baska bir yontemle
dogrulamak istedi ve telin “Dugah” notasinin hesaplamasini, 24 esit ¢eyrege dayali bir
sekilde yapti. Bu hesaplama sonucunda 0.8909 milimetre elde edildi. Daha sonra, bu
hesaplama temelinde “Dugah” notasini ¢almaya basladilar ve ardindan bu notanin insan
kulag1 tizerindeki etkisini sordular. Aldiklar1 cevaplar oldukca ¢eliskiliydi; Mansur Avad
Efendi ve Uveys Efendi, notanin dogru oldugunu séyledi. Ancak Fethi Efendi ve Elhariri
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Efendi, bunun “pest” oldugunu iddia ettiler. Sami Savva Efendi ise bu notanin “tiz”
oldugunu sdyledi. Bu kadar biiyiik bir fikir ayrilig1 garip goriinmiiyor mu? Bu ¢eliskiyi

asan bir kanit gereksinimini ortadan kaldirmaz mi1?

Gergek su ki, bilimin goriisiine bagvurmadan bu tiir yiizeysel yontemlere dayanmak,

bu tiir karigik sonuglara yol agar.
Miizigi teorik olarak anlayanlar i¢in bu konunun ¢6ziimii su sekildedir:

“Rast” ve “Dugah” arasindaki aralik miizik terimlerinde “Tanini” adi verilir. Bu
hesaplamaya gore “Dugah” notasinin uzunlugu, 0.8889 milimetre olarak belirlenmistir.
Bu ger¢ek, hem Bati hem de Dogu miizigi agisindan Pitagoras'in giinlerinden bu yana

degismemistir.

Eger bir “Dugah” notast olusturulmak istenirse, “Ger¢cek Dugah” yerine
“Degistirilmis Dugah” i¢in, miizikal dl¢iiler ¢ercevesinde ayni tellerde 0.8909 milimetre
uzunlugunda bir teli kullanmak gerekecektir. Bu durumda, “Degistirilmis Dugah” ile

“Gergek Dugah” karsilastirilarak hangisinin daha 1yi olduguna karar verilebilir.

Bu, sorunun pratik bir ¢6ziim yoludur. Miizik uzmanlar i¢in oldukca temel bir
mesele olan bu tiir agir1 farkliliklarin, Miizik Konferansi iiyeleri arasindaki yabancilarin
tizerinde olumsuz bir etki biraktig1 siiphesizdir. Bu durum Misirhilarin miizikal

kiiltiiriiniin heniiz tam olarak olugsmadigina dair bir izlenim birakt.

Gergek su ki bu sozlerin Misirlh miizisyen dostlarimin tlizerinde biiyiik bir etki
birakacagini diisiiniiyorum. ancak bu s6zlerimin arkasinda kisisel bir amag tasimadigimi
acikca ifade ediyorum. Tiirklerin bir ata sozii sOyle der: “Dost, act olsa bile dogruyu
soyler.” Atalarimizin deyimlerinden biri de sudur: “Derdini sdylemeyen derman

bulamaz.”

Bu nedenle, miizik doktoru olarak, bu hastaligin acik bir teshisine maruz kalmam
gerektigini diigiiniyorum. Misir miizik ortamimin bilgiye ihtiya¢ duydugunu ve eger
Misir'da gergek anlamda miizik bilimei bir uzman bulunuyorsa, bu uzmanin miizigin hem
teorik hem de pratik yonlerini inceledigi, miizik skalasi probleminin uzun zamandir sona
erdigi ve bu nedenle bu konuda uluslararasi bir konferans diizenlenmesine gerek

olmadigini ifade ediyorum. (Bu sozleri burada “Dogu'da” degil, “Misir'da” sdyliiyorum,
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“El Balag” gazetesinin miizik boliimii editOriiniin talebi iizerine net fikrimi ifade etmem

istendi.)

Eger miizigi teorik olarak anlamayanlar icin, miizik 6geleri lizerine yasanan bu

tatsiz anlagmazlig1 anlatmak istersek, asagidaki sekilde agiklamamiz gerekir:
Miizik teorilerinden higbir sey bilmeyenler i¢in su 6rnegi vermek faydali olabilir:

“bir matematik konferansinin, cebirin miihendislikteki uygulamalariyla ilgili baz1
konular tartismak tizere diizenlendigini varsayalim.Ve diyelim ki bu konferansta, 2*2=4
gibi temel bir matematiksel gerceklik veya iiyeler arasinda oranlar hakkinda
anlagsmazliklar ortaya ¢ikt1 ve 8/9 veya 9/10 oranlarini kabul etmediler, bunun yerine
kabul edilemez bir oran arayigina girdiler. Eger boyle bir sey yasanmis olsaydi, matematik

tamamen ¢okmiis olurdu.

Bu baglamda, adim1 zikrettigimiz miizisyenler arasindaki fikir ayriliklarinin,
Avrupali miizik bilimcilerinin zihinlerinde basit matematiksel konulardaki fikir

ayriliklarinin neden oldugu etkiden daha az olmadigini sdyleyebiliriz.

Avrupali davetliler, konferans davetini minnetle kabul etti ve Misir'daki konaklama
siireleri boyunca biiyiik bir nezaket ve misafirperverlik gordiiler. Ulkelerine giizel bir

seyahatin anilariyla dondiiler.

Konferansta sunduklari rehberlik ve 6neriler, her miizik bilimcisine bireysel olarak
sorulsa verilecek bilimsel ilkelerle uyumluydu. Bagka bir konferans diizenlense bile
sonug ayni olacaktir. Misir'm bilim insanlarini kabul etmesi ve onlarin ziyaretlerinden
daha fazla fayda saglamasi pek olasi degil. hatta bu ziyaretler Misir miizigi i¢in somut bir

fayda saglamayacaktir. Iranli sairlerin dedigi gibi:
2 g ATl g Bael 23 el Cialias )

Bu ifade “Bir énemli konu i¢in toplandilar, ancak sadece geldiler ve dagildilar.”

seklinde Fariscadan Tiirk¢eye cevrilebilir.

Konferans sirasinda, ozellikle Avrupali dostlarimla 6zel olarak konusmaktan
vazgecemedim. Konferans ve konferans kararlar1 hakkindaki goriislerini sordum. ancak
cogu zaman goriislerini ifade etmekten kacindilar, ¢iinkii dogal olarak Dogu insanlariyla,
ozellikle benim gibi Islam'a mensup biriyle, bdyle konularda agik olmak istemiyorlard.

Bana sunlar soylediler:
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“Ne yapmaliy1z? Araplar yontemimize uygun bir c¢alismayr kabul etmek
istemiyorlar ve bizim onlarin yontemlerine karismamiz da uygun degil. Bu durumda

dogru olan 6nce kendi aralarinda anlagsmalaridir. *

Avrupali dostlarimin bu yanitlar1 6zellikle boyleydi. ancak maalesef deneyler,
Misirlhilarin kendi aralarinda anlasamayacaklarini gosterdi. Okuyucu nedenini merak
edebilir. cevabim ise daha Once belirttigim, yani Misirlilarin miizik bilimindeki sabit
yasalar1 ithmal etmeleri ve bu yasalara hak ettikleri saygiyr gdstermemeleri nedeniyle
oldu. Eger miizik dizi komitesinin ¢ogunlugu, Alman bilgin Helmolt'un yazdig: “Miizigin
Fizyolojik Teorisi” adl1 kitab1 okuyup isitme duyusunun ayirt edebilecegi ses sinirlarin

tam olarak anlasalardi, komite bu basarisizlig1 yasamazdi.

Genel olarak basarisizligin nedeni, miizik bilimcilerinden gelen uzmanlarin
komitede azinlikta olmalari, bu azinligin komite toplantisindaki giiriiltii icinde seslerini
yilikseltememeleri, bazi insanlar tarafindan kisisel ve maddi amagclar i¢in kullanilan

giiriiltii nedeniyle oldu.

Hakikatleri aciklarken, ayni zamanda sunu sOylememiz gerekir: Avrupal
Ogretmenlerin sdzlerine tamamen inanmak ve onlar1 kesin bir mesele olarak kabul etmek
de dogru degildir. Ornegin, miizik aletleri komitesi, Arap orkestrasina piyano ve
viyolonsel eklenmesinden sonra, neden Avrupalilarin sézlerine tamamen giivenmeliyiz?
Bu, Avrupali dostlarimizin, mantigin ince kiyafetini giymis bir sekilde sunduklari,
gercegi bir perdelemeyle sunma konusunda uzman olduklarindan dolayidir. Goriislerini,
gergekleri oldugundan farkli bir sekilde sunduklari hayali tiirlerle ikna etmek igin
ellerinden geleni yaparlar. Yaniltic1 gergeklere benzer yaniltict kanitlar sunarlar. boylece

dogru olmayan seyin dogru oldugunu diisiiniirsiiniiz.

Onlarin aksine, Arap miiziginde piyano ¢algisini kabul etmenin zararli olmadiginm
diisiiniiyorum ve bunun biiylik fayda saglayacagina inantyorum. Ancak, piyano tellerinin,
ustaca bir Misirli ud ¢alan veya yetenekli bir kanun ¢alanin icra ettigi notalar1 bizlere
aktarabilecek sekilde yapilmasi sartiyla. Udun sesleri ¢algmin tellerine vurularak elde
edilirken, piyanonun sesleri i¢ tellere vurularak olusturulur. Ayrica piyano, i¢
mekanizmasi nedeniyle ud'a gore bir avantaja sahiptir. Sesin uzunlugunu ve titresimini
eliniz piyanonun tuslari iizerinde oldugu siirece siirdiirebilirsiniz, bu durumda ¢alanin eli

Misir'li olmalidir. Bu gergekleri savunan sevgili dostum Hoca Muhammed Fathi, miizik
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aletleri komitesinin kararlarina karst konusmalariyla dikkat ¢ekti ve konferansta bu

konuda oldukga basariliydi.

Miizik aletleri komitesinin viyolonsel karari, diirlist olmak gerekirse, benim gibi
bir¢ok insan icin (dostlugun yolundan diismanligin ruhunu hissettigimi) agikca ifade
etmemi sagladi. Neden Arap orkestrasini bu zarif ¢alginin olumlu etkilerinden mahrum
birakalim? Miizigin uzmanlar1 arasinda bilinen bir gergek, (insanin bogazinin, tiirkiiniin
en milkemmel enstriimani oldugu) ve neden viyolonselin insan sesine ¢ok yakin ilahi

tonlarindan yararlanmayalim?

Mustafa Riza Bey, Miizik Enstitiisti'nlin bagkan1 olarak uzun siire 6nce viyolonseli
orkestranin repertuarina dahil etti ve simdi Enstitli, Hoca Curt Sachs'in tavsiyesini takip
ederek bu mitkemmel sesli ¢algiy1 kaldirma niyetinde degildir. Viyolonsel hakkindaki bu
yarg1 tuhaf gelebilir ve akillarda su soruyu uyandirabilir: Keman, viyolonselle ayni aileye
aitken Arap orkestrasina dahil oldu ve bununla ilgili kimse itiraz etmedi, bu durumda
kemanin atalar1 olan viyolonsel neden ayni nezaketi géremesin? Bu, tuhaf ve adaletsiz bir

durum degil mi?

Miizik aletleri komitesinin viyolonsel kararina kars1 olan diisiince, kongre iiyeleri
arasinda genel kongre toplantisindan once yayilmisti. Bu fikrin gegersizligini pratik
olarak gostermek istedim ve Enstitii Baskan1 Mustafa Riza Bey ile iletisime gegtim ve

sunlar1 soyledim:

“Viyolonselin kabuliine kars1 oldugunu sdylediler ve arkadasim Mesut Cemil
Bey'nin bu enstriimanla Enstitii sahnesinde dogu miiziginin nasil basariyla

calinabilecegini Avrupalilara géstermesini istiyorum. Liitfen bana yardimci olun...”
Aciklamami tamamlamadan, hoca bana saskin bir sekilde sunlar1 sordu:
- Mesut Cemil Bey, viyolonsel ¢alabiliyor mu?

- Onu basariyla c¢aliyor, bu yiizden bir viyolonsel bulmasina yardim edin, ¢iinkii bu

enstriimani yaninda getirmedi.

Viyolonsel hemen getirildi ve bir sonraki gece miizisyen arkadasim, liiks Enstitli
salonunda muhtesem bir miizik pargasini ¢ald1 ve bilyiik bir basar1 elde etti. Etrafima
bakindim ve batili hocalerin ilgiyle Dogu miizigini ¢almak i¢in kullanilan bu hassas ve

zarif tonlara yogun bir ilgiyle dinlediklerini gérdiim. Bu tonlar, Avrupalilar'in lirettigi
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tinillardan  farkliydi ve ihtiya¢ duyuldugunda titresen ve yankilanan tonlara

doniligmiiyordu.

Bu miizikal zevkin sona erdigi anda Amerikali Hoca Kurt Chandler yanima yaklasti

ve duyduklar1 hakkinda ne diistindiigiinii sordugumda sunlar1 sdyledi:

“Bu seslerin viyolonselden ¢iktigini kendi gozlerimle gérmeseydim inanmam zor

olurdu. Dogru sdylemek gerekirse, bu viyolonseli dogu dokusuyla boyamissiniz gibi.”
Alman hocalar o zaman bana sunlar1 dedi:
“ Eger bu 0rnek tizerinde ¢alintyorsa, itiraz etmek i¢in bize bir neden kalmaz *

Miizik kariyerim boyunca kazandigim deneyimler ve 40 yildir sliren miizik
hayatimda pek ¢ok iinlii Batili miizik bilimcisi ile olan etkilesimim, bu konuda g6z ardi
edilmemesi gereken bir gercegi 6gretti. Bat1 6gretmenlerinin, dogu miiziginde gizli olan
o nefis ruhu tam olarak anlayamadiklaridir. Bu bilimcilerin ¢abalarini ve teorilerin
kitaplarini inceleme siireclerinde gosterdikleri 6zeni ve bu eski klasik miizik kitaplarindan
kaynaklanan bilimsel yasalarin icerigini arastirirken uyguladiklart derinlemesine analizi
takdir ve hayranlikla karsilariz. Ancak tiim fikirlerinin dogru oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. cogu kez yanlis anlayislarla karsilasiriz ve bu yanlislarla ilgili
karigikliklara tanik oluruz. Eger Dogu'da miizikle ilgili daha fazla bilim insan1 bulunsaydi
bu yanlislar1 agiklayabilirlerdi ve Dogu miiziginin ger¢ek degerini ve Onemini ortaya
cikarabilirdiler.

Lavignac'in (La Vie Musicale) ansiklopedisi i¢in Tiirk miizigi boliimiinii yazdiktan
sonra, yabanci dostlarimdan bazi mektuplar aldim. bu mektuplarda, bu konudaki
eksikliklerinin acik¢a kabul edildigi ve adil bir sekilde itiraf edildigi yaziyordu. Bazi
tarafsiz kisiler sunlar1 sdyledi:

“Tirk miizigini bilmiyorduk ve gergek sekliyle goérmiiyorduk. Miiziginizin
kokenleri ve sanatin temel prensiplerine dayandigini bilmiyorduk.”

Bu sozlerden sonra, bize elestirilerde bulunmaya basladilar ve hakli olduklarini

belirttiler, soyle dediler:

“Ancak siz Tiirkler, miiziginizi gercekten anlamamizi saglamadiginiz i¢in elestiriyi

hak ediyorsunuz.”
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Agikca ifade edebilirim ki Avrupalilar bugiine kadar Misir miizigi hakkinda
gereken gergek bilgilere sahip degillerdi. Ciinkii Misir miiziginin ses sistemini olusturan
gercek avantajlar heniiz Misirli miizisyenler arasinda da tam olarak belirlenmemistir, ayni
konferansta oldugu gibi. Ayrica, bu eksiklik, gercek Misir miiziginin temelini seslerin
degistirilmis halleri olusturuyormus gibi yanlis bir inang olusturacak kadar yeterli degil
miydi? Bu sahte iddialarin miizigini onurlandirmak yerine, kendi miizigini olumsuz bir
sekilde tanitarak neden boyle olumsuz sonuglara yol agtiklarini hi¢ diisiindiiler mi? Eger
bu iddia dogruysa, Misir miiziginin tonu o kadar alcaltilir ki, seslerin degisikligiyle ilgili
olarak, dilin ses c¢ikarma sekilleri ve ses degerleri, konusanlar icin siipheli bir mesele

haline gelir!

Imam Gazzali, “ Thya-u Ulumi'd-din” adl1 kitabinda, islam hukuku bilimlerine bilgi
ve yetenek olmadan dalan cahilleri anlatt1 ve onlar1 “Din Igin Cahil Dostlar” olarak
adlandird1. Burada bu cahillerin adin1 “Arap Miizigi I¢in Cahil Dostlar” olarak belirtmek

uygun olur.

Lavignac'ta (La Viniaque) Arap miizigi hakkinda biiylik bir boliim var. ancak bu
boliimii (Jual rofan) yazan kisi uzun siire Cezayir'de yasamis olsa da bu boliimdeki bazi
kisimlar, Arap miizigini Araplar gibi anlayamadigina dair belirgin bir isarete sahip. Diger
yandan yazdig1 seyler sadece Cezayir ve Fas'taki miizigi kapsamaktadir ve Misir gibi
Arap iilkelerindeki miizige higbir atifta bulunmaz. Misir, Arap kiiltliriiniin genel olarak

lideri ve Arap miiziginin 6zellikle lideri olarak kabul edilir.

Bu ayrintilardan elde etmek istedigim sonug, Avrupalilarin Dogu miizigi
hakkindaki bilgilerinin teorik bilgi cergevesinden Oteye gitmedigi ve miizigimiz
hakkindaki gézlemlerinin hatalar igerdigidir. Pratik acidan, onlarin teorik bilgileri ne

kadar genis olursa olsun bu bilgileri uygulamada kullanmak olduk¢a zordur.

Ayrica, Dogu miizigiyle ilgili bir miizisyenin - ne kadar uzun siire Dogu'da yasamis
olursa olsun - ayn1 kabul ve hislere sahip oldugu bir Arap miisterek sarki bestelemesinin
oldukca zor oldugu goriilmiistiir. Ayni sekilde, bir Dogu miizisyeni, Arapg¢a bir sarki
dinlediginde bir Misirli gibi hissetme ve tadabilme olasilig1 olduke¢a diisiiktiir. Batili bilim
adamlarindan Arap miiziginin diizenlenmesi ve koordinasyonunda verimli bir reform
beklemek merak uyandiricidir. Deneyler, Dogulu'nun Batili miizik uzmanlarindan elde

ettigi faydanin son derece sinirli oldugunu gostermistir.
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Ben, Dogulu insanlarin Bat1 bilimlerinden ve yiiksek kiiltiirlerinden yararlanma
gerekliligini inkar etmeyenlerdenim. ancak miizigi bu kuralin diginda tutmay: tercih
ediyorum. Miizigin Bati'dan 6grenilmesi de genel ilkeye gore oOlciilii bir yaklasim
gerektirir. Ornegin, kimyay1 Bati'dan 6grenirken, evrensel teoriler ve yasalar dgreniriz ve
bu yasalar diinyanin herhangi bir yerinde degismez. Bir maddenin kimyasal yapisi
Berlin'de oldugu gibi Kahire'de de aynidir. Ancak {ilkelerin miizigi arasinda biiyiik bir

fark vardir ve her iki iilkenin miizigi arasindaki tarz farkini net bir sekilde hissederiz.

Dahasi, Paris Konservatuvart Miidiirii olan Henri Rabaud'un (Bourse alcebisyan)
gazetesinde yaptig1 agiklamalar ve {inlii oryantalist Baron Carra de Vaux'nun konferansta
yaptig1 aciklamalar, bu gercegi igerir ve oryantalistleri, miiziklerini diizeltme konusunda
kendi bilgilerine giivenmeye ve bu konuda Batililardan somut bir katki beklememeye
cagirir. Bu nedenle, miizigin diizenlenmesi ve koordine edilmesi konusunda Batil
uzmanlara giivenmek mantikli degildir ve istenen fayday1 liretmez. hatta kisisel arzular

ile hareket eden bir uzmanin yanlig sonuglara yol agabilecegi gibi biiyiik bir riski tagir.

2 Nisan 1932'deki Genel Konferans toplantisinda, Miizik Aletleri Komitesi'nin
raporunun okundugu tartisma, kisisel tercihlerin sonuglari tizerindeki etkisini yansitmasi
bakimindan 6nemliydi. Misirlt kardeslerimiz, Miizik Aletleri Komitesi Bagkani olan Curt
Sachs'in ifade ettigi baz1 kat1 goriisleri elestirmislerdir. Arkadasim mehmet fethi
komitenin piyano ve viyolonsel konusundaki kararini bildigi i¢in bu karar1 iptal etmek
amaciyla ayrintili bir yanit hazirlamigti. Oturumun basinda séz istedi ve bu yaniti
okumaya bagladi. Yanitin okunma siiresi yaklasik on dakika siirdii. ancak bu siirenin kisa
bir boliimiinden sonra oturum baskani tarafindan miidahale etmek istenildi. Fakat bu istek

yiiksek sesle “bu faydali bir konu” diyen sesler karsisinda gerceklesmedi.

Arkadasim Fethi Bey, yanitinda basariliydi ve elestirilerinde sertti. bu da baskanin
yliziinde endiseli isaretlerin belirmesine neden oldu. Dinleyiciler, bu ciddi itirazlar
karsisinda bagkanin nasil bir tavir alacagini diisiinmeye basladilar. Ancak Hoca, bu tatsiz

durumu incelikle atlatt1 ve tartismanin kapisini su sozlerle kapatti:

“Komite bagkani sifatiyla tartismaya girmem miimkiin degil ve yine de boyle bir

yanit dilinin bu tiir bir konferansta yeterince kabul géremeyebilecegini diisiiniiyorum...

Piyano {reticileri, bu firsati yeniden kargasa cikarmak i¢in kullandilar. Ve

tartismalarin yonii, profesér Nahhas'in yiiriittiigii becerikli bir kampanya nedeniyle
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olumsuz bir yone dondii. Ciinkii Fransizlar, miizik aletleri konusunda son derece

ozgiirliik¢ii bir goriise sahiptiler, 6zetle:

Almanlar ise bu goriise karsiydilar ve Hoca Nahhas, bu farkli goriisleri taraflar
arasinda bir psikolojik manevra ile kullanmisti. Bu manevranin etkisi, Fransiz iiyelerin
ruh halinde agik¢a goriildii ve Monsieur Henri Rabaud, Paris Konservatuvari'nin miidiiri,

sunlar1 soyledi:

“Bu hakdir. Bir miizisyen 6zgiir olmalidir. Kendi sectigi enstriimanlar: kullanmali,
kendi istedigi tarz1 benimsemeli ve kendi zevkine uygun tonlamay1 kullanmalidir. Ayrica

Bat1 miizigi tarzin1 kabul etme hakkina sahiptir.”

Bu goriisii destekleyenlerin sayisi artmaya basladi. Belkide Hoca Nahhas’in aklina
taktiginin bu kadar biiyiik bir etki yaratacagi gelmemis olabilir.

Ancak Hoca Ali, bu yonde yapilan tartismanin kotii sonuglarini sezmis olacak ki,

bu tehlikeli yolu durduracak etkili bir konusma yapti. Sunlar1 soyledi:

“Goriyorum ki tartigmalar, konferansin amacina aykir1 bir yonde ilerliyor ve
ozellikle gercgeklestirilmesi istenen yiiksek hedefle oOrtiismiiyor. Kralin en 6zel
umutlarindan biri, Arap miiziginin sanatsal degerlerini lekelemeyen ve 0zgiin
giizelliklerini eksiltmeyen bir bozulma meydana gelmeden gelisimini etkileyen nedenleri
ve etkenleri arastirmak. Eger boyle bir aragtirma konusu acarsak, Arap miizigininin
gelisimini tegvik etmek ve kendi nedenlerini kabul etmek yerine Bat1 miizigi tarzin1 kabul
etme yolunda ilerlemis oluruz ve Bat1 miizigiyle degistirme yoniinde bir hedefe yoneliriz..
Clinkii herkesin bildigi gibi miikemmeliyet, gelenekleri korurken asamali bir gelisim

yoluyla ulasilabilecek bir seydir.”

Hoca Zeki Ali'nin bu giizel konusmasi, katilimcilarin ruhunda biiytik bir etki birakt.
Ben, bu konusmanin agiklig1 ve ifade giizelligi karsisinda biiylilenmistim. ben sakin bir
kisilige sahip olsam da gosterilere katilmaktan kaginirim, bu tutku beni biiyiik dlctide
etkiledi. Hoca Zeki Ali, degerli konugmasina giizel bir sonla devam etti ve bu giizel son,
kisisel hedefler i¢in yapilan bu giiriiltiiniin etkisini yok etti. Sonunda, Enstriimanlar
Komitesi tarafindan sunulan raporun incelenmesine karar verilerek oturum sona erdi.

benzer miizikle ilgili diger konular da 6nerilen miizik toplulugunda incelendi.”
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Bu onemli sayfa, Hoca Zaki Ali'nin zamaninda dogru bir savunma yapmadigi
takdirde, Bay (Rabaud) Bey'in ifadeleriyle uyumlu ve Kral'in istegi ile nde gelen miizik

hocalarinin goriislerine aykiri olan garip bir kararin alinabilecegini isaret etmektedir.

Bunu sdyliiyorum ¢iinkii aramizda kendi basina bir boliinmenin yolunu agmak ve
bugiine kadar hi¢ duyulmamis bir yapay miizik yaratma girisiminde bulunan

(Cekoslovakyali Hoca Alois Haba gibi insanlar vardi.

Bu hoca, piyano {ireticilerinden pek de farkli olmayan biri olarak bir giin kiirsiiye
cikmis ve 36 aralik iceren, bugiine kadar miizigin igitme organlarinin olusturmadigi yapay
bir miizigi betimleyen notasini siyah bir tahta iizerine ¢izmeye baslamisti. Ancak, teorik
yaklasimini agiklamay1 birakti ¢linkii arkasina dondiigiinde, dinleyicilerin bu kiymetli

konusmadan uzaklastigini gordii.

Alois Haba Bey'in bu konusmadaki amaci, elbette kendi yaklasiminin avantajlarini
aciklamak ve beni Ozellikle ikna etmek amaciyla yaklasiminin, esit dortte bir tonlu

yaklagima gore Dogu miizigi i¢in daha uygun oldugunu kanitlamakti.

Avrupa gevrelerinde bu tiir oyuncaklara daha fazla alan vardir ve bu nedenle Prag
Konservatuvari'nda, Haba'nin ¢eyrek ve alt1 tondan olusan seslere dayali yaklagimini

incelemek i¢in bir boliim actiklarini goriiyoruz.”

“Bu boliimde, Haba ve farkli yaklasimini alayci bir tavirla karsilayan ve onu deli
olarak goren Ogrenciler oldugunu belirtmek gerekir. Bu o6zgirlilk, Avrupa sanat
cevrelerinde gozlemlenen bir etki olsa da, Dogu'da benimsenmesi zor bir konsepttir. Bu
etki, beyinlerin uzun yillar boyunca entegrasyonunun sonucudur. Onlar Haba gibi
insanlar ve deneylerine alan acarlar; sonuglar olumlu olursa fayda saglarlar ve sonuglar
olumsuzsa zarar1 olmaz. Ciinkii Bati miizigi, hedefine mantikli adimlarla ilerlerken

durmayan bir yolculuk yapar ve amact sadece mitkemmelliktir.

Gliniin birinde Avrupa'da, bu adamdan farkli olarak oktavi 54 boliime bolen birinin
ortaya ¢ikmasi muhtemel degil mi? Bu komik iddialara kap1 agik birakildiginda, bize
Misir miiziginin gelecegi konusunda ne olacagini sormamiz gerekir. Bu, biiyiik 6neme

sahip bir konudur.

Bu nedenle, tarihi ¢ekingenlikten bahsetmeme izin verin. Hoca Zeki Ali'nin

sergiledigi tarihi ¢ekingenlik, miizigi seven herkesin ruhunda giizel bir etki birakti. Dogu

66



miiziginin iyiligi i¢in bu biiylik hizmeti yerine getirdiginden dolay1 ona minnettarligimi

sunmam gerekiyor.”

4.4.3. Miizik Dizisinin Konu Ve Inceleme Yontemleri

“Onceki makalelerimden birinde, Misir'daki 6gretmenlerin miizik skalasinin
sabitlenmesi konusundaki anlagmazlikta digerlerinden 6nde olduklarina dair bir ifade
vardi. Simdi bu anlagmazligin nedenlerini agiklamak istiyorum. Hastalig1 tanimlayarak

ve sebepleri anlayarak, tedavi ediciye ve iyilesme icin gerekli 6nlemlere ulasabiliriz.

Bilindigi gibi sanat endiistrisinde pratik boliim, teorik boliimden once gelir, yani
endiistri ilk Once pratik yolla gelisir, ardindan endiistri iiyeleri, endiistrilerine dayanan
kurallar1 ve yasalar1 inceleyip sorgularlar ve bu arastirmalarin bir sonucu olarak
endiistrinin bilimsel teorilerini ve kurallarim1 yazmaya baslarlar. Miizikte de durum

boyleydi:”

Bu bilim, miizigi agiklamaya ve ifade etmeye yardimci olurken, diger yandan
miizige gelismesine vesile oldu. Ayni zamanda da bir¢ok durumda miizigin ¢okiise dogru

hizla ilerlemesini engellemeye yardimci oldu.

Bati milletlerinin miizik tarihine dikkatlice bakarsak, miizigin dogal yolunda
ilerledigini ve teorilerle pratigi yan yana yiiriidiigiinii goriiriiz. Doguya gelince, miizigin
tarihine baktigimizda, bu modelin tersine hareket ettigini goriiriiz. Dogu iilkelerinde
miizik, uzun bir siire boyunca dogal bir pratik miifredatla yasadi. neredeyse tiim bilimler
ve sanatlar okullar tarafindan &gretilirken, miizik sanati1 6zel bir okula sahip olmaktan
mahrum kaldi. ancak yakin bir zamana kadar. Bu nedenle, miizik bilimi Dogu'da yazili
olmadan Once, nesilden nesile aktarilarak ve degisikliklere ragmen temel tarzla ilgili
melodi farkliliklarin1 koruyarak gelmistir. Bu miicadele, dncekilerin Dogu'nun gelenege

ve miras aligkanliklaria olan giiglii bagliligiyla bilinir.

Miizik sanatina verilen ihmalle ve kurallara uygun Ogretim ve egitimden
vazgecilmesine ragmen, bu sanat Dogu'da varligmi korudu. Tarih bestecilerin,
sarkicilarin ve enstriiman {istadlarinin bazi iinlii isimlerini kaydetti. Bu durum, Dogu
milletlerinin miizige dogustan gelen olaganiistii yeteneklerine ve toplumun cesitli
yonlerinde miizigin kullanimina, ayrica miizisyenlerin c¢agm biiytlkleri ve ileri

gelenlerinden gordiikleri tesvike dayanmaktadir.
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ilging olan su ki, bu tinliiller miizik notasyonunun kurallarin1 bilmiyorlardi. Ayrica,
Dogu miizigi teorileri hakkinda higbir sey bilmiyorlardi. Tiirkler arasinda, miizigin
onciilerinden bazilari, 6rnegin (Tanburi Osman Bey) ve (Itri Dede Efendi) ortaya ¢ikt1 ve
tanindi. ¢ikiglar1 sadece sahne pratiginden kaynaklaniyordu. Ayni sekilde, Misirh
besteciler ve sarkicilar ile Yunan da sanatlarini icra ettikleri bilimsel arastirmalar
hakkinda pek bir sey bilmiyorlardi. Bu gercegi, konferansta miizik ortamiyla temasimdan

sonra fark ettim.

Bir giin Dizi Komitesi liyeleri arasinda piyano iireticileri tarafindan giindeme
getirilen “(Metodu Degistirme)” meselesi iizerine bir tartisma yapildi. Komite
toplantilarina uzman kisiler olarak davet edilen 6gretim iiyeleri, bu konuyla ilgili yapilan

tartismalarin ne oldugunu duyduktan sonra, firsattan yararlanarak su soruyu sordular:

“Biliyorsunuz ki miizikte baz1 temel boyutlar vardir ki bunlara en kiigiik bir
degisiklik bile miimkiin degildir. Ornegin, udun tellerini ¢ekerken (Yegah) ve (Asiran)1
8/9 oraninda ayarliyorsunuz, ¢iinkii bu teller arasinda tanini adi verilen bir aralik
bulunmaktadir. Simdi size derler ki, bundan sonra (Asiran) telini bu oranin altinda
ayarlaym. Bunu kabul eder misiniz? Ve gelecekte Arap makamlarinin temel prensiplerine
ne kadar zarar verecegini diisiindiiniiz mii? eger 24/4 esit tempermanin bir yontemi kabul
edilirse?” Cevaplar1 neydi biliyor musunuz? Iste bu cevabin metni burada hatirlatmak

isterim:

“Biz 8/9 oranini, tin1 boyutunu bilmiyoruz ve 24/4 esit tempermanin kabul
edilmesinin sonuglarimi tahmin edemiyoruz. Isitme, ayrimin élgiitiidiir ve kulagimizin

hoslandig1 sesleri kabul eder, hoslanmadiklarimizi ise reddederiz.”

Bu saygin Ogretim {iiyeleri arasinda bir gorlis birligi olmasaydi, biri deneyi

duydugunda “dogru” derken, digeri “hayir, biraz tiz” diyerek bagiracakti.

Eger bu anlasmazlik olmasaydi, sorun ¢o6ziilemezdi. Bu farklilik nereden
kaynaklantyor? Ikisinden birinin isitme yeteneginde bir sorun mu var? Eger sorun yoksa,
neden biri ahengin dogru oldugunu disiiniitken digeri bunun diizeltilmesi ve

degistirilmesi gerektigini diisiiniiyor?

Birinin “Yegah” ile baglamasi sartiyla, goriisleri farkli olan bu iki kisi birlikte bir

sarki sdyleseler, “Asiran”1n sesi birinde digerinden farkli olabilir mi?
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Bu farklilik dogal olarak sarki sdylerken ortaya ¢ikmaz, bu nedenle anlagmazlik,
her birinin isitme organinin hassasiyet seviyesindeki farkliliktan kaynaklanir. Bu nedenle,

calgicinin duyusal hassasiyeti, isitme yeteneginin ne kadarina dayandigiyla ortaya cikar.

Simdi, iki keman 6gretmeninin arasinda oturan ve miizigi bilmeyen ancak saglam
bir estetik anlayisa sahip bir dinleyici oldugunu farz edelim.O da duydugu melodiler

arasinda birini digerine tercih edecek.

Bu tercihin nedeni nedir? Bu tercih, miizigin bilimsel bakis acisindan kisaca

aciklanabilir su sekilde:

Keman {izerinde seslerin yerleri bilimsel olarak belirlendi. Ornegin, Hiiseyni
perdesi 333 milimetre uzunlugundaki neva teli lizerinde 296 milimetre noktasindan ¢ikar.
Eger ilk calgicinin miizik duygusu tamamen gelismis ve miizik diizeni olgunsa, parmagi
belirli bu noktaya basar ve bu sirada Hiiseyni notasi, diizenli oranlara sahip sesleri duyan
insan dogasinda kabul géren bir perde olur. Ikinci ¢algicinin miizik duyusu gerektigi gibi
hassas degilse, parmagini 297 veya 295 milimetre sonrasindaki noktaya basar. Aslinda,
bahsedilen iki konumda yapilan basingtan ¢ikan sesler bize Hiiseyni notasini verir, ancak
bu “gercek” nota degil, “yaklasik™ bir nota (meyil edilen) olacaktir ve saglam bir kulaga
sahip kisi, ger¢ek notay1 duydugunda hissettigi zevk kadar, yaklasik perdeyi duydugunda
tatmin olmaz. ¢linkii ikinci ¢algici, birinci ¢algicinin becerisiyle ayni seviyede ¢almaya

yetkin degildir.

4.4.4. Araliklarin Bazi Hatalar1 izah Etmek

Misir'da miizigi icra edenler ve onunla ugrasanlar, sanat1 pratik yollarla ve kisisel
gelisim yoluyla 6grenmislerdir. Herkes icin ¢alisma kilavuzu olarak kabul edilen bilimsel
kurallar bulunmamaktadir. Bu durum, goériilen farkli goriislerin ve fikir catigsmalarinin

temelini olusturur.

Bu anlagmazlig1 gidermenin en uygun yolu, bilimsel nedenleri dikkate almaktir. bu
bilimsel nedenler Giinesin yogun bulutlar1 havada dagitmasi gibi, miizikteki bilgi giinesi

de yanilgilar1 ve kuskular1 dagitacaktir.

Konferans diizenlenmeden 6nce, Birgok Misirli, Arap miizigi dizisini sabitlemek

icin ses Olger (sonometre) lizerinde birkag deneme yaptilar ve deneylerinin sonuglarini
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iceren kitaplar ve mektuplar hazirladilar. Ancak, Bati'daki miizik topluluklari, bu kadar

farklilik ve ¢esitlilikten dolay1 dogru bir fikre yonlendirilemedi.

Bu nedenle, konferans programini hazirlamakla gorevlendirilen Baron Rodolphe
d’Erlanger'nin, bu konuyu konferansin giindem maddelerinin basinda yer alacak sekilde
(Temel dlglimlerin yedi araligini kanitlamak icin yapilan deneylerin incelenmesi ve Arap
miizigi dizisi olusturan yirmi dort sesin degerini kanitlamak icin yapilan arastirmalari)

diizenlemesi gerektigini gordiik.

Daha o6nceki bazi makalelerde, konferansta bu maddeyle ilgili yasanan yanlis
anlamalara dikkat ¢ekmistim. Burada, dnceden Arap miizigi dizisi ile ilgili yapilan
deneylere dair notlarimi ve bu deneylerin bilimsel agidan degerini agiklamak istiyorum.
ozellikle ziyaretim sirasinda Misir Kiitiiphanesi'nde goziime carpan iki kitaba 6zellikle
atifta bulunmak istiyorum. Bu iki kitaptan ilkinde, oktav1 esit olmayan yirmi dort ¢eyrek
boliime ayirirken bu boliimlerin esit oldugunu belirtmeden boliimlendiriyor. Digerinde

ise, oktavi esit yirmi dort ¢eyrek boliime ayirmanin temellerini arastiriyor.

Ilk kitap, Kamil elhula’i tarafindan yazilan “Dogu Miizigi Kitab1” adim
tasimaktadir. Ve bu kitapta, rahmetli Idris Ragip Bey'in elde ettigi deney sonuglart
bulunmaktadir. Ayrica, kitabinda idris ragip bey’in Misirlilarin matematik ve astronomi

alanindaki 6nde gelen isimlerinden biri oldugunu belirtti.

Kitabin 32 - 33. sayfalarinda yer alan tabloda gosterilen rakamlara dikkatlice
baktigimizda, bu rakamlarin dogru oldugu gortiliir, ancak Asiran, Rast, Dugah ve Cargah
gibi baz1 tonlarin kesirlerinde bazi farkliliklar bulunmaktadir. Diger rakamlar ise higbir

sekilde dogru degildir ve herhangi bir bilimsel temele dayanmamaktadir.
Bu hatalardan sadece ii¢ 6rnek vermekle yetinecegim:

1- Yegah ve Asiran arasindaki oran 8/9'dur. Idris Ragip Bey, bu iki nota arasindaki
ceyrek oranlart sasirtict bir sekilde 969/1000, 49/51, 918/921 ve 222/227 sabitlemeye
calisti. Ayrica her ikisinide 8/9 oldugunu bilmemize ragmen, (Rast, Dugah) ve (Cargah,
Neva) arasindaki oranlar1 hatta (yegah ve asiran) arasindaki gibi farkli oldugunu isaret

etti.

2- Yegah ve Irak arasinda, diinya miizik teorilerinde esi benzeri olmayan son derece

tuhaf bir oran olan 101/125 oranin1 getirdi.
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3- Yegah ve Irak arasindaki oran belirtilmeden 6nce, ayni oranin Rast ve Yegah
arasinda da korunmasi gerekiyordu, bu durumda Yegah'in konumunu 606 milimetre

olarak belirtmesi gerekirdi. Fakat bunu yapmadi ve bu durumda bir terslik olusturdu.

Bahsedilen tabloda bir¢cok hata ve yanlislik bulunmaktadir ve uzun bir listeye

girmemek icin sadece bazilarina igaret ettim.

Ikinci kitap, Mansur Avad tarafindan yazilan ve “Matematiksel Kurallara Dayali
Miizikal Oranlar” adini tastyan bir kitaptir. keske bu iddialar ve meydan okumalarla boyle
bir isme sahip olsaydi. Onu konferansta kayitlarin konusuyla ilgilenirken gordiik. Kitabin
icerigine derinlemesine bakan bir okuyucu, yazarin miizik teorilerinin temellerine bile
hakim olmadigin1 fark edebilir. Kitabinin besinci sayfasinda, cesitli hatalarla dolu bir
tablo bulunmakta ve bu tablo, esit aralikli ¢ceyrek sisteminin kabuliine iliskin goriisiini
ortaya koymaktadir. Okuyuculara, Mansur'un miizikal oranlar ve matematiksel kurallar

konusundaki bilgisinin kisa bir 6zetini sunuyorum.

Mansur Hoca bir metre uzunlukta olan bir tel ¢ekti, ve bu telden ¢ikan sesi “Yegah”
olarak kabul etti, ardindan pergel kullanarak teli on kisima bdldii ve Asiran'in, telin
uzunlugunun 900’uncu milimetresinde yani onuncu boliimde ¢iktigini hayal etti.Eger
hassas miizikal kulagini kullansaydi, bu yanilsamada sasirmazdi ve kolaylikla Agiranin

sesinin onuncu degil dokuzuncu parcada oldugunu fark ederdi.

Mansur Efendi’nin yanlis anladig1 bir noktaya dikkat ¢ekmek istiyorum: Batililar
tarafindan yazilan Fizik kitaplarinda, Bat1 miizigindeki biiylik gam (Gamme majeure)
olan, do notasi ile baglayan gamda, do ve re arasindaki oranin 8/9 oldugunu ve re ile mi
arasindaki oranin 9/10 oldugunu gérmiis; Ancak, bu kitaplarda bahsedilen uzaklik, Bati
miizigindeki (Re - Mi) arasindaki uzakliga yaklasik olarak esit oldugunu gézden kagird.
Dogu miizigindeki (Diigah - Segah) arasindaki uzaklikla transpozisyon yapildiginda esit
degildir. Hatta konferansta yapilan tiim tartigmalarda, do notasinin Rast ile esit oldugunu,

re'nin Dugah, mi'nin ise Segah ile esit oldugunu kabul ettiler.

Yine de, Mansur Efendi, bu durumu ud iizerinde calma yoluyla anlayabilirdi,
boylece (Yegah - Asiran) arasindaki mesafenin on tel yerine dokuz telden
kaynaklandigin1 6grenebilirdi.Eger ona bu soruyu sorsak, Mansur Efendi'nin cevabi ne
olurdu? Asiran teline ¢ikan sesin mutlak bir dizide olmasi i¢in Yegah teline onuncu mu

yoksa dokuzuncu mu parmaginizi koyuyorsunuz?
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Eger onuncu boliim isaret ediyorsa, bu miizik zevkinden yoksun oldugunu ve
miizigin pratik yoniindeki bilgisinin teorik bilgisine esit oldugunu gosterir. O zaman onun
tartismasindan vazgegtik ve bunun sebebi Misir'daki udun, Tiirkiye'de iiretilen uddan

daha biiyiik olmasidir.

Oyleyse, titresimli kismin uzunlugunun 640 milimetre oldugunu varsayalim. Bu
durumda, udun perdesi boyunca yapilan bir kesmede (iist esik tarafindan) onuncu boliim,
576 milimetrede kesir olmaksizin yer alir. Udun boyun tarafindaki telin dokzuncu
boliimiinde 568 milimetrede yer alir. bu da bir farka isaret eder; yedi milimetre ve kiriklar.

Acaba sagduyu sahibi bir miizik 6gretmeni, boyle bir farki hissetmez mi?

Mansur Efendi'nin bu ilk siiregteki hatasini agikladik. Simdi, onun yanlig iddiasina
gore (Yegah - Asiran) arasindaki mesafeyi dort esit kisma nasil bolecegimize bakalim,
varsayalim ki bu mesafe 100 milimetre olsun iddia ettigi gibi. Onun i¢in bu oldukca
kolaydi, ¢ilinkii 100 milimetre boliindligiinde 25 milimetre olduguna inaniyordu, bu
ylizden basitce pergel kullanarak mutlak dizi uzunlugunu dort esit pargaya boldii. Buna
gore ve Mansur Efendi'nin garip teorisine gore, 1000 milimetrelik uzunluga sahip olan
Yegahin ¢gikardigi tel, milimetre bagina 975 perde (kaba nim hisar), milimetre basina 950
perde (kaba hisar) ve milimetre basina 925 perde (kaba dik hisar) ¢ikar!..

Eger Mansur Efendi mizik biliminde temel prensiplere ve tellerin titresim
yasalarina dair bir bilgiye sahip olsaydi, doga bilimleri ve doganin yasalarina aykir1 bir
teoriyi ortaya koymaya cesaret etmezdi. O, tellerin titresim sayisinin uzunluklariyla ters
orantili oldugunu ve ayni oranin notalarinin keskin oldugu durumlarda, bu notalar1 {ireten

tellerin kisaltilmas1 gerektiginin dogal yasalarin bir pargasi oldugunu bilirdi.

Bu adamin, dogal yasalar1 bilmedigi halde insanlar arasinda “Miizikte Oranlar:
Matematiksel Kurallar Uzerine” adli bir kitap yaymlamasi ve bu kitabin bazi
boliimlerinde, gergek bilimin reddettigi hatalarla dolu oldugu halde, okuyucuyu bir seyler
bildigi izlenimi uyandiran ifadeler kullanmasi nasil miimkiin olabilir? Ornegin, “Doga
bilimi hocalarinin bildigi gibi” gibi ifadeler kullanarak gercek olmayan iddialarla bilim

ve sanat1 haksiz yere su¢lamasi gibi.

Eger (Yegah - Asiran) arasindaki mesafeyi Mansur Efendi'nin hastalikl teorisine
gore dort esit boliime ayirirsak, bu durumda ilk ¢eyrek, miizik biliminin teorilerine gore

39/40 oraninda boliinmiis olacak, ikinci ¢eyrek 38/39 oraninda, {igiincli ¢eyrek 37/38
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oraninda ve dordiincii ¢eyrek ise 36/37 oraninda boliinmiis olacaktir. Elbette, okul
cocuklar1 bu tiir farkli oranlardan kaynaklanan dortliiklerin esit oldugunu sdylemekten

utanacaktir.”

Miizik aletinde titresen telin, “kalin” taraftan “ince” tarafa dogru esit boliimlere
ayrilmasi gerekir. Ve bu boliimlerden ¢ikan sesler farkli oranlara sahiptir. Telli ¢algilarin
titresim yasalari, bu notalar arasindaki araliklarin miizik bilimi geregi birbirlerinden daha
biiyiik oldugunu belirtir. Bu tiir seylerden anlamayan bir adamin, bu kadar biiyiik baslikli
bir kitap yayimlayabilmesi nasil olur, anlamiyorum. Ve onun yanlis teorisini ogrettigi
(Dogu Miizigi Ozel Okulu) adin1 verdigi bir miizik okulu kurmasina nasil izin verilebilir?
bilmiyorum. Eger bdyle bir is miimkiinse, o zaman Misir Universitesi'ndeki doga
bilimleri hocalar1 neredeydi? merak ediyorum. iddialarin1 bilimsel kanitlarla karsilamak

icin onun yanlis iddialarin1 dogrulamak i¢in herhangi bir hoca ¢ikti mi1?”

Kahire'deki konferans nedeniyle kalisim kisa bir siireydi, bir ay1 gegmiyordu. Bu
ylizden Kahire'deki Kitaplar Sarayi'na devamli gidemedim ve bu kitabin ne kadar yaygin
oldugunu ve bu kitabin elestirilmeden ne kadar yayildigini1 6grenemedim. Gergek su ki
eger bu biiyiik hata, bilime ve sanata kars1 yapilmis olmasina ragmen, itiraz veya elestiri

olmadan meydana gelmisse, tiziintlimii ifade etmemek miimkiin degil.

Okuyucu, Mansur Efendi'nin teorisine gore ¢eyrek perdelerin gercek pozisyonlarini tonal
uzunluk i¢inde ne kadar sapma gosterdigini anlamasina yardime1 olan bir tabloyu asagida

bulabilir.
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Sekil 1 - Rauf YEKTA Bey'in Mansur efendi'nin Tiorik Hesaplarma Y 6nelik
Elistirisinin Arapgasi.
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Gercek bilimsel teoriye gore | Mansur Efendi'nin teorisine gore:
1000 1000 - bos tel(Yegah)
971 975 - Birinci geyrek
943 950 - ikinci geyrek
917 925 - Uciincii ¢eyrek
890 900 - Doérdiincii geyrek (Asiran)

Sekil 2 - Rauf Yekta Bey'in Mansur efendi'nin Tiorik Hesaplarina Yonelik Elistirisi.
Doniip de belirtmek gerekirse, konferansta dizi komitesinin basarisizliga ugramasi,
bu tiir dgretmenlerin yarattigr giiriiltiden kaynaklanmaktadir. ¢iinkii onlarin gizli

sebepleri ve amaglar1 vardi.

Miizik dizisi Komitesi'nde, konferansin baglamasindan bu yana, kisir tartigmalar ve
celiskili goriisler beni gergekten rahatsiz etti ve bu tiir bir etki dogal bir sonugtur. ¢linkii
miizige tutkulu bir adamim ve miizik dizi konusunda 40 yili askin arastirma ve
incelemelerim ve deneyimlerim mevcut. Dogu ve Bati'da bu konuda birgok kitap okudum
ve inceledim. Giin boyunca doniip duran, kisir tartismalari tekrar tekrar diistindiigiimde,

geceleri yatagimda endiseyle kivranirdim.

30 Mart 1932 Carsamba giinii, Ulusal Konferans Heyeti'ne sunulmak iizere dizi
Komitesi'nin son raporunun okunmasi i¢in tarih verildi. Saygideger baskanlari
(Collangettes), komitenin, tiim ¢abalarina ragmen, konuda kesin bir goriise varamadigini
bana bildirdi. Bu nedenle, beklenmedik sonuglarin olumsuz etkilerinden kacinmak ve
konferans kuruluna olumsuz bir etkisi olabilecek durumlari ortadan kaldirmak i¢in bir yol

bulmaya caligtyordu.

Carsamba gecesi uykusuzluk beni etkiledi ve ¢ok az uyudum. Sabah ezanindan 6nce
uyandim ve alisilagelenden 6nce yatagimdan kalkmak zorunda kaldim. Sabah namazim
kildiktan sonra konuyu diisiinmeye basladim. Benim aklima sonuca ulasabilecek bir fikir
geldi ve bu nedenle hemen kalemi alip Fransizca olarak Komite Baskani Sayin Collange'e

bir oneri yazdim, ¢evirisi s0yledir:
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“Sayim Rahip,

Saym Hilmi isa Pasa, Milli Egitim Bakan1, konferansin agilisinda Arap miiziginin
dizisi belirlenmesi ve sabitlenmesi konusunun ele alinacagini duyurdu. Komite,
bazilarinin iddia ettigi gibi bu miizigin 24 esit araliga sahip bir degistirilmis 6l¢ek iizerine
dayandig1 dogrulugunu tartismak ve analiz etmek i¢in uzun bir zaman ayirdi. Komite, bu
iddiay1 ¢iiriiten deneyler yapt1 ve bu nedenle bunu dogrulamak i¢in alt bir komite kuruldu.
Alt komite, miimkiin oldugunca ¢esitli enstriimanlar kullanarak deneyler yapti. Konferans
kuruluna sunulan raporda acik¢a belirtilen rakamlar, komitelerin elde ettigi ¢eligkili
sonuclar1 gostermektedir. boyle bir durumda, konferans iiyelerine asagidaki soruyu

yoneltmekten bagka secenegim yok:

- Dogu ya da Bat1 miizik bilginlerinden herhangi biri, bu sayilardan Misir miiziginin

dayandig pratik metodu ¢ikarabilir miydi?

- Bu bilgin, bilimsel terimleri kullanarak, bu yontemin ikinci dereceden zayiflayan
(Diyatonik) ya da daha kesin {i¢iincii dereceden en giiclii olmayan (Ditonik) tiirden mi

olduguna hiikmedebilir mi?

Bu raporda yazilanlara dayanarak, herhangi bir teorik bilginin, Arap miiziginin tam
olarak besli ve dortlii araliklardan (Quarte - Quinte) olup olmadigini ve bu miizigin farkli
araliklardan (Tieerces - tiglii) hangisinin daha baskin oldugunu belirlemek i¢in dogru bir

fikir olusturabilecegi diistiniilebilir mi?

Bu sorulara kesin bir sekilde cevap vermek miimkiin olmayabilir. Bu durumda, 1.
Fuad'in hiikiimetinin Misir'da bir miizik akademisi veya miizik bilimi konseyi kurma
niyetinde olmadigini géz oniine alarak, eger onerim kabul edilirse, bu kurumun miizikte
gercek uzmanlar olan miizik 6gretmenleri ve teorisyenler ile bati miizigi tarihinde
derinlemesine bilgi sahibi olanlar ve dogu miizigiyle ilgili konulara vakif olanlar
tarafindan olusturulmalidir. Bu konuda piyanolarin miihendisleri veya {ireticileri yer

almamalidir.

Bu tiir bir kurul Kahire'de kurulursa, Islam diinyasindaki kralliklar arasinda Arap
miiziginin bir merkezi haline gelmeyi hak eder. O zaman, egitim bakani tarafindan
konferansin agilisinda bahsedilen tiim konularin sessizlik ve huzur i¢inde bu Dogu
Miizigi Enstitiisii'nlin ¢atis1 altinda ¢dziilmesi miimkiindiir. Bu enstitli, kralin ve onun

destekledigi sanat ve bilimlerin bilge ellerinin zarafeti sayesinde sanat ve bilimlerde
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biiyiilk bir ilerleme kaydetmektedir. Umudediyorum ki Bu Onerim, konferans

oturumlarinin tutanaklarina eklenir.
Makam, Usul ve kompuzasyon Komitesi Baskani
“Rauf Yektd”

Toplantinin agiliginda, 6nce Dizi Komitesi tarafindan sunulan detayli rapor okundu.
Bu miikemmel rapor, baskan Collangettes'nin ustalig1 tarafindan ustaca hazirlandi ve
piyano treticilerini sasirtan bir darbe vurdu. Toplantidan hemen sonra, bu raporu bilim
adami dostumu tebrik etmek i¢in acele ettim. bu nedenle minnettarligimi ve tebriklerimi
tekrar ifade etmem gerektigini diigiiniiyorum. Bu rapor, kesin bir sonu¢ icermemesine
ragmen, piyano lreticilerini sasirttigi gibi, yabanci liyeleri de biiyiikk bir saskinliga
siriikledi. bu da her birinin bu beklenmeyen sonu¢ karsisinda ne sdyleyecegini
diistinmesine neden oldu. Komite baskaninin raporunu okuduktan sonra, bagkandan s6z

istedim ve yukarida belirtilen 6neriyi hemen okudu.

Onerim, piyano iireticilerinin umutlarini sarsan ikinci bir darbe gibiydi, ¢iinkii onlar
fikirlerini savunma ve kabul ettirme yolunda devam ederken, konferansin g¢ikarlarina

uygun bir karar verecegine dair biiytik bir giiven i¢indeydiler.

Yabanci iiyeler ise tam tersine, tekliften memnun oldular. ¢iinkii 6l¢ek konusundaki

kesin bir goriise varmak, onlar1 zor durumda birakt1 ve ne sdyleyeceklerini bilemediler.
Benim 6nerim duyulur duyulmaz, rahat bir nefes aldilar.

Konferans iiyelerinin yiizlerinde endise belirtileri belirmeye basladi ve daha sonra
az sayida kisinin Onerilerimi tam olarak anlamadigi ortaya cikti. 6zellikle de miizik
konseyinin enstitli altinda toplanmas1 onerimden dolay1 kaygi duyduklar: anlasildi. Bu
onerinin akademik birimlerinin diginda bir yerde kurulmasini amagladigini diisiinmeleri
nedeniyle endise duyduklar1 anlasildi. Bu nedenle, enstitii mensuplarindan biri - adini
hatirlamiyorum - Kabhire'de enstitiiniin kurulmasindan bu yana yillar gectigini ve
enstitiiniin miizik akademisine iilkeye katkida bulunmadigini belirtti. Bu sozler {izerine,

baskandan s6z istedim ve niyetimi tekrar agikladim ve boylece endiseler giderildi.

Onerim hem yabanci hem de yerli {iyelerin cogunlugu tarafindan kabul edildi ve

sonunda Bagkan Collangettes tarafindan oylamaya sunuldu:
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“Hiikiimete bir miizik akademisi kurma teklifinde bulunacagiz. Itiraz edenlerin

ayakta durmasini bekliyoruz.”

Sadece Nahhas Efendi ve Emil Arian Efendi, ayrica s6z konusu enstitii iiyesi olan
ve akademik bir komisyonun olusturulmasinin gerekli oldugunu belirten yargisini veren

iiye yerinden kalkti. Ve sonug, teklifimin coskulu bir sekilde kabul edilmesi oldu.

Bu ardi ardina gelen darbeler, piyano iireticileri lizerinde soguk bir dus etkisi yapti
ve onlar1 bir slire sasirtti. Ancak onlar bu toplantida yontemin degistirilmesi(ses
sisteminin) i¢in detayli notlar ve uzun savunmalar hazirlamislardi. Eger onlar sahada

dolasip ve mahkemelerde sergiledikleri hiineri gdstermedilerse, nasil rahatlamalilar?

So6z istediler ve bagirdilar, ¢iglik attilar. ancak yabanci iiyeler sikilmaya ve
mirtldanmaya basladilar. Ondan sonra, Alman bir hoca Curt Sachs {i¢iincli darbeyi

tamamlad.

“Miizik alaninda bir akademik kurulun kurulmasina karar verildigi i¢in, siiphesiz ki
bu kurul, tiim bu meseleleri inceleyecek ve tartisacaktir. Bu konular1 burada tartismanin

yararsiz oldugunu diisiiniiyorum ve komite raporunun kabul edilmesini 6neriyorum.

Bu Onerinin biiyiik bir ¢ogunlukla kabul edilmesinin ardindan oturum sona erdi.
Oturumdan ¢iktigimda, birgok kisinin tebriklerini memnuniyetle aldim. Bugiin diiriistge
soylemeliyim ki, o anda esi benzeri olmayan bir mutluluk hissettim ve bu mutluluk,

konferansin yanlis bir karara varmaktan kaginmami saglamamdan kaynaklaniyordu.

Misirh kardeslerime karsi gorevimi yerine getirdim, beni onurlandirdilar. diger
yandan, miizik bilimleri akademisi sliphesiz Misir miizigi i¢in faydali sonuglara
ulasacaktir. Misir miizigine kalpten en iy1 dileklerimi ve ilerlemelerimi diliyorum.Bu
proje yeniden canlandirma fikrinin sahibi oldugum i¢in, Misir miizigine fayda saglayacak

bu caligmaya katkida bulunmus olmanin hakkimdaki payimi yerine getirmis olurum.

Diinkii toplantinin sona ermesinin ardindan, Emil Arian Efendi toplant1 salonundan

cikan meslektasim Mesut Cemil Bey'i yakaladi ve ona sunlar1 sdylemis:

“Meslektasiniz Rauf Yektd Bey'in ozellikle bana ve Nahhas Efendi'ye, 'piyano
yapimecilart' ifadesini kullanarak bizi hedef aldi. bu durumdan alindigimizi ona iletmenizi

rica ediyoruz”
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“Gergek su ki, bu konuyu kisisel agidan degil, bilimsel ve prensip agisindan ele

aldim “Fransizlar {inlii atasozlerinde derler ki: 'Amaca ulagsmak i¢in her yol miibahtir.”

Benim amacim, konferansin, Misir miiziginin durumunu diisiinmesi ve onu tiziicli
durumundan kurtarmak, diger bilimsel meseleleri ve 6zellikle Arap miizigi teorileri i¢in
uygun miizikal bir tarz olusturulmasi konularini incelemesi i¢in hiikiimete bir miizik

akademisi olusturmasini 6nermesini kabul etmesiydi.

Baska dikkate deger ve Misir miiziginin gelecegi ve ilerlemesiyle yakindan iligkili

diger amaclarimi agiklayacagim.
Mevcut konferans programi su maddeleri igeriyordu:

Bagka siir tiirlerinde miizikal besteleme yapilabilir mi? Misir miiziginin siir
sistemleriyle iligkili oldugunu diisiiniirsek, bu yeni miizik sistemlerinin olusturulmasini

gerektirir mi ve bunlar nelerdir?

Bu konunun arastirilmasi, ikinci komiteye atanan konulardan biriydi ve ben de o
komitenin baskaniydim. Komite iiyeleriyle bu konuyu tartistik ve sonunda karar aldik.

Misir'in biiyiik sairi Ahmed Sevki Bey'in de katilimiyla konuyu ele almaya karar verdik.

Ona katilimi i¢in komiteye gelmesini rica ettigimiz bir mektup yazdik. Birkag¢ giin
sonra, bize katilim talebimize olumlu bir mektup génderdi. Hatirladigim kadariyla, cevabi

oldukca 6nemliydi ve zihnimde yer etti. sdyle cevap verdi:

“Miisait zamanlarda, Misir'da su anda yaygin olan muvassah ve kii¢lik sarkilar gibi
sozlii kaliplardan farkli yeni tiirlerin olusturulmasi i¢in biiyiik bir c¢aba harcadim.
Ozellikle Arap miiziginin tiyatro oyunlarinda kullanimini tesvik etme yollarmi
giiclendirmeye 6zel bir 6nem verdim. Misir'da Avrupa'da oldugu gibi Arap operalarinin
bestelenmesi amaciyla siirsel romanlardan birka¢ roman yazdim. Onlar1 bestelemek i¢in
bazi miizisyenlerden yardim aldim, ancak sonu¢ alamadim ¢iinkii Misirhilar
kahvehanelerde ¢alinan miizik kaliplarina ¢ok baglilar. bu yiizden bu tarzin disindaki
herhangi bir miizige ihtiya¢ oldugunun farkinda degiller. Onceki deneyimlerime
dayanarak soyleyebilirim ki, 'Taht' olarak bilinen orkestra sistemi devam ettigi siirece,

miizikte tek bir adim ilerleyemeyiz.”
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Bu cevap, komitede sunuldu ve birgok tartismadan sonra, bu acelecilikte 1srar
etmenin bir faydasi olmadigina karar verildi. Bu nedenle, Ahmed Sevki Bey'in gonderdigi

mektubun biraz ac¢iklamaya ihtiyaci oldugunu diisiiniiyorum,

Avrupa llkelerini ziyaret edenler tarafindan bilinir ki, bu {ilkelerde her sosyal sinif

icin miizik tiirleri bulunmaktadir. Ornegin Paris sehri gibi bir sehri ele alalim:

Bu sehirde miizik agisindan akla gelen ilk sey operadir. tiyatrolar, miizik eserlerinin
sergilendigi ve miizik alaninda bilgili olan, miizigin inceliklerini bilen ve bu derin tiirii

takdir eden entelektiiel siniftan gelen seyirciler i¢in bir sergi niteligi tasir.

Bununla birlikte, daha hafif tiirlerde eserleri tercih edenler, tiyatrolara ve mizahi
miizige diizenli olarak gitmeye devam ederler. Ayrica bazi insanlar tiyatro miiziginden
zevk almazlar ve klasik pargalar1 dinlemeyi tercih ederler; senfonik ve dortlii miizikler
gibi c¢esitli miizik tlirlerinde keyif bulurlar. Onlari, La Morue veya Colon salonlarina
benzer miizik salonlarinda goriiyoruz, burada en iyi orkestralarin secilmis parcalarinda
aradiklar1 seyi buluyorlar. Eger alisilmis yerlere gitmeyi seven bir adami, opera i¢in liiks
bir koltuk bileti hediye edersek ya hi¢ gitmez ya da giderse, programin tamamlanmasini

beklemeden sinirli bir sekilde ¢ikar.

Her ulusun farkli siniflar1 arasinda bu tiirde bir seviye farki vardir. Renkler ve
zevkler hakkinda tartisilmamasi gereken seyler oldugu sdylendigi gibi, halkin zevklerine
de miidahale edilmemelidir.Ciinkii Insanlar, miizikten zevk aldiklar1 i¢in onu anladiklar
sekilde dinlerler. Bununla birlikte, aydin ve seckin kesim i¢in farkli bir miizik tiiri

olmalidir.

Bu nedenle, Ahmed Sevki Bey'in Misir'da ‘taht’ usuliiniin kaldirilmasini sart
kosmastyla ilgili hakli oldugunu diistiniiyorum. Ciinkii ‘taht’ tarzinin varligi, Misir'daki

tiyatro miiziginin uygulanmasina ve Misir miiziginin gelistirilmesinde yeri yoktur.

Eger Ahmed Sevki Bey bir miizisyen olsaydi, miizisyenler kendilerini hocalar
olarak adlandiran kisilerden talep ettigi seyin, kendi kabiliyetlerinin 6tesinde zor bir talep
oldugunu anlayabilirdi. Onlarin miizik bilgisi, geleneksel olarak aktarilan ve caligma
yoluyla edindikleri bilgilere dayaniyor ve bu bilgi, onlar i¢in endiistriyel bir servete
doniigmiistiir. Bu tiir bilgiler, onlar1 sahneye tagiryamaz ve dolayisiyla tiyatro i¢in miizik
olusturmada yaratict olmalarin1 saglayamaz. Bati iilkelerinde opera bestecilerinin,

miizikteki iistiin yeteneklerinin yani sira bilim ve sanat alaninda koklii bir gegmise sahip
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olmalar1 gerektigi bilinmektedir. Bu kisilerle Misir'daki iddialilar arasinda biiyiik fark
vardir; ¢iinkii Misir'daki iddialilar, Arap dizisinin olusturulmasinda kullanilan sesler

arasindaki farki bile ayirt etmezler.

4.4.5. Solfeji egitiminin yontemeler

Konferensinn ilk oturumlarindan anladim ki (miizik 6gretmenleri) Misir'da
tamamen bizim Tirkiye'deki (miizik O0gretmenlerimize) benziyorlar. Onlarin miizik
bilgisi, genellikle pratik deneyiminden geldi,ancak bilimsel bilgileri neredeyse géz ardi

edilecek kadar sinirlidir.

Kahire'de Dogu Miizigi Enstitiisii adinda bir miizik enstitiisii bulunmaktadir ve bu

enstitiiniin muhtesem bir binasi vardir. bu bina sanat sembollerinden biridir.

Enstitiideki kongre salonuna ilk girdigimde, kendimi Abbasiler donemindeki Rasid
Saray1'nin bir salonunda oldugumu hissettim. Ancak ne yazik ki hayal ile gercek arasinda
cok fark var ¢iinkii bu enstitiideki miizik 6gretmenleri ayn1 zamanda pratikte uzman

O0gretmenlerdi.

Fotograf 13 - Arap Miizik Enstiitiisii 1932.
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Fotograf 14 - Arap Miizik Enstiitiisii Giincel Goriiniimii.

Misir'dayken, sevgili arkadasim Safar Ali hocaya, enstitii 6grencilerine Arap
miiziginin nasil 6gretildigini sordum.

Yerel miizik teorileri hakkinda aldiklar1 bilgiler nelerdir? Ancak bana verdigi
cevaplari belirtmeye gerek gormiiyorum. Bunu sdylemek, bir sirrin agiga ¢ikarilmasi gibi
bir sey olabilir, ancak benim derdim miizik alanindaki genel manfaat1 i¢in tipki enstitii
iyelerinin ve benim saygilt misirli arkadaglarimin derdidir. O yiizden biliyorum ki, eger
misir miizigi hakkinda bir elsterme yapsam bile, sinirli olmayacaklarini eminim. Cilinkii

biitiin sdylentileri genel manfaat i¢indir.

Soru sordugumda, Efendi Safar Ali Bey bana sdyle cevap verdi: Enstitii'deki
derslerin takip ettigi yontemin (Danhauser) yontemi oldugunu sdyledi. Bu cevaptan

olduke¢a sasirdim ve duyduguma inanmakta zorlandim.

Danhauser, Fransiz'dir ve yarim asir dnce Bati miizigi teorileri {izerine (theorie
musique) adli bir kitap yazmistir. Bu kitabi, enstitiide Arap miizigi talebeleri tarafindan

okunuyor!... Bu olaganiistii durumu takip eden okuyuculara birakiyorum.”

Bu durum, Fransizca 6gretmek i¢in bir dilbilgisi kitab1 olarak Arapca dilbilgisini

kullanmakla esdegerdir.
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Ayrica, Yaptigim arastirmalardan 6grendigim kadariyla, miizik aletleri derslerinin
de 6zgilin yontemlerle verildigini ve simdiye kadar keman, ud, kanun veya ney gibi

enstriimanlarin 6gretilmesi i¢cin Arapca miifredatin olusturulmadigini gérdiim.

Miizik enstitiisii mensuplarinin, {ilkelerinin miizigine duyduklari 6zveri ve onu

gelistirmek icin gosterdikleri ¢cabalar konusundaki samimiyetlerinden kesinlikle eminim.

Ancak, bugiiniin kosullarinda enstitiinlin durumunun bu o6zveriyle uyumlu
olmadigini diislinliyorum. Enstitlinlin, Misir miiziginin gelecegini tehlikeye atan bir
yonde ilerledigini ve zarar gordiigiinii goriiyorum. Bu nedenle, okuyucunun ve 6zellikle

enstitil iiyelerinin dikkatini su hususlara ¢ekmek istiyorum:

Baron D'Erlanger, miizik alaninda 6nde gelen bir kisiliktir ve bu makalelerde
calisanlar arasinda taninmaktadir.Hoca artik Dogu miizigi konusundaki bilgisi ve

derinligiyle Batidaki tiim 6gretmenler arasinda bir referans haline gelmistir.

D'Erlanger, Arap filozofu Al-Farabi'nin “Musika'l-Kebir” adli eserini Fransizcaya
cevirmistir. Bu eser, Dogu miizigi konusunda en onde gelen ve en keyifli eserlerden
biridir. Maalesef, konferansin baskani olmas1 planlanmisti ancak ne yazik ki beklenmedik
bir hastaliga yakalandi ve bu durum, konferansin beklenen sonuclarina ulasilmadi.
Ancak, konferansin konusuna biiyiik bir ilgi gosterdi ve bu ilgiyi gostermek igin
oturumlarin ag¢ilisinda komite baskani tarafindan okunmak iizere, degerli rehberlik

ciimleleri ve onemli ¢alismalar iceren bir konugma taslagi hazirladi.

Baron (D’Erlanger) tarafindan hazirlanan taslak, benim baskan1 secildigim
komitenin agilisindan birka¢ giin sonra bana ulasti, bu ylizden zamaninda okuyamadim.
Ancak igerdigi degerli notlar ve yonlendirmelerden yararlanmak i¢in elimden geleni
yaptim. Bu konusmanin girisi ve son paragraflari, arastirmamizla dogrudan ilgili
oldugundan, bunlar1 tam anlamiyla terciime etmeye karar verdim. Baron su ifadeleri

kullanmaktadir:

“Bu konferansin temel amaci, Arap illkelerinde miizik egitimi igin temel
almabilecek bir 6gretim metodu bulmaktir. Cilinkii giinlimiizde bdyle bir kitap mevcut
degildir ve bdyle bir kitabin varhigi, islam diinyasinda Dogu'nun miiziginin gecikmesine

ve ¢Okiisiine yol agcan nedenlerin basinda gelir.”
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Miizik okuma dersleri (solfej) Arap iilkelerinde Avrupa'da kullanilan yontemlere
gore ylritiiliiyor, ancak Avrupa'da kullanilan miizik dizisi, Arap miiziginin dayandigi
kurallardan tamamen farklidir. Bati miiziginde, miizigin temeli besli (Quinte) farklh
araliktaki dizilerin siralanmasidir ve bu miizikte kullanilan gamlar, seslerin bu sekilde
diizenlenmesine dayanir. Ancak Arap miiziginde kullanilan perde sistemi, tellerin
kesilmesi ve birbirine girmesiyle olusan ardisik melodik araliklarin birlestirilmesi ve

diizenlenmesiyle ortaya ¢ikar.

Bat1 miiziginde gam, tam ve yarim tonlardan olusurken, Arap miizigindeki temel
diziler (6rnegin, Rast ve Beyati makamlari) tam ve neredeyse iicte ikisi kadar olan kiigiik

tonlarla olusur.

Ayrica, bu temel dizilerin araliklari, “ceyrek ton” denilen kiigiik tonlara da
boliinmiistiir. Komitemizin gorevlerinden biri de Arap miiziginin genel dizgesini kesin
bir sekilde belirlemektir. genellikle tam ve yarim tonlardan olusan bir diziyi duyan ¢ocuk
Kendi ulusal miiziginin 6zel dizisini tam olarak anlayamaz, o yiizden bu diziyi

degistirmeye c¢alisir.

Arab miizigindeki temel makamlar, tam seslerden ve dort veya bes seslerden olusan
diziyle tamamlanmistir. bu makamlar tam tintya oranla % oraninda yer alir. Bu makamlar
arasinda, digerlerinden daha belirgin bir farka sahip ve bu makamlarin istikrar noktasi

genellikle ¥ oraninda bulunur.

Gergek su ki, 'Segah' makaminin istikrari ile 'Cargah' notas1 arasinda, tam notanin
ticte biri kadar bir fark bulunmaktadir. Sadece tam ve yarim tonlu notalara aligkin olanlar
icin bu makamin icras1 olduk¢a zor olabilir. Arap miizigine ki daha hassas bir miizik
tiiriidiir, kesinlikle tam olarak uygulayamazlar. Ozellikle cocuklar1 Avrupa tarzi
yontemlerle miizik okumayr 6grendiginde, Arap iilkelerinde olgunlasmis bir miizik

olusturulamaz.

Bu girisin ardindan, Baron komitenin aragtirmalarin1 nasil yonlendirecegine dair

tavsiyeler ve 6nemli yonergeler verdi ve ardindan su sézlerle konusmasini tamamladi:

“Arap miiziginde makamlarin ve ritimlerin tetkikine baslamadan 6nce, igimden
gecen bir dilegi samimiyetle ifade etmek istiyorum ve gerceklesmesini umuyorum. Arap

iilkelerinin Avrupa yontemlerini miizik 6gretiminde kullanmaktan vazgeg¢melerini ve
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kendi miiziklerini 6gretmek icin kendi miifredatlarin1 hazirlamalarini ve bu miizigi tim

Arapca konugulan tilkelere yaymalarini ve genellestirmelerini diliyorum.”

D’Erlanger'nin yazdigi bu sozler hakkinda pek fazla soyleyecek bir sey
bulamiyorum. Ciinkii, D’Erlanger, Arap 6grencilerine Avrupa miizigi 6gretme yaklagimi
olan Danhauser yontemiyle Arap miizigini 6gretiyor. O zaman Arap dizilerini nasil
aciklayabilir? Arap miizigi teorisinde 6dnemli bir bolim olan miizikal araliklari nasil
aciklar? onlara makamlardaki biiyiik etkisi olan melodi yasalarini nasil agiklar? Dogu
miizigindeki ritim teorisini ve Arap ritimlerinin tabi oldugu bilimsel prensipleri onlara

nasil agiklar?

Genel olarak, enstitii 6grencilerinin hi¢ siiphesiz bilmedikleri énemli konular
hakkinda bir dizi soru aklimiza gelir. Oyleyse, “Dogu Miizigi Enstitiisii” ad1 verilen ve
en gosterisli binalarda faaliyet gosteren kurumla, Mansur Efendi'nin yonettigi “Misir
Miizigini Ogreten Ozel Okul” arasinda ne fark var? Eger bu iki kurum arasinda bir fark
yoksa, hiikiimetin bu yonde harcadig1 paralarin israf oldugunu séylemek miimkiin degil
mi? Kiiglik bir gayret ve caba ile enstitliniin layik oldugu konuma yiikseltilmesi Dogu

Konservatuvari haline gelmez mi?

Kongrenin toplanmasi sirasinda kendi gozlerimle gordiigim Misir'da miizik
egitiminin i¢inde bulundugu iiziicii durum, bu miizigin gelistirilmesi ve hakettigi konuma
ulagmasi i¢in en uygun yolun, kralin isaretine uygun olarak, Bu, miizigin uzmanlari
tarafindan akademik olarak yazilan bir eserle gergeklesir, boylece miizigi kdtiiye gotiiren

ellerden kurtarilir.

Bugiin hala bu goriisii destekliyorum hatta bu tiir akademisyenlere bu kadar 6nem
verilmesi gerektigine dair kesin bir inang¢ tasiyorum. Bu kisilerin Misir'da miizigin
diizenlenmesi gorevine atanmasi gerektigine inantyorum. Bu akademisyenin miizikle
ilgili herhangi bir etkisinin olmas1 durumunda, kararlarini ve yayinlarini yaymlayacak bir

dergiye sahip olmasi gerekir.

Misir'da boyle bir bilimsel kurum olusturuldugunda, Mansur Efendi'nin yazdig: gibi
kitaplarin veya benzeri hastalikli teorilerin ortaya ¢ikmasi igin artik alan kalmaz. Boyle
bir bilimsel kurulun hakim oldugu bir dergi, sinirlarin1 asan idaa edenlerden biri ortaya
ciktiginda, yanlis yoldan donmemeleri durumunda, hak ettikleri sekilde onlari

elestirecektir. Bundan sonra, bilim adina sagmaliklar1 yayinlamaya cesaret edemezler...
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Misir'da miizik 6gretmenlerinin sahte hakimiyetine ve etkisine son verme zamani
geldi. Tabii ki, sozlerinizin olumsuz bir sekilde algilanmasini istemiyorum. Elbette,
Ummii Giilsiim, Abdulvahab, Sami al-Savva ve diger biiylik miizisyenler Misir i¢in birer
gurur kaynagidir. Onlarin sanat1 ve katkilari, Misir'in kiiltlirel mirasinda daima saygin bir
yerde olacaklardir. Kuskusuz, onlarin Arap diinyasindaki yeri, Avrupa'daki diger dehalar
olan Adelina Patti, Caruso ve Kubelik gibi isimlerden daha az degiller. Fakat bahsettigim
kisiler, kendilerini teorisyen ve miizik bilimcisi olarak adlandiran ancak bilgi eksikligi

olan cahil kisilerdir.

Konferans, miizigin temel sistemlerinden biri olan miizikal dizilerin ¢oziimiine
ulagsamadig i¢in biiyiik 6nem tastyan bir konuydu, ¢iinkii dizi miizigin temel konudur.
Ayrica, Arap mizigindeki makamlarin, mizik teorilerindeki tiirlerine gore
siniflandirilmasi olmadan, ¢esnilerin belirlenmesinde bir alan yoktur. Eger konuyla ilgili
komite, konunun ¢6ziimii konusunda kesin bir sonuca ulagabilseydi, o zaman makamlar
komitesinde de makamlarin bilimsel bir siniflandirmasina ulasabilirdik. Ciinkii dizi
komitesinin gorevinde basarisiz olmasi, maalesef makamlar komitesindeki ¢cabalarimizi
engelleyen bir sebep oldu. Ciinkii makamlar1 pratik bir sekilde tiirlerine gore
simiflandirmak zorunda kaldik, bilimsel yontemlerle siniflandirmak yerine, ve bu tiir

siniflandirmanin bilimsel agidan herhangi bir 6nemi yoktur.

Eger goriislerim ve okumalarim bu noktaya kadar ulastiysa, konferansin ortaya

cikardigi genel durum hakkinda yorum yapmak gerekir:

Misir, Kahire'ye ¢agri yaparak biitiin diinyanin iinlii miizisyenleri davet etti. Bu
davetin amaci, Arap miiziginin saglam bir diizenlemesini saglamak i¢in gerekli olan
onlemler ve yontemler hakkindaki fikirlerinden ve goriislerinden faydalanmaktir. Bu
tinliiler davete hemen icabet ettiler ve gercegi soylemek gerekirse, cogu Arap miiziginin
hangi ses kaynagina dayandigi konusunda kesin bir bilgiye sahip degildi. bu nedenle

kendi aralarinda soyle diyorlardi:

“Arap miuziginin kitaplarindaki teorilere ve torunlarinin pratik uygulamalarina
bakarak, Araplar'in ses teorisinin temelini olusturan yontemler arasinda ne gibi farklar
oldugunu gorecegiz. Bu farkin gercekligini Misirlilarin kendilerinden duydugumuz
ardindan Arap miiziyesinin ve geleceginin gelistirilmesi icin gerekli yollar1 diislinmeye

baslayacagiz.
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Iste bu diisiindiikleri. Ancak konferansta birkag kisi, Arap miiziginin ses egitimini

esit 24 ceyrek lizerine dayali bir yaklasima dayandigini séylediginde sasirdilar.

Bu iddia garip geldi ¢iinkii bu nasil miimkiin olabilir? Ve diinyadaki hangi miizik,
modifiye temele dayanir? Tiim milletlerin miiziginin gercek bir temeli vardir ve bu temel,
miizik teorisinin bilimsel dayanagina sahiptir. Bu nedenle, Misir Miizik Enstitlisti'niin
yetkililerinden bu konunun gergekligini sormaya karar verdiler ve Misir miiziginin hangi
gercek temel tizerine dayandigini sordular. Enstitii tiyelerinin yaniti, piyano lreticilerinin
goriislinii kabul ettikleri oldu:

“Oktav'in 24 esit ¢eyrek parcaya boliinmesinden olusan degistirilmis yaklagim,

2

Misir miiziginin gergek ses yaklagimidir!...

Bu cevap, Batili bilim insanlarin1 sasirttt ve onlar1 saskinliga ugratti. Bu nedenle,
onlar sadece davacilardan kanit istemekle yetindiler ve onlara “Eger dogru soyliiyorsaniz
kanitiniz1 getirin” dediler. “Bu iddianin dogrulugunu gergekle ve eylemle kanitlayin.”
Ancak Misirlilar iddiay1 kanitlamakta basarisiz oldular, ben ise Avrupalilar gibi saskinlik

i¢inde kalmadim.

Cinkli Arap miiziginin hicbir sekilde degistirilmis sesleri kullanmadigini
biliyordum, bu yiizden iddialarin1 kanitlamanin miimkiin olmadigini fark ettim. Ve ayrica
Misir'daki miizisyenlerin hayatlarinda hi¢gbir zaman 24 esit aralikli ¢eyrek nota igeren bir

Arap miizigi par¢asi duymadiklarmi biliyordum.

Unlii sarkict Hanimefendi (Ummii Giilsiim)'un, meslektasim olan Mesut Cemil
Bey'in Tanburda g¢aldig1 Rast ve Beyati taksimlerini duydugunda, agik¢a ifade ettigi,
Tanburun notalar1 onun hosuna gitmedi.Peki, bir piyanoda 24 esit ¢ceyrekten olusan bir

kompozisyonu dinlerken rahat olur muydu? Siiphesiz ki, olmayacakti.

Diger yandan, eger bir fasil her hangi bir makamda 24 esit ¢eyrekten olusan bir
piyano lizerinde dinlediyse, bu faslin kendisinde nasil bir etki yaratacagini sorduk. Hig

siiphe yok ki, bu soruya tatmin edici bir cevap veren kimse olamazdi.
Gergek su ki, enstitii yonetimi, Prag'dan biiyiik bir piyano getirtmisti ve bu piyano,
3000 Misir paundu 6denerek getirilmis olmasina ragmen, telleri ayarlanmamis ve bu

nedenle c¢alismiyordu. Bu piyano, Misir'da tellerini ayarlayabilen  birini

bulunmamasindan dolayi, getirildiginden beri enstitii miizesinde kullanilamaz bir sekilde
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duruyordu. Bu is i¢in uzman olan iiretici, Kahire konferansina davet edilenler arasindaydi.
Tartismalarin sertlestigi bir sirada bu piyanoyu hatirladim ve eger ayarlanabilirse,
“Kanun” iizerindeki deneyler, onun akord yiiksek hava sicakliklari nedeniyle

sabitlenmedi . ve onu degistirdigimizde, deneylerimizi bu piyano iizerinde yapabiliriz.

Fikrimi enstitii tiyelerine sundum, ancak kimse bu fikre ilgi gdstermedi ve piyano
sorunlu halde kaldi. Daha sonra, enstitiideki bir 6gretmenden 6grendim ki, bu piyanonun

maliyeti yaklasik tic bin misirl lira idi ve telleri ayarlanamiyor ve uyum saglayamiyordu.

Konferansin son giinlerinde, Misir'in iskenderiye sehrinden getirilen ve Nahhas
Efendi tarafindan icat edilen iinlii piyano getirildi, ancak maalesef sahibi ve yaraticisi

onun {izerinde ¢almadi, bu nedenle onun {izerinde tam bir muvagsah duyamadik.

Bu olaylar, enstitii 6gretmenlerinin modifiye edilmis yaklasimi desteklemesinin,
deney ve inceleme yoluyla olgunlagsmayan bir fikre dayandigini agikca gosteriyor ve
sadece bir fikir oldugunu ortaya koyuyor. Piyano iireticilerinin tanitim kampanyalarinin
enstitii 0gretmenlerini etkiledigi ve 6zellikle diinya ¢apinda secilmis bir bilim insanlari

kurulu karsisinda pozisyonlarimi degistirmenin zorlugunu fark ettikleri belirgindir.

Istanbul gazetelerinin 1927'de Misir hiikiimetinin Dogu miizigi uzmanlarindan
biriyle anlagmak istedigi haberini yayinladigini hatirhyorum. O dénemde Misir'in
Istanbul'daki konsolosu olan Muhammed el-Cezayirli Bey'in bu konuda arabuluculuk
yaptigim1 hatirhyorum. Bu satirlar1 yazarken olayr hatirladim ve fikrin gerceklesmis
olmasini diledim, ¢iinkii enstitii, konferans heyeti 6niinde iiziicii bir durumda goériinmek

zorunda kalmazd1 ve gururla basini dik tutardi.ve diyecekti ki:
“Iste bu Misir miizigi ve iste onun bilimsel ve sanatsal ger¢egi.”

Baron de D’Erlanger'in yazdigi kelimenin anlami, daha oOnceki bazi
makalelerimizde isaret ettigimiz gibi, hiikiimetin konferans: diizenleme amacinin, Arap
miizigi teorileriyle uyumlu bir miifredat hazirlamak oldugudur. Ancak bu hedefi
basaramadi, ¢linkli Misir miizigi diinyadaki miizik profesorlerinin gdziinde, seslerinin ve

miizikal degerlerinin bir ilkokul aksan1 gibi diisiik oldugu sekilde sunuldu.

Ah, Misir miizigi, sana yazik oldu! Seni haksiz yere kotiilediler ve degerini
azalttilar, oysaki sen en zengin ve en biiyiili miiziklerden birisisin. Onlar1 madde

ilgilendirdi ve ticari amaglarla bilimsel bir dayanaga dayanmayan bir giiriiltii yarattilar.
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Acaba Avrupa'daki bilim insanlarmin gériislerini aldilar m1? Unlii profesor Blaserna'nin

Roma Universitesi'nden “La Science de 1a Musique” adl1 kitabinin 11. sayfasinda goriisii:

“Diizeltilmis dortliik sisteminin, miizige hassasiyetin bir kismini kaybettirdigi ve
miizigi, diizenlenmis ve anlasilabilir kurallara dayali bir kurum haline getirdigi

konusunda hig sliphe yoktur.”

Ayni kitaptaki 123. sayfada, degistirilmis yontemi elestirerek soyle der: “Artik
degistirilmis tarzdan kurtulma zamani geldi ve ona ugulamasi i¢in hi¢gbir neden kalmadi.

Diinya, Avrupa'nin yaygin miiziginden daha zarif bir miizige yonelecek gibi goriiniiyor.”

Eger Blaserna'nin ifadesine gore, Avrupa miizigin sadece major ve minor dlciilerine
dayal1 bir miizik, degistirme yonteminin daha sert bir karakter kazandirdig1 ve etkilendigi
sOyleyebilirse, Misir miizigi, ¢esitli makamlar1 ve farkli melodi farklarini igerdigi icin
durum nasil olacak? Misir miizigi, 24 esit ceyregin uygulanmasi durumunda ne kadar bir
sert miizik haline gelecek? Miizik enstitiisii {iyeleri bu konuda diislindiiler mi ve bu
durumun sonucunda, bircok durumda Avrupa piyanosunda bulunan yarim tonlari

kullanma zorunlulugunun ortaya ¢ikacagini diisiindiiler mi?

Bu durumu kii¢iik bir makalede agiklamak istiyorum: Diyelim ki, piyano tizerinde

ceyrek sesler kullanilarak “Hicaz” makamini ¢almak istiyoruz.

Ik olarak, makam karar sesinden (La) baslamaliyiz. Sonra (Si bemol)'iin ilk
dordiincii notada agir olamasindan dolayr bu orani basamiyoruz, o yiizden ikinci

dordiincii nota Avrupa piyanosunda olan ayni (Si bemol)'ti sikistirmak zorunda kaliriz.

Diger yandan, kullanacagimiz (Do diesis) ve (Re dogal) notalar1 Avrupa
piyanosunun seslerine doniisiiyor c¢iinkii ilk dort nota arasinda (Do) agirligini

hissedecegiz.

Onceden belirtildigi gibi, 24 esit ceyrek nota iizerine boliinmiis bir piyano ile, Hicaz
makaminin tanimlandig1 piyano, 12 yar1 ton temelinde yapilmis Avrupa piyanosundaki
yaklasik Hicaz makamiyla kesinlikle ayn1 olacaktir. Bu durumda, Beyati makamindaki
Sikah notasi, 24 esit ¢ceyrek nota lizerine boliinmiis piyanoda Avrupa piyanosundan daha
yakin olacaktir, ¢iinkii bu sistemde Arap miizigi i¢in daha hassas bir ayarlama saglanmis

olacaktir. Bu kiiciik avantaj i¢in yaganan zorluklari agmak i¢in bir neden var mi1? Neden
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miizigi okullarda daha kolay 6gretmek i¢cin Avrupa piyanosunun mevcut olan ne kadar

sert oldugunu bakmadan Avrupa piyanosuyla yetinelim?

Genel olarak, her yonden derinlestik¢e, ne yazik ki Misir'daki miizik hareketinin
cehalet ve kosullarindan sikayet ettigini ve sikintilar yasadigini gérmekteyiz. Ayni
zamanda “Dostun seni actyla tanidig1 i¢in onu kabullen” prensibiyle, bu gercegi agikca

ifade etmekte bir sakinca gormiiyorum.

Her ne kadar konferansin bir araya getirilmesi ve temel miifredatin belirlenmesi
konusunda yasanan sorunlar yiiziinden ayrilik olmus olsa da, bu durumun nedenleri

konusundaki ayrintilar1 bu makalelerimde agiklamaya ¢alistim.

Simdi ne yapilmast gerektigi konusunda nelerin yapilmasi gerektigini
diisiiniiyorsunuz? Yeni bir konferans diizenlemek icin biiyiik harcamalar yapilmalr mi1?
Bence boyle bir seye gerek yok, ciinkii Bati klasik miizigi yazma konusunda tam bilgiye
sahip ve dogu miizigi konusunda bilimsel ve teorik bir altyapiya sahip olan herhangi bir

miizik uzmani bu isi basarabilir.

“Onemli olan1 oncelemek” kurali istinaden, Konferansta sunulan en Onemli
konulardan biri, misir dizisi bilerlenmesi konusu bu makaleye kadar ele aldim. Bu konuda
komitenin cabalarinin neye ulastigim1 ve diger alti komitedeki tartigmalara kisaca

deginecegim, ¢linkii bu konularin benim i¢in ikinci derecede 6nemli oldugunu diistindiim.
1- Ses Kayit Komitesi:

Bu komitenin ¢aligmalariin tutanaklari, 28 Mart tarihinde gerceklestirilen Genel
Kurul'un oturumunda okundu. Komitenin bagkani Dr. (Lachmann), Almanya'da
gramofon kayitlarindaki miizik etkilerini kaydetmek i¢in kullanilan bilimsel yontemleri
acikladi. Ayrica hiikiimete, Bedevi miizigini fonograf araciligiyla kaydetmek ve
belgelemek amactyla bir stiidyo agmas1 dnerisinde bulundu. Benim goriisiime gore, bu
oneri, halk bilimleriyle ilgili bir konu olup Arap miiziginin temellerini ve kurallarini
inceleyen bir konferans i¢in uygun bir konu degildir. C6l Bedevi miiziginin toplanmasi,
genel olarak 6nemli bir konu degildir, 6zellikle béyle bir ekonomik krizd. Hiikiimetin bu

oneriyi uygulamaya koyacagini diigtinmiiyorum.
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Alman Dr. Hornbostel, konferansin iiyelerinden biriydi ve Berlin'de Dogu
tilkelerinde halk sarkilar1 hakkinda kitabinda, ses kayitlarindan notalarin nasil alindigina

dair bir yontemden bahsetmistir.

Bu kitab1 Berlin'den getirmis ve incelemistim. Ne yazik ki, kitapta bahsedilen
sarkilarin bir kisminin ritim veya melodi agisindan diizensiz oldugunu fark ettim ve Dr.
Hornbostel ile bir toplant1 sirasinda bu gergegi dile getirdigimde, “Bu ¢alisma kisiden

kisiye degisir” bana cevap verdi.

Bu cevapla, Dr. Hornbostel'in, kendi isine karismami istemedi, ancak onun yerinde

olsaydim, onun isinden daha iyi yapabilecegimi eminim.

Simdiden, Batili hocalardan hicbirinin (Lachmann) veya diger Dogu miizigi
ogretmenlerinin bir gramofon plagindan dogru bir sekilde bir Dogu sarkisini

alabilmesinin miimkiin olmadigini belirtebilirim.

Konferans sirasinda, kendi gézlemlerimle, Batili 6gretmenler icin bdyle bir igin

zorlugunu birka¢ durumda gérdiim.

Bir gece, enstitiide Cezayirlilerin miizik dinletisi yapiyorduk ve caldiklar1 miizik
pargas1 6/8 Olclistindeydi, ancak ritim her Safarinde son iki vurusla basliyordu, bu da
parcaya Ozel bir avantaj ve cekicilik katiyordu. Hatta ilk anda karistirdim ve olgiiytli
anlamakta zorlandim. (Hornbostel) karsimda oturuyordu ve ellerinde bir kalem ve miizigi
anlamaya calistig1 bir kagit vardi. Onun notalar1 yazdigi1 kagida arkasindan baktim ve 4/4
zaman yazdi. Parmaklartyla vuruslar sayarken, duydugu ritmi anlamaya calistyordu,

ancak basarili olamriyordu.

Konferans, Arap iilkelerinin ¢esitli miizik parcalarint gramofon araciligiyla
kaydetmeyi basardi ve bu kaydedilen plaklar, bilimsel arastirmalar ve sorusturmalar i¢in
yeterli ve uygun hale geldi, Miizik Bilimsel Enstitii'niin kurulmasiyla ilgili
yiikiimliiliiklerini tastyacak ve Kral'in istegi dogrultusunda yeterli arastirma ve bilimsel

calismalar i¢in gerekli olan kaynaklar1 saglayacaktir.

Bence, bu konferans tarafindan kaydedilen plaklar ve ayrica Bedevi sarkilarini
kaydedecek plaklar, Dogu miizigine hakim olan uzman 6gretmenlere gitmeli ve Miiziksel
Bilimsel Enstitli'niin denetimi altinda notaya alinmalidir. Eger bu is Alman bir 6gretmene

veya Batili bir miizisyene verilirse, Misirlilara sunu soéyliiyorum: Nota, Dogu miizigi
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notalart gibi hatalarla dolu olacaktir; Almanya ve diger Avrupa baskentlerinde basilan

notalar gibi. (buraya hornbostel suriyedeki kayir yorumunu yap)
2- Makam, Usul ve Kompozisyon Komitesi:

Konferans, 29 Mart'ta bu komitenin baskanligini yaptigim calisma raporunu
dinledi. Raporda, konferans programinda belirtilen konular1 nasil inceledigimizi ve ne tiir
sonuglara ulastigimizi anlattik. Bu oturumda, piyano iireticilerinden beklenmedik bir

itirazla karsilastik.

Makalelerimi takip edenler, ilk toplantisinda (normal sesler arasindaki mevcut
oranlar1 belirlemek ve ardindan bu sesler arasindaki melodi araliklarini aragtirmak)
konusunda Komiteye onciiliik ettigimi hatirlarlar. Ancak bu Oneriye, Hocaler Necip
Nahhas ve Emil Arian'in itiraz ettiler ve dogrudan (degistirilmis dizi) meselesini ele

almanin zorunlu oldugunu belirttiler.
Bu iki hoca, bu itirazlarini konferans oturumunda su sekilde ifade ettiler:

“makamlarda sadece kullanilan notalarla bilerlenmesi yeterli degil, ayn1 zamanda
bu sesler arasindaki sayisal oranlar1 da belirtmek gerekir ve Makam Komitesi, bu agidan

arastirmaya yeterince dikkat etmedi.”
Bu itiraza, komitemizin sekreteri olan Safar Ali Efendi su sekilde cevap verdi:

“Makamlar1 sadece notalarla belirtilmedi, ayn1 zamanda her bir makamin igerdigi
cesnelerine gore smiflandirildi ve analiz edildi. Bu 6nemli ve faydali is, komitemizin
Arap miizigi tarihinde ilk kez gerceklestirdigi bir ¢alismadir. Fakat sesler arasindaki
sayisal oranlar1 belirtme gorevi ise, program dahilinde Dizi Komitesine aittir. Ancak
duydugumuza gore bu komite bu konuda basarili olamamistir ve bu nedenle Makam
Komitesi, konferans programinda kendisine ¢izilen sinirlarin disina ¢ikmamis ve bu

siirlar1 agmak da yararli olmamistir.”

Katilimcilar, bu agiklamalara ikna oldular. Ardindan, piyano iireticileri tarafindan
ortaya atilan bazi alt konularda sert tartismalar yasandi. Ben de oturumu durdurmak icin

zilin iizerine bastim, ancak sessizlik ger¢eklesmeden dnce oturum tekrar sakinlesti.

Konferans, Dr. Lachmann ve arkadaslarinin Arap miiziginde makamlar1 plaklar

araciligtyla ayarlamaya dair Onerisini inceledi ve katilimcilar, bu fikirden
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memnuniyetlerini ifade ettiler. Bu memnuniyetin ifade edildigi oturum sona erdi ve bu

iki komitenin raporlar1 kabul edildi.
3- Miizik Dizisi Komitesi:

Bu komitenin sundugu rapor, 30 Mart'ta diizenlenen konferans oturumunda okundu.
Bu oturum, miizik akademisinin olusturulmasi énerimi sundugum bir oturumdu ve daha
once bu vesileyle yapilan tartismalar ve ana konular hakkinda detayli bilgi verdim.

4- Miizik Egitimi Komitesi:

Konferans, 31 Mart Persembe giinii sabah 9'da alisilmadik bir sekilde toplandi
clinkii o giin, konferans iiyelerinden secilmis bir heyetin Kraliyet Majesteleri'nin
huzurunda saat 11'de goriinmeye karar verilmisti. Egitim Komitesi, Misir Egitim
Bakanlig1 Miizik Miifettisi ve Konferans Genel Sekreteri olan Dr. Mahmut el-Hafni'nin
baskanliginda bulunuyordu ve bu komitenin islerine dair tutanaklar okundu. Tutanak liiks
bir tarzda yazilmisti ve konuya iyi bir anlayisin igareti olan 6zenle hazirlanmisti. Egitim
konusuyla ilgili tim sayfalar raporda agik bir sekilde belirtilmis ve referanslarla
desteklenmisti.Hatta bu soOyleyebiliriz ki, Bu Onerilerin ve goriislerin alinmasi1 ve
uygulanmas1 halinde, Misir'daki okullardaki miizik egitimi birka¢ yil icinde Alman
okullarindaki miizik egitimi seviyesine ulasabilir. Kisa bir tartigmanin ardindan,
konferans meclisi bu raporu hayranlik ve takdirle kabul etti. Bu rapor, su anda miizik
egitiminin bir 6rnegi olabilir.

5- Miizik Tarihi ve Miizik El Yazmalar1 Komitesi:

Bu komitenin baskani, arkadasim Isko¢ miistesrik Farmer hocaydi. O, komite

tarafindan sunulan genel raporu 1 Nisan'da yapilan konferans oturumunda okudu.

Hoca (Farmer), komite baskan1 olarak kisa bir Ingilizce konusma yapt1, ardindan
Hoca Zaki Bey, konusmay1 Arapga ve Fransizcaya ¢evirdi ve ardindan komitenin yazil
raporunu bilimsel bir tslupla konferans meclisine sundu. Bu raporda, Arap miizigi
tarihine dair kitaplarla ilgili 6zel arastirmalarin yapildigi, bu kitaplarin kendi indeksine
sahip oldugu, Hoca Muhammed Kamil haccac Bey'in, komite sekreteri olarak, kapsamli
bir indeks olusturmaya basladigi belirtildi. Komitenin g¢aligmalar1 arasinda miizik
aletlerine ait miizelerde bulunan resimlerin ve notalarin incelenmesi de bulunuyordu.

Hoca (Farmer)'in Arap miizigi tarihine dair yazdig: kitabin terclimesi hiikiimete sunuldu
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ve raporun bazi noktalarinin tartisilmasinin ve incelenmesinin ardindan, konferans

meclisi raporu memnuniyet ve takdirle kabul etti.
6- Miizik Aletleri Komitesi:

Bu komitenin baskani Alman hoca Curt Sachs'ti. Bu komitenin raporunda yer alan
baz1 6nyargili fikirler ve goriisler hakkinda arkadaglarimi kizdiran detaylari daha once
aciklamistim. Bu raporun ardindan, arkadasim hoca Muhammed Fethi Bey'in savunmasi
ve Zeki Ali Bey'in ge¢mise yonelik tarihsel katkilari, piyano flireticilerinin yarattigi
olumsuz etkilerin ardindan yapilmistir. Oturum, miizik aletleri meselesini Miiziksel

Bilimsel Enstitii'ye havale etme karartyla sona erdi.
7- Genel Isleri Komitesi:

Baron (Carra de Vaux), komitenin iiyelerine 3 Nisan'daki konferans oturumunda
okumak iizere bir rapor yazmada basarili olamadi, ¢iinkii bu komitenin tiyeleri siirekli
olarak diger komitelerde calistiklar1 i¢in onceden bir oturum diizenleyemediler. Bu
nedenle, bagkan, bu komitenin oturumunu konferansta kisa bir acilis konusmasi ile agti.
Konferans programindaki bir soru komitenin iiyelerine yoneltilmisti: “ Arap miiziginin
karakterini muhafaze ederek, diizenlenmesi ve gelistirilmesi i¢in izlenmesi gereken en iyi
yollar nelerdir? ve miizigin biitiin amaglarina nasil ulasabilir?” Baskandan, s6z istedim
ve benim Istanbul'da yazdigim detayli bir raporu sundum ve rapor, takdir ve
memnuniyetle karsilandi. Bagkan, bana yonlendirdigi konusmasinda, “Bu yararli rapor
icin sana tesekkiir ederiz” dedi. Ardindan, meslektasim mesut cemil Bey, ayni soruya dair
kisa ve 6z raporunu okudu ve diger liyelerden kimse bu soruya cevap verme girisiminde
bulunmadi. Kisa bir tartismanin ardindan ve bazi dileklerin ifadesinden sonra,

konferansin son oturumu kapatildi ve kapanisi hos bir hava i¢inde gerceklesti.

4.4.6. Arastirma Sonu

Okuyucuya, makalelerimizde dnceden acikladigimiz gibi, konferans konularinin
arastirma ve tartisma i¢in yedi komiteye ayrildigini ve Bu konular arasinda en énemlisi,
Arap miizigi icrasinin bir ilk olan Arap makamlarimin kaydedilmesi ve diizenlenmesi,
clinkii bu komitenin gorevi, tarih boyunca uygulanan miizigi pratik bir sekilde ve bilimsel
bir ifadeyle kaydetmek ve diizenlemektir. Ozellikle Misir melodilerinin odaklandig:
miizikal tarzin dogasinmi raporlamak ve belirlemekti. Misirli arkadaslarima, bu gergegi

acikca ifade etmekten ¢cekinmemekte bir sakinca yok. Ciinkii eger bu komitedeki Misirlt
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tiyeler arasinda, miizik alaninda yetkin ve miizik tarzinin kokenlerine hakim bir bilim
insan1 olsaydi, o, diger yabanci iiyeleri bu komitedeki ilk toplantida asagilamak i¢in su

tiirden bir konusma yapabilirdi:

Misir miiziginin dayali temel dizi, yedi aralikta boliinmiis sekiz notadan olusur.
Ancak, Arap miizigindeki bu yedi aralik - Avrupa miiziginde oldugu gibi - 8/9, 9/10 ve
15/16 oranlarina dayanan {i¢ araliktan olugamaz. Bat1 miiziginde dogal notalar arasindaki
bilinen araliklar ve oranlar vardir, ancak Misir miiziginde, kendi 6zelliklerine sahip olan
bazi diger notalar vardir. Bu, bizim miizigimizin dogal notalar1 arasinda yer alan bazi ek
notalari icerir. Bu ek notalar bazen ti¢ bazen iki olabilir ve insanlar onlara zaman zaman
“ceyrek ton” adini vermislerdir, ancak bu terim yanlig bir isimlendirmedir ¢linkii bu
notalar aslinda dogal notalar arasindaki araligin ¢eyrek degildir. Aslinda, bu ek notalar,
miizik biliminde uzun zamandir bilinen ve cesitli tiirleri melodik araliklar setidir. Bu

araliklar belirli sayisal oranlara ve belirli miktarlara sahiptir ve 6nceden tanimlanmastir.

Yabanci iiyelerimize, Bati miizigi terminolojisindeki “tonalite” terimini biliyor
olmalar1 ve Arap miiziginde kendi teorileri ve kurallar1 oldugunu, bu kurallarin dogal
makamlarin prensibiyle aragtirma notalar1 arasindaki iliskiyi belirledigini ve bu iliskiden
ortaya ¢ikan sonuglar ve gerekliliklerin, miizigimizde farkli makamlarin ortaya ¢ikmasina
yol actigini biliyorlar. Bunun sonucunda, miizigimizde farkli makamlar elde edilmistir ve
ceyrek notalarmin farkli formlarda sizmasindan kaynaklanan hassas ve zarif melodik
farklar ortaya ¢ikmistir. Bu durum, miizigimizi melodi agisindan diinyanin en zengin

miiziklerinden biri haline getirmistir.

Bu nedenle, Arap miizigi, Avrupa miiziginin iki moddan olusan (major ve mindr)
yapisina veya miizigimizin tarzina giren notalardan farklidir. Bu, miizigimizdeki ses
frekanslarinin ve sayisal oranlarinin belirlenmesinin, miizik bilimcileri tarafindan yapilan
gozlemler ve bilimsel deneyler yoluyla saglanmasiyla gergeklesti. Simdiye kadar miizik
teorisyenleri tarafindan yapilan deneyleri tekrar gozden gegirecegiz ve Oniimiizdeki
birkag giin i¢inde size sunacagimiz detaylar ve agiklamalarin yardimiyla Arap makaminin
temelini olusturan prensipleri saglamlastirmanizi umuyoruz. Bu sekilde, bu komitenin
ulasacagi sonuglar1 bekleyen Makam, Usul ve Kompozisyon Komitesi'nin ¢aligmalarina

zemin hazirliyoruz. “
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Eger Musir iiyelerinden biri, yabanci iiyelere ilk toplantilarinda boyle bir séz
sOylemis olsaydi, bu yabanci iyeleri sagirtmis olurdu. Ne yazik ki, bu sekilde bir sey
olmadi; ancak, Misir'li {iyelerden biri olan Necip Nahhas Efendi onlara sunlar

sOylediginde farkli bir sey dinlediler:

“Misir'daki tiim miizik hocalari, Oktav'l 24 esit araliga bolen degistirilmis perdeli

notalar1 kullanir ve Arap miiziginin onun bagka bir dizi yoktur.”

Daha da ilging olan sey, Dogu Miizigi Enstitiisii'niin mensuplarinin, bu iddiada
Nahhas Efendi ile ayni fikirde olmasidir, oysa ki Misir miiziginin sirlarin1 ve gizemlerini
bilen tiim miizik hocalar1 buna karsidir. Bu iddianin sonuglari, bu makale serisini takip

eden okuyucular i¢in bilinmektedir.

4.4.7. Yontemler

Yorumlarimi ve konferans hakkindaki diisiincelerimi ifade ettikten sonra, simdi
konferansin sonuglarindan ortaya ¢ikan durumu diizeltmek igin velilerin acil olarak
basvurmasi gereken onlemleri tartismaya gecgiyorum. Bu dnlemler, benim goriisiime gore

su temel noktalara dayanmalidir:

1- Dogu miizigi konusunda uzman birinin Kahire'ye davet edilerek, dgrencilere
uygun olan Misir miizigi i¢in bir metod yazmasi.

2- Dogu Miizik Enstitiisi'nde (Akademik Miizik Komitesi) gecici olarak
olusturulan bir komite, biri Misir miizigi miifredatin1 yazmak i¢in secilen
yabanci bir iiye ve digeri enstitlinlin bagkan1 olan Mustafa Riza Bey olmak {izere
iki tiyeden olugmalidir. Baron (D’Erlanger) adli Tunus'ta ikamet eden birisinin
de onursal baskan olarak secilmesi, Bey'in ise Misirlt {iye ve baskan vekili
olarak atanmasi gerekmektedir.

3- Dogu Miizik Enstitlisii miifredatina, 6grencilere bu miifredati Ogretecek
ogretmenler olmalar1 i¢cin egitim veren bir karsilastirmali miizik 6gretme
yontemi eklenmelidir. Ayrica, enstitli 6grencilerinin gelecegi i¢in bir giivence
olarak, miizik 6gretmenligi pozisyonlarinda bu miifredati 6gretecek dgrencilere
oncelik verilmelidir. Ayrica, hiikiimet okullarindaki miizik 6gretmenlerinin,
enstitiide acilan yeni siniflarda yeni metodu 6grenmek i¢in devam etmeleri

gerekmektedir.
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4- Misir Universitesi'nde Arap miizigi tarihi ve teorileri 6gretmek icin bilimsel bir

ders olusturulmalidir.

Bu satirlar1 yazarken, garip bir tesadiifiin yasadim. Postac1 (Konservatuvar) odama
gelerek bana Paris'te yayimlanan “La Revue Musicale” dergisinin 128. sayisini teslim
etti. Kapakta “Baron Rudolf D’Erlangernin Kaleminden Arap Miizigi” ifadesini
okudugumda, 6zlemle bu konudaki 6zel sayfay1 actim. Birkag satir1 okuduktan sonra,
saym hocanin o sayida konferansin agilisinda sunmay1 planladigi konugsmanin resmini

gordiim.

Yazmam gerekenleri biraktim ve Baron'un sozlerini bagtan sona okudum.
Gorliglerim ve okumalarimin, Baron'un diisiince ve fikirleriyle tamamen uyumlu
oldugunu 6grendigimde biiyiik bir seving yasadim. Raporun tamamini hazirlayan teknik
komite iiyelerinin dikkatini bu énemli tarihi s6ze ¢ekiyorum ve onlardan bu konuyu g6z

ard1 etmemelerini rica ediyorum.

Eger su anda “La Revue Musicale” dergisinin bu sayist elimde olmasaydi,
yazilarima birkag ek satir ekleyerek umutlarimi ortaya koymay1 diisiiniiyordum. Ancak
sayin Baron'un, Misirli miizigi kurtarmanin ve yiikseltmenin gerekli oldugu konusunda
benimle ayni fikirde oldugunu gordiigiimde, bu konudaki konugmasinda sdyledigi dogru

kelimelerle yazilarimi bitirmekte sabredemedim.
D’Erlanger Bey, acilis konusmasinda sunlar1 soyledi:

“Bugiin, Arap tilkelerinin miizigi yeni bir adim atmaktadir. Miizik uzmanlar1 ve
teorisyenlerini buraya cagirmak, sadece ge¢mis bilgileri degil, ayn1 zamanda gelecekte
alinmas1 gereken onlemleri konusmak i¢indir. Arap miizigi i¢in bir miizik egitim sistemi
olusturmak ve tarihi miizik eserlerini korumak amaciyla bir kayit kiitliphanesi kurmak
icin ¢aba sarf edilecek konular arasindadir. Bu meseleler, konferansta tartigilacak

konulardir.

Arap miizigi, nesiller boyunca Arap iilkelerindeki gelenekler ve miraslar {izerine
dayanmistir. Bugiin Kahire'de Arap miizigini gelistirmek i¢in bir ¢aba sarf edilmektedir
ve boyle bir ¢aba siiphesiz 6vgii ve takdiri hak etmektedir. Ancak, bu caba iginde yer
alanlar, bu ¢alismanin ig¢erdigi sorumlulugun farkinda midirlar? Eger bu ¢aba iginde

yaniltilirlarsa, bu miizigi ¢iirlimeye ve yok olmaya stiriiklerler.
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Giliniimiiz Arap miizik hocalar1, uyguladiklar1 miizik sanatinin temelini olusturan
kurallar1 agiklamakta ve belirtmekte anlagmazlik igindedirler. Bununla birlikte, bu
ogretmenlerin cogunun tamamen bu kurallardan cahillerdir. Ve genellikle, 6grendikleri
sey, sadece duyarak Ogrendikleri cesitli miizik parcalaridir. Hatta bu pargalar1 analiz
etmeye bile zorlanirlar. Arap miizigi ve bu durum, ¢cokmeye meyilli bir yap1 gibi; bu
nedenle, binay1 yeniden insa etmek ve temelden onarmak kesinlikle ¢ok 6nemli bir gorev
haline gelmistir.

Misir krali, Arap miiziginin geldigi bu durumdan etkilendi, o yiizden Arap

13

miiziginin seviyesini yiikseltme konusundaki niyetini ortaya koymustur. “ ey iiyeler,

Kraliyet Yiiksek Sahsiyeti tarafindan size bu emanet edilen gorevdir. “

Baron D’Erlanger'in konusmasinda 6énemli ifade bulunmaktadir, ancak uzunlugu
onlemek icin bu alintilarla yetinecegiz. Bu alintilar, elestiri icerigimizin dogru ve

uzatmamamiz gerektigini gosteriyor.

Eger Misir'da medeniyet ve kentsel gelisim tarihine adil bir gézle bakarsak, tilkenin
sanat ve endiistri alanlarindaki ¢esitli alanlarda, Muhammed Ali Pasa'nin hiikiim stirdigii
donemden bu yana, yabanci uzmanlarin getirdigi deneyim ve bilgilerden ne kadar
faydalandigini fark ederiz. Misir'da bulundugum siire i¢inde 6grendigime gore, I. Fuad
Kral, bu konuda biiyiik dedelerini 6rnek aliyor ve iilkesinin bilim adamlarinin yabanci
uzmanlarin bilgisinden her alanda yararlanmasi i¢in yiiksek ilgisini yonlendiriyor. Bu,
bilim, sanat ve farkli endiistrilerin gelistirilmesine ve ¢esitli alanlardaki yatirimlara olan
kraliyet 6zeni ve ilgisini igerir. Bu, Misir halkinin siikran ve minnetle bahsettigi

konulardan biridir.

Bu nedenle, Misir Universitesi'nde Arap miizigi ve teorilerini incelemek amaciyla
bir kiirsii olugturma dnerim, ilgi ve 6zenle karsilanacak bir adim olacaktir. Ayrica, Misir
Miizik Bilimleri Akademisi'nin kurulmasi onerisi de uygulanacak bir adim olacaktir,
clinkii kralin istekleri arasinda, Kahire'de gergeklestirilen konferansin gosterdigi
eksiklikler ve onarim i¢in gerekli araclar 1s1ginda, Arap miiziginin miikemmellige

ulagmasini saglamaktir.

Konferansin temel yonetmeligi olan on altinc1 madde, konferansin kararlarina ve
kabul edilen kurallara dair bir genel rapor hazirlamak iizere, yliriitme komitesinin

kararlarindan sonra, bir bilim komitesi olusturulmasini 6ngérmektedir. Bu komitenin
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raporu, kraliyet makamlarina sunulmak iizere, yiirtitme komitesi tarafindan basilacaktir.
Bu makalelerin yazari, konferans onerilerinin kraliyet himayesinde oldugu ve raporun

kraliyet huzurunda bulundugunda kralin ilgi ve 6zeniyle onurlandirilmasini ummaktadir.
Rauf Yekta
Camlica, 27 Agustos 1932

4.4.8. Safa Ali’nin Elestirmeleri Rauf Yekta Bey’e Elestirmeleri
Elestiriye Yanit (1)

Arap miizigi konferansi
Sayin Safar Ali, Dogu Miizigi Enstitiisli'niin Sanat Direktorii tarafindan yazilmistir.

Bu baslik altinda (Al-Muhadane), Rauf Yektd beyinin kaleminden yayinlanan bir
dizi mektup bulunmaktadir. Bu mektuplarda, Arap miizigi konferansinin bir¢ok konusuna
elestirel bir bakis agisiyla yaklasilarak, bir¢ok konferans katilimeisini suglamaktadir. Bu
konuda dogruya yaklasan goriislere ve ¢ikarimlara sahiptir, ancak birka¢ durumda bu
goriislerden sapmaktadir. Bugiin bu mektuplara genel olarak cevap vermeye ihtiyacim

yok, ancak bu konuyu incelemeler yapildiktan sonra tartisacagimiz bir zaman gelecektir.

Ancak, bana atfedilen konugsma, soru ve cevap arasinda gecen bir diyaloga
dayaniyorsa, bu varsayima dayanarak yapilan elestiriyi yanitlayacagim. Eger Yekta bey’e
kisisel olarak saygi duymasaydim ve miizik alanindaki bilgisine deger vermeseydim, bu

meseleye dair farkli bir davranis olabilirdi.

Saym Yekta bey, Kahire'deki Dogu Miizigi Enstitiisii liikks binasina alayci bir
sekilde deginerek, kendisini bilgi ve edebiyat sahibi olarak tanimlayan bir adam i¢in ona
boyle bir yaklasimin uygun olmadigini belirtmek isterim. Ancak, Allah onu affetsin.

Miizik Enstitiisii, bu tiir dedikodulardan daha giicluidiir.

“Al-muhadana” gazetesinin 322. sayisindaki 22. makalesinde, hoca su ifadeleri

kullanmaktadir:

Misir'dayken, sevgili arkadasim Safar Ali hocaya, enstitli Ogrencilerine Arap
miiziginin nasil 6gretildigini sordum.

Yerel miizik teorileri hakkinda aldiklar1 bilgiler nelerdir? Ancak bana verdigi

cevaplar1 belirtmeye gerek gérmiiyorum. Bunu sdylemek, bir sirrin agiga ¢ikarilmasi gibi
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bir sey olabilir, ancak benim derdim miizik alanindaki genel manfaati i¢in tipki enstitii
tiyelerinin ve benim saygili misirli arkadaglarimin derdidir. O yiizden biliyorum ki, eger
misir miizigi hakkinda bir elestirme yapsam bile, kizmayacaklarina eminim. Ciinkii biitiin

konugmalar genel manfaat i¢indir.

Soru sordugumda, Efendi Safar Ali Bey bana sdyle cevap verdi: Enstitii'deki
derslerin takip ettigi yontemin (Danhauser) yontemi oldugunu sdyledi. Bu cevaptan

oldukca sasirdim ve duyduguma inanmakta zorlandim.

“Yemin ederim ki, Yektd beyinin bu sozlerini okudugumda ondan daha fazla
sasirdim, ve ne yapacagim konusunda biiylik bir kararsizlik yasadim ve iki durum
arasinda durdum: Ya arkadasim Profesor Yektd Bey’in hatasini goz ardi edip ona
cahilligimden dolay1 bagislamay1 sececegim. onun enstitiiye yonelik zehirli oklarii
hafife alip ona cevap vermeyecegim. Ciinkii sadece hakikat, aln1 agik olanlara parlar ve
kotiilik yapanlarin yolunu aydinlatir. Veya adalet ve genel menfaat i¢in enstitiiden ve
kendimden vazgecerek, gercegin ve genel ¢ikarlarin savunucusu olmay1 segecegim. En
azindan onun i¢in karanlikta bulunan konular1 aydinlatacak ve ona dogru durusu

gosterecek bir pozisyonda durmayzi tercih ettim.

Yekta bana bu soruyu sormadi. eger sorsaydi, bu cevabi vermezdim. yoksa
muhtemelen miizik alaninda bilgi sahibi olmadigimi, yaptigim isi anlamadigimi ve
enstitiiye kars1 yalan sdyledigimi diisiinliiyordu. Bu, Misir'da ve hatta Dogu'da hi¢ kimse
tarafindan iddia edilemeyecek bir seydir. Hatta iddia edebilirim ki enstitiide Yekta'nin
miizik alanindaki bilgisini ve becerilerini gegenler arasinda daha yetenekli kisiler

bulunmaktadir.

Eger hoca hafizasina donerse, o hafiza ona aramizdaki konusmanin iki sey
icerdigini sdylerdi:”

[lk olarak, enstitiide Arap miizigi 6gretme ydntemi, ikinci olarak ise nota gretme
yontemi hakkinda konustum. Ilk olarak, bu sanati 6gretme sorumlulugunun benim
iizerimde oldugunu ve bu konuda bilgi kaynaklarindan elde ettigim temel prensiplere
dayali olarak ¢aligtigimi belirttim. bunun iizerine, bu kaynaklarda kaydedilmemis olan
modern yontemlerden c¢ikardiklarimi ekleyerek, bu notlar1 miizigin dogru bilimsel

ilkelerine ve sanatsal temellerine dayanarak egitim materyali olarak hazirliyorum.
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Ikinci konuya gelince, enstitiide notalar1 okuma ve yazma yénteminin Danhauser
tarafindan yazilan yontemlere dayandigim sdyledim. iki yontem arasinda biiyiik farklar

var.

Arap miizigi egitimi ve nota egitimi, evrensel bir egitimdir ve temelleri tiim
milletler tarafindan paylagilmaktadir. Belki Yekta bey icin konular karmagik olabilir ve

yanlig anlamis olabilir.

Sayin Yekta bey'e gore, yaptig1 arastirmalardan elde ettigi sonuglara gore, miizik
aletleri derslerinin de deneme yontemlerle verildigini ve hala keman, ud, kanun veya ney

gibi enstriimanlar i¢in Arap¢a miifredatlar olusturulmadigin belirtiyor.”

Hocanin arastirmasini nasil yiirlittiiglinii bilmiyorum. Eger aragtirma ve kazi
isinden kendini kurtarmak istese ve evlerin kapilarini galsa, benimle veya Enstitii Bagkani

ile bu konuda iletisime gegebilirdi.

Ona deneyimlerimizin, kemanmm Arap yoOnteminden daha etkili olmadigini,
ozellikle Arapca keman o6gretme kitaplarinin istenen amaca ulagamadigini sdylemis

olurduk.

Bu nedenle, enstitii yabanci kitaplarda belirlenen yontemleri ve tarzi, ¢calma seklini

ve parmak gecislerini de iceren bir ¢algt 6gretim yontemi kullanmak zorunda kaldu.

Ayrica, bu enstriimani 6grenen 6grenciler ayni zamanda Arap miizigi kurallarini da
Ogrenirler ve muvassahatlari, eski sarkilar1 ve modern sarkilar1 ezberlerler, boylece Arap

miizigine tamamen dalmis olurlar ve Dogu karakterini korurlar.

Ney, kanun ve ud gibi enstriimanlarin 6gretimi konusunda, bu alanin dgretimini
iistlenenlerin segkin 6gretmenler oldugu ve bu sanata derinlemesine hakim olanlar
arasindan seg¢ildigi bilinmektedir. Bu nedenle, bu enstriimanlarin 6gretimi saglam bir
temele dayanmaktadir ve bilimsel kurallar ve yontemlere uygun olarak gerceklesir.
hocanin igi rahat olsun, ¢iinkii enstitii i¢in basilacak kitaplar hazirlandi, ancak heniiz
zamani gelmedi. Zamani geldiginde, hocanin bu kitaplar1 okuyacagina ve onlara hayran

kalacagina emin olabilirim.

Son olarak, hocanin kulagina fisildamam gereken bir kelime daha kaldi. O da

elestiri ve kinamanin dilinin, bilim ve bilim adamlarinin arastirmalar1 ve tartigmalari i¢in
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uygun bir dil degildir. Bilimsel arastirmanin Allah'in i¢in, vatan i¢in ve genel menfaat

icin saf olmasi gerektigini hatirlatmak isterim.
Safar Ali
Kahire, 29 Ekim 1932.

4.4.9. Rauf Yekta Bey’in Safar Ali’ye Cevabi

Arap Miizigi Konferans1 Uzerine
(Sayin Hoca Safar Ali'ye)

Maalesef, “Al-Muhadane” dergisinin 327. sayisinda yayimlanan yazinizi okudum
ve size agik¢a sOylemeliyim ki, bdylesine kurak bir makale ile karsilasmayi hig

beklemiyordum.

Saskinlikla soyliiyorum, ger¢ekten benim hakkimda 6fke ve kizginlig ifade eden
kelimeleri kullanmaniza neden olan neydi? Sizce sugum, sizden duydugum ve

elestirdigim bir seydi, yani soylediginiz su ifadenizle ilgili olarak:

“Ben, enstitii 6grencilerine verdigim derslerde (Danhauser) yontemini kullanarak
ilerliyorum. Sizin goriisliniize gore, bir insanin, bir Arap enstitiisiinde Avrupa miizigi

teorilerini igeren bir kitabin 6gretimini elestirmesi biiyiik giinahlar arasinda m1 say1lir?

Dannhauser'in metodunda bir¢cok nokta var ki Arap miizigi teorileriyle ¢elisiyor.
Durum buna gerektigi takdirde, farkliliklarin her bir yoniinii detayli bir sekilde

aciklamaya hazirim.

Miizik alanindaki biitiin bilim adamlar1 tarafindan, Dogu ve Bat1 miizigi arasinda
teori ve temelde onemli farkliliklar oldugu artik bilinmektedir. Danhauser metodundaki
Bati kurallarini ve teorilerini “tiim uluslarin ortak kurallarini igeren evrensel bir 6gretim”

olarak tanimlamay1 kendinize nasil hak olarak gdriiyorsunuz?
Eger iddia ettiginiz gibi gercekten dyle olsaydi, Arap miiziginin 6gretimine uygun
bir metod hazirlamak icin biiylik uluslararas: bir konferansa ihtiya¢ duyulmazdi. Ancak,

Danhauser'in metnini Arapga'ya cevirip yaymlamak ve Arap miizik diinyasindaki her

ilkede dagitmak yeterli olurdu.”

Bu yanlisg zihniyet, yillardir Misir'daki bazi miizik 6gretmenlerinin benimsedigi

seydi ve bu da gercek miizik bilimcilerini, Arab miizigi dostlarindan biri olan D’Erlanger
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gibi, her seyden Once bir Arap metodunun yazilmasimin gerekliligini séylemeye itti. Bu
iyi niyetli fikrin gerceklestirilmesi i¢in, Misir hiikiimeti tilkenin bagkentinde bir konferans

diizenlemeye davet etti.”

Eger bu gergeklere ragmen, Arap miiziginin yazilmasi ve okunmasi ydntemini
Danhauser'in yontemine goére Arap ¢ocuklarina O6gretmenin miimkiin oldugunu

diistiniiyorsaniz, iste bu durumda ne yapabilirim?

Sizler i¢in en 6nemli sadik dostlarindan biri olan bir adami su¢lamada bir sorun
gérmiiyorsaniz, o zaman benim ne yapmam gerekiyor? Sizin etkilenmeniz o kadar artt1
ki, artik benimle konusurken sugladiginiz 'elestiri ve kinama' dilini fark etmeyecek

duruma geldiniz.

Eger ben sizin yerinizde olsaydim ve bir kelime i¢in elestirilere maruz kalsaydim,
dilim beni bu kadar sert ifadeleri kullanmaya itmezdi. Clinkii birlikte geg¢irdigimiz giinler,
bir konferans vesilesiyle bir araya geldigimiz giinlerde, haklarinda bir sey sdylemis
olmaniz nedeniyle bana yonelik bir iftira oldugunu inkar etmis ve beni ifsa etmistiniz.
Ancak siz bununla yetinmediniz, aksine, diinya ¢apinda taninan bir bilim adami olan bir
kisiye kars1 hakaret igeren ifadelerle saldirdiniz. Bu haksiz muamele karsisinda yapacak
baska bir seyim kalmadi, sadece derin lizlintlimii ifade etmek ve sunu demek: “Allah'a

havale ediyorum.”

Konugmanizda bana dediniz ki, “Enstitiide benimle rekabet eden ve bilgisi
acisindan benden asagi olmayan insanlar var” ve bilmiyorum sizi bu tiir bir uyariya ne
itti? Bunu reddetmedigimi sdylemedim, kesinlikle var olmalilar, ancak hala anlamadigim

bir konu var:

Arap dizisinin notalar1 arasindaki araliklar1 sabitleme konusunda Yogun ¢aba sarf
eden dizi Komitesi'nin ¢abalari siirerken, iki hafta boyunca siiren bir ¢abanin ardindan

kesin bir sonuca ulasilamamasiyla sonuglandigi halde, Bu adamlar neredeydiler?

Neden bu adamlar dogru diisiincelerini konferans iiyelerini aydinlatmak i¢in

sunmadilar? Yoksa, o donemde bu adamlar Kahire'de degiller miydi?”

Saym hoca! Elestirmenizde incelediginizde, tamamen diiriist olmak gerekirse,
dediniz ki: 'Allah’'a yemin ederim ki, Sayin Yektd Bey'in sozlerini okudugumda, ne

9

yapacagimi bilemedim.” isterseniz, ii¢c yeminle sodyleyebilirim ki, ilk makalenize g6z
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attigimda, Arapga 6gretim yontemi olarak Danhauser metodunu 6grettiginize dair kisisel

ifadenizi inkar etmeniz beni sizden daha fazla sasirtti.

Okumaya devam ettigimde, makalenizin sonuna dogru gelince, sdzlerinizi inkar

etmediginizi, ancak bazi yorumlarla kabul ettiginizi fark ettim.”

Emin olun, Sayin hoca, bu kabul gercegi ifade etmek gibidir ve ben bununla
yetinirim.

Baron (D’Erlanger) Konferans Baskani'ndan 27 Kasim 1931 tarihli bir mektup
aldim. Baron bu mektupta, Kahire'de bir miizik konferansi diizenleme niyetinde
olduklarmi ve bu konferansta, miizikteki kendi metodumun temel alinacagi bir “metod”
hazirlanacagint soyliiyor. Bu nedenle, bu calismada katkida bulunmamin gerekli

oldugunu diisiiniiyor.

Bu konugsmada dikkatimi ¢eken en onemli sey, Misir gibi bir iilkede miizigin

merkezi olarak kabul edilen bir yerde bugiin miizigi 6gretmek i¢in bir metod olmamasidir.

Bunu diisiindiim ve kendime dedim ki: 'Her durumda uygulanabilecek bir metod
olmali ve konferans mevcut olanin daha {istiin ve eksiksiz bir metodla degistirilmesini ele

alacaktir.

Kahire'ye geldigimde ve konferans gergeklestiginde, Makam, Usul ve
Kompozisyon Komitesi baskanlifina secildim ve Sayin Safar Ali Bey'in komitenin
sekreterligine secilmesinden sonra birlikte c¢alismaya basladik. Hocaya metod
konusundaki soruyu sormay1 dort gozle bekliyordum, ancak ¢ok sayida is bana uygun bir

firsat1 ertelememe neden oldu ve yine de konu aklimda belirsiz bir sekilde kaldi

Konferans sirasinda yasadiklarima dair detayli notlarimi giin giin 6zel bir defterde
yazmaya alismistim. okuyuculara konferans giinlerim olan Sali ve Carsamba, 22 ve 23

Mart'a dair yazdiklarimin 6zeti sudur:

Sal1 giinii 6gleden 6nce, yedi komite bagkaninin katildig1 bir toplanti diizenledik ve
baz1 konulari kararlastirdik. Ogleden sonra ise alistigim gibi kendi komitemde calistim.
Bazi uzun notlar ve 6neriler vardi ve bunlar komitemize aktarildi, ancak komite toplantisi
sirasinda bunlar1 okuma ve inceleme firsatt olmadi. Sayin Safar Ali Bey, bazilarini segti

ve bana dedi ki: 'Bu notlar1 otelde aksam okuyalim, sonra bize diisiincelerini anlatirsiniz.
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Aksam yemeginden sonra odama gectim ve hocanin verdigi dosyayi inceledim. Bu
dosya, li¢ not iceriyordu. Birinci not, Sam'da ikamet eden Dr. Muhammed Salim'den
degerli bir oneriydi ve igeriginin, egitim komitesiyle ilgili oldugunu diisiindiim. Ikinci
not, Misirli hoca Amin Efendi al-Dik'ten gelmis ve oldukea ilging bir goriis igeriyordu.
Efendi, makamlarin sayisini iice diisirmeyi Oneriyordu; ornegin, yegah ses iizerinde
(Yegah) ve (Sed araban) ve (Ferah feza) makamlari tek bir makam olarak kabul etmek,
ve (Yegah) ve (Ferahfeza)'y1 ayn1 makam olarak kabul etmek, benim goriisiime gore,
miizigin beyaz ve siyah olarak diisiiniilmesi gibiydi. Bu notu da egitim komitesine havale

ettim.

Dosyanin ii¢lincii notu, 6zellikle 6nemli olan bir belgeydi. Bu belge bir 6neri ya da
not degil, 6zellikle Baron D’Erlanger'nin bir konusmasinin taslagiydi, 6zellikle makam
komitesinin agilis oturumunda okunmak iizere 6zel olarak yazilmisti. Otelde aksam iizeri
okudugumda, Baron'un, Arap miiziginin gerilemesine ve onun gelismesine yol acan
faktorleri agiklamak i¢in bu sozleri nasil dnceden hazirladigini anlamami saglayan bu
sozlerle hayrete diistim. Bu yazinin acgilis téreni gecesinden bir hafta sonra elimde
oldugunu ve bu yazinin konusuyla ilgili olarak benim ve Hoca Safar Ali arasindaki
tartigmalarin neden oldugu bir konu oldugunu diigiindiiglimden dolay1, bu yazinin en

onemli paragraflarin1 asagida paylasiyorum:

Kongrenin ana amaci, Arap¢a konusulan iilkelerde miizik egitimi i¢in kullanilacak
bir metodun olusturulmasidir. Bu tiir bir kitap mevcut degil ve bu, Miisliiman Dogu'daki
bu sanatin gerilemesinin ana nedenlerinden biridir. Cocuklara nota okumay1 6gretmek
icin gergekten Avrupa metodlar1 kullaniliyor... Arapca konusulan tlkelerdeki ¢ocuklara

Avrupa metodlarina gore nota okuma 6gretildiginde, iyi bir miizisyen olamayacaklar.

Le principal but de congrés est de composer une méthode qui servira a
I'enseignement de la musique dans les pays de lange arabe. Il n'existe aucun ouvrage de
ce genre et c'est la une des causes principales de la décadence de cet art dans le proche

Orient musulman

Pour ensigner le solfege aux enfants on se sert en effet des méthodes
européennes....I'enfant auquel, dans les pays de langue arabe, on aura appris le solfege

selon la méthode européenne ne sera jamais un bon musicien
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“Yemin ederim ki! Bu ifadelerin Arapca ve Tiirkce cevirisini okuduktan sonra,
Miicadele Dergisi'nin 323. sayisinda, miizik 6gretimi i¢in Misir'daki miizik enstitiisiinde

izlenen yontemi (metodu) bilmek i¢in bir hevesle doldum.

23 Mart 0Ogleden sonra toplandik ve Onerileri egitim komitesine gonderdik.
Ardindan, Safar Ali Bey’e projesinin dneminden bahsettim ve paragraflari ona okudum.
Baslangicta umursamaz bir tavir sergiledi, ancak konusmanin kapisini kapatmamak i¢in
0zen gosterdim. Sonra, miizik enstitiisiindeki 6gretim yontemini aciklayarak inceleme
yolunu netlestirmeye calistim. Ancak, 6gretmenin enstitiideki 6gretim yontemine dair
birkag kelime sdylemek zorunda kaldi. Ogretmen bana gekingenlik ve gizlilige isaret eden

bir sekilde soyle dedi:
Ben derslerimi (Danhauser) yontemine gore siirdiiriiyorum...
Bu nedenle, bu konuyu ele aldigimda makalemde sunu ekledim:

“Bunu belirtmenin, sirr1 agiga vurmanin bir tiirii oldugunu diistindiigiimii gérdiim.”

Ancak bunun iizerine, bu ifadeyi genel ¢ikar i¢in sdylememeye karar verdim.
Bu, Sayi Safar Ali Bey'in bana karsi tahrik oldugu giinahimdir.

Baron D’Erlanger'nin sozlerini makaleme dahil ettigim metni okuduktan sonra,

okuyucularin vicdanina bu isi birakiyorum
Rauf Yekta.

4.4.10. Mesut Cemil Bey’in Kongere Kitabinda Yayinlanan Raporu

Mesut Cemil Bey — Almanca bir konusma yapt1 ve ardindan Fransizca bir 6zet

sundu. Iste bahsedilen konusmanin tam terciimesi:

Goriintiyor ki her seyden dnce yiikselmenin anlamini belirlemek gerekmektedir;
¢linkii bu, bir yandan yeniligin dogal gelismeleri olarak anlasilabilir. Ote yandan, farkl
sosyal meselelerden kaynaklanan ve kontroliimiiziin disinda olan sonuglar olarak da

anlasilabilir.

Bu anlam karsisinda, sekiller, renkler ve diger unsurlarla ilgili olarak giizellik
anlayisimiz i¢imizde sekillenebilir. Bu gozlemlerden yola ¢ikarak, Dogu ve Bati'daki

giizel sanatlarin tarihini inceleyebiliriz. Yakin Dogu'daki miizik, Misir, Kuzey Afrika,
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Arap iilkeleri ve Tiirkiye'de farkli bigimlerde gelismistir ve giiniimiizde de bu gelisim

devam etmektedir.

Bu gelisime ragmen, Dogu miizigi kendi 6z karakterini belirsiz bir sekilde
korumustur. Bu, bu miizigin kendi yolunda ilerledigini ve kurallarinda gelistigini kanatlar.

Bundan ¢ikarilabilecek sonug ise:

1- Miizik egitiminin dikkate alinmasi ve Dogu miiziginin temel karakterinin derin
anlamina rehberlik edilmesi gerekir. Bu nedenle, teorik ve pratik zorluklarin sanatsal ve
pratik olarak ¢oziimiine Ozen gosterilmelidir. Bana gore, bu, konferansin temel
calismalarinin amacidir.
2- Eger Arap miiziginin tek seslilikten (Homofoni) c¢ok seslilige (Polifoni)
doniisiimiinii anlamak istiyorsak, su gézlemleri yapmamiz gerekmektedir:

I1k olarak, Arap miizigine harmoniyi dahil etmek istiyorsak, miizikal besteleme

stirecinde zorluklarla kargilasmamiz kaginilmaz olacaktir.

Ikincisi, Arap miizigini Rus, Macar veya Ispanyol miizigi ile karsilastirmak yeterli
olmayabilir veya miizigin ele alinisindaki farklhiliklar g6z Oniine alinmadan

karsilastirilabilir.

Ucgiincii olarak, Tiirkiye'nin Paris ve Viyana'daki eserlerinin basarisina ragmen, bu
eserlerin Dogu miizigi tarzindan sapmis olmasi dikkat g¢ekicidir. Bu eserlerin, Rus
korsakov ve Yeni Viyana Ekolii tarzina dayandigi sOylenir ve bu da bu eserlerin Tiirkler

arasinda basarisiz olmasinin nedenidir.

Dérdiincii olarak, Misir ve Tiirkiye, miiziklerine Avrupa'nin dagilmis harmonisiyle
birlikte Avrupa besteleme tarzin1 dahil etmeye baslamislardir. Bu, geleneksel miizik

kiiltiiriiniin ¢okiisiine neden olmustur.

Besinci olarak, Dogulu insanlarin genel olarak Avrupa tarzina yonelmesinin bu

konuda sOylenebilecek ilging bir durum oldugunu diisiintiyorum.

Altinct olarak, Dogu miizigine ¢ok sesliligi dahil etme girisiminin sadece bir

gelisme olmadigini, tamamen bir degisiklik oldugunu diisiiniiyorum.
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Yedinci olarak, Dogu miizigini gelistirmek istiyorsak, onu yok olmaya
gotlirebilecek risklere dikkat etmek yerine, onu farkli miizik kiiltiirlerine derinlemesine

inmis sanatcilara emanet etmemiz gerektigini diigiiniiyorum.!3
4.5. Besinci Alt Probleme Iliskin Bulgu ve Yorumlar

4.5.1. Halepli Miizisyenlerin Misir Miizigine EtKisi.

Misir'daki miizikal uyanis, 19. ylizyilin baglarinda biiytlik 6l¢lide Halep'ten gelen
dahi miizisyenlere bor¢ludur. Bu miizisyenler, giiniimiize kadar siiregelen o6liimsiiz

eserler iiretmislerdir

Misir, 19. ve 20. yiizyillarda sanat, sarki ve miizik alaninda seckin bir konuma
yiikseldi ve miizikte bir¢ok biiyiik ve iinlii isim ortaya ¢ikt1. Burada Misir ve Halep'in bu

serefi paylastigini ve birbirlerinin ikizi haline geldiklerini goriiyoruz.

19. yiizyilin sonlarinda Halep'te miizik hayati ve miizik sanati, ozellikle muvagsah'*
sanatinda biiyiik bir gelisme gosterdi. Bu sanat, Halep'li sanat¢ilar sayesinde gelisti,
incelendi ve bugilin bilinen Halep muvassahlar1 adi verilen sekline kavustu. Ayni
donemde, Sazeliye, Mevleviye, Kadiriye, Rufaiye ve Naksibendiye gibi tasavvuf

tarikatlari, giizel sesli ve miizige tutkusu olan bireylerle sanat ortamin1 destekliyordu.

Halep ve Misir'da miizik sanatin1 olumlu yonde etkileyen ve etkileri giiniimiizde

hala hissedilen en iinlii Halep'li miizik 6nderlerinden bazilar1 sunlardir:

4.5.1.1. Halepli Sakir Efendi 1840

1840 yilinda Misir'a giden miizik bilgini Halepli Sakir Efendi, Halep
muvassahlarini ve kududlarini!® Misirli sarkicilara 6greterek bu sanatlar1 Misir'a tasidi.
Bu sayede, Misir'da bu alanda 6ne ¢ikan isimler arasinda Muhammed Osman, Abdu el-

Hamuli ve Selame Hicazi gibi sanatgilar yer aldi.

13 Arap Miizigi Kongresi Bildiri Kitab1 (1932: 441 - 442).

14 Muvasgsah: En zor sozlii kaliplardan biridir. Tiim boliimlerde siir, ayn1 melodik ciimle ile ifade
edilir ve bu boliimlere "Edvar" denir. Fakat mayan kisimnda melodi degisiyor ve bu kisim "Hane" olarak
adlandirilir. En tinli muvagsahlardan biri "Lamma Bada Yatasanna'dir.

15 Kudud: “Kad” basit yapiya sahip bir s6zlii kaliptir ve Halep'te gelismistir. Genellikle,
muvassahlar ve kasidelerden sonra icra edilir. Kad siirleri cogunlukla Halep'in yerel dilinde yazilir ve
sadeligi, hafifligi ve kolay ezberlenebilirligi ile dikkat ¢eker. Bazi kududlarda, daha 6nce bestelenmis bir
melodi iizerine yeni sozler yazilir, bu nedenle sdzler melodiye kadar uyar.
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Abdu el-Hamuli, Hidiv Ismail ile birlikte Halep'e yaptig1 bir¢ok seyahat sirasinda
Halep'li miizisyenlerin sdyledigi pek ¢ok makami dinledi. Bu seyahatlerde birgok
sarkiciy1 da beraberinde Misir'a gotiirerek sarayinda konserler diizenlettirdi. Misirlilar,
nihavend, acem ve hicazkar gibi makamlara asina degillerdi. Abdu el-Hamuli, bu
makamlardan edindigi bilgileri Misir miizigine tasiyarak Misir'a 6zgli eserlerde

kullanmustir.

Halep'li Sakir Efendi'nin yaptigi bu g¢alisma, tamami Misirli miizisyenler ve
besteciler tarafindan Sakir Efendi'den O6grenilen iki yiiziin lizerinde muvagsah iceren
“Miizik-1 Sarki” adl1 kitabin yazilmasina katkida bulundu. Kamil el-Khula'i, Halep'li usta
sanat¢i Ahmed Akil'in 0grencisi olan Ahmed Ebu Halil el-Kabbani'den makamlar,
muvassahlar ve besteleme esaslarini 6grenmistir. El-Kabbani'nin en iinlii 6grencisi ise,

Misir miizikli tiyatrosunun Onciisii olarak bilinen Selame Hicazi'dir.
4.5.1.2. Sih Ali El-Dervis 1872 - 1952

Halep'te dogan ve dini bir okulda egitim gordiigii icin “Seyh” unvanini alan,
Mevlevi tarikatina mensup oldugu i¢in “Dervis” olarak anilan bu miizisyen, Dogu
Miizik Enstitiisii olarak da bilinen Kral I. Fuad Miizik Enstitlisii'nden Mustafa Riza
Bey'in daveti lizerine Misir'a ¢agrilmisti. Genis bilgisi, ustaligt ve korudugu mirasla
Misir'daki miizik hayatini zenginlestirdi. 1931 yilina kadar enstitiide ders verdi ve
ogrencileri arasinda Riyad el-Sunbati, Muhammed Abdiilvehhab, Aziz Sedki

bulunuyordu. Ayrica, Ummii Giilsiim'e sark1 sdyleme teknigi dersleri verdi.

-----

oldu ve dogrudan Kastamonu vilayetinde gorevlendirildi. Gérevine basladiktan sonra bu
firsat1 degerlendirerek Istanbul'daki Dariilelhan’a kaydoldu. Orada sekiz yil kalarak
iinlii Tiirk besteciler Ismail Hakki Bey, Rauf Yekta Bey ve Aziz Dede gibi biiyiik

ogretmenlerin yaninda miizik bilgisini artirdi.

Arap miizigi ve sarkiciligi, sakli Endiiliis mirasinin yeniden canlandirilmasi ve
bir¢ok miizik ve sarki bestesi yapilmasi konusunda ona ¢ok sey borgludur. 1927 ile
1931 yillar1 arasinda Kahire'de kaldig siire zarfinda, Gramofon ve Baidaphon sirketleri
icin bir dizi miizik ve sarki bestesini plaklara kaydetmistir. En iinlii teorik eserlerinden

biri “Miizik Okuma Biliminde Ger¢ek Teoriler” adl1 kitaptir. Ayrica, 1932 yilinda
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Kahire'de diizenlenen Arap Miizigi Konferansi'nda Suriye delegasyonunun bir tiyesi

olarak yer almistir.

4.5.1.3. Omer Bats 1885 — 1950

Haleb'nin yetistirdigi en biiyiikk miizisyenlerden biri, askerlik hizmeti sirasinda
miizik notasyonu ve yazma sanatini 6grendi. Nefesli ve vurmali galgilar ¢aldi. Daha sonra
semah'® dansini ¢alismaya baslad1 ve muvassahlarin besteleri lizerine ¢alisarak 134'ten

fazla muvassah besteledi.

Seyed Darwish, Halep'i ziyaret etti ve yaklasik iki y1l boyunca onun evinde kaldi.
Bu siire boyunca, o donem Misir'da bilinmeyen makamlar ve ritimler olan Sekefza ve
Sazkar gibi makamlar1 68rendi. Daha sonra 1914 yilinda tekrar ziyaret etti ve tiyatro
performanslarini Halep'te sergiledi. Bu ziyaret sirasinda, muvassahlarin bestelenmesi,

olgtileri ve ritimleri konusunda Darwish'e 6gretilmeyen teknikleri 6grendi.

Muhammed Abdiilvehhab''n Halep'i ziyareti sirasinda yasanan {inli olayda,
Abdiilvehhab, Omer el-Batis'a, bilgisinde Yegdh makaminda bir muvassah olup
olmadigini sordu. Bu tiir bir durumun Arap miiziginde bilinmedigi bir donemde, El-Batis,
gece boyunca Yegah makaminda bes muvagsah besteledi. Abdiilvehhab, El-Batig'in bu
basarisini1 duyunca ¢ok etkilendi ve ona takdirini gostermek i¢in o donemdeki degeri bes

altin lira hediye etti.

Omer el-Batig'n Misir'da kisa bir siire yasamis olmasma ragmen, Misir'daki

sanatcilarla olan etkilesimi, miizigin gelisimine olumlu katkilarda bulunmustur.

Omer bats1 6nemli kilan bir husus da sudur ki; kongre dncesinde kendi el yazisi
ile nota aldig1 eserler incelendiginde tiirk miizigi makamsal notasyon usullerine gore

yazildig1 goriilmektedir.

Buna 6rnek olarak Ya mune alkalp muvassahi eserini (Fotograf 15°de verilen )

tiirk miizigi notasyon sistemine gore yazdigini agik¢a gorebiliriz.

16 Semah: Eller va aykalar1 kullanarak Usulleri icra etmektedir.
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Fotograf 15 - YaMune Alkalb - Omer Bats. (donanimda degistirici isaret kullanilan
ornek)

Bats’1in notasyonda tercih ettigi bir baskayazim sekline 6rnek olarak yine ayni eser
olan Ya mune alkalp muvassah1 (Fotograf 16) donanimda degistirici isaretleri
belirtmeye ihtiyag duymadan makamin ismini sdylemekle yetinmistir. Bunun sebebi
notay1 okuyanin ya da icra edenin Nihavend makam dizisinin aldig1 degistirici isaretleri

bildiklerini var saymasidir.

Fotograf 16 - Ya mune alkalp - Omer Bats. (donanimda degistirici isaret kullanilmayan
ornek)
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Burada sorulmasi gerken dogru soru, Bats bu nota sistemini nerden 6grendi?
Yaptigmiz arastirma sonucunda bats’in miizik nazariyatini Sih ali Dervisten 6grendigini
gorliyoruz. S1h Ali dervisin ise miizik nazariyatin1 muallim ismail hakki bey aziz dede
ve Rauf Yekta bey gibi tlirk miizigi nazariyatin1 en 6nemli isimlerinden 6grendigi tespit
ettik. Dolaysyaila tiirk miizik nazariyati1 1932’de kahirede yapilan Arap miizigi
kongresinden ¢ok dnce halep’te uygulaniyordu. Bu da bize gosteriyor ki suriye deki
miisikisinaslar zaten makam dizileri biliyorlardi. Tiirk miizigine ¢ok da yabanc1

degillerdi. Tiirk miizigi makam dizilerine gore ¢cok sayda eserler de bestelemislerdi.

Simdi bir soru daha sorabiliriz.. tiirk miizigi mi Arap miiziginden etkilendi yoksa
Arap miizigi mi tiirk miiziginden etkilendi. Bu sorunun cevabi genis kapsamli bir

arastirma gerektirir.

1932°de kahire Arap miizigi kongresinde iilkelerine temsilen gelen miizisyenlerin
fonograf kayitlar1 dinlendiginide 6zellikle fas, tunus, cezayir ve 1rak miiziklerinin
melodik ve ritmik yapilarmin tiirk miizigi ile yakindan uzaktan bir ilgisinin olmadigim

tespit ettik.

Yukarida s6z edilen tilkelerin miizisyenleri tarafindan icra edilen eserler kendi
tilkelerinin karakteristik melodik ve ritmik yapilarini sergilemektedir. Buna karsilik
kongreye suriyeyi temsilen kanuni fevzi kaleci efendi iki farkl taksim ¢almayi tercih
etti. Caldig1 ilk taksimde tiirk miizigi makamlar1 olan kiirdilihicazkar ve saba

makamlarini, ¢aldig1 ikinci taksim ise Rast ve Segah makamlarini icra etti.

4.5.14. Sami Savva 1885 - 1965

Halep'te dogmus olan ve hayatinin baslangicindan itibaren yiiksek sanat formlarina
ilgi duyan biridir. Miizik diinyasina girisiyle Arap ve diinya miizigine dair tarih,
makamlar, formlar, dlgiiler ve oncililerini 6grenmeye baslamistir. Her duydugu, gordigi

ve okudugu seyi sindiriyordu.

Sami Savva, Abdu el-Hamuli, Muhammed Osman, Ibrahim el-Kabbani gibi biiyiik
sarkicilarin uzun edvarlar1 ezberledi. ve daha sonra bu edvarlar1 kemaniyla Mohammed

el-Akkad gibi biiylik orkestralar ve diger gruplarla birlikte ¢calan yetenekli bir miizisyendi.

Sami'nin babas1 Antuan Savva keman ¢alan bir miizisyen olarak bilinirdi; Sami'nin

Kahire'ye yaptig1 seyahatlerde ona eslik etti. 1905 yilinda Kahire'ye yerlesmis olmasina

111



ragmen, Halep'e olan baglar1 hi¢ kopmadi. Her yi1l Halep'e birkag ziyaret gerceklestirdi

ve sehri ziyaret etmedigi bir y1l gegmezdi.

Kahire'de, Sami Savva, bat1 notalarin1 ve ud ¢almayr Mansur Avad'dan 6grenerek
miizikal bilgisini daha da gelistirdi. Mansur Avad, sami’nin babasiyla arkadaslik eden bir
miizisyendi ve ikisi arasinda siki bir dostluk ve isbirligi gelisti. Ayrica, Avrupa
miizisyenleriyle etkilesime gecgerek bat1 ve dogu tarzlarinda keman calmay1 6grenerek
biiyiik bir deneyim kazandi. Bu, onun keman iizerinde ustaligini1 gelistirmesine ve hem

Bat1 hem de Dogu tarzlarinda en yetenekli miizisyenlerden biri olmasina katkida bulundu.

Sami Savva, 1930'larda Kahire'deki I. Fuad Arab Miizik Enstitiisii'nde bir miizik
grubu kurdu ve ayn1 zamanda enstitlide ders veriyordu. Bu donemde, Mohammed
Abdiilvehhab, miizik grubuna katildi ve kisa siirede onun liderligini iistlendi. Sami, birkag
y1l boyunca bu pozisyonda kaldiktan sonra, Mohammed el-Akkad'in liderligindeki Dogu
taht'a katild1. Ayrica, Mansur Avad ile birlikte 1907'de Miizik Egitimi icin Ozel Okul'un

kurulmasina katkida bulundu.

Sami Savva, uluslararasi alanda bircok miizik turuna katildi. Istanbul'da Sultan'in
oniinde keman c¢ald1 ve Italya krali dniinde tek bir tel iizerinde caldi ve izleyicileri
saskinlig1 yaratti, krali ona bir elmas hediye etti. Ayrica, Amerika'ya da ziyaretlerde
bulundu; 1954'te New York'ta biiyiik bir konser verdi ve 1931'de Berlin'deki resmi miizik

enstitiisiinde ¢aldi.

Sami Savva, Halep'i ziyaretlerinden birinde Sabah Fahri'yi kesfeden ilk kisilerden
biri olarak kabul edilir. Fahri'yi Suriye'nin ¢esitli bolgelerindeki halka sunmak i¢in yanina
alarak Halep'ten ¢ikardi. Ayrica, o donemde Suriye'nin lideri olan Sukri al-kuvvatli'nin
huzurunda da Fahri'yi tanitti. Onu Misir'a getirmek igin ¢aba harcadi ancak basarili

olamadi.

4.5.1.5. Cemil Uveys 1890 - 1955

Cemil Uveys, Arap miizigine hakimiyetiyle taninan onemli bir miizisyendir.
Suriye'nin Halep'e yakin bir kdyti olan Cisr al-sugur'da dogdu. Miizik egitimini Halep'in
ustalarindan ve Onciilerinden aldi. Yiiksek kiiltiiriinii Ortodoks okullarinda aldi. Bu
okullarda 6grenimi sirasinda Fransizca ve Tiirk¢e 6grenme firsati buldu ve bu da ona Bati
ve Dogu miizigindeki bilgisini genisletme imkani tanidi. Bu sekilde hem Bati miizigi hem

de Dogu miizigi alaninda genis bir bilgi birikimi edindi. Miizik notalarini basariyla yazma
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yetenegi ve keman ¢alma becerisi, onun Misir'a 1913 yilinda goc ettiginde saygin bir

konuma ulagmasinda biiyiik etkisi oldu.

Seyed Dervis, eserlerinin notalarim1 yazma ve miizik notasyonunu Ogrenme
konusunda Cemil Uveys’ten yardim aldi. Eger olmasaydi, Dervis’in eserleri
kaybolabilirdi. Mohhamed Abdiilvahab, Seyed Dervis'in olimiinden sonra Misir'daki
miizik sahnesinde 6nde gelen bir konuma gelme arzusuyla hareket etti. Ayn1 zamanda

Fuad I. Miizik Enstitiisii'nde Cemil Uveys'in 6grencisiydi.

Mohammed Abdiilvahab, ilk miizikal ve sarki eserlerini yazma ve miizik notasyonu
ogrenme siirecinde Cemi Uveys’ten yardim aldi. Ayrica Abdiilvahab, kendi miizik
grubunu kurarken Uveys'ten rehberlik ve 6gretmenlik aldi; bu grup, Abdiilvahab'in
miizikal eserlerini calmak ve icra etmek i¢in kullanildi. Uveys, bu siirecte Abdiilvahab'in
temelini atti§1 miizikal kariyerinde énemli bir rol oynadi. Uveys, Ummii Giilsiim'un
sinema kariyerinde Onemli bir rol oynadi ve onun miizikal eserlerinin sahne

performanslarini yonetti.

4.5.1.6. Tavfik Sabbag 1892 - 1964

Tavfik Sabbag, Suriyeli bir besteci ve keman virtiidziiydi. Halep'te dogdu ve
Sam'da vefat etti. Suriyeli miizisyenler arasinda, saz eserleri odaklanan en parlak

bestecilerden biriydi.

Tavfik Sabbag, 1932 yilinda Kahire'de diizenlenen Arap Miizigi Konferansi'na
katildi. Bu konferansta, diger {nlii miizisyenlerle birlikte, miizik grubunun
egitmenlerinden biri olarak yer aldi. Bu miizik grubunun diger tiyeleri arasinda Sih Ali

Dervis, Ahmed al-Ubri, Safik Sbib, Salih al-Mahabbek ve digerleri bulunuyordu.

Arap Miizigi Konferansi sirasinda, bir prova sirasinda, Tavfik Sabbag yegin ile
sami Savva arasinda neredeyse gercek bir miicadele yasandigina dair bir olay yasandi. iki
miizisyen arasindaki anlagsmazlik, keman calma liderligi konusundaki rekabetten
kaynaklaniyordu. Tavfik Sabbag, “Keman ve Melodilerin Kral1” olarak adlandirildi, Sami
Savvaise “Kemanin Prensi” unvanini tasiyordu. Miizik uzmanlari, Tavfik Sabbag'in sami

Savva'dan tistiin oldugunu vurgulamaktadir.

Tavfik Sabbag'in klasik bir sanat¢i olmast ve Dogu miizigi besteciliginin

temellerine inanmasi, Misir'da bazi direnislere neden oldu. Ozellikle keman calma
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yetenegi, o0 donemde Misir'da yaygin olarak bilinmeyen bir teknik kullanmasi i¢in dikkat
cekti. Onun cesur fikirleri ve Dogu miizigine getirdigi yenilikler, geleneksel kaliplara

kars1 bir muhalefetle karsilast.

4.5.1.7. Muhammed Al-Kasabci 1892 - 1966

Halep'li bir kumas tiiccar1 olan Ali al-Kasabci'nin ogluydu ve koklii bir aileden
geliyordu. Babasi miizigi sever ve ud ¢almayi 1yi bilirdi; o donemde Halep'te popiiler olan

bir¢ok Muvassah ve kududlar1 ezberlemisti.

Muhammed Kasabct ¢ocukluktan beri babasinda ud ¢almayi ve muvassah ve

kududlar1 6grendi. Halep'teki ekonomik zorluklar nedeniyle, Muhammed Misir'a gog etti.

Muhammed Kasabc1, miizik alaninda 6ncii bir figiir olarak kabul edilir. Her zaman
zamaninin Otesinde bir diislinceye ve Arap miiziginde yeni deneyimlere acik olmustur.
Asmahan'in sesinde istedigi 6zellikleri buldu. Ancak, Ummii Giilsiim bu duruma itiraz
etti. Rakibi icin beste yapmasima nasil izin verebilirdi? Ummii Giilsiim'un itirazlari
nedeniyle, Muhammed Kasabeci ile is birligi yapmay1 birakti ve Kasabci, Asmahan'in
erken 6liimii nedeniyle onunla ¢alisma firsatin1 kagirdi. Ancak, Ummii Giilsiimbu olaydan
sonra Muhammed Kasabci'den besteler kabul etmedi. Bunun yerine, onu kendi
orkestrasinda ud ¢alan bir miizisyen olarak oturttu ve 6grencilerinin bestelerini ¢almasini
sagladi. Muhammed Kasabci, Ummii Giilsiim'u kesfeden ve ona hocalik yapan kisiydi.
Ancak, yaklagik yirmi yil boyunca, ona beste yapma firsatin1 kaybetti ve sadece
orkestrasinda ud ¢alarak katkida bulundu. Kasabci, bu siire zarfinda bir daha beste yapma
sanst bulamadan hayatin1 kaybetti. Muhammed Kasabci'nin miizikal sanatindan en ¢ok

etkilenen besteciler, Riyad al-Sunbati ve Farid al-Atras idi.
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BESINCI BOLUM

5. SONUC

5.1.  Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Arap miizigi bircok miizikolog ve oryantalist i¢in eski dogu miizigi dairesine
mensup olan ve koklii bir gegcmise sahip olan bir miizik gelenegidir. Kendine 6zgii bir
karekteri ve ulusal kimligi olan Arap miizigi yunan ve fars medeniyetlerden ve diger
cografi komsularindan yenilik ve gelismeleri kabul etmistir. Zaman igerisinde kendi
tarzini yansitabilmistir. Reformist bir lider olan Muhammed Ali Pasa Misir miiziginin
canlandirmak ve gelistirmek i¢in batt miizigine bir tesvik unsuru olarak misir’da icra
edilmesi sagladi. Opera binasi insaa edildi ve Avrupa’nin 6dnde gelen miizisyenlerini
davet etti. Bu sayede musirlilar miizigin dnemine daha iyi kavradilar. Diger yandan Ismail
Pasa, Arap, Tiirk ve misir miizigini tesvik etti. Hatta donemin iinlii misir besteccilerinden
biri olan Abdou El-hamouli’yi birkag¢ kez beraber Istanbul’a gotiirdii. Bununla birlikte
tiirk miizik gruplarinda Misir’a getirdi. Misir’a gelen bu miizisyenler aracilgiyla Misirlilar
daha 6nce bilmedikleri baz1 makamlari tanima firsati buldular. Misir miiziginin gelismesi

ozellikle Kral I. Fuad icin de 6nemliydi.

Misir miiziginin hak ettigi kazanmasi, diger bilim ve sanat dallar1 arasinda hakettigi
konuma gelmesi i¢in 26 Aralik 1929°da Dogu Miizigi Enstitilisii resmi olarak agildi.
Enstitli a¢ildiktan sonra Kurt Sach ve Baron D’Erlanger gibi dogu miizigi ile ilgilenen

bilim insanlar1 davet edilerek konferans vermeleri saglandi.

Kral I. Fuad’in istegiyle Kahire’de Arap Miizigi ve Misir miiziginin geligmesi,
Misir miizik egitiminin temellerinin atilmasi, Misir miizigi ses sisteminin belirlenmesi ve
msirlt miizisyenlerin nazari ve ameli bilgi diizeylerinin gelistirilmesi ayrica miizik

aletlerinin gelistirilmesi i¢in 1932°de Kahire’de “Arap Miizigi Kongresi” diizenlendi.

5.2.  Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Kongerede; 1) Ses Kayit Komitesi, 2) Makam, Usul ve Kompozisyon Komitesi, 3)
Miizik Dizi Komitesi, 4) Miizik Egitim Komitesi, 5) Miizik Tarihi ve Miizik El Yazmalari
Komitesi, 6) Miizik Aletleri Komitesi, 7) Genel Isler Komitesi, olmak iizere 7 ana baslikta

komite kurulmustur.
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5.2.1. Ses Kayit Komitesi

Dr. Lachmann - Komite Baskani
Ragip Miiftah Efendi - Komite Sekreteri

Komite Uyeleri; Saymn Hasan Hiisni Abdiilvahab / Profesér Bartok / Profesor
Chantevoint / Mesut Cemil Bey / Dr. Hinter / Profesér Doktor Von Hornbostel / Madam
Caliman / Madam La Vergne / Sayin Ricard / Profesor Stern / Mustafa Riza Bey / Mansur
Avad Efendi.

5.2.2. Makam, Usul ve Kompozisyon Komitesi

Rauf Yekta Bey - Komite Bagkani
Safar Ali Efendi - Komite Sekreteri

Komite Uyeleri; Mesut Cemil Bey / Baron D’Erlanger / Profesér Haba / Madam La
Vergne / Profesor Salazar / Ahmed Sevk Bey / Cemil Oveys Efendi / Sth Hasan Al-malluk
/ Davud Hiisni Efendi / Sih Dervis El-Hariri / Sami El-Savva Efendi / Profesér Ali El-
Garim / Sith Ali El-Dervis / Kamil El-hula’i Efendi / Mustafa Riza Bey / Mansur Avad
Efendi.

5.2.3. Miizik Dizisi Komitesi
Rahip collangettes - Komite Baskani
Emil Araban Efendi - Komite Sekreteri

Komite Uyeleri; Baron Carra de Vaux / Mesut Cemil Bey / Dr. Farmer / Profesor
Doktor Von Hornbostel / Profesér Doktor Wolf / ibrahim Halil Anis Efendi / Ahmed
Emin Al-Dik Efendi / Muhammed Fethi Efendi / Mahmoud Ali Fadl Efendi / Mustafa
Riza Bey / Mansur Arif Efendi / Necip Nahhas Efendi / Vadi Sabra Efendi.

5.2.4. Miizik Egitimi Komitesi
Dr. Mahmoud Ahmed El-Hafni - Komite Baskani

Monsieur Cosnaki - Komite Sekreteri

Komite Uyeleri; Profesor Chantevoint / Profesér Hindemith / Profesér Rabaud /
Profesor Doktor Sachs / Profesor Doktor Feller / Profesér Doktor Wolf / Rauf Yekta Bey
/ Ahmed Amin Al-Dik Efendi / Monsieur Kantoni / Safar Ali Efendi / Mahmoud Zeki Ali
Bey / Mustafa Riza Bey.
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5.2.5. Miizik Tarihi ve Miizik El Yazmalar1 Komitesi

Dr. Farmer - Komite Baskani
Muhammed Kamil Haccac Efendi - Komite Sekreteri

Komite Uyeleri; Saym Hasan Hiisni Abdiilvahab / Baron Carra de Vaux / Baron
D’Erlanger / Dr. Lachmann / Albay Perini / Profesor Doktor Feller / Profesér Doktor

Wolf / Profesor Zamiri.

5.2.6. Miizik Aletleri Komitesi

Profesor Doktor Sachs - Komite Bagkani
Necip Nahhas Efendi - Komite Sekreteri

Komite Uyeleri; Mesut Cemil Bey / Dr. Farmer / Profesor Haba / Dr. Hinter /
Profesor Hindemith / Profesor Doktor Hornbostel / Ahmed Emin Al-Dik Efendi / Kantoni
/ Muhammed Abdiilvahab Efendi / Muhammed Fethi Efendi / Vadi Sabra Efendi.

5.2.7. Genel isler Komitesi

Baron Carra de Vaux - Komite Bagkani1
Muhammed Fethi Efendi - Komite Sekreteri

Komite Uyeleri; Dr. Farmer / Profesor Doktor Von Hornbostel / Dr. Lachmann /
Profesor Doktor Sachs / Safar Ali Efendi / Muhammed Zeki Ali Bey / Mahmoud Hilmi
Horsid Efendi / Mustafa Riza Bey.

5.3.  Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

1932°’de Kabhire’de diiznlenen “Arap miizik kongresinde” Makam, Usul ve
Kompozisyon alanlarindaki bilgi/birikiminden dolayr komite baskanlgina uygun
gorlilmiis ve kongre siliresince bu gorevi ylriitmiistiir. Ayrica Dariil-Elhan’daki

ogretmenlik tecriibelerinden dolay1 Miizik egitimi komitesinde {iye olarak gérev almistir.

5.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Rauf Yekta Bey makamsal miizik konusunda Tiirkiye’de ve orta doguda 6nde gelen
oteritelerden birisi olarak goriiliir. Bunun nedenini Rauf Yekta Bey’in Sark musikisi
tarihi, miizikte ses sistemleri, nazari ve ameli misiki bilgileri ve Tiirk miiziginin hemen
hemen her konuda 30 yili agskin ¢alismalar ve arastirmalar yapmis olmasina baglamak

miimkiindiir. Bunlarin yaninda Fransizca, Arapca, Farsca ve Tiirkce dillerini kitap
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yazacak kadar iyi kulllandig1 i¢in hem dogu miizigi hem de bati miizigi arastirmalarini

yakindan takip edebilmistir.

Rauf Yektd Bey miizigi bir bilim olarak ¢ok disiplinli bir sekilde ele aldig1 ve
bilgisine govendigi i¢in zaman zaman miizik bilimcileriyle polemige girmekten
kaginmamuigstir. Zira kongre stiresince ve kongreden sonra dahi Nahhas efendi ve Safar

Ali gibi dogu miizigi bilimcileriyle girdigi polemikler bunun gostergisidir.

1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Miizik Kongresi kongre oturumlarinin agirliklh
olarak misir miizigi iizerine odaklanmistir. Her ne kadar Suriye, Cezayir, Fas, Tunus ve
Irak gibi iilkelerden miizik icra heyetlere dinletiler yapmis olsalar da (Kongre katilan
tilkelerin icracilarinin performanslart ses kayit komitesi tarafindan fonografla kayit
edilmistir.) odak noktas1 misir miizik egitimi, ses sistemi, misir ¢ok sesli miizigi, miizik

tarihi ve miizik aletleri {izerinde yogun ¢alismalar yapildi.

Rauf Yekta Bey her cografyanin miiziginin, kendi geleneksel ve milli unsurlaria
dayal1 bir ses sistemine dayanmasi gerektigi fikrindeydi. Tipki Tiirk miiziginin bati

miizigi aromnisine dayali ¢okseslendirilmesine karsi oldugu gibi.

Arap Miizik kongresinde 6zellikle Piyano iireticilerinin 24 esit par¢aya bdliinmiis
ceyrek ton sistemine dayali piyanolari misirda satabilmek i¢in ¢eyrek ton sistemine 1srarla
kabul ettirmeye calismislardir. Bununla birlikte misirli Nahhas Efendi de ceyrek ton
sistemine gore iiretilmis piyanolarin misirda yayginlagmasi ve misir miizik egitiminde bu
sistemin kullanilmas1 yoniinde ¢aba sarf etmistir. Rauf Yekta Bey ise hem sozii edilen
piyanolarin hem de ¢eyrek ton sisteminin Arap ve misir miiziginin geleneksel yapisina
uymadig: fikrindedir. Bu goriisiinii fizik ve matematik bilimlerine atifta bulunarak ne
dogu miiziginde ne de bati miiziginde bdyle bir sistemin dogal olmadig: diisiincesindedir.

Rauf Yekta Bey’in bu diislincesine asagdaki orenkle aciklayabiliriz.

Arap miizik kongresi bittikten sonra, esit ¢eyrek tonlar1 kullanilmay1 basladi.

Bundan dolay1 bir¢ok degisiklikler oldu:

1- Makamin unsurlar1 seyrin iisliibu, gii¢liisii, yedeni, genislemesi, seyri ihmal ederek;
sadece makamin duragi, donanimi, perdeleri ve ¢esneleri ¢ikis ve inis olarak tarif
ediliyor. Hatta donanimin yazim kurallarina artik batt miizigi tsliibii kullanilmaya

baslandi.
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Ornek olarak: Hicaz makamindaki tiirk miizigi donanimi kurallarma gére (si i¢in

bakiye bemolii, fa ve do i¢in bakiye diyezi) yazilir. Fakat Arap miizginde sadece (si

bemol) yazilir. Ancak fa yarim diyez ve do diyez hep melodi seyir ederken ariza notalar

olarak yazilir. Cilinkii batt miizigi notasyon kurallarina gére donanimda ya bemol ya da

diyez grup olarak yazilir.

2-

Fotograf 18 - Arap Miizigi Notasyon Sistemine Gore Hicaz Mandra.

Tiirk miiziginde kullanilan perde isimleri Arap miizignde ayni kaldi. Fakat bati
miizigne gore farkli notalara tekabul etti. Tiirk miizignde Rast perdesi batt miizigine
gore Sol notasina tekabul ediyor ama Arap miizignde Rast perdesi Do notasi olarak

kabullenildi.
Rast Rast

i o |

%>

Fotograf 19 - Tiirk Ve Arap Miiziginde Rast Perdesi Yeri.

Muheyyer-Kiirdi makaminda bir melodik yapiy1 ele aldigimizda ve notasyona
baktigimizda Gordiigiimiizle hissettigimiz tin1 portede ek cizgilere ihtiyag
duyulmadan yansitilabiliyor (Orenk Fotograf 20°de goriildiigii iizere)

Fotograf 20 - Tiirk Miizigi Notasyon Sistemine Gére Muheyyer-Kiirdi Saz Semai —

Resat Aysu - Dordiincii Hane.
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Ayn1 melodik 6rnege Arap notasyon ilizerinde gérdiigiimiiz de ise hissedilen tin1 ve
ek cizgilerin ¢oklugu makamin tam olarak hissedilmemesine yol agmaktadir (6rnek ....

da goriildiigii tizere).

Bu durum tiirk be Arap miizisyenlerin ayn1 makamdaki eserleri birilkte calmasini

zorlastirmaktadir.
Isn |
p k) I I . — 4
'v_?"!s %ir ;_TLF;F—’;_.E—JJJ?J;}{‘%%
e = = = = IiE
Serdr 7 L] i
24 L—r
o ~ : f :
ASavy 1 I P il T 1 1
O & * *

i T T T ;F;;ﬁ;kﬁ %

Fotograf 21 - Arap Miizigi Notasyon Sistemine Gore Muheyyer-Kiirdi Saz Semai —
Resat Aysu - Dordiincii Hane.

4- Arap miiziginde bir tam sesin tiirk miiziginde oldugu gibi 9 komaya boliinmesi
sistemi terk edilmis, onun yerine bir tam ses (6rnek olarak do — re) esit 4 pracaya

boliiniiyor ve boylece ¢eyrek ton sistemine doniisliyor.

Bat1 Miizigi Tampere Sistemi

.

,1434‘,:3153”5

4,5 Koma 4,5 Koma

Fotograf 22 - Bati, Tiirk ve Arap Miiziginin Aralik Sistemi.
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S.5.

Turk Mizigi Ses Degistirici isaretleri
Koma
Adi degeri Diyezi | Bemoll
Koma 1 } q
Bakiye 4 B )
Kiglk Miicenneb 5 4 b
Blylik Micenneb 8 4 5
Tanini 9 % bb
Arap Miizigi Ses Degistirici Isaretleri.
Koma
Adi degeri Sembol
Yarim Diyez /
Bemol 2.25 ; 5
Yarim Ton 4.5 # b
3 Ceyrek 6.75 # b
Tanini / Ton 9 % bb

Sekil 3 - Tiirk ve Arap Miizigi Ses Degistirici Isaretleri.
Rauf Yektd bey kongre siiresince c¢eyrek ton sisteminin Arap miizgine uygun
olmadig1r bu sistemin yapay oldugu ve sonucunda tiirk miizigndeki makamlarin
ozellikle icerisnde 1 koma, 4 koma ve 5 koma degerlerinin bulundugu Makamlarin
icra edilemeyecegini 6n gormiistii. Zira 6rnek olarak tiirk miizigindeki Evc-ara
makam1 Arap miiziginde icrasinin miimkiin olmadigi ve bununla birlikte Arap
miizigi repertuvarinda evc-ara bir eser bulunmamaktadir. Rauf YEKTA bey’in
onceden On gordiigii gibi ceyrek ton sistemi birlikte Arap miiziginde makam
sayisinin azaldigi gozlemlenmektedir. Fakat Arap miizisyenler bu eksikligi
gidermek icin melodik pasajlar arasinda farklt makamlar kullanarak (Tipki kar
kalibinda oldugu gibi) gecisler yapmis ve bu eksikligi bir nebze de olsa kapatmaya
caligmislardir. Bu caba sonucu pek cok eser (6zellikle sozlii eserler) senfoni
formunda oldugu gibi eserlerin uzamasina ve Arap miizsiyenlerin biitiin icra
yeteneklerine sergilemelerine olanak tanimistir. Béylece Arap miiziginin kendine
has bir karakteristik yapiya sahip olmasina ve tiirk miiziginden ayirismasina sebep

olmustur.

Besinci Alt Probleme iliskin Sonuglar

Arap Miiziginde Muvagsah ve Kudud tiirlerinin 6nemi biiytktiir. Suriyeli

miizisyenler Sakir Efendi, Sth Ali El-Dervis, Omer Bats, Sami Savva, Cemil Uveys,

Tavfik Sabbag ve Muhammed Al-Kasabci gibi Halepli isimler 6zellikle Muvagsah ve
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Kudud tiirlerinin gelisiminde basat rol oynamislardir. Form itibariyle her iki tlirde yiiksek
miizik kabiliyeti, bilgi, birikim, deneyim ve yaraticilik gerektirdiginin sdylenmesi yanlis
olmaz. Yukarida bahsi gecen miizisyenler Muvassah ve Kudud sanatinin yiikselttiler ve
arap cografyasinda iin kazandilar. Bunun yaninda 06zellikle iin kazanmis misirh
sanatgilarin yetismesine ¢ok biiyiik katki sagladilar. Ornegin arab cografyasinda ve hatta
Tiirkiye’de iin kazanmis ses sanatgist Ummii Giilsiim’iin basarisinda Muhammed Al-

Kasabci1 ve Sih Ali El-Dervis gibi halep miiziginin 6nde gelen isimini katkis1 biiytiktiir.

Omer Bats Haleb'nin yetistirdigi en biiyiik miizisyenlerden biri, askerlik hizmeti
sirasinda miizik notasyonu ve yazma sanatini 6grendi. Nefesli ve vurmali ¢algilar ¢aldi.
Daha sonra semah dansini ¢alismaya basladi ve muvassahlarin besteleri lizerine ¢alisarak

134'ten fazla muvassah besteledi.

Muhammed Abdiilvehhab'in Halep'i ziyareti sirasinda yasanan {inlii olayda,
Abdiilvehhab, Omer el-Batis'a, bilgisinde Yegih makaminda bir muvassah olup
olmadigini sordu. Bu tiir bir durumun Arap miiziginde bilinmedigi bir donemde, El-Batis,
gece boyunca Yegah makaminda bes muvassah besteledi. Abdiilvehhab, El-Batis'in bu
basarisini duyunca ¢ok etkilendi ve ona takdirini gostermek i¢in o donemdeki degeri bes

altin lira hediye etti.

Omer el-Batig'in Misir'da kisa bir siire yasamis olmasma ragmen, Misir'daki

sanatcilarla olan etkilesimi, miizigin gelisimine olumlu katkilarda bulunmustur.

Muhammed Kasabci, miizik alaninda oncii bir figiir olarak kabul edilir. Her zaman
zamaninin 6tesinde bir diisiinceye ve Arap miiziginde yeni deneyimlere agik olmustur.
Muhammed Kasabc1, Ummii Giilsiim'u kesfeden ve ona hocalik yapan kisiydi. Ancak,
yaklagik yirmi y1l boyunca, ona beste yapma firsatin1 kaybetti ve sadece orkestrasinda ud

calarak katkida bulundu

Bazi 6nemli Halepli miizisyenler miizik egitimlerini Tiirkiye’de almislardir. Buna
en onemli 6rnek misir ve Suriye’de pek ¢ok 6grenci yetirmis olan Sith Ali El-Dervis
gosterilebilir. S1h Ali El-Dervis tiirkiyede 6gretmen olarak gorev yaptigi siire icersinde
dariielhana kayit olmus {inlii Tiirk besteciler Ismail Hakki Bey, Rauf Yekta Bey ve Aziz

Dede gibi biiylik 6gretmenlerin yaninda miizik bilgisini artirdi.

1931 yilina kadar Kral 1. Fuad Miizik Enstitiisii'ndedersler verdi ve 6grencileri

arasinda Riyad el-Sunbati, Muhammed Abdiilvehhab, Aziz Sedki bulunuyordu.
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Halepli Sakir Efendi Misirh sarkicilara 6greterek bu sanatlar1 Misir'a tagidi. Bu
sayede, Misir'da bu alanda 6ne ¢ikan isimler arasinda Muhammed Osman, Abdu el-
Hamuli ve Selame Hicazi gibi sanatcilar yer aldi. Halep'li Sakir Efendi'nin yaptig1 bu
calisma, tamami Misirlt miizisyenler ve besteciler tarafindan Sakir Efendi'den 6grenilen
iki yiizlin iizerinde muvassah iceren “Miizik-i Sarki” adli kitabin yazilmasina katkida

bulundu.

Sami Savva, 1930'larda Kahire'deki I. Fuad Arab Miizik Enstitiisii'nde bir miizik
grubu kurdu ve ayn1 zamanda enstitlide ders veriyordu. Bu dénemde, Mohammed

Abdiilvehhab, miizik grubuna katild1 ve kisa siirede onun liderligini {istlendi

Sami Savva, uluslararasi alanda bir¢cok miizik turuna katild1. Istanbul'da Sultan'n
oniinde keman c¢aldi1 ve Italya krali &niinde tek bir tel {izerinde cald1 ve izleyicileri
saskinlig1 yaratti, krali ona bir elmas hediye etti. Ayrica, Amerika'ya da ziyaretlerde

bulundu.

Seyed Dervis, eserlerinin notalarim1 yazma ve miizik notasyonunu Ogrenme
konusunda Cemil Uveys’ten yardim aldi, bu sayede Dervis’in eserleri kaybolmaktan
kurtulmus oldu. Ayrica Abdiilvahab, kendi miizik grubunu kurarken Uveys'ten rehberlik

ve 6gretmenlik aldi.

Gortldiigii tizere Suriyeli besteci, sanat¢ct ve hocalar hem Arap miiziginin

yukselmesinin hem de misir miiziginin gelismesine énemli katkilarda bulunmusglardir.
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Fotograf 24 - Kongrenin Bileti.

125



l‘ Archives Sonores de la Phonothéque Nationale

CONCRES DU CAIRE
1937

EDITION BIBLIOTHEQUE NATIONALE - FRANCE
AVEC LE CONCOURS DE L'INSTITUT DU MONDE ARABE - PARIS

Fotograf 26 - Baron D'Erlanger Arap

Miizigi Kitabin Kapagr. Fotograf 27 - Kayitlarin Kitabin Kapag:.

Fotograf 28 - Kongrede Katilan Suriyeli Orekstrasi.
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Fotograf 29 - Rauf Yekta Bey’in Safar Ali’ye Cevabu.
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Fotograf 30 - Rauf Yekta Bey’in Safar Ali’ye Cevabu.
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Fotograf 31 - Rauf Yekta Bey’in Safar Ali’ye Cevabu.
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Fotograf 32 - Rauf Yekta Bey’in Safar Ali’ye Cevabu.
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Fotograf 33 - Rauf Yekta Bey’in Safar Ali’ye Cevabu.
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Fotograf 34 - Rauf Yekta Bey’in Safar Ali’ye Cevabu.
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