T.C.

ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
PIYANO SANAT DALI

SANATTA YETERLILIK TEZi

RAVEL’IN MIROIRS ALBUMUNUN
INCELENMESI VE PIYANO EDEBIYATINDAKI
YERI VE ONEMI

EREN AYDOGAN
2502160533

TEZ DANISMANI
PROF. SEBNEM UNAL

ISTANBUL-2021



0z

RAVEL’IN MIROIRS ALBUMUNUN INCELENMESI VE
PiYANO EDEBIiYATINDAKI YERI VE ONEMIi
EREN AYDOGAN

Maurice Ravel’in Miroirs albliimii piyano edebiyatinda stilistik, yapisal ve
teknik Ozellikleri ile 6n plana ¢ikan eserler arasindadir. Eserin boliimlerinden Une
barque sur I'océan ve Alborada del gracioso’nun orkestrasyonunun bestecinin
kendisi tarafindan yapilmis olmasi ise gerek bu eserlere, gerek albiimiin geneline

yaklasimda belirleyici faktorler arasindadir.

Albiim, bestelendigi tarihten itibaren bir¢ok piyanistin repertuvarinda yer
almis, siklikla konserlerde icra edilmis, kayit edilmis ve begeni toplamistir. Eserin
orkestraya diizenlenen boliimleri de orkestralarin programlarinda siklikla yer

almistir.

Albiimiin geneline hakim olan izlenimci yaz1 ve bestecinin kompozisyon
tekniginin zenginliklerine 151k tutan bu eserle, dinleyicinin hayal giicii i¢in oldukca
zengin bir platform olusurken; icract i¢in de ¢ok ¢esitli bir palet kullanimina olanak

saglar.

Alborada del gracioso eseri ile bestecinin Ispanyol miizigine duydugu
yakinligin acikga goriilebildigi bu albiimde, Une barque sur I’océan eseri ise

donemin ilgiyle islenen “su” eserlerinin en basarili 6rneklerinden biridir.

Bu c¢alismada, Ravel’in Miroirs alblimiiniin incelenmesi, bestecinin
kompozisyon teknigindeki karakteristik O6zellikleri, form ve armoni teknigindeki

oykiisel yaklagimi ve piyano yazisindaki ¢esitliliklere 1s1k tutulmasi amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Ravel, Piyano, Miroirs, Inceleme, Kompozisyon
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ABSTRACT

AN ANALYSIS ON RAVEL’S MIROIRS AND ITS PLACE AND
IMPORTANCE IN PIANO LITERATURE
EREN AYDOGAN

Maurice Ravel’s album Miroirs is among the work that stand out in piano
literature with its stylistic, structural and technical features. The orchestration of the
parts of the album, Une barque sur ’océan and Alborada del gracioso, was done by
the composer himself, which is among the determining factors in the approach of

these works and the album in general.

The album has been included in the repertoires of many pianists since the date

it was composed and was often performed, recorded and appreciated in concerts.

With this piece, which sheds light on the richness of the impressionist writing
and composition technique of the composer, which dominates the album in general, a
very rich platform is created for the imagination of the listener. It also allows the use

of a wide variety of palette for the performer.

In this album, in which Ravel’s closeness to Spanish music can be clearly
seen through Alborada del gracioso; Une barque sur I’océan also stands out as one of

the most succesful “water” works of the period.

In this study, it is aimed to analyse Ravel’s Miroirs album, to shed light on
the composer’s characteristic composition technique, his narrative approach in form

and harmony and the variety in piano writing.

Keywords: Ravel, Piano, Miroirs, Analysis, Composition
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ONSOZ

Bu ¢alismada, Ravel’in Miroirs solo piyano albiimiiniin yapisal analizi, bestecinin
piyano yazismnin karakteristik ozellikleri ve eserlerin orkestral versiyonlarindan
orneklerle ele gegen veriler kapsaminda yapilacak degerlendirmeler kapsaminda,
bestecinin yapt ve doku kullanimina 1s1k tutmasi ve eserin gelecekteki icracilart ve

arastirmacilari i¢in yardimci bir kaynak olusturulmasi amaglanmastir.

Alblim, bestecinin solo piyano eserleri iginde konu igerigi ve anlatim ¢esitliligi
bakimindan 6zel bir yere sahiptir. Albiimiin incelenmesiyle, bestecinin kompozisyon
teknigine 151k tutmak ve eserleri hakkinda dilimizde kaynak eksigini de gidermek

bakimindan yararli olmas1 hedeflenmistir.

Tez kapsaminda, bestecinin hayatina kisaca deginilecek ve ardindan déneme hakim
olan izlenimcilik akimindan genel hatlariyla bahsedilecektir. Bestecinin
enstriimandaki anlatim tekniklerini ve Miroirs albiimiiniin eserlerinin arasindaki
yerini aydinlatmasi amaciyla, bestecinin diger piyano eserlerine genel bir bakis
saglanacaktir.  Eserin yapisal incelemesi ile bestecinin kompozisyon teknigi,
enstriiman ve doku kullanimi {izerinde durulacak, benzer 6rneklere deginilecek ve

mevcut orkestral versiyonlara bagvurulacaktir.

Bu calismada, her zaman miitesekkir kalacagim 6gretmenim Prof. Ova Siinder’e,
anlayis1 ve destegi ile bu ¢alismanin olusumunda biiyiik katkilart olan Prof. Sebnem
Unal’a, her zaman oldugu gibi bu ¢aligma sirasinda da bana destek olan arkadaslarim
Barkin Balik ve Emrah Ergene’ye ve beni diinyaya getiren, sevgi ve Ogretileri ile

bende en biiyiik emege sahip annem ve babama tesekkiir ederim.
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GIRIS

Cristofori’den giiniimiize degisim ve gelisimi siiregelen piyano, bestecilerin
olduk¢a 6nem verdigi bir enstriiman olmustur. Coksesli enstriimanlar arasinda aralik
genisligi, ton lretimi ve teknik yelpazenin cesitliligi ile 6ne ¢ikan piyanoda,
enstriimanin gelisimi ile bestecilerin piyano yazilarinin da degisimi kag¢inilmaz
olmustur. Bu degisimin bestecilerin miizik diline etkisi ise, diger bir¢ok parametre ile

birlikte, dikkate degerdir.

Tarih i¢inde bestecilerin biiyiik bir kisminin ayn1 zamanda piyanist olmalari,
piyano edebiyatinin gelisimi i¢in 6nemli bir faktdrdiir. Bu konuda en 6ne ¢ikan
bestecilerden biri ise siiphesiz Franz Liszt’dir. Besteledigi etiitler, kongertolar,
rapsodiler ve daha bir¢ok piyano eseri ile, gelisimini siirdiirmeye devam eden bu

enstriiman tlizerinde virtiiozite kavramina yeni anlamlar kazandirmistir.

Franz Liszt’in program miizik {istliine egilmesi ve piyanonun imkanlarini bu
dogrultuda kesfetmeye baslamasi, kendinden sonraki besteciler i¢in de izlenimci ve
sembolist anlatimin piyanoda uygulanisi i¢in 6rnek olusturur. Bestecinin Les Jeux
d’Eaux a la Villa d’Este ve Nuages gris gibi pek ¢ok eseri kendinden sonraki donemi

ongoriir niteliktedir.

Motiflerin imgelerden tiiretilebildigi, armonik yapinin sinirlarinin oldukca
genisletildigi, tam ton ve pentatonik gamlarin anlatimda 6nemli roller aldiklar
izlenimei akimin gelisimi ile, gorsel sanatlarin miizik diline direkt etkisi ve teknik
anlamda tesiri goriiliir. Fransa’da gerceklesen ekspozisyonlar ile uzak dogu
miiziginden de esinlenen besteciler icin yeni fikir ve sonorite arayislart olduk¢a 6nem
kazanmistir. Debussy ve Ravel de degisen miizigin en Onemli ve onde gelen

gelistiricilerindendir.

Ravel’in bagyapitlarindan olan Miroirs albiimii, konser programlarinda

siklikla yer alir. Bestecinin anlatimsal yonelimi, kompozisyon teknigi ve enstriiman



hakimiyeti ile birlikte Miroirs alblimii, piyano edebiyatinda yenilik¢i ve miizik

tarihinde de 6nemli bir yere sahiptir.

Albiimiin boliimlerinden Une barque sur 1’Océan ve Alborada del
Gracioso’nun besteci tarafindan orkestra i¢in diizenlenmis, Oiseaux Tristes ve La
vallée des cloches boliimlerinin besteci tarafindan kaydedilmis olmasi ise alblimiin

besteci i¢in Onemine isaret eder.

Albiimiin genelinde form unsurunun anlatimdaki rolii, armonik yapinin
cesitliligi, kompozisyondaki farkli katmanlarin amaclanan anlatimla harmanlanmis

olmasi ile albiim, bestecinin bagyapitlarindan biri olarak yer alir.

Yazildig1 dénemde piyano miiziginin gecirdigi degisimin 6nemli bir pargasi
olan Miroirs albiimii, bestecinin daha sonraki eserlerinde de siklikla yoneldigi

tekniklerin bazilariin da ilk 6érneklerini sunar.

Franz Liszt ile gelisimine devam eden piyano yazisini izlenimci akimin
amaglart dogrultusunda yeni doruklara tasiyan besteci bu albiimde, Une barque sur
I’océan ile daha once Jeux d’Eau eserinde isledigi ve donemin de popiiler
konularindan olan su konusunu daha genis bir gercevede islemis ve Ispanyol
miizigine duydugu yakinligin en énemli meyvelerinden Alborada del Gracioso ile
virtiiozite kavramini farkli boyutlara tasimistir. Albiimiin incelenmesi ile bestecinin
kompozisyon teknigine, enstriiman kullanimina ve izlenimeilik akiminin da besledigi

yeni anlatim tekniklerine 151k tutulmast amaglanmaistir.



1.1. iZLENIMCILIGE GENEL BiR BAKIS

“Izlenimci” ismi 1874’te, bir sanatc1 ve sanat elestirmeni olan Louis Leroy
tarafindan, donemin yenilik¢i ¢cagdas ressamlarinin ilk ortak sergilerinde Monet’nin
“Izlenim, giin dogumu” isimli eserine ithafen kullamlmistir. Elestirmenler tarafindan
olumsuz anlamda kullanilmasina karsin, sanatgilar tarafindan olumlu karsilanip
benimsenmistir. 1877 yilinda “L’impressioniste” (izlenimci) adinda bir dergi ise

Renoir ve arkadasi Georges Riviére tarafindan yayimlandi.!

19. yiizyilin ortalarinda Paris Giizel Sanatlar Akademisi, donemin sanat
hayatinda olduk¢a etkili bir yere sahipti. “Salon”da sanat¢ilarin eserlerini
sergilemeleri, akademinin onaymi gerektiriyordu. Akademide ise sanatsal agidan
tutuculuk hakimdi. 1863°te Edouard Manet’nin eserlerinin salona kabul edilmemesi
biiylik yanki1 uyandirdi ve bunu takip eden siirecte “Salon de Refusés” (reddedilenler

salonu) adinda bir sergi kuruldu.

1873 yilinin Aralik ayinda, Salon des Refusés kapsaminda da ¢ikan sorunlar
sanatgilar1 yeni bir organizasyon arayisina yoneltti. Bu dogrultuda aralarinda Monet,
Renoir, Degas ve Pissarro’nun da yer aldigi “Sociét¢é Anonyme Coopérative des

Artistes Peintres, Sculpteurs, Graveurs” kuruldu. 2

Izlenimciler, renk ve 1518 dogadaki etkilerinin daha kesin bir analizini
arastirmalarina yardimci olan renk teorisindeki cagdas gelismelerden heyecan
duydular. Giiniin belirli bir saatindeki atmosferi veya farkli hava kosullarinin
manzara lzerindeki etkilerini yansitmaya calistilar. Amacladiklar1 renkler ve
atmosfer i¢in konunun ana hatlarini ve ayrintilarin1 feda etmekten ¢ekinmeyen bir
iislup benimseyen izlenimcilerin bu yaklagimlar1 halk tarafindan da ¢ok olumlu

karsilandi ve sanat tarihinin en popiiler akimlarindan biri oldu.

! Meyer Schapiro, “Impressionism: Reflections and Perceptions”, George Braziller Inc., 1997, S.21
2 John Rewald, “History of Impressionism”, Museum of Modern Art, New York, 1961, S.312



Izlenimciligin miizi§e yansimasinda ise, cogu romantik miizikte oldugu gibi
derinden hissedilen duygular1 ifade etmek yerine, tipik bir ruh hali, atmosfer ya da
sahne c¢agristirmak amaglanir. Alisilagelmis armonik anlayisin disina ¢ikmak igin
sentaksta kesinti saglanir ve dinleyicinin dikkati eserin formunu da tasiyan 6zgiin
fikir ve imgelere yonlendirilir. Debussy, bu miizikal imgeleri motifler, armoni,
egzotik gamlar, tin1 ve diger unsurlart bir arada kullanarak olusturur. Motiflerin
gelistirilmesi  gerekmemekte ve kiigiikk degisiklerle tekrarlanabilmektedir.
Disonanslarin  ¢0zlilmesi  gerekmemekte ve  sonoriteler paralel hareket
edebilmektedir. Enstriimanlardaki tin1 arayiglar1 ise basit renklendirmelerin 6tesinde,

miizikal i¢erigin dziinii olusturmaktadir.’

3 Burkholder, Grout, Palisca, “A History of Western Music” W. W. Norton Company, 2014, S.791



1.2. RAVEL’IN HAYATI

Joseph Maurice Ravel 7 Mart 1875 tarihinde, Fransa’min Ispanya smirina
yakin bir kasabasi olan Ciboure’da diinyaya geldi. Bask kokenli annesi Marie
Delouart ve Isvigreli bir miihendis olan babasi Pierre Joseph Ravel 1873 yilinda
evlenmisti. Katolik bir anne ve babadan diinyaya gelen Maurice Ravel burada vaftiz
edildi; yaklasik ii¢ ay sonra da Ravel ailesi Paris’e tagindi. Paris’te ise ikinci ogullari

Edouard 1878’de dogdu.*

Ravel ilk piyano derslerini yedi yasinda Henri Ghys’den aldi. Henri Ghys’in

(13

notlar1 arasinda Ravel ile ilgili 31 Mayis 1882 tarihli “ zeki goriiniiyor” notu da
bulunmaktadir. On iki yasinda Delibes’nin 6grencilerinden Charles René ile armoni
caligmalarina baglayan Ravel, aralarinda Schumann’in bir korali {izerine
varyasyonlar da bulunan ilk bestecilik ¢aligmalarina da bu donemde baglar. 1926
yilinda bir Isve¢ gazetesine verdigi roportajda Ravel “ On iki yasimdan su ana kadar,

tek yaptigim beste yapmakt1” ifadesinde bulunmustur.

1888 yilinda Emile Descombes ile piyano ¢alismalarina devam eden Ravel,
bir sene sonra Paris Konservatuvari se¢melerine girdi. Chopin’in bir kongertosundan
bir boliim ¢alan Ravel, Eugéne Anthidme’nin hazirlik piyano sinifina kabul edildi.
Daha sonra yakina arkadasi olan, birgok eserinin de ilk seslendirilisini ger¢eklestiren

Katalan piyanist Ricardo Vifies ile tanismasi da bu déneme rastlar.

Dordiincii Paris Uluslararasi Ekspozisyonu 14 yasindaki Ravel icin de
oldukca ilgi cekicidir. Sergi, gen¢ Fransiz bestecilerinin bilgi ve perspektiflerini
gelistirmek i¢in esi bulunmaz bir firsat olur. Erik Satie ¢ingenelerden, Debussy ve
Ravel ise Cava vurmali ¢algilarindan etkilenir. Ayn1 zamanda diizenlenen iki konser

ile Rus bestecilerin eserleri ile tanigirlar.’

4 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.8
3 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.27

¢ Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.11

7 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.10



1891 yilinin Temmuz ayida piyano dalinda birincilik 6diilii kazanan Ravel,
ayni yilin sonbaharinda Charles de Bériot’nun sinifina katilmaya hak kazandi. Aym

yilin Kasim ayinda Emile Pessard’in armoni sinifina katildi.

Ravel, Bériot ve Pessard’in siniflarina neredeyse 1895 yilinin Temmuz ayina
kadar katilmaya devam etti. 1893 yilinda armoni ve piyano 6diilii i¢in yarigmaya hak
kazanan Ravel, li¢ y1l iist iiste 6diil kazanamayinca, konservatuvar mevzuati geregi

armoni ve piyano siniflarindan atildi.®

Katilma hakki oldugu halde bir siire solfej ve oda miizigi siniflarina da
katilmayan Ravel, konservatuvara ara verdi. Bu aray1 takiben 1895 yil1 Kasim ayinda
ilk 6nemli eseri sayilabilecek, daha sonradan da Rapsodie Espagnole eserinin ti¢lincii
boliimii olacak olan Habanera’yr tamamladi. “Habanera” ile ayni ay tamamlanan

“Menuet antique” ise Ravel’in yayinlanan ilk eseri oldu.’

1896°da Ravel, Mallarmé’nin “Sainte” ve Clément Marot’nun “D’Anne
jouant de D’espinette” isimli siirleri iistiine iki sarki besteledi. 1897°de ise eslikci
olarak da para kazanmaya bagslayan Ravel ayni yil, 6grencileri arasinda Koechlin,
Ibert, Honegger, Milhaud’nun da bulundugu André Gedalge ile kontrpuan

caligmalarina basladi. Bu ¢alismalarla birlikte ayn1 yil 1. Keman Sonatini besteledi.
10

1898 yilinda Gabriel Faure’nin kompozisyon sinifina katilan Ravel oldukga
iiretken bir y1l ge¢irdi. Chanson du rouet ve Si morne! sarkilarini ve ayni zamanda ilk
orkestral eseri olan Shéhérazade Uvertiiriinii besteledi. Ayn1 zamanda besteci olarak

ilk konserini gerceklestiren Ravel’in eserleri, Société Nationale de Musique

8 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.15

oAe.S.17
10 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.24



tarafindan diizenlenen bir konserde Marthe Dron ve Ricardo Vifies tarafindan

seslendirildi. !

Shéhérazade Uvertiiriiniin ilk seslendirilisi bestecinin yonetiminde 1899
yilinda gerceklesti. Ayn1 yil besteci, en popiiler eserlerinden biri olan solo piyano
icin Pavane pour une Infante défunte’1 kaleme aldi. Bestelendigi tarihten bir sene

sonra yayinlanan eser, besteci tarafindan daha sonra orkestra i¢in de diizenlendi. !2

1901 yilinda Prix de Rome’a katilmaya karar veren Ravel, Fernand
Boussier’in metni {izerine “Myrrha” kantatin1 besteledi. Ravel’in ikincilik 6diliini
kazandig1 yarigmada, birincilik 6diilii André Caplet’ye verildi. Ravel ise Faure’nin

sinifina 1903 yilina kadar katilimini siirdiiriip, konservatuvardan ayrildi.!?

1900°de kendilerine Apaches ismini takan, sanat taraftarlarindan olusan grup
Calvocoressi, Viiies ve Ravel ile kuruldu. Grup, Birinci Diinya Savasi ¢ikana kadar
her hafta diizenli olarak bulustu. Gruba katilanlar arasinda sair Tristan Klingsor ve
Léon-Paul Fargue, ressam Paul Sordes ve Edouard Benedictus, besteci Manuel de
Falla, Ispanyol matematik¢i Joaquin Boceta ve daha bircok sanatsever vardi.
Ravel’in hayati bu yillarda genel olarak, Faure’nin smifina katilmak, konserlere
gitmek, Apaches bulugsmalarina katilmak ve diger salon aktivitelerinden olusuyordu.
Fransiz miizik hayatindaki zenginlik ise iki farkli miizik okulu ile kendini
gosteriyordu. Eski okul Vincent d’Indy 6nderliginde Cesar Franck’in takipgilerinden
olusurken; yeni, ilerici akimin lideri Claude Debussy’ydi. Sites auriculaires’in ilk
seslendirilisini de dinleyen Debussy ise, Ravel’e olan destegini eserin notalarini
isteyerek gostermisti. 1900 yili geldiginde ise Pelléas et Mé¢lisande eserinden
boliimler ¢calmak i¢in Debussy, Raoul Bardac, Lucien Garban ve Ravel’i evine davet

etti. iki besteci arasindaki dostluk uzun yillar siirdii.'*

' Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.24
12 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.59

13 Norman Demuth, “Ravel”, J. M. Dent and Sons Ltd., 1946 S.11
14 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.28



Piyano i¢in Jeux d’eau isimli eserini 1901 Kasim ayinda sonlandiran Ravel,
eserin ilk seslendirilisini Apaches grubuna gerceklestirdiginde, eser bir devrim
niteliginde bulunmustu. Bunun sebebi ‘bedenen ve ruhen Debussy’nin izlenimeiligi
ile sirilsiklam olmalari” ve bu yeni izlenimciligin olduk¢a farkli olmasiydi.
Ravel’inki daha kesin ¢izilmis ve kendi tabiri ile klasik bir formda bi¢cimlendirilmisti.
Bestecinin sonradan sdyledigine gore “Jeux d’eau, baskalarinin o’nun eserlerinde

bulduklari biitiin piyanistik yeniliklerin kokeni” idi.!>

1903 Subatinda Yayli Calgilar Dortliisiiniin ilk boliimiinii kompozisyon 6diilii
icin gonderen Ravel, yine basarisiz bulundu ve konservatuvardan son kez atildi. Ayn
yil Yayh Calgilar Dortliisii ve Shéhérazade sarki dizisini tamamladi. Prix de Rome
ve konservatuvardaki skandallarin ardindan 1905’te konservatuvar yoOnetimine
Gabriel Faure gecti. Ravel i¢in ise bu donem son derece yaratici bir siirecin
baslangici oldu. Solo piyano i¢in Sonatine ve Miroirs albiimiinii tamamlayan besteci,
ayni yil Introduction et Allegro’yu besteledi. Bunu takip eden yi1l Melodies
Populaires Grecques albiimiinii ve Noel des jouets eserini besteleyen Ravel, Miroirs
alblimiinden Une barque I’océan eserini orkestraya uyarlardi. Aynmi1 yil Histoires

Naturelles tamamlandi.'®

Ravel 1907°de, o yila bestecinin “Ispanyol yili” isminin verilmesine sebep
olacak ti¢ eser besteledi. Bunlardan ilki Vocalise-étude en forme de Habanera Mart
1907°de tamamlandi. Ekim ayinda L’heure espagnol operasinin vokal partisyonu ve
daha sonra orkestra i¢in diizenlenen, iki piyano ic¢in Rapsodie Espagnol noktalandi.
Aym yi1l Ravel, Calvocoressi’nin &nerisi iizerine geng bir Ingiliz besteci olan Ralph

Vaughan Williams’a ders vermeyi kabul etti.!”

1908 yilmin Mayis ve Eyliil aylar1 arasinda Ravel, biitiin dikkatini Aloysius
Bertrand’in siirleri {stline ii¢ par¢adan olusan, Gaspard de la Nuit {izerine

yogunlastirdi. Ravel’i, 6grencilik giinlerinden itibaren vizyoner ve grotesk siirlerini

15 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.69
16 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.48
17 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.91



tekrar tekrar okudugu Bertrand ile, arkadasi Vifies tanistirmisti. Eserin ilk
seslendirilisi ise, yine Vifies’in ovgiiler alan performansi ile dinleyiciler tarafindan
olduk¢a olumlu karsilandi. Ayni yilin Ekim ayinda ise babasi Joseph Ravel, uzun

siiren rahatsizhiginin ardindan vefat etti.!8

Ida ve Cipa Godebski ile 1904’te tanisan besteci, aile ile yakin dost olmustu.
Godabski ailesinin sehir disindaki evlerinde de siklikla vakit gegirirdi. Gaspard de la
Nuit’nin tamamlandigi 1908 yilinda yine Godebski ailesini ziyaret eden Ravel
burada, sonradan Ma Mere I’Oye’nin ilk boliimii olacak Pavane de la Belle au bois
dormant’1 besteledi. ilk olarak piyano diieti olarak besteledigi eserini Godebski

ailesinin ¢ocuklar1 Mimie ve Jean’a ithaf etti.!”

Doénemin 6nemli emprezaryolarindan, Ballets Russes’un da kurucusu olan
Sergei Diaghilev ile Ravel 1906’da, Diaghilev’in organize ettigi bir sergide
tamigsmigti. Diaghilev, 1909°da diizenledigi ilk bale sezonundan sonra miizikte
iyilestirmelere gitmek istemis; ikinci sezon icin Fransiz bestecilere de eser
siparisinde bulunmustu. Bu bestecilerden biri de Ravel’di. Ravel’in eseri
tamamlamasi olduk¢a uzun siirdii. Birgok problem ve gecikmenin sonunda, Daphnis
et Chloe 8 Haziran 1912°de sahnelendi. Ravel bu eserden ayni zamanda iki adet

orkestral siiit de ¢ikardi.?°

Bu siire zarfinda Ravel bagka eserler {istiinde de calisti. 1909°da, Haydn’in
Oliimiiniin yiiziincli y1ili dolayisiyla Société international de musique bir¢ok Fransiz
besteciye eser siparisi verdi. Menuet sur le nom d’Haydn da Ravel’in bu yil

besteledigi eserler arasindadir.?!

1909 yilinda L’Heure espagnole eserinin orkestrasyonunu da tamamlayan
Ravel, Sociét¢ Nationale’den de ayrilip Sociét¢ Musicale Indépendante’in

kurucularindan oldu. Toplulugun kurucu {iyeleri arasinda Fauré, Ravel, Louis

1% Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.59
19 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.104

20 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.114

2l Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.106



Aubert, André Caplet, Charles Koechlin gibi énemli isimler yer aliyordu. Société
Musicale Indépendante’nin agilis konseri 20 Nisan 1910°da gergeklesti. Etkinlik
kapsaminda Madame Jeanne Raunay, Fauré esliginde La Chanson d’Eve eserini,
Ravel ise Debussy’nin D’un Cahier d’esquisses eserini seslendirdi. Ravel’in Ma

Mere I’Oye eserinin ilk seslendirilisi de bu etkinlikte gergeklesti.??

1910°da Pavane pour une Infante défunte’in orkestrasyonunu tamamlayan
besteci, Madame Marie Olénine d’Alheim’in daveti lizerine, Moskova’da Maison du
Lied tarafindan diizenlenen uluslararasi bir yarigmaya katildi. Organizasyonun amaci
ilk olarak toplumun halk miizigine olan ilgisini canlandirmak ve artistik olarak
armonize edilmis eser repertuarini genigletmekti. Bu amagla diizenlenen yarismaya
Ravel de yedi adet popiiler sarki ile katildi. Ispanyol, Rus, Flaman, Fransiz, Iskog,
Italyan ve Ibrani sarkilari olarak diizenlenen kategorilerde Ravel, dort kategoride
odiil kazand1. Ispanyol, Fransiz, italyan ve Ibrani sarkilarindan olusan albiim daha

sonra “Chants populaires” bagligi ile yaymlandi.??

9 Mayis 1911°de Société Musicale Indépendante ilging bir konser diizenledi.
Konserde dinleyicilerden eserlerin bestecilerini tahmin etmeleri isteniyordu.
Konserin dordiincii eseri ise Ravel’in solo piyano i¢in Valses nobles et sentimentales
eseriydi. Ravel’in hayranlarinin bircogu eseri “disonans oyunlar1 ve yanlis notalar”
olarak yorumladi ve dalga gecti. Sonuglar agiklandiginda ise bircok entelektiiel
dinleyicinin Ravel’i Lucien Wurmser’den, Debussy’yi Léo Sachs’tan ayirt edemedigi

anlagilmst1.

Valses nobles et sentimentales ve Ma Mere ’Oye eserlerinin orkestral
versiyonlart 1912°de bale olarak diizenlendi. Ravel bu eserler icin kendi
senaryolarin1 yazmanin yaninda, bir¢ok provaya da katildi. Bale olarak Théatre des
Arts’dan Jacques Rouché tarafindan ismarlanmis olan Ma Mere 1’Oye, Madame
Jeanne Hugard’in koreografisi ile sahne ald1 ve elestirmenler tarafindan oldukca

olumlu karsilandi. “Adélaide, ou le langage des fleurs” ise (Valses nobles et

22 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.62
23 Norman Demuth, “Ravel”, J. M. Dent and Sons Ltd., 1946 S.95
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sentimentales eserinin bale adaptasyonu) Rus balerin Natasha Trouhanova tarafindan
1ismarlandi. ki hafta icinde orkestrasyonu yapilan eser, 1912 Nisan ayinda Théatre du

Chatelet’de sahnelendi.**

1913°te Ravel, sair Stéphane Mallarmé’nin {ii¢ siirini besteledi. Schoenberg’in
radikal armonilerinden etkilenen Ravel, bu ii¢ eserle kendini Schoenberg okuluna
dahil ediyordu. Alblimiin biitiin olarak ilk seslendirilisi 14 Ocak 1914’te Société

Musicale Indépendante konserinde gergeklestirildi.?

1914’te Birinci Diinya Savasinin baglamasiyla Ravel de ordu saflarina
katilmak istegindeydi. Fakat bu istegi, bestecinin zayif fizigi ve iilkesine miizik
yazarak hizmet ettigi gerekcesiyle yetkililer tarafindan reddedilmisti. Ravel bu
donemde Piyano, Keman ve Viyolonsel i¢in Ucliisiinii tamamladi. Ayn1 y1l koro igin
Nicolette, Trois neaux oiseaux du paradis ve Ronde sarkilarini da bestelemeye
basladi.

Ravel’in savasta iilkesine hizmet etme arzusu, otoriteler tarafindan reddedilse
de bestecinin bu konudaki 1srar1 stirmiis ve 10 Mart 1915 tarihinde askerlik gorevi
icin uygun gorilmiistii. Paris’teki siirlicii egitimini tamamlamasinin ardindan Mart
1916°da savas alan1 olan Verdun’a tayin edildi. Siiriicii olarak bircok tehlikeli goreve
katilan Ravel’in asil istegi olan pilotluk i¢in bagvurusu ise kalp problemleri

gerekeesiyle reddedildi.

Subat 1916’da dizanteri teshisi konulan ve ameliyat olan Ravel, hastalik izni
icin Paris’e doniisiinde annesinin de hasta oldugunu 6grendi. 5 Ocak 1917’°de annesi
hayata gozlerini yumdu. Takip eden siirecte besteci saglik sorunlar1 yasamaya devam
etti ve 1 Haziran 1917°de askerlik gdrevine son verildi. 1914 yilinda bestelemeye
basladig1 Le tombeau de Couperin piyano siiitini 1917 yilinda tamamlayan Ravel,
bunun sonrasinda fiziksel ve ruhsal olarak yorgun oldugu, bestecilik anlaminda da

tiretkenlikten uzak bir siire¢ yasadi. 26

24 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.65
25 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.137
26 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.157
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1918 yilinda Alborada del Gracioso’yu orkestraya uyarlayan besteci, bir sene
sonra Le tombeau de Couperin’in dort bolimiinii orkestraya uyarladi. 1920’de
besteci, Diaghilev tarafindan talep edilen ve Onceleri Viyana ismini vermeyi
diistindiigii, La Valse eserini tamamladi. Eseri 6zel bir dinletide “bir bagyapat, fakat
bir bale degil” sozleri ile tanimlayan Diaghilev ile besteci bir daha birlikte

calismadi.?’

Savas sonrasi Fransa’da miizik hayatinin canlanmasi ile La revue musicale,
Henry Pruniéres tarafindan 1920°de kuruldu. Debussy’nin anisina, aralarinda Dukas,
Satie, Bartok ve Falla’nin da oldugu on besteciye eser siparisi verildi. Biitlin eserler
bir konserde seslendirilecek ve basligt Le tombeau de Claude Debussy olacakt.
Siparisi alan bestecilerden biri olan Ravel, Keman ve Viyolonsel i¢in Sonatini
besteledi. 24 Ocak 1921 tarihinde diizenlenen konserde eserler seslendirildi. Héléne
Jourdan-Morhange ve Maurice Maréchal, bu konserde Ravel’in sonatinin bir boliimii
seslendirdi. Eserin tamaminin ilk seslendirilisi 1922’de gergeklesti. Ayni yil
Ravel’in, Koussevitsky’nin talebi lizerine orkestraya uyarladigi Mussorgsky nin Bir
Sergiden Tablolar eserinin de yine Koussevitsky yonetiminde ilk seslendirilisi

gerceklesti.?®

Nisan 1922’de Ravel, iinlii kemanci Joesph Joachim’in de yegeni olan,
kemanci Jelly d’Aranyi ile tanisti. Jelly d’Aranyi’nin Bartok’un birinci keman
sonatini ¢aldig1 bir konserde gergeklesen tanigmadan ii¢ ay sonra Ravel, kemancinin
bir bagka konserine de katildi. Bu konserden sonra Ravel’e Macar c¢ingene
melodilerini ¢alan kemanci, besteciye Tzigane eserini bestelemesi igin ilham kaynagi
oldu. Keman ve piyano i¢in bestelenip daha sonra piyano partisi orkestra i¢in de
diizenlenen eserin tamamlanmasi iki yil siirdii. Eserin ilk seslendirilisi ise 26 Nisan

1924°te gergeklesti.?®

2T A.e., S.172
28 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.227
29 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.180
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Paris’te caz miizigin popiiler olmasi ile Ravel’in de bu tiire olan ilgisi
eserlerinde goriiniiyordu. 1923 yilinda ilk skeclerin tamamlandigi ikinci keman
sonati, 1924’te gergceklesen ve tamami Ravel’in eserlerinden olusan bir konser igin

planlanmasina karsin, eserin tamamlanmasi 1927 yilini1 buldu.*°

1925 yilmin ilkbaharinda besteci, Elizabeth Sprague Coolidge tarafindan bir
sarki dizisi siparisi aldi. Evariste Parny’nin 1787 Chansons madécasses

koleksiyonundan {i¢ siir se¢en bestecinin bu eseri tamamlamasi 1926’y1 buldu.

Uzun siire konserler ve prodiiksiyonlar ile mesgul olan besteci, 1928 Ocak
ayinda Amerika turnesi i¢cin New York’a gitti. Besteci, piyanist ve orkestra sefi
olarak oldukg¢a basarili bir turne gegiren Ravel, bir yandan da Albeniz’in Iberia

alblimiinii orkestraya uyarlamak i¢in gerekli izinleri almaya calisiyordu. Bu istegini

13

garip,

gelismesiz ve modiilasyonsuz” seklinde tanimladigi bir eser bestelemeye basladi.

gerceklestiremeyen besteci, “Fandango” adimi vermeyi diisiindiigli ve

Daha sonra Bolero ismini verdigi eser, bestecinin en tinlii eseri oldu.’!

Bolero’nun tamamlanmasinin ardindan, ayni yilin Ekim aymda Oxford
Universitesi’nden onursal doktora alan besteci, Sol Majér Piyano Kongertosu
iistiinde ¢aligmalarina bagladi. Bu ¢alismasini ise bir bagka piyano kongertosu siparisi
icin ertelemek durumunda kaldi. Birinci Diinya Savasinda sag kolunu kaybeden
Avusturyali piyanist Paul Wittgenstein tarafindan siparis edilen eser tizerinde ¢alisan
Ravel, eseri dokuz ay icinde bitirdi. Sol el icin Re Major Piyano Kongertosunu
takiben Sol Major Piyano Kongertosu iistiindeki caligmalarina hiz verdi fakat
bestecinin artan konserleri sebebiyle eserin tamamlanmasi 1931 yilin1 buldu. Eserin,
1932 yilinin  Ocak ayinda gerceklesen ilk seslendirilisinde besteci, tiim istegine
ragmen saglik sorunlar1 sebebiyle piyano basima gecemezken, konserin solisti ise

Marguerite Long’du.*?

30 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.88
31 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.295
32 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.101
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Marguirette Long ile oldukca basarili bir Avrupa turnesi gerceklestiren
besteci, turne sirasinda bir trafik kaza gecirdi. Bu kazanin etkisi en basta c¢ok
goriilmese de, bu kazadan sonra bestecinin saglik durumu yillar icinde daha da

kotiiye gitti.

1932 yilinda Ravel, Don Kisot filmi i¢in siparis aldi. Film ic¢in bagka
bestecilere de siparis verildi. Sonucunda Jacques Ibert’in se¢ildigi film i¢in Ravel, ii¢

sarkidan olusan Don Quichotte a Dulcinée alblimiinii besteledi.

1933 yilinda motor becerilerini kaybetmeye baglayan besteciye beyin timori
teshisi kondu. Cok sevdigi Ispanya’yr gezmek {iizere Léon Leyritz ile yola ¢ikan
besteci, bu yolculugun ardindan konserler ve diger etkinliklere katilmaya devam etti.
19 Aralik 1937°de ameliyet olan Ravel, bu ameliyatin ardindan komaya girdi ve 27
Aralik 1937°de hayata gozlerini yumdu.>?

33 Norman Demuth, “Ravel”, J. M. Dent and Sons Ltd., 1946 S.44
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2. RAVEL’IN SOLO PiYANO ESERLERINE GENEL BIR BAKIS

2.1. Sérénade Grotesque

1893’te bestelenen eserde Ravel’in miizikal kimliginin sekillenmeye basladig:
goriiliir. Chabrier’in 1891 yilinda yaymlanan Bourrée fantastique isimli eserinin
ardindan, i¢indeki tam ton akorlar, birbiri ardina gelen yedililer ve ostinato figiirler
ile bu serenadin doneminin iislubunu takip ettigi goriiliir. Bestecinin Ispanyol

miizigine yakilig1 bu eserde de goriiliir.’* (Bkz.: Ornek 1)

Treés rude (J =100)
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Ornek 1: Ravel, Sérénade Grotesque, Olgiiler 1-3

2.2. Menuet Antique

1895’te bestelenen Menuet Antique, bestecinin yayinlanan ilk eseridir. Eser
bestecinin yakin arkadasi Ricardo Vifes'e adanmistir. Chabrier’nin Menuet Pompeux
eserinden etkilenmis oldugu agikca goriilen eser, besteci tarafindan orkestra i¢in de

diizenlenmistir.>>

34 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.15
35 Perlemuter, Morhange, “Ravel according to Ravel”, Kahn & Averill, 1990, S.4
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Ornek 2: Ravel, Menuet Antique, Olgiiler 1-2
2.3 Pavane pour une infante défunte

Pavane pour une infante défunte “Olii bir prenses igin pavane” anlamina gelir.
1899°da bestelenen eser hakkinda Ravel, “eserin basliginin ¢ok da 6nemli olmadigim
ve bu bashigi yalnizca tinisim1 begendigi igin sectigini” belirtmistir. Winnaretta
Eugénie Singer tarafindan siparis edilen eser, besteci tarafindan orkestra igin

uyarlanmig ve siklikla seslendirilmistir.>®

Assez doux, mais d’une sonorité large
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Ornek 3: Ravel, Pavane pour une infante défunte, Olgiiler 1-3

2.4 Jeux d’eau

“Su oyunlar1” anlamina gelen eseri besteci, 0gretmeni Gabriel Fauré’ye ithaf

etmistir. Eser ilk kez 1902°de Ricardo Viiies tarafindan seslendirilmistir. Su oyunlari

36 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.59
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anlamina gelen Jeux d’eau eserinde besteci, Franz Liszt’in Les jeux d’eaux a la Villa

d’Este isimli eserinden ilham almustir.?’
Selalelerin, fiskiyelerin ve akarsularin miizikal seslerinden ilham aldig1 eserde

besteci, sonat allegrosu formunu iki tema iizerine kurarken, klasik tonal semalardan

kaginir.8

Tres doux b=l44 A
Qo 8 1 £2E P P 2 ﬁéﬁx.#

Ornek 4: Ravel, Jeux d’eau, Olgiiler 1-2

2.5 Sonatine

I1k boliimii 1904’te bir kompozisyon yarigmast i¢in bestelenen Sonatine, 1905
yilinda tamamlanmustir. ilk seslendirilisi 1906’da Paule de Lestang tarafindan
gerceklestirilen eser, bestecinin yurtdist konserlerinde de siklikla icra ettigi

eserlerden biri olmustur.>

Klasik sonat formu kullanilan eser ii¢ boliimden olugmaktadir. Fa diyez minor
baslayan ve Fa diyez major biten birinci ve iigiincii boliimlerin arasinda Re bemol
major orta bolim yer almaktadir. Heniiz ilk boliimde tanitilan ana tema, eserin diger

boliimlerinin yapilandirilmasindaki etkinligi ile eserin biitiinliigiine katkida bulunur.

37 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.39
3% Norman Demuth, “Ravel”, J. M. Dent and Sons Ltd., 1946 S.53
39 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.70
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Ornek 5: Ravel, Sonatine, Olgiiler 1-2

2.6 Gaspard de la Nuit

Aloysius Bertrand’in {i¢ siiri iistiine bestelenen ve “Gecenin gazabi” anlamina
gelen Gaspard de la Nuit albiimii, 1908’de tamamlanmistir. Ondine, Le Gibet ve
Scarbo boliimlerinden olusan eserin basiminda Durand yayinevi her boliimden 6nce
siirin kendisine de yer vermistir. Program miiziin en ¢arpict Orneklerinden olan
eserin Ondine ve Scarbo boliimlerinde bestecinin, Balakirev’in Islamei eseri ve

Liszt’in transandantal etiitlerinden etkilendigi goriiliir.

Jeux d’eau ve Une barque sur 1’océan ile baslayan yolda su konulu eserlerin
en popliler 6rneklerinden olan Ondine, bir su perisinin bir 6limliiyili bastan ¢ikarip su

altindaki sarayima davet edisini konu alir. (Bkz.: Ornek 6)
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Ornek 6: Ravel, Gaspard de la Nuit, Ondine, Olgiiler 1-4
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Ikinci béliim olan Le Gibet, kelime olarak daragaci anlamina gelir. Entre
cloches ve La Vallée des cloches eserlerinde oldugu gibi burada da ¢an motifi 6nemli
rol oynamaktadir. Saplantili olarak nitelendirilebilecek, eser boyunca devam eden

pedal sesiyle Ravel, Edgar Allan Poe’nun eserlerinde bulunabilecek bir gerilim ve

dehseti cagristirmay1 basarir. (Bkz.: Ornek 7)
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Ornek 7: Ravel, Gaspard de la Nuit, Le Gibet, Olgiiler 1-7

(f

Son bolim Scarbo, piyano edebiyatinin anlatim ve teknik agidan en gii¢

eserlerinden biri olarak kabul edilir. Eser saire uykusunda musallat olan kurnaz bir

ciiceyi konu alir.** (Bkz.: Ornek 8)

40 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.170
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Ornek 8: Ravel, Gaspard de la Nuit, Scarbo, Olgiiler 1-10

2.7 Menuet sur le nom d’Haydn

1909 yilinda Uluslararas1 Miizikoloji Dernegi Dergisi i¢in bestelenen eser,

Haydn’in 100. Oliim yildoniimii anisina, bestecinin isminin harflerinden yola

cikilarak olusturulmustur.*! (Bkz.: Ornek 9)
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Ornek 9: Ravel, Menuet sur le nom d’Haydn, Olgiiler 1-4

4141 perlemuter, Morhange, “Ravel according to Ravel”, Kahn & Averill, 1990, S.38
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2.8 Valses nobles et sentimentales

1911 yilinda bestelenen Valses nobles et sentimentales “asil ve duygusal
valsler” anlamina gelir. Daha sonra orkestraya uyarlanmis ve bale miizigi olarak da
yapilandirilmigtir. Schubert’in valslerini taklit ederek yola ¢iktigini belirten besteci,
bu eserinde sade bir doku kullanmustir. ilk valsin giiclii karakterinin hemen ardindan
cok daha ugucu bir atmosfer yansitilan eserde kademeli bir yiikselis gozlemlenir.
Ravel’in “en karakteristik™ vals olarak tanimladig1 yedinci valsin ardindan gelen son
vals, onceki valslerin temalar1 birbiri ardina karsilasilan bir gegit toreni gibidir. Eser
yedinci valsteki yiikselisinin ardindan diisiise gecip sakin bir karakterde sonlanir. 4?

(Bkz.: Ornek 10)
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Ornek 10: Ravel, Valses nobles et sentimentales, Olgiiler 1-4

2.9 Prélude

1913°te Gabriel Fauré’nin istegi lizerine bestelenen Prélude, konservatuvar
Ogrencilerinin piyano yarismasinda desifre pargasi olarak yazilmistir. Yirmi yedi
Olgiiden olusan bu dokunakli kiiciik parca, neredeyse caz miizigini Ongoriir

armonileri ile 6ne ¢ikar.*? (Bkz.: Ornek 11)

42 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.175
43 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.156
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Ornek 11: Ravel, Prélude, Olgiiler 1-3

2.10 A la maniére de Borodine

1911°de alt1 adet pastisten olusan bir albiim yayinlayan Alfredo Casella,
ikinci bir albiim i¢in Ravel’in de katkida bulunmasii ister. 1914’te Ravel’in
besteledigi iki pastisten biri olan A la maniére de Borodine, “Borodin stilinde”
anlammna gelir. Kromatik armonilerin ostinato pedali {stiinde kullanilist ile

Borodin’in Petite Suite’ine de atifta bulunur. * (Bkz.: Ornek 12)
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Ornek 12: Ravel, A la maniére de Borodine, Olgiiler 1-3

44 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.148
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2.11 A la maniére de Chabrier

Ravel’in 1914 yilinda besteledigi bir diger pastis A la maniére de
Chabrier’dir. Gounod’nun Faust operasindan ilham alinan eserde Chabrier’nin

karakteristik doku ve kadanslarindan izler de gériiliir.** (Bkz.: Ornek 13)
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B ¥ > g
2 .erese ;
ES — ;@c:’:—w TE==== ritrr— %

Ornek 13: Ravel, A la maniére de Chabrier, Olgiiler 1-4

2.12 Le tombeau de Couperin

1917°de tamamlanan Le tombeau de Couperin “Couperin’in mezar1”
anlamma gelir. Alti boliimden olusan eserde Prélude, Fugue, Forlane, Rigaudon,
Menuet ve Toccata bdliimlerinin her biri, bestecinin savasta kaybettigi bir arkadasina
ithaf edilmistir. Alblimde Ravel, Couperin’in miizikal stilini taklit etmekten ¢ok,
donemin stilini kendine ¢erceve alir. Eserin Prélude, Forlane, Menuet ve Rigaudon
béliimleri besteci tarafindan orkestra i¢in de diizenlenmistir. Iki versiyon da oldukca

basarili olmus ve siklikla icra edilmistir. (Bkz.: Ornek 14)
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Ornek 14: Ravel, Le tombeau de Couperin, Prélude, Olgiiler 1-3

5 Aee., S.149
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3.MIROIRS’IN YAPISAL INCELEMESI

3.1. Noctuelles

Eser, bestecinin en yakin arkadaslarindan biri olan sair Leon-Paul Fargue’a
ithaf edilmis ve sairin ‘Les noctuelles des hangars partent, d’un vol gauche, cravater
d’autres poutres’ ( Gece giiveleri diger tiineklere yerlesmek icin yuvalarindan

beceriksizce firlarlar ) dizelerinden ilham almigtir.*®

Miroirs’1n ilk pargasi ile Ravel, siklikla degisen metrik organizasyonda girift
ritmik kaliplar ve ilgi ¢ekici tonalite oyunlar1 ortaya koymustur. Biitiin bunlar ise

geleneksel tiglii form ve koda iginde islenmistir. 47

Birinci tema esas olarak, her biri giivelerin hareketini betimleyen dort farkl

motifin birlikte calismasi ile meydana gelir. (Bkz.: Ornek 15).
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Ornek 15a: Ravel, Noctuelles, motif a, Olgii 1

46 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.72

47 Siglind Bruhn, “Images and Ideas in Modern French Piano Music”, Pendragon Press, 1997, S.100
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Ornek 15d: Ravel, Noctuelles, motif d, Olgii 8-9



Bu dért motif arasinda goze carpan bir dzellik, ritmik farkliliklaridir. ilk iig
motifin igerdigi ritmik cesitlilikleri ve eslik materyalinin de kendi icindeki
dalgalanmalarinin, giivelerin diizensiz hareketlerini betimledigi diisliniilebilir. Bu
diizensiz hareket, d motifinin getirdigi anlik kararsiz duraksamayla sona erer. (Bkz.:

Ornek 15d)

Noctuelles’de kromatik, tam ton ve diyatonik yapilarin ustalikli kullanimi goze
carpar. ilk 6rnegi heniiz eserin basinda, Ravel'in sag elde kromatik ve diyatonik
yapilandirisi, sol elde ise tam ton kullaniminda goriilebilir. Sol eldeki tiglemeler ve
sag eldeki on altiliklarin birlikteligi ile ortaya ¢ikan ritmik ¢esitlilik ise, eserin heniiz
basinda ugucu bir atmosferin yaratilmasinda etkilidir. Baslangicta sol elde goriilen
tam ton tl¢lemeler ayn1 zamanda kendi i¢inde li¢ adet dominant fonksiyonu da
gostermektedir. Ravel’in eserlerindeki Rus havasi ve tekniklerine bir 6rnek olarak,

Balakirev’in Islamei eserine olan dokusal benzerligi gosterilebilir.*® (Bkz.: Ornek 16)

Ornek 16: Balakirev, Islamei, Olgiiler 9-14

Ucgiincii 6lciiniin gelisi ile ise ilk iki dl¢iiniin ilk vuruslarinda tamitilan dominant

fonksiyonu tonige kavusmus olur. (Bkz.: Ornek 15b)

48 Roy Howat, “The Art of French Piano Music”, Yale University Press, 2009, S.131
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4. ve 5. dlgiilerde la major tonunda yer alan dominant tonik iligkisi, yalnizca a motifi

kullanilarak, daha sikistirilmis halde sunulur. (Bkz.: Ornek 17)
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Ornek 17: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 4-5

6. ve 7. Olgiilerde ¢ motifi ile temanin ani kaybolusu ve takiben 8. dl¢iide gelen d

motifinin  staccato yapisi, gilivelerin ugusunun yansitilmasinda kullanilan

kontrastlardandir. (Bkz.: Ornek 18)
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Ornek 18: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 5-9
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Ikinci tema, birinci temanin akiskan ve kromatik yapisinin ardindan, nispeten kisa iki
lirikk motiften olusan ve kendini tekrarlayan yapisiyla (e ve f motifleri) kontrast
olusturur. Bu temada, e motifi bir apojatiir niteligi tagirken, f motifi e motifinin daha

lirik bir uzantisidir. (Bkz.: Ornek 19)
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Ornek 19: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 14-15

Ravel'in 17. dlglideki hemiola kullanimi da bu temaya belirli bir huzursuzluk da
katmaktadir. 17 ve 18. olgiilerdeki armonik mars ve sol elin agagl inen pentatonik
gami sonlandiinda, sol major tonu ile A kismimin kapanis boliimiine gegis

hazirlanmus olur. (Bkz.: Ornek 20)
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Ornek 20: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 16-194
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A kisminin kapanig boliimiinde 21. ve 22. dlgiilere yayilan, sag elde asag1 inen, sol
elde ise yukar1 ¢ikan {i¢ notalik kromatik yap1 6nce iki dl¢iiliik genis halde; ardindan
23. olgiide yer degistirip, ters ¢evrilip daha sikistirilip kendi cevabini olusturmasi
Ravel’in tematik materyalleri ekonomik kullanimina 6nemli bir Ornektir. (Bkz.:

Ornek 21)
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Ornek 21: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 21-23

Ulasilan mi bemol iizerindeki dominant fonksiyonunda, 27. olgiide, sag elde a
motifinin sadelestirilmis bir varyasyonu la bemol major tonunda goriiliir. Tonal
merkezdeki kararsizlik burada da devam etmekte olup ayni yapi tepe noktasina
cikisin baslangicindan 6nce si mindr tonunda bu defa dominant tonik iligkisi yer

degistirmis olarak bulunur. (Bkz.: Ornek 22)
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Ornek 22: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 26-34

A kisminin kapanig boliimiiniin sonunda tepe noktasina yiikseliste, Ravel’in
zamani manipiilasyonuna yeniden rastlanir. Burada 33. 6l¢iide baslayan 6/8’lik yap1
esasinda 9/8lik bir model igerir. Iki elin birbiri ile olan 1:2 yapisi sabit olmakla
beraber, sol elin dizilimi 18 adet 16’lik notay1 {i¢ esit grup olarak degil, 4+4+4+6
seklinde gruplandirmistir.*® (Bkz.: Ornek 23)

4 Siglind Bruhn, “Images and Ideas in Modern French Piano Music”, Pendragon Press, 1997, S.103
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Ornek 23: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 32-36

Bu kisim i¢in Perlemuter, Ravel’in sol eldeki aksanlari 6ne c¢ikarmasini
istedigini, rubatonun da bu yiizden gerekli oldugunu aktarir. Lento’dan 6nce gelen

kadansin ise ¢ok akiskan ¢alinmasi gerektigini belirtir.>

A kismina kontrast olarak, orta boliim olan B kisminda, pedal notalar1 ile
desteklenen, yavas hareket eden bir kordal bir doku iistiinde, lirik bir yap1 goriiniir.
Tekrarlanan oktavlart ile, Gaspard de la Nuit’nin Le Gibet’sine doku bakimindan

benzerligiyle goze carpar. (Bkz.: Ornek 24)

50 Perlemuter, Morhange, “Ravel according to Ravel”, Kahn & Averill, 1990, S.20
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Ornek 24: Ravel, Noctuelles, 37-44

I¢c gecirme motifi olarak tammlanabilecek olan asag: inen dortliik ve ikilik
notalardan olusan motif tanitilirken; armonik dokuda paralellik ve disonans renklerin
hakimiyeti s6z konusudur. B kisminda Ravel’in tematik materyalleri ekonomik
kullanimimi yeniden g6z Oniine sermektedir. Gerek i¢ gegirme motifi, gerek A
kisminda siklikla kullanilan f motifi, orta kismin melodik yapisinin geneline

hakimdir.

63. Olgiide yeniden A kismina doniisiin isaretleri goriilmeye baslar. B
kisminin sonunda si bemol pedalina ulagilmistir. 63. 6lgiide baslayan gegit kisminda,
Ravel’in si bemol pedali iistiinde a motifini hatirlatmaya basladigi goriiliir. (Bkz.:

Ornek 25)
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Ornek 25: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 63-65

A kismina tekrar doniisii, a motifinin fa pedalindaki israrli yiikselisinin

ardindan b motifine baglanmasi ile gerceklesir. (Bkz.: Ornek 26)
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Ornek 26: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 80-85

80. Olctide A kisminin tekrar gelisinin ardindan 121. 6l¢iide eserin codasina ulagilir.
Codanin baslangicinda B kisminin dokusu hakimdir. 126. 6l¢ilide eserin, ana tonu
olan re bemole doniisii ile giivelerin son ugusunu andiran kromatik yiikselis
gergeklesir ve bestecinin Gaspard de la Nuit adli eserinin Scarbo boliimiiniin sonuna

da benzer bir sekilde, kaybolarak son bulur. (Bkz.: Ornek 27)
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Ornek 27: Ravel, Noctuelles, Olgiiler 121-131

3.2. Oiseaux tristes

Miroirs alblimiiniin ikinci eseri “Oiseaux tristes” (Hiizlinlii Kuslar), Ravel'in
arkadas1 ve bir¢ok eserinin ilk seslendiriligini gergeklestirmis olan piyanist Ricardo
Vifies'e adanmistir. Ravel, otobiyografik skecinde Oiseaux tristes icin su climleleri
kullanmistr:

“Miroirs koleksiyonunun en eskisi ve bana gore en tipik pargasi, setin ikinci
eseri olan ‘Oiseaux tristes’dir. ‘Oiseax tristes’, yazin en sicak saatlerinde ¢ok

karanlik bir ormanin bunalticilig1 i¢inde kaybolan kuslar1 ¢agristirtyor.”!

5! Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.73
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Roger Nichols’in aktardigina goére Ravel heniiz eser lizerinde calisirken
Ricardo Vines, “Debussy’nin form agisindan emprovizasyon gibi goriinecek, adeta
eskiz defterinden koparilmig gibi bir eser yazmay1 diislindiigiinii” Ravel’e soyler,

Ravel de bu fikri hos karsilar.>?

Parcanin ilk kusun ¢agrisi ile baslar. Ilk ii¢ l¢iiye yayilan ilk ¢agrida, kisa-
uzun sirastyla tekrarlayan notalardan olusan ilk motif ve biraz daha canlici bir
karakterde, kus civiltisin1 andiran ikinci motif yer alir. Iki motifin de senkop ile
sonuglanmasina ragmen, ilk motifin kuvvetli zamanlarinda yer alan aksanlar ile,

motif bir eko tasviri olarak da nitelendirilebilir. (Bkz.: Ornek 28)
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Ornek 28: Ravel, Oiseaux tristes, Olgiiler 1-3

Pentatonik karakterdeki ilk ¢agrinin ardindan, 4. 6l¢iide ikinci ve ligiincii
kuslarim ¢agrilar1 duyulur. ikinci kusun ¢agrisi ( motif ¢ ) Noctuelles’de de gériilen i¢
cekis motifi ile benzerlik gosterir. Ugiincii cagr ise (motif d), ardisik iki notadan
olusur ve bunlarin israrli tekrarlart ile doku icine biirlinmesi gerceklesir. (Bkz.:

Ornek 29)

2 Gerald Larner, “Maurice Ravel”, Phaidon Press Limited, 1996, S.89
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Ornek 29: Ravel, Oiseaux tristes, Olgiiler 4-5

Uc cagrimin haricinde yer alan bagka bir unsur ise bas partisindeki beslilerdir.

Bas partisinin 5. dl¢iide si notasina inisi ile ¢ motifi, 7. ve 8. dlgiilerde yukar1 ¢ikan

paralel besliler ile ise d motifi gdze carpar. (Bkz.:Ornek 30)
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Ornek 30: Ravel, Oiseaux tristes, Olgiiler 6-9

10. dlglide, daha Onceden siire gelen bas partisinin inisi, anarmonik olarak

devam eder ve olan Mi tonal merkezine baglant: gérevi goriir. ( Bkz.: Ornek 31)
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Ornek 31: Ravel, Oiseaux tristes, Olgiiler 10-11

B kismi 13. 6lglide baslar ve sol elde d motifinin hakimiyetinin iistiine, sag
elde ise ¢ motifi ter ¢evirilmis halde, ritmik ve artikiilasyon acisindan A kismindaki
kullanimina kontrast olusturur halde yer almaktadir. 10. 6l¢ii ile baglayan fa diyez
hakimiyeti burada oktatonik bir gamin ortaya ¢ikisini géz Oniine serer.

(Bkz.: Ornek 32)

Ornek 32: Ravel, Oiseaux tristes, Olgiiler 12-15

15. olgiide B kisminin tonal merkezi olan mi sesine variliginda ise bas
partisinin 8. dl¢liden baslayan tam ton hareketinin siirdiiriiliir. Bu tam ton hareket A

ve B kisimlar1 arasindaki akigkan gegisin 6nemli unsurlarindandir.
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B kismimnin tepe noktasina, 15. Ol¢li ile baslayan pentatonik yiikselis ile

beraber ulasilir ve sonrasindaki inis 18. 6l¢iiye kadar ayni yapida devam eder.

(Bkz.: Ornek 33)
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Ornek 33: Ravel, Oiseaux tristes, Olgiiler 16-17

18. ve 19. olciilerde Ravel’in d motifini 6n plana ¢ikarisi ve bunun {istiinde

yer alan kromatik gecis ile A kismina re mindr tonunda doniis ile eserin kendi

icindeki tam ton hareket sonlanir.

A kismimin yeniden gelisinde her ne kadar re mindr tonu belirtilse de bas

partisindeki beslilerin tonal merkezden uzaklasmasi ¢ok siirmez ve 23-24. dlgiilerde

besli araliklarla la bemole inisinin ardindan 25. 6lgiide eserin kadansi baslar.

(Bkz.: Ornek 34)
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Ornek 34: Ravel, Oiseaux tristes, Olgiiler 18-24

Kadansta b motifinin kendini hatirlatis1 ile aym1 zamanda gerceklesen
dominant ¢oziimleri Ravel’in tonalite ile ustalikli oyununu bir kez daha gosterir.

(Bkz.: Ornek 35)
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Ornek 35: Ravel, Oiseaux tristes, Olgii 25

26. Olcii ile yeniden eserin karakteristik yapisina gegis, ana temponun gelisi
ve a motifinin yeniden duyulmasi ile saglanir. 29. 6l¢iide ise tempo daha a yavaglar
ve ana tona doniis gergeklesir. Burada a, ¢ ve d motifleri bir arada yer alir. Bas
partisinde ise yine daha once 8. dl¢iide de goriilen paralel besliler goze carpar.

(Bkz.: Ornek 36)
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Ornek 36: Ravel, Oiseaux tristes, Olgiiler 26-32

3.3. Une barque sur I’océan

Alblimiin iiclincli parcast olan “Une barque sur l'océan” (Okyanusta Bir
Tekne), ressam Paul Sordes'e adanmistir. Eser, su temasinin kullanildigi énemli
eserlerden biridir. Bestecinin su temasini kullandig1 bir diger eser olan Jeux d'eau ile
dokuda arpejlerin kullanimi, yazinin genisligi gibi benzer unsurlar tasir. Bestecinin
orkestra i¢in de diizenledigi “Une barque sur I’océan” form agisindan da Ozgiir
yapistyla dikkat ¢eker. Boliimlerin eser icinde yarattigi genis dalgalanma ise esere
biitiinliik veren unsurlardandir. On {i¢ kistmdan olusan eserin boliimlerine, okyanusu

dalgalarin1 betimleyen arpejli yap1 hakimdir.
Eserin hemen basinda sag elin ritmik yapisinda ve sol elin arpejli dokusunda ilk

dalgalanmalar bulunur. Sag elin bu tekrarlayan motifi eser boyunca biitiinleyici bir

unsur olarak farkli durumlarda gériiliir. (Bkz.: Ornek 37)
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Ornek 37: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 1-2

Eserin orkestral versiyonunda ise dokunun ve ritmik yapida
farkliliklar gozlemlenir. Sol eldeki arpejli yazinin aktarimindaki ritmik degisim,
kendi i¢inde de boliinmiis olan yayl sazlara teknik olarak kolaylik saglarken, sag elin

motifi icin fliitler tercih edilmistir. (Bkz.: Ornek 38)
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Ornek 38: Ravel, Une barque sur I’océan, Orkestral versiyon, Olgiiler 1-2

4. Olgiide sol elin arpejlerinin arasindan beliren orta partideki melodi icin

Perlemuter, Ravel’in “yumusak fakat bir borazan ¢agrist gibi” dedigini aktarir. Bu
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cagrt orkestral versiyonda ise Oonce obua, 16. dlgiide tekrar gelisinde ise surdinli

trompet ile yer alir. (Bkz.: Ornek 39) >3

Ornek 39: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 3-10

A kisminin ana temasinin kendi icindeki dalgalanmasiin ardindan, 11.

Olgiide yeniden Ravel’in paralel beslilerin tam ton inisi ile yeni bir dalgalanma
goriiliir. (Bkz.: Ornek 40)

53 Perlemuter, Morhange, “Ravel according to Ravel”, Kahn & Averill, 1990, S.23
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Ornek 40: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 11-13

Bastaki tonik notasinin bu tam ton inise karsilik, 21. 6l¢lide ayn1 yap1 bu kez

tonik notasina dogru bir inis olarak yer alir. (Bkz.: Ornek 41)
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Ornek 41: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 21-23
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28. dlcii ile baslayan B kismi ile ilgili olarak Perlemuter, bu pasajda Ravel’in,

her dalgadan 6nce ¢ok ufak bir duraksama istedigini belirtir.* (Bkz.: Ornek 42)
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Ornek 42: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 28-33

Orkestral versiyonda B kisminda dikkat c¢eken baslica unsur, piyano
versiyonunda 1/4’liikk ve 3/4'lik olarak yer alan ilk iki Ol¢iliniin tek bir dlgiide

birlestirilmesidir. Yiikselis ise korno partisinin dnciiliigiinde kurgulanmaistir.
(Bkz.: Ornek 43)

54 Perlemuter, Morhange, “Ravel according to Ravel”, Kahn & Averill, 1990, S.23
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Ornek 43: Ravel, Une barque sur I’océan, Orkestral versiyon, Olgiiler 28-29

Iki elin birbirine zit hareketinin goriildiigii bu kisimda, si bemol basi

iizerindeki dalgalanmalar, 36. Olgiiyle baslayan yiikselis ve tam ton hareket, 39.
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olgtide C kisminin gelisi ile yerini yeni bir dokuda dalgalanmaya birakir. (Bkz.:

Ornek 44)

=

Ornek 44: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 39-41

C kisminda sag elin tremolosunun altinda sol eldeki arpejlerin yiikselisi ile
bir Ol¢li icinde pianissimo’dan fortissimo’ya ulasilan dev dalgalanmalar baslar.
Tekrarlayan dalgalanmalarda sol diyez mindrden fa diyez majore gegis 44. dlgiide

gerceklesir. (Bkz.: Ornek 45)
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Ornek 45: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 44-45

Sag elin glissando dokusunun géze carptigi D kismindaki dominant pedalin
iistiinde dalgalarin arasinda, kordal yapida kisa bir motif belirir. Bu motif daha sonra

101. 6lgiide G kisminin olusumunda da énemli bir rol oynar. (Bkz.: Ornek 46)
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Ornek 46: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 47-49

A’ 62. olgiide geldiginde tonalite do diyez mindrdiir. Bu noktadan itibaren

eserin formunda daha &ncekinden daha da biiyiik bir dalgalanma baslar. (Bkz.: Ornek
47)
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Ornek 47: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 61-64
B kisminin tekrar yer almadigi bu yeni dalgalanmada 69. 6l¢iide C’, si bemol

major tonundadir. Bunu takip eden D kismi ise kendi i¢inden tiireyen iki yeni kisim

dogurur. (Bkz.: Ornek 48)
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Ornek 48: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 69-72

E kism1 81. dlglide baslar. Tematik agidan A kismindaki ¢agrinin israrina
benzer bir yap1 burada da goriiliir. Doku olarak da gerek kullanilan ses araligi, gerek

partilerin rolleri ve melodik yapilar1 bestecinin Gaspard de la Nuit albiimiiniin

Ondine béliimii ile de benzerlik gosterir. (Bkz.: Ornek 49)
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Ornek 49: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 81-85

101. olclide gelen F kismi eserin en lirik kisimlarindandir. Buradaki

melodinin olusumunda A kismi ve D kisminin motiflerinin birlesimi s6z konusudur.

(Bkz.: Ornek 50)
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Ornek 50: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 100-103

103. ol¢iide temanmn yarim ses hareketi ile mi bemol hakimiyetinin
baslamasimin ardindan goriilen yiikselis, 106. 6l¢iide tepe noktasina ulasir. (Bkz.:

Ornek 51)

53



Ornek 51: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 106-109

C’ kisminin 114. 6l¢iide la mindr tonunda gelisi ile form agisindan son

dalgalanma baslar. (Bkz.: Ornek 52)
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Ornek 52: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 114-116

120. olglide D’ kisminin ve bu kisimda bas partisinin devam eden kromatik
hareketi ile, 135. 6l¢iide A’” kisminin eserin ana tonunda varist saglanir. Eserin sonu
icin Perlemuter, kompozisyonun ritmik notasyonu ile birlikte gelen rallentando
intibasin1 One siirerek, eserin sonunda yavaslamanin da anlamsiz oldugunu One

siirmektedir. (Bkz.: Ornek 53)

55



+
&
{
(Y8

"~ ——
r
o2
'l
§
e
N

N
1

;E:

o
o
(!
[y

A

oL
+

ol

-

[y
[ YA

Ple
N

5 Y
el
~
X
ol
o
x
h]
3
st

1y
i
M
P

Ornek 53: Ravel, Une barque sur I’océan, Olgiiler 135-142

3.4. Alborada del gracioso

Parcanin Ispanyolca olan ismindeki “alborada” sdzciigii serenada benzer bir anlam
tasir. Serenat sdzciigii, aksam anlamma gelen Italyanca “la sera” sdzciigiinden
tiremistir ve aksamlari sevilen bir kisinin penceresinin Oniinde miizikli bir
selamlama anlamina gelir. “La alborada” ise ispanyolca sabahin erken saatleri ya da
safak anlamina geldigi gibi; ayni zamanda yine safak vakti, birini onurlandirmak

icin, bir festival kutlamas1 i¢in yapilan ya da bir geline diigiin sabah1 evin digindan
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yapilan bir miizikal sunum anlamma gelir. “El gracioso” ise Ispanyol komedisinde
alayci, soytar1 benzeri bir karakterdir. Bu karakter, kivrak zeka ve siklikla sergilenen
aptallik maskesi altinda, toplumun her bir {iyesinin siipheli goriisleri ve giilling
aligkanliklarini giin yliziine ¢ikarma imtiyazina sahiptir. Boyle bir karakterin bir

“alborada” sunacak olmasi ise ayrica ironiktir.>

Eserin baghg: ile ilgili olarak Ravel, Steinway and Sons’dan Ferdinand

Sinzig’e yazdig1 bir mektupta su ifadeleri kullanir:

“Alborada del gracioso” bagligin1 terclime etmekte yasadiginiz karmasay1
anliyorum; tam da bu sebepten terclime etmemeye karar verdim. Gergek su ki,
Ispanyol komedisinin “gracioso”su biraz 6zel bir karakter.ve baska hi¢ bir tiyatro
geleneginde bulunmuyor. Fransiz tiyatrosunda bir tiir esdegeri var: Beaumarchais’in
Figaro’su. Fakat o biraz daha felsefi, Ispanyol atas1 kadar iyi niyetli degil. Bence en
basiti, kaba bir ceviri ile ‘Soytarinin sabah sarkisi” (Aubade du bouffon) eserin

mizahi stilini agiklamak i¢in yeterli olacaktir.”>®

Albiimde, orkestra i¢in dilizenlenen bir diger eser olan “Alborada del
gracioso”da sayisiz ritmik, melodik ve bicimsel yon bu Ispanyol etkisini yansitir. 6/8
ve 9/8 metre arasindaki sik gecisler, degisen vurgular, senkoplar ve hemiola baglica
orneklerdir. Bununla birlikte, bu stil, lirik ve dogaglama gibi goriinen bir orta
boliimle kontrast olusturur. Bu bdliim eski Endiiliis halk iislubunun, bolgesel
cingenelerin favorisi olan cante hondo'nun (jondo) belirgin &zelliklerini

gostermektedir.

Tipki geleneksel italyan serenadinin Allegro — Minuet — Adagio — Minuet —
Allegro seklindeki yapisi gibi, “Alborada” da canli kisimlarin gergeveledigi, yavas ve
oldukca ifadeli bir orta kisim igerir. Eserin bigcimsel semasi, Miroirs alblimiiniin

genelinin aksine, oldukga kolay bir sekilde ABA ve koda olarak saptanabilir.

55 Siglind Bruhn, “Images and Ideas in Modern French Piano Music”, Pendragon Press, 1997, S.129
36 Roger Nichols, “Ravel”, Yale University Press, 2011, S.74
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Alblimiin geri kalanindan farkli olarak kararli bir yapida baslayan eserde, acilistaki

ritim ve karakter eserin geneline hakimdir. (Bkz.:Ornek 54)
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Ornek 54: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 1-8

Acilistaki kirik akorlar, igerdigi disonanslar ile Ispanyol etkileri eserin heniiz
basinda hissedilir. Bu agilis ile ilgili olarak Perlemuter, bestecinin akorlar1 gitar
telleri ¢eker gibi, oldukca gergin ve canli bir tempoda istedigini aktarir. Ravel’in

(13

hemen ilk Ol¢lide yazdigi “ sec les arpéges trés serrés” (kuru, arpejler ¢ok siki)

ifadesi de gitar ve kastanyet tinilarini isaret eder.>’

Eserin orkestral versiyonunda ise, agiligtaki gitar efekti, arp ve yayl ¢algilarin

pizzicato tmilari ile yansitilmistir. (Bkz.: Ornek 55)

57 Siglind Bruhn, “Images and Ideas in Modern French Piano Music”, Pendragon Press, 1997, S.130
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Ornek 55: Ravel, Alborada del gracioso, Orkestral versiyon, Olgiiler 1-4

6. olgiide gelen tliclemeler kastanyeti animsatir. Olusturulan genel yap1 icinde
Flamenko tiirlinlin karakteristigini yansitan olan bu motif, 12. 6l¢iide gelen birinci

temanin da yapisinda énemli rol oynar. (Bkz.: Ornek 56)
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Ornek 56: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 5-12

A kisminin birinci temasinda Re — Frigyen tonalitesi hakimdir. Fakat melodinin do
mindr dokuzlu akorunun {istiinde acilisi, si bemol major tonalitesine gidisin de
yolunu agar niteliktedir. 14. ve 18. dlgiilerde gelen uzun seslerin 3’11 inisi ile birlikte;
temanin genel melodik, armonik ve ritmik yapisi, canli ve ayn1 zamanda da ifadeli

bir karakter olusturur. (Bkz.: Ornek 57)
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Ornek 57: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 9-19

Eserin orkestral versiyonunda ise, genel dokudaki hafiflik ve renk skalasinin
yumusak kullanimi, heniliz birinci temada obua ve korangle kullanimi ile

belirginlesir. Bkz.: Ornek 58)
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Ornek 58: Ravel, Alborada del gracioso, Orkestral versiyon, Olgiiler 12-19

22. olgiide gelen kisa bir interliid ile birlikte eserin baslangicini andiran
yapida bir hazirlik baslar. Fakat baslangicin aksine bu defa, 30. dl¢iideki kresendo ile
birlikte birinci temanin fragmanlari kullanilarak olusturulan bir varyasyon fortissimo
dinamikte aniden belirir. Armonik yapida si bemol basi iizerinde akorlarin kromatik

ilerleyisi goze ¢arpar. (Bkz.: Ornek 59)

62



Ornek 59: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 20-32

Varyasyonun 37. Olgiide Re bemol major tonunda tekrarinin ardindan
gergeklesen modiilasyon ile ikinci tema 43. Ol¢lide do diyez mindr tonu dominant

fonksiyonunda gelir. (Bkz.: Ornek 60)
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Ornek 60: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 41-45

Orkestral versiyonda tekrarlayan notalarin surdinli trompet ile tanitiminin
ardindan korno ve fliitlere aktarimi ile renkler arasi akigkan bir gegis saglanir. Fliitler
ile arp partilerinin ¢iftlenmesi ise tintya zenginlik katan bir bagka unsurdur. (Bkz.:

Ornek 61)
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Ornek 61: Ravel, Alborada del gracioso, Orkestral versiyon, Olgiiler 50-53

Ikinci temanin armonik yapisinda Ravel’in siklikla kullandigi tam ton
hareketi goriiliir. Do diyez mindr dominant fonksiyonunda tanitilan ikinci tema, 52.

Olclide bas hattinda tam ton hareketine baslar ve 58. Ol¢lide birinci temanin doniist
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icin akici bir armonik gecis saglar. Melodik yapi ise eserin baslangicinda tanitilan

eslik figiiriinden tiiretilmistir. (Bkz.: Ornek 62)

Ornek 62: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 52-61
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Tipki “Noctuelles”in acilisinda oldugu gibi, bu eserde de A kisminin
kapanigi, Balakiev’in “Islamei” isimli eserinin A kisminin kapanisi ile benzerlik

gosterir. (Bkz.: Ornekler 63, 64)
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Ornek 63: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 67-70
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Ornek 64: Balakirev, Islamei, Olgiiler 82-85
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71. olclide gelen B kismu, lirik ve dogaclamay1 andiran yapisiyla A kismina
kontrast olusturur. Bu kisim adeta lirizmin dans ile atismasini tasvir eder gibidir.
Orkestral versiyonda fagot tarafindan seslendirilen bu lirik temanin, her atismada

liclii inisi ise eserin dordiincii temasinin gelisine de zemin hazirlar. (Bkz.: Ornek 65)
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Ornek 65: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 67-96

Dordiincii temanin 107. dlglide gelisi ile lirik yapinin tepe noktasma cikist
goriiliir. Senkoplarin eslik ettigi temada, tekrar notalarin ritmik yapilarinin lirik
anlatimdaki etkisi dikkate degerdir. Lirizm ile dansin atigmasinda ise Ravel’in

timpani timilarina da bagvurdugu goriiliir. (Bkz.: Ornek 66)
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Ornek 66: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 107-119

B kisminda 126. 6l¢iide besinci temanin gelisi ile A kismina doniisiin
isaretleri belirir. Dordiincii temaya kontrast olarak diisiiniilebilecek bu tema, birinci

temadan tiiretilmistir. (Bkz.: Ornek 67)
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Ornek 67: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 124-131

Dordiincii ve besinci temalarin atismasi 137 dlgiide yeniden baslar. Bu defa
lirik doriincii tema oktav olarak yer alir. Dordiincii temay1 besinci temaya baglayan

k&priide ise re major tonuna gecis goriiliir. (Bkz.: Ornek 68)
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Ornek 68: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 137-156

166. olclide A kismina doniis, birinci temanin kendisi ile degil, 39. dl¢iideki
gibi ikinci temaya uzanan koprii ile gergeklesir. Burada da yine {i¢lii araliklardan

olusan yiikselis s6z konusudur.(Bkz.: Ornek 69)
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Ornek 69: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 164-169

Ikinci tema 174. dlgiide tekrar geldiginde bu defa dominant fonksiyonu ile
degil, tonik ilizerinde yer alir. Tekrarlayan notalarin atisma halinde olduklari1 gamlar

ise yerlerini ender goriilen ¢ift ses glissando pasajlara birakmistir. (Bkz.: Ornek 70)
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Ornek 70: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 172-180

Daha once 58. dlgiiden baslayan kapanista re major tonuna doniis I1 — V — 1
fonksiyonlar1 ile saglansa da, bu defa dominant fonksiyona ulagilmaz. Dort 6l¢iilitk
bir kresendonun ardindan 195. 6l¢iide gelen kirik akor ve onu takip eden puandorg

ile kodaya gecis saglanir. (Bkz.: Ornek 71)
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Ornek 71: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 189-196

196. olclide baslayan kodada Ravel, eserin baglangicina benzer bir agilis
sunar. Ardindan gelen birinci temanin varyasyonu ise akici bir sekilde dordiincii

temaya baglanir. (Bkz.: Ornek 72)
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Ornek 72: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 200-207

209. dl¢iide dominant akorlarin tam ton inisi ile es zamanl olarak dort ol¢ii

siirecek kresendo baslar. Bu defa Birinci tema ile Ikinci temanin tekrarlayan notalari

melodik yapiy1 olusturmaktadir. (Bkz.: Ornek 73)
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Ornek 73: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 208-214

213. dlgiide dans motifinin doniisii ile kodanin tepe noktasina ulagacak olan
yiikselis baglar. 224 — 227. 6lgiiler arasindaki interliid kisminin ritmik yapisi ise,
Ravel’in Ispanyol miizigine olan hakimiyetini ne kadar basit bir sekilde ortaya

koyabildigini agik¢a gosteren drneklerdendir. (Bkz.: Ornek 74)
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Ornek 74: Ravel, Alborada del gracioso, Olgiiler 221-229

3.5. La vallée des cloches

Miroirs albiimiindeki son eser "La vallée des cloches" (Canlar Vadisi),

Ravel'in arkadast Maurice Delage'a adanmistir. Robert Casadesus’a Ravel, “La

vallée des cloches” i¢in Paris’te Ogle vakti c¢alan bir¢ok kilise canlarindan
esinlendigini soylemistir.>8

38 Arbie Orenstein, “Ravel, Man and Musician”, Dover Publications Inc., New York, 1991, S.160
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“Tres lent” (¢cok yavas) olarak belirtilen tempodaki eser, A-B-C-B-A
seklindeki yapisiyla kemer formundadir. A kisimlarinda her biri ayr1 ses araligt ve
sonoritede bes adet can betimlemesi igerir. 11k ¢anlar 1. dl¢iide sol diyez oktavlar ile

duyulur. (Bkz.: Ornek 75)
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Ornek 75: Ravel, La vallée des cloches, Olgiiler 1-2

Bir pentatonik set halinde duyulan ikinci ¢an ise 3. Ol¢iide baglar. Halen
piannissimo niiansinin korunuyor olmast ile beraber, Ravel bu ikinci ¢an motifi i¢in
“trées doux et sans accentuation” (¢ok yumusak ve vurgusuz) ifadesini ayrica belirtir.
Ucgiincii ¢an motifi ise 4. 6l¢iide yine tam dortlii araliklardan olusan ¢ift seslerin {iclii

inisi ile duyulur. (Bkz.; Ornek 76)
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Ornek 76: Ravel, La vallée des cloches, Olgiiler 1-5

Dordiincii can 6. 6l¢iide, derin ve aksanli bir sol notasi ile duyulur. Olusan
disonans aralig1 takiben besinci ¢an da yine ayni dl¢iide, tekrarlayan mi diyez dortliik

notalar ile yer alir. (Bkz.: Ornek 77)

Ornek 77: Ravel, La vallée des cloches, Olgiiler 6-7
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Canlarin tinilarinin ardindan B kismi 12. 6l¢iide baslar. Bu kisimda iiglincii
can motifi islenirken, melodik yapida dortlii araliklar gézlenir. Armonik yapida ise
ticlii armoniye gecis saglanir. Temanin ticlii araliklarla inisi 16. dl¢iide besinci ¢canin
si bemol oktav notasinda gelisi ile boliinilir. Sonucunda ulasilan dominant fonksiyon

ise C kismmna gecis icin zemin hazirlar. (Bkz.: Ornek 78)
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Ornek 78: Ravel, La vallée des cloches, Olgiiler 10-16

19. dlgiide baslayan ve 41. olglide sonlanan C kismi, biitiin kistm boyunca
devam eden lirik bir melodi ile baslar. Biitlin melodi boyunca can temalarinin
kullanim1 da yazinin dikkate deger 6gelerindendir. Gerek 24. 6l¢iide orta partideki
dortliiler, gerekse 34. dl¢giideki tekrarlayan oktavlar bu biiyiik melodi boyunca eserin

biitiinliigiiniin korunmasinda énemli rol oynar. (Bkz.: Ornek 79)
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Ornek 79: Ravel, La vallée des cloches, Olgiiler 17-31

42. olgide B kisminin yeniden gelisinde, ilk seferkinden farkli olarak
dortliilerin yiikselisi ile daha aydinlik bir atmosfer olusur. (Bkz.: Ornek 80)
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Ornek 80: Ravel, La vallée des cloches, Olgiiler 41-49

A kisminin 49. ol¢lide yeniden gelir. Bu defa 50. Olglide yeni bir ¢an
betimlemesi s6z konusudur. Eserin bitisini de anons eden bu yeni ¢an igin
Perlemuter, Ravel’in “mezzoforte dinamiginin hayal ettirdiginden daha ¢ok tinlayan,

biiyiik bir aksan istedigini” aktarir.>® (Bkz.: Ornek 81)

39 Perlemuter, Morhange, “Ravel according to Ravel”, Kahn & Averill, 1990, S.28
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Ornek 81: Ravel, La vallée des cloches, Olgiiler 47-54
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SONUC

Ravel’in Miroirs albiimiiniin yapisal incelemesi ile albiimiin gerek bestecinin
eserleri arasinda, gerekse piyano edebiyatindaki yeri ve 6énemi 6n plana ¢ikmaktadir.
Her ne kadar izlenimcilik akimimin Onciisii olarak Debussy kabul edilse de, soz
konusu piyano miizigi oldugunda Ravel’in katkilar1 ve enstriiman teknigine etkisi

aciktir.

[zlenimcilik akimi ile anlatim ve aktarimda amaglarin degisimi, miizikte de
klasik ve romantik doneme hakim olan kompozisyon tekniklerinden farkli arayislara
bestecileri yonlendirmistir. Ravel’in Jeux d’Eau eserinin bestelendigi yil olan 1901°e
kadar olan doneme bakildiginda, piyano miiziginde Debussy’nin armoni ve formdaki
arayislar1 gozlemlenebilir olsa da, Debussy tarafindan o yila kadar bestelenen Suite
Bergamasque (1890), Valse Romantique (1890), iki Arabesque (1891), Pour le Piano
(1901) gibi baslica piyano eserlerine bakildiginda enstriiman tekniginde klasik ve
romantik donem paletinin hakim oldugu One siiriilebilir. Miroirs alblimiiniin
bestelendigi yil olan 1905°ten sonra ise, Debussy’nin de Miroirs albiimiinde
kullanilan piyano yazisina yaklastigi, iki kitaptan olusan Images alblimlerinde

goriilebilir.

Ravel’in Jeux d’Eau (1901) eseri ile birlikte, piyano tekniginde farkli tinilar
ve beraberinde gelen farkli anlatim teknikleri, izlenimcilik akiminin getirdigi farkl
anlattm ve betimleme yontemlerinin enstriimanda yansitilmasinda o6nemli rol
oynamistir. Jeux d’Eau eserinde kullanilan doku ve tinilara donemin daha sonraki
piyano eserlerinde de siklikla rastlamak miimkiindiir. Bestecinin solo piyano
miiziginin baglica 6rneklerinden Gaspard de la Nuit, Valses nobles et sentimentales
gibi eserlere bakildiginda ise Miroirs alblimiiniin gerek doku, gerek armoni, gerekse
enstriiman teknigi agisindan ne kadar Oncii bir rol oynadigi ve bestecinin

karakteristik 6zelliklerine 151k tuttugu goriilmektedir.

84



Alblimde ugucu piyano yazisi ile 6ne ¢ikan Noctuelles, piyanistlerin diistik
dinamiklerdeki anlatimsal hakimiyetlerini gelistirme ve sergileme konularinda ideal
bir eser niteligi tasir. Ardindan gelen Une barque sur I’océan ise program miizikte
formun, islenen konuyu yansitmasi ve bu baglamda genis bir imgelem olusturmada
sagladig1 imkanlar ile dikkat ¢ekicidir. Bu eserdeki karsit dinamiklerin birbiri ardina
kullanimi ile enstriimanin kapasitesi tiimiiyle yansitilmasi da ayrica Ogretici ve

piyanoda sonorite geligimi i¢in egiticidir.

Liszt ile gelisimi hizlanan piyano teknigi, izlenimcilik ve sembolizm ile
sonorite arayislarinin daha 6n plana ¢iktig1 bir konumdadir. Enstriimanlarda aranan
daha yumusak tiilardan, rezonans uzunluguna, farkli efektlere imkan taniyan yeni
enstriimanlar ile kullanilan piyano yazisinin da degisimi de kaginilmaz olmustur.
Program miizigin gelisiminde armonik dilin degisimi ve Beethoven’dan bugiine
stiregelen piyanoda orkestral tinilarin arayisi ile Miroirs albiimii piyano edebiyatinda

birgok farkli unsurun kesistigi onemli bir yere sahiptir.

Piyanonun anlatimda iistlendigi yeni roliin kapsamindaki orkestral etmenler
ise, Une barque sur 1’océan ve Alborada del Gracioso eserlerinin besteci tarafindan
diizenlenen orkestral versiyonlar1 ile de acikga goriiliir ve piyano miiziginin

gelecegine de bu noktada 11k tutar niteliktedir.
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