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OZET
RECAIZADE MAHMUT EKREM’IN SIIRLERINDE HAYAL DUNYASI

Bu calismaya; sairin siirlerinin tamaminin biitiinciil bir yaklagimla incelenmesi
gerektigi amaciyla baglanmistir. Inceleme konusunu, genellikle hocalig1 ve teorisyenligi ile
bilinen Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerini, klasik temlerle birlikte tabiat temelli isleyis
bicimi olusturmaktadir. Ronesans hareketi ile birlikte tabiat bir ara¢ degil, amag haline
getirilmistir. Klasik siirde tabiat, Tanri’nin bir goriintiisii iken romantizm ile birlikte ferdi
bir tavir ¢ergevesinde islenmistir. Calismada sairin muhayyilesinin, giire yansiyan goriintiisii
hem klasik siirdeki mazmun bi¢imi ile hem de tabiat imgeleri araciligiyla ifade edilmeye

calisiimastir.

Giris bolimiinde II. Abdiilhamit devri Tirk edebiyatinin genel 6zelliklerinden
bahsedilmistir. Bunun yaninda ilk 6rnekleri Tanzimat doneminde verilen tiirler hakkinda
bilgi verilmistir. Birinci béliimde ¢alisma konusunun sairi olan Recaizade Mahmut Ekrem’in

hayati ve sanati tanitilmaya calisilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde sairin Recaizade Mahmut Ekrem’in hayal diinyasini
teskil eden unsurlar imge kavrami ile anlatilmigtir. Bu baglamda imgeye dair birden fazla
anlam teskil eden goriisler sunulmustur. Calismanin esas metnini teskil eden ii¢lincii
boliimiinde ise sairin hayal diinyasindaki methumlar, imgesel olarak tasnif edilmistir. Buna
gore klasik siir cergevesinde alisilagelen tabiat unsurlarinin yaninda, siirin ana konusunu

teskil edecek olan tabiat imgeleri, gosterilmeye calisilmistir.

Sonug kisminda tabiatin Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde nasil anlam kazandigi,
doganin en kiigiik zerresinin dahi kusursuz islendigi, tabiatin kisinin ruh haline etki ettigi
bununla birlikte, kiginin de duygularinin tabiata sirayet ettigi ve imgenin nasil bir tezahiirle

nitelendirildigi tespit edilmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tabiat, Recaizade Mahmut Ekrem, Siir, Romantizm, imge.



SUMMARY
RECAIZADE IN MAHMUT EKREM’S POEMS DREAM WORLD

To this study; It was started with the aim that all of the poet's poems should be
examined with a holistic approach. The subject of the study is the poems of Recaizade
Mahmut Ekrem, who is generally known as a teacher and theorist, with his nature-based
style of working together with classical themes. With the Renaissance movement, nature
became a goal, not a tool. While nature is an image of God in classical poetry, it is treated
within the framework of an individual attitude with romanticism. In the study, the image of
the poet's imagination reflected in the poem was tried to be expressed both through the poetic

form in classical poetry and through nature images.

In the introduction part I1. General characteristics of Turkish literature during the reign
of Abdulhamid were mentioned. In addition, information is given about the species, the first
examples of which were given during the Tanzimat period. In the first chapter, the life and
art of Recaizade Mahmut Ekrem, the poet of the subject of the study, was tried to be

introduced.

In the second part of the study, the elements that constitute the dream world of the poet
Recaizade Mahmut Ekrem are explained with the concept of image. In this context, views
that have more than one meaning about the image are presented. In the third part of the study,
which constitutes the main text, the concepts in the poet's dream world are classified
imaginatively. Accordingly, in addition to the usual natural elements within the framework
of classical poetry, nature images, which will constitute the main subject of the poem, have

been tried to be shown.

In the conclusion, it was tried to determine how nature gained meaning in Recaizade
Mahmut Ekrem's poetry, how even the smallest particle of nature was processed perfectly,
how nature affects the person's mood, how the person's emotions also spread to nature, and

what kind of manifestation the image is characterized with

Keywords: Nature, Recaizade Mahmut Ekrem, Poetry, Romance, Image.
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ONSOZ

Tanzimat’tan sonra gelisen edebiyat anlayis1 roman, tiyatro gibi yeni kazandirilan
tiirlerle birlikte var olan tiirlerin yenilenmesi siireci ile kendini gdstermektedir.
Edebiyatimizda daha 6nceden var olmayan tiirlerde Bat1 edebiyati kaynakliginda, var olan
edebi anlayistan etkilerle yeni tirlinler ortaya konur. Halihazirda olan tiirlerde ise degisimin
cok daha yavas oldugu dikkati cekmektedir. Ozellikle sekil ve muhteva bakimindan tam
anlamiyla yeni denebilecek siirin Orneklerinin ortaya c¢ikmasi i¢in bir siire beklemek
gerekmistir. Sinasi ve Namik Kemal ile baslayan degisim siireci, Istibdat déneminde
Recaizade Mahmut Ekrem ve 6zellikle Abdiilhak Hamit Tarhan’in ¢abalariyla hizlanmis ve

Servet-i Fiinuin topluluguna gelindiginde sonu¢ vermeye baglamistir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in ilk dénem yapitlarinda; Namik Kemal, Leskofcali
Galip, Hersekli Arif Hikmet’in tesirleri mevcuttur. Daha sonra Bati edebiyatinin sairin
tizerindeki tesirinin belirginlesmesi ile birlikte Alfred de Musset, Alphonse de Lamartine ve
Victor Hugo gibi sanatgilarin etkilerini goriiliir. Recaizade Mahmut Ekrem’in edebi fikirleri
itibariyla, mensur ve serbest siirin kapilarini aralamistir. Bununla birlikte siirini hayal, his

ve fikir giizelligi sentezinde bulmustur.

Calismanin  giris kisminin  baslangicinda, Istibdat Donemi Tiirk edebiyati
cergevesinde gelisen edebi cephelerden bahsedilmistir. Tezin birinci boliimiinde Recaizade
Mahmut Ekrem’in edebi anlayisi gosterilmeye ¢aligilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde
imge mefhumunun birden fazla ifadeyi teskil edebilecegi sunulmustur. Her bir imgenin,

kendi i¢inde zitliklar ihtiva ettigi incelenmistir.

Ugiincii béliimde sairin hayal diinyas1 olarak tezin bashigi ile nitelendirilen kisim
olusturmaktadir. Burada Divan siirinde bir ge¢is unsuru olarak islenen tabiatin, siirin esas
yapisini olusturdugu ve her temin bu yapi etrafinda sekillendigi gosterilmeye calisiimigtir.
Tabiata ait unsurlarin yaninda, klasik siirdeki mazmun bigimleri de sairin siirinin bazi
kisimlarinda gosterilmeye ¢alisilmistir. Bununla birlikte kisi ile tabiat arasinda kurulan bag

incelenmeye calisilmistir.

Sonu¢ kisminda ise tabiatin Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde nasil anlam
kazandig1, doganin nasil islendigi, tabiatin ruh haline etkisi ve simgenin tezahiirii tespit

edilmeye ¢alisilmistir.

\1



Calisma stireci boyunca her kosulda fikirlerini, bilgi birikimini ve motive edici
diisiincelerini benden esirgemeyen, daima disiplinli ve diizenli ¢alismaya yonlendiren
danismanim Dr. Ogr. Uyesi. Nese Oktay’a ve maddi, manevi destekleri ile yanimda olan

anneme ve babama tesekkiir ederim.
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GIRIS
Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinin ardindan Yeni Osmanlilar mensuplariyla,
O0zelde de Namik Kemal ile yakinligi oldugu bilinen V. Murat anayasayr ilan etmesi
umuduyla tahta ¢ikarilmistir. Ancak tahta ¢iktiktan kisa siire sonra akil sagliginin yerinde
olmayisinin anlasilmasiyla yeni bir aday arama siireci baglamistir. Bu siirecte Midhat Paga
gibi hareketin onde gelenleri ile goriilen ve anayasa ilan etme kosulunu kabul eden

Abdiilhamit 1876 yilinda tahta ¢ikmustir.

19 Mart 1877°de Miisliimanlar ile azinliklarin da yer aldigi ve Kanun-i Esasi’ye
dayanan meclis kurulmustur. Rusya’nin savag ilan etmesi, agilistan baglayarak mebuslar
arasinda birtakim tartismalarin yasanmasi gibi sebepler ve siyasi karisikliklar bahane
edilerek meclis 1878’de Abdiilhamit tarafindan fiilen feshedilmistir. Sonug olarak Ikinci
Mesrutiyet’e kadar siirecek olan Istibdat Dénemi baslamistir. Bu siiregte her tiirlii siyasi

faaliyet, i¢ ve dis denetimlerle yasaklanmistir.
II. Abdiilhamit Donemi Tiirk Edebiyati

Istibdat devrinin en 6nemli araclarindan olan sansiir, devrin basin ve edebiyat
kimligini dogrudan degistirmistir. Sansiiriin asli hedefi olan basin ve yayin organlarinin
faaliyetleri, sansiir ve baski etkisinde degismeye baslar. Her tiirlii siyasi igerigin engel ile
karsilastigi, biitlin yayinlarin nesredilmeden evvel sansiir heyetinden gectigi bu siire¢ hem

yayinlarin igerigini hem de yayimlanma sikligini belirlemistir.

Bir onceki donemin mubhalif gazetecilik anlayist II. Abdiilhamit doneminde yerini
edebi ve fenni mecmualara birakmistir. “Basin ve yayin simdi yiiksek edebiyat ve diisiin
planinda calisamadig icin, siyasi dis1 konulara dénmiistii. Ozellikle okuyucularin ilgisini
cekecek popiiler fen yazilar1 moda oldu. O zamanin dergi ve gazete koleksiyonlarini
karistirdiginiz zaman su ¢esit yazilarin basliklarina rastlarsiniz: ‘Profesér Helmboltz’un
hayat1’, ‘Omurgali hayvanlarin mensei’, ‘Ayaklari nasil sicak tutmali?’, ‘Renkli fotograf
nedir?’, ‘Araplarin uygarliga hizmetleri’, ‘Havada, deniz altinda seyahat’, ‘imam Fahreddin
Razi’, ‘Kedilerde zeka’, gibi yazilardir. Bununla birlikte ¢evirmenlik, sanat1 kolaylagsmaya
da basladi, cilinkii bu donemin profesyonel ¢evirmenleri yiiksek edebiyat ve felsefe
cevirmenleri degil, halk icin yazilmis macera romanlarinin ¢evirmenleriydi. Jules Verne

romanlar1, ‘Ug silahsorler’, ‘Monte Kristo Kontu’ cevirileri, cevirmenleri degilse bile



matbaacilari ve kitapgilar1 zengin edecek kadar ragbet goriiyordu. Bab-1 Ali Caddesi’nde
¢ogu Ermeni, Rum ve Yahudi olan kitapgilar toplanmaya basladi. Popiiler seriiven, seyahat
ve fen konularindan sonra cinayet ve polisiye romanlar moda oldu. Abdulhamit’in kendisi

de bu ¢esit romanlarin iyi bir miisterisi olmustur” (Berkes, 2023: 368-369).

Yaym diinyasinin iizerindeki baski ve sansiir uygulamalar1 kisa siire icerisinde
edebiyat1 da etkiler hale gelmistir. Tanzimat doneminin toplumsal karakterli edebiyat1 ve
eyleme gecmekten ¢cekinmeyen ediplerinin yerine bu dénemde siyasi ve toplumsal igerikleri
bir kenara birakan pasif ve kendi i¢ine donlik edebiyatcilardan s6z etmek miimkiindiir.
Devrin karanlik ve bogucu atmosferi sanatkarlarin yalnizca kendilerinden bahsetmesine,
edebiyatin konularinin sinirlanmasina, muhteva bakimindan zayiflayan edebiyatin sekil ve

bi¢im lizerine diisiinmesine sebep olmustur.

Istibdat siirecinde gelisen ve devam eden edebi ¢ergeveyi; Recaizade Mahmut
Ekrem, Abdiilhak Hamit Tarhan, Samipasazade Sezai tigliisii ve onlarin yarattigi edebi ekol,
Muallim Naci, Ara Nesil ve Servet-i Fiinin toplulugu olusturmaktadir. Ddénemin
“santimantalist bir duyarligin hakim oldugu, ikinci derecede kabul edilen sanat¢ilarin ¢ok
sayida dergide telif ve terclime eserler yayimladigi, mensur siir, manzum hikadye gibi ara
tirlerin yayginlik kazandigi, merhamet siirleri yazmak, resim altina siir yazmak gibi
modalarin goriildiigli ve 1880 baslarindan 1896 yilina kadar gecen siireyi kapsadigini

s0ylemek miimkiindiir” (Ttiimer, 2021: 63).

Tanzimat sanat¢ilarinin yeniligini devam ettiren edipler (Recaizade Mahmut Ekrem,
Abdiilhak Hamit Tarhan, Samipasazade Sezai ve kismen Muallim Naci) edebiyatin faydaci
fikrini terk edip bireye yonelerek Tanzimat sanatgilarindan ayrilmiglardir. Siirde asil 6nemli
degisiklikler Abdiilhak Hamit Tarhan (1852-1937) ile baglamistir. “Ona gelinceye kadar,
Tanzimatcilarda bile belli kaliplara sikismis olan nazim, Abdiilhak Hamit Tarhan’1n ciiretli
hamleleriyle her tiirli sinirt asar. Kullandigi sekiller sasirticidir: Aruz, hece hatta aruzda
duyulmamis, kullanilmamis bahirler kaliplar, hecenin duraksiz, alisilmamis uzunlukta
musralari, kafiyesiz siirler vs. Bu nazim yapisinda siirin muhtevasini ise Dogu mistisizmi ile
Bati’nin panteist ve spiritiialist diislincesi, bunun yaninda alabildigine serbest bir muhayyile

teskil eder” (Okay, 2017: 67).

Eski-yeni miicadelesiyle adini sik sik duyuran Muallim Naci, Fransiz edebiyat1 ile

gec tanismistir. “Naci, Fransiz edebiyatini tanidiktan sonra Bati edebiyatinin da degerini



iyice anladi. Ancak, Fransiz edebiyatindan terciimeler yaptig1 ve bir de piyes yazdigi halde,
tam bir doniis yapmanin artik imkansizlig1 karsisinda, ortalama bir yol tutturarak, Tiirk
edebiyatinin kokten degil, kismi bir sekilde modernlestirilmesine taraftar olabildi. Bu
davranigi, onu batili tarzda da siir denemelerine gotiirdii ve basarili 6rnekler verdi. Daha ¢ok
‘Ates-pﬁre’de rastlanabilen bu 6rnekler arasinda, ‘Kuzu, Dicle, Kebiter, Sam-1 Gariban’ en

taninmig ve begenilmis olanlaridir” (Akyiiz, 2017: 55).

Tanzimatgilar gibi Bat1 edebiyatini 6rnek almalarina ragmen bu dénem sanatgilarinin
ornekleri Tanzimat sanatc¢isindan farklidir. Victor Hugo gibi toplumsal igerikli yazarlar
yerine Romantikleri 6rnek alan donem sanatcilart birey merkezli bir edebiyat ortaya
koymuslardir. Sairin kisiligi de bu noktada degisimden nasibini alir. “Klasik sekillerin
temelleri heniiz yadsinmasa da temalarda ve siirin tonunda bireysellesme baglar. Sair her ne
kadar kendini vatanin ¢ikarlarina adamis ise de artik bir bireydir” (Yuva, 2017: 85). Bununla

birlikte eserin ve sanat¢inin yeni konumu edebiyatin yoniinii degistirir.

Ara nesil, “Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit’in etkisi altinda kaldiklar1
gibi bu iki ismin goriis ve diislincelerine yeni yorumlar getirmek suretiyle genisletmislerdir.
Bununla birlikte o yillarda Bati’dan ¢eviri yoluyla edebiyatimiza girmis olan Romantizm’in
kimi ozellikleri ile ara nesilin siir anlayiglar arasinda dikkat ¢ekici bir benzerlik goriiliir. Bu
benzerlikler, asir1 hassasiyet, slibjektiflik, tabiatla birlesmis duygu ve diisiinceleri lirik bir
sekilde ifade etme, insan ‘ben’inin hiirriyeti, tabiata kagis ve sigimma gibi konulardir.
Edebiyat konularindaki bu genislik ve hiirriyet siirin sekil ve teknik unsurlarmi da
etkilemistir. Boylece bu nesil sairleri Tiirk siirini divan siirinin sekil 6zellikleri ve beyit
sistemi cergevesindeki siirlarin1 zorlamis, klasik nazim sekillerinde kimi kafiye diizeni
degisiklikleri yapmalarinin yaninda siirde baslik kullanma gibi farkli kullanislari tercih
etmislerdir” (Babacan, 2019: 121).

Tanzimat’tan itibaren kendini gosteren eski ve yeni ikiligi bu donemde tirmanan bir
gerilim ile edebi polemiklerde kendini gosterir. II. Abdiilhamit donemi boyunca ¢ok sayida
tartismadan ve bu tartismalarin edebiyata katkisindan bahsetmek miimkiindiir. Nitekim
Recaizade Mahmut Ekrem ile Malumat mecmuasinin sahibi Menemenlizade Mehmet Tahir
arasinda yasanan tartisma, Edebiyat-1 Cedide toplulugunun kurulmasina vesile olmustur.
Recaizade Mahmut Ekrem’in yonlendirmesiyle, baslangicta bir fen dergisi olan Servet-i

Fiinun’un bagina 1896 yilinin Subat’inda, 256. sayidan itibaren Tevfik Fikret getirilir.



Boylelikle Servet-i Fiiniin edebi dergi hiiviyetine kavusurken devrin yenilik taraftar1 edipleri
de bu derginin etrafinda toplanarak edebiyatimizin ilk edebi toplulugunu meydana getirirler.
“XIX. ylizy1l bat1 edebiyatinin son agamalarini izleme olanagi bulacak bicimde yetismis olan
‘Edebiyat-1 Cedide’ sanatcilar siirde, Abdiilhak Hamit Tarhan’in bi¢im yeniliklerini daha
degisik alanlara gotiirerek, eski nazim bigimleriyle ilgiyi kesinlikle kopardilar. Bat1 nazim
bigimlerinden sonnet ile aruz 6l¢iistiniin biitiin kaliplariyla uyguladiklar ‘miistezat’ donemin
en sevilen nazim bi¢imi oldu. Boylece biitlin giizelligini 6ngdren bir siir anlayisina varildi.
Siire degisik konu ve temalar girdi. Sanat¢inin i¢inde yasadigi diinyanin 6teki insanlarini
(hasta ¢ocuklari, balik¢ilari, dilencileri) duymasi, siirin giderek ilkel bir gergekgilige baglh
toplumsal 6zler kazanmasina yol act1” (Kurdakul, 1994, 34).

Servet-i Flinun toplulugu mensuplari yenilesme devri Tiirk edebiyatinda baslangictan
beri yerlestirilmesi i¢in ¢aba sarf edilen Bati odakli yeni edebiyat anlayisinin o zamana
kadarki en basaril1 sanatcilart olurken, ortaya koyduklari iirtinler de en olgun 6rnekler olarak
kabul edilir. “Serveti Fiinun edebiyatina kadar eski edebiyatin diisiince diinyast yikilmus,
yeni bir diinyanin kapilar1 agilmistir. Yeni bir edebiyatin prensipleri ortaya konulmus, yeni
edebi tiirler belirlenmis, onlara 6rnekler verilmis, dil lizerinde diisliniilmistiir” (Ercilasun,

2019: 232).
Edebi Tiirler

Biiylik oranda siire yaslanan ve kurallart olduk¢a net olan Divan siiri 19. asra
gelindiginde Enderunlu Vasif, Kegecizade Izzet Molla, Akif Pasa gibi isimlerin elinde ilk
degisim emarelerini gostermeye baglar. Akif Pasa’nin yazdigi “Adem Kasidesi” (1843)
“klasik kaside gelenegi i¢inde, bir sahsa degil, bir kavrama (adem/yokluk) methiye yazmak
ve olaganiistii bir ihtirasla yoklugun ve bedbinligin felsefesini yapmak” gibi yenilikler tasir
(Okay, 2019: 98).

19. asrin ilk yarisindan alinan mirasla Tanzimat’tan sonra gelisen yeni siir, diger
tiirlere nazaran olduk¢a gec¢ bir degisim gosterir. Tanzimat sanatgilar1 tarafindan sosyal
karakterli, ben diislincesi yerine biz odakl1 olarak olusturulan siir; diisiinceleri anlatmak i¢in

bir ara¢ halini almistir.
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Sinasi’nin “Miinacat™’1, klasik Tiirk edebiyatina nispeten rasyonalist bir bakisla, Tanr1

kavramini sorgular niteliktedir. Sinasi “Miinacat’ta teferruati kaldirmak suretiyle adeta



Tanr1’ya daha yekpare bir hiiviyet verdi. O, nesirde de bdyle bir tasfiye yapmisti. Uzun,
agdali, belkemigi olmayan, sentaksiz diyebilecegimiz eski climleyi atan Sinasi, birden kisa,
vazih ve saglam yapili Fransiz ciimlesine benzer bir ciimle yaratti” (Kaplan, 2017: 255).
Diger yandan Namik Kemal’in avangart sayilan sosyal ve siyasi fikirleri giire girmistir.
Vatan, millet, adalet, hak, hukuk ve kanun gibi siir i¢in yeni sayilacak mefthumlar, siirde
goriilmeye baglar. “Namik Kemal’in siyasal teorisi genis Olgiide Montesquieu ve
J.J.Rousseau’dan kaynak teskil ediyordu. Burada gayri ihtiyari su soru akla gelebilir. Namik
Kemal, etkilendigi J. J. Rousseau ile yer degistirseydi ne olurdu? J. J. Rousseau hiir
diistincenin zengin tarihini, Fransa’ dan devralirken, sosyo-politik ve kiiltiirel yonden
bilinglenmis bir halk karsisindaydi. Bu halkin hiirriyet anlayisi, toplumun tabii gelisimi
icindeki yerini, salt diisiince olarak, kavram olarak, cesitli kiiltlir tabakalarindan gegerek
almisti. Fransa, Bati medeniyetinin varolusunu, hiir diisliincenin gelisme ortamini, kendi
kiiltiirlinde bulmustur. Oysa Namik Kemal i¢in durum bdyle degildir. O, yabancisi oldugu
bir durum i¢inde gelisen hiirriyeti, Osmanli toplumuna, yikilmamasi i¢in bir kurtulus yolu
olarak gbstermek zorunda kalmistir. Devletin kurtulusunu meclislerde, Anayasada aramistir.
Gelenekgi, reformcu, Batici, goriislerin karmasi olarak sentez, Osmanli imparatorlugu siyasi
biinyesi i¢inde, daima padisahin miisaadesiyle uygulama alani bulabilmistir” (Sarigoban,

2019: 525).

Sekle yonelik anlamli degisimlerin yasanmadigi bu dénemde yapilan1 mevcut siir
bicimlerinin i¢inde, yeni diisiincelerin igslenmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Fikrin
daha o6nemli kabul edildigi bu siir anlayisinda dil de fikri nakletmek i¢in bir ara¢ halini

almistir. Kuruluga varan sade bir dille diistinceler aktarilmistir.

II. Abdiilhamit donemine gelindiginde toplumsal karakteri silinen edebiyat anlayisi
siirde geleneksel ve ferdl temalara yonelmeyi tercih etmistir. Devrin baskici atmosferinden
baska, sairlerin yagsamlarindaki trajik gelismeler ve mizaglarinin da etkisi ile ask, tabiat, 61iim
gibi konular1 ele alan siirler yazilmigtir. Muhtevada bir yenilik elde edemeyen sairler,
Ozellikle Abdiilhak Hamit Tarhan gibi isimlerin girisimleri ile siirin bigimine yonelik
degisiklikler yapmuslardir. Ozellikle Abdiilhak Hamit Tarhan ile birlikte alisiimamis nazim
bicimine sahip siirler yol agici nitelikte olmustur. Yine bu muhteva kisirliginin bir etkisi ile
dil de Tanzimat’ta elde edilen kazanimlarin aksine agir, anlasilmaz bir yapiya doniis 6zelligi

gostermektedir.



Bu donemde hem konu hem bi¢im bakimindan orijinal Orneklerle karsilasmak
miimkiindiir. Edebiyat-1 Cedideciler Bat1 kaynakli nazim sekillerini Tiirk siirinde basariyla
uygulamislardir. Bu donemde yine serbest miistezat ve mensur bi¢imde yazilan siirler de 6ne
cikmaktadir. Ask, aile, tabiat, 6liim, yalnizlik ve bunalim baslica temalar1 olusturur. Yine

yazilan eserlerde parnasizmin etkisi ile resim gibi siir yazma usulii meydana getirilmistir.

Bat1 kaynakli tiyatronun Tirk edebiyatina girisi yine Tanzimat yillarina denk
gelmektedir. Halk kiiltiiriinden gelen ve Tanzimat yillarinda da devam eden orta oyunu,
meddah, karagdz gibi seyirlik oyunlar bir metne dayanmadiklarindan modern tiyatronun
ornegi olarak kabul edilmezler. Bu baglamda ilk tiyatro eseri ise, Sinasi’nin goriicii usuliiniin
sakincalarindan bahsettigi tek perdelik komedisi olan Sair Evienmesi’dir. Terciiman-1 Ahval
gazetesinde tefrika edilen bu oyun ile Sinasi Tiirk edebiyatinda yeni bir yol a¢cmustir.
Giilmeceye dayanan ve geleneksel yasantidaki aksayan yanlari anlatan bu oyunun ardindan
cok sayida isim tiyatro yazarak devrin edebiyatina katki saglamistir. Devrin en aktif tiyatro
yazarlarindan biri Namik Kemal olmustur. Cok sayida piyes kaleme alan Namik Kemal’in
‘Vatan yahut Silistre” (1873) adli oyunu “uzun zaman asilamayacak bir sahne ve seyirci
rekoru kirmistir” (Okay, 2019: 104). Namik Kemal’in disinda Ahmet Midhat Efendi de batil
inanglari, agki, roman ve hikayelerinden naklettigi konular isledigi piyesleri ile tiire katki

saglamistir.

O donemde tiyatrolarda vatanperverlik, ahlak ve ask duygularinin ¢atigmasi islenen
temel mevzular arasindadir. Vatan sevgisinin asktan daha 6nemli oldugu vurgusu devre

yonelik bir mesaj olarak kabul edilebilir.

Istibdat dénemine gelindigi zaman ise, devrin sansiir ve baskisindan tiyatro tiiriiniin de
nasibini aldig1 séylenebilir. “Tanzimat Devri’nin bireyi yetistirme, topluma diizen verme
siyaset ve yonetime kontrol getirme amaci giliden, az c¢ok ihtilalci ve monarsiye karsi
goriinimde olan tiyatrosu, II. Abdiilhamit’in biisbiitiin agirlastirdi1 sansiir yiiziinden,
1885’lerden itibaren asagi yukari yirmi bes yil siiren bir suskunluk devresine girer. Bu
suskunluk devresi, cok bagka bir karakterde gelisen bir ara devreye, 1908 Mesrutiyetine
kadar stirer” (Aki, 1991: 207). 1884 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu’nun yikilmasindan sonra
sahne hayatinin durma noktasina gelmesi tiyatro edebiyatini da dogrudan etkilemistir. Tuluat

tiyatrosunun yeniden etkinlik kazandigi bu donemde edipler az da olsa piyes yazmaya devam



etmislerdir. Ancak eserler incelendiginde oynanmak yerine okunmak tizere yazildiklar ilk

anda fark edilir.

Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyatina kazandirilan bir diger tiir roman olmustur.
Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eseri ile Namik Kemal’in Intibah’1 ilk
roman konusunda beraberce zikredilmektedir. Cezmi ile ilk tarihi romanin 6rnegini veren de
Namik Kemal olmustur. Ancak ne Semseddin Sami ne de Namik Kemal roman tiirii izerinde

1srar etmis, romanci kimligini devam ettirmistir.

Bizde roman yazar1 olarak anilabilecek ilk isim Ahmet Midhat Efendi’dir. Halkin
ihtiyaclart baglaminda popiiler bir tarzda ve anlasilir bir dille romanlar kaleme alan Ahmet
Midhat Efendi edebiyatimizin yazi makinesidir. Bununla beraber konu, sahis kadrosu, dil ve
anlatim yoniinden Batili romanin en nitelikli 6rnekleri Servet-i Fiinlin ve Halit Ziya Usakligil
ile birlikte goriiliir. Bu déonemdeki edipler programli ve disiplinli egitim gérmeleri sayesinde;
Honore de Balzac, Paul Bourget, Gustave Flaubert ve Stendhal’i eserleri ile okuyup
tanimislardir. Realizmin etkisi ile romanlarda insan-esya ve mekan-insan iliskisi basarili

psikolojik tahliller esliginde ortaya konmustur.

Bu donemde hikdye ve roman kavramlar1 arasindaki ayrim heniiz yerlesmis degildir,
kavramlarin  birbirinin yerine kullanildign  goriilmektedir. Ornegin Nanuk Kemal
“Mukaddime-i Celal”de Intibah’tan hikdye olarak bahseder. Karmasa Servet-i Fiindn
yillarinda da kadar siirer. Halit Ziya, romanin teorisini yazdig1 ¢calismasina Hikdye bagligini
uygun bulmustur. Benzer sekilde ilk yazilan {irlinlerin sahip olduklar: niteliklerin hikaye ve

roman arasinda durmasi da bu baglamda degerlendirilebilir.

Geleneksel tiirlerle arasinda kimi benzerlikler olmasina ragmen roman, dogrudan Bati
kaynakl1 bir form olarak kabul edilebilir. “Suurlu olarak roman teknigine dikkat etmek, edebi
bir dil aramak, vakadan ¢ok ruh tahlillerine 6nem vermek de 6zellikle Halit Ziya ve Mehmet
Rauf’un romanlariyla baglamistir. Neslin psikolojik karakteri yani hissilik, iradesizlik, hayat
ve olaylar karsisinda pasiflik romanlarina da yansidigindan, kahramanlar1 daha ¢ok romantik
davraniglariyla dikkat ¢eker. Buna mukabil Fransiz realistlerini benimsediklerinden roman
tekniginde, dile tasarrufta ve tasvirlerde gercekcidirler. Boylece gercek hayata yabanci ve
duygularina maglup, iradesiz roman kahramanlari, hayatin ac1 ger¢ekleri karsisinda ¢ok defa

hayal kirikligina ugrarlar. Romanlarda natiiralist mektebin geregi olarak cevre-insan



iligkileri, biyolojik ve psikolojik veraset meseleleri de bilingli bir sekilde islenmistir” (Okay,
2017: 144).

Tanzimat ile birlikte dogan edebi tenkit iki goriis etrafinda sekillenir. Klasik edebiyatin
ortadan kaldirilmasi ve yeni bir edebiyatin meydana getirilmesi. Tanzimat’in yenilikgileri
eski edebiyati klise, halktan kopuk ve soyut, saray ve ¢evresine hitap eden, gerceklerden
uzak, kati ve kuralc1 olarak gérmekteydiler. Buna mukabil yeni edebiyat¢ilar sanatin
sistemini toplumsal faydaya ve gerceklige uygunlukta aramislardir. Bunun yaninda yeni dil

ve ifade bicimlerinin meydana getirilmesinin taraftarligini yapmaktaydilar.

Edebi polemikte de Sinasi bir dnciidiir. Bu donemde tartigmalarin daha ¢ok kelime ve
tamlamalarin yazimi ile ilgili oldugu goriilmektedir. Bu baglamdaki ilk dil miinakasas1 da
Ruzname-i Ceride-i Havadis ile Tasvir-i Efkar gazeteleri arasinda olmustur. Tartismada
Sinasi’nin yabanci kelimelerin orijinal dildeki halleri ile degil, kendi dil kurallarimiza gore

yazilmast fikri 6nemlidir (Ercilasun, 2019: 218).

Tanzimat doneminde teorik tenkit noktasindaki ¢alismalar1 miistakil tenkit
eserlerinden ziyade eser mukaddimelerinde gormek miimkiindiir. “Ziya Pasa ve Namik
Kemal tarafindan yiiriitiilen ve yonlendirilen bu edebi tenkitlerin, elestirilerin 6ziinii ise;
Tiirk Edebiyati’n1 cagdaslastirip, modernlestirme anlayisi, hedefi dogrultusunda ve
yenilestirme c¢abalar1 ¢ercevesinde, Divan Edebiyati’na karsi girisilen yogun tepkiler
olusturuyordu” (Goggiin, 2007: 365). Tenkidin bu donemdeki 6rnekleri arasinda Namik
Kemal’in “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazati Samildir”, “Celal
Mukaddimesi”, Magosa’da yazdig1 “Irfan Pasa Mektubu”, “Bahar-1 Danis Mukaddimesi”,
gibi caligmalar1 mevcuttur. Yine Ziya Pasa’nmin “Siir ve Insa”s1 da eski siire kars1 tenkit

niteligi tasimaktadir.

Istibdat dénemine gelindigi zaman eski ve yeni etrafindan ¢ok farkli tartismalar ile
karsilasmak miimkiindiir. Recaizade Mahmut Ekrem ile Muallim Naci etrafindaki
Zemzeme-Demdeme tartigsmasi ile baslayan siire¢ bagka tartismalar ile devam etmistir.
1895’te Malumat mecmuasinda Hasan Asaf adli gencin siirindeki muktebes ve abes
kelimeleri iizerine ¢ikan abes-muktebes tartismasi, eski-yeni ¢atismasinda doniim noktast
olarak Edebiyat-1 Cedide toplulugunun bir araya gelmesini saglamistir. Besir Fuat ile
Menemenlizade Mehmet Tahir arasinda yasanan hayaliyun-hakikiyun tartismasi ise

yasandig1 donemde edebiyat akimlarini tartismasi dolayisiyla 6nemlidir.



Tenkit Servet-i Fiiniin sanatgilar sayesinde miistakil bir edebi bir tiir haline gelmistir.
Tenkit yapitlarina; Tevfik Fikret’in “Giizellik”, Halit Ziya’nin “Hikaye”, Hiiseyin Cahit’in

“Hikmet-i Bedayi”, Mehmet Rauf’un “Tekamiil-i Tenkit” adl1 yazilar1 6rnek gosterilebilir.



BIiRINCi BOLUM
RECAIZADE MAHMUT EKREM

Recaizade Mahmut Ekrem, 1847 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas1 Takvimhane
nazirt Mehmet Sakir Recai Efendi, annesi Rabia Adviye Hanim’dir. ilk egitimini Arapga ve
Farsca olarak babasindan alan Recaizade Mahmut Ekrem’in, Vanikdy’deki konak tarzi
yalilarda biiyiimiistiir. {lkokuldan itibaren edebiyat ve fen bilimlerine ilgi duymustur. 1858
yilinda Beyazit Riistiyesi'nde ilk tahsilini tamamladiktan sonra Harbiye Idadisi’ne
baglamistir. Bu yillarda Ogrenimini yarida birakarak Hariciye Mektubi Kalemi’nde
calismaya baslamistir. Buradaki vazifesi neticesinde, Fransizcasini ilerletip Bat1 kiiltiirii ile
tanigmustir. 1868 yilinda Sura-y1 Devlet aza muavinligine tayin edilen Recaizade Mahmut
Ekrem’in, ayni yil amcasmin kizi olan Gilizide Hanim’la evlenmistir. Vazifesi sirasinda
Namik Kemal, Hersekli Arif Hikmet ve Leskofcali Galip ile tanigsmistir. Dolayisiyla edebi
bilgisi bu sayede gelismistir. 1878-1887 yillar1 arasinda Mekteb-i Sultani ve Mekteb-i
Miikiyye’de edebiyat dersleri vermistir. 11k yazilari: Tasvir-i Efkar, Terakki ve Hakayiku-I
Vekayi gazetelerinde nesredilmistir. Edip 1914 yilinda hayatin1 kaybetmistir.

1.1. Sanat1

Recaizade Mahmut Ekrem’in edebiyatla tanistig1 yillarda klasik siir, hiikkmiinii heniiz
kaybetmemistir. Kalemde tanistig1 ve tistadi kabul ettigi Namik Kemal, Recaizade Mahmut
Ekrem’in etkilendigi ilk sairdir. Bunun yaninda 6rnek aldigi ilk edipler Hersekli Arif
Hikmet, Leskof¢ali Galip ve onlarin da iistatlar1 “Naili, Nedim ve Nefi” olmustur (Ismail
Hikmet, 1932: 8). Dogal olarak Ekrem’in etkilendigi ilk isimler ve ortaya koydugu ilk
iriinler eski edebiyattan izler tasiyor olsa da Batililagma hareketinin edebiyatta da goriilmesi
ile birlikte degisen bakis acis1 Ekrem’in edebiyat anlayisinin da zamanla de§ismesini

saglamistir.

Ekrem’in edebiyat goriiglerini yeni edebiyatin 6nemli isimleri ile tanigmasinin
yaninda, memuriyet hayati da etkilemistir denilebilir. Kalemde calisirken gelistirdigi
Fransizcasi ile birlikte tamidigi Bati kiiltiiri, Fransiz romantikleri ile yakinlasmasini
saglamistir. Musset, Lamartine gibi sairlerden etkilenirken Nicolas Boileau nun Siir Sanati
ve Victor Hugo’nun Dogulular adli yapiti, tabiat ve siire dair diislincelerinin kaynagini

olusturmustur.
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Recaizade Mahmut Ekrem’i, Tanzimat ediplerinden ayiran en 6nemli 6zellik sanatta
sosyal fayda aramayisidir. “Ekrem bu goriisiiyle Namik Kemal’in eserde sosyal fayda arayan
anlayisindan ayrilmakta, edebiyatta estetik bir gaye aramaktadir. Onun bu goriisii Servet-i
Fiinuncular tarafindan benimsenmis ve devam ettirilmistir” (Ercilasun, 2019: 225).

Recaizade Mahmut Ekrem edebiyati fikir, his ve hayalden miirekkep olarak goriir.
Bu sebeple sanatta mantik ve gergeklik aramaz. Bu tanim ¢er¢evesinde meydana getirilen
edebiyatin Gislubunu ise ali, miizeyyen ve adi olarak iice ayirir. Bu tamimlar Tdlim-i
Edebiyat’ta Takdir-i Elhan’da, Zemzeme |’de ve Miilkiye Mektebindeki derslerinden bir
araya getirdigi mukaddimelerinde dile getirmistir. Nitekim iislup, siirin olmazsa
olmazlarindandir. “Recaizade Mahmut Ekrem, hayattan alinan ve yalniz basina giizel olan
unsurlarin eserin biitiinliigli icinde de giizel olabilmeleri i¢in anlatmanin 6nemine dikkat
ceker. Boylece edebi eserin bir baska 6zelligini sezdirir: Eser, her okundugunda yeniden

yaratilma imkanini biinyesinde saklar” (Aktas, 2012: 99).

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinin konusunu daha ziyade ask, 6liim, yalnizlik,
tabiat ve cogunlukla melankolik tavir olusturur. Ekrem’in temalarinin bu sekilde ferdi
konularla sinirlanmasi dénemin baskici atmosferi kaynakli olarak diisiiniilebilir. Siyasi,
toplumsal konulara yapitlarin1 agamayan sair, bunun yerine kendi diinyasini ve bu diinyanin
yarattig1 melankoliyi konu se¢mistir. Ekrem’in bu tercihinde ve tercihini ele alis seklinde

etkili olan bir diger faktor ise Bat1 edebiyatindan tanidigi romantik anlayistir.

Ik siirlerinden itibaren kendini gosteren ask temasi klasik siire daha yakin bir
tasavvur ile islenmekle birlikte romantiklerden ve eski edebiyattan ortak bir etkinin
neticesinde saire aci ¢ektiren bir formda goriilmektedir. “Romantiklerde de ask diinyevi
mahiyetini kaybederek, ilahi degilse bile, hayali bir vakia haline gelir. Ask dahi
romantiklerde maddi ve diinyevi olmaktan c¢ok hayali niteliktedir (Kaplan: 2016: 93).
Romantik sairlerde ask soyutluk arz eder. Mutluluk yerine aci, inilti mevcuttur. Hastalikli
lirizm olarak adlandirilan ve melankolik askin ilk 6rneklerini de bu sayede Recaizade

Mahmut Ekrem verir (Parlatir, 1985: 127).

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde 6ne ¢ikan bir diger tema 6liimdiir ve daha
realist bir sekilde islenmistir. Sairin hayati boyunca karsilagtig1 6lim ve kayiplarin 6liime
dair realizm duygusunu giiclendirdigi sdylenebilir. Ik cocugu Piraye nin dogum sirasinda

Olmesi, ikinci cocugu Emced’in yillarca siiren ve yataga bagimli vaziyeti, son olarak biiyiik
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umutlar besleyerek sayesinde hayata yeniden dondiigii oglu Nijad’in vefati iizerine 6lim

methumunu daha derinden hissetmis ve siirlerine aksettirmistir.

Yalnizlik temasi da yine Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde yogun olarak
karsilagilan temalardan biridir. Sairin yalnizlik temasini islemesinin olasi sebeplerini
siralamak miimkiindiir. Namik Kemal’in siirgiinde olmasi, Hamit’in iilke diginda aldigi
gdrevler, Sezai’nin polis baskis1 neticesinde Avrupa’ya kagmasi ile Ekrem’in Istanbul
edebiyat cevresinde yalniz kaldig1 sdylenebilir. Ozellikle eski ve yeni tartismalarinin yogun
olarak yasandigi zamanlarda bu duyguyu hissetmis olmasi miimkiindiir. Bunun diginda
Ozellikle Biiylikada’ya yerlestigi zamanlarda yalmzlik duygusunun yogunlastig
sOylenebilir. Ayni zamanda bir devlet adami olmasi sebebiyle siyasi yonetimin baskisi daima
tizerinde olmustur. Namik Kemal ile haberlestigi iddialariyla sorusturma altinda bulunurken,
Namik Kemal’in oliimii ile biisbiitiin yalniz kalmistir. Biitiin bunlarin etkisi ile sairin
yalmzlik kaynakli bir melankoliye kapildigi sdylenebilir. Yine bu melankolide diger

temalarda oldugu gibi romantizmin etkisi de diisiiniilmelidir.
1.2. Eserleri
1.2.1. Nagme-i Seher

Recaizade Mahmut Ekrem’in heniiz okul yillarinda, Divan siirine bagl kalarak
derledigi ilk siir kitab1 Nagme-i Seher (1871)’dir. Bu kitapta yazilan ask siirleri eski siirin
tahayyiil diinyasim1 aratmasa da “lydiyye”’de Oviilen kisinin ozellikleri ve yaptiklari
lizerinde durmasiyla Sinasi’nin Resit Pasa kasidelerindeki tavrini hatirlatir (Aktas, 2012:
101). “Iydiyye, 6teki yazdiklarina gore biraz degisik bir karakter gosteriyor. Burada, dviilen
kisinin ad1 verilmiyor, yalnizca kisiligi ve yaptiklart anlatiliyor. Sinasi yolunda olan bu
sOyleyiste, okuyucu, oviilen kisinin kim oldugunu kavramakta gii¢liik ¢ekmiyor. Bu kisi

‘Telamak’ sahibi Yusuf Kamil Paga’dir” (Parlatir, 1985: 24).

Siirlerinde goriilen ferdi duyus, klasik siir karakterinden ayrilir. Nitekim Tanpinar’a
gore bu kitabin en orijinal tarafi da “ferdi tahassiislerle tasavvufi mevzularin arasinda zaruri

sekilde bocalamasidir” (Tanpinar, 1988: 478).

Nagme-i Seher siir kitab1 olmasina ragmen ayni1 zamanda igerisinde nesir pargalarini

da barindiran bir yapittir. “Cogu hikdyeye dogru giden bu nesirlerde yasanmasi istenen ¢ok
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seckin duygular bize daha o zamandan bir ¢ekirdek halinde olsa bile Recaizade Mahmut
Ekrem’in siir diinyasin1 vermekle kalmazlar, onlarda ayrica Tanzimat’1 takip eden bu yeni

edebiyat neslinin pesinden kostugu seyleri de buluruz” (Tanpinar, 1988: 478).
1.2.2. Yadigar-1 Sebab

Yadigar-1 Sebab on bentten meydana gelen bir terci-i bent manzumesidir. Sairin
sOyledigine gore ilk siir kitabindan 6nce yazilan Yadigar-1 Sebab, 1873 yilinda nesredilir
(Atay, 2021: 113). Siirde dikkat ¢ekici 6zellik, bentlerin numaralarinin yaninda her bir bende
“lahn”, “elhan” gibi miizikal degere sahip sozciiklerin baglik olarak secilmesidir. Bunun

yaninda terci-i bendin orijinal tarafi konu biitiinliigiine sahip olmasidir.
1.2.3. Zemzeme I/11/111

1883°te nesredilen yeni donemin izlerini tasiyan Zemzeme I, “Tevhid”, “Tasvir”,
“Mersiye”, “Girye-i Hasret”, “Hasbihal”, “Tesdis”, “Gazel”, “Tahmis” gibi goriiniiste klasik
minvalde basliklar kullanilsa da “ifade tarzi, sOyleyis bakimindan yeni bir siir anlayisinin,
duyus ve diisiiniisiin, hayal sisteminin hakim oldugu goriilmektedir” (Gog¢giin, 2007: 66).
Sairin olgunluk donemi eseri kabul edilen bu kitapta Lamartine’in etkisi goriildiigii iddia
edilir. “Siirler ‘tabiat-insan-ask’ tg¢liisii etrafinda birleserek romantik bir durus tarziyla bu
giizelliklerin yaraticis1 Tanri’dan s6z edecektir. Siire aksettigi haliyle dini kitaplardan ve
Divan siirinden 6grenilen tasavvur halindeki Tanr1 degil, ferdi tecriibenin esiginde tabiattaki
diizende varlig1 hissedilen ve biiytlikliigli karsisinda kisiyi hayret ve saskinliga siiriikleyen,
insanin kendi ‘ben’iyle hissettigi Tanridir” (Aktas, 2012: 103).

Modern Tiirk siirinde tablo altina yazilan ilk siir de Recaizade Mahmut Ekrem’e
aittir. Mirat-1 Alem mecmuasinin dordiincii sayisinda yer alan “Kelebek” adli tablo alt1 siir,
daha sonra Zemzeme 1’de “Tasvir” adiyla nesredilmistir. Bu konuda Tanpinar, sairin yeni
bir sanat tarz1 olusturdugunu dile getirir. Buna gore tablo alt1 siir ile edebiyatimizda bir moda
baslatan Ekrem, ““siirde resim tecriibesinden istifade arzusu ile tefsiri miimkiin olan bir nevi
akademizm getirmistir ve boylelikle kendisinden sonra da devam edecek olan bu tablo
kopyalari, mecmua tasvirleri ve kartpostallar iizerine yazilan manzumeler devrini agar”

(Tanpinar, 2016: 253).

Recaizade Mahmut Ekrem, “Zemzeme I’den itibaren kimi siirlerini ‘lahn’lerle (ezgi,

melodi) boliimleyen ve ¢ok farkli kafiye orgiilerini ayni siir icinde denerken nagme, ezgi,

13



lahn, tannan gibi sozciiklerle birlikte siirinde daima sese dair gdstergeleri hem anlam

birimcik ve hem de sesbirimcik diizlemde sunmus olmaktadir” (Atay, 2021: 129).

1884°te nesredilen Zemzeme Il kitabinda tabiat, daha romantik bir sekilde islenmistir.
Mesnevi nazim sekliyle kaleme alinan eser, “Tevhid” manzumesi ile baslar. “Hiilyada Bir
Temasa gibi siirleri de; 6zellikle; hayalleriyle siisledigi tabiata yonelik muhtevalari itibariyla
hayli zengin sayilabilecek ve doneminde takdirle karsilanmis yeni arayis manzumeleridir.
‘Ariyet Kitap Arasinda Bulunmus Bir Cicek’ diye baslayan ‘Biilbiil’ isimli siirleri; ¢icek ve
kus gibi kiigiik varliklar etrafindaki romantizmle biitiinlesmis hassasiyetinin ifadesi olan,

yeni konular1 isleyen ¢alismalardir” (Goggiin, 2007: 68).

1885°te nesredilen Zemzeme Ill, mukaddimesi acisindan 6nem arz etmektedir. Bu
mukaddimede Ekrem’in siir ve edebiyat lizerine teorik goriislerini ihtiva etmektedir.
Tanpinar’a gore sairin kendi devrini anlattig1 bu 6n s6z ile siir ve giizellik arasinda baglanti
kurulmus; giizel sanatlarin diger dallar1 ile edebiyat arasindaki yakinliklar isaret edilmistir

(Tanpinar, 1988: 498).

Recaizade Mahmut Ekrem, her edebi eserin ruhunun fikir oldugunu dile getirip
Zemzeme |11 mukaddimesini de bu goriise gore diizenler. “Demek olur ki asar-1 edebiye ve
hustisan siir giizel addolunabilmek i¢in kendisinde fikir ve hayal ve hisse miiteallik bir iyi
sey bulmak 1azimdir. Maamafih yalniz fikir ve hayal ve his cihetiyle giizel olmas1 va-hayfa
Ki bir eserin makbuliyyetine kifayet etmiyor! Siirde elfdz1 hatta kavafiyi ve hatta evzan-1
maliime i¢inde mevziiun tabitina en ¢ok muvaftakat eden vezni hiisn-1 intihabda muvaffakiyet
sartindan ma’ada his ve tasavvurdaki hiiziin veya sadiye rikkat veya siddete —kasvet veya
sa’sa’aya ve daha bin tiirlii hale gore ifadeye etvar-1 beyan i¢inde en yakisir olan tavir ve
rengi iktisab ettirmek dahi iktiza eder ki bu serditi ifade erbab”na rehberlik edecek yine
hiisn-i tabiattir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 1997: 282). Recaizade Mahmut Ekrem siirin
duygu, diisiince ve hayalden ibaret oldugunu dile getirmektedir. Ancak bu hayal, diislince
her ne olursa olsun tabiata ve onun isleyisine uygun olmasi gerektigini belirtir. Bununla

birlikte fikir tabiati en iyi sekilde yansitmalidir.

Zemzeme llI'te “Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi”, “Ferda-y1
Tedfin”, “Mersiye”, “Bu da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger” gibi yeni tarz siirleri gormek

miimkiindiir. Bu eser, sairin santimantalizmini daha genis bir sekilde ortaya koymaktadir.
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“Fransiz siirinde de Orneklerine rastlanan ‘duygu degisimi’ ve en kiigiik hassasiyetler;
duygulanmalar karsisinda sergilenen ‘aglamak’li durum, burada varligmi kuvvetle

hissettirir” (Goggiin, 2007: 69-70).
1.2.4. Tefekkiir/Pejmiirde

Tefekkiir, 1886°da nesredilen eser, kaybettigi oglu Nijad Ekrem icin kaleme
almmustir. “Sair, Nijad’1 Tefekkiir ile sevmeye baslar; ¢ilinkii aile ocagi, Piraye’nin ardindan
yillar sonra, yatalak Emced’in yaninda en giizel meyvesini veriyordu. Artik biitiin sevgiler
Nijad’ind1. Ekrem, Tefekkiir'de biricik oglu i¢in diisiincelerini siralar, onun gelecegini

kurmaya calisir” (Parlatir, 1985: 39).

1895°te nesredilen Pejmiirde yazarin diger metinlerinde oldugu gibi edebiyatin ve
siirin mahiyeti {izerine teorik goriislerini barindiran nazim-nesir karisik olarak hazirlanmis

yapitidir.
1.2.5. Nijad Ekrem/Nefrin

Nijad Ekrem 1910°da iki cilt olarak yayimlanan ve mensur pargalarin daha fazla
goriildiigii eser, oglu Nijad Ekrem’in 6limi iizerine kaleme alinmigtir. “Siirekli ve siur
tanimayan ‘aglayis’, Nijad Ekrem ’deki siirlerin asil temasini olusturur ve bu yapi 6zelligiyle,

Servet-i Fiintin siirinin ‘mariz’, yani hastalik derecesine varan hiizniinii hazirlar” (Kopriili,

2007: 73).

Recaizade Mahmut Ekrem, 23 Temmuz 1908’de II. Mesrutiyet’in ilan1 iizerine “Ne
Diisiiniiyor Ne Hissediyordum” adl1 uzun bir yazi yazar. Eser 1916°da sairin 6liimii iizerine
nesredilse de; bir kism1 sagliginda Musavver Muhit dergisinde ¢ikmistir. Istibdat doneminin
karanlik giinlerini anlatan ve adindan da anlasilabilecegi iizere nefret dolu bir dille yazilan
siirlerden olusmaktadir. “Oliimiinden sonra ise oglu Erciiment Ekrem, bu uzun manzumeyi
kendine gore diizenler, kiiciik bir kitapcik olarak yayimlar. Altmis bendlik bu uzun
manzumede sair, istibdat donemine ve onun yoneticilerine agir bir dille saldirir. Baglarda
devletin giiglii olusunu; ardindan da o giiglii devletin ¢okiisiinii, aydinlara yapilan eziyeti tek

tek siralar” (Parlatir, 1985: 40).

Bu yapit ayn1 zamanda Recaizade Mahmut Ekrem icin alisilmadik bir toplumsal

elestiri niteliginde sayilir. “Ferdi duygularin sairi olarak taninmis bulunan Recaizade’nin,
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sosyal tenkit vadisinde kaleme aldig1 tek toplumcu siiri sayilabilecek Nefrin; biitiin giiclinii,
kudretini sairin nefret duygusunun siddetinden almistir, denilebilir. Eser, vatan ve millet
yolundaki heyecan uyandiran misralarinda, Namik Kemal tesirini de hatira getirmektedir”

(Goggtlin, 2007: 74).

Daginik siirler, sairin kitaplarinda yer almayan ancak gesitli gazete ve dergilerde

yayimlanan, ¢ogunlukla Tiirk ordusu ve kahramanliginin 6viildiigii siirlerdir.
1.2.6. Talim-i Edebiyat

Talim-i Edebiyat, Recaizade Mahmut Ekrem’in Miilkiye mektebindeki derslerinden
derledigi edebiyat goriislerinin bir terkibidir. Bazi kisimlar1 1880°de Hazine-i Evrak
mecmuasinda ¢ikmistir. Mesrutiyet’ten sonra ise tas baski olarak nesredilmistir. “7Tdalim-i
Edebiyat bu ders kitab1 daha ziyade bir hareket olarak mithimdir. Filhakika Arap’in ‘bedi ve
beyani’ ve ‘belagati’yla ilk hesaplasmamiz onunla baslar. O zamana kadar s6z sanatlarindan
bahsedenler, ister umumi g¢ergeveler i¢inde (yani, mevzuat-1 ulim cinsinden ilim tasnifi
eserlerinde oldugu gibi) ister tek basina meseleyi ele alsinlar daima Arap edebiyatina bagh
idiler. Aristo’dan, Araplara intikal etmis estetik kaideleri i¢inde onun gelismesinin verdigi

verilere dayanarak konusurlardi” (Tanpinar, 1988: 498).

Bu eserde Arap belagatinin meani, beyan ve bedi tasnifinin yerine kullanilabilecek
dort boliimden bahsedilmektedir. Birincisi “Kuva-yi Zihniyenin Edebiyatta Fiili” baslig1 ile
adlandirilmistir. Burada edebiyat ve psikoloji arasinda kurulan iligki dikkate alinmigtir.
Edebi eserde giizelligi anlama hiinerine “Hiisn-1 Tabiat” denilmistir. Bu giizellik bir incelik
ve zarafet niteligi tasiyorsa “Zarafet ve Niiktedanlik” basligi altinda incelenmeye tabii
tutulmustur. Edebi eser ve giizel sanatlar arasindaki iliski s6z konusu oldugu zaman
“Sanayide Giizellik Neden Ibarettir?” sorusuna cevap aranmaktadir. Yazarm tutumu ise
“Deha ve Hiinerverl” bashgi ile incelenmistir. “Esalib” bagligin1 tasiyan ikinci bolim
fesahat, meani, beyan ve bedi seklinde dért alt boliimden meydana gelmektedir. Ugiincii
boliimdeki “Tezyinat-1 Uslib ve Enva-1 Meciz” baghginda iislubu giizellestiren dgelerden
bahsedilmistir. Kitabin son bdoliimii “Sanayi-i Lafziyye” olarak bagliklandirilmistir.
Recaizade Mahmut Ekrem bu sayede belagat kurallarin1 Talim-i Edebiyat ortaya koymustur.
(Yetis, 2010: 541-514)
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Eserde Fransizca kitaplardan alinan bir siralama takip edilir. Eser, iki kisim {izerine
tertiplenmekle beraber sadece birinci kisim halinde yayimlanmistir” (Ercilasun, 2019: 225).
Bu tenkit kitabi, “siiri, nazmi, edebiyati, giizelligi yeni tarzda, yani Avrupa edebiyati
nazariyelerine uygun surette” (Ismail Hikmet, 1932: 9-10) degerlenmistir. Ekrem bu
kitabiyla hem o zamana kadar bakir bir saha olarak kalmis edebiyat teorisi alaninda ¢aligsma
yiirlitmiis hem de edebiyata yeni bir tarzda bakmay1 basarmis olur (Aktas, 2012: 98).

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore tabiatin en kiiclik unsurlarindan, alabildigince
genisleyen her gilizel sey siirin konusu olabilmektedir. Siirin konusunun bu denli
genigletilmesi Ekrem’in empresyonizm ve panteizmi ¢agrigtiran ifadeleri olarak
degerlendirilebilir. Sair, siiri resme benzeterek edebiyat ile plastik sanatlar arasinda bir bag
kurmustur. Ekrem’e gore siir ve resim konusunu acik¢a ortaya dokmemek ve ressam ile
sairin disinda aliciyr da siirece dahil etmek bakimindan birbirine benzemektedir. Ekrem’e
gore “bir resim herhangi bir temay1 biitiin berraklig1 ile resmedemeyecegi gibi sairden de
siirinin konusunu acik bir bigimde ortaya dékmesi beklenemez. ikisini de bir kurgu sanati
olarak goriir. Gizemli ve miiphem olmasi gereken sairi okurun idrak etmesi gerektigini

diistiniir” (Kolcu: 2017: 7-8).
1.2.7. Takdir-i Elhan/Kudemadan Birkag¢ Sair/Takrizat

Takdir-i Elhan, Recaizade Mahmut Ekrem’in 1886’da nesrettigi, Menemenlizade
Tahir’in Elhan adli kitabinda yer alan siiri tizerine yazilmistir. Sair Takdir-i E/han da siirin
sekil ve muhtevasinin nasil olmasi gerektigi hakkinda tenkitte bulunmustur. Saire gore siir,
ses ve vezin agisindan uyum igerisinde olmalidir. Nitekim bu uyumun romantizm agisindan
da ayr1 bir yeri vardir. Romantik edebiyat diger sanat dallar1 i¢in de bir kaynak teskil
etmektedir. “Musiki ve resim devrin edebi zevkini derinden etkileyen kaynaklardir.
Stendhal’in resim ve musiki iizerine yazilarina rastlanir. ‘Her seyde musiki vardir, kdinattan
bir ilahi yiikselir’ diyen Hugo ise ayni zamanda taninmis bir ressamdir. Bu biiyiik ustalarin
tasvirlerde ve duygularin ifadesinde bu derece basarili olmalar1 onlarin miizik ve resme

duyduklar1” ilgiden ileri gelmektedir. (Kefeli, 2009: 40).

Recaizade Mahmut Ekrem Takdir-i Elhan’in 6n soéziinde siiri resim sanatina
benzetmektedir. Ona gore siirin s6zii resimdeki boya gibidir. “Siir resim gibidir: Mesela arz
ettigi manzara bir ay 151g¢na dairken her cihetini giindiiz gibi acik ve parlak gosteren bir

tasvir —tabiata aykir1 oldugu i¢in- sanatin inceliklerini bilenler tarafindan nasil makbul
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sayllmazsa ornegin; kediden kdpekten korkup da validesine sigimmak icin haykirmaya
baslayan ii¢ yasindaki ¢ocuga seksen yasinda agdali konusan birinin bile birden bire bulup
sOyleyemeyecegi tarzda birtakim gevezelikler ettiren bir manzume de —hakikate aykiri
oldugu icin- edebiyatta lislup giizelligi arayanlar tarafindan uygun goriilmez” (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2014:16). Saire gére bir resmin armonisini o resmin renkleri olusturur.
Siirdeki anlami ise s6z varligi meydana getirir. “Nasil ki herhangi bir tabloya bakan kisi,
renklerin birbiriyle uyumundan hareketle tabloyu anlamlandirmaya calisiyorsa, siiri okuyan
kisi de s6z varliginin kullanim bigiminden hareketle siiri anlamlandirabilir” (Kilig, Giirbiiz,

2019: 229).

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore her vezinli ve kafiyeli s6z, siir olmadig: gibi her
siirde de vezin ve kafiye bulunmasi zorunda degildir. Eski siirin mantalitesini asacak
diizeyde olan bu diislince, mensur siir icin 6nayak mahiyeti tasimaktadir. Nitekim “Tiirk
edebiyatinda mensur siir denilen nevi onunla baglar. Siirlerinin arasina uzun nesir parcalari
karigtirmaktan ¢ekinmedigi gibi bazen nazma nesir ile baslardi. Muhtelif nesir nevilerinde
ve bilhassa ferdi hayatta uzun bir tecritbeden sonra, Ekrem, Nijat Ekrem'in nesir kisimlarinda

belki sanatin en kiymetli tarafin1 bulur” (Tanpinar, 2016: 253).

Kudemddan Birka¢ Sair, 1885’te yayimlanan eserdir ve edebiyat tarihi niteliginde
degerlendirilir. Yapitta Sinan Pasa, Fuzuli, Baki, Nef’1, Seyh Galip ve Pertev Pasa gibi klasik

edebiyatin temsilcileri tanitilir.

1898 yilinda nesredilen Takrizat’ta da Recaizade Mahmut Ekrem’in edebiyat ve siir
hakkinda diislinceleri yer almaktadir. Bu eserde “cesitli sair ve yazarlari, eserlerinden
hareketle tesvik etmis, yol gostererek, desteklemistir. Nitekim ‘Rehber-i Talibin-i Mecelle
Icin’, Mahzenii’-Ulim I¢in’; ‘Tulii’at Naminda Bir Mecmu’a-i Es’dr Icin’ bashkli yazilari,
bunlardan bazilaridir” (Go¢giin, 2007: 376).

1.2.8. “Saime”, “Mubhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi”, “Semsa”

Recaizade Mahmut Ekrem’in ilk hikayesi olan “Saime”, 1896°da Ikdam gazetesinde
tefrika edilmistir. Fakat sansiir kurulunca toplumun ahlakina uygun olmadig1 gerekgesi ile
yarida kesilmistir. “Buna ¢ok kizan Recaizade Mahmut Ekrem’in, hikayesini geri almak

ister, ancak verilmez ve boylece, miisveddeler kaybolur. Cok daha sonralari, sadelestirilerek
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26 say1 tefrika edilir” (Goggiin, 2007: 163). Hikayenin konusu orta halli bir ailenin yasayis,

cocuk yetistirmesi ve gocuk sevgisi lizerinedir.

Muhsin Bey-Yahut- Sairligin Hazin Bir Neticesi 1891 yilinda kaleme alinmis eser,
1891 yilinda nesredilmistir. Hikdyenin konusu, 6len sevgilisi Dilara’nin ardindan, soguk bir

gecede mezarinin baginda zatlirreye yakalanarak 6len Muhsin Bey’in etrafinda sekillenir.

Semsd hikayesi, 1897 yilinda Asir gazetesinde nesredilmistir. Bir silire sonra
Musavver Malumdt’1 ¢ikaran Baba Tahir, bu hikayeyi Ekrem’e danismadan gazetesinde
yayimlamaya baslar. Bu sirada Servet-i Fiinin’da Semsa’y1 6ven bir de yazi ¢ikar” (Parlatr,
1985: 4). Konusunu gercek olaylardan alan Semsa’nin asil ad1 Seher’dir. Yazar, annesini ve
babasini kaybetmis bir Anadolu ¢ocugu olan Seher’i yetistirmek isterken, Seher’in kii¢iik
varlig1 zatiirreye yenilerek 6liime teslim olmustur. “Dort yasindaki koylii kizinin hikayesiyle
biz daha ziyade Samipasazade Sezai’nin ‘Kiiciik Seyler’inin diinyasina gireriz. Eser de

kendisine ithaf edilmistir” (Tanpinar, 1988: 495).
1.2.9. Araba Sevdasi

Recaizade Mahmut Ekrem’in tek romani olan Araba Sevdasi, 1889’da yazilip 1896
yilinda Servet-i Fiiniin dergisinde resimli olarak tefrika edilmistir. Eser ayn1 zamanda ilk
realist roman olma 6zelligini tasimaktadir. Konusunu Bat1 hayrani, alafranga ziippe tipi ile
kurgulanan Bihruz Bey’in, babasindan kalan son sermayeyi, gosteris icin harcayip
Camlica’da yalnizca bir kez gordiigii Perives’e duydugu platonik agkinin macerasi olusturur.
Araba Sevdas: roman teknikleri agisindan ayri bir éneme sahiptir. “I¢ konusmaya verdigi
O6nem ve biling akiminin da Tiirkiye’de ilk kez kullanilmasi, romanin, iizerinde durulmasi
gereken bir 6zelligidir. Recaizade Ekrem’1 ilgilendiren Bihruz’un yalnizca giyimi kusama,
Fransizca paralayarak konusmasi gibi ziippe tipinin ortak 6zelliklerinden degil, onun
kendine 6zgii kafa yapisi, zihniyeti, i¢ yasantisidir. Bu i¢ diinyay1, kéh anlatici olarak araya
girip i¢ ¢6ziimleme yontemiyle okura aktarir, kah aradan ¢ekilerek Bihruz’un kafasinin i¢ini
okurun dogrudan dogruya gozlemlemesi i¢in i¢ konugmadan biling akimina dogru

asamalasan yollara bagvurur” (Moran, 2016: 73-80).
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1.2.10. “Afife Anjelik”

Recaizade Mahmut Ekrem, Afife Anjelik adli yapitin1 tiyatro tiirinde hazirlamistir.
Yazar, eserin kaynagini “Genevieve de Barabant efsanesinde bulur. Bu efsanenin Terciime-
1 Hikaye-i Jeneviev adi1 altinda, ilk ¢eviriler arasinda dilimize aktarildigi goriilmektedir”
(Parlatir, 1985: 67). Oyunun konusunu kocasi savasa giden ve heniiz yeni evli olan kontesin,
sarayin bakicisi tarafindan kotii emeller i¢in kullanilmaya calisilmasi iizerine, kontun esini
hapse attirmasi ve ardindan Anjelik’in hamile vaziyette saraydan ka¢gmasiyla yasanan

macerasi olusturur.

1.2.11. “Vuslat” “Cok Bilen Cok Yanmihr”

Recaizade Mahmut Ekrem’in yerli oyunlarindan ilki olan Vuslat, 1874°te kaleme
almmistir. “Ekrem Vuslat’in konusunu kendi yaratmamis, daha once yazilan “Zavall
Cocuk™u 6rnek almis. Her iki oyunda da, ilk kez Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nde ele aldigi,
birbirini gérmeden evlenmenin sakincalart ve yuva kurarken genglerin de séz sahibi
olmalarinin gerekliligi islenmistir” (Parlatir, 1985: 72-73). Oyunun konusu Istanbul’un
seckin ailelerinden olan Tevfik Efendi’nin oglu Muhsin ile kiigiik yasta besleme olarak
alinan Cerkez kiz1 Vuslat’in kavusamamasi olusturur. Evlenmelerine miisaade etmemeleri

tizerine, Vuslat satilir ve iki geng de {iziintiiden vereme yakalanip 6liir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir, oyunu 1913’te Mesrutiyet’ten
sonra nesredilmistir. “Kendi el yazisi ile olan kitapta, iki ad1 daha var. ‘Kaz Kuyuyu
Boyunca’, ‘Kemlik Eden Kemlik Bulur’. Bu komedide ele alinan konu, ‘Binbir Giindiiz
Hikdyeleri’nden aktarilmig” (Parlatir, 1985: 77-78). Bu eser ayn1 zamanda, “Moliere-Vefik
Pasa mektebine ¢ok yakin diliyle bir merhaleye varmis gibidir. Piyesinin mukaddimesi ise
Namik Kemal’in tiyatro anlayisinin asag1 yukari bir tekraridir” (Tanpinar, 1988: 495). Dort
perde olarak diizenlenen eserin konusu Halep valisinin oglu Siieda Bey ile Maras
kaymakaminin kizi Hasene Hanim’in evlenmelerine mani olamaya caligilmasi olusturur.

Kadi Azmi Efendi’nin kurnaz oyunlarinin sonunda zararl ¢ikan yine kendisidir.
1.2.12. “Atala”

Kaynagini Bati’dan alan Atala,” Recaizade Mahmut Ekrem’in Chateaubriand’in ayni

adli romanindan gevirip oyunlagtirdigi, 1874 tarihli yapitidir. Yazar olay oOrgiisiinii, oyun
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teknigine gore yeniden diizenlemistir. “Kendi terciime ettigi ‘Atala’yr tiyatro sekline
sokmustur. Fikir itibartyla ¢ok sayani dikkat —adeta modern bir tecriibe- olan, fakat Namik
Kemal’in bir mektubundan bagka bir yerde {lizerinde durulmayan bu tecriibenin
edebiyatimizda bu yolda yapilmais ilk calisma” oldugunu s6ylemek miimkiindiir (Tanpinar,
1988: 495). Konusunu Amerika yerlilerinin, yanlarina tutsak olarak aldiklari iki beyaz genci
6ldiirmek istemeleri olusturur. Simagan’in kiz1 Atala, tutsak edilen Saktas’1 kurtarip asik

olur. Bunun {izerine annesine verdigi bakirelik s6zii i¢in evlenemeyip kahrindan oliir.
1.2.13. Naciz

Recaizade Mahmut Ekrem’in 1886’da Batili yazarlardan yaptigi terciimeler Nagiz
bashigr altinda toplamistir. “Bu kitaptaki ¢eviriler, Bemardin de Saint Pierre, Chateaubriand,
Volney, Lamartine, Gilbere, Victor Hugo gibi iinlii yazarlardan se¢melerdir. Ayrica, La
Fontaine’in ‘Agustos Bocegi ile Karmca, Karga ile Tilki, Mese ile Saz, Kurbaga ile Okiiz,
Iki Esek, Aslan ile Dana - Kuzu - Oglak, Horoz ve Inci, Tilki ile Kegi, Oliim ile Oduncu’
adli manzum hikayeleri ayr1 bir bolim gibi arka arkaya siralanmis. Siirlerin sonuna da
‘Miildhaza-i Miitenevvia’ basligi ile gene batili yazarlarin degisik konular {izerine
sOyledikleri giizel sozleri eklemis. Ancak FEkrem, bu sozleri, kimden c¢evirdigini

belirtmemis” (Parlatir, 1986: 129).
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IKiNCi BOLUM
IMGENIN TAHAYYULU

Hakkinda pek ¢ok goriis olmasina ragmen imge belirsiz bir kavramdir. Sabit bir
tanimdan hareket etmek miimkiin degildir. Imgenin tanim1 kavramsal ve anlamsal olarak her
donemde farklilik gostermistir. Buna ragmen imgenin anlamini belirli kategoriler
cergevesinde ve kendi gecerliligi acisindan kabul etmek olasidir. Imge ilk olarak herhangi
bir uyaran olmadan zihinde beliren imaj veya goriintii olarak diistiniiliir. 17. yiizyilda s6z
sanatlarina kars1 duyulan siipheden dogar. 19. yiizyilda degismeyenin degil, degisenin
goriintiistinii karsilar durumdadir. Nitekim zihnimizde beliren imajdan ziyade farkli bir

goriiniim olusturmasi s6z konusudur.

Bagka bir goriise gore imge, dogada anlamlandiramadigimiz gercekligin diislince
bicimi olarak algilanir. Daima kavram karmasasina ugrayan imge diger taraftan metafor
kavraminin yaninda liizumsuz olarak goriiliir. Bununla birlikte imge az ¢ok uzak olan iki
gercekligin birbirine yakinlagtirilmasi olarak da diistiniiliir. Nitekim kelimelere dokiilmeyen

her imgenin zihinde belirsiz olarak kalacagini dile getiren goriisler de mevcuttur.

Imgenin bir baska tanim1, hayatimizda fark edilmese de somut bir bicimde nesnelerle
kimlik kazandig ile ilgilidir. Yine imgenin belirli bir birikim neticesinde anlasilabilecegini
savunan goriisler de mevcuttur. Imge aym1 zamanda geleneksel olarak ikon, modernizm
olarak perspektif ve postmodernizm agisindan simiilasyon olarak telakki edilir. Imge ile ilgili
en baskin goriis gergek olanm yeniden iiretilmesi seklindedir. Imge nesneler agisindan
bakildiginda zihinde yeni bir tasarim olusturur. Imgenin ne oldugu konusunda siralanan bazi

gorlsler asagida sunulmaya ¢alisilmstir.
2.1. imgenin Tasavvuru

Tiirkgede ¢ogunlukla edebiyat, egitim, psikoloji ve felsefe alanlarinda kullanilan,
Ingilizce ve Fransizca muadili “image” olan imgenin kelime anlami betim, resim ve
gorintiidiir (Koksoy, 2021: 14). Etimolojik olarak, "igaret anlamina gelen ‘im’ sdzciiglinden
tiireyen imge kelimesi, bir uyaran ile birlikte ya da uyaran olmaksizin bilingte beliren nesne,

olay, imaj anlamina gelir” (Boyav, 2009: 107). Yayin Terimleri Sozliigii'nde ise imge "var
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olan ya da varmig gibi tasarlanan nesnelerin zihinde canlandirilisidir” (Tirk Dil Kurumu

[TDK], 1974: 73).

Imgenin ortaya cikisi iizerine diisiiniildiigiinde insanlarin dogayla i¢ ige yasadiklari
zamana gitmek gerekir. “Imgelerle diisiinme ve imgeler tasarlama insanligin en eski
diistinsel siireglerindendir” (Boyav, 2009: 107). Buna gore dogadaki varliklar, diinyanin geri
kalanin1 anlatma konusunda yetersiz kaldiginda insanlar imgelere miiracaat etmislerdir.
“Gergek diinyada karsilig1 olmayan, anlamlandiramadigi seyler i¢in imgelere bagvuran insan
diisinme bi¢imini bu imgeler sayesinde gelistirmistir. imgeleri somutlastirma bigimini
icgiidiisel bir disavurumla yapan insan yerlesik hayata gegince bu formlari disipline etmeyi,
estetiklestirmeyi diisiinmiistiir” (Oztamik, 2019: 1). Bu agiklama ile birlikte imgelerin bir
gereksinimden dogdugunu anlamak miimkiindiir. “Imgenin tarihini sanat &ncesi
donemlerden baslatip, Yeni Cag'a (Ronesans donemine) oradan da giliniimiize kadar 6rnek
verilerle analiz ederken ilk ugraklari, Bizans ikonalar1i, Roma maskeleri ve Misir Fayyumlari
olur. Devaminda Yeni Cag sonrasinin yapitlarina uzanmakta; resimde, dokiimde ve

fotografta imgenin olusum siirecini incelemektedir” (Depeli, Saymn, 2004: 121).

19. yiizy1l felsefecileri imgeyi bir kopya ve degistirilemeyen bir resim olarak gortir.
Imgenin ne oldugu hakkinda Boyav, aslindan kalanm izlerini yansitmak oldugunu sdyler
(2009: 45). R. Suat Isildak da imgeyi, dis diinyadan aldigimiz duyumlarin yaninda duyu
organlarimizi uyaran nesne ve varliklarin ortadan kalkmasi sonucunda zihnimizde olusan

izler olarak tanimlar.

Avner Ziss, imgenin Marksist sanatin en miithim savlarindan biri oldugunu soyler.
Nitekim Marksistler sanati imgeler aracilifiyla gercekligin yeniden tretilmesi olarak
goriirler (1984: 71). Metin Cengiz imgenin “diinya hakkindaki algimizi, algimizin bize
sundugu bu olagan goriintiileri bozdugunda, bdylece de yepyeni bir gerceklik var ettigi”
zaman ortaya ¢iktigini sdyler. (2018: 18). Buna mukabil Sakar, olmayanin imgesini kabul
etmedigi gibi imgenin yalmzca gergeklige ait oldugu kanisindadir. Imge hakkinda onu
olusturana ait oldugu ve onu temsil ettigini sdyleyerek insanin sadece gerceklige vekalet
eden bir ger¢eklik meydana getirdigini iddia eder. (2017: 14-15). Bu iki ayr1 goriis imgeyi

gerceklik ve gergekiistii bir olgu olarak diistindiirtir.

Mircea Eliade’e gore gercek celiskili oldugunda, kavramlar ifade edilemez bir hale

geldiginde imge devreye girer. Imgeyi gercege ulasmanin bir araci olarak goriir. Eliade
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kavramlastirilamayan her seyi imgenin anlattigini dile getirir. Eliade imge konusunda
“onemli olan, onlar1 hisseden 6znenin hakkinda her zaman, sozlerin ifade edeceklerinden

daha fazla sey soyliiyor olmasidir” diyerek imgenin gérevini dile getirir (1980: 26).

Ozdenodren’e gore ise imgeler kelimelerle sekil aldiklari zaman onem kazanir.
Zihinde nebiil6z olarak adlandirdig: belirsiz, bulutsu goriiniimiin ancak kelimeler sayesinde
belli bir ifade arz edecegini diisiiniir. Imgenin var olabilmesinin en mithim sartnin kelime
oldugunu diisiiniir. Ona gore kelimeye dokiilmeyen imge, zihinde hudutlar1 belirsiz bir

vaziyettedir (Ozdendren: 2018: 26).

Ron Burnett imgeyi yalnizca insanin eylemlerini agiklayan bir tanim olarak degil,
giinliik hayatta gorsellesmis bir arayiiz nesnesi gibi goriir. Burnett’e gére imge sayesinde
insanlar bagimli oldugu her seye kars1 birden fazla kimlik olusturur. Ona gére imgeler
hayatin i¢cinde fark edemesek de somut olgular seklinde var olurlar. Bu goriis lizerine

distintildiigiinde imgeler gercek bir gortiniim kazanir (Burnett: 2006: 160).

Cemal Sakar'a gore anlamsiz imge yoktur birikimden yoksun imge vardir.
"Kendiliginden dolaysizca insana ulasan imge yoktur. Kavradigimiz algiladigimiz seyler
bizde karsiliklar1 olan, olusanlardir. Digerlerini ya gérmemisizdir ya da sahip oldugumuz
birikimle anlamlandiramadigimizdan dolayr ilgimizin disinda kalmistir. Bu nedenle
gordiigiimiiz algiladigimizdir ve dogrudur (...) Imgeyi, resmi olusturan noktalardan bir nokta
olarak diisiinlirsek eger; imgeler ancak resmin biitiinliigliniin bir pargasi olarak
birlestirilebildiklerinde deger kazanirlar. Imgenin agik secikligi her zaman kavrayisi ima
etmez; kavrayis daima insanin birikimine ve resmin biitlinline muhtactir" der (Sakar, 2017:

8).

Cemal Sakar imgeyi ii¢ ayr1 tasnifle aciklar. Ilk olarak imgenin geleneksel durumunu
ikon 6rnegi lizerinden agiklar. Putlarin, Tanri'nin temsilciligini yapmaktan ¢ok bizatihi Tanr1
gibi goriildiiglinii soyler. Yani imgenin ilkel durumunu temsil ettii nesneler lizerinden
aciklar. Imgenin modern halinin ise perspektif oldugunu dile getirir. "Bakisin
egemenligindeki bu evren; insana bir noktayi hatta tiim noktalari, nerede olmasini istiyorsa
ona gore diizenleme olanagi sunar. Her yeni diizenleme, diinyanin yeni bir bigimi ya da yeni
bir diinya anlamina gelir; dahasi ideal diinyanin bu diinya oldugu iddiasiyla birlikte. Ciinkii

insan siirekli olarak gordiiklerini bi¢cimlendirirken; kendini de bi¢imlendirdigi diinyanin
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icinde yogurur. Her zaman gordiiklerinin bi¢imlendirdiklerinin tam i¢inde, ortasindadir.

Ondan asla kopamaz" diye disiiniir (Sakar, 2017: 14-15).

Imge, 20. yiizyilda gergekiistiiciiliik akiminin etkisi ile birlikte diisiiniiliir. Buna gore
imgenin genel gerceklikten biisbiitiin uzaklasip yalnmizca st gergekligi sundugu tasavvur
edilir. "So6zciiklerin anlami kirilmis ve anlami kirilan s6z 6beklerinin olusturdugu sz dizileri
de bizi genis bir c¢agristm c¢emberinin ortasina birakmistir. Her s6z onlarca seyi
cagristirabilecekken bu sozlerin kurdugu s6z dizileri de yiizlerce, binlerce seyi
cagristiracaktir" (Koksoy, 2021: 32). Imge gercekiistiiciiliik akimi ile birlikte yeni bir boyut
kazanmistir. Bu goriise gore imge birgok seyi ¢agristirir. Ciinkii gergek bir anlam s6z konusu

degildir. Bu sebeple imgeyi ucu agik so6z 6bekleri olarak diisiinmek olasidir.

Edebiyatimizda ilk olarak Divan siirindeki mazmun terimi, imge olarak akla gelse de
imge methumunu karsilamamaktadir. Mazmunlar zihinde ayni seyi canlandiran ve anlamlari
hakkinda (yay, ok, giil gibi) uzlasilan kavramlardir. Tanzimat’la birlikte hayata ve insana
bakis onemli Ol¢lide degismistir. Bat1 onciiliigiinde gerceklesen bu degisim insanin kendi
basta olmak iizere evrene ve Tanri’ya bakisim1 da sekillendirmistir. Batidaki pozitivist
diisiince ile birlikte kendi degerlerini, inanglarini bu yonde sorgulamasi kaginilmaz bir hale
gelmistir (R. Korkmaz: 2019: 53). Insana ve diinyaya yonelik algilarin degismesinin bir
sonucu olarak mazmunlar da degismistir. Bundan sonra degisebilen, yeni anlamlar olusturan
imgeler tasavvur edilmeye baslamistir.

Mazmunlarin yerine hiimanist bir anlayis ile yeni kavramlar gelmistir. Nitekim bu
kavramlar; kanun, hak hukuk, adalet, sehadet, bayrak, halk ve ahlak divan edebiyatinin
mazmun yapisini yikmistir (Okay: 2019: 162). Tirk Edebiyatinda Sinasi’nin rasyonalist
telakkisi mazmunlarin kaliplarini kirmak i¢in 6ncli adim olmustur. Sinasi ile birlikte nakli
idrak, yerini akli anlayisa birakir. (Gog¢giin: 2007: 77).

Sonug olarak imge, her donemde degisen, farkli anlamlar ve yorumlar ihtiva eder bir

hale gelmistir.
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UCUNCU BOLUM
KLASIK CERCEVE iLE BiRLiKTE TABIAT TEMELLI SiiRE DOGRU

On sekizinci yiizyila dek neredeyse biitiin sanatgilarin benimsedikleri anlayis olan
yansitma kuramina gore sanatin temel niteligi “mimesis”, yani tabiat1 yansitmaktir. Bundan
otiirli sanatgilarin duygu ve i¢ diinyasi arka planda kalmistir. Ancak Ronesans'in bireycilik
hareketiyle sanat¢inin mevcut konumunun degistigi ve disavurumculugun kendini
gostermeye basladigi goriiliir. Nihai olarak sanatginin bireysel varolusun merkezinde

oldugu, romantizm akiminin tohumlari atilir.

On dokuzuncu yiizyildan itibaren sanat, artik dis diinyay1 ve dogay1 birebir yansitma
amaci giitmez. Doga sanat¢ida uyanan duygulari, bireysel izlenimleri dile getirir. Nitekim
Divan siirinde tabiat “Islam estetigi ¢ercevesinde ‘tecrid’ anlayisina dayali olarak Belagat
ve Fesahat ilimlerinin belirledigi s6z sdyleme ve sanat yapma kurallar1 ¢ercevesinde ele
almir. Bu sebeple idealize, soyut, kat1 kuralli, ayrica ortak ve genis hayal diinyas: iirtinii
mazmunlara dayali olarak, klise ifadelerle eserlere yansir. Bu sanat endiselerine biraz da
‘hiiner gosterme’ seklinde angaje bir tavrin eklenmesi neticesinde harici alem, gergek
goriintlistinden uzak, suni bir goriintii kazanir” (Tlimer, 2021: 64). Dolayisiyla bu donemden
sonra tabiat bir ara¢ olarak degil amag olarak telakki edilir. Romantizm, tabiat izlenimlerine
deger gosteren bir akim olarak manzara diislincesi etrafinda gelisir. Avrupa’da manzaranin
kesfi romantizm akimi gergevesinde gerceklesmis olup resimdeki yenilikler edebiyati da

dogrudan etkisi altina alir.

Romantizm akimi ile birlikte en fazla islenen konularin basinda tabiat gelir.
Romantikler tabiatin ideal Ustiinliigii ve kusursuzlugu karsisinda tabiati hayranlikla seyredip
onun ruhunu kesfetmek isterler. Bu sayede tabiata yeni anlamlar atfederler. “Insan tabiatini
esas alan klasik akimdan sonra romantikler resmi yapilan, uzun uzun tasvirlerle anlatilan ve
insan1 cevreleyen tabiati islemeye baglarlar. Teferruath tabiat tasvirleri, yogun ruh
durumlarini anlatan tasvirler romantizmi adim adim gergekg¢ilige yaklastirmaktadir. Tabiata
donmek bir bakima kaynaga donmektir. Romantikler tabiatla birlikte maziye, ilkel
topluluklarin yasam bicimlerine ilgi duymaya baslarlar. Bu ilgi onlar1 Ronesans 6ncesine,
orta caga gotiiriir, destanlarin, halk tiirkiilerinin derlenmesine yol agar. Ronesans’in hor
gordiigli orta cag, karanlik dehlizleri, insanlarin acilari, kahramanlarin efsaneleri ile

romantiklere iTham kaynagi olur” (Kefeli, 2009: 38-39).
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Tiirk edebiyatinda tabiata bakis incelendiginde de benzer bir goriiniim ile
karsilagmak miimkiindiir. Nitekim Divan edebiyati i¢in tabiat her zaman 6nemli bir kaynak
olmustur. Divan sairleri giines, ay, gol, nehir, hayvan ve bitkilerin kimi 6zelliklerini sevgi
ve sevgiliyi somutlagtirmak i¢in kullanmislardir. Ancak bu siirlerde tabiatin kullanim amaci
tabiatin bizzat kendisini anlatmak degildir. Tabiat, soyut unsurlart somutlastirmak icin

kullanilmistir (Erol, 2020: 145-146)

Edebiyatimizda tabiata bakisin degismesi Tanzimat’la birlikte olmustur. Batililagsma
hareketleri ve 6zelde Tanzimat Fermani’nin ardindan insana bakisin farklilasmasi ve ferdin
Onem kazanmasi tabiatin algilanmasini da degistirmistir. “Bu noktada tabiat unsurlarinin
metinlerdeki islevlerini bireyin psikolojisini, i¢sel yasantisini temsil eden, 6znenin insa ve

orgiitlenme bi¢imlerini belirleyen imgelerde aramak yerinde olacaktir” (Akdik, 2018: 1-8).

Tanzimat ile birlikte baglayan bu yon degistirme siireci Recaizade Mahmut Ekrem
ve etrafindaki diger sanatgilarin kalemlerinde devam eder. Tabiati siir i¢in sonsuz bir kaynak
olarak goren Recaizade Mahmut Ekrem’in, “tabiat karsisinda biraz daginik da olsa yeni
yaklagimlar sergiler. Bu konuda o, genellikle subjektif, bazen de objektif bir goriise sahiptir.
Her yOniiyle tabiata tutkundur. Gozlemcidir. Gézlemlerinin yetmedigi yerde tamamiyla
hayali, kulaktan dolma veya okunarak elde edilmis bilgilere yer verir. Nagme-i Seher,
Zemzeme gibi siir kitaplarinda tabiat karsisindaki hayranligi 6n plana ¢ikarken, ‘Coban’,

‘Cigek’ gibi siirlerde tabiati acemice seyreder” (Tiimer, 2021: 65-66).

Tanzimatgilarla kendisinden sonraki nesil arasinda baglayici bir isim olarak
degerlendirilen Recaizade Mahmut Ekrem’in, siirinde de bu baglayiciligin gecis doneminin
izlerini bir arada tagimaktadir. Bu baglamda siirlerindeki imgeye dair isaretler okunurken iki
yonlii distiniilmeye calisilmistir. Bir taraftan eski siirin mirast olan bakis agisini tasiyan
kavram ve mazmunlar goriiliirken diger taraftan Bat1 etkili yeni donemin isaretleri olan
imgeler ve dikkatlerle karsilasmak miimkiindiir. Tezde ilk olarak imge seklinde
degerlendirilmeye en uygun yeni kavram ve bakis agilar1 irdelenerek siirler okunmaya

caligilmistir.

27



3.1. Tabiat Imgeleri
3.1.1. Cicek

Tabiatin giizelligini temsil eden en 6nemli unsur ¢icektir. Bu giizellik timsali basta
edebiyat olmak iizere tezhip, mimari ve minyatiir gibi sanatlarda kendini gostermistir.
“Cigeklerin edebiyattaki kullanimlar1 sanattaki kullanim bi¢imine paralel gelisti. Dante
Divina commedia'da [{lahi Komedya] ¢iceklere pek ¢ok gonderme yapmisti, ama bunlar
¢ogunlukla dinsel bir baglamdaydi. Ona gore, Diinyevi Cennet, Fra Angelico ve Benozzo
Gozzoli’nin Kitab1 Mukaddes’e degil Floransa’ya 6zgii bir bi¢imi takip eden- eserlerinde
goriilen cicek bahgelerine benziyordu” (Goody, 2010: 258). Bununla birlikte Tiirk siiri
estetik yargilar1 da Grek estetiginden cokea etkilenmis olan Islam estetiginin etkisi altinda

sekillenmistir.

Klasik Tiirk sairleri “biitiinlilk, harmoni, simetri ve oranti1 gibi estetigin temel
ozelliklerinin yani sira isleve de biiyiikk 6nem verirler” (Agil, 2015: 1). Sairler siirlerinde
icazli soz sOyleme sanatina en gilizel bigimde ulasmak i¢in ¢igeklere yer vermisglerdir.
“Osmanli siirinin imgelem diinyasindaki kavramlardan bazilari, i¢inde ¢igeklerin yer aldig:
benzetme, egretileme ve mecazlarla ifade edilmektedir. Giil, lale, slimbiil, yasemin,
menekse, karanfil en ¢ok sozii edilen ¢igeklerin basinda gelmektedir. Sevgilinin yiizii ve
yanag giile veya laleye, sac1 siimbiile, gozii nergise, agz1 goncaya, ayva tiiyleri menekseye,
gdgsii yasemine benzetilir. Asigin omrii gegciciligi ve ¢abuk solmasi yiiziinden giile,
gonliinde sevgilinin kirpik oklartyla daglanmis yarasi katmer karanfile, gozyaslar: da laleye
tesbih edilir. Baharin gelisi, saba riizgarinin yapraklarini agmasiyla anlasilir. Bir icki meclisi
s0z konusuysa; lale, sekil ve renk dolayisiyla kadeh ve kadehin i¢indeki sarap olur. Bazi
ciceklerin dini sembolleri de vardir. Ornegin giil, cennet ¢igegidir. Hz. Muhammet’in teri
giil suyudur. Hz. Ibrahim atese atilinca, alevler bir giil bahgesine doniismiistiir” (Kutlar,

Oztekin, 2006: 602-603).

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde gegen gigcek imgesi dikkat ¢ekici bir sekilde
6liim mefhumu {izerinden tasavvur edilir. Cilinkii sairin tahayyiiliinde ¢igekler ya dalinda
solmustur ya da dalindan koparilmistir. Bu ciceklere yonelik tek arzu ise, taze ve hayat dolu
bir yasam serlivenidir. Bununla birlikte tabiatin en kii¢iik unsurlarinin islenmesi ve bu

unsurlarin ruh tahlilleri ile terkip edilmesi romantik anlayisin bir sonucudur.
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Recaizade Mahmut Ekrem’in Zemzeme I’de yer alan “Cigek” siirinde yasam ve 6lim
tabiatin bir pargasi olan ¢icek iizerinden anlatilir. Bir ¢igek nezdinden bakilarak tabiata insani
vasiflar atfedilir. Siirde yeni agmis bir ¢igek dogdugu andan itibaren zamana ve devre naz
etmeye baslar. Bu c¢igegin cephesinde Tanri’nin naksi goriliir. Bununla birlikte ¢icek

kuslarin sarki soyledigi ve riizgarin ellerinden 6ptiigi bir sevgili olarak tahayyiil edilir:

“Naks-1 feyz-i Hiida, tecelli-i rlih;
Okunur cephesinde kudret-i Hak,
Nesve-i riih-bahs-1 cam-1 sabuh,
Asikane siirad eder miirgan.

Bis edip destini nesim-i seher” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 151-152).

Insanin yasam seriiveni ile tabiat arasinda yakin bir benzerlik mevcuttur. Cigegin ilk
hali ne kadar benzersiz ise insan dogumunun da ilk anlar1 kusursuzdur. insanin ilk genglik
yillar1 tabiat icin de gegerlidir. Ik zamanlarda nazli, kirilgan ve hassas olan insan gibi
tabiatin yeni dogan unsurlari da narin canlilardir. Insan genglik yillarina has olan giizelligi
ile daima begenilme konumundadir. Siirde ¢icek de bir sevgili gibi kuslar1 kendisine hayran
birakip asik eder. Bu noktada insandan, tabiata hem fiziki gériinlim hem de ruhsal durumun

aktarildigini soylemek miimkiindiir.

Tabiatin dogum ve 6liim elgileri ilkbahar ile sonbahardir. Ancak taze bahsedilen
hayat sevinci bir zaman sonra geri alinir. Ciinkii bir ¢igegin 6liimii koklerinin kurumasi ve
biciminin giinden giine kaybolmasidir. Siirde hazan vakti geldikten sonra artik ¢icek bir
derdin esigindedir. Tipki insan dmriiniin sonlarina dogru taze ve hayat dolu goriinlimiinii
kaybetmeye bagsladig1 gibi ¢igegin de nesesi kirilarak sararip, solar. Siirde insanin ve tabiatin

yasam dongiisiini etrafinda dogum ve 6liim benzerligi, tasavvur edilir.

Siirin devaminda ¢icegin agzina diisen sebnem sonunda zehir olur. Yanaginin nuru

yok olurken can veren riizgar elem getirir. Bununla birlikte giinesin nuru cismini yakar:

“Sem olur agzina diisen sebnem.
Kirilir nes’esi solar sararir.
Pertev-i ariz1 soner kararir.

Oksamakla verir nesim elem!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 152).
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Siirde can veren her sey can alir bir héle gelir. Tatli gelen her sey ac1 bir tat birakir.
Artik tabiatin elgileri &liime bir bir haber yetistirmeye baslar. insanmn izleri tabiatta da
goriiliir. Insanda goriilen nese ve canlilik her dosneme ait degildir. Bununla birlikte solmaya

yiiz tutmus bir ¢igek de tazeligini yitirir.

Dogum ve 6liim sairin hayal diinyasinda tabiatla var olup tabiatla sona erer. Nitekim
cicegin beyaz gerdami gamla biikiilirken cismi, topragi yer eder. Solmus bir ¢icek

nihayetinde veremli bir kiz olur:

“Cismini ndr-1 aftab yakar,
Biikiiliir gamla gerden-i paki,

Ya nedir digeri? Verem bir kiz?”” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 152).

Hasta bir gen¢ kiz ile yeni agmis bir siikufenin kaderleri bir olur. insan dogar, ilk
zamanlar daima yenilenir, zihni ve bedeni canlidir. Tabiatta dogan bir ¢igek de daima yeni
bir goriiniim arz eder. Siirde bu giizellik yaslilikla degil, hastalik ile yok olur. Cigek, veremli
bir kiza tesbih edilir. Geng bir insana 6liim methumu yakismadig: gibi ¢icegin de sararip,

solmasi bir hastalik olarak goriiliir. Sonug olarak tabiat, insan dogrultusunda tasavvur edilir.

Zemzeme 11’de yer alan “Ariyet Kitap Arasinda Bulunmus Bir Cigek” siirinde bir
onceki siirde oldugu gibi kurumus ve unutulmus bir ¢igegin sairin tahayyiiliinde nasil hayat
buldugu, igsellestirildigi ve bir kisilige biiriindiigii goriiliir. Oliim tarihi adina yazilan bu

siirde vefat eden bir kiz ¢ocugunun taze bir ¢icekken soldugu dile getirilir.

Siirde bahsedilen ¢icekte zamanla 1stirap, keder ve i¢ sikintisi ortaya ¢ikmaya baglar.
Tazeligin yakistig1 ¢icege nasil kuruyup, gogiisten diistiigli ve i¢ sikintisina gark oldugu

sorulur:

“Size layik heman taravet iken,

Ey ¢igek sen nigin kadid oldun?” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 210-211).

Siirde tabiata bir ruh atfedilir. Sairin tahayytiliinde ¢igek insani bir hiiviyete biiriiniir.

Bu solmus ¢igegin hangi bahara ait oldugu ve fidanindan kimin kopardig1 merak edilir:

“Hangi bag-1 bahar idi vatanin?” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 210-211).

Cemenin kuglar ¢igegin glizelligine artik sevkle sarki sdylemezler:
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“Oldular m1ydi nagme-saz-1 heva,

Sevk-1 hiisniinle kuslar1 ¢gemenin?” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 210-211).
Cicek ragbet goren, sevilen konumdayken bir anda solarak hiiziin yetistirir:

“O ne ma’na-y1 hiizn-perverdir,
Ki ¢ikar suret-i zevalinden!”
“Kefen etmis sana sahifeleri,
Hos begenmis edib olan bahtin,
Arasinda gémiildiigiin eseri.

Hasr ol efkar-1 agk ile bari!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 211).

Keder, hiizlin, melankoli insana ait duygular iken, siirde tabiata ithaf edilen hisler
arasindadir. Bir kitabin sayfalar1 ¢igege kefen olurken sairin tasavvurunda 6liim herhangi bir
olumsuz 6zelligin disinda bigimlenir. Cigege, arasina gdmiildiigii eseri begenip begenmedigi
sorulur. Ardindan ask ile hasrolmasi temenni edilir. Bu sebeple siirde 6liim estetik bir form
olusturur. Oliim ac1 veya keder vermek yerine hosluk ve giizellik arz eder. Sonug olarak

insani hislerin isnat edildigi bir ¢icegin solup kurumasinda, Sliimiin ¢ekiciligi aranir.

Zemzeme II’de yer alan “Tarih-i Fevt” bashikli siirde de Oliime, yine bir cicek

tizerinden yani tabiat penceresinden bakilir:

“Bir kiz1 hake saldin ey illet!
Nev-demide siikife-i ter idi,
Soldu hayfa bu zade-i ismet!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 231).

Bir onceki siirlerde insandan tabiata aktarilan duygu hali bu siirde zit bir bicimde
islenir. Kiigiik bir kiz ¢cocugunun heniiz olgunluga erisemeden hastaliga yakalanmasi, taze
bir c¢icegin solmasi iizerinden tasavvur edilir. Yani tabiattan, insana bir benzetim s6z
konusudur. Tabiatta filizlenen, bilyiiyen, gelisen her sey zamani gectikten sonra solmaya,
sararmaya ve 6lmeye mahkimdur. Tipki insanin dogumu, ¢ocuklugu, yetiskinligi ve 6liimii
gibi mutlak bir dongii icerisindedir. Buna karsilik olarak tabiatin da yasayan bir ruhu
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sonug olarak siirde insan yasamu ile tabiatin isleyisi daima

benzerlik gosterir.
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Nijad Ekrem’de yer alan “Margirit’e” siirinde yikilmis taglara, mezarliklara bakarak
yiiziiniin solmamasi nasihat edilir:

“Kag bu yerden, nazh ¢igek, gonliin tasa dolmasin.

Baharin sen bir kizisin, giiler yiiziin solmasin.

Baka baka ¢okiik mezarlara, yikik taglara

Birkag giinliik 6miirctigiin, yazik! Telef olmasin” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014:
37).

Bu siirde 6liimiin, insan {izerindeki derin etkisi yine bir ¢igek iizerinden anlatilmistir.
Insani hiizne bogan, yiiziine solduran 6liim, ac1 hissinden bir nevi kagmilmistir. Bu yadsima
bir ¢igege isnat edilmistir. Recaizade Mahmut Ekrem’in ¢ocuklari iizerinden yasadigt 6lim
mefthumu, siirde kabulden uzak bir davranis bi¢iminde islenmistir. Siirde ise 6liimiin mekani

sayilan kabristandan bir ¢icegin dahi uzaklagmasi istenir.

Dagmik Siirler’de yer alan “Koparma” baslikli siirde de yine insandan tabiata
tabiattan da insana bir etkilesim s6z konusudur. Bir giiliin seriiveni bir kizin yagsam macerasi

ile denk tutulur:

“Onun da kendi hayatinca yok mudur acaba,
Nasib-i endeki askin tecelliyatindan?

Biitiin timidi kadar bir kizin hayatindan,
Gizel degil mi cebininde titreyen sevda?
Dokunma! Solmayacak bir siikafe-i terdir

Tabiatin bu da nev-reste bir giizel kizidir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 311).

Geng bir kizin hayatindaki imit kadar koparilacak olan bir giiliin de asktan imidi
vardir. Giilin bu agktan payinin olup olmadigi konusunda biiyiik endise duyulur. Siirde
tabiatin var olma sebebi agktir. Ciinkii giilin kendi i¢inde bir ask barindirdigr ve

koparilmadigi miiddetge bu askla var olacagi yani solmayacagi dile getirilir.
3.1.2. Kus

Kus methumu sanattan, kadin-erkek iligkisine kadar bir¢ok alanda mesaj vermek
amactyla kullanilmistir. Anaerkil doénemde “sahin” gili¢ unsurundan otiirii kadinla

0zdeslesmistir. Ataerkil donemde ise kusun narin ve kirilgan bir varlik olusu, kadinla
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iliskilendirilmistir. Buna mukabil “kartal” yine gli¢ unsurundan &tiirii erkegi simgelemistir
(Ozden, 2021: 223). Bununla birlikte mitolojik hayvanlar, “destansi caglarin insan
hafizasindaki yansimalaridir. Bu yiizden mitolojik hayvanlar, destan ve mitlerde iyiligin
veya kotiiligiin temsilcileri olarak gorev yapmaktadir. Suda, karada ve havada faaliyet
gosteren bu mitolojik canlilarin en meshur olanlart mitolojik kuslardir. Bu mitolojik kuslarin
isimleri birbirinden farkli olsa bile, degisik kiiltiirlerde ayni 6zellikleri tasidiklar
goriilmektedir. Misir  mitolojisindeki Phoenix, Hint mitolojisindeki Garuda, Iran
mitolojisindeki Simurg, islamiyet dncesi Arap mitolojisindeki Anka ile Tiirk mitolojisindeki

Karakus’un da bu kuslardan olduklar1 goriilmektedir” (Tansii, Giiveng, 2017: 783).

Islamiyet’ten énceki dénemlerde bazi Tiirk topluluklar1 “kuslari ongun saymislardir.
Kusun ruhun simgesi oldugu, Orhun yazitlarindaki olimle ilgili ifadelerden
anlasilmaktadir. Cennetin ifadesi olan kuslarin, samanlar tarafindan surete biirliniilen veya
yardim alinan ya da koruyucu ruh olarak edinilen hayvanlardan sayildigi anlagilmaktadir”

(Coruhlu, 2002: 151).

Siirimizde ise kus imgesi sevgili lizerinden tahayyiil edilmistir. “Sevgilinin
ozelliklerini ifade ederken tesbih unsuru olarak kus imgesinden yararlanmiglardir. Sevgili,

Tiirk siirinin anka, hiima, sahin, baz, titi adlartyla gecer” (Akkaya, 2018: 1014).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Nagme-i Seher siir kitabinda yer alan “Ibtida-y1
Gazeliyyat” divanindaki “yok” redifli manzumesinde kus ve asik arasindaki iliski goze

carpmaktadir. Asik, kanatlar1 olmayan, felakete ugramis bir kus olarak tahayyiil edilir:

“Bir murg-1 felaket-zedeyim bal i perim yok” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 82).
Bir kusun kanatlar biitiin bir varolus nedenini teskil etmektedir. Kanatlar1 olmayan
bir kus kendi benligini kaybetmis olur. Asigin ise kanatlar askidir. Askin, sevgili tarafindan
karsiliksiz birakilmasi agigin yok olmasina ve benligini kaybetmesine neden olur. Kusun
kirtllganlig1 savunmasizligini hatirlatirken, felakete ugramasi kanatlarini kaybetmesi olarak
diisiiniiliir. Insanin bir derde ugramasi, akabinde savunmasiz hale gelmesi bir kus iizerinden

anlatilmistir.

Nijad Ekrem’de yer alan “Bir Kus” siirinde kus, kederinden sessizlige biiriiniir:
“O keder-nak, o sakitane durus

Miinkesirsen, benim de var elemim
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Bu siikGitun yakigsmiyor, sdyle” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014: 43).

Siirde kus, insani vasiflarla nitelendirilmistir. Kusun 6tmemesinin nedeni ise keder
olarak tasavvur edilir. Burada da tabiatin, kisinin ruh haline gore vaziyet aldigi goriiliir.
Tabiat unsurlari, siirin duygusuna adeta ortak olur. Ancak kisiden kaynaklanan bu duygular,

olumsuz bir bigimde tabiata yansir. Bu nedenle bir kus dahi elemin tasiyicisi olabilir.

Nijad Ekrem’de yer alan “Bu da Ona” siirinde ugup giden bir kusun kafesi, mezarlik

olarak tahayyiil edilmistir:

“Bilmem nereye uctu? Kusundan haberim yok

Mezarlikta yatan bir kafesin var” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014: 217).

Oliimiin mekam olan mezarlik, bir kusun kapatildig: kafes olarak tasavvur edilir.
Mezarlik ile zikredilen bu kusu, ruh olarak diistinmek miimkiindiir. Ruh artik ugup gitmistir.
Ancak bu ruhun bedeni mezarlikta, yani kafestedir. Mezar, kisinin 6zgiirliigiinii elinden alan
bir mahpus yeri olarak goriilmiistiir. Bu nedenle 6liimiin mahiyeti farkli bir bakis agisiyla

telakki edilmistir. Nitekim “mezar” varilacak son yer degil, bir hapis olarak diisiiniiliir.
3.1.3. Sema

Gok; ay, yildiz, gilines, gezegen, katmanlar ile genis anlamli bir kavram olup
Tirklerde de her zaman miihim sayilmis, kutsiyet atfedilmistir. Oguz Kagan destaninda
“gokten gelen 151k i¢indeki kizla evlenmesi sonucu dogan ¢ocuklarina Ay, Giin, Yildiz; agag
kovugundaki kizla evlenmesi sonucu olan c¢ocuklarima da Gok, Dag, Deniz isimlerinin
verilmesi, gok ve diger kavramlar olan tabiat unsurlarinin Tiirklerin hayatindaki 6nemini
yansitan 6rnek olarak karsimiza ¢ikar” (Kocapinar, 2020: 459). Divan siirinde “giines, ay,
felek, gezegenler, yildizlar gibi kozmik kavramlar ¢esitli boyutlariyla siirlerde islenmistir.
Sairler kozmik kavramlarin hem ylicelik, parlaklik, sicaklik, hareket, islev, tesir gibi
ozelliklerini hem de sevgili veya memduh baglaminda ¢esitli benzerlik iliskilerini, bilhassa
manzum metinlerde, estetik bir bakisla yansitmiglardir. Yani divan sairi sevgilinin
giizelligini ve onu giizellestiren unsurlari (yliz, yanak, alin, kas, sag, ben) sevgiliye besledigi
duygulari, ayrilik acisiyla ¢ektigi sikintilar1 anlatmada kozmik kavramlar1 6nemli bir ilham

kaynag olarak kullanmistir” (Ozdemir, 2019: 104).
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Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde insandan tabiata aktarilan olumsuz duygular
kendini belli etmektedir. Bu unsurlar kisiye herhangi bir mutluluk hissi vermeyerek kisiyi
kedere siiriikler. Tabiat kendi giizelligi disinda insani vasiflarla nitelendirilir. Tabiata ait
varliklar bir sekilde kendilerini kederin i¢inde bulurlar.

Nijad Ekrem’de yer alan “Su’n-1 Aleme Kars1” siirinde kisiden tabiata sirayet eden
duygular s6z konusudur:

“Ey nir-u hazin-i kamer, ey ahter-i afil!

Ey hiizn-i latif-i seher, ey saye-1 zail!

Ey gayeti deycir olacak subh-1 ziyadar.

Ey girye-feza hande-i sima-y1 tabi’at” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014: 139).

Hiiziinlii ay, batan yildizlar, sonunda karanliga gomiilecek sabahin 15181, tabiatin ¢ok
aglatan, giilen yiizii tabirleri ile kisi tabiati kendi matemine ortak etmektedir. Tabiat sairin
bakis acisina gore sekillenmektedir. Baslangigta kullanilan “hiiziin” methumu tabiatin biitiin

unsurlarina sirayet etmektedir. Burada da kisiden tabiata aktarilan duygular olumsuzdur.

Nijad Ekrem’de yer alan “Su’in-1 Aleme Kars1” siirinde de benzer tasvirlere
rastlanmaktadir:
“Ey did-1 hazan Ey kapanik, gamli semalar!

Stiimbiillere hem-reng olan ey sisli havalar” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014: 144).

Siirde stimbiillerle ayn1 renk olan dumanli havaya ve sonbaharin sisiyle kapali olan
kederli goge seslenilir. Siirde tabiatin dogal yasam dongiisii, kiginin ruh haletiyle birlikte
olumsuz ogeler tasimaya baslamistir. Yagmura hazirlik yapan gok, siirde keder unsuru

olarak tahayyiil edilir.

Nijad Ekrem’de yer alan “Aglarken” siirinde glinesin nurlari, ufukta gézyas1 doken
bulutu goriince matem etmeye baglar. Bu giinesin, gokyiiziiniin, denizin ve ¢emenin neden
mateme ugradiklart merak edilir:

“Tenvir-i matem etti dogup afitab-1 sen!

Gordiim ufukta bir ufacik ebr-i girye-nak

Derya, ¢cemen, giines neye kahretti &sman” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014: 179).

Siirde tabiatin olagan goriintiisii, insana ait olumsuz bakis acisiyla sekillenmistir.

Giilmek de aglamak da insani duygulardir. Bununla birlikte siirin kompozisyonu zit
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unsurlarla olusturulmustur. Giines, sabah vakti mutlu bir sekilde dogduktan sonra kiiciik bir
bulutun agladigin1 goriir. Bulutun mecazi anlamda aglamasi, yagmurun yagmasi olarak
yorumlanabilir. Buna gore siirde yagmurun yagmasi, olumsuz bir anlam teskil etmektedir.
Nitekim yagmurla birlikte giines, 1s1klarin1 saklamaya mecbur kalir. Bu siirde havanin kapali
ve kasvetli olmasi, insanin ruh halini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu hal ile birlikte,
insandan tabiata yansiyan duygular da olumsuz olmaktadir. Dolayisiyla siirde yagmurun
yagmasi, bulutlarin aglamasi olarak tasavvur edilmektedir. Bunun sonucunda insandan,
tabiata aktarilan duygularin olumsuzluk teskil ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu olumsuz
bakista Recaizade Ekrem’in psikolojisinin etkili oldugunu sdylemek ve sairin tabiata

subjektif baktig1 sonucuna ulagmak gerekir.

Nijad Ekrem’de yer alan “Aglarken” siirinde ayrilik alemi sonunda sinirsiz bir
sekilde acilir. Ardindan ufuklara ayriligin 11k dolu matemi ¢oker:
“Bi-hadd i nihayet agilir alem-i hicran,

Piir-sa’sa’a afdka ¢oker matem-i hicran” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014: 227).

Bu siirde de tabiat, bir duyguya eslik etmektedir. Tabiat da; ayriligin yasini
tutmaktadir. Bu matem, biitiin bir dleme yayilir. Gilinesin pariltilarinin yansimasi gereken
ufuklara, ayrilik mateminin 1siklar1 ¢oker. Tabiat, kisinin ruh haline gore adeta zamanini,
iklimini degistirir. Insana ait olan bu olumsuz duygulari, tabiata da isnat edildigi goriiliir.

Bu siirde tabiatin, insanin negatif hislerine ortak oldugu sdylenebilir.
3.1.4. Bulut

Sanatin dogusundan itibaren goge ait unsurlarin sanatc¢iya ilham oldugu diisiiniiliir.
Romantikler tahayyiillerini gokyiiziinde bulmaya ¢aligmislardir. Ronesans sanatcilar ise,
dini hadiseleri bulut 6gesi iizerinden anlatmislardir. “20. yilizyilda ortaya ¢ikan bir¢ok akim
ve topluluk gokyiizlinlin kendilerine sunduklar1 bir¢gok goriintiiyii, resimlerinde
uygulamislardir. Farkli tarihsel donemlerde karsimiza ¢ikan bulut tasvirleri zamanla gorsel

alanlarda yer degistirmis, arka plandan merkeze dogru yerini almistir” (Yiicel, 2019: 441).

Bu merkeziyet¢iligi Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde de gormek miimkiindiir.
Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde tabiata ait unsurlarin en 6nemli vazifelerinden biri

aska ait duygular1 i¢in birer arac1 olmasidir. Sairin as181 sevgiliye ulagtirmak i¢in tabii 6geleri
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yardima cagirdigini sdylemek miimkiindiir. Siirlerde bu gorevi en iyi ustlenebilecek olan

bizatihi tabiattir.

Nagme-i Seher’de yer alan “Ibtida-yi Gazeliyyat” siirinde bulut imgesinin zitlik
teskil eden iki farkli anlamda kompoze edildigi goriiliir. Baglangigta bulut gogii kapatan ve

goge dokiilen sag olarak tasavvur edilir:
“Giys mu o ya sehab-1 sevda” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 59).

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde sevgili ay olarak tasavvur edilmistir.
Tabiatta bulutlarin ardinda gégiin en miithim hazinesi olan ay yer almaktadir. Bulutlar ayin
koruyucular olarak gibi gokte sevgiliye ulasmak i¢in ilk vasita olarak goriilebilir. Sairin
nezdinde agk en yiiksek makama konumlanir. Bu sebeple estetik bir efkar olusturacak imge

tercih ettigi sOylenebilir.

Siirdeki bulut imgesini baska bir mefthumda diistinmek miimkiindiir. Nitekim bulut
asik icin bir diisman niteliginde goriilebilir. Bulutun gogi kapatip sevgiliyi ardinda sakladigi
disiiniiliirse ayin 15181 kendi biinyesinde toplayan yine bulut olacaktir. Bundan dolay1

sevgilinin 15181n1n nurundan bile feyizlendigi sdylenebilir.

Bulutun beyazliginin ve bollugunun kaynagi olarak sevgili diisiiniilebilir. Nitekim
bulut bir bereketin ve rahmetin gebeligidir. Siir bu acidan diisiliniildiigli zaman bulutun
tasidigr yagmurun da sevgilinin inayetiyle meydana geldigini séylemek miimkiindiir. Siirde
bu sonuca zemin hazirlayan durum siiphesiz sairin hayal diinyasinda olusturdugu imge

tasviridir.

Bu tasvir sayesinde asik acisindan ortaya ¢ikan gilicliigiin de aciklanmasinda bir
sakinca yoktur. Asigin tek arzusu sevgilinin rahmetine kavusmakken bulutun da onun igin
bir engel teskil ettigi sOylenebilir. Nitekim bulut artik kutsal bir mekanin kutsiyetini korur.
Bu mekanin sevgiliden 6tiirii mukaddes oldugu diisiiniilebilir. Bir setir gorevi gérecek olan
bulutun hi¢ kimsenin agamayacag1 ve ulasamayacagi yerde sevgilinin oniinde durup onu

herkesten mahrum biraktig1 sdylenebilir.
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3.15. Ay

Mitolojide, aymn farkli gilinlerde farkli araliklarla goriinen hali yasam ile
iliskilendirilmistir. “Siirekli olarak ilk bigime geri donmek, bu sonsuz dongiisellik, ayin,
yasamin ritimlerini miikemmel bir bicimde temsil eden bir gok cismi olmasina neden
olmustur” (Eliade, 2003: 167). Bununla birlikte Divan siirinde “bu kozmik unsur son derece
zengin bir kullanim cesitliligine sahiptir, hatta asik-sevgili miinasebeti anlatilirken
basvurulan en 6nemli kozmik kavramin ay oldugu soylense yeridir. Ozellikle sevgiliyle
Ozdeslestirilerek sevgilinin kendisi, yiizii yanagi, alni, kasi gibi unsurlar1 aym g¢esitli

evrelerine benzetilir” (Ozdemir, 2020: 68).

Siirin nuru ve yol gostericisi olan ay imgesinin vazifesi daima degisime ugramistir.
Siirlerin seyri incelendiginde temelde ti¢ farkli bakis agisi ile olusturulan ay imgesi esas

vasfina kavusur.

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde ay imgesinin tasavvurunda ilk dikkati ¢eken
unsur dinsel tedaidir. Birinci bakis agisi ile tasavvur edilen ay siirin baslangicinda dinsel
cagrisimlarla imgelenir. Ekrem’in 1871 yilinda yayimlanan Nagme-i Seher baslikli kitabinda

yer alan “Tevhid” adl1 siirde bunu dogrudan gérmek miimkiindiir:

“Ahter ii mah u mihr-i nir-efsdn,
Her biri bir lisan ile her dn,

Vahdet-i Halik-1 eder i’ldn!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 12).

Bu siirde ay Tanr1’nin varligina bir delil ve ispat olarak yerini alirken bizatihi gorevi
Tanr1’y1 anmak olarak tahayyiil edilir. Buradaki amag en yiice vasfa sahip tabiat unsurunun
var olma nedeninin yalnizca Tanri’nin goriiniirliigiine has kilinmasi olarak diisiiniilebilir.

Buna nazaran ayin bahsettigi 151k ve uydu olma niteliginin kaynagi da yine Tanr1’ya atfedilir.

Ay, Tanr’nin varliginin ispati yaninda Peygamber ile iliskili olarak da siirlerde yer
almistir. Buna gore alemin 151k dolu ay1 Peygamberin yiiziiniin parlak nurunun sadece bir
zerresi olarak tasavvur edilir. Nagme-i Seher’de yer alan “Diger” baslikli siirde ay ile

peygamber arasinda baglanti kurulmustur:

“Pertev-i envar-1 rilyundan fakat bir zerredir,

Aftab u mahtab-1 piir-ziyasi alemin” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 14).
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Ay 15181 yalnizca tek bir menzile ulasmakla kalmaz biitiin bir gezegen onun
parlakligina gark olur. Buna nispeten Peygamber de biitiin bir insanligin yol gdsterici
kaynag1 olma vasfi ile 6zlestirilebilir. Nitekim ayin 15181 Peygamber’in yalnizca bir zerresi
olarak tasvir edilir. Ciinkii ayin ulagtigi maddi menzile Peygamber manevi boyutta da ulagir.

Siirde kullanilan ay imgesini bu dogrultuda diisiinmek miimkiindiir.

Ay imgesine yer verilen bir diger siir Nagme-i Seher’de yer alan “Sitayis”tir. Siirde
bu kez sevingle dolu ayin hilal ile goriinen agik pariltisi, Ramazan ayindaki nimetlerin birer

ispat1 olarak diistiniiliir:

“Mah-1 mes’0d-1 celi-sa’sa’a ya’ni Ramazan,

Kim olur sekl-i hilali nice bin ni’mete dal” (Recaizade Mahmut Ekrem: 2019, 22).

Ayin en az 151k sacan hali dahi varliklar iizerinde birer nimet delili olarak diisiiniiliir.
Bununla beraber ayin parlakligit Ramazan ayinin bir bereketi olarak tasavvur edilir. Bu siirle

birlikte ay1 bir liituf kaynag1 ve bollugun simgesi olarak diisiinmek miimkiindiir.

Nagme-i Seher’de yer alan “Sitdyis” baslikli siirinde ay padisah ile
0zdeslestirilmistir. Uhrevi dlemden diinyevi dleme dogru inen ay, padisah ile 6zdeslesir hale
gelir. Padigsahin yiiceligi gok ile tasavvur edilirken alemi siisleyen ayin 15181 liitfunun

varilacak en yiiksek noktasi olarak tasavvur edilir:
“Nice sah evc-1 litfun mahtab-1 alem-aras1” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 14).

Bu siirle birlikte ay imgesinin islenisi de degismeye baslar. Simdiye kadar ele alinan
siirlerde ay ile ilahi varliklar, dini semboller eslestirilirken bundan sonra ay beseri olanlarin
ovgiisii i¢in kullanilmaya baglanir. Burada padisahin, Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcisi
oldugu kabuliinii goz ard1 etmemek gerekir. Her ne kadar padisah insan olsa da hala 6vgiiniin

ilahi varlik 6vgiisiine daha yakin oldugu sdylenebilir.

Padisah tasavvur edilirken ay 15181 yardimer olmustur. Nitekim makam olarak goge
yakistirilan padigahin litfu da goklere sayan olarak diisiiniilmektedir. Ayin karanligi
aydinliga kavusturmasi ile padisahin halk: tizerindeki tesiri birlikte kurgulanmistir. Ciinkii
ayin karanlikta insanlara yol gostermesi gibi, padisahin en yiiksek liitfu da tebaasina yol
gosterici ve koruyucu olmaktir. Biitiin bu yaklagimlar Recaizade Mahmut Ekrem’de eskinin

izleri olarak yorumlanmaya elverislidir.
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Siirde padisahtan sonra ay ile 6zdeslestirilen bir diger varlik sevgilidir. Nuruyla yol
gosterici olarak nitelendirilen ay, sevgili olarak anilmaktadir. Daima en yliksek mertebeye
sahip olan ay gibi sevgili de magrur bir durus ile anlatilir. Bu yilice makamda sevgiliye

herhangi bir bela veya sikintinin ulagsmasinin imkansiz oldugunu séylemek miimkiindiir.

Zemzeme | 'de yer alan “Bahar” baglikli siirin sekizinci lahninda ay gibi giizel olan

sevgili, sabah vakti mest olmus bir vaziyette cemene diiser:

“Subh-dem gel de gor o mah-vesi,
Diisekalmis ¢cemende mestane!

Miintesir nlr-1 ve¢hi her yana” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 151).

Siirde gece ve giindiiziin nuru sevgilinin ¢ehresinde toplanip her yana yayilmaya
baslar. Giindiiz sirf sevgilinin yiizlinlin nuru i¢in gecenin bahsettigi hediyeyi yani aymn
vasfini kabul eder. Nitekim tabiatin ulvi unsurlarinin sevgili karsisinda boyun egdigi goriiliir.
Gecenin 15181 ile biitlin mahlikat1 aydinlatan ay giindiiz sevgilide nur olarak goriiniir. Ciinkii

ay gibi bakana ferahlik veren sevgilinin 15181 nur seklinde tasvir edilir.

Zemzeme |1 ’de yer alan “Hiilyada Bir Temasa” siirinde ise bu defa kayik gezintisinde
goriilen bir kadin yiiziiniin ay 1s181na galip geldigi anlatilir. Altin suyuna batirilmis saclar

ise glinesin kucagina diismiis bir ay gibidir:

“@Galibdi tab-1 vechi Allah bilir ki maha,

Devr-i rihunda zerrin gistiy-1 tdb-dan,

Aglis-1 mihre diismiis bir mah ederdi ima,

Ben mahtir sanirdim mihr-i cemalinizmis,

Vakti eden de tenvir, leyli kilan da ihya!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 195-
196).

Simdiye kadar benzetme, 6zellikleri anlatirken miibalaga sanatindan faydalanma gibi
cesitli bakimlardan faydalanilan ve genellikle yardimci unsur olarak kabul edilen tabiat ve
ay, bundan sonra ele alinan siirlerde ana unsur olarak gériilmeye baglar. Nitekim bu siirlerde
ay siir i¢inde karakterize edilen bir imge halini alir. Gokyiiziinden yeryiiziine sirayet eden
bu temasa estetik bir sihri olusturur. Siirde tabiat kusurdan en uzak olan gercek bir hayali

temsil eder. Clinkii geceye can veren artik ay degil bizzat sevgilidir. Birincil konumda yer
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almas1 gereken benzetilen unsuru, ikincil duruma diiser. Goriinen her seye miikkemmel bir

parlaklik sunar. Nitekim sevgili imgesi ideal bir giizellikte sunulur.

Sairin siirinde tabiat ile kisi arasinda kurulan bag degisiklik gosterir. Simdiye kadar
aym Ozellikleri Peygamber’e, padisaha ve sevgiliye nakledilirken bundan sonraki siirlerde
insanin 6zellikleri ve ruh hali aya yansitilmaya baslanir. Aydinlatan, yol goésteren, arzuya
kavusturan ay bu defa hazin bir halete biiriiniir ve ¢ehresi sararan ayin gonlii gam ve kederle

dolar. Zemzeme Il 'de yer alan “Magriika” siirinde bunu gormek miimkiindiir:

“Ey mah bu seb neden hazinsin?
Cehren ne kadar sararmis ey mah!
Nirun ne kadar kararmis ey méah !
Matem-zede hali halin olmus!

Gir ebre cihani eyle muzlim,

Zulmet seviyor bu seb hayalim” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 204).

Siirde nuru kararmaya baslayan ay bir anda mateme ugramaktadir. Bulutlara
siginarak cihani, karanliga bogar. Bu vaziyetin yegane sebebi o gece hayallerin karanliga
mahkm olusudur. Goniilde hiiziin peyda olurken ay yol gosteremez duruma gelir. Goniil
hangi duygu icerisindeyse ayin da o ruh durumuna uygun hareket eder. Burada kisiden
tabiata sirayet eden bir duygu aktarimi s6z konusudur. Nitekim ay kisinin biricik dert ortag:
konumuna geger. Oyle ki en kétii halette dahi gonle yas arkadast oldugu diisiiniilebilir. Ruhta

kandiller sonmiis ise ay da nurunu gizlemek igin yollar aramak zorunda kalabilir.

Umudun dahi karardigi bu gecede tabiatin coskusu sessizlesir. Bu hiiziinden ay da
nasibini alir. Aym bu sadik dostlugu asik i¢in yoldaslik olarak diisiiniilebilir. Ay olmadan
karanliga gomiilen gecede asigin gonlii de kararir. Goniil ne zaman huzur bulursa karanligin
da o zaman dagilacagini dile getirmek miimkiindiir. Bu sebeple ay1 asigin bir sirdas1 olarak
fehmetmek olagan goziikiir. Buradan Recaizade Mahmut Ekrem’in romantizmine gitmek

miimkiindiir ¢linkii romantikler tabiat1 siginilacak bir yer olarak goriir onunla dertlesir.

Zemzeme Il 'de yer alan “Refik” baslikl1 siirde ay 15181 sanki as18in gonliindeki sevda

gibidir. Bundan miitevellit can ayin nuru ile safa bulur:

“Sevdan idi sanki dilde mehtab,
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Nirundan olurdu can safa-yab.” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 219).

Ayin 1518min bembeyaz huzmeleri sevgilinin nuru olarak telakki edilir. Buna
mukabil goniil simdi bambagka bir halete biiriiniir. O artik handan, sen ve asudedir. Ay
15181n1n bahsettigi nur sevgili olarak goriinim kazanir. Karanligin aydinliga gark olusu gibi
sevgilinin de nuruyla asiklar dlemine bambagska bir hosluk kazandirir. Sevgilinin nurunu
asikta uyanan agk hissi olarak diistiinmek miimkiindiir. Can yani ruhsal nese ancak bu sebeple
ortaya ¢ikar. Ciinkii siirde tabiatin enerjisi her tem tiizerine etki eder. Aya bakildig1 zaman
yalnizca aydinlik bir gériiniim arz etmez. Ayni1 zamanda bilimsel a¢idan insan iizerindeki
kan akisina da farkl bir etki saglar. Nitekim bu durumun disa vurumu siirde de gorildiigi

gibi yogun his ve duygu coskusu olarak telakki edilir.

Zemzeme |ll°’ze alan “Halim” siirinde ay ylizli sevgili asiktan yliz ¢evirince ayin

1518101 andiran sevgilinin hayali de git gide kararmaya baglar:

“Ol dem ki yiiz ¢evirdi benden o meh-cemalim,

Deyctira dondii birden mehtab iken hayalim!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
276).

Siirde sevgilinin yoklugu ile birlikte hayaldeki biitlin 1s1iklar da sonmeye baslar.
Nitekim tabiatin bahsettigi her giizel seyin sevgilinin yoklugu ile kaybolmaya mecbur
oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii siirde tabiat sevgilinin asik iizerindeki tesirine gore bigim

almaktadir.

Siirde kullanilan ay imgesi ilk siirlerinde Tanri’nin nuru olarak tasavvur edilirken
daha sonra imgenin Peygamber’in yiizii ile 6zdeslesir oldugu goriiliir. Bunun yaninda ay
ayn1 zamanda padisahin tahtgahinin bir mekan olarak tahayyiil edilir. Ay goklerde gezinen
sevgili i¢cin bir gilizellik unsuru teskil ederken ayni zamanda biitiin bir alemi nuruyla
degistirdigine sahitlik edilir. Ayin gokteki etkisi git gide yeryliziine sirayet eden bir bigimde
gelisir. Nitekim kisinin can dostu olan ay kederli gecelerde gerekirse 15181n1 karartarak
fedakarlikta bulunur. Sonu¢ olarak ay imgesinin islenisinin kutsaldan beseriye dogru
gelistigi goriiliirken bir yandan da aydan insana sirayet eden 6zelliklere karsilik insandan da
aya gecen kimi niteliklerden bahsedilmeye baglanir. Artik ay kisinin ruh halini
etkileyebildigi gibi hissiyata gore de vaziyet almaktadir. Bu degisim Recaizade Mahmut

Ekrem’in hayal diinyasindaki degisim olarak da okunabilir.
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3.1.6. Yaprak

Divan edebiyatinda 14. yiizyildan baglayarak yaprak ve bahar kelimesi
karsilamaktaydi (Yilmaz, 2011: 180). Divan sairlerinin siirlerinde 6zellikle ““sar1 yaprak”
kullanmalar1 ile “Osmanli saraymin zenginligini ve saray cevresinin halka ¢ok comert
davrandiklarini anlatmaya ¢alisarak kendilerine de bir pay ¢ikarmaya ¢alismislardir” (Erkal,

2001: 113).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Zemzeme |11 kitabinda yer alan “Iftirak-1 Stri” siirinde

sevgili sonbahar yapragi i¢inde mahzun bakish yliziinii gosterir:

“Bir berg-i hazan i¢inde gahi,

Mahzin nigehinle ri-niimasin” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 258).

Siirde sevgili, tabiatin tiim estetik unsurlart iginde goriiniir héale gelir. Sevgili
aranmak istendigi zaman bir yaprak dahi sevgilinin suretini alabilir. Yapragin hazin bir halde
olmasi aslinda sonbaharda sararip dalindan diismesinden kaynaklanir. Ancak kisi solmus
yaprakta sevgilinin hiiziinlii bakisini goriir. Diger imgelerde oldugu gibi bu siirde de tabiatin,
tabii dongilisii insana ait Olan kederi {istlenir. Recaizade Ekrem’in tabiata subjektif baktigini

gosterir.

Siirde tabiat, asik icin yol gosterici roliinii iistlenir. Nitekim solmus bir yaprak, kisi
i¢in hatirlatici roliinii iistlenmektedir. Siirde kisi, kederli ve yalniz gecede dost olarak yapragi
bulur. Ayn1 zamanda sessizlik ve gizlilige bogulmus yaradilisinda da yaprak ile 6zdeslesir.

Bahtlarindaki hiiziin gibi ayriliklarda da ayni kadere sahiptirler:

“Magmim-1 leyal-i vahdetimde,

Sensin olacak benimle hem-dem.

Buldum seni kendi fitratimda,

Miistagrak u plir-siik(it u mahrem.

Tali’lerimiz de diistii uygun:

Kim hicr ile sen de ben de mahzun!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 274 Yaprak).
Gece, sonbahar, yaprakla Ozdesleme Recaizade’yi eskiden uzaklastirmig

romantiklere yaklastirmistir.
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Her nevi agacin dallarinda, govdelerine ortaya ¢ikan yapraklar ne kadar ¢ok ve
kalabalik goziikiirlerse goziiksiinler esasinda yalnizligi ve tekligi ihtiva ederler. Buna
karsilik insanda, aslinda kalabaliklar i¢inde tek bir varliktir. Yapraklar bir mevsimin
ardindan sararmaya, kurumaya yiiz tutup dallarindan diismeye hazirlanirlar. Insanin da
Omriiniin son demlerine dogru tipk: bir yaprak gibi dalindan diistiigli diisiiniilebilir. Yaprak
bir kisilige biirtinerek hem dost hem baht yoldasi olur. Sonug olarak siirde yaprak bir hissin,
bir duygunun tasiyiciligini tistlenerek yansitilir. Bununla birlikte tabiatin siire olan etkisini,

bir yapragin duygular1 harekete gecirici etkisi lizerinden gormek miimkiindiir.
3.1.7. Riizgar

Riizgar lkel toplumlarda 6fkeli Tanrilardan gelen bir ceza olarak diisiiniiliir. Riizgar
methumu mitolojik agidan bir mesaj olarak telakki edilir. Siddetli riizgar firtinalar1 savas
isareti olarak goriiliir (Temiz, 2007: 6). Bununla birlikte Divan siirinde “saba, daha ¢ok koku
ile olan tasima, dagitma ve yaymaya dayanan iliskisi bakimindan ele alinir. Saba, giizel
kokusu yiiziinden sevgilinin saglarina diiskiindiir. Onu ¢ozer, dagitir, ugurur. Sevgilinin
saclarima dokundugu i¢in giizel kokar. Sabanin tasiyip dagittigi kokularin basinda misk,
amber, siimbiil ve reyhan gelir. Ayn1 zamanda sabd sevgiliden haber getiren, onun
giizelliginden s6z eden bir postacidir. Bazen de asik kendisini sabanin eline birakir ve

sevgilisine gotiirmesini ister” (Batislam, 2005: 4).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Daginik Siirler’inde yer alan “Kitabe-i Seng-i Mezar”
siirinde rlizgar ii¢ farkli bakis acisi ile tasvir edilir. Birinci anlatimda riizgar 6limi

imgeleyen bir mahiyette dile getirilir.

Karmagiklarla dolu hayat bir riizgarin sesine benzetilir. Riizgarin giiriiltiili sesi,

sessizlik i¢inde biten yasamin son habercisi olarak tasavvur edilir:

“Encam-1 kar-1 dagdaga-i rlizgar1 gor,

Bak dahme-i melal-i hayat-1 garibime” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 326).

Bu siirde riizgarin yasam ve 6liim ile tasavvur edildigi goriiliir. Riizgarin lizerinden
esip gectigi her seyde, bir seyler eksiltmesi kaginilmazdir. Karmagiklarla dolu hayat bir
rliizgarin sesine tesbih edilir. Boylelikle durulmayan, sessizlesmeyen ve tahribata yol agan

bir yasam tasavvuru canlanir. Riizgarin son sesi ise 6liimiin haberciligini yapar. Bu ses 6liime
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yaklasirken daha giriltiliidiir. Burada kurulan zit baglam, yasamin sessizlik iginde

olmasidir.

Nagme-i Seher’de yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “et” redifli siirinde ise

riizgar, postaci gorevi ile tasvir edilmektedir:

“Ta reh-glizer-i nazina bir kabza tiirdb et” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 64).

Siirin devaminda riizgar sevgilinin mahallesinin tozunu, topragini asiga ulastiran bir
haberci konumundadir. Asigin, sevgilinin mahallesine ulasmasi dahi hayal iken muhitinden
gelecek herhangi bir haberin miijde olacagi asikardir. Nitekim klasik siir anlayisinda da asiga

ulasan toz, toprak sevgilinin ahvalinden haber getirir.

Nagme-i Seher’de yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “gdsterir” redifli

siirinde riizgar, Riizgar sevgilinin sa¢larini géz ucuyla kigkartir:
“Gahi ki tarf-1 ziilfiinii tahrik eder nesim” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 72).

Bu siirde riizgari, asigin karsisinda géormek ve onun diismani vaziyetini aldigimi
sOylemek miimkiindiir. Sevgilinin sa¢larin1 kigkirtmasi yani onu dalgalandirmasi sonunda
asiklar arasinda fitne olusturacak bir durum yaratir. Klasik siirde de bahsi gecen durumu
gormek miimkiindiir. Bunun yaninda Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde genel olarak
giizellik bahseden tabiat, burada da ayni gorevdedir. Riizgar, sevgilinin sa¢im kigkirtarak
(dalgalandirarak) daha giizel bir hale getirir. Kigkirtmak s6zciigii bu mefhumu tamamlar
niteliktedir.

“Siyeh-rlizum, perisan riizgdrim” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 173).

Giiniin siyah olarak tasvir edilmesiyle riizgér perisan hale gelir. Daima haberci olarak

diistiniilen riizgarin perisan olmasi, kotii bir haber getirmesi seklinde yorumlanabilir.

Siirlerde riizgarin kullanim sekli incelendiginde hem dogadan insana yonelik duygu
gecislerine rastlamak miimkiindiir. Hem riizgar kisilestirilerek ve bu yolla sair ile
0zdeslestirilerek anlatilmaktadir. Hem de sairin i¢inde bulundugu ruh halinin riizgara

yiiklendigi goriilmektedir.
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3.1.8. Ciy

Ciy, sabah vakti havanin yogusmasi ile birlikte ¢igeklerin yapraklarinda olusan su
damlaciklaridir. Ciy (jale, sebnem) divan siirinde, sevgilinin yanagindaki ve dudagindaki ter

damlaciklar1 olarak tasavvur edilmistir (Cakiroglu, 2020: 151).

Zemzeme II’de yer alan ve gazellerin ardindan “Diger” olarak basliklandirilan siirde

sevgilinin yanagindaki gozyasi giiliin tizerindeki ¢iye tesbih edilir:

“Gtildeki jaleye olmaz m1 nazir,

Dane-i esk ise ruhsarinda?” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 237).

Ciy imgesi ile sevgilinin ilk kez agladigi goriiliir. Recaizade Mahmut Ekrem’in
siirinde sevgili, daima aglatan taraf iken bu siirde sevgilinin “aglayarak™ bir varlik hiiviyeti
ortaya koydugu goriiliir. Siirde seher vakti havanin yogusmas: ile birlikte yapraklarin
tizerinde olusan su damlaciklar1 giiliin gbzyas1 olarak tahayytil edilir. Burada siire bagka bir
bakis acist ile yaklasildigi zaman ¢iyin 6zellikle sevgilinin gdzyasi olarak tasvir edilmesi
manidardir. Seher vakti siklarin figan ettigi zaman dilimi olarak diisiiniiliir. Asiklar1 aglatan
sevgili bu defa bicare olarak tasvir edilir. Siirde sevgilinin de bir derde sahip olabilecegi dile

getirilmesi Recaizade Mahmut Ekrem’de degisen sevgili imaj1 olarak yorumlanabilir.

3.1.9. Toprak

Toprak, yaradilis mitolojilerinde dogurganligin, iyiligin, cOmertligin, safligin,
temizlenmenin simgesidir (A¢a, 2018: 23). Bununla birlikte toprak yani hak, Divan siirinde
sevgilinin ovgiisii i¢in kullanilir. “Topragin i¢cinde miicevherler, hazineler ve kiymetli seyler
barindirmas: ile sevgilinin giizelligi arasinda bir bag kurulur. Toprak kiymetli seylerin
gomiildiigi yer olarak diisliniiliir. Kara olarak nitelendirilen toprak, insanin yaradilist
nedeniyle gercegi de hatirlatir. Olen kisi Asik ise, onun toprag: etrafa ask kokular sagar.
Sevgilinin elini ve dudagmi topraktan kase sayesinde Oper. Toprak dort unsurun en
asagisindadir. Dolayisiyla hakirdir. Bu nedenle tevazilya isarettir. Asik sevgilisi ugruna

toprak olur. Sevgilisinin iistiine basmasini diler. Boylece deger bulacaktir” (Pala, 2002: 194).

Divan siirinde ayrica, “asik-sevgili-rakip arasinda da ¢esitli yonlerden ilgi

kurulmustur. Acimasiz sevgili karsisinda asik, toprak olup 6lmek iizeredir. Sevgilinin

46



yiiceligi, biiyiikliigii anlatilirken topraktan yararlanilmistir. Asik kendisi yerine rakibin 6liip
toprak olmasini ister” (Batislam, 2019: 457).

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “1ztirab” redifli
manzumesinde klasik siire benzer sekilde toprak ile asik arasinda iliski kurulmustur. Siirde

sevgili, ag1gin topraktan varligini ayaklar altina almaya layik goriir:
“Gor pay-male gah seza hak-i cismimi” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 62).

Topragin ayaklar altinda algak bir konumda olmasi ile asigin siirdeki konumu
arasinda bir bag olusturdugu sdylenebilir. Nitekim asi1gin, sevgili tarafindan miitemadiyen
yok sayildig1 asikardir. Varligi hem ayaklar altindadir hem de 6limii arzular niteliktedir.
Toprak ayni zamanda Oliimiin bir parcasidir. Diger siirlerde oldugu gibi bu siirde asik,

cismen ve ruhen varlik savasi i¢erisindedir.

Zemzeme I’de yer alan “Mersiye” manzumesinde toprak imgesi, bir diger anlami olan
olimii cagristirir. Bu diinyadan gociip gitmis kiiciik Fahire’nin toprak altinda yapayalniz

oldugu ve tigidugi dile getirilir:

“Soyle yalniz misin ciger-parem,

Isitan yok mu hék i¢inde tenin?” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 147).

Siirde 6len kiiciik Fahire, hayalde yasamaya devam etmektedir. Nitekim 6lii bedenin
tisiiyemeyecegi gibi yalnizlik duygusunu da hissedemeyecegi asikardir. Ancak ruhun toprak
altinda varhigimi stirdiirdiigii tahayyiil edilir. Siirde 6liimiin gergegi reddedilir. Yine 6limle
stiren ve devam eden bir seyler vardir. Clinkii Fahire’nin bedenini toprak sararken, ruhu

goklerdedir:

“Goriyor gozlerim meleklerle,

Seyr i aramini semada senin!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 147).

Yer ve gok tabiatin zit fonksiyonlaridir. Siirde ise ortak hareket eden iki unsur olarak
yorumlamak miimkiindiir. Cilinkii 6liimle birlikte toprak ve gok Fahire’yi iki koruyucu gibi
kabul ederler. Siirde &liim karsisindaki his, olagandisi bir bicimde tahayyiil edilmistir. Oliim
bir son degil o sonun devami olarak diisiintiliir. Kii¢lik Fahire fikirde hala yasamaya devam

etmektedir.
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Recaizade Mahmut Ekrem’in topragi genel olarak Divan siirindeki kullanimina

yakin kullandig1 goriilmektedir.
3.1.10. Servi

Servi agaci, klasik Tiirk siirinde sevgiliyi, nitelendiren benzetme unsurlarindan
biridir. “Divan siirinde adindan en ¢ok s6z edilen aga¢ servidir. Sevgilinin boyu i¢in hem
benzeyen hem benzetilendir. Hatta mecéaz-i 6rfi yoluyla artik boy kelimesine dahi ihtiyag
kalmamistir. Bu benzetmede miibalaga ve hiisn-i ta’lil esastir. Servinin su kenarinda
diisiiniilmesi halinde bir irmak, ¢emen, bezm vs. unsurlar kendini gosterir. O bir siis agacidir.
Yaz-kis yesil kalir. Sonbahar riizgarlar1 dahi onu etkilemez. Hafif riizgarla salinigi sevgilinin
yirlylstni andirir. Sevgili i¢in ¢ok kez ‘serv-i revan’ tamlamast kullanilir. Servinin
meyvesi olmaz. Genellikle mezarliklarda ¢ok bulunur. Bunun nedeni, riizgar ile salinirken
‘Ha! (Allah)’ sesini ¢ikarmasidir. Bu hal, onun Allah’1 zikrettigine isarettir. Boylece
mezarliklardaki oliiler i¢in bir magfiret vesilesi olarak diistintiliir. Bahge kenarlarina da servi
agaci dikilir. Sevgilinin dibine etek veya ayak tabir olunur. Boylece sevgilinin etegi veya
ayagi anlatilmis olur” (Pala, 2002: 414). Bu sebeple sevgilinin her uzvu giizellik/estetik
uyandiran varliklara tesbih edilmistir (Hakverdioglu, 2016: 215). Nitekim sevgilinin boyu

uzunlugu ve magrurlugu ile bilinen servi agacina benzetilmistir.

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divAnindaki “gizlenir” redifli

siirde sevgilinin yiriiylisiinii géren servi en uzak koselere kadar gizlenir:

“Giilsende verse ruhsat-1 reftar kaddine,

Aks-i nihal-i serv teh-i clida gizlenir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 73-74).

Giil bahgesi sevgilinin yiirliylisiine izin verse, servi agacinin dalinin golgesi uzaga
gizlenir. Siirde yine tezatlik olusturacak bir anlatim s6z konusudur. Ciinkii sevgiliye
benzetilen servi agaci, kendi varligindan gizlenir hale gelir. Dik durusu ve magrurlugu ile
bilinen servi agaci, sevgiliyi karsisinda goriince kose bucak saklanir. Burada benzetilen dge
birinci konumda, 6ncelikli olmas1 gerekirken ikincil konuma diismiistiir. Yani benzetilen
Ogenin nitelikleri 6n planda olmas1 gerekir. Sairin tasavvurunda tabiat yardimci/kurtarici
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin ylicelttigi sevgili karsisinda, tabiat daha alcak bir

fonksiyondadir. Bu yiizden servi, sevgili karsisinda uzun boyluluk/giizellik vasfini yitirir.
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3.1.11. Giil

Cigekler arasinda en estetik ve giizel kokuya sahip olan giil Arap, Fars edebiyati ile
birlikte Tiirk edebiyatinda da sevgiliye tesbih edilmektedir. “Giil; rengi, giizelligi ve hos
kokusuyla bahgelere glizellik veren, ¢ogu zaman da aglayip inleyen biilbiiliin (asi1gin)
sevdigidir. Divan Edebiyati’nda en ¢ok adi1 gegen ¢iceklerin basinda olan giil, sairlerin his
ve hayal diinyalarinda da yer etmis ve birbirinden giizel ve renkli benzetmelere konu
olmustur. Edebiyatta genel olarak sevgilinin bir sembolii olan giil, ilahi boyutta ise hem
Allah’n tecellisinin hem de Hz. Muhammed’in bir semboliidiir” (Erdogan, Akgiil, 2016:
53).

Divan siirinde en ¢ok sozii edilen ¢icek, giildiir. “Sevgilinin yiizli ve yanagi ile siki
miinasebeti vardir. Bazan giil bunlara; bazan da bunlar giile benzerler. Gerek koku; gerekse
renk bakimindan ¢ok giizel olan giil, daima tazedir. Bu yoniiyle bagin, cemenin ve baharin
vazgecilmez bir 6gesidir. Bizzat kendisine mahsus giilistan, giilsen ve giilzarlar vardir. Hatta
ona bazen sultan olarak rastlariz. Baharin diger adinin giil mevsimi olusu da giile verilen
onemden ileri gelir. Giil yetistirmenin ¢ok zahmetli bir is olusu onun adeta nazla beslenip

biiylimesi seklinde ele alinir” (Pala, 2002: 182).

Giil, Recaizade Mahmut Ekrem’in siirde ii¢ farkli bakis acis1 ile tasvir edilir. Ik
olarak canliligin, tazeligin ve giizelligin bir simgesi héline gelen giil, sevgiliye tesbih edilir.
Nagme-i Seher’de yer alan “Sarki” baslikli siirde giil, sevgili karsisinda giizellik vasfini

yitirir. Giil esas mekaninda yani bahgesinde hicap hélindedir:
“Reng-i hiisniin verdi haclet giilsene” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 54).

Siirde giizellik yalniz sevgiliye 6zgii kilinir. Tabiat roliinii sevgiliye atfeder. Masuk
konumda olmasi1 gereken giil bahgesi, sevgilinin giizelligi karsisinda asik durumuna diiser.
Bu durumda birincil konumda olan benzetme unsuru, ikincil konuma diiser. Yani giil bahgesi
esasinda ilham alinan, giizelligi karsisinda mest olunan yerdir. Ancak siirde giil bahgesi,
sevgilinin giizelligi karsisinda utanc i¢inde kalir. Siirde benzeyen-benzetilen dgeler arasinda

paradoksal bir iligki kurulmustur.

Nagme-i Seher’de yer alan “Tahmis-i Gazel” siirinde sevgilinin agkiyla riizgar

estikce de as18in tenindeki her yarada giiller agar:
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“Baslad1 clisa serimde *Ekrema sevda-yi yar,

A

Giiller agt1 dagdan tende nesim-i nevbahar” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 51).

Bu siirde de diger siirlerde oldugu gibi bir olumsuz durumdan memnun olma hali
mevcuttur. Tendeki yara, ac1 vermesi gereken bir durum iken aksine zevk verir. Bu tasvirde
de mazosist denilebilecek hisler 6n plandadir. Asik i¢in olumsuzluk arz eden bir durum
sevgiliden geldigi miiddetce hos karsilanir. Tendeki yara riizgar estik¢e daha fazla acimasi
gerekirken yarada giillerin agtig1 tasavvur edilir. Acidan duyulan bir zevk s6z konusudur.
Nitekim ask acis1 sanki olumlu ve iyi bir durum gibi yansitilir. Bu sebeple yara, giiliin bittigi

yer olarak tahayyiil edilir.

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “nev-bahar” redifli
siirinde ise sevgili nazli bir giil yapragina tesbih edilir. Bu giil yapraginin bahgesine émriinde

bir defa giren cehennemde dahi olsa yine de bahar1 tercih etmez:

“Giilsen-i hiisniin géren bir kerre ey giil-berg-i naz,

Eylemez diizahta olsa arzi-y1 nev-bahar” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 72).

Siirde sevgilinin arzusunun siddeti cehennem atesine istiin gelir. Buna nazaran
baharin karsisinda cehennemin tercih edilmesi ise askin tezat duygulari i¢inde barindirdigini
gosterir. Buna ragmen giil bahgesi ve cehennem arasinda bir yakinlik oldugu diisiiniilebilir.
Renk itibariyla giil de ateste kirmizidir. Bununla birlikte ikisinin de sevgiliden geldigi
tahayyiil edilir. Ancak cehennem, o giile tercih edilir. Ciinkii askin devamliligini saglayan

kavusmak degil, ac1 cekmektir. Boylelikle devam eden bir duygu s6z konusu olur.
3.1.12. Kelebek

Klasik siirde genellikle “Sem ii Pervane” hikayesiyle bilinen kelebek, askin atesiyle
yanan as181 nitelendirmektedir. “Sem‘in ¢evresinde donen ve sem‘in atesinde kendini yakan
kelebek arasindaki iligki, sair ve yazarlara esin kaynagi olmustur. Kelebegin / pervanenin
kendisini atese atarak varligini yok etmesi, sairler ve yazarlar tarafindan gerek beseri askin
gerekse ilahi askin ifadesinde kullanilmistir. Sem‘le pervane arasindaki iligki, agki, asig1 ve
sevgiyi sembolize etmistir. Beserl askta goriilen asik, pervane semboliiyle, masuk da sem
‘semboliiyle ifade edilmistir. [lahi agkta da pervane, fenifillah mertebesine ulasmaya calisan

tarik ehlini yani saliki temsil ederken, sem‘de Tanriy1r simgeler” (Armutlu, 2009: 904).
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Kelebek ve mumun metaforik hikayesi ise “Eskiden, geceleyin mum 1s18inda is goriiliirdii.
Sairlerde mum 15181nda siir yazarken hemen yakinlarinda bulunan bu kelebekleri siirlerine
konu edinmislerdir. Pervane, mum 1s18min ¢evresinde doner déner ve Oyle bir an gelir ki
kendisini mumun alevine birakirmis. Hatta sevgilinin beni de bu alev ile yanmis bir
pervaneye benzetilir” (Pala, 2002: 383).

Yadigar-1 Sebdb’ta yer alan “Lahn-6" olarak adlandirilan siirde kelebek kisacik
omriinii gigekler arasinda asude gegirir. Asik da tipki kelebegin ¢icege meyli gibi ay yiizlii

giizele yonelir:

“Kelebek miydi mizacen ne idi,

Ma’il-i tlfet-i her meh-ves idi” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 132).

Siirde tabiat ve insan arasinda var olan benzerlik, kelebek imgesi {izerinden tasvir
edilmistir. Siirde tasvir edilen goriintii iizerinden kelebek ile asik arasinda bir benzerlik
iligkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hem asik hem de kelebek yasam seriiveni
bakimindan birbirleriyle bir bag icerisindedirler. Kelebek kendi hiiviyetini kazanana ve
kendi 6ziine ulagana kadar cesitli merhalelerden gecer. Baslangicta tirtil olarak var olur. Yani
ucmadan Once siirlinmeye baglar. Kelebek kozasinda baskalasim gegirdikten sonra yeni bir
halde ortaya ¢ikar. Asik da kendi benligine ulasmak i¢in ates gemberinden ge¢mek zorunda
kalir. Sevgilinin verdigi aci, elem, keder, ayrilik ve karsiliksiz agk karsisinda asigin da bir
kelebek gibi baskalasim gecirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu acidan bakildigi zaman
kelebegin icinde asik ve as1g1n icinde de kelebek goriilebilir. Kelebek nasil ki kisacik yagsami

boyunca iggiidiisel olarak ¢igeklere yonelirse siirde asikta ay yiizlii bir giizele meyleder.
3.1.13. Simsek

Divan siirinde simsek “cikardigi 151k ve hiz1 dolayisiyla ele alinmastir. Is1g1 yoniinden
giizellik, yiiz ve yanak ile; hiz1 yoniinden de ah, kader ve kaza ile birlikte kullanilir. Berk
urmak, simsek cakmaktir. Simsek, atesi ve yakict olma 6zelligi ile bir kilic darbesini
hatirlatir” (Pala, 2002: 78).

Nagme-i Seher’de yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “eyler bana” redifli
siirinde simsek imgesi sevgilinin hem yiizii hem de bakis1 olmak iizere iki ayr1 tasvirle
imgelenir. Simgek tabiatin kendi i¢inde en parlak, en goz alic1 ve korku uyandiran unsurudur.

Siirde sevgilinin simgek gibi parlak yiizliniin as181n varligin1 mahvettiginden dem vurulur:
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“Mahv eder Ekrem viicidum tabis-i berk-1 cemal” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
59).

Simsegin yakan, ates diisiiren 6zelligi soyut anlamda sevgilinin yiizii olarak tasavvur
edilir. Nitekim sevgili, esasinda as18in gonliinii kiile ¢eviren bir felaket olarak goriiliir. Yiizi
iIse daima miinevver olan ve feyiz veren Ozelliktedir. Ancak asigin sevgiliyi gérmesi
mimkiin degildir. Eger asik bir kere de olsa sevgilinin yliziinii goriirse belaya ugrayacagi
diisiiniiliir. Clinkii as1gin ulasamadigi, elde edemedigi sevgilinin varligi, yoklugundan daha
sedittir. Bunun nedeni ise her daim yiiziiyle nur sagan sevgilinin asiga hi¢gbir zaman hosgorii
gostermemesidir. Tabiatin siddetli ylizii sevgilinin yiiziine denk sayilirken Divan

edebiyatinda ac1 ¢ektiren sevgili tipi de tekrarlanmis olur.

Sevgili bir goriiniip bir kayboldugunda yiizii tipki simsek gibi felaketin izini birakar.
Simsegin 15181 ses hizindan daha 6nce geldigi icin parlakligi saniyeler i¢inde kaybolur. Buna
karsilik sevgilinin ylizii bir goriiniip bir kayboldugundan tipki simsek gibi felaketin izini
birakir. Cilinkii asik sevgilinin erisemedigi parlak yiiziinden otiirii ac1 ¢eker. Simsegin de bir

anda parlayip kaybolmasi sevgiliyi andirir.

Gortildugu tizere sevgili ile doga olay: arasinda birtakim iliskiler kurulmaktadir. Bu
iliskide dogada olan kimi 6zelliklerin sevgiliye yansitildig1 ve simsegin korkutucu, tehlikeli

yanlarinin sevgilide goriildiigii fark edilmektedir.
3.1.14. Gece

Klasik Tiirk siirinde gece, 6zellikle “seb-i yelda” olarak bilinmektedir. En uzun gece
anlamma gelen bu kavram, asik i¢in miithimdir. Gece vakti, asik i¢in sikintili bir zaman
dilimidir. Sevgilinin hasreti, 0zellikle gece vakti ortaya ¢ikmaktadir. Gece, dertli asigin
yegane ortagidir. Sabaha dek sevgiliyi arayan asigin yaninda yalmizca gece vardir.
Tenhaligin ve siik(itun vakti olan gecede duygular daha yogun yaganir. Sevgili i¢in hissedilen
keder, seher vaktine kadar siirer. Dolayisiyla gece, duygulara etki ettigi gibi giindiiziin

aksine, as18a yeni bir halet de bahseder.

Zemzeme I1’de yer alan “Teevviih” siirinde gece vakti aya baska bir giizellik atfedilir:
“O mukaddes leyal-i rih-efza,

Ki ederdi o mahi arz bana,
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Her sefer baska bir letafet ile?”” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 212).

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde tabiatin haletini degistirip mahliikata baska bir
renk veren zaman dilimi gecedir. Kutsallik atfedilen gece ruha yeniden can verirken ayni
zamanda hislerin coskusunu arttirir. Nitekim perde gibi {izerine kapandig1 her seyi gizleyen

gece, duygular i¢in bir diga vurum vaktidir.

Siirde gece vaktinin sihri, aya baska bir hosluk verir. Bu ay, sevgilinin bizzat
kendisidir. Siirde ruha, ruh katan gece tekrar ettigi her giinde tabiata farkli bir goériinlim arz
eder. Gecenin ihtiva ettigi biiyiilii tesir anlasilir. Giindiiz vaktinin zaruri telasi, gecenin
stiklitu ile son bulur. Ruh, huzurla teskin olmak ister. Dolayisiyla gece, tam da bu haleti

bahseder. Bu durum siirde, “mukaddes” olarak tanimlanmaktadir.

Ayin enerjisi, mahlikat {izerinde farkli bir etkiye sahiptir. Yine gece vakti, bazi
canlilarin kan akisinin hizlandig bilinmektedir. Bununla beraber ayin dongiisiiniin siirekli
degismesi mithimdir. Ciinkii esasinda canlilara etki eden bir dongiiye sahiptir. Bu etkiyi ayin
ilk hali ve son hali arasindaki fark olusturur. Siirde ise bu durum tam tersi bir sekilde
gosterilmektedir. Nitekim ay, mahlikati etkilemesi gerekirken, bu rol geceye birakilir. Siire
ayin haletini gece degistirir. Her dongiisiinde aya bagka bir giizellik verir. Dolayisiyla gece
var olmasa, ayin da olmayacagi, muhakkaktir. Sairin siirinde gece degisen, etki eden,

giizellik atfeden bir etkiye sahiptir.

Siirin devam eden kisminda asik, gece yarisi sevgili ile el eleyken reyhanin kokusu

ile mest olur. Diger yandan can insanlik alemini terk edip ilahi dlemi seyre dalar:

“Terk edip can u dil Ui nasutu,

Seyr ederdi cihan-1 1ahitu,

Nisf-1 sebde onunla dest-be-dest,

Neydi o gahi o biy-1 reyhani” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 212).

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde zamanin algilanisi farklilik gosterir. Siirde
mutlugun, hiizniin yani duygularin bir zamam vardir. Oyle ki bir baslangic1 ve sonu ihtiva
eden zaman diliminde gece tezat anlamlar1 i¢inde barindirarak tasavvur edilir. Ciinkii gece
giindiiziin aksine bir dinlenme, geriye ¢ekilme ve pasif duruma ge¢cme aniyken, siirde her

duygunun baslangici olarak telakki edilir. Bu vakitte can, insanlik alemini terk edip ilahi
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alemi seyretmeye baglar. Buna gore geceyi duygularin en yogun yasandig1 ve gériinmeyen

biitiin hezeyanlarin agiga ¢iktig1 an olarak diisiinmek miimkiindiir.
3.1.15. Seher

Divan siirinde seher vaktinde “goklerin kapisinin agildigi, rahmet yelinin estigi,
riziklarin dagitildigi, dleme feyzin dokiildiigii, ilahi nimetler sofrasinin serildigi, dertlere
dermanin eristigi, en zor meselelerin ¢6ziildiigii, aleme nurun indigi, samimi olarak
gbzyasinin dokiildigii, ibadet, zikir, dua, miinacat, tovbe ve istigfarin edildigi, siikriin eda
edildigi, tabiatin canlandigi, ¢igeklerin acildigi, ¢iyin diistiigli, havanin korudugu, seher
yelinin estigi, kuslarin uyanip o6ttiigii, seyrana ¢ikildigi, asiklarin mestane naralar attig1” gibi

bir¢ok durumlar mevcuttur (Giifta, 2010:133).

Zemzeme IlI’te yer alan “Hilal-i Seher” siirinde seher vakti, gériinen her manzara
suret degisimine ugrar:

“Nedir o hiisn-i {1ahi cihan-1 balada?

Nedir o naks-1 miibahi sipihr-i minada?

Nedir o na-miitenahi letafet esyada?

Kalir mi1 takat-1 dil bunlar1 temasada?”

“Nedir bu feyz-i mitkemmel nedir bu hal-i seher?

Nedir hakikat-i ulviyye-i me’al-i seher?

Neden bulur bu kadar revnaki zilal-i seher?” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 254).

Seher vakti tabiat i¢in yeni bir dogum ve siiklinet anidir. Mahmurlugu dagitan bu
zaman dilimi, sirayet ettigi her seyi yenileyip, tazelemeye baslar. Seher vaktinin kesif tesiri

mahlikati bir halden baska bir héle getirir.

Sair tabiatin i¢inde barindirdig: tiim unsurlar1 tahayytiliinde degisime ugratir. Bu an
icerisinde mahliikata ilahi bir giizellik bahsedilir. Esyaya ise sonsuz bir letafet gelir. Tabiat
degisen zaman diliminde de farkli bir etkiye sahiptir. Bu sebeple seher vakti goriinen her

suret degisime ugrar.

Siirde, seher vakti goriinen yalnizca kusursuz ve ideal olan bir giizelliktir. Bu vakitte
seherin halindeki miikemmel feyz sayesinde, mavi gk nakis gibi goriiniir. Oyle ki seherin

golgesinde dahi ayri bir revnak vardir. Siirde tabiatin islenis bigimi acisindan kusurlu

54



sayilabilecek, hosa gitmeyen veya ¢irkin goriinen anlatim s6z konusu degildir. Aksine tabiat

ideal olan tek giizelliktir.

Tabiat karsisinda hayranlik Divan siirinde de vardir fakat sair tabiattaki miikemmel
giizellige sorularla ulasmistir. Bu haliyle Recaizade Mahmut Ekrem, evrendeki
miikemmellikten hareketle Allah’in birligine ulasan Sinasi’ye yakindir. Goriinenden

goriinmeyene gitmistir.
3.2. Melankoli

Melankoli kavrami yeni Tiirk siirinde “birebir kullanilmamis olsa da onun karsiligi
olan ‘malihtlya’y1 c¢agristiran bir sekilde ’melal ve ‘kelal’ kavramlart tercih
edilmistir. Ayrica ‘melal’ ve ‘kelal’ kavramlari sayesinde de melankolinin biitiin
hususiyetleri belirgin bir sekilde yansitilmistir. Tanzimat’in ikinci kusagiyla birlikte ve
Romantik edebiyatin tesiriyle siire yansiyan ‘melal’ ve ‘kelal’ kavramlari, melankoliyi

dolayl1 olarak aktarir” (F. Korkmaz, 2018: 390).

Melankoli ile birlikte “insanlar hayal diinyalar1 insa ederek bu diinyalara siginirlar.
Icinde yasadig1 diinyadan memnun olmama, yeni diinyalar arama romantik eserlere hiiziin
getirir. Melankoli romantik yazarlara mahsus bur unsurdur. Devrin eserlerine hakim olan bu
hiizne “mal du siecle” (asrin hastaligi) adi verilir. Bedbaht, nasil mutlu olacagini bilmeyen,
dertleri zevk edinen, ac1 gekmekten hoslanan hasta bir duyus tarz1 gelisir. Bu duyus tarzina
tabiat da katilir. Sair hiiznii arttiran tablolari, sar1 rengi, ay 151g1n1, sonbahar mevsimini tercih

eder. Romantizmin bu hiiziinlii havasi ilk kez Chateaubriand’nin eserinde goriiliir” Kefeli,

2009: 37).

Zemzeme Illte yer alan “Tefekkiir” sairin hayal diinyasinda yer eden bir diger
onemli unsur melankolik tavirdir. Bu sebeple siirlerinde hayattan tatminsizlik ve mutsuzluk

kendini belli etmektedir.

Siirde asli bilinmeyen daimi bir 1stirap ve sikinti mevcuttur:
“Hatirimda daimi bir pi¢tdbim var benim,
Ben de bilmem aslini bir 1ztirabim var benim,

R0z u seb bir dem ne aramim ne habim var benim”

55



“Hod-be-hod giryanliga gamdan nisdbim var benim” (Recaizade Mahmut Ekrem,
2019: 259).

I¢ sikintis1 ve bunalim siirde oldugu kadar sairin tabiatinda da oldugu asikardir.
Birinci derece yakinlarimin dliimiine sahitlik eden Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde
gam, keder en yogun islenen temler arasindadir. Bu sebeple melal, siirdeki tiim giizel
duygular1 golgede birakir. Fikirde daimi, nedeni bilinmeyen bir 1stirap mevcuttur. Gece ve
giindiiz de ne uyku ne de dinlenme miimkiindiir. Aglamak bir nasip olarak diisiiniiliir. Siirde
ac1 ve keder ¢ogaltildikca depresif duygular da ardi sira tahayyiil edilmeye baslar. Bu durum

romantiklerin bir alisgkanligidir.

Zemzeme | ‘de yer alan “Tehaliif-i Hissiyat” siirinde asigin benligi sevgiliyi gordiik¢e
mahvolur ve ifadesini yitirir. Sevgilinin nazini ve eziyetini yasar. Canin mahzun olusu yine
sevgilinin gozilkmemesindedir. Asik i¢in ayrilik da kavusma da artik birdir. Bunun yaninda
gonlii cefaya talip olan asik daima elem arzu eder. Asik nasil olur da sevgilinin hem

varligryla hem de yokluguyla mahvolabilir:

“Seni gérmezse can olur mahzin,
Ne aceb talib-i cefa gonliim

Da’ima arzh eder elemin” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 162).

Sevqgili bir peri gibidir bir goriiniip bir kaybolur bunun yaninda sevgiliyi ebedi kilan
asktir. Asigin varligi sevgili karsisinda acizlige yok olmaya mahkamdur. Ciinkii cismi
sevgiliyi gorecek kadar gii¢lii degildir nitekim sevgilinin yoklugu as181 zaten takatsiz
diistirmistiir bu sebeple varligin ve yoklugun gegiciligi asik i¢in aynidir. Artik ikilemler veya
zithiklar ortadan kalkmistir. Teklik ve birlik vardir kavusma ve ayrilik es hale gelmistir.
Onceki siirlerde goriildiigii iizere asik cefaya talip olan ve elem arzu edendir. Elem, keder,
ac1 ve biitlin bunlarin arzusu agki canli tutan unsurlardir. Askin siirekliligi ancak g¢ekilen

acinin devam etmesi ile mumkinddr.

Asktan huzura ve mutluluga dair nasibini alamayan asik miitemadiyen cefaya,
eziyete talip olur. Eger asigin ¢ektigi aci biterse agk da bitmis olur bunun yaninda asik i¢in
askin bitmesi demek c¢ektigi elemlerin bir manasinin kalmamasi demektir. Askin

bitmesindense kederiyle devam etmesini diler. Siirlerin anlam akis1 dogrultusunda gelenege
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bagli bir agk anlayis1 oldugu goriilmektedir. Bu nedenle ask, asik ve sevgili bir gemberin ard1

ardina devam eden etkilesimini olustururlar.

Klasik asik ozellikleri tasiyan karakterin ask disinda hayata bakis agisinda da
karamsarlik goriilmektedir. Nitekim siirde Tanr1’ya yiirek sikintisinin, kayginin, {izlintiiniin,

aglayisin ve bu perisan halin bir sonunun olup olmadigi sorulur:

“Gegmez mi bu igbirar ya Rab!
Bitmez mi bu inkisar ya Rab!

Meyls u meldl i zar ya Rab!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 250).

Siirde tasvir edilen karakter melankolik duygular tasimaktadir. Bu sebeple ruhsal
acidan saglikli bir durum gosterememektedir hasta viicudu sessizlige mecbur olur. Taze canli
delikanli iken ihtiyar bir beden olmanin zorlugundan yakinir. Siirin temelinde var olan elem,
keder kisiyi her iki yonden de etkilemektedir. Hem i¢ hem de dis goriiniis itibariyla devast
olmayan bir hastalik mevcuttur. Bu hastalik olumsuz biitiin duygular1 agiga ¢ikarmaktadir
bu sebeple siire sirayet eden bir mutsuzluk hakimdir. Tanri’dan ya tahammiil giicii ya da
intihar izni istenir bu noktada hayat algilaniginin hangi cihette oldugunu goriiyoruz. Sonu
olmayan melankolik halin ¢6ziimii de mevcut degildir. Var olunamiyorsa yok olmak esastir
intihar bu durumun tek c¢aresi olarak goriiliir. Ciinkii siir karakterinde bulunan hastalik
fikrinin boyutlar1 gitgide artmaktadir. Ruhen, kalben, bedenen goriilen hastalik zihnin

merkezindeki temel diisiincedir. Bu sebeple siirde mutsuzluk temi daha fazla goriilmektedir.

Zemzeme I’de yer alan “olmuyor” redifli siirinde yikilmig gonliin, sen olmayip aska

diistiigli ve kederden azat olmadig dile getirilir:

“Su yikilmig gonliim abad olmuyor,
Aska diismiis gamdan azad olmuyor,

Care yok hatinnm sad olmuyor” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 174).

Aska diismek kederle kopmayacak bir bag kurmaktir ask ile elem, keder daima
birbirinin tamamlayicisi olmustur. Siir boyunca her olgu zitt1 ile birlikte kullanilmistir. Sair
anlatma sanatin1 bu dogrultuda ifade etmistir birbirinden ayr1 iki unsur yan yana gelir ve
birlik kurarsa gii¢lii bir baglam olusturulur. Ask mutluluk veren bir unsur degildir ancak ve

ancak manevi keder, elem, ayrilik yagsanirsa manasi anlagilir. Bu sebeple yakin ancak uzagi
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olunca bilinir siirde asigin nasibi dert ile inlemektir nitekim agk hastasina doktor kar etmez.
Goriildigi gibi agk ruhi ve cismi bir hastaliktir ve herhangi bir devaya davetiyesi olmaz.
Askta reel olan her sey gecerliligini yitirir. Ac1 soyutlasarak once fikirde sabit kalir daha
sonra cisme giliciinli kaybettirir. Hastalik anlagilsa da kalic1 bir tedaviden umut yoktur. Siirde

de o ask hastaliginin en derin halini asik izerinden gérmekteyiz.

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde melankolinin yer alisi hem Divan siirinin

kederden zevk alan anlayisina, hem de asir1 hassasiyet iceren romantik anlayisa yakindir.
3.3. Oliim

Tiirk siirinde islenen 6liim temasinin iglenisi, Tanzimat’tan sonra romantizmin etkisi
ile degismeye baslamistir. “Romantizmin klasik terbiyedeki akil ve mantigin hakimiyetine
kars1 getirdigi ferdilik, Allah fikrinin din g¢ercevesinden c¢ikisi yeni bir panteizmdi. Bir
taraftan sanatkiri duyuslarinda serbest biraktigi gibi 6biir yandan da cemiyet ve tabiat
kanunlarina kars1 isyana sevk etmisti. Insan her iki durumda da kendisini haksizliga ugramis
saytyordu. Boyle bir enfiisilik i¢inde tabiatiyla 6liim karsisindaki vaziyette degisecekti.
Filhakika bu devirden sonra 6liim insan talihinin sartlarina karsi en keskin sikayetlerin
firlatilmasina vesile oldu. Denebilir ki siir ve insanlik romantizmle felsefi bir devire girdi.
Klasik devirlerin bir nevi muvazaa ile Allah fikrinden ayirdig: talihe karsi yapilan ithamin

sekli degismisti. Mersiye birdenbire siirde 6ne gegti” (Tanpinar, 1988:537).

Tanzimat sonrasi siirimizde, “tasavvuf edebiyatinda Oliimiin ¢agristirdig
kavusmanin ve ebedi kalmanm yerini ayrilik ve higlik alir. insanin ebediyen var olma
fikrinin karsisina, 6liimle yok olacag: endisesi ve hayatin da bir hi¢ oldugu diisiincesi hakim
olur. Boylece oliim fikri, Bati etkisindeki yeni donem Tiirk siirinde, korku ve timitsizlige
bagli olarak biiyiik bir iirperti ve buhranin dogmasina sebep olur. Tanzimat Donemi sairleri,
bedenin yok olusunu adlandirmak ve bu maceray1 dile getirmek igin etkisinde kaldiklar
fikirlerin tesiriyle siirlerinde 6liim temasina genis yer verirler. Bu tema, aynm1 zamanda
gelenek ve modernizmin din ve ideoloji kutuplarindaki ¢atismasinin da bir gostergesidir.
Aklin esas alindig1 bir donemde elbette bu catisma kaginilmaz olacaktir. Diinyay1 cennete
doniistiirme ve daha gilizel kilma ¢abasinda olan modernizm, Oliimiin kati gergekligi

karsisinda caresiz kalir” (Aydemir, 2013: 236).
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Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde 6lim mefhumu ile biyografisi arasinda bir
bag vardir. Recaizade Mahmut Ekrem {i¢ ¢ocugunu, trajik bir sekilde kaybetmistir. ilk
cocugu Piraye heniiz dogum sirasinda vefat etmistir. ikinci evladi Emced’in hayati, yillarca
yataga bagimli bir sekilde son bulmustur. Recaizade Mahmut Ekrem son umudu Nijad
Ekrem’in ani kaybiyla biisbiitiin sarsilmistir. Ancak Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde
Olumle ilgili herhangi bir son veya kabullenis fikri mevcut degildir. Sairin tahayyiiliinde

0liim yasamla birlikte devam eden bir siirectir.

Zemzeme I’de yer alan “Tahassiir” siirinde 6liim, hayatin bir devami olarak tasavvur
edilir. Siirde bir kere bile babasina giilmeyen Piraye’yi zaman koparip alir. Piraye karin

altinda yetisen beyaz bir giil fidanina tesbih edilir:

“Cesm-i canim goérmede simdi yetismis bir nihal,
Kim kar altinda kalan bir giilblin-i nev-res misal” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
146).

Piraye’nin bir fikrin ger¢evesinde yasamaya devam ettigini soylemek miimkiindiir.
Oliimiin esyaya ve tabiata yansiyis1 tipki ilk dogum am gibi saftir. Soldurdugu beden ise
beyaz bir sessizlik i¢indedir. Siirde kar her ne kadar toprag: ortlip kapatsa da altinda bir
yasami devam ettirdigini sdylemek miimkiindiir. Piraye’nin cismi tabiatin sessiz ¢igligina
gomiilse de babasi onu kalbinde yasatmaya devam eder. Biinyesinde kisin dlen tabiatin
baharla yeniden canlanacag: diisiincesini barindiran bu benzetme, yukarida dile getirilen,
6liimiin Ekrem i¢in bir son, bir kabullenis olmadiginin gostergesi olarak da diisiiniilebilir.
Sair Piraye’nin beyaz bir giil olarak tahayyiil edilmesi ve toprak tizerindeki kara benzetilmesi

safligin kefen hali olarak diisiiniilebilir.

Siirde siyah topraklar Piraye’nin mezar1 olurken ayn1 zamanda kiigiik kiz i¢in bir

ortidiir:
“Muhtecib bir siitre-i beyzada kadd i yal i bal”

Piraye’nin dliimiinii derin bir uyku olarak diisiinmek miimkiindiir. Uzerindeki toprak
ise sanki bir ortii gibi kiiclik bedenini sarar. Siirde 6liimiin bir gostergesi olan kefen, ortii

olarak tasavvur edilir. Oliimiin karanlik yiizii unutulmus, 6liim korkusu hafifletilmistir.
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Siirde oliimiin fenalig1 ve felaketini teskil edecek olan her sey, estetik bir giizellik

cergevesinde sunulur.

Siirde kuslardan ve servi agaglarindan Piraye i¢in haber getirmeleri istenir:

“Rahmedip agah edin ey servler taslar beni!”

Siirde 6liim, bir son anlayisindan uzaktir. Nitekim kiigiik Piraye’den hala bir haber
beklenir. Bu da 6liim algisinin kabullenilmedigini diisiindiiriir. Tabiat vefat eden kiiciik
Piraye’yi yalniz birakmaz. Servi agaci ve kuslar sanki Piraye’nin yami basinda ve onu

bekleyen birer dosttur. Siirde tabiat, sanki Piraye’nin ahvalini babasina bildiren bir el¢idir.

Piraye, sonunda gok makami olan yildizdan topraga diiser. Tabiatin siddetli yiizii

olan 6liim, yildizlar1 bir bir sondiiriir. Piraye’nin y1ldiz1 da sonmeye yiiz tutar.

“Bir kiiciik kevkeb gibi kim dogmadan 6rter sehab,

Caygahin eyledin mehde bedel zir-i tiirab”

Yer ve gok tabiatin tamamlayici unsurlaridir. Siirde gok yasam bahgederken, toprak
Oliimii kabul eder. Tabiatin biitiin unsurlar1 Piraye’nin limiine ev sahipligi yapar. Sonug
olarak siirdeki 6liim mefhumu yine tabiat {izerinden anlatilmistir. Oliim fikri bir son olsa da

fikirde yasamaya devam eder.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Zemzeme I’de yer alan gazelinde 6liim fikri, hikmet ve

ibret divani olarak tasavvur edilir:

“Hikem-binana bir divan-1 ibrettir mezaristan!
Biiyiik bir mekteb-i irfan u hikmettir mezaristan!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
180).

Siirde 6liim imgesi, bir dnceki siirlere gore zithk olusturur. Oliim, daha dnceki
manzumelerde kabullenisten uzaktir. Ancak bu siirde kabristan, insan i¢in 6gretici ve ders
verici olarak goriiliir. Mezarin bir irfan mektebi olarak goriilmesi, bir teslimiyet
gostergesidir. Yasanilan acit bir nedene baglanarak ertelenir. Ciinkii teselli, mezarin
hikmetinde bulunur. Oliimiin mahiyeti bu siirde uhrevi bir bakis acis1 seklinde tasavvur
edilir. Kabristan, yasam i¢in ders alinmasi gereken bir mekan olarak diisiiniiliir. Bu sayede

yasanilan ac1 ve serzenis bir onceki siirlere nazaran goriilmez. Bu yaklasimda eskinin izlerini
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gormek ve Oliime farkli yaklagimi Recaizade Mahmut Ekrem’de eski ile yeninin yan yana

oldugunun gostergesi olarak yorumlamak miimkiindiir.

Zemzeme II’de yer alan “Makber” siirinde, Oliime atfedilen bir giizellik soz
konusudur. Siirde mezarin ortasinda biten bir giil fidani latif bir manzara teskil eder. Mezarin
Oniine golgesiyle adeta kalkan olan servi agaci ise esenlik verir. Diger taraftan glines nuruyla

mekani ihya eder:

“Nafinda biten nihal-i giil-biz?

Bak bak ne kadar latif manzar!

Olmaz m1 nazar-riiba-y1 vicdan,

Soyle hele pek giizel degil mi,

Su serv i nihal i kabr-i yekser?” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 206).

Siirde hayatla var olmasi gereken tabiatin 6liim olgusunu besledigi goriiliir. Nitekim
giil ve servi, mezar i¢in siisleyici unsurlar olarak tahayyiil edilir. Servi, Tiirk kiiltliriinde ve
siirlerde 6liim ve mezarlikla birlikte anilmistir. Giiliin mekani her ne kadar mezar olmasa da
siirde bir araya getirilerek farkli anlamlar olusturulur. Ciinkli mezar imgesinin tagidigi 6liim
gercegi, anlammnin disinda diisiiniiliir. Oliimiin getirisi ve biitiin duygusu hiiziin veren yas
iken mezar felahin, serinligin yeri olarak tasvir edilir. Bu da sairin tabiat iizerinden
giizelleme yaptigin1 gosterir. Hayatin dogal akisi i¢inde felaket sayilacak her durum, tabiat
sayesinde estetik bir giizellik arz eder. Servi ve giil 6liimiin mahiyetini degistirir. Oliim zit

bir bi¢gimde hiiziin degil ferahlik verir.

Siirde diger taraftan yalnizlik fikri, 6liimle gilizellesirken yine hos bir manzara sunar:

“Yalmzlig1 hos-niima degil mi?”

Bu noktada yasam ve 6lim zitlig1 gozler Oniine serilir. Zevk ve giizellik esasinda
yasarken tadilir. Ancak siirde huzur, ihya olan degil, 6liime misafir olan i¢in s6z konusudur.

Oliimliin sessizligi huzur veren yalnizlik olarak tahayyiil edilir.

Zemzeme I11 'te yer alan “Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi” siirinde
de duygulara terciiman olan tabiat ve 6liim imgesi yine bir arada kullanilir. Siirde asil
mesken tutulmasi gereken yerin metruk bir mezarlik oldugu dile getirilir. Daha sonra etrafi

biilbiil ve sessizlikle ¢evrili olan mezarda gozyast agiga ¢ikar. Belirsiz bir inilti ile dert yiikii
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baslar. Ah ¢ekmeye dahi takat yokken vefasiz birisi i¢in aglanir. Harap kalpten ise gizli bir
inilti duyulur. Bunun yaninda huzur i¢inde yatan oliilerin de kederli olup olmadigi merak

edilir. Siirde her ot ayaklar altinda feryat eder:

“Metrik bir mezarlik idi meskenim benim,
Etraf piirdi nale-i gk U hezar ile,

Kim ah ¢ekmege bile bi-iktidar idim!
Andim bi-vefay1 garibane agladim,
Duydum su gizli naleyi kalb-i harabdan,
Var miydi kimse bende olan derde ugramas,
Sunda huzur i¢inde yatan seyh ve sabdan,

Feryad edip ayaklarim altinda her giyah!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 260).

Siirde tabiatin yasanilan kedere goére vaziyet aldigini sdylemek miimkiindiir. Yerdeki
otlarin ¢ignenmis ve perisan goriiniimleri feryat izlenimi uyandirir. Bununla beraber mezar
imgesi siginilacak yer olarak goriiliir. Ciinkii 6liimiin verdigi siikat siirde ¢ekici bir unsur
olarak anlatilir. Higbir his ve duyguya muktedir olamayacak olan Sliilerden dert ortag
aranacak kadar medet umulur. Siirde tabiat, duygular agiga cikarabilen bir etkiye sahiptir.
Diger siirlerde de oldugu gibi tabiat, olumsuz olan her durumu giizellik uyandiran bir duygu

haline getirir. Sonug olarak tabiat, siir i¢in en 6nemli yardimc1 konumundadir.
3.4. Ask

Klasik Tiirk edebiyati gazelleri igerisinde agk, ana temlerden birini olusturur ve bu
kavram cergevesinde genis bir ask edebiyati meydana gelmistir. “Bu gelenek igerisinde ask,
basit ve g¢ekici bir arzudan hastalik derecesine varan tutkulara kadar g¢esitli boyutlariyla
islenmistir. Ask, sevgilinin ilk kez goriilmesiyle baslar, ayrilikla devam eder ve vuslata ka-
dar siirer. Asik, sevgili ve rakibin bu siiregteki iliskisi ask1 olusturur. Yalmz ask, asik ile
sevgili arasinda daha ¢ok asig1 ilgilendiren bir durumdur. Sevende haddinden fazla,
sevilende ise yok denecek kadar azdir. Bu durumun neticesi, ask siirecinde asik daha aktif
iken sevgili pasif durumda kalir. Hemen tiim duygular1 asik yasar. Sevgili ise duygu
durumuna katilmaz. Yalnizca askin ve diger duygularin ortaya ¢ikmasini saglayici ya da
onlarin nedeni gorevindedir. Duygular itibariyle, askin merkezinde asigin oldugunu

soylemek miimkiindiir” (Ar1, 2018: 98).
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3.4.1. Sarap

Sarap, divan edebiyatinda en ¢ok kullanilan kavramlardan biridir. “Bazan cam, sagar,
ayak, kadeh, piyale, peymane, ratl gibi unsurlarla da mecaz-1 Miirsel yoluyla badeden
bahsedilir. Rengi dolayisiyla dudaga, kana, gozyasina, yanaga benzetilir” (Pala, 2002: 62).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Zemzeme | kitabinda yer alan “Gazel” baglikli siirinde

asik, sevgilinin dudaginda donup kalmis sarabi bir kez olsun gérmek ister:

“La’l-i lebinden ey mah donmus sarab goster” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
176).

Siirde, sevgiliden asik olmasa daha aska dair bir emare gostermesi arzulanir. Siirde
askin var olmasi bash basina bir gereksinimdir. Asik, sevgiliden bir karsilik gelmese dahi
askin izini, varhigint gérmek ister. Siirde kullanilan sarap imgesi kendinden gecirici 6zelligi
ile agki temsil eder. Ciinkii ask da sarap gibi hisleri yogun bir sekilde ortaya ¢ikarir. Bu
yogun duygular sebebiyle agk, akli bir nevi dista birakir. Hissiyat 6n plandadir. Sarabin
dudakta donup kalmasi, agkin devamliliginin ve bakiliginin arzu edildigini diistindiiriir. Bir
baska agidan bakildigi zaman sarabin dudakta donup kalmasi askin da yarim kaldigi

anlamina gelebilir. Nitekim sarabin ask i¢in i¢ilmesi gerekirken dudakta donup kalir.

Nagme-i Seher’de yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “et” redifli siirinde
as1gin cigerinden sevkle kan sizar. Bu kanin her bir damlasi ise yaraya degen sarap dalgasi

olur:

“Hin-1 cigerin resha-ver-i sevk edip ey dil,

Her katresini dag-zen-i mevc-i sarab et” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 64).

Siirde agk, acinin arzusu haline gelir. Kanin her bir damlasi sarap olarak telakki edilir.
Burada keder, elem ve aci sevgiliden geldigi i¢in agkin bir pargasi olarak kabul edilir.
Nitekim acinin talebi o kadar ileri raddeye varir ki cigerden sizan kan dahi sevk i¢indedir.
Siirde, kanin ve sarabin renginden 6tiirli daima bir iliski kurulmustur. Sarap ayni1 zamanda
ask olarak da telakki edilir. Dolayisiyla her damla kanin ask ugruna aktigimi diisiinmek
miimkiindiir. Siirde askin, mazosist hislerle tasavvur edildigini sdylemek miimkiindiir.
Nitekim siirde kisiye ac1 verecek olan durumdan zevk alindig: goriiliir. Boylelikle sarap, kan

ve ask etrafinda tahayyiil edilmis olur.
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Nagme-i Seher’de yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “hursid” redifli
siirinde sevgilinin yanaginin yansimasi sarabin ortaya c¢ikmasina sebep olur. Yanagin

yansimasindan sonra sarabin her bir kabarcigi giines olur:

“Diistince aks-i tab-1 ariz1 cam-1 meye Ekrem,

Olur her bir hababi gliyiya bir sagar-1 hursid” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 67).

Sevgili asiga giines kadehi bahseder. Clinkii glines bu yanagin bir liitfudur. Sarap
sarhos edici 6zelligini ve kan kirmizisi rengini sevgilinin yanagindan alir. Sevgilinin tek bir
giizellik unsuru dahi agka sebebiyet verir. Nitekim sevgilinin kirmizi yanagi, saraba ilham
verir. Yine yanaginin yansimasindan sarabin her bir kabarcigi giines olur. Sevgilinin agkinin
bir Lituf oldugu ve giines gibi her mahliikata can verdigi diistintilebilir. Sevgili bu siirde de
tabiatin en {stiin varligini yani gilinesi geride birakir. Bununla birlikte tabiatin en tesirli

unsuru siirde yardimei 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nagme-i Seher’de yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “lar” redifli siirinde
bu defa siirde sarap kadehleri agzina kadar dolunca ufuklar asigin génliinii bastan basa fitne

i¢inde birakir:

“Meyle mal-a-mal olunca sagar-1 billarlar,

Eyledi yek-ser dil-i afaki piir-astb u sir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 69).

Ufuk yeryliziinii ve gokyiiziinii birlesik gibi gdsteren ¢izgidir. Utkun kizillig ile
sanki yer ile gok sarapla doluymus gibi goriiniir. Renk itibariyle ufuk c¢izgisinin saraba
benzetilmesi s6z konusuyken asik biitiin alemi sarap olarak goriir. Sarabin kaynagi ask
olduguna gore kainati karisikligin sarmasi kaginilmazdir. Ciinkii goériinen her mahliikat askin
bir tecellisi olacagi diisiiniiliirse onlara bakan her asik i¢in bozgunluk ¢ikarmak miimkiindiir.

Nitekim fitne ¢ikarmasi bile askin bir karmasa oldugunu gdstermeye yetebilir.

Nagme-i Seher’de yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “imis” redifli siirinde

kanli ciger, katiksiz sarap olarak tasvir edilir:
“Hin-1 ciger dedikleri sahba-y1 nab imis” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 80).

Siirde sarabin asik nazarindaki tanimi1 goze carpmaktadir. Sarabin kisiyi kendinden

gecirici 0zelligi ve akli melekeleri dista birakan etkisi ile agk telakkisi arasinda bir bag vardir.
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Askta reel bir bakis s6z konusu degildir. Bu siirde de digerlerinde oldugu gibi ask ve aci
iligkisi bir arada tahayyiil edilmistir. Sarap olarak tasvir edilen ciger kani, ask olarak goriiliir.
As1gm biitiin uzviyeti aski anlatmak igin vasita haline gelmistir. Nitekim ciger ve iginde
barindirdig1 kan, katiksiz sarap olarak tasvir edilir. Ask, hayati bir fonksiyon gibi asigin

bedeninde de varligini siirdiirmektedir.
3.4.2. Hastahk

Zemzeme I’de yer alan siirde agk hastalig1 olan birine doktor faydasizdir. Nitekim bu
hastaligin ¢aresi olmadig gibi kisiyi mutlu da etmez:

“Haste-1 agka ne kar etsin tabib,

Careler yok hatirim sad olmuyor” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 175).

Siirde ask, ruhi ve cismi bir hastaliktir. Herhangi bir devaya davetiyesi olmaz. Askta
aci, soyutlasarak once fikirde sabit kalir. Daha sonra cisme giiclinii kaybettirir. Hastalik
anlasilsa da kalic1 bir tedaviden umut yoktur. Siirde de ask hastaliginin en derin hali, asik
tizerinden anlatilir. Ciinkii asik icin tek deva sevgili ile kavusmaktir. Klasik siir anlayisi
icinde islenen agk methumunda kavusma s6z konusu degildir. Bu sebeple asik daima kalici

bir derdin hastasidir.
3.5. Sevagili

Sevgili, Divan siirinin baskahramanidir. Genellikle asiga cektirdigi eziyetlerle
bilinmektedir. Ask ile ilgili higbir tesebbiiste bulunmayan sevgili ¢cogunlukla pasif bir
karakterdir. Can, canan, canane, hib, hiiban, sanem, biit, nigar, server, sah, seh, Hiisrev,
sultan, mah, afitab, tabib, dilber, kafir, nazenin, hiini, bivefa, dildar, dilriiba, dilara, dil-
nilivaz, saki, peri, mutrib vs. kelimeler genellikle sevgilinin ifadesinde kullanilir. Sevgilinin,
“gonlil tastir, as18a yar olmaz, ele gegmez, vuslati yoktur, sz verir ama soziinde durmaz,
aglayip inlemek ona tesir etmez, merhametsizdir. Asigin aglamasi ona zevk verir. Asik ne
kadar ¢ok aglarsa o kadar makbil olur. Zulmettigi kisiler zavalli giinahsiz asiklardir. Asigin
ah u feryadim1 duymazdan gelir. Biitiin bu haller sevgilinin kendisine has sifatlar1 olup
yadirganmaz, ayiplanmaz. Ciinkii o goniil miilkiinliin sultanidir. Sevgilinin eziyetten

vazgecmesi asiktan yiiz cevirmesi gibi telakki edilir” (Pala, 2002: 415).
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3.5.1. Melek

Zemzeme I1’de yer alan “Muvafakat-i Rii’yet ii His” siirinde asik, sevgilinin ay yiizlii
bir melek oldugunu bununla birlikte nazindan ve igvesinden biitiin meleklerin onun hakkinda

haset besledigini dile getirir. Nitekim goniil ¢celen latif giiliislinii duyan periler bile biiyiilenir:

“Gordiim hele hiisniinii yakindan,

Bir mah-1 melek-lika imissin,

Kim sen yiirtidiikce kalsa sayan,

Hasretle delal i isve hayran,

Resk etse seza biitiin melaik,

Handen o kadar latif i dilber,

Meshuru olur duyan periler” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 218).

Bu siirde de benzetilen unsur ikincil konuma diismiistiir. Hayran olunan, gipta edilen
melek iken bu nitelikler sevgiliye has kilinmistir. Bununla birlikte sevgiliye uhrevi bir anlam
katildig1 goriiliir. Cilinkii sevgili tasavvuru goklere ait olanlarla muadil edilmistir. Sevgilinin,
meleklerle mukayesesi bir goriiniip bir kaybolmasindan ileri gelir. Sevgili bu noktada
kaynagin bizzat kendisi olur. Biiyt, perilere 6zgii bir durumken sevgili karsisinda biiyiilenen
periler olur. Sevgilinin daima etkileyen konumda olmasi, kusursuz g¢izilen tasvirinden
kaynaklanmaktadir. Sevgiliye olan her tiirlii yakin temayiil, gergeklesmeyecek bir hayalden

ibaret olmustur. Bu nedenle siir boyunca sevgili, fiziki bir aktiflikten uzak tasvir edilmistir.

Klasik siir gelenegi igerisinde diisman tipi genellikle agyar ile yani rakiple birlikte
anilmaktadir. Ancak Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde sevgili neredeyse diigman olarak
goriilmektedir. Nagme-i Seher’de, yer alan “Arz-1 Sitem” siirinde sevgili asigin stirekli
canina kasteden ve oldiirmekten ¢ekinmeyen biri olarak telakki edilir. Buna nazaran sert ve

siddetli bakislariyla asiga merhamet etmeyip daima azaba layik goriir:

“Tig-i hiceinle yiirek daglayall,

Hiin-1 dil oldu biitiin akvatim,

Bu gordiik¢e nedir 6yle gazab,

Nedir ol ¢ehre o hiddetli nazar,

Bir de azara mi layik gordiin” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 47-48).
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Siirde sevgili bir diigman konumunda asigin karsisina ¢ikar. Nitekim siir boyunca
sevgili, 4s13a hicbir duygu beslemez. Aksine as1gin daima karsisinda yer alir. Asiga herhangi
bir cevap vermez. Yine sevgilinin her hareketi asik i¢in Oldiiriicli bir etkiye sahiptir.
Sevgilinin karsiliksiz biraktig1 aski basli basina bir sikinti yaratir. Nitekim her uzvu, her
hareketi ona ulagamayan asik icin cana kastetme anlami tasir. Bu nedenle sevgili, asik

karsisinda bir diigman gibi tasavvur edilir.
3.5.2. Aval

Nagme-i Seher’de, yer alan “Miisterek” bashigi altinda yazilan siirde sevgilinin

stizgilin bakisi ceylan yuvasina gizlenen bir aslan gibidir:

“Gamzen ki tarh-1 ¢esm-i sithan-giida gizlenir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:

73).

Siirde sevgili goniil avlayan bir aver olarak tasvir edilmistir. Sevgili siir boyunca
asigin karsisinda duran bir goriiniim i¢indedir. Bununla birlikte sevgili 4sigin canina
kasteden bir avci olarak diigiiniiliir. Sevgilinin tek bir bakisi dahi 4s181 perisan etmeye yeter.
Ciinkii sanki platonik olan as1gin hisleri daima karsiliksizdir. Bu sebeple sevgili, siirde asiga

kars1 daima kotiiciil nitelikte tasavvur edilmistir.
3.5.3. Hanger-Cesm

Divan siirinde sevgilinin keskin bakiglar1 felaket uyandiran ve can alan bir etkiye
sahiptir. “G06z ve ona baglh olarak kirpik, bakis ve kas da genellikle kesici ve yaralayici
aletlere tesbih olunmustur. Ciinkii Divan siirinde masukun asli gérevi daima asigina cevr i
cefa etmek, onun acisini artirmaktir. Bu bakimdan sevgilinin gozii, kasi, bakisi; oka, kilica
ya da hangere benzetilmis ya da dogrudan bu sozciiklerle anilmistir. Bu sozciiklerin ortak
yant kesici, yaralayici, can yakici hatta istenilirse can alic1 olmalaridir” (Bahar, 2020: 403).
Bununla birlikte klasik Tiirk edebiyatinda “hanger, kilig, ok fiziki giizelligin ifade
edilmesinde de kullanilan aletlerdir. Sevgilinin kili¢ gibi keskin goziiyle is birligi yapan yaya
benzeyen kaslar1 ok gibi kirpiklerle as181 yaralamistir. Boylece goz, kilig, kirpik, ok, kas ve
yay arasinda tesbih ilgisi kurulmustur” (Copur, 2020: 59).

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “hayf” redifli siirinde

sevgilinin kirpigi hangere benzetilir. Bu kirpigin mekani ise goniil evidir:
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“Hane-i dildir mekan1 hanger-i miijganinin” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 49).

Kirpigin sekil itibariyle keskin ince ve uzun olmasi sevgili i¢in bir silahtir. Agigin
gonliindeki soyut yaranin somut sebebi sevgilinin kirpigi, hangeri olarak gosterilir. Nitekim
bu hanger gibi kirpikler goniilde saplanip kalir. Sevgilinin uzuvlar asik i¢in daima 6ldiirticti
niteliktedir. Hanger mefhumunu sevgiliden kalan bir iz olarak diisiinmek miimkiindiir.
Ciinkii yaralayici vaziyette olan hangerin goniilde durdugu miiddetce askin bir hatirlaticis

konumunda olacag1 asikardir. Bu nedenle hanger daima asigin goénliinde durur.
Hancer bu kez asigin yarasindan feryat eder:

“Gortip hep zahm-1 sinem hanger-i filad eder feryad” (Recaizade Mahmut Ekrem,
2019: 66).

Siirde hancer dahi asik icin ve asigin yerine feryat eder haldedir. Hanger, bizzat
sevgiliden gelen oldiiriicii unsurken, asiga aci duyar. Sevgilinin keskin hangeri dahi agiga
merhamet gosterirken sevgili umursamaz tavirdadir. Hanger siirde kisilesip isyan eder hale
gelir. Bununla birlikte siirde sevgilinin biitiin yaralayici, 6ldiiriicii unsurlardan daha etkili
oldugu anlasilir. Sonug olarak bu siirde de sevgili tipinin merhametsiz, acimasiz bir kisilik

teskil ettigi goriilmektedir.

Siirde asik sevgilinin sihirli gézlerinden sarhos olurken sarabini icmekten de harap

bir hale gelir:

“Serhosum efziin o gesm-i nes’e-yabindan senin” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
180).

Sevgiliye biiylicii, peri, hilekar ve sihirli gibi vasiflar atfedilmektedir. Siirde sevgili
aklin kabul etmedigi bir bicimde asig1 etkilemektedir. Ayn1 zamanda miitemadiyen etkisi
altina altinda kaldig1 sdylenebilir. Sevgilinin giizellik unsurlar1 da bu biiyiiye eslik eder. Asik
sevgilinin gézlerinden dolay1 sarhos bir haldedir. Sevgilinin bir kez bakmasi1 dahi agigin akli
melekelerini kaybetmesi i¢in kafidir. Bununla birlikte hem fiziken hem de ruhen kendinden

gecesine sebebiyet verir.

68



3.5.4. Ziiliif-Percem

Divan siirinde sevgilinin saglar1 “bir kemend gibi saglarinin alimlilig1 ile de kendisine
bakmis olanlar1 avlayip askin tuzagina diisiirmekte, kendine esir etmektedir” (Akiin, 1994:
416).

Zemzeme I’de yer alan “Tesdis” siirinde asigin yaradilist sevgilinin saglarinin

kivrimindan binlerce sikinti bulur:

“Buldu tab’im ¢in-i ziilfiinden hezaran pi¢-tab” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
163).

Sevgilinin saclar1 kesrettir. Bu ¢oklugun her bir teli sevgilinin diistiigli mahzenin
parmakliklaridir. Nitekim kesret ayn1 zamanda zulmet ve karanlik demektir. Bundan dolay1
gece, sevgilinin saglaridir. Sevgilinin yiizii nurlu ve aydinlikken asiktan bu nuru gece gibi
gizler. Bu kesret i¢inde asik bin bir sikintiya rastlar ve o miinevverden mahrum kalir.

Gonliine elemin her nevisi bulasir. Bu nedenle de miitemadiyen sikint1 peyda olur.

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “hayf” redifli siirinde

sevgilinin sa¢larina tutunan yol kivrilip biikiiliir:
“Pi¢ide oldu tarik-i reh-gir-i ziilfiine” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 81).

Burada gegen yol mecazi anlamda hem sevgilinin saginin kivrimina doniisiir hem de
sevgilinin agkinin yoluna baglanir. Sevgiliye giden, ulasan yol dahi sevgiliye meftundur. Bu
baglamda siirde sevgilinin ulasilamaz, erisilemez oldugu anlasilir. Bu siirde de bir

oncekilerden oldugu gibi benzeyen 6gesi benzetilenin oniine gegmistir.

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “nen-bahar” redifli
stirinde sevgilinin saclarindan gelen giizel koku asigin canina ilkbahar kokusu verirken

gonlii ates yeri olur:

“Niikhet-i ziilfiin verince cana bly-1 nev-bahar,
Oldu ates-zar-1 dil hem-hal-i kiiy-1 nev-bahar” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
72).
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Siirde sevgilinin saclar1 genellikle kargasa cikaran Onemli unsurlardan biridir.
Burada tam aksine asiga ilkbahar olur. Asigin génliindeki ates ise yanmaya devam eder.
Ciinkii asik sevgilinin sa¢inin kokusuna dahi muhtactir. Bu sebeple sagin kokusuyla goniil
yine yanma gorevini yerine getirir. Siirde esenlik ve ferahlik veren unsurlarla sikint1 yaratan
ve elem veren durumlar bir arada tahayyil edilmistir. Bu da sairin bir kez daha siirini

zitliklarla kompoze ettigini gostermektedir.

Zemzeme I’de yer alan “Gazel” manzumesinde asik, sevgilinin her karanlik
perceminde bir sikint1 géstermesini ister. Bunun sonucunda fitne nimetinin bollugu nasil

olurmus gostermesini arzular:

“Her tar-1 perceminde bir pictab goster,

Arz et nasil olurmus diinyada fitne na’im” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 176).

Sevgilinin uzuvlart daima fitne yaratici vasiftadir. Diinya sevgilinin tek bir
percemiyle birbirine diismeye mecbur olur. Cilinkii siirde ideal giizelligin toplandig1 tek kisi
sevgilidir. Asik sevgili tarafindan liituf ve yigitlikten nasibinin olmadigini bilir. Bu yiizden
sevgilinin eziyeti ve gamiyla zalimligi gérmeyi temenni eder. Asik sevgiliden gelecek
serlere bile muhtactir. Ciinkii sik icin bu bile bir cevaptir. Onemli olan As1gin aleyhine bile
olsa sevgilinin kayitsiz kalmamasidir. Boylelikle asik ve sevgili arasinda devam eden bir

duygu durumu s6z konusu olmaktadir.
3.6. Asik

Divan edebiyatinda sair daima asiktir. Bu yiizden her sey, sonugta ask ile ilgili
goriiniir. “Salt agiktan bahsedilen beyitlerde dahi sair kendini kastetmekte ve dvmektedir.
Onun agki ise miicerret giizellige kars1 duyulan bir agktir. Ask samimidir. Maddiyat ile
iliskisi yoktur. Asigin gidasi iiziintiidiir. Sevgiliden daima liituf bekler. Sevgilisi ile asla bir
araya gelmez. Onunla olan beraberligi daima hayalidir. Asik bu sevgisi icinde agyar ile
ugragsmak zorundadir. Rakipleri ile ugrasmak zorundadir. Rakipleri onun agkina daima en
gel olmak isterler. Sevgiliye ait bir 6zellik, bir bakis, bir s6z vs. asik i¢in sarhosluk nedenidir.
Asik bunlari diisiindiikce kendinden geger. Canmi sevgiliye verecek kadar comerttir.

Soziinde durur ve sadiktir. Sevgiliden gelen her tiirlii eziyete katlanir” (Pala, 2002: 47).
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3.6.1. Hasta

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde asik tipi daima olumsuz duygular
barindirmaktadir. Siir boyunca giliclii bir karakter ortaya koydugu goriilmemektedir.
Dolayisiyla asik tipi klasik siirde alisilageldigi lizere islenmektedir. Buna gore asigin fiziki
durumu zayif, hasta, yarali ve sagliksizdir. Ruhsal olarak ise asagilanan, hakir goriilen ve

merhamete muhtag olan bir tabiattadir.

Siirde asigin ayrilik acisindan kalbi, gonlii ve sinesi daima perisan halde yaralidir:
“Bu kare giin ki turfa-dem-i iftiraktir,

Cism-i za’ife dag-zen-i istiyaktir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 45).

Bu siirde de asigin en biiyiik iizlintlisii ayriliktir. Siirde ayrilik kavugsmanin ardindan
gelen bir ayrilik degildir. Hi¢ kavusamamanin ayriligidir. Bunun sonucunda giinler asik i¢in
daima karanlik bir gériiniim arz etmektedir. Nitekim as181n cismin ve ruhen hasta siirekli bir
hastaligin esiginde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3.6.2. Biilbiil

Klasik siirde as181, cogunlukla biilbiil temsil etmektedir. Nitekim “Divan edebiyati
biilbiilden ayr1 diisiiniilemez. O, sakiyislariyla aglayip inleyen, durmadan sevgilisinin
giizelliklerini anlatan ve ona ask sozleri arz eden bir as1gin timsalidir. Bazen asi1gin kendisi,
bazan cani, bazan da gonlii olur. Biilbiil giile asik kabul edilir. Bu durumuyla asiga ¢ok
benzer. Ustelik giizel sesi de as1gm giizel sozleri, siirleridir. Nasil biilbiil giilsiiz olmazsa,
asik da masliksuz olmaz. Giiliin dikenleri nasil biilbiiliin cigerini delerse, sevgilinin eziyetleri

de as1g1n bagrini deler. Kisaca biilbiiliin her 6zelligi asikta mevcuttur” (Pala, 2002: 87).

Biilbiil klasik siirde asik tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siirde de asik, biilbiil
mefhumu etrafinda tasvir edilmektedir. Ancak bu defa siirde benzeyen ve benzetilen
unsurlarin karsilikli hasbihali karsimiza ¢ikmaktadir. Zemzeme I’de yer alan “Hasbihal”

siirinde biilbiil ile 4s181n serzenisli konugmasina sahit olunur:

“Bildir bana neden geliyor boyle bi-sekib?
Sen de vatan-ciida misin aya benim gibi?

Bir derde miibtela misin aya benim gibi?”
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Siirde asik, biilbiil ile kendi arasinda bir benzerlik ve yakinlik arar. Asik biilbiiliinde
tipki kendisi gibi tahammiilsiiz ve sabirsiz olup olmadigin1 merak eder. Daha sonra biilbiiliin
de bir derde miiptela olup vatanindan uzak kaldigini teyit etmeye ¢alisir. Biilbiil de asik gibi
biitiin gece sevgilinin hasretinden feryat etmektedir. Tipki asik gibi daima bir derdin

esigindedir.

Bu siirde de diger asik methumlarinda oldugu gibi asik tipinin zay1f bir kisilik ortaya
koydugu goriilmektedir. Asik, klasik siir anlayisinin alisilageldigi iizere yine miiptela,

vatanindan uzak, sabirsiz ve tahammiilsiiz olarak tasvir edilmistir.

Tahammiil ve sabir ancak sevgilinin yoklugunun son sinir1 olarak yorumlanabilir.
Siirde asik sabrin tasiyicist olmak zorundadir. Varligi dahi miiphem olan sevgilinin karsilik
verecegi bir zaman dilimi yoktur. Nitekim biilbiil sabirsizligindan giiliin dikeni ile kana

bulanir. Bu yiizden asik bir 6miir sabir kisvesine biirtindiiglinii zorundadir.

Siirde asik, biilbill ile hasbihdle devam eder. Biilbiiliin yalniz oldugunu goriip esinin
yaninda olmadigi kanisina varir. Asik, biilbiiliin sesindeki hiiznii sezer. Biilbiiliin zayif

cisminin hazinliginden dert giriftar1 oldugunu far eder:

“Yoktur esin yaninda, ayandir ki ferdsin,
Cismi nizar vaz’1 hazin ry1 zerdsi,

Halin beyan eder ki giriftar-1 derdsin” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 159).

Cismin, varligin, mevcudatin zayifligi aslinda igsel olan acinin disa yansimasi olarak
yorumlanabilir. Asigin zayif varligi, esasinda ruhsal bir acidan ileri gelmektedir. Bu acinin
kaynagi yine sevgilidir. Dolayisiyla herkesin géremeyecegi ruhsal varligin giicsiizliigi,

cismin zayifligi ile anlatilmaya calisilmaktadir.

Siirde biilbiiliin vaazinda bile hiiziin sezilir. Biilbiiliin en giiclii 6zelligi sesidir. Siirde
as1gin halini daha etkin anlatabilmek i¢in yine zit unsurlar kullanilmistir. Asik kendisine tek
tanidik ve yakin olarak biilbiilii goriir. Siirde sembolik agidan da olsa insan ile tabiat i¢ igerir.
Bununla birlikte siirde, benzeyen-benzetilen iligkisi karsilikli hasbihal ig¢inde tasavvur
edilmistir. Biilbiil tabiatta ciisse olarak kiiclik zayif bir canlidir. Bu yiizden o gonca giizele
layik goriilmez. Biilbiiliin feryadimi giil isitemez. Nitekim giil, biilbiiliin diyarindan pek

uzakta ve kendi alemindedir. Bu yiizden giin dogumuna dek kendini gizler.
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Ayni siirde tabiat ve insan iligkisinde karsilikli aktarimlar mevcuttur. Esas benzerlik
siirin bu kisminda ortaya konulmustur. Biilbiile asigin duygulart ve kisiligi atfedilir.
Hiizniintlin sebebi sorulur. Onun da sevgilinin bakisinin rahmetine yakin olamadig1 anlasilir.
Bununla birlikte nasibinin ancak figan oldugu belirtilir. Garip garip ah eden biilbiile bu yerin

yabancist olup olmadig1 sorulur:

“Biilbiil ey kus nedir yine kederin?
Olmadin m1 nigah-1 rahme karib?

Sana bu bagda figan mi1 nasib?” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 223).

Biilbiil de tipki asik gibi giile tutkundur. Nitekim biitiin imidi giilii gérmek olan
biilbiiliin elde ettigi tek sey feryattir. Hissedilen en yogun ve tek duygu kederdir. Asigin
sermayesi de kederdir. Ayni 6lglide asik mekani olmayan yurtsuz biri olarak tasvir edilir.
Sevgili tarafindan kabul gérmeyen asiga hi¢bir mekén yakin veya tanidik gelmez. Bu sebeple

sevgili kabul edene kadar kendini mekansiz hiseder:

Biilbiiliin figani ile bahgelere seving dolarken, nehirler raks eder:
“Bag olur piir-tarab figaninla,
Cuylar raks eder beyaninla,

Gecenin rihu canisin seherin!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 224).

Siirin bu son kisminda, tabiat kisinin ruh haline zit bir sekilde islenmistir. Bir 6nceki
siirlerde tabiat daima siir kisisinin duygu durumuna sadik iken bu son boliimde aksi yonde
hareket etmektedir. Siirde biilbiill ve asik sikinti i¢inde hasbihal ederken tabiat raks

etmektedir.

Burada siirin kompozisyonunu saglayan zit unsurlar yine bir araya getirilmistir.
Biilbiiliin figaninin aksine tabiat sevk bulur. Aski canli tutan keder, biilbiili tiiketirken

tabiata yeni bir ruh verir.
3.6.3 Ates

Zemzeme II’de yer alan “Sikayet” siirinde as1gin i¢i ayrilik atesiyle yandik¢a mahzun

mahzun aglamaya bagslar. Bilse ah ve aglayis o zamanlar ne kadar tath gelir:

“Stiz-1 hicran ile yandik¢a der(in,
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Baglarim giryeye mahziin mahzin,
Ah bilsen o zamanlarda bana, ne kadar,
Ne kadar tatli gelir ah i biika!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 216).

Siirde ayrilik bir ates lizerinden tasvir edilmistir. Nitekim bir mecburiyet haline gelen
ayrilik, asik icin yangindir. Manevi olan bu ates, gbzyas1 halini alir. G6zyas1 1s1s1 bakimindan
ates ile iligkilendirilebilir. Bununla birlikte ayrilik atesinin yanmasi, agkin devami ve
kaliciligi agisindan mithimdir. Ciinkii daimi olan bu atesten, asik zevk almaya baslar. Asik,
askin sermayesi olan bu atesi kabul etmek zorundadir. Aksi takdirde o atesin sonmesiyle
askin da bitmesi kagmilmaz olacaktir. Ciinkii ac1 dahi olsa, askin devam etmesi igin

duygularin da devam etmesi gerekmektedir.

Zemzeme I’de yer alan siirde as181n yalnizca ruhsal durumu degil ayn1 zamanda, fiziki
durumu da ates lizerinden yansitilmistir. Siirde asigin cigeri hasret atesiyle dolu olup gozleri
miitemadiyen aglamakli vaziyettedir. Goniil ise caresiz bir sekilde ayrilik derdinin

miiptelasidir:

“Ciger plir-siz-1 hasret dide giryan,

A

Goniil bi-gare vii me’yus u nalan” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 173).

Asik garip ve hasta haliyle nalekardir. Siirde inleyen, feryat eden tek kisi asiktir. Bir
duygu ne kadar yogun yasanirsa etkisi de o denli biiyiik olur. Asigin cigerine diisen hasret
atesi, sevgilinin yoklugundan anlasiimaktadir. Asik daima 6zleyen, yitiren, kaybedendir.
Cigerdeki ates mefhumu, askin baska bir tanimidir. Siirde ask, higbir zaman esenlik veren
bir olgu olmamistir. Asi8in siirde felah buldugu bir an yoktur. Askin nasibi atestir.
Dolayisiyla ugradigi ve dokundugu her seyi yakmaya kiil etmeye mecburdur. Siirde askin
yegane vazifesi budur. Asik bu atesi gozyasi ile disariya ¢ikarir. Gozyasmin 1sis1, agigin

cigerindeki atestir.
3.6.4. Col

Col, insan i¢in zor bir mekandir. Colde, her istenilen sey bulunmadigi gibi aramak
da giigtiir. Bu mekan insani1 ruhen ve fiziki agidan yoran bir yerdir. Kisinin goriis agisini dahi
engelleyen bu yer oldukc¢a cetindir. Klasik siir zevki ¢ercevesinde tahayyiil eden ask bu

cetinlikten oOtilirti aska tesbih edilir. “Sairler sahra kelimesini baglica su anlamlarda
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kullanmiglardir: Bu kelime ger¢ek anlamiyla ¢6l, kir ve ova anlamindadir. Bunun diginda
tirlii kelimelerle terkiplerle yer isimleri yapilmistir. Leyla ve Mecnun kissasinin kahramani
Mecnun’a telmih etmek i¢in bu kelimeye yer verilmistir. Bunlarin disinda sahra kelimesi ile
yapilan terkiplerde sairlerin ruh halleri, dini tasavvufi kavramlari, somut ve soyut anlamli
durumlar tespit ve tasvir i¢in sik olarak siirlerde kullanilmistir” (Kaplan, Comoglu, 2016:
262).

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” div3anindaki “na-bedid” redifli
siirinde ayriligin zorlu yolculugu, ¢6l olarak tahayyiil edilmistir. Clinkii mekansal olarak
coliin kurak, c¢orak ve yakict olmasi asik i¢in duygu yoksunlugunu cagristirdigini

distindiirebilir:

“Hos siyasetgahtir dest-i heva-y1 la’l-1 yar,
Dilde deryasiyladir hiin-1 sehadet kim eder,
Katresi sad Kerbela-y1 dest-i hicran na-bedid” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 67).

Siirde sevgilinin arzusu ve hevesi karsisinda asiga ¢ol dahi hos goriiniir. Nitekim
goniildeki sehadet kaninin her bir damlasi yiiz Kerbela ¢dliine denk tutulur. Kerbela kutsal
bir mekani temsil etmektedir. Kerbela’nin mekan olarak 6zellikle se¢ilmesi, aska kutsallik
atfedildigini distindiiriir. Asik da kendini ask yolunda feda ettigi i¢in ¢6l ve ask arasinda
iliski kurulur. C61 asilmas1 zor olan mekandir. Sonug olarak sevgiliden gelen sehadet kaninin

her damlasi, sonsuz ayrilik ¢6lii olan Kerbela olarak tahayytil edilmistir.
3.6.5. Semender

Semender, “ateste yanmayan bir ¢esit efsanevi hayvandir. Denizatina benzeyen
kuyruklu bir hayvan imis. Kelime ‘santender’den muhaffetftir. Bu hayvanin atese girdigi
zaman bir ¢esit yagh madde ifraz ederek kendini korudugu rivayet edilir. Bagka bir rivayete
gore semender yalnizca ateste yasar ve atesten ¢ikinca Oliirmiis. Bunun bir kus oldugunu

sOyleyenler de vardir” (Pala, 2002: 412).

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “lar” redifli siirinde

as1Zin kabri feryat eden ates dolu semender gibidir:

“Oyle pir-stizum ki kabrim bir semenderzardir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
69).
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Semender atesten cismen olarak etkilenmeyen, atese girse dahi yanmayan bir
hayvandir. Siirde ask dyle bir agamaya gelmistir ki asik sevgilinin yaktig1 atesten etkilenmez
héle gelir. Semender imgesinin bu sebeple kullanildigini diisiinmek miimkiindiir. Asigin
kabri, semender gibi atesler i¢inde tahayyiil edilir. Bu tasvir ile asigin varligi, yok olsa bile
askinin devam edecegini diislindiirmektedir. Dolayisiyla agkin 6liimden sonra bile
stireceginin bir isareti olarak goriilebilir. Nitekim siirde mezar, varilacak son yer olarak
diisiiniilmez. Aksine sonun bir baslangici olarak tasavvur edilir. Bundan 6tiirii 4s1ik mezarda

dahi olsa yanmaya devam eder.
3.6.6. Karinca

Karinca metinlerde “bazen zayif, giicsliz, caresiz, ezilmis, acgozlii, kaygili gibi
olumsuz Ozellikleri ile islenirken bazen de yol gosterici, marifetli, giiclii gibi olumlu
ozellikleri ile islenmistir. Bu tezatliga benzer sekilde karincanin yilan, aslan gibi canlilar ile
birlikte kullanimlar1 da olmustur. Bu kiigiik canlinin yapisal olarak tatliya meyilli yaratilmig
olmasi da beyitlerde ‘sekerli seylere iistismesi’ olarak verilmistir ve bu durum klasik siirin
en meshur ikilisi olan asik-masuk ikilisinde ise as18in masuga meyli i¢in giizel bir benzerlik

olusturmustur” (Boz, 2019: 53).

Nagme-i Seher’de yer alan “Hikayet” siirinde asigin varligi kiiciik,goriinmeyen,

onemsenmeyen, dayaniksiz ve hor goriilen bir karincaya tesbih edilir:
“Za’fla zannolurdu mar-1 hakir” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 46).

Karinca, as1gin siirdeki anlamini izah eden en 6nemli unsurdur. Karinca, tabiatin en
kiiclik canlisidir. Siirde asik, bir kisilik ortaya koyamayan ve daima sevgilinin golgesinde
varlik gosteren bir tiynettedir. Ayn1 zamanda siirde varlik problemi yasayan tek kisinin asik
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nitekim siirde asigin, askindan baska bir benlik algisi
yoktur. Bununla birlikte ag181n benzetme unsurlari, daima en zayif ve gii¢siiz olanla tahayyiil

edilir.
3.7. Mekan

Klasik siirde mekan algis1 genellikle diinya, icinde yasadigimiz alem olarak tasavvur
edilmektedir. Buna gore “hemen hemen her zaman zemmedilen diinya, metinlerde dini ve

tasavvufi yoniiyle ele alinmistir. Sairler dilnyanin vefasiz, kararsiz, temelsiz, adaletsiz, gegici
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stislerle dolu, aldatict ve goz boyayici seklinde nitelendirilen olumsuz 6zelliklerine dikkat
¢ekerken bu diinya hayatina aldanmayacak olanlarin basiret sahibi alimler ve kamiller
olduguna deginmislerdir. Buna binaen bazi 6rnek beyitlerde de diinyanin Hakk'in tecelligahi
oldugu vurgulanmis ve diinyanin manasinin Allah'ta gizli olduguna, onun i¢in diinyanin
stislerinin, giizelliklerinin, hatta eza ve cefasinin iyi temasa edilmesi gerektigine, asil vatan
olan ahirete varmada diinyanin bir ge¢it olduguna ve bu noktada diinya hayatinin giizel

degerlendirilmesi gerektigine nasihat edasiyla dikkat ¢ekilmistir.” (Cavusoglu, 2019: 239).

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde genel anlamda mekéan algisi, diinyadir.
Ancak bu algi yalnizca diinya smurt ile kalmayip alemler, felekler de mekani teskil
etmektedir. Siirlerde i¢inde yasanilan alem g¢ogunlukla olumsuz diisiinceler {izerinden
tahayyiil edilmistir. Daima kisiye tuzak kuran, yaniltan, mutsuz eden bir konumdadir. Bu

nedenle siirlerde genellikle kisinin aleyhine etki etmektedir.

Nagme-i Seher’de yer alan “Terkib-1 Bend-i Na-Tamam” siirde, diinya hayatinin basi
ve sonu bilindiginden hayattan zevk almanin bosuna bir ¢aba oldugu dile getirilir. Ardindan

her tiirlii safanin sonunda elem ve keder getirecegi belirtilir:

“Bu dar-1 plir-miheni cilvegah eder adem,
Ne hazzi var mesela ays u nis kilsa kisi,
Degil mi ahiri nis-i bela vii zahm-1 elem,

Ki her meserretin elbet sonu olur matem” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 42).

Siirde diinya mefthumu tasavvufi bir anlatimla tahayyiil edilmistir. Her insan i¢in
sikintilarla dolu bir yer olarak diisiiniiliir. Mutlugun ardindan belalarin ortaya ¢ikacagina
inanilir. Bu siirde de goriildiigii lizere diinya algisi, kotiimser bir bakis agisiyla tasavvur

edilmistir.
3.7.1. Habab

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtidi-y1 Gazeliyyat” divAnindaki “peyda” redifli
siirinde diinya, mistik bir anlayisla itibarsiz, yiiz ¢evrilecek ve degere layik olmayan bir yer

olarak telakki edilir. Sarabin iizerindeki yuvarlak kabarciklari ise diinyaya tesbih edilir:

“Habab-1 badeden oldukga sekl-i ¢cerh-i diin peyda,
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Eder mevc-i safasi dilde sad dag-1 derlin peyda” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019:
58).

Siirde diinyanin degeri, yalnizca sarap kabarcigi kadardir. Habab, sarabin kadehe
koyulurken {iizerinde olusan baloncuklaridir. Bu baloncuklar bir zaman sonra sonmeye
baglar. Siirde de diinyanin tipki bu baloncuklar gibi bir siire sonra yok olacagi, sonecegi fikri
hakimdir. Askin bir tesbihi olan saraba, diinyadan daha fazla kiymet verildigini sdylemek
miimkiindiir. Nitekim sarabin iizerindeki habab yok olsa dahi, kendisi bakidir. Dolayisiyla
sarabin yani agkin, diinyadan daha degerli oldugu soOylenebilir. Boylelikle diinya,

itibarsizlastirilarak soniip gidecek olan bir kabarcik olarak tahayytil edilir.
3.7.2. Harabe

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divanindaki “imis” redifli siirinde

as1gin gonlii gibi diinya da bastan asagi harap haldedir:
“Gonliim gibi cihan da ser-a-pa harab imis” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2019: 80).

Asik vaziyeti nasilsa diinyay1 da dyle goriir ve algilar bundan dolayi ise asigin kalbi,
gonlii miitemadiyen yikik dokiik ve haraptir. Sevgilin ag1g1 istememesi ve yok saymasi buna
nedendir. Bir yandan da diinya agiga ¢ile gektirir. Sevgiliyi ondan gizleyerek elem verir. Bu

yiizden cihanin hali agigin nazarinda daima viran, haraptir.
3.7.3. Sahra

Nagme-i Seher’de, yer alan “Ibtida-y1 Gazeliyyat” divAnindaki “peyda” redifli

siirinde diinya kurak, ¢orak bir ¢dle benzetilir:

“Eder her Kays-1 bi-pervasi bir dest-i ciinlin peyda” (Recaizade Mahmut Ekrem,
2019: 58).

Bu ¢olde dolasanlara, Mecnunvari bir pervasizlik yakisir. C6l hayatta kalabilmenin
en ¢etin mekanlardan biridir. Istenilen, arzulanan higbir seyin bulunmadig1 yerdir. Célde bir
diisiince bir hayal dahi serap gibi goziikiir. Sairin goziinde de diinya hayati bir ¢ol gibidir.
Bu diinyada emeller ve biiyiik arzularin sonu hiisran ve hayal kirikligidir. Siirde diinyanin
tasviri olumsuz bir nitelikle anlatilir ¢linkii diinya siir kigisinin daima karsinda yer alir. En

onemli arzular, istekler sanki diinya tarafindan geri gevrildigi sdylenebilir. Siirde diinyanin
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bir ¢Ole benzetilmesi goriilen her giizel seyin 6ziinde zittim1 teskil ettigi diisiinmek
miimkiindiir nitekim bu ¢dlde dolasanlar Mecnunvari bir pervasizlik i¢indedir. Diinya

sakinleri bu 1ss1z ¢olde yol ve iz bilmez durumda dolasirlar.
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SONUC

Recaizade Mahmut Ekrem eski ile yeni siir arasinda bir gegis ismidir. Bir¢ok
arastirmacinin  goriisii, Recaizade Mahmut Ekrem’in teorilerinde sundugu zenginligin
siirlerine yansimamis olmasi yoniindedir. Bu diislincenin aksine sairin yapitlarinda
diisiincelerinin izleri goriiliir. Sairin en kiigiik zerreden giinese kadar her giizel sey siirin
konusu olabilecegi goriisiiniin izlerini yapitlarinda gormek miimkiindiir. Nitekim Recaizade
Mahmut Ekrem, siirini islerken okurda giizellik duygusu birakan tabiat dgeleri segmistir
tabiata ait unsurlar1 ana 6ge haline getirerek siirinde romantiklere yaklasir. Sairin siirinde
tabiat bir kalkan niteligi tasir. Siirinin temel konusunu g¢epegevre saran tabiat, estetik bir

koruyucudur.

Recaizade Mahmut Ekrem’in hayal diinyas: incelenirken ilk siirlerinden itibaren
klasik manzum formuna siki sikiya bagli oldugu goriiliir. Recaizade Mahmut Ekrem’in
siirindeki tabiat imgelerinde orijinallik ile karsilasilmaz. Tabiat1 eski bilindik kaliplarla ele
almistir. Bu kaliplar sairin gilinliik hayati icinde yer alan unsurlar degildir. Eski siire nazaran
tabiat ile ilgili dikkat ceken en 6nemli unsur siirde konumunun degismesidir. Tabiat klasik
siirde genellikle giris boliimii olarak sekillenirken Recaizade Mahmut Ekrem, basli basina
siirin konusu haline getirir. Tabiat1 igleyis bi¢cimini degistirmesiyle siiri yeni bir yon kazanir.
Buna nazaran siirlerinde klasik gelenekten tamamen uzaklastigi sdylenemez. Nitekim bir
taraftan tabiata bahgsettigi yenilik kendisini gosterirken, diger taraftan siiregelen siir diinyasi
ile karsilasilir. Baglangigta yalnizca gecis unsuru olarak kullanilan tabiat imgeleri siirin ana
yapisini olusturarak olgunluk kazanir. Her temin tabiat yoriingesi etrafinda islendigi goriiliir.
O zamana kadarki siir anlayisi i¢cinde benzetme unsurunun 6tesine gegmeyen tabiat, siirin

merkezi haline gelerek esas roliinii olusturmaya baslar.

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde tabiatin ruh tahlillerine dahil edilmesi
romantik anlayisin bir sonucudur. Tabiat, kisinin kendi duygusunu anlatmada en 6nemli
unsurdur. Tabiat basli bagina sdylemi olan genis anlamda bir varlik goriiniimii kazanirken
kisiden tabiata, tabiattan kisiye sirayet eden, bir duygu aktarimi s6z konusudur. Birincisi
tabiat insan1 anlatir. Ikincisi ise insanin kendi duygusunu tabiata aktarmasidir. Doga ile kisi
arasinda kurulan bagin kaynagini tabiatin ve insanin yagam dongiisiiniin benzerligi olusturur.
Tabiattaki canlilarin temel gereksinimleri ile kisinin tamamlanma evreleri arasinda dahi bir

benzerlik oldugu sdylenebilir. Nitekim siirde tabiata ait bir varlik olan ar1 insani vasiflar
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tistlenir. Mutluluk, siikiir, insana ait 6zellikler iken ariya affedilir. Ar1 endiseden, gamdan
uzak mutlulukla gezip sevkle tambur ¢alar. Sairin hemen hemen her siirinde bu benzerlik

sOz konusudur.

Sairin tabiati kullanirken titizlikle muhafaza ettigi en onemli mesele, tabiati en
miilkemmel haliyle okuyucuya sunmasidir. Tabiat daima taklit edilen ve kusurdan uzak
olandir. Buna mukabil sair de benzer kaygilara kapilir. Tabiat1 anlattig: siirlerinde, kusursuz
olan tabiati, ona yakisir bir sekilde estetik bir nazarla noksansiz anlatim gayreti icerisinde
aktarmaya c¢alisir. Tabiat anlatimda kusursuz islenmistir. Nitekim tabiattan, insana gegen
duygularda giizellik s6z konusudur. Ancak insandan tabiata aktarilan 6gelerde olumsuzluk
kendini belli etmektedir. Bu unsurlar kisiyi kedere siiriikledigi gibi herhangi bir mutluluk
hissi de vermez. Tabiat kendi giizelligi disinda insani vasiflarla nitelendirilir. Tabiata ait
varliklar bir sekilde kendilerini kederin i¢inde bulurlar. Birey hangi halde ise diger canlilarda
ona uyum saglar.

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde imge, tabiat aracilig1 ile aktarilir. Imge hakkinda
pek cok goriis olmasina ragmen belirsiz bir kavramdir. Sabit bir tanimdan hareket etmek
miimkiin degildir. Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde ¢ok katmanli imge tanim1 bulunur.
Tabiata ait herhangi bir unsur gergek ve gergekiistii bigimde islenir. Bu sayede yalnizca tek
anlam degil ¢ok anlamli (katmanli) bir imgelem goriiniimii kazanir. Recaizade Mahmut
Ekrem’in siirinde baslangigtan sona dogru gelindiginde genelden 6zele indirgenmis bir imge
anlayis1 mevcuttur. Siirde genel hatlar ile sunulan tabiat artik her ayrintisi ile islenmeye
baslar. Yalnizca giil degil giiliin yapragi, yapragin tizerindeki ¢iy tanesi, dikeni ve topragi
imgesel agidan zenginlik kazanir. Imgenin ne oldugu ile ilgili bu kadar belirsizligin nedeni
imgenin tek bi¢cimli olmamasindan kaynaklanir. Ciinkii imge sinirdan muaftir. Cizilen biitiin
resimleri altiist eder. Imge tek bir tiirden olugsmadig: gibi sabit bir fikirde de karar kilmaz.
Imge hakkinda varilacak en dogru karar imgenin ucu agik bir sekilde binlerce kategoriye
ayrilabilecegini kabul etmektir. Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde, imgenin olusumu

ve ne oldugu hakkinda 6ne stiriilen savlar takip etmek miimkiindiir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinin  kompozisyonunu zit unsurlar
olusturmaktadir. Siirlerinde tasvir edilen dgeler iclerinde zittin1 da barindirir. Tabiatta bir
yandan 6liim diger yandan dogum géze carpar. Gézyasinin i¢inde seving, sevincin iginde ise
gbzyas1t aranmaktadir. Bu nedenle zit unsurlar, Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinin

diizenini teskil etmektedir.
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Siirlerde gecen benzeyen-benzetilen iligkisi dikkat cekicidir. Nitekim birincil
konumda olmasi gereken benzetilen dgeler ikincil konuma diiser. Ornegin giil, servi bizzat
sevgili vasfinda olmasi gerekirken, sevgiliden utanir ve uzak koselere gizlenir hale gelirler.
Bu noktada siirlerde iki unsur da karsi karsiya getirilir. Dolayisiyla siirde benzeyen-
benzetilen dgeleri birbirinden ayr1 olan ve yine birbirleriyle diyalog kurmaya calisan iki kisi
gibi tahayyiil edilmistir.

Sonug¢ olarak Recaizade Mahmut Ekrem eserleri ve edebiyata dair diisiinceleri ile
kendisinden sonra gelen kusaklara 6rnek olmustur. Bununla birlikte teori sahasinda 6énemli

bir miras birakmustir.
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