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ON SOZ

Bu calisma; is¢i siifi, yoksulluk, esitsizlik, sémiirii gibi konular1 temele alan
ve toplumcu siirin 6nemli temsilcilerinden olan Refik Durbas’in siirlerindeki
toplumcu Ogeleri tespit etmeyi amaclamaktadir. Durbag’in siirlerindeki toplumcu
Ogeleri tespit ederken onun yetistigi sosyal ¢evre, donemin sosyal, siyasi ve

ekonomik sartlar1 da géz Oniine alinarak cesitli degerlendirmelerde bulunulmustur.

Durbag'in siirlerinde, kose yazilarinda ve rdportajlarinda, emek¢i smifin
giindelik hayat miicadelesine, is¢ilerin sosyo-ekonomik sorunlarina ve toplumcu
gercekei temalara siklikla yer verdigi goriilmektedir. Ancak, kendisi hakkinda
yapilan akademik c¢aligmalarin agirlikli olarak sairin biyografisi, edebi kisiligi,
sanat anlayis1 ve cocuk edebiyati ekseninde incelendigi dikkat cekmektedir. Bu
durum, sairin siirlerindeki toplumcu gergek¢i dgelerin sistematik bir analizinin
yapilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Caligmamiz, bu eksikligi gidermeyi ve
Durbas'm  eserlerindeki  toplumcu  sOylemi  derinlemesine  incelemeyi

amagclamaktadir.

Yetmis dort yillik yagamina siirin yani sira edebiyatin ¢esitli tiirlerinde 6nemli
eserler sigdiran Durbas'in toplumcu yoniinii ele aldigimiz bu ¢alismada, sairle ilgili
akademik literatiiriin sinirli olusu, arastirma siirecinde birtakim metodolojik

zorluklar1 da beraberinde getirmistir.

Durbas ile ilgili yapilan en detayli ¢alisma, onun adina hazirlanan ve bir
armagan kitap olan Bir Hayatin Siiri: Refik Durbas isimli eserdir. S6z konusu
eserde sairin bazi siirleri, denemeleri, sdylesi ve kdse yazilar bir araya getirilmis,
ayrica sairin gazetelerde yazdigi diger yazilarina ulasabilmek i¢in de genel ag

kaynaklarindan istifade edilmeye ¢alisilmistir.

Durbas ile ilgili yapilan bir diger calisma ise; 2022 yilinda Musa Demir
tarafindan yazilmis olan Refik Durbas in Siiri isimli eserdir. Bu ¢alismada 6ncelikle
sairin yagam Oykiisii, sanat¢1 kimligi ve eserleri hakkinda genel bilgiler sunulmus;
ardindan siirleri hem igerik (tema, sdylem, ideolojik arka plan) hem de bi¢im (dil,
islup, teknik 6zellikler) acisindan bir analize tabi tutulmustur. Ancak ¢alismanin
onemli Ol¢lide Bir Hayatin Siiri: Refik Durbas isimli eserden etkilendigini de

belirtmek gerekir. S6z konusu kitaplar disinda, Durbas’in hayati, biyografisi ve
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siirlerini inceleyen iki tez c¢alismasi bulunmaktadir. Fakat bu ¢alismalar da sairi

genel bir perspektifle ele almakta; toplumcu kimligi {izerine yogunlagsmamaktadir.

Yukarida da belirttigimiz iizere; tezimizin giris boliimiinde, aragtirmanin
amaci ve Onemi lizerinde durulmus; arastirma yontemi, sinirliliklar belirlenip

aciklanmaya calisilmigtir.

Calismanin Birinci Boliimii’nde; toplumcu gercekgilik akiminin kuramsal
temelini olugturan Marksist felsefe ve estetik ele alinmis; diyalektik materyalizm,
siif bilinci ve yabancilasma gibi temel kavramlar baglaminda bu diislince
sisteminin sanat ve edebiyata yansimalari irdelenmistir. Ozellikle toplumcu
gercekeiligin daha iyi anlasilmasi i¢in bu felsefenin kuruculart olan Marx ve
Engels’in  yazdig1 calismalara basvurularak verilen bilgilerin  dogrudan
kaynagindan alinmasi hususunda hassasiyet gosterilmistir. Bu kismin devaminda
ise, Marksist estetik baglaminda 'toplumcu gergek¢i sanatin dogusu' konusu ele
alinmistir. inceleme, Diinya ve Tiirk edebiyatlarindaki toplumcu gergekeiligin
yansimalarini karsilastirmali olarak irdeleyen iki temel eksen lizerinden ilerlemistir.
Tiirk edebiyat1 6zelinde ise, tarihsel siire¢ gdz oniinde bulundurularak olusturulan

tic donemli bir tasnifle analiz derinlestirilmistir.

Tezimizin Ikinci Béliimii’'nde ise; Durbas’in hayati, edebi kisiligi, siir
anlayisi, eserleri, Tiirk edebiyatindaki yeri ve son olarak aldig: ddiiller iizerinde
durulmustur. Ozellikle sairin hayatim aktarmaya ¢alistigimiz béliimde Durbas’in
kaleme aldig1 ve bir ani1 kitabi olan Anilarimin Kardesi Izmir isimli eserden 6nemli

Olclide yararlanilmistir.

Uciincii Béliim’de ise; calismamizin esasini teskil eden Refik Durbas’in
siirlerinde goriilen toplumcu dgeler tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu kapsamda Islik
yayinlarindan ¢ikan Toplu Siirler-1, Toplu Siirler-11 ve Toplu Siirler-III isimli
caligmalarda yer alan biitiin siirler tematik bakimdan incelenmis ve 6ne ¢ikan

toplumcu temalar belirlenmeye ¢alisilmistir.

Calismanin sonu¢ boliimiinde, Refik Durbag'in siirlerinde tespit edilen
toplumcu gercekei dgeler sistematik bir sekilde analiz edilmis ve bu bulgular
1s51g¢inda ulasilan sonuglar detayli olarak degerlendirilmistir. Siirlerdeki sinifsal

sOylem, emek temsilleri ve toplumsal elestiri boyutlari, edebiyat-sosyoloji
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kesisiminde yorumlanarak sairin toplumcu poetikasinin temel karakteristigi ortaya

cikarilmaya calisilmistr.

“Her sey bitmek icin baglar”. Uzun soluklu bir ¢alisma temposu ve emek
neticesinde sona geldigim akademik calismamda siirecin  goriinmeyen
kahramanlarina tesekkiir etmeyi borg bilirim. Oncelikle akademik yolculugumda
bana rehberlik eden, yapict ve kibar yaklagimiyla beni destekleyen ve
cesaretlendiren saygideger hocam Dog. Dr. Yusuf AYDOGDU’ya tesekkiirlerimi
sunuyorum. Hayatin yiikiinii birlikte tagidigim, entelektiiel kisiligiyle ¢alismama
katki sunan ve siire¢ boyunca destegini esirgemeyen esim Ramazan ASLLAN’a;
varligiyla hayatimi giizellestiren ve anlamlandiran canim kizim Masal ASLAN’a
ve son olarak beni biiylitiip bugiinlere getiren ve hayatim boyunca maddi ve manevi

destegini esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirler.

22/08/2025

inci CAGDAS ASLAN



OZET

Tezin Bashgi : Refik Durbas’in Siirlerinde Toplumcu Gergekg¢i Temalar

Tezin Yazan : inci CAGDAS ASLAN

Danmisman : Dog. Dr. Yusuf AYDOGDU

Anabilim Dali: Tiirk Dili ve Edebiyati

Bilim Dali : Tiirk Dili ve Edebiyati

Kabul Tarihi : 22/08/2025

Sayfa Sayis1 : vii (6n kisim) + 154 (tez)

Refik Durbas, Tiirk edebiyatinda 1960 sonrasi toplumcu gergekei siirin dnemli
temsilcilerinden biridir. Siirlerinde bireysel duyarhiliklari tiimiiyle dislamayan
ancak esas olarak emekg¢i siiflarin yasam gercekligini, yoksullugu ve sosyal
adaletsizlikleri merkeze alan bir poetika gelistirmistir. Bu calisma, Durbas'in
siirindeki toplumcu sdylemi ¢oziimlemeyi; is¢i sinifina, ezilen kesimlere ve
giindelik hayatin sert gerceklerine yaklagimini ortaya koymay1 hedeflemektedir.
Nitel arastirma yontemiyle ve dokiiman analizi teknigiyle yiiriitiilen incelemede,
sairin eserlerinde baskin olarak emek siirecleri ve is¢i sinifinin varolus miicadelesi,
toplumsal esitsizlik ve sinifsal ¢eliskiler, yoksullugun giindelik hayata yansimalari,
direnis estetigi ve umut temsilleri gibi temalar 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica Durbas'in
siir kigileri arasinda ozellikle usta-¢irak iliskilerinin 6ne ¢iktig1 da goriilmektedir.
Erken doneminde II. Yeni'nin imgesel dilinden etkilenen sair, zamanla daha yalin
ve anlatimci bir Uslup benimsemistir. Kullandig1 dykiileyici anlatim teknikleri
sayesinde, emekgcilerin yasam deneyimlerini siirsel bir duyarlilikla betimlemeyi
basarmistir. Bu poetik tercihler, onun toplumcu gergek¢i ¢izgisine de birgok

yonden olumlu katkilar saglamistir.

Anahtar Kelimler: Tiirk Edebiyati, Siir, Toplumcu Gergekg¢ilik, Emek,
Yoksulluk.
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ABSTRACT

Title of the Thesis: Socialist Realist Themes in the Poetry of Refik Durbas

Author : Inci CAGDAS ASLAN

Supervisor : Assoc. Prof. Dr. Yusuf AYDOGDU

Department: Turkish Language and Literature

Sub-field: Turkish Language and Literature

Date : 22/08/2025

Page Count: vii (preliminary section) + 154 (thesis)

Refik Durbas is one of the most important representatives of social realist poetry
in Turkish literature after 1960. In his poems, he developed a poetics that did not
entirely exclude individual sensitivities but primarily focused on the realities of
working-class life, poverty, and social injustice. This study aims to analyze the
socialist discourse in Durbas's poetry and reveal his approach to the working
class, oppressed segments of society, and the harsh realities of daily life. The
analysis, conducted using qualitative research methods and document analysis,
reveals themes such as labor processes and the working class's struggle for
existence, social inequality and class contradictions, the reflections of poverty on
daily life, the aesthetics of resistance, and representations of hope. Furthermore,
master-apprentice relationships are particularly prominent among Durbas's
poetic characters. Influenced by the imaginative language of the “II. Yeni” in his
early period, the poet gradually adopted a simpler and more narrative style.
Through his use of narrative narrative techniques, he succeeded in depicting the
life experiences of workers with poetic sensitivity. These poetic choices

contributed positively to his social realist line in many ways.

Keywords: Turkish Literature, Poetry, Social Realism, Labor, Poverty.
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GIRIS

Refik Durbas, 20. yiizy1l Tirk siirinin kendine 6zgii ve 6énemli sairlerinden
biri olarak o6zellikle toplumcu gergek¢i anlayis dogrultusunda yazmis oldugu
siirlerle 6ne ¢ikmaktadir. Edebi liretimi, yillar i¢inde degiskenlik gdsterse de esas
tizerinde durdugu nokta, toplumsal meseleleri siirleri araciligiyla okura sunmaktir.
Siir yazmaya basladigi ilk yillarda ve toplumcu gergekei siirin en etkili 6rneklerini
sundugu ilk bes kitabinin ardindan zaman zaman bireysel duyarliliklar1 yansittigi
siirler de kaleme alir fakat siir yolculugu ¢ogunlukla toplumcu gergekei anlayisa
hizmet edecek bir bi¢cimde ilerler. Toplumun farkli kesimlerini bilhassa ezilen
insanlarm yasadigi ekonomik, sosyal, kiiltiirel sorunlar1 dile getirir. Bu ¢alismanin
temel amaci, Refik Durbag’in siirlerinde yer alan toplumcu temalar tespit etmek ve
sairin bu temalar1 ne sekilde kullandigini belirleyip anlam diinyasini ortaya
¢ikarmaktir. Is¢i sinifinin yasami, ekonomik esitsizlikler, sosyal adaletsizlik gibi
toplumcu gercekei siirle 6zdeslesmis temalarin sairin kaleminde nasil tezahiir ettigi,
bu temalar1 islerken takindigi tavir belirlenmeye calisilmistir. Refik Durbas’in en
sik kullandig1 toplumsal temalari belirleyip bunlar1 sairin hayati, sosyal-ekonomik

cevresi, aldig1 egitim ve poetikasi ¢ercevesinde analiz edilmesi amaglanmaktadir.

Bu calisma, Refik Durbas’in siirlerindeki toplumcu temalar1 tespit etmeyi
amaglamakta olup ayni zamanda Tiirk siirinde toplumcu gergekgei siir anlayisinin
izini siirme agisindan da dnem arz etmektedir. Ilk siirini 1962 yilinda yazan sairin
ozellikle 1970’lerden sonraki siirecte aktif bir sekilde toplumcu siirler yazdigi
goriilmektedir. Bu anlamda ¢alismamiz, toplumcu gergekei siirin 1970 sonrasindaki
onemli kalemlerinden biri olan sairin bu siir anlayisina sundugu katki ve toplumcu

siirin ilerleyisini anlama agisindan 6nemli bir kaynak olmasi hedeflenmektedir.

Bu calisma, Refik Durbas’in 1970’li yillardan itibaren yayimladigi siir
kitaplar1 ve toplu siirleri temel almarak hazirlanmistir. inceleme kapsaminda Islik
Yayinlarindan ¢ikan ve iig¢ ciltten olusan Toplu Siirler adli ¢calisma esas alinmistir.
S6z konusu ¢aligmanin ilk cildinde sairin siir kitaplarinda yer almayan baz: siirleri
de mevcuttur ve bu siirlerde toplumcu tema barindirip barindirmamasi agisindan
degerlendirilmistir. Refik Durbas’in yazmis oldugu biitiin siirler okunmus, bunlar

arasindan toplumcu temalarin yogunlukta oldugu siirler secilmistir. Refik



Durbas’in siirlerinde kullandig1 toplumcu temalarin tespitinin amaclandigi
calismada, ayn1 zamanda sairin biyografisi, poetikasi, yazdig1 diger eserler iizerinde
durulmustur. Ayrica ¢alismanin basinda toplumcu gercekei siirin ortaya ¢iktigi
tarihi, ekonomik ve felsefi arka plan goz 6niinde bulundurulmus; bdylece toplumcu
gercekeiligin - kaynagint teskil eden Marksist felsefe ve estetik iizerinde

durulmustur.

Refik Durbas’in siirlerindeki toplumcu gergekei temalar1 belirlemede temel
aldigimiz Toplu Siirler I, II ve Il disinda, kaleme aldig1 diger tiirdeki eserleri de
Refik Durbas’in toplumcu yoniinii anlama noktasinda inceledigimiz c¢aligmalar
arasindadir. Ozellikle sairin Izmir yillarina dair yasadiklarmi aktardig1 Anilarimin
Kardegi Izmir isimli calisma, sairlik seriiveninin nasil bir ortamda sekillendigi

hakkinda bilgi vermesi acisindan énemlidir.

Refik Durbas, Cumhuriyet gazetesinde yazmis oldugu yazilar basta olmak
tizere farkli zamanlarda gazetelerde ¢ikan yazilarini derleyerek sekiz derleme kitabi
olusturur. Durbas’in kendi yazilarim1 derleyip kitap héline getirdigi eserleri
sunlardir: Yazilmaz Bir Istanbul, Yasemin ve Marti, Golgem Istanbul Sokaklarinda,
Riizgarla Randevu, Red Sair ve Siir Yazilari, Raki ile Edebiyat Muhabbeti, Siirin
Gizli Tarihi ve Edebiyat Anilarda Yasar. Sairin edebiyat hakkinda goriislerine yer

verdigi soz konusu calismalar, yararlandigimiz diger eserleridir.

Bu calismada temel nitel arastirma deseni kullanilmistir. Temel nitel
aragtirma, bir olayi, olguyu veya durumu anlamlandirma siirecinde kullanilan
gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi yontemlerle veri toplamay: saglayan bir
arastirma yontemidir. Verilerin toplanmasi ve analizi agamasinda ise dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir. Dokiiman incelemesi “arastirilmast hedeflenen
olgu ve olaylara iliskin bilgi iceren yazili materyallerin analizini”
(Yildinm&Simsek, 2016: 189) kapsayan bir yontem olup ¢alismamizin igerigine

uygunlugundan 6tiirii tercih sebebi olmustur.

Refik Durbas, Tiirk edebiyatinin iiretken kalemlerinden biri olup siir disinda
cocuk kitaplari, ani, derleme ve sadelestirme caligmalari, gazete yazilariyla ¢ok
cesitli alanlarda eserler vermis bir sanat¢idir. Calismamizin igerigini Refik
Durbag’in siirleri olusturdugundan temel odak noktamiz, siirleri olmustur. Sairin

edebi kisiligini anlamlandirmak, siir hakkindaki goriislerini saptayabilmek i¢inse



genel agda yer alan bazi yazilardan yararlanma yoluna gidilmistir. Fakat sairin
yalnizca Cumhuriyet gazetesinde bile yirmi yil1 askin bir slire boyunca yazdigi
bilindiginden elektronik kaynaklarin, bu yazilarin tamamini i¢ermedigini
belirtmemiz gerekmektedir. Ayrica bu c¢alisma, Refik Durbas’in siirlerinde hangi
toplumcu temalar1 kullandigini tespit etme amaci tasidigindan calismamiz
toplumcu gercekei siir anlayist hakkinda bilgi verme ve sairin bu yoniini ele

almakla smirlandirilmistir.

Toplumcu gergekeilik; fikri altyapist Karl Marx ve Fridreich Engels’in
calismalarina dayanan, ekseninde “insan, toplum ve iretim iligkileri” bulunan,
materyalist, Marksist diinya goriisii tizerine bina edilen dolayisiyla ideolojik kdkeni
olan, Sovyetler Birligi’nin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel ortaminda yeseren sanat
anlayisidir. Teorik altyapisin1i Marksizmin olusturdugu toplumcu gergekgilik,
sanatsal agidan Marksist estetigin temel ilkelerinin disavurumu olarak One

cikmaktadir.

Marksizmi “tiimel, kugatici bir felsefe, felsefe sistemi” (Tunali, 1993: ) olarak
tanimlayan Tunali, Marksizmin birden fazla alan1 kapsayan ¢ok boyutlu yapisina
dikkat ceker. Cilinkii Marksizm, bir yandan tarih ve toplum bilimini igeren
“diyalektik materyalizme”; Obilir yandan felsefi sorunlari ele alan “tarihsel

materyalizme” dayanmaktadir.

Diyalektik yontem ve materyalizm, Marksist felsefenin ana hatlarin
olusturan iki kavramdir. “Marx —son bilimsel buluslardan da yararlanarak-
diyalektik yontemle maddeci felsefeyi birlestirir’(Bezirci, 1996: 20). Marx’in bir
araya getirdigi kavramlardan ilki olan diyalektik; Marksizmin varliklari/nesneleri
karsitliklar igerisinde ele aldig1, duraganligin degil, dinamizmin 6n plana ¢iktig1 bir
anlayisa dayanmaktadir. Evrendeki biitiin varliklarin stirekli bir karsithk hali
igerisinde olmasi, hareketin ve degisimin de sonsuz bir donglide devam edecegini
gostermektedir. Marksizmde 6nemli bir yere sahip olan tez ve anti-tez kavramlari

varliktaki karsithgin var olmasindan ortaya ¢ikmaktadir.

Fransiz Komiinist Partisi’nde uzun yillar gérev yapan ve Marx’in 1844 El
Yazmalar: adl1 eserini Franszcaya cevirerek Marksizmin yayginlasmasina katkida

bulunan Lefebvre, “diyalektik” kavramina iliskin su belirlemelerde bulunur:



“Dolayisiyla diyalektik mantik ayni zamanda bir analiz yontemidir; yaratict
olusumu biitiin o salvmumlariyla, sapmalariyla ve igyapisiyla birlikte
inceleyebilen bir diisiince hareketi tarafindan gergegin hareketinin yeniden

canlandiriimasidir” (Lefebvre, 2006: 23).

Materyalizm ise varligin 6ziinii ruh, akil gibi metafiziksel olgulardan ziyade
maddeciligin olusturdugunu ifade eden goriistiir. Maddenin ruh, biling gibi soyut
kavramlar karsisinda iistiin oldugu; aklin maddeyi degil, maddenin akli yarattig1 bir

diistince sistemidir.

“Tarihi materyalizmin temel prensipi Marx tarafindan su sekilde
formiillendirilmistir: ‘Insanlarin varhigini tayin eden onlarin suuru degil;
bilakis onlarin suurunu tayin eden sosyal varliklaridir.” Baska bir deyisle,
tabiatta oldugu gibi cemiyette de varlik, maddi hayat énce gelir, suura ve

spiritiiel hayata nispetle tayin edici odur” (Kuusinen, 1966: 14).

Oziinde diyalektik yontem ve materyalizmi barindiran Marksist felsefesinin
sanatsal boyutunda ise, toplumun ekonomik kosullarinin ve bu ekonomik kosullarin
neticesinde ortaya ¢ikmis sinif catigsmasinin izleri goriilmektedir. Marx ve Engels’in
sanat konusunda ortaya attig1 fikirlerin kisitli oldugunu belirtmekle beraber;
Marksist estetigin edebiyat ve sanatin toplumsal doniisiimde etkin bir role sahip
oldugunu, sanatsal lretimin ekonomik dinamiklerden etkilenerek ortaya ¢iktigi
goriisiinii savundugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda sanat; sadece estetik
deger tasiyan bir alan olmanin Otesinde, ideolojik bir arag olmasiyla da One
cikmaktadir. Halkin miicadelesine, sinif ¢atismasina, ekonomik iligkilere yer veren
s0z konusu sanat anlayisinin varmak istedigi ilk asama sosyalizm, nihai hedef ise

Marksizm’dir.

“Nitekim, Marx kullandig: verilerden yeni bir biresim kurmakla kalmamas,
onlara onemli katkilarda da bulunmustur. Ornegin, siniflar savasiminin
toplumun ‘itici giicii’ oldugunu, is¢i sinifinin —kapitalizmden zarar goren
obiir katmanlarla dayanisarak- bu siire¢ icinde iktidara gegecegini ve

sosyalizmi gergeklestirecegini one siirmiistiir” (Bezirci, 1996: 19).

Sosyalist/toplumcu  gercekeilik, 1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi
Kongresi ile Sovyetler Birligi’nin resmi sanat anlayis1 olarak kabul edilir. Maksim

Gorki’nin onciiliigiinde sekillenen sosyalist gergekgilik ile sanat, ideolojik



miicadelenin aract olarak konumlandirilir. Sosyalist sanatta bireysel duyus ve
diistinceler, bir kenara birakilarak kolektivizm ©On plana ¢ikarilmaktadir.
Dolayisiyla sosyalist bir yazar, devrimci bir iyimserlik hali ile is¢i smifinin

miicadelesini aktarmakla yiikiimlii bir kigidir.

Bu kongrede alinan kararlar dogrultusunda sanatin toplumsal realiteyi
yansitmasi bir prensip olarak kabul edilmistir. Bu paradigmaya gore sanat, giinliik
yasamda cereyan eden vakalar1 temele almas1 durumunda hakiki sanat olarak kabul
edilir. Sanatin ne olmasindan ziyade nasil olmasi gerektigi tizerinde duran toplumcu
gergekeilik, yasamin igindeki kavramlart 6n plana ¢ikarmaktadir. Toplumcu
gercekei 0geleri barindiran bir sanat eseri, giinliilk hayatta var olan durumlari ele
alir. Var olan durumun resmini ¢izerken elestirel bir yaklagimla olmas1 gerekenleri
de bir yontem olarak ortaya koyar. Boylece toplumcu gercekeilik, meveut durumun

analizini ortaya koymakla kalmayip ¢6ziim Onerisi sunan bir sanat anlayisidir.

Toplumcu gergekei sanatin ilk olarak Sovyetler Birligi’nde ortaya ¢ikmig
olmasi, onun yalnizca sosyalist toplumlarda goriilen bir sanat anlayist oldugu
hissiyatt olusturmaktadir. Sosyalizme Dogru (1976) adli calismasinda Asim
Bezirci, kapitalist toplumlarda da sosyalist sanat dogrultusunda eser veren pek ¢cok

sanat¢1 oldugunu belirtmektedir:

“Yalnizca sosyalist toplumlarda degil, kapitalist toplumlarda da sosyalist
gerceklige bagl bircok yazar goriilmektedir. Ornegin sairlerden Fransa’da
Aragon, Almanya’da Brecht, (ekoslavakya’da Nezval, Danimarka’da
Nexo, Yunanistan’da Ritsos, Bulgaristan’da Vaptsarov, Sili’de Neruda,

Tiirkiye’'de Nazim vb... " (Bezirci, 1996: 58).

Siraladig1 isimlerle toplumcu gergekg¢iligin olduk¢a genis bir alana
yayildigin1 gosteren Bezirci, kuramin ana vatani olan Sovyetler Birligi’nde ise
toplumcu yonii agir basan sanatcilara sunlar1 6rnek olarak gostermektedir: V.
Mayakovski, S. Yesenin, A. Blok, A Serafimovi¢, V. Kazin, E Bagritski, N.
Tihonov, D. Bedniy, M. Svetlov, A. Tvardovski, Y. Yevtusenko, A. Golovko, 1.
Ehrenburg, C. Aytmatov; oyunda V. Kirson, V. Visnevski, V. Ivanov, L. Leonov,
M. Kulis, K. Yagen, S. Sayfulin, A. Korneycuk, S. Alyosin, A.Sofronov vb. (bkz.
Bezirci, 1996: 58).



Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekgiligin ortaya ¢ikmasi ikinci Mesrutiyet
Doénemi’ne denk gelmektedir. Bu donemde yasayan aydin ve sanatgilar, farkli
iilkelerde ortaya c¢ikan edebi hareketliliklerden etkilenmis, Sovyet Rusya
edebiyatinin mercek altina alinmasiyla da sosyalist gercekcilik Tiirk edebiyatina

yavas yavas girmeye baslamistir.

“Cumhuriyet doneminin aydinlar arasinda etkili olmus diisiince
akimlarindan biri olan sosyalist akimin kokleri, diger fikir akimlarinki gibi,

1. Megsrutiyet donemine kadar uzanir” (Gilendam, 2010: 215-216).

Bu donemde sosyalizmin yaym organi haline gelen dergi ve gazeteler
cikarilir. Bagyazarligini Dr. Sefik Hiisnii’niin yaptigi 1921 yilinda yayimlanan
Aydinlik dergisi, sosyalist edebiyatin Tiirk edebiyatindaki en 6nemli yayin organt
haline gelir ve bu diislincenin ve estetigin yayginlasmasinda 6nemli bir rol oynar.
Toplumcu gergekei sanatin Tiirk edebiyatindaki olusumu, Cumhuriyet Donemi’nde
Oonemi artan halk¢ilik hareketleriyle beraber sekillenmeye devam eder. Sovyetler
Birligi’nden alinan sosyalizm; Cumhuriyet’in laiklik, devlet¢ilik, koyciiliik gibi
kavramlartyla igerik olarak bir uyum sergilediginden toplumcu gercekgiligin Tiirk
edebiyatindaki yansimasi da zamanin kosullartyla ortiismektedir. Bagka bir deyisle,
Tiirk edebiyatinda toplumcu gergek¢i sanatin olusum siireci, Cumhuriyet
Donemi'nin halkgilik idealleri ve sosyal donilisim projeleriyle organik bir bag
icerisinde gelismistir. Sovyet edebiyatindan etkilenen bu estetik anlayis,
Cumbhuriyet'in laiklik, devletcilik ve kdyciiliik politikalariyla ideolojik bir ortaklik
kurmus; bu durum, toplumcu gercekeiligin yerli bir sdylem kazanmasim
saglamistir. Nitekim, donemin sosyo-politik kosullariyla paralellik gosteren bu
edebi akim, Tirk aydinlanma hareketinin kiiltlirel cephesinde 6nemli bir islev

ustlenmistir.

Tiirk edebiyatinda toplumcu gergekei sanatin ilk donemi, 1923-1940 yillarina
dayanmaktadir. Toplumcu gergekeiligin Tiirk edebiyatindaki ilk ve en Onemli
temsilcisi ise Nazim Hikmet’tir. Hikmet’in siirini “sert bir yumruk ve demirden bir
leblebiye” (Kahraman, 2000: 39) benzeten Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir

adli eserinde sair hakkinda su belirlemelerde bulunur:



“Ndzim Hikmet in siirinin diistinsel arka planini ve ideolojik derin yapisini
sosyalizm belirlerken, siirin yapisal ve poetik boyutlarint da (baslangi¢ta)

Rus fiitiirizmi ve bir él¢iide konstriiktivizm hazirlar” (Kahraman, 2000: 40).

Nazim Hikmet; Moskova’da bulundugu yillarda basta Mayakovski olmak
tizere Selvinski, Bagritski gibi sairlerin etkisinde kalarak siirin sekilsel
ozelliklerinde biiyiik degisiklikler yapar, serbest Ol¢ii ve dize kirilmalart ile Tiirk
edebiyatinda yeni bir siir bi¢iminin Onclisii olur. Siirlerinde sosyalizm ve
komiinizmin etkilerini agik¢a gosteren Nazim Hikmet, baz1 eserlerinde bu etkinin
dozunu arttirarak siyasi meseleleri temel giindemi haline getirir. Bu nedenle
siirlerini toplumsal ve siyasi miicadelenin hizmetine adayan sair, propagandist bir

iislubu kac¢inilmaz olarak kullanmais olur.

Toplumcu gercekei sanatin Onciisii olan Nazim Hikmet’in ardindan onun
cizgisini takip eden, toplumsal meseleleri 6n plana ¢ikaran bazi siir kusaklar
olusur. Bunlardan ilki aralarinda Hasan Izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, A. Kadir,
Ahmed Arif, Enver Gok¢e, Mehmed Kemal, Arif Damar, Cahit Irgat, Niyazi
Akincioglu gibi isimlerin oldugu 1940 kusagidir. Nazim Hikmet etkisinin yogun
bir sekilde hissedildigi 40 kusag sairleri, 6zgiin bir sese sahip olamamis; Anadolu
insaninin yasadiklari, giincel siyasal olaylar, savas karsithigi gibi temalar
cercevesinde siirlerini yazmistir. Bu kusaga mensup sairler, siirlerini meydanlarda
okunmaya uygun, giir sesli ve mars izlenimi uyandiran bir ses tonuyla kaleme

alirlar.

1940 Kusagi’nin ardindan toplumcu gergekgciligi ilke edinen bir diger kugsak
ise “60 Kusag1”dir. 27 Mayzs Ihtilali’nin ardindan iilkede olusan yumusak iklim, 60
Kusag: sairlerinin onceki toplumcu sairlere gore daha 6zgiirliikk¢li bir ortamda

uretimde bulunmasina olanak tanir.

“Demokrat Parti hiikimeti bir bakima ydnetimi tepeden tirnaga
medenilestirdi. Kisaca, sosyal demokraside ‘Halkin, halk i¢cin hiikimeti’

seklindeki sloganina uygun olarak, yonetimi hizmet verir ve sevilir hale

getirdi” (Basgil, 2008: 84).

Refik Durbas, Ataol Behramoglu, Nihat Behram, Ismet Ozel, Kemal Ozer,
Stireyya Berfe gibi sanatgilarin olusturdugu 60 Kusagi sairleri; siir seriivenine

basladiklar1 ilk yillarda genellikle ikinci Yeni hareketinden etkilenerek bireysel



tarzda siirler yazarlar. 1960 doneminde yasanan iktidar degisikligi ile Marksist
eserler iizerinde uygulanan sanstiriin ortadan kalkmasi, Marksist ideolojiyi yansitan
kitaplarin gevirileriyle uygun bir ortama kavusan 60 Kusag sairleri, ikinci

Yeni’den uzaklasarak toplumcu gergekei tarzda siirler yazmaya baslarlar.

Siirlerindeki toplumcu gergekei temalar1 tespit etmeyi amagladigimiz Refik
Durbas da edebi yolculugunun baslarinda II. Yeni siirinin etkisi altinda kaldiktan
sonra toplumcu gergekgilige yonelen sairlerden biridir. Sairin hayati incelendiginde
pek ¢ok acidan toplumcu siire uygun bir zemin olustugunu sdylemek miimkiindiir.
Oncelikle Refik Durbag’in diinyaya geldigi Erzurum’un Aasiklik gelenegi
bakimindan 6nemli bir yere sahip olmasi, siirlerinde halk edebiyat1 unsurlarinin ve
Anadolu insaninin 6n plana ¢ikmasina katki saglamaktadir. Cocuklugunda
babasindan dinlemis oldugu Erzurum tiirkiileri, sairin hafizasinda derin izler birakir
ve bazi siirlerinde bu tiirkiileri oldugu gibi kullanmay1 tercih eder. Refik Durbas’in
is¢i bir babanin oglu olmas1 da siirlerindeki toplumcu gercekei unsurlarin 6ziinii
bizatihi kendi yagamindan aldiginin en 6nemli gostergelerindendir. Babas1 insaat
ustasi olan sairin, kendisi de ¢ocukluk yillarindan itibaren bir yandan okuyarak bir
yandan da cesitli islerde ¢iraklik yaparak hayatini siirdiiriir. Bu nedenle sairin sik¢a
kullandig1 usta-girak eksenli is¢i sinifi bizzat deneyimlemis oldugu gergek hayat

kesitlerinden beslenmektedir.

On yasina kadar Erzurum’da yasayan sair, 1954°te ailesiyle birlikte Izmir’e
tasinir. Izmir; sairin okuma kiiltiiriinii arttirdig1, dergicilik faaliyetlerinde yer aldigi,
yazma seriivenine adim attig1 ilk yer olmasi agisindan 6nemlidir. Lisedeki edebiyat
ogretmeninin etkisiyle ¢ok sayida kitap okuyan sair, ayn1 yillarda siir yazmaya ve
yazdig1 siirleri dergilere gdondermeye baslar. 1965 yilinda Istanbul Universitesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinii kazanan sair, bu yildan sonra hayatinin tamamini
Istanbul’da gegirir. Istanbul’da Yeni Dergi, Soyut, Papirus gibi dergilerde siirleri
¢ikan Durbag’in daha sonra Alan 67 isimli derginin yoneticiligini, Yeni a dergisinin
ise yaz1 igleri mudiirliiglinii yaptigin1 gdrmekteyiz. Bu iki derginin ardindan Refik
Durbas’in dergicilik faaliyetleri sona erer ve yirmi yili agkin bir siire boyunca
gerceklestirece8i gazetecilik seriiveni baslar. Sairin toplumcu gercek¢i yoniini
besleyen unsurlardan biri de gazetecilik meslegi sayesinde yasanan toplumsal

meseleleri yakinen takip etmesidir.



Refik Durbas, ilk siir kitabi olan Kus Tufan:'n1 on yillik yazma siirecinin
ardindan 1971 yilinda yaymmlar. Ikinci Yeni siirinin de etkileri gériilen s6z konusu
kitapta toplumsal ve bireysel temalarin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Sairin
ilk kitabinin ardindan toplumcu yoOniinii giderek arttirdigt net bir sekilde
hissedilmektedir. Hiicremde Ayisigi (1974), Cirak Araniyor (1978), Ikinci Baski
(1979), Caylar Sirketten (1980) isimli kitaplarinda isci sinifi, yoksulluk, sinif
catismasi, adaletsizlik temalar1 basta olmak iizere pek ¢ok toplumsal meseleye
deginmektedir. Sair, toplumcu temalar1 yogun bir sekilde kullandigi siir kitaplarinin
hicbirinde saldirgan, kavgaci, sert bir iislup kullanmaz; dilini sloganlastirmadan

yumusak bir ses tonuyla yazmayi tercih eder.

Refik Durbas, hayati boyunca toplumcu gercekei sanata sadik kalarak bu
cizgide eserler yazmis, Tiirk edebiyatinin en iiretken isimlerinden biri olmustur. Isci
smifinin biitiin kesimlerine yer vermesi ve dzellikle usta-girak iligkisini aktarmaya
calisirken kullandigi gercekgi tasvirler ile kendine has bir tislup olusturmay1 basarir.
Bazi siirlerinde kullandig1 oykiilleme teknigiyle sair, is¢i smifinin yasadiklarini
yansitirken siirsellikten de 6diin vermez. Eserleriyle toplumcu gergekei siirin
Oonemli kalemlerinden biri olan Refik Durbas; yliriitmiis oldugu arastirma, inceleme,
derleme ¢alismalar1 ve gazete yazilariyla da topluma katki saglayarak ¢ok cesitli
tiirlerde tiretimde bulunmus Tiirk edebiyatinin c¢aliskan sanatc¢ilarindan biri

olmustur.
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Refik Durbas, 20. ylizy1l Tiirk siirinin kendine 6zgii ve 6nemli sairlerinden
biri olarak Ozellikle toplumcu gergek¢i anlayis dogrultusunda yazmis oldugu
siirlerle 6ne ¢ikmaktadir. Edebi {iretimi, yillar i¢cinde degisiklik gosterse de esas
tizerinde durdugu nokta, toplumsal meseleleri siirleri aracilifiyla okura sunmaktir.
Siir yazmaya basladig ilk yillarda ve toplumcu gergekei siirin en etkili drneklerini
sundugu ilk bes kitabinin ardindan zaman zaman bireysel duyarliliklar1 yansittig
siirler de kaleme alir fakat siir yolculugu cogunlukla toplumcu gercekci anlayisa
hizmet edecek bir bicimde ilerler. Toplumun farkli kesimlerini bilhassa ezilen
insanlarin yasadigi ekonomik, sosyal, kiiltlirel sorunlar1 dile getirir. Bu ¢alismanin
temel amaci, Refik Durbas’in siirlerinde yer alan toplumcu temalari tespit etmek ve

sairin bu temalar1 ne sekilde kullandigini belirleyip anlam diinyasini ortaya



cikarmaktir. Is¢i sinifinin yasami, ekonomik esitsizlikler, sosyal adaletsizlik gibi
toplumcu gergekgi siirle 6zdeslesmis temalarin sairin kaleminde nasil tezahiir ettigi,
bu temalar1 islerken takindigi tavir belirlenmeye ¢alisilmistir. Refik Durbas’in en
sik kullandig1 toplumsal temalar1 belirleyip bunlari sairin hayati, sosyal-ekonomik

cevresi, aldig1 egitim ve poetikasi ¢ercevesinde analiz edilmesi amaglanmaktadir.

Bu c¢alisma, Tiirk siirinde toplumcu gergekei siir anlayisinin izini siirme
acisindan da 6nem arz etmektedir. Ilk siirini 1962 yilinda yazan sairin &zellikle
1970’lerden sonraki siiregte aktif bir sekilde toplumcu siirler yazdigi goriilmektedir.
Bu anlamda c¢alismamizin, toplumcu gercekgi siirin 1970 sonrasindaki onemli
kalemlerinden biri olan sairin bu siir anlayisina sundugu katki ve toplumcu siirin

ilerleyisini anlama acisindan 6nemli bir kaynak olmasit hedeflenmektedir.

Arastirmanin Kapsami

Bu calisma, Refik Durbas’in 1970’li yillardan itibaren yayimladigi siir
kitaplar1 ve toplu siirleri temel alinarak hazirlanmistir. Inceleme kapsaminda Islik
Yayinlari’ndan ¢ikan ve {i¢ ciltten olusan Toplu Siirler adl1 ¢alisma esas alinmistir.
S6z konusu ¢aligsmanin ilk cildinde sairin siir kitaplarinda yer almayan bazi siirleri
de mevcuttur ve bu siirler de toplumcu tema barindirip barindirmamasi agisindan
degerlendirilmistir. Refik Durbas’in yazmis oldugu biitiin siirler okunmus, bunlar
arasindan toplumcu temalarin yogunlukta oldugu siirler secilmistir. Refik
Durbasg’in siirlerinde kullandig1 toplumcu temalarin tespitinin amaglandigi
caligmada, ayn1 zamanda sairin biyografisi, poetikasi, yazdigi diger eserler tizerinde
de durulmustur. Ayrica ¢alismanin basinda toplumcu gergekei siirin ortaya ¢iktigi
tarihi, ekonomik ve felsefi arka plan goz 6niinde bulundurulmus; boylece toplumcu
gercekeiligin  kaynagimi teskil eden Marksist felsefe ve estetik agiklanmaya

caligilmistir.

Refik Durbas’in siirlerindeki toplumcu gergekci temalari belirlemede temel
aldigimiz Toplu Siirler I, 1l ve Il disinda, kaleme aldig1 diger tiirdeki eserleri de
Refik Durbas’in toplumcu yoniinii anlama noktasinda inceledigimiz calismalar
arasmdadir. Ozellikle sairin Izmir yillarina dair yasadiklarini aktardigs Anilarimin
Kardesi Izmir isimli calisma, sairlik seriiveninin nasil bir ortamda sekillendigi

hakkinda bilgi vermesi acisindan énemlidir.
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Durbag, Cumhuriyet gazetesinde yazmis oldugu yazilar basta olmak {izere
farkli zamanlarda gazetelerde ¢ikan yazilarini derleyerek sekiz derleme kitabi
olusturur. Durbas’in kendi yazilarimi derleyip kitap haline getirdigi eserleri
sunlardir: Yazilmaz Bir Istanbul, Yasemin ve Marti, Golgem Istanbul Sokaklarinda,
Riizgarla Randevu, Red Sair ve Siir Yazilari, Raki ile Edebiyat Muhabbeti, Siirin
Gizli Tarihi ve son olarak Edebiyat Anilarda Yagsar. Sairin edebiyat hakkinda

gorislerine yer verdigi s6z konusu ¢alismalar, yararlandigimiz diger eserleridir.
Yontem

Bu calismada temel nitel arastirma deseni kullanilmistir. Temel nitel
arastirma, bir olayi, olguyu veya durumu anlamlandirma siirecinde kullanilan
gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi yontemlerle veri toplamay1 saglayan bir
aragtirma yontemidir. Verilerin toplanmasi ve analizi asamasinda ise dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir. Dokiiman incelemesi “arastirilmasi hedeflenen
olgu ve olaylara iliskin bilgi igeren yazili materyallerin analizini”
(Yildirmmé&Simsek, 2016: 189) kapsayan bir yontem olup ¢alismamizin igerigine

uygunlugundan 6tiirli tercih sebebi olmustur.
Simirhliklar

Refik Durbas, Tiirk edebiyatinin liretken kalemlerinden biri olup siir diginda
cocuk kitaplari, ani, derleme ve sadelestirme calismalari, gazete yazilariyla ¢ok
cesitli alanlarda eserler vermis bir sanat¢idir. Calismamizin igerigini Refik
Durbas’1n siirleri olusturdugundan temel odak noktamiz, siirleri olmustur. Sairin
edebi kisiligini anlamlandirmak, siir hakkindaki goriislerini saptayabilmek iginse
genel agda yer alan bazi yazilardan yararlanma yoluna gidilmistir. Fakat sairin
yalnizca Cumhuriyet gazetesinde bile yirmi yili agskin bir siire boyunca yazdigi
bilindiginden elektronik kaynaklarm, bu yazilarin tamamint i¢ermedigini
belirtmemiz gerekmektedir. Ayrica bu ¢alisma, Refik Durbas’in siirlerinde hangi
toplumcu temalar1 kullandigini tespit etme amaci tasidigindan c¢alismamiz
toplumcu gercekei siir anlayisi hakkinda bilgi verme ve sairin bu yoniinii ele

almakla smirlandirilmstir.
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BIRINCi BOLUM
MARKSIZM VE TOPLUMCU GERCEKCILIK

1.1 Marksizmin Tanim ve Nitelikleri

Marksizm; temelini Karl Marx ve Friedrich Engels’in goriislerinden alan,
toplumsal gelismelerin sosyo-ekonomik sebeplerden kaynaklandigini 6ne siiren
diyalektik bir felsefe anlayisidir. Marksizm; yeni bir diinya ve sistem yaratma
amactyla ortaya ¢ikmis, teorik boyutunun yaninda devrimsel taraflari olan bir eylem
ve diislince hareketidir. Bu felsefi anlayisi, diger diisiince sistemlerinden farkli kilan
en Onemli taraflarindan biri sadece diisiinsel boyutta kalmamasi; bireyi ve toplumu
harekete gecirme amaci tagiyor olmasidir. Marksizmde mevcut durum, elestirel bir
yaklasimla ele alinir ve bununla yetinilmeyip var olanin daha iyiye evrilmesi icin

miucadele edilir.

Marksizm, var olan biitiin nesne ve varliklari i¢ine alan tiimel bir felsefedir.
Marksizm’in bu yonii hayat1 biitiin yonleriyle ele aldigini, kapsayici bir nitelige
sahip oldugunu gostermektedir. Bu felsefi anlayisin bas mimari hig¢ siiphesiz Karl
Marx’tir. Lenin; Karl Marx ve Marksizm adli eserinde Marksizm’in Karl Max’in

goriiglerine dayanarak ortaya ¢ikan bir felsefe oldugunu su sekilde anlatmaktadir:

“Marksizm, Marx’in goriislerine, ogretisine verilen addwr. Marx, XIX.
yiizyilda insanligin en ileri ii¢ iilkesine ait ti¢ ana diistince akiminin (klasik
Alman felsefesi, klasik Ingiliz ekonomi politigi ve genel olarak Fransiz
devrim ogretileriyle biitiinlesik olarak Fransiz sosyalizmi) stirdiiriiciisii ve

bunlarin ddahiyane bir sekilde tamamlayicisi olmugtur” (Lenin, 2013: 23).

Lenin, Marksizm felsefesini Karl Marx ile biitiinlestirerek Marx’in; Alman
felsefesi, Ingiliz ekonomi politigi ve Fransiz sosyalizminin &gretilerini kendi

felsefesi ile basarili bir sekilde biitiinlestirdigini belirtir.

Marksizm’in ortaya att1g1 temel diislince, toplumda meydana gelen olaylarin
arka planinda ekonomik durumlarin belirleyici oldugu gercegidir. Marksizm,
tretim gilicii ve Uretim iliskileri kavramlarindan hareketle; toplumun somiiren-
sOmiiriilen, ezen-ezilen gibi iki z1t sinifa ayrildigina dikkat ¢cekmek ister. Marksizm

felsefi anlayisina gore toplumdaki sorunlarin temelinde, bu iki sinif arasinda
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yasanan ekonomik dengesizlikler yatmaktadir. Fakat burada dikkat edilmesi
gereken bir husus bulunmaktadir: Marksizm, her ne kadar ekonomik temellere
dayanan bir goriis olsa da bu felsefenin tek dayanaginin sosyo-ekonomik kosullar
oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir. Ismail Tunali, Marksist Estetik adl

calismasinin 6n séziinde marksizmin temelini hiimanizme dayandirir:

“Ama, marxizm yalniz belli bazi sosyo-ekonomik kavramlar: egemen kilmak
igin ortaya konan bir diisiince sistemi, bir eylem midir? Marxizm’i boyle
anlamak, onu ¢ok yiizeysel olarak anlamak olurdu. Derinlemesine
bakildiginda, bu genel goriiniim iginde eksik olan ve eksikligi acik olarak
duyulan bir deger var. Bu deger, insanliktir, hiimanizma’dir. Marxizm,

insansal bir kiiltiir temeline dayanir” (Tunal1, 1993:7).

Murat Belge de Christopher Caudwell {izerine incelemeler igeren Marksist
Estetik adli calismasinda Tunali gibi Marksizm’in sadece ekonomik temellere

dayanan bir felsefe olmadigini su sekilde aktarir:

“Marksizm, hayatin biitiiniinii agiklama iddiasinda olan bir diisiince
sistemidir. Bu iddiayr tastyan her teori gibi, kendi ogeleri arasinda bir
tutarlilik ve uyarlilik saglama ¢abasindadir. Marx ve Engels, kaginilmaz
olarak, teorilerini en yiiksek bir soyutlama diizeyinde, genelleme diizeyinde

kurmaya ¢alistilar. (Belge, 1989:28).

Marksizm, diyalektik materyalizme ve tarihsel materyalizme dayanan bir
felsefedir. Tarihsel materyalizm, tarih ve toplum bilimi iken diyalektik materyalizm

felsefi problemleri inceleyen bir alandir.

“Genel kabul goren bir anlayisa gore Marksizm iki ayri disiplinden
olusmaktadir: Tarihsel materyalizm ve diyalektik materyalizm. Bu ayrimda
tarihsel materyalizm Marksist teorinin bilimsel yanini (tarih ya da
toplumbilimi ), diyalektik materyalizm ise felsefi yanint ifade etmektedir.
Yine ¢ok yaygin bir anlayisa gore tarihsel materyalzim diyalektik yontemin
tarihe (ya da topluma) uygulanmasindan bagka bir sey degildir” (Sezgin,
2008:61).

Marksizm, toplumun ekonomik durumlarini g6z Oniinde bulundurarak

toplumda meydana gelen her tiirlii olay ve olguyu agiklama cabasi igerisine giren
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bir anlayistir. Toplumun alt kesimini olusturan is¢i sinifi, yasamini idame
ettirebilmek icin iiretimde bulunan kisilerden olusmaktadir. Ustelik iirettigi nesne
tizerinde higbir s6z hakkina sahip olmayan bu kesim; toplumun ezilen, sémiiriilen
tarafin1 olusturmaktadir. Is¢i sinifinin hakkim alamadigi, ezildigi kapitalist bir
diinya diizenini reddeden Marksizm; c¢o6ziimii ilk asamada sosyalist diizene
gecmekte bulur. Bu anlamda Marksizm var olan diizeni yikmay1 amagclayan, esit bir
gelecek tasavvuru iizerine kurulmus bir anlayis1 benimseyen nihai hedef olarak

Marksist bir diinyay1 amaglayan siyasi ve felsefi bir diisiince hareketidir.

Marksist felsefeyi diger diisiince sistemlerinden radikal bigimde ayiran temel
Ozelliklerden biri, onun tarihsel materyalist yontemi cercevesinde gelistirdigi
diyalektik pratik anlayisidir. Bu epistemolojik konumlanig, salt gecmisin
yorumlanmasiyla yetinmeyerek, mevcut toplumsal gergekligin elestirel analizini
yapmay1 ve bu analiz iizerinden doniistiiriicii bir gelecek projeksiyonu olusturmay1
hedefler. Marksizmin ontolojik 0zgilinliigli, tam da bu "elestiri-eylem"
diyalektiginde somutlasir; teori ile pratigin organik birligini kurarken, insanligin
Ozglirlesme potansiyelini tarihsel siire¢ iginde realize etme g¢abasinda kendini

gosterir.

Fakat inga edilmek istenen gelecek ¢ok uzakta degildir. Eylemin 6ncelendigi
bu felsefi anlayista esit bir topluma ulasabilmek i¢in hemen harekete gecilmesi
gerektigi fikri hakimdir. Bu durum Marksistlerin din anlayislar1 ile de paralellik
tagimaktadir. S6yle ki Marksistler dinleri uzak bir gelecek vadettigi icin elestirirler.
Bu wuzak mutluluga wulagmak i¢in c¢abalayan birey, yasadigi diinyanin
giizelliklerinden mahrum kalmaktadir. Hegel’in 6liimiinden sonra “Sol Hegelci”
olarak anilan ateist gorlise sahip bir grup olusur. Sol Hegelcilerin en onemli
isimlerinden kabul edilen Feuerbach Tanrilarin Dogusu (2012) adli kitabinda bu

duruma deginir:

“Uhrevi mutluluk, kuru, asli astart olmayan bir varsayimdur; mutlak giicten
destek almadigi zaman kendini temellendirecek ve savunacak giicii, kuvveti
yvoktur, ge¢misin uygun hukukuna dayanmadigr zaman gelecekle ilgili bir
umut degildir, diistiniilmiis yaratiliy edimi kendisinden once gelmedigi
zaman bir fikirden, bir dogag¢lamadan farki yoktur. Uhrevi mutluluk bu
diinyaya bagimli degildir, tersine o, bu diinyanin yok olusunu ya da kendi
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’

¢tkarina uygun bicimlendirilisini umut eder ve bunlara bel baglar’

(Feuerbach, 2015: 268-269).

Feuerbach’in iizerinde durdugu nokta, dinlerin vaat ettigi mutlulugun ¢ok
uzakta olmasi ve ancak bu diinya sona erdiginde bu hazza ulagilmasi hususudur. Bu
durumun doguracagi en temel sorun bireyin cennete ulasma arzusunun bu glinii
yasayamamasina neden olmasidir. Marksizm ise Marksist bir diinya diizenine

gecerek cenneti bu diinyada yasamay1 vadetmektedir.

Sonug¢ olarak Marksizm; Karl Marx ve Friedrich Engels’in goriisleri
dogrultusunda ortaya ¢ikmis, ekonomik temeller ekseninde toplumun dinamiklerini
cozmeye calisan bir felsefi anlayistir. Marksizm’in temel prensibi insan1 ve toplumu
sOmiiren kapitalist diizenden, esit bir gelecegi saglayacagina inanilan sosyalizme
gecilmesi lizerine kuruludur. Temel amaci esit bir toplum kurma olan Marksizimde,
mevcut durum elestirisi yapilarak daha gilizel olana ulasma istegi vardir. Bunu
yapabilmek i¢in toplumun ekonomik yapisini ele alirken sosyal, siyasal, kiiltiirel
vb. dinamikleri de g6z Oniinde bulundurmayi ihmal etmez. Bu anlamda
Marksizm’in pek cok boyutu olan kapsamli, tiimel bir felsefe anlayis1 oldugunu

sOylemek miimkiindiir.
1.2. Marksizmin Temel ilkeleri
1.2.1. Diyalektik ve Tez-Antitez-Sentez Kavramlari

Marksizm felsefesi, temelini diyalektik kavrami iizerine oturtur. Fakat
diyalektik ilk olarak Marksistlerin ortaya koydugu bir kavram degildir. Karl Marx,
Alman felsefeci Hegel’in diyalektik kavramini alip yeniden sekillendirir. Hegel ve
Marks’in diyalektik kavramiyla neyi kast ettigi konusuna girmeden Once soz
konusu kavramin tanimiyla baslamak yerinde olacaktir. Afsar Timugin, Felsefe

Sozliigii 'nde diyalektigin tanimini su sekilde yapmaktadir:

“Cesitli olasiliklart goz oniinde tutarak yontemli diistinme sanati.
Dogrulara ulagsma yolunda tartismayr temel alan usullerin timii.
Karsitlarin  karsilikli edimiyle ve sonunda onlarin belli bir ¢oziime

ulagmasiyla belirgin evrensel ve diigiinsel sistem” (Timugin, 2019:156).

Tanimdan da anlasilacag1 iizere diyalektik kavrami, varligini karsithiklar

tizerine kurmaktadir. Her diisiince kendi igerisinde bir zitlik barindirir. Bu anlamda
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diyalektik kavrami ile tez-antitez-sentez siireci birbirinden ayr1 diisiiniillemeyecek
bir biitiiniin parcalarini olusturmaktadir denilebilir. Her 6nerme bir diisiince ortaya
koymaktadir ve bu ilk diislinceye “tez” ad1 verilir. Tez, kendi i¢inde bir karsit durum
olusturur. Ik 6nermeye kars1 olarak gelisen bu yeni diisiinceye ise “antitez” denilir.
Olusan bu karsit durum bir ¢éziime ulasma istegi yaratir ve bdylece “sentez”
durumu olusarak halka tamamlanir. Fakat olusan sentez basamagi da yine
karsitliklar iceren yeni bir tez-antiteze neden olur ve siire¢ durmadan devam eder.
Marx’in diyalektiginin kaynagi Hegel oldugundan oncelikle Hegel’in diyalektik

kavramini anlamlandirmak gerekmektedir.

Hegel’in diyalektigi, idealist diyalektiktir. Ciinkii Hegel varligin temelini
tinsel bir toze dayandirir. Daha sonra Marksistler, diyalektigi maddecilige
dayandiracaklardir. Hegel’in tinsel t6zii ise maddeden c¢ok ruhani bir hiiviyete

sahiptir.

“Hegel, var olan tek sey olarak Ruh veya Tin (Geist) dedigi bir ilkeden
hareket eder. Platon’dan farkli olarak, bu Ruh veya Tin’in statik ve
degismez bir yapida oldugunu diigiinmez. Tersine o, Herakleitos gibi, her
seyin stirekli bir akis ve olus icinde oldugu fikrindedir. O halde, tin veya
Ruh bir olus, bir gelisme, evrim icindedir. Hegel’e gore bu evrimin,
kendisine gore cereyan ettigi daha once isaret ettigimiz gibi diyalektiktir;
yani tez, antitez ve sentez adimlariyla ilerleyen catismact bir mantiktir”

(Arslan, 2019: 110).

Hegel’e gore varligin kaynagini ruh olusturmaktadir. Ruh ise degisime kapali,
sabit bir durumda degildir. Hegel’in “geist” olarak adlandirdigi ruh kavramai stirekli
bir gelisim igerisindedir. Naomi Zack, Hegel’in “geist” yani ruh kavraminin

asamalardan olustugunu su sekilde anlatmaktadir:

“Ruhun tic asamast vardwr, bunlarin ikincisi birincisinden ve tictinciisii
ikincisinden daha yiiksektir. Birinci asama, bireysel psikoloji olan 6znel
ruhtur. Geist’in ikinci asamasi nesnel ruhtur ya da toplumun gelenekleri,
kurallart ve kurumlaridir. Geist’in iigiincii asamasiysa sanatta, dinde ve
felsefede goriilen mutlak ruh, yani nesnel ruhtur. Ruh kendini anladik¢a
ozgiirlesir ve kendinin farkina varwr ya da ozbiling kazanir. Ruh, ruh

olmayani koruyup saklar, yok eder ve yiikseltir” (Zack, 2019: 274-275).
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Varligin kaynagimi ruha dayandiran Hegel, ruhun ozgiirlesmesinin ancak
biling kazanmasiyla miimkiin olacagimi belirtir. Biling kazanmanin yolu ise
bilmekten gegmektedir. Marx, Hegel’in ruhun biling kazanma seriivenini su sekilde

ele alir:

“Bilingliligin olus tarzi ve baska bir seyin onun igin olug tarzi, bilmek dir.
Bilmek onun tek edimidir. Demek ki bir sey, bilin¢lilik icin, bilin¢lilik o bir
seyi bildigi oliiciide vardir. Bilmek bilingliligin biricik nesnel iliskisidir”
(Marx, 2013: 171).

Ozetle, Hegel diyalektigini tez-antitez ve sentez siirecine dayandirmakta ve
her bilginin kendi i¢inde bir karsiti oldugundan hareketle zitliklarin yeni diislinceler
ortaya koyacagini ve bu siirecin daima devam edecegini belirtmektedir.
Tartismanin ilk adimini olusturan tez ise kaynagini ruhtan almaktadir. Hegel’in
tezin kaynagini ruha dayandiriyor olmasi diyalektiginin idealist yoniinii gosterir.
“Simdi bu goriisiin idealist olarak adlandiriimasinin nedeni, Hegel’in, varlig,
temelde tinsel toz olarak gérmesidir ” (Arslan, 2019: 110). Hegel’in felsefesine gore
tinsel toziin, yani ruhun ise biling durumunu ancak bilmeyle kazanabilecegi fikri
hakimdir.

Marx, Hegel’in diyalektigini alarak onda bir takim degisikler yapar. Marx’in
Hegel’1 elestirdigi noktalar olsa da Hegel diyalektiginin Alman felsefesini zirveye

cikardigini belirten Marx, Hegel’in hakkini teslim eder.

“Marx ve Engels, ilerleme ve gelisme iizerine en zengin icerikli, en
kapsamli, en derin ogreti olmasit dolayisiyla Hegel diyalektigini klasik
Alman felsefesinin en yiice kazamimi olarak gordiiler. Gelisme ve evrim
ilkesinin biitiin 6teki formiilasyonlarint hep tek yanl, icerikten yana yoksul,
olaylarin dogadaki ve toplumdaki gercek (cogu kez sicramali, yikimla
sonuglanan, devrimci) gidisatimi tahrif eden, bozan gériisler olarak

degerlendirdiler” (Lenin, 2013: 27-28).

Hegel, diyalektigin kaynagini “geist” olarak adlandirdigir tinsel toze
dayandirmaktaydi. Tinsel toz, siirekli gelisim icerisinde olan ruhani bir varlikti, bir
ideydi. Marx’in Hegel diyalektiginde yaptig1 ilk degisiklik diyalektigin ortaya
ciktigr yer ile alakalidir. Marx, kendi diyalektiginin kaynagi olarak maddi-
ekonomik kosullar1 gosterir. Boylece Hegel’de diyalektigin kaynagi olarak
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gosterilen “ide”, “t6z”, “geist” veya “ruh” kavramlar1 Marx’ta yerini ekonomik

kosullara birakir.

Marx’a gore toplumda meydana gelen tez ve antitezlerin sebebi maddi-
ekonomik kosullarda gizlidir. Toplum; maddi gilicii elinde bulunduran ve
bulundurmayan, sahip olan ve olmayan, somiiren ve somiiriilen gibi iki farkli
kesimden olusmaktadir. Maddi giice sahip sif tezi, yoksul kesim ise antitezi
olusturmaktadir. Bu iki kesim arasindaki ugurum, siirekli olarak bir zithk
barindirmakta ve ¢eliskiye neden olmaktadir. Tunali, Marksist Estetik’te Marx’in

diyalektigini 6rneklendirerek anlatmaya caligir:

“Bu dialektik soyle olusur: Thesis durumunda yeni iiretim giicleri ortaya
ctkar. Soz gelimi, makinenin iiretimde kullanilmas: gibi Antithesis: Yeni
tiretim giicleri, mevcut tiretim iliskilerinin baskisi altina girer. Buradan bir
celiski dogar. Soz gelisi, makinenin iiretim giicii olarak ortaya ¢ikisi,
kapitalist iiretim iliskileri, miilkiyet, hukuk, ahlak vs. gibi toplumun ideolojik
tist yapist ile ¢atisan bir durum yaratir. Bu ¢atisma iginde, iiretim giicleri
daima pozitiv, ileri giicler oldugu halde, ideolojik iist-yapi, iiretim
iliskilerini engelleyici, negativ bir elemandir. Toplumun temelinde kendini
gosteren bu ekonomik celisme, toplumun iist katinda bir suuf ¢atismasi
halinde yansir:emekgi  sinifi  ile kapital simif arasinda. Synthesis
asamasinda: Gelecek olan devrim, bu ¢atismayr ortadan kaldirir ve
ekonomik alt-yapiya uygun bir ideolojik tist-yapt meydana getirir. Marx’a
gore, tarihsel gelisme, boyle bir sinif ¢atismasinin ortadan kalktigi bir

toplumsal erege yonelik dialektik bir gelismedir” (Tunali, 1993:19).

Marx, Hegel’in idealist diyalektigini bodylece materyalist diyalektige
dontistiirtir. Sinif catigsmasinin yarattigi tez-antitez karsithiginin ¢oziimii olarak da
sosyalizmi isaret eder. Marx’ a gore kapitalizmde iki simif arasindaki ¢atisma
siddetli bir sekilde varligin1 her zaman devam ettirir. Cilinkii kapitalist diizen;
yoksulun yoksullugunu, zenginin zenginligini arttirir. Marx, toplumdaki bu
esitsizligin Oniine ise ancak sosyalizm ile gecilebilecegi goriisiine sahiptir. Sosyalist
diizende farkli siniflara ait bireyler arasindaki ucurum ortadan kalkar; daha

yasanilabilir, esit bir diinya yaratilmis olur.
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Marx’1n Hegel’in diyalektiginde yaptig1 degisiklik, yayginlagmis olarak “bas
asagl ¢evirme”, “ters cevirme” gibi sozlerle ifade edilmektedir. Omiir Sezgin;
Marx, Kapital ve Diyalektik Materyalizm (1989) adli kitabinda Marx’in

diyalektigini su sekilde maddeler halinde 6zetlemektedir:
“1. 86z konusu diyalektik Hegel’in diyalektigidir.
2. Ama ters ¢evrilmis seklidir.

3. Bu ters cevirme felsefi anlamdadir: Gergek diinya Ide 'nin disssal goriiniisii
degil, Idesel olan gercek (maddi) diinyanin insan diisiincesine yansimasidwr (varlik

diistinceden once gelir).

4. Kapital’i yazarken Marx, Hegel’in ifade bigcimini kullanmistir” (Sezgin,
2008:65).

Kisacasi, Marx’in diyalektik kavramin1i Hegel’den aldigin1 ve bazi
degisikliklerle yeni bir bicime sokmaya calistigint soylemek miimkiindiir. Hegel,
diyalektigin kaynagini tézde bulurken Marx, diyalektigine maddi ekonomik bir
temellendirme olusturur. Yani Hegel’in ruhani bir 6zellige sahip t6ziinii bir kenara
atan Marx, maddeci bir tutum sergiler. Hegel’in idealist diyalektigini materyalist

diyalektige doniistiiriir.
1.2.2. Uretim Giicii ve Uretim Iliskileri, Altyap: ve Ustyap:1 Kavramlar

Marksizm, tarihsel ve toplumsal gelisimin tam olarak kavranabilmesi igin
toplumun iiretim iligkilerinin incelenmesi gerektigini belirtir. Marksist felsefe,
tarithin insan iliskileri ile basladigini; 6zellikle iretim faaliyetlerinin ortaya
cikmastyla beraber bu durumun belirginlestigi fikrini ortaya atar. Marx ve Engels’e
gore, iretime baslamanin iki Oonemi bulunmaktadir: Birincisi, insanin iiretim
faaliyetlerine baglamasi tarih yaziminin da baslamis olduguna isaret etmektedir.
Ikincisi ise iiretimde bulunan insan, diger canllardan farkli ve iistiin oldugunu

ortaya koymaktadir.

“Tiim insan tarihinin ilk onciilii, dogal olarak, canli insan bireylerinin
varligidir. Su hdlde saptanmasi gereken ilk olgu, bu bireylerin fiziksel
orgiitlenisleri ve bu orgiitlenmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan, doganin
geri kalan béliimiiyle olan iliskilerdir. Burada, dogaldur ki, ne bizzat insanin

fiziki yapisini, ne de insanlarin tamamen hazir bulduklar: dogal kosullari,
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Jjeolojik, orografik, hidrografik, klimatik ve oteki kosullart derinligine
inceleyemeyiz. Her tarih yazimi, bu dogal temellerde meydana getirdigi
degisikliklerden hareket etmek zorundadir. Insanlar, hayvanlardan,
bilingle, dinle ya da herhangi bir baska seyle ayirdedilebilir. Insanlar kendi
gecim araglarint iiretmeye baslar baslamaz, kendilerini hayvanlardan
aywdetmeye bagslyyorlar, bu, onlarin kendi fiziksel orgiitlenislerinin sonucu
olan bir ileri adimdiwr. Insanlar, kendi gecim araglarin iiretirken, dolayl

olarak, kendi maddi yasamlarini da iiretirler” (Marx & Engels, 2003:19).

Insan; beslenme, giyinme, barmma gibi temel ihtiyaglarmi karsilamak
zorunda olan bir varliktir. insanin ihtiyaglarimi karsilama arzusu, onu iiretmeye sevk
eder. Oyleyse insan eylemleri, ilk olarak iiretimle baslar. Marksizmin iiretime
verdigi 6nem, bu temel noktaya dayanmaktadir. Uretim faaliyetlerinin olmadig1 bir
toplumun miimkiin olmadigini; tiretim olmadan insan eylemlerinin ve daha genelde

tarih yaziminin da baglayamayacag diisiincesi hakim olmaktadir.

Uretim faaliyetlerinin gerceklesmesi ise ancak emek ve calismayla
miimkiindiir. Marx, Kapital’de ¢alisma siirecinin {i¢ 6geden olustugunu ifade eder:
emegin nesnesi, emegin araci ve emegin 6znesi. Insan, iiretimde bulunabilmek i¢in
dogaya yonelir ve doganin sundugu imkanlardan faydalanir. Emegin nesnesi,
dogada hammadde olarak bulunan her seyi igine alir. insan, emegin nesnesine
etkide bulunarak, onu isleyerek iiretim siirecini baslatmis olur. Uretim araci; iiretim
stireci boyunca kullanilan araglari, makineleri ifade eder. Son olarak emegin 6znesi
ise, is¢idir. Emegin nesnesi olan hammaddeyi alir, emek arag¢larini kullanarak onu
bir Uriin haline getirir. Marx, Kapital’in 1. cildinde bu siireci su sekilde

Ozetlemektedir:

“Demek oluyor ki, emek siirecinde, insanin faaliyeti, emek araci yardimiyla,
emek nesnesi tizerinde daha basindan amaglanmis bir degisiklik
gercgeklestirir. Siireg tiriinle son bulur. Siirecin tiriinii bir kullanim degeridir,
bi¢im degisikligi ile insan ihtiyaglarini gidermeye uygun hale getirilmis bir
dogal maddedir. Emek, nesnesiyle birlesmistir. Emek nesnellesmis ve nesne
islenmigstir. Isci tarafinda hareket biciminde goriilmiis olan sey, iiriin
tarafinda, simdi artik varlik bigcimi altinda, hareketsiz bir ozellik olarak

goriiniir. Isci iplik egirdi ve ortaya ¢ikan iiriin bir iplik” (Marx, 2011:184).
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Marksizmde iiretimle ilgili 6n plana ¢ikan diger kavramlar ise “’’liretim giicli”
ve “iiretim iliskileri”dir. Uretim giicii, {iretme faaliyetlerinin ortaya ¢ikmasini
saglayan iiretim araglar1 ve emegin 6znesi olarak goriilen insandir. Uretim giicii
ancak arag¢ ve insan birlikteliginden ortaya ¢ikar. Yani yalnizca liretim araclarinin
olmasi iiretimin gergeklesmesi i¢in miimkiin degildir. Araci kullanacak bir 6zneye
ihtiya¢c bulunmaktadir. Emegin 6znesi ise, iscilerdir. Isciler bilgi ve tecriibesini
kullanarak iiretimde bulunur. Oyleyse iiretim giicii denilen kavram, iiretimde
kullanilan her tiirlii arac1 ve iiretimi gerceklestirecek olan insan1 kapsar. Uretim

iligkileri ise, liretim sirasinda ortaya ¢ikan her tiirlii iliskiyi, baglantiy1 ifade eder.

“Uretim giicleri deyince Marx, bir maln iiretimi icin kullanilan iiretim
araglarint anlar. Bunlar, en yalin olarak ziraatte kullanilan tirmik, ¢apadan
baslyarak traktore, endiistride makine ve fabrikalara kadar uzanir. Uretim
iliskilerine gelince: iiretim iliskileri, tiretim araglarinin miilkiyetini gosterir.
Bu araglar, ozel miilkiyete ait olabilir, bunlar toplumun ortak mali olabilir.
Uretim giiclerinin toplumsal alt-yapiyr olusturmasina karsilik, iiretim
iligkileri, miilkiyet, hukuk, devlet, ahlak, felsefe, estetik gibi ideolojik iist-
yvapwyt olusturur. Toplumda, burada ozellikle kapitalist burjuva toplumu
gozoniinde bulunduruluyor, biitiin dialektik gelismeyi sagliyan bu alt-yapt
ile tist-yap1 arasindaki ¢elismedir” (Tunal1, 1993:18-19).

Goriildiigii lizere tretim iligkileri, iiretim araglarinin miilkiyeti anlamina
gelmektedir. Uretim araglarinin miilkiyetinin kimin elinde oldugu iiretim
iliskilerinin ne sekilde gelisecegini gostermektedir. Isci, {iriinii ortaya koyan kisidir
ve genellikle {iriiniin miilkiyet hakkina sahip degildir. Uriinii satin alan kisi ise
tiretim siirecinde emegi olmamasina ragmen miilkiyet hakkina sahip olan kimsedir.

Marksizme gore toplumdaki esitsizlik ve ¢eliski buradan kaynaklanmaktadir.

Uretim iligkilerinin iiretim siireglerinde gergeklesen her tiirlii baglantiyr
kapsadigi daha once belirtilmisti. Fakat iiretim iligkilerinin yalnizca {iretim
asamasinda gerceklestigini sdylemek, kavramin icerigini daraltmaktadir. Uretim
iligkileri; tiretim disinda hukuk, sanat, din, ahlak vb. alanlarda da kendini gosteren
bir yapidir. Bu anlamda tiretim iligkilerine genis bir a¢idan bakildiginda kavramin
hem ekonomik boyutunun hem de iiretim faaliyetleri disinda kalan diger alanlar i¢in

de gecerli oldugunu vurgulamak gerekir.
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Marksist O0gretiye gore toplumun ekonomik iliskilerini yansitan bolimii
“altyap1” olarak adlandirilmaktadir. Toplumun diislinsel tarafin1 ise “iistyap1”
kavrami olusturmaktadir. Ustyapr; siyasal, hukuksal, sanatsal vb. toplumun
diisiinsel kurumlarini igine alan yapidir. Marx, Ekonomi Politigin Elestirisine Katki

adl1 eserinin 6nsoziinde bu duruma deginir:

“Varhiklarinin toplumsal iiretiminde, insanlar, aralarinda, zorunlu, kendi
iradelerine bagli olmayan belirli iligkiler kurarlar, bu iiretim iliskileri,
onlarin maddi tiretici gii¢lerinin belirli bir gelisme derecesine tekabiil eder.
Bu tiretim iliskilerinin tiimii, toplumun iktisadi yapisini, belirli toplumsal
biling sekillerine tekabiil eden bir hukuki ve siyasal tistyapinin tizerinde

yiikseldigi somut temeli olusturur” (Marx, 1976:25).

Marksizme gore toplumu anlayabilmek icin alt yap1 ve {ist yapinin birlikte ele
alinmasi gerekmektedir. Toplumsal yap1; ekonomik iliskiler iizerine temellenmis
alt yapidan ve kurumsal, diisilinsel iliskilerin olusturdugu iist yapidan meydana
gelir. Toplumun ekonomik temelleri lizerine insa edilmis alt yapisi; siyasi, hukuki
vb. kurumlari i¢ine alan iist yapi lizerine ylikselir. Eagleton, Marksizm ve Edebiyat

Elestirisi adl1 calismasinda bu duruma deginir:

“Insanlar yasamlarimn toplumsal iiretiminde isteklerinden bagimsiz ve
zorunlu bazu iligkilere girerler; girdikleri iiretim iliskileri kendi maddi
tiretim gii¢lerinin gelisiminin zorunlu bir evresine tekabiil eder. Bu iiretim
iliskilerinin tamami, toplumun ekonomik yapisini, belirli toplumsal biling
bigimlerine tekabiil eden yasal ve siyasal bir iistyapinin iizerinde yiikseldigi
gergek temelini olusturur. Maddi yasamin iiretim tarzi genel olarak

toplumsal, siyasal ve diisiinsel yasam siirecini kosullar” (Eagleton, 2002:

19).

Ustyapi, toplumun ideolojik ve diisiinsel tarafin1 yansitmaktadir. Ustyapinin
olusabilmesi ancak bireylerin biling kazanmasiyla miimkiin olabilmektedir.
Ustyapimin diisiinsel boyutunun agir basmasi, sanatin da {ist yapmin bir parcasi
oldugunu gostermektedir. Edebiyatin sanatin alt dali oldugunu belirten Eagleton,

listyapinin bir parcasi olan edebiyati toplumu anlamanin anahtari olarak goriir:

“O hadlde Marksizm i¢in sanat, toplumun iistyapisinin bir par¢asidir. Sanat

bir toplumun ideolojisinin parcasidir, bir toplumsal sinifin éteki gruplar
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tizerinde uyguladigi durumu, ya toplumun ¢ogu tiyesi tarafindan dogal
olarak gériilen ya da tamamen gorme alani disina ¢ikarmayr garanti altina
alan toplumsal alginin karmagik yapisindaki bir 6gedir. O hdlde edebiyati
anlamak, bir parcast oldugu biitiin toplumsal siireci anlamak demektir”

(Eagleton, 2002:20).

Ozetle, Marksist dgretiye gore iiretim faaliyetleri bir toplumun yapisinin tam
olarak anlasilabilmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Toplumun iiretim giicleri
ve iiretim iliskileri, {iretimin nasil yapildigimi ortaya koymaktadir. Uretim giicii,
tiretimde kullanilan araglari ve bu araglart kullanacak olan kisileri i¢ine alirken;
tiretim iligkileri ise hem {iretimde hem de diger alanlarda goriilen iliski ve
baglantilar1 kapsamaktadir. Uretim iliskilerinin ekonomik temelde gerceklesmesi
toplumun altyapisini; siyasal, hukuksal, kiiltiirel vb. ideolojik kurum bic¢imleri ise

istyapiy1 olusturmaktadir.
1.3 Marksist Estetik

Marx ve Engels’in kurucular1 kabul edildigi Marksist estetik anlayiginin
sistematik bir hal almas1 ve kuramsallasmasi bir kerede gerceklesmemis, Marx ve
Engels’in sanata dair gorislerinin biitiinsellestirilmesi yoluyla ancak bir takim
estetik ¢ikarimlarda bulunulmustur. Bilindigi iizere Marx ve Engels pek cok alanda
caligmalar yapmis ve yeni fikirler ortaya atmislardir. Sanat ve edebiyata olan
diiskiinliikleri de bilinmektedir. Fakat sanat konusunda Marx da Engels de bir
kuram olusturacak kadar detaya girmemislerdir. Marx ve Engels, ¢esitli eserlerinde
ve yazismalarinda edebiyat ve sanat hakkindaki goriislerini daginik bir sekilde ifade
etmiglerdir. Ancak bu diislincelerin farkli zamanlarda ve farkli metinlerde yer
almasi, onlarin bir araya getirilerek biitiinliiklii bir sekilde sunulmasimi gerekli
kilmigtir. Bu eksikligi giderme noktasinda M. Lifschitz ile F. Schiller, Marx ve

Engels’in sanata dair goriislerini bir araya getiren ilk isimler olur:

“Iste bu cok onemli gorevi, ilk kez, Lunacarski yonetiminde, Mikhail
Lifschitz ile F. Schiller yerine getirmisler ve 1933 'te ‘Marx ve Engels.: Sanat
Ustiine’ adli yapitin birinci cildini yayimlamiglardir. M. Lifschitz, daha
sonra, 1937, 1957 ve 1967 °de genisletilmis baskilart hazirlamis ve
1937°den sonra benzer basimlar biitiin diinyada yaymlanmistir. Marx ve

Engels’in sanat iistiine hazirlanan bu iki cilt kitabi, yalnizca Marksist sanat
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kuraminin, Marksist estetigin tiim diinyada yayginlik kazanmasina degil,
ama ayni zamanda, diinya sanat tarihi ve estetik diistincesi iistiine onlarla
ilgili yanlis anlamalarin ortadan kalkmasini saglamig; Schiller Marksist
sanat kuramimin temellerinin Marx ve Engels tarafindan atildigi ve uyumlu
bir sanat ve estetik goriisler sistemini gelistirmis olduklari ortaya ¢ikmig”

(Marx&Engels&Lenin, 1990: 12-13).

Marx ve Engels’in sanat ve edebiyata dair daginik halde bulunan yazilarinin
bir araya getirilmesi Marksist estetigin ilkelerinin daha rahat anlasilmasini
saglamaktadir. Marx’mn ve Engels’in sanatin ne oldugu ve sorunlartyla alakali
olarak oOne siirdiglii bazi fikirler, yazmis olduklar1 mektuplar araciligiyla
okunmaktadir. Hem Marx hem de Engels yazdiklar1 mektuplarda genis bir okuma
kiiltiirline sahip olduklarini1 gozler 6niine sermektedirler. Engels, Minna Kautsky’e
yazdigr mektupta Aiskhylos, Aristophanes’ten; Dante, Schiller ve Cervantes’e
kadar pek ¢ok sair ve yazardan bahsederek edebi bilgisinin zenginligini ortaya
koyar. Mektubun devaminda Engels, edebi eserlerin bir teze sahip olabilecegini;
tezli eserlere kars1 ¢cikmadigini fakat tezin eserde ne sekilde kullanilmasi gerektigini
belirtir. Ona gore; bir edebi eser drnegin; sosyalist tezli bir roman gergek kosullarin
ger¢cege uygun bir ¢izimini yaparak onlar lizerine kurulu, gorenek haline gelmis,
yanilsamalar1 yikiyorsa, burjuva diinyasindaki iyimserligi sarsiyorsa ve kendisi
dogrudan bir ¢oziim getirmeksizin, hatta bazi hallerde, acik¢a yan tutmaksizin,
ortada var olan seyin sonsuza dek gecerliligi konusunda kusku uyandiriyorsa,
kendine diisen gorevi tam olarak yapiyor demektir (bkz. Marx & Engels & Lenin,
1990: 68).

Engels’in yazmis oldugu mektuptan hareketle, edebi eserin bir fikir 6ne
stirmesinin normal bir durum oldugu goriilmektedir. Ona gore dnemli olan bu fikrin
edebi eserde ne sekilde kullanilacagina karar vermektir. Edebi eser bir tez etrafinda
olusmus olsa da tezin eserde agikca gosterilmemesi gerektigini belirtir. Edebi
eserde hem tez hem de sorunlarin ¢oziimiine dair fikirler okura agik agik
gosterilmemeli, arka planda hissettirerek okurun ¢ikarimda bulunmasini saglayarak
gerceklesmelidir. Engels’e gore sosyalist tezli bir roman, gercekleri oldugu gibi
yansitan ve ¢oziimii hazir bir sekilde okura sunmadan problemleri ortaya koyan

roman demektir.
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Marx’in da edebiyata bliylik bir ilgi duydugu kaynaklarda ve kendisinin
yazmig oldugu bir takim yazilarda mevcuttur. Marx’in edebiyata olan bu meraki
gengken iiniversite yillarinda baslar. Lifsits, Marx’in estetitk sorunlar iizerine
yogunlasmasinin entelektiiel hayatinin baglarinda ortaya ¢iktigini belirtir.
Universite giinlerinde (1835-1841), hukuk ve felsefe disinda hem edebiyat tarihi-
daha cok eski edebiyat- hem de klasik Alman estetik¢ilerini okudugunu, 1835
sonbaharinda bir ceza hukuku 6grencisi olarak girdigi Bonn Universitesinde Marx
hukuk kadar sanat ve edebiyat tarihine de zaman ayirdigini ifade eder. Schlegel’in
verdigi eski edebiyat derslerini izleyip o zamanlar iinlii Welcker’in anlattig1 eski

mitologyalara dalarak modern sanat1 inceledigini anlatir (bkz. Lifsits, 2019:16).

Marx’1n liniversite yillarinda edebiyata baslayan tutkusu birkac kiiciik yazma
denemesi ile bir siire daha devam eder. Edebi acidan yeterli olgunluga sahip
olmayan bu yazilarin ardindan Marx, yogun ¢alismalart nedeniyle edebiyata vakit
ayiramaz hale gelir ve yazma seriiveni sona erer. Buna ragmen Cervantes ve Balzac
basta olmak iizere baz1 yazarlar takip ettigi bilinmektedir. Hem Marx hem Engels,
Balzac’1 biiyiik bir yazar olarak goriirler. Engels, Margaret Harkness’e yazdigi
mektupta Balzac ile ilgili diislincelerini agikca ortaya koyar. Balcaz’in eserlerinde
soylulara yonelik yaptig1 elestiriyi “en aci yergi” olarak nitelendiren Engels,

mektubun devaminda yazarla ilgili su tespitlerde bulunur:

“Balzac’in boylece kendi sinifsal yakinliklarini ve siyasal onyargilarini
cignemek zorunda kalmasini, sevgili soylularinin gogmesinin gerekliligini
gormiis ve onlari bundan daha iyi bir sonu haketmeyen kimseler olarak
¢izmis olmasint ve gelecegin gergek insanlarini, o zaman igin kimler
olabilecekse artik onlari, gérmiis olmasini, bunu ben gercek¢iligin en biiyiik
zarafetlerinden biri ve koca Balzacin en gérkemli yonlerinden biri olarak

kabul ediyorum” (Marx vd., 1990:73).

Marx ve Engels’in toplumu ekonomik temeller {izerinden okumaya c¢alistigi
Marksist felsefenin sanat ve edebiyat i¢in de estetik bir teori iiretip iliretemeyecegi;
Marksizmin edebiyati anlamlandirma ¢abasinda yeteri kadar veriye sahip olup
olmadig1 konusu akla gelmektedir. Murat Belge, Marksist Estetik eserinde
“diinyayr ag¢iklamaya yonelik genel bir teori, gercekten bir i¢ tutarliliga sahipse,
daha ozel ve dar bir hayat alamni da aciklayabilecek sekilde gelistirilebilir”
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(Belge, 1989: 30) diyerek Marksizmin sanat ve edebiyat konularinda da sistemli bir

teori olusturabilecegini belirtir.

Sanatin baslangici bireyin iiretim faaliyetlerine dayanmaktadir. Birey, ilk
etapta ihtiya¢ duydugu bir {iriinli yaratmaya calisir ve daha sonra bu iirline bir
giizellik ve estetik deger katmaya calisir. Doganin Diyalektigi (1970) adl1 eserinde
Engels, yaratim siirecinde el ve emegin aktif role sahip oldugunu belirterek
tablolarin, heykellerin, miizigin ancak insan eliyle ger¢eklesebilecegine su sekilde
deginir:

“O halde el, yalnizca emegin organi degildir, emegin tiriintidiir de. Ancak
emegin, giderek yeni islemlere uygulanmasiyla, gelistirilmis kaslarin,
eklemlerin, ve daha uzun araliklarla, kemiklerin kalitsal yoldan ge¢mesi, bu
kalitsal inceligin, yeni, giderek daha karmasik duruma gelmis islemlere,
giderek yenilenen bicimde uygulanmasi, insan elini, Rafael’in tablolarin,
Thorwaldsen’in heykellerini, Paganini’nin miizigini yaratabilecek bu

viiksek yetkinlik diizeyine kadar getirmistir” (Engels, 1979: 218-219).

Birey, emek harcayarak iiretimde bulunur ve bir iirlin ortaya ¢ikarir. Fakat
ortaya ¢ikan bu iirlinlin sanatsal ve edebi bir tarafinin olmasi ancak onun estetik
deger tasimasi ile miimkiin olabilmektedir. Marx, 1844 Iktisadi ve Felsefi El
Yazmalar: eserinde soyledigi “Insan, giizelligin kurallarina gére yaratir” (2013:
82) sozii ile sanatin bir yaratim siireci oldugunu; fakat bu yaratimin giizellik

esaslaria uygun bir sekilde gerceklestigini belirtir.

Belge, Marksist Estetik adl1 ¢calismasinda Marx’in sanatin 6ziinii bir bilgi
bi¢cimi olarak tanimladigim belirtir (bkz. 1989: 31) ve sanatin kaynagi noktasinda
Marx’in isaret ettigi yeri gosterir. Ismail Tunal'min da Marksist Estetik adl
eserinde sanat1 bir bilgi problemi olarak bagliklandirdigr goriilmektedir. Bu durum
Marksizmde sanatin hangi varlig1 ele alirsa alsin mutlak surette bir sey anlattigin

ve bu anlatti1 sey hakkinda bilgi verdigini gostermektedir.

Marksist estetige gore sanat aracilifiyla bir yandan anlatilan varligin bilgisi
verilirken Obiir yandan gerceklerin yansitilmasi meselesi 6ne ¢ikar. Marksist
estetigin bilgisini vermeye ¢alistig1 ya da gostermek istedigi gercekligin kaynagi ise

toplumsaldir. Tunali’nin da belirttigi iizere; estetik gerceklik, sanatin ele aldig,
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tiimiiyle kendine 6zgii bir gerceklik olup bu ger¢eklik insanlagtirilmis, toplumsallik

kazanmig bir gergekliktir (bkz. Tunali, 1993: 45).

Marksist estetikte sanata toplumu yansitan bir ara¢ goziiyle bakilir. Edebi
eserden beklenen hakikati somut tarihsel bir yaklasim icerisinde yansitabilmesidir.
Bu estetik anlayista edebiyata biiyilk sorumluluklar verildigini sdylemek
mimkiindiir. Cilinkii toplum, burjuvazinin yol actigi sif catismalartyla ve
esitsizliklerle dolu bir haldedir. Sanat¢inin yapmasi gereken sey ise bu siif

catismalarini en iyi sekilde yansitmak olmalidir.

Marx ve Engels, kapitalist diizende sanat ve edebiyatin meta {iretimine
doniistiiglinli; sanatin sanat i¢in yapilmadigi goriisiini  savunmaktadirlar.
Kapitalizmde paranin her seye egemen oldugunu ve sanatsal {iretimin de para i¢in
gerceklestigini diisiinmektedirler. Kapitalist diizende sanatg1 Ozgiir bir sekilde
sanatini ortaya koyamamaktadir. Bu sistemde sanatgi yarattigi iiriin hakkinda so6z
sahibi degildir, soz hakki paray1 vererek iiriinii satin alan kisiye aittir. Sosyalist ve
komiinist sistemler ile ancak emek {izerindeki bu sOomiirii diizeninin ortadan
kaldirilabilmesi miimkiin olacaktir. Sosyalist diizende sanat¢1 sanatini icra ederken
herhangi bir egemen giiciin veya baskinin yiikiinii ¢cekmeyecektir ve bu sekilde
gercek sanat1 Uretilebilecektir. Hatta Marx, sosyalist diizende sanat ve edebiyati
sadece sanat¢ilarin yaptigr bir eylem olarak diisiinmemekte; toplumun biitiin
kesimine yaymaktadir. Marx’a gore komiinist toplumlarda “ressamlar yoktur”

resim ¢izen insanlar vardir.

Sanatin Gerekliligi (2012) eserinde Ernst Fischer, kapitalizmin her seyi
metaya cevirdigini belirterek kapitalist diizenin sanat i¢in uygun bir ortam
olusturmadigini su sekilde ifade etmektedir: “Sanat igin, sanatin geligmesi icin
elverigli bir ortam yaratmaz kapitalizm; ortalama bir kapitalist sanata karsi bir
gereksinme duyarsa, bu ya 6zel hayatini siislemek icindir ya da iyi bir yatirim

yvapmak i¢in” (Fischer, :68).

Marx’a gore; paranin estetik degerden daha onemli hale gelmesi sanatin
estetik deger ve glizellik boyutunun geride kalmasia neden olur. Marx’a gore
kapitalizmde biitiin entelektiiel etkinliklerin arka planinda yatan amag, paradir.
Sanat {irliniine para ile alinip satilan bir tiikketim arac1 géziiyle bakilmaktadir. Boyle

bir ortamda sanatcinin ortaya koydugu iiriinii para vererek satin alan kisinin agir
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basmasi sanati olumsuz etkiler. Kapitalist diizende sanat¢1, sanatindan uzaklasir ve
kendi tiretimine yabanci bir nesne goziiyle bakar. Marx, bu durumu “yabancilagma”

kavramu ile is¢i ve {iriinii lizerinden agiklamaktadir.

“Isci kendi emek iiriinii karsisinda, yabanct bir nesne karsisindaki ile ayn
iliski icindedir. Ciinkii bu durum, varsayim geregi agiktir: is¢i kendi emegi
icinde kendini ne kadar ¢ok dislastirirsa, kendi karsisinda yarattigi yabanci,
nesnel diinya o kadar erkli bir duruma gelir, kendi kendini ne kadar
yvoksullagtirir ve i¢ diinyasi ne kadar yoksul bir duruma gelirse, kendine

ozgii o kadar az seye sahip olur” (Marx, 2013:22).

Bir sonraki asamada ise Marx, Yabancilasma (2000) adli eserinde
yabancilasmanin nedeni olarak iscinin emegini ortaya koyarken yasadigi
mutsuzluga isaret eder. Sanat¢inin tirliniinii ortaya koyarken entelektiiel ¢aba yerine

bedenen tiikkenmesi yabancilasmasinin en biiyiik nedeni olarak goriilmektedir:

“Peki, emegin yabancilasmasi neye dayanir? Ilkin, emegin iscinin disinda
olmasi, yani onun oziine iliskin olmamasi, demek ki emeginde is¢inin
kendini olumlamayp yadsimasi, mutlu degil mutsuz duymasi, ézgiir bir fizik
ve entelektiiel etkinlik gostermeyip bedenine ve tenine eziyet etme olgusuna”

(Marx, 2013:24).

Marksist estetikcilerden kabul edilen bir diger isim ise Trogki’dir. Edebiyat
ve Devrim adli eseriyle Trocki, sanati devrimci sanat ve sosyalist sanat olarak iki
baslikta ele alir. Oncelikle devrimci sanat1 agiklayan Trocki, devrimci sanati da
kendi igerisinde ikiye ayirmaktadir: devrimi dogrudan ele alan yapitlar ve konusu

devrim olmayan fakat devrimci bir hava tasiyan yapitlar.

Devrimi dogrudan ele alan yapitlar, gerek konusuyla gerek kahramanlariyla
devrimci sanat1 6n plana ¢ikaran yapitlar demektir. Devrim, edebi eserin esas gayesi
haline gelir ve biitiin yap1 unsurlar1 buna gore sekillenir. Konusu devrim olmayip
devrimci hava tasiyan yapitlar ise devrimci ruhu acik¢a gostermeyip hissettiren
yapitlardir. Trogki, ikinci grupta yer alan bu yapitlar i¢in sair Tikhonov’dan 6rnek

verir ve su tespitlerde bulunur:

“Oysa geng sair Tikhonov, Devrim’den hi¢ soz etmeden kiiciik bir bakkal

diikkanint anlatirken de (Devrim iizerine yazmaktan utaniyor gibidir)
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bakkalin uyusuklugunu ve bir noktaya saplanip kalmishgin, éyle taze ve
tutkulu bir gii¢le vermektedir ki, bunu ancak yeni bir ¢agin dinamizmi i¢inde
dogan bir sairin boyle algilayip verebilecegini diisiiniirsiiniiz. Oyleyse,
Devrim iistiine yapitlarla devrimci sanatin yapitlar: bir degilse de ortak bir
noktalart vardwr. Devrimin yarattigi sanatgilarin, Devrim’den soz etmeyi

istemeleri kagintimazdir” (Trogki, 1976:211).

Trogki, devrimi agik¢a isleyen yapitlar kadar konusu devrim olmayip
devrimci hava tagiyan yapitlar1 da degerli goriir. Devrimci sanat caginda yasadigini
belirten Trogki, kendi donemini bir geg¢is donemi olarak gordiigliini belirtir.
Devrimci sanat, sinif ¢atigmalarini ele alan kavganin ve miicadelenin oldugu bir
sanattir. Trogki, devrimci sanatin isledigi bu konular1 kiymetli bulsa da edebi
olgunlugun bu dénemde olmadigini; ilerleyen zamanlarda ortaya c¢ikacak sosyalist

sanat ile sanatin zirveye ¢ikacagini ileri siirer.

“Devrim doneminde, sadece iscileri somiiriiciilere karsi miicadelelerinde
biitiinlestiren edebiyat, zorunlu ve ilericidir. Devrim edebiyatinin bir
toplumsal nefret duygusuyla renklenmesi kacinilmazdir; dahasi, proletarya
diktatorliigii doneminde yaratici bir tarihsel etken de olmaktadir bu.
Sosyalizmde, dayanisma toplumun temeli olacaktir. Edebiyat ve sanat,
bugtinkiinden ¢ok farkl bir sesle, ¢ok farkli temalar isleyecektir. Bugtiniin
Devrim kusagi olan bizlerin, adlarini ¢ekinerekten andig biitiin duygular,
sozgelimi ¢ikar gozetmeyen dostlu, birdenbire baslayan sevgiler, asklar,
biitiin bunlar Sosyalist siirin icinde gii¢li bir yanki bulacaktir” (Trogki,
1976: 213).

Marksist estetigi ilk kez sistemli hale getirmeye calisan kisi ise Plehanov’dur.
Plehanov, Sanat ve Toplumsal Hayat (1962) adl1 ¢calismasinda edebiyat biliminin
konusu ve spesifik yani, edebiyatin {istyapidaki yeri, saheserlerin siirekli yasayisi,
sekil ve icerik gibi baghklarla Marksist estetigin ilklerini tespit etmeye

calismaktadir.

Plehanov, insan hayatini edebiyatin nesnesi olarak gormektedir. Biitlin edebi
eserler, konusunu insan hayatindan almaktadir. Fakat bir edebi ¢alismanin uygun
bir icerige sahip olmasi tek basima yeterli degildir. Igerigin ifade edilis sekli, dilin

nasil kullanildigi da edebi eserin degerini ortaya koymaktadir. Plehanov,
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sOylenecek sozlerin artistik bir tarzda ifade edildigi zaman edebi bir varliga
biirlinecegini belirtir. Ona gore, edebi olayin spesifik yam igerik ile icerigin

ifadesinin birligidir (bkz. Plehanov, 1987: 203).

Plehanov, her temelin kendine uygun bir {ist yap1 kurdugunu ve edebiyatin da
list yapmin bir pargast oldugu goriisiinii savunmaktadir. Biitlin Marksist
estetikcilerde oldugu gibi Plehanov da sosyalist edebiyati ilerici edebiyat olarak
tanimlar ve toplumsal miicadeleyi, somiiriileni konu almas1 sebebiyle onu {istyap1

fenomenleri arasina koyar.

“Insamin insan tarafindan somiiriildigii biitin diizenlerde, bir yanda,
mevcut diizeni savunan bir edebiyat bulunur. Bu edebiyat bir diizenin
tistyapisina dahildir. Fakat, bunun yam sira bir de ilerici bir edebiyat
vardir. Onceleri yiikselen simfin fikir ve duygularini dile getiren bu
edebiyat, yeni temel eskisinin yerini aldigi zaman bir iistyapt haline
gelecektir. Bu edebiyat da sadece biitiin somiiriilen insanlarin fikirlerini,
duygularini ifade edebilir. Bu takdirde, bu edebiyat ancak her tiirlii
somiirtintin imkansiz hale geldigi, somiiriicii olmayan diizende, yani

sosyalist diizende bir tistyapt olabilir” (Plehanov, 1987: 207-208).

Plehanov’un edebi eseri toplumsal miicadelenin ifade edis tarzi olarak
gormesi, onun edebiyatt bir propaganda aract olarak algiladigi anlamina
gelmemektedir. Ona gore edebiyatin dogrudan boyle bir amaca hizmet etmesi onun
degerini diisiirmekte ve estetik tarafini zedelemektedir. Berna Moran, Edebiyat
Kuramlari ve Elestiri (1972) adli ¢alismasinda Plehanov’un bu tutumunun tepki

¢cekmesine neden oldugunu su sekilde ifade etmektedir:

“Plehanov’un bu tutumu, yani sanati agik¢a propaganda aract saymamasti,
devletin sanatgiya yol gostermesine karsi olusu, sanatin kendine ozgii bir
diinyasi oldugundan soz etmesi, eserin politik yonii ile estetik yontinii fazla
aywrmis goziikmesi bir zaman sonra simsekleri tistiine cekmesine neden oldu.
Plehanov ve onu izleyenler Rusya’da gozden diistii ve 1930 larda Marksist
estetik, toplumcu gercek¢ilik kavramiyla yeniden sekillendi” (Moran,
1988:45).

Ozetle bu boliimde Marksizmin estetik boyutlar1 {izerinde durulmaya

calisilmig, Marx ve Engels basta olmak tizere Marksist estetige katki sunan Trocgki,
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Plehanov gibi isimler ele alinmistir. Buna goére Marx ve Engels’in bu konu {izerine
bir kuram olusturacak kadar ¢alisamadiklari; ancak birtakim yazi ve mektuplari
araciligiyla katki sunduklar1 goriilmektedir. Marks ve Engels’in sanata temel
yaklasimlari, sanatin da bir iiretim faaliyeti oldugu ve emek neticesinde ortaya
ciktig1 gorlisiine dayanir. Edebiyat ve sanat, estetik boyutu goz ardi edilmeden
toplumsal sorumluluklarini da yerine getirmelidir. Marx ve Engels’in dikkat
cektikleri bir diger nokta ise, kapitalist diizende gergcek bir sanat ortaminin
olusamayacagi, s0z konusu toplumda sanat¢inin sanatina yabancilasacagi
diisiincesi tizerinedir. Maksist estetigi ilk defa sistematik bir diizeye ulagtiran kisi
ise, Plehanov’dur. Plehanov’un insan1 edebiyatin temeline koymasi, edebi {iriinlerin
propagandaya varmadan topluma hizmet etmesi gibi fikirleri Marksist estetigin

fikirlerinin derli toplu bir hal almasini imkan tanimastir.
1.4 Toplumcu Gergekgiligin Dogusu

Toplumcu gergekeilik, 1930°’lu yillarda Sovyet Sosyalist Rusya’da ortaya
¢ikan; toplumsal sorunlari, is¢i sinifin1 ve sinif ¢gatismalarini konu edinen bir sanat
anlayisidir. Edebiyatin bir toplumun doniistiiriicii giicii oldugu goriisiine sahip olan
toplumcu gercekeiler, eserleri araciligiyla ezilen kesimin yasadiklarini gozler
ontline sermek isterler. Toplumcu gercekeilik, 1934 yilinda Stalin’in dnciiligiinde
yiiriitiilen “Sovyet Yazarlar1 Birinci Kongresi” ile ililkenin resmi sanat anlayisi
kabul edilir ve bir siire sonra yazarlara birtakim dayatmalarin yapildig baskici ve
otoriter bir kimlige biirlinlir. Stalin doneminden 6nce 1922-1928 yillar1 arasinda
Lenin’in yiiriitiictiliigiini yaptig1 Yeni Ekonomik Diizen (NEP),edebiyat ve sanatin
heniiz yogun baskilar altina girmedigi, yumusak bir iklime sahip olan zaman
dilimleridir. Bu donemlerde devrime kars1 c¢ikanlar oldugu gibi; devrimi
destekleyen ve devrimci edebiyati savunanlar da bulunmaktadir. NEP doneminde
edebi eserlerin yalnizca siyasi propaganda araci olarak goriillmemesi, estetik
tarafinin goz Onilinde bulundurulmasi sanatin daha ozgiirliikk¢li bir ortamda

yapilmasina olanak tanimaktadir.

“NEP dénemine biraz daha yakindan bakildiginda, yenilik¢i ve tutucu,
ozgiirliik¢ii ve baskici egilimlerin bir arada bulundugu, kiiltiirel yasamdaki

canliligin bu karsitliktan dogdugu goriiliir ’(Oktay, 1986:71).
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Lenin donemindeki 6zgiirliik¢li ortam ¢ok uzun siirmez ve 1932 yilinda
iilkede bulunan biitiin edebi gruplar dagitilarak Sovyet Yazarlar Birligi kurulur.
Boylece Lenin donemindeki nispeten 6zgiirliik¢ii ve yumusak iklim yerini Stalin

donemiyle baskici ve zorunlu bir sanat anlayisina birakir.

Marksist estetigin ikinci donemi olarak goriilen “Toplumcu Gergekgilik”,
1934 yilinda Sovyet Yazarlart Birinci Kongresi’yle yerini saglamlastirir. Kongre,
bir anlamda Stalin’in s6zciisii konumunda olan Jdanov’un konusmalari ile baslar.
Kongrede toplumcu gergekeiligin tanimi ve kapsami iizerinde durulurken sanatin
nasil olmasi gerektigi ile ilgili birtakim ilkelere deginilir. S6z konusu kongre ile
edebiyat bir propaganda aracina doniisiir. Adnan Acar, bu donemle ilgili gelismeleri

Estetik (2012) adl1 ¢alismasinda su sozlerle ifade eder:

“Artik  Sovyetler Birligi’'nde sanatsal anlatimin tek-tiplestigi, parti
denetimine girdigi, yazilarin, giirlerin, romanlarin, oykiilerin, sanat
virtinlerinin yasaklandigi; dergilerin kapatildigi; sanatgilarin ve dergi

yoneticilerinin yargilandigi déneme girilmistir” (Acar, 2012: 128).

Kongrede alinan kararlar neticesinde “Toplumcu Gergekgilik” devletin resmi
sanat anlayis1 haline gelir. Sanatcilar, yapitlarinda Rus is¢i sinifinin yasadigi zorluk
ve miicadeleleri ulvi bir tavirla anlatmak durumunda birakilirlar. Sanat¢1 bu konuda
elinden geleni yapmali, sorumluluk bilinciyle hareket etmelidir. Bu durum bir stire
sonra eserlerin ozgiir bir bigcimde yazilmasina engel olmakta, edebiyati partinin

c¢ikarlarina hizmet etme aracina dontistiirmektedir.
1.5 Diinya Edebiyatinda Toplumcu Gerg¢ekgilik

Toplumcu gergekgilik, 20. ylizyilda Sovyet Rusya’da ortaya ¢ikan, toplumsal
sorunlar {izerine inga edilmis bir sanat anlayisidir. Toplumcu gercekgiligin ana
vatan1 olarak goriilen Sovyet Rusya’da pek c¢ok toplumcu gercekei yazar ve sair
yetigsmistir. Maksim Gorki, toplumcu gercgekeilik denilince akla gelen ilk isimdir.
Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklar: (1986 )adli eserinde toplumcu

gercekeiligin esas kurucusunun Maksim Gorki oldugunu belirtir:

“Yeterince vurgulanmamistir ve tiim suglamalar Stalin/Jdanov ikilisine
yiiklenmigtir ama toplumcu gercekgiligin asil kurucusunun Maksim Gorki

oldugu soylenmelidir. Bugtin ¢ok farkl bir diizlemde gelistirilmesine, ¢esitli
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katkilarla zenginlestirilmesine ragmen, Sovyet yazin kuramimin hala alt-
katmanda savundugu devrimci romantizm ve olumlu tip kavramlarini Gorki

formiile etmistir” (Oktay, 1986:105).

Gorki, bir siire sonra sanatini tamamen partinin ilkeleri dogrultusunda icra
eder ve eserleri sanatsal kaygidan uzaklasarak siyasi bir araca doniisiir. Eagleton,
Marksizm ve Edebiyat Elestirisi’'nde “bir zamanlar sanatsal ozgiirliigiin sadik bir
savunucusu olan Maksim Gorki’'nin sesi ayni kongrede artik Stalinist bir usak

olarak ¢ikyyordu” (Eagleton, 2002: 54) diyerek bu duruma isaret eder.

Gorki, eserleriyle ezilen sinifin yasadigi bir takim zorluklara dikkat ¢ekerken
bir yandan da gelecege dair umut vermekte ve miicadeleci bir kitle olusturma amact
tagimaktadir. Gorki’nin Ana adli romani, toplumcu gercekgiligin ilk eserlerinden
kabul edilir. Roman, Rus devrimi oncesindeki carlik sistemini, toplumun alt
kesimini olusturan yoksul insanlarin miicadelelerle dolu hayatlarini konu edinir.
Romanin bagkarakteri olan Pelageya Nilovna, Gorki’nin olumlu tip kavramini
temsil etmekte ve bir gorevi yerine getirme sorumluluguyla hareket edip toplumu

harekete gecirme amaci tagimaktadir.

Olumlu tip; yasanan biitlin olumsuzluklara ragmen umudunu kaybetmeyen,
partinin hizmetleri dogrultusunda hareket edip sosyalist bir toplumun
yaratilabilecegini gosterecek kahramanlardir. Bu tipin olusmasinda etkili olan
faktorlerden biri, Rus edebiyatinda bir donem etkisini siirdliirmiis olan ve
oblomovculuk olarak adlandirilan tipin yaratmis oldugu karamsar havayr dagitma
istegidir. Gongarov’un Oblomov adli eserinde romanla ayni ismi tasiyan
bagkarakter; tiim vaktini tembellik yaparak geciren, harekete gegme noktasinda son
derece isteksiz bir tipi temsil etmektedir. Oblomov’la baslayan tembel ve karamsar
tip Ornegi, bir siire sonra Rus edebiyatinda yayginlasarak -‘“Lermantov’un
Zamanmmizin Bir Kahramani’ndaki (1840) Pegorin, Turgenyev’in Rudin’i”-

(Moran, 1988: 54) gibi eserlerde de kendine yer bulur.

Gorki’nin de ¢abalariyla Oblomov gibi gergeklere sirt cevirmis pasif bir tipten
sonra olumlu tip kavrami ile topluma liderlik yapacak bir kahraman profili
olusturulmak amaclanir. Fakat bu olumlu tip ile gerceklestirilmeye calisilan yol
gosterici ve giiclii kahraman tipinin yazarlar tarafindan kusursuz, hi¢ hata

yapmayan bir bicimde ¢izilmesi; eserlerin gercekcilik boyutuna golge
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diisiirmektedir. Batidaki gergekeilikten bir takim farkliliklar igermesine ragmen
Rusya’da da gergekg¢ilik akimimin etkisi roman ve hikayelerde goriiliir. Rus
edebiyatindaki gercekeiligi farkli kilan Ozelliklerden biri, onun romantizmi de
tamamen yok saymamasindan kaynaklanmaktadir. Bu anlamda Rus edebiyati
toplumcu gercekei oldugu kadar romantizmden de bir takim izler tagimaktadir.
Jdanov, bu durumu devrimci romantizm olarak adlandirmaktadir. Sovyet
edebiyatinin romantizme sirt gevirmemesi gerektigini belirten Jdanov, eserlerde yer
alan kahramanlarin sekillendirilmesinde romantik unsurlardan yararlanilmasi

gerektigini ifade eder (bkz. Moran, 1988: 55).

Dostoyevski, Tolstoy gibi Rus edebiyatinin 6nemli yazarlari, eserlerinde Bati
gercekeiligini kullanmis olmalarina ragmen bu gergek¢ilige romantik unsurlari da

eklemekten geri durmamislardir.

Ahmet Oktay, Toplumcu Gerg¢ekciligin Kaynaklari adli eserinde, Rus
romaninin yalnizca proleter sinifinin sorunlarini anlatmadigini; halkin ve koyliiniin
yasadiklarin1 yansitmayi1 amagladigini belirtmektedir. Oktay, devrimi eserlerinin
temeline oturtmus Solohov da bile proleter siniftan ¢ok koyliiniin islendigini, isci
simifinin degil kirsal kesimin romancist olarak one ¢iktigint belirtir (bkz. Oktay,

1986: 47-48).

Ayni durum Dostoyevski ve Tolstoy’un eserlerinde de goriilmektedir. Her iki
yazar yalnizca Rus proleterya smifin1 anlatmakla kalmamis; 6zel toprak
miilkiyetinin elestirisi, koyliilerin yasadiklari, yoksulluk gibi ¢esitli konular
etrafinda eserlerini olusturmuslar ve eserlerinde her kesimden insanin sorunlarina

romana tasimiglardir.

“Tolstoy, yalniz, toprak agalar ile kapitalistlerin boyundurugunu kirarak
kendilerine insanca yasama kosullarint yaratmalari sonucu artik biitiin
kitlelerce okunup degerlendirilebilecek sanatsal yapitlar yaratmakla
kalmamug, bugtinkii sistem altinda ezilen geniy kitlelerin mizacim biiyiik bir
glicle vermeyi, yasadiklar: kosullar: gizebilmeyi ve i¢lerinden dogan dfke ve
karsi ¢tkma duygularini dile getirebilmeyi de basarabilmislerdir ” (Marks &
Engels & Lenin, 1990: 262).

20. yiizy1l Rus edebiyatinda siir tiiriinde ise fiitlirizmin temsilcileri olan David

Burliuk, Vladimir Mayakovski, Velimir Hlebnikov, Aleksey Krugyonih gibi sairler
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On plana ¢ikmaktadir. Nazim Hikmet’in bilhassa etkilendigi Mayakovski, gecmisin
degerlerinin birakilmas1 gerektigini; makinelesme, sehirlesme, hiz gibi kavramlarin
On plana ¢iktig1 yeni bir gelecegin insa edilmesi gerektigini savunmaktadir. Rus
flitlirist sairler baslangicta Rus proleteryasini tanitmak, is¢i smifinin yasadigi
sorunlar1 siirleriyle gostermek isterler fakat Mayakovski disinda hicbiri, bu

isteklerinde basarili olamazlar.

“Dolayisiyla fiitiiristler en basta oldugu gibi marjinal bir hareket olmayt
stirdiirerek kendi i¢ tartismalarina gomiiliirler. Bu tartismalar gittik¢ce Ekim
Devrimi’nin sorgulanmasina ve devrimle uyum sorunu yasamaya varir.
Heniiz sair olmazdan once aktif politikaya girmis ve Bolseviklerin safinda
ver almis olan Mayakovski, neredeyse hi¢ politik olmayan fiitiiristlerden
farkli olarak proletaryayla icten baglar kurabilmistir. Fiitiirist ¢cevrelerle
vasadigr uzlasmazliklar ve fiitiirizmin siyasal davranis sorunsalindan dogan
nedenlerden otiirii Mayakovski, gittikce fiitiirizmden kopar ve artik kendini

biitiintiyle sosyalist ger¢ekgilige adar”

Mayakovski’nin toplumcu gercekeiligin  kurucusu olan Gorki ile de
arkadashigi bulunmaktadir. Sair, Pantolonlu Bulut adli siirini Maksim Gorki’ye
okur ve Gorki, Mayakovski’nin siirini ¢cok begenir. Mayakovski, burjuva sanatina
karst oldugunu her firsatta dile getirir ve sosyalist edebiyatin savunuculugunu
yapar. Bu anlamda Rus edebiyatinda Gorki romanlariyla; Mayakovski ise siirleriyle

devrimin sanatin1 yapmis isimler arasinda yerlerini alirlar.
1.6 Tiirk Edebiyatinda Toplumcu Gerg¢ekcilik
1.6.1 1923-1940 Donemi

1923’te Cumbhuriyet’in ilanindan sonra ideolojik olarak bir takim arayislar
igerisine girilir. Bu arayislarin bir sonucu olarak sosyalizm, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda etkisini gdstermeye baslar. Cumhuriyet’in halkc¢ilik, laiklik, devlet¢ilik
gibi ilkeleri ayn1 zamanda Marksist ideolojinin kavramlariyla benzerlikler tasidig:
icin o donemin tek partisi olan Cumhuriyet Halk Firkasi, Marksist sdylemin

diistincelerine ilgi duyar.

“1930°lu yillardan baslamak iizere toplumsal simif ve tabakalarin

Cumbhuriyet Halk Firkast ideolojisi ¢evresinde biitiinlestirilmesi siireci
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baslamistir; ancak Marksist soylemin toplum ve ilerleme konusundaki
vaklagimlarim kendi ideolojisine yakin géren Cumhuriyet Halk Firkasi, bu
soylemlerin bazi ilkelerini de kabullenmistir” (Kaciroglu, 2016: 28).

Taner Timur, Tiirk Devrimi ve Sonrasi adli eserinde Milli Micadele ve
sonrasinda Anadolu’da etkili olan ii¢ ideolojiyi su sekilde siralar: Islam,
milliyetcilik ve sosyalizm. Bu ideolojiler arasinda en yaygin olan siliphesiz ki
Osmanlr’dan beri siiregelen Islam’dir. Sosyalizm ise Sovyet Rusya ile kurulan
yakin iligkiler neticesinde Anadolu’da etkisini gOstermeye baslar. “Rusya’daki
sosyalist devrimin etkisi ile Milli Miicadele Tiirkiye 'sinde bir¢ok sosyalist fikir ileri
suriilmiis ve gergeklestirilmeye ¢alistimistir” (Timur, 1993: 28).

Anadolu’da c¢esitli sol partilerin kurulmasiyla sosyalizm ideolojisinin
yayginlik kazandig1 goriilmektedir. “Bu sol partiler Tiirkiye Sosyalist Partisi, resmi
ve gayri resmi komiinist partileri ve diger bazi radikal orgiitlerdir” (Timur, 1993:

30).

Sosyalizm diislincesini savunan bazi aydin ve sanatgilarin girisimleriyle
Aydinlik, Tan Gazetesi, Yeni Edebiyat, Ses gibi dergi ve gazeteler ¢ikarilir. Birinci
sayisint 1921 yilinda ¢ikaran Aydinlik dergisi, sosyalist diisliincenin edebiyata
sirayet etmesini saglayan ilk yayin organi olur. Derginin bagyazari olan Dr. Sefik
Hiisnii, ayn1 zamanda Tiirkiye’de sosyalizm hareketlerine onciiliik etmis bir isimdir.
Hiisnii’niin kurdugu dergi etrafinda toplanan Nazim Hikmet, Vedat Nedim, Sevket
Siireyya gibi yazar ve sairler Marksist edebiyat1 temele alan, sosyalist bir sanat
anlayis1 iizerine birtakim yazilar yayimlamiglardir. Fakat bu donemde yayimlanan
yazilarin higbiri Marksizm ve sosyalizmin tam olarak dogru bir sekilde
anlagilmasin1 saglayacak nitelige sahip olamamistir. Hem sosyalizm igerikli
yayinlarin Tiirk¢eye cevrilmesi noktasinda goriilen eksiklikler hem de sosyalizm
gorlislinii savunan bazi aydin ve sanatgilarin tutuklanmalari, sosyalizmin 1923-

1940 yillar1 arasindaki gelisimini sekteye ugratir.

“Ancak sunu belirtmek gerekir ki, bu cabalar heniiz Marksist diisiincenin
temel kuramsal ¢ergevesinden ¢ok uzak ve yetersizdir. Kuramsal olarak
kavranamayan sanat ve edebiyatla ilgili diigiinceler de biiyiik olgiide
romantik diizeyde kalmistir. Béyle bir ortamda 1930°lu ve 40°li yillarin Tiirk

vazarlarimin  meseleleri  bilimsel acgidan irdeleyebilmeleri miimkiin
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olmamigstir. Bu yiizden toplumcu/sosyalist bir edebiyatin o yillarda heniiz

terminolojisi bile kurulamamistir” (Kaciroglu, 2016: 39).

1923-1940 yillar1 arasinda tam anlamiyla toplumcu gergekei bir siir anlayist
olusturulmamis olmasina ragmen dergi ve gazeteler araciligiyla sol goriislii sair ve
yazarlar tarafindan sosyalist yazilar yazilmasi dikkate degerdir. Fakat bu durum da
uzun siirmez ve sol goriislii sair ve yazarlarin gazete ve dergilerdeki 6zgiirliikeii
sOylemleri, 4 Mart 1925°te kabul edilen Takrir-1 Siikiin Kanunu’yla sekteye ugrar.
Bu kanunun kabul edilmesinden sonra sosyalizm eksenli yaymn yapan birtakim
dergi ve gazeteler kapatilir, Dr. Sefik Hiisnii gibi Marksist ideolojinin dnde gelen
isimleri yurt disina kagmak zorunda kalir. Aralarinda Nazim Hikmet’in de
bulundugu yazar ve diisiiniirler tutuklanir ve bu ¢izgiye yakin yayin organlari

kapatilmaya baslanir.

“llk asamada Takrir-i Siikiin yasasina dayanarak Tevhid-i Efkar, Son
Telgraf, Istiklal, Sebiliirresat, Aydinlik, Orak-Ceki¢, Presse du Soir,
Sadaythak (Izmir’de yayimlaniyor), Sayha (Adana’da yayimlaniyor),
Istikbal (Trabzon’da yayimlaniyor) ve Kahkaha gazete ve dergilerini
kapatti” (Cavdar, 2013: 311).

Takrir-i Stikin Kanunu’nun 1928’de yiirtirlikkten kaldirilmasiyla baskici
ortam yavas yavas azalir ve toplumcu gercekci yazar ve sairler, dergi ve gazeteler
etrafinda toplanarak yazilarini yayimlamaya devam ederler. Bu siiregten yararlanan
toplumcu yazarlar Sabiha Zekeriya’nin 1 Subat 1924°ten beri ¢ikarmakta oldugu
Resimli Ay dergisi ¢evresinde toplanmaya ¢aligirlar. 1928’ den sonra Vala Nurettin,
Suat Dervis, Sadri Ertem; Resimli Ay’da yazarlar. “Almanya’dan gelen Sabahattin
Ali ile Rusya’dan donen Nazim Hikmet de onlara katkida bulunmaya baslar” (bkz.
Kaciroglu, 2016: 30).

Toplumcu gercekeiligin 6nemli bir yayin orgami olan ve kimi zaman
komiinizm ve sosyalizmin agikca savunuculugunu yapan Kadro dergisi ise ilk
sayisim 1932°de ¢ikarir. Vedat Nedim, Yakup Kadri, Sevket Siireyya, Ismail Hiisrev,
Biirhan Asaf gibi isimlerden olusan Kadro dergisi; devletgilik, halkeilik ilkeleri,
siifsiz toplum ve yeni bir ideolojik diizen arayis1 gibi konularda yazilar

yayimlamaya baslar.
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Bir kismi ayni1 zamanda yazar olan Cumhuriyet Halk Firkasina iiye
milletvekillerinin de birtakim arayislar icerisine girdigi goriilmektedir. Bu
arayislarin temelinde, yeni kurulan iilkeyi resmi bir ideolojiye ve diizene
kavusturma istegi yatar. Falih Rifk1 Atay, 1931 yilinda Yeni Rusya isimli eserini
Rusya’ya yaptigr gezi sonrasinda yayimlar ve Sovyet Rusya’daki devrimci
yontemlerden faydalanmanin gerekli oldugunu vurgular. Donemin etkili
kisilerinden Falih Rifki Atay’in dogrudan dogruya ve agikca komiinist ve fasist
partilerin yonetim bigimlerinin Tiirkiye’de uygulanmasinm istedigi goriilmektedir

(bkz. Yetkin, 1983: 34).

1923-1940 yillarinin edebi ortamina bakildiginda ise birbirinden farkli pek
cok anlayisin varligr dikkat ¢ekmektedir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda
Toplumcu Gergekgi Siirin Seriiveni (1923-1950) adli makalesinde Aydogdu,
Cumhuriyet’in ilk yilarindaki Tiirk siirinin gelisimi ile ilgili su bilgileri

vermektedir:

“Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda Tiirk siiri, farkl vadilerde gelisimini
suirdiirmektedir. Bir taraftan Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le gelenek ile
modern gsiir arasinda olusturulan neo-klasik siir anlayisi siire hakim
olmugsken, diger taraftan Ziya Gokalp ve M. Emin Yurdakul un a¢tig1 yolda
ilerleyen Hececiler hiikiim siirmektedir. Bu hareketin disinda yer alan biri
Islamct, digeri Marksist bir diinya gériisiine sahip M. Akif Ersoy’u, Nazim
Hikmet'i de ilk donem igine ilave edebiliriz. Cumhuriyet Doneminin ilk
villarinda Tiirk siirinde, bu sairlerin olusturduklar: atmosferin etkisi soz

konusudur” (Aydogdu, 2017: 268).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda birbirinden farkli sanat anlayislarma sahip
olmalarma ragmen Yahya Kemal, Ahmet Hasim, M. Akif gibi sairlerin olmasi
donemin zengin bir siir atmosferine sahip oldugunu gostermektedir. 1923-1940
donemine damga vuran, kendisinden sonra 40 ve 60 kusaklarinin olugmasina
kaynaklik eden toplumcu gercekei siirin en 6nemli temsilcisi Nazim Hikmet’tir. Bu
nedenle 1923-1940 dénemi toplumcu gergekei Tiirk siirinde Nazim Hikmet’in siir
anlayis1 incelenmeye calisilacaktir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati adl
calismasinda Inci Enginiin, Hikmet’i “iilke dertlerinin halli i¢in Marksizmi teklif

edenler” kategorisine koyar. Enginiin, Nazim Hikmet’in Rusya’da egitim aldigi
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yillarda Marks ve Lenin ile iizerine fazlaca yogunlagtigin1 ve ilerleyen zamanlarda
komiinizmin gii¢lii bir propagandacisi haline geldigini ifade eder (bkz. Enginiin,

2007: 57).

Hikmet’in Marksist ideolojinin etkisi altina girmesi, iiniversite 6grenimi i¢in
Rusya’ya gittigi yillarda baslar. Hikmet, Vala Nurettin ve Sevket Siireyya ile
birlikte Kutv Universitesine (Dogu Ulkeleri Emekgilerinin Universitesi) kayit
yaptirir. Ug arkadas farkli iilkelerden gelen 6grencilerle tanisip dillerini gelistirirler.
Asim Bezirci, Nazim Hikmet ve Se¢cme Siirleri (1975) adli eserinde Hikmet’in
Rusya’da bulundugu yillarda Marksistleri nasil Ornek aldigini sairin kendi

ifadeleriyle aktarir:

“O devirlerde Marks’la, Engels’le Lenin’le hasir nesirdim. Ug iistat yalniz
ti¢ bilgin, ti¢ devrimci degil, ii¢ biiyiik ama ¢ok biiyiik sanatkdardi benim igin.
Lenin’in kitaplarini dogrudan dogruya sahneye koymak istiyordum. Bu istek

siirde de beni ayni isi yapmaya gotiirmiis”’ (Bezirci, 1975: 65).

Hikmet, Rusya’da gecirdigi zaman dilimi igerisinde Rus siirini inceleme
firsati bulur. Bir yandan da kendi siirlerini yazmaya devam eder. Bagristki,
Selvinski, Inber, Panov, Agapov ve Mayakovski gibi Rus siirinin o donem 6nde
gelen isimleriyle tanmigir. Mayakovski’nin flitlirizminden ve Bagristki’nin
konstriiktivizm ekoliinden etkilenir. Her iki ekoliin de siirde igerikten ziyade bigcimi
oncelemeleri, Hikmet’in ilgisini ¢eker. Bezirci, sairin o donemde Rus dilini tam
olarak bilmemesinin de etkisiyle s6z konusu ekoller hakkindaki kafa karigikligini,

Hikmet’in geng bir adamla yaptig1 diyalogla aktarmaktadir:

“-Yahu sen deli misin? Kendine fiitiirist diyorsun ama biliyor musun

fiitiiristler siirde lirizmi inkar ediyorlar.

-Ya, demig Nazim, oyleyse ben fiitiirist degilim. Peki lirizmi inkar etmeyen

kimlerdir?
-Konstriiktivistler.
-Oyleyse ben konstriiktivistim!

Fakat Ndzim’in konstriiktivistligi de uzun siirmemistir. Biraz sonra bir

baskas: fiitiiristlerin lirizmi inkdr etmediklerini, lirizmi inkdr edenlerin
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konstriiktivistler oldugunu séylemistir. Ve Nazim yeniden fiitiirist olmustur”

(Bezirci, 1975: 62-63).

Nazim Hikmet, Rus toplumcu gergekgilerini 6rnek alarak kuru bir realizmle
siirlerini yazmaz, onlara lirizm ekleyerek daha canli bir goriiniime kavusturur.
“Onun realizminin en onemli ozelligi lirik olmasidir” (Ozkaya, 2021: 34).
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Mayakovski’nin etkisi Nazim Hikmet’in siirlerinde
etkisini agikca gosterir. Hikmet’in Adalet Cimcoz’a yazdigi mektuplarin birinde
sair, Mayakovski’yi 6gretmeni olarak gordiiglinii belirtir ve kendi siiri ile
Mayakovski’nin siirini karsilagtirir:

“Mayakovski’nin siiriyle benimki arasinda ortak yanlar: ilkin siir ve
diizyazi, ikincisi cesitli tiirler (lirik, yergisel vb.) arasindaki kopuklugun
astlmasi; tigiinciisii siire siyasal dilin sokulmasidwr. Bununla birlikte farkl
bicimler kullaniyoruz onunla. Mayakovski ogretmenimdir fakat onun

yvazdigi gibi yazamiyorum ben” (Kurdakul, 1987: 24).

Hikmet’in Rusya’da bulundugu donemlerde Mihayil Svetlof’un Grenada adli
siiri popiilerlik kazanir. Siirdeki kisi, basina bir kursunun isabet etmesiyle Greneda
kelimesini tam olarak sOyleyemez ve kelime Grena seklinde yarim kalir. Bu
durumu begenen Nazim Hikmet, kelimeleri yarim birakma yoluyla siirler kaleme
alir. “Salkim So6giit” ve “Bahri Hazer” siirleri bu durumun en giizel 6rneklerini

olusturur.
“Athlar atlilar kizil atlilar,
atlari riizgar kanatlilar!
Atlar riizgar kanat...
Atlart riizgar ...
Atlart...
At...” (Hikmet, 2008: 31).

Mayakovski’den aldig1 siir tekniklerini kendi siirinde kullanmaya devam
eden Hikmet, “Aclarin Gozbebekleri” ile serbest siirin ilk Ornegini verir.

“Batum dan Moskovaya geliste a¢lik mintikasindan gectik. Gordiiklerim iizerimde
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cok tesir etti” (Bezirci, 1975: 60) sozleriyle sair, bu siiri yazmasinin sebebini

aciklar.

1927°de yazdig1 “Makinalasmak™ siiriyle makina hakimiyetinin altina girmek
istedigini hatta makinalagsmak istedigini belirtir. “Makinalasmak (1927) siiri de bir
manifesto gibidir” (Aydogdu, 2017: 275). Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri kitabinda

s0z konusu siir ile ilgili su tespitlerde bulunur:

“Makinalagsmak siiri Nazim’in hayata bakis tarzini, mizacini, tislup ve
teknik hususiyetlerini aydinlatmak ig¢in bir anahtar vazifesi gorebilir. Zira
onun siir diinyasinda makine merkezi bir yer tutar. Burada sairin kendi
ben’i ile makine arasinda ¢ok siki bir miinasebet kurmasi, makinalasmay:
bir ihtiras hdline getirmesi hem sosyal hem de psikolojik bakimdan derin
bir mana tasir. Ayni siirin baska bir meziyeti, Nazim Hikmet’in teknik ve
tislubuna hakim olan baslica ozellikleri de kuvvetli bir sekilde ortaya

koymasidir” (Kaplan, 2013: 331).

Hikmet’in 1929 yilinda yazdigi “835 Satir”, “SI-YA-U” siirleri tagidigt
bicimsel farkliliklarla dikkat ¢eker. “Varan 37, “Sesini Kaybeden Sehir”, “Gece
Gelen Telgraf”, “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii” siitleriyle yazma seriivenine
devam eden Hikmet, hem bi¢cim hem de icerik olarak farklilik igeren siirleri ile Tiirk

edebiyatinda yerini saglamlastirir.

“Ndzim Hikmet’in siirinin ses ve soyleyis olarak senfonikligi disinda, siire
getirdigi iki onemli degisimden biri, tiirler arasindaki sinirlari zorlamast,
anlati sanatlart arasinda ¢esitli gecislerle yeni olanaklar yaratmasi, oteki
de, barindirdigi gorselligi, neredeyse fotograf ve sinema gibi ayirici

ozelligini goriintiiniin sagladigi sanatlar diizeyine ¢ikarmasi” (Bezirci &

Ozer, 2002: 23).

“Simavna Kadis1 Oglu Seyh Bedrettin Destani” (1936) siir kitab1 ile Hikmet
bliylik bir basar1 yakalar ve esas sOhretini bu kitapla kazanir. Sairin 1939’da
yazmaya basladig1, 1960’11 yillarda anca yayimlayabildigi “Memleketimden insan
Manzaralar1” ise on yedi bin dizeden olusan sairin sanatin1 zirveye tasidigi siir
kitabidir. Bu kitab1 hapishane yillarinda yazmaya baslayan sair, siirlerini hapishane
arkadaslarina okur; bitirdigi boliimleri Kemal Tahir’e, Piraye Hanim’a gondererek

onlarin fikirleriyle diizenlemeler yapar. “Memleketimden Insan Manzaralar1”,
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sairin toplumun her kesiminden insana yer verdigi ve bu insanlar1 dogal, akict bir
anlatimla tasvir ettigi siirlerden olusmaktadir. Nazim Hikmet, siirlerine siyasal
konulan yerlestirerek komiinizmin propagandasini yapar. Komiinizmi coskun ve
etkili bir hitabet dili kullanarak siirlerinde isler. Sairin siirlerini siyasi sOyleme feda
etmesi, birtakim elestiriler almasina neden olur. Kendini Marksist ideolojiye fazlaca

kaptiran sairin siirleri korkutucu bir hal almaya baslar.

Nazim Hikmet, siirlerini emperyalizme kars1 gelerek sosyalist bir tavirla
kaleme alir. Omriiniin biiyiik bir béliimiinii tutuklanmalara maruz kalarak gegiren
sairin siirlerinde hapishane, 6zgiirliik ve umut kavramlar1 6ne ¢ikar. Siirleriyle is¢i
ve koyliniin sesi olan Hikmet, siirde kullandig1 s6z konusu temalar ile toplumcu

gercekei siirin Onciisii olur.
1.6.2 1940- 1960 Donemi

Nazim Hikmet’in Rus siirinin etkisinde kalarak Tiirk edebiyatinda yeni bir 6z
ve bigim yaratmasi, kendisinden sonra gelen pek ¢ok sairi etkiler. Bu donemde,
sonradan “40 Kusagi” olarak adlandirilacak siir toplulugu Hikmet’i kendilerine
ornek almis ve ondan Ogrendiklerini siirlerine tatbik etme yoluna girmislerdir.
1940’11 yillar, 40 Kusag1 disinda Tiirk siirinin ¢ok sesliligiyle one ¢ikan birbirinden
farkli siir anlayislarimin gelismekte oldugu bir donemdir. Bir yandan Nazim
Hikmet’in Tiirk edebiyatina hem icerik hem bi¢im olarak getirdigi yenilikler s6z
konusuyken 6biir yandan gelenegin siirdiiriiciileri konumunda olan Yahya Kemal,
Ahmet Hasim ¢izgisinden devam eden sairler bulunmaktadir. Garip siiriyle de
beraber Tirk siirinin renkliligi artmis ve 1940’11 yillarin siir agisindan zengin ve

cesitli bir gortiniime sahip oldugu sdylenilebilir.

1940-1960 donemini Enginiin, “Garip hareketi, garip hareketinin disinda
kalanlar, Hisar grubu, Nazim Hikmet ¢izgisini devam ettirenler”” olmak lizere dort

baslik altinda incelemektedir (bkz. Enginiin, 2007: 57).

Diinden Bugiine Tiirk Siirinin 111. cildinde Bezirci ve Ozer ise, bu donem
sairlerini 6zgiir kosuktan (serbest Nazimdan) etkilenenler ve etkilenmeyenler
olmak iizere iki gruba ayirir: Ozgiir kosuktan etkilenenler Nazim Hikmet’in
cizgisinde ilerleyen ve ¢ogunlugu toplumcu gergekei siir anlayisiyla hareket eden
isimlerden olusmaktadir. Ozgiir kosuktan etkilenenler arasinda “/lhami Bekir,

Erciiment Behzat Lav, Nail V. Miimtaz Zeki Taskin, Hasan Izzettin Dinamo” gibi
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sairler bulunmaktadir. Eserde 6zgiir kosuktan hig etkilenmemis sairler ise su sekilde

tarif edilmektedir:

“Ozgiir kosuktan hi¢ etkilenmemis olanlar, Ahmet Hagim’in ‘Siir ne hakikat
habercisi, ne de bir yasa koyucudur. Sairin dili diizyazi gibi anlagilmak i¢in
degil, ama duyulmak iizere olusmus musiki ile s6z arasinda, sozden ¢ok
musikiye yakin, ortalama bir dildir’ goriisiiyle, Yahya Kemal’in ‘Ahenk
veznin  sustugu yerde baslar’ diye ozetledigi bakis arasinda
siralanmislardir. Icerik agisindan da, Yahya Kemal’de temsilcisini bulan
(diinya islerine aldiris etmez) rvind tavriyla, akil ve madde karsithgiyla
belirginlik kazamir, idealist felsefeyle beslenirler. 1930-40 arasinda bu
kesimin iki ¢izgisinden birini Ahmet Hamdi Tanpinar temsil eder, otekini de

Necip Fazil Kisakiirek” (Bezirci & Ozer, 2002: 24).

Tiirk edebiyatinda “Toplumcu Siir”, Toplumcu Gergekei Siir”, Sosyalist
Gergekgi Siir”, “Sosyal Gergekei Siir”, “Marksist Siir” gibi isimlerle adlandirilan
siir anlayisi, Nazim Hikmet ile birlikte Tiirk edebiyatina girer. Hikmet’in aclik ve
yoksullugu, sosyalizmi, devrimi, is¢i ve koylii sinifinin miicadelelerini haykirdigi
siirleri bliylik ilgi ceker ve kendisinde sonra onun yolundan giden sairlerin
olugmasina neden olur. Tiirk siirinde Toplumcu Gergekgi siirin Nazim Hikmet’ten
sonraki ilk temsilcileri “1940 Kusag1”, “40 Kusag1”, “1940 Toplumcu Gergekei
Kusag1”, “1940 Sosyalist Gergekei Kusagi” gibi isimlerle adlandirilan grup olur.
Mehmed Kemal, Acili Kusak adl1 eserinde yasadiklar1 zorluklar sebebiyle hem eseri

icin hem de 40 Kusagi icin “acili kusak” ifadesini kullanir:

“12 Mart’ta ¢eken ve ¢ektirilen kusagin acilart bizden fazladwr. Bana oyle
geliyor. Hi¢ olmazsa tiirii ve yontemi degisistir. Cekilen acinin iyisi, kétiisii
olmaz, ¢eken bilir. 12 Mart 'tan sonra yeniden yayimlarken, bu kitaba Acinin
Acist Var adimi koymak istiyordum. Ancak Acili Kusak adi 6ylesine yaygin
hale geldi, oylesine ¢ok kisi tarafindan bana mal edildi ki kendi adim gibi
onun adint da degistiremedim” (Kemal, 1985: 6).

Hasan Izzettin Dinamo ise 40 Kusag1 sanatcilari icin “fedailer mangasi”

ismini kullanir ve bu ismi Atila Ilhan’in verdigini ifade eder:
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“Atila [lhan o zamanlar kendisinin de icinde bulundugu fasizme
baskaldiran bu sairlere ve kendisine Fedailer Mangas1 adini vermisti”

(Dinamo, 1989a: 83).

Rifat Ilgaz, Fedailer Mangas1 Kirk Kusagi Anilar1 adli eserinde kendisini de

sayarak 40 Kusagi sairlerinin kimlerden olustugunu agiklar:

“Iste bugiin taniyoruz artik 40 Kusagi sairlerini, Fedailer Mangasini:
Hasan Izzettin Dinamo yu, Rifat Ilgaz’i, Cahit Saffet (Irgat)’i, M. Niyazi
Akincioglu’nu, A. Kadir’i, Suat Taser’i, Mehmed Kemal’i, Enver Gékgeyi,
Omer Faruk Toprak’i, Ahmed Arif’i, Attila Ilhan"1, Arif Barikat (Damar)’1,
Stikran Kurdakul’u tantyoruz. Sabri Soran’i, Fethi Giray’i, Muzaffer
Arabul’u” (llgaz, 1993: 16-17).

40 Kusagmin kimlerden olustugu konusunda bir takim cesitlilikler sz
konusu olsa da Ilgaz’in saydigi isimler, bu siir toplulugunun ¢ekirdek kadrosunu
olusturmaktadir. Kirk kusagi sairleri, Nazim Hikmet’in siyasal sdyleminin
etkisinde kalarak siirlerini yazarlar. O donemlerde sosyalist ideolojiyi anlatan
kaynaklarin yetersiz olusu ve mevcut kaynaklarin da yasaklanmasi nedeniyle 40
kusag sairlerinin sosyalizmi dogrudan okuma firsatlari olmamistir. Bu anlamda
Néazim Hikmet, 40 Kusagi sairleri i¢in sosyalizmi anlama yolunda rol model

alabilecekleri tek isim haline gelir.

40 Kusag sairlerinin kiigiik yaslardan itibaren zorluklarla dolu bir hayat
miicadelesi igerisine girdigi goriilmektedir. Cogu sair cocukluk doneminde babasini
kaybeder. Cocukluk dénemlerinin ayn1 zamanda I. Diinya Savasi yillarina denk
gelmesi, yoksul bir hayat yasamalarina neden olur ve egitimlerini tamamlayamadan

is hayatina atilirlar.

“Bu kusagin sairlerindeki babasizligin yagsama tutunma ¢abasinda
kendilerini ozgiivenden mahrum biraktigi da soylenebilir. Genel anlamda
bu sairlerin baba eksikligini en azindan estetik planda Nazim Hikmet'le
doldurma c¢abasinda olduklari da goriiliir. Hapishanede yollar: kesisen
Ndzim ve kusakdaslarin baba-ogul iliskileri, toplulugun en oJnemli
birlestirici unsuru olmugstur. Kusak sanatcilart devlet okullarindan mezun

olduktan sonra hapishaneyi okul, Nazim Hikmet’i de ogretmen-baba olarak
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tammglardir. Boylece kusagin yolculugu fiziksel olarak olmasa da ruhsal

birliktelikle ideolojik yoldasliga evrilmistir” (Ozkaya, 2021: 74).

40 Kusagi sairleri; bireyci siir anlayisina mesafeli duran, toplumcu siir
anlayis1 ile hareket eden isimlerden olugmaktadir. Sanata simif miicadelelerini
yansitmasi gereken bir ara¢ goziiyle bakarlar. Sanatg¢inin topluma karsi birtakim
sorumluluklart oldugu ve sairlerin de siirleri araciligiyla bu sorumlulugu yerine
getirmeleri gerektigi gorlisii hakimdir. 40 Kusaginin 6nemli isimlerinden biri olan

Enver Gokge, toplumcu bir sair oldugunu su sozlerle belirtir:

“1940 yihna gelinen zamanlarda Tiirkiye'de c¢esitli sanat goriisleri var
olmustur. Bilhassa endiialist sanat bi¢imine karsi ve toplumcu yant kuvvetli

olan akimin icindeydim. Ve i¢inde olacagim ”(Gokge, 1981: 18).

Toplumcu siir yazmalar1 gerektigi konusunda goriis birligi i¢erisinde olan 40
Kusagi sairleri, ayn1 zamanda siirin estetik boyutuna da 6nem gostermeye calisirlar.
Fakat gerek igerik gerek estetik diizey bakimindan higbiri, Nazim Hikmet’in
basarisin1 yakalayamamistir. Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklar
adli eserinde 40 Kusag: sairlerinin Nazim Hikmet seviyesine ulasamadiklarini su

sekilde anlatir:

“Nail V. ile I. Bekir’in iigiincii sumif sairler olup olmadig tartisilabilecek bir
konudur aslinda. Bir sonraki kusagin Dinamo ve A. Kadir gibi sairleri de
siyasal isteyisleriyle dikkati ¢ekerler daha c¢ok, bicim ve bicemlerinin
stiinltigiiyle degil. Ndzim’in diizeyine ulasabildiklerini  séylemek
imkansizdir. Bu noktaya gelindiginde sunu soylemek de galiba bir
zorunluluk oluyor: 1940 kusagimin siyasal yanlarimin da Nazim'in ¢ok
altinda kaldigi, yoksulluk ve ozgiirliik kavramlar: ¢ercevesinde soyut bir

soylem kurdugu soylenmelidir” (Oktay, 1986: 413).

40 Kusagi toplulugunun genel 6zelliklerinin ardindan bu kusak sairlerinin

onde gelen isimlerine kisaca deginmek yararli olacaktir:

Toplumcu gergekgi siirin onemli isimlerinden biri olan Rifat Ilgaz, II. Diinya
Savasi’nin yarattig1 olumsuz iklimden etkilenmis ve bunu siirlerine yansitmis bir
sairdir. Ayn1 zamanda 68retmen olan sair, Anadolu’nun pek ¢ok sehrinde bulunmus

ve Anadolu’da gecirdigi zaman dilimlerinde yiiksek gozlem giiciiniin de etkisiyle
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toplumu anlama ¢abasi icerisine girmistir. Ilgaz, ilk siirlerini 1926- 1927 yillari
arasinda yazmaya baglar. O yillarda Kastamonu’da ¢ikan Nazikter, A¢iksoz, Glizel
Inebolu, Giizel Tosya gibi gazetelerde siirleri yayimlanir. Ilk siir kitabi olan
Yarenlik 1943 yilinda ¢ikar. Ilgaz, serbest siire olan mesafeli durusuyla dikkat
ceker.

“llgaz, diinya goriisii ve sanat anlayisiyla olmasa da siirlestirme
yontemleriyle, sesiyle ve tonuyla Nazim'dan ¢ok Garip akimina yakindir,
ama bu yakinlhigin toplumcu bir siir tiretmeye engel olmadiginin da bir

ornegidir sair” (Giilendam, 2010: 228).

Illgaz, siir yazmaya basladigi 1926 senesinden 1939’a kadar toplumsal
meselelerden uzak bireysel siirler yazar. 1939 senesi, [lgaz i¢in bir doniim noktasi
olur. Bu tarihten sonra giderek artan bir ivmeyle toplumcu-gercek¢i dgeler siirinin
merkezi haline gelir. Onun siirlerinde is¢i ve kdyliinlin yasadigi sorunlar dile
getirilir fakat ig¢inin sinif bilinciyle hareket ettigi, érgiitlenmeye caligmasi gibi bir
durum s6z konusu degildir. Tanyeri’nin “Rifat Ilgaz’in siirlerinde is¢i vardir fakat

is¢i sinifi1 yoktur” (Tanyeri, 2018: 49) ifadesi tam da bu durumu agiklar niteliktedir.

Tiirk edebiyatinda geleneksel siire karsi ¢ikisiyla 6n plana ¢ikan Ercliment
Behzat Lav, ol¢iisiiz ve kafiyesiz siirlerinin yan1 sira fiitiirizm, dadaizm, kiibizm
gibi akimlardan da etkilenerek siirlerini yazar. Sairin ilk kitab1 S.0.S. 1931 yilinda
yayimlanir. S6z konusu kitap, Ercliment Behzat’in mevcut diizene duydugu
kizginlik ve 6fkenin disavurumudur. Siirlerinde ayni1 zamanda ironiyi de kullanan
sair, yeniye duydugu Ozlemi ve gelenek elestirisini ironinin imkanlarindan

faydalanarak anlatmaya calisir.

S.0.S. kitabinin ardindan sirasiyla Kaos, A¢il Kilidim A¢il, Mau Mau, Ug
Anadolu adli kitaplart yayimlanir. Kaos, igerik bakimindan S.O.S. ile biiyiik
benzerlikler tagimakta ve kapitalist sistemlerin yarattig1 diizene, eskimis kurumlara
elestiriler yoneltmektedir. Ercliment Behzat’in sanat anlayisinda goriilen anti-
geleneksel tavir, Hiiseyin Cahit basta olmak iizere kimi isimler tarafindan
elestirilmesine neden olur. Siirlerinin rastgele yan yana getirilmis kelimelerden

olustuguna dair birtakim elestiriler alir.

“Hiiseyin Cahit’in bu tutumunda Erciiment Behzat'in donem icerisinde yeni

bir siir tarzi getirmesinin yam sira yerlesik kaliplara karsi ¢ikmast ve

46



alistimisin disinda bicim ve icerik denemelerine kalkismasinin etkisi vardir”

(Cin, 2017: 22).

Erctiment Behzat, A¢il Kilidim Acil ile ilk iki kitabindaki 6fkeli tavrindan
uzaklasir ve masals1 bir havayla kendi bilingdis1 siireclerini anlatir. Mau Mau
kitabinda ise emperyalist lilkelere tarafindan somiiriiye maruz kalan Afrika’y1 konu
edinir ve siiri evrensel bir boyut kazanir. Sairin son siir kitabi olan U¢ Anadolu’da
ise Anadolu halkinin Mogol istilasindan baslayarak Kurtulus Savasi’na kadar
yasadig1 zorluklar1 anlatir. Boylece Erciiment Behzat’in ilk siirlerinden itibaren
goriilen ve elestirel bir tavirla anlatilan toplumsal meseleleri, bu kitapla en {ist

noktaya taginir.

40 Kusaginin bir diger sairi A. Kadir, “toplumcu siirimize bireyi getiren
ozanlardan” (Aktas ve ark., 1989: 7) biri olarak tanimlanmaktadir. Toplumcu bir
siir evrenine sahip olan sair, bireyin yasadigi acilardan hareketle toplumsalliga
ulagir. 1943 yilinda yayimladigi Teblig adli siir kitabinda serbest tarzda siirler
yazar. Bir donem Nazim Hikmet’le beraber ayni cezaevinde kalmis olmalari, sairin
sanat anlayisinda Hikmet’in etkisinde kalmasina neden olur. 1955°te Bugiiniin
Diliyle Mevlana, 1959°da Hos Geldin Halil Ibrahim, 1960’ta Asil Adalet isimli
kitaplar1 yayimlanir. Sair, toplumsal konular1 halk edebiyatiyla harmanlayarak

islemeye calisir.

“Anadolu insamin yasadigi yoksulluk ve cehalet, Savas karsiti soylem on
plana ¢ikar. Daha sonra yazacagi siirlerinde de benzer séylem ve
temalardan beslenen sairin bir¢ok toplumcu sairde goriildiigii halk
edebiyatinin kaynaklart ile toplumcu temalari kaynastrmaya ¢alisir ve
tiirkiileri, halk siiri ve motiflerini siirlerinde sik¢a isler” (Aydogdu, 2017:
277).

Ilhami Bekir Tez, ilk siir kitab1 olan Hayat Bilgisine Gore Cocuk Siirleri’ni
Galip Nasit ile birlikte ¢ikarir. 1929 yilinda bir is¢inin 24 saatlik zaman dilimini tek
siir halinde anlattigi 24 Saar adli kitab1 yayimlanir. S6z konusu kitap sairin
toplumsal meselelere yoneldigi ilk kitabidir. 24 Saat’in ardindan Birinci Forma A,
Herhangi Bir Siir Kitabidir, Mustafa Kemal, Son Buhran, Hiirriyete Kaside, Birinci

Seans, En Giizel Sarki, Unuttum adl kitaplar1 yayimlanir.
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“Ilk sosyal anlamli siir kitabi olarak nitelendirdigi 24 Saat adli eseriyle
birlikte emek¢i sinifinin ¢ektigi sikintilar, onun siirinin ana sorunlarindan
biri olmugtur. Onun siirinde, sogan ekmek ile karin doyuran, yasamak igin
yvemek yiyen insanlar vardir. Zengin sofralarimin hassas mideli insanlari

gibi degillerdir” (Okumus, 2019: 130).

Sairin siirlerinde en ¢ok One ¢ikan toplumsal temalar aclik ve yoksulluk
tizerinedir. /. Bekir Tez, aclik ve yoksulluk temalarin1 serbest Nazim ile okura
aktarir. Yalmzca Hayat Bilgisine Gére Cocuk Siirleri kitabinda hece ol¢iistinii

kullanan sair, ikinci siir kitabindan itibaren serbest tarzda siirler yazar.

Siir seriivenine M. Emin Yurdakul, Y. Ziya Ortag, Riza Tevfik, F. Nafiz
Camlibel gibi isimlerin etkisinde kalarak baslayan Hasan Izzettin Dinamo, daha
sonralart Nazim Hikmet’ten etkilenmeye baslayarak toplumcu gercekei siire
yonelir. Hikmet’in 835 Safir’1 Dinamo’yu toplumcu zemine kaydiran siir olur. Bir
donem, Nazim Hikmet ile cezaevinde yollar1 kesisen Dinamo siirlerinde, Hikmet’in
etkisi agikca goriliir. “Ndzim Hikmet, Dinamo 'nun siir kitaplarinda adi en ¢ok
gecen sairdir”’(Yildirnm, 2024: 130). Dinamo, ileri yaslara geldiginde kent
yasamindan uzaklasarak dogaya yonelir. Bu durum onun siirlerinde doganin sikca
kullanilma nedenlerinden biridir. ilk siir kitabi olan A#siz Kitap’ta da doga
tasvirlerini sik¢a kullandig1 goriilmektedir. Dinamo, siirlerinde ayrica cezaevinde
gecirdigi zamanlari, 6zgirliik, slirgiin gibi konular1 ele alarak toplumcu sairler

arasinda yerini alir.

Ozetle, 40 Kusagi olarak adlandirilan toplumcu gercekgci sairler, Nazim
Hikmet’in Tiirk siirine getirdigi yeni sOylem ve bicimsel 6zelliklerin etkisinde
kalarak siirlerini yazarlar. Bu sairler, kaynaklarin yetersizligi ve kaynaklara
ulagsmadaki giigliikler nedeniyle Rus Marksistlerini dogrudan okuma firsati
yakalayamamis; Hikmet araciligiyla sosyalist siir mecrasina dahil olabilmislerdir.
Zaman zaman hapse atilan 40 Kusagi sairlerinin cezaevi yillarinda da Nazim
Hikmet ile bir araya gelmeleri, bu dénem sairlerindeki Hikmet etkisini arttiran bir
faktor olur. 40 Kusagi, sairlikleriyle Nazim Hikmet’in gblgesinde kalmis olsalar da
kendi donemlerinde serbest Nazim ve sosyalist siirin siirdiiriiciileri konumunda

olmuslardir.
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1.6.3 1960 Sonrasi1 Donem

Toplumcu gercekei siir; Tiirk edebiyatinda Nazim Hikmet ile baglamis olup
1940’11 yillarda da genis bir sair kadrosu tarafindan kullanilan bir sanat anlayisidir.
40 Kusagr olarak adlandirilan toplumcu gercekei sairler, pek basarili siirler
yazamamis olsalar da Hikmet ile baslayan sosyalist goriislii siirin 1960 sonrasina

taginmasi noktasinda 6nemli bir yere sahip olmuslardir.

40 Kusag sairlerinin zaman zaman tutuklanmalar1 ve {izerlerindeki baski,
soylemek istediklerini tam olarak sdyleyememelerine neden olur. Is¢i snifim
anlatsalar da bu durumu orgiitsel bir boyutta degil, yalnizca onlarin yasadig

zorluklar1 gdsterme yoluyla gerceklestirebilirler.

“1960 éncesinde Marksist kimliklerini Kemalist séylemle kapatan sairler
1960 sonrasi yeni olusumdan cesaret alarak kendilerini acik¢a ifade
ederler. Marksizmden gelen kavramlarla hayati siirlestirme gayreti

gosterirler” (Kayabasi, 2011: 9).

1940’11 yillarda toplumcu gercekei siir, tam olarak 6zgiirliik¢li bir ortama
sahip olmasa da pek cok sair tarafindan benimsenir ve toplumsal meseleleri konu
edinen siirler yazilmasina neden olur. 1950°1i yillarda durgunluk dénemine giren
toplumcu gercekei siir, 1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zglirliik ortami ile yeniden
yeserir ve 60 Kusagi olarak adlandirilan toplumcu gercekei bir kusagin daha

olugsmasini saglar.

“1961 Anayasasi 'min sagladig1 gorece ozgiirliik ortami ile sosyalist diistince
Tiirkiye 'de daha rahat ve genis bir hareket alant bulur. 1960°l1 yillar tiim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’'de de ozgiirliik hareketlerinin hizla yayildigi
villadir” (Aydogdu, 2021: 32).

1960 sonrasi toplumcu gercekei sairlerden olan Nihat Behram, Sol Kendini
Anlatiyor adli kitabinda kendi donemlerinin demokratiklesme siireglerine denk

geldigini su sekilde anlatmaktadir:

“Ote yandan, 1961 sonrasinda toplumun demokratiklesmesi de
hizlanmustir. Isci simifi, aydinlar, emekgi yiginlarin diger ilerici kesimleri;
siyasal ekonomik-demokratik hak ve ozgiirliiklerin gelistirilmesi yolunda

onemli bir atilim igine girmiglerdir” (Behram, 1977: 12).
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60 Kusaginin olugsmaya basladig1 yillarin edebi atmosferine bakildiginda
Ikinci Yeni hareketinin 6n plana ¢iktign goriilmektedir. Ikinci Yeniciler, siirin
Garipgilerin elinde basit ve alelade bir kimlige biiriindiiglinii savunurlar. 1950’11
yillarda ortaya ¢ikan; Mehmet Cinarli, Yavuz Biilent Bakiler, ilhan Geger, Munis
Faik Ozansoy gibi isimlerden olusan Hisar grubu da siirde bir basari

yakalayamayinca Ikinci Yeni hareketinin olusumu adeta zaruri bir hal almustir.

“Siirdeki kuraklik/tikaniklik, ortaya ¢ikan topluluklarin cilizligi ve modern
edebiyatin gerisinde kalmis degerleri savunmalari, Ikinci Yeni gibi cagdas

bir atilimin nasil bir ortamda ¢iktigini yeterince agiklar” (Bakir, 2021:92).

Bunalim, yalnizlik, yabancilasma gibi temalar1 imgelerle yiiklii anlagilmasi
gii¢ bir iislupla ele alan Ikinci Yeni siiri; toplumcu gergekgi siir ile taban tabana
zittir. Toplumcu gergekei siirin miicadeleci ruhu, Ikici Yeni siirlerinde yerini
umutsuzluga ve bikkinliga birakir. Bu nedenle ikinci Yeni siiri, 60 Kusag: toplumcu

gercekei sairleri tarafindan elestirilir.

Toplumcu gercekei siirin siyasal sdylemi, 1960 sonrasinda daha net bir
sekilde ifade edilme alan1 bulur. Bu dénem sairleri kendi siyasi fikirlerinin etkisinde
kalarak siirlerini yazarlar ve bunda herhangi bir sorun gormezler. Yeni Gergek,
Halkin Dostlar, And, Gelecek, Militan, Yiiriiyiis dergileri etrafinda toplanan 60
Kusag: sairleri, ideolojileri dogrultusunda siirler yazarlar. Emek, umut, esitlik,

Ozgiirliik, devrim gibi kavramlar 60 Kusag sairlerinin ortak paydasini olusturur.

1960 sonras1 toplumcu gercekei siirin olusumuna ve icerigine deginilmesinin
ardindan, aralarinda Refik Durbas’in da bulundugu 60 donemine damga vurmus

sairlerden bazilarina yakindan bakmak gerekmektedir.

60 Kusag toplumcu gercekgi sairlerin basinda gelen Ataol Behramoglu, siir
yazmaya basladigr ilk yillarda Garip hareketinin oncii ismi olan Orhan Veli’den
etkilenir. Sair, Orhan Veli’nin siirlerini canli ve yasam dolu bulur. Daha sonra Attila
[lhan, Ahmed Arif, Memed Kemal gibi sairlerden etkilenerek kendi siir ¢ercevesini

kurmaya calisir.

“Daha sonra Attila Ilhan siirleri ile tanisan sair, onun siirindeki 6zgiin
imgeciligi, halk ve divan edebiyati bi¢imlerini ve soyleyislerini Batili bir

anlayisla birlestirerek gelistirdigi ulusal bilegimin siire yansimasini dikkate
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alir. Yine 1940 kusag toplumcu sairlerden Ahmed Arif ve Memed Kemal de
siir anlayislari, siir dilleri, soyleyis bicimleri ile Behramoglu iizerinde

etkileri olmus isimlerdir” (Dogrudil, 2007: 17).

Behramoglu, sairlik hayatinin ilk zamanlarinda Turgut Uyar, Cemal Siireya,
Ulkii Tamer gibi ikinci Yeni sairlerinden de imge kurmadaki basarilari dolayisiyla
etkilenir. Fakat bu etki uzun siirmez ve toplumcu gercekgi siir anlayisina kaydiktan
sonra sair, Ikici Yeni’nin imgelerle dolu, anlasilmaz ve soyut dilini elestirir. 1960’11
yillarda kendi sanatsal yoniinli artik kesfetmis olan sairin siirlerinde, dogrudan
olmasa bile dolayli olarak Nazim Hikmet etkisi de s6z konusudur. Behramoglu,

Ndzim Hikmet Tabu ve Efsane adl1 yapitinda sair i¢in su ifadeleri kullanir:

“Ndzim Hikmet Ran, siirlerinin gerek icerigi gerek bicim alaninda getirdigi
veniliklerle, 20. yiizyil Tiirk gsiirinin en biiyiik sairi ve c¢agdas diinya
edebiyatinin en segkin sairlerindendir” (Behramoglu, 2008: 13).

Behramoglu, 1962 yilinda Tiirkiye Is¢i Partisi’ne iiye olur ve calismalar:
orgiitsel bir diizeye erisir. 1970’te ismet Ozel ile birlikte Halkin Dostlari, 1975te
kardesi Nihat Behram ile birlikte Militan dergisini kurar. ilk siirlerini Yeni Cankur,
Cagr, Yesil Ilgaz gibi dergilerde yayimlar. 1965 yilinda ilk siir kitabi olan Bir
Ermeni General ismiyle ¢ikar. Bu siir kitabinda toplumsal meselelere heniiz tam
olarak egilmedigi goriilmektedir. Orhan Veli ve ikinci Yeni sairlerinin etkileri ilk

siir kitabinda kendini gdsterir.

Sair, 1970 yilinda ikinci siir kitab1 olan Bir Giin Mutlaka’y1 yaymlar. Ilk
kitabina gore toplumsal konularin arttigi; iilke ve diinya {izerinde yasanan
gelismeler, gelecek glinlere umutla bakma gibi konularin islendigi goriilmektedir.
S6z konusu siir kitabiyla Behramoglu, toplumcu gercek¢i kusagin bir pargasi

oldugunu net bir sekilde hissettirir.

Behramoglu, 1972°de Sovyet Yazarlar Birliginin daveti iizerine Moskova’ya
gider ve Moskova Devlet Universitesi’nde iki sene Rus edebiyati iizerine ¢alismalar
yiiriitiir. Moskova déniisii, tigiincii siir kitab1 olan Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve

Kavga Siirleri’ni yayimlar.

Behramoglu, Tiirk edebiyatinin iiretken isimlerinden biri olup kendi yolunu

bulduktan sonra toplumcu ¢izgide eserler vermeye devam eder. Sair, toplumcu
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gercekeiligi yalnizea slogan dili kullanarak var olan zorluklar1 gosterme araci
olarak gormez. Siirde kapaliliga, soyut bir anlatima diismeden insan odakl1 yeni bir

diizeni kurma amaci tasir.

Ismet Ozel, hayat1 boyunca etkisi altinda kaldig: farkli fikir anlayislaria
ragmen bir donem sosyalist diinya goriisiine sahip olmast nedeniyle toplumcu
gercekci sairlerden biri olarak kabul edilir. Siirlerinde ilk olarak Ikinci Yeni
hareketinin etkisi goriilen sairin ilerleyen yillarda, dnce Marksist ve sosyalist diinya

goriisiine sahipken daha sonralar1 Islamei ¢izgiye kaydigi goriilmektedir.

Ismet Ozel’in sosyalist diinya goriisiinden ayrilarak Miisliman diinya
gortigiine baglanmasi, genis yankilar uyandirmis ve sair sosyalist
cevrelerce doneklikle suclanmistir. Fakat sairin hayatini derinden etkileyen
bu degisim, kimi entelektiieller tarafindan da hakli bulunmus ve saire
yoneltilen doneklik suglamalarimin saplantilarla yasayan toplumlardan
kalan baskilarin agilamamis olmasindan kaynaklandigi belirtilmistir”

(Tiizer, 2007: 31).

Hayati boyunca farkli diisiincelerin etkisi altina girmis olsa da
Behramoglu'na yazdign mektupta Ozel, siirlerinin evrensel oldugunu belirtir:
“Yazdigimiz siir evrenseldir. Eger iyi siir yaziyorsak. Ciinkii konumumuz

evrenseldir” (Behramoglu & Ozel, 1995: 43).

Sairin Geceleyin Bir Kosu, Evet Isyan, Cinayetler Kitabi adli siir kitaplari
sosyalist hayat goriisiinii yansitan toplumsal icerikli siirlerden olusmaktadir.
Celladima Giiliimserken Cektirdigi Son Resmin Arkasindaki Satirlar adli siir
kitabindan itibaren ise Islamc1 hayat anlayisina kayarak mistik siirler yazmaya
baslar. Ozel’in diger toplumcu gercekgi sairlerden ayrilan énemli taraflarinda biri,
toplumsal meseleleri ele alirken imge ve zengin c¢agrisimli sozciikleri kullanma

konusunda gosterdigi basaridir.

“Bir Yer Var” isimli ilk siirini Harika adli bir dergide yayimlayan Kemal
Ozer toplumcu gercekgi siirler yazan bir diger sairdir. Sanat anlayisina Ikinci Yeni
etkisinde baglayan sair, ilk donem siirlerinde toplumsal ve siyasi konulara uzak
durur. 1959 yilinda sairin ilk siir kitabi olan Giil Yordami yayimlanir. Bu

kitabindaki siirlerinde Ikinci Yeni’nin etkilerini gérmek miimkiindiir. Anlam
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kapalilig1, sdyleyis giizelligi ve gercekiistiicii ifadelerin varlig1 ilk kitabinda ikinci

Yeni siirini andiran 6zellikler olarak ortaya ¢ikar.

1960°ta Olii Bir Yaz kitabim ¢ikarir ve ilk kitabinda oldugu gibi bunda da
kapali bir anlatim tarzimi tercih eder. 1963’te ise 6len babasina ithafen yazdig
Tutsak Kan adl1 siir kitabin1 yayimlar. Séz konusu kitap, sairin Ikinci Yeni etkisiyle
yazdig1 son kitab1 olur. Biiyiik bir degisim doniisiim yasayarak siirine toplumsal
sorumluluklar yiikler. Kavgamn sairi olan Ozer, 1972 ve 1973 yillarinda Yeni a
Dergisi’'nde toplumcu gercekei sanatin nasil olmasi gerektigine dair yazilar yazar.
1973 yilinda ¢ikan Kavgamin Yiiregi kitabiyla toplumcu siir anlayigina uygun
siirlerin ilk orneklerini verir. “Kavga” kelimesi iizerine yogunlasan Ozer, bu siir

kitabiyla toplumsal miicadelelere yer verir.

Ataol Behramoglu’nun kardesi Nihat Behram da 1960 sonrasi toplumcu
gercekei siirler yazan bir diger isimdir. Halkin Dostlari, Militan, Giiney dergilerinin
cikarilmasinda rol oynayan sairlerdendir. Sairin hayatina damga vuran olaylarin
basinda 1980 déneminde T.C. vatandasligindan ¢ikarilmasi gelir. Bu durum sairin
on yedi sene lilkesinden uzakta siirgiin hayat1 yasamasina neden olur. 1967°de ilk
siiri olan “Manastir Kusgusu”, Soyut dergisinde yayimlanir. Behram’in siirlerinde
siyasi konular 6n plana ¢ikmaktadir. Zaman zaman isyankar ve kavgaci bir hal alan
siirleri, toplumcu sanat anlayisinin orneklerini olusturur. Sairin ilk siir kitabi
Hayatimiz Ustiine Siirler 1972 yilinda ¢ikar. Ilk kitabnin ardindan sirasiyla
Firtinayla Borayla Denenmis Arkadasliklar, Doviis Déviise Yiirtinecek, Hayati
Tutusturan Acilar adl1 kitaplar1 yayimlanir. Behram’in s6z konusu siir kitaplarinda

siyasi ve toplumsal meseleleri sert bir {islupla ele aldig1 goriilmektedir.

Ozetle, 60 Kusag: toplumcu sairleri, 1961 Anayasasi’nin sundugu nispeten
ozgiirliikk ortamindan istifade ederek siirlerini yazarlar. Bu donem sairlerinin bir
kism1 6nce Garip, Ikinci Yeni gibi siir hareketlerinin etkisinde kalmis olsalar da
1970’lerden itibaren toplumcu gergekei noktaya yonelirler. 60 Kusagi; isci sinifinin
yasadiklar1 sorunlar, sinif miicadeleleri, mevcut durum elestirisi, esit bir toplum
istegi gibi konular etrafinda toplanarak toplumcu gercekgei siirin Nazim Hikmet ile

baslayan yolculugunu devam ettirirler.
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IKiINCIi BOLUM
REFIK DURBAS’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

2.1 Hayati

Toplumcu gercekei Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden biri olan Refik Durbas,
10 Subat 1944 yilinda Erzurum’un Pasinler il¢esinde diinyaya gelir. Annesi Sayeste
Tozan ev hanimi, babasi Sitki Durbas ise is¢idir. Sairin babasi Erzurumludur.
Babanin kdkenleri esasen Dagistan’a dayanmaktadir fakat baba Dagistan hakkinda
herhangi bir bilgiye sahip degildir. Annesi ise aslen Erzurumlu olmakla beraber
[zmir’de diinyaya gelmistir. On alti yasina kadar izmir’de yasayan anne, sairin
babasiyla evlendikten sonra Erzurum’a taginir. Anne ve baba arasinda uzaktan bir

akrabalik durumu s6z konusudur.

Sairin babasinin kiigiik yasta hem 6ksiiz hem yetim kalmasi, hayatini biiyiik
Olciide etkiler. Babaya bakan biiyiik teyze Hiimesa Ana, merhametli bir insandir ve
Refik Durbas’in babasina sahip ¢ikarak 6z evladi gibi sever. Buna ragmen Sitki
Durbas, anne ve babasinin eksikligini her daim hisseder. Hayat1 boyunca hep sessiz
bir mizaca sahip olan baba, ¢cocuklariyla fazla iletisim kuramaz. Cocuklarini seven
fakat sevgisini gosteremeyen geleneksel baba tipinin bir 6rnegi gibidir. Yalnizca
bazi aksamlar hiiziinlendiginde Asik Siimmani’den tiirkiiler okuyan baba, kendisini

bir yere ait hissetmez ve gurbet cocugu oldugunu her firsatta dile getirir:

“Babam pek konusmazdi, ne annemle ne ¢ocuklariyla... Bu yiizden de
gecmisi hep mechul kaldi. Yegenleri, oturdugu kahvenin oniinden dahi
gecemezlerdi. Tore boyleydi ciinkii... Cocuklarini ancak uyuduklarinda
seven babam, oyle hissederdik c¢iinkii, kimi aksamlar efkarlandiginda
‘Agustos ’ta suya girsem balta kesmez buz olur’ tiirkiisiinii soyleyerek
gogsiinii acacak ve séyle diyecekti: ‘Bakin meme uglart béyle kollarina
dogru ayri olan insanlar bir yerde eylesemez, hep gurbete ¢ikar. Ben de iste

boyle bir gurbet cocuguyum’” (Durbas, 2018: 13-14).

Refik Durbag’in annesi Sayeste Tozan, Erzurumlu bir insaat ustasinin kizidir.
Sayeste Tozan’in babasi, Erzurum’dan izmir’e gd¢ etmis bir ailenin gocugudur.

Annenin babayla evlendikten sonra Erzurum’a tasinmis olmasi, evliliklerinin ilk
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yillarinda uyum sorunlari yasamasina ve Izmir’i 6zlemesine neden olur. Babanin
aksine sairin annesi Sayeste Tozan; sefkatli, sevgisini gostermekten kaginmayan,
iletisimi gii¢lii bir annedir. Durbas, Anilarimin Kardesi Izmir adli anm kitabinda
annesinin Izmir Cumhuriyet Kiz Sanat Enstitiisiinii bitirip on alt1 yasinda
Erzurum’a gelin gittigini anlatir ve devaminda annesi Sayeste Hanim i¢in su

ifadeleri kullanir:

“Geng kizlik fotograflarinda Izmir de bas: acik cagdas bir Cumhuriyet geng
kizi, evlendiginde Evzurum’a gidince ehrama da biiriinen, ¢arsaf da giyen
ama tekrar Izmir’e dondiigiinde saclarimn akini esarp, onun deyisiyle

‘sarpa’ ile orten bir kadin” (Durbas, 2018: 10).

Sair, on yasia kadar Erzurum’da yasar. Ikinci Diinya Savasi'min yasandig
yillarda dogan Durbas, savasin yarattifi olumsuz iklimden etkilenir. Cocukluk
yillar1, yeni bitmis bir savasin geride biraktig1 yoksulluklar golgesinde geger. Kadir
Incesu tarafindan sairle gerceklestirilen bir sdyleside Durbas, ¢ocukluguna dair

hatirladiklarini su sekilde anlatir:

“Cocuklugumdan harman yerini, karpuz bostanlarini, Aras nehrinin
giizelligini, karda kizak kaymayi, kugsburnunun kokusunu hatirltyyorum.
Niifusa bagh oldugumuz koy, Horasan’a bagli, o zamanki adr “Sanamer "di,
sonralart  “Kusburnu” oldu, ¢iinkii bir kugsburnu cennetiydi. Simdi
“Haciahmetbaba” diyorlar, Horasan’a 20 kilometre... Ilkokul bir ve ikinci
swnifi Erzurum Yenikapt'da okudum. Fakat pek fazla bir anim ya da anilarim
yvok. Dar sokaklar, kerpic evler vardi, kar yagdi mi sokaklarda kar tiinelleri
olusurdu. Ikinci Diinya Savast sonrast yillar. Cayr kuru iiziimle igiyoruz.
Sabah kahvaltisinda yarim bardak ¢aya yarim bardak siit ekliyoruz. Beyaz
renkli on paralar, kenart tirtilli kirk paralar, ortast delik yiiz paralar var”
(https://www .birgun.net/haber/siirin-uzun-yolculugunda-refik-durbas-

238993).

Durbas’in biri erkek, ikisi kiz olmak iizere ii¢ kardesi vardir. Sair; Sefik,
Makbule ve Mahmure isimlerini tasiyan kardeslerine karsi en biiyiik olmanin
sorumlulugunu tasir ve agabeylik yapar. Sairin ayni zamanda kendisi heniiz
dogmadan vefat eden bir ablas1 oldugu bilinmektedir. Sairden sonra diinyaya gelen

bir erkek kardesi de vefat eder.

55


https://www.birgun.net/etiket/karpuz-1089

Refik Durbas, hayatinin ilk on senesini gegirdigi Erzurum’da babasinin aldig:
isler sebebiyle siirekli yer degistirir. Sirasiyla Yenimahalle, Sanamer, Yagan ve
Hasankale’ye yerlesmek durumunda kalan sairin ayni sehir igerisinde olsa da sik
sik yer degistirmis olmasi, okul hayatin1 olumsuz etkiler. On yasina kadar stirekli

okul degisiklikleriyle egitim hayatini siirdiiriir.

Sairin ailesi, Refik Durbas ilkokul dérdiincii siniftayken izmir’e tasinma
karar1 alir. Bu karar1 almalarina neden olan olay, sairin annesi ve ii¢ kardesinin
bindigi otobiislin alev almasiyla ciddi bir trafik kazasi gegirmeleri neticesinde
gerceklesir. Herhangi bir 6liim yasanmasa da kazadan etkilenen anne Sayeste
Hanim, izmir’e tasinilmasi noktasinda istekli olan taraf olur. Refik Durbas,
Amnilarimin Kardesi Izmir adli am1 kitabinda Izmir’i ilk olarak annesinden dinledigi

hikayelerle zihninde canlandirmaya ¢alistigini belirtir:

“Erzurum un karakis karanhginda cocuklugumun geceleri, annemin Izmir
tizerine anlattigi masallarla bezenirdi. Cobandede Kopriisii'nden Aras’a
bakarken diinyadaki biitiin sularin aksi diiserdi gozbebeklerime. Annem
Lzmir’in kérfezi derdi, ne ondan biiyiik bir deniz vardir diinya yiiziinde ne de

ondan genis bir su... Ve bir giin o denizle kucaklagtim” (Durbas, 2018:7).

Refik Durbas’in Izmir’e tasinmasi, hayatinin énemli déniim noktalarindan
biri olur. Izmir yillari, edebiyat yolculugunun basladig: ve entelektiiel gevrelere
girdigi doneme karsilik gelmektedir. Sair, Izmir’de ilkokul dért ve besinci smifi,
ortaokulu ve liseyi okur. Dért ve besinci sinifi Necatibey Ilkokulunda okuyan Refik
Durbas, uyum konusunda bazi sorunlar yasar. Erzurum agziyla konusan bu kiigiik
cocuk, yeni tasindig1 sehirde konusma noktasinda c¢ekingen davranir ve iletisim
kurmaktan kag¢inir. Durbas’in ilkokul yillarina ait unutamadig: olaylardan birini
[zmirde &gretmeninin annesine sdyledigi sozler olusturur. Konusma seklini
oldukca bozuk bulan 6gretmeni, sairin yillarca siirecek olan sozlii iletisimden

kagcinma durumunun temel sebebini olusturur:

“..Izmir'de ilkokul sinifta Tarhan égretmenin annemi c¢agirarak ‘Bu
¢ocugu al, bir demirci yanina ¢irak ver, sivesi bozuk bunun, konusmasini
beceremiyor’ nasihati... Ne bilsin Tarhan ogretmen Erzurum’da ayaginda
uzun pantolon, basinda kasket ile gezen bir ¢cocugun Izmir’e gelince kisa

pantolon giymesini, basi a¢ik gezmesini? Bu yiizden de kdgit her zaman
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basimin taci oldu. Bu yiizden de hayatim boyunca konusmaktan imtina
ederek, meramimi her zaman ve her mekanda yaziya dokmeye ¢alistim belki

de” (Durbas, 2018: 15).

Durbas, ilkokulu bitirdikten sonra babasmin isleri dolayisiyla Salihli’ye
tasinir. Burada iki sene kalan aile, tekrar Izmir’e déner. Ortaokul yillariyla beraber
sairin okuma merakinin arttig1 goriilmektedir. Lise yillar1 ise hem okumalarimi
arttirdigit hem de ufaktan yazmaya basladig1 zamanlar1 olusturur. 1959 yilinda
Namik Kemal Lisesine baslayan sair, 1965 yilinda lise 6grenimini tamamlar. S6z
konusu alt1 yillik siireg, hayatinin en 6nemli donemlerinden biri olarak kabul
edilebilir. Ortaokulda baslayan okuma meraki, lisedeki edebiyat 6gretmeni Ismet
Kiiltiir'in etkisiyle en {iist seviyeye ylikselir. Derslerini standart bir miifredat
programina bagl kalmadan isleyen edebiyat 6gretmeni, dgrencilerini edebiyatin

Oonemli yapitlariyla bulusturur ve Durbas’1 da bu yolla etkilemeyi basarir.

Refik Durbas’in lise yillar1 ayn1 zamanda dergicilige adim atti§1 zamanlardir.
[k olarak lisedeki edebiyat dgretmeni Ismet Kiiltiir tarafindan ¢ikarilan Geng
Kalemler isimli dergide yazdiklarim1 yayimlar. Yazmaya ilk olarak Oykiilerle
baslayan sair, daha sonraki zamanlarda siire yonelir. Gen¢ Kalemler isimli okul
dergisinin ardindan dergicilik faaliyetleri daha profesyonel bir duruma evrilir ve o
donemin onemli dergilerinden biri olan Evrim dergisinde calismaya baslar. M.
Giindiiz Badak’1n yoneticiligini yaptig1 ve toplamda 24 say1 ¢ikan dergi, Durbas’in
daha sonraki yillarda meslegi héline gelen gazetecilige bir hazirlik islevi gortir.
Evrim dergisinde bir araya gelen sanatcilar, ayn1 zamanda o donem Izmir’inin

edebiyat ¢evrelerini sekillendiren isimler olur.

“Ve saat Kulesi’'nin dibinde, yiiz yillik uykularint akmayan musluklarda
damitan cesmelerin yalaginda Izmir’i, o yillarin Izmir’i yapan edebiyatinin
tartismalarinin tohumlart attlirdi. Tam yirmi dort sayt o giinleri aydinlatan
Evrim dergisi bu ¢esme basinda kotarilmisti. Kimler mi vardi bu sanat
hasadinda? M. Giindiiz Badak, Refik Durbas, Cavit Kiirnek, Abdullah
Neyzar Karahan, Levent Atalay, Mahmut Nedim Yiicel, Hale Koray, Ozkan
Mert, Fethi Savas¢i, Emin Tuzkan, Emin Basaranbilek, Cemal Nalcaci, Ece
Senay...Ve adlari, anilarin sir vermez dehlizlerinde unutulmaya yiiz tutmus

daha bagkalari...” (Durbas, 2018: 52).
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Sair, dolu dolu gecen lise dgreniminin ardindan 1965 yilinda Istanbul
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati béliimiine girmeye hak kazamr. Burada
Muharrem Ergin, Mehmet Kaplan gibi 6nemli isimlerden dersler alir. Fakat sair,
Kaplan ile yasadig1 bir tartisma sonucunda iiniversiteyi birakma karari alir ve

1971°de son siniftayken iiniversite hayati sona erer.

Durbas, Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 bdliimiinii
tamamlayamamis olsa da sairligi iizerinde buranin olumlu etkilerini yadsimaz.
Okudugu boliim dolayisiyla Osmanlicay: biliyor olmasi, dergi ve gazetelere girme
siirecinde ona katki saglar. Istanbul’a yerlesmesinin ardindan Soyut, Yeni Dergi,
Papiriis gibi dergilerde siirlerini yayimlamaya baslar. Yeni e dergisinin Ocak 2017
tarihli 3. sayis1 i¢in Durbas ile yapilan roportajda, sair bu dergilerin toplantilarina

katilmasi1 sebebiyle 6nemli yazar ve sairlerle tanisma firsat1 yakaladigini dile getirir:

“Soyut dergisinin toplantisi var kahvede. Cemal Stireya, Turgut Uyar, Edip
Cansever, Tomris Uyar, Ulkii Tamer, Asum Bezirci, Halil Ibrahim Bahar
vardi Soyut dergisini ¢ikaran, béyle bir kenarda oturuyorum, ¢iinkii
diikkanda ¢alistigim icin meraklilar gibi oturuyorum, herkes konusuyor,
caylar igiliyor. Astm abi dedi ki “Ya sen kimsin? Adin ne senin?”, “Refik

F2

Durbas”. “Ya sen niye kendini tanitmiyorsun” dedi, Simdi Asim Bezirci nasil
bir adam merak ediyorsun” (https://yenie.net/refik-durbas-ile-siirin-gizli-

tarihi-uzerine-2/).

Sair, daha sonra Alan 67 isimli derginin yoneticiligini yapmaya baslar. 60
Kusag sairlerinin bir araya geldigi dergi, uzun soluklu bir yaym hayatina sahip
olamaz ve maddi sikintilar nedeniyle dordiincli saymin ardindan yayincilik
faaliyetlerini tamamlar. Alan 67 dergisinin ardindan sair, Yeni a dergisinde
calismaya baslar. Bu dergide bir siire yazi isleri miidiirliigii yapar. Derginin muhalif

tavri nedeniyle kapatilmasi lizerine Durbas, dergicilik faaliyetlerinin sonuna gelir.

Sair, liniversite yillarinda dergicilik faaliyetlerinin disinda isportacilik, kitap
dagitimcili@i gibi bagka islerde de calisir. Okuldan arta kalan zamanlarinda ¢ok
cesitli islere girerek para kazanmaya calisan sair, bir donem Kemal Ozer’in “Ugrak”

isimli kitabevinde ise girer:
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“Mesela 1965’te Istanbul’a geldigimde Kemal Ozer’in diikkdni vardi
Beyazit’ta, Ugrak Kitabevi, Stireyya Kampak orada ¢alisiyordu. Daha
soyadr Berfe olmamisti. Kemal ii¢ giin Cumhuriyet’e gittiginde diikkana
Stireyya Kanpak bekliyordu.. Bana dedi ki “Ben birakiyorum isi, sen basla”.
Nitekim ben ise basladim, kitaplarin dagitimini yapiyorum, o zaman dagitim
sirketleri yok, bir ¢antaya dolduruyordum kitaplar: sahaflardan baslayip
Beyazit 'taki Gengler Kitabevi, Daglarca nin bir kitabevi vardi Aksaray da,
Laleli’den Saraghane’ye donerken. Oradan Taksim, Nisantasi, Besiktas,
Uskiidar, Kadikoy,  aksam  doniiyordum. ladeleri aliyordum,
mesela Papirts dergisini 6yle dagittim ben, 2.5 liraydi dergi, 25 kurusu

benimdi. Istanbul dagitimini ben yapardim” (Haznedar, 2017: 3).

Siir yazmay1 hi¢bir zaman ikici plana atmamasina ragmen; siir yazarak para
kazanamayacaginit bildigi i¢in diizenli bir meslek arayisi igine girer ve bdylece
sairin hayatiin sonuna kadar siirdiirecegi gazetecilik faaliyetleri baslamus olur. i1k
olarak 1967 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde ise girer. Buradaki gorevi
diizeltmenlik yapmaktir. Yeni Istanbul gazetesindeki gdrevini siirdiiriirken bir
yandan da Cem Yayinevi'nde ¢aligmaya baslar. Orada da diizeltmenlik isi yapan
sair, gazetecilik yillartyla beraber pek ¢ok aydin ve sanatgiyla tanisma firsati bulur
ve edebi gevresi genisler. Yeni Istanbul ve Cem Yaymmevi’ndeki diizeltmenlik
islerinden sonra Durbas, hayatinda Onemli bir yere sahip olan Cumhuriyet
gazetesinde ise girer. Cumhuriyet gazetesinde yirmi yili askin bir siire ¢alisir. S6z
konusu gazetede calistig1 yillar boyunca diizeltmenlikten kiiltiir-sanat yazilarina;
rOportajdan habercilige kadar pek cok isle mesgul olur. 1992 yilinda Cumhuriyet
gazetesinden emekli olarak ayrilir. Bu tarihten sonra da bos durmaz ve sirasiyla

Sabah, Yeni Yiizyil, Ates, Bir Giin gazetelerinde bir siire daha ¢alismaya devam eder.

Durbas, 21 yasinda iiniversite kazanarak geldigi Istanbul’dan bir daha hig
ayrilmaz. 1981 yilinda Bilge Hanim’la evlenen sairin bu evliliginden Alican isimli
bir cocugu olur. Hayat1 boyunca siir yazmaktan hi¢bir zaman uzaklasmayan sair,
maddi kazang elde etmek i¢in girdigi gazeteciligi de bir siire sonra benimser ve okul
yillarindan baslayarak 6mriiniin son yillarina kadar bu mesle§i yapmaya devam

eder.
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2009 yilinda gegirdigi bir kalp ameliyatinin ardindan sairin saglik problemleri
ortaya c¢ikmaya baglar. Cocuklugundan beri siiregelen bobrek rahatsizligi, bu
tarihlerden sonra iyice hissedilir hale gelir. 2016 yilinda bobrekleri iflas eder ve
diyalize baglanmak zorunda kalir. Hayatinin son yillarinda miicadele ettigi saglik
sorunlarina zatiirrenin eklenmesiyle de durumu agirlasan Refik Durbag, 30 Kasim
2018 tarihinde hayatin1 kaybeder.

2.2 Edebi Kisiligi

1960 sonras1 toplumcu gercekei siir kusagiin 6nemli isimlerinden biri olan
Refik Durbas, yazin hayatina dykiiyle baslar. Ilk 6ykiisii olan Karanlik, 10 Ocak
1962 yilinda Cocuk Haftas: dergisinde yayimlanir. Durbas, bu dykiiyli daha lise
siralarinda otururken yazar. 12 Subat 1962 yilinda “Velvele” ismini tastyan ilk siiri
Ege Ekspres’te yayimlanir. Ayni giin “Romantik” isimli siiri ise Yeni Asir’da ¢ikar.
Yayimlanan ilk eserinin oykii olmasina ragmen Refik Durbas, edebi yolculuguna
siirle devam eder. Hayat1 boyunca siiri hayatinin merkezine konumlandirmis olan
sair, diizyaziy1 sevda; siiri kara sevda olarak tanimlarken siire olan tutkusunu ortaya
koyar. Feridun Andag¢’1n sairle yaptig1 bir roportajda, Durbas siir yazmakla ilgili su

ifadeleri kullanir:

“Siirin hayattaki karsiligi, sairin penceresinden bakarsan tek kelime ile
“zuliim”... Ciinkii siir yazmak bir zuliim bence. Soyle de soylenebilir,
diizyazi sevda, siir ise karasevda... Hem yazma sertiveni, hem yayimlama
asamasinda ve sonrasinda yasadiklarinla zuliimden baska nedir siir? Bu
zulme de ancak sevda, hatta karasevda ile katlanilabilir”
(https://www.edebiyathaber.net/refik-durbasin-siirine-yansiyan-ses-feridun-

andac/).

Refik Durbag’in edebi ¢izgisine yon veren okumalari, kiigiik yaslarda baslar.
Yasadig1 mahallede bulunan bir bakkal diikkaninin kitap satiyor olmasi, sairin ilk
okuma kitaplarina bakkal aracilifiyla kolaylikla ulagmasini saglar. Durbas, hem
yabanci hem de Tiirk edebiyatinin 6nemli eserlerini buradan temin eder ve ¢ogunu

bir gecede bitirdigini belirtir:

“Mahallemizde bir bakkal Recep Amca var. Bakkal ama bir rafta makarna
paketleri duruyorsa, otekinde dizi dizi kitaplar...Romanlar, giirler,

hikayeler, ¢izgi romanlar, ¢ocuk kitaplari ... Diikkanin yaninda bir merdiven

60



boslugu var. Kitaplarin fiyatlar: bir iki lira filan, fakat bes kurus verirsen
hemen orada istedigin bir kitabt okuyorsun, on kurus verirsen gece okumak
icin eve de gotiirebiliyorsun. Once Pekosbill, Bibir Roman, Baytekin gibi
resimli romanlari, ardindan formalar halinde ¢ikan Estergon Kalesi, Kanije
Muhasarast benzeri tarihi romanlart okumak tizere kuruslari Recep amcaya
vatirmaya basladim. Ardindan Mike Hammer’ler geldi. Bir giin
Dostoyeski’nin Beyaz Geceleri’ni gordiim rafta... Bir gecede bitirdim. Bir
baska diinyayr kesfetmistim artik... Bir baska giin teyzemlerde Yasar
Kemal’in Ince Memed’ini gordiim. O da bir gecede hatmedildi” (Durbas,
2018: 16).

Ik okudugu kitaplar arasinda Mike Hammer, Dostoyevski gibi Diinya
edebiyatinin 6nemli isimlerinin eserleri olmakla beraber; sair Tiirk edebiyatindan
da geri durmaz. Genglik yillarinda Orhan Kemal’e dykiinen Durbas, o dénem

yazdiklarini ise Kemalettin Tugcu’nunkine benzetir:

“O swralar Orhan Kemal’i kesfetmisim, doniip doniip Baba Evi’ni, Avare
Yillar't okuyorum. Ama bunlarin altinda da bakkal Recep Amca’nin
diikkanindan alip okudugum Kemalettin Tugcu hikayeleri bulunmakta...
Orhan Kemal gibi yazmak istiyorum, yazdiklarim Kemalettin

Tugcununkilere benziyor” (Durbas, 2018: 19).

Sairin edebiyata yonelmesindeki en biiylik etkenlerden biri olan lisedeki
edebiyat Ogretmeni, klasik 6gretmenlerden farkli olarak miifredata bagli ders
islemeyi reddeder ve Ogrencilerine ¢ok sayida kitap okutturur. Durbas, gerek
kendisiyle yapilan réportajlar araciligiyla gerekse Anilarim Kardesi Izmir isimli an1
kitabinda lise 6gretmeninden sik¢a bahseder. Ogretmeni sayesinde lise yillarini

oldukca verimli gegiren sairin dergicilik faaliyetleri de 6gretmeni sayesinde baslar:

“Once milli egitim klasiklerinden baslayacagiz. Ve cebinden Kral Oidipus
kitabim ¢ikararak okumaya basladi. Iste bundan sonra da benim edebiyat

maceram bagsladi” (Durbas, 2018: 17).

Refik Durbas’m siir yolculuguna basladigi ilk yillarda ikinci Yeni
hareketinden etkilenip etkilenmedigi konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Bu
konuda bakilmas1 gereken ilk kisi siiphesiz sairin kendisidir. “...hi¢chir zaman Ikinci

Yeni sairi olmak istemedim. Ilkgenclik yillarimda yazdiklarimda bile. Bu belki de
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Ikinci Yeninin oziine karst oldugumdand:” (Andag, 1983: 134) sozleriyle Durbas,
Ikici Yeni siirini begenmedigini ve sairliginin ilk yillarinda bile etkisinde
olmadigimi belirtir. Fakat sairle ilgili yapilan bazi c¢alismalara bakildiginda ilk
zamanlarda Ikinci Yeni etkisinde kaldig1 fikri 6ne ¢ikmaktadir. Erten, sairin ikinci
Yeni’den igerik olarak olmasa da sozciiklerin miizikalite degeri ve semboller

bakimindan etkilendigini 6ne siirer:

“Tiirk edebiyatinda ozellikle 1955-1965 yillar: arasinda yogun bir sekilde
aktif olan Ikinci Yeni sairlerinin miizikalitesi yiiksek, i¢ ve dis yapilar: ile
gliclii siirlerinin o donem yetisen edebiyat¢ilari etkilememesi neredeyse
kaginilmazdir. Sairin ilk eserlerinde daha belirgin olan Ikinci Yeni etkisi,
sanati olgunluga ulastikca azalir ancak bu etki sayesinde edindigi lirizm,
arkasinda en coskulu toplumcu siirlerinde bile zaman zaman kendisini
gosteren, zengin bir sembol diinyasi birakir ki sairin siirlerinde beliren en

ozgiin yonlerden birini meydana getirecektir” (Erten, 2024: 117-118).

Musa Demir tarafindan yazilan Refik Durbas’'in Siiri (2022)adl1 baska bir
calismada ise “Siire Ikinci Yeni etkisiyle baslayan Durbags n siiri” (Demir, 2022:
17) ifadeleriyle Durbas’in ¢ok uzun yillar siirmese de sairlige adim attig ilk
zamanlarda bu sekilde bir etkilenmenin s6z konusu oldugunu gostermektedir. Bu
durumun sebeplerinden biri, Durbag’in siir yazdigi yillarda Nazim Hikmet
siirlerinin yasak olmasi ve toplumcu gerceke¢i sairlerin bu siir anlayisin1 Tiirk
edebiyatindaki en Onemli temsilcisinden okuyamamis olmalaridir. “Ndzim
Hikmet’in de iki-ii¢ siirini lise Ogretmenim okumustu. Yasakti ¢uinkii”

(https://blog.ufuk.io/refik-durbas-ile/ ). Bu nedenle Durbas da siire basladig: ilk

zamanlarda Nazim Hikmet’ten ziyade baska isimlerden etkilendigini belirtir. Sair,
o doénemlerde Attila Ilhan ve Cahit Sitki Taranci’dan esinlendigini dile

getirmektedir:

“Siire bagladigim yillarda Attila [lhan ve Cahit Sitki Taranci’dan
etkilendigimi saniyorum. O yillarda yazdigim siirlerime simdi baktigim
zaman Attila IThan " etkisi cok bariz olarak goriiliiyor. Zaten ilk okudugum
kitap da onun Yagmur Kacag adli kitabiydi. Hala kitapligimda durur.
Kasap kdgidina  basilmisti, Segilmis  Hikayeler dergisi  tarafindan...

Diistintiyorum da o geng¢ yasimda Cahit Sitki’nin“oliim” temasi neden
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aklima gelmis, bir agiklama bulamiyorum. Herhalde ilk okudugum siirler

oldugu i¢in...” (Incesu, 2013: 27).

[lhan Berk, sairin etkilendigi isimlerden bir digeridir. Refik Durbas’mn Siirin
Gizli Tarihi kitab1 dolayisiyla kendisiyle yapilan bir roportajda, kitabinin isminin
[Than Berk’in siir kitabiyla ayn1 olmasinin tesadiifi bir durum olup olmadig1 sorulur

ve Durbas, ilhan Berk icin su ifadeleri kullanir:

“[lhan Berk de Tiirk siirinde bir gokkusag: gibidir. Bircok seyi denemis. Ilk
kitabt Glinesi Yakanlarin Selami’nda 40 kusagina yakin toplumcu siirler
vardir. Sonra bir u¢ noktaya gidiyor, Misirkalyonigne kitabini ¢ikariyor, bir
sayfada siir yerine kocaman bir giil gorebilirsiniz. Hi¢chbir sairde bu yok”

(https://yenie.net/refik-durbas-ile-siirin-gizli-tarihi-uzerine-2/).

Refik Durbas’in kendi ¢izgisini bulmasi ve ilk siir kitabini ¢ikarmasi yaklagik
on yil siirer. Bu siirenin sonunda ¢ikan Kus Tufan:, toplumcu yoniinii daha ilk
kitabindan itibaren ortaya koymasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu ve daha
sonraki biitiin kitaplarinda sairin siir kisilerini, genellikle gen¢ kusaktan se¢mis
oldugu goriilmektedir. Gece vardiyasinda calisan geng kizlar, tezgahtar kizlar,
dokumada ¢alisan kizlar onun siirlerinde 6ne ¢ikan kadin kahramanlardir. Kendisi
de bir isci ¢ocugu olan Durbas, okuldan artakalan zamanlarinda ¢iraklik yapar ve
siirlerinde gerek kendi yasantisindan gerekse de gozlemledigi kisilerden hareketle
is¢ilerin, ¢iraklarin hikdyesini anlatir. Boylece Durbag’in toplumcu gercgekei yonii,
sahis kadrosu bakimindan ilk siirlerinden itibaren net bir sekilde kendisini

hissettirir.

Durbas’in toplumcu siirinin kendine has yonlerinden biri, 6zellikle is¢ilerin
zorlu yasam kosullarin1 anlattig1 baz siirlerinde dykiileme teknigini kullanmasiyla
one c¢ikmaktadir. Sairin {igiinii siir kitab1 olan Cirak Araniyor, igerisinde dykiileme
teknigiyle yazilmis siirlerin olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. S6z konusu kitapta
yer alan “Kampana” ve “Beyaz Kehribar” siirleri, sairin bu tarzla yazdigi ilk
siitleridir. Iscilerin yasadiklar1 zorlu hayat miicadelesini anlatan bu siirler, aym
zamanda sairin uzun soluklu siirlerinin de baslangici olarak goriilebilir. Bu siirlerin
ardindan oykiileme teknigini fkinci Baski ve Caylar Sirketten kitaplarinda da

kullanmaya devam eder.
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Durbas, siirleriyle toplumsal meseleleri ele alirken zaman zaman halk
edebiyati i¢eriginden de yararlanma yoluna gider. Sairin dogdugu ve yasaminin ilk
yillarmi siirdiirmiis oldugu Erzurum’un asiklik gelenegi bakimindan zengin bir
kiiltiire sahip oldugu bilinmektedir. Sairin babasi da basta Asik Stimmani olmak
tizere bildigi ozanlardan tiirkiiler okur. Bu tiirkiileri dinleyerek biiyiiyen Durbas,
siirlerinde halk edebiyatinin 6nemli tiirkiilerine yer vererek siirinin igerigini
zenginlestirir. “Kimse Sormadi Adin1” adli siirinde yer alan Hasan isimli karakter,

Mardin tiirkiisii soyleyerek dertlerini dile getirir:
“Yola ¢ciktim Mardin’e
Diistiim senin eline
Mevilam sabirlar versin
Yarini yitirene... ” (“Kimse Sormadi Admni1”: 233)

Refik Durbas’in siirlerinde géze ¢arpan bir diger husus ise yasadig1 donemde
halk tarafindan ragbet géren Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur gibi arabesk miizik
sanat¢ilarini siirlerinde aniyor olmasidir. Baz siirlerinde s6z konusu sanat¢ilarin
yalnizca isimleri gecerken baz siirlerinde ise bu sanatcilarin tiirkii ve sarkilarina
yer verir. “Degisen Nedir Giivercinleri” isimli siirde sair, bu sanatcilardan agikca

bahsetmektedir:
“Gegip gidiyor iste Ferdi Tayfur, Nese Karabdcek,
Orhan Gencebay
El arabalarimin soluk hoparlorlerinden
Bulmacali afiglerden

Aski Ben mi Yarattim, Dertler Benim Olsun, Isyamim Var...” (“Degisen
Nedir Giivercinleri” : 291)

Refik Durbag’in siirlerinde s6z konusu isimlere yer vermis olmasi bazi
kesimlerce elestirilmesine neden olur. Siirlerine “olumsuz bir elestiri ya da tahfif
edici bir ifade olarak zaman zaman ‘minibiis miizigi, ‘Orhan Gencebay duyarligi’
gibi yakigtirmalar” (Demir, 2022: 28) yapilarak siirleri kii¢iimsenir. Fakat hayati
oldugu gibi aktarma ¢abasinda olan bir sairin Orhan Gencebay gibi halkin dinledigi

sanat¢ilara yer vermesi, siir diinyasini olusturan kesimi oldugu gibi yansitmak
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istemesinden kaynaklanir. Iscilerin, ¢iraklarin, emekgi insanlarin yasadiklarini
anlattig1 i¢in siirlerinde de bu kesimin dinledigi miizigi kullanir. Gergek insan
yasantisini aktarmaya ¢alisan sairin biitiin siirleri, c¢evresindeki kisilerden
olusmaktadir. Dolayisiyla Orhan Gencebay vb. gibi isimlere siirinde yer vermesi,
sairi poplilist veya arabesk bir noktaya tasimaktan ziyade siirlerinin gergeklik
boyutunu arttirir. Durbas da siirlerinde bu unsurlar1 kullanmasinin nedeni olarak

yasami1 oldugu gibi yansitma ¢abasini isaret eder:

“Siirimi hi¢bir zaman hayatin kozmik alant disinda diigiinmedim. Yazdigim
her siirde yasadigindan, yasanilandan, hayatimdan bir parca olsun istedim.
Bu, beni, siirimde yansittigim kesimle bir ozdeslesme, bir biitiinlesmeye
gotiirdii bir anlamda. Yani bir kesimi anlatirken biraz da kendimi, kendimi
anlatirken biraz da icinde yasadigim bu kesimi anlatmaya ¢alhistim. Ozetle
vasadigimi disinda aramadim siirimin izdiisvimiinii. Siirlerime giren
kisilerin ¢cogu gerc¢ek, yasayan kisiler. Adiyla saniyla var olan, tanmdigim
kigiler” (Hiirriyet Gosteri, Ocak 1981°den akt. Ercan, 2011:175).

Ozetle Durbas, toplumcu gergekgi siiri, hayat1 oldugu gibi yansitmakla es
deger goriir. Siirlerinde anlattig1 kahramanlar bizzat kendisinin de i¢inde bulundugu
emekgi smifin yansimalaridir. Sair, siirlerinde ele aldigi is¢i kesimini en dogal
halleriyle kendisine has imge ve sembol diinyasiyla aktararak Tiirk siirindeki
toplumcu sairler kusaginin en 6nemli temsilcilerinden biri olmay1 basarir. Siir
disinda farkli metin tiirleriyle de alakadar olan Durbas; sohbet, roportaj, ani,
antoloji ve cocuk kitaplar1 yazar. Genglik yillarindaki dergicilik faaliyetlerinin
ardindan gazetecilige yonelen sair, hayatinin neredeyse tamaminda bu meslegi icra
eder. Boylece Refik Durbas, 74 yillik yasaminin 56 yilini siir basta olmak {izere
edebiyatin diger kollariyla da aktif bir sekilde ilgilenerek gecirir ve Tiirk
edebiyatindaki yerini ortaya koyar.

2.3 Siir Hakkindaki Diisiinceleri/Poetikasi

Refik Durbas; siirinin neyi anlattigina, beslenme kaynaklarinin neler
olduguna dair sorulara genellikle olduk¢a miitevaz1 bir cevapla hayat1 anlattigini
belirterek karsilik verir. Siirlerinin yagadiklarinin ve izlenimlerinin birer yansimasi
oldugunu ifade eder. Hayat1 cesitlilik ve renklilik olarak goren sair, siirlerinde de

bu durumu anlatma yoluna gider. Fakat Durbag, hayatin yalnizca renkli taraflarini
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yansitmakla kalmaz; lilkede ve diinyada yasanan biitiin haksizliklari, esitsizlikleri
siirinin konusu haline getirir. Kendisi hayat1 boyunca cezaevine girmemis olmasina
ragmen ¢evresindeki dostlarinin, arkadaglarinin hapse atilmis olmasi sairde derin
izler birakir ve hapse diismeden hapishane siirleri yazar. Bu anlamda Refik
Durbag’in toplumcu siiri haksizliga ugramis insan yasantisinin birer yansimasidir.
Ulkede yasanan isci oliimleri, kadin cinayetleri gibi toplumsal meselelerin siir
araciligiyla anlatilmasi gerektigi goriisiindedir. Sair, siirin gorevinin giincel olana
kapilarim1 sonuna kadar acip, siradanlasmadan yasanan olaylar1 gostermesi
oldugunu belirtir. Sairin Bir Giin gazetesinde 2014 yilinda yazdig1 kdse yazisinda

siirin ne anlatmasi gerektigi ile ilgili su ifadeleri kullanir:

“Ulkede her giin bir is¢i éliiyor, bir kadin katlediliyor. Yoksulluk, yolsuzluk
smir tamimziyor. Daha ¢ok rant, daha ¢ok para. Bu giinlerin siiri yazilmazsa
ne zaman yazilacak? Facebook gibi iletisim kanallar: kedi, kopek, bebek
videolari ile dolup tasiyor. Ornegin Tiirk siirinde yazilmis miithis giizel,
anlamli sathiyeler yani taslamalar var. Hiciv Nefi'den Esref’e, Neyzen'e
sairlerin en 6nemli silahlarindan biri. Can Yiicel aramizdan ayrilall hiciv
siiri de bitti gitti. Cicek bocek yazilirken de sair zekasiyla giiniin olaylarin
siirin sumirlart i¢inde tutabilir Tiirk siiri bunun érnekleriyle dolu. En bireyci
Servet-i Fiinun, Ikinci Yeni siirinde, dikkatlice bakilirsa direnisin
yansimalart gériiniir. Ciinkii siir direnmedir, iktidara karsi olmalidir.
Yandas medya bu nedenle siiri ve sairi sevmez ve oradan siir ¢tkmaz. Sair
biat etmez ¢iinkii... Bu yiizden de yasanilan hayatin ta kendisidir siir...
Giindeligi degil, giincel olami yazmadir. Direndigi kadar da siirdir”
(https://www.birgun.net/makale/hayat-siirin-neresinde-80060).

Durbas’in yazisinda dikkat c¢eken nokta, siirin bir baskaldir1 hareketi
olduguna deginmesidir. Saire gore siir, hicbir egemen gilice boyun egmemeli ve
direnisin sembolii haline gelmelidir. Tiirk siirinden 6rnekler veren Durbag, Divan
Neyzen ve Nefi’den baglayarak elestirinin Tiirk siirinde her zaman 6nemli bir yeri
oldugunu belirtir. Servetifiinun, ikinci Yeni gibi bireysel temalarin agirlikta oldugu
siirlerde dahi elestirinin her zaman kullanildigini1 vurgulayan sair igin; elestiri, karsi

cikma, direnme gibi kavramlar bir siirin olmazsa olmaz unsurlaridir.
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Siiri  direnisten ayr1 diisiinmeyen Refik Durbas’a bu perspektiften
bakildiginda siir dilinin olduke¢a politik olmasi beklenebilir ancak ilk siirlerinden
son siirlerine kadar politik soyleme diismedigi rahatlikla goriilmektedir. Direnisi,
haksizliklari, esitsizlikleri yansitmaya calisan sair; yazma seriiveni siiresince higbir
zaman kavgaci bir iisluba sahip olmamus, siirlerindeki naif ve yumusak ses her
zaman varligini korumustur. Bu durumun baslica sebeplerinden biri, sairin estetik
degerlere de 6nem vermesinden ileri gelmektedir. Siirlerinde propagandaci bir
tutum sergilemeyen Durbas, estetik kaygiyr géz oniinde bulundurarak hayati

yansitmaya ¢alisir.

Refik Durbas, bazi siirleri aracilifiyla poetik goriislerini ortaya koyar.
Bunlardan en dnemlisi “Yeni Bir Defter Siirler Mechul Bir Ask’ adl1 siir kitabinda
yer alan “Ucgurumlara Dar Gelen” siiridir. Siir, sairin sanatsal diisilinciilerini

yansitmasi bakimindan oldukga énemlidir:
“Siirin §'sini yazmak yerine S'nin siirini yazmak isterdim
Degil legalden yana olmak, bizzat kendisi illegaldir siirin.
Ayni anda gokyiiziiniin haritasini ¢izdigi gibi, yeraltinin nabzini da tutar.
Belki bu yiizden silinmistir ayisigi siirlerden, ayak basilall beri Ay'a.
Kim bilir?
Ay’a ayak basamin ayisigina yansiyan izlerini yazmak isterdim.
Zamana karst durandir siir. Oliime de.
Zamana karst duramn siirini yazmak isterdim. Oliimiin de.
Neden olmasin, bir diistin:

Bir atlet 100 metreyi 10 saniyede kosuyor. 100 metreyi 10 saniyede kosan
atleti degil, 10 saniyede kosulan 100 metreyi yaziyorsun siir olarak. Kag
sOzciik olursa olsun, kag dize yazabilirsen yaz. Dar ya da genis, uzun ya da
kisa. Hi¢ 6nemli degil. Onemli olan siiri 10 saniyenin, 10 saniyeyi siirin
icine sigdirabilmek. Tiim siir 10 saniye i¢inde olusacak. Atletin depara
kalkigindan ipi gogiisleyene kadar gecen siire bir televizyon agir ¢ekiminde
goriiniir gibi her bir karesinin hakk: verilerek siire doniistiiriilecek. Ve siir

ortalama bir okur tarafindan 10 saniyede okunup algilanabilecek.
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Bu siiri yazsaydim sayfasinin uzunlugu enine tam 100 metre olan bir dergide
desensiz-resimsiz-altyazisiz hemen yayimlar ve imzami da siirin altina degil

tam tistiine atardim.

Zamanda duranin ve zamana karsi koyanin siivini yazmak isterdim
Anayasasi olmayan tek cumhuriyet siir degil midir?

Biitiin kutsal kitaplardan kovulmustur.

Devletten de.

Yine de siirgiin oldugu soylenemez.

Her siir kendi yasasi iizre kendi devletini kurmugtur. Ne yoneten vardir

orda, Ne yonetilen. Kul da kendidir, tanri da. Soz de, sozciik de.

Bu yiizden mi uzak durur hep yasal islerden?

Bu yiizden mi ad illegale ¢ikmigtir?

Yasadan, yasalardan uzak duranin siirini yazmak isterdim.

Duranin, eylemsizligin yaninda degildir siir, devinim halindedir.
Yanar, doner durmaksizin degisir” (“Ugurumlara Dar Gelen” : 341).

“Ucurumlara Dar Gelen” ile sair, bir siirin nasil olmasi1 gerektigi ile ilgili
bilgiler verir. Saire gore bir siirin illegal olmasi, onun en 6nemli 6zelligidir. Bu
yoniiyle siir sadece gokyiizii gibi bireyde ferahlik ve iyi hisler uyandiran varliklarla
degil, yeraltina inerek hayatin olumsuzluklarini da yansitabilmelidir. Siirin illegal
olmasi vurgusu, metnin tamaminda yer almaktadir. Siirin kutsal kitaplardan ve
devletten siirgiin edilmis olup kendi yasalariyla hareket eden bir alana doniismesi;
var olana boyun egmeyip direnis gosterdiginin birer kanit1 gibidir. Sairin yasalarin
sOylediginden uzak bir siir yazma isteg§i baskaldirinin ve isyankar tavrin
yansimasidir. Bu tavri, sair bagka siirlerinde de ortaya koyar. Siire dair goriislerini
iceren Bildiri isimli siirde gecen “Kendisi de dahil hayata itirazdwr. Kendisine de

karsidwr, itirazina da” dizelerinde de isyankar tavir one ¢ikmaktadir.

Sairin “Ugurumlara Dar Gelen” isimli poetik siiri ayn1 zamanda toplumcu
gercekei nlianslar da barindirir. Siirin eylemsizlik ve duraganliga karsi gostermis

oldugu olumsuz tavir, devinim ve hareketliligin 6n plana ¢gikmasina sebebiyet verir.
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Bu durum, toplumcu gergekgeiligin toplumdaki sinif farkliklar1 basta olmak iizere
her tiirli esitsizlige karsi sessiz kalinmayip harekete gegilmesiyle benzerlik tagir.
S6z konusu poetik metinde umut, onur, emek, direnme gibi 6gelere yer verilmis
olmast da sairin toplumcu gercek¢i bir siir anlayisini  benimsediginin

gostergeleridir.

Musa Demir, Refik Durbas in Siiri adli ¢aligmasinda Durbas’n; siiri illegal
bir faaliyet alan1 olarak gérmesini Ikinci Yeni ile iliskilendirir. Refik Durbas, ilk
siirlerini yazmaya basladiginda o dénemde etkili olan ikinci Yeni hareketinden belli
dlciide etkilenir. igerik bakimindan her zaman toplumsal duyarlilig1 yansitan sair,
ilk siirlerinde kullandig1 imgeler ve sozciik secimi konusunda yer yer Ikinci Yeni
rliizgarina kapildigini hissettirir; fakat bu durum c¢ok uzun siirmez. Demir ise
Durbag’in “Ugurumlara Dar Gelen” siirinde Cemal Siireya etkisinin goriildiigiinii
belirtmektedir. Toplumcu gergekei siirin devrimci yoniiyle ikinci Yeni’nin kural

tanimaz tavrini su sekilde iligskilendirmektedir:

“Cemal Siireya’'min meshur “Siir Anayasaya Aykiridir” adli poetik yazisina
cok acik bir génderme dikkati cekmektedir. Siire Ikinci Yeni etkisiyle
baslayan Durbas in siiri illegal bir faaliyet alant olarak gérmesi, mensubu
oldugu 60 Kusagimin devrimci tarafiyla ve kendilerine ilk model olarak
aldiklar Ikinci Yeni sairlerinin modernist, avangart, belki biraz yikici, kural
tammaz ilkelerinden etkilendikleri gercegi ile izah edilebilir. Zaten ileriye
dogru bu ikinci Yeni takibi birakilacak ve kugak sairleri toplumcu gercekgi
bir duyarlikla siir seriivenlerine ayri ayri kollardan devam edeceklerdir”

(Demir, 2022: 17).

Durbas, “Ucurumlara Dar Gelen” aracilifiyla siirin nasil olmasi gerektigi ile
ilgili yalnizca bilgiler sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda diisiincelerine 6rneklemeler
yaparak en 1y1 siirin tarifini vermeye calisir. Siirde gecen “bir atlet 100 metreyi 10
saniyede kosuyor. 100 metreyi 10 saniyede kosan atleti degil, 10 saniyede kosulan
100 metreyi yaziyorsun siir olarak” ifadelerindeki atlet, metre gibi kavramlari Erten

su sekilde aciklamaktadir:

“Sairin akici anlatimiyla bir matematik problemi gibi gériinen bu benzetme,
icerisinde fazlasiyla anlam barindwrir. Siirde gegen yiiz metre giirin

icerigini, on saniye yapisal a¢idan uzunlugunu, atlet ise sairi temsil eder.
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Siirin yazim stirecini anlatirken sinematografik ogelerden de faydalanan
sair igin on saniyeye sigdirilan yiiz metrenin kameralara yansityan her
karesinin hakki verilmelidir. Siirin yapisal birimleri diisiiniildiigiinde bu

karelerin dizelere karsilik geldigi soylenebilir” (Erten, 2024: 134).

Durbag’in “Giil Riizgarindan Damitilir Siirim” adli poetik yazisi, sanata dair
goriiglerini ortaya koydugu calismalardan bir digeridir. 1973 yilinda Yeni a
dergisinde yayimmlanan yazida sair, siirinin kaynagimin diis veya hayaller
olmadigimi; hayatta gerceklesmekte olan olaylar1 siirinin - merkezine
konumlandirdigini dile getirmektedir. Sairin se¢imini hayallerden degil dogrudan
yasanan olaylardan yana kullanmasi, siirinin gergeklikle olan bagin
kuvvetlendirecek bir unsur olarak goze carpmaktadir. Yazinin devaminda toplumcu
bir siirden yana oldugunu acik¢a ifade eden sair, toplumculugu siirinde nasil

kullanmay1 amagladigini su sekilde agiklamaktadir:

“Siirimin can damarin, bir diis, bir sanri ya da dua étesi gii¢ler birikimi ile
degil de toplum icinde dinamik kilan, ¢cevresiyle onu biitiinleyip canli yanini
belgeleyen bir hayat kanaliyla beslemeye ¢alisiyorum. Kendi toplumunun
siirini  yazmaya  ¢alisiyorum.  Toplumcu  bir  siirden  yanayim.
Toplumculuktan, giiniin siyasal olaylarini, siire kaba bir bigimde yamamayt
amaglamiyorum. Soyut degerlerin belirledigi, birtakim giincel ve politik
kavramlarin olusturdugu, hayattan kopuk, insandan ayrigmis, toplumla
biitiinlesmeyen siir topraginin ¢orak olacaginin bilincindeyim” (Yeni a

dergisi, Haziran 1973’ten akt. Ercan 2011: 139-140).

Sairin 2 Temmuz 1984 tarihinde Halkin Sesi gazetesinde yayimlanan Siirim,
Siirlerim, Diinyam adli metni, poetik goriislerini yansitmasi bakimindan dikkate
degerdir. Sanat hayatinda yirmi bes yili devirmesinin ardindan kaleme aldig:
metinde siirini yazarken neyi amaglamis oldugu sorusuna cevap aramaktadir. S6z
konusu metin, sairin siirsel seriivenini net bir sekilde izah etmektedir. Durbas’in
yazin hayat1 boyunca siirlerinde kullanmis oldugu kisiler, dogrudan halkin i¢inde
yetismis kimselerdir. Ciraklar, emekg¢i geng kizlar, kit kanaat gecinen is¢iler onun
siirlerinin temel kahramanlaridir. Dolayisiyla “Siirim, Siirlerim, Diinyam” adl
metinde vurgulanan filinta delikanlilar, geng kizlar, emekli hademe, is¢iler siirinin

sahis kadrosunun 6zeti mahiyetindedir.
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“Diistintiyorum da simdi, siire baslayali 25 y1l olmus... Binlerce sozciik,
dize... Neyi anlatmak istedim? Neleri amagladim yazarken?
Gokyiiziinde kayan bir yildiz olsun siirim...
Dere kenarinda bir ¢akiltasi, dag yamacinda a¢an gelincik...
Filinta delikanlilar yakalarina taksinlar giil niyetine...
Geng kizlar mendil kenarina islesinler ...
Yapida ¢alisan is¢ilerin alinterinde parlasin...
Emekli hademenin elindeki tesbihi dondiirsiin...

Kisaca hayati anlatsin siirim” (Halkin Sesi, Temmuz 1984’ten akt. Ercan

2011: 141).

Refik Durbas’in poetik goriislerini ortaya koydugu metinlerinden hareketle
varilabilecek nokta, siirini hayatin bir yansimasi olarak ele aldig1 gercegidir.
Siirinde kullandig: biitiin unsurlar, dogrudan toplumdan almis oldugu gergek insan
hayatindan kesitlerdir. Eserleri araciligiyla ele aldigi kisiler, toplumun
cogunlugunu olusturan emek¢i insanlardir. Sairin hayati ve toplumu yansitma
konusundaki hassasiyeti disinda, siirinin giincel ve dinamik olmasini arzuladig1 da
bilinmektedir. Gazeteci kimligi nedeniyle iilkede ve diinyada yasanan
gelismelerden haberdar olan Refik Durbas, siirlerinde de aktiialiteye biiyiik 6nem

verir ve yasadigl zamanin siirini yazar.

Toplumcu siir anlayisini benimsedigini agikca belirten Refik Durbas,
siirlerinde kaba bir tislup kullanmadan hayatin ve toplumun sesi olmaya gayret
gosterir. Ona gore siirin hayattan kopuk, hayali ve soyut olmasi; toplumun yasadigi
gergeklere yiiz ¢gevirmesi anlamina gelmektedir. Siir, bir bireyin yasadigi toplumla
ozdeslesmesini saglayan yegane unsurdur. Icinden geldigi toplumun uzantisi olan
birey, ancak toplumcu bir siirin yaratacagi atmosfer sayesinde hem hayatin

gergeklerini 6grenmekte hem de aidiyet duygusu kazanabilmektedir.
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2.4 Eserleri
2.4.1 Siir Kitaplar

Tirk edebiyatinin iiretken isimlerinden biri olan Refik Durbas’in yazin
hayatina basladigi ilk yillarda yazdig birkag 6ykii disinda; esas bagarisini siirleriyle
yakaladigim sdylemek miimkiindiir. ilk siir kitabin1 yayimladigi 1971 senesinden
baslayarak siir yazmaya hi¢ ara vermedigi goriilmektedir. Sairin toplam yirmi bir
tane siir kitabi bulunmaktadir. Siir kitaplarmin isimleri sirasiyla Kus Tufani,
Hiicremde Ayisig1, Cirak Aranmiyor, Ikinci Baski, Caylar Sirketten, Nereye Ucar
Gokyiizii, Siyah Bir Acida, Yeni Bir Defter Mechul Bir Ask, Gegti mi Gegen Giinler,
Menzil, Iki Sevda Arasinda Kara Sevda, Diisler Sairi, Istanbul Hatirasi, Hatiram
Olsun, Simdi Haberler, Yol Uzundur Giinden ama Oliimden Kisa, Riiya Tabirleri,
Gézbebegim Istanbul, Kirk Dort Sifir Dort, Bagisla Ziyammi ve Sayeste
seklindedir.

Refik Durbas’in ilk siir kitabt olan Kus Tufani, 1971 yilinda yayimlanir.
Yazma serlivenine 1962 yilinda basladig1 bilindigine gore, ilk kitabini ¢ikarmasinin
uzun slirmiis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kus Tufani’nin ¢iktig1 1971 senesine
kadar dergi ve gazetelerde miistakil olarak siirlerini yayimlar. ilk kitab1 ¢ikana
kadar gecen sairin kendi yolunu bulmaya c¢alistigi donemlerdir. Dolayisiyla Kus

Tufani kitabi, on yillik uzun bir zaman diliminin tiriintidiir.

Sairin ilk siir kitab1 olan Kug Tufan: otuz yedi siirden olusmaktadir. Bu kitapta
yer alan siirler, toplumcu gercek¢i duyarliligt yansitsa da sairin ilerleyen
kitaplarindaki kadar yogun degildir. Toplumsal meselelerin yaninda bireysel
temalara da yer vermektedir. Ilk siirlerinde Ikinci Yeni’nin etkisinin 6zellikle imge

kullanim1 bakimindan 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Sairin ikinci kitab1 olan Hiicremde Ayisigi, 1974 yilinda c¢ikar. Kitabin ilk
baskist Cem Yaymnevi tarafindan, ikinci baskisi ise Can Yayinlar1 tarafindan
1984’te yaymmlanir. Bu siir kitabi, isimsiz bir dortliik ile baglamakta; dortliigiin
ardindan toplam otuz ii¢ siirden olustugu goriilmektedir. Hiicremde Ayisigi isimli
ikinci kitab1, hapishane konulu siirlerden meydana gelmektedir. Sairin hapishaneye
hi¢ girmedigi halde hapishane siirleri yazmis olmasi, doneminde birtakim elestiriler
almasina neden olur. Sairin bu konuyu kitabina tagimasindaki neden kendisinden

kaynaklanmamakta; donemin ve igeride olan dostlarinin yasadiklarina 1s1k
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tutmaktadir. Refik Durbag’in bu kitabinda yer verdigi bir diger unsur ise calisan,
is¢i geng kizlardir. “Bir Gen¢ Kizin Gece Vardiyasinda Safagin Kanini ve
Yalnizligim1 Emzirmesi Uzerine”, “Bir Gen¢ Kizin Sabah Uyanmisinin Cay
Bardaginda ve Aile Albiimiindeki Izdiisiimii Uzerine”, “Tezgahtar Kizlar”,
“Dokumada Calisan Kizlar” isimli siirleri emekg¢i geng kizlarin hikayesini en igten
sekilde yansitmaktadir. Feridun Anda¢’in 2018 yilinda sairle yaptigi réportajda,

Durbas, Hiicremde Ayisigr adli kitabinin yazim siireciyle ilgili su bilgileri verir:

“Hiicremde Ayisigi, farkli bir donemin, bir bilincin aydinliginin siirleri...
Ulke 12 Mart karanligina siiriiklenmisti. Cumhuriyet’in diizeltme servisinde
donemin sairleri, yazarlari, Hilmi Yavuz'dan Edip Cansever’e, Ferit
Ongéren’den Asim Bezirciye bir araya gelip bu karanhga 151k tutmak
istiyorlardi. Oncii diigiincelerle ¢ikip 27 Mayis’la yayin hayatina son veren
“a” dergisini yeniden ¢ikarmakti. Ben de aralarina katilip yazi miidiirliigii
sorumlulugunu alinca derginin adi “Yeni a” oldu. “Yeni a’min asil 6zelligi
her ay bir konuya agirlik vermesiydi. Mesela iilkenin giindeminde toprak
reformu mu var, incelemeci bu konuyu inceleyecek, hikayeci bu konuda bir
hikdye yazacak, sair de oyle... Yani ortaklasa bir iiriin demeti... Hiicremde
Ayisigi’nt - olusturan  gsiirler iste boyle bir donemin iiriinleri...”

( https://www.edebiyathaber.net/refik-durbasin-siirine-yansiyan-ses-

feridun-andac/)

Sairin {iglincii siir kitab1 olan Cirak Araniyor, Cem Yayinevi tarafindan 1978
yilinda yayimlanir. Kitap, on sekiz siirden olugmaktadir. Kitapla ayn1 ismi tagiyan
“Cirak Araniyor” siiri; “Anayurdu Oliimiin”, “Zaman1 Umuda Ayarla” ve “Tenden

AL

Siiziilen Riizgar” alt bagliklariyla kitabin farkli yerlerine serpistirilmis ti¢ boliimden
olusmaktadir. Cirak Araniyor kitab1 ile sair, 6nemli bir ¢ikis yakalar ve toplumcu
gercekel siirin en gilizel Orneklerini verir. Bir is¢inin oglu olan Refik Durbas,
cocukluk ve geng¢lik yillarinin bazi1 donemlerinde babasiyla birlikte ¢alismaya gider
ve babasinin ¢irakligini yapar. S6z konusu kitapta da ¢ocuk ve geng iscilerin
calisma kosullarina yer wverildigi goriilmektedir. “Bir Dag Yamacinda”,
“Kampana”, “Beyaz Kehribar” isimli siirleri olduk¢a uzun soluklu olmanin yani

sira Oykiileme teknigiyle yazilmis olmasi bakimindan da 6n plana ¢ikmaktadir.

Refik Durbas, Cirak Araniyor kitabi ile 1979 Yeditepe Siir Armagani’ni kazanir.
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Sairin Ikinci Baski adimni tastyan dordiincii siir kitabi, 1979 yilinda yaymmlanr.
Kitap, “Baris Koyun Cocuklarin Adim1” ve “Kimse Sormadi Adini” isimli iki
siirden olugmaktadir. Bu kitaptaki ilk siirin her boliimii “oyun koyun ¢ocuklarin
adini, emek koyun, seving koyun, umut koyun, mutluluk koyun, devrim koyun”
seklinde ifadelerle sona ermektedir. Bu kitabin ikinci siiri olan “Kimse Sormadi
Adimn1” siirinde ise kiiciik yaslarda okulu birakip matbaada ¢alisan bir ¢ocugun

hikayesini anlatmaktadir.

Caylar Sirketten adl siir kitabi, 1980 yilinda ABeCe Yayinlar1 tarafindan
yayimlanir. Tamamu tek siirden olusan Caylar Sirketten, Halil isimli bir gencin
Urfa’dan Istanbul’a is bulma amaciyla gd¢miis olmasini konu edinir. Oykiileme
teknigi ile yazilan siirin bir diger kahramani ise Halil’in cocukluk arkadasi
Rasim’dir. Rasim de ayn1 Halil gibi is bulma umuduyla gb¢miis bir is¢idir. Fakat
Rasim’in Almanya’da is¢i olmasi, iki farkli tilkedeki is¢i hayatinin nasil oldugu ile
alakali niianslar sunmaktadir. Siirde kirsaldan kente gog, issizlik, is¢inin yasadigi
zorluklar gibi konular islenmektedir. Toplumcu 6gelerden beslenen siirin dili de

imge ve sembollere yer verilmeden agik ve anlasilir bir tislupla kurulmustur.

Nereye Ugar Gokyiizii, sairin 6. siir kitab1 olup 1983 yilinda Yazko Yayinlari
tarafindan yayimlanir. On bir siirden olusan kitap, sairin toplumsal konulara en az
degindigi kitaplardan biridir. “Y1ldonliimii” siiri disinda kalan biitiin siirler bireysel
meseleleri konu edinir. Durbas, bu siir kitabiyla 1983°te Behget Necatigil Siir

Odiilii’nii kazanmay1 bagarir.

Sairin Nereye Ugar Gokyrizii isimli kitabina egemen olan bireysel tema ve
konular, 7. siir kitab1 olan Sivah Bir Acida isimli siir kitabinda da devam eder.
Bireysel konulu siirlerin agirlikta oldugu bu kitap, tek bir siirden olugsmaktadir. Sair,
s6z konusu tek siiri yliz alt bashga boliip; her bolimii birden yiize kadar

numaralandirir.

Durbas, daha sonra Gegti mi Gegen Giinler ve Yeni Bir Defter Siirler Megchul
Bir Ask isimli siir kitaplarini ¢ikarir. Sairin onuncu siir kitab1 ise Menzil ismini
tagimaktadir. 1992 yilinda Papirilis Yayinlarindan ¢ikan kitap, saire 1993°te Halil

Kocagdz Siir Odiilii’nii kazandirir.

Iki Sevda Arasinda Karasevda ismini tasiyan kitap, Durbas’mn on birinci

kitabidir. 1994 yilinda Umit Yaymlari’ndan ¢ikan kitap, sairin diizyaz1 ve siir
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arasinda yasadigi kafa karigikligini yansitan siirlerden olugsmaktadir. Refik Durbas,
siirleri her zaman hayatinin odak noktast yapmis olsa da gazetelik mesleginin

getirmis oldugu diizyazi aliskanligini da tizerinden atamaz.

1997 yilinda Diisler Sairi isimli siir kitabi, Adam Yayinlari’'ndan c¢ikar.
Kitapta toplam otuz dokuz siir bulunmaktadir. Bu kitabin ¢ikisinin hemen bir yil
sonrasinda ise Istanbul Hatirast isimli kitabr yayimlanir. Kitap, sairin iiniversite
yillarinda geldigi ve dmriiniin sonuna kadar bir daha hi¢ ayrilmadigi istanbul’u

anlatmaktadir.

Hatiram Olsun siir kitabi, 2000 yilinda Adam Yaymlar1 tarafindan
yayimlanir. Bu siir kitabinda Durbas, bireysel konulara agirlik verir. 2001 yilinda
cikan Simdi Haberler ise sairin gazetecilik tecriibelerinin siirlerine yansittigi siir

kitabidir.

Sairin on altinc siir kitab1 olan Yol Uzundur Giinden ama Oliimden Kisa,
2002 yilinda Adam Yaymlarn tarafindan yayimlanir. Sairin {lkenin c¢esitli
sehirlerine yaptig1 yolculuklari ve bu sehirlerin giizelliklerini konu edinir. Kitapta
Mardin, Bolu, Kars, Nevsehir, Istanbul gibi pek ¢ok sehrin dokusu ve manzaralari

siirlere yansir.

Sairin bir sonraki siir kitabi, 2004 yilinda Adam Yayinlari’ndan ¢ikan Riiya
Tabirleri’dir. Rilya ve gergekligi konu edinen kitap, diissel 6zellikler tagimaktadir.
Ayrica Durbag, bu kitabinda dipnot, dizin gibi bilimsel yazilarda olmas1 gereken

unsurlar siirlerine tasiyarak farkli ve yenilik¢i bir yol izlemeyi tercih eder.

2004 yilinda Boyut Yaymlari’ndan ¢ikan Gézbebegim Istanbul, elli siirden
olusmakta ve isminden de anlasilacag: iizere Istanbul’ u konu edinmektedir. Kirk
Dort Sifir Dort ise sairin 2004 yilin1 anlattigi fakat 2007 yilinda yayimlanmis
kitabidir. Kitabin “kirk dort” ile baslamasi sairin dogum yili olmasindan
kaynaklanirken; “sifir dort” ile devam etmesi de kitabin yazildig1 2004 yilin1 isaret
etmektedir. Kitapta 1944 ve 2004 yillarina ait olaylarin anlatildig1 goriilmektedir.

Durbas, 2014 yilinda Bagisla Ziyanmmi isimli kitabini ¢ikarir. Kitapta
toplamda yiiz seksen bir siir bulunmaktadir. Sairin en ¢ok siir iceren kitabidir. Bu

kitabiyla sair, 2015°te Yunus Nadi Siir Odiilii’nii almaya hak kazanr.
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Sairin son siir kitab1 ise 2018 yilinda Adam Yayinlari’'ndan ¢ikan Sayeste’dir.
Toplam yirmi dokuz siirden olugmaktadir. Sair, bu kitab1 annesi Sayeste Durbag’a

ithafen yazar.
2.4.2 Diger Kitaplar

Toplumcu gergekei Tiirk siirinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Refik
Durbas, yetmis dort yillik dmriinde sadece siir kitaplari yazmamis, pek ¢ok tiirde
verdigi eserleriyle adindan s6z ettirmis bir yazardir. Durbas, ¢ocuk edebiyatina

onemli katkilarda bulunur ve ¢ocuklar i¢in siir ve 0ykii kitaplar1 yazar.

Refik Durbas’in ¢ocuklar i¢in yazdig: siir kitaplari sirastyla; Denizler Sincabt,
Ikinci Baski/Baris Koyun Cocuklarin Adini/Gazeteci Cocuk, Kirmizi Kanatl
Kartal, Tilki Tilki Saat Kag, Aydede’ye Mektuplar, Kuyrugu Zip Zip
Kanguru/Kuruklu Hayvan Masallari, Pengesi Pamuk Kedi, Nar Diistii Kar Ustiine,
Bez Bebekle Kuklasi, Biiyiisiin Diisler, Cirak Cikti Cocuklugum, Yaramaz Siirler,
Saskin Baykus, Kardan Adam Usiiyor isimlerini tasimaktadir. Bu kitaplar arasinda
Ikinci Baski, yetiskinlere ve cocuklara hitap ettiginden hem siir kitaplar1 hem de

cocuk kitaplar1 boliimiinde yer almaktadir.

Sair, ¢ocuklar i¢in ii¢ tane de 6ykii kitabi ¢ikarir. Bu kitaplar ise sirasiyla 2014
yilinda ¢ikan Kurabiye Ev, 2018’de ¢ikan Zuzu ile Babasi ve son olarak 2019’da

cikan Zuzu ile Minnak isimli kitaplardir.

Amnilarim Kardesi Izmir, sairin Izmir’de gecirdigi zamanlara dair yasantilarini
anlattig1 am tiiriinde bir eserdir. Durbas, ortaokul ve liseyi izmir’de okur. Yazmaya
da bu yillarda baslamasi nedeniyle sairin Izmir’i anlattigi s6z konusu zaman
dilimleri, edebi iirlinlerinin de ilk Orneklerini vermeye basladigi zamanlari
kapsamaktadir. Dolayisiyla bu eser, hem Refik Durbag’in genclik yillarina 151k
tutmada hem de edebiyatla olan iliskisinin nasil bagladigina kaynaklik etmektedir.

Kitap, 2001 yilinda Literatiir Yayinlar1 tarafindan yayimlanir.

Refik Durbas’in gazeteci kimligi dolayisiyla pek ¢ok 6nemli yazar ve sairlerle
sOylesiler gerceklestirdigi bilinmektedir. Fakat Durbas, bu sdylesilerinin hepsini
kitaplastirma yoluna gitmez. Sairin sOylesi tiiriinde iki kitabi bulunmaktadir.
Bunlardan 1ilki, 1990 yilinda Cem Yaymlar’'ndan c¢ikan Ahmed Arif
Anlatiyor/Kalbim Dinamit Kuyusu adl1 eserdir. Eser, Ahmed Arif hakkinda bilgiler
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iceren boliimle baglamakta ve daha sonra soylesiye gecilmektedir. Kitap, Ahmed

Arif’in baz siirlerine yer verilerek sona erer.

Durbag’in bir diger soylesi kitabi1 ise Nazim Hikmet’in esi Vera ile
gerceklestirdigidir. Giinesli Riizgdari Nazim in/Vera Tulyakova ismini tagiyan eser,
2009°da Daktylos Yayinlari tarafindan yayimlanir. Kitabin ilk boliimii, Vera ile
yapilan soylesiyi icermekte, ikinci boliimii ise Refik Durbas’in gazetecilik yillari
boyunca Nazim Hikmet ile ilgili yazdig1 yazilarin bir araya getirilmesinden

olusmaktadir.

Refik Durbas, yaptigr derleme ve sadelestirme caligmalariyla da Tiirk
edebiyatina degerli katkilarda bulunur. Basta Cumhuriyet gazetesi olmak iizere;
Omriiniin biiylik bir cogunlugunu gazetelerde yazilar yazarak geciren Durbas’in
kendisine ait ¢ok sayida yazisi bulunmaktadir. Durbas, gazetelerde farklhi
zamanlarda yayimlanmis yazilarini derleyerek sekiz derleme kitab1 olusturur.
Durbas’in kendi yazilarim1 derleyip kitap haline getirdigi eserleri sunlardir:
Yazilmaz Bir Istanbul, Yasemin ve Marti, Golgem Istanbul Sokaklarinda, Riizgarla
Randevu, Red Sair ve Siir Yazilari, Raki ile Edebiyat Muhabbeti, Siivin Gizli Tarihi
ve son olarak Edebiyat Anilarda Yasar’dir.

Durbas, yalmzca kendi yazilarmi derlemekle kalmamis, kendi derleme
caligmalar1 disinda Tiirk edebiyatina on yedi tane daha derleme ¢aligmasi
kazandirmistir. Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirk Siiri Antolojisi, Durbas’in Abdullah
Ozkan ile birlikte ¢ikardigi toplam alti ciltten olusan kapsamli bir derleme
calismasidir. 1999 yilinda Boyut Yayinlari’'ndan ¢ikan bu derleme kitabi, bes yiiz

yirmi alt1 sairin siirlerini igeren detayli bir ¢alismadir.

Durbas’in diger derleme calismalarini su sekilde siralamak miimkiindiir: Sair
Cezaevi Kapisinda, Tiirk Yazimindan Segilmis Cezaevi Siirleri, Barig Koyun
Cocuklarin Adini, Kaf Daginda Senlik Var, Oykiilerde Istanbul, 100 Ask Bir de
Siiri, Cakirkeyif Siirler, Maviydi Goékyiizii Yeryiizii Yesil, Seni Seviyorum Anne,
Anneye Sevgi Babaya Saygi, Mustafa Kemal Bayragi, Beyaz Giivercinleri
Cocuklugun, Kar Altinda Alli Turna, Kalbimde Okulun Isig1, Selam Olsun
Cocukluguma, Kanatlarin Yelken Etti Gemiye.

Refik Durbas’in hem derleme hem sadelestirme ¢alismasi yaptigi1 eserler de

bulunmaktadir. Saka-name, Yedi Iklim Dért Bucak, Acayip Oykiiler, Mehmet Akif
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Ersoy-Cocuklar icin En Giizel Siirler, Biri Dev Biri Pire/Ay dan Korkan Fil, Omer

Seyfettin-En Sevilen Oykiiler isimli ¢alismalar bu tiirden eserlerdir.

Sairin yalnizca sadelestirme yaptig1 ¢alismalar1 da mevcuttur. Durbas’in
sadelestirdigi ilk eser, Muallim Naci’nin Omer’in Cocuklugu adli kitabidir. Sair,
daha sonra Koroglu ve Giil ile Sitemkdar isimli halk hikayelerini sadelestirir ve halk
edebiyatinin 6nemli tiirlerinden biri olan halk hikayeciligine katk: saglar. Durbas,
daha sonra sirasiyla Tevfik Fikret’in Sermin, Sinasi’nin Sair Evienmesi, Namik
Kemal’in Vatan yahut Silistre, Ahmet Rasim’in Falaka adli eserlerini

sadelestirerek giliniimiiz Tiirkgesine gevirir.

Refik Durbas’in arastirma ve inceleme tiiriinde ¢aligsmalar1 da bulunmaktadir.
Toplumcu gergekei siirin temsilcilerinden biri olan Ilhami Bekir Tez ile ilgili
Durbas’in iki calismas1 vardir. Mektup Var Ilhami Bekir’den/Hayati, Siiri ve
Amilariyla Ilhami Bekir Tez isimlerini tastyan bu iki ¢alisma sairin hayatini ve edebi
yoniinli incelemektedir. Durbas, ayrica Mehmet Akif Ersoy ve Tevfik Fikret’in
hayatin1 ve eserlerini iceren ¢alismalar yapar. Mehmed Akif/Hayati ve Toplu Siirleri
ve Tevfik Fikret/Hayati ve Toplu Siirleri isimlerini tagiyan bu calismalarla Tiirk
siirinin 6ne ¢ikan iki dnemli ismini inceler. Durbas’in diger arastirma inceleme
calismalari ise Galata Kopriisii, Tasin ve Inancin Siiri Mardin, Istanbul Hayattir,
Istanbul’la Yiizlesme/Yiiz Cagdas Istanbul Graviirii, Dizelerin Renkleri, Efsaneler

Kenti Istanbul isimli kitaplaridir.
2.5. Tiirk Edebiyatindaki Yeri ve Onemi

Refik Durbas, Tiirk edebiyatinda Nazim Hikmet ve 40 Kusagi’nin actigi
yolda ilerleyerek toplumcu gercekei siir anlayisinit devam ettiren 60 Kusagi’nin en
onemli liyelerinden biridir. Edebi hayat1 boyunca kendine has kelime se¢imi, imge
ve sembolleri kullanmadaki basarisiyla 6n plana ¢ikan sair, toplumcu tavrindan da
6diin vermemektedir. {1k siirlerinde az da olsa hissedilen Ikinci Yeni etkisi, kisa

stire icerisinde yok olur ve kendi yolunu bulmayi basarir.

Sairin Toplumcu gercekei siirin Tiirk edebiyatindaki en 6nemli isimlerinden
bir kabul edilmesinin baslica nedeni, siirlerinin hem sahis kadrosu hem de tema
bakimindan olduk¢a zengin olmasindan kaynaklidir. Siirlerindeki kisiler
cogunlukla kendi c¢evresinde gormiis oldugu gercek kimselerden olusmaktadir.

Sairin bizatihi goriip tanidig1 kisileri siirine aktarmasi, toplumun nabzini tutmasini
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saglayan bir unsur olarak degerlendirilebilir. Is¢i simifinin yasadig1 zorluklari
oldugu gibi aktarma ¢abasi, Durbas siirlerinin toplumu yansitma noktasinda basari
sagladigin1 gostermektedir. Sairin sahis karosundaki cesitlilik ve gercekei tavir,
temalarinda da goriilmektedir. Umut, emek, yoksulluk, toplumsal adaletsizlik ve

esitsizlik onun siirlerinde kullandig1 baslica temalardir.

Refik Durbas siirlerinde toplumcu sesi yansitmaya calisirken halk
edebiyatindan da izler tasir. Onun siirlerinde arka planda asiklik geleneginin ve halk
tiirkiilerinin tonu gizlidir. Siir dili ise tamamen halkin konusma dili ile uyum
gostermekte; sade ve etkileyici bir yapiya sahiptir. Bazi siir kahramanlarim
Sanlurfa, Bing6l, Erzurum gibi Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinin agziyla
konusturur. Bu anlamda Refik Durbas’in siir dilinin halk siirinden, tiirkiilerden ve

agizlardan beslenerek zengin bir gériiniime biiriindiigiinii sdylemek miimkiindiir.

Durbas, siirleriyle yalnizca toplumcu duyarliligi yansitan bir sair olmamis,
bireysel duyus ve diisiincelerini de kimi zaman ayr1 bir sekilde, kimi zaman ise
toplumcu siirlerinin igerisine yedirerek kullanmis bir isimdir. Siirlerinde toplumcu
temalara yer verdigi kadar 6liim, hayat, gurbet, sila, yolculuk, ask, yalmzlik gibi
bireysel hassasiyeti yansitan temalar1 da kullanmay1 ihmal etmemektedir. Boylece
Durbag’in siirleri, toplumcu gercekgiligin ve bireysel tutumun basariyla

harmanlandigi bir goriiniime kavusmaktadir.

Refik Durbag, Tiirk edebiyatinda sair kimliginin yani sira yer aldigi diger
caligmalarla da adindan bahsettirir. Ogrenci oldugu yillarda bir siire dergicilik
faaliyetleri ile mesgul olan sair, daha sonra gazetecilige yonelir ve hayati boyunca
bu meslegi yaparak Tiirk edebiyatina degerli katkilarda bulunur. Gazetelerdeki kose
yazilariyla ve kimi sair ve yazarlardan olusan pek ¢ok sanatgiyla gergeklestirdigi
roportajlarla edebiyatin nabzini tutar. Antolojiler, derleme ve sadelestirme
calismalari, arastirma ve inceleme yazilariyla siir disindaki diger tiirler araciliiyla
da tiretmeye devam eder. Sairin ayrica ¢ocuk edebiyatina yonelik de ¢ok sayida
eseri bulunmaktadir. Kisacast Refik Durbas, bir yandan toplumcu gercekei
siirleriyle bir yandan da gazetecilik faaliyetleri ve diger tiirlerde yazdiklariyla Tiirk

edebiyatina deger katmis en 6nemli isimlerden biridir.
2.6 Odiilleri

1. Cirak Araniyor: 1979 Yeditepe Siir Armagani.
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2. Nereye Ugar Gokyiizii: 1983 Behget Necatigil Siir Odiilil.
3. Menzil: 1993 Halil Kocagdz Siir Odiilii.
4. 1989’da Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan “Kapikule’nin Vatansizlar1”

isimli yaz1 dizisi dolayisiyla Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti rOportaj dalinda yilin

gazetecisi odiilii.

5.2011°de TUYAP 16. Izmir Kitap Fuar1 Onur Konugu (16-24 Nisan 2011
tarihinde yapilan 16. Izmir Kitap Fuari’nda ayni1 zamanda “Tiirk siirinin biiyiik
ustast Sayin Refik Durbas’a siikran armagani” olarak Enver Ercan tarafindan
yazilan Bir Hayatin Siiri Refik Durbas, TUY AP tarafindan bir kiiltiir hizmeti olarak

yayimlanir.)
6. 2014 PEN Siir Odiilii

7. Bagisla Ziyanimi: 2015 Yunus Nadi Siir Odiilii

80



UCUNCU BOLUM

REFIK DURBAS’IN SIIRLERINDE TOPLUMCU
GERCEKCI OGELER

3.1. Tema

Tema, en genel gecer tanimiyla bir edebl metne hakim olan genel duygu ve
diistincelerin ifadesidir. Sanat¢i, yapitina aktardigi duygulariyla temay1 olusturur.
Temay1 “herhangi bir konunun gsairin hayal, duygu ve diisiince diinyasindaki
gortintimiidiir ve belli bir ruh halinin yansimasi seklinde tezahiir eder (Cikla, 2012:
76) olarak tanimlayan Cikla, sanat¢inin ruh diinyasinin temayi sekillendiren en
onemli kaynak oldugunu belirtir. Sanatgilarin kisisel 6zellikleri ve igerisinde
bulundugu kosullarla sekillenen ruh diinyas1 da yapitta tema olarak ortaya ¢ikar. M.

Kagan ise temanin 6nemini su sekilde agiklamaktadir:

“Hi¢ tartismasiz, insanlarin bir sanat yapitina duyduklar: ilgi, temanin
degeriyle, toplumsal anlamiyla; bir toplumun, bir smifin, bir ulusun,

insanligin en onemli gereksinimlerini ne élgiide karsiladigiyla belirlenir”

(Kagan, 1993: 431).

Durbas’1 yazin hayati boyunca kullandig1 tema cesitliligi bakimindan {i¢
déneme ayirmak miimkiindiir: Sairliginin ilk yillarinda Ikici Yeni’nin riizgarina
kapilan Durbas, bireysel temalara agirlik verir. Ask, gurbet, sila, 6zlem, yalnizlik
onun siirinde sikca kullandig1 bireysel temalarin baginda gelmektedir. Sairin kendi
yolunu bulup siir seriiveninde belli bir olgunluga ulagmasiyla toplumsal temalara
yoneldigi goriilmektedir. Emek ve is¢i sinifi, yoksulluk, simif ¢atigsmasi, umut,
gelecek, hapishane, barig gibi kavramlar c¢ercevesinde toplumsal siirini
sekillendirir. Sairliginin sonlarina yaklastikca ise 6zellikle 1990’11 yillardan sonra
toplumsal temalar1 islemesine ragmen tekrar bireysel temalarin agirlik kazandig
bir doneme girer. Bu donemde sair; daha ige kapanik, heyecan1 azalmis, sakin bir

islup kullanmayn tercih eder.

“Durbas, 1985 ten sonra ve ozellikle 90’lardan itibaren artik, toplumsall/
toplumsal olani/ toplumsal ozii, genelin hesabina soz séyleyen ve giir bir

sekilde propagandist bir dis sesle degil de daha ziyade,; kendi igine,
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ge¢cmisine bir seyler soyleyen, tonu olduk¢a diisiik, yer yer sorgulayici da
olabilmekle beraber daha c¢ok ozleyen/ hatirlayan bir i¢ sesle dile
getirmektedir” (Demir, 2022: 105-106).

Sair, 1971 yilinda ¢ikardig1 Kus Tufanm kitabi ile daha ilk ¢alismasindan
itibaren toplumcu gergekei bir sanat¢i oldugunun sinyallerini verir. S6z konusu
kitap, sairin on y1llik yazma birikiminin sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve Ikinci Yeni
etkisiyle bireysel konular1 da yansitmis olmakla beraber; esasen toplumcu
gercekeiligin agir bastigr siirlerden olugmaktadir. Sairin ikinci siir kitabi olan

Hiicremde Ayis1g1, 12 Mart Donemi’nde yasananlarin tirlinii olarak ortaya ¢ikar:

“Birinci kitabimin giin 1s1gina ¢iktigi yil Tiirkiye 'nin iizerine biiyiik bir
karanhk ¢okiiyor, 12 Mart’ geliyor. Ilerici érgiitler kapatiliyor,
demokratlar, devrimciler tutuklaniyor, yaywnlar toplatiliyor, kitaplar

vakilyyor” (Bezirci 1979; 1993°ten akt. Ercan 2011: 242).

Durbag’in, ikinci siir kitabi olan Hiicremde Ayisigi, yalnizca mahpushane
icerikli siirlerden olugsmamakta; is¢i kiz ve kadinlarin zorlu yasam kosullarini da
aktarmaktadir. Sairin liclincli siir kitabi olan Cirak Araniyor ise toplumsal
meseleleri iglerken kendine has bir iislup kazanmasini saglayan usta-cirak eksenli
bir is¢i sinifi ¢izmektedir. Bu kitabinin ardindan ¢ikardig1 fkinci Baski, Caylar
Sirketten 1simli kitaplar1 da 15¢1 ve emekgileri 6ykiileme teknigi kullanarak anlattig;

toplumcu temalarin yogun oldugu diger ¢aligmalaridir.

Toplumcu temalarin agirlikta oldugu ilk bes kitabinin ardindan sair, kendi ruh
diinyasina yonelerek bireysel duygu ve diisiincelerini yansittigi siirler yazmaya
baslar. Nereye Uc¢ar Gokyiizii, Siyah Bir Acida, Yeni Bir Defter-Siirler-Meghul Bir
Ask isimli kitaplarinda sairin ¢ogunlukla umutsuz bir tavir takinarak bireysel

temalar isledigi gortilmektedir.

Sanat hayatinin ortalarinda zaman zaman bireysel temalar1 islemis olmakla
beraber; sairin toplumcu siirden hi¢bir zaman vazgecmedigi goriilmektedir. Gegti
mi Gegen Giinler, Simdi: Haberler, Bagisla Ziyanimi ve son kitab1 olan Sayeste

toplumcu temalarin agirlikli olarak ele alindig: kitaplar1 arasindadir.

Refik Durbas’in siirlerinde gozlemlenen toplumcu temalar, sairin sosyalist

diinya goriisiiyle oldugu kadar, bireysel yasam deneyimleri ve i¢inde bulundugu
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tarihsel-sosyal kosullarla da dogrudan iliskilidir. II. Diinya Savasi’nin yol actigi
ekonomik sikintilarin golgesinde gecen cocukluk yillari, onun siirlerinde siklikla
islenen yoksulluk temasinin temelini olusturur. Kiigiik yaslardan itibaren cesitli
islerde c¢alismak zorunda kalmasi, is¢i sinifina dair deneyimlerini dogrudan
edinmesine ve bu sinifin yasantisin1 yakindan gozlemlemesine olanak tanimustir.
Bu durum, siirlerinde ¢iraklara, ustalara, emekgilere ve giindelik yasam miicadelesi
veren insanlara dair canli ve gercekei imgelerin olusmasini saglamistir. Genglik
donemine gelindiginde ise, 12 Mart 1971 askeri miidahalesinin yarattig1 baskici
siyasal atmosfer, Durbag’in siirinde diisiince 6zgiirliigii, mahpusluk, esaret ve baski1
gibi temalarin 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda Refik Durbag'in siir
diinyas1 bireysel tanikliklarinin, toplumsal duyarliliklarinin  ve  politik

farkindaliginin siirsel bir izdlistimii olarak degerlendirilebilir

Edebi hayati boyunca toplumcu ger¢ekeiligi sanatinin  merkezine
konumlandirmis olan Refik Durbag’in yazdig: biitiin siirlerinin tematik bakimdan
irdelenmesi sonucunda en ¢ok kullandigi toplumsal temalarin sunlar oldugunu
sOylemek miimkiindiir: emek ve is¢i sinifi, toplumsal adaletsizlik, yoksulluk,

direnis ve miicadele, umut ve gelecek.

Caligmamizda s6z konusu temalar1 6rneklendirmek i¢in alintilayacagimiz
siirler, Refik Durbas’in Ishik Yayinlari’ndan ¢ikan ii¢ ciltlik Toplu Siirler adli
kitabindan alinmistir. Sairin basim yil1 ayni1 olan diger kitaplariyla karigmamasi ve
verilen drneklerin ayn1 kitapta bulunmasindan dolayzi siirlerin yanina sayfa sayisinin

yazilmasi uygun goriilmektedir.
3.1.1 Emek ve Is¢i Simifi

Modern toplumcu siir, hayati tim gercekligiyle yansitma kaygisi
tagidigindan; emek, miicadele ve is¢i sinifinin yasami, bu siir anlayisinin temel
izleklerinden biri haline gelmistir. Toplumcu gercek¢i sanatgilar, isci smnifim
anlatirken kimi zaman destansi bir giiriiltiiyle haykirir, kimi zaman da devrimci

romantizmin yarattig1 lirik ve insancil tonlara siginirlar.

Toplumcu gergekei siirin Onciisii kabul edilen Nazim Hikmet de siirleri
araciligtyla is¢i smifinin ve emekg¢inin yaninda oldugunu her daim gosteren

isimlerin basinda gelmektedir. Sair, 1962 yilinda yazdig1 “Tiirkiye Isci Sinifina
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Selam” isimli siirinde yiiksek bir dinamizmle gelecek kusaklarin anahtarini is¢i

siifinin ellerine vermektedir:
“Tiirkiye is¢i sinifina selam!
Meydanlarda hasretimizi haykiranlara,
topraga, kitaba, ige hasretimizi,
hasretimizi, ayyildizli esir bayragimiza.
Diismani yenecek is¢i sinifimiza selam!
Paranin padisahligini,
karanligini yobazin
ve yabancinin roketini yenecek is¢i
swifina selam!”” (Hikmet, 2008: 1828).

Toplumcu gergekei siiri geleneksel unsurlarla harmanlayan Ahmed Arif,
“Vay Kurban” adli siirinde “Sepetcioglu’'m bir komiir is¢isidir” (Arif, 2011: 53)
dizesiyle Anadolu’da yasayan is¢i sinifina dikkat ¢ekmektedir. Arif, “Uy Havar”
adli siirinde ise “Ve ben sairim/ Namus iscisiyim yani/ Yiirek is¢isi” (Arif, 2011:

72-73) ifadeleriyle sair-6zneyi de is¢i konumuna yerlestirir.

Refik Durbas ise emegi ve is¢i sinifini siirlerinin tamaminda gergek yasam
kesitleri tlizerinden sunmaktadir. Onun siirlerindeki is¢i sinifi, toplumcu gercekei
sOyleme mal olmus beylik ifadelerden degil, hayatin gerceklerinden beslenir.
Cocuk ve geng isciler basta olmak {izere biitiin is¢i sinifinin yasadig1 zorluklar
sloganlasmadan yansitmaya c¢alisir. Sair, iliclincli bir kisi olarak gozlemledigi

iscilerin bir giiniinli okura sunar ve yonlendirme yapmamay tercih eder.

Sairin is¢i siifin1 konu edindigi siirleri insan ¢esitliligi bakimindan oldukga
zengin bir gorliniime sahiptir. Onun siirlerinde is¢i sinifi; geng kizlardan, cocuklara;
gurbetteki iscilerden, usta ve ¢iraklara degin yogun bir ¢esitlilik sunmaktadir.
Dolayisiyla emek ve isci siifi temasini ele alirken bu alt bagliklarin agilmasinda
fayda goriilmektedir. Durbas’in is¢i ve emek temali siirleri incelendiginde isci

siifin1 agagidaki sekilde ti¢ ayr kategoride ele aldig1 goriilmektedir:
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3.1.1.1 is¢i/Emek¢i Gen¢ Kizlar/Kadinlar

Refik Durbas'in is¢i smifint konu alan siirlerinde kadinlar, baslica
kahramanlardan biridir. Sair, bu kahramanlar1 ya hayatin baharindaki gen¢ kizlar
ya da yorgunlugu yiizlerine ¢6kmiis, 'evde kalmis' kadinlar arasindan seger; her iki
kesimin de emek miicadelesindeki yerini incelikli bir duyarlilikla isler. Durbas
siirindeki gen¢ kiz/kadin tipi, giiniin erken saatlerinde calismaya baslamakta;
gelecege dair herhangi bir nese ve umut tasimayan, hayatin yiikii altinda ezilmis

kisilerdir.

Sairin ig¢i geng kiz ve kadin tipini en sik kullandig: siir kitabinin basinda
Hiicremde Ayisigi gelmektedir. Bu kitapta yer alan “Bir Gen¢ Kizin Evde
Kalmishginin Aksam Karanligma ve Sokaklara Yansiyist Uzerine”, “Bir Geng
Kizin Gece Vardiyasinda Safagin Kanmi ve Yalmzlhigii Emzirmesi Uzerine”, “Bir
Geng Kizin Sabah Uyanisinin Cay Bardagma ve Aile Albiimiindeki Izdiisiimii

Uzerine” siirleri uzun basliklariyla ve benzer icerikleriyle dikkat cekmektedir.
“Bir Gen¢ Kizin Gece Vardiyasinda Safagin Kanmi ve Yalnizligini
Emzirmesi Uzerine” adli siirde isci geng kiz tipini icerikten ziyade baslikta

vurgulamayi tercih etmektedir:
“Cicekler ve hiiziinden siiziilmiis bir aksam
aglasam kurtulmuyorum™ (s. 1: 118)

Bagligiyla iistteki siiri andiran “Bir Gen¢ Kizin Evde Kalmiglhiginin Aksam
Karanligma ve Sokaklara Yansiyis1 Uzerine” isimli siirde ise isci/emek¢i vurgusu

daha siliktir.
“Kim alir solugundan kizoglankiz riizgdrini
hiiziinle araladigim her aksam yiiziinden” (s. 1: 115)

Sair, s6z konusu iki siirinde is¢i ve emek vurgusunu baglikta yapmay tercih
eder. Bir gen¢ kizin gece vardiyasinda caligmakta olusunu, “safagin kanini ve
yalnizligi emzirmesi” metaforuyla iliskilendirerek anlatmasi, anlamin heniiz
baslikta iken ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Baslik, bir yandan kizin ¢alisma

kosullarin1 vurgularken 6biir yandan yalmizligina da dikkat ¢eker. “Safak”, sairin

.....
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yer verilen safak, kizil olmasi itibariyle kan ile iliskilendirilmektedir. Baslikta
dikkat ¢eken bir diger unsur olan 'emzirme' eylemi, geng kiz karakterine yiiklenen
anne roliiyle toplumcu gergekei siirin tipik bir 6zelligini yansitir. Bu imgeler, kadin
emeginin hem iiretim hem de yeniden iiretim alanindaki ¢ift yonlii sémiiriisiinii

2

goriinlir kilarken, geleneksel “ana” figiliriinii sinif miicadelesinin merkezine

yerlestirir.

Her iki siirde de basliklar, toplumcu 6geler barindirirken; igeriklerde lirik bir
soylem hakimdir. ilk siirde yer alan “hiiziinle aralamak”; ikinci siirde “aglamak”,
“hiizlinden siizlilmiis aksam” gibi ifadelerle anlaticinin, geng kizlar i¢in yasadigi

duygusal durum gozler oniine serilir.

Durbas'in siirlerindeki kadinlar isimsizdir; 'bir geng kiz' diye gecer satirlarda.
Bu kasith bir yok sayistir: Fabrikalarin tozlu koselerinde, evlerin karanlik
odalarinda eriyip giden emek¢i kadinlar, tipki pazara siiriilen mallar gibi
kimliksizlestirilir. Sairin bu suskunlugu, toplumun onlara bigtigi 'meta’ roliinii
carpici bir dille ifsa eder - ne dogumlar1 kayda gecer, ne emekleri anilir. Isimsiz
kalmak, degersizlestirilmektir. Sairin yine Hiicremde Ayisi1g1 kitabinda yer alan “Ev
Kurusu Kizlar”, “Tezgahtar Kizlar”, “Dokumada Calisan Kizlar” isimli siirlerde de

kizlardan olusan bir ig¢i sinifinin varligi géze ¢carpmaktadir.

Durbas’in “Tezgahtar Kizlar” adl: siiri, geng¢ kizlarin zorlu yasam kosullarini

anlatmasi ve hayallerinin nasil tiikkendigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:
“(...)Erkenden acilir diikkan
sevda ile yalmzliktan baska
dizilir uykusuz tezgaha
ince tiil, gamli ruj ve hazan
Mevsimlik ders programlart
ucuzluk, damping, tek fiyattir
sattiklari ipek pazen degil

harcanmus genglik yillaridir (...) " (s. 1: 121)
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Siirde emek temas: ile zaman arasinda bir iliski kurulmakta ve giiniin
baslangici olan sabahi uyandiranin tezgahtar kizlar oldugu vurgusu yapilmaktadir.
Bu anlamda tezgahtar kizlarin erken saatlerde uyanarak ise koyulmus olmalari,

emekei smifin yasadigi zorluklara dikkat ¢ekmesi bakimindan énemlidir.

Siirdeki 'tezgahtar kizlar', is¢i sinifinin gériinmez kahramanlaridir. Sabahin
ilk 1siklariyla uyanip tezgdhlarini dizen, giin boyu ayakta kalan bu kadinlar,
toplumun siradanlastirdigi emekcilerden yalnizca birkagidir. Sairin onlar1 6zel bir
isimle degil de 'tezgahtar kiz' diye anmasi tesadiif degildir: Bu, is¢i smifinin
bireysellikten soyutlanip yalnizca 'lireten bedenler' olarak goriilmesinin aci bir
yansimasidir. Adlari silinmis, kisilikleri yok sayilmis bu kadinlar, kapitalist diizenin

insani1 nasil da bir 'meta'ya indirgediginin en ¢arpici kanitidir.

Siirde kullanilan varliklarin hemen hepsi okurda olumsuz bir ¢agrisim
uyandiracak sekilde kullanilmaktadir. Raflara dizilen iiriinlerden biri olan rujun
“gamli ruj” olarak nitelenmis olmasi, siire hiiziin ve umutsuzluk katmaktadir.
“Sevda kumasinin” rafta beklemekten ¢iiriimeye yiiz tutmus olmasi, “harcanmis
genclik yillar1” gibi ifadeler, is¢i sinifinin bulundugu ortamda mutlu olmadiginin
ve Omriiniin bir tikkenise slirtiklendiginin gostergeleridir. Siirde tezgahtar kizlarin
bir giiniine odaklanilmakta ve genglik yillarinin harcanmis oldugu vurgusuyla

hayallerinin tiikkendigini gostermektedir.

Sairin “Tezgahtar Kizlar” adli siirine sahis kadrosu bakimindan benzerlik
gosteren bir diger siiri “Dokumada Calisan Kizlar”, is¢i siifinin zorluklarla dolu

hayat miicadelesini bu sefer dokumada calisan kizlar {izerinden yansitmaktadir:
“Dokumada calisan kizlarin
Giinleri naylon ipek, ucuz keten
Emegin, alinterinin ve askin

Kani damlar kirpiklerinden

Erimis tirnaklarinda al kina
Tuzlu badem, eglencelik

Gengligi solmus tiil gelinlik
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O ¢ocuk yiizlii hanlarda

Cogu hi¢ uyumuyor geceleri

Cogu yazlik sinemada, sarkilarda
Giines girmeyen bir romanda

Bakisi aydinlik sevgili(...)” (s. 1: 124)

Kurgulanma bakimindan “Tezgahtar Kizlar”1 andiran bu siirde, kizlar biitiin
giinlinii ucuz keten ve naylon iplikler arasinda alin teri dokerek gecirmektedir. Bu
siirde farkli olarak az da olsa dokumada ¢alisan kizlarin hayallerine ve umutlarina
gondermeler yapilmaktadir. Cogunun geceleri hi¢c uyumuyor olmasi, gecenin bu
geng kizlar icin hayal alemlerinin kapilarini araladiklar1 zaman dilimi olmasiyla
iliskilidir. Is¢i stnifi, biitiin giiniinii calismakla gecirdigi icin hayal kurabilecegi tek
vakit gece olmaktadir. “Gilines girmeyen bir romanda, bakisi aydinlik sevgili” imaj1
ile en olumsuz kosullarda dahi umudun olacagi mesaji da ayrica verilmektedir.
“Gilines girmemesi” ifadesi karanliga isaret etmekte ve karamsar bir tablo
olusturmaktadir. Sevgilinin bakisindaki 151k ise karanlig1 aydinlatmakta ve umudu

hatirlatmaktadir.

Durbag’in “Ev Kurusu Kizlar” adli siiri, hayalleri elinden alinan geng kizlara

odaklanan metinlerinden bir digeridir:
“(...)Gengligi calinmis kizlarin ¢eyizi
kan degil, giil desenleriyle siislense
emegin ve askin giirbiiz alinteri
onurlu yarinlarin kalbine iglense (...)” (s. 1: 120)

“Ev Kurusu Kizlar” adli siirde sair, bu kez kizlarin/kadinlarin bastirilmis
duygular iizerine odaklanir. Siirde gecen “budamis gizli agklarin1”, “ge¢ kalmis
baharini yagsayan zaman” dizeleriyle geng kizlarin kacirdigi firsatlar ve geg kalinmis

olma durumu gozler oniine serilmektedir.

Durbag’in is¢i kadinlari ele aldig siirlerinden bir digeri “Geng Kizligin Ceyizi

I¢in Hiilyalarinin Halisin1 Dokuyan Esma Makbule’ye Siir” adimi tasimaktadir. S6z
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konusu siir, Simdi Haberler adli kitapta yer almaktadir. Sairin geng kiz/kadin is¢i
tipini en ¢ok kullandig1 ti¢lincii siir kitabt olan Hiicremde Ayisigi’nin ardindan

yirmi yedi yi1l sonra ¢ikan kitapta, geng kiz tipine tekrar yoneldigi goriilmektedir:
“Adimi, dokudugum
halinin ilmigine yazdim
adimi, bir de gozbebeklerimn
nakisina (...)" (s. 3:212)

Geng kiz, hali dokuma isinde ¢alismaktadir. Durbas’in kadin is¢i smifi konu
edindigi siirleri arasinda bu siirin ayr1 bir yeri bulunmaktadir. Ciinkii ilk defa bu
siirde sair, geng kiza bir isim vermektedir: “Esma Makbule”. Bu durum, toplumda
silik ve dnemsizlestirilmis kadin is¢i sinifinin kimligine kavusmus olmasi seklinde
okunabilir. Sairin gen¢ kiza Esma adimi vermis olmasi da manidardir. TDK
Sozlik’te “adlar” seklinde agiklanan isim, ¢ogul bir kavrama isaret eder. Bu
baglamda “Esma” ismi, tasidig1r anlam dolayisiyla sairin siir kadrosundaki biitiin

kadin is¢ilerin ismi haline doniisiir.

Sirin devaminda gen¢ kiz, hali dokumasinin nedenlerini su sekilde

acgiklamaktadir:
“(...)Hiilyalarimin batmayan
glinesi i¢in
deniz kaptani sevgilim icin

yazdim

Adimi, on bes yasimin

sevincine yazdim

Hali degil dokudugum,
geng kizligimdir

her yiin yumagimda
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Diislerim sakli, bir de

gelecegim

Gengligimi, gelecegimi,
geng omriimii

bir de goriindiigiim gibi
kalmayr yazdim” (s. 2:212)

Geng kizin hali dokumaya yiikledigi anlamlar teker teker siralanir. Bu
anlamlarin hepsi, gen¢ kizin hayalleri ve umutlart ile ilgilidir. Siirin tamaminda
tekrar edilen “yazmak” ifadesi de geng¢ kizin var olusunu ortaya koyma cabasi ile
iligkilendirilebilir. Adini, diislerini, gencligini, gelecegini vb. yazmasi dokuma

yaparken ayni zamanda farkli duygu ve hissiyatlar icerisine girdigini yansitir.

Hiicremde Ayis1g1 kitabinda gegen geng kiz ve kadinlarin umutsuzlugu, bu
siirde yerini umuda birakir. “Tezgahtar Kizlar”, “Dokumada Calisan Kizlar”
siirlerindeki baskisiler, her glin ayni isi yapmaktan usanmis, yarina dair hi¢ umut
tasimayan karamsar tiplerden olusmaktadir. Bu siirde ise Esma Makbule ismini
tasiyan geng kizin gelecege dair daha giizel duygular barindirdigin séylemek

mumkindiir.

Refik Durbas’in kadinlar1 ele aldig1 bagka siirleri de mevcuttur: Hiicremde
Ayisigr kitabinda bulunan “Ev Kurusu Kizlar”, “Resimli Kiigiik [lanlardan”,
“Kardesi Acinin” siirleri kahramani kadinlardan olusan c¢alismalara 6rnek olarak
verilebilir. Kugs Tufan: kitabindaki “Majliskiil Bir Kadin Yiiziine”, baskisisi kadin
olan diger siirlerinden biridir. Fakat bu siirlerde kadinin, is¢i ve emekg¢i temasinin
disinda farkli yonlerden ele alindigini s6ylemek miimkiindiir. S6z konusu siirlerde
sair, kadin1 kimi zaman anne kimi zaman sevgili roliinde ele alir. Toplumcu 6geleri
yansitmamalarindan dolay1 ad1 gegen siirlerin bu baglik altinda verilmemesi uygun
goriilmektedir. Fakat bu durum sairin kadinlar1 oldukga ¢esitli sekillerde isledigini
gostermektedir. Basta isci/emekei geng kiz ve kadinlar olmak iizere kadinlart; ¢ok

katmanli ve birden fazla kimligin altinda olusturarak vermeye calisir.
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3.1.1.2 Usta-Cirak liskisi Baglaminda Emek ve Isci Simifi

Refik Durbas siirinin en belirgin 6zelliklerinden biri, emek ve is¢i temali
metinlerinde ustalikla igledigi usta-cirak iliskisidir. Bu tema Oylesine sairin poetik
kimligiyle biitiinlesmistir ki edebiyatimizda usta-¢irak denince akla ilk gelen
isimlerden biri olmustur Durbas. Sairin bu temayr bu denli igtenlikle ele
alabilmesinin ardinda, bizzat yagsamindan siiziilen deneyimler yatmaktadir. Bir is¢i
ailesinin ¢ocugu olarak biiyiiyen ve kiigiik yaslardan itibaren ¢esitli islerde ¢iraklik
yapan Durbag'in siirlerindeki usta-cirak sahneleri, salt edebi bir tercihten oOte,
yasanmigliklarin samimi yansimalaridir. Bu nedenle onun dizelerindeki usta-girak
iligkileri, okuyucuda hem taniklik hissi uyandirir hem de toplumsal gergekligin

carpici bir belgeseli niteligi tasir.

Durbas’in is¢i sinifinin yasadigi zorluklar yansittigi siirlerinden biri olan
“Kampana”; Bingd1’den Istanbul’a go¢ etmis, kampana yapilan kiiciik bir diikkanda
ise giren bir gencin hikayesine odaklanmaktadir. Manzum hikaye 6zelligi gosteren

bu siirde Durbas’in usta-¢irak iliskisi 6n plana ¢ikmaktadir:
“(...)
Fincan kadar bir diikkan
ocagi yak
madeni hazirla
atesi koriikle
baglanmus bir kez nasibin, zor zanaat
vuruyorum vuruyorum vurdukea biiyiiyor avuglarimda nasir
daha yeni terlemis biyiklarim
biiyiiyor kollaruimda sapina sevgilimin adini yazdigim ¢ekic
vurdukg¢a biiyiiyor sabur ve kiigiiliiyor nedense sefertasimda
lokma
Bingol'den geleli dort yil

-Usta ¢ayt demledim, kalay tavinda

91



(...)7 (s.: 1:209)

“Kampana” siiri, Bingdl’den Istanbul’a gelmis geng bir is¢inin fincan kadar
kiiciik bir diilkkanda giine baslay1p her giin ayni isleri yaparak giinilinii sonlandirmasi
seklinde kurgulanmaktadir. Siirin atmosferine hakim olan duygu, karamsarliktir.
Gencin her sabah ayni isleri yapmasi, ortalig1 siiplirmesi, tezgahi diizenlemesi,
bunun sonucunda ise emeginin karsiligini alamamasit karamsarligin temel
nedenidir. Ustelik siirde umutsuz, karamsar olan tek kisi geng is¢i degildir. Iscinin
ustasi da yasama sevincini yitirmis; kalaya, bakira, fosfata kiismiistiir. Geriye doniis
teknigine basvurulan siirde, ustanin ge¢mis yasantilart hakkinda bilgiler verilip

simdiki haliyle karsilagtirmalar yapilmaktadir:
“Bir giinde dokermis fil kadar ¢cani derler
Simdiyse kiismiis bakira, kalaya, fosfata, kémiire
151l 151l bir sevince, alinterindeki riizgara
seste yansiyan cevhere
ofkeye” (s. :1:207)

Bingdl'den gelen genc bir is¢inin yasadiklarini anlatmakla baslayan siir
ilerleyen dizelerde handa calisan terzi, konfeksiyoncu, litiicii gibi is¢i sinifinin diger
kesimlerini de sunmaya baglar. Durbas siirinin bu anlamda oldukga canli ve ¢esitli
tasvirlerle dolu oldugunu séylemek miimkiindiir. Kendi ve ustasinin hikayesini

anlatan cirak, bir anda kamerasini handa ¢alisan diger iscilere gevirir.

Geng, ustasinin kizmasma ragmen sik sik tuvalete giderek handa calisan
kizlar1 izlemektedir. Bir yandan is¢i kizlar1 izleyen geng, oObiir taraftan Tiirkan

Soray, Fatma Girik gibi {inlii aktrislerin hayalini kurmaktadir:
“Tuvalet penceresinin karsisi koca bir han
cogu terzi, konfeksiyoncu, iitiicii bir stirii kiz
ne zaman pencereden baksam saglarini tarvyor biri
hafifce dizleri agilmis birinin, yiiziinde bir dalginlik esintisi
bana mi bakiyor i¢imdeki suya mi diigiiyor agzinin golgesi

biri siirfiile mi, tegel mi ne, elinde igneler, iplikler, yiiksiikler
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soluk bir ¢cay bardagina damlyyor alinteri

usulca bir cigara yakiyorum

gozbebegimde Cemil kalecilerin korkulu riiyasi, her magta
tic ceken

gozbebeginde Tiirkan Soray, Fatma Girik, Arzu Okay

en ¢cok da Gokben bir sarkida”

Siirin ilerleyen misralarinda arabesk miizigin o donem popiiler olan
isimlerinden Orhan Gencebay'a yer verilmesi, 70’li yillara damga vurmus
Fenerbahgeli Cemil Turan'dan bahsedilmesi sairin siirini tasarlarken halktan
beslendiginin gostergeleri arasinda 6rnek olarak verilebilir. Bu durum ayrica sairin

aktiiel olaylara da siirinde yer verdigini gostermektedir.

“Kampana” siirinde zaman, giin dogumu ile baslamakta ve gilin batimi ile
sona ermektedir. Siirin anlatiminda is¢inin yasadiklar1 kronolojik bir siralamayla
verilmis olmasina karsin sair tekdiizeligi kirmak adina geriye doniis teknigine de
bagvurur. Siirin son boliimleri, sairin is¢i siifinin  hakkini alamamasina

gondermelerde bulunarak mesajini ilettigi kisimlardir:
“yuruyorum vuruyorum vurduk¢a biiyiiyor avuglarimda nasir
daha yeni terlemis biyiklarim
biiyiiyor kollarimda sapina sevgilimin adini yazdigim ¢eki¢
vurdukga biiyiiyor sabir ve kiigiiliiyor nedense sefertasimda
lokma” (s. : 1: 209)

Usta-cirak iligkisi baglaminda iscilerin bir giiniine odaklanan “Kampana”
siirinin son bdliimlerinde, is¢i sinifinin verdigi emek ve bu emegin neticesinde elde
ettigi gelir arasindaki ugurum zit unsurlar kullanilarak desteklenmektedir. Cekice
vurdukea ellerindeki nasir biiyiimekte fakat sefer tasindaki lokma kii¢tilmektedir.
Iscinin emeginin karsihigini alamamasi siirdeki karamsar ve umutsuz atmosferin

temel nedeni olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Refik Durbas’in usta-girak iligkisini 6ne ¢ikaran bir diger siiri “Beyaz

Kehribar” adin1 tasimaktadir. Cirak; kehribar, oltu gibi degerli taglarin yontuldugu
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bir handa ¢alismaktadir. Refik Durbas’in Erzurumlu oldugu gbéz oOniinde
bulunduruldugunda memleketi ile 6zdeslesen oltu tasina siirinde neden yer verdigi

anlasilmaktadir.
“Sabah ezanmyla firliyorum yataktan
bir kadin aksamdan kalan ¢camasirlar: topluyor balkonda
¢iy diismiis kaslarimin arasina
bir ¢ocuk elinde gazeteler: koseyi doner donmez
aydinlantyor kentin yiizii...
Usta gelmeden tozunu almali torbanin, bigaklarin, anilarin
hi¢ iz kalmamali diin geceki riiyadan
geldigim giinden beri 6ylece duruyor testide su
testinin suyunu degistirmeli
geldigim giinden beri 6ylece duruyor duvarda kralige Siireyya
Asik Veysel
Hazreti Ali: cenge durmus Kan Kalesi éniinde
usta gelmeden tozunu almali resimlerin bir de geng¢ligimin
geldigim giinden beri duruyor anamin mektuplar
koynumda
(...)7 (s.: 1:210)

“Beyaz Kehribar”, Durbag'in “Kampana” siirinde oldugu gibi tahkiye
unsurlart barindiran, emek ve isci smifi temasi iizerinde yogunlasan bir diger
siiridir. Metin komiir tozlar ve kiif kokular1 ile harmanlanmis bir han odasinin
tasviri ile baglamaktadir. Hanin bogucu atmosferi is¢inin de ruhuna isleyerek hem
mekansal hem de kisi kadrosu bakimindan mutsuz bir hava, siirinin ilk

muisralarindan itibaren hissedilmektedir.

Isci sinifin1 sabahm ilk saatleriyle 6zdeslestiren Durbas, bu siirde de sabah
ezaniyla beraber yataktan firlayan ¢iragin bir giinliik yasamindan kesitler sunar. Ise

giderken ¢iragin gordiikleri {izerinden aktarilan gokyiizii, bulut, riizgar, vapur gibi
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unsurlar sehrin panoramasint ¢izer. Siirde gegen “basim doniiyor, usandim
soguktan” gibi ifadelerle de ciragin yasadigi zorluklar ve yaptigi isten keyif
alamamasi gozler oOniine serilir. Bu boliimler, i¢ monolog teknigi kullanilarak
verildiginden c¢iragin i¢ diinyasinin daha net bir bigimde anlasilmasin

saglamaktadir:
“En iyisi firincilik, yak atesi ge¢ karsisina
nar gibi ekmekler
pirina
palamut
odun talasi: genzime yapismis gitmiyor kokusu
usandim soguktan, zalim ayazdan” (s. : 1: 215)

“Kampana” siirinde oldugu gibi bu siirde de ¢irak, giiniin ilk saatlerinde
diikkana gelerek calismaya baslamaktadir. Her iki siirin baginda yer alan “usta
gelmeden diikkanin temizlenmesi”, ¢iragin ustaya karst hesap verme ve sorumluluk

hissetme durumlarini gézler 6niine sermektedir.

Ilerleyen béliimlerde ¢iragin sendikasinin, kaydinin, izninin, hi¢bir hakkinmn
olmadigmmi haykirmasi siirdeki melankolik havanin politik bir sdyleme
yaklagsmasini saglamaktadir. Yaptig1 isin zorlugundan ve her giin ayni olusundan
bahseden is¢i birden daha kendinden bir tavirla isyan eder. Is¢inin bu haykirisi

siirini temposunun da artmasini ve sikici bir anlatimdan uzaklagilmasini saglar:
“hi¢cbir hakkimiz yok
is giivenligimiz yok
sendikamiz yok
kaydimiz yok
iznimiz yok
fazla mesaimiz yok

adamligimiz yok™” (s. : 1: 217)
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Durbas siirinde agik bir anlatimi tercih etmis olmakla beraber kehribar, oltu
tasi, tespih gibi sozciiklere imgesel anlamlar yiikleyerek siirinin anlam diinyasini
zenginlestirmektedir. Ciragin yonttugu tespih, hayatinin aksine piril pirildir. Zarif
islemeli kehribarlar, oltu taslari; gilizelligi, saflifi, temizligi temsil etmektedir.
Ciragin ortaya koydugu {irlin, géz kamastirict olmasina ragmen kendisi tiikenmis
bir haldedir. Bu anlamda iirliniin degerli oldugu, o iirlinii ortaya koyan iireticinin ise

degersizlestirildigi bir durum s6z konusudur.

Durbas’in usta-¢irak iliskisini 6ne ¢ikaran metinlerinden bir digeri Jkinci
Baski isimli kitabinin ikinci siiri olan “Kimse Sormadi Adin1” isimli ¢aligmadir.
Siirdeki ¢ocuk, tipki agabeyi ve ablasi gibi okulu terk edip erken yaslarda ¢iraklik

yapmaya baslamistir:
“Hatirltyorum yillar once de
agabeyim okula gitmemisti
simdi bir dokuma ustasi o0.” (s. : 1: 227)

Tahkiyeli anlatimin kullanildig: bu siirde geng ¢ocuk, Hidir Usta’nin matbaa
diikkanina giderek c¢iraklik yapmaya basladigi anlar1 su sekilde aktarmaktadir:

“Sabah sekizde agabeyim

ahsap bir hanin oniinde

bwrakti beni: -Hidwr Usta’yi bul

“Selami var” de agabeyimin

o anlar her bir seyi

daha once konusmustuk zati” (s. : 1: 227)

Siirin  baz1  boliimlerinde bir takim toplumsal elestirilerin yapildig:
goriilmektedir. Ozellikle ¢cocuklarin erken yaslarda ¢alismak zorunda kalmalari,
egitim haklarindan mahrum kalmalar1 metnin pek ¢ok yerinde tekrar edilerek gozler
oniine serilmektedir. Cirak, matbaa diikkanina ilk kez gidisinde okulu terk ettigini

hiiziinle hatirlar:
Iste o sabah, icinde

boyle belirsiz bin kederle
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orta ikiden terki tahsil etti” (s. : 1: 231)

Siirde 6ne ¢ikan bir diger 6zellik ise metnin basliginda belirtildigi gibi geng
is¢inin adinin ne oldugunun bilinmemesidir. Refik Durbas, geng kiz ve kadin is¢i
tipini ele aldig1 siirlerinde oldugu gibi “Kimse Sormadi Adini1” isimli siirinde de

ciragin isminden bahsetmemektedir.
“Ve usta sart bir kdgida
ozenle yazdi kisa kiinyemi
Baba adi: Rifki emekli hademe
Ana adi: Fadime, 6lii
Dogum yeri ve yuli: Erzurum 1960

Uyrugu: T.C.

Ama kimse sormadi adimi
Ne soyadimu...” (s. :1: 231)

Cirak, ise girdiginde ustasi tarafindan bilgileri doldurulmaktadir. Anne ve
baba adi, dogum yeri ve yili gibi igeriklerin yer aldigi kagitta ¢iragin ismi
bulunmamaktadir. Siirde gecen “kimse sormadi admni” ifadesiyle c¢iragin
kimliksizlestirildigi ve degersizlestirildigi gozler Oniline serilmektedir. Siir
baskisisi, yalnizca ¢irakligiyla 6n plana ¢ikarilmaktadir. Kim oldugunun, adinin ne

oldugunun toplum tarafindan bir 6nemi yok gibidir.

Refik Durbas’in tiglincii siir kitabt olan Cwrak Araniyor, isminden de
anlasilacag iizere usta-¢irak iliskisinin ele alindig1 calismalarindan biridir. Ug ana
boliimden olusan kitapta, her bolimiin basinda ciragin ustasina bazi sorular
yonelttigi goriilmektedir. Ug dértliikten olusan bu siir, toplu bir halde yazilmamus,
her boliimiin basinda bir dortliiglin kullanilmasiyla kitabin geneline yayilmustir.

“Anayurdu Oliimiin” boliimiinde yer alan siirin ilk dortliigii su sekildedir:
“Elim Sanata Diiser Usta
Dilim Kiifre, Yiiregim Actya

Oliim Hep Bana
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Bana M Diiser Usta?” (S. : 1:174)

Cirak icin ustasi igvereni olmasi disinda yol gostericisi konumundadir. Bu
dortliikte de kafasinda bir takim sorular biriktiren ¢irak, bu sorular1 hayatinda
rol/model olarak gordiigii ustasina sormaktadir. Sanat; ¢irak i¢in i¢ini dokebilecegi,
tutunacagi dali olarak tasvir edilmektedir. Yasadiklarinin acisini hafifletmek igin
sanat sigman ¢iragin dilinin kiifre yonelmesi de yasadigi 6fkenin disavurumudur.
Diger siirlerdeki ¢iraklarin matbaa, dokuma, maden gibi bedensel gii¢ gerektiren

islerde calistig1 goriiliirken; bu siirdeki ¢irak bir sairdir.

Sairin bir yakinma durumu icerisinde oldugu gériilmektedir. “Oliim hep bana
m1 diiser usta” ifadesiyle, sairin yasadigr haksizliklardan muzdarip oldugu

anlasilmaktadir.

“Zaman1 Umuda Ayarla” isimli ikinci boliim, ¢iragin sorulartyla devam

etmektedir:
Sevda Ne Yana Diiser Usta
Hicran Ne Yana
Yalnzilik Hep Bana
Bana M Diiser Usta?” (S. : 1: 190)

Son olarak “Terden Siiziilen Riizgar” ismini tasiyan li¢lincii boliimde ise ¢irak

ustasina seslenerek sorularina bir cevap bulmaya calisir:
“Gurbet Ne Yana Diiser Usta
Sila Ne Yana
Hasret Hep Bana
Bana M Diiser Usta?” (S. : 1: 204)

Ozetle, Durbas’in siirlerinde usta-¢irak iliskisi, yalnizca bir mesleki aktarim
stireci olarak degil, ayn1 zamanda smifsal aidiyetin ve toplumsal gergekligin
yansimasi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda, ¢irak figiirii siirlerde genellikle
isimsiz bir sekilde betimlenmekte; kiiclik yaslarda yoksulluk nedeniyle caligma
hayatina atilmig, egitime erisememis bireyler olarak tasvir edilmektedir.

Hayatlarinda yasayamadiklarina yonelik bir pismanlik tasiyan ¢iraklar, cogu zaman
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umutsuz ve melankolik bir ruh héaliyle sunulurlar. Durbas’in siirlerinde ustalar da
ciraklarla benzer bir kaderi paylasan, ancak zaman igerisinde bu kaderle yiizlesmis
bireyler olarak karsimiza ¢ikar. Genellikle gegmiste ¢ok calismis ancak toplumsal
ya da ekonomik olarak bir ilerleme kaydedememis kimselerdir. Usta figiirii, siklikla
geemisini hatirlayan, yasaminin anlam arayisinda basarisiz olmus ve zamanla
hayatin amagsizligina kapilmig bireyleri temsil eder. Bu ¢ergevede Durbas’in usta-
cirak temsili, sadece bireysel hikayeleri degil, ayn1 zamanda {ilkenin emekg¢i

sinifinin toplumsal ve psikolojik portresini sunmaktadir.
3.1.1.3 Diger Emekgiler/isci Smifi

Bu boliimde, usta-girak iliskisinin 6tesinde, Refik Durbas'in siir evreninde
hayat bulan diger emekg¢i portreleri ele alinmaktadir. Sairin is¢i sinifina dair
tasvirleri yalnizca genc¢ kizlar, kadinlar ve e¢iraklarla smirli kalmaz; tersine,
toplumun farkli katmanlarina yayilan genis bir emek¢i galerisi sunar. Durbas,
fabrika is¢isinden sokak saticisina, seyyar ¢ocuklardan atdlye ustalarina dek uzanan
bu renkli tabloyla, Tiirkiye'nin emek diinyasinin biitiin yiizlerini siirine tasir. Her
biri kendi hikayesi, acis1 ve direnci olan bu karakterler, sairin toplumcu gercgekei

bakiginin ne denli kapsayict oldugunu gostermektedir.

Sair, “Diis Saticis1” siirinde Istanbul'un kenar mahallelerinden birinde giil

satan bir is¢inin yasadiklarini anlatir:
“Yoksul bir adamd.
Istanbul 'un adi “Giil” ile baslayan bir kenar mahallesinin
bakla sofa nohut oda gecekondusunda...
Her aksam deste degil, tek tek.
Aksamin karanlig
Beyoglu 'nun sacaklarint aydinlattiginda
elinde bir deste giil ile
kaldirimlart mekan tutuyordu

(...)7 (s.:2:192)
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Siirin “yoksul bir adamdi” ifadesi ile baglamasi gergekligin en dolaysiz
sekilde disavurumudur. Iscinin maddi anlamdaki yoksullugu karmasik ve kapali
ifadelere girilmeden carpic1 bir sekilde ve sade bir anlatimla okura sunulur. Isci
sinifinin anlatildig diger siirlerinin aksine zaman sabah degil, aksamdir. “Aksamin
karanligi Beyoglunun sacaklarini aydinlattiginda” dizesindeki karanlik-aydinlik

basta olmak tizere yoksul-zengin, seving-hiiziin gibi ifadelerle siirin tamamina

yayilan tezat durumlar olusturulmaktadir.

Her aksam kaldirimlart mekan tutan emek¢i adam, maddi olarak yoksul
olmasina ragmen diisleri, sevingleri, umutlari, sevdalar1 ve anilar1 bakimindan
olduke¢a zengindir. Mekan olarak kaldirim gibi agik bir yerin tercih edilmis olmasi
karakterin ruh diinyasinda da olumlu izler birakmaktadir. Nitekim “Beyaz
Kehribar”da kiifli bir diikkanda calisan is¢i ne kadar karamsarsa sokaklari
kendisine mesken tutan diis saticist ise o kadar mutludur. Bu siirle Durbas, isci
smifina her zaman olumsuz bir tutumla yaklagsmadigint yoksul olmasina ragmen
duygularin1 kaybetmemis bir adamin hikayesini aktararak umudun da yasaminm

zorluklartyla beraber var olacagini géstermeye calismaktadir.
“Eski karanlik. Sar1 toprak. Hey abidin
Yasl kubbe. Agaglar
-Yillarin yiizme asiladig riizgar
Miibarek su
Amasya’da elmanin alin terini bigen kim
Zonguldak’ta kémiirtin alin terini bigcen kim
Zeytinin, Uziim "iin, petroliin alinterini
Devrimci kardeslerimin kanini bicen kim
Kim Isiliyor hey Abidin bu sabah
sanlt mavzerde, aydinlik kanda” (s. : 1:81)

“(...)

Durbag’in “Made 1 U.S.A.” siiri, emegin ve alin terinin sdmiiriilmesini ele

alan devrimci sOyleme sahip bir siir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sairin emek ve is¢i
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smifin1 ele aldigt siirlerinde ¢ogunlukla “bir is¢inin” zorlu yagamini ve hayata
tutunma miicadelesini aktardigr goriilmektedir. Bu siirde ise sair, is¢i sinifini
topyeklin bir bi¢imde ele almaktadir. “Made in U.S.A.” siirini farkli kilan
Ozelliklerinden bir digeri ise is¢i sinifin1 mutsuz, hayallerini gerceklestirememis bir
tablo halinde ¢izmemesiyle ilgilidir. Durbas, is¢i sinifin1 ele aldig diger siirlerinde
miicadele ruhunu kaybetmis, umutsuz bir is¢i sinifi yaratirken; bu siirde sair, is¢iyi

uyaniga ve harekete gecirmeye davet eder.

“Amasya’da elmanin alin terini bigen kim, Zonguldak’ta komiiriin alin terini
bicen kim” dizeleri, emegiyle gec¢inen insanlarin ¢abalarinin kimler tarafindan
somiiriildiiglinii sorgulamaktadir. Sair, sadece tarim ve madencilikle degil; zeytin,
lizlim, petrol gibi diger iiretim alanlarinda da emegin nasil somiiriildiigiine dikkat
cekmektedir. Sair, doga ve tarih imgeleriyle baslayarak emegin ve lretimin
kutsalligin1 vurgulamaktadir. Emek ve alin terinin karsiligin1 alamayan insanlar1 ve
onlarin miicadelesini anlatmaktadir. SOmiiriiye karsi bir bagkaldir1, adalet arayisi ve

devrimci bir umut icermektedir.

Sair, emegin kutsalligin1 ve sOmiirliniin acimasizligini vurgularken bu
diizenin degismesi gerektigini de ima etmektedir. Son bolimde gegen “Kim 1s1liyor
hey Abidin bu sabah / Sanli mavzerde, aydinlik kanda” dizeleri, miicadeleyi ve
devrim umudunu simgelemektedir. "Sanli mavzer" ifadesi, halkin direnisini ve
miicadele ruhunu yansitmaktadir. Bu siir, halkin sesi olma niteligi tasiyan,

toplumcu gercekei siir anlayisini terenniim etmektedir.

Durbas, emek ve is¢i sinifini ele aldig1 cogu siirinde agik bir anlatimdan yana
tavir sergilerken bazi siirlerinde ise bu temayr imgelerle siisleyerek kapali bir
sekilde anlatma yoluna gitmektedir. “Giiliin Ad1 Ne” isimli siirde bireysel tutum ile

baslayip toplumsal bir ¢izgiye kayan sair, imgelerle siirine zenginlik katmaktadir:
“Yazdi. Bahard. Giil verdim
yagmurun kamgisi yiiziimde parladi
gece dislerini gecirdi etlerime
voksul kéyliiler adina

ezilmig isciler adina
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vagmalanmus bir halk adina
giin dogdu

budadim karanhig: giil verdim
(...)7 (s.:1:129)

“Giiliin Ad1 Ne” siirinde Refik Durbas, siirin ilk dizesinde kullandig1 yaz ve
bahar ifadeleriyle, zamansal olarak bir ¢erceve kurar. Yaz ve bahar mevsimleri,
bireyde giizel duygular uyandiran yeni baglangiglarin ve umutlarin yeserdigi zaman
dilimleridir ve siirin ilk dizesi de bireyde bu sekilde bir izlenim dogurmaktadir.
Fakat ikinci dizeden itibaren yagmurun kamg¢isinin yiizde parlamasi, gizelliklerin
yerini zorluklara biraktigini gosterir. “Yagmurun kamgist” imgesiyle sair, siddete
bir gonderme yapar. Bir sonraki dizede “gecenin dislerini ete gecirmesi’yle ¢izilen
olumsuz tablo, daha belirgin hale gelir. Karanlik gecenin dislerini ete gecgirmesi,
sairin yasadig1 aciy1 yansitmasi bakimindan 6nemli bir imgedir. Siirin ilk dizesinde
kendini gosteren yaz ve bahar imgeleri, yerini yagmurun kamgisi ve gecenin
dislerine birakarak; giizelliklerin kisa siirede yok olup yasamin gergeklerinin ve

zorluklarmin ortaya ¢ikmasi olarak okunabilir.

b

Siirin yoksul koyliler, “ezilmis isciler ve yagmalanmis bir halk adina’
seklinde devam etmesi, ilk dizelerde olusturulan bireysel duygu ve diisiincelerin
yerini toplumsalliga biraktigin1 gostermektedir. Sair, is¢i smifiyla duygudaslik
kurar ve artik yalnizca kendi sdylemleriyle degil, ezilmis bir toplumun sesi olarak

vicut bulur.

Refik Durbas’in besinci siir kitab1 olan Caylar Sirketten uzun soluklu tek bir
siirden olugmaktadir. Siir, aslen Urfali olup bir otobiis sirketinde muavinlik yapan

geng bir ig¢inin hikayesine odaklanmaktadir:
“Aslen Urfalryim
kag yu oldu bilmiyorum
kim okur kitabim
kim bulur dermanim

bir kis giinii
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turizm seyahat sirketlerinde
boyle basladr mavinligimin oykiisii” (s. : 1:248)

Muavin, Durbas’in diger iscileri gibi isimsizdir. U¢ yildir muavinlik
yapmakta olan geng¢, hayatindan bir tat alamamakta ve hayallerini
gerceklestirememis olmanin iizlintlislinli yasamaktadir. Manzum hikaye tiiriinde
yazilan metinde geriye doniisler yapilarak muavinin ailesi hakkinda bilgiler verilir
ve babasinin kan davasi dolayisiyla 8ldiiriildiigii dile getirilir. Is¢inin yasadiklarina
151k tutan siir, bir yandan da iilkede yasanan kan davasi gibi baska toplumsal
sorunlara da de yer verip elestirel evrenini genisleterek yeni boyutlar kazanmasina

imkan tanir.
“bir kig giinii
sabah namazindan dénerken babam
can vermig duldasinda karanligin sesi
kan davas: deyi ertesi giin
tic-dort kisiyle kaldirilmis cenazesi” (s. : 1:248)

Babasiin 6ldiiriilmesinin ardindan annesiyle bir basina kalan geng, gurbete
caligmaya gitmeye karar verir. Yogun bir sekilde calismasina ragmen yoksulluk
cekmeye devam etmektedir. Bir aksam deniz kenarinda simit yerken gec¢inebilmek

i¢in muavinlik disinda simit satma diistincesine kapilir:
“Ev kirasi ¢tksin diye
tisiimesin ayaklarim
gurbet harct ¢iksin diye
sismesin gozkapaklarim
emek rizki ¢iksin diye
simit satarim susamll
ad giizel serge pullu
buyur tanesi ti¢ lira

bana kalan kan yoksulluk
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anlamazim ne istir bu” (s. : 1:248)

Durbas, 13 Mayis 2014 yilinda yasanan ve {i¢ yiiz bir is¢inin Sliimiiyle
sonuglanan Soma faciasimi ele aldig1 “Soma Madeninde Yasamini Yitirenlere
Destan” adli siirinde hem yasanan olaydan duydugu {iziintiiyii dile getirmekte hem

de maden iscilerinin zorlu ¢aligma kosullarin1 vurgulamaktadir:
2014in 13 may:si
haber diistiigii takvime
komiir oldu Soma’da

gengligimin mezari

“Madenin i¢i soguk

madenin ici kara

on dokuz yasinda

omriim kaldr Soma’da” (s. : 3: 367)

Refik Durbas’in “Agitlar” isimli siiri de is¢i sinifini ele aldig1 metinlerden bir
digeridir. Sairin ilk kitab1 olan Kus Tufani’'nda yer alan siir, glinliik bi¢iminde
tasarlanmig bir eserdir. Iscinin kendi ifadeleriyle yazdig siir, emekgilerin/iscilerin

kendilerini nasil gordiikleriyle ilgili niianslar icermesi bakimindan énemlidir:
“tahtali’ya comertlik yakisiyor
-biz is¢iyiz. kanla besleriz ¢eligi
salih’e esrar, hasan’a mahpusluk
-biz koyliiyiiz. terle siisleriz topragi
sefik’e askerlik, anneme oliim
bana da serserilik yakistyor” (s. : 3:58)

Isci, bireysel bir tutum sergilememekte, “biz isciyiz”, “biz koyliyiiz”
ifadeleriyle ait oldugu sinif adina konusmaktadir. Ozel olarak ismi verilen Salih,
Hasan, Sefik gibi kisiler, is¢i sinifinin birer pargasidir ve s6z konusu kisilere esrar,

mahpusluk gibi olumsuz roller dagitilmaktadir. is¢i smifinin payma bunlar
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diismektedir. Bu anlamda siir, is¢i sinifinin hak ettigi degeri bulamamasina vurgu

yapmaktadir.

“Cars1-y1 Kebir” isimli bir diger siirde ise sair, Kapali1 Cars1’da ¢alisan is¢ileri

ele alir:
“Carsi-y1 Kebir demiy eskiler, “Pera” dilinde “Biiyiik Carst”
Orhan Veli siirini yazdigindan beri “kapali kutu”
halkin giinliik yasamindaki adiyla “Kapali Carsi.”
Nice yaz, nice kuglar sokaklarinda dolasmady mi gengligim?
Diinya iizre olan-bitenin, biitiin islerin ve mesleklerin
vasl ustlarin, eriskin kalfalarin, yetiskin ¢iraklarin
altimin ve giimiigiin, tiiccarin ve tacirin, sucular ve
serbetcilerin
her seyin ve herbir seyin, bir de ¢eyiz diizen kizlarin
topraksiz miilkii, anilart sararmig anayurdu...” (Carsi-y1 Kebir)

Ozetle, Refik Durbas’in siirlerinde, is¢i smifinin icinde bulundugu
sosyoekonomik ve psikolojik kosullar1 canli betimlemeler araciligiyla yansitmaya
yonelik giliclii bir irade sergilendigi goriilmektedir. Sairin is¢i smifina dair
yaklasimi, yiizeysel bir temsilden ziyade, sinifin i¢ dinamiklerine ve c¢esitliligine
odaklanan detayci bir bakis acisina dayanmaktadir. Bu baglamda, Durbas’in
siirlerinde is¢i sinifi {ic temel kategoride ele alinmaktadir: “Geng kizlar/kadin is¢i
figiirii”, “usta ve ciraklar” ile “is¢i smifinin geride kalanlar1”. S6z konusu tglii
ayrim, sairin is¢i sinifini homojen bir yapi olarak gormedigini; aksine smifin
toplumsal cinsiyet, yas ve deneyim gibi faktorlere gore farklilagsan bilesenlerini
dikkate aldigin1 gostermektedir. Bu ¢ok katmanli yaklasim sayesinde, is¢i sinifina
ait bireylerin ruhsal durumlari, yasam miicadeleleri ve toplumsal konumlari
ayrintili bir bigimde goriinlir kilinmaktadir. Dolayisiyla Durbas’in siirleri, is¢i

siifinin i¢ yapisina dair canli ve gercekei bir panoramay1 edebi bir duyarlilikla

sunmaktadir.
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3.1.2. Toplumsal Adaletsizlik

Toplumsal adaletsizlik, bireylerin esit muamele gérmemelerinden kaynakli
sekilde ortaya ¢ikan haksiz eylemler olarak tanimlanabilir. Bireylerin cinsiyet, etnik
koken, din, sinif gibi 6zellikleri basta olmak tlizere ayrimciligin yapildigi her tiirlii
durumu igine almaktadir. Bu baglamda toplumsal adaletsizlik kavrami, kisilerin
veya simiflarin toplumsal kaynaklara erisiminde maruz kaldig1 negatif ayrimciliga
isaret etmektedir. Amerikali siyaset bilimci ve hukuk¢u John Rawls, adaleti “sosyal
kurumlarin en onde gelen erdemi” olarak tanmimladig1 Bir Adalet Teorisi adli

calismasinda toplumsal adaletsizlik ile ilgili su ifadeleri kullanir:

“Ne kadar iyi diizenlenmis ve verimli olurlarsa olsunlar, kanunlarin ve
kurumlarin adil olmamalart durumunda, yiiriirliikten kaldirilmalarinda
veya degistirilmelerinde oldugu gibi, eger bu goriis dogru degil ise; seckinci
ve ekonomiksel teorinin reddi gerekir. Eger adalet, bir biitiin olarak
toplumun refahint saglayamayacak ise, hi¢c kimse adalet iizerindeki

bozulmalara sahip ¢tkmamalidir” (Rawls: 2017:32).

Toplumcu gercekgei siirde genisge yer bulan toplumsal adaletsizlik temasi;
gelir dagilimindaki dengesizlik, is¢i sinifinin yagadigi haksizliklar, etnik kimlige
dayali ayrimcilik, cinsiyet kaynakli firsat esitsizlikleri gibi konular1 ele almaktadir.
Ayrimciliga ugrayan kisi, genelde toplumun alt tabakasina mensup yoksul ve
ezilmis kimselerdir. Toplumcu gercekgi siir, toplumun ezilen ve haksizliga ugrayan
kesimi ilizerinden toplumda yasanan her tiirlii adaletsizlige dikkat ¢ekmektedir.
Nazim Hikmet “Diinya Adaletsiz Cocuk” siirinde “Diinya adaletsiz ¢ocuk/ Diinya
zorba/ Elbet esitlenecegiz o giin kiyamda ” dizeleriyle toplumsal adaletsizligi ¢ocuk

kahramanlar iizerinden dile getirir.

Refik Durbas ise toplumsal adaletsizlik temasini ezilen kesimlerin yasadiklari
olaylar iizerinden ele alir. Is¢i ve emekgileri yogun bir sekilde siirine tasiyan sair,
basta is¢i smifi olmak {izere toplumun alt tabakasina ait her kesimin yasadigi

haksizliklarin sesi olur.

Refik Durbas, “Bir Dag Yamacinda” adli siirinde ‘“karanlik” metaforunu

kullanarak toplumsal adaletsizlige su sekilde vurgu yapar:

“Bir karanlik Zonguldak’ta maden ocaklarinda
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alevini ¢alryor kémiiriin

bir karanlik Amasya’da, Manisa’da

ozsuyunu ¢alryor elmanmin, tiziimiin

bir karanlik Adana’da, Aydin’da

umudunu ¢altyor pamugun

bir karanlik Konya ovasinda, Pasin yaylasinda
bereketini ¢alryor arpanin, bugdayn, yulafin

bir karanlik Divrigi’de, Raman daglarinda
tohumunu ¢alryor petroliin ve ¢eligin” (s. : 1:180)

Siirde komiirden demire, petrolden tarim iriinlerine kadar genis bir tiretim
aginin varhiina dikkat cekilmektedir. Zonguldak maden ocaklari, Amasya elmasi,
Adana pamugu, Konya bugdayi, Divrigi c¢eligi ve son olarak Raman daglari
petrolityle 6n plana ¢ikarilmis olup iilkenin sahip oldugu gii¢ ve zenginlikler
siralanmaktadir. Siralanan biitiin trlinler; emegi ve alin terini temsil etmektedir.

Siirde sikca tekrarlanan “karanlik” kavrami ise catismanin temel nedenini olusturur.

“Karanlik”, Zonguldak’ta maden ocaklarinin alevini ¢almaktadir. Bu dizede
kullanilan “alev” kdmiirciiliigiin zorlugunu simgelemektedir. Is¢i sinifi, oldukga zor
olan madencilik meslegini icra etmekte fakat emeginin karsiligin1 alamamaktadir.
Karanlik kelimesiyle beraber kullanilan ‘“galmak” eylemi, is¢inin emegine el
konuldugunu gostermektedir. “Bir karanlik” ifadesiyle is¢inin emegini gbz ardi
ederek onun hakkina giren bir takim kisiler kast edilir. Bu baglamda siirde iki taraf
ortaya ¢ikmaktadir: Madende, pamukta veya petrolde calisarak liretimde bulunan
1s¢i smifi ve karanlhikla 6zdeslestirilerek is¢i simifinin emegini somiiren bir takim
kisiler. Toplumda yasanan adaletsizligin temelini, iki taraf arasinda yasanan

haksizliklar olusturmaktadir.
Kalbim artik uyumuyor geceleri
sabah gazeteler Urgiip 'te nisanlist igin
oldiiriilen talihsiz askerin aci destanini yaziyor.

Gazeteler isletme vergisini, Almanya’ya
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kacak giden iscileri, Fenerbahge Goztepe

magwni yaziyor. Halkinin kurtulusu igin éldiiriilen
geng devrimcileri, yigit is¢ileri, militan
ogrencileri yaziyor. Hiiseyin Aslantas da
oldiiriildii diyorum. Bir kiblesi daha

vagmalandi umudun.

(...)7 (s. 1:105)

Anlatici, “Kalbim artik uyumuyor geceleri” diyerek olumsuz bir havanin
iginde oldugunu, umudunun tiikkenme noktasina geldigini sdylemeye calismaktadir.
Umudunun tiikenisine dair vurguyu bir baska satirda ise “Bir kiblesi daha
yagmalandi umudumun” diyerek acik bir sekilde ifade etmektedir. Bu dizelerden
hareketle anlaticinin, gelecege doniik karamsar bir bakisinin oldugu goriilmektedir.
Gelecege dair pesimist bakisin altindaki nedenler olarak da siirde deginilmis olan
oldiiriilen gen¢ devrimciler, kagak yollarla Almanya’ya gecmeye calisan isciler ve
sag sol catigmasinin neticesinde dldiirlilen iiniversite 6grencisi Hiiseyin Altintas
gosterilmektedir. Yasanan bu olaylar, sairin uykularin1 kaciran ve onun yarinlara
olan giivenini, yani devrimin ger¢eklesecegine olan inancini sekteye ugratan
gerekceler olarak goze carpmaktadir. Sair agisindan umudun alevi, yasanan
olaylardan dolayr sonmektedir. Hayat, Fenerbah¢e-Goztepe magi gibi olagan
ritmiyle akip giderken, insanlar higbir sey olmuyormus gibi giindelik rutinlerini
siirdliriiyor gibi goriinse de, siirin anlaticis1 derin bir umutsuzlugun karanligina
gomilmiistiir. Bu tezat, yiizeydeki siradanlikla derindeki caresizligin keskin
karsithigini ortaya koyar. Siirde, gazetelerin haberlerinden kaynakli olarak da derin
bir huzursuzluk i¢inde olundugu belirtilmektedir. Bu haberlerden dolay: anlatici,
kisisel bir yalnizlik ve uykusuzluk igerisindedir. Anlatici, bireysel olarak umudunu
kaybederken halkin da siirde bahsedilen olaylar altinda ezildigi mesajim

vermektedir.

Refik Durbas, toplumsal adaletsizlik temasini yalnizca is¢i smifiyla ele
almamaktadir. Baz siirlerinde ise anlatic1 konumunda olan kisi, bir sanat¢1 olarak
ortaya c¢ikmakta ve iilkede yasanan adaletsizligin = sOzciisii  olarak

konumlandirilmaktadir. Durbas’in “Asil Adalet” siiri de bu sekilde bir anlayisla
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yazilmig olup iilkenin 6nde gelen sair ve yazarlarinin perspektifinden adalet,

vicdan, 6zgiirliik gibi konularda bir sorgulama yapilmasina araci olur:
“Elli kiisur yidwr ayni sanci:
Gergekten demokratik bir tilkede
Kanat agmasaydi kalemi sairlerin
vazarlarin yelkeni olmasaydi kagit
umudun adi umut olarak yer alir miydi sézliiklerde
sevincin adi seving olarak
ozgiirliigiin adi ozgiirliik olarak
Iste o zaman tiikenirdi yasal olanaklar
Ama bunca yidwr ayni sanci:
Bunca yildir yazarlar niye ve nigin
cezaevi parmakliklarin
kalem niyetine kullandilar
sairler niye durdu mahpushanelerin
demir kapilari oniinde
diye soruldugunda, o zaman
tedaviilden kalkacak sivil itaatsizlik de
Soruldu saire: Nasil katki saglar
sivil itaatsizlik bir halka?
Dedi sair: Halk da sairler gibi
sivillesmenin farkina vardigi zaman...” (s. : 2:65)

“Asil Adalet” adli siir, lilkenin igerisinde bulundugu bir durum tespiti ile
baslamaktadir. Elli kiisur yildir ayni sanci ifadesi, ililkede uzun bir siiredir
yasanmakta olan adalet ve demokrasi eksikligine isaret etmektedir. Ikinci dizede

yer alan “ger¢ekten demokratik bir iilkede” wvurgusu, elestirel bir tavrin
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disavurumudur. Anlatict, yasadigr iilkenin sadece ismen degil, fiiliyatta da

demokratik olmasinin 6zlemini ¢ekmektedir.

Anlatici, ilerleyen dizelerde iilkenin demokrasi sorumlulugunu {istlenen
kesim olarak sair ve yazarlari isaret eder. “Kanat agmasaydi kalemi sairlerin”
ifadesindeki kanat agmak, sairlerin yazdiklar1 araciligiyla 6zgiirliigiin kapilarim
aradiklarin1 gostermektedir. Kanat agmak, ayni zamanda ugmay1 ve gokyliziinii
sembolize etmektedir. “Yazarlarin yelkeni olmasaydi kagit” dizesindeki kagit ise
yazarlarin ifade Ozgiirliigiinii temsil ederek yazarin diisiincelerini anlatmasini
saglayan yelken islevi gormektedir. Umudun, sevincin, 6zgiirliiglin tam manasint

kazanmasi, sairler ve yazarlarin katkilariyla gerceklesmektedir.

Toplumsal adaletsizligin giderilmesinde kilit konumda bulunan sair ve
yazarlar, yazdiklarindan dolay1 cezaevlerine atilmaktadir. Cezaevi parmakliklari ile
kalem arasinda bir benzerlik bagi kurulur. Yazma faaliyetlerine cezaevlerinde olsa
dahi devam eden sanatgilar, parmakliklar: kalem olarak kullanmaktadir. Bu durum,
sanat¢ilarin biitiin zor sartlara ragmen sessiz kalmayip direnise devam ettiklerinin

kanit1 gibidir.

Siirin ilerleyen boliimlerinde tahkiyeli bir anlatim devreye girer. Cezaevinde
bulunan sairin durusma an1 verilmektedir. Sair, hakime sivil itaatsizligin 6nemini
belirtmektedir. Saire gore sivil itaatsizlik, halkin kendi bilincine varmasiyla
gerceklesmektedir. Siirin bu boliimiinde kolektif bir ruh olusturularak halka

diisiince ozgiirliigii ve bilinglenme noktasinda ¢esitli mesajlar verilmektedir.

Refik Durbas, toplumsal adaletsizlik temasini evrensel bir boyuta tasiyan
sairlerden biridir. Sair, cogunlukla kendi iilkesinde sahit oldugu toplumsal
adaletsizlik formlarini1 aktarmakla beraber; bazi siirlerinde iilke sinirlarinin disina
cikarak Irak, Filistin gibi Orta Dogu iilkelerinde yasanan facialari ve adaletsizlikleri

de dile getirir. Sairin “Ci1glik adli siiri bunlardan biridir:
“Oliim yine Filistin’de
diislerinin yasinda
cocuklart avlamakta

erken davrandi
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Yine Gazzeli bir cocuk
babasinin kucaginda
diislerinin ¢igligt ile
bombanin ¢i1gligi

arasinda kald

Ve cocugun oliim sessizligi

bombanin ¢iglhigini yok etti

babanin feryadi ise

yankisini hala siirdiirmekte... ” (s. : 3:369)

Siir, Filistin’de yasanan savasin yaratmis oldugu yikimi, 6len g¢ocuklar
ekseninde anlatmaktadir. Anlatici, toplumsal adaletsizligin kendi biinyesinde
ortaya ¢ikardigi etkiyi bir ¢1glik seklinde disa vurur. Cocuklarin diisleri, bombalarin
sesleriyle yarim kalir. Geride kalan acili babanin feryadi ise hala devam etmektedir.
Siirde yasanan acilar, giiclii bir “ses” imgesi olusturularak verilmektedir. Diislerin
sessiz ¢1glig1, bombalarin kulaklar: sagir eden giiriiltiisiine yenik diiser. Insanligin
masumiyetini temsil eden hayaller, siddetin kat1 gercekligi karsisinda eriyip gider.
Babanin ¢cocugu ardindan yasadigi feryat figan, yanki kelimesiyle vurgulanir. Sair,
Filistin’de yasanan aci dolu ve adaletsiz ortami, diis ve bomba sesi arasindaki

tezatla one ¢ikarmaktadir.

Sairin Filistin’de yasanan adaletsizliklere vurgu yaptig1 bir diger siiri ise su

sekildedir:
“Oliim yiiklii fiizelere
kalbim hedeftir Gazze de
Kara karanlik gecede
candr eksilen bedenden
Ay aydinlik pencerede

ecel yine mi nébette?
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Cocuklugum oliime degil
Filistin’e adaktir anne” (s. : 3:144)

Oliimle 6zdeslesmis fiizeler, yalnizca Filistin’i ve orada yasayan insanlari
yikmamakta; anlaticinin kalbini de hedef almaktadir. Bu durum, bir insanin
duygusal ve vicdani olarak yasanan trajik olaylardan etkilendigini ortaya
koymaktadir. Siirde gece “kara” ve “karanlik” seklinde nitelenir. Gecenin karanlik
olusuna yapilan bu vurgu, 6liimiin en ¢ok bu zaman dilimlerinde Gazze’yi hedef
almasiyla aciklanabilir. Siirin son boliimiinde anlaticinin ¢gocuklugunu 6liime degil,
Filistin’e adamasi, bedensel olarak gerceklesen Oliimiiniin Onemsizligini
vurgularken Filistin’e adanmaislik ise bu ugurda can vermenin yiice bir eylem olarak

ele alinir.

Ozetle Refik Durbas, siirlerinde is¢i sinifinin emeklerinin  karsiligini
alamamasi sonucunda maruz kaldig: sistematik haksizliklara dikkat ¢cekmektedir.
Ayni zamanda, diisiincelerinden Otiirii 6ldiiriilen geng bireylerin trajedisini ve
toplumsal adaletsizliklere karsi sesini yiikselten sanatcilarin karsilagtigi baski ve
magduriyetleri de siirsel bir dille goriiniir kilar. Sair, toplumsal adaletsizlik temasini
yalnizca yerel baglamda ele almakla yetinmez; bu temayr evrensel diizleme
tasiyarak, kiiresel Olgekte yasanan yapisal esitsizlikleri de siirinin merkezine tasir.
Boylece Durbas, siirleri araciliiyla yalnizca Tiirk toplumunun degil, tiim insanligin
kars1 karsiya oldugu sistematik adaletsizlikleri sorgulayan elestirel bir perspektif

olarak sunar.
3.1.3 Yoksulluk ve Simif Catismasi

Yoksulluk ve smif catigmasi, toplumcu gercekei siirde sikgca kullanilan
temalardan bir digeridir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan ekonomik
sikintilarin toplumsal hayati biitiin yonleriyle etkiledigini soylemek miimkiindiir. II.
Diinya Savasi ile birlikte dis ticarette yasanan birtakim sikintilar, halkin gida
irlinleri basta olmak iizere temel ihtiyaglara ulagamamasi gibi bagka problemlerin
olugmasina sebep olur. Bu durumun dogurdugu en temel sonug ise arz ve talep
dengesinin bozulmasi sonucu fiyat artiglaridir. Fiyat artislar1 sonucunda
enflasyonist bir ortam olusur ve halk giderek daha da fakirlesir. Hatta bu donemde
en temel ihtiyaclar “karne” uygulamalarina baglanarak temin edilmeye c¢alisilir.

Ekonomideki bu olumsuz tablo, II. Diinya Savasi’ndan sonra diizelmeyerek etkileri
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uzun yillara dagilir. Cocuklugu bdyle bir ortamda gegen Refik Durbas’in ekonomik
sorunlara ve halkin i¢inde bulundugu duruma yakinen tanik olmasi, onu hem ezilen
koyli halkinin hem de iscilerin sesi olmaya yonlendirir. Ciinkii II. Diinya
Savasi’nin meydana getirdigi ekonomik sorunlar1 en derinden yasayan kitleler,

koyliiler ve is¢iler olur.

“1939-1945 donemi toplumsal huzursuzlugun ve sikintilarin bas gosterdigi
bir donem olmugstur. Hayat pahaliligi, ihtikarla miicadele, karaborsacilik
donemin en 6nemli sorunlart olurken hiikiimet tarafindan gerekli onlemler
alinsa da iilke igindeki ekonomik sikintilar, toplumsal huzursuzlugu daha da

arttirmistir” (Akin, 2021: 25).

Toplumcu gercekei siirde yoksulluk, yalnizca bireysel bir trajedinin degil,
siif ¢atigmasinin ve toplumsal adaletsizligin gostergesidir. Bu siirlerde yoksulluk,

ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Bir toplumu olusturan bireyler arasinda keskin sinirlar ¢izen sinif ¢atigmasi,
toplumcu siirde sik¢a kullanilmaktadir. Toplumcu siirin bilinen isimlerinden biri
olan Hasan Izzettin Dinamo, “Dokuzuncu Sonnet” siirinde gecekonduda yasayan
bir ailenin durumunu goézler oniine sererken sinif ¢atismasinin ve yoksullugun

siddetini de ortaya koyar:
“Yagmur yagiyor, kis yagmuru sakir sakir
Gecekondumuz birkag yerinden yine damliyor.
Ustiimiiz eski piiskii, tel dolap tamtakir
Umutsuzluk a¢ karga sesleriyle bizi selamliyor”

Refik Durbas’in siirlerine yansiyan yoksulluk temasi ise ¢ogunlukla siif
catismasi ile i¢ ice gegmis bir sekildedir. Kapitalist toplumlarda siif ¢atismasinin
bir tarafini burjuvazi olustururken obiir tarafinda ise is¢i smifi yer alir. Smmf
catismasi, burjuva ve isci smifinin yasam tarzlarindaki farkin artmasiyla ortaya
cikan bir durumdur. Iki siif arasindaki catisma ve gerilimin temel nedeni,
ekonomik faktorler basta olmak iizere hayatin tiim alanlarinda dengesiz ve
esitsizlige dayanan bir durumun olmasiyla agiklanabilir. Burjuvazinin
zenginlesmesi demek, isci siifinin daha da yoksullagsmasi anlamina gelmektedir.

II. Diinya Savasi’nda olusan yliksek enflasyon, zenginin daha zengin is¢i sinifinin
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da daha da yoksullagmas1 sonucunu meydana getirir. Bu dengesizlik de dogal olarak

siif ¢atigmalarini kaginilmaz bir noktaya tasir.

Refik Durbas’in “Aciyla” isimli siiri, toplumda yasanan acilarin ve

.....

“Bir ks giinti. On sekiz yasinda

evleri yikilani, aydinligi kuruyani

On dokuz yasinda. Cocuklarin yagdigina.
giivercin yagmadigini, kar yagmadigini

Yirmi yasinda. Yoksullugu degerlendirilmeyen
yvasl kizlara sevda ve ask yagmadigini

Yirmi bir yasinda. Halk bahgelerine

hi¢ giil yagmadigini, umut yagmadigini

Yirmi ii¢ yasinda. Alanlar tiirkiilerle inlerken
daglarima karanlik ve ozgiirliik yagdiginit anlat
ki elmadan evler oyayim

kirayim zincirleri umutla, sevdayla, askla
Kalbim aciyla dalgalansin

Su erken uyanir

once sigara karsilar beni

sonra ev kirasi

dertli zeytin

kiiflii ekmek

kor yalnizlik™ (s. : 1:97)

Siirin bagkahramani, on sekiz yasindan yirmi ii¢line uzanan kritik dénemde,
ard1 arkasi kesilmeyen olumsuzluklarla bogusur. On sekiz yasla baglayan bu anlati,
karakterin tam da gengliginin baharinda oldugunu vurgularken, ayn1 zamanda trajik

bir ironiye isaret eder: Bu bahar, hic agmamis bir ¢igek gibi solacak, genclik hig
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yasanmadan yitip gidecektir. Kahramanimiz, yoksullugun kemirici elinde, savasin
yikict golgesinde veya toplumsal ¢okiislin enkazi altinda, evsiz ve umutsuz bir
sekilde var olma miicadelesi verir. Gengligin o masum heyecanlar1 ve gelecek

hayalleri, acimasiz ger¢ekligin ¢arklarinda 6 giitiiliir.

“Aydinligin  kurumas1”, gelecege dair umutlarinin sénmiis oldugunun
gostergesidir. Boylece henliz ¢ok gen¢ olmasina ragmen yarina dair herhangi bir

inang tastyamayan geng bir insan profili ¢izilir.

Gokyliziinde kar veya giivercin yagmamakta; ¢ocuklar yagmaktadir. Kar ya
da giivercin yagmasi, hayatin normal akist igerisinde goriilebilecek durumlardir.
Fakat gokyiizinden yaganin ¢ocuklar olmasi vurgusu; islerin ters gittigini, trajik bir
tabloyu isaret etmektedir. Gokyliziinden yagan c¢ocuklar, savas dolayisiyla

sehirlerin bombalanmasinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Siirdeki olumsuz tablo; yash kizlara ask ve sevda gelmemesiyle, halk
bahgelerine giil ve umut yagmamasiyla devam etmektedir. Halk bahgeleri,
toplumun alt gelir kesiminin gidecegi mekanlardir. Burada hi¢ giil olmamasi,
toplumun bu kesiminin hayatina dokunacak higbir giizellige sahip olmadiginin

gostergesidir.

Siir kisisi yirmi ii¢ yasina geldiginde alanlarin tiirkiilerle inlemesi, toplumun
meydanlarda bulugmasi ve yasananlari protesto etmesi olarak okunabilir. Bu
dizelerde siirdeki anlaticinin daglara sigindigi belirtilmektedir. Daglara yagan
karanlik ve Ozgirlik, acinin ve umudun bir arada oldugunu gostermektedir.
Anlatici, zincirleri kirmak ister. Elmadan evler oyarak gelecege dair ¢ocuksu
hayaller kurar. Siirin bu béliimlerinde kurulan hayaller ve umut dolu soyleyisler,

hayatin gercekleriyle ylizlesilmesiyle sona erer.

Siirin son bolimii bireyin yasadigi yoksullugu yansitmasi bakimindan
onemlidir. Siir kisisi, her giin ayni sikintilarla giine baglamaktadir. Barinma ve
beslenme gibi temel ihtiyaclarin dahi karsilanamadigi trajik bir durum so6z
konusudur. Ev kirasi, kiifli ekmek, dertli zeytin ifadeleriyle toplumun yoksul

kesimine ait bireylerinin yasadig1 zorluklar gozler dniine serilir.

Refik Durbas’in “Kitap Okuyan Kiz” adli siiri ise gen¢ bir kizin zihninden

gecen diisiinceler ile i¢inde bulundugu maddi yoksunluklar1 es zamanli olarak
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yansitarak, bireysel i¢ diinya ile toplumsal ger¢eklik arasindaki ¢atismay1 goriiniir

kilmay1 amaglamaktadir:

“Geng kiz vapurda kitap okuyor
ekmek firini oniinde bekleyen
vasindan da yasl annesinin
kederini okuyor
“Issizlik”in kapt ardinda
babasinin kederini bir de
Bir de kendi kederini okuyor
Yiizii kaybolup gidiyor
kitabin satirlart arasinda
Hiilyalar: kaybolup gidiyor
kederi ile kaderi arasinda
Geng kiz vapurda kitap okuyor
Annem ekmek alabildi mi?
Babama is kapisi acildi mi?
Bugtin, hangi giindiir
dalgalar misali akan hayatimda?
Vapur iskeleye yaklagirken
kitabi ¢antasina koyuyor
herkes inerken vapurdan
o bir harf olarak kaliyor
kitabin satirlari arasinda... ”’(s. : 3:167)

Vapurda kitap okuyan bir kizin kendi i¢ diinyasina yaptig1 yolculuk ve hayal-
hakikat ¢catigsmasi 6n plana ¢ikmaktadir. K1z, kitabin1 okurken birtakim diislincelerle
de miicadele etmektedir. Ekmek firim1 6niinde bekleyen ve yasindan daha biiyiik

goriinen annesini diisiinlir. Annenin oldugundan daha yasl goriinmesi, ezilmis ve
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yorgun bir hayat gecirmis oldugunu gostermektedir. Daha sonra geng kizin issiz
babas1 gozlerinin Oniine gelir. Baba, evin ge¢imini saglayan temel direktir. Fakat
onun da igsiz olusu, ailenin ciddi bir ge¢im sikintisi ig¢erisinde olduguna isaret

etmektedir.

Kitabin satirlar1 arasinda kaybolan geng kizin yiizii, aslinda onun bu sayfalara
sifinma cabasmin bir yansimasidir. Okurken kimliginden, yoksullugun acitan
gercekliginden bir an olsun kacabilmek ister. Ne var ki bu kagig, hayallerle
gergekler arasinda gidip gelen bir salincak misali siirekli bir catisma dogurur. Kitap,
ona gecici bir sigiak sunsa da kader, bu gen¢ kiza hayal kurma liikksli tanimaz.
“Annem ekmek alabildi mi?”, “Babama is kapisi agildi m1?”* gibi sorular, zihninde
bir kdbus gibi doniip durmaktadir. Bu diisiinceler, hayatin acimasiz yiikiiniin onun

heniiz birakamadig1 cocuk omuzlarinda nasil da agir bastiginin kanitidir.

Siir, vapurun iskeleye yanasmasi ve kizin kitabin1 kapatmasiyla biter. Her ne
kadar zihninden gegen diisiinceler tam olarak hayal kurmasina izin vermemis olsa
da kismi hayal &aleminden uyanma zamaninin geldigi goriilmektedir. Kiz,
yoksulluklarla dolu ger¢ek hayata yeniden baslar. Herkes vapurdan inerken kiz bir
harf olarak kitabin satirlar1 arasinda kalir. Bu dizeyle geng kizin bedenen gergek
hayata atilmig olmasina ragmen ruhen kalbini kitapta birakmis oldugunun isaretidir.
Siirin biitiiniine bakildiginda sehir yasami igerisinde maddi zorluklarla miicadele
etmeye calisan bir gen¢ kizin yasadig: zihinsel siirecler ve kaygilarin 6n plana

cikarildigini sdylemek miimkiindiir.

Refik Durbas’in “Siirler” adim tagiyan bir diger siiri ise yoksulluk ve simif

catismasini isyankar bir tavirla ele almaktadir:
“ey ezilmislik!
bir giin ben de ulasacagim kapilarina.
yoksullugun o sonsuz panayirini asacagim.
askin siirini ve memuriyetini kuracagim
ve elbette bitecek zamanla edebiyat tarihi
sevdanin ve alkoliin kahramanligi. Er mektuplart

gurbetin yiiregimi daglayan diktatorliigii”
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sevgilim acemi bir karanfil gibi a¢ryor

her sabah sehrin yanaklarinda

bense her gece sikintidan ve yeminden

elbiseler biciyorum. namussuz ve onurlu sevdalar
daglart daglart da deliyor yalnizlik (s. : 1:27)

Siirin bagkahramani, 'ezilmislik' denen o karanlik duvara meydan okuyarak
yaklasir. Onun bu kapilar1 zorlayisi, yalnizca yiizlesmek i¢in degil, bu prangalari
kokiinden kirmak icindir. ikinci dizede gegen 'yoksullugun panayirini asmak’
ifadesi, tam da bu isyanin yansimasidir. Yillarin yoksullugu, ona ezilmisligin
aslinda sistemin dayattig1 bir kader oldugunu 6gretmistir. Kahramanimiz artik bu
kisir dongiiyii kirmaya ant i¢mistir - ¢iinkii bilir ki yoksullukla ezilmislik, ayn
zincirin halkalar1 gibi birbirine kenetlenmistir. Onun miicadelesi, sadece kendine

degil, bu ikiz belanin pengesindeki tiim insanliga bir ¢ikis yolu arayisidir.

Panayir, distan bakildiginda ilgi ¢ekici ve goz alict goriinimiine karsin;
yoksullugun mekani olarak tasvir edilir. Burada ¢alisanlar, insanlari eglendirme ve
mal satma amaciyla mutluymus gibi goriiniirler fakat acinin tam ortasindadirlar.
Anlaticinin da burada calisan bir is¢i olma ihtimali sonraki dizeyle kesinlik kazanir.
“Askin ve siirin memuriyetini” kurmak isteyen anlatici, memuriyete, yiikselmek

istedigi bir mertebe goziiyle bakmaktadir.

Siirde askin iki yonli ele alindigini sdylemek miimkiindiir. Askin siirini
kurmak duygusallig1 ifade ederken; askin memuriyeti metaforuyla biirokratik bir
diizene vurgu yapilmaktadir. Anlatici, bu kisimlara kadar gelecege dair hedeflerini
ortaya koymaktadir. Bundan sonraki dizelerde ise igerisinde bulundugu yoksullugu
tekrar hatirlar gibidir. Sevgilisini ucuz bir ¢igek olan karanfile benzetir. Geceleri

sikintilar igerisinde olmasi, yasadigi zorlugun disavurumudur.

Siirde gecen “elbiseler bigcmek” ifadesi de birden fazla anlam
barindirmaktadir. Elbise bigmek, siir kisisinin de is¢i oldugu gerceginden hareketle
bir {iretim faaliyetine isaret eder. Obiir yandan ise bu kavramla anlatic1, hayatin1 bir
forma sokma cabas igerisindedir. “Siirler” metni, genel olarak yoksul bir hayatin

igerisine hapsolmus ve bu yoksullugu kimi zaman kabullenen kimi zaman da agmak
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isteyen bir bireyi yansitir. Siirde arka planda is¢i sinifi- memur sinifi, ezen-ezilen

gibi catigsmalarin da bulundugunu séylemek miimkiindiir.

“Bulanik Bir Yagmur” adli siirde ise Durbas, yoksullugu ve simif ¢atismasini

“biz” ve “siz” karsithgindan faydalanarak kurgulamaktadir:
“biiyiiyen en giizel ¢icegiydi a¢ligimizin oliim
sizin miydi o yagmurlar adina yasamak dediginiz
tuttuk ellerinizden dikenli teller diktiginiz
bulanik bir yagmuruyduk gozlerinizin
yvalnizca umutsuzduk, a¢ligimizi nerden bilecektiniz
sanki susmakla bir seyler yapiyorduk
sizin miydi o yagmurlar adina yasamak dediginiz
kanayan bir isiktik usul aksamlarinizda
askin anlami dudaklarimizdan okunurdu
iki kere ikinin kag ettigini oysa bilmiyorduk
tuttuk ellerinizden dikenli teller diktiginiz
biiyiiyen en giizel ¢icegiydi a¢ligimizin 6liim
biiyiiyen en giizel ¢icegiydi a¢lhigimizin oliim
biiyiiyen en giizel ¢icegiydi agligimizin oliim” (s. : 1:17)

Metinde tekrarlanan dizelerle dongiisel bir yap1 kurulmakta, 6liimiin agligin
en giizel ¢igegi olarak betimlenmis olmasi siirin basinda ve sonunda tekrar
etmektedir. Aclik, hem fiziki hem ruhsal yoksunluk halinin karsilig1 olarak
kullanilmakta ve gittik¢ce biiylimektedir. Bu biiylime durumu, kaginilmaz bir son

olan olum ile tamamlanmaktadir.

Ikinci dizede anlatic1, karsisindakine bir soru sorarak devam etmektedir.
Yasamanin ger¢ekten ne ugruna olmasi gerektigi ile ilgili bir takim sorgulamalara
girigilir. Dikenli tel imaji, iki siif arasinda oriilmiis engelleri ve mesafeyi isaret
etmektedir. Dikenli tel engeline ragmen anlatici, karsi tarafin elini tutmak

istemektedir. Elinin kanayacagini bildigi halde bu sekilde bir isteginin bulunmasi;
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kendini feda etme pahasina da olsa bir birlik saglama isteginin karsilig1 olarak

goriilmektedir.

“Bulanik bir yagmuruyduk goézlerinizin” ifadesiyle anlatici, kendisini karsi
tarafin nasil algiladigina dair diisiincelerini aktarmaktadir. Bulaniklik; silik, net
goriilmeyen durumlar i¢in kullanilir. Bu anlamda anlaticinin da igerisinde
bulundugu kesim, karsisindaki siif acisindan varligi tam olarak fark edilmeyen,
var ile yok arasinda gidip gelmekte olan bir imaj igerisinde anlagildig
gorilmektedir. Bu durum, iki smif arasinda yasanan kopuklugun ve gérmezden
gelme halinin yansimasidir. Siirin devaminda anlaticinin “yalnizca umutsuzduk,
acligimizi nereden bilecektiniz” sdzleri, yoksullugu hi¢ yasamamis insanlarin, aglik

ve fakirlik i¢cinde yasayan kisileri anlayamamasina vurgu yapilmaktadir.

Siirde alt sinif, yoksulluk ve aci igerisindeyken; iist sinif, insanlarin
yasadiklarindan habersiz bir sekilde hayatin1 siirdiirmektedir. Ust smifin

aksamlarmin “usul” olmasi da sakinligi, dert ve kayginin olmayisini ifade eder.

Refik Durbag’in asagida yer verilen bir diger siirinde ise yoksullugu; kadin
kimligi, evlilik kurumu ve toplumsal ¢okiis gibi birden fazla unsurla harmanladig

goriilmektedir:
“diren ey kalbim
yoksulluga
bekar odalarda geng kizligin
gogiis ve dudak erdemlerine. nisan seferberligine
nikah torenlerine
ve evlilik kumpanyalarina
diren
¢linkii kaniyor sokaklardan firengi
i¢liyim. Geceleri aglyyorum comertim serserilikte” (s. : 1:53)

Direnmek, Durbas’in siirlerinde sik¢a kullandig1 kavramlardan biridir. Bu

siirinde sair direnmeyi, dik durma ve isyankar bir tavir sergileme olarak
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anlatmaktan ziyade yasanan bir zorluga dayanabilme giicii seklinde kullanmaktadir.

Dayanilmasi gereken zorluk ise yoksulluktur.

Yoksullugun ardindan sair; geng¢ kizlara, nisan, nikdh ve evlilik gibi kars1
cinsle bag kurmayr gerektiren biitiin eylemlere karsi da direnilmesi gerektigi
goriigiinii savunmaktadir. Geng kizlarin gogiis ve dudak erdemleri ifadesiyle kadin,
cinsel cagrigimlarla sembollestirilirken; nisan, evlilik gibi kavramlarla da toplumsal
normlar 6ne ¢ikarilmaya calisilir. Nisan seferberligi, nikah torenleriyle toplumsal
dayatmalara kars1 bir elestiri yapilmaktadir. Evlilikle kumpanya arasinda bir bag
kurulmusg olmasi, evliligin bir tiyatrodan ibaret oldugu anlamina gelmektedir.
Anlaticinin toplumsal normlara bu denli karsi olmasinin nedeni yoksulluguyla
iligkilidir. Ciinkii tiim bu siirecler, ekonomik gii¢le dogrudan baglantilidir. Sair,
yoksullukla miicadele ederken toplum dayatmalarinin olusturdugu gereksiz

harcamalara kars1 tepki gostermektedir.

Sair, daha sonra toplumda yasanan yozlagmay1 gozler oniine serer. “Firengi”
genellikle cinsel yollarla bulagan bir hastaliktir. Sokaklardan kanayan firengi,
toplumun ahlaki bakimdan bir ¢okiis igerisinde oldugunu gostermektedir. Anlatici,
toplumsal ¢iiriimenin hiikiim siirdiigii bu ortamdan rahatsizlik duymaktadir.
Bireysel bir ifadenin yansimasi olarak geceleri aglayan sair; yoksulluktan,

toplumsal dayatma ve ¢Okiisten dolay1 umutsuzluk icerisindedir.

Refik Durbag’in siirlerinde yoksulluk temasina biitiinciil bir perspektiften
yaklasildiginda, sairin cogunlukla acik ve dogrudan bir anlatim bigimini
benimsedigi  goriilmektedir. Bununla birlikte, baz1 siirlerinde anlatiyr
derinlestirmek amaciyla dykiileme teknigine de bagvurdugu tespit edilmektedir.
Acik anlatima agirlik vermesine karsin, sinirl sayida da olsa soyut ve kapali bir
iisluba yoneldigi ornekler de mevcuttur. Durbas’in agik ve yalin bir dil tercih
etmesi, siirlerinde iletmek istedigi toplumsal elestirilerin daha genis kitlelerce
anlasilabilirligini artirmakta; boylece mesajinin toplumsal diizlemde daha etkin bir
bicimde dolasima girmesine katki saglamaktadir. Yoksulluk temasini islerken,
dilde acgiklig1 esas aldigi gibi, is¢i sinifinin i¢inde bulundugu sosyoekonomik
kosullar ajitatif sdylemlerden kaginarak, nesnel ve gozlemci bir tavirla aktarmaya

O0zen gosterdigi dikkat cekmektedir. Bu baglamda sairin, adeta bir belgeselci
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duyarliligtyla isci siifinin yasam kosullarini kadrajina alarak, onlar1 oldugu gibi

yansitmaya ¢alisan bir poetik tavir gelistirdigi soylenebilir.
3.1.4 Direnis ve Miicadele

Refik Durbag’in sanatsal agidan yogun bir iiretim asamasinda oldugu 1970 ve
1980’ler, Tiirkiye’de siyasal olaylarin da ¢alkantili oldugu zaman dilimlerine denk
gelmektedir. 12 Mart ve 12 Eyliil darbelerine taniklik eden Durbas, yasanan siyasal
olaylar1 hem gazeteci hem de sair kimligiyle analiz edip siir ve yazilarina
yansitmaktadir. Ulkede yasanan siyasal olaylar, sairin iiretim faaliyetleri agisindan
uygun ortam olusturdugundan; direnis ve miicadele temalarinin siirlerinde sikca

kullanildigini séylemek miimkiindiir.

Direnis ve miicadele, toplumcu siirlerde somiiriiye maruz kalmais is¢i sinifinin
baskaldiris1 olarak degerlendirilebilir. “Direnmek soz konusu oldugunda
direnis¢inin karsisinda bir tavrin oldugu muhakkaktir” (Savas, 2018: 138). Isci
siifinin karsisinda durdugu, baskaldirdig1 kesim ise burjuvazidir. Bu anlamda is¢i
ve emekgiler, direnerek ve miicadele ederek karsisinda durdugu burjuva sinifina

kars1 bir hak arayis1 igerisine girerler.

Emekgi sinifin direnis, miicadele ve dayanisma giinii olan 1 Mayis, toplumcu
gerceket siirde bu temay1 yansitmasi bakimindan genis yer bulur. Nazim Hikmet,
“Tiirkiye Is¢i Siifina Selam” isimli siirinde, emek¢i smifin1 direnis ve miicadeleye
cagirmaktadir. Somiiriilen iscilerin karsisinda sdmiiren kesimi “diisman” olarak

niteleyen sair, is¢i sinifina diisen gorevleri siralamaktadir.
“Tiirkiye is¢i sinifina selam!
Meydanlarda hasretimizi haykiranlara,
topraga, kitaba, ige hasretimizi,
hasretimizi, ayyildizli esir bayragimiza.
Diismani yenecek is¢i sinifimiza selam!
Paranin padisahligini,
karanlhigini yobazin

ve yabancinin roketini yenecek is¢i
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swifina selam!”

Toplumcu gergekgei siirin diger isimlerinden biri olan A. Kadir ise “Soziim
Treni Kagirdik Diyenedir” isimli siirinde direnen ve miicadele eden isimsiz

kahramanlara isaret eder:
“Bu sesler ne, yerin dibinden gelen,
Bu sesler, sabahin koriinde?
Birileri var, direnen”

Toplumcu gergekei siirlerde direnis ve miicadele temasinin “grev” kavrami
ile iliskilendirilerek anlatilmasi da sik¢a karsilasilan bir durumdur. Direnis ve
miicadele ruhunun tezahiirli olan grevler, is¢i sinifinin hak arama hareketi olarak
ele alinmaktadir. Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Kavel is¢ilerinin miicadelesini
anlattigr “Kavel” isimli siirde, grev vurgusunda bulunarak direnis ve miicadele

temasini isler:
“...Kavel Grevcilerinin tiirkiisiinii soyleyecegim.
Ve izin verirlerse Kavel Grevcileri,
Izin verirlerse Istinyeli emek¢i kardeslerim,
Izin verirlerse Kavel Grevicleri,
Ve ben kendimi tutabilirsem eger sesimi
tutabilirsem
O ¢oban atesinin yandig: yerde Kavel de,
O erkekge direnilen yerde, Kavel'de
Karin altinda nisanlanip dostlarimin arasinda
Opecegim nisanlimi Kavel kapisinda”

Refik Durbas siirlerinin  direnis ve miicadele temas:i bakimindan
incelendiginde; politik ifade ve sloganlara girilmeden karsi ¢ikislarin ¢ok sert bir
sekilde yapilmadigi goriilmektedir. Sairin  siirlerine  bu  perspektiften

yaklasildiginda yalnmzca Hiicremde Ayisigi kitabinda bulunan “Vur” isimli siirde
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tislubunun biraz sert oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu siir disinda direnis ve

miicadeleyi ele aldig siirlerin hi¢birinde sert bir sdylem hakim degildir.

Diger toplumcu gergekei sairler gibi Durbas da grevler aracilifiyla isgileri
direnise ve miicadeleye davet eder. Cirak Araniyor adli kitapta yer alan “Usta” siiri,

sairin grev vurgusunda bulundugu eserlerinin basinda gelmektedir:
“Bugdayn, petroliin ve alinterin
yabanct irmaklara akiyorsa
su dursa bile sen durma

almindan kaderini calani vur

agzindan alinmig olsa da soziin

can, yiireginden damitilsa da

-actlar kardesindir senin

kan sussa bile sen susma

hayindan zalimdan dogani vur

goniilden dogan acryt vurma” (s. : 1:143)

Refik Durbag’in “Vur” adli siiri, bugday, petrol ve alin teri vurgusuyla
baslayarak is¢cinin emegine, iiretimine dikkat ¢ekmektedir. Anlatici, emekgiye
seslenir ve emegine sahip ¢ikmasi konusunda ona bir takim uyarilarda bulunur. Alin
terinin yabanci irmaklara akmasi, is¢inin hakkini alamamasina; emeginin farkli
milletler ya da emperyalist gii¢ler tarafindan somiiriildiigline isaret eder. Anlatici,
bu durum karsisinda emekg¢iyi direnmeye ve miicadeleye davet eder. “Su dursa bile,
kan sussa bile sen susma” ifadeleriyle haksizlik karsisinda her daim sesini

cikarmasini ve gergekleri haykirmasini istemektedir.

Durbas, cogu siirinde oldugu gibi “Vur” adli metninde de iki zit siif
olusturarak ¢atigsmayi yaratir. Bu siirde bir yandan emegiyle gecinmeye ¢alisan isci
smifi yer alirken 6bilir yandan emekg¢inin hakkini gasp eden bir iist sinif profili
cizilir. Siirde sikca tekrarlanan “vur” kelimesiyle emekgide bir bilinglenme durumu

olusturulmak amaglanir.
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“Usta” adli siirde ise anlatic1 yine is¢iye seslenmekte ve onu direnis ve

miicadele konusunda bilinglendirmeye ¢alismaktadir:
“Ofkene avlanma aciya alismalisin
ustan ki tiitiin rejisinde daha diin
parmaklarindan akan kanla sarmisti

umudun ve inancin yaralarini

Bugtin grevdesin, orstine muhkem vur

mavi gomlegin uyandirsin gokleri

Bugiin grevdesin, vidalari yagla

mavi gomlegin ¢ogaltsin denizleri

Oliim orucunda iste ilk vardiya

seninle yiiriiyor zaman, sensin umman

Onurunla bezenmis biitiin fabrika

alinterindir simdi aciyt onaran

Bugiin grevdesin, korkuya aldanma

mavi gomlegin derlesin afigleri

Bugiin grevdesin, bayramda sendika

onurunla bezenmis biitiin fabrika

Ofkene avlanma, acrya alismalisin
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ustan ki dokuma tezgahlarinda daha diin
damarlarindan akan terle sarmisti

hayatin melhem tutmaz yaralarini

Ustan ki kémiir ocaklarinda daha diin
alinterinden siizmiistii i¢tigi riizgart” (s. : 1:205)

Yukarida yer verdigimiz siirdeki anlatici, bilge bir tavirla isciye yaklasarak
bir takim ogiitler vermektedir. Metindeki ifadelerden hareketle siir kahramani olan
is¢inin geng yaslarda biri oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii gengligin vermis oldugu
tez canlilik ve 6fkeye sahiptir. Anlatict ise is¢inin toylugunun farkinda olarak ona

ustasinin yasadiklarini 6rnek gostermektedir.

Refik Durbas’in siirinin kendine has ozelliklerinden biri olan usta-¢irak
iligkisi bu metinde de net bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Ustanin ge¢misine
gidilerek bir zamanlar tiitlinde, dokumada, komiir ocaklarinda ¢alistig1 hatirlatilir.
Tiim bu isler, emekg¢i sinifinin alin teri dokerek zorlu sartlarda calistiginin kaniti
gibidir. Ozellikle parmaklardan akan kan, damarlardan akan ter gibi ifadelerle

yapilan islerini fiziki zorluklar1 gozler 6niine serilir.

Iscinin grevde olmasi metin igerisinde ¢ok kez tekrar edilir. Bu dizeler,
direnmenin ve baskaldirinin isaretidir. Siirde gecen “Ors” giicli ve dayanikliligi
simgelemektedir. Orse saglam vurmak, iscinin miicadelesi konusunda sesini giir bir
bicimde ¢ikarmasi gerektigini belirtmektedir. Siirde gegen bir diger simge ise
iscilikle 6zdeslesmis mavi gomlektir. Mavi gdmlegiyle is¢inin gokleri uyandirmast,
denizleri ¢ogaltmast beklenmektedir. Bu durum is¢inin miicadele ederek her seyi

yapabilecegini gostermesi bakimindan 6nem gostermektedir.

Siirin devaminda direnis ve miicadelenin en zorlu yollarindan biri olan 6lim
oruglarma da deginilmektedir. Oliim orucundaki ilk vardiya vurgusu, miicadelede
onciliigiin 6nemine dikkat cekmektedir. Metnin geneline bakildiginda grevlerin bir
hak arama yolu oldugu ve emekginin bu yollara bagvurarak direnmesi ve miicadele

etmesi gerektigi fikri 6ne ¢ikar.
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Refik Durbas’in miicadele ve direnisi grev ruhuyla aktardigi metinlerinden

bir digeri ise “Sise ve Cam” adli siiridir:
“Cam sigelere doldurdular
alinlarindan siiziilen teri
her cam par¢asinda

ekmek ve emegin izi

Bu ka¢inci giin, grevdeler
ellerinde direnisin feneri” (s. : 3:370)

Bu siirde cam fabrikalarinda calisan isgilerin emegine, miicadelesine
deginilir. Cam siseleri alin teri ile doldurma imgesi, is¢ilerin ortaya koydugu
calisma ve emegin dnemini vurgular. Iscinin iirettigi her iiriinde emeginin izi
bulunmaktadir. Fakat isci, emeginin karsiligin1 alamamaktadir. Ve bu nedenle grev
hakkini kullanarak kosullarini iyilestirme ¢abasi igerisine girerler. “Fener” kelimesi
ile aydinliga gonderme yapilarak gelecek giinlerin daha giizel olacaginin isaretleri
verilir. Fener, umudun simgesidir. Yapilan grevlerin halkin uyanisinin ve

miicadelesine sahip ¢ikmasinin anahtar1 oldugu vurgusu yapilmaktadir.

Refik Durbas, yasadigi donemde {ilkede yasanan olaylara da sessiz
kalmamakta; bazi siirlerinde taniklik ettigi siyasi olaylara yer vermektedir. “Adlar
Yadigar” adli siirinde direnis ve miicadele ruhunu Gezi Parki olaylarinda hayatini

kaybeden kisiler iizerine kurar.
“Giil dikenine kiistii, zambak rengine
serge sogiit dalina, seving kedere
kaya daga, ses sessizlige kiistii
Mermi ecele degdi
oliim geng omiirlere...

Can tarumar ...
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Yazist analarinin gozyasindan
bedenleri ana yiiregine emanet

alti mezar kaldr Gezi Parki’nda ...

Kederinden catladi nar...” (s. : 3:348)

Siirin basinda giil, diken, zambak, serge, sogiit vb. doga unsurlarindan
faydalanarak yolunda gitmeyen bir takim olaylarin yasandigina dikkat ¢ekilmek
istenir. Birbirinden ayr1 diisiiniilemeyen giil ve dikenin kiismiis olmasi, toplumda
yasanan olumsuzluklarin simgesidir. Giiliin dikene kiistiigii gibi serce, sogiit dalina;

kaya, daga; ses, sessizlige kiismektedir.

Gezi Parki’nda hayatin1 kaybeden alt1 kisinin anlatildigi metinde “mermi”
kelimesinin  kullanilmis olmas1 dikkat c¢ekicidir. S6z konusu Kkisilerin
katledilmesine vurgu yapan mermi, ayni zamanda toplumsal bir haksizlik
yasandiginin da gostergesidir. Ecelin kendiliginden degil, mermi degmesi
sonucunda gelmis olmasi; s6z konusu kisilerin geng yasta haksizliga ugrayarak

oldiiklerini gostermektedir.

Olen alt1 ismin her birinin bir sembol ile eslestirildigi goriilmektedir. Bulut,
yagmur, rizgar, volkan, simsek, yildiz sembolleriyle 6len kisilere bir takim
ozellikler yiiklenerek kahramanliklari yiiceltilir. Siirin devaminda yer alan “failleri

firar” ifadesi, yine toplumda yasanan bir diger haksizliga dikkat ¢cekmektedir.

Sair, direnis ve miicadele temasini ele alirken aktiialiteden uzak kalmayarak

taniklik ettigi siyasal olaylarla ilgili de siirler kaleme almaktadir.

Durbas’in Gezi Parki olaylarini ele aldig1 calismalarindan bir digeri, “Bagisla

Ziyanim1” adl siiridir:
“Plastik mermi ve gaz ile teslim alinmak istendi
sokaklar bir daha...Omriiniin ge¢misini hicreti muhtemel
“mermi”’ye teslim etmedi kimse, simdisini” gaz”a,

gelecegini “cop’a...
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Gece, karanligiyla kol kola girdi, sabaha yiiriimekte...
Riizgar, pencere pervazini doviiyor kara karanlik ¢ighgyla...

Icimdeki ¢ighig susturamiyorum.

Gengligimin hayali Abdullah Comert, Mehmet Ayvalitas,
Ethem Sarisiiliik, Mustafa Sari, Medeni Yildirim, Ali Ismail
Korkmaz ve Ahmet Atakan’in sureti bir yagmur damlasi

olarak duruyor pencerenin cami ile pervazi arasinda...

TOMADAN sikilan suya inat...
Genzimi yakan “gaz”a inat...

Riizgarin ¢ighgina inat...

Bedenim oturdugum sandalye kaldi.”’(s. : 3:357)

Refik Durbas’in gazeteci kimliginin de etkisiyle siyasi ve giincel olaylarla
yakindan ilgilendigini sdylemek miimkiindiir. “Adlar1 Yadigar” isimli siirinde Gezi
Parki olaylarinda yasamini yitirenlerin hikayesini lirik bir tutumla anlatan Durbas,
“Bagisla Ziyanim1” adli siirinde ise direnis ve miicadeleyi giir bir ses tonuyla
aktarmayi tercih etmektedir. “Bagisla Ziyanim1” siirinde mermi, gaz, cop gibi fiziki
siddet unsurlariyla halkin iradesinin gasp edilmek istendigi vurgulanir. Sokaklarda
miicadele ve direnis vardir. Sair ise halka seslenerek korkmamasi gerektigini

hatirlatir.

“Bagisla Ziyanimi” siirinde Durbas; Ethem Sarisiiliik, Abdullah Coémert gibi
Gezi Parki miicadelesi ile 6zdeslesmis isimleri tekrar zikreder. Siirin devaminda
toma, gaz ve cop ifadelerine yeniden yer verilerek bunlarin halkin Oniinde
engelleyici gii¢ler olarak kullanildigini belirtmeye ¢alisir. Halkin bu engelleyici

giiclerin varligina aldiris etmeden miicadelesine sahip ¢ikmasi gerektigi belirtilir.
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Sair, sokaklarda yasanan miicadeleye katilamamis olmasinin iiziintiisiinii
derinden hissetmektedir. Siirin sonunda yer alan “bedenim oturdugum sandalyede
kald1” ifadesiyle anlaticinin sokaklarda yasanan olaylara bilfiil katilamadigi
anlasilmaktadir. Gezi Parki olaylarinin yasandigi yillar, Refik Durbas’in bir takim
saglik sorunlarinin ortaya ¢iktigi donemlerdir. Bu durumu siirine yansitmis olan
sair, miicadeleye aktif olarak girmemis olmanin iiziintiisiinii yasasa da kaleminin

giicii ile halkin direnisini takdir etmektedir.

Ozetle Refik Durbas’in siirlerinde, direnis ve miicadele temalarmnin belirgin
bir bicimde 6ne ¢iktig1 ve bu temalarin halki 6zellikle is¢i sinifin1 bilinglendirme
amaci tasidigi goriilmektedir. Sairin, siirlerini yalnizca estetik bir ifade araci olarak
degil, aym1 zamanda toplumsal adaletsizliklere kars1 bir uyar1 ve farkindalik aract
olarak kaleme aldig1 sdylenebilir. Bu baglamda, Durbas’in is¢i siifinin maruz
kaldig1 yapisal esitsizlikleri goriiniir kilarak onlarin haklarin1 aramalar1 gerektigine
yonelik giiclii bir soylem gelistirdigi dikkat ¢ekmektedir. Sair, 6zellikle grev hakki
gibi temel emek¢i haklarina vurgu yaparak is¢ilerin pasif kalmamalar1 gerektigini
siirsel bir dille ifade eder. Bu tutum, Durbas’in siirlerinde sikc¢a karsilagilan bir
yonelim olup, toplumsal miicadele bilincinin siirsel form araciligiyla kamusal alana
tagindigint  gostermektedir. Ayrica, Gezi Parki protestolart gibi son donem
toplumsal olaylara da siirlerinde yer vererek yalmizca gecmise degil, giincel
toplumsal dinamiklere de duyarlilik gosterdigi anlagilmaktadir. Bu durum, sairin
ezilen kesimlerin hak arama miicadelesine sanatsal diizlemde destek verdigini ve
siirlerinde stireklilik arz eden toplumcu gercekei ¢izgiyi korudugunu ortaya

koymaktadir.
3.1.5. Umut ve Gelecek

Umudu; insanlik tarihi boyunca din, mitoloji, sanat gibi yasamin biitiin
alanlarinda varlik gosteren, bireylerin gelecege dair beklentilerinin karsilig1 olan bir
kavram olarak tanimlamak miimkiindiir. Genel Tiirk¢e Sozliikte “olmasi beklenilen
veya olacag diisiiniilen sey, umu, imit” (TDK) olarak tanimlanan umut kavrama,
cogu zaman hayatin anlamu ile iliskilendirilmekte ve gelecege dair inanci temsil

etmektedir.

Umut, bireyin hayata tutunmasi noktasinda kilit bir neme sahip oldugundan

yiizyillardir icra edilmis biitiin sanatsal faaliyetlerde kendini gostermektedir.
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Umudu “nihai bir istikamet” olarak tanimlayan Bloch, Umut ilkesi adli eserinin

birinci cildinde umudun 6nemini su sekilde vurgulamaktadir:

“Umutsuzluk, hem donemsel hem fiili anlamda, en dayanilmaz, insani
ihtivaglar agisindan asla ve kat’a katlanilmaz olan seydir” (Bloch, 2007:
21).

Bireyin temel ihtiyaclarinin baginda gelen umut kavrami, toplumcu gercekei
siirin de sik¢a kullandig1 temalar arasindadir. Nazim Hikmet’in “Nikbinlik” siirinde
soyledigi “giizel giinler gérecegiz ¢ocuklar, giinesli giinler” dizeleri toplumcu
gercekei siirin en popiiler sdylemlerinden biri haline gelir. Bu dizelerde dikkat
edilmesi gereken ve toplumcu siirin diger sanatgilarinda da goriilen husus, umut

kavraminin ¢ogunlukla ¢ocuklarla 6zdeslestirilmis olmasidir.

Ahmed Arif “Anadolu” siirinde umudun, hayata tutunmak icin temel bir
vasita iglevi gordiigiinii vurgulamaktadir. Saire gore, elinde hicbir imkani
bulunmayan kitlelerin —is¢i smifinin- ancak umut ve diis ile varligima anlam

katabilecegine isaret eder:
“Dayan kitap ile
Dayan is ile.
Tirnak ile, dis ile,
Umut ile, sevda ile, diis ile
Dayan riisva etme beni”

Toplumcu gercekei siirin dnde gelen isimlerinden bir digeri olan Nihat
Behram, “Umut ki” adl1 siirinde olumsuz kosullara ragmen umudun her zaman var

olacagimi su dizelerle dile getirir:
“Bilegim kelepceli
Kolum zincirli olsa
Dudagum filizlenir
Kirilmis dali soyler”

Biiyiik ¢ogunlugu sosyalist diinya goriisiine bagl olan toplumcu gercekei

sairlerin gelecek ile kast ettikleri de genellikle sosyalist bir diinya diizenine
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geemekle ilgilidir. Kimi toplumcu gergekei sairler, bu idaela ulagsmak igin siiri bir
ara¢g olarak kullanirlar. Refik Durbas da ise -genelin aksine- sosyalist
propagandanin izlerine rastlamak miimkiin degildir. Sair, daha ¢ok iscilerin ve
emekgilerin ¢ektiklerini anlattiktan sonra, umuda gondermelerde bulunur.
Oncelikle karamsar bir tablo ¢izen Durbas, siirinin sonlarina yaklastik¢a karamsar
atmosferi dagitarak umutlu bir gelecek mesaj1 verir. Fakat ¢izdigi umut kavrami,

olduke¢a soOniiktiir.

Refik Durbas, “Baris Koyun Cocuklarin Admni” isimli siirini savaslarin

olmadig1, cocuklarin mutlu oldugu bir gelecek tasavvuru iizerine olusturur:
“Uzay denizlerinde simdi
bir balik aglasa
gozyast billurlarinda
yiiz bin umut kivilcimi

-Alev ucar nazar kalir

Umut koyun ¢ocuklarin adini” (s. : 1:225)

Metinde anlatici, insanligin baris igerisinde yasadigi bir titopya hayali kurar.
Savaslarin sona erdirilmesini en ¢ok da ¢cocuklar i¢in isteyen sair, mutlu bir hayatin
ingas1 i¢in emek verilmesi gerektigini vurgular. Siirin kilit kahramani olan ¢ocuklar,
gelecegi temsil etmektedir. Dolayisiyla ¢ocuklart mutlu etmek, ayn1 zamanda umut

dolu bir gelecegin de yollarin agar.

Sair, umudu simgeleyen kavramlar kullanarak yarinlara dair tasidigi inanci
dile getirir. Gokylizii, kus, kanat ¢irpma, uzay denizi gibi ifadelerle ferahlik ve
Ozgilrliik hissiyati olusturmaktadir. Siirde one ¢ikan bir diger durum ise olumsuz
kosullarin yasandigi durumlarda dahi yagama sevincinin ve umudun yitirilmemesi

gerektigi lizerinedir.

Durbag’in umut temasin1 6n plana cikardigi siirlerinden bir digeri ise
“Menzil’dir:

“Onlar ki aydinlik iizre
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ecel topragina
umut

ektiler. Ay dolandi vay deli gonliim

Oliim saswrdi menzilini

Onlar ki karanhik iizre
korku mazgalina
zuliim

serdiler. Ay dolandi vay deli gonliim

Oliim sagirdr menzilini

Onlar ki cehennem tizre
yiirekten
cennet

suizdiiler. Ay dolandi vay deli gonliim

Oliim saswrdr menzilini” (s. : 1:178)

Refik Durbag’in “Menzil” isimli siirinde “onlar” seklinde bahsettigi kisiler,
isimsiz birer kahraman gibi giizel bir gelecek kurmak i¢in kendi yasamlarini feda
eden kimseler olarak diisiiniilebilir. “Onlar” sairin idealize ettigi tiptir. “Aydinlik
tizre” ifadesiyle yaptiklar1 eylemleri daha giizele wulasma amaciyla
gerceklestirdikleri anlasilmaktadir. Ecel topragina umut ekmek ifadesi de kendi
varliklarindan vazgegtiklerini gostermektedir. Ecel, 6limii ¢agristirmakta ve siirde
one cikarilan idealize tipin Olmeyi de goze aldigini isaret etme amaciyla

kullanilmaktadir.
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Siirde bahsi gegen “onlar”, kahraman bir tipe doniistiiriiliir. Metinde yer alan
ve gozetleme deligi olan “mazgal” ifadesi bir diismanin varliina isaret etmektedir.
Halkin goézetlenmeye maruz kalmasi, otokratik ve baskici bir yonetim altinda
oldugunu da diisiindiirmektedir. Dolayisiyla “onlar” gozetleme deliklerinden
seyredilmis olmalarina ragmen miicadeleye devam etmis ve mazgala zuliim ekmis
kisiler olarak tanimlanmaktadir. Siirde zit unsurlardan faydalanildigi da
gorilmektedir. Cehennemden sonra siiziilen cennet imaji, olumsuzluklarin

ardindan gelen umuda isaret etmektedir.

“Bir Bagina Tanyeli” adli siirde ise Durbas’in umut kavramini oldukga silik

bir bicimde ele aldig1 goriilmektedir:
“Sen ki ne hiiziinler yasadin bir basina
erisin artik yiireginde ¢irpinan tanyeli
ne belaymis deme zindanda kararmak
act da ayni imbikten ¢ikiyor, umut da simdi” (s. : 1:123)

“Bir Bagina Tanyeli” isimli siirde ilk etapta bireysel bir yalnizlik ve umutsuzluk
durumu 6n plana ¢ikmaktadir. Siirde anlatilan sahsin gegmis yasantilarina gidilerek
yasadig1 acilar dile getirilir. Kisinin zindana hapsedilmis olmasi da siirin dramatik
yoniinli arttirmaktadir. Siirin son ifadesi ise igerdigi anlam bakimindan temay1
iistlenen dize olur. Acinin ve umudun ayni imbikten c¢ikiyor olmasi, en koti

kosullarda bile umudun hep olacagini gostermektedir.

“Glliin Ad1 Ne” siirinde ise Refik Durbas, oncelikle toplumsal adaletsizliklere

vurgu yaparak baslamakta, daha sonra umut temasini 6n plana ¢ikarmaktadir:
“...Bir mustudur bu:
habersiz gelen konuga
calinan alinterine
faizi odenmis yoksulluga
sevda tizre bir sarkidir
aganmn vurdugu koyliiye

patronun ezdigi is¢iye
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can ile ddenen riisvete

zultim tizre bir sarkidir bu

daglardan giirleyen sese

yiirekte ¢caglayan suya

kan ile beslenen devrime

umut tizre bir sarkidir...” (s. : 1:129)

Siirin basinda yer alan “bir mustudur bu” ifadesiyle gilizel haberlerin alinacagi
izlenimi olussa da siirin sonuna kadar emek¢i smifinin yasadig cileler
aktarilmaktadir. Toplumsal yapida goriilen haksizliklar, patron-is¢i, aga-kdylii gibi
pek cok iliski {izerinden yasanan carpikliklar dile getirilir. Ezilenlerin sesi olan
anlatici, son dizeye geldiginde ise umudu hatirlatmaktadir. Acinin ve umudun bir

arada oldugu gercegi, bu siirde de vurgulanmaktadir.

Faizi 6denmis yoksulluk ifadesi is¢i smifinin yasadigi agir kosullar
gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Yoksullugun faizi, siirekli artan bir
yiike igaret etmekte ve is¢i, emekci bu yiikiin altinda ezilmektedir. Siirde sinifsal
farkliliklar da goze carpmaktadir. Aga ve patron, somiiren ve ezen kesimi temsil

etmektedir. Koylii ve is¢i ise somiiriilmekte ve hakkini alamamaktadir.

Siirde gegen biitiin olumsuzluklar sona dogru yerini umudu ve giizellikleri
cagristiran ifadelere birakmaktadir. “Daglar” ve “glirleyen ses” ifadeleri, biiyiik bir
yankinin, baskaldirmin simgesidir. Toplumsal adaletsizliklerden bunalan emekgi
smifi, glirleyen sesiyle miicadeleye katilmaktadir. Yine siirde gegen “caglayan su”
ifadesi de giice isaret etmektedir. Toplumsal degisim ve isyanin temelinde dag ve
caglayan su metaforlar1 biiylik 6nem tasir. Siirin sonunda yer alan “umut {lizre bir
sarkidir bu” dizesiyle anlatilan karanlik siiregler yok olur ve umut, aydinligin ve

kurtulusun bir sembolii haline gelir.

“Diizeltme” isimli bir diger siirde umut ve gelecek temasi su sekilde ele

alinmaktadir:
“Adni yanhs yazmaywn baharin

oliimiin, askin, acimin adi gibi
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okunmasa da zamanin adresi

adini yanlis yazmayin baharin

ki ¢iceklenip kuslansin sesinizde

umudun, inancin, sevdanin bereketi” (s. : 1:158)

Refik Durbas’in “Diizeltme” isimli siiri, bagliktan da anlasilacag: iizere
yolunda gitmeyen veya yanlis yapilan durumlari yoluna koyma istegini dile getirir.
“Baharin adimi yanlis yazmayin” ifadesi, yalnizca bir kelimenin nasil yazilmasi
gerektigine odaklanmaz. Hakikatin, kimligin, tarihin de dogru bir sekilde yazilip
korunmasit zorunlulugunu o6ne ¢ikarir. Burada var olan tarihi gercekliklere bir
gondermede bulunulur. Kapali bir sekilde gercekliklerin carpitildigi ve yanlis

yazildig1 lizerine elestirel bir tutum sergilenir.

Oliimiin, askin ve acinm adlarmin yanhs yazilmasi, dogrulugun ortadan
kalkmis oldugunu gostermektedir. Sairin istegi ise en azindan baharin yanlis
yazilmamasi yoniindedir. Ciinkii bahar, gelecegin ve yenilenmenin semboliidiir. O

ana kadar yapilan yanliglarin yarinlarda da yapilmamasini istemektedir.

Durbas, bu siirde de umudu sona saklar. Once toplumsal adaletsizlik, emek
gaspi1, yoksulluk gibi sorunlar1 dile getirip sonlara yaklastik¢a ise gelecegin giizel
olacag1 vurgusu yapar. Umudun, inancin, sevdanin bereketinin ¢igeklenip bir kus

olarak tahayyiil edilmesi uyanisi ve yeniden dogusu simgelemektedir.

“Efkarliyyim Daglar Kadar” adli siirde ise Durbas, ¢cogunlukla yaptiginin
aksine umudu sona saklamamakta, siirin basindan itibaren umuda vurgu yapan

ifadeler kullanmaktadir:
“...Saatini umuda ayarla
¢clirtiytip gitse de gencglik
Sinop ’ta bir sabah, erken
yiiregin toprakta, derin
yiiziin alevden bir deniz
gibi kalsa da karanlikta

eceli avlasin nefretin
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kanint ofkeye ayarla

bulut tuzaklari iizre

goniil yaralari tizre

deli sahbaz baharleyin

goklerden ¢alayim seni...” (s. : 1:195)

Sair, hapishaneye hi¢ girmemis olmasina ragmen bagkalarinin yasadig
acilara ortak olarak hapishaneye giren kisilerin dykiisiinii yazar. Bu siirde de hapse
diismiis bir gencin yasadiklar1 gozler Oniine serilir. Sinop, cezaeviyle 6zdeslesmis
bir gehirdir. Siir kahramani, bu cezaevinde gengliginin ¢iiriiyiip gittigine sahitlik
etmektedir. Bu olumsuz tablo karsisinda tiglincii anlatict devreye girer ve gencin
karamsarlia kapanmamast icin ona umudu isaret eder. “Saatin umuda
ayarlanmas1”, giizel bir gelecek inancina sahip olmak gerektigini belirtir. Giingor,

siirde gecen ifadeleri sosyalizmle iligkilendirir:

“Refik Durbas’in ‘Efkarlymm Daglar Kadar’ siirinde, gelecege doniik
umutlu bekleyisin soyut imgelerle verilisine sahit olunabilir... Ozellikle
‘saati umuda ayarlamak’, ‘kani ofkeye ayarlamak’, ‘alevden bir deniz’,
‘bulut tuzaklarr’ gibi soyut imgelerle sairin sosyalist gelecege doniik
inancin ve miicadelenin yitirilmemesi gerektigini vurguladigi satirlar bu

baglamda one ¢ikar” (Gilingor, 2019: 16 ).

“Baharin Vakti” adli siir, Durbag’in umut ve gelecek temasma degindigi

siirlerinden bir digeridir:
“Bu bahar erken geldi 6liimiin vakti
¢icegi agmamuistt heniiz giinlerin
ecel erken geldi, aci da, hiiziin de
ama hi¢ sonmedi umudun alevi
agwyor iste aydinligin bedeninden su
ve daha da canli inancin yiiregi” (s. : 1:151)

“Baharin Vakti” adli siirde yagam, 6liim, ac1 ve umut temalarinin bir arada

islendigi gorlilmektedir. Bireyin yasami, zamansal bir dongli igerisinde
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sunulmaktadir. Umudu bahar mevsimiyle sik sik iligkilendiren sair, bu siirinde de
bahar1 gengligin ve tazeligin sembolii olarak kullanmaktadir. Fakat giizelliklerin
mevsimi olan baharda 6liim erken gelmekte ve planlanan her seyi alt list etmektedir.
“Cicegi agmamist’” ifadesiyle heniiz yasanmamig bir Omir ya da

gerceklestirilemeyen umutlara vurgu yapilir.

Hayat, bir yandan ac1 ve hiiziinlerle dolu iken 6biir yandan umudun alevinin
de hi¢ sonmeyecegi dile getirilir. Umudun alevle iligkilendirilmis olmasi, yaydigi
151k bakimindan karanliklar1 yok ederek aydinlik gelecekler insa etmesiyle

agiklanabilir.

Refik Durbas’in “Vaktinin Gelmesi” adli siiri ise bireysel bir mahpusluk
deneyimi iizerinden toplumsal bir sorunsala isaret ederken, siirin ana eksenini

“umut” kavrami etrafinda sekillendirdigi bir diger ¢alismasidir:
“...Kag yl oldu unuttum
mahpusta
tek oglum
umudum
Karim hamile
gormedim dogumun
gortis giinleri
optiim kokladim

uzattim boyun

Alnima sinmis gitmiyor kokusu

geceyi mi dinliyorum karanligin koynundan gegen sesini mi
trenlerin

catilarin ot biiriimiis evleri

yiiziinii act biiriimiis bozkirt

sari sevinci
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mor sessizIligi

gozleri deniz

gelecegi dag

yiiregi odenmigs nice giinlerin bedelini
odemek adina mi

buradayim

Giin: uzun

menzil: uzun

nelerden gegtim daha gegecegim
hiicrem: el kadar

hani umudum

Daha nice giinler geceler burada

odenmis giinlerin vaktinin gelmesini bekleyecegim

Odenmis nice geceler vaktinin bir de umudun” (s. : 2:38)

Sair siirde kapatilma ve 6zgiirliikten mahrum birakilma durumunu yalnizca
fiziksel bir tecrit hali olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve toplumsal bir
yoksunluk olarak isler. Ancak tiim bu karanlik atmosferin merkezinde, siire anlam

kazandiran ve onu varolussal bir direnis noktasina tagiyan temel unsur umuttur.

Siirin basinda gegen “Kag y1l oldu unuttum” dizesi, zamana ve ge¢mise dair
bir kopusun ifadesidir. Mahpusun yasamdan kopusu, dogrudan oglunun dogumunu
gorememek, ailesinden uzak kalmak gibi derin bireysel kayiplarla somutlagtirilir.
Bu noktada, siirdeki “goriis gilinleri” imgesi, zamanin kesintiye ugradigi fakat

umudun yeniden insa edildigi anlar olarak kurgulanir.
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Durbas’in siirinde, umut yalnizca bireysel bir ¢ikis arzusu degil, ayni
zamanda toplumsal bir hakikatin beklentisidir. “Gelecegi dag / yiiregi 6denmis nice
giinlerin bedelini / 6demek adina m1/ buradayim” dizelerinde, bireyin ¢ektigi acinin
bir tiir bedel olusu, gelecege dair bir anlam tasir. Burada umut, sadece kurtulusu
degil, adaletin tecellisini de bekleyen bir biling bi¢imidir. Bu baglamda umut, pasif
bir bekleyis degil, gegmisin yiikiinii tasiyan ve gelecegi insa etmeyi hedefleyen aktif

bir direnis bigimi olarak siire sinmistir.

Siirin ilerleyen boliimlerinde gecen “Giin: uzun / menzil: uzun / nelerden
gectim daha gegecegim” dizeleri, zamanin ve yolculugun devam edecegini ifade
etse de hemen ardindan gelen “hani umudum” sorgulamasi, bireyin ic¢sel bir
yoklanis1 olarak dikkat ¢eker. Bu sorgulama, umudun yitirildigi degil, hala
aranmakta oldugu anlamina gelir. Zira siirin sonunda yer alan “6denmis nice
geceler vaktinin bir de umudun” dizesi, umut kavramini hem zamanla hem de
sabirla iliskilendirerek umut edilen seyin vaktinin gelecegine dair bir inanci ortaya
koyar. Sonug olarak, Refik Durbas’in “Vaktinin Gelmesi” adl siiri, baski, ayrilik
ve mahrumiyet gibi kavramlarla ¢evrelenmis bir mahpusluk temasi iginde umudu
bir direnis bi¢imi olarak konumlandirmaktadir. Umut, siirde hem bireysel bir
tutunma aract hem de toplumsal bir bilincin tasiyicisi olarak yer alir. Bu yoniiyle
Durbas’in siiri, toplumcu gercek¢i anlayisin bir uzantisi olarak, bireyin ig
diinyasindan yola ¢ikarak kolektif bir bilinci besleyen gii¢lii bir sdylem ortaya
koyar.

Ozetle, Refik Durbas’in siir diinyasi, toplumcu gergekci gelenegin izlerini
tastyan, bireysel deneyimleri toplumsal bir baglama oturtan giiclii bir poetik dokuya
sahiptir. Bu baglamda sairin siirlerinde “umut” ve “gelecek” temalari, dogrudan bir
idealin ya da itopyanin ilan1 seklinde degil; daha cok yasanmigliklarin,
yoksunluklarin, acilarin ardindan gelen kirilgan bir beklenti olarak tezahiir eder.
Durbas, gelecege doniik umudu yiicelten romantik bir sdylemden ziyade, onun

solgun ve soniik hallerini goriiniir kilar.

Sairin umut ve gelecek tahayyiilii, ¢ogunlukla yogun bir karamsarlik
atmosferi ic¢inde bicimlenir. Siirlerinde sik¢a rastlanan yoksulluk, baski,
adaletsizlik, yalmizlik ve mahpusluk gibi temalar, umut duygusunun

belirginlesmesini geciktiren, onu bastiran bir baglam yaratir. Bu karamsar
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atmosferin ardindan gelen umut ise okuyucuda giiclii bir heyecan ya da cosku
yaratmaktan uzaktir; daha ¢ok bir i¢ ¢ekisin, buruk bir bekleyisin, “belki” ile
kurulan bir gelecegin imgesidir. Umut, bu siirlerde netlik kazanmaz; belirli bir
zamana isaret etmektense, slrekli ertelenen bir gelecege birakilir. Durbas’in
siirlerinde dikkat ¢eken bir anlatim stratejisi, siirsel yapmin genellikle
olumsuzluklari, acilari, kayiplar1 6ncelemesi ve umuda ancak siirin son kisminda
yer vermesidir. Bu yapisal tercih, umudun kolay erisilebilir bir duygu degil,
miicadeleyle, sabirla ve bekleyisle elde edilebilecek bir deger oldugunu ima eder.
Bu anlamda umut, sairin poetikasinda hem bireysel hem de toplumsal bir direnis

bicimi olarak konumlanir.
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SONUC

Refik Durbas'in edebiyat seriiveni, bireyin i¢ diinyas1 ile toplumun
yiizlesmelerini ustalikla harmanlayan ¢ok katmanli bir siir evreni sunmaktadir. Tlk
edebl adimlarii Oykiiyle atan Durbag, 12 Subat 1962'de yayimladig: ilk siiriyle
baslayan ve Omiir boyu siirecek bir "kara sevda'ya tutulur. Dergilerde tek tek
yayimlanan siirlerinden sonra 1972'de okurla bulusan ilk kitab1 Kus Tufani, sairin
poetik kimliginin temel taglarin1 doseyen eserdir. Kitapta lirizmin incelikleriyle
yogrulmus bireysel arayislar, toplumcu gercekeiligin keskin gozlemleriyle i¢ ice
gecmektedir. Ozellikle geng iscilerin hayatlarina odaklanan bu ilk siirler, Durbas'm
sonraki yillarda daha da derinlestirecegi toplumsal duyarliligin ilk isaretleri olarak
goriilebilir.

Refik Durbas’in siirlerindeki toplumcu temalar, 6zellikle ilk bes siir kitabinda
net bir sekilde varligini hissettirmektedir. Sairin ikinci siir kitab1 olan Hiicremde
Aywsigr isimli calismasi, tematik olarak incelendiginde toplumsal meseleleri iki
acidan ele aldig tespit edilmistir. Birincisi, 12 Mart nedeniyle sol goriislii kesimin
hapishanelere diismesini konu edinen ve bu durumun olusturdugu adaletsizlik
temasini &ne ¢ikardig siirleridir. ikincisi ise geng kiz ve kadinlardan oriilii bir isci
siifi olusturarak onlarin yasadigi zorluklar1 bir yandan toplumsal bir perspektifle
sunmasi, Obilir yandan ise gen¢ kiz ve kadinlarin hayal kirikliklarina, umutlarina
deginerek bireysel duyarliliga yer vermesidir. “Bir Gen¢ Kizin Evde Kalmigliginin
Aksam Karanhigina ve Sokaklara Yansiyisi Uzerine’’, Bir Geng¢ Kizin Gece
Vardiyasinda Safagin Kanini ve Yalmzlhigim Emzirmesi Uzerine, Bir Geng Kizin
Sabah Uyanisinin Cay Bardagma ve Aile Albiimiindeki Izdiisiimii Uzerine” isimli
stirleri geng kiz ve kadin tipini 6n plana ¢ikardig: siirlerinden birkagidir. Bu
siirlerde sair, iscilerin siradan bir glinlinii yansitarak yasadiklar1 sikintilari,
yoksulluklarii gdzler dniine serer. Isci sifin1 geng kizlar iizerinden anlattig1 soz
konusu siirleriyle Refik Durbas, iireten ve hayat igerisinde emegiyle aktif rol alan

bir kadin profili de kurmay1 basarmstir.

Refik Durbas’n {igiincii siir kitab1 olan Cirak Araniyor da ise sairin, toplumcu
yOniinii pekistiren ve kendine 6zgii kilan bir tutum sergiledigi tespit edilmistir. Bu
siir kitabinda sair, isci sinifin1 usta-¢irak iliskisi baglaminda ele alir. Babas1 ingaat

ustas1 olan Durbas’in kendisi de ¢ocuk yaslardan itibaren cesitli islerde ¢aligsarak
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ciraklik yapmistir. Dolayisiyla kurdugu usta-girak diyaloglari, bizzat yasadigi bir
deneyimin sonucu oldugundan olduk¢a samimi ve gergekei 6zellikler tagimaktadir.
Cirak Araniyor isimli kitabiyla sair, oykiileme teknigiyle yazilmis uzun soluklu
siirler yazmaya baglamistir. Bunlardan en Onemlileri “Beyaz Kehribar” ve
“Kampana” adl siirlerdir. Her iki siirde de bir is¢inin yasamina odaklanan sair,
bunlar siirsellikten 6diin vermeden tahkiyeli bir anlatim bi¢imiyle anlatir. Bu siirler
basta olmak {izere sairin diger siirlerinin hemen hepsinde toplumcu gercekei

temalar1 anlasilir, glinliik ifadelerle anlattig1 goriilmektedir.

Ikinci Bask: isimli dérdiincii kitabryla sair, toplumcu gercekgi siirler yazma
egilimini siirdiiriir. 1ki siirden olusan kitabin ilk siiri “Baris Koyun Cocuklarm
Adin1” tagimaktadir. Genel olarak toplumcu gercekeiligi siyasallastirma cabasi
tagimayan sairin ilk defa bu siirinde ortiik bir sekilde sosyalizm vurgusu yaptigi
goriilmektedir. Cocuklarin savassiz bir toplumda yasamasi idealini tasiyan siirde
aym1 zamanda iitopik bir tavir hissedilmektedir. Ikinci Bask: isimli kitabin ikinci
siiri ise “Kimse Sormadi Adinm1” tasimaktadir. Bu siirde kii¢iik yaslarda okulu
birakip matbaada calisan bir cocugun hikayesi anlatilmaktadir. Refik Durbas, bu
siiriyle ¢ocuklarin okulu birakip ¢alismak zorunda kalmalari {izerine bir elestiri
getirir. Siirdeki fikri unsurlar1 agik¢a kullanmayan sairin bu siirinde de toplumsal
bir elestiri yapilmakta; fakat sair giir sesli, 6fkeli bir {islubu tercih etmemektedir.
Durbag’in toplumcu temalart ¢cogunlukla siyasi bir tavir almadan ve yumusak, naif

bir ses tonuyla isledigi tespit edilmistir.

Sairin 1980 yilinda ¢ikan besinci siir kitab1 Caylar Sirketten; kdyden kente
g0¢, 1s¢1 yasami, gurbete giden emekgiler gibi toplumcu temalarin 6ne ¢iktig bir
diger siir kitabidir. Kitapla ayni ismi tagiyan uzun soluklu tek bir siirden olusan
calismada, is bulmak igin Urfa’dan Istanbul’a gd¢ eden Halil isimli gencin
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Durbas’in siirlerinin ¢ogunda is¢i sinifin1 geng kesimler
tizerinden anlattig1 belirlenmistir. Bu siirde de geng bir is¢inin yasadigi zorluklara
dikkat ¢cekilmek istenmistir. Siirde 6n plana ¢ikan bir diger husus, Halil’in cocukluk
arkadag1 Rasim’in ise Almanya’ya gd¢ etmesinin anlatilmasidir. Bdylece is bulmak
icin go¢ etmis iki gencin hikayesi anlatilirken bir yandan da farkli iilkelerin

kosullar1 karsilastirilarak ortiik bir bicimde iilkedeki adaletsizlige ve gelir
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esitsizligine toplumsal elestirilerde bulunulur. Ciinkii sair, toplumsal elestiriyi,

siyasal fikirleri agik¢a kullanmayi tercih etmeyen bir iisluba sahiptir.

Refik Durbas’in ilk bes siir kitabinda yogun bir bicimde kullanmis oldugu
toplumcu temalar, altinc1 kitab1 olan Nereye Ug¢ar Gokyiizii nden baslamak iizere
bir siire azalma egilimi gosterir. Bu kitabin ardindan sirastyla ¢ikan Siyah Bir Acida,
Gegti mi Gegen Giinler, Yeni Bir Defter Siirler Mechul Bir Ask isimli kitaplar

bireysel temalarin agirlikta oldugu ¢alismalar1 arasindadir.

Ilerleyen yillarda sairin farkli bir takim denemeler igerisine girdigi
goriilmiistiir. 2001 yilinda ¢ikan Simdi Haberler isimli kitabi, hayati boyunca
yaptig1 gazetecilik mesleginin bir sonucu olarak ortaya cikmistir. Gazeteci
olmasindan kaynakli olarak giincel olaylarla siirekli i¢ ice olan sair, s6z konusu
kitabinda da yasadigi donemde sahitlik ettigi olaylar1 bir haber yazisi edasiyla
siirlestirmistir. Siirlerinde is¢i ve emekgilerin yasadiklari, yoksulluk, umut, gelecek
gibi toplumcu siirin her doneminde kabul goren temalari isleyen sair, ayn1 zamanda
kendi yasadigt zaman diliminde ortaya c¢ikan olaylar1 anlatarak aktiiel bir siir

olusturmay1 bagarmistir.

Refik Durbas’in is¢i ve emekgilerin yasamini anlattig siirlerinde 6ne ¢ikan
iki durum tespit edilmistir. Birincisi, is¢i sinifinin kendi igerisinde ¢ok fazla alt
kesime ayrilmasi meselesidir. Is¢i sinifin1 genel bir perspektiften sunmayan sair;
ustalar, ¢iraklar, geng isciler, kadin isciler, okuyamamis cocuk isciler, gurbete giden
is¢iler gibi ¢ok fazla alt katman olusturarak is¢i sinifini detayli bir bicimde ele
almistir. Sairin iscileri anlattigr siirlerinde 6ne ¢ikan diger Ozellik ise anlatilan
hikayelerin tamamen gercek yasam kesitleri {izerine kurulmasiyla ilgilidir. Iscilerin
yasadiklarin1 gozlemleyen sair, bunlar1 oldugu gibi ve iscilerin konusma diline de

uygun olarak siirlerine aktarir.

Refik Durbas’in siirlerinde gézlemlenen bir diger 6nemli bir 6zellik, sairin
toplumsal gercekligi estetik bir hassasiyetle ve gergekei tasvirlerle yansitma
cabasidir. Bu gercekei tutum, yalnizca anlatilan bireylerin yasantilarini degil, aym
zamanda onlarin kiiltiirel kodlarini, miizik tercihlerini ve konusma bi¢imlerini de
siire dahil etmesiyle zenginlesir. Bu baglamda, Durbas’in siirlerinde Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur gibi arabesk miizigin temsilcilerine yer vermesi,

rastlantisal bir gobnderme olmanin Gtesinde, sairin anlattigi sinifsal kesimi, onlarin

144



diinyasinda karsilig1 olan figiirler aracilifiyla layikiyla yansitma arzusunun bir

yansimasidir.

Sair, karakterlerine ait sosyolojik kimlikleri giiclendirmek amaciyla onlar ait
olduklar1 cografi ve kiiltiirel baglamlara gore konusturur. Halk miizigi unsurlarini
ve tiirkiileri siirine yerlestirmesi de bu yaklasimin bir uzantisidir. Erzurum gibi
asiklik geleneginin giiclii oldugu bir sehirde dogmus olmasi, siirine tiirkii formunu,
halk anlatisin1 ve sozlii kiiltiiriin izlerini dogal bir bicimde dahil etmesini miimkiin
kilmistir. Bu yoniiyle Refik Durbas’in siiri, modern toplumcu gercekei anlayis ile
geleneksel halk edebiyati unsurlarini bir potada eriten 06zgiin bir bilesim

sergilemektedir.

Refik Durbas’in siir anlayist yalnizea Tiirkiye’deki toplumsal meselelerle
sinirl kalmaz. “Ciglik” ve “Adak” gibi siirlerinde Filistin basta olmak iizere diinya
genelinde yasanan zuliimlere de siirsel bir duyarlilikla yaklasir. Bu evrenselci tavir,
sairin gazetecilik kimligiyle de ortiismektedir. Uzun yillar gazetecilik yapmasinin
verdigi gézlem yetkinligi, yasanan giincel olaylara dair derinlikli bir farkindalikla
siir iretmesine olanak tanimistir. Sairin toplumsal temalar1 islerken mekan
secimlerine de dikkat ettigi, iscileri genellikle Kapaligarsi, atdlyeler, is yerleri ve
pazar yerleri gibi ger¢ek yasamin iginden secilmis alanlarda betimledigi

gozlemlenmistir.

Durbas’1n siirlerinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise, toplumcu bir ¢izgide
ilerlemesine karsin dogrudan siyasi bir sdylem iiretmekten kagmmasidir. Sair,
yasanan toplumsal adaletsizlikler karsisinda agik bir ideolojik 6tke veya ajitatif bir
dil yerine, yasananlara duydugu iiziintiiyii dile getirerek okurda biling olusturmay:1
hedefler. Bu nedenle, siirlerinde politik tavirdan ziyade insani bir duyarlilik ve
sessiz bir itiraz dili hakimdir. Sakin ve yumusak bir ses tonuyla kaleme aldig
stirleri, toplumsal olaylara karsi gelistirdigi sessiz ama derinlikli refleksin birer

gostergesidir.

Refik Durbas’in siirsel anlatim1 genellikle sade, yalin ve dogrudan bir sdylem
tizerine kuruludur. Dénem donem imgesel yogunlugu yiiksek dizelere de
rastlanmakla birlikte, sairin tercihinin ¢ogunlukla anlasilir ve giindelik dile yakin
bir isluptan yana oldugu goriilmektedir. Ayrica dykiileyici anlatim bi¢imi, 6zellikle

uzun soluklu siirlerinde belirginlesmekte, siir ile hikdye anlaticiligi arasinda

145



kurdugu koprii sayesinde siirsel deneyimini daha kapsayict bir anlatiya

donistiirmektedir.

Calismamiz boyunca Durbas’in toplumsal yoniinii irdeledigimiz siirlerinde
sairin en ¢ok is¢i ve emekei sinifi, yoksulluk, sinif catigsmasi, toplumsal adaletsizlik,
umut ve gelecek kavramlarmi kullandig: tespit edilmistir. Ozellikle is¢i sinifina dair
temsillerde, sinifin i¢ dinamikleri, alt kesimleri ve mesleki ¢esitlilik detayli bir
bicimde ele alinmis; kadin isciler, ¢iraklar, okuyamamis cocuk isciler, gurbete
giden gencgler gibi farkli profiller araciligiyla genis bir toplumsal panorama
olusturulmustur. Umut temasi ise sairin siirlerinde belirgin fakat soniik bir bigimde
yer almaktadir. Durbag, genellikle siirlerinde olumsuz yasam kosullarini,
yoksunluklari ve acilar1 6n plana ¢ikardiktan sonra, siirin sonunda bir umut kirintisi
birakir. Ancak bu umut, okuyucuyu coskuya ya da iyimserlige siiriikleyen yogun
bir nitelik tasimaz; daha ¢ok yasamin devam edebilirligine isaret eden sakin bir

varolus ifadesi olarak belirmektedir.

Durbas'in siiri, toplumcu gercekci gelenegi hem derinlestiren hem de
Ozglinlestiren bir poetikaya sahiptir. Sair, bu gelenegi kisisel yasantilarinin
stizgecinden gecirerek somut bir gerceklik duygusu kazandirirken, Anadolu'nun
kiiltiirel kodlartyla besleyerek evrensel temalara da yerel bir soluk katmustir.
Toplumsal meseleleri ele alisinda ajitasyona diismemeye gayret eden estetik
kaygisi, onun siirini didaktik olmaktan uzaklastirmistir. Siifsal gergekligi bireyin
i¢ diinyasiyla bulusturan, toplumsal olanla poetik olan1 dengeli bigimde
harmanlayan bu siirler, Tiirk edebiyatinda kendine 06zgii bir ses yaratmayi
basarmistir. Ozellikle is¢i kadin portreleri, mahpus agitlari ve emek temali
lirizmiyle Durbas, toplumcu gercekgiligi mekanik bir kalip olmaktan ¢ikarip insani
boyutuyla da ele alinmasina imkan tanimistir. Béylece onun siiri, hayatla sanatin i¢
ice gectigi, devrimei romantizmle belgesel gercekciligin ayni dizede bulustugu bir

sentez olarak edebl mirasimizdaki yerini almigtir.

Son olarak Durbas’in edebi kisiliginin yalnizca toplumcu siirleri ile
siirlandirilmamasi gerektigini belirtmemiz gerekmektedir. Sairin eserlerinde tespit
edilen sosyal ve toplumsal temalarin yani sira, Tiirk edebiyatina ve kiiltiiriine olan
katkilar1 farkl yonlerden de ele alinmalidir. Bu baglamda, Durbas'in siirlerindeki

toplumsal duyarliligin, onun gazetecilik meslegiyle kurdugu iliskinin bir yansimasi
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oldugu diislincesinden hareketle; gazete yazilari, roportajlart ve kdse yazilari ayri
bir inceleme konusu olarak ele alabilir. Bu tiir ¢aligmalar, sairin toplumsal
meselelere bakis agisini1 daha derinlemesine anlamamiza yardimci olacaktir. Sairin
Tiirk edebiyat1 lizerine yaptig1 arastirma, inceleme ve derleme calismalar1 da ayri
bir ¢aligma konusu olusturabilecek malzemeye sahiptir. Bu ¢alismalar, Durbas'in
edebi kimliginin sadece bir sair olarak degil, ayn1 zamanda bir aragtirmaci ve

elestirmen olarak da incelenmesi gerektigini gostermektedir.
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