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ON SOz

Zamanla ekonomik, askeri ve siyasi iistiinliiklerini kaybeden toplumlar, eski
giiclerini yakalamak ic¢in degisime ihtiya¢ duyarlar. Yasanan her toplumsal degisim
de kendi buhranini yaratir. Ciinkii devlet kurumlarindan baslayan yeni anlayis,
toplumun geneline yayilarak, gelenek ile modernligin ¢atismasina neden olur. Devlet
adamlari, aydinlar ve sanatcilar sancili gecen siirecte, kiiltiirel kimliklerini yeni
olanla kaynastirmanin yolunu aramaya baglarlar. Bunun sonuncunda bir senteze
varirlar:  Toplumda kiiltiirel ve ahldki yozlagsmaya diismeden yeni olam

i¢sellestirebilmek.

Batililagsma siirecinde, Osmanli Devleti’nin Viyana yenilgisiyle baslayan
gerilemeyi durdurmak icin Bati’nin sosyal, siyasi ve askerl kazanimlarini 6rnek
almasi, toplum hayatinda gerilime yol agmistir. Bu da padisahin giiciine kars1 hukuk,
cemaate karsi birey, dini hukuka kars1 laik diisiince, erkek egemen toplumun
tekelinde olan namus anlayisina karst kadin-erkek esitligi gibi konularin
tartisilmasina neden olmustur. Biitiin bu tartigmalarin sonucunda yasanan gerilim,
dogal olarak edebiyatimizi da etkilemistir. Sanatcilar, eserlerinde Batililasma
siireciyle degisen sosyal hayatin eski ile yeni arasindaki celiskilerini Tanzimat
doneminden itibaren ele almislardir. Bu celiskilerin yasandigi noktalardan biri de

kadinin toplum hayatindaki konumunun yeniden diizenlenmesidir.

Refik Halit Karay’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi konulu
calismamiz; Tiirk kadininin tarihsel gelisimi ve romandaki yansimalari, Refik Halit
Karay’in kadina bakisi, Refik Halit Karay’in romanlarinda kadin, kadin tipleri, kadin
imaj1 ve kadmn egitimi olmak iizere alti boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde,
yazarin yasadigi donemleri de igine alarak, Batililasma siireciyle degisen kadin
anlayisinin edebiyatimiza etkilerini ortaya koymaya calistik. Refik Halit Karay’in
kadina bakisinda ise; yazarin kadin konusunda yazilan bilimsel kaynaklara olan
ilgisini, kisilik 6zellikleri bakimindan yagaminda 6nemli yer tutan kadinlara ask ve
cinsellik konularindaki yaklasimini ve gerek siirgiin yillarinda gerekse Cumhuriyet

doneminde Tiirk kadinin degisimi konusundaki gozlemlerini belirledik.



i1

Refik Halit Karay’in romanlarindaki kadin anlayisini; kadin konusunda
yaptig1 okumalari, gdzlemleri ve kisilik 6zelliklerini de dikkate alarak ask, cinsellik,
kadinin toplumsal degerlerle ortiisen-celisen davraniglar1 ve fikirleri seklinde
inceledik. Ayn1 yaklagimlari, erkek karakterlerin kadina bakisina da uygulayarak,
kadinin hem kadin hem de erkek goziiyle degerlendirmesini tesbite calistik. Bunun
yaparken de popiiler Kkiiltiiriin, yasanan sinifsal degisimin ve degisen egitim
sisteminin kadin iizerindeki etkilerini irdeledik. Sosyolojik inceleme icerisinde,
toplumun konak hayatindan apartman hayatina gecisine, kac-gocten kurtulup sokakta
veya kitle ulasim araclarinda yasanan deneyimlerin kadin-erkek iliskileri tizerindeki
etkilerine degindik. BOylece bu unsurlarin yarattigi etkiyi, kadmn-erkek iliskileri
zemininde tutarak, kadinlarin takip ettikleri kilik kiyafet modalarini, dinledikleri
miizikleri, okuduklar1 kitaplari, kullandiklar siis esyalarini, eglence mekanlarini ve
ideallerini belirledik. Ayrica kadin karakterleri, romanlardaki islevlerine ve kisilik
ozelliklerine gore ideal kadin, salon kadini, maceract kadin, giiclinii kendinden alan
ve giiciinii sevdigi erkekten alan kadinlar olarak simiflandirdik. Bu siniflamay1

yaparken, kadin psikolojisi ile ilgili kaynaklardan yararlandik.

Bunun yaninda, romanlardaki kadin imaj1 iizerinde durduk. Kadinin fiziksel
portresine, cinselliine ve toplumla ¢elisen davranislarina yonelik kullanilan ifadeleri
belirledik. Boylece yazarin kadina bakisini, erkek egemen topluma ait soylemlerini
ve yapilan benzetmelerin arkasindaki psikolojik ve sosyolojik kodlar1 ¢coziimlemeye

calistik.

Calismamizin son bdliimiinde kadin egitimine degindik. Yazar, kadin
egitimini simif acisindan ele aldigr icin toplumun iist sinifina mensup yabanci
okullarda okuyan kizlar ile orta siiftan gelip O0gretmen veya sanat okullarinda
okuyan kizlarin sosyal hayata bakislarindaki benzer ve farkli yonlerini degerlendirdik.
Ayrica kadinlarin miizik, sinema, moda dergileri, ask romanlari, yabanci dil, din,
siyaset gibi alanlara olan ilgilerinin ardinda yatan nedenlerin iizerinde durduk. Biitiin
bu degerlendirmeleri, yazarin romanlarinin gegtigi II. Mesrutiyet ve Cumbhuriyet

donemlerini dikkate alarak yaptik.



11

Calisma siirecim boyunca, benden anlayisini esirgemeyen ve bana yardimci
olan degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Sabahattin CAGIN’a ve katkilarindan dolayr Yrd.
Doc. Dr. Mehmet OZER e tesekkiir ederim.



ICINDEKILER

L BOLUM

LLGIRIS e e,

1.2 Problem Durumu .........cooiii
1.3 Amag ve ONem..........oouuiiiiii e
LA PIoblem ...
1.5 Alt Problemler ..........ooiiiiii e
1.6 Sayithlar ...
L7 SiarhiliKlar ...

ILGILI YAYINLAR VE ARASTIRMALAR .........cccooooiiiiiiiiiiinnnn,

III. BOLUM

YONTEM ..ot
3.1 Arastirma Modeli .....o.o.oeii e
3.2 Evren ve OrnekIem ...........ccccoiuiiiuiiiiiiiiie e
3.3 Veri Toplama Araglart  ........coooiiiiiiiii e

3.4 Veri Coztimleme Teknikleri .............ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiennn,

(S w—y

[\ JE \O T \O B

NN 99



IV. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR ... 8
o €51 s 8
4.1.1 Tirk Kadinin Tarihsel Gelisimi ve Romandaki Yansimalart ..... 8
4.2 Refik Halit Karay’in Kadma Bakist ................cooon 18
4.2.1 Kadin Konusundaki Kaynaklart .....................cooiiiinn 18
4.2.2 Toplumsal Hayat Bakimindan Yazarin Kadin Anlayist ........... 21
4.2.2.1 ik Genglik Déneminde Kadina Bakis .................. 21
4.2.2.2 Siirgiin Doneminde Kadmna Bakis ..................... 26
4.2.2.3 1938-1965 Doneminde Kadina Bakis ................... 30
4.2.3 Psikolojik A¢idan Yazarin Kadina Bakist ........................... 33
4.2.3.1 Cinsellik Bakimindan Kadimn.....................oo 34
4.2.3.2 Kisilik Ozellikleri Bakimindan Kadmn ...................... 35
4.3 Refik Halit Karay’in Romanlarinda Kadin.......................ooo 39
4.3.1 Kadinin Erkege Bakist .........coooiiiiiiiiiii, 40
4.3.1.1 Kadimin Erkege Psikolojik A¢idan Yaklasimi ............. 40
4.3.1.1.1 Aska Dayal iliskiler Bakimindan Yaklagimi ... 41
4.3.1.1.2 Cinsellik Bakimindan Yaklasimi .................... 50
4.3.1.2 Kadinin Erkege Sosyolojik A¢idan Yaklagimi ................57

4.3.1.2.1 Toplumsal Degerlerle Ortiisen Davramislar ve Fikirler 58
4.3.1.2.2 Toplumsal Degerlerle Celisen Davranislar ve Fikirler 61

4.3.2 Erkegin Kadina Bakist ... 66
4.3.2.1 Erkegin Kadina Psikolojik A¢idan Yaklasimi .............. 66
4.3.2.1.1 Aska Dayal Iliskiler Bakimindan Yaklasimi .... 67

4.3.2.1.2 Cinsellik Bakimindan Yaklasimi .................... 80

4.3.2.2 Erkegin Kadina Sosyolojik A¢idan Yaklagimi ............. 88

4.3.2.2.1 Toplumsal Degerlerle Ortiisen Davramslar ve Fikirler 88

4.3.2.2.2 Toplumsal Degerlerle Celisen Davranislar ve Fikirler 93

4.4 Kadin TIPIeri. ..o ouuee i e 96
4.4.1 Tdeal Kadin ...........coooiiiiiiiiiiei e 96

4.4.2 Giiciinii Kendinden Alan Kadin ................co, 98



4.4.3 Giiciinii Sevdigi Erkekten Alan Kadin .........................
4.4.4 Maceract Kadin ...
4.4.5 Salon Kadint ...
4.5 Kadin IMaji ....oovniiniii e,
4.5.1 Kadina Yonelik Tasvirler ...........ccccooiiiiiiiiiiiiiiiiiinnn.
4.5.2 Cinsel Icerikli Ifadeler ...............ccccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiinn.,
4.5.3 Kadim Olumsuzlayan ifadeler ......................cccoooeiiiin,
4.6 Refik Halit Karay’in Romanlarinda Kadin Egitimi...........................
4.6.1 Toplumsal Degisimin Etkisinde Kadin Egitimi ....................
4.6.1.1 Mesrutiyet Doneminde Kadinin Egitimi ................
4.6.1.2 Cumhuriyet Doneminde Kadinin Egitimi ............

V. BOLUM

LKaynakca oo
L1 Incelenen ESErler. .. .o.one e,

1.2 Faydalanilan Kaynaklar.................coooiiiiiiiii e,

vi

101
103
105
108
109
115
118
123
123
124
126

131



vii

OZET

Refik Halit Karay, hem edebiyat¢ci hem de gazeteci kimliginin kendisine
verdigi gozlem giicliyle, toplumsal degismelere paralel olarak, kadinlarin sosyal
hayatlarinda ve ruh diinyalarindaki ¢atismalar1 romanlarina yansitir. Romanlarinda
kadini; ask, cinsellik, namus, din, begenilme arzusu, sadistlik, kadinin bilinmezligi,
mazosist sevgi ihtiyaci, egitim ve toplumla celisen veya uyusan yonleriyle ele alir.
Ayrica romanlarinda yasadigi doneme hakim olan moda, sinema ve agk romanlari
gibi popiiler kiiltiir iirlinlerine de yer verir. Bu sayede, kadinin giindelik hayati ve
egemen Kkiiltiiriin onu nasil yonlendirdigi gibi unsurlar1 romanlarina yansitir. Ayrica
kadin egitimini, mensup oldugu toplumsal sinifa gore degerlendirir. Boylece iilkenin,
toplumun orta simifindan gelecek egitimli ve halkin degerleriyle uyumlu kadinlarla

birlikte gelisecegine inanir. Bu nedenle kadin egitimine 6nem verir.

Refik Halit Karay, romanlarinda aska dayali evlilikleri savunur. Bu
evliliklerde birbirini sevenler arasinda denklik arar. Bu denklik asiklarin bilgili,
gorgiili olmasindan ve dis giizellikleriyle kisiliklerinin uyumundan olusur.
Romanlarindaki bazi kadinlar, ¢evre ve ailenin etkisiyle bu denkligi aramazlar.
Gercek askin degerini ise liikks yasamak icin yaptiklari yanlis evliliklerden sonra
anlarlar. Bunun bedelini de ya mutsuz evliliklerini devam ettirerek ya da evlilik dis1
iliskilere mahkum olarak Oderler. Yazarin romanlarina genel olarak bakildiginda
kadinlar, gercek askin pesindedirler. Giiven duyduklar1 erkeklere, tutkulu bir askla
baglanirlar. Bu aski elde etmek konusunda, giriskendirler. Romanin basindan sonuna
kadar bazi kadinlar, sevdikleri erkekleri, farkli kimliklere biiriinerek, yalan
sOyleyerek, onlar1 sasirtarak ve cinselliklerini kullanarak kendilerine baglarlar.
Ayrica bu kadinlar, kendilerinden yash bir erkekle evlenerek hayatlarin1 yeniden
kurarlar. Boylece koptuklar1 siradan yasamlarina geri donmenin huzurunu duyarlar.
Bazilar ise gelenege bagl yasamlari ve tutarli davraniglariyla erkeklerin ideal kadini
durumundadirlar. Bu nedenle Refik Halit, romanlarinda aski, kadinlarin batililasma
siireciyle koptuklar1 siradan yasamlarina yeniden donmek i¢in bir ara¢ olarak ortaya

koyar.
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Sonu¢ olarak Refik Halit Karay, batililasma siireciyle yasanan toplumsal
degisimi, kadin iizerinde odaklamis ve kadinin yasadigi degisimi, kadin-erkek
iliskileri zemininde, sosyolojik ve psikolojik unsurlar1 g6z Oniinde bulundurarak

anlatmastir.

Anahtar kelimeler: Refik Halit Karay, roman, kadin, kadin egitimi, toplumsal

degisme.
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ABSTRACT

Refik Halit Karay, -with the strength of observation he acquired both as
literature man and journalist - reflects the conflicts had by women in their social
life and spirits in his novels parallel to changes in society. In his novels, he takes up
such topics as Women, sexuality, Honor, Religion, The desire for being admired,
Sadism, The Mystery of Women and The need for Masochist Love, with regard to
their clashing and fitting aspects of society. In addition, He includes some Popular
Culture mediums like, Fashion, Cinema, Novels of love predominating the period
during the time he lived into his novels. That he includes those popular culture
mediums in frequent terms brings up the elements like ordinary lives of women
and how the ruling culture guides them and appreciates the women according to the
social class they belong to. In the result of that evaluation, He believes in
development of society with effect of women of middle class not contradicting with

the values of people in public.

In his novels, Karay defends the marriages established with strength of love.
In those marriages, he seeks for equality between the lover and loved. This equality
is made up of the lovers’ being intellectual, social, beauty and the mutuality of their
characteristics. Some of the women in his novels do not look for that equality as they
are under the influence of circumstances and their family. They will realize the value
of real love after the mistaken marriage they had at the cost of luxurious life. They
will pay for it either leading an unhappy marriage or having another affair with a
man. When we consider the author’s novels in general, the women are seen in search
for real love. They commit themselves to the man they love with a passionate love.
They are challenging in order for getting the love they have targeted. From the
beginning to the end of the novels some women captivate the men they love playing
up in different personality, lying, confusing and using their sexuality against them. In
the end the women having contradiction with society rearrange their life getting
married to an older man. Thus, They experience the welfare of returning to the life
they once broke off. Yet, Some are still ideal of men with their ties to traditions and

coherent conducts. For those reasons, Refik Halit puts forward love as medium



women use to return back their ordinary lives off which they broke with the

westernization process.

In Conclusion, Refik Halit Karay, focused the changes of society
experienced with westernization process on the women and explained the change the
women had on the basis of men — women relationship regarding sociologic and

psychological components.

Key words are: Refik Halit KARAY, novel, woman, woman education,
changes in society.



I. BOLUM

1.1 GIRIS

Bu boliimde, problem durumu, ama¢ ve Onem, problem ciimlesi, alt problemler,

sayiltilar ve sinirliliklar yer almaktadir.

1.2 PROBLEM DURUMU

Bu tez calismasinda, Refik Halit Karay’in romanlarindaki kadinlar ve kadin egitimi
incelenmistir. Yazarin romanlarindaki kadin egitimine bakisi dikkate alinarak, kadinin toplum
hayatindaki yeri degerlendirilmis ve bu degerlendirmeyle, “Refik Halit Karay’in

Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi” baslikli tez ¢alismasi olusturulmustur.

1.3 AMAC VE ONEM

Bir iilkenin gelismislik diizeyi, kadinin toplum hayatindaki yeriyle yakindan ilgilidir.
Kadina verilen deger, siyasal ve toplumsal cagdasligin dlciilerinden biri kabul edilmektedir.
Yazildig1 donemin aynasi niteliginde olan Refik Halit Karay’in romanlari; kadinin giindelik
hayatini, takip ettigi modayi, siis esyalarini, kadin-erkek iliskilerini, toplum hayatindaki yerini
ve ait oldugu sinifa gore aldigr egitimi yansitmistir. Bu nedenle “Refik Halit Karay’'in

Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi” konusu, arastirmaya deger ve énemli bulunmustur.

1.4 PROBLEM

Refik Halit Karay’in romanlarindaki kadinlar, hangi unsurlar cercevesinde ele

alinmistir ve bu romanlarda kadin egitimi nasil alinmigtir?



1.5 ALT PROBLEMLER

Tez caligmasinda ele alinan alt problemler sunlardir:

1. Kadin, Refik Halit’e kadar, edebi eserlerde ne sekilde yer almistir?

2. Refik Halit Karay, romanlarinda kadinlar1 degerlendirirken hangi otobiyografik
unsurlart kullanmigtir?

3. Incelenen romanlarda, kadin-erkek iliskileri, hangi sosyolojik ve psikolojik unsurlar
g6z oniinde bulundurularak ele alinmigtir?

4. Refik Halit Karay, romanlarinda kadinlart hangi davranislarina gore siniflandirmigtir?

5. Refik Halit Karay, romanlarinda kadinlari dil agisindan nasil ifade etmistir?

6. Refik Halit Karay’in romanlarinda, kadinlarin egitim durumlari ne sekilde yansimistir?

1.6 SAYILTILAR

1. Refik Halit Karay, romanlarinda kadin konusuna 6nem verir.

2. Romanlarinda kadin-erkek iligkileri, Batil1 yasantinin etkisiyle degisir ve gelisir.

3. Refik Halit Karay’in romanlarma bakarak, kadinin toplum hayatindaki yeri
anlasilabilir.

4. Kadin egitimini, toplumun ilerlemesinin 6nemli bir dlciisii olarak goriir ve bunu siif
acisindan ele alir.

5. Refik Halit Karay’in romanlari, Tiirk kadininin egitimi tarihinin incelenmesinde

Oonemli bir kaynaktir.

1.7 SINIRLILIKLAR

Bu tez calismasi, Refik Halit Karay’in romanlarinda kadina iliskin degerlendirmeler
toplanmak suretiyle hazirlanmistir. Bunun yaninda yazarin diger tiirlerde verdigi eserlerinden

de yararlanilarak, romanlarindaki kadin anlayis1 ortaya konmustur.



II. BOLUM

iLGILi ARASTIRMALAR

Calismamizin amaci, Refik Halit Karay’in romanlarinda yer alan kadinlar ve bu
kadinlarin egitim durumlarini incelemektir. Refik Halit’in romanlarindaki kadin karakterlerin
incelenmesinde; yazarin hayati, sanat anlayis1 ve eserleri iizerine yazilan makaleler,

arastirmalar ve hatira tiirii kaynaklardan faydalanilmistir.

Ahmet Kabakli (1978), Tiirk Edebiyat: 3. Cilt’de, Refik Halit Karay’in hayati, sanati
ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verir.

Ahmet Oktay (1994), Tiirkiye'de Popiiler Kiiltiir'de, Refik Halit'in “Nilgiin”

romaninin sosyolojik degerlendirmesini yapar.

Aysu Erden (2002), Kisa Oykii ve Dil Bilimsel Elestiri’de, Refik Halit Karay’in

Ayse’nin Talii hikayesinin dil bilimsel incelemesini yapar

Bahriye Ceri (1996), 1923-1938 Donemi Tiirk Romaninda Kadin, belirtilen donemler
arasinda Tiirk romaninda kadin karakterleri ve bu karakterlerin romanlardaki islenislerini

inceler.

Cahit Kavcar (1985), Batililasma A¢isindan Servet-i Fiinun Romani, Servet-i Fiinun

donemi romanlarinda, kadinin nasil ele alindigini ortaya koyar.

Erol Koroglu (2004), Tiirk Edebiyati ve Birinci Diinya Savasi (1914-1918)
Propagandadan ve Milli Kimlik Insdsina, Birinci Diinya Savasi’min edebiyatimiza
yansimalar ¢ercevesinde Refik Halit Karay’in belirtilen yillarda yazilmis kose yazilarindan,

ve hikayelerinden 6rnekler vererek, Istanbul’un Bir Yiizii romanini inceler.



Fethi Naci (2007), 100 Yilin Yiiz Tiirk Romani, Refik Halit Karay’in Istanbul’un Bir

Yiizii romaninin elestirisini yapar

Giyaseddin Aytas, (2008) Tematik Roman Incelemeleri Hayata Ayna Tutanlar, Refik

Halit Karay’in Anahtar romanin inceler.

Hakki Siitha Gezgin (1999), Edebi Portreler, Refik Halit’in sanat anlayisi ve kisiligi

izerine bilgi verir.

Halim Serarslan (2000), Cariyelik ve Tiirk Romaninda Bazi Cariye Tipleri, cariyelerin

edebi eserlerde nasil ele alindig1 incelenir.

Hikmet Miinir Ebci (1948), Kendi Yazilariyla Refik Halit, yazarin fikra ve am tiirii

yazilarindan yola c¢ikarak yasami, sanati ve fikir diinyas1 hakkinda ayrintili bilgi verir.

Mehmet Kaplan (2006), Hikdye Tahlilleri, Refik Halit Karay’in Seftali Bahgeleri

hikayesinin inceler.

Leyla Kirkpinar (2001), Tiirkiye’de Toplumsal Degisme ve Kadin ¢alismasinda, Tiirk

kadinin sosyolojik gelisimini inceler.

Levent Cantek (2008), Cumhuriyetin Biilug Cagi, Refik Halit Karay’in kose

yazilarindan ornekler vererek, popiiler kiiltiiriin kadin iizerindeki etkilerini degerlendirir.

Mehmet Nuri Yardim, (2000) Memleket Hikdyecesi Refik Halit Karay baslikli Hece
Dergisi’nin 4. sayisinda ¢ikan yazisinda, Refik Halit Karay’in hikayeciligi ve sanat anlayisi

hakkinda bilgi verir.



Nihat Sami Banarl, (1998), Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi Cilt II, Refik Halit
Karay’in hayati, sanat1 ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verir.

Nurdan Giirbilek (2004), Erkek Yazar Kadin Okur bashikli incelemesinde, edebiyatin

kadin lizerinde yarattig1 Bovarist etkiyi, Tiirk edebiyatindan 6rnekler vererek agiklar.

Niikhet Esen (2006), Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, kadinin eril dil

sOyleminde nasil ele alindigin1 inceler.

Ramazan Giilendam (2006), Tiirk Romaninda Kadin Kimligi bashkl calismasinda,
Refik Halit’in diger kitaplarindan da ornekler vererek, romanlardaki kadin kimligi iizerine

tespitlerde bulunur.

Refik Halit Karay (1939), Ago Pasamin Hatirati, yazarin miitaireke donemi
Istanbul’unda yiiksek ziimreye ait kadinlari, sosyal ve siyasi hayati ele aldigi mizahi

elestirileridir.

Refik Halit Karay (1939), Bir Icim Su, siirgiin yillarin1 gegirdigi Antakya’da yerel

kiiltiir ve Tiirk tarihi hakkindaki gozlemlerini anlatir.

Refik Halit Karay (1939), Bir Avu¢ Sacma, yazarin ¢cocukluk donemini, Istanbul’un

sosyal yasantisini ve kadinlar hakkindaki goriislerini, sohbet tiiriinde yazar.

Refik Halit Karay (tarih yok), Ik Adum, yazarn ilk genclik yillarinda Beyoglu

cevresinde gecirdigi giinleri ve Istanbul izlenimlerini anlatan yazilaridir.

Refik Halit Karay (tarih yok.), U¢ Nesil U¢ Hayat, Abdiilaziz, II. Abdiilhamit, ve
Cumbhuriyet donemlerinde Istanbul’da goriilen sosyal hayattaki degisiklikleri anlatan

yazilandir.



Refik Halit Karay (1940), Guguklu Saat, Miitireke donemi Istanbul’unun cesitli

semtlerindeki sosyal yasantilari, gezinti yerlerini ve hatiralarini anlatir.

Refik Halit Karay (1943), Makyajli Kadin, yazarin kadin-erkek iliskileri, evlilik, ask

ve sanat iizerine fikirlerini icerir.

Refik Halit Karay (1964), Minelbab flelmihmp, Miitareke doneminden Istanbul’un

kurtulusuna kadar gecen siirede gozlemledigi siyasi ve sosyal olaylari anlatir.

Refik Halit Karay (1990), Bir Omiir Boyunca, yazarin otobiyografik eseridir.

Osman Giindiiz (1997), Mesrutiyet Romaninda Yap: ve Tema II, Mesrutiyet donemi

kadinin edebi eserlerde nasil ele alindigin1 ortaya koyar.

Serif Aktas (2004), Edebiyatimizin Zirvesindekiler, Refik Halit Karay, Refik Halit’in

hayati, hikdyeleri ve romanlar {izerine bilgi verir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu (2003), Genclik ve Edebiyat Hatiralar:, Refik Halit’in

yasami, kisilik 6zellikleri ve sanat¢iligi hakkinda bilgi verir.



III. BOLUM: YONTEM

3.1 Arastirma Modeli

Arastirmanin modeli betimseldir.

3. 2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Refik Halit Karay’in romanlaridir. Arastirmanin 6rneklemini ise

Refik Halit Karay’in romanlarindaki “kadin ve egitim” unsurlarinin islendigi karakterlerdir.

3.3 Veri Toplama Araclar

Bu aragtirmanin verileri, Refik Halit Karay’in romanlarinda kadin ve kadin egitimi

izerine yapilan okumalar ve yazarla ilgili bagka kaynaklarin incelenmesiyle elde edilmistir.

3.4 Veri Coziimleme Teknikleri

Romanlar iizerinde edebiyat tarihi, edebiyat kuramlari, psikoloji ve sosyoloji alaninda
yapilan okumalara dayali olarak, esere doniik edebi elestiri ve sosyolojik elestiri

uygulanmustir.



IV.BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 GIRIS

Bu boliimde uygarlik tarihi igerisinde gelisen erkek egemen kiiltiirde, kadinin toplum
hayatindaki yeri esas alinarak, Tiirk kadininin tarihsel gelisiminin edebiyatimiza yansimalari

degerlendirildi.
4.1.1 Tiirk Kadiminin Tarihsel Gelisimi ve Romandaki Yansimalari

Toplumlarin gelismislik diizeyi Olciitlerinden biri, kadina toplum hayatinda verilen
degerdir. Tarith boyunca, kadina yonelik fikirler, genellikle erkek soOylemi igerisinde
verilmistir. Bu sOylemde kadin; sadik bir es, fedakar bir anne ve evin diizenini saglayan
kutsal bir varlik olarak ortaya konulur. Kutsallik sadece aile bazinda degil, dini ve ahlaki
ogelerle de percinlenir. Boylece erkek egemen Kkiiltiir, kadinin serbestligini kutsal 6gelerle

13

sinirlandirir: ... Erkegin istiin ve merkez oldugu varsayimina dayanan bu kiiltiirde erkegin
bu konumunu destekleyen yalnizca din ve felsefenin yaninda dilin de etkisi olmustur.”
(Moran, 1994: 237). Ciinkii kadinlarin konustuklar dil, erkek egemen bir diinyanin iiriiniidiir.
Boylece eril bir dilin hakim oldugu diizende kadin, 6tekilestirilir. Bu sebeple toplumumuzdaki
erkek sdylem, gecmisten giiniimiize kadina bakis1 etkilemistir. Mesela, “Sact uzun, akl kisa”,
“Yuvayr disi kus kurar “, “At, avrat, silah”, “Kadin, erkegin namusudur” gibi toplumda

kullanilan ifadeler, kadinin ataerkil diizendeki yerini ifade eder:

Tiim ataerkil toplumlarda iistiin degerler erkege, asagi degerler kadina ozgiidiir.
Dinsel kitaplara bakarsak, Tanri, ilk dnce erkegi, sonra onun kaburga kemiginden kadini
yaratir. Mitolojide Zeus bas tanridir. Esleri olan Tanricalar, o denli 6nemli degildir.
Erkek etkendir, kadin edilgen. Erkek kuvvetlidir, kadin zayif. Erkekte akil, kadinda
duygu egemendir ... Erkek diiriist, kadin kanciktir. (Tevfik Fikret’in deyisiyle, ‘Deniz
kadin gibidir hi¢ inanmak olamaz ha!”) (Moran, 1994: 239)

Kadina yonelik bu yaklagimlar, kadinin hemcinsini degerlendirirken de ic¢sellestirdigi
ifadelerdir. Yani kadin, varligin1 kendi bakis agisindan degil, erkek goziiyle degerlendirir.

Boylece kadinin hayata bakisi, dil araciligiyla erkek egemen bir yapida sekil alir. Ciinkii



baskin ideolojinin toplumda dayattig1 kadin imgesi, kadinlarin dogduklar1 anda annelerinden,
cevrelerinden ve okullardan aldiklar1 egitimle bilinglerine yerlesir. Bu sayede toplum

hayatinda kendilerine bigilen disilik roliinii kabullenirler.

Buna karsin Beauvoir‘in: “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sozii, kadinin yeniden
tanimlanmasina neden olacaktir. Ciinkii kadin, cinsiyetlendirilmis bu imgeyi degistirebildigi
zaman, kendini anlamlandirabilecektir. Ayrica kadinlarin baskin kiiltiire kars1 kendi dillerini

ortaya ¢cikarmaya caligmasi, cagimizda feminizmi dogurmustur:

Boylece kadinlar, kendilerinin sembolik olarak yanlis tasvir edilmelerinin
bilincine vararak ve bunu elestirerek feminist olurlar. Bir cinsiyeti dil yoluyla
edinmemizin yollarin1 anlamak ve dilin, 6znelliklerimizi, sikintilarimizi olusturmada
oynadig1 roliin, feminist edebiyat elestirisine onemli bir gorev yiikledigini algilamak
icin... ( Humm,994: 19) .

Feminist kadin yazarlar, erkek degerlerinin insanin degerleri gibi gosterilmesini,
cinsiyet, kimlik ve dil acisindan sorgulamaya baslarlar. “Dil, kadinin gercekligini ne kadar
anlatir?” sorusunun yanitim ararlar. Ciinkii dilsel yapinin eril olmasi, uygarligin, kiiltiiriin ve
insanlik tarihin olusumunu da etkiler. Uygarhigin erkeklikle 6zdeslestirildigi bu noktada,
kadinin tarihsel gelisiminde, ilkel komiinal toplumlarda anaerkil bir yapinin oldugu bilinir.
“Anaerkil, soyda temel olarak anayi alan ve ailede ¢ocuklari ana klanina mal eden ilkel bir
toplum diizenidir.” (Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozciik [TDK], 1992). Anaerkil toplumlarda
toplayicilik esastir. Tiiketime bagh bir ekonomi vardir. Uygarlik, 6zel miilkiyetin ortaya
cikmasiyla yeni bir doneme girer. Avci ve toplayici diizenden tiretim diizenine gegen insanlik,
anaerkil toplumdan ataerkil topluma gecer. Gii¢ dengeleri degisir. Kadinin biitiin arzulart ve
duygulart baski altina alinir. Bu da onu yalmzlastinir ve psikolojik agidan etkiler. Ahlaki
olarak sorgulanmasina neden olur. Boylece ilk ¢agdan bu yana kadin, bedeni temsil ettigi icin
toplum i¢inde ikinci plana atilir. Mesela ilk c¢ag filozoflarindan Platon, “ideal devlet”
anlayisinda kadini; cocuk dogurmaya yarayan, disiligi 6n planda, erkekler tarafindan secilmis
vatandas olarak goriir. Ona gore secilmis kadinlar, erkeklerin ortak karisi olacak ve hig
kimsenin kendi karis1 olmayacaktir. Kadin egitiminde ise, kizlarla erkeklerin aynmi haklara

sahip olmalarin1 savunur (Russel, 2002: 242).

Eski uygarliklarda oldugu gibi Tiirklerde de kadin anlayisi, erkegin 6n planda oldugu

bir yapidadir. Fakat, Islamiyet’in kabuliinden &nceki donemde, kadinlarin bazi konularda esit



10

haklara sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Mesela kadinlar, ailelerinden miras haklarini
evlenmeden Once alarak, esleriyle yeni yuvalarini kurabilmekteydiler. Dolayisiyla, eski
Tiirklerde ev, yalniz kocanin mali olmayip kari ile kocanin ortak mali idi. “Eski Tiirklerde ev,
Araplarda oldugu gibi yalniz zevcin degildi, zevg ile zevcenin miisterek maliydi. Bu sebeple
evin erkegine 0d agasi denildigi gibi, evin hanimina da ev kadini unvani verilirdi” (Ziya
Gokalp, 1961: 96-97). Ayrica eski Tiirklerde ana ve baba soyu, deger olarak birbirine esit

tutulmustur:

Alelade ailelerde de, ev miistereken, kar1 ile kocanin ikisine aitti. Cocuklar
iizerindeki velayet-i hassa, baba kadar anaya da aitti. Erkek daima karisina hiirmet eder,
onu arabaya bindirerek kendisi arabanin arkasindn yaya yiiriirdi. Sovalyelik, eski
Tiirklerde umum(] bir seciye idi. Feminizm de, Tiirklerin en esasl siar1 idi. Kadinlar,
emvale tasarruf ettikleri gibi, dirliklere, zeametlere, haslara, malikdnelere de malik
olabilirlerdi. Eski kavimler arasinda, hicbir kavim Tiirkler kadar, kadin rahatina hukuk
vermemisler ve hiirmet gostermemislerdir. (Ziya Gokalp, 1961: 98)

Tiirklerin Islam’1 kabuliiyle birlikte toplumsal yasami da degismeye baslar. “Ciinkii
Islamiyet yalmzca, inanca dayanan, yani uhrevi 6zellikleri olan bir din olarak gelismis degildi.
Ayni zamanda, en ayrintisina kadar, toplum ve aile yasantisim diizenleyen bir ozellige
sahipti” (Kirkpinar, 2001: 57). islam dininin kadmna yaklasimina bakildiginda, “Islam dini,
kadina insani haklarini iade etmis; fakat bunu yaparken ona, erkeklerle hasim degil, dost ve
yardimci olunan bir konum sunmustur” (Mergil, 2007: 114). Bunun yaninda Tiirk kadini,
Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte Bizans, Arap ve Iran kiiltiirlerinin de etkisinde
kalarak, toplumsal alandan kapali mekanlara cekildi. Boylece kadin, toplumsal yasamdan
soyutlanir duruma geldi. Bu durumu, Osmanli’nin yiikselme doneminde daha cok gorebiliriz.
Ciinkii “Selcuklular doneminde ve Osmanli Imparatorlugu’nun ilk dénemlerinde Tiirk kadini

sosyal, siyasi ve iktisadi faaliyetlerini devam ettirmistir” (Ceri, 1996: 12 ).

Bunun sonucunda Tiirkler, gocebe hayattan “kag¢-go¢”’e donen kadin—erkek iligkisine

dogru bir degisim gecirir. Kaplan, (1997: 41) Tiirk kadininin gelisimini ii¢ devirde ele alir:

1- Islamiyet’ten 6nce ve gocebelik devrinde o, bu dénemin ideal erkek tipi olan
Alp tipine yaklasir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar, kili¢c kullanir ve icabinda diismanla
kahramanca ¢arpisir .

2- Yerlesik medeniyete ve Islami kiiltiir ¢cevresine dahil olduktan sonra kadin,
erkek gibi ve erkekten daha fazla pasif bir karakter arz eder. Toprak ve din, insanlari
kendilerinden iistiin tabiat veya tabiat iistii kuvvetlere baglar. Bu devirde kadinin
kahramanca vasiflarim1 kaybederek bir haz ve ask mevzuu oldugu goriiliir.
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3- Bati medeniyeti tesiri altina girdikten sonra kadinin ilkin edebiyatta, sonra
hayatta beseri haklar1 miidafaa edilir ve tamamiyla erkekle esit bir seviyeye getirilir.

Osmanli’nin Batlilasma siirecine girmesiyle degisim, iist yapidan alt yapiya dogru
gelismeye baglar. Basta padisahlari olmak iizere, devlet yoneticilerinin yasantilarinda
goriilen degisiklikler, zamanla toplumu da etkiler. Abdiilmecid’in Fransiz el¢iliginin
verdigi baloya gitmesiyle, ilk kez bir Osmanli padisah1 kadinli erkekli bir ortamin igine
girer: “Padisahin geleneklere aykir1 ve kaynagi Bati’da olan bu cesur hareketleri, dinin
tesirinde bulunan halk tabakalarinda ve aydinlarin bir kisminda genis bir

memnuniyetsizlik uyandirur “(Akyiiz, 1995: 20).

Ozellikle Kirim Savas1, Batililasma siirecini hizlandiran bir unsur olur. Ciinkii “Kirim
Savasi, Osmanli baskentinde biiylik bir para akimi yaratmig ve bunun da etkisiyle
Istanbul’daki yasant1 ciddi bir sekilde degismeye baslamistir” (Timur, 2002: 24). Bununla
beraber Istanbul’a gelen Misir'in onde gelen kadinlarinin giyimleri, miisriflikleri moda

halinde Osmanli sarayina kadar girer:

Bu suretle Tanzimat, saray ve ekabir konagindan yaliya ve kdske gecer. Avrupa
ile ticaretin artmasi ve Kirim muhaberesi yiiziinden ecnebilerin Istanbul’a gelmesiyle
igler cogalir, emlak pahalanir, kazanc artar. Cevdet Pasa’nin “servet’i kazibe” adini
verdigi suni bir refah baglar. Biraz sonra sultanlar ve saray kadinlari, hiikiimdarin
gozdeleri, vezir aileleri Avrupali muasereti, mobilyay1 ve debdebeyi bizden evvel almis
olan Misir hanedaninin kadinlarini taklide kalkarlar. (Tanpinar, 1997: 133)

Yasanan toplumsal degisim karsisinda donemin aydinlari, Bati1 edebiyatindan aldiklari
roman tiiriinii halki aydinlatmak icin bir ara¢ olarak kullanirlar. “Batidan uygarlasmanin bir
geregi olarak aldigimiz bu roman tiirli, ayn1 zamanda bizi uygarlhiga gotiirecek araglardan biri
olarak kullanilacaktir” (Moran, 2000: 10). Ciinkii bir egitim vasitas1 olarak kabul edilen
romani, kadinlarin da okumalar1 ve yabancist bulunduklar1 ev disindaki hayati tanimalari
diistiniiliir. Bunun yaninda kadinin iyi bir anne, sadik bir es ve kitaplarla kiiltiiriinii gelistiren
bir insan olmast gerektigi iizerinde durulur. Boylece kadinin egitim seviyesinin

yiikseltilmesiyle, aile yapisinda goriilen ¢oziilmenin 6niine geg¢ilecegine inanilir:

Osmanl1 edebiyatinda da cariyelik, goriicli usulii evlilik ve ¢okeslilik yiiziinden
kadinlarin ezilmesi temalari, bir toplumsal elestiri araci haline geldi. Osmanl aile
hayatimin yeri degerlendirilirken, bir biitiin olarak toplumun ilerlemesi ve kadinin
statiisliniin ylikselmesi icin  kadinlarin egitim gorme haklar1 savunuldu.... Erkek



12

reformcular, kadinlarin egitilmesini, her seyden once cocuklarin yetistirilmesi acisindan
onemli buluyorlardi. Onlara gore, kadinlarin egitim gormesi, ikinci olarak sevgiye
dayanan bir kari-koca iliskisi ve huzurlu bir aile hayat1 icin; ligiincii olarak da, toplumun
ilerlemesine ve refahina katkida bulunacagi i¢cin 6nemliydi.” (Durakbasa, 2000: 97)

O donemin aydinlari, sosyal yasantisinda Bati’nin etkisinde kalan Miisliiman-Tiirk
kadinin modern hayat 6zleminin, kendisini taklit¢i bir anlayisa gotiirecegini diisliniirler. Bu
nedenle eserlerinde, Bat1 terbiyesi almis genc¢ kizlarin kendi kiiltiirlerinden uzaklastiklarina

dikkat cekerler:

Onceleri saadeti evinin dort duvari arasinda arayan Miisliiman-Tiirk kadinin
modern hayat 6zlemi bilyiidiikce Avrupai eglencelere merak ve arzusunun da arttig1 goze
carpmaktadir. Avrupa ile miinasebetlerde her giin biraz daha ilerleme kaydedildigi bu
gecis devresinde, Bat1 tesirine en acgik bulunan gayri miislim kadinlar ile Misirh ailelerin
Avrupai terbiye gbrmiis kizlar1 ve nihayet onlar1 6rnek alan kalburiistii Osmanl ailelere
mensup genc¢ kizlarin ve kadinlarin an’anevi ahlak anlayisindan her giin biraz daha
uzaklastiklari, Avrupal eglencelerle her giin daha ziyade alaka duyduklari, Tanzimat
romaninda sergilenen sosyal degismeler olarak dikkatimizi cekmektedir. Nanuk
Kemal’den Fatma Aliye Hanim’a kadar biitin romancilarin, genc¢ kizlarimizin ve
kadinlarimizin bu cinsten heves ve arzularimi hos karsilamadiklari, Miisliiman Tiirk
kadinin1 mesire yerlerinde gormegi iclerine sindiremedikleri asikardir. Kilik-kiyafet
bahsinde de an’aneye bagli goriilen Tazminat muharrirleri, Tiirk kadin1 Avrupa modasini
taklide calismasini, hem Islami tesettiir hem de aile ekonomisi bakimindan mahzurlu
bulduklarin1 her vesileyle ifade etmisler, bu asir1 giyim merakinin da mesirelerde boy
gosterme arzusundan kaynaklandig goriisiinii ileri siirmiislerdir (Has-Er, 2000: 407).

Ayrica Tanzimat romancilari, eserlerinde Avrupalinin modernist diisiincesini 6rnek
alsalar da Arafta bir kisilik gosterirler. “On dokuzuncu yiizyil sonlar1 Istanbul’u Avrupa
etkisinin gittikce arttigr bir kentti. Alafranga yasamin baskilar1 altinda geleneksel tutum ve
degerler yok olup gidiyordu” (Finn, 2003: 14). Coziim olarak sanatcilar, kendi degerleri ile
Batinin degerlerini birlestirmeye calisirlar. Eserlerinde topluma yonelik gelenek¢i yapilarimi
muhafaza ederek, miidahaleci bir tutum sergilerler. Merkezi otoritenin Oniine gecemedigi
yozlasmay1 durdurmayi, kendi sorumluklarina alirlar. Bu ylizden de romanlarin igerisindeki

olaylara bizzat miidahale ederler:

Yenilesme hareketinin temelini Dogu’nun ahlaki ve kiiltiirel boyutlariyla
Dogu’nun diinya goriisii olusturmalidir; bu diinya goriisiiniin bekgisi toplum diizeyinde
padisah, aile diizeyinde baba edebiyat diizeyinde yazardir. Tanzimat gibi mutlak
otoritelerin zaafa diistiigli siireclerde, diinya goriisii hala mutlak¢i olmakla devam
ediyorsa, yazara babalik gorevi diiser. Her Tanzimat yazarinin i¢inde bir ‘miirebbi-1
efkar’ gizlidir; her satir ‘nazende tifl’1n terakkisi icindir (Parla, 2004: 19).
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Bununla beraber donemin sanat¢ilari, kadin haklarinin savunuculugunu da yapar.
Mesela Semsettin Sami, Tdassitk-i Talat ve Fitndt’da kadimin toplum hayatindaki yerini

sorgular:

Kendi kendine: “Ah bicare kadinlar, neler cekerler imis! Biz erkekler onlar1
kukla mesabesinde kullamiyoruz. Yolda serbest ve rahat yiiriimelerine mani oluruz. Bu ne
rezalet, ne kiistahlik! Bir erkek tanimadig1 baska bir erkege rastgelse yiiziine bakmaz, s6z
sOylemez. Lakin tamimadigi ve hi¢ baska defa gormedigi bir kadina rast geldiginde
giilerek yiiziine bakmaya ve soz sOylemeye baslar ve kovsalar bile yanindan ayrilmaz.
Demek oluyor ki, biz karilar1 insan sirasina koymayiz. Kendimizi eglendirmek igin
onlarin ruhunu sikariz. Serbest gezip seyir etmelerine ve eglenmelerine mani oluruz ve
bir taraftan da kendimizi onlara giildiiriiriiz. Ciinkii baz1 kurnaz kadinlar bulunur ki > bu
ne budalaymis; dur bununla biraz eglenelim’ diyerek bizi maymun gibi oynatirlar. Seyir
yerlerinden evlerinin kapisina dek arabasinin arkasindan tozlar dumanlarin iginde
gotiirlirler. Ahlak ve adatimiz1 (ddetlerimizi) bilmez bir adam, bir kimseyi bu halde gorse,
elbette deliymis diyecek (2003: 88).

Sami Pasazade ise Sergiizest’te, cariyeligi elestirmistir (Finn, 2003: 54). Sonrasinda bu
elestiriler, daha da olgunluk kazanarak kolelik kurumunun ortadan kalkmasina ortam hazirlar.
Diger sanatgilar da kadinin toplumdaki yeri konusunda, eserleriyle halki bilinclendirirler.
Namik Kemal, goriicii ustiliiyle evlilige ve erkeklerin eslerini dovmelerine karsi ¢ikar (Kurnaz,
1992: 59). Ahmet Mithat, kadinin erkekten fizyolojik olarak farki olsa da egitimli olmasi
gerektigi savunur. Ciinkii egitimli bir kadinin iyi bir evlilik yapabilecegini diisiiniir (Kurnaz,
1992: 61). Semseddin Sami, kadinlarla erkekler arasinda zekad farki olmadigini; egitim
alaninda, kadinlara da erkekler kadar esit davranilmasi gerektigini savunur. Bu sayede
toplumun yiikselecegine, evliliklerin daha huzurlu olacagina ve kadinlarin aldiklar1 egitimle

cocuklarimi iyi yetistirip kocalarin1 mutlu edeceklerine inanir:

Ahmet Mithat, egitimde kizlara da erkeklerle esit haklar taninmasindan yanadir.
Kizlarin iyi bir evlilik yapabilmeleri icin iyi bir tahsil gérmeleri geregine inanir. Ciinkii
evlilikde saadet icin sevgi yeterli degildir, kadinin aile mesuliyetini de bilmesi lazimdir.

Semseddin Sami, kadinlarin egitimine 6nem vermistir. Bu sayede, toplumun yar1
niifusunu meydana getiren kadinlarin egitim seviyesini yiikselterek, biitiin toplumun
egitim seviyesi ylikseltilmis olacak; kadinlar ¢ocuklar1 daha iyi yetistirecekleri icin de
onemli bir ilerleme saglanacaktir. Bu durum ayni zamanda erke§in mutlulugunu temin
edecektir. Semseddin Sami, tek kadinla evlilige taraftaridir. (Kurnaz, 1992: 59-62)

Tanzimat donemi aydinlari, kadinlarin erkeklerle esit bir egitim almasin1 amacglar.
Ancak kadinlar da erkekler kadar egitimli olursa toplumun daha ilerleyecegi fikrindedirler.
Fakat toplumsal yapi, bu esitlik¢i diisiinceyi benimseyecek bilingte degildir. “Donemin devlet

adamlarindan Saffet Pasa, o giine kadar kadinin egitim dis1 birakilmasi olgusunu dine yormak



14

sOyle dursun, dinin kadin egitiminden yana oldugunu belirtip kadinin da erkekler kadar egitim
alma hakk1 oldugunu ortaya koymustur” (Yaraman, 2001: 33). Boylece Islami degerlere zarar
vermeden ve toplumun tepkisini ¢ekmeden, kadinlarin okula gonderilmeleri saglanmaya

calisilir. Saffet Pasa, bu durumu su sekilde ifade eder:

Kadinlar dogustan itibaren kendilerine her tiirlii sayg1 gosterilmeye ve isteklerine
uyulmaya layik olduklar1 gibi 6grenimlerine de dikkat ve titizlik gosterilmesi
gerekmektedir... Durum sudur ki kizlarin O6grenim ve egitim yaparak kisilik
kazanmalarina bu yolda bir emir ve sdz olmayip bilakis erkeklerin ilim ve fen
O0grenmeleri i¢cin yapilan tegvikin kadinlar ic¢in dahi sdylendigi,” ilim yapmak her
Miisliiman kadin ve erkek icin sarttir” diyen peygamberimizin sozii ile kesindir. Iyi
terbiye gormiis ve bir¢ok kitap okuyup inceleme yaparak diinya gidisati hakkinda bilgi
sahibi olmus olan kadinlarin, biitiin durumlarda namuslarini koruma ve degerleri
hakkinda sahip olmalarim1 kendilerine diisen ilk gorevleri oldugunu kabul edecekleri
stiphesizdir. (Temelkuran, 1970: 65-66)

Servet-i Fiinun donemi romanlarinda ise kadin karakterlerin yabanci dadilar ve
okullardan aldiklar1 Batili egitimle, toplum hayatina olan bakislar1 degisir. Ciinkii donemin
sanatcilari, Batili egitimden yanadir: “Karakterlerin ¢cogu, Batili diisiinceyi benimsemigslerdir.
Babalar, bilhassa kiz cocuklarini kendileri okuturlar. Bu sayede ¢cocuklara okuma yazma, ferdi
ve sosyal ahlak, el sanatlari, miizik, yabanci dil vb. 6gretilir” (Kavcar, 1985: 54). Eserlerde,
ozellikle konak egitimine onem verilir. Konakta yabanci 6gretmenlerden 6zel ders alan geng
kizlar, Batili miizisyenlerin eserlerini ¢alarlar. Mesela Halit Ziya’nin Mai ve Siyah romaninda
Lamia, iyi derecede piyano c¢alar (1999: 108). Mehmet Rauf’un Eyliil iinde Suat, italyan ve
Alman bestecileri taniy1p eserlerini rahatlikla calabilmektedir (1996: 90-91).

II. Mesrutiyet doneminde de Tiirkgiiliik akiminin etkisiyle kadin haklar iizerinde
durulur. Romanlarda, Batili okullarda egitim goren kizlarin aile secimiyle yapilan evliliklere

kars1 olduklari, flért yoluyla kendi secimlerini yapmak istedikleri goriiliir:

Ozellikle Batih okullarda egitim goren gengler, gerek okuduklari roman
diinyasindan gerek Beyoglu'nda yahut Avrupa’da bulunduklar siralarda goriip
tamidiklar1 kisilerin yasayisindan etkilenerek kadin haklarinin savunmasina yonelirler.
Feminizm aileden once goriiciiye ¢ikmamak, goriicii génderen talipleri kiiciimsemek
gibi pasif direnme ile baglar. Sonra bu, aile secimiyle evlilige isyana, evlenecegi erkegi
flort yoluyla kendi secme isteklerine kadar genisler (Giindiiz, 1997: 1991).

Ozellikle kadin-erkek iliskileri, daha serbest bir yapiya kavusur. Ciinkii bu donemde

kadin-erkek iligkilerini etkileyen onemli unsurlardan biri de Fransiz edebiyatindan terciime
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edilen agk romanlaridir. Sanat¢ilar, Bati kaynakli ask romanlarini, genglerin birbirlerine
yaklasimlarinda toplumla celisen davramislar gostermelerinin sebebi olarak degerlendirirler.
Bu nedenle II. Mesrutiyet doneminde, okuduklarinin tesirinde evlilik oncesi flort ve karsi
cinse duyulan arzular hakkinda fikirler edinen genclerin birbirlerine olan yaklasimlari

degismeye baglar:

Tanzimatla birlikte Fransiz edebiyatindan, 6nce agk romanlarinin ¢evrildigini ve
biiyiik ilgi gordiigiinii biliyoruz. Bu ilginin sebebi siki bir aile toplumu olan Osmanl aile
hayatinda hi¢ bulunmayan flort iligkilerinin serbestce degerlendirilmesidir. Kamelyali
Kadin, Peceli Kadin, Pol ve Virjini, Gabriel’in Giinahi, Alayin Kraligesi, Bilgi¢ Kiz ve
benzeri romanlar 6zellikle gengler tarafindan aranan ve okunan kitaplardir.

II. Mesrutiyet oncesinde ve sonrasinda gazeteler tefrika veya ilave yoluyla,
okuyucu sayisini artirmak icin ask romam fasikiilleri dagitmislar, zaman zaman tamamen
pornografik romanlar da Tiirk¢eye ¢evrilerek satisa sunulmustur. Hayatinda kiz kardesi
ve yakin akrabalari disinda kadinlarla veya erkeklerle konusamayan genglerimiz,
onlerinde hi¢ yasamadiklar1 egzotik bir diinya bulurlar. Toplum gergekleriyle taban
tabana zit olan bu diinya onlarin ruh diinyasina biiyiik tesirler yapar. (Yalgin, 2002: 221)

Buna ragmen iist tabakada serbestlik gosteren bu ozellikler, toplumun genelinde tam
olarak icsellestirilememistir (Safa,1981: 66). Ancak Osmanlinin son zamanlarinda kadinlar,
ozellikle Batililarin yasadigi mubhitlerde daha rahat hareket etmeye baglarlar. Kadinin
toplumla biitiinlesmesi ve bunun yasalarla giivence altina alinmasi, Cumhuriyet ile hiz kazanir.
Bu donemin sanatgilart icin kadin, modern devletin yeni vizyonu olarak degerlendirilir.
Ciinkii giyim—kusam, siis esyalari, kadin-erkek iliskileri, devrimlerle birlikte hizli bir
degisime ugrar. Kadin, toplumsal alanda boy gostermeye, se¢cme-secilme hakkini kazanmaya
ve cagdas yapida ozgiirliigiinii elde etmeye baslar. Bu donemde de degisim yukaridan asagiya
dogru olur ve kadin, bireysellesmenin ne oldugunun bilincine varamadan, erkeklerle hemen

hemen ayn vatandashk haklarina kavusur:

Cumbhuriyet’in basinda ortaya konan ‘Kemalist kadin kimligi’nin koki,
Mesrutiyet'e dayanir. Bu kimlik, Tiirkcii ve Batic1 aydinlarin goriislerinin sentezidir ve en
cok da Ziya Gokalp'in Tiirk kadiyla ilgili diisiincelerine dayanir: ‘Okumus-meslek
kadini’. Atatiirk, bu kimlige sahip Tiirk kadinim1 hayatimiza ortak etmeyi, hayatimizi
onunla birlikte yiiriitmeyi, onu ilmi, ahlaki, toplumsal ve ekonomik hayatta erkegin ortagi,
arkadasi, yardimcist ve koruyucusu yapmayr yani yeni kurulan Cumbhuriyet'in
yerlesmesindeki miicadelede kadinin da erkekle birlikte hareket etmesini saglamayi
hedefler. (Giilendam, 2006: 15)

Goriildiigii gibi kadin, karsimiza Tanzimatla baglayan yenilik hareketinin ona getirdigi

ozgiirliik¢ii yaklagimda, hep erkek egemen bir anlayisin iznine bagh kalarak farkli kimliklerde
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cikar. Ciinkii haklarimin bilincine varmadan, degisimin ana aktorlerinden biri olur. Boylece
kadin haklarmi, kadinlardan daha cok erkekler savunur. Cumhuriyet doneminde kadina
verilen haklar daha radikaldir. Onceki donemlere gére uzlasmaci degildir. Bu konuda Ismet
Inonii, “Tirk inkilabi denildigi vakit, bunun kadinin kurtulusu inkilab1 oldugu beraber
sOylenecektir.” der (Giilendam, 2006: 17). Yeni kurulan devlet, yarinin meslek kadinlarini
olustururken, kadini bir taraftan yasalarla korumakta diger taraftan da meslek hayatim

cinsiyetsizlestirerek, devlet dairelerinde haremlik-selamlig1 kaldirmay1 hedefler.

Bu dogrultuda tarihsel siirecimizde, Tiirk toplumunda kimliklerin olusumunda,
degismenin ve toplumsal-siyasal doniisiimlerin etkisini ii¢ evrede degerlendirebiliriz: “Birinci
evre, Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi (1839), ikinci evre, II. Mesrutiyetin ilan edilmesi
(1908), tigiincii evre ise, Cumhuriyet’in kurulus (1923) safhasidir. Her ii¢ evrede kimligin
olusum siirecini etkileyen temel etken ‘modernlesme arzusu’dur.” (Erdogan, 2004: 265). Bu
nedenle sanatcilara, rejimin ideolojisini tabana yaymak i¢in 6nemli sorumluluklar yiiklenir.
Sanatcilar, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin resmi ideolojisini, eserlerindeki kadin
karakterlerle yerlestirmeye calisirlar. Boylece okuyan, ¢alisan, iyi bir anne imaj1 olusturmayi

amaclarlar.

Genel olarak bakildiginda kadinin sosyal statiisiiniin degismesiyle, Batil1 degerler ile
toplumun degerlerinin ¢atigsmasi, toplum hayatinda ikilik yaratir. Sanat¢ilarimiz bu ikiligi,
eserlerine yansitarak, kendi sentezlerini olusturmaya calisirlar. Eserlerinde, degerlerini
kaybetmemis; Batiyla uyum iginde olan yeni bir insan modelinin arayisina girerler. Ciinkii
kadin, olusturulmak istenen ‘yeni insan’ modelinin odagindadir. Bu nedenle romanlarda, en
cok tartisilan ve elestirilen unsurlardan biri de kadinlardir: “Bati roman1 nasil bir gercek ve
Tanr1 arayisinin romani ise Tiirk romani da yeni bir varolus felsefesinin Tiirk insaninin
kendisini arayisinin romanmidir.” (Kantarcioglu, 2004: 44). Bu arayisin sentezini, Tanpinar

sOyle ifade eder:

Oyle saniyorum ki, ne maziyi sevmek, ne garbi tanimak ve ona hayran olmak
bizim icin kafi degildir. Mazi nihayet ge¢mis bir zamandir; bizde, ancak kendisine
icimizden bir seyler katarak hakkiyla yasayabilir. Biz ise ‘Bugiin bile’ degiliz, yariniz.
Her neslin asil vazifesi kendi 6tesinden gelecek icin olam hazirlarken baslar. Bizim i¢in
asil yapilmasi lazim gelen, memlekette yeni hayat sekilleri yaratmaktir. Biz Sark’a veya
Garb’a ancak birbirinden ayr1 iki kaynagimiz gibi bakabiliriz. Her ikisi de bizde ve genis
bir sekilde vardir; yani realitelerimizin icindedirler. Fakat onlarin mevcidiyeti kendi
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baslarina bir deger olamaz ve sadece boyle olmasi bizi, kendi hayatimizda, kendimiz i¢in
kendimize mahsus bir hayati, genis ve sumdllii bir terkibi yaratmaya davet eder.
Icimizdeki kaynasma ve karsilasmanin verimli olmasi icin bu hayati, bu terkibi
dogurmas: sarttir. Bu da asil iiciincii kaynaga ‘memleketin realitesi’ ne varmakla kabildir.

(1998: 107)

Boylece sanatcilarimiz, eserlerinde yasanan ikiligi sentezleyerek ideal insan1 topluma

gostermeye calismislardir. Ciinkii sanat¢inin arzuladigi en iyi sey, gozii olan herkesi bakmaya

ikna etmektir (Sand, 1991: 6).
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4.2. REFiK HALIT KARAY’IN KADINA BAKISI

Refik Halit Karay, kadin1 toplumsal acidan gozlemlemis, onunla ilgili aragtirmalar
yapmis bir sanat¢idir. Kaynaklarimin bir kismi, cinsellik ve psikoloji iizerine okudugu
makaleler ve kitaplardir. Mesela kadin konusunda, fikralarinda yer verdigi cinsellik ve
psikoloji ile ilgili kaynaklari, bilimsel terimleri romanlarinda da kullanir. Aym sekilde
toplumsal degisimin tanig olarak yazarin hatiralarinda; genglik, siirgiin ve Cumbhuriyet
donemlerinde kadin konusundaki gozlem ve diisiincelerini farkli sekillerde tespit etmek

mumkindiir.

Bu boliimde Refik Halit’in kadina bakisini, romanlarinin yaninda, hikaye, hatira ve
fikralarin1 da g6z Oniinde bulundurarak; yazarin kadin konusundaki kaynaklari, kadina

toplumsal ve psikolojik ag¢idan yaklagimi olmak iizere {i¢ noktada topladik.

4.2.1 Kadin Konusundaki Kaynaklan

Refik Halit Karay‘in romanlarinda kadin, onemli bir yer tutar. Romanlarindaki kadin
karakterleri, tecriibeleri ve gozlemlerinin yani sira, onlarla ilgili Fransiz gazete ve dergilerdeki
makalelerden, psikanaliz ve seksoloji ile ilgili kitaplardan yararlanarak olusturur. Bu konuda
biiylik oglu Ender Halit Karay, sunlar1 soyler: “Fransizca bir¢ok gazete ve dergi okuyordu.
Genis bir ansiklopedik kiiltiire sahipti. Bu kiiltiiriin kaynagi da devamli okudugu bu gazete ve
dergilerdi* (Aktas, 2004: 30). Bu nedenle yazarin konuya olan bu ilgisi, kadm-erkek
iliskilerine bakisin1 da etkiler. Mesela Makyajli Kadin’da, ask konusuna bilimsel olarak

yaklasir ve agkin fizyolojik bir olay olduguna inanir:

Doktor, hatirrmda kaldigina nazaran diyordu ki: Agka, daha fenni tabirile libido
hastalifina yakalanmig birini tedavi kabildir. Bunu i¢in asigin viicudunu toksinlerden
temizlemek lazimdir... Her ne olursa olsun agkin bir toksini olduguna ben de
inananlardanim, agkta goriilen “araz”in ¢ogu fizyolojiktir. (Karay, 1943: 33-34)

Aym sekilde Refik Halit’in romanlarindaki karakterlerin de bu tip cinsellik ve
psikoloji ile ilgili kaynaklar1 okuduklarini, tibbi terimleri kullandiklarin1 ve bu konuyla ilgili

bilim adamlarimi tanidiklarin1 gorebiliriz. Mesela Cete’de Fransiz ordusu subaylarindan bir
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albay, Nina’yr kadin fizyolojisi iizerine inceleme yapan Doktor Mantegezza’ya atifta
bulunurak degerlendirir: “Sayed karsisindaki erkek, yalmizca asker olmayip da kadin
fizyolojisini tedkik eden eserleri okumus bir fikir adami olsaydi, Doktor Mantegezza’ya giizel
bir hastasina yaptig1 itirafi hatirlayabilirdi” (Karay, t.y.b: 8). Nilgiin’de Omer Bey, kadinlarin
cinsel cazibelerinin viicutlarinin yaydigi 1siktan kaynaklandigini, “Doktor Besanson’un

tespitlerinden ornekler vererek agiklar (Karay, 1950: 51).

Refik Halit’in cinsellik ve psikolojiyle ilgili kaynaklar1 kullandigi romanlarina
bakildiginda; Karli Dagdaki Ates’te Binnur, seksoloji kitaplarimi okumakta ve cinsellik
iizerine yazilanlar1 takip etmektedir. Ozellikle geng¢ kizlarin, yash erkeklere duydugu ilginin

nedenleri lizerine yapilan psiklojik incelemelere meraklidir:

Binnur, kendisini lodosun esmemesine dua edecek gibi hissedince hiikmiinii
verdi. Yusuf’u seviyordu. O yillarda kitap¢ilar boyuna seksoloji iizerine nesriyat
yapmakta idiler; eline gecen birka¢ tanesini okumustu. Baz1 genc¢ kizlar varmig ki
kendilerinden yagsli, hattd ihtiyar denilecek erkeklere meyil duyarlar, ancak bunlardan
hazzederlermis. Yashh kadin diiskiinii delikanlilar da ¢okmus. Bu hal bir nevi ruh
bozuklugu sayilirmig, normal hislerden degilmis (Karay, 1956: 92).

Sonuncu Kadeh’te Cemsid, Fransizca seksoloji ve psikoloji kitaplarini okumaktadir
(Karay, 1965: 109), Ayin On Dordii’iinde Rayiha, kadinlarin yasa baglh cinsiyet ihtiraslarini,

yabanci kaynaklardan edindigi bilgilerle degerlendirir:

Erkeklerin Fransizlarca “demon dii midi” ismi beliren bir “kirk yas ve sonras1”
cilginligl oldugu sdylenir. Galiba bu ¢ag doniimii kadinlarda otuzunda basliyor. Tabii ve
rahat yerlesmis hayatim1 alt iist eden bir cinsiyet ihtiras1!! Onu atlatmak lazim.
Tanmidiklarimdan birka¢ hanim atlatamadi; iclerinde ii¢ cocugunu gozii gérmeyen
tagkinlara rastladim, hi¢ biri eskisi kadar bile mesut olamad1 (Karay, 1980: 285).

Aym eserde Rayiha, psikoloji, noroloji ve seksoloji kitaplar1 okur. Aslinda bunlar,
yazarin kadini incelerken yararlandig1 kaynaklaridir:
Daha ziyade insan ruhunun los ve capriasik dehlizlerinde sondajlar yaparak
davay1 psikolojenetik bakimindan hal etmek yolunu tuttum. Bunun i¢in de psikiatri,
noroloji ve seksoloji iizerine, bilhassa cinsi bozukluklara ait yazilmis eserleri de

okumaktayim. Kisaca sdyleyeyim: ihtisasim seksiiel cinayetler. Soygunculuk ve ona
benzer hirslarla islenen suclar beni sarmaz (Karay, 1980: 83).

Yerini Seven Fidan ‘da ise Erbil, kadina cinsellik konusunda okudugu kitaplardan yola

cikarak yaklasir (Karay, 1977: 66). Aym Kkitapta yazar, erkegin kadina karsi duydugu cinsel
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ilgiyi fetsizimle iliskilendirir (Karay, 1977: 113). Nilgiin’de Omer Bey, okudugu psikoloji

kitaplarina gore, kadinin psikolojik tahlilini yapar:

Cok daha miithimmi var: Nil kararinda duracak m1? Hay Allah miistahakim
versin! (Psychologie des Fous) yu almak nereden aklima gelmisti? Kitap o cins seyahat
ve yalan meraklisi tipler i¢in “iradesiz, hercal mesreb, donek, bir dalda durmaz, 6nce
sarilir, sonra sebepsiz birakir” diye bir siirii sey yaziyordu. (Karay, 1950: 198)

Disi Oriimcek’te Hayati Bey, kadimin cinsel ¢ekiciligini, gazetede okudugu bilimsel bir

yazidan yola ¢ikarak yorumlar:

- Su “cinsi cazibe” denilen seyi kabul etmek lazim; hatta evvelki giin gazetede
okudugum “Dalga Onde” meselesini de! Kadinin viicudundan bir elektrik dalgasi
yayilirmig, eger bu dalga ayni1 dalgay: nesreden erkeginki ile karsilasirsa arada agk hasil
olurmus. Pek iyi anlamadim ama simdi aklim kesiyor: Nurper’in dalgasiyle benimki
uyustu.  (Karay, 1964: 86)

Bugiiniin Saraylisi’nda Ata Efendi, kendisinden otuz iki yas kiiciik bir kizin bir erkegi
sevip sevmeyecegini ve bunun bir hastalik olup olmadigini psikoloji kitaplarina bakarak
arastirir. 'Yegeni icin psikiyatristle goriisiip “Psikanaliz yontemi” hakkinda bilgi alir (Karay,

1954a: 157).

Yazarin cinsellik ve psikoloji alanlariyla ilgili bilimsel terimleri, kullandig1 romanlari
incelendiginde; Yer Altinda Diinya Var’da Nebil Bey, icinde bulundugu ruh halini

“psikasteni” terimini kullanarak ifade eder:

Ingilizceden bagka lisanda tam karsiligi bulunmayan spleen cogunlukla hayat
sebebiyle diistiigimiiz; hayallere kapilmis ruhsal durum, goéniil ve zeka diisgkiinliigi,
bilimsel adiyla bir tiir psikasteni bugiin benligimi biisbiitiin saracaga benziyor.
Korktugum o degil, sonu! Ciinkii kendimi bildim bileli siddetli spleen ntbetlerini bende
Olciisiiz bir hareketsizlik bir cosku yoksunlugu izler (Karay, 1953: 5-6).

Aym sekilde, Kadinlar Tekkesi’nde de bilimsel terimler kullanilir. Yazar, “spleen”e
benzer cinsel diirtiilerin sebep oldugu durgunluk evresini “depression” tip terimiyle roman
kisileri iizerinde gosterir (Karay, 1964a: 26). Iki Cisimli Kadin’da cinsellik dncesi duyulan
gerilimi “iksibisyonizm” terimiyle anlatilir (Karay, 1955: 54). Nilgiin’de erkegin kadina olan

diiskiinliigli “saplanti — obsession” terimleriyle aciklanir (Karay, t.y.c: 127).
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Sonuncu Kadeh’te ise karakterler, kadin—erkek iliskilerini degerlendirirken
“agitation”, “depresion-inhitat” cinsel terimlerini kullanirlar (Karay, 1965: 66). Yezidin
Kiz’inda Hikmet Ali, genc sevgilisine kars1i yasi ilerlemis olgun bir erkek olarak

hissettiklerini, psikoloji terimleriyle agiklar:

Biitiin bunlar1 Zeliha’ya anlatamazdim. Diyemezdim ki dilim artik tad1 6l¢mekte
yanilmiyor; yliregim heyecanin derecesini bir regiilator gibi tanzim etmege alismistir.
Olgunun agki psikolojinin “Emotion choc” dedigi sert ve sarsici, fakat kisa heyecandan
degildir; “emotion sentiment” tarifine sian devamli ve kararli heyecanlardandir. Asil
bizde bu heyecan fizyolojiktir, ihtiras seklini, yani sabit heyecan halini alir (Karay,
1939b: 105).

Yiizen Bahge’de de karakterler, birbirlerini degerlendirirken ‘“‘anomali” ve

“metatropism” terimlerini kullanirlar (Karay, 1981: 27).

Refik Halit’in romanlarinda, cinsellik ve kadin psikolojisi ile ilgili kaynaklardan
yararlandigin1 ve bu kaynaklari, hem eserlerindeki agska dayali iliskilerde hem de karakterlerin

birbirlerini degerlendirmelerinde kullandigini sdyleyebiliriz.

4.2.2 Toplumsal Hayat Bakimindan Yazarin Kadin Anlayisi

Refik Halit Karay, II. Abdiilhamit, II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerini
yasamistir. Bu donemlerde kadinlarin, toplum hayatinda goriilmesi ve tartisilmasit daha da
artar. Yazar, bu siireci sadece Istanbul’da degil, Anadolu’da ve Milli Miicadele sonras1 halen
Osmanli izlerini tasiyan Liibnan ve Suriye’den de izlemistir. Bu nedenle yazarin, degisen
toplumsal kosullar altinda, kadin anlayisini; yazdigi kroniklere, hakkindaki yazilanlara,

hatiralarina ve oykiilerine bakarak incelemeyi uygun gordiik.

4.2.2.1 ilk Genclik Déneminde Kadina Bakis

Refik Halit Karay, genclik yillarinda kadin-erkek iliskilerinde yasanan ‘“kag-gd¢”ten
sikayet eder. O donemin gengleri, daha rahat hareket edebilecekleri Beyoglu’nda dolasirlar.
Ciinkii kapali bir toplum yapisi i¢inde, siki bir denetim vardir. Bu siki denetim sonucunda o

donemin gengleri hayalperest olurlar:
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Hulya! Hulya o zamanki bas mesgalemizdi. Hulya ile gecinir, hulya ile uyur,
hulya ile uyanir, hulya ile doyar, bununla yasardik. Kadin ile erkegi ayiran pece, kafes,
selamlik, polis, bekci, hafiye, haremagasi, mabeyin odasi, dénme dolap karsisinda tek
care, teselli, imit, zevk, hulya idi. Kadin ve erkek bir teviye tahayyiil ederlerdi. (Karay,
t.y.e: 7-8)

Hatiralarinda, genclik doneminde ilk kadin deneyimlerini yasarken, Miisliiman
mahallerinde rahat hareket etmenin ne kadar zor oldugunu vurgulayan yazar,
gayrimiislimlerin agirlikla yasadigr Beyoglu'nu, o donem kusaginin rahat hareket edebildigi

bir mekan olarak anlatir:

Muhakkak olan nokta su idi: Basimizdan, yasimizdan biiyiik bir halt etmistik. Ah,
Beyoglu! Kalabalik, hiir, emniyetli Beyoglu! En dar sokaklarinda iirkmeden
yiiriidiigimiiz, kap1 ¢ingiraklarim1 korkmadan caldigimiz, kaldirimlarina bastonlarimizi
vura vura eglendigimiz medenti, fakat simdi bize pek uzak, yetisilmez, kavusulmaz belde!
(Karay, t.y.e: 27)

Mesela Beyoglu’unda bulunan “Bonmarse” magazasi, gengler i¢in bulugsma yeridir.
Burada erkekler, magazada begendikleri kadinlar1 gozleriyle takip ederler ve bir iimit ararlar.
Sezgilerin 6n planda oldugu gozlerle konusulan bir donemdir (Karay, t.y.e: 9). Bu nedenle
toplumsal baski, donemin genclerini gozleriyle konusan ve sezgileri giiclii kisiler yapmustir.
Yazarin “Ayse’nin Talii, Hakk-1 Siikiit, Yilda Bir” hikayelerindeki kahramanlar da gozleriyle
konusurlar. Aktas; Ayse, Fotika ve Elif adli karakterleri, giizellik ve cazibede birlesen genc

kizlar olarak nitelendirir:

Bunlarin hissi durumlart anlatilirken goz ve bakistan yararlanilmistir. Askta
anlagma vasitast gozdiir. Elif’in ‘hirsli gozleri degirmencinin pazular siskin kollarinda,
sert tath yiiziinde saglam seklinde lezzetle dinlenir.” Bekir, ‘karsisindaki gen¢ kizin
basina sonra garip bir atesle yanan gozlerine’ bakar. Fotika, amele katibi Hasip
Efendi’nin askindan ‘nefret etmedigini gostermek icin gozlerini kaldirarak ona’ bakar.
Ali Bey , Ayse’ye ait ‘iki siyah goziin lezzetle bakisinda bir sey, gururunu, sehvetini
kigkirtan bir tesir’ bulur. (2004: 58-59)

A9

Ayrica “Ayse’nin Talii” hikayesinde, toplumun kadin iizerindeki baskisina karsi
direnmenin hi¢bir faydasi olmadigi belirtilir ve bu baski, “kader” inanc1 ile tanimlanir. Ciinkii

hikayedeki kadin karakter, tipki yasadig1 kosk gibi birakilmis ve tecrit edilmistir:

...Diger bir deyisle, bu kosk, bir zamanlar, Ayse’yi dislayan, onun varliginin
farkinda olmayan dis ve gercek diinyanin (toplumun) bir parcasidir. Aslinda gerek Ayse,
gerekse eski kosk ayni yazgiyr paylasmaktadir. Her ikisi de, toplumun disladigi ancak,
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her seye ragmen gecit vermezcesine, kagis olasiligi tantmamacasina ¢epecevre sardigi,
bogdugu bir ortamda i¢ ice yasam savasi vermektedirler. (Erden, 2002: 122-123)

Yazar hatiralarinda, Cumhuriyet donemi ile Osmanli doneminin sosyal hayatini
karsilagtirir. Bu donemde kadinla erkegin arabayla sehir icinde gezmesinin bile yasaktir:
“Bugiliniin genclerine pek garip gelecek ve onlar1 isyana ve bize kars1 da merhamete sevk
edecek bir sey soyleyecegim: Otuz su kadar yil 6nce kadinla erkegin bir arabaya binmesi sehir
icinde yasakti; kendi colugile ¢cocugile de olsa yasakt1” (Karay, t.y.e: 12). Hatta ailece yapilan
gezintilerde kadinin yeri, esinin yani degildir. Kadin ve erkek, toplu ulasim araglarinda

birbirlerini gérmeyecek sekilde ayr otururlar (Karay, t.y.e: 68).

U¢ Nesil U¢ Hayat’ta ise Abdiilaziz, II. Abdiilhamit ve Cumhuriyet donemlerinde
yasanan toplumsal degisimin kadin {izerindeki etkilerine deginilir. Birbirlerine asik genclerin
evlilik oncesi nasil haberlestikleri, gen¢ kizlarin asklarin1 hangi yollarla belirttikleri {izerinde
onemli bilgiler verilir. Yazar, Abdiilaziz donemini annesinin anlatiklarina dayanarak anlatir.
O donemde evler, birbirlerine ¢ok yakindir. Bu nedenle kizlar, sevdiklerini sadece
cumbalardan, perde arkasindan bakarak seyretme imkani bulurlar. Mahallenin kadinlar
tizerinde biiyiik baskis1 vardir. Bu sebeple kizlarinin adi en ufak bir olaya karismasin diye

anneler, cocuklarini géz hapsinde tutarlar:

Fakat bunu yapabilmek cok biiyiik bir ciir'ete, agk ve hirs atesiyle adeta delirmis
ve kudurmus olmaya tavakkuf ederdi. Biitiin mahalle birbirinin 1rz ve namusunu
kontrolle, gozciilik ve gozetleme ile miikelleftir. Her kafes ardinda miitecessis gozler
vardir; denilebilir ki, kafeslerin her deligi baklava bicimi bir casus goziidiir; binlerce
tahta cerceveli g6z mahalleyi bekler.

Zaten geng kizlar, evlerde analarinin yanindan ayrilmazlar; tek baglarina baska
odalara girip uzun miiddet duramazlar; ucacak bir kus, kacacak bir kedi gibi daima g6z
hapsindedirler (Karay, t.y.f: 33).

Bununla beraber halk arasinda “seviserek evlenmek” ifadesi ayip karsilanir, en ufak
bir olay hemen duyulur ve yayilirdi. Flort edip yakalanan asiklara, halk arasinda, “asiifte”,
“capkin” gibi sifatlar yakistirilir. En Onemlisi boyle bir evliligin bereketinin olmayacagi
goriistidiir. Erkek, kadin1 ancak, kafes ya da annesinin arkasinda; Veli Efendi, Kalpakg¢ilarbasi,
Cirpic1 Cayirlart gibi gezinti yerlerinde gorebilirdi. (Karay, t.y.f: 35). Ayrica o donemin

kadinlar i¢in edebiyat, erkegin karsisinda degerlerini arttiran bir unsurdur:



24

Simdi spor neyse edebiyat da o zaman revaci arttiran, hosa giden, vakit
gecirmeye yarayan bir liizumlu modaydi... Bizim rastladigimiz kadincagiz gencgligimize
yeni edebiyat taraftar1 oldugumuza hitkkmederek Fikret’ten okumustu; orta yaslisina Naci
ve Andelip’ten; daha yashlarina Miistecabi Ismet veya Hersekli Arif’ten, mizaca gore de
Seyhislam Yahya veya Nabi’den okuyabilirdi. Bugiin plajda boy gosterip kulag atarak, o
zaman ise minderde gazel okuyup siir mirildanarak goze girilir, etki yapilir, cazibe
arttintlirdi (Karay, t.y.e: 16).

II. Abdiilhamit devrinde ise kadin daha da serbestlesir. Gezinti yerlerine daha sik ¢ikar.
Yaz mevsiminde seyir yerlerine gitmek umumilesir. Goksu, Kagithane, Kalender, Yogurtcu
deresi, Kiiciiksu, Kanlica korfezi gibi yerler, genclerin birbirlerini tanimalar1 saglayan
ortamlar olmustur. Ozelikle Fenerbahce, Kusdili, Goksu gibi yerler genclerin birbirlerini
gorebildikleri gezinti yerleridir. Bu donemde kadinlarin rahat hareketleri veya aska dayali
evlilikleri, onlar icin olumsuz bir etiket olmaktan cikar. Ayrica kitle ulasim araclarinda ya da
vapur iskelelerinde birbirlerini goriip begenenlerin ¢ok oldugu goriiliir. Tiyatrolar, orta
oyunlari, siinnet diiglinleri gibi sosyal etkinlikler kadinlarin ve erkeklerin uzaktan da olsa
birbirlerini tanima mekanlaridir. Boylece toplum hayatindaki bu degisimler, kadinlarin 6z

giivenlerini arttirip disarida viicutlarini daha 6n plana ¢ikaran elbiseler giymelerini saglar:

... Iste biitiin bu mahaller kadinla erkegi, kafes, pece, semsiye, siper gibi pek de
saglam olmayan hailelere ragmen, bir yere getirir, birbiriyle tanistirir, bir aska, daha
sonra da randevuya sahne olurdu. “Sularda rast gelip sevismisler”, “Bu yil Fenerbahcede

LEINY3

isi pisirmisler”, “Kiza Goksuda abay1 yakmis”, “Oglana Kusdilinde tutulmus” gibi sozler

o gezinti ve eglence yerlerinin ask ve aldka tizerindeki miihim tesirini ve roliinii gosterir.

(Karay, t.y.f: 37)

Evler, bu donemde daha goriiniirdiir. Yazlik evlerde asiklar biitiin giin odalarindan
disant ¢ikmaz, karsilikli bakigirlar. Biitiin bu olumlu gelismelere ragmen yazar, kac-gociin
hiikiim siirdiigii bu donemde, kadinin ve erke8in cemiyetten uzak tutulmasi yiiziinden

damadin baldiziyla, kizin enistesiyle, kayinbiraderin yengesiyle iliskiye girdigini belirtir. Bu

durum, yazarin sikca elestirdigi noktalardan biridir. (Karay, t.y.f: 38).

Ayrica yazilarinda, kadinlarin giyim-kusamlarinda ve siislenmelerinde goriinen
degisiklige de deginilir. Abdiilaziz devrinde kadinlarin siislenirken simsiyah kirpik ve kas
boyalarin1 kullandiklarini belirtir. Gene bu donemde kadinlar, siirmenin Mekke’den gelenini
daha cok tercih ederler. Edirne ve Halep kilinden yapilmis kokulu sabun kullanirlar (Karay,

t.y.f: 68). II. Abdiilhamit devrinde ise Avrupa mali siis malzemeleri ¢ogalmaktadir. Ozellikle
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parfiimlere biiyiik ilgi vardir. Kadinlarin bunlar1 almak i¢in ugradiklan yerler, Beyoglu'ndaki

“Bonmarse” magazasidir:

Kibar evlerde Atkenson fabrikasinin kolonyasi bulunur; hatta ferahlik versin diye
suya damlatilir, icilir bile... Beyoglundaki (Bonmarse) magazasinin bir kismina
tamamile 1triyat camekanlar1 siralanmis: Pirs sabunu, (tuvalet sabunlar1 adi alelumum
misk sabunudur). Ceri dis macunu ve dis fircalari, Kaloderma kremleri ve pudralari,
Violet markal1 alliklar, daha sonra piyasay1 Piver fabrikas1 dort tiirlii lavanta, losyon ve
pudrasiyla dolduruyor. Florami, Pompeia , Vivitz ve Safranor... (Karay, t.y.f: 70)

Bu donemin kadinlart icin ferace, hotoz ve yasmak, onlarin vazgecilmez
kiyafetlerindendir. Sonrasinda Avrupa’dan gelen “Malakof* ve ardindan “Yastik” modasi

kadinlarin giyimdeki yeni gozdeleri olur:

Malakof modasi kalkinca yerini “yastik” aldi. Bele bir kusakla tutturulan ve arka
kisimla kalcalar1 kabartan, davlumbaza ceviren basbayagi yastik! Elbise onun ilizerine
giyilirdi ve geri tarafindan boyle bir “balkon” tasimak zariflik sayilirdi! Hatta elbise bu
balkon iizerinde biikliimler, kivrimlarla donatilir, kiirk veya ceketin etekleri de iistiine
yerlestirilirdi. Siirre devesi horgiicii gibi bir sey! Abdiilhamit devrine o horgiicle
girilmistir. (Karay, t.y.f : 75-76)

Donemin kadinlari, sokaga 6zenerek giydikleri kiyafetlerle ¢ikarlar. Artik Zengin

kadinlar, feracelerinin altina, Avrupa modasina uygun kiyafetler giymeye baslarlar:

Zenginlerin ve modaya uygunlarin ferace altina giydikleri elbiseler o devirde
Avrupa’da giyilmesi adet olan agir tuvaletlerin benzerleriydi. Beli dar, belden asagisi
kabarik, uzun, genis yerlere siiriinen elbiseler... Etekler iki, tli¢ sira piiskiiller, danteller,
aplikler’le gayet yiikliidiir; belde ¢ok enli bir kusak vardir ki, tam arkada kocaman bir
fiyango sekline girer, uclari asagiya sarkar (Karay, t.y.f: 76-77).

Zamanla pecelerin incelestigi, renk degistirdigi goriiliir. Yazar icin bu degisim, kadin1
daha anlaml1 ve ¢ekici kilar (Karay, t.y.f: 82). Bu sebeple Refik Halit, Iki Teselli yazisinda,
eskinin kapali giyimi ve siki kontrollerden kurtulduguna sevindigini ifade eder. Ciinkii

kadinin daha 6zgiir giyinmesi ve toplumsal alanda serbest dolagsmasi gerektigine inanir:

Pece kalkacak da bir ldhza yiizii goriinecek, ¢arsafinin etegi havalanacak da
iskarpininin burnu meydana ¢ikacak diye siirt bire siirt, etrafim1 gérmeden, hakiki
giizellikleri se¢meden ne mahalleler dolanir —yokus, inip; koprii, tiine- nerelerden geger,
ne tabanlar teperdim... O zaman bizim kadinimiz, sokakta giderken, basi bile ortiilii bir
nevi ipek kabuklu kaplumbagdan baska ne idi ki? Biraz fazla baktin mi1 seyyar
mahfazasinin i¢ine gomiiliir, biisbiitiin goriinmez olurdu. (Karay, t.y.f: 159-160)
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Genel olarak yazarin, Cumhuriyet 6ncesi donemlerdeki kadinin, toplum hayatindan
soyutlanmasina karsidir. Kadin ile erkegin toplum hayatinda kag-gocten kurtulup bir arada
olmasindan yanadir. Boylece kadin-erkek iligkilerinin daha normal bir hal alacagini, “memni

ask”larin ortadan kalkacagini diisiiniir.

4.2.2.2 Siirgiin Doneminde Kadina Bakis

Refik Halit Karay, yazarliginin yam sira muhalif bir gazeteci olarak da taninir. Bu
sebeple ittihat ve Terakki Firkasi yonetimine karsi yazdigi elestirilerinden dolayr parti
yonetiminin tepkisini ceker ve siirgiine gonderilir. Refik Halit, Istanbul’a doniisiinde siirgiine

gonderilmesini, Talat Pasa hakkinda yazdigi bir yazidan oldugunu ifade eder:

... Talat Pasa, “Hirkaya aligsanlar birdenbire frak giyerlerse giiliing olurlar.”
Dedigimin cezasini pek tesirli se¢misti. Zira beni menfaya bu ciimlem gdndermis, bu
climlem yiiziinden menfim bes sene uzamisti, miisaadeyi bile ancak o yerinde yokken
alabiliyordum ... (Karay, 1964c: 43)

Refik Halit, 1912°’de Mahmut Sevket Pasa’nin 6ldiiriilmesi sebebiyle hazirlanan sekiz
yiiz kisilik muhalif listesinde adi oldugu icin tutuklanir. 1913’te Sinop’a siirgiine gonderilir.
Anadolu cografyasindan ve oradaki insanlarin yasantilarimi gézlemler. Kadimin giinliik
yasantidan, Istanbul’dan daha fazla soyutlandigim goriir ve Anadolu’nun heyecansiz
oldugunu diisiiniir. Ciinkii yazar icin kadin, sehri anlamli kilan unsurlardan biridir. Mesela
Sinop’ta yazdigr “Saka” hikdyesinde, ‘“kac-go¢”ten sikilan Miisliman genclerin Rum
mahallesinde daha rahat hareket ettiklerini ve gen¢ Rum kizlariyla sokagin nasil anlam

kazandigini anlatir:

Istanbul’un kiilhanbeyi Alemlerinde uzun siire diisiip kalktiktan sonra simdi,
Anadolu’nun inziva ve tahassiir illerinde dolagsan Servet Efendi ikide birde “Bu nasil da
yermis, canina yandigimin...” diye baslar, arasira, soyle iki ahbap gidip de biraz icki,
biraz calgi arasinda bir pargca muhabbet edecek bir ev olmamasina uzun uzun kiifiirler
ederdi. (Karay, 1969: 64)
Refik Halit, Sinop’ta bulundugu siralarda, siirgiinlerden Dr. Celal Pasa’nin kizi
Nazima Hamim’la evlenir. Daha sonra siirgiinlerin ¢ogu affedilir. Kendisiyle beraber birkac
kisi, Corum’a nakledilir. Hikayelerinde, oradaki insanlarin kadin anlayisina yer verir. Kadinin,

Anadolu’da memur veya siirgiinler i¢in bir eglence ve vakit ge¢irme araci olarak goriildiigiinii
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belirtir. “Sar1 Bal” hikayesinde ise, bu tip kadinlarin asiklarina felaket ve 6liim getirdigi

inancina deginir:

Bu issiz, eglencesiz, ilicra beldenin ahalisi para harcamak ihtiyaci duyduklar
zaman iger, Sar1 Bal’in kapisini calarlardi.

Acaba bu murdar yer odasina kimler misafir olmazdi? Yerliden, yolcudan,
memurdan her ¢esit miisterisi vardi. Bir mal miidiirii, Sar1 Bal’in ugruna kasasinda acik
vererek perisan olmamis miydi? (Karay, 1969: 58)

Refik Halit, Corum’da kaldig1 siralarda annesi ziyaretine gelir. Fakat orada, annesini
kaybedince Ankara’ya naklini ister. Siirgiin yillarinda “yapilmistan ¢ok yikilmisa™ benzettigi
Ankara’da da sehir ile kadin arasinda bir baglanti kurar. Ankara’nin terk edilmislik goriintiisii
ile kadinsiz sokaklarindan sikdyet eder. Zaten Istanbul‘da Kadikéy’ii ve Beyoglu’'nu
sevmesinin bir nedeni de budur. O donemin Ankarasi’nda, kadin sesine ve goriintiisiine hasret
bekar bir erkek olarak, Anadolu kadininin toplum hayatindan soyutlandiginmi gozlemler. Bu

nedenle yazilarinda, kadinlarin sosyal hayattan uzak olmalarinin iizerinde durur:

O zamanki Ankara sokaklarinin basina sanki bir tiinel turnikesi konmustu;

gecenlerden bilet sorulmazdi; fakat cinsiyeti muayene olunur, sanki disiler geri ¢evrilirdi.

Bir bekdr adam, kadin yiiziine degil, kadin goélgesine, cizgisine bile hasretti!

Kadin sekli gérmek i¢in kadinlar hamaminin 6niinde noébet beklemek, kadin sesi duymak
icin komsunun duvarina kulak dayamak lazimdi. (Karay, 1939e: 43)

“Yatik Emine” hikayesinde, kadinlarin sosyal yasamlari hakkindaki izlenimlerini
anlatan yazar, kasaba ve koOy hayatim karsilastirarak, koOy hayatinda kadinlarin
kasabadakilerden daha rahat yasadiklarim belirtir. Toplumun icinde bulundugu bu kapaliligi,
kadinlarin kaderi olarak goriir (Karay,1969: 8).

Refik Halit, biiyilk Ankara yanginindan sonra kisin da yaklasmasiyla, saglik
nedenlerini 6ne siirerek Bilecik’e naklini ister. Bilecik’te yazdig1 “Kiis Omer, Boz Esek” adli
iki hikayesini Istanbul’a yollar. Yeni Mecmua dergisine “Sart Bal ve Saka” hikayelerini
yollayarak, Ziya Gokalp’in dikkatini ceker. Neticede yazarin Istanbul’a donmesinde,
hikayelerinin begenilmesi Onemli rol oynar. Daha sonra, Ziya Gokalp’in yardimiyla
Istanbul’da kalir ve bes yillik siirgiin hayat1 sona erer. Onun bu siirgiiniin sona ermesinde Ziya
Goklap’in etkisi biiyiiktiir. Ciinkii Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin’e gore, Refik Halit
Tiirkce’yi en iyi kullanan yazardir ve bu 0zelligi yiiziinden Tiirk¢ii bir dergi olan Yeni

Mecmua’da yazmasini saglamak i¢in Ziya Goklap, boyle bir girisimde bulunmustur.
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Siirgiin hayati bittikten sonra, Robert Koleji’'nde bir y1l Tiirkce 6gretmenligi yapar.
Miitireke doneminde Damat Ferit Pasa sadrazamliga ataninca, Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’na
iye olur. Sonrasinda Posta Telgraf Umum Miidiirliigii’ne getirilir. Guguklu Saat’te, Miitareke
devri Istanbul’unda toplumun farkli katmanlarindaki insanlarin, giinliik yasayislarini anlatir.
Mesela “Bir Istanbullunun Yirmi Dort Saati - Bir Hamimin Ruznamesi’nde, rahatlarina ve
siislerine diiskiin, kocalarmma kars1 1ilgisiz, evin hizmet¢ilerine biitiin isleri yaptiran,
davraniglarini bulunduklar1 ortama gore ayarlayan sosyete kadinlari elestirilir. Hatta bu tip
kadinlarin tek ilgilerinin giydikleri elbiselerle, taktiklar1 takilar oldugu vurgulanir (Karay,
1940: 18-23). Ago Pasamin Hatiratr'nda ise Istanbul’da dogup biiyiidiigii ve Tiirk oldugu
halde kendi kiiltiirtine yabanci salon kadinlarinin elestirisi yapilir. Bu tipte bir kadinin Yahya
Kemal’in ismini, Mustafa Kemal ve Ali Kemal ile karistirmasini, Ramazan adetlerimizi

bilmeyisini, Istanbul’un tarihi yapilar1 karsisindaki cehaletini ironik bir sekilde elestirir:

— Ya ? Bilmem ki, ara sira bu isimleri isitiyorum da ... Hattd, gegen giin
birisinin siirini de okumuglardi, ama hangisinin, Ali Kemal Pasa’nin mi, yoksa Mustafa
Kemal Bey’in mi... Iyi anlamadim!

Aman yarabbi, bu Istanbullu Kii¢iik Hanimefendi’nin Tiirk diinyasindan haberi
yoktu; ne siyasiyatini, ne edebiyatini biliyordu. (Karay, 1939c: 114)

Miitareke doneminde yazar, hiik(imet yanlis1 Sabah, Alemdar ve Peyam-1 Sabah
gazetelerinde yazdigi yazilar yiiziinden “Yiizellilikler” listesinde yer alir, ikinci kez siirgiiniine
gonderilir. 9 Kasim 1922’den itibaren Beyrut ve Halep’te on bes yila yakin bir siirgiin hayati
yasar. Osmanli doneminin izlerini tasiyan bu sehirlerde Deli , Bir Icim Su, Bir Avug¢ Sagma
kitaplarim1 yazar. Ayrica “Vahdet” ve “Dogru Yol” gazetelerinin yoneticiligini yaparak yazi
hayatina devam eder. “Dogru Yol”da yayimladigi ilk yazilar, Tiirkiye’deki yeni rejim
aleyhindedir (Aktas, 2002: 48). Bu muhalefet 1926 yilina kadar siirer. 1927 yilinda Nihal
Hanim’la ikinci evliligini yapmasi, onun diisiincelerinde biiyiik degisiklik yapar. Boylece
“Vahdet” gazetesinde rejim lehine yazilar yazmaya baslar. “Esi Bayan Nihal’in de tesiri
inzimam ederek yeni Tiirk rejimine artik taraftardir; o sebeple ‘Vahdet’ aleyhte degil,
miitemayil-bitaraf gazetedir* (Ebci, 1948: 68). Burada yazdig1 yazilar, Tiirkiye’ye donmesini

saglayacak kosullar1 olusturur.

Ikinci siirgiin doneminde Refik Halit, kadina bakisin1 vatan 6zlemiyle birlestirir.
Gurbette bir Tiirk kiz1 gordiigiinde milli duygularinin agiga ¢iktigini ifade eder. Kisaca kadimi

milli bir unsur olarak gérmeye baslar:
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Milliyet muhabbetini insan yalniz gazete sahifelerinde, meclis salonlarinda, ikbal
mevkilerinde veya harb meydanlarinda degil, boyle bir mini mini isimde ve bir kiiciik
koyli kizinin yiiziinden okudugu zamandir ki duygusunun derinligini goriiyor ve
yiireginin s1zisin1 duyuyor. (Karay, 1939d: 11)

Bu nedenle gurbette gordiigii ve ayni dili konustugu kadinlar, ona memleketini
hatirlatir. Mesela Halep’te yazdigi “Istanbul” hikdyesinde, erkek karakterin tamstigi kadin,
eglence evine diismiis, uyusturucu ve alkole kendini birakmis birisidir. Erkek karakterle
kadinin ortak tarafi, ikisinin de Istanbul’a olan ©zlemleridir. Erkek, kadinin Istanbullu
oldugunu 6grendigi zaman, memleketini gormiis kadar mutlu olur. Ozellikle kadinin agzindan
dokiilen sozciiklerin Tiirk¢ce olmasi, ona daha da cekici gelir. Ciinkii ikisinde de vatan 6zlemi
vardir. Boylece tanistigt  kadinda, memleketini bulmus gibi hem sevinir hem de gurbette
olmanin acisimt duyar. Aslinda bunlarin hepsi, Refik Halit’e en giizel hikayesi “Eskici”yi

yazdirtan unsurlardir:

Beraber hatirladiklari o kiirklii yamaglar, bogiirtlenli dereler ve kuytu korularla, o
serin, kopiiklii, ¢apkin sularla siislii, kararsiz, yosma, helecan verici Istanbul’dan kendisi
de bir zerre idi. Istanbul mozaikinden kopmus bir altin yaldizli mine, Istanbul denilen
cini cini kubbeden diismiis lale resimli zarif bir parca idi. Daha yakindan bakmak
istetiyordu. Istanbul gibi hem akic1, hem durgun, agikliklari ve kuytuluklarile hem 1si1ldak,
hem golgeli, yar1 kirli, yar1 temiz, o ruhta, o mahiyette bir sey oluvermisti.

(Karay, 1940: 80)

Bunun yaninda yazar, ikinci siirgiiniinde de kadinlarin giyim-kusam ve siis esyalarini
gozlemler. Antakya’da yasayan farkl kiiltiirlere mensup kadinlarin yasami, yoresel kiyafetleri,
siis esyalar1 hakkinda gozlemlerde bulunur. Mesela yazilarinda, Amik Ovasi’nin kadinlari
arasindaki giyim farklarina dikkat ceker: “Bedevi kadinlari, alt1 iri ¢ivili bir tiir yarim ¢izme
giyerler. Tiirk kadinlar1 ise daha sade giyinirler. Sirtlarma entari giyer, renkli yemeni
takarlar.” Yazilarinda kadina ait her unsura dikkat ¢ceken Refik Halit, yeni dikilen kadin

kumaslarim1 ¢ok begendigini belirtir (Karay, 2005: 121).

Bu doneme ait yazilarinda, yine yazarin kadin begenisini gorebiliriz. Uzun boylu,
giizel viicutlu, dogal ve bakimli kadinlardan hoslandigini; ama, viicudunu bir cinsel obje
olarak kullanan kadinlardan hoslanmadigimi belirtir. Bu sebeple Biraz Sosyoloji adh
yazisinda, aska dayali evlilikleri savunur. Cikara dayali evlilikleri ise elestirir. Bunda yazarin,
siirgiin yillarinda yaptig1 evliliklerin verdigi tecriibeyle, bu konuya temkinli yaklastigini

sOyleyebiliriz. Ciinkii ilk esi Nazima Hanim, siirgiin hayatina dayanamayarak, ¢cocugunu da
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alip Istanbul’a doner. Yazar ikinci evliligine kadar yalmz bir hayat siirer. Bununla beraber
ikinci siirgiiniinde Nihal Hanim, onun hayata daha istekli baglanmasini saglar. Kendisinin
ifadesiyle “Civi ¢iviyi soker, dogrudur. Kadin bir zehir ise panzehiri de gene kadindir. Kadin
eliyle acilan goniil yarasini gene bir kadin eli sarar” (Karay, 1994: 51). ikinci evliligini Nihal

Hanim ile yapar ve Omer adinda oglu olur.

Refik Halit’in siirgiin donemine bakildiginda, ilkinde Anadolu’nun tekdiize ve kapali
hayatiyla karsilasir. Ozellikle Anadolu kadinim ve halkin kadina yaklasimini, hikdyelerinde
ve yazilarinda konu eder. Ciinkii yazar i¢in sehir hayati, kadinla anlamhdir. Yazilarinda
Sinop’tayken Rum mahallerinin, Miisliman mahallerine gore daha serbest ve kadinin daha
Ozgiir oldugunu; Corum’da ise kasabanin memur ve zengin erkekleri i¢in kadinin, eglence
arac1 goriildiigiinii; Ankara’da ise, koy yerlerindeki kadinlarin, sehirdekilerden daha rahat
hareket ettiklerini belirtir. Yartk Emine ve Sari Bal hikayelerinde de Anadolu’da yasayan
kadinlarin, toplum hayatindan soyutlandigim1 ve Oniine gecilemeyecegine inandigi bu

durumun, onlarin kaderi haline geldigini belirtir.

Miitareke doneminde ise toplumsal gelismelere karst duyarsiz, siis diiskiinii, kendi
kiiltiiriinii, tarihini ve geleneklerini bilmeyen, yasadiklar1 topluma yabanci salon kadinlarinin
elestirisini yapar. Ayrica salon kadinlarimin kiiltiirel anlamda tek ilgilerinin, siir oldugunu
belirtir. Bu durumu, kadinlarin giizel konusan veya siir yazan erkeklere karsi, kendilerini

begendirme arzularina baglar.

4.2.2.3 1938-1965 Doneminde Kadina Bakis

Refik Halit’in 1926 yilindan itibaren Vahdet gazetesinde hiikimete yonelik yazdig
olumlu yazilarin ve Hatay’in anayurda ait oldugu konusunda yaptig1 girisimlerin yurda
donmesinde 6nemli bir katkisi olur. Halep, Beyrut ve Hatay’da gecen on bes yillik siirgiin
hayatindan sonra, 17 Temmuz 1938’de yurda doner. Daha sonra Tan gazetesinde
hikdyelerinin, romanlarinin ve fikralarinin yani sira anilarim1 yazar. 1949 yilinda bir siire Ay

Dede dergisini ¢ikarir, sonra kapatip tekrar gazetelerde yazmaya baslar.
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O yillarin Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde kadinlar, modern devletin ana unsurlarindan biri,
cagdaslasmanin ve aydinlanmanin bekg¢ileri olarak degerlendirilirler. Atatiirk’iin onlara
tanidig1 imkanlar sayesinde, toplumsal alanda daha serbest ve esit kilinirlar: “Evlilik oncesi
bekaret, karinin kocasina sadakati ve toplumsal alanda belirli davranis ve giyim tarzi, yeni
Kemalist kadin kusaklarina daha biiyiik bir duygusal yiik verilerek aktarildi ve Kemalist elitin
‘yeni ahlak’inin ana temasi haline geldi.” (Durakbasa, 2007: 27). Boylece devlet, kadin
haklarinin savunuculugunu yaparak, “Kemalist” bir kadin kimligi olusturur. Yeni bir
cinsiyetlilestirme anlayis1 ortaya konularak, meslek kadini yetistirilmesi amaglanir. Kadinlar

da ¢alisma hayatinda erkekler kadar yer almaya baglarlar.

Refik Halit, Tiirkiye’ye dondiikten sonra da sosyal hayatta yasanan degisimi
gozlemlemeye devam eder. Kadimin toplum igerisindeki konumunu, Cumhuriyet
devrimlerinin onlara sagladigl imkanlar1 ve bu konulardaki izlenimlerini ge¢misle mukayese
ederek degerlendirir. Mesela yazilarinda; kadin kiyafeti, sinemanin toplumsal etkisi, liiks

mallara 6zenti, genglerin dinledigi moda miizikler gibi giindelik konularin elestirisini yapar:

Sinemanin ahlak yoniinde verdigi zarar o kadar coktur ki miktar1 kantarlarla
tartilmaz; fenalig1 dyle genis kapsamlidir ki mesahalara sigdirilamaz, etki giicii o derece
derindir ki sondalarla 6l¢iilemez, ahlakimizin yapraklarim tirtil gibi soyan, gelenegimizin
koklerini insafsizca kemiren, kiiltiiriimiiziin yeni ve taze filizlerini mevsimsiz bir sicak
gibi kavuran sinemalar... (Karay, 2005: 171-173)

Bununla beraber yazar, Beyoglu'nda yasanan degisime bakarak kendini buranin
acemisi sayar. Gittigi lokantanin kadin garsonlarinin, yorgun ve sahte giiliimsemelerine
karsilik, eskinin samimi Rum giizellerini; caz miizigi dinleyen genclerin oyunlarina karsilik
ise eskinin ruhu oksayan miiziklerini arar. Bu gelismeler, eskiden Beyoglu'na gitmekten zevk

alan Refik Halit’i tiksindirir ve yasanan toplumsal yozlagsmaya dikkat ceker:

Arkadasim:
- Sira Kafesantan’a geldi, dedi.
- Meshur zenci musikisi burada c¢aliyordu. O ne ¢an ¢an, o ne zimbirtt idi...
Bizim Arap bacilarin ayinini hatirlatiyordu... Hani bir zamanlar, bizim zamanimizda
miizik zigan vardi, ne letafet ne ask ile ne asikane havalar calar, sinirlerimize sukunetle
nasil sanatkarane i¢imize islerdi. (Karay, 2005: 121)

Iki Tip yazisinda; liiks diiskiinii, gece hayatini seven, ailelerinin ekonomik giiclerine

aldiris etmeden yasayan gencleri konu alir:
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Bu iki tip, yeni Istanbul'un bir biiyiik kistm gencligini temsil ediyor. Ben ne
zaman boOyle monden sayilan bir eglence yerinde babalarinin mali vaziyetlerine
giivenemedigim genglere rastgelsem siipheye diisiiyor ve iizerlerinde birer igreti elbise ve
birer calma kravat var sanarak hem kiziyor, hem de aciyordum! (Karay, 2005: 143-144)

Ayrica bu donemde de toplumsal gelismelerden ve diinyadan habersiz, kiiltiiriine
yabanci, konusmalarinin arasina Ingilizce kelimeler sikistiran, yabanci miizik dinleyip
filmlerdeki artistlerin davraniglarinin taklitcisi, “Bobstil” denilen yeni tip kadinlar elestirir.
Bu kadinlar, daha cok kenar mahallerden cikan orta smif ailelerin 6zentili ¢ocuklaridir
(Cantek, 2008: 103). Bununla beraber kadinlarin Cumhuriyet doneminde moda olan siis

esyalarini kullanirken, nelerin degistiginin ironik degerlendirmesini yapar:

Yiiz yapmanin ismi artik “makyaj”dir. Pudra renklerini tam sayabilene ask olsun:
Beyaz, penbe ve Rasel’den baska, Naturel, Ser, Pes moresk, Rasel fonse, Kler, Okr, Okr
roze... Daha neler neler... Sokakta, cemaat arasinda pudralanmak, yiliz ve dudak
boyamak bir nevi koketri (¢ok siislii gorilnmeye calismak) ¢akasi! (Karay, t.y.f: 72)

Yazilarinda kadin-erkek iligkilerine de deginen yazar, bu donemde yasanan asklarin
eskisi gibi sevgilinin hayalini kurarak yasanmadigini; flort ederek ve birbirlerini taniyarak

oldugunu belirtir:

Binaenaleyh bugiiniin asklarinda bir tiirlii yanasilamayana, ele avuca sigamiyana
kars1 duyulan tath tahassiir, siir, hulya yoktur; fakat maddi ve miispet ilimlerin, bilme ve
tanimanin zevki, bu biisbiitiin ayr1 bir keyif mevcuttur. Onun i¢indir ki, artik, asik olmay1
sevmiyoruz; daha ziyade taniyip hoslandigimizi seviyoruz; sevda, simdi ilme miistenittir;
maamafih unutmamali ki, ilimde dahi aldanmak ve bosa ¢ikan bir netice karsilagmak
miimkiindiir... (Karay, t.y.f: 39)

Bunlarin yaninda yazilarinda, konak hayatindan apartman hayatina gecisin toplumsal
boyutuna isaret edilir. Ciinkii bu durumun, geleneksel aile yasantisini etkiledigini belirtir. Bu
nedenle yazar, kadinlarin is hayatina katilmasiyla yemeklerin sokakta yenmesinin, “aile

sofras1” anlayisin1 ortadan kaldirdigini diisiiniir:

Fakat modern devrin en hosuma gitmeyen ciheti, bircok evlerde yalniz yemek
odasinin kalkmasi, sekli gizlenmesi degil, mutfak ve yemegin evden elini, etegini
cekmesi, mutfak bacalarinin tiitmez olmasidir. Kadinli erkekli is ve memuriyete sarilmak,
ayrica hem bunlara, hem de sinema saatlerine yetismek kaygisi yiiziinden halk gidasini
sokakta hemen angarya savar gibi alelacele almaktadir. (Karay, t.y.f: 58)
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Bu konuyla ilgili bir bagka yazisinda ise konak devrinin sona erdigini vurgular:
“Istanbul’un Beyoglu tarafinda, Ayazpasada ve yedi katli ve her kat1 iki daireli bir
apartmandayiz; konak devri ve rejimi sona ermistir” (Karay, t.y.f: 111). Bununla birlikte
Refik Halit, Iki Teselli Iki Huzur’da, Cumhuriyet doneminde, kadinin toplumsal alana
cikmasiyla birlikte eskinin “kac-g6¢” anlayisinin sona ermesinden duydugu memnuniyeti dile
getirir:

Oh, hamdolsun biitiin o cilginliklar gecti! Diyorum ve her yastan cesit cesit
kadinlar, kizlarla dolu caddelerde, gazinolarda, plijlarda, dudaklarimda belli belirsiz bir
istigna kivrimi, yiiregimde huzurlu, muntazam, yatismis darbeler, gozii tok ve gonlii
ferah, kopiirmeden, tasmadan, carpintiya tutulmadan, gezip dolasiyor, aksam evime
siiklinetle variyor ve yine bu huzurla yatagima giriyorum. Ne saadet yarabbi, ne giizel
hayat!... Pece kalkacak da bir lahza yiizii goriinecek, carsafinin etegi havalanacak da
iskarpininin burnu meydana c¢ikacak diye siirt bire siirt, etrafimi gormeden, hakiki
giizellikleri secmeden ne mahalleler dolanir -yokus inis; koprii, tiinel- nerelerden geger,
ne tabanlar teperdim... (Karay, t.y.f: 159-160)

Refik Halit, genel olarak Cumhuriyet doneminin kadina sagladigi olanaklardan
memnundur. Onun yazilarindan yola ¢ikarak, Batililasma siireciyle birlikte kadinin giyim
tarz1 degistikge toplumsal diizenin de degistigini soyleyebiliriz. Bu konuda Istanbul’u ziyaret
edip gozlemleyen Vaka, su tespitte bulunur: “Aklima bir baska Tirk sozii geldi: ‘Tiirk
kadinlan yiizlerini agip pantolon giymeye basladiklar1 zaman, Osmanlilarin iktidar1 da sona

ermis olacak.” ” (2003: 13).

4.2.3 Psikolojik Acidan Yazarin Kadina Bakisi

Refik Halit Karay, cogu zaman yazilarini giinliik hayattaki zabita haberlerinden ilham
alarak olusturdugunu belirtir. Nitekim Guguklu Saat’te, gazetelerde okunmaya layik yerlerin
zabita haberleri oldugunu, ciinkii bunun hayal diinyasin1 gelistirdigini ve bir diisiince zemini
olusturdugunu ifade eder (Karay, 1940: 56). Makyajli Kadin’da ise tramvayda olmayzi,
sahnenin i¢inde olmakla bir tutar ve tramvay1 eglenceli bir seyir yeri olarak gordiigiinii belirtir
(Karay, 1943: 95). Kisaca Refik Halit, her seyden Oykii ¢cikarma yetenegine sahip bir yazardir.
Bunda cocukluk giinlerinde yasadiklar1 ve kisilik ozellikleri etkendir. “Muharrirlige Nasil
Bagsladim?” da, ¢ocukluk giinlerinde yazdigi ilk hikdyesinde, miirebbiyesinin sevdigi erkekle

iliskisini konu eder:

O esnada bizim de Yahudi bir miirebbiyemiz vardi, hikdyenin zeminini ilham
eden de o idi; zira beraberce, yazin aksam gezmesi icin Erenkdy istasyonuna ¢iktigimiz
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vakit, bas memurla uzaktan giiliisiip goz kas ettiklerinin farkina varir, trene atlayip
kacmalarindan ve rihtim iizerinde tek basima birakilmaktan korkardim (Ebci, 1948:17).

Ayrica Refik Halit; rahat yasamay1 seven, kadinin bulundugu ortamlardan hoslanan ve
sokakta gordiigii kadinlar iizerine hayaller kurup fikirler yiiriitmekten mutlu olur. Bu
ozelliklerini romanlarindaki karakterlere de yansitir. Bu nedenle yazarin kadma psikolojik

acidan yaklasimi, romanlarinda yapilacak olan kadin incelemelerinde onemli bir yere sahiptir.

4.2.3.1 Cinsellik Bakimindan Kadin

Refik Halit, kadin1 sadece ruhuyla degil; aym1 zamanda, bedeniyle de sever. Kadin
viicudunun olgunluga kadar gecirdigi evreler, ona ¢ekici gelir. Mesela Olgun Kadin yazisinda,

kadin viicuduna karsi ilgisini sdyle ifade eder:

Ballanmus, yarilmis, diismeye hazir, opolgun ve altin saris1 bir inciri andirtyordu.
Tim lezzet kesilmis, dolgun, doyurucu, kandirici ve besleyici bir sehvet meyvesi idi!
Viicudunun degerini ve organlarindan her birinin ayr1 ayri zevkini bilen bir kadindi.
Onun mabedi aynasi ve mabudu aynasina yanstyan kendi ¢iplakligr idi... (Karay, 1939d:
143)

Refik Halit’in kadin begenisine genel olarak bakildiginda, geng kizlara ilgi duydugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii onlarin ileride biiyiiyiip olgunlasan viicutlarin1 c¢ekici bulur. Bu
konudaki diisiincelerini, kendisi ile aym karakterde oldugunu belirttigi Karacaoglan
degerlendirmesinde soyle ifade eder: “Geng¢ kizlar onun nazarinda bir ¢icektir. Ve bu cici
mahliklara meftinlugu birkac sene sonra kadinlasacak olmalarindandir. Kiz ¢ocuklar1 birer
tomurcuk addediyor; onlardan, yarin, kadin denen giiller acacaktir” (Karay, 1939e: 123). Bir
Icim Swda; sevdigi kadinin ipek teninden, viicudundan, yiiriiyiisiinden, kokusundan,
elbisesinden nasil etkilendigi anlatilir (Karay, 1939d: 87). Bir Avu¢ Sa¢ma’da ise kadin,
miicevvehere benzetilir ve kadin viicuduna duydugu hayranlikla beraber geng, dogal, bakimli

ve giizel kadinlardan hoslandig: belirtilir (Karay,1939f: 56).

Ayrica yazilarinda kadina ait bir esyaya dokunmak, onda kadinin kokusunu ve
hayalini canlandirmak onemli yer tutar. Bu sebeple yazar, kadina ait esyalarla ilgili

gozlemlerde bulunur. Bu 6zelligini romanlarindaki erkek karakterlere de yansitir. Mesela Digi
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Oriimcek’te, Hayati Bey, cebine konan sutyeni koklama arzusu icerisindedir. Bunda, erkegin

kadina kars fetisist 6zellikler gosterdigini sOyleyebiliriz:

Bu, Nurper’in gazinoda ustalikla ¢ikarip usulcacik Viskonsiiliin cebine attigi
kavun ici sutiyendi. Hani diigmeleri tistiin koril dikildigi icin kopuvermis olan sutiyen!

Hayati o hem acaip, hem sevimli giizel seyi merakla tetkik ediyordu. Hakikaten

yepyeniydi; dalindan heniiz kopmus cicek gibi ter-ii-taze bir sey. Belki rayihali idi de...

Yiiziine uzak tuttugundan kokusunu duymuyordu. (Karay, 1964: 99)

Refik Halit, kiiciik yaslardan itibaren denizi sever. Denize, ilk kez kadinlarin da
bulundugu deniz hamaminda girer: “Denizle viicudumun ilk temasi, Bostanci sahilinde oldu;
kadinlara mahsus salas deniz hamaminda...” (Ebci, 1948: 6). Cumhuriyet doneminde ise, plaj
ortaminda bulunmaktan zevk alir ve kadinlarin giydigi mayolar ¢ekici bulur: “Bugiinkii mayo
kumaslar viicudlere bir balik gerginligi, kayiciligi, cevikligi veriyor ki denize de bu yarasir”
(Karay, t.y.e: 58). Baliklarin Siiri‘nde de kadini, denizin bir parcasi olarak goriir: ‘Zaten
plajda giizel bir kadin denize atladig1 zaman bana, daima, artik yerine, asil yurduna doniiyor

hissini veriyor” (Karay, 1943: 85). Kisaca deniz, ona kadim ve cinselligi hatirlatan bir unsur

olarak karsimiza cikar:

Agir bash su, kopiiklenince hoppalasir ve bayagilasir. Bir ¢aglayanin kollar1 bana,
Kafe Santan’da caz davuluna uyarak c¢ilginca numaralar yapan, ak etekli oyuncu kizlari
hatirlatir. Bunaltict bir giiriiltii icinde yalanct bir keyif! Durgun akan suda “seksapel”
vardir, kopiikliisii yalmz “erotik”tir. (Karay, 1939f: 90)

Siirgiin yillarinda da kadini seyretmekten aldig1 zevki, denizle biitiinlestirir. Bu
sebeple Beyrut’un sahil koyii olan Cunye’de ev tutar. Aym seyi, genellikle mekan olarak
denizin kullanildig1 romanlarinda da gorebiliriz. Bu nedenle Aktas, onun romanlar: igin,

“suyla baslar, suyla biter” yargisinda bulunur.

4.2.3.2 Kisilik Ozellikleri Bakimindan Kadn

Refik Halit’in kisiliginin olusmasinda ailesinin Onemli katkisi vardir. Mesela sik
giyinmesini ve dig goriiniise onem vermesini, babasindan almistir. Kendisine kadin diinyasini
ilk acan ise annesidir. “Oglunun sanat temayiilleri tizerindeki tesiri, ona eski zaman hayat ve
muaseret tarzlarini, gayet canli bir ifadeyle anlatmaktan ibaret olmustur” (Ebci, 1948: 4-5).
Kadin diinyasina annesinin anlattiklariyla ilk adimini atan yazar, kadina ait eski yasam

tarzlarin1 ve esyalarini, cocukluk doneminden itibaren merak eder. Ayrica kadin kokusu, en
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cok dikkat ettigi noktalardan biridir. Hatta /lk Adum’da, ¢ocuklugunda asik oldugu bir kizin
saclarindaki Halep kili kokusuna ilgi duyarak, kadin1 tanimaya basladigini belirtir. Onun icin
kadin kokusu, bir meyve ve ¢icek kadar etkileyicidir. Bu unsur, ileriki yaslarinda kadina kars1

yaklasiminda énemli bir 6l¢ii olur. Bu 6zelligini romanlarindaki erkek karakterlere de yansitir:

Halep sabununun diinyada mevcud biitiin rayihalardan daha fazla kadin
viicuduna ve camasira yakisan temiz kokusuile saclarin en munis 1itri olan Haleb kilinin
ilk defa olarak, rayihasim1 ben onun viicudunda kokladim. Belki de bundan dolayidir ki
bu kokulara, baglandim kaldim.

Deste deste giiller ve sepet sepet meyvalar kadar tabii rayihasi ile yiiregime ferah
veren o agifte saclarin- simdi yasiyorsa ellisine yaklasmig bir kadin olmasi iktiza eden-
sahibesini hala bazi giinler arar gibi etrafima bakindigim olur. Hatta rast gelmek ihtimali
en az olan yerlerde, gurbette bile... (Karay, 1939f: 103)

Bunun yaninda yazarin annesini ilk siirgiiniinde kaybetmesi, ilk evliligini gene
stirgiinde yapip ikinci siirgiiniinde ayrilmasi ve ikinci evliligiyle yeniden hayata baglanmasi,
kisiligini ¢ok etkilemistir. Bu yiizden bir kadin1 kaybedip hayatinin en zor donemlerinde bir

baskasini1 kazanmasi, Refik Halit’in hayatinda kadinlarin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.

Refik Halit, rahat yasamayi seven, hayattan zevk alan bir insandir. Karacaoglan’in
Epikiiryen yapist ile onun kadina olan ilgisi aynidir: “Epicure, ‘viicudum ekmek ve su
bulunca zevkten igba haline gelir!” demisti. Karacaoglan’in viicudu ancak kadin buldugu
zaman boyle oluyor, zevkten tasiyor” (Karay, 1939e: 118). Bu yiizden kadinlari, hayatinin
onemli bir noktasina koyar ve onlarin bulundugu ortamlardan hoslanir. Yazarin bu
ozelliklerini, onceki bolimde de Karacaoglan’in mizaci ile kendi mizaci1 arasinda paralellik
kurarak ifade ettigini belirtmistik. Ogullar1 Ender ve Omer Karay, babalarini bu yoniinii su

sekilde ifade ederler:

Midesine diiskiin oldugundan evvelce giizel yemeklerden zevk alir. Sonra i¢inde
kadin bulunan meclislerde bulunmaktan hoslanir. Muhataplarinin zeki ve entelektiiel
olmasi sarttir. Kadin bulunmayan meclisler kendisini ¢ok sikar. Ve daima kadinligini
empoze eden kadinlardan da nefret eder. Kadin natiirel olacak ... Babam ¢ocuklugundan
beri, sehvetperest degil, kadinseverdir. Onlarin meclislerinde bulunmaktan, ahbaplik
etmekten zevk alir. Yalniz erkeklerden tesekkiil topluluklardan hoslanmaz;eglence
yerlerine yaninda kadin olmadan giden erkeklere kizar (Aktas, 2004: 54-55).

Refik Halit, genclik yillarinda bohem bir hayat yasamistir. Bu nedenle Yakup Kadri,

onu, “hayat adam1” olarak niteler ve genclik yillarin1 sdyle anlatir:
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Refik Halit’in yiiziinde ayni nesenin ifadesini okurdum ve gece yarisina dogru
her rast geldigi kizin ona gokten inmis peri gibi goriindiigiinii sezerdim ve neden
sOylemeyeyim, ondaki bu yasama sevkini bazi bana da sirayet ettigi halde-kiskandigim
olurdu... Ve neden Refik Halit’in diisiip kalktig1 kizlar bir gecelik sevgililerdi de, benim
tanidiklarimin tutkusu aylarca siiren “masuka”lardi. Nihayet, Beyoglu alemlerimizin
ertesi giinii, Refik Halit, gecirdigi geceyi tekrar etmeye hazirlanirken...(2003: 54-55)

Onun rahat bir c¢ocukluk donemi gecirmesi de Epikiiryen yapisim1 olusturan
sebeplerden biridir. Zira ilk siirgiiniinde, ailesinden gelen yardimlarla rahat yasamistir.
Romanlarindaki kadin karakterlerinde de rahat bir yasamin hayalini kurduklarini gorebiliriz.
Mesela, Nilgiin karakterinin rahat bir yasam icin uzak iilkelere gidip varlikli biriyle evlenme
iste8i, Bugiiniin Saraylisi’'ndaki Aysen’in apartmana c¢ikip Beyoglu'nda sosyeteye karigsmast,
Ata Efendi’nin karisi ve kizinin da ayni seyin hayali icinde olmalari, Ekmek Elden Su
Golden’de Ferhan’in kendi seviyesinden olmadigi halde sonradan gérme bir aileye rahat
yasamak icin gelin gitmesi, Dort Yapakli Yonca’da Emire’nin bir biirokratla yaptig evlilikte
oldugu gibi, romanlarindaki karakterlerin de, bu Epikiiryen yasamin hayalini gerceklestirme
arzularinda olduklarin1 gosterir. Ayn1 seyi romanlarindaki erkek karakterlerinde de gorebiliriz.
Bu duruma, Yerini Seven Fidan’da Erbil’in zengin olmak i¢in niifuzlu insanlarin kizlariyla

kurdugu iligkiler ve ileriye doniik planlar1 6rnek gosterilebilir.

Bununla beraber Refik Halit, cocukluk yillarindan beri inat¢1 ve aldig: karardan yanlis
da olsa geri donmeyen yaradilista bir insandir. Mesela yazarin bir giin hi¢ sebepsiz yere, cani
cektigi ekmek kadayifim1 yemeyecegini sOylemesi, onun bu yanini ¢ok iyi ornekler: “O
giinden sonra evde ne vakit bu tath yapilsa “Refik bunu yemez!” sozii geciyor ve iste bu
manasiz sey, onun yillarca kaymakl ekmek kadayifindan mahrum kalmasina sebep oluyor”
(Gezgin, 1999: 244). Boylece yazarin cocukluk giinlerinden gelen inatgiligi ve sonuglarim
disinmeden aldig1 kararlardan yanhis da olsa geri donmemesi, romanlarindaki kadin
karakterlerin de kisilik 6zelliklerine yansimistir. Kadinlarin bu kisilik 6zellikleri ise, agklarini
hesapsiz yasamalarina neden olur. Buna, Karli Dagdaki Ates’te, Binnur’un, kendinden yasca
biiyiik Yusuf’un pesinden gitmeye bir anda karar vermesiyle drneklendirebiliriz. Yazar, bu
tarz asklari, “hesapsiz” agk tanimlar ve aradaki yas farkini onemser. Romanlarinda, kadin ile
erkek arasinda genellikle yas farki vardir. Kadinlar, kendilerinden yasca biiyiikk ve olgun

erkeklerle iliskiye girerler:

Coban kizinin sehzadeyi, Keloglanin padisah kizini, usagin hanimini,
hizmetcinin beyi sevmesi kabilinden kifiiv olmayan ask kurbani... Yas farkli agklar1 da
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bu seriye sokmak lazimdir. Bazen hem yas, hem de ictimai seviye cihetinden uygun
olmayan bir sahista birlesebilir ki, numunesini cogu defa goriirdiik (Karay, 1943: 24).

Aymi zamanda hesapsiz yasam tarzi, Refik Halit’in maceraci tarafin1 da gosterir.
Ciinkii yazar, ilk genclik devresinden bu yana polisiye romanlara merakhidir: “On yedi
yasimda idim; o sirada Sarlok Holmes’in polis hafiyeligi diinyayr hayran birakiyordu; biitiin
kiilliyatim Fransizca kitaplardan merakla takip etmekteyim. Tabii bunun neticesi dedektiflik
hevesine kapilmistim” (Karay, 1990: 204). Bu ozelligini, eserlerindeki karakterlere de
yansitir. Mesela Yer Altinda Diinya Var’daki Nihan, Osmanli altinlarinin pesinde bir casusdur.

Cete’deki Nina ise Rus devriminde bir orgiite iiyedir.

Yazarin kisiliginin bir bagka yan1 da, kadina millf bir unsur olarak yaklagsmasidir. Bu
nedenle yabanci kadinlarla iliskiye girmekten kaginir ve kadinlar arasinda ayrim yapar.
Ozellikle siirgiin yillarindayken memleket &zlemini, ayn1 dili ve dini paylastign kadinlarla
giderir. Bu anlayisini, romanlarindaki erkek karakterlere de yansitir. Bunu, Zki Cisimli
Kadin’da, sevdigi Amerikali bir kadinin aslinda Miisliiman olmasi, Nilgiin’de Omer Bey’in
Nilgiin’iin yabanci erkeklerle yakinlagsmasina kizmasi ve onu sahiplenmesi, Cefe’de Fransiz
subaymn esi Nina'nin, aslen soylu bir Tiirk ailesinden gelmesiyle orneklendirebiliriz. Bu

nedenle yazar, kendisini “dil ve din” tiryakisi bir insan olarak tanimlar:

Lakin yasadigim mubhitler ve gezip dolastifim memleketler icabi, kendileriyle
diisiip kalkmak vesileleri ¢ikmasina ragmen ekseriye yan cizmisim ve tanidiklarimdan
hi¢ biriyle de tam manasiyla kaynagsmamisim. Daha tuhafi gencligimde bile ecnebi
kadinina 4sik olmamisim! Once Tiirk ve Miisliiman’i, sonra memleket halkindan
akalliyetleri tercih etmisim. Bunlarin da evvela dini dinime, arkasindan dili dilime
uyanlarin1! Bu bakimdan ben dogustan dindar ve dilciyim... (Karay, 1990: 69).

Genel olarak Refik Halit, kadin kokusuna ve dis goriiniisiine dikkat eder, hayatin
insana verdigi zevklerden kadina onemli pay biger bir kisiliktedir. Kendisine yakin buldugu
Karcaoglan gibi, aska ve kadinlara diigkiindiir. Ayrica dogal, gizemli ve cekici kadinlardan
hoslanir ve bu 6zelligini eserlerindeki erkek karakterlere de yansitir. Bu tip kadinlari; Disgi
Oriimcek, Nilgiin, Yer Altinda Diinya Var, Karli Dagdaki Ates ve Iki Bin Yilin Sevgilisi
romanlarinda gorebiliriz. Bu {i¢ unsur, romanlarindaki maceraci kadinlarin ortak 6zellikleridir.

Ciinkii bu tip kadinlar; erkekleri merakta birakan, cinselliklerini kullanan giizel kadinlardir.
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4.3 REFiK HALIT KARAY’IN ROMANLARINDA KADIN

Refik Halit Karay’in romanlarinda kadinlarin, bu bodliimde verecegimiz Orneklerde
goriilecegi lizere, aska dayali iliskilerde erkekler karsisinda edilgen durumlarda
bulunduklarii soyleyebiliriz. Ciinkii toplumsal baski sonucu, kadinlarin ask iliskilerindeki
deneyimsizlikleri, evliliklerinde kendi secimlerinin Oniine gecer. Bu nedenle kadin karakterler,
annelerini model alirlar. Annelerinin yonlendirmesiyle de zengin erkeklerle, ¢ikara dayali
evlilikler yaparlar. Refik Halit, romanlarinda aska dayali evliligi 6n planda tuttugu icin, bu tip
kadinlart mutsuz ve hayal kirikliklariyla dolu bir yasamla cezalandirir. Buna karsin kocasina

itaat eden, sadik ve 0zverili kadinlari, eslerini daha 1yi bir mevkiye getirerek odiillendirir.

Genel olarak Refik Halit’in romanlarindaki kadinlar, mutlu olacaklar1 askin
pesindedirler ve sevdikleri erkeklere, biitiiniiyle sahip olmak isterler. Kadinlarin en biiyiik
beklentisi, “Sevilen kadin olmak” tir. Bu sebeple mazosist bir sevgi ihtiyact iginde
asiklarindan siirekli ilgi gormek isterler. Cinsel duygularini dizginleyebilen, kendilerinden
giiclii, iradeli ve goriiniisii ile kisiligi uyumlu erkeklerden hoslanirlar. Ayrica kadinlarin bir
erkegi sevebilmeleri i¢in giiven Onemlidir. Aksi takdirde bedenlerini, giivenmedikleri
erkeklere karsi bir silah olarak kullanirlar. Bununla beraber sevdikleri erkekleri kendilerine
baglamak amaciyla, plan yapip yalan sOylerler ve onlari, gizemli hareketlerle merakta

birakirlar. Sonunda erkekler de kadinlarca yonlendirilip evlenirler.

Evlilik hayatinda ise kadinlar, gelenekgi bir tavir i¢indedirler. Flort doneminde erkegi
yonlendiren kadinlar, evlendikten sonra giic dengesini kocalarinin lehine cevirerek uysal bir
yapiya biirlintirler. Erkegi kiskandirmak, partilere katilmak, yalan sodylemek gibi
aligkanliklarini birakirlar. Kendilerini, sadece bir omiir boyu yasayacaklar1 kocalarina adarlar.

Ciinkii evliliklerinde, erkegin “aile reisligi”” anlayisin1 benimserler.

Kisaca Refik Halit, romanlarinda kadinin toplum icerisindeki konumuna, liiks yasama
istegine, begenilme arzusuna ve erkege karsi duydugu giivensizlige yer verir. Ayrica kadinin

anlasilmazlig diisiincesini sik sik vurgulayarak, psikoloji derinliklere ulagsmaya caligir.
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4.3.1 Kadmin Erkege Bakisi

Refik Halit’in romanlarinda kadin, hem sosyolojik hem de psikolojik acidan ele
alinmistir. II. Mesrutiyet doneminde edilgen olan kadinlar, Cumhuriyet doneminde Atatiirk
devrimlerinin kazandirdig1 ozgiivenle, daha aktif, deneyimli ve secicidirler. Bunun yaninda
her iki donemde; kadinlarin gosteris meraklarinin, lilks yasama isteklerinin ve sevilme

arzularinin degismedigini gorebiliriz.

4.3.1.1 Kadinin Erkege Psikolojik Ac¢idan Yaklasim

Refik Halit’in romanlarindaki kadin karakterlerin erkeklere yaklasimlarinda, agsk ve
cinsellik konular1 énemli yer tutar. Ciinkii ask ve cinsellik, romanlarda karsimiza birbirini
tamamlayan unsurlar olarak c¢ikar. Bu noktada kadinlar, begendikleri erkeklerle kurduklar
iligkilerde “denklik” ararlar. Fakat bu “denklik”, kendilerini erkek oniinde esit kilan bir unsur
degildir. Kadinlar; gorgiilii, onlar1 dinleyen, kendilerini cinsel bir obje olarak gérmeyen,
kisiligi dig goriinimii ile uyumlu, bakiglar1 anlamli, kendilerinden iistiin, itdat edecekleri
nitelikteki erkekleri severler. Ancak bu niteliklerdeki erkeklerle tutkulu asklar yasarlar.
Erkeklerin onlara siirekli ilgi duymalarini ve onlart birakmamalarim isterler. Mesela
Nilgiin’de ve Disi Oriimcek’te erkegi yonlendiren kadin, romanin sonunda evlendigi adamin
eksenine girip benligini yok eder ve kendini hiclestirir. Artik sevdigi erkek, onun diinyasinin

biitiiniinii teskil eder.

Romanlarina genel olarak bakildiginda, aska dayali iligkilerde kadin ile erkek arasinda
12-13 yas fark vardir. Kadinlarin kendilerinden yash erkekler secmelerinin arkasinda,
“Electra Karmasas1” oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii kadinlar, kendilerinden yasga biiyiik
erkeklerin yaninda, kendilerini daha ¢ocuk, daha rahat ve giivende hissederler. Bunun nedeni,
cevrelerindeki erkeklerin onlarin bedenlerini nesnelestirmesine karsin; ileri yasta olan
erkeklerin cinselliklerini 6n planda tutmamalari, kadinlar1 olduklar1 gibi gormeleri ve
yonlendirmeleridir. Boylece kadinlar, ¢ocukluktan itibaren babayla biitiinlesme arzularini;
kendilerini koruyan, kurulu diizene aykir1 hayatlarin1 biraktirip onlara yeni bir yasam sunan,

orta yasin tizerindeki erkeklerle evlenerek gergeklestirirler.
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Bununla beraber kadinlar, ilk cinsel deneyimlerini giivendikleri erkeklerle yasarlar. Bu
deneyim sonrasinda, cinsel kimliklerini kesfetmenin utancimi ve saskinliginmi duyarlar. Eger
giivendikleri erkegin ilgisini gormezlerse, kendilerini begendirme duygusuna kapilirlar.
Mesela Kadinlar Tekkesi’'ndeki Bersad Hanim, eski c¢ekiciligini kaybettiginden, giizel ve
paral1 kadinlart agina diisiirerek esine rahat bir hayat saglamaya calisir. Boylece hem sevdigi
erkegin ilgisini ¢eker hem de giizel kadinlar1 somiirii arac1 yaparak kendi eksigini gidermenin
tatminini saglar. Dort Yaprakli Yonca’da ise Emire, ayna karsisinda kendini narsistce seyredip
arzulanan ve sevilen kadin olmanin hayalini kurar. Bu narsistligi ile sevilen bir kadin olmanin

mutlulugunu yasar.

4.3.1.1.1 Aska Dayal iliskiler Bakimindan Yaklasim

Aska dayali iliskilerde kadin, icinde bulundugu Kkiiltiiriin kurallarina gore hareket eder.
Fakat toplumun zaman icerisinde degisimiyle, kadinin da erkek karsisinda tutumu degisir.
Refik Halit’in romanlarinda da kadinlar, iliskilerinde gelenek¢i bir toplumun kendilerine
bictigi role gore hareket ederler. Bu nedenle rahatca hareket edebilecekleri, toplumsal
baskidan uzak farkli sosyal ortamlarda bulunmak isterler. Mesela Istanbul’un Bir Yiizii’iinde
Refik Halit, toplumsal baskinin kadinlarin ask iliskilerinde deneyim kazanmalarini
engelledigini belirtir. Eski devir kadinlarinin rahat hareket edebildikleri, asiklarina kolayca
yaklasabildikleri mekanlar, yaz zamanmi sehirden uzak gittikleri gezinti yerleri ve yalilardir.
Buralar Fenerbahge, Goksu gibi yazlik yerlerdir. Bu sebeple kadinlar, havalarin bozulup
Istanbul’a geri donmeleri icap ettigi andan itibaren, toplum baskisim daha ¢ok
hissedeceklerinden, mutsuzdurlar. Sadiye Hamim da bu baskinin sonucu Istanbul’a geri

donmek istemez:

Derken yagmurlar bagladi. Sonbahar geldi. Tesrinievvelin bu ilk bozuk havalari
sayfiyelerde yaz muasakalarina baglamis gencleri —o zaman— ne kadar lizer; miikedder
ederdi. Goksu’'nun yahut Fenerbahgesinin mevsimi kapanirdi; arabadan arabaya,
sandaldan sandala g6z goze toplanan zevkler, bu goz teldkileri artik tatil olurdu. (Karay,
1939a: 69)

Siirgiin’de 1se kadinin kendi cevresi disginda farkli bir kiiltiirde yasamasi, sevdigi
erkege karsi siginma ihtiyaci duymasina neden olur. Ciinkii gurbet, Hilmi Efendi ile Suzidil’i
birbirlerine baglayan bir unsurdur (Karay, t.y.a: 57). Bu sebeple gurbette bulunan Suzidil,

Hilmi Efendi’nin kendisine ilgi gostermesini bekler. Sevdigi erkege kars1 sezgileriyle hareket
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eder: “Halbuki Suzidil biitiin safligina, tecriibesizligine ragmen, kadin cinsine has bir ferasetle
anlamist1 ki ondaki bu vahsi halin, bu birdenbire yabancilagsmanin, bahgeye kagisin nedeni

sevgi ve kiskanghiktir” (Karay, t.y.a: 71).

Bunun yaninda toplumsal baski sonucu romanlardaki kadinlarin agk iliskilerindeki
deneyimsizlikleri, onlarin yanhs evlilik yapmalarina neden olur. Mesela Istanbul’'un Bir
Yiizi’iinde konakta kalan Ishak Bey, dindar goziikerek kadinlara cinsel acidan yaklasan,
cikarc1 ve bencil biridir. Fakat hayat tecriibesi olmadigindan bunu fark edemeyen evin kiigiik

hanimu, ilk gordiigii erkege asik olur ve mutsuz bir evlilik yapar:

... Zavalli Kiiciik hanimefendi neler ¢ekiyordu... Taninmaz hale geldi, keder yaradi,
sisti sisti, kiipe dondii... Fakat cok izzetinefisliydi. “Begeniyorum!” demiyordu; hem
dogrusu, herife o zamanin biitiin namuslu kizlar1 gibi —ilk erkek oldugu i¢in- fena
tutulmustu. Hizmetgilerden, komsulardan, benden, her disiden kiskanirdi. Hakki da vardsi;
Ishak Bey’ in nazarinda etli, canli her kadin hemen hemen birdi, makbuldii. (Karay,1939a:
4-5)

Dort Yaprakli Yonca’da ise kadinin erkek karsisindaki deneyimsizligi, onu annesini
model almaya iter. Bunda annenin baskist da etkendir. Boylece Emire, annesinin benzeri bir
yasama atilir. Ciinkii Fayiha Hanim’in yasam anlayisinda erkeklerin ilgisini ¢cekmek, zengin

bir kocayla evlenip liiks bir yasam siirmek arzusu vardir:

Bu damadi geri cevirmeyecektir; Emire simdiden emin, yalniz annesinden azicik
sliphesi var; zira o, babasinin aksine, kaderini kendisine uygun bulmamaktadir; kizim
giizelligi pahasina ¢ok zengin bir iy adamina vermek, kendisi de keyfini siirmek ar-
zusundadir. (Karay, 1957: 64)

Bu sebeple Emire, tip fakiiltesini birakip zengin bir erkekle evlenmenin kendisine daha
rahat bir yagsam saglayacagini diisiiniir ve menfaat evliligi yapar (Karay, 1957: 87-88). Ayrica
Emire’nin kocasinin bakan olmasi da kendisinin toplum karsisinda saygin olmasini saglar.
Bunun temelinde, kocasinin {stiinliiglinii kabul etmesi yatar. Ciinkii esinin basarilari
sayesinde kadin, toplumdaki yerini yiikseltir. “Giiniimiiz kosullarinda, erkeklerin, hatta
kadinlarin ¢ogu, hilkmetmek ve yonetmenin, lider roliinii iistlenmenin, efendi mertebesinde
olmanin erkege diistiigii kanisindadirlar. Bu kadar cok mutsuz evlilikle karsilasmamizin
sebebi budur” (Adler, 1999: 134). Emire de kendisine bicilen bu rolii kabul eder ve bundan

faydalanmaya calisir (Karay, 1957: 114). Bir miiddet sonra annesinin kendisine bictigi
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yasantidan mutlu olamayinca, kocasini aldatir. Annesini Ornek almasi sonucunda hayal
kirikligr yasayan Emire, derin bir yalmzlik icerisine girer ve yasadig evlilik dist iligkinin
faturasim kocasina cikartir. Gergek evliligin aska dayali oldugunu anlar. Bu nedenle

Emire’nin evliliginde yasadigi tatminsizlik ve siradanlik, onu, kocasindan sogutur:

Muhakemeler yiiriitiiyordu: Feridun bana hi¢ zevk vermedi, diyordu, buz gibi so-
guk, sinire dokunacak kadar basit ve mekanik, hararetsiz, heyecansiz bir adam. Goniil
boslugu ne ikbal, ne refah, hi¢ bir seyle telafi edilemiyor. Iyi ve giizel sandiklarim
megerse kofluktan ibaretmis. lyi, giizel olan sadece ask! Diinyay1 yeni gorilyorum ve haz
denilenin ne oldugunu simdi anliyorum. (Karay, 1957: 188)

Ekmek Elden Su Golden’de de Emire gibi Ferhan’in da kocasindan memnun
olmayisinin ve onu kiiciik gormesinin altinda aldatma duygusunun yattigini gorebiliriz. Bu
hareketinin suclulugundan kurtulmak i¢in Ferhan, esi Saim’i suclar (Karay, 1985: 175).
Aldatma duygusunun temelinde sadece Ferhan’in degil; ayn1 zamanda annesinin, babasinin ve
yakin cevresinin de olumsuz etkisi vardir. Ciinkii cevresinin baskis1 ve yonlendirmesi
yiiziinden cikara dayali evliligi tercih eder. Bunun sonucunda Ferhan, diisledigi hayatin

sahteliginden kurtulmak ister:

-Peki ama bugiine kadar memnun gériiniiyordun.

-Rol yapiyordum. Onceleri isteklerimi yerine getirmek hosuma gitmedi degil.
Fakat sonra ilk sarhosluk gecince isin farkina vardim. Basimi alip kagmak istiyorum, her
seyi, elmaslari, elbiseleri, camasirlar1 baglarina atarak kagmak, kagmak! (Karay, 1985: 91)

Romanlarda kadinin erkege yaklasiminda, sosyal ortamin yaninda baba-kiz iligkisi de
onemlidir. Siirgiin’de Seher’in babasindan ayr1 olmasi ve tercih ettigi yasam, onun ruh
diinyasini oldukga etkilemistir. Bu nedenle erkege karsi sadist bir yaklasimi vardir. Seher, ii¢
erkekle iliski icindedir: Birincisi parasi igin yatti§1 adam, ikincisi onun gercekten seven irfan,
ticlinciisii de kendinden baska kimseyi diisiinmeyen serseri Kani. Bu erkekler icinde kendisine
gercekten deger veren Irfan’1, iiziip ona ac1 ¢ektirmekten cocukca bir zevk duyar. Bunu bir
oyunmus gibi yapar. irfan’1 temiz kalpliliginden dolay1 mektepli cocuklara benzetir. Seher’in
bu nevrotik davraniglarinin altinda kullandigi uyusturucunun da etkisi vardir. Bu zararh
aligkanlik, kadimi sadist, yalanci ve diizenbaz yapmaktadir. Bunula beraber babasiz yagamasi,
kendisine sunulmus bir hayatinin olmamasi, bunun i¢in her tiirlii pis iste calismasi da Seher’in
boyle olmasinin sebeblerindendir. Bu nedenle Seher, babasizligin ve kimsesizligin birikmis

ofkesini kendisini tertemiz duygularla seven Irfan’dan ¢ikarmaktadur:
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Cogunlukla erkege yoOnelik saldirganligin bastirilmasi, kadinin biitiin yagam
enerjisini tiikketir. Boylece kadin, yasami gogiislemekte kendisini caresiz hisseder. Ve
erkegi yasam giiclinden yoksun birakarak, kendi caresizliginin olanca sorumlulugunu
onun iistiine yikar. Iste buradaki kadin tipi, caresizlik ve ¢cocuksuluk kilig1 altinda erkegi
baski altina alan kadindir. (Horney, 2006: 129)

Seher’in kendi yasadiklarmin sorumlulugunu Irfan’in iizerine atmasinin bir diger
nedeni de onun zengin olmasidir. Ciinkii alt siniftan gelen Seher’in liikks yasama karsi bir
ozentisi vardir. Hayati, biitiin zenginligiyle yasamak ister. Bu imkansizligin1 da irfan’1 ve
onun gibi zengin erkekleri, oyuncak gibi kullanarak giderir (Karay, t.y.a: 148-149). Diger
taraftan Seher, Irfan’1 tanimasiyla birlikte bilinclenme siirecine girer. Ciinkii ger¢ekte ne kadar

yalniz oldugunun ve geng kizligindan beri arzuladigi bu hayatin onu tiikettiginin farkina varir:

Tuhaft su ki, pencesinde iken hi¢ sevmedigini, hattd nefret ettigini sanirken,
simdi Irfan’s1iz Halep ona bombos, cok yabanci goriiniiyor, hamisiz kaldigim1 duyuyor,
birtakim tehlikelere ugrayacagi vehimine kapiliyordu. Belki bunlara bakarak delikanliya
tutulmus oldugunu da anliyordu. “Karsima ¢ikiverse, beni ¢agirsa, arabadan atlar, Devlet
Reisinin bekledigini diisiinmeden, her vak’ay1 goze alarak beraber giderdim “diye karar
bile almist1. (Karay, t.y.a: 172)

Fakat bu sefer de sevdigi adam, onu yiiz iistii birakir. Ikinci kez yalniz kalir ve hayal
kirikligina ugrar. Gurbette bulunan Seher’i, babasi gibi irfan da kendi kaderine birakir (Karay,
t.y.a: 159).

Refik Halit’in romanlarinda, aska dayali iliskilerde dikkat c¢eken diger husus,
kadinlarin erkeklere karsi giivensizligidir. Bu giivensizligin temelinde kadinin kiskanglig
yatar. Ayin On Dordii’nde Rayiha, kocasini siddetli bir sekilde kiskanir. Ciinkii kocasinin eski
sevgilisi Rahsan komgusudur. Bu durum, onun nevrotik sevgi ihtiyacimi da agiga cikarir.
“Nevrotik sevgi ihtiyacinin tipik, 6nemli bir 6zelligi de, kendini asir1 kiskanclikta ele veren
acgozliliktiir. ‘Sadece beni sevmelisin!” Bu olayr bir¢ok evlilikte, sevgi iligkilerinde ve
arkadasliklarda rahatlikla gozleyebiliriz” (Honey, 2006: 292-293). Ayn1 zamanda Rahsan’nin

komsu olmasi, Rayiha’nin kocasiyla olan iligkisinde kendini sorgulamasina da neden olur:

Bagkalarinin ne diyeceklerine aldirmadan nefsinden ve haysiyetinden ziyade
dogrudan dogruya miinhasiran erkegini kiskanan bir kadin da vardir ki iste bdylesinden
korkmali; boylesi her seyi goze alir, 6lmegi ve oldiirmegi bile! Acaba ben o hasta
kiskan¢lardan miyim?
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Kendi kendime nihayet itiraf ediyorum: Ridvan’a hi¢ de sir vermedigim halde iki
aydan beri, artan bir siddetle Rahsan’1 kiskaniyordum. (Karay, 1980: 90)

Kocasin1 kiskanmasina ragmen Rayiha, bagka bir erkekten hoslanir. Fakat kocasini
aldatma diisiincesi, ona vicdan azabi1 vereceginden, hoslandig1 erkege sadistce davranir.
Haydar Bey’e karsi olan bu davramisini da “refleks” olarak nitelendirir (Karay, 1980: 279).
Bunun yaninda Refik Halit, romanlarinda gizemli davranan kadinlarin erkege {imit verip

~ 9

merakta birakmalarini “sadizm ve kadinin anlagilmazligi” olarak ifade eder:

Ne var ki bilim ve sanat simdiye kadar hemen hemen yalnizca erkeklerin ugrast
oldugu ic¢in, sanat yapitlar1 da daha ¢ok erkegin kadin ruhuyla ilgili bilgilerini yansitir.
Cogunlukla 6nemli sorunlar ¢dziimsiiz kalir ve bu da bize ‘kadin bir bilmecedir’ diyen
gecmisteki ve giintimiizdeki bilmece meraklilarini animsatir... Bu yargi, kadinlar biiyiik
oOlciide etkiler. Kadinlar bu yargiy1 kabullenirler ve erkeklerin kendilerine bictigi role razi
olurlar. George Sand, abartili bagkaldiris1 iginde sistemi su sozlerle yere vurur: ‘Kadinin
erdemi denen sey, erkeklerin kurnaz icadidir. (Adler, 1999: 92)

Mesela Yiizen Bahge’de Giilrevan’in “sadist” olarak nitelenen davraniglarinin nedenini
Ridvan, kadinin kendini {istiin gosterme arzusuna ve erkege karsi bu yaklasimindan zevk

almasina baglar:

-Olmaz , bu ataklik onda yok, dogustan iffetli bir kadin. Yahut biitiin zevki timit
vermez goriinerek erkedi daima iimitler icinde birakmak; ona ustaca igkence etmek!
Belki de simdiye kadar her erkege hep bunu yapti, bunu yapmakla tatmin edilmis oluyor;
zaten kadmnin kesfedilmez yaratik sanilist bu c¢esit erkekte nadir rastlanan ruhi
ctkmazlardan, bizim akil erdiremedigimiz pek ince bir nevi “sadizm”den ileri gelir.
(Karay, 1981: 177)

Yerini Seven Fidan’da da “kadinin sadizm ve anlagilmazlig1” diisiincesi islenir. Mesela
Nevbahar’in, erkegi cinsel acidan kendine cekip sonra uzaklagsmasindan zevk alan bir yapisi
vardir (Karay, 1977: 111). Sonuncu Kadeh’ te ise kadinin erkege kars1 zulmiinden haz duyan,
insafsiz, degisken, sevgisi yorucu ve anlasilmaz olmasinin nedeni agiklanir. Yazara gore
kadinda “altero centriste” ad1 verilen kendini begendirme arzusu vardir. Kadin, sevilmek ve
asik olacak birine kavusmak ister. Onun bdyle olmasina sebep, tabiatidir. Ciinkii kadin,
entelektiiel bir kaygi tasimaz. Sadece sevilmek ve begenilmek ister. Bunun sonucunda
“anlasilmaz yaratik” olur. Erkek ise, “egocentriste” oldugu i¢in kendi benligini evrenin
merkezi yapar ve begenilmekten cok, begenendir. Iki cinsi, ancak cinsellik bir araya
getirebilir. Ortak noktalan diirtiileridir. Askin temelinde ise “cinsellik” vardir. Ciinkii kadin

ile erkek arasindaki iligki, tabiatlarina baghdir:
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Ne kadar yiiksek ve ulvi goriiniirse goriinsiin, ne var ki, her tiirlii agk biitiiniiyle
cinsiyet giidiisiinden kaynaklanir. Aslinda ask dedigimiz sey sadece daha belirli, daha
Ozellesmis ve belki de kelimenin dar anlaminda daha ferdilesmis big¢imiyle mutlak
manada bu i¢ giidiidiir (Schopenhauer, 2006: 33).

Bununla beraber, romanlardaki kadinlarin begenilme ve sevilme arzularinin temelinde
mazosist sevgi ihtiyaci yatar:

Mazosist insan i¢in sevilmek, yeniden giiven kazanmanin 6zel bir yoludur.
Olduk¢a derin bir yiizer-gezer kaygiya sahip oldugu i¢in sevgi ve ilgi gosterilerine
sirekli ihtiyac duyar ve anlik durumlarin disinda bunlara hi¢cbir zaman inanmadigi i¢in de
sevgi ve ilgiye olan ihtiyaci asir1 boyutlara ulasir. Dolayisiyla genel anlamda konusulursa
mazosist bireyin diger insanlarla olan iliskileri yogun bir coskusal yiik tasimaktadir;
karsisindakilere kolayca baglanir, ciinkii insanlarin ona gerekli giiveni vermesini bekler;
kolayca hayal kirikligina ugrar, ¢iinkii bekledigini hi¢cbir zaman elde etmez, edemez.
“Biiyiik ask” beklentisi ya da yanilsamasi cogunlukla ©nemli bir rol oynar.

(Honey,2006: 269)

Mesela Yerini Seven Fidan’da bir kadin, erkek tarafindan sadist ilgi goriiyorsa, bu
sevildiginin kaniti olarak ortaya konur. Bu nedenle Nevbahar’in, Erbil’den siddet gorme

arzusunun altinda, onu kaybetme korkusu vardir:

-Bilmem, bir fikrim yok. Cok kez nefret ediyorum, doveyim, ezeyim arzusuna
kapiliyorum.

- Tam ask bu iste! Soyle, beni de dovmek, ezmek istedigin oluyor mu ?

-O kadar (Karay, 1977: 212).

Aymi mazosistligi Siirgiin’de de gorebiliriz. Kendini ¢aresiz hisseden Seher, bunun
sorumlulugunu sevdigi erkege yiikler. Bu caresizlik ve cocuksu durumuyla Irfan’1 iizgiin
gérmek ve baski altina almak ister. Yazarm ifadesiyle irfan’dan utancimin intikamini alir ve
kendini, Kani’den yiyecegi dayak ve kullandig1 uyusturucu ile cezalandirir (Karay, t.y.a: 192).
Nilgiin’de ise sevdigi erkekten siddet gérme arzusu, kadinin ruhunu yatistiran bir unsurdur.
Yazar, bu durumu Nilgiin’iin hastalikli ruhuna dayandirir (Karay, 1950: 40-41). Ayrica
Nilgiin’deki asir1 sevgi ihtiyaci, onun bu asktan beklentisinin yiiksek oldugunu gosterir.

Sevdigi erkege giivenme arzusundadir:

Bir sey daha kesfettim: Nil, kaba muameleye ugramaktan hazzeden, yerlerde
siirinmekten, taarruza ugramiscasina sevilmekten zevk alan bir kadin! Inanamiyorum.
Fakat anliyorum, biliyorum, o tipler tanidigimdir. Fakat Nilgiin’iin 6yle oldugunu tahmin
edememistim!
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Gene Kandi'de casus oldugunu sdyledigi zaman kalcalarina indirdigim
tokatlardan sonra deminki gibi tisimemis, takatsizlik zevki i¢inde kanepeye uzanmamus
m1ydi? Ortiiye sarip sarmalamistim. Ne rahat uyumustu! (Karay, t.y.c: 93)

Boylece kadinin begenilme ve sevilme duygusu, onu tutkulu bir asik yapar. Ciinkii

sevdigi adama, biitiiniiyle sahip olmak ister:

Kadin i¢in, erkegin uykusu cimrilikten, ihanetten baska bir sey degildir... Kadinsa,
yalnizca uyumasin, kendisinden uzaklasmasin, salt kendisini diisiinsiin, yaninda, odasinda,
kollarinda olsun diye uyandirir onu — Tanrinin da tapinakta bulunmasi gerekir-; budur
kadinin istegi: bir mapushane bekgisidir o...( Beauvoir, 1974: 98-99)

Mesela Cete’de Nina’nin sevdigi erkege olan tutkusunu gorebiliriz. Ciinkii Nina,

Kiran’1 kaybetme korkusu icindedir. Bu sebeple sevgisini yiiceltir:

Nihayet dayanamadi, Kiran'1 diirttii:

-Kalk, dedi. Kalk uyurken bana uzak kaliyorsun!

Ay 1s18imin gercevesi icinde erkegin kucagina bir pervane helecanile atildi;
yiiziine, viicudune siiriindii, siirtiindii; optii, agladi ve neden sonra gogsiiniin iistiinde
kavrulmus gibi hareketsiz, bu sefer, o uyuya kaldi. (Karay, t.y.b: 177)

Ekmek Elden Su Golden’de de Ferhan, kocasindan gereken ilgiyi goremediginden
evliliginde mutlu degildir. Saim’in hos sohbet olmamasi, erkenden uyumasi, Ferhan’i

kocasindan uzaklastiran nedenlerdir:

Kocasint ariyor, yaninda bulunmasini istiyor mu? Konusmak ihtiyacindadir, ama
Saim burada olsa da istegini karsilayamaz ki! Hos sohbet bir ¢cocuk degildir, zaten hemen
uyurdu, gece doniislerinde canli kalan erkek hi¢ kuskusuz ilhami gibileridir, modern
hayata uymus olanlar1 ve kadin ruhunu anlayabilenleri! Yeni gelin, gene kocasinin
gorglisiizliigii ve her husustaki beceriksizligi, basitligi, hayal kiriklig: yiiziinden evlilikten
de geregi kadar tad alamamusti (Karay, 1985: 54-55).

Bu sebeple Refik Halit’in romanlarinda kadinlar, kendilerinden giiclii erkeklerden
hoslanirlar. Mesela Cete’de yazar, Nina’nin asik olmasini, Kiran’in giiclii kisiligine baglar:
“Kiran ise hem fizik, hem moral cihetinden misilsiz bir giizellikle... Saglam gogsiine
dayandigim zaman saglam bir ruha da sokuldugumu duyuyorum. Bir kadin i¢in bu ne
ikbaldir!” (Karay, t.y.b: 144). Erkeklerin giiclii kisiliklerinin yaninda, kadinlarin yasadiklar
asklardan da duygusal tatmin ic¢inde olmalar1 gerekir. Ciinkii iliskilerinde umduklarin
bulamayan kadinlar, iclerindeki c¢oOziimsiizligii disarida aramaya baslarlar. Kadinlar

Tekkesi’nde Melal’in icinde bulundugu sosyete hayatindan, kendini tasavvufa vermesinin iki
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sebebi vardir: Birincisi, kocasinin cahil olmasidir. Bu durum, kadin ile erkek arasindaki
dengeyi bozan bir unsurdur. Ciinkii Melal, Avrupa’da egitim almis bir kadindir. Kocasindan
tatmin olamadig1 i¢in goriinitisii ile gorgiisii uyumlu olan Seyh Baki Efendiye ilgi duyar.
Ikicisi ise, yasinin ilerlemesiyle eski giizelligi kalmayan Melal’in, yasadig1 ¢evrenin dikkatini
cekmek icin Kadinlar Tekkesi’ne girme yolunu se¢cmesidir. Bu nedenle ilgisini tasavvufl

caligsmalara ve Seyh Baki Efendi’ye yonlendirir:

Hakikaten bunlar boyle miydi? Muhakkak olan cihet Melal’in kendi kendisine
telkin yapa yapa boyle olduguna inanmasi, inanmaktan zevk almasiydi. Onceleri bol
paranin verdigi imkanlarla monden hayata atilmig, otomobil, kotra, ylizme ve dans,
davetle, seyahatler ve gece eglenceleriyle senelerce oyalanmisti. Tat almamaya basladigi
sirada bir tesadiif karsisina Baki’yi ¢cikarmusti...(Karay, 1964a: 12)

Melal tatmin edilmiyen sehvaniligin kendisine ta’viz aradigi bir deminde idi;
hazretin esrarli ask felsefesi cismaniligini degilse de ruhunu besliyor, maddi asktaki
kanmak bilmeyen susamishigim gideriyordu. (Karay, 1964a: 14)

Bu yiizden kocalarindan gereken ilgiyi bulamayan ve sosyete hayatinin

siradanligindan bunalan kadinlar, iclerindeki ruhi boslugu mistisisizmle kapatmaya calisirlar:

Kisacast su; ask meyli ile din meyli birbirinin yakin akrabasidir. Askta
umdugunu bulamiyan, yahut bahtsizliga ugrayan, yahut da hirsim1 yenemiyen insan,
bilhassa kadin teselliyi, tavizi, tatmini ekseriya dinde arar; siir ve esrar tarafi kuvvetli
olan mistisismi tercih eder. Hepsinin esas1 sehvettir. (Karay, 1964a: 131)

Ayrica iglerindeki ¢oziimsiizliigli mistisisizmle giderme ihtiyaci icinde olan kadinlar,
davranislartyla sesinin uyumlu oldugu gizemli erkeklerden hoslanirlar. Mesela bu niteliklere
sahip Seyh Baki Efendi, kadinlar1 konugmalarinda mistik ifadeler kullanarak etkiler (Karay,
1964a: 21). 2000 Yilin Sevgilisi'nde de kadin, goriiniigsiiyle sesinin uyumlu olan giiclii

erkeklerden hoslanir:

Geng kizin iki sene evvel Saim’le evlenmemesine bir sebep de o gencin sesindeki
fizyonomisine uymayan tenasiipsiizliik idi. Seslerimiz yiiz hatlarimizla viicut
tesekkiirlerimize aykirr diismemelidir. Fil ciissesinden bir fare sesi ¢ikmasi insan1 hayrete
diisiirlirse iri yar1 bir adamin kus civiltisiyla konugsmasi: da o dinleyenleri rahatsiz eder.
Doktor Fahir’in sesi ta kendisi idi. O omuzlara o gégse, o saglamliga bilhassa o latif tung
renge bagka ahenkte bir ses yaragsmazdi (Karay, 1954b: 251-252).

Ayin On Dordii’iinde ise Rayiha, kocasint dig goriiniimiinden ve manali durusundan
dolay1 ¢ekici bulur. Ayrica Ridvan’1 bagka kadinlarin da cekici bulmasi, Rayitha’nin kocasina

olan ilgisini arttiran bir unsurdur (Karay, 1980: 95). Rayiha’nin, Ridvan’a bu kadar diiskiin



49

olmasinin bir diger nedeni de birbirleri i¢in yaratilmis olduklarina inanmalaridir. Boylece
erkegin bedeni ile karakteri arasindaki denklik, kadini ona baglayan etkenlerin basinda gelir:
“Ridvan ile benim viicutlarimizdan ve ruhlarimizdan yayilan esrarli hale tipa tip uygun

karakterlerin degil, asil bu seyyalinin benzerligi sart” (Karay, 1980: 132).

Bunun yaninda kadinlar; miicadeleci, kendine giivenen, idealist, toplumsal
sorumluluklarint agklarinin iistiinde tutan erkeklerden hoslanirlar. Mesela Cete’de Nina, bu
ozelliklere sahip olan Kiran’a ilgi duyar. Bu sebeple kendini, erkege begendirme arzusu
icindedir: “Ben ancak boyle bir erkegi sevebilirdim... Ciinkii o bir karar alabilen
erkeklerdendir; giderse bir daha gelmez, 6zlemimle 6lse de gene donmez. Kadin bu karakteri

gordiigii erkegin sonsuza dek tutkunudur, mahdir.” (Karay, t.y.b: 130)

Ekmek Elden Su Goélden’de ise Sahende ve Nesibe Hanimlar, ancak ilhami Bey gibi
ileri yasta olan erkeklerin kadinlar1 anlayabilecegini diisiiniirler. Ciinkii ilhami Bey; konuskan,

esprili, hayat dolu ve goriiniisiiyle kisiligi uyum i¢inde olan, begenilen bir erkektir:

-Yoo! Kirkinda en ¢ok kirkbesinde, hem de yakisikli. Epeyce de ¢apkin! Degme
gence tas cikarir vallahi bana sorarsan kadin kiymetini bdyle kirkbeslikler anlar, toy
erkekten hi¢ hazzetmem ben, sen de ilhami Bey’i kuskusuz begenirsin. Cok hos konusur,
espriler yapar, canli hareketlidir. Bizim erkeklerimiz gibi bir koltuga ¢okiip oturanlardan,
put kesilip duranlardan degil. Mavi gozleri de pek giizeldir, gozleri ile neler anlatir,
insana. Hele kadinlara! (Karay, 1985: 25)

Incelenen romanlarda kadinlar, erkeklere, genelde aska ve cikara dayali olmak iizere
iki sekilde yaklasirlar. Aska dayali iliskiyi tercih eden kadinlar; gizemli, giizel konusan,
durusu ile davraniglart uyumlu, giiclii kisilikteki erkeklerden hoslanirlar. Bu tip kadinlarda
kiskanglik ve asirt sevgi ihtiyaci goriiliir. Asik olduklari erkegin sevgisini yiiceltirler. Ciinkii
onlari, kaybetme korkusu i¢indedirler. Yasadiklari bu korkunun temelinde, erkeklere olan
giivensizlikleri yatar. Cikara dayali yaklasan kadinlar ise ailenin ya da i¢inde bulundugun
sosyal ortamin baskis1 sonucu mutsuz evlilikler yaparlar. Kendi secimlerini yapamadiklari
icin de erkekler karsisinda deneyimsizdirler. Bu sebeple evlenecekleri erkekleri, ekonomik
durumlarina ya da sosyal konumlarina gore segerler. Zamanla esleriyle gerek kisilik gerekse
duygusal anlamda uyusamayan kadinlar, mutlulugu bagka bir erkekte aramaya baglarlar.

Bunun sonucunda yaptiklarinin sorumlulugunu eslerine atarlar. Ciinkii yazar, kadin-erkek
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arasindaki iliskilerde denklik arar. Fakat kadin ile erkek arasindaki bu dengeyi kurarken de
yas farkina dikkat ceker. Kadinlarin 6zellikle yasca olgun erkeklerden hoslandiklarini belirtir.

4.3.1.1.2. Cinsellik Bakimindan Yaklasinm

Refik Halit’in romanlarinda kadin-erkek iligkilerinde, askin yaninda cinsellik de
onemli yer tutar. Ciinkii kadin, cinsel duygularini, ancak giivenebilecegi bir erkege acmak
ister. Mesela Istanbul’un Bir Yiiziinde Ismet, ilk cinsel deneyimini, ¢ocukluk aski Kani ile
yasar. Ikisinin ¢ocukluk yillarindaki bu sirlari, birbirlerine giivendiklerinin de gostergesidir.
Yillar sonra karsilastiklarinda ise bastirilmis duygulari agiga cikar. Ismet’in ifadesiyle;

fikirlerinden once, bedenleri birlesir:

[k tamdigim adam... Hem soyliiyor, hem de beni siizilyordu, ben de onu
gozden geciriyordum... Bu, sirf hayvani bir istekti. Fikrimizden ziyade viicutlarimiz
bulusmaga atiliyordu; simdi, eminim, Sislideki evde bas basa kalir kalmaz, sekiz, on
yasimizda iken acemi acemi baslayip gittikce ustalasarak, fasilalara ragmen kiskancliksiz
devam eden bu miinasebet yine, ezgin, dermansiz birakan bir siddetle tekrar
canlanacakti... (Karay, 1939a: 13)

Ayrica kadinlarin korunma ve siginma duygulan da sevdikleri erkeklere cinsel agidan
yaklasimlarinda etken unsurlardir. Ozellikle gen¢ kizlarda bu duygu, daha on plandadir:
“Geng kiz sevmek ve sevilmek ihtiyaci ile yanar. Bu gergin yasamin etkisiyle, sevebilecek ve
kendisini sevecek biriyle karsilasir karsilasmaz biiyiik bir heyecan duyar. O kimseye dort elle
sarthir.” (Adler, 1991: 82). 2000 Yilin Sevgilisi’nde Giildal’in Doktor Fahri’den beklentisi,
onun tarafindan korunma duygusudur: “Sevilmege o kadar muhta¢c ve Oylesine layik ki!..
“ (Karay, 1954b:188). Giildal’in Doktor Fahri’ye cinsel yaklasiminin temelinde de bu duygu
vardir:

Erkek izdivacini daha ziyade cinsi zevk On planda yer vererek diisiindiigi halde
kadin icin asil olan himaye edilmek ihtiyacidir; hele Giildal yaradilisindaki geng¢ kizlarda
cinsi arzuyu bu ihtiyactan ayirmak pek giictiir. (Karay, 1954b:51)

Siirgiin’de ise gurbet, asiklar birbirine yaklastiran ve giidiilerin denetiminde esneklik
saglayan bir unsurdur. Suzidil, kendisiyle aym kisilikte olan, giivendigi Hilmi Efendi’ye ilgi

duyar. Bu ilgisinin yaninda sehvet duygular da yer alir:

Zira Suzidil, bir sadakat gostermek liizumunu duyarak sehzadenin ve ailesinin
pesine takilip arzusiyle gurbete diiseliberi onlarin kendisine benziyen mahliklar
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olmadigini sezmisti; derin bir yabancilik duyuyor, asil bu sebepten daussila acisi

cekiyordu. Iste bu sirada Hilmi Efendi koske yerlesmis, agir hareketleri, hesapli ve

sefkatli fikirleri, hatta tok sozleriyle kizin hosuna gitmisti. (Karay, t.y.a: 73)

Yerini Seven Fidan’da mutsuz bir evlilik yapan Nevbahar, Erbil’e siginma ve
giivenme ihtiyaci icindedir. Fakat, Erbil ile yasadigi iliskinin temelinde “ask™ yoktur. Bu

nedenle erkege karsi iradeli olmaya calisir. Ciinkii aradaki yas farkinin Erbil’in kendisinden

bikmasina sebep olabilecegini diisiiniir:

Ben de seni esirgemeliyim; tam adam olma yoluna girdigin sirada nigin aklim
fikrini ¢apkinliga vermis bir gen¢ yapayim seni? Biliyorum, zevk bakimindan kaybimiz
biiyiik; fakat sonu? O kétii iste; en evvel sen bikacaksin; zaten arkanda da dolasan taze
kizlar var; beni birakip gideceksin, ne olurum sonra? (Karay, 1977: 131)

Buna karsin Yezidin Kizi’nda erkek, kadindan ileri yastadir. Zeliha’nin kendisinden
ileri yastaki erkeklere ilgi duymasinda “giiven” duygusu yatar. Ciinkii on yedi yasindaki genc

bir kizin hayalini kendinden biiyiik erkekler siisler:

- Eger, dedi, birine sokulmak, siirtiinmek, basinizi1 gogsiiniize dayayip dinlenmek
arzusunu duymaga siz sevmek ismi verebilirseniz ben de sevdim, hem iki kere sevdim.
Saniyorum ki gen¢ kiz aski bdyle oluyor: Birini goriiyorsunuz, istiyorsunuz ki ona
herkesten fazla sokulasimz, kollarinda kalasimz, elleri ellerinizi tutsun, gozleri
gozlerinizde dursun. Yakinlasmak ve yapismak; iste o kadar! Bunu ilk Once
ciftliklerimizden birinin vekiline kars1 duydum... Ikincisi? Psikoloji hocamiza kars1 da
bdyle bir arzuya kapildim. Kirkini gecirmis bir adamdi. (Karay, 1939b: 106-107)

Cete’de ise Nina’nin Kiran’a yaklasiminda sahiplenme duygusu vardir (Karay, t.y.b:
98). Ayrica Nina, cinsel birlesme Oncesi yasadigi gerilim ile bilincinin denetimini kaybeder
ve sevdigi erkek karsisinda ¢ocuklasir. ““Bununla beraber, bir¢cok kadinin askinda ¢ocukluk
giinlerinin 6zlemi yatmaktadir.” (Beauvoir, 1974: 81). Disi Oriimcek’te de Nurper,
kendisinden ileri yastaki Hayati Bey’den hoslanir. Biitiin dertlerini, ona acmak ister. Onu,
baba yerine koyarak icini doker. Ciinkii dertlerini paylasabilecegi bir erkek, kadina daha yakin
gelir. “Baba saplantis1 olaylarinda hasta daha yasli insanlara belirgin bir egilim gosterir,
clinkii yash erkekler babaya karsilik gelir.” (Honey, 2006: 209). Bu sebeple Nurper,

kendisine cinsel bir obje olarak goren genc erkekler karsisinda Hayati Bey’i siginilacak bir

kale olarak goriir:

Nurper su cevabi verdi:

— Omriimde hicbir erkegin yaninda bu rahathigi duymadim. Sinirlerim yatisiyor.
Oldugum gibi goriinmekten ¢cekinmedigim i¢in ruhumu dinlendiriyorsun. Daha ne isterim?
Kac keredir sdyliiyorum; anlamiyorsun inanmiyorsun... (Karay, 1964: 218)
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Kadinlar giivenmedikleri erkeklere ise cinselliklerini bir silah olarak kullanirlar.
Dowling bu tip kadnlari, “karsi-fobik™ kisilikler ve bir “sev ve terk et” kadin1 olarak tanimlar
ve bu tammlamanmn nedenini cocukluktan kalan sevgi ihtiyacina baglar.” Mesela Dirt
Yaprakli Yonca ‘da Aslihan, erkege eziyet etmekten zevk alan bir gen¢ kizdir. Onun bu
hareketinin altinda kendini idare edecek daha gii¢lii ve otoriter bir erkegi bulma istegi yatar.

Bu nedenle cinselligini silah olarak kullanabilmek i¢in ¢ocukluk maskesini kullanir:

Gergekten boyle idi, Aslihan begendigini sandig1 her erkegin bir miiddet sonra
arkadasi oluyor, bu adami kendinden asagi goriiyor ve en garibi arkadasliktan da
cikararak sonlarina dogru ya bir eglence yahut da bir usak, diisiik seviyeli bir vasita ye-
rine koyuyordu ve dyle kullaniyordu. (Karay, 1957: 131)

Romanlarda kadinin giivenebilecegi birisi, onun gizli diinyasinin da ortagidir. Aslihan,
yillarca erkekleri begenmeyip kiiciimsedikten sonra asik olur. Bu agk, onun yirmi bes yildir
sakladigr cinsel duygularinin ac¢iga cikmasimi saglar. Boylece fantezilerini sevdigi ve

giivendigi erkege saklar:

Megerse, dedi, Obiirleri bana hi¢ tesir etmemis. Dokunduklar1 zaman
duymazmisim, hi¢ bir zaman erkek yerine koymamisim onlari... Ne kadar saf, acemi,
cocuk kalmisim! Boyle olmaz, azicik agilmali, yirtilmaliyim. Ben de bir seyler
yapmaliyim, tesebbiise gegmeliyim. (Karay, 1957: 191)

Bunun yaninda cinsel iliskilerde, kadin kokusunun o6nemli bir yeri vardir. Digi
Oriimcek’te Nurper’den yayilan parfiim kokusu, erkekler iizerinde cinsel bir etki yaratir.
Istanbul’'un Bir Yiizii'nde kadindan yayilan parfiim kokusu, karsimiza cinselligi harekete
geciren bir unsur olarak ¢ikar: “I¢imizde tiineyen sinsi, iirkek hirslarimizi cargabuk azgim bir
hale getirecek, kudurtacak olan bu cins kokular, muhakkak hayalimiz iizerinde ¢iplakliktan
daha tesirli, daha isleyici idi...”(Karay, 1939a: 25). 2000 Yilin Sevgilisi’nde ise kadin

parfiimiiniin kokusu ile riizgarin dogadan getirdigi koku, Aasiklarin birbirlerini cazibeli

*

s« Karsi-fobik kisilikte ilging olani, bunun bir savunma olarak etkili olmasidir. Karsi-fobik kadinlar korkuyu ender olarak
yasar, bu nedenle korkunun yasamlarinda ne kadar egemen oldugu konusunda hicbir fikirleri yoktur. Kadinlarda fobi, cinsel
kisitlamalar1 birakma korkusuna, kendini c¢aresiz ve hassas hissetme duygularina baglanabilir... ama kendisini hig
baglanamayan bir ‘sev ve terk et’ kadini olarak hayal etmekten hoglanir...Bu korkular derin ¢ocukluk yalnizhigina kadar
uzanir. Cocuklukta doyumsuz kalan sevgi ihtiyaci, kendini bir bagkasina birakmaya yonelik pasif, ama potansiyel agidan
yikici bir arzuya yol acabilir. “ Dowling, C. (2006: 81). Sinderella Kompleksi, Istanbul: Oteki Yayinevi.
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bulmalarin1 saglar (Karay, 1954b: 48). Cete’de de doga, cinselligi arttiran dekoratif unsur
olarak kullanilir:

Etrafina bakti, arandi; sonra Nina'nin sa¢larini, ellerini, gdgsiinii kokladi, agzim
optii, nefesini icine cekti; rayiha ondan, hafifce terli ve heyecanh viicudundan geliyordu;

dag basinda bu parfonii nereden bulduguna ve nasil birdenbire ¢igeklesiverip havayi

iirlagtirdigina akil erdiremedi. Zira Kiran, General Gouraud'nun balosunda bulunup da

Nina'nin zabitlere: «Sevigsme arasinda ve sevistikten sonra giinlerce c¢icek kokan

masukalar vardir» dedigini isitmemisti. (Karay, t.y.b: 104)

Ayrica romanlarda, kadinlarin davraniglarinin temelinde yatan bastirilmis cinsel
duygulara deginilir. Mesela Istanbul’un Bir Yiizii’'nde, Sadiye’nin siir ve resimle ugrasmasinin
altinda bastirilmis cinsel duygulan vardir. Ciinkii cevresindeki erkeklere karsi cinsel fanteziler
kurmaktadir (Karay, 1939a: 64). Yerini Seven Fidan ‘da da kocasinin yegeni Erbil’le bir evde
yalniz kalan Nevbahar’in siirekli temizlik yapmasinin nedeni, cinsel diirtiilerini kontrol altina
alma istegidir. Ciinkii kendini ilkel diirtiilerine biraktig1 an, iradesine sahip olamayacagindan

korkar. Bu nedenle ilgisini ev temizligine vererek, kendisini giinahtan korudugunu diisiiniir:

Benimki vicdan azabi degil ki... Ya nedir? Ellerini yiiziinden c¢ekmisti; bunu
derken gozlerini kapiyor: Igreniyorum, zira bir kere o ise kendimi verdim mi ne had
tamyorum, ne hudud! igren¢ seyler yapiyorum, igreng, igrenc! Temizligime uymayan
igrenclikler... Kirliligimden tiksiniyorum. Bak, ben bir temizlik tutturmustum, sen
gelinceye kadar «tarik-i diinyalar” gibi yasiyordum, aklima erkek gelmez olmustu. Daha
cok gengsin, vaktin miisait sabretmesini bil; arkadas kalalim (Karay, 1977: 130-131).

Bunun yaninda kadinlar, farklh kisilikteki erkekleri cinsel ag¢idan cekici bulurlar. Bu
tiir erkekler, kadinlarin duygularina ve fantezilerine hi¢ bilmedikleri yeni hazlar katarlar.
Mesela Karli Dagdaki Ates’te Binnur, kolay begenen bir kadin degildir. Fakat Yusuf’un sira
dis1 kisiliginden ve yasantisindan etkilenir. Yusuf’la iligkisinde simdiye kadar tatmadigi yeni
heyecanlar duyar. Bu nedenle onunla herkesten uzak, yollar1 karlarla kapanmis daglik bir
kuliibede yasamaya razi olur. Ayn1 zamanda 1ssiz bir ortamda yasamalari, Binnur’un Yusuf’la
iligkisine cinsel duygularin da karismasina sebep olur. Sonunda Binnur’un ilk cinsel
deneyiminden aldig1 zevk, kendini yeniden tanimasina neden olur. Ciinkii o zamana kadar aile
ve toplumun kendine bictigi kadinlik roliinii yasamakla ne kadar hata yaptigimi diisiiniir.

Boylece kendine sunulan hayattan kurtulmanin rahathigini ilkel diirtiilerinde bulur:

Cinsi arzu vahsi seymis! Boylesini ilk defa duyuyorum. Vahsi, korkung ama ne
kadar tabii! Sonradan yerlesmis biitiin kaideleri hice sayiyor. Akildan muhakemeden
gorenekten, gelenekten, hepsinden iistiin. Insan yapilisinin kasirgasi bu! O kopunca suur
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siniyor, suur sinince de hayvanlasmanin bir nevi hiirriyet keyfi baghiyor. Zoraki
engellerden kurtulmus gibiyim... (Karay, 1956: 115)

Bununla beraber Binnur, Yusuf'u tanidik¢a, kendisine emreden bir erkegin

sevgisinden cinsel zevk aldiginin farkina varir:

Binnur tabiidir ki bu tahlilleri kendi bilgi seviyesine uygun sekilde yapiyordu.
Bir¢ok sey wvardi ki onlardan maliimatsizdi; meseld Yusuf’'ta cinsi istegin bir
somurtkanlik veya 6fkelendirici vaziyet aldiktan, kadin1 aglatacak hale getirdikten sonra
uyanip arttigini kavgalarla sahlandigini bilmiyordu.

Bilmedigi bir sey daha vardi; kendisindeki cinsi uyanikligin da bir dereceye
kadar hor muamele goriince meydana ¢ikmasi... Erkek Yusuf gibi bet yiizlii, dik kafali,
agk halinde bile, emir verici olunca Binnur’da heyecan, hayranlik ve mukavemetsizlik
baslhiyordu.

Simdiye kadar bu tip bir erkege rastlamadigindan ve onun aldkasim
cekmediginden dolayr vakasiz bir hayat gecirmisti; horlanarak sevilmek hosuna
gidiyordu. Erbil’i ve Ulvi’yi pelte asiklardan olduklar i¢in sevmemisti. Ruh ve cinsiyet
hekimliginde yeri bulunan bir haldi bu... Ilkokuldan sonuncusuna kadar hep sert, bir
bakima kirici, kapanik yiizlii ve kapali ruhlu 6gretmenlerden haz etmesi de bundandi.
(Karay, 1956: 131-132)

Kadinlar Tekkesi’'nde de Neside’nin bastirilmis cinsel duygulari, evlendikten sonra
aciga cikar. Cinsel deneyimin, bedeni iizerindeki etkisini ilk kez hissettiginde saskinlik ve

utang karisimi zevk alir:

Hatta nesesi az sonra, kocasinin kendisini kucakta gotiirdiigi odalarinda ilk defa
coskun bir sevilme ihtiyacina c¢evrilmisti; ilk defadir ki ¢iplak olmaya riza gosterdi;
evvelce hayasizlik saydigl seyleri de miibah gordii. Kadinligin simdiye kadar muhit ve
terbiye cenderesi altinda kapali, gizli kalmis ask coskunlugu biitiin viicudundan bir alev
giizelligi ve yakiciligi ile figkirivermisti.

Yine ilk defa bu gece sevmeyi, sevismeyi, erkegi ve ihtiras1 anlamis oldu.
Oylesine ki iki sarhoslugu da gecince kendinden utandi, hem memnun, hem nedametli
tuhaf bir utan¢! (Karay, 1964a: 48-49)

Ayni romanda Baki Efendi’nin karis1 Bersdd Hanim’1n fantezisi ise baska kadinlara
kars1 sadistce davranmasidir. Kocasinin rahat bir hayat siirmesi icin zengin kadinlar1 tekkeye
baglayan gizli planlar yapar. Bunu yapmasinin nedeni, sevdigi erkegi gii¢lii kilarak kendini
tatmin etme istegidir: “Evlilikteyse bu kadinlar, kendi bastirilmig hirslarin1 ¢cogunlukla
kocalarina aktarirlar, dyle ki kendi hirslarinin olanca momentumuyla (giiciiyle), kocanin
basarili olmasini isterler” (Honey, 2006: 247). Ayrica yasinin ilerlemesiyle arka planda kalan
giizelligini, yeni donemin zengin ve giizel kadinlarim somiirerek telafi eder. Yazar, bunun
“nenfomani” denilen cinsel kaynakli bir psikolojik hastalik oldugunu ve Bersad Hanim’in

kendi eksikligini bagkalarina sadistce davranarak giderdigini belirtir:
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Onun zevki -yaslanip kendisi arka planda kalinca- i¢inde mevki aldig1 kibar veya
kibarlasmis gen¢ kadinlar dlemini hi¢ belli etmeden, hatta iyiligine ¢alisir goriinerek
zayiflatmak, giiliing hale sokmakti. ..

Halbuki kadin -bugiin nenfomani denilen- ¢ok erken baslamis miifrit bir cinsi
arzu hastasiydi. Hastalik, yaslihiginda sekil degistirerek bagkalarinin kotii ve tuhaf
vaziyetlere diismesine c¢alisan ve bundan asir1 derecede zevk duyan bir “sadism’e
cevrilmisti. Istahim o neviden vakalar tahrik ediyor ve onlardan adeta sehevi bir keyf
duydugundan maddi fedakarliklara bile katlaniyordu. (Karay, 1964a: 99-100)

Kadinlarin evliliklerinde yasadiklar1 bu tatminsizlikler, eslerini aldatmalarina neden
olur. Yerini Seven Fidan’da Nevbahar, Erbil’in dayisiyla mecbur kaldig: i¢in evlenir. Fakat
kari-koca hayati yasamazlar. Sekiz yildir evlilikleri bu sekilde devam ettiginden, cinsel agidan
yalniz bir hayat yasar. Bu sebeple Erbil’e karsi cinsel bir arzu duyar. Erbil’in dayis1 Hasan da,
karisinin Oomrii boyunca erkeksiz yagsamamasi i¢in yegeni Erbil’i, Nevbahar ile ayn1 evde
oturtur. Boylece ikisi icin uygun ortami hazirlar (Karay, 1977: 60,67). Ekmek Elden Su
Golden’de ise Ferhan, kocasim sevmediginden cinsel acidan mutlu degildir. Bu eksigini,

pahali elbiseler alarak ve kendini bagkalarina begendirmeye calisarak gidermeye calisir:

“Kocamla seviserek evlenseydik, yahut onu sevebilseydim bu yolculuk ve bu
koy hayat1 daha kotii sartlar icinde olsa bile bana ne kadar hos gelirdi!” diye sdylendi.
Pismanlig1 derinligine ilk o gece duymustu. Gene o geceden sonradir ki aslinda kendisine
bir tiirlii cinsel zevk vermeyen kocasinin her davranisi Ferhan’a batmaga basladi. (Karay,
1985: 71)

Diger taraftan Refik Halit’in romanlarinda, evliliklerinden aradiklarini bulamayan
kadinlar, aynada bedenlerini seyrederek arzulanan bir kadin olmanin hayalini kurarlar. Mesela
Dort Yaprakli Yonca’da yazar, kadinin aynada kendini seyretmesinin temelinde, narsistligi
oldugunu belirtir. Ciinkii kadin, kendi viicudunu seyrederken baskalar1 tarafindan
begenildigini hayal eder: “Iste bu ayna karsis1 duygu ve diisiinceleri bir kizin cinsi dokusunu
meydana c¢ikarir” (Karay, 1957: 38). Aynm1i romanda Emire de narsist bir yapidadir. Yazar, bu
unsurun Emire’nin namuslu kalmasimi sagladigini diisiiniir. Ciinkii Emire, bedenini sadece

kendini gostermekle yetinen bir kadindir:

Peki, o kadar aranilan ve begenilen bu gen¢ kadin -ki heniiz yirmi besindedir-
sadik bir zevce olarak kalmis mudir? Kalmustir; zira Emire kendine asiktir, dostu
aynasidir; kendi gozleriyle yine kendisini oksamaktan, kendisine meftun olmaktan adeta
yorgunluk veren bir zevk alir. Zaten siisiine diiskiin fazla giizel kadinlarin cogu -hepsi
demiyoruz- etraftan topladiklar1 hayranliktan, uyandirdiklart arzudan, diisiindiiklerini
bildikleri sahnelerden tatmin edilirler; iist tarafini1 aramak 1G0zumunu duymazlar.
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Iste Bayan Bahcesaray'n iffetini koruyan da budur, bir kadmin “Narsist”
olusudur; sadece gozlerin ve muhayyilelerin masukasi kalacaktir. O kendisine hayran
yasayacak, baskalari1 da ona! (Karay, 1957: 114)

Ayni zamanda kadmin ayna karsisinda kendini seyretmesi, bedenini cinsel bir obje

olarak goriip begenmesidir:

Erkek, viicudunu arzulanacak bir nesne diye gdormediginden, bu imgenin higbir
cekiciligini yoktur onun icin; bir nesne oldugunu bilen, bir nesne olmak isteyen kadinsa,
aynada kendini gercekten gordiigiinii sanir ve disi eti, yani kendi eti ile gecirmeye, ona
sahip olmaya can attigindan, aynada gordiigii kipirtisiz etkileyici giicleri kendi hayranligi,
kendi arzusuyla canlandirir. Biricik varligin yansidigi su kiicik cam pargasina
indirgenmistir. Aynadaki goriintiisii icinde bogulup giden kadin, zaman ve uzayin disinda,
tek basina diledigi gibi egemendir; erkekler, servet, san seref ve sehvet, her sey o, kendi
imgesini seyreden Tanr1’dir.( Beauvoir, 1974: 56)

Istanbul’un Bir Yiizii’iinde ise Ismet’in kendini aynada seyretmesi sadece bedensel
bir zevkin verdigi haz degil; aym zamanda, hayaller kurarak bulundugu gerceklikten

kurtulmasini saglayan bir eylemdir:

Evvela gidip bir 1lik dus yaptim; sonra {izerimde hamam bornusu, ¢iplak ayak
aynanin karsisina gectim. Bu benim en zevk aldigim bir kiyafet, en rahat ettigim bir
elbisedir. Yikanmis viicudumu yar1 rutubetli bir genis bornus icinde ne kadar miimkiin
olursa o kadar ¢ok birakmaktan, bu kiyafetle elde giimiis ayna, Frenk kitaplarindaki
odaliklar gibi minderin lizerine uzanip esniye gerine vakit gecirmekten ¢ok zevk alirim;
yahut da ayakta; dolasir, ¢cekmecelerimi diizeltir; eski mektuplar1 okur, camasirlarima
kordela gecirir hattd oturup ud bile ¢alarim. Arkamda havlu, gégsiim acik, birbiri iistiine
sigara icerek gecirdigim o saatlerin tadim1 hi¢ unutamam. Canim bir tiirli giyinmek
istemez. Ciplak etimin iizerine camasirlar, kumaglar ortmege gonliim bir tiirlii razi
olmaz... Kendimi bu kiyafette Hint veya Misir melikelerine benzetir, keyiflenirim.
(Karay, 1939a: 35,36)

Nilgiin’de ise kadin, disiliginin goriintiisiiyle kendini erkeklere begendirebilecegini
distintir (Karay, t.y.c: 11). Hatta kendini seyretmekten haz aldigi aynayi, bu sefer cinsel
birlesme icin ara¢ olarak kullanir. Dogu masallarindaki gibi aynadan cikarak Omer Bey’in
odasina girer (Karay, t.y.c: 227-228). 2000 Yilin Sevgilisi‘de de Giildal, “narsist” bir egilim
icindedir (Karay, 1954b: 23-24). Sonuncu Kadeh‘de ise yazar, kadinin aynaya olan

diigkiinliigiinii, aynanin kadini1 oldugundan daha giizel gostermesine baglar:

- Ve iste kadin denilen o “kendinden hoslandirma, kendini begendirme, kendi
tizerine dikkati ¢ekme” cihazinin regiilatorii de hi¢ siiphesiz aynadir. Kadin aynasi
erkeklerinki gibi tok gozlii de degildir; kadina nazik, miildyim, miiltefit davranir; daha
dogrusu hangi yasta, ne halde olursa olsun ayna kadina teselli veren sozler soyler;
kendisini aynada tamamiyle ¢irkin veya ge¢cmis goren kadin var midir?... Giizel olmayan
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kadina teselli vermekle kalmaz, onu giizelligine inandirir, yersiz bir giivenle erkekler
arasina saliverir. Cezasin biz ¢ekeriz. (Karay, 1965: 80-81)

Romanlarda kadinin erkege karsi en biiyiik giicii, viicudunun giizelligidir. Bu nedenle
aynada kendini seyreden kadin, begenilmekten hoslanir. Ciinkii kadinin cinsel cazibesi, erkegi
pesinden siiriikleyebilecegi ve kendine baglayabilecegi bir unsurdur. Mesela Kadinlar
Tekkesi’inde, Neside nin, kendisinden uzak durmasina ragmen, Baki Efendi’den ilgi gbrmesi
hosuna gider. Ciinkii viicudunun verdigi giicten Oviinerek, sevilen bir kadin olmanin zevkine
varir (Karay, 1964a: 139). Aymi seyi Ayin On Dordii’iinde de gorebiliriz. Rayiha, Ridvan’la
sevismeye giderken aynadaki bornozlu halini, kocasinin goziinden gorerek, kendini begenir.

(Karay, 1980: 96).

Refik Halit’in romanlarinda cinsiyete dayali iligkilerinde “giiven” 6nemli bir unsurdur.
Ciinkii kadinlar, ilk cinsel deneyimlerini giivendikleri erkeklerle yasarlar. Bu deneyim,
onlarin cinsel kimliklerini yeniden anlamlandirmalarint saglar. Eger birlikte olduklari
erkeklere karst hayal kirikliklar1 yasarlarsa, bu sefer yasamlarinda karsilagsacaklar1 diger
erkeklere cinsel kimliklerini silah olarak kullanmaya baslarlar. Fakat bu tip erkeklerle cinsel
iliskiye girmezler. Bu nedenle kadin karakterlerin cogu, kendilerini dinleyen, onlara
sahiplenen ve onlari cinsel bir obje olarak gormeyen yash erkelere ilgi duyarlar. Sevdikleri
erkekler tarafindan begenilmediklerini anladiklarinda ise ayna karsisinda bedenlerini
seyrederek, kendilerini arzulanan kadin konumunda hayal ederler. Bu durumu yazar, kadinin
dogasindaki narsisizme baglar. Bu yiizden Refik Halit, kadinin erkege kars1 cinsiyete dayali

~ 9

iligkilerde tutarsiz davranmasini “‘kadinin anlasilmazligi” olarak ifade eder.

4.3.1.2 Kadinin Erkege Sosyolojik Acidan Yaklasimi

Refik Halit’in romanlarinda kadinin davranmiglarini ve fikirlerini aile, sevgili ve
arkadas ortamlar1 sekillendirir. Boylece ¢evrenin sekillendirdigi kadin, sosyal yasamini erkek
egemen toplumun bictigi role gore ayarlar. Bunun yaninda kadinin sosyal yasamin
bicimlendirilmesinde din ve gelenek gibi manevi degerlerin de dnemli etkisi vardir. Ciinkii
manevi degerlerin etrafinda olusan “namus ve giinah” kavramlari, kadin-erkek iliskilerinde

onemli yer tutar.
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Kadinlar, Osmanli’nin Batililasma siirecine girmesiyle toplumsal alanda daha cok
goriilmeye baslarlar. Kadinlarin toplumsal alanda goriilmesiyle beklentileri de degisir.
Incelenen romanlarda kadinlarin toplum icindeki olgiileri; Batili tarzda giizel giyinmek, dikkat
cekmek ve parasal giic ile istediklerini elde etmektir. Ozellikle cikara dayali evlilik
tercihlerinde, ailelerin de pay:1 vardir. Ciinkii kizlar, aileyi kurtaran bir unsur olarak goriiliirler.
II. Mesrutiyet’te Bat1 hayram genc kizlar, evliligin gereksiz oldugunu diisiiniirler. Onlar i¢in
flort etmek ve partiler yapmak yeterlidir. Bu nedenle Refik Halit, II. Mesrutiyet donemi
kadinin1 dil bilmez, ¢algi ¢almaz, cocuk agziyla konusan gosteris diigkiinii insanlar olarak
goriir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde ise Atatiirk devrimlerinin kadina kazandirdigi
sosyal ve siyasi haklar, kadinin toplum hayatinda daha etkin rol almasimi saglar. Refik Halit
bu dénemde yazdigi romanlarinda, orta siniftan gelen, egitimli ve halktan bagin1 koparmamis
kizlarinin topluma daha cok katkida bulunacagini belirtir. Ciinkii bunlar, Batinin degerlerini
benimsedikleri gibi Tiirk ve Miisliiman kimliklerini de yadsimazlar. Ayrica kadin, agka dayali
iliskilerde erkek karsisinda daha deneyimlidir. Bu yiizden evlilik konusunda, daha secicidirler.
Bunun yaninda Cumbhuriyet donemi genglerinin giinliik yasantisi, Bati kaynakli popiiler
kiiltiiriin etkisindedir. Erkeklerle birlikte barlara, gazinolara girebilen kadin, Rock and Rol ve
Caz miizigi dinlemeye baslar. Bu donemde de eglence ve partiler, kadinin hayatinda 6nemli
yere sahiptir. Ozellikle esleri sayesinde sinif atlayan kadinlarin kendilerini sosyeteye
begendirmek arzulari, onlarin hayatinin anlamini teskil eder. Bu da aile ve evlilik hayatlarini
olumsuz etkiler. Bu durumu Refik Halit, evdeki baba otoritesinin sarsilmasina baglar. Ciinkii
toplumsal degisimle sarsilan baba otoritesi, sorumsuzluklart daha da artan geng¢ kizlarin

zengin olmak icin mutsuz evlilikler yapmalarina neden olur.

4.3.1.2.1 Toplumsal Degerlerle Ortiisen Davramslar ve Fikirler

II. Mesrutiyet doneminde Batililagma siirecinin ivme kazanmasi, sosyal dengelerin
¢oziilmesine neden olur. Mesela Istanbul’'un Bir Yiizii'nde Ismet, II. Mesrutiyet donemiyle
toplumsal yozlagsmanin arttigin1 ve bu sebeple ailelerin dagildigini diisiiniir. Batili yasamin
etkisiyle goriillen toplumsal yozlasma karsisinda, II. Abdiilhamit doneminin toplumsal
ortamint arar. II. Mesrutiyet doneminde insanlarin cikarci ve eski terbiyeden yoksun

olmasindan sikayetcidir:
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Hayatlar1 hep boyle maceralarla, intizamsizliklar ve haysiyetsizliklerle dolu
simalar simdi Istanbul’da o kadar ¢ok ki, seyyiat ve rezalet fash arasinda biraz da hayrat
ve fazilete yer bulmak bile kabil olmiyacak... Zaten ne sinif kaldi, ne derece... Ne
yiiksek muhit belli, ne asagi halk... Hal ve hamur olduk; hep kirlendik, hep lekelendik.
Insan ruhuna siik@in ve istirahat verecek iki hikaye isitemiyor; faziletine iman edecegi bir
ahbap bulamiyor; bir meziyetliye tesadiif edemiyor... Miitemadiyen alcaliyoruz,
adilesiyoruz, ahlaksizlagiyoruz. Eskiden alelade adamlardik, ne ¢ok zararliydik, ne de
cok faideli, fakat bugiin herkes muzir ... Karmakarisik, altiist olduk, ne kadar yazik!...
(Karay, 1939a: 159-160)
Ayrica Ismet, bu donem sosyete kadinlarini elestirir. Ciinkii bu kadinlar, kocalarina
kars1 gelen, kumar oynayan ve geleneklere karsi ¢ikan bir yasantiya sahiptirler. Kisaca
kadinin elde ettigi ozgiirliigiin, onu yozlastirdigina inanir (Karay, 1939a: 126). Bu yiizden de

eskiye 6zlem duyar ve kadinlarin eski yasayislarinin daha iyi oldugunu belirtir:

Sultan Aziz devrinde Istanbul’u gormeliydiniz, der, o ne dlemdi, o ne cennetti...
Bastanbasa diigiin dernek calgi ¢cagnak... Para bol, mal ucuz, zaman miisait; halkin dmrii
keyif icinde gecerdi. Kagithane, Bentler, Beykoz cayir1, Cirpici, Veliefendi yok mu?
Oralar tarif edemem ki... (Karay, 1939a: 112)

Toplumun yozlastigi bu dénemde Ismet, mekdnin degismesiyle hayatlarimizin da
degistigini diisiiniir. Ozellikle konak hayatindan apartman hayatina gecis, bunun 6nemli bir
gostergesidir. Bu nedenle eskinin konak yasantisini arar. Cocuklugunu yasadigi konaklarda;
halayik daireleri, haremlik-selamlik boliimleri vardir. Evin hanimlari, mahalleden gelen
kadinlarla evin icinde kendi eglencelerini yaparlar. Evde gen¢ kizlarin evin erkek
hizmetlileriyle yasak iliski yasamamalari icin kizlardan sorumlu kadinlar vardir. Bu kadinlar,
cogunlukla evin bas hizmetkarlarindan biridir (Karay, 1939a: 37-38). Konak hayatinin
ozlemini ceken Ismet, savastan faydalanarak zenginlesen sonradan gérme insanlarin esleri ve

cocuklaryla iilkelerini kiigiimsemelerini kabullenemez:

Ana kiz onu tasdik ediyorlardi. Bu dort giinliik zenginlerde de derin bir
memleket adaveti vardi. Harigte refah ile yasayabilmek imkani hasil oluverince, derhal,
onlara bir vatan diismanlig1 geliyor, memleketi her vesile ile tahkir, dillerinin pelesengi
oluyordu. (Karay, 1939a: 161-162)

Ekmek Elden Su Golden’de ise Ferhan, Duranbeyli ailesinin kadinlarinin elestirisini
yapar. Tasradan Istanbul’a gelen Duranbeyli ailesinin kadinlari, 6zendikleri sehir hayatinda
koydeki aligkanliklarini1 devam ettirirler. Aligverise, davetlere toplu olarak giderler. Topluluk
psikolojisiyle hareket etmeleri, kendilerini giiliing duruma sokmalarina neden olur. Bunun

yaninda varlikli kdy agalariyla evli olmalari ve bu maddi imkanlarin onlara sagladigi
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olanaklar, Duranbeyli kadinlarini iist sinifin icinde yer almalarmi saglar. Istanbul’un zengin
semtlerinde oturmalari, aligveris etmelerine ragmen gorgiisiizliikleri, onlar1 yalmzlastirir.
Ciinkii gorgiileri ve kiiltiir yasantilar1 bulunduklar1 yere uygun degildir. Bulunduklar1 ortama

alismak icin sadece disg goriiniime 6nem verirler:

“Brraktiklar1 bir aligkanliklar1 varsa toplu halde giderken artik birbirlerine sokulup
yaslanmamalari, bir diikkan kapisinda, girmeden once cekingeyle dertop olup:

- Sen gir! Ben gireyim! Gibi hareketlerle birbirlerini diirtmemeleridir” (Karay, 1985:
114).

Duranbeyli ailesinin kadinlarinin tersine Ayin On Dordii‘nde Rayiha, mutlulugu
zengin olmakta aramaz. Ciinkii cevresindeki zengin olan ciftlerin ¢ogu mutlu degildir. Bu

nedenle, icinde bulundugu durumla yetinerek mutlu olmay1 tercih eder:

“Saadetin en biiyiilk engeli ¢ok biiyiik saadet beklemektir.” diyen ¢ok dogru
sOylemis. Ridvan ile ben saadetimizi yeter gorenlerdeniz. Bundan dolayr da mesut
yastyoruz. Siiphesiz ki varlikli olmamiz bizi bir derece kayiriyor. Bir dereceye kadar
ama... Zira her varlikli ¢iftin yalniz o sebepten dolay: saadet bulduguna inanmamiz i¢in
cevremizde bir siirii zengin evli var. Cogunun hayati azap iginde sayilmasa da
hosnutsuzlukla geciyor.” (Karay, 1980: 81).

Karli Dagdaki Ates’te Binnur, kadinin, ask iliskilerinde yapmasi gerekenin sinirini
koyar. Nitekim arkadaslarinin aksine Binnur, erkeklere karsi cinselligini kullanmayan bir
kadindir:

“ Binnur az sonra parmaklarin kiistahlagtigin1 anladi; 6fkeli bir hareket yapmamis
olmak i¢in bu eli dirsegiyle yavasca kovdu. Kendisini erkeklere minciklatmay1 izzetinefsine
yediremiyen bir kizdi, dyle yaptiran arkadaslari hesabina utanir, tiksinti duyardi...“(Karay,
1956: 22-23).

Bunun yaninda kadinin erkege bakisi, Cumhuriyetle birlikte degisir. Artik kadin,
evlilik tercihlerinde daha dikkatlidir. Mesela Dort Yaprakli Yonca’da Istanbul’da egitim alan
Yonca, Anadolu’da yasayan orta simif bir ailenin kizidir. Memleketine geri dondiigiinde
kiiltiir diizeyi diisiik, bar kizlaryla iliski kuran delikanlilar1 kiictimser. Ayni zamanda bu,
yazarin orta sinif ailelerinin okuyan ¢ocuklarina olan inancini da gosterir. Toplumsal degisimi

bu siiftan bekler:

Giizelligine pek giizel degil... O bakimdan da “4 Yaprakli Yonca’nin en silik
pargasi. Babasi ise ne Culhagil cinsinden bir milyoner, ne Abdurrahman Day1 gibi gizli
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zengin, ne de hattd Muhsin Bey’le Fayiha Hanim tarzinda —varlikli olmasa da— gormiis
gecirmis, gorgiilii insan!O halde bu imit nereden geliyor? Eger memleketinde genis arazi
sahibi bir ¢iftci ile evlenmekse Yonca, onu hesaba katamaz. Zengin kdy agas1 hakkinda
hi¢ de iyi bir fikir beslememektedir. Yaglis1 da, genci de muhtelif sebeplerden dolay1
cekilir seyler degildir, hele genci! Ceketinin iist dis cebine altin kapl renk renk stilolar
ilistirerek bunlar1 gostermekle okuryazar oldugunu anlattifina inanan ¢ogu tahsilsiz ve
ekseriyetle ¢irkin, hepsinin gozii bar kizlari ile piyasaya diismiis kadinlarda, mahsul satig1
sirasinda miisrif, 6biir aylarda cimri ve bor¢lu o delikanlilari, kendisine hayat arkadasi
nasil secsin?.. (Karay, 1957: 68)

Batililagmayla birlikte yasanan toplumsal degisimden en c¢ok kadinlar etkilenir. Bu
nedenle yazar, romanlarinda toplumla ¢elisen davraniglara sahip kadinlar1 degerlendirirken,
ideal kadinlarin diisiincelerine 6nem verir. Mesela konusu II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet
donemlerinde gecen romanlarinda Ismet ve Fayiha Hanimlarin diisiincelerine yer vererek,
sinif atlayan Kkiiltiirsiiz ve gorgiisiiz tliredi zenginlerin esleri ile Anadolu’dan gelip
sehirlesememis sosyete sinifinda boy gosteren zenginlerin eslerinin elestirisini yapar. Bu
sebeple Refik Halit’in romanlarinda davranis ve fikirleriyle toplumla ortiisen kadinlarin
genellikle aska dayali iliskilerde kadinliklarin1 6n planda tutmayan, gecmisin degerlerini
savunan, sehirlesebilmis, gorgiilii, ailesine bagh, egitimli, agirbagh ve gosteristen uzak

niteliktedirler.

4.3.1.2.2 Toplumsal Degerlerle Celisen Davranmislar ve Fikirler

1839 Tanzimat Fermani’yla sosyal hayatimiza giren Bati’li degerler, ilk ©nce
toplumun saraya yakin ve Bati’y1 taniyan aristokrat ailelerden olusan elit kesimini, etkiler.
Zamanla bu degerler, toplumun geneline yayilarak modern ile gelenegin catismasina neden
olur. Batr’dan gelen moda kiyafetlerini takip eden yeni nesil, toplumla ¢elisen kiyafetler
giymeye baglar. Bu kiyafet degisimi, beraberinde fikirleri de degistirir. Bu siiregte modada
yasanan degisiklikleri, 1. boliimde U¢ Nesil U¢ Hayat‘tan drneklerle aciklamistik. Mesela
Sonuncu Kadeh’te Murad Naci, genclik doneminde kadinlarin “manson” adi verilen uzun ve
katmerli etekleri giydiklerini hatirlar. {lk aski Sahende’nin de kendini begendirmek ve dikkat

cekmek i¢in modaya uygun giyindigini belirtir:

Manson devri idi o zaman... Giizele ne kadar yakisirdi manson! Yiiriiyiislere
akicilik verirdi ve bazisina makinesi kurulmusg yiiriiyen bebek tuhafligi...
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Stiphe yok ki kadin modalar1 tuhaf ve ekseriya tekrarlama degisiklikleriyle
cemiyete ¢esni katarlar. Bir zaman ¢emberli malakof fistanlari, iistlerine oyuncak gemiler
oturtulmus sa¢ tuvaletleri, hattd diinkii mantar nalinlar ve bugiiniin korsan pantolonlari,
bikini mayolart...

Hepsi de dikkat cekmeye yarar; kadinin istegi budur. Kadin bu degismelerle
kendini degisik goriir, degismis, yenilenmis goriinecegini diisiinerek modaya uyar. Siis
ve siiskiinliik tabiatta mevcut bir sey oldugundan moda ve makiyaj tabiat dis1 sayilamaz.
(Karay, 1965: 20)

Ayni romanda Tiirk kadmin kiyafette gecirdigi yeniligin, Batili dergilerde kapak
oldugu ifade edilir. Peceler incelmis, etekler kisalmis, carsaflar renklenmistir. Bu durum,
Batililagma siireciyle kadinin bedeni {izerindeki mahremiyetin yavas yavas ortadan

kalkmasina neden olur (Karay, 1965: 158).

II. Mesrutiyet doneminde ise kadinlar, polisin ve halkin denetiminden cekinmeden
modaya uygun giyinmeye baslarlar: ““... Neden sonra kederleri bir derece yatisti, bakt1 ki daha
hiir giyinmek, elbiselerini daha keyfine, arzusuna gore yaptirmak simdi kabil; polisin veya
halkin miidahalesinden o derece korkulmuyor; bir bir arkasina c¢arsaflar diktirdi, yeni modalar
cikardr” (Karay, 1939a: 152). Gene bu donemin getirdigi 6zgiirliik ortaminda kadinlar, evliligi
geri kafalilik olarak degerlendirirler (Karay, 1939a: 75). Batili yasami benimseyen kizlar,
evlenip yuva kurmak yerine partilerde eglenmeyi, acik sacik giyinerek erkeklerle flort etmeyi
tercih ederler. Bu nedenle aileler, kizlarin1 bir an 6nce evlendirmek isterler. Ancak gelenekten
kopuk bir hayat anlayisina sahip olduklarindan, evliliklerinde mutlu degillerdir (Karay, 1939a:
145-146).

Cumhuriyet doneminde ise, Ekmek Elden Su Golden’de Ferhan, orta sinif bir [stanbul
ailesinin kizidir. Tek hayali zengin bir hayat siirmektir. Bu nedenle, Duranbeyli ailesinden
Saim Bey ile evlenmeye karar verir. Onun i¢in evlilik, sadece liikks yasama idealini
gerceklestiren bir aractir. Kocasini, bu amaca ulagmak i¢in bir basamak olarak goriir. Fakat bu
evlilik ona huzur getirmez. Ciinkii kirsal kesimden Istanbul’a gelen aile, sehirlesememis,
sadece ekonomik yonden siif atlamis, sonradan gérme bir yasantiya sahiptir. Zaten Refik
Halit, romanlarinda mutlu evlilikleri “denklik” anlayisina gore saglar. Ferhan, kendi denginde
bir koca ile evlenmediginden esinin ailesini kiicimsemeye baglar ve mutsuz olur. Buna

ragmen tek amaci, sosyeteye girmektir:

- Saim’e babadan da anadan da biiyiik servet kalacakti, ama pek biiyiik! Biitiin
umut bu noktada idi, miras1 ele gecirince egemenlige kavugmak. Uysal bir yaratik olan
kocasinin o zaman istedigi gibi idare ederdi. Ayr1 eve ¢ikar, hatta keyfince bir ev yaptirir,
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gene keyfince doser, bir otomobili olur, bakip imrendigi gen¢ kadinlar gibi, arabayi
kendi kullanir, aileden siyrilarak bir tiirlii anladig yiiksek sosyeteye kisa zamanda girmis
olurdu. (Karay, 1985: 73-74)

Duranbeyli ailesine giren diger kadinlar da evliligi zengin olmak i¢in bir ara¢ olarak
goriirler. Hatta kendilerinin bu yaptiklarim1 bir fedakarlik seklinde degerlendirirler. Ciinkii
isterlerse gorgiilii, kendilerine denk Istanbul beyefendileriyle de evlenebilirlerdi. Fakat gelin
olarak girdikleri sonradan gérme Duranbeyli ailesine, kendilerini 6rnek gosterecekleri yerde;
onlar gibi gorgiisiiz, sehirlesememis davranislar sergilerler (Karay, 1985: 75). Bu nedenle
Ferhan, yaptig1 evlilikten pismandir. Kocasindan daha gorgiilii, Ilhami Bey ile evlenmenin
hayalini kurar. Onu kendine denk bir es olarak diisiiniir. Fakat bu sefer de kocasini aldatan

kadin durumuna diiser:

- Sana sunu da sOylityorum: Evlenince artik belirli ¢evreyi birakacagiz; megerse
Numan o hayattan nefret ediyormus, ben de igreniyorum, beni de tiksindirdi; boslugunu,
anlamsizligim acikca anlatti. Nedir o hal? Omiir bu kadar hicine harcanir mi1? Ne dar
kafalilik, ne kotii taklitcilik, nasil da usandirici hatta kendinden ve insanligindan
utandiric1 bir siiriiklenig! Asklar1 ask degil, eglenceleri eglence... Maymunlar alemini
birakacagiz. (Karay, 1985: 193)

Bunun yaninda Batililasmanin yarattigi ikilem sadece zengin kesimlerde goriilmez.
Batili yasam tarzinin getirdigi liiks tiiketim anlayisi, toplumun alt kesimindeki insanlarin da
aile hayatlarin1 etkiler. Istanbul’'un Bir Yiiziinde fakir semtlerde yasayan kizlarin liiks
diigkiinii olmalarinin ve aileleriyle catismalarinin temelinde, bu anlayis yatar: “Ana kiz
miitemadi bir kavga icinde idiler. Satila satila ev artik iyiden iyiye hafiflemisti, mesela bir
defasinda Leman lavanta almak i¢in ta eski zamanlardan kalmis olan kiymetli bir kdseyi yok
pahasina okutuvermisti. (Karay, 1939a: 156). Aym 6zenti, Cumhuriyet doneminde esleri
sayesinde sinif atlayan kadinlarda da goriiliir. Anahtar’da Perihan ve Kenan, eski yasantilarini
unutup Taksim’de sekl[ | Batililasmay1 benimseyen sosyete insanlarinin liiks tiiketime dayali
hayatlarim1 6rnek alirlar. Siirekli gidilen partiler, diizenlenen eglenceler Perihan ve Kenan’in

aile hayatlarin1 olumsuz etkilemeye baslar:

- Perihan’a su Taksim’e tasinali beri, iki yildir, fazla bir hiirriyet vermis miydi?
Adeta bas1 bos birakilmistr; hele bir arada uzun zaman yalniz kaldiklar1 da yok gibiydi.
Kendisi ya isinde, ya kuliipte idi; 0gle yemeklerini liizumsuzca disarida yiyordu;
karisiyla da hep disarida, umumi yerlerde, davetlerde, topluluklarda bulusuyorlar,
pazardan bagka giinlerde evde yalniz kalamiyorlardi. Nigin?

-Nicin olacak? Muhitlerindekileri taklidetmislerdi. “Bizim mevkiimizdekiler
Oyle yapiyor; biz de onlara benzemeliyiz!” diye diisiindiikleri i¢in, zahir eskiden farkina
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varmadan Oylelerine imrendiklerinden, yapilam giizel bir sey, zarurl bir sey
sandiklarindan, kibarlik taslamaga can attiklarindan dolayi, belki de Avrupa taklidi
yiiksek sosyete kurmayr rejim icabi ve gordiikleri iltimasli nimetin mukabelesi
saydiklarinda, onu da basardiklarin1 anlamak istediklerinden otiirii, ¢esitli sebeplerle,
saiklerle iste boyle olmuslardi. Fazla sivrilmisler, samimi taraflarin1 kaybetmislerdi.
(Karay, 1947: 35)

Refik Halit’in romanlarinda, kadinlarin liiks tiikketime 0zenmesinin altinda 6zgiirce
yasama istegi yatar. Boylece kadin, elindeki ekonomik yetersizligi kocasini somiirerek elde
etmeye calisir. Mesela Ayin On Dordii’nde yazar, iiretime katkida bulunmayan, sadece zengin
bir erkekle hayatim1 birlestirmeyi diisiinen, liiks diiskiinii giizel kizlarin elestirisini yapar.
(Karay, 1980: 114). Siirgiin’de de kadin i¢in para, ozgiirliiglin simgesidir. Bu sayede kadin,
istedigini yapabilecegini diisiiniir. Ayrica Seher’in kendini daha serbest hissetmesinde

babasizligin verdigi bosluk da bagka bir etkendir:

Bir kadin icin, hayatinda ilk defa istedigi magazaya giderek begendigini
alabilmek zevkini, sarhoslugunu bir g6ziiniin oniine getir! Haleb’e yirtik pirtik tek bir
elbise ile gelmistim, istiimdeki camasirlarim parga parcaydi, coraplarim yamali,
ayakkabilarim yamru yumru. Hepsine birden, bir giinde kavustum.

-lyisi mi babama, bir sekil bulup, kendisi farkina varmadan ihtiyaci olan parayi
Sam’a gondereyim; Haleb’e gelmesin. Biraz daha hayattan zevkimi alayim; ¢iinkii heniiz
kanmadigimi, doymadigimi anliyorum. (Karay, t.y.a: 146-147)

Sonuncu Kadeh‘te ise 1I. Mesrutiyet donemi ve Cumhuriyet déneminin olusturdugu
sosyal ortamn, kadinlar iizerindeki olumsuz etkisine deginilir. Ozellikle II. Mesrutiyet
doneminde, 1. Diinya Savasi’nda yasanan aclik ve sefaletin, kadinlar1 fuhus batagina nasil
diisiirdiigii anlatlr (Karay, 1965: 35). Disi Oriimcek‘te de kadimn Cumbhuriyet donemi ile
toplumsal hayatta daha ozgiir hareket ettigi belirtilir. Bu donemdeki kadinlarin eglence

mekanlari; barlar, gazinolar ve otellerdir:

O gece binay1 beklemek nobeti ikinci kavas Ebu Kasim’da oldugu icin evine
gidecekti. Biraz sapa diismekle beraber deniz kenarindaki genis cadde ile biiyiik
meydandan gecmegi tercih etti. Zira barlar, gazinolar, oteller hep bu yol iizerinde idi; en
cok kadina da bu yolda rastlanirdi. (Karay, 1964: 13)

Cumhuriyet donemi kadinin eglence anlayisi, Batidan gelen caz miizigi ile degisir.
Yazar, kadinlarin boyle mekanlarda dolagsmasini yozlagsmanin bir gostergesi olarak goriir
(Karay, 1947: 112). Bugiiniin Saraylis’nda caz dinlemeye giden Aysen’in yasadigi eglence
hayati ve dinledigi miizikler zirzopluk olarak nitelendirilir (Karay, 1954a: 237). Kadinlar

Tekkesi’nde de kadinlarin, gazinoya gidip caz miizikle eglenmeleri elestirilir. Oynadiklari
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oyun, insami rahatlatan dini bir ayin olarak ifade edilir. Ciinkii yazara gore, Amerikan
miiziginin etkisinde kalan geng¢ kusak, kiiltiirel bir yozlagsmanin i¢indedir (Karay, 1964a: 386).
Ekmek Elden Su Golden‘de de Ferhan, sosyete ortamina uymak icin Rock and Rol tarzinda

dans etmeyi 0grenir (Karay, 1985: 7-8).

Dért Yaprakli Yonca’da ise yazar, Emire’nin yasadigi ahlaki yozlagmayi sinif
degisimine baglar. Ciinkii yabancis1 bulundugu sosyete hayati ve onunla beraber gelen liiks
tilketim, insanlarin sahte davramislar1 ve evlilik disi iligskiler, Emire’yi orta sinifta yasadigi

basit hayatin 6zlemi i¢ine diisiiriir. Ayn1 zamanda bu durum, Emire’nin ruh saglini da etkiler:

Sizi bu cinsi dalalete sevkeden sosyete hayatidir, yani zenginlik, liiks, konfor,
tenbellik, flortler ve siirekli toplantilar, siiratli hayat degisikligidir. Bunlar insanin cinsi
orgiisiinii dejenere eder. Bilyiik kir pesinde kosanlar, politikacilar, kumarbazlar ve bos
kafali siis diiskiinii kadinlar arasinda yasadiniz, bezdiniz, farkinda olmadan gonliiniiz
daha basit bir dmiir siirdiigiinii sandiginiz yar1 isci bir erkege meyletti. Ruh hekimleri bu
hadiseler iizerinde uzun uzadiya caligsmislar ve miisbet kanaatlere varmiglardir. (Karay,
1957: 203-204)

Refik Halit’in romanlarinda toplumla celisen davranislar sergileyen kadinlarin ortak
0zelligi begenilme arzularidir. Bu arzu, onlarin modayi takip etmelerine, yeni ve farkli olanin
pesine diismelerine neden olur. Bununla beraber Batinin degerleri ilk olarak sosyete sinifinda
yayilir. Incelenen romanlarda, II. Mesrutiyet doneminde pegelerin inceldigini, garsaflarin
renklendigini, manson ve malakof gibi donemin Bati tarzi giyimlerinin denendigini
ogreniyoruz. Kadinlarin kiyafetlerinde yasanan bu degisim, sonradan davranislart ve
fikirlerine de yansir. Bu konuda, Mesrutiyet doneminin tiiredi zenginlerinin esleri degisimi
cabuk kabullenirken, Osmanlinin biirokrat ve soylu esleri gelenekci kalirlar. Ciinkii belli bir
gorgii ve terbiye alan bu kadinlar, yasanan toplumsal yozlagsma karsisinda kendilerini arka
plana cekerler. Ayrica II. Mesrutiyet doneminde geng¢ kizlar, evliligi geri kafalilik olarak
gordiiklerinden, yasamlarimi flort edip eglenerek gecirmeyi diisiiniirler. Cumhuriyet
doneminde ise, esleri sayesinde sinif atlayan kadinlar, sosyete hayatina uyum gostermeye
calisarak benliklerinden uzaklasirlar. Mesela erkeklerle gittikleri barlarda sosyete ortamina
uymak i¢in Caz ve Rock and Rol gibi Amerikan tarzi miizikler dinleyip eglenirler. Bunun

sonuncunda kadinlar, gelenenklerden uzaklastiklari i¢in kendi kiiltiirlerine yabanci kalirlar.
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4.3.2 Erkegin Kadina Bakisi

Refik Halit’in konusu yurt disinda gecen romanlarinda erkek karakterler, ayn1 dili ve
dini paylastiklar1 kadinlar secerler. Ciinkii vatan 6zlemi, erkegin kadina yaklagiminda 6nemli
yer tutar. Bunun yaninda erkeklerin kadinlara yaklagimlarinda cinsellik ve ask unsurlar1 6n
plandadir. Ask iliskilerinde, cinselligini on planda tutan kadinlara daha fazla ilgi duyarlar.
Cinsel yaklasimlarinda ise fetisisttirler. Arzuladiklari, fakat dokunamadiklari bu tip kadinlarin
siis esyalarina ve elbiselerine dokunarak tatmin olurlar. Fakat cinselliklerini 6n planda tutan
kadinlarla evlenmeyi tercih etmezler. Gorgiilii, geng, milli degerlere sahip, halktan kopmamus,
giizel kadinlarla evlenirler. Genelde kadin ile erkek arasindaki yas farki 12-13 arasindadir.
Evliliklerde goriilen bir bagka 6zellik de aldatilan kocalarin, eslerine eskisinden daha cok ilgi
gostermeleridir. Eski eslerini, bir bagka erkekle gordiiklerinde, onlar1 eskisine gore daha

degerli bulmaya baslarlar.

Erkek karakterlerin kadinlara sosyolojik yaklasimlarinda, toplumla ¢elisen ve ortiisen
olmak iizere iki unsur dikkat ceker. Toplumla celisen davraniglarinda, kadini bir eglence araci
olarak goriirler; toplumla ortiisen davranislarinda ise namus kavramini 6n planda tutarlar.
Kadinlarin hareketlerini bu olciilerle degerlendirmelerinin temelinde, erkegin “sahiplenme
duygusu” yatar. Refik Halit’in Cumhuriyet doneminde gecen romanlarinda, erkegin namus
anlayis1 konusundaki diisiinceleri, toplumsal kosullara paralel olarak degisime ugrar. Mesela
Disi Oriimcek’te Hayati Bey, namus konusunda hemcinsine de sucluluk pay1 vererek, kadinin
da kendini koruyabilecek bir iradede oldugunu vurgular. Ayrica “ka¢-go¢”iin bitmesinden
memnun oldugu ic¢in kurulan yeni diizenle uyum icindedir. Fakat bu donemde kadinin
davraniglarinda kazandigi serbestligin, ailesinden ve kiiltiirel degerlerinden uzaklastirdigini
diistiniir. Erkeklerin toplumla ortiisen bu fikirlerinin ardinda, ileri yasta olmalar1 ve Osmanl
doneminin degerlerini benimsemeleri yatar. Bu nedenle de kendilerine, denetleyici bir rol
bicerler.

4.3.2.1 Erkegin Kadina Psikolojik Acidan Yaklagim

Refik Halit’in romanlarinda erkekler, Epikiirist bir yapida olduklarindan kadinlarin
bulunduklar1 meclislerden zevk alirlar. Genellikle gozleriyle konusan, samimi, hareketleri

dogal olan genc¢ ya da gencligini koruyabilmis, zeki, kiiltiirlii, aristokrat terbiyeye sahip,
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dinlemesini bilen kadinlardan hoglanirlar. Erkeklere, ozellikle gen¢ kizliktan olgunluk
evresine girmis kadin viicudu c¢ekici gelir. Bu nedenle evli ya da flort diizeyinde iliskileri
olan erkek ile kadin arasinda yas farki vardir. ileri yasta olan erkek karakterler, begendikleri
kadinlara cinsel agidan yaklagmadiklarindan, kadinlarin giivenini kazanirlar. Ask iliskilerinde
ise kadinlardan daha deneyimlidirler. Deneyimlerini, ¢ogunlukla seyahatlerde kazanirlar.
Seyahatlerde en cok kullanilan ara¢, vapurdur. Bunu, yazarin denize olan ilgisi ve kadini

denizle 6zdeslestirmesi olarak degerlendirebiliriz.

Romanlarda aska dayali iliskilerde erkek, sahiplenme duygusu i¢indedir. Bu durum,
onun 0z saygisinit olusturan, kadina istiinliik kurmasim saglayan psikolojik yaklasiminin da
temelidir. Ciinkii hilkkmedebildigi kadinin yaninda rahattir ve onunla evlenme yolunu seger.
Buna karsin kendisinden iistiin kadinlar karsisinda, mazosist bir sevgi ihtiyaci i¢ine girer. Bu

tip kadinlarin kendisine eziyet etmesinden zevk alir ve ulagamadigr kadinlar ideallestirir.

Cinsellik bakimindan kadina yaklasiminda ise doga, erkekte cinselligi artiran bir unsur
olarak goriiniir. Kadin renk, 151k, koku gibi unsurlarla daha cekici hale getirilir. Bir diger
unsur, erkeklerin kadina ait esyalar1 koklayip dokunmaktan zevk alan fetisist ozellikler
gostermeleridir. Kadin egsyalarinin bulundugu ortami, “fetisist cennet” olarak nitelerler.
Erkege ozellikle hizmetci kadinlarin kiyafetleri, cinsel agidan daha cekici gelir ve yazar bu

durumu, ‘“Uniforma mucizesi” olarak niteler.

4.3.2.1.1 Aska Dayal iliskiler Bakimindan Yaklasim

Refik Halit’in romanlarinda erkek karakterler de kadinlar gibi, agska dayali iligkilerde
denklik ararlar. Bu denklik, kadinla erkek arasindaki hayat anlayis1 ve kisilik uyumudur. “Bu
sebeple, erkekligi baskin bir erkek, kadinlik¢a en giiclii kadin1 arzu eder ve tersi yine bundan
dolayidir ki herkes, kendi cinsiyet derecesine tam karsilik gelen her kimse onu arar.”
(Schopenhauer 2006: 55). Mesela Istanbul’un Bir Yiizi'nde Kani karisina karsi ilgisizdir.
Ciinkii Sayan’in kendisine denk bir es olmadigini diisiiniir. Bunda Kani’nin II. Mesrutiyet
doneminin tiiredi zenginlerinden olmasi1 ve hayattan zevk almasimm bilen, gengligini
koruyabilmis kadinlara karsi ilgi duymasi da etkendir: “Alelhus@is yasima ragmen hala

giizeldim, hala da geng¢ gibi etrafimda tesirler yapiyor, seviyor, seviliyor, hayattan zevk
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aliyordum. Iste o bundan mahrumdu. Onun parasi bunu temin edemiyordu...” (Karay, 1939a:
118). Ayn1 sekilde erkegin geng kizlara duydugu ilgiyi Sonuncu Kadeh‘te Cemsit’'te goriiriiz.
Cemsit, genc¢ kizlarin viicutlarinin gelisimini, Sefiller romanindan esinlenerek, koza devri
olarak adlandirir. Kizlarin bedenlerinin once cirkinlesip sonra nasil giizellestigini hayranlikla

gozlemler:

Victor Hugo sun’{ yapisina ragmen muazzam bir eser sayilan ‘Sefiller’ romaninda
genc kiz istihalesini pek miikemmel anlatmaz nmi? Cosette, romandaki bu oksiiz kiz
cirkin, manasiz, hicten bir ¢cocuktur, hi¢bir sey vaad etmez, koza devrine o halde girer ve
icinden bambagka, zarif bir kiz olarak ¢ikar, goniiller fetheder. Cemsit kirk alt1 yil 6nce
bu 6rnegi bulmustu ve geng kiz bicim degistirmelerine dikkat etmisti. (Karay, 1965: 74-
75)

Bu nedenle Dort Yaprakli Yonca’da Ashihan da yeni kadinlasmaya baslayan
giizelligiyle begenilen bir kizdir (Karay, 1957: 6). Erkeklerin geng kizlarda begendikleri diger
unsurlarsa; onlarin dogalliklari, sevimli cahillikleri, acemilikleri ve deneyimsizlikleridir.

(Karay, 1957: 9-10).

Refik Halit’in romanlarinda, kadin giizelligi 6nemli yer tutar. Bu giizellik, erkege zevk

veren ve zulmeden bir nitelikte olmalidir. Bu yiizden kadin “disi driimcek”e benzetilir:

Nina'min s6zlerinde Slav itikat ve ddetlerinin bir tecellisini sezen Kiran, kadinin
yiiziine yalmz giizelligini seyir i¢in, giizelligin yaman kudretini daha iyi anlamak i¢in
bakiyor, doyamiyor, bu kudretin kendisini biisbiitiin hirpalamasini, takatsiz birakmasini,
hatta bir efsanevi mahliik haline gelerek yutmasimi istiyordu! Disi oOriimceklerin
erkeklerini, hem zevk alarak, hem zevk vererek agir agir, ¢itirdata ¢itirdata agizlarinda
ezip eritmeleri gibi!

Socrate: “Hiisiin kisa bir zuliim ve bir istibdattir” der; Eflatun da bunu “Tabiatin
bahsettigi bir imtiyaz” diye anlatir. Iste giizelli§in o imtiyazla kurulmus olan zuliim ve
istibdat1 altinda kalan geng ¢ete kumandani, ugradigi ezadan 6l¢iisiiz bir keyif duyuyordu;
bir “stoique” zevki feldketten, istiraptan alinan metin adamlara mahsus acayip nese...
(Karay, t.y.b: 126)

Bunun yaninda erkegin aradigi 6zelliklerin basinda; kadinin zeki, kiiltiirlii, tutkulu ve

erdemli olmas1 gelir. Mesela Yer Altinda Diinya Var’da Nebil Bey, boyle bir kadina asik olur:

Benimki vehim, bedbinlik, siddetli arzularda duyulan kaybetme korkusu!
Nihan’dan hazzettim, begendim, orijinal kadin cok zeki, kiiltiirlii de. Atesli, ihtirash
olusunu da bu meziyetlerine ilve ettim, ideal bir maklik hiiviyetine girdi. Bir dakika
once cemiyet dis1 idi! (Karay, 1953: 61)
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Disi Oriimcek’te Hayati Bey, dogal davranan kadinlardan hoslanir. Bu kadmlarin en
onemli Ozellikleri iclerinin temiz olmasi, akillarindan gegenleri ¢cocuk safligiyla oldugu gibi

soylemeleridir:

Hayati bu bahisten azicik alinmakla beraber Nurper’in saflikla, samimiyetle,
fenaya yormadan, tam bir halk ¢ocugu ve mahalle kizi zihniyetiyle aciga vurmaktan
cekinmedigi, pek tabil teldkki ettigi realist goriisiinii begendi. Yiiksek tabaka bu gibi
diisiinceleri kibarligr uymadigindan dolayi agi1ga vurmazdi. Samatya dilberi riyasiz, pervasiz
sOyleyiveriyordu. (Karay, 1964: 164)

Sonuncu Kadeh‘te ise Murad Naci, donemin modasi ne olursa olsun, dogal giizelligi
sayesinde, her giydigi iistiine yakisan giizel viicutlu kadinlardan hoslanir (Karay, 1965: 11).
Kadinin geng ve giizel olmasinin yaninda Yer Altinda Diinya Var’da Nebil Bey, duygularini
acikca belli etmeyen, gozleriyle konusabilen kadinlar1 begenir: “Kadin heyecanima giildii,
sonra limitsizce basini salladi, ‘BOyle dersiniz, cabucak bikarsiniz’ manasina! Hareketleri ve
yiiz hatlart gayet manali, okunakli idi. Go6zleriyle konusabilen kadinlardan...”(Karay, 1953:
39). Iki Cisimli Kadin‘da ise kadinin bir sonraki hareketinin erkegi sasirtmasi ve siirprizlerle
dolu olmasi, onu cekici kilar (Karay, 1955: 60). Yezidin Kizi’nda Hikmet Ali; gizemli,

duygularini yiiziine yansitmayan, merakta birakan esrarengiz kisilikteki kadinlar1 begenir:

Kadinlarin boyle vaziyetler karsisinda alacaklar1 acemice tavir biitiin
mabhiyetlerini duygu ve diisiincelerini, derhal meydana koyabilir. Halbuki kadinin sihri,
bu surr1 birden vermemek hususunda gostereceg@i maharettedir. Ne red, ne kabul, ne
yiliskanlik, ne hiddet, dyle ustaca bir hareket, ayni zamanda hem timide, hem endiseye
diisiiriis, bir siiphe telkini 14zim ki bu, adeta bir diplomasi muvaffakiyetini andiracaktir...

Kadin i¢in “Beni seviyor!” hiikmiinii verdiginiz zaman duydugunuz zaferli
seving, yar1 inanarak “acaba sevmeye mi bagladi?” siiphesini tasidiginiz zamankinden
daha heyecanli daha tatli degildir.

Cennette zevki kaniksamaniz cehennemde ezayi benimsemeniz miimkiindiir; en
hos gecireceginiz devir, zannederim, araftadir. (Karay, 1939b: 87)

Erkek karakterin bir kadina ilgisinin devamui i¢in, kadinin “gizemli” olmas1 dnemlidir.
Mesela Anahtar’da Vecdi, Perihan’dan ayrilmasinin sebebini, kadinin artik bir gizeminin
kalmamasina dayandirir (Karay, 1947: 202). Yiizen Bahge’de erkek i¢in kadinin gozlerindeki
anlam Onemlidir. Ridvan; derin bakan, merak uyandiran ve duygularini belli etmeyen bir

kadinlardan hoslanir (Karay, 1981: 39). Nilgiin’de ise kadinin bilinmezligi erkege cekici gelir:

Ne olursa olsun, ister hakiki prenses, ister evlatlik... Nil'in tasvirini yaptigim
mahalledeki cocukluk sevgilim Siikiire'ye benzeyen tarafindan ¢ok; miicellit Ruhi
Baha'nin torunu Siikiire de esrarengiz goriinmege, insan1 merakta birakmaga, merakta
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kalmamdan zevk almaga diigskiindii. Muhtelif vesileler icat eder, soziinii tamamlamaz,
gozlerim acilmis, sabirsiz ve sinirli halde beklememe aldirmaz, giilerdi (Karay, 1950: 34)

Buna karsin Refik Halit; gozleri hi¢cbir anlam ifade etmeyen, giizelligini 6n planda
tutan, siis ve gosteris diiskiinii kizlan elestirir. Dort Yaprakli Yonca’da yazar, bu gozleri,

“aligverissiz gozler” olarak nitelendirir:

Gozlerinde renklerin giines dogarken ve batarken goklere, gecmis zamanin Siraz
bahgelerine, Tac Mahal'in havuzlarina, hi¢bir yere vurmamigini seyredebilirsiniz; ancak
bakislart dilsizdir, ne size bir sey sOyler, ne sizden bir sey dinler. Aligverissiz gozlerdir
bunlar! Bir giin benligini cinseliliginin atesi sarar, kaplarsa o gozler konuskan, natikali,
belki gevezemsi olacak? Heniiz bilinemiyor. (Karay, 1957: 7)

Yezidin Kizi’inda, erkegin kadma bakisinda su Olciileri gorebiliriz: Begenilmeyen
kadinlar, icten pazarlikli, gorgiisiiz, yapmacikli, liiks diiskiinii ve feminist egilimli; begenilen
kadinlar ise genc, kadins1 6zelliklerini kaybetmeyen, yumusak yiizlii, dolgun dudakl, giiler

yiizlii, dogal, aristokrat terbiyesi olanlardir (Karay, 1939b: 110).

Erkeklerin kadin begenilerinde, kadinlarin fiziki giizellikleri yaninda kisisel 6zellikleri
de onemlidir. Yezidin Kizi’'nda Hikmet Ali, kadinda zeka ve ruh giizelligi arar (Karay, 1939b:
150). Anahtar‘da da erkeklerin dikkatini, dinlemesini bilen zeki kadinlar ceker. Mesela
Perihan’in gorgiisii ve konusulanlar1 anlayan gozlerle takip etmesi, onu diger kadinlardan
ay1rir:

Halbuki baz1 yiizler bir climlenizi bile tamamlamadan sizi yorarlar, istahinizi
tikarlar. Fransada salon sohbetlerinin gelistigi devirlerde giizel konusma, bir sanat halini
aldiysa da, bunda muhakkak kadinlarin tesirini aramaliyiz. Dinlenmesini bilirlerdi.
Kendisini giizel ve zeki bir kadina dinletmenin zevkini kim inkar edebilir? (Karay, 1947: 34)

Nilgiin’de kadinin zekasiyla davranislarinin uyumu, erkegin dikkatini ceken bir
ozelliktir: “Evvelce demistim, zaten: Viicudunda zekasiz hicbir uzvu yok. Elleri zeki; ayaklari,
dirsekleri, dizkapaklar1 bile zeki... Ya kulaklari, kulak memeleri, burun kanatlar1? Hepsi
sekillenmis zeka” (Karay, t.y.c: 143-144). Yiizen Bah¢e’de Giilrevan’in giizelliginin yaninda
tahsilli, zeki ve 6zgiiveninin yerinde olusu, erkegi kadina baglayan unsurlardir. Ayn1 zamanda
bunlar, kadinin hemcinslerine ve Ridvan Bey’e karsi iistiinligidiir: “Zira Giilrevan yalniz
giizel degildir, ayn1 zamanda tahsilli ve zekidir; ayrica fikirlerini oldugu gibi agiklamaktan
cekinmiyor. Kendisine giiveni var; realiteden kacmiyor, isin siir ve santiman tarafina gitmiyor,

liizumsuz bir i¢lilige kapilmiyor “(Karay, 1981: 129).
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Refik Halit’in romanlarinda erkek karakterler, ask iliskilerinde, kadinlardan daha
deneyimlidirler. Ozellikle ask konusunda deneyimli ileri yastaki erkekler, genclere,
begendikleri kadinlar1 tanmimalarinda yardimci olurlar. Bunun yaninda yazarin da
romanlarinda kadin ve ask konularindaki diisiincelerini gorebiliriz. Mesela Anahtar’da yazar,
Perihan ile Kenan’in iligkilerinde, kadinin erkek tarafindan sahiplenme arzusu iginde
oldugunu ifade eder: “Bir kadin i¢in sevdigi erkegin agzindan isittigi sozlerin en hosa gideni
“Benimsin!”dir. “Benimsin!”deki “pasif” rol kadinin zevk aldig1 baslica vazifesi, adeta varlik
nedenidir. Sevdiginin olmak? Biitiin “olmak”larin en zevklisi! Perihan kesinlikle
Kenan’indir.”(Karay, 1947: 210). Siirgiin’de ise Irfan ile Seher arasindaki iliskiyi
degerlendirirken, askin bir kaliba sokulamayacagini belirtir. Ciinkii aralarindaki iliskide
cinsellik 6n plandadir. Bu nedenle Irfan’in Seher’e hissettiginin gercek ask olmadig: ifade

eder ve agkin tanimi1 yapar:

Zaten, sevdigimiz kadini diislindiigiimiiz zaman, sayet o bize giizel buldugumuz,
istek cektigimiz yerleri ile fizik tarafindan kendisini arzediyor, yalniz cismini arattiriyor,
bir manken gibi viizuhlu bir sekilde aliyorsa bu, bir ask sayilamaz. Ask derecesinde
sevdigimizi bugulara karigmis yar1 viicut, yari ruh, “cezbe” halinde goriiriiz; onu kat1 bir
madde, ele, avuca sigar bir cevher sekline bir tiirlii sokamay1z. (Karay, t.y.a: 178)

Yerini Seven Fidan’da Erbil’in Almanca hocas1 Sunusi Bey, gen¢c adama kadinlara
nasil yaklagsmasi gerektigi konusunda yardim eder. Ona gore, hangi yasta olunursa olunsun,
kadinlarin ilgisini cekmek i¢in erkegin duyularinin giiclii olmasi gerekir. Ciinkii kadin, ancak,
renk ve kokusuyla taninabilir. Bu nedenle Erbil yasinda gen¢ bir delikanlinin, kendisinden
biiylik ve olgun bir kadin olan otuz yasindaki Nevbahar’dan hoslanmasinin normal oldugunu

ifade eder. Ciinkii bu tip kadinlar erkegin duyularina hitap eden cekici kadinlardir:

Kirk besinden sonra goriip rengi ve kokuyu duymaya baslarsin; simdi ancak
cekiciligini yarim yamalak duyabilirsin. Rousseau diyor ki: «Cok yasamis adam, cok yil
omiir siirmiis kisi degildir; hayatta en cok duymus olandir! Duymak. iste miir!

- Ama Montaigne de giizel sOylemistir: “Temenni edelim ki ihtiyarlik
yiliziimiizden fazla zihnimizi burusturmasin!» Kadina karsi sadece kaba sehvetle bagl
olan erkegin yashiligi cirkin olur, kadimi biitiin anlamlariyle anlayip sevmis olaninki
tersine sevimlidir. Her ne ise, gelelim sana: Yilbasi gecesi soz verdigin halde o geng
kizlar topluluguna gidemedin, demek?

- Olamad.

- Oyledir: Bir defa daha soylemistim saniyorum, senin yasinda olanlar
olguncasina ellerinin altinda bulunurlarsa tazelerini ihmal ederler. Freud teorisi! Haydi
azicik calisalim bagka bir giin gene bu bahse dokunuruz (Karay, 1977: 235-236).
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Yiizen Bahge‘de ise Ridvan Bey’in kadinlar1 tanimasinda ve onlar hakkinda bir fikre
varmasinda yardimci olan Sabik Vali vardir. Tipki Kadinlar Tekkesi‘ndeki Siiha Bey gibi,
kadin konusundaki tecriibelerinden yola ¢ikarak Ridvan Bey’in Giilrevan hakkinda fikre
varmasinda yardimci olur. Ridvan Bey’in, kendisine {istiinliik kuran, boyun egdiren kadinlara
kars1 ilgi duydugunu, bu nedenle de Giilrevan’dan haz aldigini belirtir. Ayrica bu durumu,
Ridvan Bey’in eziyet gormekten zevk alan ‘mazosist’ yapisina baglar. Bu nedenle
Lalegiil’den ayn1 zevki almadigim diisiiniir (Karay, 1981: 270). Kadinlar Tekkesi’nde ise Baki
Efendi, hoslandig1 kadinlara kars1 ayni duygu icerisindedir. Sevgisini, hitkkmii altina girdigi

kadinlara kars1 yticeltir:

Denilebilirdi ki nur-i-didenin kiistahlasmasindan, kendisine kars1 hakim tavirlar
almasindan ruhu yeni, ayr bir zevk stizmege baslamisti. Bu, miimkiindii; zira o, tibbin
“masosist” ismini verdigi bir nevi ruh delaletine de azicik diiskiindiir. Her zaman degilse
de ara sira kadinin hikkmii altina girip fena muamelesine ugramadikca, eza ve cefasina
maruz kalmadikca zevkinin tamam olmadigini anlar. Kadin karsisinda kiigiilmekten
hoslanirdi. (Karay, 1964a: 150)

Ayni romanda Baki Efendi’yi kiskanan Sitha Bey, Baki Efendi’nin mazosist
duygularmin agiklamasim yapar. Insanlarin bazen farkli kadilarla da beraber olma arzusu
tagidiklarin1 ve kendilerine zarar veren kadinlari sevmenin de ayr1 bir zevki oldugunu
Epikiirist bir felsefe icinde anlatir. Bunun yaninda Refik Halit’in, kisilik o6zelliklerini
incelerken, kendisini Epikiirist olarak nitelendirdigini tekrar vurgulayalim (Karay, 1964c:
366).

Kadinlar konusunda kendilerine yardimci olan yash erkekler yaninda asiklar da,
deneyimlerinden yola cikarak kadinlarin giizellikleri hakkinda yargida bulunurlar. Bu Bizim
Hayatimiz‘'da Mazlum Sami, kadinin bulundugu ortamdan zevk alan, kadinsiz yapamayan bir
yaradiligsa sahiptir. Bu, onun i¢in vazgecilmez bir ihtiyactir. Bu nedenle ilerleyen yasina
ragmen Sehriyarla evlenir (Karay, 1964b: 91). Sonuncu Kadeh‘te de Murad Naci, hayattan
alinacak asil zevkin degisik tadlar1 tadmakla yasanacagini diisiiniir (Karay, 1965: 134). Bu
nedenle gengliginden beri tabiatin biitiin giizelliklerini ve her ¢esit canliligimi kadinda goriir.
Kadinin rengine, kokusuna, tadina hayran yasar. Hayranligin temelinde ise cinsel arzulari
vardir:

Tabiatin 6zelligini —<c¢iceginden yemisine, kokusundan derisine, renginden
dokusuna, acilip kapanisina, iireyip gelismesine kadar— her cesit canliligini kadinda
goren, bulan, tadinm1 duyan, cinselligi uyanik “epikiirien” bir genglik ve bir olgunluktan
sonra 0zelligini az cok kaybetmeyen bir de yashlik!
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— Benimki pek derinine, yiiksek ruhlu bir kadin muhabbeti sayilmaz; kadini
cilege, cicege, kisrak veya turnaya benzeterek sadece sekil, madde ve dis taraflarindan
almak iyice marifet yahut meziyet degildi; malim! Kaba bir duygu denebilir buna;
bayagi bir sehvet istahliligi, belki. Ara sira, hele simdi, kendime ben de o hali
yakistiramiyorum, utan¢ degilse de bir memnun olmama hissi duyuyorum. Ne yapayim
ki boyle geldim, boyle gidecegim. (Karay, 1965: 6)

Iki Cisimli Kadin’da erkek, kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak kadinin giizelligini,
bagska bir kadinin ortaya cikarabilecegini belirtir: “Gayet sik ve giizel olacaksin
begenilmelisin; baslar sana cevrilmeli, hem de daha ziyade kadin baslari! Giyimini ve
giizelligini cinsdaslarina begendiren kadin, hakiki giizeldir. Erkekleri seksapel aldatir, dogru
hiikiim veremezler” (Karay, 1955: 173). Nilgiin’de ise Omer, kadinin erkege olan sevgisini
deneyimlerinden yola c¢ikarak degerlendirir (Karay, 1950: 50). Kadinlar Tekkesi’nde Baki
Efendi, kendisinden gen¢ Neside’ye asiktir. Fakat Neside’den bekledigi karsiligi bulamaz.
Buna ragmen, kadinlar hakkindaki deneyimlerinden faydalanarak, Neside’nin kendisine

zamanla yaklasacagini diisiiniir:

Kadin her gerilemeden sonra tekrar yiiriidii mii daha fazla mesafe alir, erkege
muhakkak eskisinden fazla yaklagmis olur. Tecriibelerine dayanarak koydugu o kaideye
Neside mademki bir cezir haleti ge¢irmis, simdi med vaziyetine doniiyordu. Bugiin daha
uysal hareket edecek, asiga biraz daha sokulacakti. (Karay, 1964a: 145)

Yerini Seven Fidan’da ise kadinin gorgiisii, tasradan Istanbul’a gelen Erbil’de asagilik
duygusu uyandirir. Bu eziklik, Erbil’in gen¢ kiza yonelmesine neden olur. Adler, insanlar
arasindaki iliskilerin temelinde iktidar ve ustiinlilk oldugunu belirtir: “Bu aynm1 zamanda ilgi
gormek ve Onemli olma istegidir” (1999: 9). Erbil de Giilsiin’e istiinliik kurabilecegini

diistinerek, onu elde etmek ister:

Giilsiin'tin catal tutusu, tabagina yemek alisi, masada oturusu Oyle tabii sekilde
kibar ki Erbil gittikce kiigiiliiyor:

— Benim o hale gelebilmem i¢in kirk firin ekmek yemem lazim. Diye i¢inden
sOyleniyor; tuhafi su ki asagilik duygusu derinlestikce kibar kiza muhabbeti
yiikselmektedir. Yiireginde bir hirs kabariyor.

—Saglarindan tutup siiriikleyerek benim olsa! Ona isitmedigi kaba sozler
sOylesem, kibrini kirsam! Bugiin giizelliginden fazla azameti ile istetici olmus; Saba gibi
hemen dudaklarini uzatmaz o... Aylarca bekletir. Bu haliyle bana kendisini sevdirtecek
(Karay, 1977: 121)

Sonuncu Kadeh’te Cemsid’in sevdigi kadin tarafindan aldatilmasi, erkeklik gururunu
kirmistir. Yasadig1 ac1 deneyim yiiziinden kadinlara kars1 bir 6fke duyar. Oz saygisini yitirdigi

icin saf duygularla sevdigi Sehriban’1, cinsel bir obje olarak gérmeye baslar (Karay, 1965:
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132). Bu nedenle Refik Halit’in romanlarindaki erkek karakterler, iligkilerinde {istiinliik
kurabilecekleri kadinlarla beraber olurlar. Ulasamadiklar1 ya da yonlendiremedikleri olgun,
zeki ve deneyimli kadinlara ise sevgilerini yiicelterek, kendilerine baglamaya calisirlar. Ayn
zamanda bu bireysel tatmin, erkegin kadina olan iistiinliiiinii kanitlama arzusudur. Honey,
bunun nedenini, erkegin bilin¢ altinda yatan “6z saygisim1” kaybetme korkusuyla aciklar:
“Kald1 ki erkegin kadimi yiiceltmesinin, sadece sevgiye duydugu 6zlemden degil, ayrica
kadina yonelik korkusunu gizleme isteginden kaynaklandigini da sdyleyebiliriz. Bu, erkegin
erkeksi 0z saygisin1 desteklemesine yardim eder” (2006:159). Mesela Yiizen Bah¢e‘de Ridvan
Bey, Lalegiil’e hitkmedebildigi icin hareketlerinde rahattir. Ciinkii Lalegiil, deneyimsiz ve
erkek karsisinda edilgen bir geng¢ kizdir. Fakat yaptig1 yolculugun seyri boyunca, Giilrevan’1
arzular. Giilrevan ise bilgicligi, giizelligi, olgunlugu ve erkek karsisindaki deneyimiyle
Ridvan Bey’i yonlendiren ve kontrolii elinde tutan bir kadindir. Buna karsin Ridvan Bey,
kadinlarla yasadig1r deneyimlerinden yola c¢ikarak, kadinin bu {istiinliigiiniin erkegin cismani
egemenligine girdikten sonra bitecegini diisiiniir:
. Halbuki Giilrevan bu huzuru vermiyor, yaninda iken tetik iizerinde duruyorum.
Ihtisami beni eziyor, bilgicligi mi? Elbette yarin daha iyi tanisinca bu hal gececek, yahut
hafifleyecek. O yastaki tecriibeli kadinlar ancak bir erkegi ¢ok yakindan mahrem
miinasebetlerinde tanimadik¢a cismani egemenligi altinda kalmadikga arada bir {iistiinliik

farki gozetmeye calisirlar. Geng kizlarda bu yok. Rahathilik da bundan geliyor (Karay,
1981: 234).

Bununla beraber kadinla erkek, genellikle birbirlerini seyahat ortaminda tanirlar.

Ciinkii bu ortamlar, erkegin aska dayali iliskilerde deneyim kazanmasini saglar:

Eh, benim de alistigim budur. Seyahatlerin temin ettigi kolayliklardan biri de ¢ok
kadin gormek, tanimak ve bir ¢cogu ile yolculugun 6niiniize koydugu firsatlar1 kagirmiyarak
kisa siiren maceralar gecirmek degil midir? Fazla gezenler nihayet o isin ustast olurlar;
acemilerin birkac giinde elde edecegini en kisa zaman da ve en akla gelmez sekilde
neticelendirirler.

Sirf bu maksatla omrii miitemadiyen vapurlarda, otellerde, trenlerde asinan
kadinlar vardir; on yildir hayatim aralarinda geciyor; ilk 6gretmenlerim onlar oldu; heniiz
bezmedim. Seyahat ayni1 zamanda daimi degismeleriyle erkegi de, kadin1 da ara vermeden
heyecan ve istek icinde bulundurur. Gezerken yeni sebepler, sahneler ve yiizlerle yeniden
dirilirsiniz; fasila vermeyen bir dinglik, evinde ve memleketinde yasayanlarin uyustugu
yaslarda bile organizmamiza hakimdir. (Karay, 1950: 71)

Romanlarda seyahatlerin cogu yurt disinadir. Bu nedenle erkekler, ask iligkilerinde
ayni dini ve dili paylastiklar1 kadinlar1 tercih ederler. Yezidin Kizi’nda erkek i¢in kadinda

bulunmasi gereken en 6nemli 6zellik, onunla ayni dili ve dini paylasmasidir. Ciinkii erkek,
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yabanci kadinlarla kurulan iligkilerde, kiiltiirel farkliliklardan kaynaklanan ayriliklarin
olacagini; buna karsilik, ortak kiiltiiriin biyolojik ve psikolojik bir adaptasyon saglayacagini
diistiniir. Bu noktada erkek karakter kendini, “Mutaassip bir nasyonalist sevdaliyim” seklinde
degerlendirir (Karay, 1939b: 139-140). Nilgiin‘de de kadinla erkegin aym anlayis ve sezise

sahip olmalarimin nedeni, aralarindaki ortak kiiltiirdiir:

Bir acaibi de Nilgiin ile Istanbul muhabbetini birbirine karistirmak ve bu iki
muhabbeti bir arada yiiriitmek. Dogdugum yerde diinyaya gelmis olmasindan, lisanimi
benim sivemle konusmasindan, milli duygularinu zahmetsizce kavramasindan dolay: Nil,
daima yabanci kadinlarin ¢evresinde irkinin 6zlemini ¢ceken ruhuma, 6yle yakin geliyor,
Oyle tath seslenmesini biliyor ki... (Karay, t.y.c: 128)

Bu Bizim Hayatimiz’da ise Tirk kadinin, Batili kadinlardan daha icten ve cana yakin
oldugu vurgulanir (Karay, 1964b: 157). Siirgiin’de, gurbette siirgiin hayatin1 yasayan Hilmi
Efendi’nin asik oldugu Suzidil, Miisliman Tiirk kizidir. Bu aym1 zamanda, yabanci bir
memlekette, Hilmi Efendi’nin Tiirk kimliginin muhafaza edilmesinde aragtir: “Zaten Suzidil
ondaki yurt muhabbetini fazlasiyle harekete getiriyor; kaybedilmis eski derin asktan elde
kalmis bir berglizar, bir mektup, bir kurdela, bir halka gibi... Yiiziine baktiktan sonra goziinde
Anadolu yeniden canlaniyor” (Karay, t.y.a: 62). Sonuncu Kadeh’te Murad Naci’nin, yurt
disinda dil, din ve 1k birligi i¢inde oldugu Sehriban’i gormesi, onu sevince bogar. Ciinkil
erkek icin kadimla kiiltiir birligi icinde olmak o©nemlidir: “I¢ini, arzudan fazla seving
kaplamusti; elinin altinda - Murad ile gezdigi evdekilerden farkli - dili kadar viicut rayihasi da
kendi cinsine uygun, kendi dininden bir aile kiz1 bulunacak diye” (Karay, 1965: 81). Disi
Oriimcek’te ise Hayati Bey, Tiirk kadinlarmin yabanci kadinlardan daha giizel ve gekici
oldugunu diisiiniir: “Nurper’i yerlilerin hos bulmasina gelince, zaten buralarda Tiirk kadini,
sadece o isimden dolay1r bir cazibelilik damgasi1 tasir, erkeklerin tecessiisiinii ceker ve
oldugundan birka¢ misli giizel goriiniir, hiinerli, suh, fettan telakki edilirdi” (Karay, 1964:

106). Cete’de Kiran, Nina’y1 yoresel Tiirk kiyafetleri i¢inde sevimli ve cekici bulur:

Hem sen de beni sehir elbiselerimle, tayyoriimle, kiirklerimle, eldivenli, boyali,
sapkal1 ve yiiksek 0kgeli buldugun zaman yadirgamiyacak misin? Aleladde bir Avrupali
kadinla karsilasmaktan sukut-1 hayale ugramiyacak misin? Acaba bugiinkii sevginin
biiylik bolimiinii su Tirk koyliisii kiyafetime, uzun etekli entarime, diigmeli dar
yelegime, pullu yemenime, san pabuglarima bor¢lu degil miyim? Amma, bak, ne kadar
giizelim, sevimliyim, sirinim! Kalmuk tipime yeni kiligim ne kadar yarasiyor? (Karay,
t.y.b: 118)
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Bununla beraber erkek karakter icin kadin, gurbette yalmizligin1 paylasacagi, kendini
anlamlandiracag ve zorluklara direnmesini saglayan bir unsurdur. Siirgiin’de Hilmi Efendi’yi

bulundugu yabanci ortamda ayakta tutan sey de Suzidil’le yasadig agktir:

Hilmi Efendi tahlil edemedigi halde anlamist1 ki gurbette sevilmis olmak baska
agklara benzemez; bu, hayatiyeti, mukavemeti arttiran bir tilstmdir; uzakta kalanlarin
ozlemi cekilenlerin yerini o ask tutar, o ask ile din¢ kalimr. iste Suzidil, yarin giizel
varlig1 ile beraber bu sihri de alip gotiiriiyordu ve Hilmi Efendi icin yalniz bir yurt
gurbeti degil, kendisini biisbiitiin ¢dkertecek bir ask gurbeti de baghiyordu. (Karay, t.y.a:
80)

Refik Halit, Hilmi Efendi’nin Suzidil’e besledigi duygulara tasavvifi boyut da
kazandirir. Ciinkii Hilmi Efendi, kadin1 askin 6znesi yapmaktan c¢ok, icinde bulundugu

kosullarin sikintisindan kendisini kurtaran, Tanrinin liitfu olarak goriir:

-Benimki adi bir goéniil veris degil, diyordu, Hak asiki oldum; onun hiisniinde
Allah’1n sifatin1 gériiyorum.

Sevgilisini diisiine diisiine; dervislerin cezbe dedikleri bir keyfe, bir kendinden
gecise kapiliyor, nur icinde yiiziiyordu. (Karay, t.y.a: 168)

Yezidin Kizi‘nda ise Hikmet Ali, tek tarafli agktan haz almaz. Fakat boyle asklarin
insan1 olgunlastiran tasavvufi bir yonii oldugunu diisiiniir. Duygularim Hz. Isa, Hz. Ali, Hz.
Mevlana ve din biiyiikleri gibi ulasilamayacak olan sevgilinin hayaliyle besler. Tipki Hilmi

Efendi gibi askina tasavvuf1 bir anlam katar:

Zeliha hem maddi hem de giizelligi itibariyle manevi bir servetti. Bu ¢ifte servet
bana bir cifte endise olacakti. Maddl servetinden arlanacak manevisinin yani
muhabbetinin bana karst cogalmast hirsi ve azalmasi korkusuyla da ara vermez
helecanlar gecirecektim. Tek tarafli bir asktan ruh temizligi ve saglamligiyla ¢ikabilmek
ne zor! (Karay, 1939b: 156)

Sonra sevgilisini 1sd’ya, Meryem’e, Ali’ye veya Mevlana’ya naklederek ve kar
icinde Asik kalanlar1 manastir ve tekke miiltecilerini diisiindiim. Omiirleri miiddetince
kuytularda sizilar1 ¢ekilen bu kronik asklar bir tabanca ile sona eren had asiklardan bana
daha derin ve ask mefhumuna daha layik goriindii...Haysiyetim yiiziinden kaybettigim
sevgilimin yerine yiiksek bir mefkiire koymak. Iste benim yapmak istedigim de budur.
(Karay, 1939b: 158)

Anahtar’da Vecdi, Perihan’dan bosandiktan sonra bilin¢glenme siirecine girer. Artik
kadinlari, cinsel obje olarak gormekten vazgecip manevi bir boyutta sevmeye baslar (Karay,
1947: 207). Bunun yaninda, Iki Cisimli Kadin‘da Reha’nin Elvin’le karsilasmas1, ask1 yeniden
tanimlamasina sebep olur. Reha’ya gore ask, hayal ettigimiz ve arzuladigimiz kadinlari

karsimiza ¢cikarmayabilir. Hatta beklentilerimizin tersine, baska bir kadinla duygusal bir bag
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saglayabilir. Onemli olan sevgililerin birbirlerine yaklagimlarinda, ask ve iradenin dengede
olmasidir (Karay, 1955: 113). Sonuncu Kadeh’te Murad Naci, gercek aski cinsel arzulara
karismis sefkat ve fedakarlik duygusu olarak tamimlar (Karay, 1965: 67). Kadinlar
Tekkesi‘nde Baki Efendi, Neside’yi tamimasiyla, kadin1 kiiciimsemekten vazgecer. Hatta onun
giizelligine secde eden hakiki asik konumuna gelir. Ciinkii kadina ait diislincelerinde
maddilikten ¢ikip askin vecdine kapilan Béaki Efendi, Tanrinin giizelligini kadinda aramaya

baglar. Bu diisiince degisimi, onu tasavvufun ¢izgisine sokar:

Von Kraff-Ebing’in anlattig1 gibi din cezbesi ask cezbesinin yakin akrabasidir;
mukabelesiz kalmis talihsiz agklar ¢cok defa tesellisini, ta’vizini dindarlikta bulur. Yine
bu zata gore sapiklarda din ve erotizme gayet karakteristik sekilde birbirlerine karisir, din
gibi askin da baz1 mistik hususiyetleri vardir. Iste mistik ve erotik iki cins heyecaninin bir
iman tegkil ederek birbirine karigtirmasinin sebebi de budur. (Karay, 1964a: 276)

Refik Halit’in romanlarindaki erkek karakterler, genelde kendilerinden genc
kadinlardan hoslanirlar. Karli Dagdaki Ates *te kadin ile erkegin arasinda yirmi iki yas vardir
(Karay, 1956: 137). Yezidin Kizi‘nda ise erkek karakterin yasinin biiyiik olmasi, bir avantaj
olarak anlatilir. Burada erkegin narsistlik yapisini da gorebiliriz. Kirk bes yasinda olan ve
yasini gosteren bir yiiz c¢ehresine sahip Hikmet Ali, kadinin gercek degerini bu yastaki

erkeklerin verebilecegini diisiiniir:

Ona diyemezdim ki din¢ bir adamda bu yas, diinya yiiziinde sevilecek ne varsa,
kadin, vatan, sanat ve rahat hepsinin degerini verdiren bir cagdir. Toyluktan erginlige,
cirakliktan ustaliga bu yaslarda geceriz. Bes duygumuz, artik anlayis ve keyif alista
kemaline ermistir. Istedigimiz ahengi cikarmak icin hangi tele dokunmamiz lazim
geldigini daha emniyetle biliriz; ellerimiz bir inci dizisini kiymetini verecek sekilde
tutmagi daha iyi 6grenmistir. Buseleri, bir sarap muhammini gibi ilmimizle de tadariz.
Kadinin tenasiibiindeki giizelligi gordiigiimiiz kadar tenasiibsiizliigiindeki sehvetliligi de
seceriz. Bir geng, onda ancak siiriindiigii parfiimii koklayabilir; biz ¢esit ¢esit rayihasim
sezebiliriz ve bu rayihalar arttiracak maharetleri dudaklarimizda bulabiliriz... Gencin
aski bir sergiizest seyahati olmaktan baska bir sey degildir. (Karay, 1939b: 104)

Disi Oriimcek’te Hayati Bey, elli yasinda olmasina ragmen geng bir kadinin cazibesi

karsisinda duygularini tutamaz. O da diger erkekler gibi Nurper’in cazibesine kapilir:

Hayati durup durup ellisine basarken kadin cazibesi ve umumiyetle kadin
hakkinda bu gibi tahliller yapmaga baslamasindan dolay1 kendine giiliimsedi... U¢ buguk
aydan beri yani Nurper’le karsilasali icindeki alacasini meydana vurdu. Artik biitiin
etraftakiler gibi o da. bu kadinin cazibesine kapilmig, heyecan halindedir. (Karay, 1964:
208)
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Genelde yas1 ileride erkekler, asklarinda sevgiyi On planda tututtuklarindan,
begendikleri kadinlarin giivenini kazanirlar. Bu yilizden romanlarindaki gen¢ kadinlar, yash
erkekleri sirdas olarak goriir ve onlarla evlenmek isterler. Mesela Ayin On Dordii’ nde Ridvan
ile Rayiha arasinda on ii¢ yas vardir. Ridvan, bulunduklar1 yaslar iligkilerinin olgun cagi

olarak nitelendirir:

Diisiiniiniiz ki ben erkek, Rayiha kadin olarak insan yasinin en olgunundayiz: 35
ve 28. Bu yaslar her iki cins icin de bilhassa sevismede bilgi ile kudretin el ele verdigi,
saglam viicutlularin yedi kat goge eristigi bir ¢ag sayilir. Oyle bir ¢ag ki evvelce yaptig
acemilikleri, heder ettigi zevkleri diislindiikce insam1 aci aci giiliimsetir. Tevekkeli
Fransizlar “Genglik bilseydi, yashlik yapabilseydi!” demezler. Biz kari-koca artik ve ¢cok
sikiir ham gengligi arkada biraktik, yasliliga da uzagiz. (Karay, 1980: 69)

Yiizen Bahge‘de ise Ridvan Bey, kadinin erkekle ayni yasta olmasinin ileride
dezavantaj olusturacagr goriisiindedir. Faydaci bir bakis acisiyla, yashhigin getirdigi
aksakliklar1 beraberce yasamaktansa, kendisinden daha gen¢ Lalegiil’le evlenmeyi tercih eder
(Karay, 1981: 197). Buna karsin Giilrevan, otuz yasindadir ve Ridvan’dan iki ii¢ yas kiigiiktiir.
Ridvan, her ne kadar yashligin1 diisiinerek ilerisi i¢in gen¢ kadinla evlenmeyi arzulasa da,
kendi yasina yakin olgun kadinlardan daha ¢ok zevk alir (Karay, 1981: 119). Aslinda Ridvan
Bey’in ideali, gengken olgun, yasliyken de kendinden geng¢ bir kadinla beraber olmaktir.
Giilrevan’1 arzuladig halde, yashihigimi diisiinerek kendisinden daha gen¢ kadimi secer. Bu
faydac1 yaklasim Ridvan Bey’i, Giilrevan’dan uzaklastirir: “Erkek hayatinda iki defa kadin
degistirmelidir, diyor, birincisine gen¢ iken kendinden yaslisini, ikincisinde yaslanmaya yiiz
tuttugu zaman boyle bir korpesini secerek!* (Karay, 1981: 131-132). Nilgiin‘de de aradaki 18
yas farki, evliliklerinde Omer Bey’i diisiindiirmektedir (Karay, t.y.c: 173). Bugiiniin

Saraylisi‘nda Ata Efendi i¢in yasinin Aysen’den biiyiik olmasi, aralarindaki iliskiye engeldir:

Aysen’e day1 oglunun kizi olmak itibariyle nikah diiserdi. Zaten memleketlerinde
evlenmeler hep hisimlar arasinda yapilmaz miydi? Ellilik erkekler boyle korpe kizlar
alirlar. Kafasinda kaynasan fikirlerden huzursuzluk icinde acaip bir zevk duyarak
susmakta devam ediyor... (Karay, 1954a: 30)

Bunun yaninda yagh erkeklerin gen¢ kadinlara ilgi duymasiin temelinde, kadinlarin
giizellikleriyle erkeklere sayginlik kazandirdig: diisiincesi yatar:
Zira Nurper’in yaninda bulunmasi mevkiini yiikseltmis, ehemmiyetini arttirmisti.

Giizel, taze bir kadinla dolagsmasi gazino ve barlarda kendisine itibar kazandiryor,
garsonlar bagka tiirlii daha candan hizmetine kosuyordu.
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Hatta Kordiplomatik nezdinde de gordiigli muamele degismisti. Hepsi -yarin
evleneceklerini bildiklerinden- giizel bir karis1 olacak yash meslektasa timitle simdiden
iltifatlar yagdiriyorlardi. Nikahtan sonra biitiin kapilar agilacak, Hayati her toplantiya
cagrilacakti. (Karay, 1964c: 241)

Sonuncu Kadeh’te Murad Naci, yasinin ilerlemesine ragmen, kadinlarin bulundugu
ortamdan zevk alir. Hatta sokaga giizel bir kadin géorme umuduyla cikar. Burada yazarin
Murad Naci’ye kendi kisiligini kattigin1 gorebiliriz. Ciinkii siirgiin yillarinda Anadolu’daki

sehirlerin kadinsizligindan sikayet ettigini belirtmistik.

Ayrica Refik Halit’in romanlarindaki erkek karakterler, kadinlara gore yasca ileride
olduklarindan, ge¢mis yasantilarina 6zlem duyarlar. Mesela Nilgiin’de Omer Bey, sevdigi

kadinda ilk askini arar. Cocuklugu, mahallesindeki eski yasantis1 gdziiniin Oniine gelir:

Ask sunun i¢in bir hatira ve hafiza kudretidir ki boyle bir meyve yenisin higten
sahnesi, o meyveyi bir yerde goriince mesafeler ve yillar asir1 manzarasiyle tekrar size
yasatir, yiireginizi bir daha, bes daha daima yakar. En icli ve gercek asik, bellegi ve
hatirasi en islek olanidir. Ask hatirlamalarla yasar, unutmalarla oliir. Kiiciikken Siikdire'yi,
misafirligimiz sona erip kendi mahallesine birakarak Yenikoy'deki yalimiza dondiigiimiiz
zaman, iskele kosedeki bakkalin tavanina astigi giillag destesine goziim ilisince hemen
kiz1 hatirlardim; mahzun oldum. (Karay, 1950: 183)

Sonuncu Kadeh’te de Murad Naci, ¢cocukluk askini unutamaz. Onun bilingaltinda
biraktig izi biitiin kadinlarda arar. Ayni diisiinceyi, Refik Halit’in Bir Avug¢ Sagma kitabindaki
Iik Sevgililerim yazisinda gorebiliriz (Karay, 1994: 100). Refik Halit, bu diisiincelerini Murad

Naci’de de ortaya koyar:

Asil dava, binlerce kadin arasinda hem de pek iistiinkorii tanidig1 bu yaratiklarin,
cok daha yakin ilgi duyduklarindan fazla aklinda kalmalari, dipdiri yasamakta devam
etmeleri!

- Sanirim mesele bir suur alt1 hadisesi, diye diisiiniirdii, belki farkina varmadigim
halde o tiplere karsi siddetli bir arzuya kapilmisim; zaman ve mekan, arzumun
bastirilmasina meydan birakmamis; icimde gomiili kalmis. GOmiilii tiple suurumun
ustiine ¢cikmak i¢in calisiyorlar. Ben, onlara asik olmusum, onlara kamim kaynamuis,
onlara tutunmak i¢in yaradilmistm. Benim tipim imis onlar! Sirp kizi1 Polinka da o
tiplerdendi, en ¢ok hatirlanani ve en hoslanilan idi. (Karay, 1965: 11-12).

Nilgiin’de ise simdiki ask anlayisi elestirilir. Cilinkii simdiki ask anlayisinda, cinsellik
on plandadir. “Mapa Melikeligi’ne giden yolda Nilgiin’iin pazara sundugu el emegi degil
kadinligi’dir. Belki meta karakteri altinda sunulan ilk Tiirk romanidir” (Oktay, 1994: 144).
Bu nedenle Refik Halit, halk hikayelerindeki gibi kadinla erkegin birbirlerini ideallestirdikleri,

fedakar, oliimii goze alan ask maceralarini arzular:
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Bizim halk edebiyati ask icin yliksek ornekler vermis, birtakim masallarla asik
tipini ideal sekline sokarak cok iyi yasatmistir. Cocuklugumda -simdi diisiiniiyorum da- bir
erkege ve bir kadina kolayca ‘dsik’ demezlerdi. Ciinkii askin dlgegi o devirde Ferhat ile
Sirin, Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asl, Tahir ile Ziihre idiler. Simdi sipin isi  ‘ask’ adi
verilen olaylardan bir c¢ogu -babalarimiz ve ninelerimizin nazarinda- edepsizlik,
kudurmusluk, kiilhanbeylik, 1rz diigmanhigr veya uckur gevsekligi gibi ¢esitli derece
izerinden isimler tagirdi. Yiiksek kesimler ise “behim{ ihitiraslar’, nefs-i eméare” gibi tabirler
kullanirdi. Hattd ask vasfina uygun bulmadiklar1 kiiclik vak’alar hakkinda sadece
“sevismeler-birbirlerine tutusmalar” denilmez miydi? Bunun bir riitbe {istiinii “goniil verme
- sevda ¢ekme” idi. “Asik — masuka” sozlerine layik goriilmeleri icin kahramanlarda Syle
sartlar aranird1 ki yillar gecer, koca Istanbul'da bir ¢iftine zor rastlanirdi. (Karay, t.y.c: 147)

Sonunda Nilgiin’iin bedenini her ne olursa olsun erkekten saklamasi, tutkuyu ve
sevgiyl On planda tutmasi; onu, cinsel bir obje olmaktan ¢ikarip asil sevilen kadin sinifina

sokar. (Karay, t.y.c: 152).

Refik Halit’in romanlarinda erkek karakterler; geng, olgun, gizemli, merak uyandiran,
zeki ve kiiltiirlii kadinlar1 begenirler. Begenmedikleri kadinlar ise, feminist, asirt siislii,
samimiyetsiz, gorgiisiiz kadinlardir. Erkekler, genelde kendilerinden geng¢ bir kadinlarla
iliskiye girerler. Kendilerini yonlendiren olgun ve deneyimli kadinlariysa, cinsel bir obje

olarak degerlendirirler. Hiikmedebildikleri kadinlarla da evlilik yolunu segerler.

Ayrica yasi ileride erkek karakterlerin kadin konusunda deneyimli olmalari, kadinlarin
kendilerine giiven duymalarin1 saglar. Bu deneyimlerini ise daha ¢ok seyahatlerde edinirler.
Ciinkii seyahatlerinde, kadinlar1 rahat¢a gozlemleme imkanini bulurlar. Zaten kisilik olarak
erkek karakterlerin cogu, kadinlarin olduklar1 yerde bulunmaktan zevk alan, epikiirist

yapidadirlar.

4.3.2.1.2 Cinsellik Bakimindan Yaklasim

Refik Halit’in romanlarinda, erkek karakterlerin kadinlara cinsel acidan
yaklasimlarinda duyular 6n plandadir. Ciinkii kadinlar, doganin bir parcasi olarak goriiliirler.
Bu nedenle kadinlarin erkekte uyandirdigi cinsel arzular, dogadan benzetmeler yapilarak ifade
edilir. Mesela Siirgiin‘de, erkegin cinsel duygularinin ifadesinde, duyulardan yararlanilir.
Hilmi Efendi’nin cinsel duygularinin canlanmasinda, “bahar, 1sik, koku* gibi unsurlar

kullanilir:
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Bahar, 151k, yorgunluk yardim ederek, o acayip koku icinde Hilmi Efendi
viicudiinde bir cinsiyet agcliginin keyifli 1stirabin1 bulmaya basladi; camekanlar1 ovan,
taglart yikayan iri kalcali, baslari pullu tiilbentlerle ortiilii, yar1 1slak, yar1 ciplak
hizmetgilere artik bakmamak i¢in gozlerini yere egmisti. ..

-Tevhide gorse bunlar1 bayilirdi.

Diye i¢inden karisin1 and1. (Karay, t.y.a: 17)

Yezidin Kizi‘nda da erkegin cinsel giidiilerini harekete geciren unsur dogadir. Aksam
giinesinin 15181 ile kadinin yiiz giizelliginin birlesmesi, Hikmet Ali’de, Zeliha’ya karsi cinsel
bir arzu uyandirir. Bu nedenle karakterlerin birbirlerine karsi cinsel arzu duymalarinda,

i¢lerinde bulunduklar1 dogal ortamin biiyiik etkisi vardir:

Glines icinde ve elektrik altinda giizel oldugunu bildigim yiizii cildin en ufak
piirliziinii bile belli edici bu gdz almiyan ve aldatmiyan olciilii 151k karsisinda biisbiitiin
taze mat ve istah verici, onu 6pmek arzusunu daha hi¢ bir zaman bu kadar kuvvetli
duymamistim. Opmek degil, daha baska bir sey, bir icime sindirmek hirsi... Oyle
fizyolojik bir imrenme ki elimde olmiyarak yutkundugumu anladim ve gdrmiis olmasi
ihtimalinden utandim. (Karay, 1939b: 81)

Nilgiin‘de erkegin kadina cinsel yaklasiminda, ikindi vakti, sicak ve kapali bir ortam
kullanilmistir (Karay, 1950: 12). Ayin On Dordii’nde de mehtabin cinselligi arttirict bir etkisi

vardir:

Toparlak ayin tesirleri hakkinda da benim Rayiha kadar, belki daha etrafli,
maliimatim vardi. Ruhiyat¢ilar, normal halinde hemen hemen erkeklikten mahrum bazi
tiplerin mehtabin parlak oldugu gecelerde yatistirtlmasi giic bir azginlik buhranina
kapildiklarin tespit etmislerdir. Bunu g6z 6niinde tutarak Rahim’e o tipler arasinda yer
vermek de miimkiindiir. (Karay, 1980: 206-207)

Erkek karakterlere, dogaya ait unsurlarla beraber kadin kokusunun da cinsel bir etkisi
vardir. Mesela Disi Oriimcek’te Nurper, viicut giizelliginin yaninda, kendine has kokusuyla da
erkeklerin dikkatini ceken bir kadindir: “Nurper, etli canli, sadece fizik mevcudiyetiyle,
rayihasim bir ¢icek tabiiligi ile farkinda olmadan etrafinda yayarak ve yine bir giizel kus
imiscesine yaptigini bilmeden hareketlerini zarif sekilde diizenleyerek muhitine kayitsiz,
dansina devam ediyordu (Karay, 1964c: 73). Ayrica Nurper’den yayilan pudra kokusu,
bekar yasayan Hayati Bey’in cinsel ihtiyaclarini fark etmesini saglar: “Mantig1 itiraf
etmemekte direndigi halde ilk defa kendisini yalniz hissedisiyle benligi Nurper’in pudra
kokulu mevcudiyetini, o pudra kokusuna coktandir, ihtiya¢ duyuyormuscasina istiyordu.”
(Karay, 1964c: 65). Kadinlar Tekkesi’nde Siitha Bey, salon kadinlarinin siislii kokularindan
daha ¢ok, kadinin kendi kokusundan hoslanir (Karay, 1964a: 98). Nilgiin’de ise kadin kokusu,
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duygularin terciimamdir. Omer Bey, bir erkegin kadm sevip sevmedigini; ancak, onun
kokusuna olan ilgisinden ayirt edilebilecegini belirtir. (Karay, 1950: 53-54). Dort Yaprakl
Yonca‘da Somnur’u ve Aslihan’1 ¢ekici kilan 6zellikleriyse; gen¢ viicutlarindan yayilan dogal
bir kokuya sahip olmalaridir. Yerini Seven Fidan’da da Nevbahar’in mutfakta yaptigi
yemeklerden gelen kokular, Erbil’in cinsel duygularini harekete gecirir. Erbil’in i¢inde

bulundugu bu durum, “psikolojik an” olarak nitelendirilir:

Tuhaf sey, Erbil'e mutfaktaki haglanan makarna dumani, etrafa malim gecedeki
limon ve turung¢ kokusunu yayiyor tesiri yaptt; anladi ki romanlarda “psikolojik an” diye
anillan —miisait zaman simdi gelip catmistir. Nevbahar'a dogru yiiriidii. Fakat 11k
cesaretini kiriyordu; eli once yolunun iizerindeki elektrik anahtarina gitti, cevirdi,
karanlikta ilerledi, kadin1 kucakladi, fakat geri itilmemek le beraber karsilik da gérmedi.
(Karay, 1977: 90)

Bununla beraber romanlardaki kadin kokusuna karsi gosterilen duyarhiliga, fetisist
duygularin da karistigini soyleyebiliriz. Ciinkii kadina ait esyalarin kokusu, erkege cinsel bir
haz verir. Disi Oriimcek’te Hayati Bey’i, Nurper’in siityeninin kokusu cezbeder. Bu sayede
gencgliginde yasadigi heyecanlara geri doner (Karay, 1964: 117). Hatta kadin parfiimiiniin
yayildig1r odasini, “fetisist bir cennet” olarak tarif eder. Fakat kendisinin fetisist oldugunu
inkar eder. Bu kokuyu, Nurper’in ona yaptig1 bir oyun olarak goriir (Karay, 1964: 259). Bu
durumu, Refik Halit’in diger romanlarindaki erkek karakterlerinde de gorebiliriz. Yerini Seven
Fidan‘da Erbil, gizlice Nevbahar’in elbiselerini koklar. Kadinin elini degdigi, teninin temas
ettigi her seyden cinsel haz alir. Yaptiginin fetisizm oldugunun farkindadir. Fakat fetisist
oldugunu kabullenmez. Bu durumu, Istanbul’da gordiigii yasam biciminin, kendisini olumsuz
etkilemesine baglar (Karay, 1977: 112-113). Nilgiin’de ise Omer Bey, fetisist oldugu tek

noktanin kadimin aglamasi oldugunu belirtir:

Elini biraktim, ayaga kalktim. Nilgiin aghiyor. Giizelce bir kadinin aglamasi beni
bitirir. Tek “fetisist” oldugum nokta budur: Cinsi bir zevk benligimi kaplar, kendimi gii¢
zaptederim. Filvaki bu zevkim, kadim bilhassa aglatacak derecede, sadizm seklinde
degildir. Avucumdaki eli 6pmek istegine hakim olamadim; dudaklarima gotiiriirken
Prenses birden elini cekti, yerinden firladi, haysiyetine dokunulmus, biiyiik bir hakarete
ugramiscasina... (Karay, 1950: 38)

Kadinlar Tekkesi‘nde yazar, Baki Efendi’nin kadina ait esyalar1 koklamasi ve onlara
dokunmaktan zevk almasini fetisizm’e baglar. Baki Efendi’nin babasi da aymi psikolojik

ozellikleri tasir. Sokakta gordiigli sapkali kadinlar, onda cinsel arzular uyandirir (Karay,
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1964a: 126). Yer Altinda Diinya Var’da Nebil Bey, fetisistligini kadinsizligina baglar. Fakat

bu davraniglarinin siireklilik arz etmedigini belirtir:

Bazen 6yle ¢cocukg¢asina kadincasina icli, bazi kere de fetisist imisim gibi -ki bu
devamli degildir- sehvet tarafindan hususi zevklere diigkiin olurum. Bugiin, ufuklarimi
aydinlatip icimi 1sitan iki 1siktan, giinesten ve kadindan dolay1r simarik, coskunum.
Coktandir -Kutup iilkesinin aylarca siiren gecesine girmis bir seyyah gibi- onlardan
mahrumdum; ne giines, ne kadin ylizii gériiyordum. (Karay, 1953: 46)

Bunun yaninda, Bu Bizim Hayatimiz‘da Semsi Arar, hirshi kadinlarin cinsel arzularini,
yiirliyiislerinde belli ettiklerini diisiiniir: “Boyle diisiinen Semsi o fikirdedir ki pek az
istisnasiyle kadin cinsel istegini yiiriiyiisiinde saklamaya muvaffak olamaz ve iginden tagan

hirshilig1 gozlerinde ortebilse dahi ¢ok defa yiiriiyiisiinde gizleyemez.” (Karay, 1964b: 47)

Romanlarda erkegin kadina cinsel agidan yaklasimindaki bir diger husus, kendisini
kadinlara {istiin kilan sahiplenme duygusudur: “Cinsel yasamin icinde de erkeklerin,
erkekliklerini kendilerine ve baskalarina durmadan kanitlamaya yonelik i¢ zorlanimin onlar
kadinlara iten basit bir sevgi Ozlemini nasil golgede birakip bir yana ittigini goriiriiz.
Dolayisiyla bu tip bir erkegin asir1 zorlaniminin tek bir amaci vardir. Yenmek, Amaci bir¢cok
kadina, giizel ve arkasindan en cok kosulan kadinlara “sahip” olmaktir.” (Honey, 2006: 170-
171). Mesela Yer Altinda Diinya Var‘da Nebil, Sam’a bir bar kiziyla goniil eglendirmeye
gider. Fakat kadinin kendisini bir gecelik iliski olarak gormesini kabullenemez. Erkek

egoizminin bu muameleyi affedemeyecegini diisiiniir:

Sam’a gideyim, Cingili gdreyim ama, bar kizinin bir fenali§i da araya zaman
girince birinci giinkii ahbapligi unutmasi, yabancilagmasidir. Siz onun calistif1 yere az
cok timitle kosarsiniz, ayn1 samimiyetle karsilanacaginizi, gene konusup giiliiseceginizi,
eskiyi tekrarlayacaginizi sanirsiniz. Bir de bakarsiniz ki gozlerinde hatirlamaya delalet
eden ufak bir aldmet yoktur. Yahut hicten bir bas selami, bir tebessiim, o kadar! Gegip
gider ve bir bagkasinin masasina oturur. Erkek egoizmi gayet tabil olan olan bu
muameleyi affetmez. Ister ki, ask isportacist kiz hatiray1 ne derece silik olursa olsun
haftalarca unutmasin. Eger kendisi kizi unutmadiysa sebebi gecen haftalar zarfinda o
kokusu kamg¢ilayici pudrasi ve alligi bol, dar ve gergin etekli yar1 ¢iplak hayale boyuna
gevis getirmesidir. (Karay, 1953: 10)

Ozellikle kétii yola diismiis kadinlarla iliskileri olan erkekler, cinsel fantezilerini daha
rahat gerceklestirirler. Ciinkii bu tip kadinlarla kurduklar iliskilerde, cinselliklerini 6n planda

tuttuklarindan iradelerine hakim degillerdir. Mesela Siirgiin’de Irfan Bey’in cinsel
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fantezilerini Seher’de yasamasi ve iradesine hakim olamamasinin nedeni: Seher’in kotii yola

diismiis bir kadin olmasidir:

Bu el, biitiin gece bahcede miisterilerin avuglarina, catallara, kadehlere, mezelere,
Talha’nin ayaklarina ve viicudune dokunarak kirlenmis, heniiz yikanmamus, zaten
esastan kirli olan el, yumusacikti, serindi, giizel kokuyordu; dalindan heniiz kopmus bir
meyva imis gibi Irfan’a, dislerinin arasina almak arzusu verdi ve 6yle de yapti. Artik
igrenme duymuyordu; bu hasleti kaybetmigsti. Evet diisiiniiyor, goriiyor, biliyor.
“Igrenmem 1azim” diyor, ama nefsine hiikkmedemiyordu. Iradesizligine sasiyor, bir
yandan da tirnaklarin arka kismina rastgelen kabarik parmak etlerini dudaklarina siiriiyor,
ufak ufak disliyordu. Hatta bir aralik ruhunda daha cirkin bir arzu kabard1: Istedi ki, kiz
ona Arap gencile olan sevismesini en mahrem tafsilatile anlatsin. (Karay, t.y.a: 141-142)

Refik Halit’in romanlarinda hizmet¢i kadinlarin da erkekler iizerinde cinsel etkisi
vardir. Bu aym1 zamanda yazarin ¢ocukluk giinlerinde yasadig: bir deneyimdir. Bu sebeple
romanlarindaki erkek karakterler, hizmet¢i kadinlari c¢ekici bulurlar. Mesela Bu Bizim
Hayatimiz’da Mazlum Sami’nin kadinlara karsi ilgisi, kii¢iik yaslardan itibaren hizmetgi
kizlara bakmasiyla baglar. Cocukken, haremlik-selamliga tabi tutulmayan Mazlum Sami,
hizmet¢i kizlarin yaninda rahatca dolasabilmistir. Onlart odalarinda soyunurken ya da
giyinirken yakalamasi, Mazlum Sami’nin ilk kadin deneyimidir. Bu nedenle cinsel

fantezilerini, ergenliginden itibaren hizmet¢i kizlarinin tesirinde kurar:

Kapal1 ve acik her kapidan igeriye pervasizca dalan simarik kiigiik beyin goziine
ilisip de o zaman anlamadan, sonra hatirladik¢a anlayarak hoslandigi manzaralar da
coktu; soyunan ve giyinen bircok taze hanim... Onceleri pek aldirmazlar; evvela soyle,
Ortiiniir goriinerek tekrar eski vaziyetlerini alir, islerine bakarlardi. Fakat bir giin geldi ki,
“Daha cocuk ayol!” diyenler, Mazlum basim1 uzatinca haykiristilar; kimi ciplak
omuzlarini peleriniyle gizledi, kimi bacaklarina bir sey bulup ortiiverdi; kimi kapi
arasinda saklandi. Kimi yiike girdi. Sesi az ¢ok catallasmis bu ding, giizel erkek ¢ocuk
demek ki simdi giinah isleme ihtimalini ciddiyetle hatira getiriyordu. Nihayet Mazlum’un
selamlik tarafindan hareme ugrayislar merasime tabi tutuldu. (Karay, 1964b: 90)

Yerini Seven Fidan‘da ise Erbil, hizmet¢i kadinlarin bu c¢ekiciligini “iiniforma
cazibesi” olarak adlandirir ve kiyafetlerin kadinlara cekicilik kattigini diistiniir (Karay, 1977:
231). Bunun yaninda Siirgiin’de Hilmi Efendi, yatagindayken yanina gelen hizmetgiyle
kacirdig1 firsatin acisimt duyar. Sonrasinda o gecenin fantezisini kurar. Bu fantezi, ona
gerceginden daha heyecanli gelir. Hilmi Efendi biitiin ayrintiyr hayalinde canlandirir. Boylece
giinliik hayatta kendine cizdigi sinir1, serbest diisiinmeyle ortadan kaldirir. “Gercekten de hem

serbest cagrisimda hem de giindiiz diisiinde, kisi kendisiyle ilgili seyler {izerinde diisiiniir ve
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hayal kurar. Serbest diisiincede ise kisi, zihnine sinir koymadan istedigi yone gitmesi i¢in izin

verir” (Emre, 2005: 136). Burada yazarin da “giindiiz diis” giiciinii gorebiliriz:

Vak’anin bundan 6tesini zihninden uydurarak tamamliyordu: Kolunu beline
sartyor, kiz ses ¢ikarmuyor; viicudunii kendisine dogru ¢ekiyor, gene itiraz yok. Opiiyor,
gogsiinli yokluyor ve bir razi olus anlamina su sozii isitiyor; “Geliverirler, kapt aralik
duruyor!”

Biitiin bunlar1 o cahil adam, bir yiiksek romanc1 kudretile, teferriiatindan hicbir
noktasini unutmadan hayalinde yasatirken hakikaten olmus bir vak’ay1 diistiniiyormus
gibi zevk duyuyordu. Hatta bdyle, firsat kacirilarak tamamlanamamis bir ask sahnesini,
zihninde ikmal etmenin hakiki bir hatiray1 yasamaktan daha tatli, daha heyecanl
oldugunu anliyordu. Bir hiilyay1 birakip bir bagkasina geciyordu.(Karay, t.y.a: 77-78)

Aymi zamanda Hilmi Efendi’nin cinsel denetiminin zayiflamasinin bir diger nedeni,
gurbette siirgiin hayati yasamasidir. Ciinkii kendi Kkiiltiirlinden uzak farkli bir ortamda

yasamasi, davranislarinda degisiklik yaratmistir:

Buna gore, evinden uzak Kkisilerin cinsel yasamlarinin hiz kazanmasi ve
serbestlesmesi siiper ego denetiminin, bu denetimi temsil eden gergek kisilerin o cevrede
bulunmamalar1 nedeniyle zayiflamasindan degil, kisinin benlik nesnelerinden ve onlarin
sagladigi dogrulamadan yoksun kalmasi, ayrica alistk olunmayan ve iyi kavranamayan
bir ¢evreye girmenin getirdigi gerilimlerden kag¢inmak icin cinselligin bir “kisilik—
dogrulayicis1” olarak kullanilmasindandir (Cebeci, 2004: 108-109).

Bu sebeple Hilmi Efendi, gurbette yabanci bir ortamin kendisine verdigi giivensizlik
duygusunu baska bir kadina yonelerek asmak ister. Karis1 ve kizindan uzak yabanci bir
ortamda yasadig1 bu degisim, cinsel denetimlerini daha serbest kilar. Fakat kendisindeki bu
degisimi, davranis bozuklugu olarak degerlendirir. Aslinda Hilmi Efendi’nin siirgiinde
yasamasi, karsimiza davranis bozuklugu degil, yeniden genclik duygularini uyandiran ve
kendi varligin1 yabanci bir iilkede diizenleyen bir sebep olarak cikar. Bununla beraber Hilmi
Efendi’nin rihtima giderek sulara bakmasi, Suzidil’1 hatirlamasina neden olur. Su, onu gurbete
gotiiren bir unsur oldugu gibi, kadina karst duydugu cinsel arzuyu da kendisine itiraf ettiren
bir aractir. Bu tenhalikta bilingaltinda yatan duygularini acia cikartip Suzidil’in yiiziinii,
viicut hatlarini, saglarini, ensesinin beyazligini, kalg¢alarinin sertligini, en 6nemlisi de geng
viicudunun kokusunu hayalinde canlandirarak; onu koklamak, ellemek ve disleriyle
elbiselerini ¢ekistirmek fantezisini kurar. Sonrasinda kadini kaybetmekle kendisini, ikinci kez
gurbete siiriilmiis hisseder. “Omriimiin son devleti” diyerek adlandirdig1 Suzidil’i, kiiltiirel
kimliginin tamamlayicis1 goriir. Vatan Ozlemini, kiiltiirel kimligini, kisiligini ve varligini

Suzidil’e duydugu ask duygularina karismis cinsel ilgiyle anlamlandirir (Karay, t.y.a: 76-77).
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Refik Halit’in diger romanlarinda da yapmaya cesaret edemediklerini, hayallerinde
canlandiran baska erkek karakterlere sik¢a rastlanir. Begendikleri fakat, ulasamadiklari
kadinlar1 hayallerinde yasatirlar. Mesela Yiizen Bahge’de Ridvan, kisilik olarak cesaret

edemedigi seyleri hayal giiciiyle yasatan ve bundan zevk alan biridir:

- Ridvan, fiiliyattan ziyade hiilyasiyle avunup oyalanan ve bundan rahatlik duyan
bir adamdi; yapmaya cesaret edemeyecegi hemen hemen imkénsiz seyleri aklindan
gecirdigi, hayalinde yasadigi zaman onu kendisine kazandiran hayal kuvvetiyle de

Oviiniir, “Hiilyaca giidiik olanlar ne zevklerden yoksun kaliyorlar?” diye dylelerine acardi
(Karay, 1981: 11).

Bu durumu, ileri yaslardaki erkek karakterde daha c¢ok gorebiliriz. Ciinkii eski
heyecanlarin1 canlandirmak i¢in kurduklar hayallerini, gencken yasadiklar: tecriibeler siisler.
Mesela Bu Bizim Hayatimiz‘da Mazlum Sami, gengliginde sevistigi Hiisniye’nin hayalini
kurarak fantezilerini siisler. Boylece gengliginde yasadigi ilk cinsel deneyimi, bagka kadinlara

bakarak canlandirir ve o giinlere geri donmek ister:

Su noktaya da akli takildi. Hiisniye’nin hayali, Hiisniye’yi anmak Mazlum Sami
lizerinde miitemadiyen sehvaniligini artiran bir tesir yapmusti. Hangi kadinla bulugsa en
mest anlarinda bu, gencliginin ilk zevkini ve o zevki veren ufacik sipsirin, bir damla
kizcagiz1 ekseriya hatirlar, sahne goziiniin 6niine gelir, gelince de carpintilar gegirirdi; sonra
yeniden unuturdu. Her cismanilige kapildigi sirada hatirlanan bir mahliik bir kendinden
gecis vasitastydi. (Karay, 1964b: 110)

Sonuncu Kadeh‘te Cemsid, ilk aski Sehriban’la yasadigi deneyimin hayalini kurar.
Ciinkii, kadinin cinsel ¢ekiciliginin etkisinden kurtulamamistir. Aradan gecen zamana ragmen

Sehriban’la yasadiklari, fantezilerinin kaynag olur:

Sevisme esnasindaki yiizii gozlerinin oniinden gitmiyor, sesi ve sessizligi, hir¢inligi
ve gevseyisi, her dakika birinden birine gecerek her seferinde bambaska biri olusu, hepsi!
Iste simdi Cemsit'in hasretiyle yandig1 mahlik odur; ne incir agaclar iizerinden pencereye
cekirdek atan arsiz ¢ocuk, ne cardak altina uzanip (Zavalli Necdet) okuyan komsu kizi, ne
de pelerinli carsafiyle magazaya gelen sik kiiciik hanim! Bir Sehriban ki, nelere kadir
oldugunu, ancak erkegin kollar1 arasina girince, bu kollar arasinda kaldigi zaman
anlayabilirsiniz. Tabiat bu kiz1 bilhassa ciftlesme zevki tatmasi ve tattirmasi igin yaratmisti
sanki . (Karay, 1965: 104-105)

Kadinlar Tekkesi‘ndeki Béaki Efendi’nin cinsel fantezilerini ise Neside'nin korpe

viicudu siisler. Bu sayede gencliginde yasadig1 heyecanlara geri doner:
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Fakat sehvet ciheti her hissine iistiin, muhayyile kuvveti yasla ve tecriibelerle artmis,
hala coskun oldugundan dolay1 asik i¢cin Neside, bitmez tilkenmez giir bir tahayyiil kaynagi
da oluyordu. Korpe viicudiin her kismindan goriinmez hortumlariyle tad ¢eken dimagi daimi
bir haz halindeydi (Karay, 1964a: 120)

Incelenen romanlardaki ileri yastaki erkekler, cinsel fantezilerini olusturmak igin
genellikle giizel kadinlarin bulunduklart mekénlara giderler. Ekmek Elden Su Golden‘de Asaf
Bey ve M6syo Armenak altmislarinda iki eski dosttur. Yaglarinin gecmis olmasina ragmen
geng kadinlara ilgileri devam eder. Gittikleri salonlar ve otel lobilerinde gordiikleri kadinlarin
tizerine yorumlar yaparlar. Kadinlarin erkekleri etkileyen bir 151k yaydiklarim1 ve evlendikten
sonra da cekiciliklerinin devam edecegini diisiiniirler. Bu diisiincelere, Duranbeyli ailesine
yeni giren Ferhan’in endamina ve hareketlerine bakarak varirlar:

Iki dost aym seyi diisiindiiler:

- Giizel kadinlar1 bugiin bos yere bekleyecegiz. Goremeyecegiz... Ciinkil onlar
buraya biraz da yerli ve yabanci giizel kadinlar1 uzaktan seyir icin, seyrederken bir seyler
sOylemek, aralarinda sdylesmek icin geliyorlardir. Cogu erkekte cinsel istek, o yasta artik
karsilikl1 sohbetlerden pek 6tesine gidemez. (Karay, 1985: 6)

Romanlardaki erkek karakterlerin gittikleri diger bir mekanlarsa, plajlardir. Mesela
Bugiiniin Saraylisi’nda erkekler icin plajlar, kadinlarin viicutlarini rahatlikla seyredebildikleri
yerlerden biridir:

Diye diisiindiigii de ¢oktur. Bir defa —galiba Feride’nin ziyafetindeydi- sicak
pembe renkte, bedenine iyice yapismis lame bir elbise giymisti, sert etli viicudu iistiinde bu
kumas, daha sert bir cisimden olusan kabuga benziyordu. Ata Efendi’ye Aysen bir deniz
yaratig1 hissini vermisti. Zarif, sevimli, bagka iklimlerde yetisen azman karides gibi bir sey:
Parmaklariyla biikiince halka halka acilacak, altindan bembeyaz, dipdiri eti ¢ikacak...
Disleriyle yiyeceksiniz, agziniza deniz kokusu yayilacak! (Karay, 1954a: 218)

Refik Halit’in romanlarinda, dogaya ait unsurlarin ve kadin kokusunun cinselligi
artirict bir rolii vardir. Bu sebeple erkeklerin kadinlara cinsel agidan yaklasimlarinda duyular
on plandadir. Mesela romanlardaki erkek karakterlerin ¢ogu, kadma ait esyalart koklayip
onlara dokunmaktan fetisist bir zevk alirlar. Bazilarinda ise hizmet¢i kiyafetlerinin cinsel
cagristmi vardir. Ciinkii biiyiidiikleri konaklarda hayallerini siisleyen hizmetci kadinlar,
ilerleyen yaslarinda cinsel fantezilerinin kaynag: haline gelirler. Hatta bu tip erkekler, eski
heyecanlarina yeniden kavusmak icin giizel kadinlarin bulunduklar1 mekanlara giderler.
Buralar, sosyetenin takildigi otel lobileri ya da plajlardir. Romanlardaki bazi erkek
karakterlerinse begendikleri kadinlari, serbest cagrisim yoluyla arzuladiklar goriliir.

Ozellikle kotii yola diismiis kadmlarda fantezilerini daha rahat gerceklestirirler. Bu tip
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kadinlar karsisinda iradelerine hakim degillerdir. Bunun yaninda gurbette kendilerinin
denetimini saglayacak aile ve cevre ortaminin olmayis1 da erkeklerin kadinlara cinsel agidan

yaklasimlarini kolaylastiran etmenlerdir.

4.3.2.2 Erkegin Kadina Sosyolojik Acidan Yaklasim

Her toplum, kendi degerleriyle yasar. Bu degerler, insanlar arasindaki iliskileri
diizenleyen, diisiincelerimize yon veren ve davranislarimizi denetleyen niteliktedir. Toplumsal
degerlerin Ozellikle kadin-erkek iliskilerinde ©nemli rolii vardir. Ciinkii kadinla erkek,
birbirlerine, aile ve yasadiklar1 ¢evrenin deger yargilarini g6z 6niinde bulundurarak yaklasirlar.
Erkek egemen bir yapiya sahip toplumumuzda, erkegin kadina yaklasiminda, ‘“namus”
kavrami etkilidir. Refik Halit’in romanlarinda, erkegin toplumsal degerle ortiisen davranis ve
fikirlerinde de “namus” kavramina yer verilir. Bu kavram igerisinde kadinin kocasina baglilig
ve erkeklere yaklagiminda cinselligini one ¢ikarmamasi yer alir. Erkekler, toplumla ortiisen
davraniglarinda, bu degerlere uygun hareket eden kadinlarla evlenmeyi tercih ederler.
Kocalarimi aldatan, birden fazla evlilik yapan, evliligi sosyete hayatina katilmak i¢in bir arac
olarak goren ve girdikleri sosyete hayatinda ailelerini ihmal eden eglence diiskiinii kadinlari
ise elestirirler.

Batililasmayla birlikte degisen toplumsal diizen, erkeklerin de toplumla celisen
davraniglar gostermelerine ve fikirler iiretmelerine neden olur. Bu nedenle Refik Halit’in
romanlarinda; sonradan gorme, sinif atlayan erkeklerin kadinlara yaklasimlari ve aile hayatlari
tizerinde durulur. Mesela romanlarda kiz cocuklarin kendi degerlerinden uzak ve
sorumsuzca yasamalari, evdeki baba otoritesinin zayifligina baglanir. Ayrica evliliklerinde
batili yasam tarzin1 benimseyen, eslerini aldatan, kadinlari cinsel bir obje olarak goren,
yabanci kadinlarla iligski kuran ve ailelerine ilgisiz erkeklerin toplumla celisen davranislari,

elestiri konusu olur.

4.3.2.2.1 Toplumsal Degerlerle Ortiisen Davramslar ve Fikirler

Refik Halit’in romanlarinda, erkegin kadina toplumsal agidan yaklasiminda, namus

onemli bir Ol¢iidiir. Mesela Siirgiin’de Hilmi Efendi’nin kizi1 Seher, baska erkeklerle iliski
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icindedir. Hilmi Efendi, toplumun namus anlayisina uygun bir bakis agisiyla, kizin1 bu halde

gormektense onun 6lmesini arzular:

Kendi c¢ocugunu hayalen bile olsun, baskasinin baktigi goézle incelemekten
miithis bir eziklik duyuyor. Ah, keske kiziyla tutuldugu zaman, heniiz saf, masum, bir
dilim yavru iken, igreng tadlara kapilmadan, tertemiz 6liivermis olsaydi; “Kizim, canim,
cigerim!” diye anacak, andik¢a sevecekti. Halbuki hayatta tutunup gelisen, kadinlasan,
mundarlasan seklini diisiindiikce igreniyor, hiddetinden dislerini sikiyordu. (Karay, t.y.a:
90)

Ekmek Elden Su Golden’de kocasinin 6liimiinden sonra dul kalan Sahende Hanim, aile
icinden bir bagka erkekle evlendirilir. Evlendirildigi adama, kocasinin saglifinda da ilgi

duymasina ragmen yasak iligskiye girmemesi, onu erkegin goziinde namuslu bir kadin yapar:

- Evet!.. Biitiin koylerde ve kasabalarda bu boyledir. Akrabadan parali bir kadin
dul kalirsa onu baska aileye kaptirmazlar. Hatta kocasinin sagliginda bile vakitsiz 6lmesi
olasilifi goz Oniinde tutularak adaylar gizlice kararlasir... Sahende Hanim, namuslu
kadindir, simdiki kocasimi otekinin sagliginda sevmis, fakat kendisini tutmayi bilmisgti.
Nikahsiz iligkilere girismez. (Karay, 1985: 13)

Yiizen Bah¢e‘de Ridvan Bey, olgun ve giizel bir kadin olan Giilrevan’dan hoslanir.
Fakat giizelliginin baska erkeklerin de dikkatini ¢cekecegi endisesiyle evlenmekten c¢ekinir.
Aldatilma korkusu i¢inde, kadinin namusunu koruyamayacagim diisiiniir. Ciinkii Ridvan
Bey’in kiskangligl, kadinin namusunu kendisinin de koruyabilecegi diisiincesinin Oniindedir.

Bu nedenle aralarindaki iliskide Giilrevan, edilgen konuma gelir:

-Zaten, diye icinden sdyleniyor. Giilrevan’dan vakit bulup Lalegiil’ii rahat rahat,
enine boyuna diisiinemiyorum ki daima o6biirii zihnine hakim oluyor. Bunu tabii bulmali.
Hasmetli giizelligiyle, dogrudan dogruya cinsilige tesir ediyor. Esasen onun bdyle olusu bir
koca icin rahatsiz edici bir hal, vesveseden kurtulamaz insan! Yiiksek sesle soylemeseler de
bakislarda okuyacagim. “Amma da giizel kadin! Herif amma da gosterisli bir kadin bulmus”.
Ayrica belki de pek yanlis olarak Oylesine giizel kadinlardan siiphelenilir, kocasim
muhakkak aldattigina veya ilk firsatta aldatacagina hiikmedilir. Halbuki Ridvan Lalegiil icin
denilecegi biliyor. “-Pek cici, pek seker bir kiz. Ne sevimli, ne sirin, kocasina da asik.
Uygun bir cift.” (Karay, 1981: 264-265)

Disi Oriimcek’te Hayati Bey ise, kadimin namusunu koruyabilecegini diisiiniir. Bu
diisiincelerini, Nurper’in zor gecen hayatinda rastladigi bircok erkegin tacizine ugramasina
ragmen namusunu koruyabilmesine baglar:

-Terasaya c¢ikalim, yavrum. Bana aklina geleni soyle. Baskalarina eziyet

ediyorsun, ama, beni de bir siirii herif liziiyor, rahat birakmiyor. Daha yedi yasinda
bulundugun zaman o meliin softadan tut, Ebu Ali’ye kadar! Rahat birakmayacaklar
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da... Kabahatin ne? En Kkiiciik yastan beri erkeklerin hosuna giden bir disi olman!
(Karay, 1964c: 110)

Bu nedenle Hayati Bey, Nurper’in yasamindan yola ¢ikarak, kadinin giizelligine kotii
niyetle yaklasan erkekleri suglar. Asil erkeklerin, kadinlar1 bu tiir davranislara zorladiklarini
ve iligkilerinde cinselliklerini 6n planda tuttuklarini belirtir: “Gordiim ki kabahat kadinda
degil. Kadindaki devede kulak... Asil hayasizlik erkeklerde! Irz diigmani, aile namusu
mefthumuna hiirmet hissinden mahrum, sehvet diiskiinii heriflerde! Bizlerde!” (Karay,1964c:
234).

Ayrica erkekler, bosanmis kadinlarin yeniden evlenmelerini hos karsilamazlar. Yerini
Seven Fidan‘da Erbil, Nevbahar’in tiglincii kez yaptig1 evlilikten tiksinti duyar (Karay, 1977:
59). Ekmek Elden Su Golden’de ise Medeni Kanunun kabuliiyle bosanma hakkini elde eden
kadinlarin, bu haklarim1 kotiiye kullanmalari elestirilir. Ciinkii yazar, kadinlarin eslerini
aldatmalar1 kadar bosanmalarinin da toplumda olagan karsilanabilir duruma gelmesinin

tehlikesine isaret eder:

Duranbeyli ciftinin yeni katildigi bu cevrede kocalarin siinnet edilen ¢ocuklar
gibi giiriiltii patirti, hokkabazlik ve karagdz oyunu yerine; kokteyl partiler, piknikler,
danslar, gazino numaralari, geziler arasinda pek farkina varmadan aldatmalari olagandi.
Ote yandan kadinlar da gene eglence arasi, nemli bir is yapmuyor, kusur islemiyormus
duygusuna kapilarak kocalarina sadakatsizlik etmiyorlar miydi? Sonra normal sayilan
bir is de aralarinda evlenip bosanma ve yeniden evlenme olduguna goére, aldatmay1
hukuki bir sonuca baglamak da miimkiindiir (Karay, 1985: 186).

Refik Halit, romanlarinda Cumhuriyet doneminde yasanan sekli Batililagmanin aile ve
kadin-erkek iliskilerindeki toplumu yozlastirici etkilerine de dikkat ceker. Anahtar’da Kenan,
kadinlarla erkeklerin bir arada Batili tarzda eglenmelerinin, ahlaki yozlasma yaratacagini
belirtir. Buna karsin Batiyla biitiinlesmenin verdigi acemiligin kotii sayilmadigini, “Hiirriyeti
cirkinlestiren”lerin sayisinin az olduguna inanir. Ciinkii kiiciikliigiinden beri serbestlige

alismamus bir nesilden, daha iyisinin beklenemeyecegini diisiiniir:

Mesela bir dans sirasi bunlar da karilarin1 gézlerinden kacirmiyorlar, géz ucuyle
kontrolden kendilerini hild menedemiyorlardi. Evet, aralarinda kadinin erkek hayatina
karismasini bir fisku fiicur vesilesi yapanlar, bir ihtiras dalgasina tutularak bu hiirriyeti
cirkinlestirenler de yok degildi. Ama ekseriyet 6yle miydi? Oyle yapanlar zaten, toplum
seklini degistirmese de -gene olsa olsa biraz daha gizli kalacak- bir rezalet iginde
yuvarlanacaklardi. Fakat uygunsuzlugun disarida soylendigi, girmiyenlerce dedikodusu
islendigi kadar umumilesmedigi muhakkakti. Beraber iciyorlar, dans ediyorlar, denize
giriyorlar, barlara gidiyorlardi; belki bunlar yaparken hareketleri asirlardan beri o hayati
stiren milletlerinki derecesinde yontulmus, estetik olamiyordu. Az c¢ok falsoluydu, heniiz
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gbze batan yonleri yoktu. Gene de gecen kisa zamana oranla sonu¢ hi¢ de kotii
sayllmazdi. Kiiclik yastan beri serbestlie alismamis bir nesilden daha iyisini kim
bekleyebilirdi? (Karay, 1947: 77-78)

Bununla beraber Cumhuriyet doneminde simif atlayan insanlarin aile iliskileri,
bulunduklar1 ortamin etkisiyle hizli bir yozlasma i¢ine girer. “Kenan Bey’in siipheleri, ayni
zamanda Cumbhuriyetle birlikte olusan yeni sosyetenin i¢ yiiziinii de ortaya koyar.” (Aytas,
2008:100). Bu sebeple Anahtar’da, siirekli gidilen davetlerin evlilik hayatin1 olumsuz

etkiledigi vurgulanir:

Parasi ¢cogaldiktan sonra o giizel hayati mevkilerine uygun sosyeteye karigmak ve
uymak suretiyle muhakkak ki soysuzlastirmiglardi. Moda semtlerde yazliklara taginmalar,
gece hayatina atilmalar, siirekli davetler, ziyafetler, kuliiplere devamlarla az zamanda
degismisler, kuklalasmislardi. Artik aralarinda géniil rol oynamiyordu, sadece, kupkuru
organlariyla hareket ediyorlardi. (Karay, 1994a: 84)

Bugiiniin Saraylisi‘'nda da Ata Efendi, Cumhuriyet doneminde “kag¢-go¢”iin
kalkmasiyla birlikte kadin-erkek iligkilerinin daha saglikli bir boyut kazandig1 kanisindadir.
Bu sayede genclerin birbirlerini ideallestirmeden, daha iyi tanima imkami bulduklarini
diistiniir. Buna karsin bazi kadin ve erkeklerin tramvaylar1 cinsi temas kurulan bir yer olarak
gormelerini elestirir. Bu yiizden cinsi temasta bulunmak i¢in tramvaya binen kadinlarla

erkeklerin ahlaksiz davraniglarindan rahatsizlik duyar:

Hayir biisbiitiin baska bir is. Kadin, erkek bazi tipler tiiredi; tramvaya dadanmuslar,
Omiirleri tramvay arabalarinda gecgiyor. Kalabalik saatlerde tramvay gezintisi yapiyorlar.
Nedeni, yabanci erkege veya kadina sokulmak. Hem de halleri vakitleri yerinde olanlar
bunun zevkine diigmiisler, reziller! Tabil bir kanuni kovusturma yapamiyoruz; ama,
belirledigimiz kisileri bir yana ¢ekip uyarida bulunuyoruz, korkutuyoruz. Sikiyonetim var
ya, ondan lirkiiyorlar. Hele su “karartma geceleri” neler oldu, neler! (Karay, 1954: 65)

Yerini Seven Fidan‘da fiziksel temasin siklikla yasandigi tramvay, Istanbul’a ilk kez
gelen Erbil igin cinsi bir deneyim olur: “Hele kadinin yeni yolcular geldik¢e bu temasi
kaybetmemek i¢in ne yapip ne ederek daima yaninda kalmaya, durumunu degistirmemeye
calisngimi sezince ihtiyathh olmaktan vazgecti. Birbirlerinin yiizlerini gormiiyorlardi ama
viicutlarina gittikce bir haz yayiliyordu.” (Karay, 1977: 37). Ayin On Dordii’nde ise Miifettis
Haydar Bey; vapur, tramvay ve otobiis gibi ulasim araglarinin goniil maceralar1 igin

kullandigin belirtir (Karay, 1980: 169).
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Bununla beraber romanlardaki Osmanli’nin son donemlerini goérmiis ileri yastaki
erkekler, denetleyici kusak olarak, girdikleri sosyete hayatinda manevi bosluga diisen
kadinlarin toplumla celisen yasantilarini elestirirler. Mesela Kadinlar Tekkesi’nde Siiha Bey,
ruhi bunalim geciren ve eglence hayatina doyan kadinlarin toplumla ¢elisen yasantilarini,

modern hayatin idealsizligine baglar:

-Haklisin... Mesele bir bakima “anomali” sayilir. Eskiden tasavvufun halk arasinda
yayillmasina sebep devlet idarelerinin kuru, kati, miisamahasiz dindarlig1 ve bu dindarligi
zuliim sekline sokmasi idi. Simdi ise modern hayatin yoruculugu, sathiligi, siiriyetsizligi,
hele idealsizligi, bunlara maruz kalan, 1stirabin1 duyan orta ve yiiksek tabakada bir yayilma
istidad1 hasil etmistir. Yeni hayat goniil avutmaya yetmiyor...(Karay, 1964a: 54)

Dort Yaprakli Yonca’da da Refik Halit, modern hayatin siradanligi iginde,
Cumhuriyet’in arzuladigir “meslek kadin1” idealini ¢igneyen ve tercihini sosyeteye girip liiks

titketiminden yana kullanan Emire’nin, ¢ikara dayali evlilik anlayisini elestirir:

Emire korpe giizelligiyle, ipince, mahcup ve iirkek bir mektepli kizd1 o zaman!
Tip fakiiltesine girecekti, insanligin hayrina hizmetine kosacakti... Ne iyi fikirleri vardi.

- Ama fikirsiz bir kizin fikirleriydi bunlar! Nitekim carcabuk vazgecti, karsisina
ilk ¢ikanla evlendi. Talih ve ikballe simardi, simarinca biisbiitiin fikirsiz oldu. Siisler,
elmaslar, kiirkler ve arabalar, yavan toplantilar ve toplantilardaki iltifatlar kendisinde
sapik bir uyanikliga, ortiilii kalmis bir azginligin uyanmasina yol acti. Liiksiin temasina
herkes dayanamaz, bir halt eder. Emire de bunu yapt1! (Karay, 1957: 194)

Genel olarak erkegin kadina yaklasiminda, namus kavrami onemli bir yere sahiptir.
Kadin, kendi namusunu korumasi konusunda erkegin iradesi ve gozetimi altindadir. Ozellikle
kiskang erkekler, baska erkeklerin de bakacagi diisiincesiyle giizel kadinlarla evlenmek
istemezler. Buna karsin kadinin namusunu kendisinin de koruyabilecegini diisiinenler erkek
karakterler de vardir. Bunlar, giizellikleri yiiziinden yasadiklar1 sikintinin sorumlugunu
kadinlarda gormezler. Asil suclunun giizel kadinlara sadece cinsel ag¢idan yaklasan erkeklerin

oldugunu diisiiniirler.

Cumhuriyet doneminde ise yazar, romanlarinda “kac-go¢™iin kalkmasiyla kadin-erkek
iliskilerinin normale donmesinden memnundur. Ozellikle ask iliskilerinde, kadinla erkegin
birbirlerini tanima imkani1 bulduklarini diisiiniir. Buna karsin yanlis Batililasmanin getirdigi
ahlaki yozlagsmanin toplumsal boyutuna dikkat ceker. Cumhuriyet doneminde toplumsal
denetiminin azaldigim diisiiniir. Mesela kadinlarin eslerini aldatmasi kadar bosanmasinin da

toplumu duyarsizlastirdigi fikrine isaret eder. Bu nedenle yazar, kag-gogiin kalkmasindan
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sonra bazi kadin ve erkeklerin kitle ulasim araglarini cinsi temas olarak kurabilecekleri bir
yer olarak gormelerini ve sosyete hayatina 0zenen, eglence diiskiinii kadinlarin ailelerini

ihmal etmelerini elestirir.

4.3.2.2.2 Toplumsal Degerlerle Celisen Davranslar ve Fikirler

Refik Halit’in romanlarinda, kadinin daha 6zgiir ve toplumsal alanda serbest olmasini
isteyen erkekler, genelde Batili fikirleri benimsemis ve toplumun zengin kesiminden
kisilerdir. Bu nedenle onlarin fikirleri, bu yasam bicimine hazir olmayan halkla celiski
icindedir. Mesela Istanbul’un Bir Yiizii‘nde Ziya Bey, bir taraftan kadinlarin erkeklerle
esitligini isterken bir taraftan da eski gelenegin baskisindan sikayet eder. Fakat ilk karisi,
onun bu Batili hayat tarzin1 yasamasina engel olmaktadir. Karisin1 kaybettikten sonra yeniden
evlenen Ziya Bey, Beyoglu'nda gayrimiislimlerin yasadig1 bir apartmana tasinir. Boylece
arzu ettigi hayati yasayacagim diisiiniir. Oturdugu evde hizmetgiler dahil hi¢ Tiirk yoktur.
Evine gelenler de, Beyoglu’nda yasayan azinliklardir. Bunun sonucunda Ziya Bey, her giin
yapilan partiler ve eglenceler yiiziinden bulundugu ortamda yalnizlasir. Ciinkii “mekandaki
farklilagsmay1 sosyal statii ve gelir farklarindan daha cok, dini-etnik ayrimin belirledigi
Istanbul’un Miisliiman mahallerinin en tipik 6zelligi, ister biiyiik konaklarda olsun ister orta
halli esnaf evlerinde olsun, aymi diinya goriisiinde birlestikleri homojen bir diinya
kurmalaridir”’(El¢i, 2003: 81). Boylece kendi Kkiiltiirel ortamindan uzaklasan Ziya Bey,

arzuladig1 hayat1 yakalayamaz ve hayal kiriklig1 yasar:

Hayatta bir gayesi vardir: Kadin, erkek gencleri basina toplayip kagsiz, gocsiiz
yasamak, bir masanin etrafina dizilip uzun uzun sohbetler ede ede yemek yemek, ickiler
icmek, niikteler savurup kibarca, frenkce zendostluklar etmek... Fakat Hanimefendi,
engeldir. Harem selamlikta kat’iyyen birlesemez. Beyefendi’nin niifizu oOte tarafa
gecemez... (Karay, 1939a: 98)

Bu Bizim Hayatimiz’da ise kadinlarla rahat bir iliski kurabilmek icin Avrupa’ya giden
Mazlum Sami, yas1 ilerledikten sonra bundan pismanlik duyar. Ciinkii yabanci kadinlarla
birlikteligi, onu kendi kiiltiiriinden uzaklastirir: “Berbat etmisim hayatimi! Ne Tiirk’e

benzedim, ne Frenk’e... Miinasebetsiz bir tip olup ¢ciktim” (Karay, 1964b: 162).

Avrupa’ya kagisinin bir sebebi de kadinsiz yagamaga bir tiirlii katlanamamasiydi.
Kag-gocten, selamlik hayatindan ve kontrol altindaki Beyoglu gezintilerinden nefret
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etmisti. Hele arasina operete gidip de kumpanyanin Fransiz ve Italyan kizlarindan biriyle.
Yani yahut Nikoli’de, yahut Ozier’in kapali husfisi salonunda supe ettigi gecelerden
sonra yalida gegen ertesi aksamlar kendisine zehir oluyordu. (Karay, 1964b: 91)

Romanlarda yabanci kadinlarla kurulan iligkilerin yani sira, mekanlarin da yozlastirici
etkileri iizerinde durulur. Istanbul’'un Bir Yiizii‘nde Sisli ve Beyoglu gibi semtlerde
cogunlukla azinliklarin oturdugu apartmanlar, o donemin toplumunda ahlaksizligin ve yasak
iligkilerin mekanidirlar. Ciinkii bu tiir mekanlarda erkekler, Miisliiman mahallerine gore daha

serbesttirler. Bu yiizden Kani’nin Sislideki evi, ‘fingirdi evi’ olarak nitelendirilir:

Az uykudan, cok ¢alismadan yahut kumardan, sefahat mi1 ne, yiizii siskin, gozleri
kirmiziydi. Cehreme ag gibi, hirsli, arzu ile baktigini hissettim, kizardim. “Nereye?” diye
sordu, “Istanbul’a!” dedim. “Oyle ise beraberiz, dogru Sisliye c¢ikariz, orada da bir evim
var, fingirdi evi, laf ataniz! (Karay, 1939a: 13)

Bunun yaninda Kéni’in kiz1 i¢in uygun buldugu hayat da topluma yabancidir. Bir baba
olarak, kizinin kiiciik yasina ragmen cinselligini erkeklere kars1 kullanmasini1 yadirgamaz. Bu
II. Mesrutiyet doneminde yeni olusmaya baslayan tiiredi zenginlerin agirlik kazandigi burjuva
sinifina da bir elestiridir. Eskiden iyi egitim almis insanlar, toplumun zengin sinifiyken, simdi
onlarin yerini egitimsiz tiiredi zenginler alir. Mesela Istanbul’un Bir Yiiziinde Kani gibi 1L
Mesrutiyet donemi sonradan gorme tiiredi zenginlerinin, kadim bir eglence araci olarak
gormeleri (Karay, 1939a: 26-27) ve Yerini Seven Fidan’da Anadolu’dan Istanbul’a zengin ve

giiclii olmak icin gelen Erbil’in, kadinlara maddiyat¢1 yaklasimi elestirilir:

- “Werther” esasta intihara elverisli dogmus, hasta bir gencti, sevdigi kanarya
kusu icin bile canina kiyabilirdi. Ben yiiksek Anadolu yaylasinin sitma bile ¢ekmemis
giicli kuvvetli soyundan gelmis sapasaglam bir delikanliyim, maddeye de Onem
veriyorum, sadece his ve fikirle kendimi avutamam, hak asiklig1 ile karnim doymaz.
(Karay, 1977: 94)

Konusu Cumhuriyet doneminde gecen romanlarinda ise sinif atlayan insanlarin, yanlig
Batililagma sonucu aile hayatlarinin sarsilmasi ele alinir. Mesela Anahtar’da Kenan, hem
karisin1 kiskanir hem de Batili yagsama 6zenir. Ciinkii ekonomik diizeylerinin yiikselmesiyle

alismadiklar: bir hayatin heveslisi olurlar:

Kiskan¢ oldugu halde yenilesme ve sosyetede seviyesini bulma gayreti, nobeti
icinde o noktalar1 hi¢ hesap edememisti; kendini korii koriine taklitcilige kapip koyuvermis,
ne oldum delisine donmiistii. Ah, evlendikleri ilk yil! Beyaz boyali ahsap ufacik evde
gecirdikleri giizel giinler! Zaten para durumu da simdiki masrafli hayatina, bir Avrupali gibi
diislinlince, elverisli mi? Ancak birka¢ milyon lira sermayeli, 6zenti bankada miidiir
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odasinin, her biri bin Ingiliz liralik kanepelerde dosenmis olmasi, ziyaretine gelen Amerikali
direktoriin nasil hayretini celbetmisti. Nasil her iste gelirimize uymayan bir gosterise
kapiliyorsak, Kenan da umumi cereyandan kendini kurtaramamis, basina lizumsuz masraf
kapilan1 agmisti.

-Hepsi, her yaptigim kotii olmug! (Karay, 1947: 32)

Dort Yaprakli Yonca’da Doktor Server Bey, bazi erkeklerin ihanete ugrayinca, eslerine
eskisinden daha c¢ok baglandiklarini diisiiniir. Bunun iyi bir sey olamasa da toplumda

orneklerinin ¢cok olduguna dikkat ¢eker:

- Belki de Feridun Bey eski karisimi, kendisini birakip gittikten ve bagka bir
erkekle yasamaya baslamasindan sonra biisbiitiin, evvelkine benzemeyen hasret dolu
muhabbetle sevmistir. Baz1 erkek karisina emin oldugu zaman onu sevmesini bilmez;
icine siiphe diisiince sevgi kuvvetlenir, ihanete ugradigin1 anlayinca sevgi sahlanir ve
derinlesir, ask derecesine varir. Iyi bir sey degil, ama ne yapalim ki bir gercek. Misalleri
de ¢cok! Su noktaya da zihni takiliyor:

Daha ziyade Feridun tipli, agirbash, sevgide durgun erkeklerin basindan boyle
vak’alar gecer. Uyanip aski anlamalari, goniilden duymalari, coskun hale gelmeleri i¢in
kafalarina vurulmasi 1azimdir. Iste kadindan yedikleri ihanet darbesi bu degisikligi
yapiverir. (Karay, 1957: 211)

Refik Halit’in romanlarina genel olarak bakildiginda, erkek karakterlerin zaman
icerisinde kadina bakislarinin degistigini gorebiliriz. Bu degisimin arka planinda, toplumun
ekonomik dinamikleri ve sinif degisimi yatar. Degisen toplumsal diizenle sinif atlayanlar, II.
Mesrutiyet doneminin savas zenginleri ile Cumhuriyet doneminin Anadolu’dan gelmis zengin,
koylii ya da kasaba kokenli insanlaridir. Refik Halit, bu donemlerdeki kadin-erkek
iliskilerinde, aile diizeninde ve evlilik anlayisinda goriilen degisikliklerin toplumsal boyutuna
deginir. Ozellikle Batili yasam tarzim1 benimseyen erkeklerin, eslerini aldatmalari iizerinde
durur. Aldatmak icin kullandiklar1 mekéanlarsa apartmanlardir. Apartmanlar, Osmanl
toplumunda azinliklarin yogun olarak yasadigi yerlerdir. Bunun sonucunda yazar, erkeklerin
aile hayatlarinda goriilen ¢6ziilmenin sebebini, kendi kiiltiirel ortamlarindan uzaklasmalarina
baglar. Boylece erkek karakterlerin, kizlarinin Bati 6zentisi hareketlerine ve eslerinin
miisrifce harcamalarina karigmamalari, yabanci kadinlarla iligki kurmalari, kadinlart eglence

arac1 gormeleri karsimiza toplumla ¢elisen davranislart olarak cikar.
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4.4. KADIN TiPLERIi

Refik Halit’in romanlarindaki kadinlari, kisilik 6zellikleri ve romanlardaki islevlerine
gore; ideal kadin, giiclinii kendinden alan kadin, giiciinii sevdigi erkekten alan kadin, maceraci
kadin ve salon kadini olmak iizere bes guruba aymrabiliriz. Bu ayrim, bazi 6zelliklerdeki
gecisler yiiziinden kesin bir mahiyet tasimamaktadir. S6zgelimi ideal kadin ile giiciinii sevdigi

erkekten alan kadin arasinda zaman zaman benzerlikler s6z konusu olmaktadir.

Ideal kadin; gorgiilii, sabirli, erkegine karsi itdatkir, toplumun degerlerinden
kopmamis, erkege giiven veren ozelliklere sahiptir. Giiciinii kendinden alan kadin; ¢cocukluk
giinleri zorluklarla ge¢mis, ekonomik Ozgiirligiinii elinde bulunduran, haklarmi koruyan,
erkegi iyi taniyan, her seyi onceden planlayan, erkek karsisinda etken ve iradeli bir yapiya
sahiptir. Buna karsilik giiciinii sevdigi erkekten alan kadin; esine bagli, 6z saygisim1 erkegin
ona yaklagimina gore belirleyen, kendinden gii¢lii ve olgun erkeklere ilgi duyan, sevdigi
erkegi yasaminin biitiinli yapan Ozelliklere sahiptir. Maceract kadinsa; gizemli, merak
uyandiran, bir erkekle yetinmeyen ya da kendisinden daha giiclii bir erkege asik olan, sevdigi
erkegi kendine baglamak icin planlar kuran nitelikdedir. Salon kadini da liiks diiskiinii,
erkeklerin ilgisini cekmek isteyen, dig goriiniise onem veren, miisrif, egosunu ve cinselligini

on planda tutan, esleri sayesinde siif atlayan, ¢ikara dayal evlilik yapan 6zellikler tagir.

4.4.1 ideal Kadin

Refik Halit’in romanlarinda ideal kadinlarin en 6nemli Ozellikleri, davranislariyla
cevrelerindeki insanlarin hayranligim1 kazanmalari, gorgiilii ve kibar olmalaridir. Istanbul’un
Bir Yiizii ‘nde Dilara Hanim; Osmanli terbiyesi almis, Fikri Pasa Konagi’nin diizenini saglayan,

yardim sever ve toplumla uyumlu devrin seckin kadinlarindandir:

Zaten Dilara Hanimefendi tekke miidavimlerinden baskasile dost olmaz, Bektasi
ailelerinden baskasiyla siki fiki konugsmazdi. Fakat herkese muamelesi kibardi; viikela
haremligini, Allah icin, bir sultan gibi, kusursuz, noksansiz, anadan dogma bir nezaket ve
asaletle idare eder, her yerde adi hiirmetle, muhabbetle anilirdi. Gelen ziyaretci hanimlari
kocalarinin mevki ve riitbelerine gore boy boy, derece derece bir karsilayisi, hal ve hatir
sorusu vard1 goriilecek seydi... (Karay, 1939a: 46)

Yabanci yerlerde, tanimiyan kalfalar ve kizlar, dogru, evvelad ona kahve verirler,
onu eteklerlerdi. Hizmet¢i ve usak smifina derhal mevkiini duyurur, yiiksekligini
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anlatirdi. Hi¢ siiphe yok ki o zamanki devirde Fikri Paga’nin haremi, Hanimefendiligi
temsil eden yegéane kadindi. (Karay, 1939a: 47)

Bu Bizim Hayatimiz’da ise Hiisniye Hanim; erkege itaati kabul eden, terbiyeli ve
iradeli bir kadindir. Ona bu nitelikleri, evin kiiciik beyinden hamile kaldiktan sonra, biitiin
sucu kendinde bulup evden ayrilmasi verir. Ayni zamanda bu davranisiyla asik oldugu
erkegin hayranligim1 kazanir (Karay, 1964b:167). Bunun yaninda Hiisniye Hanim’in kendini
yetistirmesi ve giizelligini hala korumasi da onu, Mazlum Sami’nin goziinde ideal kadin
sinifina sokar:

- Mazisi goziimiin Oniine geliyor, bir hizmet¢i kiz, bir arabaci karisi, nihayet
miitekait bir yash ile dmiir siirmiis bir ufak aile kadin1 oldugunu diisiinerek ¢ok az yipranmuis,
kibar tavirh, gorgiili buldugumdan dolayr harika derecesine ¢ikariyorum. (Karay, 1964b:
128)

Ideal kadmin bir bagka 6zelligi de giizelligiyle kisiliginin uyumlu olmasidir. Yiizen
Bahge’de Lalegiil, giizelliginin yaninda gorgiilii, iyi bir aileden yetismis, sabirlhi ve itaatkar
yapidadir (Karay, 1981: 278). Bu nedenle Lalegiil, Ridvan’in aradig: ideal kadin 6zelliklerini
tastyan bir kisilige sahiptir: “Yiikte hafif, pahada agir bir sey; sonra, olaganiistii kibar. Cok 1yi
yetistirilmis eski bir aile kiz1 oldugu her halinden belli. Asil 6nemlisi de bu! Oylesine artik
rastlanmaz oldu.” (Karay, 1981: 224)

Refik Halit’in romanlarinda kadinlar1 ideal yapan bir bagka nokta ise evlendikleri
erkeklerde aski aramalaridir. Mesela Anahtar‘da Perihan, erkege yaklasiminda cinselligini
kullanmayan, sevgiyi on planda tutan; evlilikte ise maddiyata dayali siislii bir hayat1 degil,
basit bir iligkiyi arzulayan bir kadindir:

Beni huyuma uymiyan seylere alistiriyor; hislerimi normal merkezlerinden ayirip
baskalarindan isitsem tiksinecegim heyecanlara siiriikkliiyor. Bu adam belki bazi
kadinlarin istedigi, aradig tiptir; belki miikemmel bir sevgilidir; zengin geckinlerin hatta
para ile tutacaklar1 asiklardan... Ben onlardan degilim; agkin saglikli, saglam, basit olani
bana yetebilir. Seytanlik, ustalik istemiyorum. Bu adam beni derin sevgisi, emniyet
telikineden faziletleriyle degil, bir tek taraftan, sadece sevisme oyunlarindaki
hokkabazliklariyla tutacagini saniyor. Yanhs! (Karay, 1947: 151)

Kadinlar Tekkesi’'nde ise Neside, sosyete hayatinin renkli diinyasina aldiris etmeyen
ve geleneklere bagli yapisiyla, ideal kadina 6rnektir. Ciinkil yasadigi liiks hayatin kendisini

bozmasindan korkar:

Macka’dan hoglanmamasi 6zenti bir mahalle, fazla siislii bir ev oldugundan, galiba!
Yalida kendisini daha serbest hissedecek... hala inziva artyor. Konakta davetler, ziyafetlerle
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caka satmay1 gosteris yapmay1 istemiyor. Baskalar1 yalniz bunu diisiiniir, bir an evvel doniip
milyoner karisi roliinii oynamaya can atardi. Neside’ nin karakterinde daha dogrusu ruhunda
bir degisiklik yapmamus ziippelesmis donmiyecek. (Karay, 1964a: 369)

Ideal kadin tipinin Ozelliklerinden biri de ailesine diiskiin olmasidir. Buna, Ekmek

Elden Su Golden’de Ferhan’in yasadigi sosyete hayatindan vazgecip biitiin enerjisini kocasina

ve ¢cocuguna vermesini Orneklendirebiliriz:

Cok ¢ekti Ferhan! Onceleri eline gecen firsat onu hoppa, havai yapmusti;
kocasina 1sinamadigindan kendisini giyim kusama gece hayatina vermisti, biitiin istegi o
cevrede parlamak, parmakla gosterilmekti. Fakat gonliine sevgi diistiikten sonra bana bir
giin aldiklart karardan bahsetmisti, evine ¢ocuguna, kocasina bagl gosterigli hayattan
uzak bir aile kurmak karar1. (Karay, 1985: 203).

Dort Yaprakli Yonca‘da ideal kadin tipi ise Aslihandir. Bu konuda Aktas, su

tespitlerde bulunur:

Yazar, Ashihan’i, diger eserlerinde Tiirk toplumu i¢inde bulamadigini cesitli
vesilerle ifade ettigi, arzuladig1 geng¢ kiz ve kadin tipi olarak karsimiza ¢ikarir. Boyle bir
gen¢ kizin Kirim Hani Giraylart soyundan gelmesi yazarin arzusudur. Romancin
anneanesi Kirtm Hami Giraylarindandir. (1975: 146)

Kisaca Refik Halit’in romanlarindaki ideal kadinlar; genellikle gorgiilii, sabirls,

erkegine karsi itdatkar, toplumun degerlerinden kopmamus, eslerine sadik niteliktedirler.
4.4.2 Giiciinii Kendinden Alan Kadin

Refik Halit’in romanlarinda bu tip kadinlarin 6nemli 6zelliklerinden biri, ekonomik
ozgiirliiklerini ellerinde bulundurmalaridir. Mesela Istanbul’un Bir Yiizii‘nde Ismet, Izmir’de
zengin is adamlarina ve biirokratlara kars: disiligini kullanip ticaretle ugrasarak kendi parasim
kazanir:

[zmir’den incir, iiziim tiiccarlari yakanm bir tiirlii birakmiyorlar, ziyafetten
ziyafete gotiirerek, bir taraftan, izzet ikram eglendiriyorlar, Obiir taraftan da para
kazanmanin yolunu Ogretiyorlardi. Beni, simdi, pek rahat, kaygisiz yasatan su kiiciik
servetim, iste Izmir’in yadigari idi. Valinin bir satirlik miisaadesile zengin oluvermistim.
Kisa, basit, anlatmaya degmez, fakat inanilmaz bir sergiizesttir. (Karay, 1939a: 10)

Ayni romanda giizelligi ve giyimindeki uyumla herkesi kendine begendiren Fevziye
Hanim, mankenlik yapar. Sosyete ortamlarinda, iinlii terzilerin tasarladiklar1 kiyafetlerin
tanitimin1 yaparak, gecimini saglar (Karay, 1939a: 153). Yahudi asilli Madam Aldiyado ise

girisimci ve sosyal bir kadindir. “Bu kadin, rejim dalkavuklugu yaparak tiim akrabalarini
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niifuzlu memuriyetlere yerlestirmistir.” (Koéroglu, 2004: 407). Bu nedenle Madam Aldiyado,

giiciinii kendinden alan bir kadindir:

Onun zaten isi giicii konser, tiyatro biletleri satmak suretiyle iase toplamak, hay1r
cemiyetleri ~ pesine  diismekti... Hilaliahmer’de, = Miidafaa-y1 ~ Milliye’de,
Fukaraperverlerde, Ascilarda, Isgilerde, her yerde... Hepsinde de meclisi idare azasi...
Madam Aldiyado, bu gayretin miikafatin1 ziyadesiyle goriiyordu. Bir kere, Osmanl
Banka’sinda on bes lira aylikli adi kasadar olan kocasini, firsat ¢ikar ¢ikmaz hemen yeni
bankalardan birine kalem miidiirii yaptirmug; biitiin ailesini kadinli erkekli derece ve
iktidarlarina gore Telefon, Tramvay Sirketinden Iase, Posta Nezarethanesi’ne kadar her
miiesese ve daireye kapilandirmisti. (Karay, 1939a: 129)

Ayrica bu tip kadinlar, erkekler karsisinda etkin bir yapiya sahiptirler. Digi
Oriimcek’te Nurper, Cumhuriyet devrimleriyle toplumda yasanan degisim sonucunda,
haklarim koruyan, 6zgiirliigiiniin bilincinde olan bir kadindir. Bu nedenle erkeklerin ona kars1
tutumlarindan sikayetcidir. Kadinlarin da erkekler kadar eglenmeye hakki oldugunu, namus

kavraminin, sadece erkeklerle sinirli olamayacaginm diisiiniir:

-Mesgul olmayiniz, benimle! Hiir bir kadinim; kocam maiyetinizde kiiciik bir
memursa, hepimizin, Konsolostan tutun da kavas yamagina kadar sizlere toptan kul kéle
olmamiz m1 1azimgelir? Hem bir aydan beri benim ne sugumu gordiiniiz, bakayim? Bir
giin ahbaplarimdan biriyle kir gazinosuna gitmisim. Vay efendim vay! Herkesin
namusuna dokundu... Ne ahlakli adamlarmissiniz, sizler! A¢tirmaymn agzim? (Karay,
1964c: 58)

Erkekler karsisinda etken bir yapiya sahip olan bu kadinlar, aynm1 zamanda ask
iliskilerinde deneyimli ve secicidirler. Erkeklerin zayif noktalarini bildiklerinden, duruma
gore farkli ruh hallerini alip romanin basindan sonuna kadar, onlar1 yonlendirirler (Karay,
1964c: 110). Bu sebeple Nilgiin karakteri de giiciinii kendinden alir. O da Nurper gibi her seyi
onceden planlayan ve ne yapacagini bilen hiir bir kadindir: “Piyeslerini kendisi yazip kendisi
oynayan biiyiik bir sanatkardi, Nil! Islerini pek iyi ¢eviriyordu.” (Karay, t.y.d: 242). Ayrica
Nilgiin’iin bir bagka ozelligi, tutkulu bir askla sevdigi erkegi elde etmek icin cinselliginin
yaninda zekasini da kullanmasi ve yalanlar sOyleyerek erkegin karsisina farkli kimliklerde

cikmasidir (Karay, t.y.d: 295).

Nilgiin'iin yazildig yillarda, tilkemizin gecirdigi sosyal, siyasi ve bunlara bagh
kiiltirel degisme edebiyattaki ask anlayisini ve sOylemini de degistirmistir. Roman,
calismamizda ele aldigimiz ¢ok partili donemi ve Ozellikle de DP iktidar1 donemin
karakterize eden bir ciimleyle baglar: “Evlenmek niyetiyle yola ¢iktim, ama, kiminle
evlenecegimi heniiz bilmiyorum. Daha acgik sdyleyeyim' es aramaya gidiyorum”...
Nilgiin, ulagsmak istedigi hedefe varmak icin kadinligin1 kullanmakta ve ortaya
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sirmektedir. Diger bir deyisle romanda, kadinin kendisi kadinligin1 bir meta olarak
sunmakta ve kullanmaktadir. (Giilendam, 2006: 160)

Romanlarda bu tip kadinlar, ask iliskilerinde kadinliklarini kullanmalarina ragmen,
namuslarma diisiikiindiirler. Mesela Disi Oriimcek’te Nurper, kiiciik yaslardan itibaren,
yasadig1 sosyal ortam igerisinde erkeklerin somiiriisii haline gelmemek i¢in miicadele etmis,
Galata’daki kumarhane koselerinde namusunu koruyabilmistir. Bu deneyimi sayesinde

erkeklere kars giiclii ve iradelidir:

Nurper’de ta kiiciik yastan beri mubhiti ile, azgin erkeklerle didiserek yetigmis,
kendisini korumasini bilmis olan alt tabaka cocugunun basina geleceklere daima hazir,
fiitursuz, miicadeleci bir hayat anlayisi, bildiginden sagmayisi biitiin bir insan sinifinin
karakterini temsil ediyordu. (Karay, 1964c: 174-175)

- Ya! Demek ki bizim Nurper Hanim, eski Galata tabiriyle kumarhane servitozii
imis. Kimbilir sarhos oyuncular kizcagiza ne kadar sirnagsmiglar, nasil da satasmaga
kalkigmislardir! Anlasilan orada da kendisini koruyabilmis ve bir izdivagla yakasini
kurtarmus. (Karay, 1964c: 183)

Yerini Seven Fidan’da Nevbahar, gazinolarda ve tiyatrolarda ¢alismistir. O da Nurper
gibi kendisini cinsel bir obje olarak goren erkeklerin bulundugu ortamlarda, namusunu
korumay1 basarabilmistir. Bu nedenle kendini, sadece sevebilecegi erkege saklar ve i¢inde
bulundugu diinyanin siislii ortamina aldanmaz (Karay, 1977: 209). Ancak Nevbahar’in
basindan kotii bir evlilik geger. Kocasi kumarbazdir ve kumar borcunu ddemek i¢in karisini,
baska erkeklerle beraber olamaya zorlar. Nevbahar, bu durumu hayat1 pahasina kabul etmez
ve bosanma davasi agar (Karay, 1977: 210). Sonra bagka bir adamla evlenir. Onunla da mutlu
bir evlilik hayat1 olmaz. Kocasinin yegeni Erbil’le yasak ask yasamaya baslar. Ancak ayrilma
asamasindayken Erbil’in birlesme istegini reddeden Nevbahar, gururlu bir tavir sergiler.
(Karay, 1977: 260-261). Sonuncu Kadeh’te ise Sehriban, kendisini cinsel bir obje olarak
goren Cemsid’e karsi, Nevbahar gibi davranir. On dort yasinda kendisini vermeye hazir
oldugu Cemsid’i, intikam alircasina baska erkeklerle aldatir. Sonrasinda Cemsid’in, kendisini

icinde bulundugu batakliktan kurtaracagin bildigi halde, yardimini kabul etmez:

Sensin katilim! Neden mi? Ben sana on yedi yasimda kosup teslim olmustum,
daha erkek eli viicuduma degmeden! On dort yasimdan beri seviyordum, hayaller
kuruyordum, evlenme hayalleri. Sen ne yaptin? Orali olmadin, sadece zevk tarafini
diistindiin, sunun bunun dedikodularina kulak astin, benden kactin. Paramizin tiikkendigini
de biliyordun. Yardiminla ailemin haysiyeti, benim de namusum kurtulurdu, hic
aldirmadin, beni ilk once Efdal'in sonra Ali'nin ve bircogunun kucagina attin. Kimini
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para i¢in yaptim, kimini gonliimiin ihtiyaciyla. Yallah! Cek arabami! Hem bir daha
goreyim deme; katil edersin beni! (Karay, 1965: 186)

Romanlarda giiciinii kendinden alan kadinlar; genellikle ekonomik ozgiirliiklerini
ellerinde bulunduran, haklarin1 koruyan, iradeli, erkek karsisinda etken, hayat tecriibesi

bulunan, erkekleri iyi taniyan ve her seyi onceden planlayan kisiliktedirler.

4.4.3 Giiciinii Sevdigi Erkekten Alan Kadin

Giiciinii sevdigi erkekten alan kadinlar; evliliklerinde pasif, hayat karsisinda
deneyimsiz ve eslerine baglidirlar. Mesela Istanbul’un Bir Yiizii'nde Nemika, sevdigi adam
icin her tiirlii zorluga katlanan, 6zverili bir kadindir. Ciinkii giiciinii, sevdigi erkege duydugu
bagliliktan alir. Bu nedenle annesinin karsi ¢ikmasina ragmen, Osman Bey ile evlenip

Anadolu’ya gider:

Fakat Nemika muhabbetinde inat¢i idi. Her tiirlii manialara ragmen Osman
Bey’le evlenecegini soyliiyor, dik, kat’i bir tavirla anasindan muvafakat etmesini
istiyordu. Bu miinakasa tam iki ay siirdii, iki taraf da yumusamiyordu. Nihayet bir sabah
Nemika, tekrar kayboldu. Bu defa artik donmedi; sevgili Osman’1 ile evlenmis ve ciiz’ i
bir maasa raz1 olarak kocasiyle ta Konya’ ya gitmisti. Senelerce orada aza Kéni, yar1
fakir ve muhtag, fakat mes’ut yasadilar. Birbirleri i¢in ¢ildirtyorlardi. Sonra talih de
yardim etti, Osman Bey birbiri arkasina terfiler gordii; geldi, Istanbul’ a bol bir maagla
yerlesti.

Nemika, diinyay1 hayret icinde birakan o emsalsiz giizelligini sade kocasina
hasretmekten biiyiik bir saadet ve iftihar duyarak sadik ve vefakar bir omiir siirmektedir.
(Karay, 1939a: 150)

Karli Dagdaki Ates‘te ise Binnur, tutkuyla baglandig1 Yusuf’tan paradan ziyade sevgi

bekleyen ve onun sevgisini hayatinin biitiinii haline getiren bir kadindir:

Sevgi eksik bunda, diyordu, ben erkegin sadece kollar1 arasina atilma ihtiyaciyla
erkegi tammak icin evlenmeye can atan bir kiz degilim ki... Elbette o da 1azim... Fakat
kocam hoslandigim biri olsun da isterse az kazansin, miinzevi yasasin... Ne Amerika
seyahatini ararim, ne de bir genel miidiir karist olmay1. (Karay, 1956: 98-99)

Romanlardaki bu tip kadinlarin bir bagka 6zelligi ise, kendilerini sevdikleri erkeklere
kars1 giiclii gosterseler de goriindiiklerinden daha zayif kisilikte olmalaridir. fki Cisimli
Kadin’da Reha’ya kars1 kendini disaridan giiclii gdsteren Pervin, iceriden daha savunmasizdir.

Ciinkii Reha’ya besledigi sevgi, onu erkek karsisinda edilgen konuma getirir (1955: 82).
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Dowling, kadinin erkege bagimli olma duygusunu Sinderella Kompleksi olarak adlandirir.

Kadinin disaridan kendini giivende gosterse bile, iceriden giivensiz oldugunu belirtir:

Disarida sanki birer giiven kalesiymis gibi hareket etmelerine karsin, giiniimiizde
bir¢cok kadinin iginde, gizli bir 6z kusku kaynaginin bulunmasi dikkate deger. Mevcut
psikolojik aragtirmalar, i¢ kuskunun, bugiiniin kadinin tipik 06zelligi oldugunu
gostermigstir... ‘Her defasinda kadini erkekten ayiran degiskenlerin, pasiflik, bagimlilik
ve her seyden dnemlisi de 6z saygi yoklugu oldugunu bulduk’, diyor. (2006: 34)

Bu nedenle Karli Dagdaki Ates’te Binnur, sevdigi erkegi yiiceltmek ister. Beauvoir,
bu konuda su tespitte bulunur: “Yiice bir kadinin duyabilecegi en biiylik zevk, herhalde,
sevdigi yiice erkek karsisinda higlesmesidir (1974: 371). Bu sayede Binnur, Yusuf’'u

yasaminin merkezine koyar:

Sevdigi erkegi yiikseltmek gayretile kendisini kiigiik gorecek kadar asik
oldugunun farkinda idi. Bazen suurunu topluyor.

-Yalan, diyordu, Yusuf’u gittikce daha seviyorum. Asiklari birbirlerine hep giizel
sozler sdyleyerek, birbirlerine dil dokerek sevisen ¢ilgmlar sanirdim. Oyle degilmis,
hayalimizdekine benzemeyen vahsi manzarali, hayvanlarinkini andiran asklar da
oluyormus. Asil saglam, tabif ask bizimki! (Karay, 1956: 161-162)

Bununla beraber Ayin On Dordii’nde Rayiha, kendinden daha olgun ve giiclii
erkeklerden hoslanir. “Gozlerimin anlatmak kudreti ne kadarsa, hiinerbazligi nereye kadar
gidebiliyorsa, tamamini kullanarak Ridvan’a agkla bakiyorum, bakislarimla sariliyorum:;
yiiziinii, viicudunu, madde ve ruh biitiin varligin1 oksuyorum. Icimden.” (Karay, 1980:116).
Dort Yaprakli Yonca’da Yonca ise, kendisinden daha yash bir erkekle beraber olma

arzsundadir. Ciinkii sevdigi erkegin iistiin 6zellikleri, cevresindekilere etiketi olacaktir:

Onun istedigi de kiigiik, sevimli, yeni yapi, bahce icinde bir evdir, evin
Istanbul'da ve kocanin tipki Feridun Bey gibi otuz yasim gecmis olgun bir erkek olmasi
sart. Gengler, Yonca'nin agirbash mizacina uygun gelmiyor. Istiyor ki bir yere girerler,
birlikte gezerlerken kocasimi herkes ciddiye alsin, onun hakkinda “Bir adam!” desinler.
Boyle demelerini “Aman, ne parlak delikanli! Bir Power!” diyerek hayran kalmalarina
tercih ediyor. O diisiince iledir ki Aslihan'in amcasini ilk bakista begenmisti. (Karay,
1957: 69)

Bu tip kadinlar; serseri ruhlu, bencil sadist erkeklere de ilgi duyarlar. Biitiin
benliklerini sevdikleri erkekte hiclestirirler. Mesela Siirgiin’de Seher, kendisine eziyet eden ve
kendisini kullanan adama mazosist bir sevgi besler:* Seher, dayaktan sonraki tath gevsemeyle

yerine oturdugu zaman bahceyi gozden gecirdi. irfan yoktu... “ (Karay, t.y.a: 174).
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Ayrica bu Kkisilikteki ladinlar, bulunduklar1 ortamlarda, giizel goriinmek ve
begenilmek isterler. Ancak bu, kocalarimi aldatmaya itecek nitelikte degildir. Mesela Dort
Yaprakli Yonca’da Ferhan Hanim, kocasinin disinda, baska erkeklerin de ilgisini iizerinde

toplayan bir kadindir. Fakat kizinin kocasini aldatmasini hos karsilamaz:

Emire'yi affedebilir miydi? Etrafindakilere yalniz bir nokta {izerinde durarak

diyordu ki:

-Ben de giizel kadindim, kizimdan da giizel! Kismetime ruhumun hig
hoslanmadig1 bir Muhsin Bey diistii. Hi¢ sevmedim, zengin ve mevki sahibi de degildi;
fakat katlandim. Hoslandiklarim olmadi m1? Oldu... Ama gonliime s6z gecirmesini bildim,
Oyle bir hayasizlik yapmadim. (Karay, 1957: 213)

Bunun yaninda Kadinlar Tekkesi’'nde Afitap, Meldl, Memhure, Peryal ve Ferhunde
Hanimlar, 6zel hayatlarindaki duygusal tatminsizliklerini ve ruhi bunalimlarini bagka bir
erkege siginarak gecirmeye calisirlar. Seyh Baki Efendi’nin 6ziinde nasil bir insan oldugunu
anlamalarina ragmen, onun miridi olmay1 siirdiiriirler. Ciinkii Seyh Baki Efendi, karsimiza
onlarin 6z saygilarin1 saglayan bir unsur olarak ¢ikar. Bu yiizden seyhe yardim etmek, onu
savunmak, kadinlara hem bir aidiyet duygusu verir hem de kendilerini dnemli hissetmelerini

saglar (Karay, 1964a: 105).

Kisaca, Refik Halit’in romanlarindaki bu tip kadinlarin genel 6zellikleri; eslerine bagli,
0z saygilarini erkegin yaklasimina gore belirleyen, kendilerinden giiclii ve olgun erkeklere ilgi

duyan, sevdikleri adami yasamlarinin biitiinii yapan bir mizaca sahip olmalaridir.

4.4.4 Macerac1 Kadin

Refik Halit’in romanlarindaki maceract kadinlar, sevdikleri i¢in her seyi goze alan
kisiliktedirler. Mesela Istanbul’'un Bir Yiizi'nde kadinlarin maceraciligi, eskinin siki
kontroliinii asip asiklariyla bulusmayir goze almalarindan gecer. Ciinkii II. Abdiilhamit
doneminde, toplumun kadin {izerinde olusturdugu baski ve en ufak bir olayda herkesin buna
miidahil olmasi, kadin-erkek iligkilerini kisitlamistir. Bu yiizden de kadinin sevdigi birisiyle
bulusmasi onun icin biiyiik risktir (Karay, 1939a: 67-68). Ayrica erkeklere yaklasimlarinda

cinselliklerini 6n planda tutarlar. Bu nedenle birden fazla erkekle iliski icindedirler:

Cocugun bir siitninesi vardi; oynak, asifte bir muhacir kizi; dyle boylu poslu,
ahim sahim bir sey degildi, amma sokulgan, sirin bir seydi; daha yirmi besine basmadigi
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halde dort kocadan bosanmis, bes cocuk yapmis, yirmi kapr degistirmisti. Yerinde durup
oturmaz, pencerelerden kendini alamazdi. Cocugu gezdirdigi i¢in ona selamlik tarafi,
bahge, her taraf acgikti; bahcivanlarla, seyislerle saatlerce ¢an can eder, sakalasir, sonra
kavga c¢ikarip bir erkek gibi atisir, sogiisiirdii. Damat Bey iste buna musallat olmustu. Biz
bile isi sezmistik; “Bakalim ne cingar kopacak?” diyorduk. Bir giin siitnine evden
kayboldu... (Karay, 1939a: 53-54)

Yiizen Bahge’deki Giilrevan da bu tip kadina ornektir. Ciinkii viicut giizelligini one

cikaran, erkekte sadece cinsel iligki kurma arzusu uyandiran bir kadindir:

Yine fikrince soguk dusun altina girip tirpermeden yikanan ve yikandiktan sonra
bornozu biiriinmeden riizgar cereyanlarinda pervasizca dolasan kadin giiniin ma’suka
tipidir.

-Giilrevan iste bu tip bir kadin! Tam manasiyle asik olsaydim, dedi. Boyle
miitemadiyen seksiiel tarafina kiymet vermezdim. Aradigim sapasaglam gecici bir kadin
(Karay, 1981: 96).

Maceract kadinlar, kadinliklarin1 kullanmalarinin  yaninda, davraniglarinda da
gizemlidirler. Ciinkii davraniglartyla erkekleri merakta birakirlar. Bu da erkegin, begendigi
kadina olan askinin tutkuya doniismesine sebep olur. Mesela Yezidin Kizi’nda Zeliha,
“esrarengiz goOriinmesini bilen, kiiltiirlii, hareketli, her an bir siirpriz yapmasi1 beklenen,
erkegin aklindan gecenleri hareketleri, bakislar1 ve konusmasindan sezecek kadar zeki,
velhasil varligiyla huzur telkin eden, ayriligina tahammiil edilemeyen kadinlardandir” (Aktas,

2004: 101). Bu ozellikleri sayesinde Zeliha, sevdigi erkege yon verebilen bir kadindir:

Halbuki siz bagka bir iklime baska bir diinyaya ait, bizce kesfedilmemis bir
sihirli ¢i¢eksiniz. Hayret, merak, ¢arpint1 veriyorsunuz. Bana bu vapur seyahatini esrar
cubugunun dumanlar1 arasinda yapiyorum sandirdimiz. Muamma halkalarindan oriilmiis
sessiz zincirlere dolana dolana giizelliginizle arasina simseklenen bir karanlikta
stiriikleniyorum; bunu her kadin, her giizel yapmaga kadir midir? (Karay, 1939b: 38)

Zeliha’yr maceract kadin yapan bir baska ozelligi de kendisini bir ideale
inandirmasidir. Ideali ise Yezidi devleti kurmaktir. Bunun icin Kitaplar okur, planlar yapar ve

Yezidilerin yasadigi topraklara giderek, bu hayalini gerceklestirmeye calisir:

Yezidilerin los tarihine bir yirminci asir 15181 serpmek istiyen bir bugiiniin
Zeynebidir. Onun diisiindiigii su: Tiirkiye’de dogu vilayetleri niifusa muhtagtir ve orada
bir muhaceret, bir miibadele siyaseti yapilmaktadir. Segilecek bir yerde ilk Yezidi
mamuresi kurulacak; bu iyi netice verince, ayni cemaati bir noktada toplu bulundurmak
belki mahzurlu goriilecegi icin, Anadolu’nun her hangi bir tarafinda, ikinci, li¢iincii
yuvalar viicuta getirilecek. Simdilik ilk koloninin tesisi lazim... Zeliha bunu en modern
sekilde yaptiracak, kendisi de orada yasayacak. (Karay, 1939b: 71)
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Yer Altinda Diinya Var’da Nihan da 1. Diinya Savasi’nda kaybolan Osmanli
altinlarinin pesindedir. Cete’de ise Nina, kendisini “macera susamisi” olarak nitelendirir.

Ancak kendisinden daha gii¢lii Kiran’a asik olunca, bu 6zelliginin yerini tutkulu bir agk alir:

-Sevememistim. Beni biitlin bu korkung, yipratici ve belki de sonugsuz
maceralardan kurtaracak kuvvet ancak biiyiik, saglam, hakiki bir agk olabilirdi. Ona
rasgelince, onun pencesine diislince benligimi artik tamamen sevgiye verebilirdim; agk
benim kurtaricim olabilirdi, ©nceleri diistindiiklerim, ugrunda canimi vermeye
hazirlandiklarim ne varsa, her tiirlii tutku, daha dogrusu tehlike ve macera susamigligi,
hepsi yerini agka birakabilirdi. (Karay, t.y.b: 114)

Goriildiigii tizere maceract kadinlarin belirgin 6zellikleri, erkeklere yaklasimlarinda

kadinliklarin1 6n planda tutmalari, hayalperest olmalar1 ve gizemli davranmalaridir.

4.4.5 Salon Kadini

Refik Halit’in romanlarinda sekli Batililasmanin simgelerinden biri de salon
kadinlaridir. Bu tip kadinlar, eglence ve liiks diiskiinii olduklarindan gdsterise meraklidirlar.
Bulunduklar1 ortamlarda dikkatleri iizerlerine cekmek isterler. Mesela Disi Oriimcek’te
Nurper, eglence hayatim seven bir kadindir. Katildigi partilerde giizelligiyle, kendini
gosterme arzusundadir. Bu nedenle siislenmeye 6nem verir. Beauvoir (1974: 66) bu tipleri,
“kendine hayran kadin” olarak adlandirir. Salon tipi kadinlar, genelde “Narsist” bir yapiya
sahiptirler. Ayn1 romanda Nurper, viicudunun giizelligini sergilemek i¢in sokaga cikar ve
yiiriirken erkeklerin ilgisini iizerine toplamaktan zevk alir: “Bak ne kadar giizel, kusursuz,
miikemmel bir sekle girdim. Eskiden yolda giderken en cok bakanlar yerlilerdi... Simdi
ecnebiler gozlerini ayirmiyorlar, arkamdan geliyorlar” (Karay, 1964c: 240-241). Siirgiin ’de
ise Seher, liikks hayata 6zenir. Bunun i¢in evden kacar. En biiylik mutlulugu her seyin en
pahalisina zahmetsizce ulagsmaktir. Onun icin sayginlik, biiyilk magazalarin sayili

miisterilerinden biri olmaktir:

Halbuki Haleb’te kus siitii istesem bulup ©Oniime koyanlar var. Gardrobum
tuvaletlerle, kiirklii mantolarla dolu. Biiyilk magazalar beni tamiyorlar ve miisterisi
yapmaya calistyorlar. Ne ince, ne pahali i¢ camasirlar1 giyiyorum, bilsen... Simdiye
kadar gérmedigim, ummadigim bir itibar... Bunlardan ayrilmak istemiyorum. Beni
ayirmak bir zuliimdiir; ayirmak isteyen gidecegim yerde hi¢c olmazsa bana bir boliimiinii
saglamalidir. Degil mi? ( Karay, t.y.a: 145-146)
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Ayn sekilde Anahtar’da Semiha, gosterise meraklidir. Gittigi yerlerde, begenilen bir

kadin olmaktan memnundur. Herkesin goziiniin kendisinde olmasini ister:

Yalniz sokaktakiler mi? Diikkédnlarda alis veris edenler de durup bakiyorlar;
saticilarin elleri bu aralik rafta, kiifede, terazide islemez oluyor. Gozler hep kendisinde...
Arkasindan yabanci gozleri siiriikleyip gotiirmege cocuklugundan beri alismamis biri
herhalde yiiriimesini sasirir, ayaklar birbirine dolasir. (Karay, 1947: 180)

Ekmek Elden Su Goélden’de ise kendilerini Istanbul sosyetesine begendirmek isteyen
Duranbeyli ailesinin kadinlari, sosyetenin takildigi otellere ve eglence yerlerine giderler. Bu
nedenle dis goriiniislerine 6nem verirler (Karay, 1985: 14). Ote yandan bu tip kadnlar,
kendilerini bagkalarindan iistiin gosterme ¢abasi i¢inde olduklarindan, samimi degillerdir. Bu
Bizim Hayatiniz’da Semsi Arar, Sehriyar’1 sadece dis goriiniise 6nem veren ve insanlara karsi

kendini asil gostermeye ¢alisan bir kadin oldugundan itici bulur:

Sehriyar, dik ve magrur otururken eski sato duvarlarina asilmig ecdad
resimlerindeki kadinlardan biridir, sanki... Ge¢mis c¢ag ressamlarinin sadece cisim
kismint belirtip dondurduklari, ruhtan higbir sey aksettirmedikleri bir tasvir! Bazi
filmlerde o tablolar birden bire canlanir, yiirlimege, size dogru gelmeye, yiiz hatlar
hareket edip insanlagsmaya, nihayet yasayan bir tip olmaya baslarlar. Semsi adeta 6yle bir
mucize bekliyor. Istiyor ki Sehriyar da resimlikten kurtulsun! (Karay, 1964b: 117)

Salon kadinlarinin eglenceye diiskiin olmalarinin yaninda, zararh aliskanliklar1 da
vardir. Mesela Istanbul’un Bir Yiizii'nde, 1L Mesrutiyet donemi sosyete kadinlarinin morfin,

alkol, esrar ve eter kullandiklarin1 gorebiliriz:

Bir aralik Sayan’la kdsede bagbasa kaldik. Odalar sigara dumanina bogulmustu;
misafir hanimlarin hepsi de tiitiine diiskiindiiler; hos sade tiitiine degil igkiye,
lokmanruhuna, hatta morfine bile diiskiindiiler. Mesela birini gosterdiler, Nermin Hanim ,
saz gibi ince, soluk cansiz bir kadin, yiizli sapsari, gozleri cam gibi parliyor, galiba verem
diyordum, megerse eter kullanirmis, yanimiza geldi... (Karay, 1939a: 129-130)

Bu nedenle Nilgiin’de Omer Bey, salon kadinlariin kumarbaz, alkolik ve uyusturucu
gibi zararhi aligkanliklarini elestirir. Cilinkii bulunduklar1 sosyete ortaminin onlari, ahlak![]
acidan yozlastirdigint diisiiniir. Bu tip kadinlarin, giindiizleri yiiksek cemiyet kadinim

andirirlarken, geceleri partilerde rezil bir duruma diistiiklerini belirtir:

Ikinci ve zararh bir kadin kategorisi daha vardir: Dinmek bilmeyen bir sehvetin
ve hayale sigmaz bir fisk ii fiicurun zehrini toplayip tasiyan siyah arilar! Daima seferber
halindeki bu mahliiklar kokain, morfin, esrar miiptelasi, afyon tiryakisi, kumarbaz ve
alkolik gece kuslaridir. Giindiizleri yiiksek cemiyet kadinini andirirlar. Geceleyin bir
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batakhaneden obiiriine, afyon tekkesinden erkek sermayelerin bekledigi fuhus evlerine
taginirlar. Viicutlari rezaletten agirlasmistir. (Karay, 1950: 268)

Ayrica kadinlarin uyusturucu kullanmalarinin temelinde, iglerinde bulunduklari
olumsuz ruh halleri vardir. Bugiiniin Saraylisi’nda Aysen’in yabanci bir erkekle evlenmesi ve
memleket 6zlemi ¢ekmesi, evliliginde mutsuz olmasina neden olur. Bu yilizden morfine baslar.

(Karay, 1954a: 247).

Genel olarak bakildiginda Refik Halit, yanlis Batililasmanin getirdigi olumsuzluklari
sosyete ortaminda ele alir. Kadinlarin zararli aliskanliklarini, topluma yabancilasmalarini,
likks yasam i¢in ailelerini terk etmelerini, siis ve eglence diiskiinii olmalarini, sosyete hayatina
O0zenmelerine baglar. Bu yiizden romanlardaki salon kadinlari; pahali yerlerden giyinen,

narsist, sosyete ortamina uyum saglamak i¢in kendi benliklerinden 6diin veren yapidadirlar.
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4.5 KADIN iMAJI

Refik Halit’in yasaminda deniz ve cicekler, onemli yer tutar. Ciinkii yazar, giil
yetistirerek {in yapmis, saraya kadar isimleri duyulmus bir aileden gelir. Bu nedenle kadina
yonelik kullandig1 imajlarda, bu unsurlar1 kaynak alir ve romanlarinda dogadan aldigi
motiflerle kadinin dis goriiniisiinii, hareketlerini canli kilar. Anlatiminda, bir i¢ ahenk vardir.
“Refik Halit’te, coOpliiglii cennet yapan biiyiilii bir sanat menslru var. Ondan siizdiigi
manzaralar, tabiat ve sahislar altin suyuna bastirilmis zincirler gibi ansizin kivileimli bir
parilt1 ile goz alirlar... Yaziya ilk bakista goze carpmayan gizli bir misiki bir i¢ ahengi
yayilir...” (Gezgin, 1999: 245). Onun icin kadin; deniz, meyve, ¢icek gibi doganin biitiin
giizelliklerini {iistiinde toplayan 6gesi ve siisiidiir. Bu sebeple betimlemelerinde, ressam
hassasiyetiyle, ayrintilara dikkat eder: “Refik Halit, dikkatli bir gozlemcidir. Olaylar1 ve
kisileri en ince ayrintisina kadar takip eder... Bu yiizden kendisine ‘ressam-muharrir’ diyenler

bile ¢cikmist1” (Yardim, 2000: 227).

Bununla beraber Refik Halit; kadin viicudunu, yiiriiylisiinii, giizelligini uzun sifat
gruplarina ve fiilimsilere sik¢a bas vurarak tasvir eder. Tasvirlerinde, duyular 6n plandadir.
Doga dekoru i¢inde kadini; 151k, ses ve koku ogelerini kullanarak ele alir. Yezidin Kizi’'nda
yaptig1 kadin tarifi, su sekilde degerlendirilir: “San’atkarin kendi tabiriyle renk gibi, 151k gibi,
rayiha gibi, adeta esiri fakat o nisbette canli hareketli bir kadin, bu eserde okurlar1 pesinden
siriikleyen bir roman kahramani halindedir” (Banarli, 1998: 1207). Ayrica romanlarindaki
kadinlar, sanatin esin kaynagi olarak goriildiiklerinden, iinlii kadin heykellerine benzetilerek
olumsiizlestirilirler. Romanlarindaki erkek karakterlerin cinsel icerikli ifadelerinde, kadin
viicudunun gen¢ ve uyumlu olmasi énemli yer tutar. Bunun i¢in genellikle, “korpe, ham, taze,
olgun, zevk, lezzet” sozciikleri kullamlir. Ozellikle olgunlasan genc kiz viicudu, cicek ve
meyve benzetmeleriyle c¢ekici hale getirilir. Kadini olumsuzlayan ifadelerde ise, erkek
egemen Kkiiltiiriin bakis acis1 yansitilir. Genelde topluma yabanci, eglence hayatini seven,
gosteris diiskiinii, samimiyetsiz kadinlar elestirilir. Elestirilen kadinlar arasinda cinselligini 6n
planda tutanlar ise, siklikla “viriis, yaratik, fingirdek, oynak, yosma, koketri, mal”

sozciikleriyle nitelendirilirler.
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4.5.1 Kadina Yonelik Tasvirler

Refik Halit’in kadin tasvirlerinde, duyular 6n plandadir. Ozellikle “koku”, tasvir
climlelerinde sikca bagvurdugu bir unsurdur. Mesela Siirgiin‘de kadin sag¢inin kokusunu,
balinkiyle birlestirir. Onceki boliimlerde de yazarin cocukluk doneminden kadin kokusuna
ilgi duydugunu belirtmistik: “Acele Beyrut’a inerlerken kadinlardan biri, basini Hilmi
Efendinin gogsiine birakti. Ogul bali kokan bir kiime beyaz sac¢... Egilip optii... ”(Karay, t.y.a:
69). Yiizen Bahge’de ise yazar, kadin uzuvlarin1 soyle tasvir eder: “Bu topuklar ¢ok bi¢imli,
tertemiz. Suyu tamamiyle ¢ekilmemis, ne sert, ne yumusak, yuvarlak kaysilar1 hatirlatiyor.
Ayak bilekleri de zarif. Bacaklar lekesiz, piiriizsiiz.” (Karay, 1981: 14). Yezidin Kizi’nda da
Hikmet Ali’nin begendigi kadinda, dogaya ait unsurlar1 betimleyerek bir tablo olusturdugunu
gorebiliriz: “Bunlar1 yazar; duru, 1s1kl1, hareketli, zevki bir tarzda sunar” (Kabakli, 1978: 381).
Mesela Zeliha’'nin ten, sa¢ ve goz rengini, “Giines, golge, 151k, parildasiyor, altinimsi, sicak,

serin, nemli” kelimeleriyle ifade eder:

Dikkatime c¢arpan hususiyeti suydu. Bati giinesi vurmus harman yigimindaki
bugday taneleri gibi altinimsi, sicak bir esmerligi var; bu cehreyi, heniiz sekerci elinde
cekilen agda renginde, golgeli 1s1klar yapan kesilmemis bir sac¢ cergeveliyor. Daha sonra,
taze giines altinda gozlerini gérdiim. Mor susam kadifeliginde birer genis halka, kehribar
renginde daha kiiciik halkalara ge¢mis, nemli ve serin parildasiyorlar.

Kadin bana bakmadi gibi...Ben de bakmuyor goriinmeye basladim. Arkasini

dondiik¢e bakiyordum. (Karay, 1939b: 8)

Romanlarda kadin tasvirleri, genelde karakterlerin ruh hallerini verecek sekilde yapilir.
Kadina ait fikir, zeka ve ruh kudretini begenen erkek, kadinin bu soyut niteliklerini; cigek,
yemis, yayla, yamag, pinar, karli tepeler gibi sozciik ve sozciik gruplaryla agiklar. Ayrica
erkegin,“yiikselemedigim bir yayla” benzetmesiyle, hayran oldugu kadina sadece bakmakla
yetindigini sdyleyebiliriz:

Fakat Zeliha’nin sadece her kadinda, her masukada bulunan bu iki benliginden

mi ayrilacaktim? Onun bir de iiclincii sahsiyeti var. Fikir, zeka, ruh kudreti... Giizel

basinin i¢i de giizel; glizel gbgsiiniin icindeki de giizel! Zeliha’nin bu iiciizlii benliginden

yarin mahrum kalmak ne gii¢ olacak! Ayrilmadigim halde roliim nedir? Ask bah¢emde
yabancilarin cicek ve yemis devsirmelerini uzaktan gozetlemek... O, artik benim

yiikselemedigim bir yayladir; yamaclari, pinarlari ¢imenleri karli tepeleri ve kuytu
golgelikleri yabancilarin zevkini siirdiikleri gezinti yerleri olmustur. (Karay, 1939b: 155)

Ay sekilde Nilgiin’de Omer Bey, Nilgiin’iin gozlerine bakarken hissettiklerini, “Ben

de simdi bu halde idim; Nilgiin'iin gozleri renginde idim.” seklinde ifade eder. Kendini,
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Nilgiin’le biitiinlestirir. Ayrica kadinin gozlerindeki etkileyiciligi, “ziimriit, firuze, gokyakut”
gibi degerli taslarin renklerine benzeterek anlatir: “Ama hangi renktir bu? Belki gokyakut...
Icine bazen ziimriit, bazen firuze rengi karisan, golgeler dolup gene acilan bir gokyakut!

Bakistyoruz.” (Karay,1950: 19)

Yezidin Kizi’'nda yazar, tasvirlerinde doganin biitiin giizelliklerini tizerinde topladigini
distindiigi kadinmi, bir renk saksina benzetir. Siislenmesini, giyimindeki cesitliligini ve
renkliligini onun yaradilisina baglar. Dogadan ilhamla olusturdugu, “yildizlari, bulutlari,
simsekleri, guruplar1 ve seherleri, gégiin her renkteki siisiinii, irmagin kopiiklii akisi, hashas
ve gelincik tarlasi, bocegin cilali kabugu, denizin kuytu dibi” sozciik ve sozciik gruplarini,
kadinin bu 6zelliklerini vermek icin kullanir. Erkegin dis goriiniimii ise, monoton ve sevksiz
olarak nitelendirilen selvi, zeytin, maz1 gibi agaclara; ruhlar1 da “koyu renkli, agir saraplar’a
benzetilir. Bu karsilastirmada, kadinin erkege gore daha gosterisli ve siise diigkiin oldugu
ifade edilir. Kadini, “maddilesmis bir giizel fikir” tamlamasiyla sanatin kaynag1 goriir. Ciinkii
kadin ile giizel sanatlar arasinda ilgi kurar. Bu sanat tiirlerini somutlastiran, “fikir, ses ve soz
renklesmesi”, kadin da biitiin renklerin bir arada bulundugu * birer renk saksisi”na ve “birer

renk destesi’ne doniisiir:

Miizik sesin, siir soziin renklesmesidir. Fikir renklesmeden giizel sanat olamaz.
Kadinlar da, belki, onun icin maddilesmis bir giizel fikir olduklarindan kendilerini birer
renk saksisi, birer renk destesi yapiyorlar.

-Erkekte renk bulmuyorsunuz galiba!

-Ben rengi kadinlarda goriiyorum. Kadinlarin goézlerinde ve siirmelerinde...
yanaklarinda ve alliklarinda... dudaklarinda ve boyalarinda... tirnaklarinda ve cilalarinda,
derilerinde ve damarlarinda! Kadin renk denilen biiyiilii oyunun, 151k ve g6z oyununun en
becerikli ustasidir. Kadinlarin yalmiz tenleri mi renklidir? Elbiseleriyle camasirlarinda da
diigkiin oldugumuz renkleri bulmuyor muyuz? Kadin, isterse, giinde on renkten ¢icek acan ve
on kere yaprak dokiip yeniden cicek veren bir fidandir.

-Erkekler, selvi, zeytin, maz1 gibi monoton ve sevksiz agaclardan olacak!

-Bana oyle gelir ki erkeklerin ruhlar1 da koyu renklidir, agir saraplar gibidir.

-Kadmlarinkiyse 1s1ltili ve imrendirici... Suruplar ve likorler gibi, degil mi?

-Zaten, bakiniz, biitiin parltili, piriltili, yaldizli seyler, boncuklar, inciler, degerli
taglar renk renk kiireler, hepsi kadinlar i¢indir. Yildizlari, bulutlar1, simsekleri, guruplar1 ve
seherleri, gogiin her renkteki siislinii bir kadinin yiiziinde, iistiinde tepeden tirnaga kadar
viicudunda bulmaz miy1z? Kiiremizin en cekici renkleri bocegin cilali kabugu, irmagin
koptiklii akisi, fisek ve mehtap, havuza vurmus ay ve elektrik, hashas ve gelincik tarlasi,
denizin kuytu dibi daha ne varsa, zevkimizi neler oksarsa kadinin yiiziinde, goziinde iistiinde
icinde, giiliisiinde yliriiyiisiinde ve gelismesinde bunlar bulabiliriz. (Karay, 1939b: 84-85)
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Cete’de de dogadaki unsurlarin kadinin giizelligine kaynaklik ettigini gorebiliriz.
Birinci ciimlede gecen “yiiksek dag havasi, iyotlu ve yumusatict sisler” ile “pudrasiz ve
boyasiz kalmis cild” sozciik gruplari, birbirine kosut olarak verilerek, kadinda dogal olana
duyulan ilgi ortaya konur. Yazar, daha once de belirttigimiz gibi, dogal goriinen, siissiiz
kadinlardan hoslanir. Kadinin giizelligini, “goklesmis, mavilesmis, 1siklagsmus, dirilik,
mermerlik” sozciikleriyle sagladigl i¢ kafiye sayesinde dogayla biitiinlestirerek, siirsel bir
bicimde anlatir:

Yiiksek dag havasi, o en hassali ve gidali bir tuvalet kremi gibi siiriinen iyotlu ve
yumusatict sisleriyle Nina’ nin -pudrasiz ve boyasiz kalmis, dinlenmis - cildine tam bir
cicek nazeninligi vermisti. Sanki gozlerinin rengi de, sehirlerin, i¢ karartici, kapali, tozlu
ve zifirli muhitinden kurtulduklart i¢in, daha agilmis, daha fazla goklesmis, mavilesmis,
1siklanmisti. Giinlerden beri camsiz ve kapisiz hiir havada omiir siirmekten, serinde,
ayazda kalmaktan biitiin viicudunda yeni bir dirilik, bir mermerlik hasil olmustu. (Karay,
t.y.b: 126)

Yezidin Kizi’nda ise Zeliha’nin giizelligi, bir ressam hassasiyetiyle renklerin ve 1s181n
etkisi altinda betimlenir: “Ayrica o giin giizelligi biisbiitiin iistiinde idi; belki bunu o giiniin
15181na, havasina borclu idi. Zira ¢iceklerin de 151k ve hava tesiri altinda daha hos goriindiikleri
giinler saatler vardir, kadinlarin da...” (Karay, 1939b: 253). Yiizen Bahce’de de Rayiha,
duyulara hitap eden, dogayla uyumlu sade bir giizellik icinde ele alinir. Betimlemede, “renk,
koku, lezzet” gibi niteleyici kelimeler kullanilir. Burada da duyular 6n plandadir. Ciinkii
kadinin giizelligi, bu ti¢c duyunun uyumu ile saglanir. “Haddinden fazla” sozciik grubuyla da
kadinin dogal giizelliginin gosterise doniisecegi belirtilir. Bu da bize yazarin dogal, sade

giizellikte kadinlardan hoslandiginm1 gosterir:

Halbuki mercan atdlyesine kosarken zavalliyr renksiz, kokusuz ve lezzetsiz
oksijene benzetmistim; hiikmiimde acele etmisim. Hepsinden yeteri kadar mevcut
kizcagizda. Kiz boyle olur, oteki gosterisli giizelde, renkte, kokuda, lezzetde haddinden
fazla hissini veriyor. (Karay, 1981: 35)

Mehmet Kaplan, Refik Halit’in iislabunu “duyular iislibu” olarak tanimlar.” Yiizen

Bahg¢e’deyazar, kadina yonelik kullandig1 “renk, koku ve lezzet” sozciiklerini, cicek ve meyve

benzetmeleriyle goriiniir hale getirir. Yukanida ii¢ ayr1 6zellik olarak kullandigi kelimeleri,

* Mehmet Kaplan, Refik Halit’in iisl[Jbunda tabiat, esya ve insanlar1 belirten sifatlar, sifat fonksiyonunu icra
eden kelime gruplarinin sik kullandigini belirtir: “Bu iisl{lba ‘duyular iisllJbu’ diyebiliriz. Yazar, hikayesinde
biitiin duyular1 tavsife biiyliik 6nem verir... Yazar, adeta hikdyesindeki sahislar gibi, diinyay1r duyu organlarina
carpan sesler, renkler, kokular ve dokunmalara gore idrak eder. Usl(bunda tabiat, esya ve insanlar1 belirten
sifatlar, sifat fonsiyonunu icra eden kelime gruplar1 biiyiik bir yek[Jn tutar. Bir isim, cok defa degisik duyulara
ait birkag kelime ile tavsif edilir.” Kaplan, M. ,Hikdye Tahlilleri, 2006, istanbul: Dergah Yayinlari, s. 92
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“is1k, tat, ve rayiha kainat1” tamlama grubu icine alip ciimlenin yargisi durumuna getirir:
“Bizimki daha ziyade yiizen bostan!” Zira, siz bana bir tek cicek gibi gdriinmemistiniz; bir
cicek sergisi, bir yaz bahg¢esi muhtesem bir varlik, ¢icekten ve meyvadan ibaret bir 151k, tat ve

raytha kdinat1 idiniz..” (Karay, 1981: 126)

Siirgiin’de ise kadin, “mermer ve cicek” sozciikleri kullanilarak betimlenir (Karay,
t.y.a: 119). Yazar, bunu kadin benzetmelerinde sikca kullanir. Mesela Nilgiin’de, sevdigi
kadina gore ileri yastaki Omer Bey’in “mermer” kelimesini mecazi anlamda kullanmasiyla,
zaman1 asma duygusu i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii onda mermer, 6liimii hatirlatir.
“Bu tekrarlama olgusu, zamanin geri dondiiremezligini asmaya yonelik bir girisimi ifade
eder.” (Cebeci, 2004: 79). Omer Bey’in Nilgiin’e olan sevgisi de bu oliimsiizliigii asma
istegidir:

“Halbuki benim mermeri, mermer 6liim taslarim1 ve yazitlarini sevmem lazim. Zira
mermerle Istanbul cocugu arasinda besikten mezara kadar siirip giden uzun bir iliski

vardir...(Karay, t.y.c: 113)”

“Nilgiin'iin karismadigr hicbir diisiincem yok; mermer bile bana onu hatirlatiyor.”

(Karay, t.y.c: 115)

Bu Bizim Hayatimiz’da ise kadin; viicut giizelligi, kusursuzlugu ve kaliciligr ile
heykele benzetilir. Boylece yazar, “heykel” benzetmesiyle kadinin viicut estetigini ¢ekici ve
kalic1 yapar. Bu noktada kadin, “heykel, heykeltiras, zevk™ kelimeleriyle, sanatin esin kaynagi
olarak gosterilir:

Yaptigim puta as181m; eserim olan mini mini bir Tanagra heykeline taptyorum.
Hiisniye’ye ne derece benziyor? Ehemmiyeti de yok. Aldigim zevke bakmali... Boyle
sOylendi, sonra da o firinlanmig topraktan heykelcigi gozliiklerini takarak ve elinde
yiiksege kaldirarak evire gevire tetkik ediyormuscasina hayalinden seyretti. Ufacik bir
basi, yuvarlacik iki kérpe memesi incecik beli, diizgiin bir sirt1 ve uzun, ince kalgalar
vardi; gayet uyumlu olan kollarin1 yanlarina birakmus, bir eliyle de oyluklarini ortmiistii.
Fakat en giizel yeri karniydi. Heykeltirag bu kisma 6yle sevimlilik vermis. Tanagra’nin
karnin1 ancak heniiz yetismis kizlara mahsus ve her seyden fazla bekaret manasini
tastyan taze bir hat zarifligi ile canlandirmisti ki Mazlum Sami’yi sanat heyecani
kaplamisti. (Karay, 1964b: 151)

Ayin On Dordii’'nde Ridvan, heykeltirastir. Plajda ©6lii bulunan eski sevgilisinin

gorliniimiinden etkilenererek, onun biitiin giizelligini yansitacak bir heykel yapmak ister:
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“Zavalli Rahsan’in kumlara uzanmis, mayolu, boylu boyuna “grantdr natiirel” bir heykelini
yapacagim. Zihnimden! Biitiin giizelligini bulacak, giizelligi hiiziin verici olacak; miikemmel

bir sey!” (Karay, 1980: 66)

Bunun yaninda benzetmelerde Romanlardaki giizel kadinlara, tarihi bir sahsiyet verilir.
2000 Yilin Sevgilisi’nde yazar, kadim Afrodit heykeline benzetir (Karay, 1954: 107). Yer
Altinda Diinya Var’da Nihan, Misir Prensesi “Nefertiti”’ye benzetilir. (Karay, 1953: 65). Karli

Dagdaki Ateg’te ise Erbil, Binnur’un yiiriiyiisiinii tarihi bir olayla betimler:

Yere bakmakla beraber, oniinden vakarla gecti. Bu yiirilylis Erbil’e bir idam
mahk{imunun daragacina gidisini diisiindiirmiistii; hattd bir tarih vakasim hatirladi:
Kralice Marie Stuart’in cellat baltasina dogru tevekkiil ile yliriimesini. Binnur goniillii bir
idam mahkimuydu, hitkmii kendisi vermis, cezasini da bir giin kendisi yerine getirecekti.
(Karay, 1956: 172)

Ayrica yazar, tasvirlerinde kadinin viicut giizelligiyle esteti arasinda ilgi kurar. Bu
nedenle romanlardaki kadin tasvirlerinde, ayrintiya onem verilir. Kadinlar Tekkesi’nde

kadinin giizelligi, sanat¢ilarin elinden ¢ikmis kusursuz sanat eserlerine benzetilir:

“Allah1 ve kudretini, Meryem’i ve Ruh-iil-Kudiis’ii diisiindiiren, Mikel Anj’in
tablolarin1 hatirlatan giizelliklerden!” (Karay, 1964a: 36)

“Hani Fransizlarin ‘odalisk’ diye soylerken agizlarinin suyu akan cinsinden! Kiz
soyunsa muhakkak Ingres’in (Tiirk hamami) tablosundaki odaliga yahut Delauney’nin (Diane

Yikanirken) saheserindeki ‘diri etli latif kadina’ benzer.” (Karay, 1964a: 163).

Yiizen Bahge’de kadinlara cicek isimleri verilmesi dikkat ceken bir husustur. Iki kadin
arasinda tercih yapan Ridvan, Giilrevan’in ve Lalegiil’iin giizelliklerini, hareketlerini {inlii

tablolardaki kompozisyonlarla 6zdeslestirir. Onlari, ¢igek dekoru igerisinde hayal eder:

Onu diigiiniirken yarim yamalak dogu ve Bati edebiyatciliginin etkisi altinda
aklindan eski Siraz bahgelerinde elinde kirmizi renk bir giil sallanarak havuz basina
giden bir saray gozdesinin minyatiirii geciyor. Yahut oniine Trianon parkinda Marie-
Antoinette’e bir sepet dag cilegi gotiiren Giilendamli damdonoriin sanat eseri bir graviirii
seriliyor; giil ve cilek kokusu doluyor. Atlantik sahiline dogru yollarina devam
ediyorlar... (Karay, 1981: 137)
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Bununla beraber Bu Bizim Hayatimiz’da Semsi Arar, Dogu kiiltiirii ile Bat1 kiiltiiriiniin
kadin degerlendirmelerindeki farklarini ortaya koyar. Dogu kiiltiiriinde kadina yonelik ilginin,
ilk gozlerde basladigini belirtir. Bu nedenle anlatiminda “gdz” sozciiglinii, “gdz aski, goz
giizelligi, gozden baslar, gozleri oven tiirkii, sarki, siir tasvir bollugu, goze bakariz” gibi pek
cok gorevde kullanarak, dogu kiiltiiriinde goézlerdeki anlamin ¢ok Onemli yer tuttugunu
vurgular:

Goz aski ve goz giizelligine karsi ibadet edercesine baglilik bizdedir. Cok defa
sevgi Sarkh icin gbdzden baglar. Sarkdaki kadar goézleri oven tiirkil, sarki, siir, tasvir
bollugunu hicbir yerde bulamazsiniz. Garpli daha ¢ok uyum arar; biz géze bakariz. Goz
giizelligi her kusuru orter, affettirir. (Karay, 1964b: 61)

Onceki boliimlerde Refik Halit’in romanlarindaki erkek karakterlerin, gizemli ve
anlamli bakan kadmlardan hoslandiklarini belirtmistik. Zki Cisimli Kadin’da da Pervin’in
gozlerindeki maviligin “daima goren, ifadesi olan, sevilen” nitelikte olmasi, onu diger
kadinlarda ayirir: “Gozleri giilen mavi. Zira bir de ifadesiz gz mavisi vardir, géormez ve
gordiiglinii anlamaz hissi verir cam mavisi! Koyu renk gozler, daima goéren ve sevilen
gozlerdir; mavi de fasih ve belagath olan1 azdir.” (Karay, 1955: 16). 2000 Yilin Sevgilisi’'nde
ise Giildal’in yesil gozleri, dogadan ilham alinarak, genelden ©zele dogru tamimlanir.
Gozlerdeki her ayrinti cam agaglarindan dal uglarindaki yesile, oradan yesilin i¢indeki acikli

koyulu noktalarina kadar verilmeye c¢alisilir:

Bu gozlerde galip olan renk, ¢cam agaclarinin dal uglarinda bahar zamani beliren
taze siirglinlerdeki tirseye kacan yesildi. Fakat yakindan bakilinca o yesilin icinde bu
parktaki gibi yesillerin agikli koyulu her cesidinden noktalar goriiniiyor, noktalar
birbirlerine 1siklarim1 ve golgelerini yemyesil bir gokte parlakligi kibarlasmis simsiyah
nurdan ibaret iki ay rahatlifiyla diinyayr kayitsizca uzaktan seyrediyordu. (Karay, 1954:
27)

Refik Halit’in romanlarindaki kadin tasvirleri, genel olarak degerlendirildiginde
duyularin 6n planda oldugu goriiliir. Ciinkii yazar ic¢in kadin, duyulara hitap eden ve
tasvirlerinde doganin biitiin giizelliklerini iizerinde toplayan bir unsurdur. Bu nedenle kadinin
giizelligi, doga dekoru icinde ele alinir. Kadinin giizelligi yaninda viicudu, hareketleri de
tarihi kadin heykellerine ve resimlerine benzetilir. Ozellikle kadinin gozleri, cicek ve degerli

taglarin renklerine benzetilerek ¢ekici hale getirilir. Bunlar1 yaparken de benzetmelere ve

sifatlara sik¢a bagvurulur.
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Refik Halit’in cinsel igerikli ifadelerinde, kadin viicudunun uyumlu olmasi 6nemli yer

tutar. Mesela Istanbul’un Bir Yiizii'nde kadmin ayaklarimm bicimli, viicudunun geng ve

uyumlu olmasina cinsel bir igerik katilir. Yazar, “tutulmak, ayirmak” eylemleriyle erkegin

kadina olan duygularim agiga ¢ikarir:

...dar carsafinin altinda dolgun kalcali viicudunun cok giizel sekli gbze carpan
bir taze... Uslu kalamayacagina yemin edebilecegim bir kiz, bu elmas ve pirlanta
hikédyeleri karsisinda nefes alamayacak kadar heyecana tutulmustu. Ne bi¢imli, ne canlt
ve ne tombul ayaklar vardi. insan bunlar1 dizlerinin iizerine koyup yavas yavas, sicak
yumusgakligin1 avucunun igine kapatarak, kedi yavrularini oksar gibi, incitmeden, uzun

uzun, Ope seve eglenmek arzusunu duyuyordu; gozlerimi ayirmiyordum... (Karay, 1939a:

20)

Genellikle cinsel arzularin ifadesinde, dogadan benzetmeler yapilir. Siirgiin’de gilinesin

kizillig1 ile kadinin gézleri arasinda ilgi kurulur. Nevber’in gozlerine vuran giinesin kizilligi,

erkekte cinselligi kiskirtan bir unsurdur: “Nevber, Irfan’a dogru yiiriiyordu, i¢ki ve hirs bir

gurup giinesinin kars1 camlara vurusu gibi siyah gozlerini, i¢inden disindan gegici bir siile

tutusturmustu, irfan’a kipkizil goriindii” (Karay, t.y.a: 120). Ayrica “disi” kelimesiyle de

kadin, cinsel acidan nesnellestirilir. Daha sonra “melek”e benzetilerek cinsel bir obje

olmaktan cikar ve onun temiz kisiligine yonelilir:

Neden sonra bagka ¢esit bir kriz basladi; sehvet yerine sefkat duygularinin hakim
oldugu daha icli, daha temiz manev1 bir ask krizi... Suzidil, artik kaba arzular1 uyaran bir
disi degildi, bir melekti; ona giil yapragile bile dokunmak giinah teskil edebilirdi. Degil
el sirmek, zihinden fena bir niyet bile gecirmeden, yalniz, uzaktan hayretle, hayranlikla
seyri gerekti. (Karay, t.y.a: 78)

Yezidin Kizi’'nda kadina yonelik cinsel ifadelerde Hikmet Ali, ilkel diirtiilerini, *

‘Bir

Zeliha istah1 duymak, icimin ezildigi, aciktigimi hissetmek” seklinde ifade eder. Bu ilkelligin

kendi denetiminin disinda gelismesini, “bir morfin miiptelasinin amansiz 1ztirab1” seklinde

aciklar:

Kanmak bilmiyen bir Zeliha istah1 duymaktayim. Ne kol kola gezisler, ne de el
ele yiirliylisler, diz dize oturuslar hi¢ biri bu istaha aralik veremiyor. Saatlerce birlikte
vakit gecirdikten sonra odamda yalmiz kalir kalmaz tekrar icimin ezildigini, Zeliha’ya
actktigimi  hissediyorum. Bu beynimin ac¢ilmasi, bir morfin miiptelasinin amansiz
1ztirabidir.(Karay, 1939b: 143)
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Cete’de ise Kiran’a kars1 biitiin benligiyle biitiinlesen Nina, viicuduyla, erkegi kendine
baglayan bir etkenlige doniisiir. Yazar, kadim1 sarmasiga ve viicudundaki tiiyleri ise ¢engele

benzetir. Kadindan erkege dogru bir birlesmenin yoniinii “ilmiklendi” ile ifade eder:

Daha tam uyanmadigi bu tath riiyaya devam etmek icin kollarin1 kadina doladi.
Kadin da aym seyleri diisiiniiyordu; onun i¢in dolanan kollarin arasina atilmaya candan
hazirdi; sarmésik gibi, sanki ¢iplak viicudunde ufak tefek, binlerce tutunucu ve yapisip
kalic1 tily nazikliginde cengeller varmis gibi erkege sarildi; derisini biitiin mesamatile ve
tilylerile erkeginkine ilmiklendi. (Karay, t.y.b: 105)

Ayn1 romanda cinsellikten alinan haz, zit anlamli kelimelerle ifade edilir. Ciinkii bu
zithiklar, yasanan cinsel heyecam gosterir. Mesela “kahraman-haydut, ask-nefret, fikren-
bedenen, zevk-iskence, intikam-sevgi” kelimeleriyle karakterlerin olumsuz sartlarda gelisen

asklari, heyecanli ve gizemli hale getirilir:

Sevisinin tok, keskin, celik gibi bir davramisi vardi; siissiiz, fakat fikirli,
doyurucu bir hal... Kavradigi zaman bir kiiclik kahramanin, bir siyasal haydudun
kucagina diigsmiis olmak zevkine bir de esrar ve gurur karisiyordu. Bu askta nefrete de
yer verilmisti; fikren benden kaciyordu, viicudiiyle c¢ilgincasina sariliyordu; sarildigi
zaman biraz da intikam almisa benziyordu; sevgimize iskence tadi ekliyordu. (Karay,
t.y.b: 130)

Refik Halit, romanlarinda sifatlara bolca yer verir. Bu sebeple yazarin kadin
tasvirlerinde oldugu gibi cinsel icerikli ifadelerinde de duyulart 6n planda tuttugunu
sOyleyebiliriz. Nilgiin’de geng bir kadinin erkek iizerindeki cinsel etkisini, “korpe” sifatiyla
ifade eder: “Yirmisinde var mi1? Ancak. Geng¢ kizlar yatakta, olduklarindan fazla korpe
goriiniirler. Belki yirmi iki, yirmi {i¢ yasinda.” (Karay, 1950: 14). Yiizen Bah¢e’de de kadin
kokusu, dogadan ilham alinarak tanimlanir. Mesela Ridvan, geng bir kiz1 “koérpe, ham, tatsiz”
kelimeleriyle niteler: “Bu yastakiler bana yavan geliyor; korpelik diye siisledigimiz hamligin
tatsiz yavanligi, heniiz kivamini bulmamis muzlar gibi ham kokuyorlar sanki. Biraz da eksi!”

(Karay, 1981: 19).

Ekmek Elden Su Golden’de, “kokla(dik¢a), dokun(unca), dokun(dukga)* zarf fiilleriyle
cicegin agmast ile kadin viicudunun olgunlagmasi arasinda ilgi kurulur: “O cicek el
dokununca kararir, koklasan sararir. Buna dokun, korkma; dokundukca kokladik¢a gelisir, kat
ender kat giizellesir* (Karay, 1985: 134). Dort Yaprakli Yonca’da ise kadin viicudu, erkege tat

veren bir unsur olarak ifade edilir. Ayrica kadin viicudu, climlelerin yargisi durumuna
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getirilen “memnun” sozciigiiyle, erkege karst sunulmus bir armagan olarak gosterilir:
“Aslihan dogduguna, yasadigina, bugiine eristigine memnun. Sevdigi erkege tat verecegine
memnun. Tat verecek viicutda ve ruhta oldugundan, sevildiginden ve sevdiginden dolayi

memnun.” (Karay, 1957: 162)

Yer Altinda Diinya Var’da da kadin, cinsel bir obje olarak degerlendirilir. Yazar,
erkegi anlatirken fiil; kadin1 anlatirken de isim soylu kelimeleri tercih eder. Bu da erkegin
kadim1 edilgen gormesiyle ilgilidir. Ciinkii kadin, “olgun kadin tarafi” ve “doyuruculugu”
sozciikleriyle nesnellestirilir: “Olgun kadin tarafi, doyuruculugu giizelliginden de iistiin!”
(Karay, 1953: 29). Yiizen Bahgede’de kadmin viicut giizelligi, “cicek ve meyve sergisi”
tamlama grubuyla betimlenir. Ciinkii erkek icin ¢icek ve meyve, kadinin maddi giizelliginin
simgelendigi dogal unsurlardir. Ridvan, kadinin cismani yanini isim soylu yiiklemlerle ifade
eder: “Muazzam, muhtesem bir seydi; bir ¢icek ve meyve sergisi, bir vitrin dolusu fagfur, géz
kamastirict ve goz doyurucu bir varhikti. Isin maddi tarafi boyle... Uzaktan bir seyirci igin

aranacak evvela cismaniliktir” (Karay, 1981: 17).

Nilgiin’de de erkek ve kadin ayriminin belirgin bir sekilde yapildigin1 gorebiliriz.
Ciinkii yazar, kadinin durgun ve agir bir davraniglarini “erkek¢il”, azginhigim “disilik” olarak

adlandirir. Ayrica kadinin bakiglari, azginlik uyandiran duygularin kaynagi olarak gosterilir:

- Hos onun da bir kusuru goziimden kagmamisti: Fazla erkekgile benziyor,
durgun ve agir hali altinda azgin bir disilik sakladig1 seziliyordu. Bana, biitiin viicudumda
dolastigin1 elleriyle yokluyormuscasina hissettiren Oyle bakiglart vardi ki... Sirtim
kendisine cevrili oldugu zaman bile bu bakislarin her tarafimda c¢irpinip gezindigini
duyuyordum. Cicege konmadan Once bal arisinin ¢irpinist gibi! Cigeklerin o durumda
kalinca tirperip tirpermediklerini bilmem; fakat ben sirtimda tirpermemsi seyler, hafif,
1siric1 dokunusglar duymustum. (Karay, 1950: 29-30)

Ekmek Elden Su Golden’de ise kadinla erkek arasindaki cinsiyet ayrimi, “disiler”
kelimesiyle yapilir. Ciinkii Duranbeyli ailesi erkekleri i¢in kadinlar; parayla satin alinan,
ailenin soyunu siirdiiren varliklardir: “Bunlar bir tek babasinin gelini degil; {ic kardes
cocugunun esleridir. Genis toprak sahibi biiyiik bir aileye katilan, aileye ¢ocuk yetistirecek
olan taze disiler, servetin avladif1 zor gegimli Istanbul kizlar1...“ (Karay, 1985: 7). Yezidin
Kiz’nda Zeliha, “lezzet verici” sozciik grubuyla tanimlanir. Ayrica “kadin” ve “zevk”
kelimelerinin 6zdeslestirilmesiyle edilgen duruma diisen Zeliha’nin erkek egemen yapi

icindeki yeri gosterilir: “Sarklilarin ¢ogu kadinla bulugmaktaki zevki yalmz erkeklere has
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telakki ederler. Havva, soyulup yenilen bir armut gibidir; kendisi lezzet alic1 degil, sadece
lezzet vericidir (Karay, 1939b: 15). Yerini Seven Fidan’da ise yazar, cinsel duygularin
ifadesini eylem ciimleleriyle anlatir. Buna karsin kadin viicudu anlatilirken, isim ctimleleri
kullanir. Boylece kadina yonelik cinsel igerikli ifadelerinde, erkegin istiinliigii fiil
climleleriyle, kadinin pasifligi ise isim ciimleleriyle ifade eder: “Delikanli etekleri gene
asagiya dogru c¢ekiyor; ayilinca zavalli kadinin utanmasini istemiyor; orterken de gozlerinin
oniinden silinecek olan manzaray1 kaybedecegine iiziiliiyor. Ne sakiz gibi i¢ camasirlari, ne
tertemiz, ne gergin, adeta heykellerdeki kadar diizgiin, piiriizsiiz, cilali bir viicut bu!” (Karay,
1997: 66).

Aym1 romanda Erbil’in, bir kadinda duydugu cinsel zevki biitiin kadinlara
genellemesinin erkeksi gururunu ve istiinliigiinii gorebiliriz. Bunun sonuncunda Erbil’in,
cinsel anlamda, kadim kiiciimseyen bir yaklagima sahip oldugu anlasilir: “Al yanakli, dolgun
bacakli, kulaklarinda ziynet altinindan kiipeler, bodur, fakat taze etli Esma da ona yardim
etmektedir; delikanli i¢inden: Kadin cinsi bana tutkun: Hanimindan hizmetgisine kadar...”

(Karay, 1997: 119)

Refik Halit’in kadina karakterlere yonelik cinsel icerikli ifadelerinde, erkek egemen
toplumun bakis acisimi yansittigimi soyleyebiliriz. Ciinkii kadinin cinsel igerikli ifadelerde
nesnellestirilmesi, erkek karsisinda edilgen bir konuma gelmesine sebep olur. Ayrica
romanlarda kadin viicudu, doga dekoru i¢inde verilerek, cinselligi arttiran ve erkegi kendine
baglayan bir unsur olarak ele alinir. Ozellikle viicut 6lciileri uyumlu geng kadinlar, erkeklere

daha c¢ekici gelirler.

4.5.3 Kadim1 Olumsuzlayan ifadeler

Refik Halit’in romanlarinda genellikle ailelerini diisiinmeyen, cinselliklerini 6n plana
cikaran, liikse diiskiin kadinlar elestirilir. Siirgiin’nde Irfan, boyle kadinlar1 “muzir” olarak
nitelendirir. Bu nedenle yazar, sifatlarla tanimladigi kadin karakterleri, “layikin1 bulmak”
eylemiyle cezalandirir ve kadini, gurbette yalmzlastirir: “Seher’den hayir yoktu, sefil, adi,
berbat, muzir bir mahliktu; tam manasile sokak fahisesiydi; layikin1 bulmustu...” (Karay,
t.y.a: 128). Buradan yola ¢ikarak Refik Halit’in elestirdigi kadinlari, eril bir dil yapisi i¢cinde

ifade ettigini soyleyebiliriz: “Benzer sekilde, “prenses” olarak nitelenen bir kadinin
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orospulastirilmasi da 6zel bir bulus olmaktan ¢ok, genel yazar diline egemen olan gramerden
tiremektedir” (Ertem, 2004: 233). Mesela Seher’in kisiligini, “yalanci-liklar, bayagi-liklar,
kaypak-lik ve kaltak-lik” kelimeleriyle nitelendirir. Fakat ne zamanki Seher, irfan’in kollarina
geri doner, ruhu o zaman temizlenir. Gene de Irfan, Seher’i affetse bile, “mahlik” kelimesini
kullanarak giivensizligini ifade eder. Irfan’a gore, kadinin igindeki ahlaksizlik, onun bir
parcasidir. Ciinkii Seher’in ten zevkine deger veren yasama alismasindan sonra, rahat ve
zevkten baska bir sey diisiinemeyecegine inanir. Bu sebeple Seher’in yasamindaki ikilemi,

“viicut-ruh” karsit kelimelerini kullanilarak ifade eder:

Kizin kendisine cektirdiklerini unutmus muydu? Hayir. Fakat o yalanciliklar,
bayagiliklar, kaypaklik ve kaltaklik sanki diinkii giine ait degildi, aradan yillar gecmisti,
bunlar birer uzak hatira olmustu. Gece, Tapu kétibinin anlattiklari, demin gizlice
Talha’nin koskiinden doniisii, tirnaklarini eline gecirisi; tekmeler, biitiin bu vak’alar ve
hakikatler bes, on senelik bir maziye karismisti. Sanki su dakikada gogsiinde dinlendigi
kadin, biiyiik fedakarliklara katlanarak, kendisini yenerek, ne eziyetler pahasina eski
yaptiklarini affettirmis itibarin1 kazanmis, temizlenmisti; viicut ve ruh sagligina yeniden
ermisti; artik giivenilir bir mahltktu! (Karay, t.y.a: 140)

Ayrica Onceki boliimlerde, Refik Halit’in agka dayali iliskilerde viicuda karst ruha
onem verdigini belirtmistik. Yezidin Kizi‘nda da aska dayali iliskilerde kadinla erkek
karsilagtirilir. Erkegin kadindan daha tutarli oldugu ve ruha onem verdigi belirtilir. Mesela
Hikmet Ali, erkegi c¢ole, kadinm1 denize benzetir. Onun kadina bakisinda maneviyat 6n
plandadir. Ciinkii kadina gore erkek, daha agir ve maddiyattan uzak bir ruh hali i¢indedir.
Kadin ise, “deniz gibi cilveli, siislii, degisken, huysuz bir giizellik ve fikirsiz bir disiliktedir.
Bu ozellikleriyle, erkege gore daha diinyevidir. Boylece kadin, diisiinmeden diinyanin
giizelliklerini yasayan bir karakter durumuna getirilir. Ayrica ¢6l i¢in “daimi”, deniz icin

“degisen” karsit kelimeleri kullanilarak, kadinin tutarsiz oldugu gercegi vurgulanmak istenir:

Buradaysa yalmiz bir renk, bir tad var: Col. O daimi bir imsak i¢indedir. Rayiha
istemiyor: Orucunun bozulmasindan korkuyor. Renk sevmiyor: Maneviyata cevirdigi
gozleri maddiyatla avunmasin diye.... Denizin isi giicli tuvalet, titizlik, cilve, kriz,
stmariklik! Mercanlar onun, inciler onun... Deniz miitemadiyen degisen, didisen,
didikleyen, deliren, sonra birden dermansiz dosegine diisen bir huysuz giizellik, bir
fikirsiz disiliktir.

Glines batarken, deniz onu bir allik kutusu gibi Oniinde agar, siiriiniir, boyanir.
Ay, sanki aynasini tutar, deniz ona bakarak telli pullu suvare elbiselerini giyer. Riizgarlar
cildinde erkek elleri gibi dolasir, bu temaslarla isterik viicudu ara vermeden fikirdar.
Gogsiinde sonsuz bir sehvet helecani1 kabarip inmektedir. Agusuna her atilana sarilir,
ceker, derinligine gémmek derecesinde hirs, kanmamazlik gosterir. Deniz boyle bir
kadindir.
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Coliin bedevi ve riiyali ruhu, bin bir belde karsisinda bel biikiip kalcalarini
sallayan o Kafesantan kiziyla nasil uyusur? Col istiyor ki denizi bir disi ceylan gibi
pesine taksin; giindiiz yan yana otlasinlar, gece bas basa uyusunlar. Ne boya, ne kokain,
ne zina.

Iste bundan dolayidir ki asagida Akdeniz, yemisler ve ¢igekler icinde, lame
dekoltesiyle fing atarken; Cezire’de kiiskiin, vakarli ¢ol, yiiksek askini layik olana
veremediginin giinahini ¢ekiyor ve ¢ilesini dolduruyor. (Karay, 1939b: 49-50)

Bununla beraber romanlardaki degisken kisilikli kadinlar, cinselliklerini kullanarak

erkekleri yoldan ¢ikardiklarindan “‘viriis” olarak nitelendirilirler:

O, biisbiitiin bagka bir adam olmustu, igren¢ bir ruh hastasi, tip kitaplarinda
bahsi gecen ¢irkin niimunelerden biri. Benliginin bir tarafina sokulup 6lii yasayan bir
“viriis”, Seher’in agki gibi miisait bir zemin bulunca canlanmis, ayaklanmis, iiremis,
yayilmis, viicudunu tamamile sarmisti. Kétii, fakat keyifli bir hastalikt1 bu. (Karay, t.y.a:
142)

Yine bu tip kadinlar, cinsellikleriyle kendilerine bagladiklar1 erkeklerden intikam
alirlar. Mesela Seher, “bir hamurdan olduk” diyerek, Irfan’1 da kendi seviyesine diisiiriir:
“Seher, farkinda olmadan kibar goriiniislii ve asil insanlar1 kendi seviyesine diisiirerek
intikam alir. Seher’i boyle bir ortama kimsesizlik ve hayati yasamak arzusu siiriiklemistir.
[rfan’a yaklasip kagmalari, cinsel buhranlar, uyusturucu ila¢ kullanma, vb. anormal
davranislari, kaynagin1 yukarida izah ettigimiz zit durumdan alir.” (Aktas, 2004: 107-108).
Refik Halit de Seher’in bu 6zelliklerini eylemleriyle pekistirir:

“Kadinin muzaffer bakislar1 vardi. “Seni de, iste bana, benimkilere benzettim,
derecemiz birlesti, bir hamurdan olduk. Nasilmis yiiksekten atip tutuslar, arada mesafe
birakarak dogruluk, erdem dersleri? Yarin Talha ile sevistigimizi de kuzu gibi aramizda
seyredeceksin, boyun egeceksin, yardimcilik bile edeceksin!” (Karay, t.y.a: 144).

Disi Oriimcek’te Hayati Bey’e gore cinselligini silah olarak kullamp erkekleri yiiziistii
birakan kadinlar, “fingirdek”tirler. Bu tip kadinlarin davranislarini, “ruh bayaligi, seviye

diiskiinliigli” olarak agiklar:

Kadir bilmez bir mahlik, dedi, as1g1 delikanlinin takdim ettigi kiymetli cicegi
bile unutup gitmis; belki de atmis. Bu kiz kimseyi sevemez; seviyorum diye kendisine
cesni veriyor. Sonra hafizasi da yok. Ebu Ali meselesini unuttu bile! Unutmak fingirdek
kadinlarin kuvvetidir; ruh bayagiliginin ve seviye diisiikliigiiniin de miyari... (Karay,
1964c¢ : 85)
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Ciinkii Hayati Bey, kadini eril bir dille kurulu diizene uygun olarak degerlendirir.
Nurper’in erkekleri etkisi altina almasini, “dogustan oynak, fahise ruhlu bir kiz” olmasina
baglar. Kisaca biitiin sorumluluk kadina yiiklenir. Bu nedenle kadin, etkileyen; erkek ise
etkilenendir:

Hepsi adicesine koketri... Buna ileri dereceyi bulmus findik¢ilik denilir. Aklinca
etrafindakileri birer birer avliyor, tesiri icine aliyordu.. Dogustan oynak, fahise ruhlu bir
kiz. Zannederim bir noktada samimiydi: Bu bayagi oyunlari, sokak kadini cilvelerini
yapiyor, erkegi kigskirtiyor ama 6tesine gitmiyor. (Karay, 1964c: 52)

Sonuncu Kadeh’te de Murad Bey, erkeklerin dikkatini ¢ekmek i¢in siislenen, Batili
tarzda giyinen kadinlar1 elestirir. Selamet Hanim’in viicudunu sergilemesinin nedenini, “bir
mal nasil teshir edilir, onu istah acic1 hale sokmak i¢in neler yapilmasi gerekir” ciimleleriyle
aciklar:

Selamet, gercekten iyi giyinen, iyi makiyaj yapan, iyi tavirlar alan olgun
giizellerdendir. Kendini sergilemek hususunda Avrupali inceliklerini sezmis, 6grenmis,
istiin dereceye getirmistir. Bir mal nasil teshir edilir, onun kusurlar1 nasil ortiiliip giizel
taraflar1 ne gibi ustaliklarla belirtilir, ondan 4zami zevk pay1 nasil artirilir, onu istah agici
hale sokmak i¢in neler yapilmasi gerekir, hepsini bilir. (Karay, 1965: 39-40)

Yezidin Kizi’nda ise Zeliha’nin goriindiigiinden farkli ve yalanci olmasi, Hikmet
Ali’nin, ona ilgi duymasini saglar. Aslinda kadinin giizel ve bilgili goriintiisiiniin altindaki bu
durumu, okuduklarinin etkisinde kalan ruh hastas1 kisiliginden kaynaklanir. Bu nedenle
Yezidi devleti kurma idealindedir. Onun bu ideale inanmasi, Hikmet Ali’yi hem sasirtir hem
de ona, hayranlik duymasina sebep olur. Mesela “hayranlikla bakmak, hayret etmek, hayretle
bakmak, sasiyorum” eylemleriyle kadinin yalanimi elestirirken; “arttikca artiyor,
kuvvetlestikce kuvvetleniyor, tutkunlugum koklesiyor” eylemleriyle de, ona karst olan
sevgisini gosterir. Sonugta hayranligi da, “artma ve kuvvet” kelimeleriyle tedrici bir sekilde

artarak “tutkunluga” doniisiir:

Agzina hayranlikla ve hayretle bakiyorum: Giizelligine hayranim; {izerine aldig1
vazifenin yalanlarina yuva olusuna hayret ediyorum. Oradan ¢ikacak sozde samimilik,
saflik bulamayacagima, fakat yine ne derece giizel kalacagina sasiyorum. Manevi
cirkinliklerimizin gbze goriinlir giizellikleimize, -tiiten bir lamba gibi olsun-
birakmamasina sasiyorum. Yalandan, hileden riyadan nefretim arttik¢a artiyor, ayni
zamanda giizelligin kudretine imanim kuvvetlestikce kuvvetlesiyor. Sokrat, giizelligi
“kisa bir zuliim, bir kisa gaddarlik” diye tarif eder. Yalana, hileye, riyaya alet olan
giizelliklerin, bildigimiz lekesiz ve bon giizelliklerden daha niiflizlu, daha sihirli daha
zalim oldugunu goérmekle hiizniim artiyor. Hiizniim nisbetinde de Zeli’ye tutkunlugum
koklesiyor. (Karay, 1939b: 24)
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Giris boliimiinde de ifade ettigimiz gibi erkek egemen Kkiiltiirde kadin, eril diinyanin
kendisine bictigi imgeyle algilanir. Refik Halit de, romanlarindaki kadinlari, erkek egemen
kiiltiiriin bakis acisindan ele alir. Romanlarinda rahat yasamayi1 seven, liikks diiskiinii, aile
degerlerinden uzak, cinselliklerini 6n planda tutan, yalan sOyleyen ve degisken kisilikteki
kadinlar; genelde ‘viriis, yaratik, fingirdek, oynak, yosma, koketri” yakistirmalariyla
elestirilirler. Elestirilerinde de kadin tasvirlerinde ve cinsel igerikli ifadelerinde oldugu gibi

sifatlar1 siklikla kullanir.
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4.6 REFIK HALIT KARAY’IN ROMANLARINDA KADIN EGITIMi

Refik Halit Karay, romanlarinda kadin egitimini sinifsal agidan ele alir. Yazar,
toplumun gosteris meraklisi sosyete kadinlariyla degil; alt siniftan gelen, halkla baglarini
koparmamuis, iiniversite mezunu genc¢ kizlarla ileriye gidecegini belirtir. Bu nedenle
romanlarda, kiiltiirel konulara ilgisiz ve sevebilecekleri erkeklerin hayali icinde olan sosyete
kadinlar elestirilir. Romanlardaki sosyete ortami ise genellikle toplumdan uzak, yabanci dil
bilen ve ask romanlar1 okumaya merakli kadinlardan olusur. Bu tip kadinlar, sadece
cevrelerine uyum saglamak i¢in liikks okullara gonderilmektedirler. Mesela Sonuncu Kadeh’te
Polinka, Yiizen Bah¢e’de Giil Revan Sorler Mektebi; Iki Cisimli Kadin’da Bercis, Yerini
Seven Fidan’da Jillide ve Sadiye Amerikan Koleji’'nde egitim almiglardir. Ayrica yabanci
okullarda aldiklar1 egitim, kadinlarin ana dillerini kiiclimsemelerine ve kendi kiiltiirlerine
yabancilagmalarina neden olur. Ciinkii yabanci dil bilen kadinlar, seyrettikleri filmlerin,
okuduklart moda dergilerinin ve agk romanlarinin etkisinde Batili tarzda yasamaya baglarlar.
Giydikleri kiyafetlerden ask iligkilerine, eglence hayatlarindan aile diizenlerine kadar
toplumsal kurallarin Oniine gecerler. Bu sebeple karsimiza, Servet-i Fiinun doneminin ve
Piyer Loti’nin romanlarimi okuyup gercek diinyadan soyutlanan farkl bir asik kadin tipi ¢ikar.
Boylece Refik Halit’in romanlarinda, sinema ve edebiyatin kadinlarda Bovarist bir etki

yarattigini soyleyebiliriz.

Diger taraftan Siirgiin’de orta sinifa mensup Seher, Kiz Ogretmen Okulu’nda, Ekmek
Elden Su Goélden’de Ferhan ise Kiz Sanat Okulu’nda egitim alirlar. Fakat mesleklerinde
calismazlar. Zamanlarini, 6zendikleri sosyete hayatinin hayalini kurarak harcarlar. Aldiklari
egitime uygun meslek sahibi olan kadinlar ise, Karli Dagdaki Ates ve Istanbul’un Bir Yiizii
romanlarindaki Binnur ve Lemandir. Bu kadinlar, 6gretmenlik yapmaktadirlar; ancak,
meslekleriyle ilgili ayrintili bilgi verilmemistir. Bununla beraber Yerini Seven Fidan’da

Perizat ve Kadinlar Tekkesi‘nde Lebriz disinda, iniversiteye giden yoktur.

4.6.1 Toplumsal Degisimin Etkisinde Kadin Egitimi

Osmanli Devleti’nin resmen 1839 yilindan itibaren kapilarint Bati’ya ac¢masiyla,

kadinin toplumsal yasantist da degismeye baglar. Ciinkii kadinin yabanci okullara
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gonderilmesi, Batili hocalarin verdigi kitaplar1 okumasi, Avrupa’dan getirilen moda
dergilerini takip etmesi, Once dig goriiniisiinde, sonra da davraniglarinda ve toplum hayatina
bakisinda degisiklikler yaratir. Boylece kadin, evin disindaki diinyayr okudugu kitaplarda
tanimaya baglar. Ozellikle edebiyat, kadinin ilgi duydugu alanlarin basinda gelir:
“Romancinin basaris1 daha kolay. Her duyguyu giciklamak hakki. Basaris1 daha cihangiimul.
Alkislayicisi, reklamcist diinyanin en gizli, fakat en gercek kuvveti: Kadin!” (Meri¢, 2006:
138). Ciinkii okunan romanlar, hayat karsisinda tecriibesiz olan kadinda arzu yaratir. Bunun
sonucunda kendi gercekligi disinda, hayalini kurdugu bir diinyada yasamaya baslar ve
Bovarist olur. “Bir yandan liiks hayat ister, obiir yandan romanlarda okudugu gibi tutkulu

biiylik agklar yasamak.” (Demiralp, 2007: 74).

Refik Halit’in romanlarinda edebiyatin yaninda, popiiler kiiltiiriin de kadin egitimi
lizerinde etkisi vardir. Ozellikle popiiler Kkiiltiir iiriinlerinden sinema, kadinlarin sosyal
iligkilerinin diizenlenmesinde ©Onemli yer tutar. Romanlarda, kadinlarin 6rnek aldiklar

yabancti film yildizlarinin kiyafetlerini ve davramislarini taklit ettiklerini gorebiliriz.

Ayrica sinemayla beraber eglence ortaminda dinlenen yabanci sarkilar ve yapilan
moda danslarla toplum hayatindaki Kkiiltiirel yozlagsmaya da dikkat c¢ekilir. Mesela
bulunduklar1 ortamlarda, kendilerini kiiltiirli gostermeye calisan ve modernligi sekli olarak
algilayan kadinlar elestirilerek, kadin egitiminin onemine deginilir. Bu nedenle romanlarda,

annelerin aydin kusaklar yetistirilmesinde 6nemli sorumluluklar1 oldugu vurgulanir.

4.6.1.1 Mesrutiyet Doneminde Kadinin Egitimi

Refik Halit’in romanlarinda yabanci dil, kadinlar1 kendi kiiltiirlerinden uzaklastiran bir
unsur olarak ele aliir. Bu nedenle Istanbul’un Bir Yiizii’'nde, Sadiye Hamim’mn Bati hayram
Recai Bey’le Fransizca haberlesmeyi tercih etmesi elestirilir (Karay, 1939a: 74). Diger
taraftan kadinlar, okuduklar1 Batili ask romanlarinin etkisinde kalarak, hayal aleminde
yasarlar. Ciinkii Bovarist bir anlayisla, romanlarda 6zendikleri karakterleri ve hayatlar1 model
alirlar. Mesela Istanbul’'un Bir Yiizi‘'nde Miinire ve Nermin, okuduklari batil ask
romanlarinin etkisinde kalarak hayallerindeki erkek tiplerini severler. Bu yiizden kendileriyle

ilgilenmeyen ve yabanci bir kadinla beraber olan Bidar Bey’in, hala kendilerini sevdigini
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diisiiniirler (Karay, 1939a: 137). Sonuncu Kadeh’te, Pierre Loti’nin kitaplarinin ve Edebiyat-1
Cedide’nin romanlarin1 okuyan geng kizlar, kitaplardaki karakterleri kendilerine model alirlar.
Bunlar; solgun benizli, nesesiz, hastalikli, karsiliksiz biiyiikk sevgi besleyen kadin tipleridir
(Karay, 1965: 102). Aym1 romanda geng¢ kizlarin, Zavalli Necdet, Calikusu ve Eyliil gibi
donemin modas1 olan romanlarin etkisinde kaldiklar1 belirtilir: “Elinde tuttugu kitab1
kapamaisti; ismini okusun diye cama dogru ¢evirdi: Zavalli Necdet. Bu, o devirlerin ¢ok siikse
yapmis, ¢ok gen¢ kiz, kadin ve delikanliy1 aglatmis, yashlara i¢ cektirmis ask
romanidir”’(Karay, 1965: 79).

Bununla beraber kadindaki Bovarist anlayis, sinemanin toplum hayatina girmesiyle
daha da etkinlik kazanir. Siirgiin‘deki Hilmi Efendi, kizin1 sinema ve romanin
ahlaksizlagtirdigini diisiiniir. Bu durum, karsimiza alt simiftaki genc kizlari, ailelerinden

uzaklastiran ve onlara liikks bir hayatin hayallerini kurduran sebepler olarak cikar:

Basladi bu sefer Seher’in Istanbul’da iken hosuna gitmeyen bir siirii halini
gozden gecirmeye. Ne kadar roman meraklisiydi... Yataginin basindaki ufacik yar isli
petrol lambasinin 1s181nda, ¢ok defa sabahi buluyordu, hem de lambay1 séndiiremeden
kendinden gecip kalarak. Bu yiizden annesiyle bazi atismalar bile olmustu. Sonra
sinemaya gitmek i¢in basvurmadigi ¢are birakmazdi; ta Ayasofya’ya, Alemdar’a kadar,
yagmur, camur yayan gidip gelmekten sikayet etmezdi de evde halsizliginden sizlanir,
ise yan cizerdi. (Karay, t.y.a: 88-89)

Yukarida bahsedilen romanda, egitimin kadina etkisinde baba otoritesinin eksikligi
tizerinde de durulur. Ciinkii baba, sadece evin reisi degil; ayn1 zamanda, gelenegi koruyandir.
Bu nedenle kizlarin baslarinda denetleyici bir baba olmadigindan okul, ahlaki yonden
bozulmalarinin nedeni gosterilir. Bununla beraber kizlarin egitilmelerinde, annelerin

cehaletinin de 6nemli sorumluluklar1 vardir:

On sekizine yeni basmis olan Seher’in vapurda el gézlerinden pitrak gibi yaglar
dokerek boynuna sarildigi zamani, ayrilik sahnesini diisiindii; kenardaki gen¢ memurun
ona nasil ¢apkincasina baktifi, sirittigi goziiniin oniine gelerek Istanbul sokaklarinda
teriitaze, iradsiz, akarsiz, cahil bir anne elinde biraktigi kizinin akibetinden korktu.
Oynakc¢a demege cesaret edemiyordu; amma biraz hoppaligini sezdigi, iiziildiigii Seher,
gurbette en belli basli derdi olacakti. (Karay, t.y.a: 9)

Istanbul’un Bir Yiizii‘nde ise Leman’in aldigi yanlis egitim, bir maceranin pesinde
stiriiklenen liiks diigkiinii kadin haline gelmesinin sebebi olarak gosterilir (Karay, 1939a: 118-

119).
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Bir geng kizin, iistelik babas1 6lmiis olan geng bir kizin okumasi 6gretmen olmasi
nicin bu kadar rahatsiz etmis Refik Halit’i... Yoksa Refik Halit’in ‘kadin’larin
calismasina mu bir itiraz1 var? Oyle olsa ticarete atilan kadinlardan s6z ederken onlar1 da
kinardi. Oyleyse? Dogrusu beni en ¢ok yadirgatan o geng kizin dgretmen olmasina Refik
Halit’in 6fkelenmesi oldu. (Naci, 2007: 53)

Ayrica romanlarda kadinlar, ailelerinin ekonomik durumlarina gore egitim alirlar.
Mesela II. Mesrutiyet doneminin zengin aileleri, kizlarin1 yabanci okullara gonderirler: Yiizen
Bahge’de Giilrevan, “Sorler Okulu”nda egitimini tamamlar (Karay, 1981: 124). Sonuncu
Kadeh’te Polinka, daha iyi e8itim almasi icin, “Sorler* mektebine gonderilir: “Asil giizeli can
kulagr ile dinlemek bakimindan essiz olmasidir; esasen taninmis bir aileden yetistigi i¢in
‘Sorler’ de okumus, Isvicre'de bir miiddet yatili mektebe bile gitmistir.” (Karay, 1965: 40).
Bugiiniin Saraylisi’nda ise yazar, bu donemde halayiklarin da egitim aldiklarini belirtir (Karay,

1954a: 11). Bunlar, aldiklar “ev ici “egitimle, konak terbiyesi gormiis kadinlardir:

Cariyeler, hizmetci veya odalik edinmek icin satin alinir. Sayet yasca kiiciiklerse
almis amaglarina uygun bir egitime tabi tutulurlar. Hizmet cariyelerine gorgii kurallari,
yapacaklan is ile el isleri, odaliklara ise fazladan, okuma yazma ve hatta yabanci dil
ogretilir. Dini egitim verilir. Eger sesleri giizel ve musiki kabiliyetleri varsa, bu da ihmal
edilmez. Tercihen piyano calarlar. (Serarslan, 2000: 210)

Genel olarak bakildiginda Refik Halit’in romanlarinda kadin egitimi, sinif meselesi
olarak ele alinir. Mesela zengin sinifin ¢ocuklarinin yabanci okullarda aldiklar1 egitimin,
gosteristen ibaret oldugu vurgulanir. Buna karsilik orta sinifin kizlar, gittikleri okullardan
Oogretmen olarak mezun olurlar; fakat, onlar da zengin simifin yasantisini taklit ederek
bulunduklar ¢evreyle ¢elisirler. Ayrica incelenen romanlarda, kadinlarin yanlis egitilmesinin
ahlaki ve toplumsal yozlasmaya sebep oldugu diisiiniiliir. Ozellikle ahlaki yozlasmada, baba
otoritesinin  eksikligi ve annelerin cehaleti neden gosterilir. Toplumsal yozlasmada ise

yabanci dilin, sinemanin ve agk romanlarinin olumsuz etkileri iizerinde durulur.
4.6.1.2 Cumhuriyet Doneminde Kadinin Egitimi
Refik Halit’in romanlarinda genellikle {ist sinifa mensup kadinlar, sosyete ortamina

uymak ve erkeklerin begenisini kazanmak icin sanat ve edebiyata ilgili goziikiirler. Mesela Bu

Bizim Hayatimiz’da, kadinlardan biri sanat elestirmenligi, digeri Divan Edebiyatiyla ilgilidir.
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Fakat yazar, Cumhuriyet donemi sosyete kadinlarinin son donemde moda olan “dogu”

kiiltiiriine olan ilgilerini yapmacik bulur:

-Memlekette servet sahibi, asalet taslayan bir nevi kadin tipi tiiredi, bunlar biitiin
alafrangaliklarina bir Sarkkarilik, Sark eserleri ve adetleri meraki, sanat ve edebiyata
diiskiinliik kattilar; 6yle goriinmek snobizmine tutuldular... Su ciheti tuhaf ki kdsklerine
ve apartmanlarina bizim sairleri ve ressamlart nadiren sokuyorlar; misafirleriyle
ziyaretcileri hep yabanci! Yabancilar sekil degistirdi. Eskiden onlarla kendimizi kiiciik
gorecek iligkilerdeydik; simdi milli eserlerimizle Oviinerek ve eserlerimizi tanitmak
gayretine diiserek arkalarindan kosuyoruz. Siiphesiz bu, daha iyi... Uzerimdeki nahos
tesir galiba o kadinlarin bunu yabancilarla beraber bulunmak i¢in yapmalarindan ileri
geliyor. (Karay, 1964b: 50)

Ayni sekilde Sonuncu Kadeh’te Perran Hanim, Divan Edebiyati’na meraklidir. (Karay,
1965: 107). Dort Yaprakli Yonca‘da da sosyete kadinlari, bulunduklar1 ortama uymak i¢in

sanat ve siyaset konularina ilgilidirler. Amaclari bilgilerini sergileyerek dikkat cekmektir:

Iste Bakan Feridun'un giizel esi hep boyle seyler diisiiniiyor. Icine katildig1 muhit
onu boyle yapmistir. Arasira miizik, sanat ve sosyal meselelerin de konusulup
diisiiniildiigii oluyor, ama, hepsi de en sathi sekilde ve «adet bdyle imis, yiiksek,
sosyetede bunlarin da bahsi edilmeliymis» kabilinden makyaj ve aksesuar yerine. (Karay,
1957: 118)

Kadinlar Tekkesi’'nde ise Lebriz, iiniversite o6grencisidir. Universitede, hem
arkadaslarina gosteris yapmak hem de bulundugu sosyete ortamina uyum saglamak icin
mistisisizme merak salar: ““ - Bir mistigim. Demekle iiniversiteli arkadaslarina kars1 tistiinliik
gostermis olurdu!” (Karay, 1964a: 95). Yerini Seven Fidan’da Giilsiin’iin edebiyata meraki,
karsimiza erkegin dikkatini ¢eken bir unsur olarak cikar (Karay, 1977: 122). Yazar, bu
durumu, kadinin begenilme arzusuyla iliskilendirir. Mesela Dort Yaprakli Yonca’da,

Yonca’'nin tasavvufa ve edebiyata ilgisi, bu sebebe baglanir:

... giizellikte obiirleri ile yarisamayan bu kiz, alcaklik duygusuna kapilarak
tesellisini daha ziyade edebiyatta, hususiyle tasavvuf eserlerinde aramaktadir. Cogu
kadin ya giizelligini biraz daha siislemek yahut eksik olan giizelliginin acigin1 kapatmak
ihtiyac ile edebiyata merak salar. (Karay, 1957: 26)

Bununla beraber Refik Halit’in romanlarinda, bilgiye onem veren kadinlar da yer alir.
Mesela Kadinlar Tekkesi‘ndeki Melal, okudugu kitaplarin etkisinde kalarak, mistisisizm

tizerine arastirmalar yapar:

Seyhin iznini alarak, daha dogrusu tavsiyesini yerine getirerek bu sirada bir
Avrupa seyahati yapan Melal, yalmz eglence yerlerinde dolasmamus, kiitiiphanelere
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dadanarak mistisisizm hakkinda etiidler yapmay1 da ihmal etmemisti. Baki’ye her giin
ilaht agkla dolu uzun mektuplar yaziyor, kisa cevaplar aliyordu. (Karay, 1964a: 37)

Ay On Dordii’nde Rayiha, polisiye romanlara meraklidir. Onun bu meraki, ¢evresine
gosteristen cok, 1yi bir yazar olmak i¢indir (Karay, 1980:142). Ayrica romanlarda, bagkalarina
kendilerini begendirmek gayesi giitmeden okuyan bu tip kadinlar, Bovarist bir yapi i¢inde ele

alinir. Ciinkii okuduklari kitaplar, onlarda bir arzu yaratir:

Edebiyat, kadinin arzusunu kigkirtmakla kalmamig, ona tam anlamiyla bir model
de olmustur... ‘Kendi’ hayatin1 yasayabilmek icin tam da ‘baska’ hayatlar1 6rnek
aliyordur kadin... Yine de biitiin romanlarda bazen ortiik, bazen apagik bir alt-metin
olarak 1srarla karsimiza cikar ‘roman okuyan kadin’. Bu alt metne i¢ ice iki varsayim
eslik eder. Birincisi, roman okuru etkiler, onda arzu uyandirir; bagkasinin arzusunu, bir
baskasi olma arzusunu dogurur. Ikincisi, romanesk arzu 6zellikle kadinlar1 etkilemistir;
baskalarinin hikiyelerinden etkilenmeye, bagka diinyalara kapilmaya, baskasi olma
arzusuna daha yatkindir kadinlar. (Giirbilek, 2004: 282-283)

Bu nedenle Rayiha, okuduklarinin etkisinde kalarak kendini ve c¢evresini oldugundan
farkli algilar (Karay, 1980: 74). Yine Yezidin Kizi’nda Zeliha, insan 1irki1 ve kiiltiirii hakkinda
okudugu kitaplardan etkilenerek, Yezidi devleti kurma idealindedir: “Eline gecen bir kitap
ona Yezidi mezhebinden ve Yezid’ in kizi oldugunu sandirdi....” (Karay, 1939b: 121).

Refik Halit’in romanlarindaki kadinlar, okuduklar1 kitaplarin yaninda, seyrettikleri
filmlerin de etkisindedirler. Mesela Bugiiniin Saraylisi’'nda, sinemanin kizlarin
davramslarinda ahlaki bir yozlasmaya sebep oldugu vurgulamr: “Zavallilar! Oyle havai,
sinema yildizlannin kot taklitgisi, ufak tefek yahut karinli kalgali, ménasiz kizlar
ki...” (Karay, 1954a: 103). Karli Dagdaki Ates’teki Binnur ise, kendini yabanci filmlerdeki
artistlere benzetir. Onlarin hareketlerini ve giyimlerini taklit ederek, bu benzerligin kendisine
bir ayricalik verdigini diisiiniir. Hatta Yusuf’la yasadigr iliskiyi, Amerikan filmlerindeki
asklara benzetip gercekle hayali birbirine karistirir (Karay, 1956: 127).

Bunun yaninda yazar, II. Mesrutiyet doneminde oldugu gibi, Cumhuriyet dénemi
yazdig1 romanlarinda da kadinlarin egitim durumlarini bulunduklar1 toplumsal siifa ve
ailelerinin kiiltiir diizeylerine gore ele alir. Mesela Ekmek Elden Su Golden’de Istanbullu orta
sinif bir ailenin kizi olan Ferhan, lise mezunudur (Karay, 1985: 33). Anahtar’da ise yazar

gelecegin kadinlarini; siislii ve gosteris diiskiinii kadinlardan degil, orta sinifa mensup
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tiniversite egitimi almis kizlarda goriir. Ciinkii sosyete kadimnin toplumda cizdigi olumsuz

imaj1, bu siiftan gelen ¢ocuklarin degistirecegine inanir:

Yeni boyanmis berberde yeni yaptirilmis renk renk saclarin altindaki birgok
stislii kadin baglarinin birbirlerine egilmis -hazdan bayilarak ve aptalca , ahmakga seyler
sOyleserek- kaynastigini da gormiistii. Bu kadinlar, o derece heyecana gelmislerdi ki
kaplama terbiyelerinden siyilarak farkinda olmadan okul ¢ocugu jestleri almaga ve
tabirleri kullanmaga baslamislardi. Ofkesinden hepsini de bu anda son derece kiigiik,
degersiz ve siirdiikleri rahat omre liyakatsiz buluyordu; “Hepsi de eski devrin
artigl...” Yarmn yiiksek kadin sosyetesini iiniversiteden yetisen alt tabakanin kizlari
kuracak ve bu sosyete ancak o zaman kiiltiirli, ciddi olacak, bir deger ifade edecek.
Simdikiler nedir? Hele su pasa kizlari, pasa torunlari... Yabanci okullara liiks olsun diye
sadece dis cila almak icin gdnderilmis sathi bilgili yaratiklar!” diyordu. (Karay, 1947: 79)

Buna karsin orta smifa mensup kizlar, genelde Ogretmen okullar1 veya sanat
okullarinda egitim alirlar. Mesela Bugiiniin Saraylisi’'nda ortaokul mezunu Aysen’in
[stanbul’a gelisinin nedenlerinden biri de, Kiz Sanat Okulu’nda egitim almak istemesidir
(Karay, 1954a: 22). Karli Dagdaki Ates’te ise Binnur, Kiz Sanat Okulu’'nda 6gretmendir
(Karay, 1956: 12). Zengin smifa mensup kizlar ise yabanci okullara gonderilir. ki Cisimli
Kadin’da Bercis, Amerikan Koleji mezunudur: “Serbet, dondurma, sira hardaliye diikkani
sayesinde servet yapip, simdi isten cekilen Dervis Usta’nmin torunu Uskiidar Amerikan
Koleji’ni bitirmisti. Ingilizcesi iyi idi; ama, ukala bir kizd1. Yolun baslangicinda Ulvi’yi rahat
birakmadi, bir atom soziidiir tutturdu” (Karay, 1955: 21). Ayrica bu kizlarin, yabanci okullara
gitmelerinin bir baska nedeni de, bulunduklar1 sosyete ortamlarina uymak i¢in yabanci dil
ogrenmeleridir. Bu sebeple Ekmek Elden Su Golden’de Nebile nin Ingilizce bilgisi, cevresine

gosteristen ibarettir:

-Bir keresinde karsima genc, yakisikli bir mithendis oturdu, ahbap olduk. Baska
seferinde masama Amerikal1 bir delikanli koydular, gazeteci imis? Konustuk.

- Tiirkge biliyor muydu?

-Yoo. Ama gene de anlastik. Cat pat Ingilizce bilirim, beni ne sandin sen? (Karay,
1985: 66)

Aynm1 zamanda bu durum, kadinlarin sosyal hayatlarinda ugradiklan Kkiiltiirel
bozulmanin da nedenlerinden biri olarak degerlendirilir. Mesela 2000 Yilin Sevgilisi’'nde
kadim, konusmasina Ingilizce ve Fransizca kelimeler sikistirir (Karay, 1954b: 61). Bugiiniin
Saraylist’'nda ise kadinin yabanci dil 6grenmesi, bir 6zenti olarak ele alinir. Ciinkii Aysen,

yabanci dili, icine girdigi sosyete ortamina uyum saglamak i¢in dgrenir (Karay, 1954a: 80).
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Buna karsin Dort Yaprakli Yonca’da Aslihan’in dayisi, yegeninin yabanci bir okula
verilmesine karsidir. Kizin, milli degerler cercevesinden egitim almasindan yanadir. Bu

duruma, yazarin dil konusundaki hassasiyetinin de etken oldugunu soyleyebiliriz:

Zaten dayi yenilige inkildp zoru ile degil, 6zden uymus acik fikirli bir adamdir,
ama bir noktada siddetle milliyetcidir: Lisan 68rensin diye bir ¢ocugu ecnebi mektebine
vererek onu yabanci kaliba sokmanin aleyhinde.

- Aile i¢inde karsilikli bir yadirgama oluyor, evin havasi degisiyor. Liseden
sonra o lisan1 imkan bulursa ilerletir; ancak yiiksek tahsil i¢in 14zimdir. Demektedir; bu
sebepledir ki Asli'y1 Koleje veya Notre Dame vermemistir. (Karay, 1957: 36)

Incelenen romanlarda bu donemin sosyete sinifi, Anadolu’dan gelen zengin agalar,
vurguncular ve kacakgilardir. Bu aileler, bulunduklar1 ortamlara uyum saglamak icin
cocuklarimi yabanci okullara yollarlar. Bu donemde de yabanci dil, hizli bir sekilde yayilir. Bu
yayilma, genclerin gerek dinledikleri sarkilarin gerekse seyrettikleri filmlerin etkisiyle giinliik
konusmalarinda kendini gosterir. Ayrica popiiler kiiltiiriin tesirinde kalan kadinlarda goriilen
Bovarist anlayisi, hem okuduklar1 ask romanlarina hem de seyrettikleri filmlere karsi
sergiledikleri tutumlarinda gorebiliriz. Bu unsurlarin etkisini yazar, kadinlarin sosyal

hayatlarindaki davranislarinda, kiyafetlerinde ve konusmalarinda gosterir.

Bunun yaninda romanlarda, kendilerini begendirme arzusu duymayan ve okumaya
merakli kadinlar da vardir. Fakat bunlar yasadiklar1 hayattan zevk almayan, psikolojik
sorunlar1 olan kadinlardir. Okuduklarimin etkisinde kalarak kendilerine yeni idealler belirlerler.
Mesela Kadinlar Tekkesi’'nde Melal ve Yezidin Kizi’'nda Zeliha’nin din {izerine yaptiklari
arastirmalar, karsimiza onlarin nevrotik ozellikleri olarak ¢ikar. Aymi sekilde Ayin On
Doérdii’'nde Rayiha’nin okudugu polisiye romanlarinin etkisinde kalmasinin sebebi de buna

baglanir.

II. Mesrutiyet doneminde oldugu gibi Cumhuriyet doneminde de Refik Halit,
romanlarinda toplumun kurtarilmasinda orta sinif ailelerinin okumus kizlarina giivenir. Ciinkii

yazar, kadinlarin milli degerler gercevesinde egitim almalarindan yanadir.
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V. BOLUM

SONUC

1839 Tanzimat Fermam ile devlet kurumlarinda bir reform hareketi olarak baslayan
Batilagsma siireci, sonrasinda toplumun geneline yayilarak medeniyet buhranina yol agmistir.
Yasanan bu zihniyet degisikligi, toplum hayatinda Dogu-Bati ikilemini olusturmus ve eski ile
yeninin catismasina sebep olmustur. Bu kiiltiir ¢catismasi igerisinde aydinlar, hem toplumu

sorgulamis hem de ¢6ziim yollarin1 aramiglardir.

1839°dan sonraki devrin bir hususiligi de memlekette gittikge kuvvetini arttiran
bir ikiligi dogurmasi, onun manzara ve ruh biitiinliiglinii kirmasidir. Bugiin bile halk
dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan ‘alafranga’ ve ‘alaturka’ (musikide
oldugu gibi), ‘eski’ ve ‘yeni’ (zihniyet meselelerinde) tabirleriyle ifade edilen bu ikilik
realitesi Tanzimat’in en biiyiik fatalitesidir.” (Tanpinar, 1997: 136)

Bu degisiklikler, toplumun her alaninda goriildiigii gibi edebiyatimiz1 da etkilemistir.
Batililagsma siirecinde sanat¢ilar, Dogu-Bat1 ikilemi arasinda kalmanin sancilarim1 yasamis ve
eserlerinde, yanlis Batililasmanin nedenleri iizerinde durarak, Batili degerlerin
benimsenmesinde milli degerlerin de goz ardi edilmemesi gerektigini vurgulamiglardir.
Ozellikle kadin-erkek iliskilerinde ve aile hayatinda yasanan ahlaki yozlasmanin toplumsal
boyutuna dikkat cekmislerdir. Kadinin toplum i¢indeki yerini yeniden sorgulayarak, kadin

egitiminin 6nemine deginmislerdir.

Edebiyatimizda onemli bir yere sahip Refik Halit Karay da II. Abdiilhamit, II.
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinin tanig1 olarak, kadinin toplumsal gelisimini edebiyatci
ve gazeteci kimliginin verdigi gozlem giiciiyle romanlarina yansitmistir. “Osmanlinin son
donemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarin1 resmedebilmis bir ressam yazar, bu toplumun duygu ve
diisiincelerini, ihtiya¢ ve zaaflarin1 kavrayabilmis bir sosyolog olarak da telakki edilmelidir.”

(Yardim, 2000: 228).

Incelenen romanlara bakildiginda, erkek karakterlerin kadina bakisiyla yazarinki
arasinda benzerlik oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii yazar, romanlarindaki kadinlar1 hem

toplumsal hem de psikolojik acidan degerlendirirken; yasadiklarini, mizacint ve kadin
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konusunda okuduklarini kaynak olarak kullanir. Mesela Refik Halit, rahat yasamay1 seven,
Epikiirist bir mizaca sahiptir. Kadin anlayisinda, kendisini Karacaoglan’la 6zdeslestirir ve
aski1 diinyevilestirir. Kadin1 sadece beden giizelligiyle degil; ruh giizelliyle de sever. Geng,
dogal, zeki, gizemli, gorgiilii ve giizel kadinlardan hoglanir. Kadinlarin yer aldigi ortamlardan
bulunmaktan zevk alir. Ayni kisilik Ozelliklerini, romanlarinda plajlarda gen¢ kizlar

seyretmekten hoslanan orta yasin {izerindeki erkek karakterlerinde de gorebiliriz.

Refik Halit, romanlarinda kadinlarin fiziki giizelliklerini titiz bir gdzlemle aktarmistir.
Ciinkii kadinin fiziki giizelligini, doganin bir parcasi olarak gormiis ve bu giizelligi tasvir
ederken sifatlara bolca yer vermistir. Romanlarindaki “giizel kadin” imajini, kadin1 genelde
meyve, cicek ve denize benzeterek olusturmaya calismistir. Ayrica begendigi kadinlarin
giizelliklerini, {inlii ressamlarin tablolarina ve tarihe damgasina vurmus kadinlarin

heykellerine benzeterek estetik bir boyut katmistir.

Kadinlarin fiziki portreleri yaninda, ruhsal o6zelliklerini de kadin-erkek iliskilerini
temel alarak degerlendirmis ve davranmislarinin ardinda yatan psikolojik nedenleri agiklamaya
calismistir. Mesela erkek karakterler, kendilerini roman boyunca ugrastiran ve merakta
birakan kadinlarin davranisini, “sadistlik” olarak ifade ederler. Bunu, kadinlarin begenilme
arzularina baglarlar. Ciinkii bu tip kadinlar, sevdikleri erkekleri kendilerine baglamak icin
planlar kurar ve gizemli hareketlerle merakta birakirlar. Roman boyunca erkek, kadinin
planina gore hareket eder. Sonunda agklarinda tutarli olan erkekler, kadinlarin giivenini
kazanirlar. Bu nedenle bu tip kadinlar ic¢in, “sevgi yorucusu, zulmeden, sadist” gibi
yakistirmalar kullanilmis ve kadinin anlasilmaz oldugu belirtilmistir. Ayrica erkekler,
kadinlarin begenilme arzularini, narsistlik Ozeliklerine baglarlar. Bu sebeple romanlarda
“ayna” onemli bir yere sahiptir. Ciinkii kadin karakterlerin ¢ogu, viicutlarin1 ayna Oniinde

seyredip begenilen bir kadin olmanin hayalini kurarlar.

Bunun yaninda Refik Halit’in romanlarinda ailelerine ve cevrelerine karsi aidiyet
duygusu olusturduklarindan sosyal hayatta deneyimsiz olan kadin karakterler, ask iliskilerinde
de erkekler karsisinda edilgen konuma getirilmistir. Bu nedenle kadin karakterler, ask
iliskilerinde gozleriyle konusup sezgileriyle hareket ederler. Ayrica bu deneyimsizlikleri

kadinlari, annelerini model almaya itmistir. Bunun sonucunda annelerinin yonlendirmesiyle



133

zengin erkeklerle cikara dayali evlilik yapmuslardir. Ayni1 sey Cumhuriyet romanlarinda da
devam etmistir. Anneyi model alan kadinlar, mutsuz bir evlilik yasamaya baslamislardir.
Sonrasinda ya bu sekilde evliliklerine devam etmisler ya da kocalarimi baska bir erkekle
aldatmislardir. Refik Halit, romalarinda aska dayali evlilikleri 6n planda tuttugu icin bu tip
kadinlari, mutsuz ve hayal kirikliklariyla dolu bir yasamla cezalandirmistir. Bununla beraber
kocalarin1 aldatan kadinlarin durumlarini, Nilgiin ve Disi Oriimcek romanlarinda sosyolojik
ve psikolojik yonden agiklamaya calismustir. Disi Oriimcek’ te sucun sadece kadinda olmadig,
onu bu noktaya getiren erkegin de yanlisa ortak oldugu fikrini ortaya koymustur. Gene
Nilgiin’ de zengin bir koca aramak i¢in yurt disinda seyahat eden, girisimci ruhlu Nilgiin’{in
asil aradiginin ask oldugu gercegini anlamasini saglamistir. Esasinda Refik Halit’in
romanlarindaki kadinlar, mutlu olacaklar1 askin pesindedirler. Bu yilizden de sevdikleri
erkekege, biitiinliyle sahip olmak isterler. Sevdikleri erkeklerden en biiyiik beklentileri,
sevilen kadin olma arzularidir. Ciinkii asklarinin karsiliginda, siirekli ilgi gormek isterler. Bu

da kadinlarin, eslerine agkla baglandiklarin1 gosterir.

Kadinlarin, ask iliskilerinde bir erkegi tutkuyla sevebilmelerinin kosulu ise giivendir.
Kadinlar, genellikle kendilerine giiven veren, iradeli ve goriinlisii ile kisiligi uyumlu
erkeklerle iligski kurmay1 tercih ederler. Buna karsin erkeklerse, cinselliklerini 6n planda tutan
olgun ve cekici kadinlara ilgi duyarlar. Arzuladiklari, ama dokunamadiklar1 bu kadinlarin siis
esyalarindan, elbiselerinden cinsel fanteziler kurarak kendilerini tatmin ederler. Bu nedenle
erkeklerin kadinlara cinsel acidan yaklagimlarinda, fetisist davramislar sergilediklerini
sOyleyebiliriz. Bu duruma; Bugiiniin Saraylis’imda Ata Efendi’yi, Yerini Seven Fidan’da
Erbil’i, Disi Oriimcek’te Hayati Bey’i drnek gosterebiliriz. Fakat erkekler, cinsel acidan cekici
olan bu tip kadinlarla evlenmezler. Gorgiilii, giizel, geng, milli degerlere sahip, namuslu, zeki,
halktan kopmamis kadinlarla evlenmeyi tercih ederler. Begendikleri kadinlarla, genelde
seyahat ortaminda karsilasirlar. Bunun icin vapur en ¢ok kullanilan mekandir. Ozellikle yurt
disina yapilan seyahatler, erkeklere begendikleri kadinlara daha rahat yaklasabilme imkani
saglamistir. Bununla beraber Refik Halit’in konusu yurt disinda gecen romanlarindaki erkek
karakterler, aym dili ve dini paylasan kadinlar1 segerler. Bunda yazarin kadin karakterler

tizerindeki milliyetci goriislerini de gorebiliriz.
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Genelde kadin ile erkek arasindaki yas farki 12-13 arasindadir. Kadinlarin
kendilerinden yasli bir erkek se¢melerinin temelinde, Electra karmasasi oldugunu
soyleyebiliriz. Ciinkii kendilerini, yas¢a biiyiik erkeklerin yaninda daha ¢ocuk, daha rahat ve
giivende hissederler. Buna, cevrelerindeki geng¢ erkeklerin bedenlerini nesnelestirmesine
karsin, yas1 ileride olan erkeklerin cinselliklerini 6n planda tutmamalar1 da etkendir. Boylece
cevreleriyle celisen bir hayat siiren bu tip kadinlar, kendilerini koruyan ve yeni bir yasam

sunan orta yasin iizerinde erkeklerle evlenerek toplum oniinde aklanirlar.

Refik Halit’in romanlarindaki kadin kimligi ile toplumsal yasamda degismeye
baslayan kadin kimligi paralellik gosterir. Ciinkii Refik Halit, yasanan kiiltiirel yozlasmadan
duydugu kaygiy1 kadin {iizerinde odaklayarak; kadinin liiks diiskiinii, milli degerlerini
kiicimseyen, sosyete hayatina 6zenen davramiglarini ve fikirlerini elestirmistir. Mesela
romanlarindaki toplumsal degerlerle uyusan davranislara sahip ideal kadinlar; gelenekei,
ailesine bagli, 6zverili, namuslu, toplumsal degerlerle uyusan yapidadirlar. Toplumla celisen
davraniglart sergileyen kotii kadinlar ise, erkekler konusunda deneyimli, cinselliklerini 6n
planda tutan, eglence ve liiks diiskiinii niteliktedirler. Ayrica Refik Halit, romanlarinda yanlis
Batililagsma sonucu goriilen aile hayatindaki sadakatsiz esler, bosanma, annelerin egitimsizligi,
evdeki baba otoritesinin zayiflamasi, apartmanlarin ahlaksizligin mekam olarak kullanilmasi,
kac-gociin kalkmasindan sonra kitle ulasim araglarinda yasanan cinsel tacizler gibi sosyolojik
unsurlari, kadin-erkek iliskileri zemininde degerlendirerek, bunlarin toplumsal yoniine isaret

etmistir.

Refik Halit’in romanlarinda bir baska sosyolojik unsursa, zayiflayan Osmanl
biirokrasisi karsisinda sonradan gérme zengin eslerinin toplumu yozlastiric1 davranislaridir.
Bunun nedeni, iilkenin Birinci Diinya Savasina girmesiyle olusturdugu egitimli memur
sinifinin daralip vurguncu zenginlerin tiiremesidir.” Mesela Istanbul’un Bir Yiizii'nde, 1L
Mesrutiyet donemi Osmanli biirokrasisi ile tiiredi zenginleri arasinda yasanan sinifsal

degisimle, egitimli ve gorgiilii kadinlarin, gorgiisiiz ve cahil kadinlarin karsisinda nasil

H Serif Mardin, “Tiirk Modernlesmesi ’nde Refik Halit Karay’dan 6rnek vererek, Tanzimat doneminde hakiki bir
ihtiyac1 karsilayan memur siifinin ekonomik darbogaza girmesiyle vurguncu zenginlerin simif atladigini,
memurlardan olusan orta simifin ise acinacak duruma diistiigiinii belirtir. Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi,
fletisim Yayinlar1, istanbul 2007 ss. 336-337
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gelenek¢i konuma diistiigine deginilmistir. Cumhuriyet doneminde ise Ekmek Elden Su
Golden’de, kirsal kesimden gelen varlikli agalarin eslerinin, sehir hayatim koyliilestirdigi
belirtilmistir. Bunun sonucunda Refik Halit, sinifsal degisimin sebep oldugu Kkiiltiirel
yozlasmanin Oniine ge¢mek i¢in kadin egitiminin Onemine deginir. Bu nedenle
romanlarindaki kadin egitimi, sinifsal agidan ele alinir. Mesela zengin sinifa mensup aileler,
kizlarin1 yabanci okullara gonderirlerken; orta sinifa mensup aileler ise 6gretmen veya sanat
okullarma yollarlar. Universiteye giden kizlarin sayisi ise azdir. Kizlarin gittikleri okullara
gore toplum hayatina bakislar1 genel olarak degerlendirildiginde; yabanci okullara gonderilen
kizlarin aldiklar1 egitim; ana dillerini kiigclimsemelerine, Batili hayatin taklit¢isi durumuna
diismelerine ve kendi kiiltiirlerine yabancilagmalarina neden olur. Orta siniftan gelen kizlar ise

evdeki baba otoritesi eksikliginden liiks bir hayatin pesinden giderler.

Bununla beraber incelenen romanlarda, kadinlarin milli degerlerden yoksun bir egitim
anlayisinda yetistirilmeleri elestirilmistir. Ozellikle yabanci dil 6zentisinin olumsuz etkileri
tizerinde durulmustur. Ciinkii dil, toplumun kiiltiirel devamliligin1 saglar. Hayat1 ve olaylari
algilayisimizda dayanagimiz, dildir. Bu sebeple Refik Halit de romanlarinda, dilde yasanan
bozulmanin kiiltiirel bir yozlasmaya neden olacagim vurgulamistir. Mesela Batili okullarda
egitim alan zengin sinifa mensup kizlarin, kendilerini gostermek i¢in bulunduklar ortamlarda
giinliik konusmalarina yabanci sozciikler sikistirmalar1 elestirilmistir. Bu nedenle Refik
Halit’in romanlarinda anneler, milli kiiltiiriin devamliliginda ve yeni neslin bigcimlenmesinde

onemli misyona sahiptirler.

Kadinlarin egitim durumlarinda, popiiler kiiltiiriin de olumsuz etkilerine deginilmistir.
Mesela kadin karakterlerde, sinema ve ask romanlarinin Bovarist bir etki yarattigini
gorebiliriz. Cilinkii okuduklar1 romanlar, hayat karsisinda tecriibesiz olan kadinlarda, arzu
yaratir. Bunun sonucunda kendi gerceklikleri disinda, hayallerini kurduklar1 bir diinyada
yasamaya baglarlar ve toplum hayatindan uzaklasirlar. Bu duruma, Siirgiin’de liikks bir hayati
arzulayan, okudugu kitaplardan ve seyrettigi filmlerden etkilenerek ailesini ve kendi yasamini

mahveden Seher’i 6rnek gosterebiliriz.

Bu dogrultuda Refik Halit’in romanlarinda kadinlar, degisen toplumsal kosullarin

yarattigl kaygida onemli yer tutarlar. Dolayisiyla romanlarindaki kadin-erkek iliskilerinde
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namus kavrami yiiceltilmis, kadin egitiminin 6nemi vurgulanmistir. Yazarin ¢oziimii ise orta
smiftan gelen, halkla bagin1 koparmamus, iiretime dahil, iiniversite mezunu geng¢ kizlarin
toplumsal yozlagsmanin Oniine gececegi fikridir. Boylece kurtulusu yeni diizen iginde

sivrilecek orta sinifin insanlarinda gortir.
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