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OZET

Bu ¢aligmada Resat Nuri Giintekin’in hikayelerindeki yap1 ve tema unsurlar
incelenmistir. Resat Nuri Giintekin, hikiyelerinin vaka kuruluslar: yoniiyle klasik
vaka (Maupassant) hik&yeciligine baglidir. Maupassant hikayeciliginin 20. yiizyil
baglarinda Tiirk hikayecileri arasindaki yansimasi ¢calismanin girig boliimiinde “20.
Yiizyill Baglarinda Tiirk Hik#yeciligi” basligl altinda ele alinmigtir. Bu béliimiin
sonunda Resat Nuri Gilintekin’in  hik8yecilii ve hikfyeleri hakkinda
aragtirmacilarin degerlendirme ve saptamalarina yer verilmistir bu kisimda yazarin
hik&yelerinin ilk baskilart ve kiinyeleri hakkinda bilgi verilmekle birlikte Resat
Nuri’nin hikdyelerinde temalar, olay Orgiisii, kisiler, meké&n ve zamana dair genel
ozellikler belirlenmistir. Ayrica yazarin bakis agist ve teknik tutumlan da ele
alinmigtir.

“Resat Nuri Giintekin’in Hikayelerinde Olay Orgiisii”” baghikli I bslimde
hikayelerin vaka kuruluslari, olaylar zincirlerinin yapilar1 g6z Oniine alinarak
incelenmistir; bu incelemeye gére “Vakamin Tek Zincirli Oldugu Hikayeler” ve
“Vakanin Birden Fazla Zincir Halinde Bulundugu Hikayeler” ayn ayr ele
alinmugtir.

O. bolimde “Resat Nuri Giintekin’in Hikayelerinde Kisiler”, sosyal
durumlan bakimindan bir grupta; tipleri bakimimdan bagka bir grupta incelenerek
kisi yaratmada yazarin teknikleri ve kigilerin vakada tistlendikleri islevlerle gercek
hayata gére konumlar: degerlendirilmistir.

“Resat Nuri Giintekin’in Hikayelerinde Mekan”, III. bolimde mekanmn
tematik yapidaki roli, kisi yaratmadaki fonksiyonellii gibi bakimlardan yapit esas
alinmak kaydiyla ortaya konmustur.

Metinlerdeki son inceleme konusu olan “zaman’ I'V. béliimde, “Hik&yelerde
Kurmaca Zaman” baghig: altinda ele alinarak vaka zamanlarmmn boyutlart ve

yapidaki islevleri incelenmigtir



Calismanin V. bélimiinde “Resat Nuri Giintekin’in Hikayelerinde Tema”,;
yazarin anlatim tutumu, sosyal ve ferdl bakig agilar1 ve hikaye kisilerinin tematik
yapidaki agirlig: dikkate alinarak detayli bir bigimde incelenmistir.

Temalar; “Kadin Erkek Iliskileri ve Ask”, “Kari-Koca Iliskileri, Aile ve
Evlilik”, “Toplumun Cesitli Kurum ve Kesimlerinde Dejenerasyon”, “Insan
Iligkilerinde Diiriistlikten Uzaklasma”, “Hayatin Cesitli Sikintilan ve Gegim
Zorlugu”, “Daire Hayati ve Memuriyet”, “Gazetelerdeki Haber Savasi ve
Gazetecilik” ve “Diger Temalar” bagliklan altinda siniflandirilmigtir.

Sonug béliimiinde galigma genel olarak degerlendirilmistir.



SUMMARY

In these study, the components of structure and theme of Resat Nurt Giintekin
stories are examined. The reflection between the Turkish story writers in the
beginning of the 20" country which is the classic occurrence (Maupassant) of story
writing bounded with event construction of Resat Nuri Giintekin’s stories, is
examined under the starting section “The Turkish story writing in the beginning of
the 20™ country.”, on fist parts of this section to begin with the fact of the writers
story writing style and the evaluation and fixation of researchers about his stories is
impressed

After giving information about the writers first editions and contents of
stories, the conduct of tracing in examining “theme” and “construction” is considered
and the general special features about themes, event formation, persons, site and time
in Regat Nuri Giintekin’s stories is determined. Further, the writers visual angle and
technical conduct is taken in to consideration.

Under the I. section, which is “ event formation in Resat Nuri Giintekin’s
stories”, the occurrence structure of the stories are examined with a point of view
towards chain of events; in respect of this examination “stories where events are
single chained” are examined separately.

Under the II. Section, the “persons in Resat Nuri Glintekin’s stories “is
examined under one group according to their social status and in view of their types
in an another group and in this aspect the technique of the writer in creating person is
examined and the evaluation is determined in persons gained functions towards the
real life.

Under the IM. Section “the site in Resat Nuri Giintekin’s stories” thematic
role of the site, the function in creating person in the written works is placed before,
with taking it in hand as a main fact.

The last examination those at the text is “time” and is under the IV section. It
is examined under the head lines as “setting up time in stories” and “telling time”

where the dimension of time events and their functions at the structure is examined.



Under the V. section, the ”The theme in Regat Nuri Giintekin’s Stories”
examined and writers way of describing, conduct, social and personal visual angle
and seriousness in thematic construction of storied persons, is taken in consideration
and examined in an detailed way.

Themes are classified under; “woman-man relations and love”, “Wife-
Husband relations”, “family and marriage”, “degeneration of the society in various
Institutions and sectors” , “to recede in to a distance from honesty in human
relations”, “the various discomfort of life and struggle for life”, “office life and
official duty”, “the war of news giving at the news papers and journalism”, “other
themes™.

In the last section, section , the work is evaluated in general.



VI

ONSOZ

Tilirk edebiyatinda tahkiyeli tiirlerin Batili anlamda modernlesmeye
basladigr Tanzimat déneminden giiniimiize kadar hik&yeciligimiz, roman tiirtiniin
yani bagimda ve de gogunlukla da roman yazarlifina gegiste bir metodik asama ya
da basamak olarak goriilmiistiir. Hik8yenin bashh basina bir disiplin oldugu ve
romandan ayrt bir yazarhk edimiyle ortaya kondugu aslinda bilinen bir gergek
olmakla birlikte tiir, yayincilikta ugradifi sektelerle romanin gélgesinde, hak
etmedigi bozuk bir islev Uistlenmistir.

Roman ve hikaye ftiirlerinin ortaya ¢ikmasinda insan dogasimn
gereksinimlerinin  basinda gelen anlatma, ifade etme serliveninin roli
diistiniildiigiinde tiirlerin s6z yordamiyla anlati ya da tahkiye adlariyla belirlenisinin
temelindeki ontolojik bakis, sosyal bilimlerde ve 6zellikle de edebiyat biliminde
arastirmaciyr bir tekillige goétiirmektedir. Yazarin gereksinmeleri yani ferdiyeti
onun yolculugunun, yaraticilifmun geldigi noktalarin belirleyicisidir. Buradan
tiirlerin, anlaticimin hallerine, benlik durumlarina gére saptandifini gikarabiliriz.
Yazar, nasil rahat ifade ederse bu ifadenin niteligi onun segtigi tiirdiir. Oyleyse
tanim yapmak, smurlamak durumunda olan arastirmact yapitin ulagtifi mahiyete
bakarak tlirleri belirlemeye koyulmalidir. Bu tavir da arastirmaciya devingenligin,
déntistimiin, stirekliligin kabullerine agik ve smirsiz bir betimleyicilik niteligi

yakigtiracaktir.

Tiirk hikéyeciligine bakarken de yazarin iginde bulundugu formun yani
hikayenin yiirliylistine boyle bir pencereden bakmak gerekir. Roman ve hikaye
formlarimin insamin var olugunun iki ayr1 ve giiglii vadisi oldugu ortadadir, insana
ait bir var olusun bir digerine istiinligli diislinlilemeyecegi gibi romamn da
hikayeye tstiinliigii distintilemez. Ancak ortaya konan farklidir, hikaye romandan
degisiktir ve bu farklilk da yarathsmn, var olusun zenginlidi olarak
degerlendirilmelidir. Iste elestiren, tespit eden konumundaki arastirmacinmn diigtiigii
yanilgl, yazarin yola ¢ikis, var edis stirecindeki tercihini yani anlatiyi; bigimlemeye,

sinirlamaya, diger tercihlerden geride ya da ileride tutmaya y6nelmesidir. Elbette ki
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yapitlarin geldikleri noktada belirleyecegimiz farkliliklar ya da benzerlikler vardir.

Iste bunlar tiirlerin ayrimin1 ortaya koyar.

Romancilifiyla taninan Resat Nuri Giintekin’in de ilk kalem denemeleri
olan oyunlarindan sonra yazdig: hikayeleri, onun romanlarinda dikkat ¢eken kisi ve
vaka zenginliinin, toplumun etrafli sosyal yansimasimun sasirilacak bir yani
olmadigimun kamit1 niteligindedir. Yazarin hikayeleri {izerinde birka¢ degerlendirme
yazist ve denemenin disinda etrafli aragtirmalara sik rastlayamadik. Bu da hikéye
tiirliniin, baslangicta belirttigim romanin kiigiik ve daha basit modeli gibi goriilmesi
anlayigmin bir sonucudur. Yazarin romancilifi fizerinde yeterli sayilabilecek
aragtirma ve inceleme bulunmasina ragmen hikayelerinin tiimi {izerinde tema ve
yap1 zaviyesinden ortaya konan arastirmalar sinirhidir; aragtirmacilarimizdaki genel
kani roman yazarlifinmn, bir yazar biitiin yanlariyla ortaya koymada tek &lgtit kabul
edilebilecegi daha dogrusu romancilig: incelenen bir yazarin hikayeciligi hakkinda
da varilan genel hitkiimlerin gegerli olabilecegi yoniindedir. Yazarn yayimlanmis
yedi hikaye kitabinda toplam 109 hikéye bulunmaktadir, (Bunun disinda dergilerde
ve gazetelerde yayimlanan birgok hik8yesi de vardir.) tek bagma bu sayisal deger
bile onun hikdyeci yoniiniin ©nemle dikkate almmmas: igin yeterlidir. Bu
¢alismamizin, romanciliktan farkli bir yazarlik igi olarak kendi kulvarmda hayat
bulan hikdye tiirii ve tiirlin {iriinleri {izerinde roman incelemelerinde oldugu gibi

dzglin, ayn saha galigmalarina yeni bir katki saglamasini umuyoruz.

Resgat Nuri’nin hik#yelerinde ortaya koymus bulundugu izlenimei, gergekei
klasik vaka hikayeciligini dikkate alarak déneminde (20. yiizyilin baglarinda) Resat
Nuri’yle birlikte &ne ¢ikan 1900°li yillarin baslariyla 1930°Iu yillar arasinda
eserler vermis diger klasik vaka hikayecilerini; genel yazarlik tavirlari, bakis agilari,
isledikleri temalar, teknik tutumlar1 bakimmdan degerlendirdigimiz bir béliimden
sonra yazarin hikayelerindeki tema ve yapiy: ortaya koymaya ¢aligtik.

Resat Nuri Giintekin’in hik8yeciligini konu eden Yiiksek Lisans Tezi
niteligindeki bu ¢aligma, Tiirk edebiyat aragtirmaciligimin hentiz hikaye incelemede
teknik ve terminolojik uygulamada genel esaslar itibariyle ortak bir tutum
belirleyememis olmasinin verdigi sikintilar gbz oniine alindiginda 6nemli bir islev

{istlenmektedir.



Unlii romancimiz Regat Nuri’nin hikayeciligini éncelikle yapiti esas alarak
ortaya ¢ikarmaya g¢aligtim, bu nedenle yazarin pek cok kaynakta rastlanabilecek
olan kisiligi ve hayat hikéyesi ile ilgili bilgiler bu ¢aligmada yer almamaktadir.

Caligmarmu hazirlarken 6zellikle metot belirlemede 6nemli katkilar saglayan
ve sicak kisiligiyle tesvikte bulunan sevgili hocam Yrd. Dog. Dr. Saym Ulkii
GURSOQY’a tesekkiir ederim.
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GIRiS

20. YUZYIL BASLARINDA TURK HiKAYECILiGi

Yirminci ylizyil hik&yemizin yetkinlestigi bir dénemdir, tahkiye geleneginin
on dokuzuncu ylizyilin sonlarindan yirminci yiizyilin baslarina dek bir olgunlasma
evresi gecirdigi soylenebilir. On dokuzuncu yiizyil sonlarina bakildiginda Tiirk
Sykiiciiliigiintin batilt anlamda ilk temellerinin Tanzimat yillarinda atildig1 goriilir.
Tanzimat déneminde yazilan “Muhayyelat-1 Aziz Efendi” 1860’ta basilmustir,
ancak 1790’larda yazilmis olan eserin doéneminde yazilanlardan farki, gizli
tasavvufi remiz ve 1stilahlan Islaimi gelenege uygun bigimde islemesinin yanimnda
kisilerinin somut ve bilinen mekanlarda ortaya ¢ikmasidir.! Bu eser eski Tiirk
hikayesinin biittin 6zelliklerini az ¢ok tagimaktadir:

“ ‘Binbir Gece’ ya da ‘Binbir Giindiiz’ tiiriinden masallar: benimsemis bir
anlayiy benzeg yonsemelerle yapita yanswr. Cinler, periler, dogadtesi giicler
Muhayyelat’1 cagimiza etkiyemeyecek kerte eskitmigtir.””

Selim Ileri’ye gore Aziz Efendi’nin bu &ykiilerinin evrensel anlamiyla yeni
bir 6ykiiye kaynaklik edebilecek tek yami olaylarin tarih Otesi bir zamanda
gecmesine karsm yer olarak Istanbul’un segilmesidir. Aym zamanda bu Sykiiler
Ahmet Mithat’a ve Emin Nihat’a da birgok agidan yol agmugtir.

Aym doénemde benzer ozellikler gosteren Siiheyl-i Nadir’in “Gencine-i
Hikmet” gibi eserleriyle tahkiye geleneginde “yeni” ye dogru bir gecis evresi
baglar. Bu evrenin belirgin 6meklerinden biri de Emin Nihat’'in

“Miisameretndme”sidir. “Miisdmeratname” de ilk kez toplumsal temali hikyelere

! Sadik Kemsl Tural, Zeynep Kerman, M. Kayahan Ozgiil, Hikayeciligimizin 100. Yilinda Yiiz Ornek , Kiiltiir
ve turizm Bakanhg1 Yayinlari, Ankara, 1987, s.XI

? Selim ileri, Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri, Tiirk Dili, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, C.32, S.286, 1
Temmuz 1975, 5.3



yer verilir. Yine doniistimde rol tistlenen ornekler arasinda Yusuf Neyyir’in
“Gilzar-1 Hayal”i ve T. Abdi’nin “Kalyopi Hikayesi” de yer alir. >

Oykiiciiliiglimiiziin sistemli bir edebiyat hareketi biinyesinde gelisimi ise
ceviriler yoluyla devam etmistir. Tanzimat déneminde ¢eviri faaliyetlerinde en
etkin isimlerden olan Ahmet Mithat, bu yolla birgok 6ykii yazmustir. Oykiilerini
“Kissa’dan Hisse” ve “Letlif-i Rivayet”te toplamustir. “Kissa’dan Hisse”de
Aisopos ve Fenelon’dan cevirdigi Oykiilerine yer vermis, Letdif-i Rivayet’te de
¢evirilerinin yaninda telif Gykiilere de yer vermigstir. Ahmet Mithat’in igerisinde
Sinasi’nin “Durfib-u Emsal-i Osméniyye” adli kitabindan alinmig atasézlerinden
yola ¢ikilarak kurgulanmg Gykiilerinin yer aldig1 bir kitab: daha vardir.

Ahmet Mithat’in hikayecilikle ilgili diistinceleri yenilesmenin giilii
iddiasim o dénemde ortaya koyuyor. Yazar hikfye tiirlerinin tasnifi ile ilgili
fikirlerin neden agiklanmasi gerektigini s6yle belirtiyor:

“Simdiye kadar negrolunan hikdyeler o kadar miitenevvi oldugu cihetle
bunlarin topu mevki-i tedkike cekilse hikdyatin envar hakkinda miidekkik bir fikr-i
mahsus hdsil edemez. Halbuki bir cemiyet-i beseriyyenin hikdye kitaplarina fiinin
kitaplar kadar ihtiyact oldugu artik anlagiimis ve erbdb-1 kalem o yola dahi sevk-i
semend-i hdmeye miibdgseret etmis oldugundan bu bdbda bazi usul beyan: faideden
héli goriilememigtir.” *

Bununla birlikte Ahmet Mithat ve Emin Nihat gibi dSnemin oncii
hikdyecilerinin eski hikdye tesirinden kurtulamadiklari, Sark Hikdyeciligi
gelenegini stirdiirdiikleri géze ¢arpan 6zelliklerdir.

“Ahmet Mithat’in Oykiileriyle Miisameratname’nin belli bagh d&zellikleri
(rastlantilara ¢okga yer verilmesi — falanla falancamin 6ykii sonunda kardes
¢tkmast , vb. —, yazarin bilgi dagarcigint okura aktarmasi — nezle konusunda
kocakary &giitleri — , iyi-kotii ayrimi — iyileri begenme , kdtileri yerme; iyiyle
kotiiyii ak-kara bigiminde degerlendirme —, vb.). Tanzimat Edebiyati’nda da

Sykiiniin gelisemedigini, bir Sykii kavraminin gévermedigini imler.””

% Sadik Kemal Tural a.g.e., s.XI

* Mchmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Zeynep Kerman, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi ITI, Marmara

Universitesi Yay., Istanbul 1994 .53 (Kirk Anbear, ciiz 4, Istanbul 1290/1273, 5.107-112’den almmus)
5 Selim leri, a.g.e., 5.3



Batili 6ykii formlarma birebir yaklasan ilk kitap ise Sami Pasazide
Sezdi’nin “Kiiglik Seyler” adlh 6ykii kitabidir. Oykiilerde giinliik hayattan olaylar
ve bu olaylardan yola ¢ikilarak ortaya konmus; kimi zaman romantik kimi zaman
realist izlenimlere yer verilmistir, ancak bu &ykiiler batili hayat tarzina uygun olay
srgiilerinden tesekkiil etmistir.®

Sadik Tural, Sami Pagazide Sezii’nin hik&yesinde mesaj unsuruyla ilgili
yeniligine su sekilde deginiyor:

“Tahkiyenin konusunun ve dolayisiyla mesajimin “edeb”li (ahldki, dini,
tasavvufi, hikemi, fikri, ulvi, uhrevi...) olma ozelligini yok ederek modern hikdyeye
viicut veren ilk kisi Sdmi Pasa-zdde Sezdyi’ ydi. Sezdyi hikdye denen romandan ve
diger tahkiyeli ifade cegitlerinden miistakil bir tiiriin varhigim da kabul eden ilk
yazardir. Bu sebeple hikdyenin dar hacmi ig¢inde az veya tek kisilik bir sahis
kadrosu ile insani tahlil ve sahsi macerasin gozlemeye ¢ikmustir.””

Tanzimat déneminde Recdizide Mahmut Ekrem (1847-1914) de tek
hikiyesi Semsa’da gergek bir olaydan yola g¢ikarak romantik &Zelerle siisledigi
realist kurgusuyla Sykiicii yoniinii gésterir. .

Tagra hayatini ilk kez konu edinen ve Batili yagam tarzina yer vermeyen ilk
ormek NabizAde Nazim (1862-1893)'mn “Karabibik” adli hikayesidir. N. Nézim,
k6y yasamina yonelen ve Anadolu insamimi psikolojik, ahlaki yonlerden irdeleyen
ilk yazar olmustur uzun hikéyesiyle.®

Oykii anlayismnda déneminin Stesinde diinyanin genel gidisiyle 6zdeslik
kurar ve bunu yaparken de Osmanli toplumunu ve diinyanmn genel gidisini,
toplumsal akisi enine boyuna kavradigim gosterir. Nazim, 6ykiiyti ykii sturlar
icerisinde, 6ykiisel icerigin digma tagmayarak ele almug; 6ykiiye 6z-bigim uyumunu
getirmistir. °

Nazim bundan sonra Seyyie-i Tesdmiih, Hild Giizel, Zavall: Kiz, Hasba gibi
hik&yeler yazar.

Servet-i Fiinfin déneminde Halit Ziya (1866-1945), romanlarindaki ferde

mikrokozmoza, hay3le ve i¢ diinyaya hitap eden egiliminden kopar. Halit Ziya

® Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinm Ana Cizgileri, 4. Baski, Mas Matbaacilik, Ankara, 1982, 5.50-60

7 Sadik Kemél Tural, a.g.e., s.XI
% Adnan Ozyalcmer, Tiirk Oykiiciiliigiinde Konu Geniglemesi, Dil Dergisi, S.90, Nisan 2000, s.12



hikdyelerinde toplumsal sorunlari, halkin yasayisimni, geleneklerini ve adetlerini

yansitmagtir.

“ Ustiin teknigi, ferdi, -ozellikle silik kisilikleri- tahlildeki bagarisi ve Bati
tahkiyesini hazmetmis vak’'a kurulugu ile Halit Ziya, devrinin biiyiik ismidir. "

Oykiciiliigiimtize kiigiik hikdyeyi ilk olarak Halit Ziya’mmn getirdigini
s6yleyen Ismail Habip Seviik bunu soyle agiklar:

“Samizdde Sezdi’nin “Kiigiik Seyler’i 1891 °de intisar ettigine giore bizde
muaswr kiigiik hikdyeyi de ilk defa Halit Ziya getirmis oluyor. Ahmet Mithat’in
hikdyeleri tam Avrupai kiigiik hikiye degil hikdye ile masal arast seylerdi.”"!

Halit Ziya, Tiirk tahkiye geleneginde hikdye ve roman tlirlerine gereken
degerin verilmedigini, hikdye ve roman ile ilgili goriislerini anlattig1 “Hikaye” adli
eserine girig climlelerinde s6yle anlatiyor:

“Osmanly edebiyatinda ldyik oldugu onemli yere ulasamayan tiirlerden biri
de yabanci bir kelime ile ifade etmektense Osmanl diline duydugumuz sayg: geregi
“hikdye” ismini verecegimiz edebi tiirdiir.

Diger medeni milletler i¢in hikdye edebiyatta en onemli en seckin bir yer

tutuyor.

()

Bir hikdyecinin bir eseri bir sairin bir siir derlemesi kadar ve belki de daha
onemli olarak karsilaniyor. Ciinkii bir sair insamin kalbini betimliyorsa, bir
hikdyeci bir insam biitin dzellikleriyle ortaya koyuyor 2.

Halit Ziya hikdyede olaym esas unsur olarak One g¢ikmasi gerektifini
savunur:

“Hikdyede vak’a degil, derin ruh tahlilleri ehemmiyetlidir. Ciinkii hikdye bir
vak’anin tasviri degil, bir hayat levhasidr. Ayrica hikdyede tafsilatin vak’adan az
yer tutmasi gerektigine inanmak da yanhgstir. w13

Halit Ziya’min hikéyeleri sunlardir: Bir zdivacin Tarih-i Muasakas: (1888),
Bu muydu (1888), Bir Muhtiramin Son Yapraklar: (1888), Bir Yazi Tarihi (1900),

® Bkz. Selim Ileri, a.g.m., s.4

1 Sadik Kemal Tural, a.g.e., s.XI

' {smail Habip, Yeni Edebi Yeniligimiz, Tanzimattan Beri Edebiyat Tarihi I, Remzi Kitabevi, Kenan
Basumevi, Istanbul, 1940, 569 sayfa, 5.401

2 Halit Ziya Usakligil, , Hikdye, Haz. Nur Giirani Arslan, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 1988, s.21



Solgun Demet, Bir §i'r-i Haydl (1902), Bir Hikdye-i Sevda (1920), Sepette
Bulunmus (1921), Hepsinden Act (1924), Onu Beklerken (1935), Ihtiyar Dost
(1937)

Tiirk hikayeciligi bu dénemde tasvirci ve tahlilci bir gergekeilik anlayisiyla
gelisgim gostermistir. Dénemin hikayecilerinin bu tavri hikdyede mekén ve sahis
kadrosunu dikkatlere sunma endigesinden ziyade vak’amin ortaya koydugu durum
veya sonucun izahina hizmet eder. Bu nedenle anlaticimun vak’a, vak’aya viicut
veren sahis kadrosu kargisindaki duygu, diisince ve intibalarinin tasvir, tahlil ve
yorumu metne hakim olmustur. '

Servet-i Flinin yazarlarindan Hiiseyin Cahit Yal¢in (1874-1957), ti¢ 6ykii
kitab1 yazmustir. Oykiilerinde dénemin aydinlarmin sorunlarini ve segkin kimseleri
ele almistir. Genel olarak realizm akimini benimsemis, birtakim gozlemlerden
yararlanmustir.

“Kiiciik hikdyeleri diizgiin ve hendesi , romani tek katli ve basit tenkitleri
bile hesapl ve dlgiliidiir. Hikdyelerinde halktan kimselere pek az yer vermigtir. S0z
gelimi Haydt-1 Muhayyel adli kitabinda 21 hikdyeden yalnizca iki tanesinde
(Goriicti, Koy Diigiinti) yerli halk hayatint anlatmus. &

Hikaye ve romanlari: Nadide (1892), Haydt-1 Muhayyel (1899, 1909), Hayal
I¢inde (1901), Nigin Aldatirlarmg (1924)"7

Haristan ve Giilistan adli hikfye kitabinda mensur giire yaklagsan bir
anlatimda degisik ask hikdyeleri veren Ahmet Hikmet Miiftioglu’nun Ikinci
Megrutiyetten sonra yazdiklarnni topladigt Caglayanlar’da 6zellikle milli mesajlar
iceren hikayeler kaleme aldig1 géze (,:arpaur.18

Haristan ve Giilistan ¢ok siislii bir iislupla yazilmis, olaganiistii olaylardan

oriilii uzun bir hikdyedir, eser bir Fransiz hikdyesinden alinmugtir."

¥ Dr. Bilge Ercilasun, Servet-i Fiintinda Edebi Tenkit, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, Nisan 1981, 5.243

" fsmail Habip Sevitk, a.g.e., s.401 .
" Dog. Dr. Ismail Cetigli, Memduh Sevket Esendal Insan ve Eser, Kardelen Kitabevi, 1.baski, Isparta, 1999,

s.73

1. Habip Seviik, a.g.e., 5.405 .
' Mustafa Nihat Oz6n, Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Maarif Matbaasi, Istanbul, 1941, 5.247

'® Sadik Kemal Tural, a.g.e., s.XII
1® Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman I ( Tanzimattan Mesrutiyete Kadar 1859-1910),

Inkilap Kitabevi, 5. bask, Istanbul, 1987, 5.307



Bu dénemde halkm diliyle halki anlatma egiliminde olup Servet-i Fiinfin
disinda kalan Hiiseyin Rahmi Giirpmmar, Sekiz ciltte topladigt hikéyeleriyle
Onemli bir yere sahiptir. Hiklyelerinde de romanlarinda oldugu gibi belirli bir
kiiltiir seviyesinin altmnda, gelirleri diigiik insanlar karsilikli konusmalar yoluyla
alayci bir {islupla anlatilir. Hik&yelerinde romanlarinda oldugundan daha derli toplu
ve teknik olarak diizgiin bir ¢izgidedir.

Yazar, dénemindeki diger yazarlar gibi hikfyecilikte Maupassant tarzim
benimser, Naturalizmin ana ¢izgisinden ayrilmaz:

“... ‘Istikbalde hayatin cirkin giizel biitiin mendziri (goriiniisleri), Realizm
cergevesine girecektir. Herhangi bir sanat fir¢as: bir mezbeleyi (¢opliigii), bir cifeyi
(pisligi) de tasvir etse, hakikate mutabakaty itibariyle (gercege uymasi bakimindan)
nezih (temiz) dir.’

Iste zaman zaman kalemini Naturalizmin bu prensiplerine bagl kalarak
isletme temayiilii gosteren Giirpwnar, ‘... Heniiz yazi hayatina yeni basladig yillarda
Maupassant’a biiyiik hayranhik besledigini, bu muharrir hakkinda birka¢ makale
yazdigim, bugiin de Maupassant ve Anatole France’r begendigini Zola’y: ise onlar
kadar sevmedigini’® siyler.”

Yazar, konular1 yoniiyle ideal bir sdylem gelistirir, sosyal yoniiyle dikkatleri
ceker:

“Olgii disi her davramsi, kamuoyunu rahatsiz eden ¢alimlari, yanlg
sanlar, pisligi ve c¢irkinligi, bagnazligi, hak tamimazhg, haddini bilmezligi,
agtkgozliliigii,  firsatgihigy, — dedikoduyu, iki  yiizliliigh, yalanciligt  ve
erdemsizlikleri... siireklilikle elestiren Hiiseyin Rahmi; romanlart icin goézledigi
Kiigiik notlar: dykiilerinde kullanmaktadir.””

Hikayeleri: Uzun Hikaye; Meyhanede Hammlar (1924/1925), Kiigiik
Hikaye; Kadinlar Vaizi (1920), Namusla A¢hk Meselesi (1933), Katil Buse (1933),
Iki Hodiigiin Seyahati (1933), Tinelden Ik Cikis (1934), Goniil Ticareti (1939),
Melek Sanmugtim Seytant (1943), Eti Senin Kemigi Benim (1963)22

» Dog. Dr. Onder Gockiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlari ve Romanlarinda $ahuslar Kadrosu,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 1.Bsk., Istanbul, 1987, s.VII

2! Rauf Mutluay, Oykiileriyle Hiiseyin Rahmi, Tiirk Dili, Ttirk Oykiiciiliigti Ozel Sayisi, C.32, S.286, 1 temmuz
1975, 5.32

2 Cevdet Kudret, a.g.e., 5.343



1908’¢ kadarki dénemin diger 6ykiiciileriyle ilgili olarak Sadik Tural sunlar
sOyler:

“Devirlerine gére popiiler edebiyat ndmini alabilecek fiiriinler veren
hikdyeciler olarak Mehmet Celdl, Vecihi, ve Cemil Siileyman gibi isimler goze
carpiyor. Bu yazarlar iginden ozellikle Vecihi hayalperest ve sairdne olmasina
ragmen, basarth diyalog kurma bagarisi ile diger popiilistlerden ayrilir. Ahmet
Raésim ise bir tarafiyla hep popiilist kalmasima ragmen bir diger tarafiyla onlar
asar ve zaman zaman didaktik, gecmise duyulan nostaljiyle siislenmis bir hikdye
muhtevdsini tek bagina uzun miiddet yagatir. 4

Namik Kemal’in kétii bir taklitgisi olarak bilinen Vecihi, sairane tasvirlere,
tesbih ve miibalagalara diigkiin bir nesircidir. Hikayelerinde hayalci ve masala
yakin bir hava yaratan Vecihi’nin hikayeciligiyle ilgili Mustafa Nihat Ozon suniari
sGyliiyor: '

“Hikdye hakkinda en iptidai bir fikirden bile mahrum oldugu, eserlerinin
tertip ve insastyla edasidan agikea anlagiimaktadtr. »24

Hikayeleri: Uzun Hikaye; Halime (1898), Hikdye-i Miintehabe Mecmuasi
(1898) %

Edebiyat hayatina hikiye yazmakla baglayan Cemil Siileyman (1886-1940)
ise Servet-i Fiinfin’culardan Mehmet Rauf’a yakin bir {islupta yazar, “Ciimle iginde
aym sdzciiklerin tekrarlanmasi ‘ah’, ‘oh’ gibi tinlemlere diiskiinliik gosterilmesi,
kimi zaman climlelerin yarim birakilmasi gibi iislup 6zelliklerini hep Edebiyat-1
Cedide’den aktarmm/cu‘.z6

Hikayeleri: Timsdl-i Agk (1909), Ukde (1909)

1908 yilindan sonra Tirk &ykictiliigi Milll Edebiyat akimi igerisinde
gelisimini stirdiiriir. Milli Edebiyat doneminin en 6nemli karakterlerinden olan
dilde yalmlik ve Anadolu’ya yonelis cergevesinde klasik vak’a hikayesi
(Maupassant tarz: hikaye) dnemli bir geligim gostermistir. Maupassant hik&yesinin
oykiciiliigiimiizdeki biiyik temsilcisi Omer Seyfettin olmustur. Yazar Geng
Kalemler dergisinde Ziya Gokalp ve Ali Canip’le birlikte terkipsiz sade Tiirkge ile

¥ Sadik Kemal Tural, a.g.e., s.XII
* M. Nihat Ozon, a.g.e., 5.257
2 Cevdet Kudret, a.g.e. S.331



yazma ilkesinde birlestikten sonra, taribten aldigy hikayeleri realist ¢izgide,
sdylence ve masallarin unsurlarindan da yararlanarak kurgulamuistir.

Yabanci bir yazar bu konuda sunlari syler:

“Yazar yalniz yeni bigimlerle yetinmiyor. Olabilen her yerde bilyiik bir
sevgiyle ulusal folklor malzemesinden yararlaniyor; bagka bir deyisle bu temele
dayanarak ¢agdas bir Gykii yaratiyor ya da bu malzemeyi asiri dl¢giide degistiriyor.
Ornegin Omer Seyfettin fikralari, efsaneleri ve masallar: biiyiik bir basaryla
kullaniyor. Oykiiniin temelinde cogu kez bir atasézii ya da vecize yatiyor. 27

Omer Seyfettin 6ykiilerinde vurucu, etkili, keskin sonlu vak’a (Maupassant
Oykiisti) hikayesinin giizel Srneklerini yazmmimiza kazandirnugtir. Yazar bu
eserlerde halka yonelip onun toplumsal ve duygusal sorunlarina egilmistir.

“Hikdyelerini beklenmeyen neticelerle bitirerek kuvvetli bir terdid sanatiyla
okuyucuda tesir birakmak, hadiselerdeki kiiciik vak’a ve hareketleri, zevkli bir
anlatigla zenginlestirmek, bu hikdyeleri zengin i¢ vak’'alar ve fikirlerle siislemek
Omer Seyfeddinin hikéyeciliginin karakteristik vasiflarmdandr. »28

“Maupassant tarzi olarak bilinen vurucu sonlu, klasik vak’a hikdyesinin
bizdeki en biiyiik isimlerinden biri olarak Omer Seyfeddin ele aldig konularin
cesitliligi (din, tarih, siyaset, harp, sevda, entrika, mizah) figiirlerinin hayatiyeti ve
dilinin tabii akicihigryla kendisinden sonra gelen hikdyecileri etkilemigtir. »29

Yasar Nabi Naywr, Omer Seyfettin’de Maupassant etkisi ile ilgili
olarak sunlan s6yler:

“Diinya hikdyeciligi, gercekeilik sahasinda baglica iki rehber tanir: Guy de
Maupassant, Anton Cehov. Birinci ruh tahlillerinde, ikinci karakter cizmekte bijyiik
bir kudret gostermistir. Omer Seyfettin’de yer yer Maupassant tesiri goriilse bile,
hikdye anlayisinda ondan ¢ok ayrilir. »30
Omer Seyfettin, hikAyenin bagli bagina bir tiir oldugunu ve romandan ayr

bir teknik ile ¢aligma gerektirdigini ortaya koyan ilk ykiicti sayilabilir:

26

,a.g.e., 8412

7 Leyla Alkayeva Sovyet Tiirkologlarmin Incelemeleri, 1980 (20.Y1l Tiirk Edebiyati, Mahir Unlit, Omer
Ozcan, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1987, 5.168)

% Senay Kurhanli, Segme Hikayeler I Omer Seyfettin, Milli Egitim Bakanhg basimevi, Istanbul 1970, s.V

¥ Sadik Kemal Tural, a.g.e., s.XII
%0 yagar Nabi Naywr, Omer Seyfettm, Yasamu , Sanati, Yapitlary, Varlik Yaymlan, Sekizinci basks, Istanbul,

Eyliil 1982, 104 sayfa, s.13
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“Batili tarihteki kiigiik hikdye Tanzimat devrinin sonlarinda baslamiy ve
Servet-i Fiinin devrinde gelismis olmakla birlikte, Omer Seyfettin’e kadar, bir
yazarin kendisine tek bagina baglandig bir edebi tiir nev’i durumuna gelememisti.
Asil géhretlerini romancilikla saglamig olan yazarlar, kiigiik hikdyeyi ya romana
sigramak igin yazi hayatlarmn basinda bir basamak olarak kullaniyorlar; veya
roman ¢aligmalarimin yamnda — kendilerinden roman vakasi ¢ikarilamayacak
olaylart da israf etmemek igin — ara sira kiigiik hikdyeler de yaziyorlardi. Servet-i
Fiinuncular arasinda kiigiik hikdyeci olarak tamdigimiz, fakat ¢ok az ve seyrek
yazan Ahmet Hikmet kismen istisna edilecek olursa , Tiirk edebiyatinda hikdyeciligi
meslek hdline getiven ilk yazar Omer Seyfeddin’dir. Hikdye yazarhigimn ayr ve
cazip bir edebi ¢aligsma sahasi oldugunu biitiin agikligiyla ortaya koyan odur.
Kendisinden sonra yetisen hikdyeciler iizerinde sahsi tesiri goriilmemekle beraber
Omer Seyfeddin hikdyeci olarak kazandigi basart ile Tiirk edebiyatinda — diger
edebi neviler gibi — hikdyenin de miistakil bir ¢aliyma sahasi olarak ragbet
gormesinde ve gelismesinde biiyiik bir tesire sahiptir. »31

Omer Seyfettin’in déneminde 6nciiliik ettigi hikdye anlayist ve teknigi ayni
zamanda bir yeniliktir de. Ismail Habip Seviilk Omer Seyfettin’in “yeni”liginden
bahsederken, “Geng¢ Kalemler'de ¢ikan Bomba gibi, Tuhaf Bir Zuliim gibi hikdyeler
hem lisanlar, tislubu, hem de mevzular: ve tahkiye tarzi noktasindan yeni ve cazip
seylerdi.””* der.

Omer Seyfettin’in hikdye dili hakkinda birgok elestiri de vardir. Yaz: dili ile
konusma dilini birlestirmeye galigirken ciimle kuruluglarina 6zen gdstermemis, bazi
sozclikleri ve deyimleri yanhs kullanmustir. Ciimlelerinde anlam kaymalar ve
siveye aykirn s@yleyislere de rastlamir. Ayrica ideal temelli hikdyelerinde de
fikirlerini olaylar igerisinde yeterince eritemedigi, hikaye kisilerinin yazarm
diistincelerini tagtyan cansiz kuklalar halinde yer aldif1 goriiliir. 3

Cemil Yener onun dykiilerinin yapisi i¢in sunlan séyler;

“Omer Seyfettin igin nemli olan, soylemek istedigini sdylemektir,

dolayisiyle bigimin higbir Snemi yoktur. Yazarin dogrudan dogruya anlattig,

3! Kenan Akyliz, a.g.e., s.185
321, Habip Seviik, a.g.e., 5.526
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kahramanimin agzindan anlattigy ykiilerinden baska mektup, tartigma, soylegi
bigiminde anlattigr Oykiileri de vardir.

()

Omer Seyfettin igin gercege uygun olmak, inandirici olmak da énemli degil.
Onun, okuyucuyu sagirtmaktan hoglanan sakact mizaci, dzenme isteyen birgok isleri
unutturur ona. Oykiilerinin en yaygin niteligi, olaylarin beklenmedik, sagirtic, ¢ok
kez de giildiiriicii bir sonuca baglanmasidir.””*

Aslinda Ahmet Mithat’tan beri var olan klasik vaka hikayesinin Omer
Seyfettin’le etkili ve canli bir gelisim g&sterdigi agiktir. Onun bir hikfyesinin olay
Orgiistine egilerek Maupassant tarzi hikdye kurulusuna uyduguna tanik olalim:

Bomba’da Bulgar ¢eteciliginin Bulgar komiteciligindeki vahsetin biylikliigii
tasvir edilir. Boris isminde gen¢ bir Bulgar aydim bu komitelerin yol agtifa
sikintilardan kurtulmak icin k6ydeki evini satip Amerika’ya gidecektir. Bu satistan
ellerine 800 altin geger. Ertesi giin hareket edeceklerdir. Geng karisi Magda bu
Amerika seyahatinin hayali ile seving igindedir. Fakat o gece komiteden {i¢ silahl1
adam gelir. Kosunun kiz: ile Boris’in ihtiyar babasini davet ederler. Thtiyar oraya
giderse 800 lira da gidecek ve Amerika seyahati de ucacaktir. Boris geteyi
kandinnm diye kendisi gider. Biraz sonra Boris cetenin evine gelmistir. [htiyardan
zorla paralar alirlar ve Magda’ya muhafaza etsin diye bir bomba birakirlar.: Meger
bu bomba gériintiisii verilmis sey Boris’in bagidir.

Gortildiigii gibi hikdyede olay 6ncesi zaman dilimi gerilime dogru heyecanlt
bir ilerleme gosteriyor. Son ¢ekirdek vaka ise oldukga ¢arpici ve etkili bir son
hazirliyor. Omer Seyfettin’in tiim hikayelerinde bu kurulus géze ¢arpmaktadir.

Omer Seyfettin’in hikayeleri: Uzun Hikaye; Harem (1918), Primo Tiirk
Cocugu (“Geng Kalemler”, 1911, sayr 13 ve “Tirk Sozi” 1914, sayr 5-16
dergilerinde tefrika) Hikaye, Yiiksek Okgeler (1926), Gizli Mabet (1926), Bahar ve
Kelebekler (1927),

Omer Seyfettin Kiilliyat1 (Mallim Ahmet Halit Kitabevi, 10 cilt)

1-Ilk Diigen Ak (1938, 6.baski, 1958)

3 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikiye ve Roman IT, Mesrutiyetten Cumhuriyete Kadar 1911-1922,
Inkilap Kitabevi, 5. Bask, Istanbul, 1987, 5.27
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2- Yiiksek Okgeler (1938)

3- Bomba (1938)

4-Gizli Mabet (1938)

5-Asilzadeler (1938)

6-Bahar ve Kelebekler (1938)

7-Beyaz Lale (1938)

8-Mahcupluk Imtihani (1938)

9-Tarih Ezeli Bir Tekerrlirdiir (1938)

10-Nokta (1956) *

Omer Seyfettin’le beraber dénemin diger hikiyecilerinin ve dnem sonrasi
birgok hikdyecinin uzun siire kullandigy Maupassant tarzi hikdye ve bu tarzin
belirleyici 6zelliklerine deginmek yerinde olacaktir.

Maupassant hikéyesi olay lizerine kurulur. Ayn1 zamanda yazarm bakis
agis1, kisiler (sahus kadrosu), mekén, tema, anlatim tutumu gibi birgok unsur
bakimindan belirgin ayirict nitelikler tagir.

Serif Aktags Maupassant hikyesini sSyle tammlryor:

“.. Hikdye, segilmis bir konu ve konuyu dikkatlere sunmada rol oynayan bir
tip etrafinda viicut bulur. Bu konu veya tip, hayatin akii i¢inde on safa ¢ikartilir,
Mekdn ve hayatin diger unsurlart arka planda kalw. Okuyucu olayin gelismesini
diigiim noktasima kadar takip eder. Cok defa beklenmedik ama trajik bir sonugla
hikdye biter. Zaman zaman hikdyeden bir ders ¢ikarma yoluna da gidilir. Bu tarz
hikdyeye Maupassant-viri hikdye adi verilmektedir. 36

Bu tip hikdyede dikkat c¢eken Onemli unsurlarin baginda yapi
mitkkemmeliyeti gelir. Okuyucu gordiigii biitiinliigii tasvirler, tahliller, sahneleyisler
bakimindan kusursuz bir sekilde alir. Bu kusursuzluk yazarin bakis agisiyla
olusturulur. Aslinda buna kusursuzluk yerine yapaylik diyebiliriz, ¢linkii metnin
biitiinliigli ve yapt milkemmeliyeti yapaylikla, insana ve yasama uzak bakis

acilartyla saglanir. Yazar dig diinyaya ait izlenimlerini ve gozlemlerini kurgusunda

3 Cemil Yener, Omer Seyfettin 'in Oykiiciiliigiine Toplu Bir Bakg, Tiirk Dili, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisy,
C.32, 5.286, 1 temmuz 1975, 5.52
33 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman II., 5.19-20

** Dog. Dr
1987, 5.60

. Serif Aktas, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig: Yaymlari: 816, Ankara,
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kendi smirlayici tasarrufu ile, géndermek istedigi mesaja gore bigimlendirerek
kullanir. Bunu yaparken bir ayiklama ve segim yapar, dolayisiyla yapay bir
kurmaca metin olusturur.

Ismail Cetisli, Maupassant hikayesinde (klasik vaka hikayesi) olay unsuru
iizerine sunlar soyliiyor.

“Bu tarzin hikdyeleri, ¢ok biiyiik Olgiide vaka tizerine kurulur. Vak’a metnin
esasini, iskeletini tegkil ettiginden, metin giiciinii vak’adan alir. Hikdye sanki vak’a
zoruyla yazilmis gibidir. Rastgele secilmemis alelade olmayan bu va’ka, genis
olgiide entrik bir yapiya yaslamwr. Biitin vak’a halkalar: boyle bir gerilimi
hazirlamakla géreviidiv. Birtakam inig ¢ikiglar ve diigiimlerle okuyucunun merak
duygusu ayakta tutulmaya c¢aligilir. Vak'amin belli bir baslangici, yavas yavag
gelisip gerilimin en iist noktaya ulagtig: ortas: ve sonucu mevcuttur. Hikdye ani ve
sagirtict bir sonla biter. Israrla biiyiik ¢atigsmalara, entrikalara sahip olmasi istenen
Maupassant tarzi hikdyenin vak’ast tek bir merkez etrafinda yogunlasir. Vak ann
bitmesiyle birlikte kurulan itibari alemdeki hayat da sona erer. Vak’a zamani
vak’anin doruk noktaya ¢ikmadan dnceki baslangi¢ déneminde bagslar ve kesintisiz
olarak sonuglandig: déneme kadar devam eder.” o

Klasik vak’a hikfyesinin kisileri swradan insanlar degildir, &zenle
se¢ilmislerdir. I¢ diinyalarinda ve dig diinyaya karst gatigmalar yasayan, entrikalar,
bityiik tezatlar ve ihtiraslar igerisinde bulunan farkli, ayr bir hayat yasarlar. Yazar
tarafindan dzenle segilen bu insanlarm en 6nemli 6zellikleri muzdarip, kétii talihli,
ve mutsuz olmalaridir. Bu tarz hik&yenin kigileri ve hikayelerdeki konularla ilgili

olarak Serif Aktas, Niyazi Akr’'mn’®®

Yakup Kadri’nin kisileri iizerindeki
degerlendirmelerine atifta bulunarak sunlar1 s6yler:

“ “.. Tiplerin i¢ hayatlar: ekseriya kisa adimlarla ilerleyen miinakagali bir
yiiriiyiis halinde geligir. Tereddiitler, bedbinlige kayislar, pismanliklar, yeis ve
inkisarlar, bekleyisler, orf ve adetler Oniinde bezginlikler, cinsi buhranlar,
korkular, utanmalar, yokluk icinde iken bile alabildigine gosterilen ve bu yiizden

insam aglatan misafirperverlikier, sakathklara ragmen sabir ve tevekkiil bu manevi

" Dog. Dr. Ismail Cetisli, a.g.e., 5.83 . ) .
% Dr. Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Insan-Eser-Fikir-Uslip, Istanbul, 1960
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yiiriiyiis esnasinda ugranan menzillerdir.’ Biitiin bu tiplere hem Maupassant’in
eserlerinde, hem de Anadolu’da rastlamak miimkiindiir. ™

Maupassant hikiyesinde giicli bir mekén-insan iligkisi vardir. Insan
gevreden ayr diigiiniilemeyecegi igin insanin karakter 6zelliklerini bigimlendirmede
mekanm onemli bir islevi vardir, mekinin anlatimi ve tasviri bu tarz hik&yede
Onem kazanir.

“Maupassant hikdyesi giiglii bir sosyal muhteva ile okuyucu karsisina
ctkmayr amag edinmigtir. Yaprya ait biitiin unsurlar, bu muhtevay: vurgulayabilme
endisesine gore sekillenir. Bunun igin de belli bir ahlak dersinin amaclandig
soylenebilir. Siirekli olarak hayatin kusurlu ve elemli taraflarina bakma gelenegi,
hikdyelere karamsar bir atmosferin hdkim olmas: sonucunu dogurmustur.

Belirtilmesi gereken son bir nitelik, teferruatli bir anlatim tarzimin esas
teskil etmesidir. Agiklama, tasvir ve tahlil gibi belli bash anlatim tarzlariyla kaleme
alinmis olan hikdyede okuyucunun muhayyilesine fazla bir sey birakilmaz. 40

Maupassant hikfyesinin bazi yontem veya anlatum tarzlarmi Sngorecegi
kabul edilmesi gerekli bir gergektir. Yazarlikta yapitin niteliginin tesekkiiltinde
énemli rol oynayan bakis agist gibi faktorlerin de yontem dahilinde degiskenlik
kazanacagl ortadadir. Rene Wellek, anlatim tarzalarindan bahsederken “Romantik
fronik” ve “Objektif” yontemleri anlatir. Buna gére Maupassant’in anlatim tarzi
“Objektif” yontem olarak nitelendiriliyor:

“Objektif veya dramatik yontem Almanya’da Otto Ludvig, Fransa'da
Flaubert ve Maupassant, Ingiltere’de Henry James tarafindan savunulan ve
drnekleri verilen bir yoldur. Sanatg olsun elegtirici olsun, bu yontemin temsilcileri
onu sanatin yegdne yéntemi gibi géstermeye — ki bunu kabul etmemiz gerekmez —
calismislardir.

(.)

Burada “dramatik” yerine “objektif” terimini kullanmak daha dogru

olacaktir; ¢iinkii dramatik (ige ait duygu ve diigiinceler diinyasimin ziddim anlatir

sekilde) “diyalog” veya “aksiyon” davrams anlamina gelebilmektedir. Fakat

% Doc. Dr. Serif Aktas, a.g.e., 8.60
0 {smail Cetisli, a.g.e., 5.84
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agtkga goriilebilecegi gibi yazarlar: bu yola Ozendiren sey, dramn, tiyatronun
etkisi olmustur.

(...)

Objektif yontemin dnemli bir yonii, olup bitenin bir zaman siiresi igerisinde
sunulmasi, okurun bu siireci kisilerle birlikte yagamasidir. 41

Maupassant tarzi hikdyede kullanilan teknik unsurlar arasinda “yasanmis
konugma”, “dolaysiz serbest anlatum”, “i¢c monolog” gibi yontemler vardir.

Guy De Maupassant’m “Pierre ve Jean” romanini degerlendiren A. Omer
Tiirkes, Maupassant’in istismara ugrayan insanlari ve insamn her tiirlii garpici
halini karamsar bakisla ifade ettigini yinelerken sunlart syler;

“Maupassant in karamsar, daha dogrusu dehset dolu bir bakigi vardir
giderek degisen diinya diizenine. Burjuva hayatina duydugu tiksintiyle romantizmle,
varolanlar: oldugu gibi yansitma istegiyle dogalcilikla ve genel bir egilim olarak
da gergekgilikle karigmigtir hikdye ve rvomanlari. Paramn ve maddi degerlerin
pesinde kosan burjuva insanimin ahldki sorumluluklarindan siyrilyp “iki ayakli bir
hayvan”a evrilmesinden duydugu korkular, kimi zaman Poe tarzinda fantastik
hikdyeler yazmasina yol agmugstir.

Yazarin karamsar bir bakigla sectigi insanlik durumlart gercekten
carpicidir. Toplumsal iligkilerdeki yabancilagmanin ahldksal/ruhsal sonuglarini ve
bunlarin insan psikolojisinde yaptigi tahribatlar: ele alirken, zaman zaman g¢ok
trajik sahneler kurar.

... ¢izdigi insanlar: yargilamiyor, onlari anlatiyor sadece; romandaki biitiin
karakterleri-fiziksel yapilary, davranmig bicimleri ve ruh halleriyle - inceden inceye
anlatryor sadece.”*

S6z konusu izlenimci ve kahraman tizerindeki miidahaleden uzak tavir,
Resat Nuri ile birlikte 20. yiizyilin birgok hikéyecisinin dénemin yasam kosullari,
genel sosyal manzarasi karsisinda kurmaca diinyadaki egilimlerinde belirleyici

olmustur.

# Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev: Dog. Dr. Omer Faruk Huyugiizel, Akademi Kitabevi,

fzmi, 1993, 5.199 .
2 A. Omer Tiirkes, Guy De Maupassant, Eski Kitaplar, (Web. Int., www.pandora.com.tr) , 22.10.2002
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Milli edebiyat devrinin bu egilimdeki bir diger hikayecisi de sade dil ve saf
Tiirkge cereyamu etkisi ile asil ismi olan Enis Avni’yi terk ederek Aka Giindiiz
adimi alan yazarmmizdir. Hikyelerini milliyetgilik fikirlerine dayandirr. Ilk
yillarindaki romantik tislubu daha sonra zaman zaman Naturalizm’e kayan bir
gercekeilige doniiglir.

“1911 Trablus muharebesi sirasinda harbe ve vatana dair bazi heyecanli
hikdyeler yazmaya bagladi. Bu hikdyeler hadiselerin gecis sirasinda acele ile san’at
endisesine fozla kapilmadan viicuda getirildikleri icin gozetmekte olduklari ¢ok
zamani tesirlerini yapmiglardi. Fakat Aka Giindiiz ‘bir hayat dariilfiinunu’ olarak
tavsif ettigi Anadolu’da yaptigi birgok dolasmalardan sonra derin bir degisme
gosterdi. Miisahedelerini tesbit etmeye, hakiki hayattan alinan mevzularla bilhassa
bu hayatin mazlumlarini anlatmaya koyuldu. Fakat ilk hikdyelerinde giosterdigi
fazla romantik hassasiyeti biisbiitiin birakmadigu icin eserlerinin bazi kisimlar: bu
yiizden sakat bir hal almgtir. -

Abide Dogan Aka Giindiiz’iin hik&ye tarzi ile ilgili olarak sunlar1 s6yler:

“Hikdyelerin ¢ogu klasik vak’a hikdyesi tertibinde diyalogca zengin ve
realisttir. Biri an hikdyesi (Ultimatom), ikisi durum (Trablusgarp ve En Biiyiik
Cinayet) biri de mensur iir kutbuna yaklasan hikdyedir (Iki Bayram).

(...)

Hikéyelerindeki salislar zenginlik gostermezler. Erkeklerin esas kahraman
olarak alindigr bu hikiyelerdeki Steki sahislar, cephecden haber bekleyen gozii
yash nineler, dedeler, analar, ¢ocuklar ve biitiin kdy halkidir. (...) Kahramanlarimin
arasina karigarak onlar gibi digiinmek, olaylart onlarla beraber yasamak,
hissettiklerini hissetmeye calismak Aka Giindiiz tin dikkati ¢eken bir yoniidiir. 44

Kiigiik hikayelerini Tiirkiin Kitabr (1913), Tiirk Kalbi (1913), ve Hayattan
Hikdyeler (1928) kitaplarinda toplam1§t1r.45

Milli edebiyat doneminde Halide Edip Adivar ve Yakup Kadri

Karaosmanoglu daha o6nceleri romanlariyla s6hret kazanmis olmalarma kargin,

Milli Miicadele’yi anlatan hikdyelerinde yeni bir teknik anlatim ve yeni bir dil

# Mustafa Nihat Oz6n, a.g.e., 5.270
* Abide Dopan, Aka Giindiiz, Kiiltiir Bakanhg1 Yaymlari, I. Baski, Ankara, 1989, 5.33-34

43

,a.g.e., 833
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ortaya koyarak dikkat c;ekerler. Hikayelerini sikga gercek olay ve kigilerle
siisleyerek hatira ve gezi tiirliyle i¢ ige bir yap: olustururlar. Anadolu insanina
yonelik olumlu ve bilingli bir bakismn gdze carptigi bu hikayelerde harp , Yunan,
oliim, vahget, hiirriyet, vatan gibi konularda milli sevgiyi ve nefreti mesaj olarak
islerler.*®

Halide Edip de Maupassant tarzinda, gozlemlere dayali gercekei bir
edebiyat anlayisiyla hikayelerini yazmustir.

Sosyal ¢evreyli ve insanlari realist gozliiklerle gézlemledikten sonra
yapitlarina kattig1 bu izlenimlere kendi ruh samimiyetini katarak olusturdugu kisiler
herhangi bir tez veya ideolojik bakis agisina yakinlik gdstermezler. Anlatimi ve
dilinin aksaklig: elestirilen yazar, romanlarindaki kirik dokiik ifadeleriyle yerilir.
Dogu Bati karsithi1 ve gatigmasi i{izerine kurulu romanlarinda kiiltlir ve uygarlik
ikiligi stirekli sorgulanmugtir.*’

Kenan Akyiiz Halide Edip’in hikayeciligiyle ilgili olarak sunlari sdyliiyor:

“.. daha ilk romanlarindan baglayarak tamlamalardan kagindigini ve
konugma diline bagh kalmaya calstigini séylemek gerekir. Fakat, romanlardan
once yazdiklart icin olacak, Servet-i Fiinun nesrinin dil ve iislibundan
kurtulamadig1 ve daha sonraki hikdyelerinde normal konugma dilinin ve tisliibunun
vokabiilerine ve anlatisina yonelebildigi goriiliir. On planda gelen kahramanlar:
yine kadinlar olan ve teknik bakimdan olduk¢a zayif bulunan bu hikdyelerinde
giinliik hayatin canli ve dikkate deger sahnelerini bulmak miimkiindiir. %

Yazarin realist bakis1 ve sosyal temalara egilimi hikayelerinde de sirer.
Hikayelerinde yeni ve ferdi bir tisliba erisir.

“Halide Edip tabiat gibi insanlar: da statik degil dinamik olarak tasvir
ediyor. Varhigi kendi izlenimlerine gore kesfedebildigi nispette canlandiriyor ve
obje karsisinda seyirci kalmayarak duygu ve hayalleriyle ona sarilmak istiyor.

Yazar ile diinyamin, suje ile objenin kaynagmasindan dogan bu iislup,

Hualide Edip’in hikdyesine baska bir hava veriyor. Dil bakimindan aksakliklarina

% Sadik Tural, a.g.e., s.XII . )
47 Mahir Onlii, Omer Ozcan, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1988, .5.259

# Kenan Akyiiz, a.g.c., 5.178-179
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ragmen, tsluptaki sahsilik, onu beylik ve basmakalip ifadeler kullanmaktan
kurtaryor.”

Mehmet Kaplan, Halide Edip’in hikayelerindeki yazarhk tavrini Himmet
Cocuk hikayesinin tahlilinde anlatiyor:

“ ‘Himmet Cocuk’ hikdyesinde yeni bir anlatig ve yeni bir bakis tarzi ile
karsilasiyoruz. Halide Edip Adwvar hikdyesini anlattigr sahsa Hiiseyin Rahmi veya
Halit Ziya gibi uzaktan seyredici bir gozle bakmiyor, daha ilk ciimleden itibaren
kendisi de anlattigr maceramn igine katuiyor. O da hikdye kahramanlarindan
birisi, hatta en énemlisi. Zira yarar sdz konusu olan sahislarla dogrudan dogruya
temasa gegiyor, bize onlar: tamtyor, sadece tanitmakla kalmiyor, onlara karsi
duymug oldugu hisleri de agikca belirtiyor.

Hiiseyin Rahmi ile Halit Ziya da kahramanlarina kars: tarafsiz degiller ama
bu tavirlarim agikca belli etmiyorlar, gizliyorlar. Sahislar: kendilerini ise
karistirmadan, “objektif” bir eda ile, tigiincii sahis olarak hikdye ediyorlar. Halide
Edip, kendisini gizlemeye lLizum gérmiiyor, her geyi kendi intiba ve duygularina
gore anlatyor. Bu anlatig tarzina, birinciye zit olarak “subjektif” sahsi anlatis tarzi
diyebiliriz.”*

Halide Edip Adivar’in sanat hayatinin birinci dsneminde ve Kurtulus Savagi
yillarinda yazdig1 hikayeleri Daga Cikan Kurt kitabinda toplanmgtir. Yazarm ilk
déneminde yazdig1 ve sonradan Giizel Yazilar isimli okuma kitabina alinan Kabak
Cekirdekgi, Zeynebim Zeynebim! gibi hikayeleri Cumhuriyet doneminde toplumun
halk: sevmesi, Kurtulus Savasi’na inanip baglanmas: yolundaki bilinglenmesinde
ve duygusal olarak egitilmesinde énemli yer almustir. 31

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Harap Mabetler adli hikdyeyi okudufunda
edindigi izlenimleri s6yle anlatir:

“Biisbiitiin baska bir dille konusuyordu bu kadin veya bu kiz. Hatta
konusmuyordu da seslenir gibiydi ve bu ses sicak, yumusak, karik dokiik bir kadin

sesiydi.

* Mehmet Kaplan, Hikéye Tahlilleri, Dergah Yaymlari, 1. Basks, Istanbul, 1979, .84

0 Mehmet Kaplan, a.g.e., $.77

3! Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikiye ve Roman I, 5.104

32 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatwralari, Bilgi Yaymevi, Ankara 1969, 5.327-329
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Yazar, Halide Edip’in Tirk nesrine katkilarmi “Tirk diline yalniz tatl bir
serinlik gelmiyor: Tiirk edebiyatinda yeni bir iklim, yeni bir hayal iklimi agilmis

33 s6zleriyle ifade ediyor.

oluyordu.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip’le aym1 dénemde yazarliga
girismistir. Yakup Kadri yazarliga kiiciik hikdyeyle baslamistir. Sanat hayatr iki
déneme ayrilir. Birinci donemde yazar, “sanat sanat igindir” ilkesini benimsemistir.
Bu dénemde bireyi her seyin {istiinde goérmiis, en gergek¢i hikayelerinde bile
toplumsal baskilara (gelenek, gérenck) kars1 birey 6zglirligiinti savunmustur. Bu
dénemde yazdig1 hikayeler Bir Serencam adli kitapta toplanmustir.

Ikinci doneminde (1916’dan sonra) toplumsal olaylarin etkisiyle topluma
y6nelmis, “sanat toplumun malidir” goriistiyle hareket etmistir. Yazdig: hikayelerde
Balkan Savasi, birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi ile ilgili gézlemlerinden
yararlanmistir. Rahmet ve Milli Savas Hikdyeleri adl kitaplarinda toplamustir.

Yakup Kadri de hikéyelerinde teknik, mekanin ve tiplerin se¢imi, ruhsal
bunalimlarin ele alinmasi, diinya gériisii vb. bakimlardan Maupassant’in etkisi
altinda kalmigtir;

“... Iegiidiilerin tazyiki ile sekillenen korku dolu, igren¢ ve kendi diizenine
terkedilmis tagra hayatimin ¢egitli goriiniiglerini anlatan Maupassant’in kétiimser,
dikkatli, o dbnem Anadolu’sunda gozlemlenmis hayat tablolarina uygun
diismektedir. Bunun icin Yakup Kadri ve Refik Halit’in Maupassant’t dikkatle
okumalarint yalnizea edebi bir moda ile, yani realist ve naturalist edebiyata uygun
diismesiyle izah etmek haksizltk olur. Ciinkii hayatin, ozellikle de tagra hayatinin
“kusurlu ve elemli taraflarna bakis” aksakliklar idizerinde dikkatlerin
yogunlagmasi, icgiidiilerin  sekillendirdigi hayat tablolari Maupassant’in
hikdyelerinde esas unsur durumundadir. Bunlari tolumumuzda gézlemek imkdn:
bulan Yakup Kadri, Maupassant tarzini benimser. 34

Bat1 edebiyat ve kiiltlirtine siki1 bir baglilik gbsteren yazar, edebiyatimizdaki
gelencksel konulara da yabanci durmamustir. Ornegin Bir Serencdm adhi

hikéyesinde daha 6nce Ahmet Mithat’mn (Esaret), Namik Kemal’in (Intibah), Sami

53 Yakup Kadri Karaosmanogly, a.g.e., 8.327-329
* Dog. Dr. Serif Aktas, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari: 816, Ankara,

1987, 5.59
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Pasazdde Sezai’nin (Sergilizest), Nabizade Nazim’m (Zehra), isledigi “esaret”
konusunu islemistir.

Yazarin nesir dili olduk¢a ahenkli ve sembolik derin ifadelerle yiikliidiir.
Hikayelerinde birinci dénemde Sevet-i Fiinun’cularin tutumunu siirdiirmiigtiir.
Sanat hayatimin ikinci doneminde ise daha yalm bir dille yazmugtir. Siisli
soyleyisten elden geldigince kagcmmustir. Omegin ilk dénemde diigtincesini ciimle
yapilarint degistirerek farkli yollarla anlatmaya ¢aligmugtir:

“Kadn!... Hilmi Efendi buraya geldigi giinden beri kadin nedir artik
bilmiyordu. (Baskin)”’

Itk donemde sifatlarla siisledigi  ifadelerini ikinci doneminde
yalinlagtirmigtir.

“Karg1 sahilin hulyddar ve dudkdr hurma dallart arasindan gittikee artan
ziyaswyla ... (Bir Serencdm) yerine “Karst sahilin hurma dallar: arasindan gittikge
artan ziyasiyla ...” (Bir Serencdm) seklinde bir sadelestirme gabasina girismistir.>

Yakup Kadri gergekeidir, ancak kuru gerceklerle yetinmemistir.

“Onun igin gozle gériinen dig alemin maddenin arkasinda daha genis, daha
derin bir ruh dlemi vardwr ki hikdyeci ¢ok defa insan benligine bagl bu iklimi
kesfetmek zorundadir. O hikdye kahramanlart icerisinde sevmemiz gerekeni 6zel bir
itind ile bize tanitir, yani sahsilikten uzaklagmak istemez. Intibalar, miisahadeler
realiteden siyrilmak arzusuyla ¢ivpinir, yazarin 6zel aleminde bambaska kiliklara
girerler. Bu bakimdan Halide edip Adiwvar, Yakup Kadri’nin hikdyeleri igin “dag
baslarinda fakat kapali bir kuliibede yazilmislardr” diyor.

Yazar, hikdyelerinde insanlarin dis goriiniislerine pek az Gnem verir.
Belirtmek istedigi sahsin fizik Ozelliklerini kisa ve genel ¢izgilerle tesbit eder. Daha
cok, sahswin i¢ diinyasim, gorinmez ruh ve fikir Orgiisiinii anlatmaya calisir.
Hikdyelerinde tasvirler heyecanit ve dokunakl: taraflariyla yaziya ayri bir ozellik
katarlar. *°

Mehmet Kaplan, Yakup Kadri’nin hik8yeciligini su sekilde &zetliyor:

fs Cevdet Kudret, a.g.e., 5. 116- 120 '
3 A. Ferhan Oguzkan, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Hayati, Sanat: ve Eserleri, Varlik Yaymlari, Istanbul ,

1954, 5.24-25
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“Yakup Kadri’nin hikdyesinde hichbir gereksiz unsur yoktur. Her gey 6l¢iilii
olarak kullamimistir ve birbirine siki stkiya baghdwr. Gergeklik, sadelik, degisiklik,
yogunluk ve vuruculuk bu hikdyenin bashca zelliklerini teskil eder.””’

20. yiizyilda hikayeciligimize Anadolu’daki insami isleyerek katilan Refik
Halit Karay (1888-1965) Halit Ziya’nin birka¢ hikdyesi ve Nabizide Nazim,
Ebubekir Hazim gibi birka¢ 6mek diginda Istanbul disina ¢ikmayan Tiirk hikayesini
Anadolu’ya agmus ve bu hikéyelerini Memleket Hikdyeleri adli kitapta toplamugtir.”®

“Yabancr yoreleri, dogayr ve genellikle Araplarla ¢ol insanlarini,
geleneklerini sergileyen Refik Halit Karay, gurbet ve siirgiin ezikligiyle duydugu
yurt Ozlemini, ayrica Araplarla Osmanlilar arasinda atidan ayriltk tohumlarin
Sykiilegtirmigtir. ">

Karay’mn yazarliginda en ¢ok dikkat ¢eken o6zellik gozlem yeteneginin
tisttinliigtidiir. Olaylart ve karakterleri en ince ayrintilarina kadar gérmekte oldukga
basarilidir, ancak olaylarin neden ve sonug iligkilerini detaylandirmada bu yetenek
pek acifa cikmaz. Yazar insanlarm ideal diislince aksakliklarimi, kurnazlik,
sahtecilik gibi yonlerini usta bir yergi ve mizah ile islemekte de yeteneklidir.

“Hemen biitiin yazilarinda bulunan mizah unsuru yiiziinden, bircok fikralar:
ile hikdyelerini birbirinden ayirmak da gii¢legir. Onun dzelliklerinden s6z edilirken,
sahislarimin daima kendi sosyal ¢evreleri ile birlikte verildiklerini, konusma dilinin
ve tislubunun biitiin tabiilik ve canliliklart ile yasatldigini da kaydetmek gerekir. "™

Yazar, Maupassant hiklye tarzim1 benimsedigini agik¢a belirtir. Dénemin
biitiin yazarlan gibi klasik vaka hikfyesini benimseyen yazarin 1909 yilinda hikaye
yazmaya bagladigini belirten Serif Aktas bu yillardaki hikayeciler ve Refik Halit’in
hikaye tarz1 ile ilgili sunlar1 sGyliiyor:

“ ... Bu yillar séz konusu edebi tirde eser veren Tiirk yazarlarinda
Maupassantin tesiri agtkea goriliir. Fecr-i Ati toplulugu icinde eser vermeye

galisan Refik Halid, o yilar yakin arkadasi olan Yakup Kadri ile birlikte adim
zikrettigimiz Fransiz yazarint okur. Miifit Ratip'in tesvikiyle Faik Ali’nin etrafinda

57 Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, s.104

58 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikiye ve Roman I, s.190

% Saty Erisenler, “Refik Halit Karay i Oykiileri”, Tiirk Dili, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, C.32, S.286,
Temmuz 1975

8 Kenan Akyiiz, a.g.e., 5.182
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toplanan  gengler, Edebiyat-1 Cedide mensuplarinin eserlerini okuyarak
biiyiimiislerdir. Ancak, kendilerini kabul ettirmek icin Tevfik Fikret -Halit Ziya
mektebine mensup yazarlara hiicum ederler.; Fransiz edebiyatina ait eserlerden
dgrendiklerini misal vererek Tiirkiye'de realizmin ve naturalizmin miidafaasin
yapmak gayreti icinde ¢upmrlar. Refik Halit bu edebi ziimre iginde hikdye
yazmaya basladigina goére, soziinii ettigimiz edebi cereyanlarin etkisi altinda
kalmigtir. Ayrica yazarimiz ... bu yillar Maupassant’t okumaktadir. Refik Halid
nesredilen ilk hikdyesinden itibaren mezkur Fransiz muharvirine ait teknigi
yazdarinda tatbik etmigtir. Bu tarzda kaleme aliman hikdyelerin bariz dzelligi,
eserin aslini tegkil eden olayin baslangicimin belli, sonucunun sagirtict olmasi;
okuyucuda 1stirap duygusunu tahrik edecek konularin islenmesi ve saglam
kuruluslu olmalaridir.”®

Yazar sectigl konularla ézglin tavrini ortaya koymustur. O zamana dek hig
islenmeyen fabrika, patron ve is¢i iliskilerini (iicretler, yasalar, tartismalar
yonleriyle) ele almugtir.

Anadolu’da gegen hik8yelerinde yoresel agiz ve sivelerden de &rnekler
kullamrms.’ur.62

Hikdyeleri: Memleket Hikdyeleri (1919-1939), Gurbet Hikdyeleri (1940)
Hikéayeler ve Fikralar: Tamdiklarim (1919-1941), Ay Pegsinde (1922-1940), Bir
Avug Sagma (1939), llk Adim (1941), Makyajli Kadin (1943), Tanriya Sikdyet
(1944)%

Bu dénemde Tiirkcti hikdyeyi Cumhuriyet dénemi hikdyesine baglayan bir
koprii gérevini Fahri Celalettin Goktulga iistlenir. O, Resat Nuri ve Refik
Halid’in mekan ve sahslar iginde Omer Seyfeddin tarz: hikayeler yazar. %
Fahri Celaleddin, 6ykiiniin romandan ayr bir tiir oldugunu belirtir:

“Hikdye romana benzemez. Fazla séze nasil imkdn yoksa aza da dyle, i¢imiz

stkalveriyor. Hikdyeyi bazen virgiil bile bozuverir. Mutlaka iyi sGylenmelidir. Bir

8 Dog. Dr. Serif Aktas, Refik Halit Karay, Kiiltiir Bakanlg: Yay., I. Baski, Ankara, Aralik 1986, s.76
62 Cevdet Kudret, a.g.e., 5.192

§3 Kenan Akyiiz, a.g.e., s. 181
¢ Sadik Kemal Tural, a.g.e., s.XIII
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dil siirgmesi, bir tokezleme, bir yanlis tabir biitin eseri karaya vurdurmaya
yetisebilir.”®

Yazar toplumsal konular olarak ahlakin bozulmasi, batil inanglar, yoksulluk,
Mesrutiyet déneminde halk- devlet iligkileri, 5zveri gibi temalart ele alir.

Mehmet Kaplan, Evham adli hikéyesini inceledigi Fahri Celaleddin’in
komik yonii ile ilgili olarak sunlart sGyler:

“Fahri Celaleddin diger hikdyelerinde oldugu gibi bu hikdyesinde de
“gercek” ile “komik”i birlestirmeye ¢alisir. Hiiseyin Rahmi nin eserlerinde de ayni
terkibe rastlariz. Fahri Celaleddin’in hikdyesinde Hiiseyiin Rahmi’de bulunmayan

bir taraf vardir: Insani sevgi ve merhamet. "’

Hikayeleri: Talak-1 Seldse (1923), Kina Gecesi (1927), Eldebir Mustafafendi
(1943), Avurzavur Kahvesi (1948), Uzun Hikaye: Canakkaledeki Keloglan (1960)%

Hikayelerini bilyllk Ol¢lide mizaha dayandiran vyazarlardan biri de
Erciiment Ekrem Talu’dur. Erctiment Ekrem de hikayelerinde toplumsal konulara
agirhk vermistir. Maupassant tarzini benimseyen yazarn Gykiiciiliigliyle ilgili
Sadik Tural sunlan séyliiyor:

“Erctiment Ekrem’in hikdyeleri, konu ve ele alinig bakimlarindan Hiiseyin
Rahmi’yi hatwrlatir. Hemen hepsi de mizahi olan bu hikdyeler bilhassa ikili
iliskilerde, ¢ok basaril muhavereleri ve entrika ¢oziiliislerindeki siivprizli neticeleri
ile dikkat cekicidir.”%

Yazar hikayelerinde toplumsal konu olarak ¢ogunlukla evlenme, ailedeki
gecimsizlikler, toplumun bilgisizligi, eslerin birbirlerini aldatmalar1 sorunlarini ele
almig, az sayida olan bireysel konulu hikayelerinde ise cimrilik, kumazlik, ask ve
dostluga yer vermistir. °

Oykiilerinin bazilarmda karsibkh konusmali, “tekelliimi” hikdye olarak

anilan oyun bi¢imindeki hikayelere de yonelmis ve basarili 6rnekler vermistir. n

% Dog. Dr. Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Is Bankasi Yaymlari, Ankara 1984,
5.218

% Dog. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e., s. 218

7 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 122

8 Cevdet Kudret, a.g.e., 5. 297

% Sadik Kemal Tural, a.g.e., s.XIII

7 Dog. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e., 5.219

" Cevdet Kudret, a.g.e., s. 234
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Ekrem’in &ykiilerinde yazildiklart yudlann koylii, aga, beyefendi, ve
sosyeteden degisik kadmn ve erkek tipleri yer alir. Koyliileri saf, agalan kurnaz,
beyefendileri zeki, sosyeteden olanlart yalanci, hileci, eglenceye diigkiin kisiler
olarak tanitan yazar, ilgi c¢ekici amlarim anlattifn oykiilerde kendisi de olaylara
kangir. Oykiilerinde rastlanan diger tipler kiilhanbeyi, satic1, hizmet¢i, cocuklar ve
6grenciler, Rum, Ermeni, Yahudi, Arnavut, Iranl1 gibi azinliklardan olanlardir.

Ik &ykiilerinde anlatimla konusma arasmda biiyiik bir ayrilik goze garpar.
Anlatimda karmagik ifadeler, uzun climleler kullanmaktan kagmmayan yazar,
konusmalarda hikdyenin yazildig1 yillardaki ydresel konusma dilini ve azinliklarm
konusma seklini de eserlerine yansitmistir. Yazildigr dénemde oldukea ilgi goren
hikayeleri dénemin giinceliyle ilgili oldugundan daha sonra unutulmustur.”

Hikayeleri:Teravihten Sahura (1923), Sevgilive Masallar (1925), Kiz Ali
(1926), Giildiiren Kitap (1927), Giin Dogmaymca (1927-1929), Meshedi nin
Hildyeleri (1927)7

Resat Nuri ile birlikte Cumhuriyet déneminin ilk evresinde Oykiilerini
1920’lerle 1940 arasi yayimlayan diger yazarlar arasinda Sadri Ertem, Bekir Sitki
Kunt, Selahattin Enis, Kenan Hulusi, Nahit Sur1 Orik, Sadri Ertem, Sabahattin Ali,
Samet ABaoglu, Sait Faik Abasiyanik, Ilhan Tarus, Umran Nazif Yigiter, Osman
Cemal Kaygili vb. isimleri sayabiliriz.”*

Cumbhuriyetin ilk yillarinda bu 6ykiiciilerle beraber dykiiciiliigiimiizde bir
gelisme Dbaglamistir. Bu  hareketliligi saglayan o6nemli diisiince ve sanat
yapilanmalarmin etkisiyle Tiirk Sykiisiinde gerek tematik gerekse teknik bakimdan
kayda deger bir canlilik gézlenmistir.

Oykiiciiliiglimiiziin 20. ylizyil baglarindaki bu ilk gelisim evresi olarak
smuflandirlabilecek déneminde konular ve estetik agilumlar yoniiyle genis bir
yelpazeyle karsilasiriz;

“Hamasi duygulardan, devietin ¢Okiistine karst samimi tedbirlerin
dokiimiine (Omer Seyfettin), Istanbul’un giin gectikge kirlenen sosyal ortamindan,

Anadolu’daki komik, dramatik, cinsel ama hep saf ve temiz hayatlaria, ¢oliin zor ve

” Dog. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e., 5.220
B Cevdet Kudret, a.g.e., s. 221
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bir o kadar da miicadele azmi asilayan diinyasina kagig (Refik Halit Karay),
olumsuz, sonugsuz sevda Oykiilerinde bile insamn yasama azmine egilis
(Karaosmanoglu), sentez anlayisini sanatin hakki ihlal etmeksizin derinden
derine isleyis (Peyami Safa), siradan yasantilara, Istanbul 'un marjinal kesimlerine,
kiiciik memurun genig hayaller diinyasina, toplumsal degisime, klasik yéntemden
ayriimaksizin tutarl, duyarly, soyutlayict yaklagim (Goktulga, Kaygili, Enis, Koray,
Yigiter), Batidaki son anlatim bigimlerini izleyerek dzellikle kadin mizacim biiyiiteg
altima alis (Orik), ilk kez esyanmin ve insanin héillerine metafizigin alanindan bakis
(Kisakiirek), siyasal ve toplumsal hayata iliskin agwr elestirilerini bile kiictik insanin
sicak diinyasina yedirerek igleyis (Esendal), erken zamanda kiiflenen biirokrasinin
kendi hdlindeki insanlar: savurdugu durumlar (Sabahattin Ali), yeni kusaklara
temiz, yasanilas: bir diinya armagan etme bilinciyle, Oykiiniin tim simirlarin
zorlayis (Sait Faik) ...”"

“Cumbhuriyetin ilamindan, Ozellikle de Fahri Celaleddin, Sadri Ertem,
Memduh Sevket (M.S.E), Kenan Hulusi, Sabahattin Ali, vb. ile 1930°lardan, Sait
Faik, Halikarnas balikgisi, Oktay Akbal, Orhan Kemal, Kemal Bilbasar, Samim
Kocagdz, Ahmet Hamdi Tanpinar, vb. ile 1940’lardan sonra dykiiciiliigiin romana
oranla daha canli bir gelisme gosterdigi séylenebilir.””’%

Ahmet Oktay Tahir Alangu’nun su belirlemeleriyle bu geligimin dayandig1
temelleri agiga ¢ikariyor:

“Hikdyecilerin sanat anlayislar: farkl oldugu kadar eserlerinde yurdun
baska bélgelerini ve insanlarimi anlatmaga ydnelmeleri de sanat hayatimiza o
yillara kadar benzerine rastlamadigimiz bir canhiik getirmigtir. "

“Cumhuriyet Dénemi’'ndeki  konu ve igerik bakimlarindan gelisme ve
geniglemeler bagslangig dénemi olarak saydigimiz 1923-1938 yillar: arasinda
gozleme dayali gergekgiligin egemenlik kazanmaswla ortaya ¢ikar. Bu konuda

gozleme dayal gergekgi yazisiyla Bekir Sutht Kunt'u, toplumcu gergekgi

" Smuflandirma igin bkz. Dog Dr. Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii; Omer
Lekesiz , Oykiiciiliigiimiizde Dénemler Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Ekim-Kasmm 2000, s17

> Omer Lekesiz, a.g.m., s.21
76 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati (1923-1950) , Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar, Ankara, 1993,s.119
77

,a.g.e.s. 119
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irdelemeleriyle Oykiiye isci ve kdyliiniin toplum ve yasama sorunlarini katmasiyla
Sadri Ertem i gosterebiliriz.”®

Cumbhuriyet Donemi’nde iilkenin, Atatiick’tin devrimleriyle siyasal ve
toplumsal agidan tamamen degisiklige ugramasi sanatta halka yonelis, Anadolu
gergegine ve insamna projeksiyon tutma gibi bir hareketlenmeyi de beraberinde
getirmigtir. Stiphesiz bu hareketlenmede Atatiirk’iin halk¢i ve ¢agdas ideal
temellerle sanatgilara yol agmasmun biiylik rolii vardir. Atatiirk’iin bu yonelimi
orgiitleyen 6nemli s6zlerinden biri sudur:

“Tiirkiye 'nin gercek sahibi ve efendisi, gergek iiretici olan koylidiir. O
halde herkesten daha ¢ok refah mutluluk ve servete hak kazanan ve layik olan
koylidiir. (...) Diyebilirim ki, bugiinkii felaket ve sefaletin sebebi bu gergegin gafili
olmamizdir. Yedi yiizyildan beri cihamin dort bir kdsesine gondererek kanlarim
akittigimiz, kemiklerini topraklarinda biraktiginmiz ve yedi yiizyildan beri emeklerini
ellerinden alwp israf ettigimiz ve buna karsilik her zaman tahkir ve algak gdrme ile
karsilik verdigimiz ve bunca Ozveri ve bagiglarina karsi nankorliik, kiistahlik,
zorbalikla usaklik derecesine indirmek istedigimiz bu asil sahibin Sniinde bugiin
utangla ve saygiyla gercek durumumuzu alalim. n79

Cumhuriyet devrinin bu ilk donemi (1923-1940) Sait Faik ve Sabahattin
Ali'nin de hazirlayicist olmustur. Sabahattin Ali, “gézlemci gercekeiligi”,
“elestirel gergekei” ve “toplumsal gercekei” alana g¢ekmistir. Sabahattin Ali,
dykiilerinde Tiirk insanini kent, k8y, kasaba ortamu igerisinde insanci bir yaklagimla
ele almis, toplumsal ve yasama ait geligkilerin olumsuzluklarina kargilik yasamin
sicakligim Sykiilerinde duyurmustur. Oykiilerinde gevreyi disaridan bakarak degil,
onun igerisinde yasayarak anlatmistir, yer ve insan cografyasi bakimindan genis bir
alan kapsar.®

Sabahattin Ali’nin 6ykiilerinde her sey toplumsal acilardan, ¢ikmazlardan,
yiirek sesinden kaynaklanmistir. Selim Ileri, onun &ykiiciilitkteki sosyal tavrina

sOyle deginmigtir:

8 Adnan Ozyalgmer , Tirk Oykiiciiliiginde Konu Genislemesi, Dil Dergisi, S.90, Nisan 2000, s.14

7 Atatiirk’iin 1922°de yapti1 bir konusmanin sadelegtirilmis halidir.Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda
Hikiye ve Roman I, s. 15

%0 Adnan Ozyalgmer, a.g.m., 5.14
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“Oykiiler toplamini géz Oniinde tutarsak, yazarin horlanms, ezilmis,
somiiriilen kadinlara nasi saygiyla, sevecenlikle yaklastigint kavrariz. Bu agidan
da biiyiik bir ahldkgidir Sabahattin Ali.

Aydinlarin ¢oguna karst giivensizdir yazar. Hastanelerdeki doktorlari,
kasabalara iy icin giden miihendisleri, avukatlari, kiigiik kentlerin dedikoducu
yasamasina kapimis 6gretmenleri kuskucu bir gozle imler. Bilisiz kdyliiler, yoksul
isciler, sOmiiriilen emekgiler, Sabahattin Ali’nin eserlerinde erdemsel dorugu
olustururlar.”

“Gozlemci gercekei hikdyeleri ve hatta Swr¢a Kosk'te yayimlanan elestirel
gergekgi hikdyeleri, romantik karakterli hikdyeleriyle ayni yapiya sahiptir. Yani
yazarin hikdye etme teknigi, ilk hikdyeden son hikdyeye kadar aymi sablona gore
diizenlenmigtir, hikdyelerde konu esas alinir ve her hikdyenin mutlaka bir konusu
vardwr. Hikdyelerdeki vakarmn seyri, iglenen konuyu en iyi yansitabilecek bir tarzda
diizenlenmistiv. Yazar bunun igin bakig agilart degisebilen bazi teknikler
geligtirmigtir. "%

“Bicim olarak Omer Seyfettin gelenegini siirdiiren ve gelistiren Sabahattin
Ali, 1930 yiina kadar yazdigi ve iginde daha g¢ok romantik Ogeler tagiyan
hikdyelerinde tamamen Maupassant-vari hikdyeciligin etkisi altindadir. g

Hikayeleri: Degirmen (Istanbul, 1935, RX., 220s.), Kagn: (Istanbul 1936,
Yeni Kitapg1), Ses (Istanbul, 1937, Yeni Kitape1), Yeni Diinya (Istanbul, 1943,
RX., 136s.), Sirea Kosk (Istanbul, 1947, R.K., 136s.)

Aym dénem hikfyecilerinden Sait Faik de i¢inde insanin canliligmi ve
sicakligi tagiyan toplumsal gercekei, mekan ve kisiler yontinden genis acilimlan
olan Oykii gelenegi icerisinde sayilabilir. Onun hikayelerinde “yasanilan” yer
bulur:

“Sait Faik’in dykiilerinde yagamayr kendinde duyug vardwr. Bu oykiilerinde
anlattig biitiin kahramanlarimn yagamlarimt da kapsar. Onun Sykiilerinde kdyiin,

kasabanin, biiyiik kentin yoksul ya da swradan insanlarmmn yasantilar: yer alir. Bu

dykiilerde icimize dokunan birtakim toplumsal sorunlar: da sergiler. Balik¢ilara ve

8! Selim Iler, a.g.m., 5.16 ) .
82 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali Insan ve Eser, Yap: Kredi Yaymlar, 1.basks, Istanbul 1997 s. 80
83 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 80-82
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denize iliskin Oykiileriyle iilkemizde Halikarnas Balik¢isi 'ndan sonra yeni bir agilim
saglar.”®
Sait Faik’in hikaye teknigi ile ilgili Cevdet Kudret sunlar: sSyliiyor:
“Sait Faik’in yazi yazmaya bagladigr 1930 lu yillarda Maupassant , Cehov
ve Gorki teknigine bagh, klasik hikdye tiirii kullanilmakta idi (Bekir Sitke Kunt, M.
Sevket Esendal, S. Ali vb.). Bunlarin hepsi belli bir konu ¢evresinde gelisen, basi,
ortasy, sonu belli kurallara bagh; genellikle siirprizli bir sonugla biten hikdye
gelenegini siirdiiriiyoriardl. Gergekgi olduklart icin kendi kisiliklerini geriye
cekerek, olaya karismamak , nesnel olmak ¢abasinda idiler. Sait Faik iste bdyle bir
ortamda, kendi kisiligiyle hikdye kigilerini birlestiren, onlarla birlikte yasayan
baska bir teknikle ¢ikt1 ortaya. Onun hikdyeleri coguniukia birinci kisi agzindan
yazilmistir. Bu birinci kigi ¢ogu zaman, yazarin kendisi, kimi zaman da, hikdye
kisilerinden biridir. Hemen biitiin elestirmen ve incelemeciler onun bu 6ézelligi
sizerinde durur.”

Kendini, yani ‘ben’ini evrensel bir insanlik duygusunun odagl yapan Sait
Faik, insanhifm tiim geligkilerini bunalimlarm da Gykdisiiniin temel sorunlarindan
biri yapmay1 bagarmisgtir.

Sait Faik, nesnel 6lgiileri de kullanmaz. Onun yazdigi hep ‘ben’i olmus, bu
‘ben’i yazarken de dogal olarak dznel dlgiiler kullanmigtir. Kuskusuz, bu ozelligi
daha ¢ok anlatiminda goriiyoruz. (...) lik bakusta, bir gbzlemci gibi goriiniir Sait
Fuaik, oysa o, dykiilerinde, 6len diilgerbaligidir, “Hist, higt!” sesi veren dogadir.
“Semaver "deki geng iscidir, “Haritadaki Nokta’’da hakk: yenen bir wipgidir... Sait
Fuaik dykiisiintin dzgtin yamt da buradan geliyor. O, ykiisiiyle biitiinlesmeyi, baska
bir deyisle 6ykiiyii kendi dykiisii yapmay: bagarmus bir yazardur. 86

Yazar, kendisiyle yapilan bir roportajda sanatginin ne yapmas: gerektigini
sdyle agiklayarak sanattaki sosyal tavrini ortaya koyar:

“.. sanatkdrin hic olmazsa bugiinkii sanatkdrin vazifesi kendi yurdunda

dilencilikle, issizlikle, haksizlikla, istismarcilikla miicadeledir. Sanatkir bugiin iyi

8 Adnan Ozyalgmer, a.g.m., 5.14
85 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman III, Cumhuriyet Dénemi 1923-1959, Remzi

Kitabevi, Istanbul, 1990, 5.93
% Adnan Binyazar, Sait Faik Uzerine Bir Deneme, Tiirk Dili, Tiirk Oykiicitliigii Ozel Sayisi, C.32, S.286, 1

temmuz 19785, s. 98 -100
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seylere goziinii kapayabilir, yalmz kétiliigini goriir, diyeceksiniz. Evet
zamamimizin sanatkdriny en ¢ok tahrik eden budur. Devletin, isi iyi giden her ferdin
bu sanatkdry dikkatle takip etmesi lazimdur, elinden gelirse sanatkdr: kétii, menfi
goriisiinden kurtaracak vazifelerini hatirlatmalidir. Sanatkdr belki de yalmz ve
yalmiz bunlar i¢in aralarina girmistir. 87

Cumbhuriyetin ilk doénemine dahil edebilecegimiz yazarlardan biri de
Peyami Safa’dir. (1899-1961). Peyami Safa, ruh tahlilleri, mekin-insan
iliskilerinin iglenisi ve teknik bakimlardan hikayeciligimizin gelisim tarihi
igerisinde yer alan eserler verir. 88

Peyami Safa da oykiilerinde Maupassant’dan etkilenir. Ik kalem
denemelerine Maupassant’tan ceviriler yaparak girisir. (“Guy De Maupassant’dan:
Ah Su Hmzir Moran!” Servet-i Fiinun, numara 1337, 4 Nisan 1918)%°

Hiiseyin Cahit, onun hikayelerinden soyle bahseder:

“Peyami Safa’'nin Edebiyat-1 Cedide’ye hemen hi¢bir sey bor¢lu olmadigin
goriiyorum. Edebiyat-1 Cedide, birgok tahlil hikdyeleri yazmis ve bu yolda giizel
ornekler vermigstir. Fakat o ¢ok israr eder, ¢ok uzatir ve doldurma, biraz sun’i
tesirlere kapilir. Peyami Safa en derin ruh tahlillerine hafif firca darbeleriyle
dokunmak ve yorgunluk vermeden bizim igcimizde istedigini canlandirmak sirrim
biliyor. »90
Mehmet Tekin Safa’nin hikayeciliginin gelisimini sdyle anlatiyor:

“Onun  1914’lerden itibaren kaleme aldigr ilk hikdye denemeleri, o
donemin egilimlerine uygun olarak “entrika” agwhklidir. Peyami Safa’min 1914-
1918 arasinda kaleme aldigr hikdyeleri, vasati agmayan denemeler olarak gérmek
gerekir. (...) Peyami Safa bu tecriibe dineminden somra kendi orijinalitesini

sekillendirecek hikdye Ornekleri verme imkdmmna kavusur: 1918°den itibaren

‘Yirminci Aswr’ gazetesinde ‘Asrin Hikdyeleri’ bagligr altinda verdigi hikdyeler,

8"Muzaffer Uyguner, , “Sait Faik Anketimize Cevap Veriyor” Sait Faik, Biitiin Eserleri, A¢ik Hava Oteli
Konugmalar- Mektuplar, Bilgi Yaymevi, yty., Doyuran Matbaasy, Istanbul, s. 151

%8 Sadik Tural, a.g.e., s.X1II .
% Dog. Dr. Mehmet Tekin, Peyami Safa’nmin Roman Sanati ve Romanlar1 Uzerinde Bir Arastirma, Selguk

Egitim Fakiiltesi Yayinlari, Konya, 1990, s.4
% Mehmet Tekin, a.g.e., 5.4
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onun ilk ciddi denemeleridir. Denilebilir ki Peyami Safa, dil ve tislup suurunu ilk bu

hikdyelerinde yakalar.” *’

Hikayeleri: Bir Mekteplinin Hatwrdt: : Karanhiklar Krali (1913, tek hikiye)
Siyah Beyaz Hikdyeler (1923), Istanbul Hikdyeleri, Atesbécekleri (1925)

Uzun Hikaye: Gengligimiz (1922), Ask Oyunlar: , Stingiilerin Golgesinde
(1924)*

Cumhuriyet Do6nemi hikdye ve romaninda g¢esitli sanat akimlarini
benimseyen yazarlari su sekilde siralayabiliriz: Gozleme dayanan realizm (Bekir
Sitki, Kemal Bilbagar, Samim Kocagéz vb.), naturalizm (Resat Enis), toplumcu
gergekeilik (Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Orhan Kemal) gibi akimlarla birlikte
izlenimleri 6ne alan davramglar (Sait Faik, Samet Agaoglu, Oktay Akbal, Nezihe
Meri¢ vb.) alabildigine act ve sert anlatumlar (Resat Enis, Sabahattin Ali, Orhan
Kemal, Fakir Baykurt) mizah (Aziz Nesin, Rifat Ilgaz), ironi ve humor (Haldun
Taner), Edgar Poe yolunda korku hikayeleri (Necip Fazil), egzistansiyalizm etkileri
(Demir Ozli) ... 7

Cevdet Kudret, Cumhuriyet Dénemi hikaye ve romaninin daha &nceki
dénemlerde oldugu gibi iki ayn ¢izgide yiirtidiigiinii sGyler. Toplumsal sorunlar ele
alan eserler ve bireyin i¢ diinyasim ele alan eserler.

Cumbhuriyetin birinci déneminde yetisen ¢ogu sanatgilar devrimlere kargi
eski kurumlar1 ve eski degerleri agik ya da gizli korumaga ve siirdiirmege ¢alisan,
tutucu, gerici ya da g¢ikarci kurum ve kisiler (softalar, seyhler, zorba agalar,
sOmiirtici tiiccar ve esnaf vb.) ile savasima girismis; eserlerinde devrimleri, yeni
kurum ve degerleri savunmuslardir.

Bu sanatgilar ve daha sonraki dénemde ayni yolda yiirtiyenler (Sadri Ertem,
Bekir Sitki, Sabahattin Ali, Kemal Bilbasar, Orhan Kemal, Aziz Nesin, Fakir
Baykurt vb.) sadece gézlemle yetinmeyip, gézlemlerinin igine birtakim toplumsal
sorunlar, savlar oturtrnu§lard1r.94

Cumbhuriyetin ilk yillarindaki hizli degisim stireci psikolojik, toplumsal ve
bireysel iligkilerin ¢esitliligini beraberinde getirir. Bu yillardaki siyasi ve sosyo-

! Mehmet Tekin, a.g.e. 5.4
%2 Cevdet Kudret, a.g.e., s.364
% Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikiye ve Roman III, s.13
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ekonomik olaylar da &ykiilerin Oniine genis bir alan agar. Dénemin hareketliligini
degerlendiren Ahmet Oktay sunlar sdyler:

“.. Toplum yogun bir doniigiim siirecinin igindedir. Alt ve iist yapida
gerceklegtirilen degisimler sadece kurumsal yapilan degil, torel deger yargilarim
da biiyiik dlgiide etkilemektedir. Bu gegitlenme roman alaminda oldugu gibi Sykii
alaminda da hem politik hem psikolojik bakig agilarint olanakly kilmakta ve insan
hem dogal / toplumsal ¢evresi hem de bireysel / kisisel sorunlart icinde
goriilebilmektedir.”

Yirminci yiizyilin baglarinda hikfyeleri yayimlanan ve doneminin diger
birgok hikayecisi gibi yazdiklariyla gozlemci gergekgi klasik vaka hikayecileri
arasina giren Regat Nuri Giintekin ise yazarliga, 1918 yilinda Zaman gazetesinde
yazdip tiyatro degerlendirmeleriyle (“Temasa Hatiralar:™) gegis yapmistir. Regat
Nuri’nin ilk basilan eseri de bir tiyatrodur;

“Ben yazi hayatimin ilk yillarinda yalmz piyes amatoriiydiim. O zamanlar
Istanbul Kizi’ diye dort perdelik bir piyes yazmistim. Onu bozarak biiyiicek bir
roman yaptum. Ilk romanim denilmek lazim gelen bir roman... Calikugu... »96

Ik oyunu olan “Hanger” komedyasinin oynandigi siralarda (25.5.1920)
dénemin Sair Nedim, Inci, Diken, Akbaba gibi edebiyat ve mizah dergilerinde
kiigiik hikdyeler yazmig, bu hikayelerden bazilarmu kitaplagtirip yayimlamugtir.
Cevdet Kudret, onun bu dénemlerde takma isimlerle yazdig: hikayeleri i¢in sunlar
sGyler:

“Mizah dergileriyle magazinlerde birtalum takma adlarla (Yildizbdcegi,
Atesbocegi, vb.) yayimladigi hikdyeleri de, sonmradan — belki iiniiniin verdigi
giivenle, ya baska nedenlerle — sanat degeri tagiyan hikdyelerinin yanina katmast,
hikéye kitaplarinda bir deger kargasaligina ve dengesizligine yol agrstir. 97

Dogu ve bati edebiyatina dair genis bir birikimle giristigi yazarlikta ferah
zekasm kullanip, insancil bir izlenimcilikle iginde bulundugu toplumsalligy ilk
kalem denemelerinden itibaren yansitmayr bagarabilmistir. Yazar, dykiilerinde de

toplumsal hayatla i¢ igedir;

9‘_‘ Cevdet Kudret, a.g.e., .15
% Ahmet Oktay, a.g.e., s.119
% Varlik, Regat Nuri Giintekin Anlatiyor, (Konusan: Mustafa Baydar), S. 416, 1 Mart 1955
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“Kanimca Resat Nuri, biitiin romanlarinda, basarily ykiilerinin tiimiinde
toplumsal ¢ikmazlar: degmis, kolay kolay hicbir seyle uyusmamistir. Yapitlarimn
ayr elegtirel bakis agilarindan konustugunu da sanmiyorum. Romanlarinda ve
basarily  Oykiilerinde boyuna ustalasan, sindirilen bir diinya  goriigii
degigmezlegiyor.

“Resat Nuri, biitin eserlerinde, ferdin cemiyet halinde sosyal ahldk
kurallarina ve insan olarak yerlesmis ferdi ve ailevi ahlik degerlerine bagh
olmaswni, bu degerleri titizlikle korumasim on plana almistir. (...) O, bazen iyi ve
giizel olam carpitiyormus goriiniir, fakat gayesi daima gercek degerleri
savunmaktir. Bu manada Resat Nuri, ahlikgt edebiyat yazarlarimin takindig
“moralist” tavr highbir eserinde gostermez. O, ahldk vaazlary veren bir moralist,
yahut idealist ahlikgr degil, insan davramslarim ¢ok iyi miisahede eden ve
onlardaki sebep-netice miinasebetlerini miisamaha ile anlamaya c¢alisan bir
degerler savunucusudur.””

Birol Emil Resat Nuri’nin 1919-1930 yillan1 arasimnda ve alt1 kitap halinde
topladign hikdyelerinin sahislar, yapi, dil ve islup bakimindan romanlari ile
tiyatrolar1 arasinda yer aldigim belirterek hik8yeleri, piyesleri ve romanlari arasinda
igten bir miinasebet bulundugunu ileri siirer ve kisilerindeki, temalarindaki, duygu
ve diisince motiflerindeki  benzerlikleri delil gosterir. Hikayelerin temalar1 igin
sunlart sGyler:

“Resat Nuri, romanlarinda oldugu gibi hikdyelerinde de umumiyetle dort
ana meseleyi ele almigtir: Ask, aile, cocuk, ahlak. »+100

Yazarin basarith 6ykiilerinde konularinin 6n planda oldugunu sdyleyen
Selim Ileri, bu &ykiilerin ¢arpict yanina deginir:

“Yazar basarii Gykillerinde, genellikle konuyu one ¢ikarmistiv. Ornek

Kirazlar’. Bu fiirtinlerde konu, trajik’i saglayan olay dizisi sindirilerek,

%7 Cevdet Kudret, Cumhuriyetten Sonra Hikiye ve Roman II, 1998, 5.297
% Selim Ileri, Oykiiciiliigiimiizde Bir Sevecenlik Firtinasi: Regat Nuri Giintekin, Tirk Dili, C.XXXII, S.286,
Temmuz 1975, s. 80

% Prof. Dr. Birol Emil, Resat Nuri Giintekin, Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari, I baski, Ankara, 1989, a.g.e., 8.74-

75
1% prof. Dr. Birol Emil, Resat Nuri Gitntekin, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, I. baski, Ankara, 1989, 5.71-72
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oziimlenerek, okuru en ¢arpacak bigimde anlatilir. Regat Nuri, konuyu islerken
sectigi konuyu ykiilerken ¢arpiciliga énem verir,”’"!

Ileri, Tanpinar’in deyimiyle “yiiregi derin bir acima ve insan sevgisiyle
carpan” yazarin, Oykilerinde genellikle bu sevgi ve acima kavramlarim igledigini
sGyler ve genel itibariyle Oykiilerde géze c¢arpan ilk duygularin kaynaginin
sevecenlik oldugunu ortaya koyar. Yazar, Resat Nuri'nin hikayelerindeki temalarim
lic grupta toplar:

“a)Kirtk acilari, mutsuz yasamlari, kimsesiz ¢ocuklari, toplumsaldan ¢ok
duygusala yaslanan iliskileri anlattigi dykiiler... (...)

b)Anadolu insanini ortak yonleri ve degismez toziiyle kavramak istedigi
oykiiler... (...)

c)Bos inanglarla savagtigi, bos inaglarin karsisina dogal gergekleri
cikardigr dyliiler... "%

Resat Nuri’min kigilerinin genis bir hayat yelpazesi olusturdugunda
arastirmacilar hemfikirdir;

“Resat Nuri’nin dikkati ¢eken bir yam da romanlarinda, oyunlarinda ve
oykiilerindeki kisi ¢oklugudur. Bunu, yazardaki koklesmis insan sevgisine
baglayabiliriz. Kendisindeki insan sevgisini ‘Insanlar arasinda yasamak ne giizel
sey’ timcesiyle belirten Resat Nuri, bu sevgisini yapitlarimdaki kisi ¢okluguyla
kamitlamistir. Toplumun degisik kesimlerinden degisik meslek ve yaratilista ¢ok
kisiyi okuyucularina tanitnug ve sevdirmigtir. "%

“Resat Nuri’nin kigileri degisik ¢evrelerden alimmustir. Meslekleri ve
karakterleri de degigiktir. (...) Kigileri ¢izerken gevreyi ihmal etmemistir. 104

Selim Ileri, “Kirazlar” hikayesinin kisilerinin ortaya ¢ikarlisim géz oniine
alarak yazarin hikayelerinde kisi olusturma teknigi ile ilgili sunlari sGyliiyor:

“.. Resat Nuri, kigisini obiir gevre kigileri aracihigyle ¢ok aydinlik bir
tutumla sergiler: Okur tiksinir, iirker, vazgeger. Ancak ikinci ana béliimde bu

aydinlik yasam goriiniimii bulamwr, kiginin i¢ diinyasindaki zenginlikler, iistiinliikler

10! Selim ileri, a.g.m., 5.77

102 Selim leri, a.g.m., s. 82-83

13 Olcay Onertoy, a.g.m., 5.368

1% Muzaffer Uyguner, Gosteri, Edebiyat Eki, 1985; Anan: Mahir Unlii, Omer Ozcan, 20. Yiizyil Tiirk
Edebiyati, Inkdap kitabevi, Istanbul, 1988, 5.93
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ortaya gikar. Ilk ana-boliimdeki carpitilmis gercek olanca aciligiyle gozler oniine
serilir. Bir ortamda bir zaman pargasinda, bir yaganti kesitinde birbirlerine
ulasamams insanlart tanwriz. ' ®

Yazann, 6ykiilerindeki yap: ve vaka kurulug teknikleri ilgili sunlar s6ylenir:

“Resat Nuri'nin hikdyeleri yap: bakimindan da roman ve tiyatrolarina
benzer. Bir kismi kendisinin ‘tekelliimi hikdye’ dedigi tarzda piyesler seklindedir.
(‘Asker Ddéniisii’, ‘Mektuplar’, Bir Ayrihk’, ‘Kardesler’, ‘Sevda ve Mantik’
(Sonmiis Yildizlar); ‘Havva Yenge’, ‘Kabineler Nasil Devrilir’, ‘Ruhlari Davet’,
‘Papagan Yumurtasi’, ‘Cocugun Selameti Igin’, ‘Siipheli Ismifail’ (Leyla Ile
Mecnun); ‘Deniz Banyosu’, ‘Yanaklarin Taksimi’, ‘Gece Ziyaretgileri’, ‘Sapka
Duasi’, ‘Bir fstifa ', ‘Neler Gorecegiz’, ‘Bir Centilmen’, ‘Hatwra Defteri’,
‘Diplomasiz Doktor’ (Tanri Misafiri). Bir kismi bizzat hikdyeci tarafindan
perdelere béliinmiis, dekor ve zaman belirtilmig veya adimin altina ‘komedi dram 1
perde’ yahut ‘li¢ fasulik yaz komedisi’ kaydi konulmug skeg-hikdyelerdir: ‘Ahaliyi
Kolayliga Alistirmak Korkusu’, ‘Halaskérlar’, ‘Hava Tebdili’ (Leyla Ile mecnun).
Bu sonuncular yapt bakimindan hikdyeden ziyade ‘drama’ tiiriine girerse de yazar
perde taksimine, sahis ve dekor tasvirine yer vermedigi ve benzer hikdyelerine
‘tekelliimi hikdye’ dedigi igin onlart ayni grupta diigiinmek miimkiindiir.

Bazi hikdyeler, yine romanlarda oldugu gibi, ya mektup seklindedir
(‘Sonmiis Yildizlar’, ‘Bir Damla Gozyasi’, ‘Bir Hazin Hakikat’, ‘Yalan’, ‘Bir Hayal
Kinkhigi', ‘Kumandanin Soforii’ (Sommiis Yildizlar) ) yahut hikdyeci tarafindan
veya birinci sahis agzindan hatwra seklinde anlatilmigtir (Yukaridakilerin disinda
kalan biitiin hikdyeler). Mektup tarzindaki bazi hikdyelerde aymi olaylarin farkly
agilardan anlatimas: onlara simetrik bir yapt saglamistir.'%

Yazarin bazi hikiyeleriyle Tiirk hikaye tekniginde yeni kazamimlar ve
agilumlar saglandigy da sGylenir:

“ ‘Kirazlar'm anlatim, olusturum Odzellikleri &ykiimiize bir zenginlik
getirmis. Bu kamidayim ben. Gergegi tek yonlii saptayan bir yigin dykiiden sonra,

okudugum kadariyle Resat Nuri ilk kez bu durumu bozuyor, yeni bakis ag¢ilarina

yoneltiyor Oykii yazarini. Dogrudan dogruya Oykii yazarim. ‘Bir Kadin Diigmani’'ni

105

Selim Ileri, a.g.m., 5.77

1% prof, Dr. Birol Emil, a.g.e., s.75-76
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ammsatan ‘Kumandamin Soforii’ Oykiisii de boyle... Bir Yudum Su’, ‘Gurur’
Ovkiilerini de analim.

Regat Nuri’nin inceden inceye, romanlarinda daha bilingli ve bir dizge
cercevesinde wuyguladigr bu teknik, giiniimiz Jykiisiinde etkinlik kazanmugstir.
“Kirazlarin konusunun giizelligi bir yana, konuyu olusturan Jzellikleriyle de
ilging, usta igi. »107

Selim 1leri, “Kirazlar’m bu basaristm yazarin farkli hikdye tekniginde
bulur; kahramanlar ile ilgili trajik gergegi ¢arpitarak toplumun yiizeyci bakis agisini
kahramanlarm kigiligi ile ilgili gercekler olarak baskinlagtiran yazar, daha sonra
trajik gergegi ortaya gikararak okuyucuyu sasirtir (Cimri ihtiyarlar olarak bilinen
kahramanlar ile ilgili ger¢ekler bu kaliplamanin olduk¢a uzafinda ve trajiktir
aslinda) ;

“.. Yazar trajik gercegi ilk elde vermez. Trajik gergek Gykiiyii yiicelten,
unutulmaz kilan en onemli ogedir bu tiir tiriinlerde. Deyigsin, betimleme yoluyle
atmosfer yaratmamn ya da girdili ¢iktui olay dizisinin getirecegi izelliklerden
kagimir Gykiicii.  Bilerek, isteyerek Oykiisiing kuimik  dokiik ciimlelerle igler;
betimlemenin saglayacagr giizel duyusal ortamdan vazgeger; trajik gergek,
atmosfer 'den dnemlidir; olay dizisinde siiriikleyicilik ogesi girdi-¢iktiya dayanmaz,
stiriikleyicilik ¢arpitilmiy gercekte odaklanir. 108

Hikéyelerinde “konusma”y1 sik kullanisi yazarn tiyatro yazarlifina yakin
durusuyla ilgili degisik yorumlar ortaya ¢gikarmigtir;

“Resat Nuri 'nin dykiillerinde, oyun yazarligi yamnin daha bir belirginlestigi
soylenebilir. Mektup bigiminde yazdigi birkag Oykiisii disinda, oykiileri gogunlukla
karsilikli konugmalarla diizenlenmistiv. Bu Oykiileri herhangi bir oyunun bir
sahnesini andiriyor. »109

“Resat Nuri'nin kimi Oykiilerinde — ¢ogu basarisiz tiriinler — konusmaya
dayanan bir teknik kullamimistir. Oyunla Oykii arasinda bir bag kurma istegi

diyemeyiz buna. Ustelik ciliz kalmstir teknik, bir dzellik bigimine dénsigmemigtir.

Ama konusmalarin yapayliga diismemesi, konuganlarin niteliklerini disa vurmasi

197 Selim Ileri, a.g.m., 5.78
198 Selim [leri, a.g.m., 5.78



36

bu dykiileri, Regat Nuri romanindaki basari béliimlere hazirlatan etkin dge olarak
210

gosterir.’

Resat Nuri’nin toplumun gergeklerini yansitan bir yazar olarak taminmakla
birlikte hikdyelerinde déneminin genel akimlarmma ve genel begenisine bagl
kalmasmun etkileri géze carpar;

“Dénemin genel akimlarima bagimlhlik, yazarin umutlandirma, yasami
sevdirme ereginden kaynaklanmig olabilir. Yikilmakta olan bir imparatorluk,
savaglar, savag sonrasimin bezgin insanlari; tiimii, yazar: okurla alisverisinde sevgi,
sevecenlik ¢agrilarina ydneltmig. Nitekim “Kirazlar”, “Yagmur” gibi gercekten
gizel dykiilerinde sevecenlik ¢agrisi stiriip gider. w11

Yazarn hikayelerindeki dili, tislubu ve mizahi yonii de dikkat ¢ekmistir;

“Ozellikle dort uzun hikdye (“Eski Ahbap”, “Boyunduruk”, “Tanri
Misafiri”, “Yaseminli Yuva”) Resat Nuri Tiirkgesinin yine emsalsiz Ornekleridir.
Olabildigi kadar ayiklanmus, piiriizsiiz, ginlik dile yakan, bununla beraber yer yer
kiiltiir ve edebiyat dilinin unsurlarint da tastyan bir dil ve tisliip bu dort hikdyenin
oldugu gibi biitiin kiiciik hikdyelerin de kanevasini nakis nakus igler. Bu nakislarin
arasina serpigtirilmis hafif tebessiimlii bir mizah, hi¢ iirkiitmeyen, incitmeyen
yaralamayan, méndsiz swritkanliklara meydan vermeyen ¢ok ince bir istihza (ironi),
Jjestli kahkahalarla degil, hafif mimiklerle biyik altindan giilen ve giiliimseten niikte
ve alay, Resat Nuri’nin romanlar: gibi hikiyelerine de, hatta fazlasiyla hikdyelerine
hakimdir. Onun “ton’’u, edas: budur. Kaba hicvin degil, ince, zarif, giizel esprinin
icten ige idare ettigi bu tislubu, Resat Nuri bilhassa kahramanlarinin zaaflarin
ortaya grkarirken kullanmigtir.”

Resat Nuri yazarken nasil bir yontem izledigini su sdzleriyle ortaya koyar;

“Not almak, masa basinda plin gtkarmak adetim degildir. Cok eskilerden
beri zaman zaman zihnimde, adeta kendiliklerinden, ¢ok iptidai bazi hikdye
kanavalar: ¢izilmistir. Hleride tekrar ele almak diisiincesiyle bir kbgeye atarim.

Evlerin mirdavat dolaplarimdaki larik dékiik ¢ocuk oyuncaklar: gibi karmakarigik

birikirler. Ara sira bunlardan biriyle bir parca oynayip, tekrar yerine atarim...

19 Ojcay Onertoy, Resat Nuri Giintekin, Tiirk Dil Kurumu Yaymlarn, Olgag Basimevi, Ankara, 1983, 152

sayfa, s.31
1% Selim Ileri, a.g.m., 5.79
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Bunlar: ressamlarin iicer begser ¢izgilik eskizlerine de benzetmek
miimkiindiir. Su fark ile ki onlar dolaptan yine eski halleriyle ¢ikarlar. Benim
oyuncaklarin bir kismu biisbiitiin kaybolmuslar yahut ciiriiyiip dagimiglardr. Fakat
bazilarmm da haberim olmadan sasilacak derecede islenmis ve daha garip, bugiinkii
aktitel duygular ve goriiglerimin tonunu tutacak derecede degigip tazelenmis
bulurum. Bdylece en yeni romanlarimin bazen yirmiger, otuzar senelik hatta daha
fazla birer gegmigleri oldugunu sdylersem, yalan olmaz... Bu siireler pldndan
ziyade miiphem bir umimi samaya benzerler. Masa bagst caliymalart basladiktan ve
bir parga ilerledikten sonra, onlar yine kendilikierinden degigmeye, sahislar ve
vakalar baslarimt alip evvelden hig diigiinmedigim biisbiitiin ayrt yollara gitmeye

baslarlar. 2

Resat Nuri Giintekin'in Yayimlanmis Hikéye Kitaplar:

Resat Nuri Giintekin’in yedi hik&ye kitabi yayimlanmistir. Bunlardan
“Recm, Genglik ve Giizellik” (1919, iki hik&ye olarak yayimlanmugtir, bu hikayeler
yeni harflerle yayimlanmamustir.), “Rogild Bey” (1919, Yazar bu hikdyesini daha
sonra “Tanr: Misafiri” kitabinda “Bir Centilmen” adiyla yeniden yayimlamigtir.),
“Eski Ahbap” (1917) yazarn ilk hikfyeleridir. “Eski Ahbap” ve “Rogild Bey”
hikayeleri ilk baskilarinda tek hikdye olarak basilmiglardir. Daha sonraki yillarda
“Tanrt Misafiri”(1927), “Sénmiis Yildizlar” (1928), “Leyla lle Mecnun” (1928),
“Olagan Isler”(1930) hikéyeleri yayimlanmigtir, ''?

Kitaplardaki toplam 109 hik&yeden 22°si Tanr1 Misafiri adl: toplu hikédye

PN {4

kitabi igerisinde yer alir: “Tanr: Misafiri”, “Yaseminli Yuva”, adli uzun hikdyelerin
yaminda ‘“Deniz Banyosu”, “Miinzevinin Esrart”, “Yanaklarin Taksimi”, “Gece
Ziyaretgileri”, “Su Cekme Ve Bulasik Yikama”, “Sapka Duast”, “Bir Aile
Meselesi”, “Medeni Giinahlar”, “Bir Istifa”, “Bir Centilmen”, “Porselen Cay
fbrigi”, “Hatira Defteri”, “Kesathk”, “Bir Modern Geng Ki1z”, ““Sinema, Cocuk ve

Sokak”, “Bicilmis Kaftan”, “Bir Artist”, “Diplomasiz Doktor”, “Hasta Cocuk”,

"' Selim leri, a.g.m., 77
12 varlik, 387, Ekim 1952
13 Mahir Unlii, a.g.e., s.710
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“Bir Giimritk Kagakgiligi”. Bunlardan “Hatira Defteri” hikayesine ‘“Tekelliimi
Hikaye” baglig1 atilmigtir.

“Sonmiig Yildizlar”, “Bir Damla Gézyast”, “Bir Hazin Hakikat”, “Yalan”,
“Bir Hayal Kirikligr”, “Kumandanmn Soforii”, “Bir Sonbahar Eglencesi”, “Bir
Yudum Su”, “Nisan Giinesi”, “Gélgelerin Busesi”, “Bir Zaaf Dakikasi”, “Bilek
Saati”, “Askerin Doniigii”, “Mektuplar”, “Tehdit”, “Bir Ayrilik”, “Muamma”,
“Mazeret”, “Kardesler” “Sevda ve Mantik™, “Fazilet Miikdfat1”, “Zoraki Doktor”
adli 22 hikaye de Sénmiis Yildizlar’da toplannustir. Bu kitaptaki ilk alt1 hikéye de
mektup teknigiyle yazilmistir. “Bir Zaaf Dakikas:” adli hikaye de hatira defteri
teknigiyle yazilmistir. Yazar, “Bilek Saati” hiklyesini Fahri Celalettin’e ithaf
etmigtir.

En fazla sayida hikayesini topladig1 kitap Leyla Ile Mecnun’dur. Bu kitapta
44 hikaye toplanmustir. Bunlar, “Leyla fle Mecnun”, “Bir Sahtekirlik Davast”,
“Baskasimin Eliyle”, “Masum Bir Hile”, “Cocuk Kavgasi”, “Gamsizin Oliimii”,
“Bir Intihar Sakas1”, “Sonmiis Ocak”, “Gurur”, “Nikdh Yiiziigii”, “Bir Giimriik
Kagakgilign”, “Sahte Banknot”, “Hwsiz”, “Eski Bir Gazeteci”, ‘“‘Mukaddes
Hatira”, “Minyatiir”, “Havva Yenge”, “Karakolda”, “ Eski Hatira”, “Rijya-yi
Sadik”, “Kabineler Nasil Devrilir”, “Hirsiz”, “Siire Tévbe Eden Adam”, “Eski
Bir Yara”, “Kagirimig Firsat”, “Avukat”, “Balta”, “Nigsanlidan Mektuplar”,
“Ince Hesaplar”, “Ruhlari Davet”, “Kirazlar”, “Sesli Kayalar Ciftligi”, “Mesru
Mazeretler”, “Iri Yart Delikanli”, “Sokaktan Sesler”, “Resul Hocamin Gazasi”,
“Ahaliyi Kolayligr Algtrmak Korkusu”, “Ilk Miisteri”, “Papagan Yumurtasi”,
“Cocugun Selameti fgin ”, “Aksam Pazart”, “Halaskdrlar”, “Hava T ehdili ”
“Siipheli Ism-i Fail” adli hikayelerdir. “Bir Sahtekérlik Davasi” adli hikayeyi
“Fazil Ahmet Bey’e” ithafiyla sunmustur. “Hava Tebdili” hikayesi “Ug Fasillik
Yaz Komedisi” ifadesiyle sunulur. “Ahaliyi Kolayliga Alstirmak Korkusu” ve
“Halaskdrlar” (Bu hikayelere de komedi dram 1 perde baslig1 atilir.) hikayeleri de
tiyatro teknigiyle yazilmugtir.

Olagan Isler’de Olagan Isler isminde bir hikfiye yoktur. “Ask Mektuplar:”,
“Ahret Doniigii”, “Tehdit”(Leyla ile Mecnun'daki “Tehdit” aym isimli baska bir

hikdyedir.) , “Bir Ahret Masali”, (Mahmut Yesari'ye ithaf edilmistir.), “Bahgeli
Lokanta”, “Gegim Diinyasi”, “Insan Nasu Diiser”, “Kilkuyruk” (Hikmet Sevki'ye
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Ithaf ediliv), “Bir Agkin Tarihi”, “Yeni Bir Icat”, “Mavi Gozli Cocuk”, “Kuvve-i
Maneviye”, “En Biiyiik Ceza”, “Cehreler Tabiatlar”, “Akrep”, “Ceza-y1 Nakdi”,
“Namuslu Sahtekdr”, “Ugurlu Cocuk”, “Yagmur” isimli hikéyeleri bu kitapta
toplanir.

Resat Nuri Giintekin’in Tanrt Misaﬁri””, Sénmiis Yildizlar'”, Leyla Ile
Mecnun''S, Olagan Isler’’, Eski Ahbap’*®, Rogild Bey'”’ isimli hikaye kitaplarinm
ulagabildigimiz muhtelif eski baskilar1 ile yeni baskilar1 iizerinde yaptigimiz
inceleme ve karsilastirma ile hikdye metinlerinin sonraki baskilarda kelime
kadrosu ve benzeri  bakimlardan herhangi bir sekilde degistirilmedigini
gormekteyiz. Tanrt Misafiri, Sonmiis Yildizlar, Leyla fle Mecnun, Olagan Isler adl

toplu hikayelerin eski baskilarinda igerdikleri hikaye sayilar1 da sonraki baskilarda

degismemistir.”

Yazarin hikaye kitaplarinin ilk baskilart sunlardir;

Recm. Genglik ve Giizellik

Istanbul, 1335 Tiirk Diinyass Matbaasi. 23 S. 8° , “Tiirk Diinyast
Killiyatindan: 2”

Not: Bu eser iki hikdyeden miirekkeptir. ikinci hikdye, Hayrettin Riigti
takma ad1 ile yazilmistir,

14 Resat Nuri Giintekin, Tanrt Misafiri, Inkiép Kitabevi, Y. Basilig, 127 + 1 S. 8°, Istanbul, 1960
H3 Resat Nuri Giintekin, Soénmiis Yildizlar, Inkﬂap Kitabevi, Y. Basilig, 127+1, S. 8°, 3. Basilig, Istanbul, 1960
'8 Resat Nuri Giintekin, Leyla fle Mecnun, Inkilsp ve Aka Kitabevleri, Tan Gazetesi ve Matbaasi, Yeni
Harflerle 1. basths, Istanbul, 1962
''7 Resat Nuri Giintekin, Olagan Isler, Inkilap Kitabevi, 2. basils, Istanbul, 1959
118 Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cigegi, Eski Ahbap ve Boyunduruk, Inkilap Kitabevi, 2. basilis,
Istanbul, 1960
“9Re§at Nuri Giintekin, Rogild Bey, Matbaa-i Ahmet Thsan ve Siirekdsi, 7 S. 8 2, Istanbul, 1335

* Hadiye Giintekin, Inkilap Kitabevi ile birlikte yiiriittiigii ¢aligma ile Resat Nuri’nin hikdyelerini orijinal
metinlere birebir sadik kalarak bastirdgim kitaplann ilk ve ikinci baskilarinda ifade eder:
“Esim Regat Nuri Giintekin'in — yurdun her kigesinde aramlmakta olan — biitin eserlerini (RESAT NURI
GUNTEKIN KULLIYATI) umumi ad: altinda aym kit'ada, aym puntoda harflerle ¢ok temiz ve dogru olarak
bastirmaga tesebbiis etmis bulunuyorum.
Simdiye kadar muhtelif editérler tarafindan geligigiizel bastirilmis bulunan niishalarda nasisa musahhihlerin
gozlerinden kagmis olup ddeta eserleri tamnmiyacak bir hale getiren tirli tirlii yanhslarin artik bu yeni
baslalarda goriilmiyecegini muhterem okuyucularimiza tebsir edebilirim.” (Hadiye Giintekin, “Resat Nuri
Kiilliyatimn Yeni Tabiar Hakkinda Birkag Soz”, Resat Nuri Giintekin, Leyla Ile Mecnun, Inkildp ve Aka

Kitabevleri, Tan Gazetesi ve Matbaasi, Yeni Harflerle 1. basilis, Istanbul, 1962, s. 3)
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Rogild Bey

Istanbul, 1335, Matbaa-i Ahmet Thsan ve Siirekasi, 7 S. 8°

Not: Bu hikdye Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin “Cereme” adli
komedisi ile bir arada basilmigtir

Eski Ahbap

Istanbul (y.t.y.) , “Ahmet Ihsan Matbaacilik Osmanli Sirketi.” 16 S. 8°
resimli

“Diken Negriyat1”

Not: 1zzet Ziya Bey tarafindan resimlendirilmistir.

Tanrt Misafiri

Istanbul, 1927, Ikbal Kiitiiphanesi, 162 + (I) S. 8°

Sdnmiis Yildizlar

1.bs.: Gorillememisgtir

2.bs.: Istanbul, 1928, Ikbal Kiitliphanesi, 191 + (1) S. 8°

Leyla Ile Mecnun
Istanbul, 1928, Suhulet Kiitiiphanesi, 299 + (4 ) S. 8°
Olagan Igler
Istanbul, 1930, Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi, 192 S. 8° Fi: 100.
ciltli'*®
Resat Nuri, ¢esitli siyasi igerikli mizah dergilerinde takma adlarla kiigiik
hikayeler yazmustir.

Halit Fahri yonetimindeki edebiyat dergisi “Nedim”de yaymlanan

»121 isimli hikayesi polisiye karakterdeki ilk hikéyesidir, yazar

“Komiserin Telast
toplu hikyelerini yayimladigi kitaplara bu hikfyesini almamistir. “Diken”in
1919°daki 24. sayismnda “Amirin Emri*** adli hikdyesi yaymmlanir. Basit giris
gelisme ve sonug seklilndeki metin halkalanyla olugturulan olay Orgiisii merak
unsuruna dayandirithr. Aym derginin 1920°deki 42. sayisinda yazarin “Diinya

1123

Yuvarlak mi Diiz mii adli hikayesi yayimlanir. Bu hikye de basit merak

' Tiirkdn Poyraz, Muazzez Alpbek, Resat Nuri Giintekin, Hayati ve Eserlerinin Tam Listesi, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1957

12! Resat Nuri Giintekin, “Komiserin Telasi”, Nedim, S. 4, Agustos 1918, s. 57

122 Resat Nuri Giintekin, “Amirin Emri”, Diken, S.24, 1919

123 Resat Nuri Giintekin, “Diinya Yuvarlak m: Diiz mii”, Diken, S.42, 6 Subat 1336, s.6-7
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unsuruna dayal vaka hikyesi tarzinda kurulmustur, sonug béltimiindeki etkili ve
2124

niikteli sozle bir fikraya da benzer. Resat Nuri'nin “Bir Mayis Masal isimli
hik&yesi Diken’in 54. sayisinda yayimlanir, yazar bu hikayesinde de komik unsuru
kullanarak etkili bir son hazirlamaya ¢aligir.

Yine mizahi ve siyisi nitelikteki “Akbaba” dergisinin cesitli sayilarinda
Resat Nuri’nin hi¢gbir kitabina almadigt hikayeleri yayimlanmistir. Yusuf Ziya’nin
yonetimindeki derginin 623. sayisinda yazarin kitaplarma almadigy “Sinegin
Hizmeti'% adli hikayesi yer alir, bu hikAye memuriyet hayatmin kiilfetlerine kars:
gelistirilen pratik ve kurnaz ¢oziimleri tematik odagmna tasir. Hazirlams: ve tematik
bulusu itibariyle “Yeni Bir Icat” hikiyesiyle benzerlik gosterir.

Yazarin “Garip Bir Hirsizlk™'*% “Bulunmaz Bir Hizmetgi™'? ve “dile
Politikasi”'? isimli hikayeleri de aym dergide yayimlanan ve kitaplarina almadig

hikﬁyelerdendir.

124 Resat Nuri Giintekin, “Bir Mayis Masali”, Diken, S.54, 2 Mayis 1920, 5.6-7
125 Resat Nuri Giintekin, “Sinegin Hizmeti”, Akbaba, S.623, 1928, 5. 2-3

126 Resat Nuri Giintekin, “Garip Bir Hirsizhk”, Akbaba, S. 627, 1928, 5.2-3

127 Resat Nuri Gitntekin, “Bulunmaz Bir Hizmet¢i”, Akbaba, S.709, 1929, s. 2-3
128 Resat Nuri Giintekin, “4ile Politikas1”, Akbaba, S.712, 1929, 5.2-3
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I. RESAT NURI GUNTEKIN’IN HIKAYELERINDE OLAY ORGUSU

Hikayede ve romanda yapisal biitinliiglin degeri agiktir; dizge igerisindeki
her parcanin 6nemi ve niteligi olmalidir, kusursuza yakinhigi nispetinde eserin de
niteligini dogru orantili olarak yiikselten bu kompozisyona “olay rglisii” denir.
Olay orgiisiinii anlat: tiirlerinde belirleyici kilan temel noktalardan en 6nde geleni
olay ¢rgiisiiniin neden sonug¢ iligkisini kurmasidir. Bir hikdyede veya romanda art
stiremli veya daginik olaylar dizisi tahkiyeyi olusturur, bu olaylarin birbiri ardina
gelisiminde mantik, bellek ve zekaya hitap eden, gizem dolu korelasyonlar kurma
isi ise olay Orgiisiiyle ilgilidir. Anlatinin niteligini; olaylar: havada asili higbir detay
ve unsur birakmadan ¢6ziintirliige gotiiren, agitk ve yalin bicimde sistematize eden
yap1 olan olay &Srgiisii belirler.

“Olay orgiisii romanda anlatilan dykii ve bu Sykiiniin temelindeki anlamdir.
Dolayistyla bir okuyucu bir romanin olay orgiisiinii anlattiginda hem karakterlerin
basma ne geldigini, hem de bu olaylarin anlamin: ortaya koymak durumundadir.
Yazarin diigiindiigii, diisledigi, dinledigi ya da tanik oldugu her sey bir olay orgiisii
icinde anlatilabilir. "%

Olay orgiisii, g¢esitli kavramlarla karsilamir, kurgu ya da vaka adiyla
inceleme konusu edilen roman ve hikdye unsuru olay Orglistiniin farkh
adlandiriliglaridir. Ronald B. Tobias kurgu admu kullanarak olay o&rgiisiiniin
énemine s6yle deginiyor:

“Kurgu, hikdyenizi bir arada tutan iskelettir. Biitiin ayrintilariniz kurgunun
kemiklerine astldwr. "’

Olay orgiisii ¢esitli motiflerden olusur. Bu yapiya motivation (motif 6rgiisii)
ad: verilir. Motif orgiisii, herhangi bir sanatsal tavira, ekole, akima ya da bakis

acisina goére gesitlilik gosterir, bu realist ya da romantik olay orgiilerinin var

' Hasan Boynukara, Karakter ve Tip, Hece, a.g.m., 5.183
13 Ronald B. Tobias, Roman Yazma Sanaty, I. basks, Say Yayinlari, Istanbul , 1996, s.11
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oldugunun isaretidir.'*! Motif kavrami, olay o6rgiislinii olusturan kiigiik béliimler
(epizotlar, olaylar) ya da gekirdek vakalar "2 icerisinde rol alan kisilerin davramg
bigimleri ya da kii¢iik olaylarin gelisim tarzidir. Romantik ya da mitik olay
orgiilerinde kaliplagsmis motiflere rastlamr (Gotik romanin 6zgiin motifleri, ya da
gergekei romammn motifleri ek gosterilebilir.)

Hikdyede kurgunun unsurlarmi ortaya ¢ikarmada gostergebilimin
ilkelerinden yararlanan Prof. Dr. Serif Aktas, motif yerine “¢ekirdek” tabirini
kullantyor. Cekirdek, metin igerisinde yok sayildiginda ya da metinden
¢ikarildifinda metin vasitastyla dikkatlere sunulan mesajin anlagilamayacagi ya da
degisiklige ugrayacagi mana birliklerine denir. Cekirdeklerin ve bunlar etrafinda
tesekkiil eden metin halkalarinin eg zamanli (senkronik) incelenmesinin
aragtirmaciya kazandiracaklar ile ilgili olarak sunlar séyler:

“Metin halkalarimin tanziminde nakledilen vakanmin edebi tiire ve devrin
modasina ait hususiyetlerin, eser vasitasiyla ifade edilmesi istenen dii;iince;ﬁn
tesiri oldugu gibi anlaticinin vaka zinciri ve sahis igindeki yeri, onlara nispetle
bulundugu mevkiide ehemmiyetli rol oynar. Bu bakimdan, metindeki muhtelif
pargalary birlestiren kurallar bakis agisi ile de yakindan alakahdir. Iste bu
karsihikly ve c¢ok yomnlii miinasebetlerin tamamimi daha iyi tesbit etmek ve
degerlendirmek icin okuma ve yaratma zamawmm karsilayan diiz ¢izgi iizerinde
metin halkast olarak fonksiyonlarim dikkate almak gerekir. Boyle bir hazirlik metni
“art zamanl” bir sistem iginde incelemede yardimcr olacag: gibi ona ait
unsurlarda bariz vasfi “es-zamanlt” olan yeni bir sistem meydana getirmemize
imkdn hazirlayacaktir.

Her seyden once metin halkalariin tanzim tarzi daha agikca miisahade
edilebilecektir. Bazi eserlerde, metin halkalarimin kronolojik siraya uygun tarzda
birbirini takip ettikleri; bazilarinda ise geri doniislerle, i¢ ice girmelerle, iist iiste
ctkmalarla karmasik bir vaziyet arz ettikleri goriiliir. Boyle bir sema iizerinde,
eserin herhangi bir metin halkasin teskil eden mana birliklerinden birinde ifade
edilen bir hususun, - metnin gelismesine paralel olarak — zenginlegerek ayr bir

metin halkast haline geldigini tesbit etmek de miimkiindiir. Yani eserdeki temalarin

13! Rene Wellek, Austin Warren, a.g.e., 5.192
132 Bkz. Serif Aktas, a.g.e., s. 55
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gelismesi boylece takip edilebilir. Ayrica séziinii ettigimiz tarzda bir sema iizerinde,
vaka zincirinin her anina eserde yer verilmedigi, bazi kistmlarin okuyucunun idraki
ve sezig kabiliyetine birakildig: daha iyi goriiltiv. Eserde nakledilen veya gosterilen
metin halkalarimin hususiyetleri daha iyi anlagilabilir. Bunlardan hareketle de
eserde dikkatlere sunulan itibari alemin vasiflari, yaratilma tarzi daha yerinde bir
ifadeyle yaratilmasinda hareket noktast olarak segilen hususlar dikkatlere
sunulabilir. Kisacast boyle bir semadan hareketle, okuma ve yazma zamanindan
vaka iklimine gegilebilir.'*

Yapit, gliclinti karakterler ve olay Orgiisii arasmnda saglanan iki temel
unsurun es uyumuyla olgunlasan 6z sudan alir. Bu iki yap: unsurundan dengeli bir
feyiz almak pek az eserin erigebildigi sonugtur. Kisgilerin tutarlifn ve gercekligi
{izerinde kusursuz bir yap1 olusturmak bazen olay oOrgiisimden 6diin vermeyi
gerektirir. Olay Orgiisiinii saglamlastirmada ifrata yonelis ise karakterlerin
gergekligini kisabilmektedir. Olay orgiisiiniin bu baglamda ne 6lglide ince bir
dikkatle kurulmas1 gerektigi géz Oniine 911<1yor.134 Buradan, hikaye tarzlarinmn olay
Orgiileri tizerinde belirleyici inisiyatifler kurdugu diistincesine gidebiliriz. Olay
Orgiistiniin kusursuz durusunda bagat rolii oynayan nedenselligin giivence altina
alinmast ugruna hikaye kigilerinin sagirtici, ilgi uyandirict edimlerinde kisitlamaya
gitmek kacinilmazdir. Aksi halde nedenler bulmakta bocalamanin éniine gegmek
zordur. Kusursuz bir vaka kurulusunu temel alan hik&ye tarzi da olay oOrgiistinii
berraklastirmayr hedef segmelidir. Hem keskin, vurucu sonlar hedefleyip hem de
vaka kurulusunda vuzuh elde etmeyi ilke edinen Maupassant hik8yesinde bu
bakimdan ya olay 6rgiisiinde ya da kisilerin davramglarinda yapay kurgular veya
kurgulardaki gergeklik noktasinda aksakliklar kaginilmaz hale gelir.

Regat Nuri’nin hik8yelerinde genel olarak diizglin, neden sonug iligkisi
saglam olay orgiileri gorebiliriz. Bununla beraber, onun baz: kisilerinin —
sergiledikleri davramglar itibariyle — ferdilestirme veya sonuca vurucu tesirler
kaﬁna amacimn etkisiyle saglam olay &rgiileri igerisinde Forster’in deyimiyle “alin

yazisiun elinde oyuncak” olduklarim goriiriiz.

133 prof. Dr. Serif Aktas, a.g.e., 5.72-73
134 Bkz. E. M. Forster, a.g.e., s.125-148
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Hikayelerde Maupassant hikaye tarzina uygun “olay unsurunun sentezleyici
oldugu yap: tipleri” kullamilmigtir (Yap: tipleri i¢in bkz. Norman Freidman,
Romanda Yapr Sekilleri; Philip Stevick, age., s.136). hikayelerde olaylar
zincirlerine gére yani olaylarin bir ve birkag merkez izlekte gelisebilirligine gore li¢
cesit olay orgiisii tipinden genellikle vakamin tek bir zincir halinde nakledildigi yap1
tipi kullanilir. Bununla beraber Resat Nuri iki veya daha fazla vaka zincirinden
meydana gelen ve i¢ ige yerlestirilmis vaka zincirlerinden olusan olay &rgiisii
tiplerini de kullanmugtir. Yazarin motifleri de (gekirdek vakalar) benzer ve
kategorize nitelikler tagir. Hikayelerde, realist olay 6rgiileri olusturma gayreti géze
carpar. Bilindigi gibi olay orgiisii, karakterler, teknil:: yap: ve tema ile ulasilan
biitiinliiglin ortaya gikardif1 ¢atidir; olay 6rgiilerini siniflandirirken vakay: ortaya
koyan teknik belirleyicileri de &lglit olarak kullanacagiz; Omegin tekelliimi
hikayelerin olay o&rgiileri bir arada incelenecektir, bakis agilart da bu tasnifte
dikkate alinacak unsurlardandir.

Yazarin hikaye kitaplarinmn basilig tarihlerini g6z Sniine alarak kitaplarr ilk
basilandan son basilana ele alarak hikayelerin kitaplardaki yer alig sirasini takip
etmek suretiyle biitin hikéyeleri degerlendirmeye ¢aligacagiz; kronolojiyi ve
hikayelerin kitaplardaki siralanigini 6ne alarak bir degerlendirmeye gitmenin higbir
hikdyeyi gézden kagirmamak agisindan ve bu yolla hikéyelerde yap1 ve temayl
ortaya koyacak bir biitiinltige ulagsmak y6niinde daha dogru bir yaklagim olacagini
diistindiik. Hikayelerin olay 6rgiilerini s6yle sinflandirabiliriz;
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1-Olay Orgiisiiniin Tek Vaka Zinciri Hilinde Oldugu Hikéyeler:

Regsat Nuri Giintekin’in ﬁykiileﬁnin cogu “kisa Oyki” denen formun
Ornekleri sayilmalidir. Kisa &ykii formunun belirleyici yapisal birimlerini
saptamaya girismek pek ¢ok farkli diigtincenin catigtign kavramsal gesitlilikler
yaratmistir. Bu nedenle 6ykiintin olay 6rgiisiinii olusturan vakalarin yonliiliigiini ya
da 6ykiiniin icerigindeki s6zciik varligini kisa Oykiide belirleyici yapilar olarak
kabul etmek yerine Oykiiniin okuyucu lizerinde biraktif1 etkinin ya da
okuyucunun kendi sagduyusunun belirleyiciligini esas almak yoluyla bir ayrima
gitmek daha yararli goriilmektedir. Bunun yanisira Sykiilerin yalniz kendi kurgusal
diinyasinda yer alan kisi, hareket bi¢imi ve olayla ilgili olmalari; kendi iginde bir
biittinliik olugturmalari, &ykii planlarimin bazi olay ya da bilgilerin zirvede
kesvedilmesine dayali olarak hazirlaniglar1 sebebiyle Resat Nuri Sykiilerine kisa
oykii diyebilmekteyiz.

“Ashnda ksa dykiiler romanlardan daha az sozciik igerir ve okur tizerinde
tekil bir etki yaratirlar. Ancak, kisalik kavrami sadece sayisallik ya da okuyucu
tizerinde yarattign tekil etkiyle tamimlanamaz. Ciinkii zaten okuyucu bir anlaty
metninin kisa dykii mii ya da roman mu olduguna kendi sagduyusu ve birikimleriyle
karar verebilecek niteliktedir. Friedman, kisa Oykiiniin iki nedenden dolayr kisa
oldugunu belirtmektedir. Bu nedenlerden birincisi kisa Sykiiniin igeriksel ve nesnel
dlgiilerinin kiigiik boyutlara sahip olmasidir. Ikinci neden ise yazarin okuyucu
iizerinde sanatsal bir etki yaratmak ve bu etkiyi arttrmak amacwyla kisa Oykiiniin
boyutlarin kasitl olarak kiigiiltmesidir. '

Resat Nuri’nin hikéyelerindeki vakalarin tek yonlilligli ya da ¢ok
yonliiligiinii o6ykdi formunu belirleyen bir olgiit olarak degil Sykiilerin yap:
incelemesinde elestiri ve ¢6ziimlemeye katkilar1 yoniiyle degerlendiriyoruz.

Yazarin anlatimda kullandigi tekniklere gore tek vaka zincirli olay Orgiilerini

¢esitlendirebiliriz:

135 Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Gendag Kiiltiir Yay., Istanbul, Mart 2002, 5.39-40
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a) Olay Orgiisiiniin Tek Vaka Zinciri Halinde Oldugu “Tekelliimi”
HikAayeler:

3

“Yanaklarin Taksimi”, “Gece Ziyaretgileri”, “Sapka Duasi”, “Medeni
Giinahlar”, “Kesatlik”, “Havva Yenge”, “Ince Hesapla’r, “Ahaliyi Kolayhiga”
“Alstirmak Korkusu”, “Papagan Yumurtast”, “Cocugun Selameti Igin”,
“Halaskdrlar” gibi kisa hikayeler bu yapiya 6rek teskil eder. Bunlar oldukca kisa
ve genellikle ii¢ metin halkasinin giris, gelisme ve sonug béliimlerine yerlestirildigi
hikayelerdir. Bastan sona gésterme ve sahne teknikleriyle anlatilan bu hik&yelerde
olay orgiisii son metin halkasia monte edilen vaka ile etkili sonlara baglanir.

Bir Istifa’da hikaye bas kisisi 6gretmenin, hikiye zaman igerisinde yakin
zamandaki gerilimle kosullandirilan ve merakla beklenen davramglarinin
hazirlayic1 metin halkalarini, 6grencilerin yaganlarindaki mutlu giinlerine iligkin
anlattiklar1 olaylar olugturur. Neler Gorecegiz hikayesinde olay Orgiisiintin
kurulusunda karakterin agirlikh etkisi gbéze ¢arpar. Kadin avukatmn cinsiyetinin
etkisiyle, karsi cinsin aldatma olgusu kargisindaki hassasiyeti isinin gereklerinin
Online gecince bu catisma vakayr ortaya ¢ikarir. Ugurlu Cocuk’ta diyalog
halindeki konusmacilardan yalmzca birinin stzlerine yer verilerek olay orglisiinde
uyanik bir okuyucu iradesi olusturmada basarili olunmustur. Askerin Déoniisii,
“merhamet uyandiric1” yap1 tipine &rnek gosterilebilir. Gerilim unsurlari, Ali’yi
ziyarete gelen Kamber Dayi’nin verdigi kétii haberler ile olay orgiistiniin genis bir
gelisim alam bulmasim engeller. Mektuplar hikayesinde de olay &rgiisti, karakter
unsurunun 6n planda ve sentezleyici oldugu yapiya dayandirilmistir. Bu yoniiyle
farkli bir hikdye olan Mektuplar, karakterin olgunlagma siirecinin olusturdugu
vakalardan biri olarak belirginlegir. Nihat, {ivey annesinin babasini aldattiin haber
vermekte Kkararli iken fivey kardeglerinin de kendisi gibi anne acisi ¢ekmelerini
istemediginden kararinda degisiklik gosterir ve vazgeger. Bir Ayrilik’ta hikayenin
basinda asil vakada rol oynayacak kisiler ve mekanin dekoratif kisiler ve mekén
unsurlarimin  olugturdugu bir metin halkasiyla ilgi g¢ekici bir tarzda ortaya

cikarilmas1 olay orglistine degerli nitelikler kazandirir. Tramvayda sohbet eden
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ihtiyar bir miralayla bir avukatin, bosalacagindan s6z ettikleri dairede oturan kari
kocanin ayrilik maceralarn giizel hazirlanir. Cozlime kavusmast beklenen ve merak
unsurunu tumandiran tematik agirlik ise her yonden birbirlerine bagli, sevgi dolu
kari-kocanin neden ayrilmak istedikleridir. Muamma’da kisa bir hikdye zamanina
ve defismeyen mekana yerlestirilen olay 6rgiisii, vasat bir alg1 ve dikkat ile kolayca
hazmedilebilecek siradanliktadir. Evlenmekte kararsiz Beria, Nimet Ablasiin
yardimiyla uygun koca adayini bulur.

Diger biitin tekelllimi hik&yeler gibi giriste mekanin tiyatro teknigi
yardimiyla parantez i¢i kisa tasvirinden sonra vakaya konusmalarla girilen Mazeret
hikdyesinde, kadin ve erkegin ilk sahnede bulusturulmasi bir ask Gykiisiiniin
habercisidir. Her ne kadar Adnan ve Neriman, birlikte biiyiidiikleri ve akraba
olduklarindan aralarinda gelisebilecek bir agk iligkisi baglangicta golgelenmeye
calisilsa da tematik yap1 kendini bastan belli eder. Yazar bu golgelemeyi yapmasa
olay orgiisti, yalnizca olaylarin sirasmin diizenlendigi kuru bir meraka hitap eden
bir zincir halinde kalacakt1.

Genis bir kurmaca zamanda islenen, béliimler arasi zaman atlamalar
itibariyle ritmik olusumun bagariyla saglandifi Kardesler’de bas kahraman
Siileyman’in tagrada yasadiklarini iceren metin halkasini kurmak i¢in olay &rgiisiine
dekoratif bir kiginin monte edilmesi hemen géze ¢arpiyor; Siileyman eski arkadagi
Cemil’e, 6len babasmun ¢iftligini nasil toparladifini ve gegmis on iki senede neler
yaptigim anlatir. Hik&yenin yapisi, karakterin degil, olay orglistiniin baskin giiciinii
belleklere kazir. Siileyman, belirlenen yazgisim yagar, hi¢bir sapma ve farklilagma
gdstermez. Ailesine bakmak igin, evlenmek tizere oldugu sevgilisini bile terk eder.

Sevda ve Mantik’ta olay orgiisii, evlenme niyetinde iki gencin
muhakemeleriyle bir tezi ispatlamak i¢in kurulmustur. Mantifin, sevda ile ilgili
kesin hiikiimlere varamayacagi hikayede kamtlanir. Saniha ile Feridun’un
muhavereleriyle hikayedeki tez aciga ¢ikarilir. Fazilet Miikafati oldukga diizenli
isleyen bir vaka ile karsimiza gikan hikayelerdendir. Olen tiiccarin vasiyetine
uymak igin ildeki en diirlist adami bulma gabalan ilgi ¢ekici vakalar yaratiyor.
Kabineler Nasil Devrilir’de entrik olay ¢rgiisii ilgi ve merak: tumandirir. Yapay
haber yaratma savast konu edilerek sagirtict vakalar ustaca art arda yerlestirilir,

mebus Faiz Bey ile Ali Tahir’in kavgasi rakip gazetenin uydurma haberidir, bunu
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duyan Zuhal gazetesi olayr haber yapinca gazete patronuna bir an nce Ali Tahir ile
Faiz’i gergekten kavga ettirmek i¢in careler aramak diigiiyor, vaka ve karakterler
olgiilii, keyif verici bir metin ortaya gikariyor.

Zor hayat sartlar1 altinda gegimin yolunu gesitli hilelerle bulan insanlardan
birinin macerasini anlatan Namuslu Sahtekir hik8yesinin vakasi bu hilelerin ince
detaylartyla canlanir. Sahte bir banknotu tedahiile stirmeden kullanarak alis verig
yapmanm yolunu bulan Ismet, I. tekil anlatimla, merak unsurunu canli tutarak

hilesini anlatir.

b) Anlatma ve Diyaloglarin Birlikte Esit Oranda Kullamildigr Birden Fazla
Bakis Acisiyla Yazilan Tek Vaka Zincirli HikAyeler:

Resat Nuri’nin hikayelerinin biiyiik cogunlugu bu 6zellikteki olay 6rgiilerine
sahip 6meklerden olusur.

Tanri Misafiri hikiyesi, vakanin tek zincir halinde seyrettigi tipik dykiilerin
en basarilt olanlarindandir. Hikaye, ‘“cezalandiran” yapi tipine de Ornektir.
Baglangictan, hik8yenin bas kahramam Hafiz’in koti yliziiyle tamisinz. Hafiz
hikiyenin sonunda hak ettifi cezayr bulur. Hikdyenin ilk ii¢ boliimiinde cesitli
ipuglariyla Hafiz’in igreng karakterini tamriz, dérdiincti béliimden itibaren Hafiz’t
evine gonderme careleri aranir, onun vakadaki olumsuz gelisimi; sergiledigi
katlamilmaz davramiglar, hal ve hareketleri, evden gitmeye bir tiirlii yanagmamast
gibi unsurlar vakanin gerilimini tirmandiran g¢ekirdek vakalar kurarlar. Bunun
yaninda bu vakalardaki komik unsurlar da olay orgiistinin akisim renklendirir.
Hikdyenin agirlik merkezini olusturan metin halkass Hafiz’m Elif Abla evde
yalnizken eve zorla girip kadma saldirdig: béllimdiir. Bu béliimden sonra hikaye
¢oziime baglanir. Yazarin vakalarini kurarken olusturdugu metin hatkalariyla nasil
sonuca gittifini daha agik olarak algilayabilmek i¢in bu ilk vaka incelmesinde
“Tanr1 Misafiri” hikayesinin metin halkalarim siralayalim:

1-Hac1 Ali Efendi ve ailesi akgam otururlarken kapmin ¢almmas: ve Hafiz
Ilyas’in gelisi.

. YORSEKBERETIM KUROLU
! "wmmmmﬁ MERNEZ)
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2-Hafiz’]a Haci Ali’nin tamsmasi, Haci1 Ali’nin Hafiz’1 misafir etmeye karar
vermesi

3-Hafiz’n evde bir asalak konumuna gegmesi,

4-Hafiz’1n bitmek bilmeyen il8hilerine ve okumalaria son vermek igin ev
halki tarafindan careler aranmaya baglanmasi,

5-Haci Ali’nin Hafiz’1 génderme ¢abalarina girismesi,

6-Hafiz’in bahgeyi talan etmesi,

7-Hafiz’1n, evin kizi Miizeyyen’i istemesi,

8-Hafiz’m eve ag bir softa getirmesi

9-Hafiz’mn Istanbul’a génderilisi,

10-Ahalinin Cekirge’ye gitmesi,

11-Hafiz’1n déniisii ve evde yalmiz bulunan dadi kalfa Elif’e saldirmast,

12-Cekirge’de bulunan Hac1 Ali’nin olaylar grenisi,

13-Haci Ali’nin Elif’i kovup Hafiz’1 d6vmesi,

14-Karakolluk olan Hafiz’in polislerce tekrar Haci Ali’ye teslim edilisi.

S6z konusu metin halkalar olay Srgiisiindeki baglami oldukg¢a canli tutarak
ilgi ve merak diizeyinin hep iist seviyede olmasini sagliyor.

Resat Nuri’nin, olay agirlikli duygusal yap: tipine drneklik teskil eden pek
cok hikayesi vardir, bunlarm en tipik olanlarmdan biri Yaseminli Yuva’dir. Vaka
tek zincir halinde gelisir. Hik&ye bas kisisi Pakize, kendi hatasiyla icine diistiigii
sikintilardan sonunda kurtulur, okuyucu da bunu ister. Olay orgiisi oldukga
saglamdir, neden sonug iliskileri basariyla kurulmustur; Pakize Inayet’e kanar
¢linkii saf, hayatt fazlaca taniyamamus, ihtirasli bir kadindir. Yazar, Rasim’in
agzindan onun bu kisiligiyle ilgili ipuglar verir. Inayet’in vadettigi havai, hiilyal
hayata dalmaya hazirdir, ¢iinkii kocast Inayet, eve aksamlart dénen, hesap kitap
iglerinden bagka sikintis1 olmayan, incelikten uzak bir tiiccardir.

Her sey belirlenen kosullarda beklenildigi gibi gelisir. Inayet’in hazirladig
plan ise yarar, Pakize deneyimsizliginden tuzaga diiser, Pakize’ nin kocas1 Miieyyet,
gercegi gorlip bir plan yaparak karisini tuzaktan kurtarir. Planlar, oynanan oyunlar,
diizenlenen tuzaklar entrik gerilimi saglar. Inayet Seza’nin karakter 6zelliklerinden
biri olarak belirlenen hayal ve imaj yiiklii vokabiiler varligi ve hassasiyetleri aslinda

ondan beklenmeyen olumsuz kisiligiyle kosut degildir. Inayet Seza’mn Pakize’yi
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bir randevu evine ¢agirmis olmasi karakterinde inandiricilifi zayiflatir. Kotii
niyetli oldugu ortada, ancak bu denli esneklik; dig diinyadaki eylemleri erdemlere
yakin olmakla birlikte keskin kotiiliik ve iyilik kaliplarina konamayan insandan
hayli yapay bi¢imde farklilagmasina neden oluyor.

Hikayenin ikinci béliimiinde kisiler aksiyon igerisinde etkinlegirler. Ondan
oncesi, entrik unsurlarn kuruldugu, kisilerin ortaya kondugu vakaya hazirlik
kismidir. Deniz kenarmda Inayet ile Pakize’nin bulusmas: ile baslayan metin
halkast vakayr harekete gecirir. Pakize, Mieyyet’t uykudan uyandinir ve
Miieyyet’in kaba, inceliksiz kisiligi tizerinde bir tartisma baglatir, bu metin halkasi
ka1 koca arasimndaki g¢atismayi baglatir; Miieyyet’in olaylar fark etmesi ve ileriki
béliimlerde vakaya Onemli  bir epizot eklenmesi i¢in olusturulan béliim,
Miieyyet’in sonuca etki edecegini ima eder. Inayet ve Pakize nin diger bulusmalan
gerilimi tumandirir. Vakanimn Miieyyet’in planim ve hareket alanim igeren boliimii
evde Pakize ile diyaloglartyla belirlenir. Miieyyet’in Pakize’nin mektubunu bulmasi
ve harekete gegmesi hikiyenin ilk doruguna yerlestirilen metin halkasidir. Eski agk:
Nemika ile kar$1la§t1gin1 sOyleyip Pakize’nin asifiyla randevusuna gitmesini
engeller, onu disar: ¢ikarir. Son sahnede Miieyyet, karisini Inayet’in yaseminli yuva
diye bahsettigi randevu evine gotiirerek sairin gergek yiiziinii anlamasini saglar.

Deniz Banyosu hikayesi, kocasi yagh oldugundan muhtag oldugu ilgiyi
disarida arayan aldatma egilimindeki kadin davramsglart motifine dayandirilarak
kurulan hik&yelerdendir. Tek vaka zincirinden kurulu, miikdlemeli kisa hik&yede {i¢
metin halkas1 bulunmaktadir. fbrahim Bey’in yegeni Arif’in, amcasimin doktor
arkadagmin kendisini ispiyonlayacagindan haberdar igeriye girmesiyle baslayan
metin halkas: hikdyenin diigiimiini ¢ézer, yannda gériilen kadinin Ibrahim Bey’in
karis1 Afife oldugunun bilinmediginden habersiz amcasina ihanetini ihbar eder.

Miinzevinin Esrari’nda hakim bakig agisiyla ve diyaloglarla gelisen olay
orgiisinde Seyh Nihani ile gen¢ kizin diyaloglarmmin devam etmekte oldugu bir
gelisme noktasiyla girig yapilir. Seyhin kizi kotii emellerine alet edecegi bu ilk
sahnede ima edilir; seyhin tavirlari, bakislarnn odaklamsglari, III. tekil anlatimla
okuyucuya onun olumsuz kisiligi ile ilgili ve gelecekteki edimlerine yonelik
ipuclart verir, yazar yorumlar yiiklii tavir koymact anlatim tutumuyla kahramanim

disaridan ¢izer:
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“Seyh Nihani’'nin gozlerinin icinde kivileimlar yanmip sénerek Afet’i
dinliyordu...”” (Miinzevinin Esrari, Tanrt Misafiri, s.81)

Ikinci metin halkasindaki climax, hikdyede okuyucunun tahminleri
dogrultusunda ¢oziimlenir. “O halde bu da kifi kizim... O hanmimlar gibi sen de
zengin olmak swrina erersin... Yalmiz bana her noktada itaat etmeli...” ile biten
doruk noktasindan sonra yeni bir metin halkasi baglar ve geciste neler oldugu
okuyucunun takdirine birakilir, yeni metin halkasi (sonug béltimii) s6yle baslar:

“—Haydi tontonum... Tren vakti yaklasti... Sen git ben de ibadetimle meggul
olayim.” Yazarin, benzer tekniklerle olay orgiistini kurdugu bu tip diger kisa
hikayeleri:

Minyatiir (Hikdyede son, okuyucuya birakilir, trajik yapi tipinde
kurulmustur; hik@yenin kadin kahramani kendi hatalarinin cezasini gekecektir.) ,
Bir Hazin Hakikat (Vedat’mn mektubuyla sona eren hikfyenin bas kahramam
Suzan’in evlenip evlenmedigini 6grenemeyiz, ancak Vedat’mn tavsiyeleriyle
evlenmesinin muhtemel oldugunu diigiiniiriiz.), Mazeret (Neriman ve Adnan’in
yasak agklarinin sonu da hayalimize sevk edilir, Neriman kocasindan ayrilmaz, ama
Adnan’a agkimi itiraf etmistir.), ince Hesaplar (Kart koca adaylarimun yasam
tarzlarimin ¢atigmast tizerine kurulan olay orgiistinde birlikteligin akibetini tayin
etmek yine okuyucuya birakilir.), Siipheli Ism-i Fail ( Annesi 6lmiis geng kizin,
mahallede nasil yagayacag1 merak konusudur.) hik&yeleridir.

Bir Sahtekarhk Davasi hikiyesinde, mahkemedeki saniklarin ifadelerinden
olusan metin halkalar1 ile kurulan olay 6rgiisti 6zglin bir tema ile birlikte basaril,
estetik bir yap: olusturur. fkinci samgin ifadesiyle sonucu kestirmek muhtemeldir,
.ancak diger ifadeleri ihtiva eden metin halkalari ile hik&yede bulunmas: gereken
estetik lezzet vakaya kazandirilir. Baskasimin Eliyle hikayesinin girisinde yer alan
mektup, okuyucuyu agk temine hazirlar, ancak mektubu alan Boksor Vehip, yazinimn
altindaki imza sahibini tammamaktadir, ayrica bulusma yerine geldiginde kadindan
ilgi gérmez. Gizem unsurunu olay Srgiisiine dahil eden bu gelismeler, ¢ozlimde bir
intikam Oykiisiiniin entrikalar1 olarak nitelik kazamr. S6z konusu kadmin
kocasimndan dayak yiyen zayif bir geng, Arif Bey’i boksér Vehip’e dévdiirmek igin
Arif Bey’in karisinin agzindan bulusma istegini igeren bir mektup yazar. Geng,

amacma ulagir. Etkili, yerli yerinde bir vaka izleriz. Yazar, nedensellikte ince
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ayrntilart hesaba katar, bu da vakammn basarisma etki eder. Ornegin kadmin
tepkisizliginin altinda yatan ger¢egin; karmagik, ¢arpici ve sasirtict bir intikamin
pargast oldugunu hikayenin sonug¢ béliimiinde sade ve beklenmedik bir bigimde
ortaya ¢ikarmayl amaglayan yazar, karakolda yagananlar: anlattigi metin halkasinda
¢Ozliml basanyla gizler:

“Boksor Vehip, karakolda da bir kahramanlik etti. Hem de evvelkinden
daha biyiik bir kahramanhk... Kavgamn, Necmiye Hamm yiiziinden ¢iktigini
sdyleyemezdi. Kendisine emniyet etmis bir kadina karsi bu, pek ayip bir sey
olurdu.” (Baskasimun Eliyle, Leyla Ile Mecnun, s.23) Boylelikle heniiz kadimin
masum oldugunu bilmeyen okuyucuyu ileride sagirtma imkanini da bulur.

Masum Bir Hile, merhamet uyandiran yapi tipine 6rnek gosterilebilir.
Hikaye vakasi romantik bir bulug lirlinii olmasimin daha da 6tesinde fazla suni
go6ziikiir; Ahmet Naci, eski dostu ve is arkadas: Hiiseyin Cemal’le ayn1 zamanda is
arkadagidir. Maddi ve sosyal statiisiinlin arkadasina gore agsagi olmasi, Ahmet
Naci’nin aym dairede ¢aligan sevdigi kiz Leman ile birlikteligine engeldir. Bu
yiizden, Leman’y hayatt boyunca gorebilmek igin oldukg¢a ilging bir yol bulur;
Hiiseyin Cemal ile aralarini yapip onlar1 evlendirir. Tabii klasik vaka hikayesinin
vurucu tesirini saglamak amaciyla hazirlanan vaka tertibi gergevesinde okuyucu,
Ahmet Naci'nin Hiiseyin Cemal ve Leman’1 evlendirmek i¢in gosterdigi canhiras
gayretin nedeninin, kendisinin Leman’a duydugu ask oldugunu sonug¢ béliimiinde
Ggrenir.

Yine merhamet uyandiran yap: tipinde bir diger hikdye de Gamsizin
Oliimii’diir. Hikayenin kahramam ihtiyar, vefakar képek Gamsiz’in aci sonunda
merhamet ve takdir hislerinin uyandirilisi  olay Orgiisiiniin  baglangigtaki
bollimlerinde kurulan metin halkalart yoluyla hazirlanir; gelisme bdliimiinde
Gamsiz’in  insancillik ve fedakdrlik sergiledigi vaka pargalann anlatilarak
okuyucunun sempatisi kahraman iizerine gekilir, merhamet duygularina hitap edilir.
Merak unsurunu ve duygusal ilgiyi 6n plana ¢ikaran olay orgiisti sadedir. Sonmiig
Ocak, karakterde reformu ifade eden yapi tipine Ornektir; kocasim terk etmeye
karar veren Niiveyre, kocasinin kendisini ne denli sevdigini anlaymca kararmdan
vazgeger ve olumlu yonde degisiklik sergiler. Mantik ve nedensellige bire bir bagh

kalan olay orgiistiniin aym 6zenli kurulusu aym zamanda komplikasyon (¢atigma),
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karisiklik ve merak uyandirmada basarn saglar, baglangicta okuyucunun dikkati
istasyonda kocasmdan ayrilirken géz yaslarina bogulan Behire’nin iizerine gevrilir,
ancak yolculuk arkadag: Niiveyre, bir daha kocasina dénmeyecegini sdyleyince ilgi
ve dikkat ince bir yogunluk kazanir. Trenin bir sonraki istasyonda bozulmasiyla
kadmlarin, yolculugu bir gilin ertelemeye karar verip kasabaya geri dénmeleri
hikdyenin doniim noktasidir, 6nemli ve etkili bir metin halkasidir. Niiveyre,
gercegin acisiyla yerde 6lii gibi yatan kocasi goriince duygusal olarak sarsilir, kart
kocanin o geceki yiizlesmeleri, Niiveyre’'nin ertesi glintin aksami sonsuza dek
kocastyla kalma karar1 alip geri dénmesi ve kocasim ayni halde bulmasm ve artik
kocasiyla kalmak istedigini sGylemesini tatmin edici sekilde agiklar.

Gurur’da yazar, birlestirmek istedigi &siklar i¢in iki son hazirlar; gururlu
kadin motifini kullanarak agiklarin davramglarimin hazirlayicisi olarak gesitli
catismalar kurmak suretiyle olay Orgilistine bir mutlu sonlu ask macerasi
zenginlestirerek yerlestirmeye ugrasir. Celil Ziya’min miinasebetsiz ziyareti ile
Vecihe’nin sergiledigi uzlasmaz tutumlar, vakada karigikik durumu yaratmakta
kullanilip iki insamin ¢6zlimdeki mutlu birliktelik karari, umulmadik bir etkiye
biiriindiiriilmek isteniyor.

Nikéh Yiiziigii'nde olay 6rgiisti, biinyesindeki kati, yazgisal vakalar sirasi
ile diizenli bir yap: olarak goziikiir. Amca ¢ocuklart olup, babalarinin anlasmazlig:
yiiziinden ayr diisen, zamaninda birbirlerini sevmis olan Remziye ve Muzaffer,
yillar sonra Muzaffer’in diigiinii vesilesiyle barigmaya karar veren kardesler
sayesinde yeniden goriisme firsati bulurlar ve Muzaffer’in evlenecegi gece, bir
arada kalmaya karar verirler. Muzaffer’in karakter ¢izgisindeki ani degisikligin
neden sonug ilkesi baglaminda mantiksal analizinin yapilmayis1 olay orgiistine bir
gedik agiyor; Muzaffer’in diigtin gecesi terk ettigi kadinla daha onceki macerasi,
neden evlilik karari aldiklari, Muzaffer’in bu evlilikten neden bu kadar kolay
cayabildigi soru isaretleri olarak kalir.

Anlatma tekniginin yogun olarak kullanildigi Sahte Banknot hik&yesi, siki
ve eksiksiz bir vaka kurulugu sunuyor. Tasvir yoluyla detayli olarak tanitilan ve
bazi keskin nitelikleri ipuglari kullanilarak agiga ¢ikarilan Mutasim Efendi’nin
basina geleceklerin, bu nitelikler etrafinda gelisecegi baglangigta ustaca ima edilir;

diirtistlitkten ve diizenli hayattan &diin vermeyen memuru yoldan ¢ikarip sefahate
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ve diizenbazlifa alistiran Ali Osman’a da dikkat ¢ekilerek hikfyedeki gizemli
komplikasyonlar evreninin yolu agilir.

Olay orgiisiiniin tamamiyla esrarengiz bir oyun halinde diizenlendigi Hirsiz
adli hikdye, evdeki esyalara zarar veren mecghul hirsizi ortaya ¢ikarmak igin
hazirlanmig ince bulug lirlini yahn bir vaka ihtiva eder. Niyazi Bey, siirekli destek
oldugu enistesi Nusret’in kumar borcunu 6demek igin ev egyalarini satmasina engel
olmak amaciyla egyalara maharetle, ilk bakista belli olmayan hasarlar verir. Eski
Bir Gazeteci hikayesinde 6zgiin temay etkili olarak taktim etmek i¢in diizenlenmis
yalin bir olay orgiisiiyle karsilagmaktayiz. Eski gazeteci Muhiddin Bey, yapay
haber yaratmaktaki hiinerini gosterir.

Biitlinliyle anlatma teknigi kullamilarak kurulmug hikdyelerden bir digeri
olan Mukaddes Hatira’da tamik anlaticinin bakis agisiyla tasvir edilen Tahir
Efendi ve tanik anlatici arasinda gelisen Ortiik, ¢6ztimii bekleyen iligki, Tahir
Efendi’nin ise giderken her defasinda bir bahane uydurarak carsi igerisinden
gegmeyi reddetmesiyle daha fazla gizem kazanir; bagarili, sade vaka ¢6ziimlemesi,
hikdyede rastladigimiz her vakayr 6nemli kiliyor. Karakelda hikayesinin olay
orglisiinde her vaka, karakoldaki agk macerasini hazirlamak ve gercegimsi mantifa
oturtmak i¢in 6zenle yerlestirilmistiv. Yagmur siddetli yagmaktadir, Nizamettin
Efendi, duraktaki yalmz kadina bu ylizden yardim etmek ister. Polis Nizamettin
Efendi’yi ve kadini, sarkintilik olarak degerlendirdii olay: karakolda ¢6zmek tizere
alikoyar. Kandil gecesi oldugundan komiser eve kagamak yapmustir, polis kadin ve
erkegi komiseri beklemek fizere dar bir odaya yerlestirince agk saatleri baslar, polis
onlart uygunsuz vaziyette yeniden yakalar ve komiserin kargisina getirdiginde
karakolda gerceklesen bdyle bir hadisenin suyuu vukuundan beter oldugu
diigtiniilerek serbest birakilirlar. Karakolda gegirdikleri agk dakikalar1 yanlarina kér
kalir.

Hirsiz hikayesinde, tuhaf olarak nitelendirilebilecek vaka, okuyucu fizerinde
vurucu tesirin saglanmasi amaciyla diizenli ve eksiksiz bir yapi ile yansitilr,
Karakterlerin silik kalan, realiteyle ilk planda Ortlismeyen davramislari olay
orglistindeki Ogelere, motivasyona doniip bakildiginda kurmaca mantiga kolayca

sigiyor. Sokaga firlayan kadmn, yoldan gegen Ethem Bey’i evinde hirsiz oldufunu
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sOyleyerek igeri yollar, oysa icerideki kadinin kocasidir. Ethem Bey dayak yer,
kadin kocasina istedigi dersi yine veremez. Ethem Bey’den 6ziir diler.

Iki anlatict kullamlan Siire Tévbe Eden Adam hikayesine I tekil kahraman
anlatic1 ile baglamur. III. tekil anlaticinin devreye girisi teknik bir kusur olarak
goriilebilir, nitekim ileriki bsliimlerde hi¢ kullamilmaz.

Hakim bakig acisi, kahramanin gozlemledigi diinyanin 6tesini ve fazlasiu
yansitmak amaciyla kullamilir, iste bu tasarruf romanda ya da &ykiide hayatin
tiimiiniin mi yoksa kesitlerinin mi ifade bulacagi veya ifade bulmasi gerektigi
noktasindaki sorunsali dofurmustur. Batida Yeni Romanla baglayan agilimda
aydinlar, romancmin, baglangictan bu yana diinyayr klasik, geleneksel bir
yanilgiyla romana yansitmis olduklari ve nesneyi roman kigilerinin bakis agisiyla
suje-obje iligkisi igerisinde bir izlenimci tutumla gérme ve gosterme gayreti iginde
bulunmalar1 nedeniyle insami; tabiat ve hayat karsisindaki gergeginden
uzaklagtirdiklarni yeniden diisinmiiglerdir. Boylece romandaki gercek tartigmasi
romandaki karakter ve bakis agis1 etrafinda tartisilmaya devam etmigtir.

“.. Bu donemin devleri olan” Balzac, Proust, Dostoyevski, Dickens gibi
romancilar, tipki Yunan filozoflart gibi biitiin ilimleri kucakladilar ve iginde
yasadiklary  toplumlart  bir piyano gibi calmasimt  basardilar. Onlarin
romanlarinda, toplumun biitiin kigileri ses veriyorlardi. (..) toplumun her
kesiminde dolanan ve insan ruhunun derinliklerine sokulan bu romancilar, tabiat
ve egyayla sadece romanlarindaki kigilerin bakis agilart yoniinden ilgilendiler,
tabiat ve esya tizerinde ayrica diigiinmediler. Romanlarindaki kigiler sevingliyseler,
daglar, ovalar, bitkiler, evier ve egyalar giizeldi ve hayat yasamaya degerdi. (...)
Tabiatin gorimiimi, esyamn anlami, filozoflari, budistleri, mutasavviflar
ilgilendiriyordu. (...) On dokuzuncu yiizyll romancilart sadece birer sosyal bilimler
laboratuvartydilar. Onlari ilgilendiren de, tabii olarak insan ve toplumdu.

Yiizythmizin romant ise, bir yandan kigisel konulara yénelirken, bir yandan
da tabiat1 yeniden kesfetmeye koyuldu. Yiizyihmizin baginda eserlerini veren James
Joyce, Virginia Woolf, Franz Kafka gibi romancilar, bize, tabiata bir baska gozle
bakmaswnt dgrettiler. (...) Bu bakig bir romanct bakisiydi. Tabiat dniimiizdeydi ve

* S6z konusu dénem 19. yiizyildar.
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bizim digimizdaydi. (...) “Ben her romanimda esyayr yeniden kegfederim.” diyen
Robbe-Grillet'in anlatmak istedigi iste bu bakisti. Romancinin yapmak istedigi bir
evren teorisi geligtirmek degildi; tabiat ve esya ile miinasebetini belirlemek ve bize
tabiata ve egyaya bakmasim Ogretmekti. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda eserlerini
veren yeni romancilarin “bakig agisi” dedikleri meselenin kokeni iste buydu.” 36

Bakig agisiyla ilgili Forster’in belirlemeleri ise yazarin oOzgiir iradesi
baglaminda okuyucuya hitkmetmesini mesru kilar;

“Bakis agisindaki degismelere okuyucudan ¢ok elestiriciler karsi
¢tkwyorlar... Bakiy agist kesinlikle romana 6zgii bir sorun oldugundan Otiirii de, bu
konuya agirt bir dnem veriyorlar... Bence yazar okuyucuyu avucunun igine alarak
yazdiklarint ona kargt benimsetmeli. Bu olmadan hicbir sey olmaz.” 137

Yazarin dis diinyayr subjektif deger 6lciileriyle yansitmasini, ve nesneyle
kahramanin kigiligi arasinda iligki kurmasim 6ngérmiis olan bu klasik tutum Regat
Nuri’nin hikéyelerinde minimum diizeyde olsa da vardir. “Siire Tévbe Eden Adam”
hikayesinin genelinde, hatta ilk metin halkas1 hari¢ biitlin béliimlerinde kahramanin
bakis agis1 ve subjektif deger Sl¢tileri metni kugatir. Ancak kiigticlik bir tasvir i¢in
yalnizca bir béliimde, bir paragraf tutarinda hakim bakis agisi kullanilmas: teknik
karmasay1 dogurur:

“... Mahzun mahzun giiliimsedi. Yedi sekiz esne evvel mecmualardan birinde
“Goriinmez Golgeler” serlevhasiyla ismi miiyin Behi¢ Bey, eskilikten bahar gibi
yesillenmis redingotunun yakasim Babidli’yi siipiiren karayel riizgarina kars
kaldirmuis, carpik Skgeleri iistiinde ince viicudunu sallaya sallaya goziiniin dniinden
gecti.” (Yazar, bu bgliim haricinde tiim metin boyunca kahraman anlaticinin bakis
acilarin kullanur.) (Siire Tovbe Eden Adam, Leyla Ile Mecnun, s.155)

Okuyucuyla sohbet havasinda, yer yer hitaplarla birinin, bagindan gegenleri
samimi iislupla ve higbir analitik detayr atlamadan agik, basit bir zincir halinde
anlatisina tamk oluruz. Eski bir gair olan Hiiseyin Behi¢, tamimadigl geng kizdan
mektuplar alir. Ufukta gdrtinen muhtemel agk macerasimn mustusuyla olayin

gizemini ¢6zmek igin careler arar, sonunda Goksu’da bulusurlar ancak Behig

136 prof. Dr. Durali Yilmaz, Roman Sanati ve Toplum, Otiiken Yaymlari, Istanbul, 1996, 5.56-57
137 E. M. Forster, a.g.e. s. 121
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umdugunu bulamaz. Vaka mektuplarin hikyeye kattifi merak unsuruyla
hareketlendirilmeye ¢alisilir, ancak tekdiizelige diismekten kurtulamaz.

Gizli ask kagamag pesinde olan kadin ve erkek motifinin kullanildigi
Kacirilms Firsat hik@yesinin vakasi yalnizca merak unsurunun varlik gosterdigi
dar bir koridorda ilerler. Ask kacamagi heveslileri, olay o6rgiistinde aleyhlerine
diizenlenen tesadiif vakalar1 nedeniyle bir araya gelemezler. Balta’nin klasik vaka
hikayesi oldugu, sonu¢ béliimiinden ve ¢éziim bigiminden anlagiliyor. Hantal vaka
isleyisinde daha ¢ok igsiz, serseri agabey Hasan’1 tiplestirme gayreti giidiiliiyor.
Epizotlar, aymi mevzu etrafinda gelisen sona gidiste yalnizca basamaklar kurmakla
gorevli benzer tematik yogunluklar olusturur. Hasan aBabeyin dis doktoru
kardesinden para istemek i¢in hazirladigi bahaneler ve kardesine duygu somiiriisii
yapmak vasitasiyla onu algaltma amaci igeren vakalar, agabey ve kardesin
sorununu bir diigiimde gelistirerek sonug boélimiinde komiserin roliiyle ¢oziime
kadar gotiiriir. HikAyede olay oOrgiisiintin karakterler iizerinde etkili oldugunu
goriiriiz, ancak Hasan’in ne zaman nasil davranacag acgik degildir, tiplestirmede
yetkinlige ulagilamamustir.

Nisanlidan Mektuplar, agk hikiyeleri i¢erisinde motifleri farklilik gosteren
Onemli bir 6rnektir. Afyon Muharebesinde yaralanan geng siivari miilazimi, hava
tebdili i¢in Kiitahya’daki halasima gonderilir, orada halasmimn kizina agik olacaktir.
Askin gelisiminde Ali Sermet’in Istanbul’daki niganlisina Leyla vasitasiyla yazdig
mektuplardan olusan ¢ekirdek vakalar etkili olur. Nisanlidan gelen k&tii haber
hikAyenin doruk noktasidir. Leyla’nin ve Sermet’in birbirlerine duyduklan ilgi,
hikdyenin sonuna kadar gizli tutulur. Duygusallikla yapilandirilan kahramanlarin
birlikteligi okuyucuya hitaben idealize edilmis olur. Yazarm, iyilik ve temizlikle
temellendirdigi agkta bu iddiayr Leyla’min, Sermet’in {iziilmesini istemediginden
nisanhidan gelen mektubu degistirerek okudugu metin halkas: kuvvetlendirir.

Ilk Miisteri, Aksam Pazari, Resul Hocanmm Gazasi kiigtik hikéyeleri,
niikteli fikra tiirline yakin hik&yelerdir. Pratik, keskin olay &rgtileri ile niikteli tema
diizenli bir gekilde aksettirilir. Sesli Kayalar Ciftligi hikayesinin olay 6rgilisii
6zglin bir motif etrafinda merak unsuru ve canlilifi bagtan kolaylikla kazaniyor.
Karacabey’de yasayan zengin bir ailenin sahip oldugu ¢iftligin olagan disi bir
Ozelligi vardir; bu bulus ile vakayr olugturmak kolaylasiyor. Yazar, ¢iftlik motifi
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cevresinde komplikasyonu ve entrik vakayr olusturur. Bu unsurlarla kurdugu
vakadaki c¢ekirdekleri etkili ve mantikli gelisme noktalartyla birbirine baglayarak
agtk bir olay orgiisii olusturur. Ciftligin 6len varlikli sahibinin oglu, mirasi
fiitursuzca harcar, ¢iftligi satmak zorunda kalir, béylece ¢iftlifin zengin fakat
sahtekar talibi ile kasabali arasinda ¢atisma kurulmus olur. Kasabalinin ve Neyzen
Refik’in ¢iftligi kaptirmamak igin diizenledikleri planlar entrik gerilimi hizlandirir.
Béylece ilgi ve heyecan tiim vaka boyunca devam eder.

Mesru Mazeretler hikdyesinin girisinde anlatma yoluyla klasik karakter
yaratma tekniginin kullamlmasi bu hikayeyi benzer ¢rneklerde oldugu gibi sifir
noktasindan baglatir, karakterin gecmis hayatina ve kisilik 6zelliklerine ait bilgiler
verilmesiyle giris yapilir, herhangi bir gelisme noktasi, akis veya olay sahnesi ile
girilen hikayelere gore daha tek diize bir vaka boylelikle ortaya ¢ikar. Okuyucunun
ilgisi, bir takip etme gayretine sadik kalabilmesi 6lgiitiinde olusur. Neyse ki kisa
olan hikaye, kolayca ¢6zlimlenir. Karakterin olay orgiistine hakimiyeti, okuyucuyu
dykiintin i¢inde tutar. Rifki Efendi’nin ige gitmemek i¢in ne tiir bir bahane bulacag:
ve ne zaman kdseye sikigacagl merak konusudur, hikéye ¢6ziimlendiginde akillarda
soru kalmaz. Iri Yarn Delikanli, ilk sahne ile hareketli bir gelisme noktasimn
kuruldugu sade ve islek bir vakanin garpici sona tagmdigl basarili bir hikayedir. Iri
yart delikanliyla bulugsma planlan yapan Mesrure Hamim’in korktufu bagma gelir,
parkta kendi elleriyle yazdigi notla kendisini kocasma ihbar eder, inanilir gibi
goziikmeyen bu kisa Ozet, mantikli, giincel, her an yasanabilecek basitlikte
detaylarla oriiliir.

Bir diikkan camina asili okuyucunun vakaya dair vizyonuna seslenen ilging
bir ilan kullanilarak bagarili bir ima ile girilen Sokaktan Sesler hik&yesinin vakasi
bir sonraki metin halkastyla ¢abucak gelismeye taginiyor;

“... ehven faizle para verilir; birtakim tesebbiisit-1 nafiada fevkalade seriat
dahilinde sermaye igletilir.”

Son firkay: birkag kez okuduktan sonra, ‘Bismillah’ deyip ditkkana girdim.”
(Sokaktan Sesler, Leyla Ile Mecnun, 5.236)

Yazar, yaraticiigim kullanarak vakaya kattii motifle hem ¢6ziime gider,
hem de vakaya renk katar. Sokaktaki saticinin, huysuzlasan hayvanina “Ciis esek”
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diye bagirmasindan ilham alan kahraman, dolandincinmn diikkanmdan ¢ikmaya
karar verip onun elinden kurtulur.

Yine kahraman tasviriyle girilen Aksam Pazari hikiyesinde secilen ilgi
gekici kahramanlarin birbirleriyle karsi karsiya getirilis bigimi (parkta miskin
miskin uyumakta olan emekli memur, iki hayat kadinimin konugmalarina kulak
misafiri olur.) olay orgiistinti stirlikleyici bir vadi haline getirir; kadinlar yasl,
paspal adama satasir. Bu ilgi g¢ekici gelismenin sonucu heyecanla gézleniyor,
giiliing son, fikralarda rastlanan anlamli ve etkili cilimlenin kahramanin agzindan
sdylenmesiyle kurulmus olur.

Tehdit’te, sahne kullamlan heyecan verici bir baslangi¢ ile okuyucu hemen
olay orgiistiniin igerisine ¢ekilir. Hikaye kurgusunda 6zetlere sikca yer veren yazar,
olay 6rgiisiiniin prototipini bir §zetle olusturup okuyucudan kahramanin kaliplagsmis
intihar sOmiirtisti davramisimin sonucu hakkinda fikir yiiriitmesini bekler. Hikaye
trajik vaka tipinin Srnegidir. Kahraman kendi bozuk davranis geklinin yol actig
hatanin bedelini hayatiyla 6der. Bu arada yazar karakteri saglamlastirmak,
davramgini nedensel olarak saglikli kilmak amaciyla kahramanin ge¢misinden
orneklemeler ve tasvirlerle onu tam bir portre halinde verir. Vakay gelistirdikten
sonra garpicl bir sonla kahramamm kétli davrams kalibmin kurbam eder. Intihar
gercek olur. Yazarmn, gergeklesmesi muhtemel ancak oldukca nadir rastlanir cinsten
sahneler hazirlamaktaki becerisi géze ¢arpar.

Insan Nasil Diiger’de tamk anlatici kullamilarak kahramanin, olay 6rgiisii
uyarinca basina gelenler ile her insanin herhangi bir sebepten dolayr fakir

diismesinin miimkiin oldugu tezi kanitlamr.

Bir Askin Tarihi’'nde yazar, I tekil kigi anlatimda tanrsal tutumdan
uzaklagsmak icin degigik girig climleleriyle olaya tanik olan bir insamn agzindan
anlatimi seger;

“Birbirlerini nasil tamdiklarmi, bu zamane askimin nasu bagladigint bir
sabah Uskiidar iskelesinde goziimle govdiim .” (Bir Askin Tarihi, Olagan Isler,
5.46)

Bu vaka bir giinliik zaman stiiresini kapsayan bir kurmaca zamana

yerlestirilir. Olay Orgiisli, tematik etkisinin yogunlugunu da bu kisa zaman



61

siirecinden alir. Bir giin igerisinde baglayip biten bir agk anlatilir. Anlatici, ¢iftin
konusmalarina rastlantilarla tamk olur. Rastlantilar nicelik bakimindan abartili
sayilabilir.

Resat Nuri, biraz 6nce de belirttigimiz gibi bakis agisinda tanrsal tutumdan
styrilmak amaciyla tanik anlaticiyr sik¢a kullanir ve anlaticiya hikayelerde roller
vererek teknik tercihlerini de olay Orgiisii, tema, karakterler biitinliigiinde
harmanlar. Ancak bazen “Bir Askin Tarihi” hik&yesinde oldugu gibi teknik tavr
metinde sirtan, yap: icerisinde uyusmazlik gosteren unsur olarak g6ze carpar.
Hikéyede tanik anlatict kullanilmadan dogrudan hakim bakis agist kullanilabilirdi,
boylelikle tamk anlaticiyla kahramanlar arasinda zorlama rastlantilar icat
edilmesine gerek kalmazdi.

Yeni Bir Icat’ta yine teziyle &n plana ¢ikan bir vakaya rastlamr. Hikayenin
girisinde kahramanin “ben” anlatimiyla ig yerindeki ziyaretcilerden sikdyet etmeye
baglamas1 sayesinde vakamn seyrini kestirebiliyoruz. Yeni icadin islevi merakla
beklenir, ancak kullanimdan sonra ortaya g¢itkan sonuglar, daha ilgi cekicidir
kugkusuz. Basarili bir olay &rglisii gbze garpar.

Hakim bakis agisi ile zaman ve mekén unsurlan belirtilerek sahne ile giris
yapilan Kuvve-i Maneviye hikéyesinde vaka, kar1 koca arasinda dayak ile ilgili bir
sohbetteki konusmalarla gelistirilir; siska, kisa boylu bir adamin anlattif1 vaka, olay
Orglistiniin agirhk merkezini tegkil eder. Komik ve siiriikleyici gelisme noktalari
dikkat ¢eker.

En Biiyiik Ceza hikayesinde silik bir oIay orgiisii ile kargilaginz. Temada
da ilgi ¢ekici zihinsel bir cazibe gdze carpmayinca vasat bir giris, gelisme, sonug
seyri izleyen vaka hikdyesi ¢ikar kargimiza. Hapishaneye giren bir gazeteci,
babidlinin sikintilar1 ve kimsenin siirlerine katlanamadigi bir gair {izerine daha
hareketli bir vaka kurulabilirdi. Cehreler Tabiatlar, oldukca ilgi g¢ekici bir
kahraman ve tema etrafinda seyri kolaylagsan ve aym1 zamanda bu unsurlarin
cazibesini kornyarak iyi tasiyan bir vaka gelistirilmistir. Insanlarin goriintislerine
gore karakterleri hakkinda hiikiimler verip teoriler gelistiren bir bilim adami ve
yaptiklart giriste anlatilir. Okuyucu, baska karakterlerin devreye girecegi gelisme

noktasini, vakanin harekete gegecegi bsliimii heyecanla bekler.
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“Bir arkadag anlatti” climlesiyle girilen bir diger hikfiye olan Akrep,
oldukga basit ve koklii bir motif olan kari-kocamin evdeki giinliik islerdeki rolleri
motifinden yola ¢ikilarak olusturulan bir vakaya dayandirilir; kadin ev islerine ve
temizlige gereken Onemi vermez, kocasi c¢areler diigiiniir ve bir rastlanti eseri
istedigi ¢oziimii bulur. Ceza-y1 Nakti’de olay orgiisii Sarlo’nun filmlerini andirir.
Aksilikler nedeniyle sevdigi kadimin balo davetine gidemeyen Ali Fehmi’nin
hikayesi basarili gekirdek vakalar ve gegislerle anlatilir.

Su Cekme ve Bulasik Yikama, “ben” anlatimi, III. tekil anlatim ve
diyaloglarmn kullanildigt bu yapidaki tipik hikayelerdendir. Kahraman anlatici,
basindan gegen olayr gegmisten yakin zamana dogru, klasik vaka kronolojisiyle,
giris gelisme ve ¢oziimde uygulanan gerilimleri yerli yerinde vererek anlatir.
Hikaye, okuyucunun muhtemel ¢ikarimlarma uygun sonuglanir. Kocasiyla kavga
ettikten sonra bosanmadan kocasina imzalatacagi mukavele sartiyla donen
Hasibe’nin s6ézlesmeyi iptal etmek zorunda kalacag: okuyucu tarafindan 6ngériilen
bir sondur, fakat vaka giiciinii sondan degil, gelisme béliimiindeki garpici ve ilgi
¢ekici metin halkalarindan alir. Bir Aile Meselesi’nde ise yine tipik garpici sonu
hazirlayan kiigiik metin halkalarmmdan olugsmug bir hik8ye buluyoruz. Telgraf
dairesinde ¢aligan hizmetlinin miidiir kadar yetkili olmasiin sirr1 sonug béliimiinde
¢coziilityor; hizmetli, dire miidiiriiniin babas: ¢ikiyor. Porselen Cay Ibrigi, ITI. tekil
kisi, hakim bakis acis1 ile yansitilan gesitli anlatim zamanlan kullantmig
diyaloglardan kuruludur. Girigte kullanilan gelisme noktasi (point of attac), ile
Miirteza Efendi’nin bir diigiin i¢in alacagi hediyeyle ilgili kararsizlig: ile birlikte
maddi yetersizliginin de olay orgiisiinii bi¢cimlendirecegi agiktir. Mordohay Efendi
ile kargilagsma, Mordohay’in kirik ¢ay ibrigini Miirteza Efendi’ye satip kurnaz fikri
ona asilamasi ve sahtekarligin ortaya ¢ikmasi hik&yenin metin halkalarini kuran
vakalardir. Sonuca iligkin merak konusu olan, sahtek&rhigin ortaya ¢ikip
cikmayacagl degil, ne sekilde ortaya gikacagidir. Hikyenin sarsici tesiri de buradan
dogar. Hikayedeki bu evrim olay 6rgiisiiniin saglamligini ortaya koyan bir nitelik
olarak belirir. Kesathk’ta tanik anlatici, arkadasi ve bir koylii arasinda gegen
pazarligs izler ve nakleder. Hik&yede belirgin bir gerilim izlegi yoktur, bu da olay
orgiisiine gizem unsurunu katar; pazarlik, herhangi olagandisi bir durum tegekkiil

etmeden biter ancak hala ne olacagi merak konusudur.son metin halkasinda,
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saticiya sonradan rastlayan tanik anlatici onun gasirtict konusmalarini naklederek
hikayeyi ¢dziime baglar.

Fiziksel tasvire bolca yer verilen, tamamiyla IIL. tekil anlatim ve hakim
bakis agisiyla sunulan Bir Modern Geng¢ Kiz hikiyesinde trenin tuvaletinden
¢ikmasi beklenen meghul kisinin merak konusu olan kimligi gerilimi bastan sona
tagtyan unsurdur. Detayli hazirlanan sonu¢ bélimiinde tuvaleti mesgul eden bir
modern gen¢ kiz ¢egitli aracilar kullamlarak tasvir edilir, bu tasvirle Anadolu’da
calisgan kadin memur tiplestivilir. Bicilmis Kaftan’da Leman ile onun &6len
agabeyinin dostu doktor Hiiseyin Resit’in karsilagsmalari; doktorun odasinda
gortisme; baloda doktorun, kendisine Leman’in verdigi rolii oynamasi; ve Leman’in
amacina erigmesi seklinde 6zetlenebilecek olan metin halkalar: hik&yenin sonu ile
ilgili bir fikir vermiyor; Hiiseyin Refik, Leman’a agik olur ama bir bagkasiyla
evlenen Leman’in bundan haberi bile olmaz. Bir Artist hikayesi zekice kurulmus
bir olay &rgiistinii begenimize sunar, miisterinin lokantadakileri nasil dolandirdigina
sonu¢  bolimiindeki ¢6zlimii gérmeden anlam veremeyiz. Hasta Cocuk’ta
deneysel bir kurmaca sezinleniyor, ¢ocugun hastalifi nedeniyle metnin son
boltimiinde sergiledigi davramg psikolojiye dayandiriliyor, bu noktada ailenin
maddi durumundaki degisiklige iligkin episod, doldurma bir ayrinti niteligine
biirliniiyor. Bir Giimriik Kacakeilifi’'nda hikaye bas kisisi kurnaz bir ¢6ziimle
basim beladan kurtariyor, bu yoniiyle duygusal yap: tipine &rnek gosterilebilir.
Sempati duydugumuz kahraman anlaticimn karsilastii  zorlugun iistesinden
gelmesini  bekliyoruz; glimriik memurunu hikdyedeki yardimei kisinin roliiyle
atlatmay1 bagaran kahraman mutlu sona erigiyor. Yazarin bu tip hikayelerinde
herhangi bir durum karsisinda kurnazca diistiniilmiis parlak fikirler veya planlar
hikdyenin vakasim1 kurmak igin yeterli ve gerekli olan tek unsur gibi
gbziikilyor.Yazar, bu fikirler etrafinda gelisen tek doruklu vakalarla sonuca gidiyor.
Ornegin bu hikAyede haliyr giimriikten gegirmek isteyen kahraman, halinm
iizerinde ibadet edilen esya oldugu fikrini kars: glicti temsil eden memura kabul
ettirmeye calisiyor, bu fikir etrafinda geligen kiiciik vaka halkalar1 olay orgiisiini
sonugtaki ¢6ziime kadar tagiyor.

Bir yudum Su, Nisan Giinesi, Golgelerin Busesi, Bilek Saati, Cocuk
Kavgasi, Bir Intihar Sakasi, Minyatiir, Tehdit, Eski Bir Yara hikayeleri olay



rgiistiniin tek zincir halinde oldugu trajik yap: tipinde olusturulmus Grneklerdir.
Oykiilerin tiimiinde yazgistm degistirebilecek gii¢ ve potansiyele sahip olduklari
halde yaptiklar: hatalarin ac1 sonuglariu degistiremeyecek kadar geg kalmis hikaye
bas kigileri ve kargilagtiklan trajik motifler goz oniine ¢ikar.

Bir Sonbahar Eglencesi’nde olay 6rgiisii oldukg¢a sadedir, agk temi hakim
olan bircok hikdye de benzer yapida olay orgiilerinden olusur. Hikiyede yer
almayan zaman diliminden hikdye zamamma dek siirmekte olan agk, aligildik
motiflerle aciga ¢ikar; agiklar bir vesileyle bulusurlar, yalmz kalirlar, g¢esitli
catigmalar kargisinda aksiyoner olurlar, vs. Bir Zaaf Dakikas1 ask temal olay
rgiistinde gizli entrik kurgu, yani Behice’nin Cezmi Bey’den ve kocasindan bagka
bulustugu bir asifiun daha oldugunun ortaya ¢ikmastyla sekillenen komplikasyon ,
sonug béliimiinde mektup teknigiyle ¢6ziime kavusturulur. Cezmi Bey, meghul
birinden gergekleri anlatan bir mektup alir.

Yazarin, bu tip geregler kullandigi olay orgiilerine Hatira Defteri (Bu
hikdyede de vaka, bir mektupla ¢6ziiliir.), Bahgeli Lokanta (Bir dolandiricilif
konu eden ustaca kurulmus olay orgiisii, bir arkadagimmin kahramana gergekleri
anlatmastyla etkili bir sona baglanir.), Eski Ahbap (Yazarm ilk hikdyelerinden olan
Eskli Ahbap’ta Beyoglu’ndaki meyhanede eglenceye katilan kadin figiir etrafindaki
motif, olay &rgiisiinde kiiciik bir kambur olarak sapma yaratiyor. Yazar ¢ekirdek
vakanm girisinde okuyucuyu kadin kahraman {izerine yogunlastirmams olsaydi bu
metin  halkasinda rol alan kadm kahramanmi dekoratif unsur olarak
degerlendirebilirdik ancak bir dekoratif kisi i¢in fazla dikkat ¢ekiyor. Bu dykiide de
¢oziim, vapurda karsilikli oturan dekoratif iglevdeki iki kisinin konusmalariyla
saglaniyor.'®®), Mavi Gozlii Cocuk (Ayse Hamum, kendisini aldattifim sanan
kocast fhsan Bey’e biraktign mektupta, okuyucunun bekledigi kissasa kissas
ilkesinin tarafindan gerceklestirildigini agiklar; kocast eger onu aldatirsa o da hig
vakit kaybetmeden kocasim aldatacaktir, mektupta bunu yaptigini anlatir.) Yagmur

(Bir gazete haberiyle ¢ozlimlenir; Sitare Hamim’m yagmurda salmi gocuklara

138 Resat Nuri Glintekin, Harabelerin Cigegi, Eski Ahbap ve Boyunduruk, Inkilap Kitabevi, 2. basils,
Istanbul, 1960
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ortmek zorunda kaldigindan basi agik dolagmasi muallimlikten ihracina neden

olmustur.) hik&yelerinde rastlanir.

¢) Olay Orgiisiindeki Metin Halkalarinin Mektup Teknigi Kullanilarak
Olusturuldugu Tek Vaka Zincirli Hikayeler:

Sonmiis Yildizlar, Bir Damla Go6z Yasi, Bir Hazin Hakikat, Yalan, Bir
Hayal Kirikhigi, Kumandamm Soforii bu yap: tipinde hikyelerdir. S6z konusu
hikayelerde kadin erkek iligkileri ve agk temi, romantik unsuru belirginlestirme
bakimindan olay 6rgilistiniin mektuplarla kurulan metin halkalaniyla olusturulmast
etkili olmustur. Hik#yelerde agiklarin bulugma sahnelerini anlatan mektuplar, bir
sonraki bulusmaya dair yasanacaklart saglam olarak temellendirmede, neden sonug
iligkilerini kurmada basarili vaka boéliimleri kurar. Bu hikayelerde yalmn olay
orgiilerini dagitan higbir fazlaliga ve havada kalan detaylara rastlanmaz. Tematik
yapidaki romantik anlatim tutumu ve entrik gerilimler; asik olma, ayrilma, bulugma
vakalarma ilgiyi yogunlastirir:

“Artik kendimi zaptedemiyor, arabamn bir kdsesinde ellerimi yiiziime
kapayarak hickira higkira aglyordum. Hicbir sey sdylemeden arkadagim
ayrdacagimiz vakit ‘nigin bu kadar ¢ok agladimiz Handan Hamm?’ dedi.
Oynadigim oyunun meydana ¢ikmasindan korktum. ‘Hig, orada konyak i¢mistim.
Galiba fazla kagmus. Sinirlerime dokunmus olacak’ diye yalan sdyledim.” (Bir
Hayal Kiriklig1, Sénmiis Yildizlar, s.40)
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2-Olay Orgiisiiniin Birden Fazla Vaka Zinciri ile Olusturuldugu
Hikéyeler:

a) I¢ Ice Vaka Zincirlerinden Olusan Hikayeler:

Bu tip hikéyelerde agirlikl vaka; kusatilan, bir bagka olaylar zinciri igerisine
alman vakadir. Kusatan vaka, bu asil vakayl sunmak amaciyla ya da nedensel ve
mantiksal zeminde tamamlayic1 gorevinde olay orgiisiine yerlestirilir. Yazarmn bu
tip olay 6rgiisti kullandigr hikayeleri sunlardir:

Bir Centilmen: Hikayede, Doktor Ziya Bey ve bir grup gencin sohbet
halinde olduklarnt ¢ergeve vaka, Rogild Ekrem lakabiyla amilan g¢apkin
arkadaglarmin bir kadim reddetmesini konu eden asil vakayr kusatir. Sohbet
sirasinda olaya tanik olan K&mil, Rogild’in bagina gelenleri samimiyet ve dogallikla
gelistirilen bir metin halkasi ile anlatma firsati bulur. Cergeve vaka bu suretle olay
orgiisiinde oldukga iglevseldir. Son metin halkasinda gergeve vakaya Rogild bizzat
katilarak akillarda kalan soru igaretlerini yok eder. Kadim reddetmesinin giiliing
oldugu kadar zaruri nedenlerini ag1ga gikarr.

Diplomasiz Doktor: Tiyatro teknigi kullamilan hikdyenin gergeve vakasi bir
mahkeme salonunda geger. Hikdyede zaman kullammu da farklhidir; mahkemede
gecen gergeve vaka hikfyeyl okuma zamanmna daha yakindir. Taniklar vasitasiyla
bu zamandan geriye dogru gidilerek asil vaka kurulur. Zanh Hiiseyin Edip’in
sugunu, Nedime’nin ve kocasmmn olaydaki roliinii tamklarm agzindan dinleriz.
Burada da asil vakamn takdiminde gergeve vakanin metin halkalarimn 6nemli ve
etkili roliiniin farkina variriz. Hiisnii Bey, karisin istedigi kiirk i¢in bes yiiz liray1
kaybetmemek ugruna miihendis arkadagini doktor roliinde eve ¢agirir, kendisi de
hasta roliindedir. S6zde beg yiiz liray1 tedavi masrafi olarak kullanir, béylece kiirk
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almaktan kurtulur, ancak sahte doktor suglu durumuna diiger. Saglam ve bagarili
vaka, okuyucu bellegini ve ilgisini hareketli tutar.

Avukat hikyesinde mahkeme salonunda gegen vaka cergeve gérevi goriir.
Alammmn en iyisi bir avukat, ve sanik sandalyesinde oturan bir sanatkar; vakada
polisiye gerilim, ¢ikarimsal mantik ve gizem unsurlarini harekete gegirirler. Unlii
avukatin ilgisiz, cansiz, stniik tavirlann okuyucuyu ongoriilerde bulunmaya ve
diistinmeye caginr. Iyi hazirlanmis metin halkalar1 vakayr hareketlendirir; sanifin
once sugunu itirafi ve sonra inkdr etmesi, samk ifadelerinde geriye doniisler
vasitasiyla i¢c vakada yer verilecek olan agk Oykiistiyle anlam kazanmir. Ask
gykiislinil ortaya ¢gikaran delil ise hikayedeki ilgi, gerilim ve dikkati tirmandiracak
olan mektuptur. Cozlimii getiren delil, Behig’i ytkmustir; karisi ile sanigin agklarinin
belgeleyen mektup sanatkér beraat ettirirken ayn: zamanda onun, Behi¢’in elinden
gelen ecelinin de sebebi olur. Oldukea etkili ¢dzlimlenen iki vaka hikayeyl amacma
ulagtirir.

Nisan Giinesi: Doktor Kudret ile Kayis Dag1 yolunda gezintiye ¢ikan tanik
anlatici, ¢ergeve vakada rol alir. Kudret Pasa ile Feridun Bey’in rastlantilari, geriye
déniis kullanilarak asil vakayl ortaya c¢ikarmaya vesile olan ¢ekirdek vakadir.
Okuyucu, Kudret Paga’nin rastlagmadan sonraki yiiz hali ile sezdirilen olay
orgiisiiniin ~ gizemine kapilir. Pek tabil Feridun ve Kudret Pagsa’nmn
karsilasmalarindan sonra komplikasyonda rol alan kisilerin kimler olduklar
zihinsel degerlendirmemize sevk edilir. Biitlin kalite unsurlannin ikmal edildigi
olay orgiisti kusursuzdur. Kudret Paga, gegmiste yasadiklarmmn pismanligim duyar;
gengliginde izzet-1 nefsini kurtarmak pahasina tammadig1 bir geng kiza ait egyalar
omum unuttugu yerden almak ve sahip ¢ikmak suretiyle Feridun’a onu sevdigi kiz
gibi tanitmig, ancak bu kizin Feridun’un niganlisi oldugunu sonradan &grenmistir.
Kudret’in pismanligt ve hatasim diizeltmekte ge¢ kalmis olmas: hikayenin olay
orgiisiinti trajik yap1 smifina sokar.

Leyla ile Mecnun: Asil vaka, “Bir Centilmen”de oldugu gibi yine gergeve
vakadaki sohbetin icerigi durumundadir. Yazar, Kdzim Bey’in evinde bir kis
odasinda gergeklesen agk konulu tartigma ile okuyucuyu, Leyla ve Mecnun askinin

kahramanlarimin adiyla sembolize edilen Ziya ile Vesime’nin agkina gotiirtir.
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Konusmaci Mazhar Bey, yegeni Ziya’yr Vesime’nin agkindan nasil vazgecirdigini
anlatir. Bu, ilging ve akici bir vakay1 yaratir.

Eski Hatira: Yillar sonra vapurda kargilagan iki arkadasimn seyahat
sirasindaki konugmalar ile olugan metin halkalarn gergeve vakayr kurar. Gegmis
hatiralardan kiigtik bolimlerden sonra - ki hazirlayicilar olay orgiisinde dogru
gelisme noktast kurmada ¢nemli katkilar saglar — sira eski agklara geldiginde ve
Pakize bahsinde Miinir telaga kapilir. Burada gerilim tirmanmaya baslar. Pakize,
Miinir ve Surt arasindaki komplikasyon 6n plana ¢ikarilir. Okuyucu akil
yiiriitmeye, tahminlerde bulunmaya ¢agirilir. Sirr1, Pakize ile bir kuytuda aralarinda
gecenleri anlatinca Miinir dayanamaz ve artik susmasim ister. Ciinkii Pakize onun
hikéye zamanimdaki kansidir. Vaka, ¢arpici sona basart ile ulasir.

Riiya-y1 Sadik: Yine bir sohbet olarak kurgulanan dis yapidaki vakanin
konusu bu sefer rityalardir. Serif Efendi, bu bahiste s6z alir. Karisini, gocuklarini
hava tebdiline g6tiirdiigli Camlica’da birakip Begiktag’ta bir yatili davete katilan
doktor burada uykusunda karis1 ve g¢ocuklarinin Camlica’daki evde k&tii niyetli
insanlarca baskina ugradiklarmi ve yardim istediklerini goriir. Doktorun “ben”
anlatimiyla sundufu olaylarin ger¢eklii hem hikéyedeki sobbeti dinleyen
kimselerin belleginde hem de okuyucunun belleginde tesis edilir. Uyandiginda
rilyayr Onemsemeyip polisi aramayan doktor, sonradan karisi ve gocuklarinin
oldurtldiiglinGi 6grenir, ancak bu vaka da asil vaka igerisinde kurulmus bir i¢
kurmaca vakadir. Oldiiriilme hikayesi de bir riiyadwr. I¢ ice gegmis yapilarla etkili,
carpict bir olay orgiisii kurulmus olur.

Ruhlart Davet: Fantastik kurguyu teskil eden, ruhlarin diinyayr ziyarete
gelip sairle konusmalarini igeren vaka, salonda toplanmis olan ruh ¢agirma seansina
katilanlarin anlatildig: metin halkalarinin igerisine yerlestirilir. Topluluktan bir sair,
kiiclik yasta kaybettigi anne ve babasii gérmek istedigini s6yler, bdylece i¢ vakaya
gegilir, Fantastik kurgusu yoniiyle ilgi ¢eken hikédye, eglenceli bir olay o6rgiisti
sunar. Ruhlar alemi diinyadaki sair tarafindan kanstirilir, sair ruh ¢agirma
sirasindaki yanliglikla gergek babasini da tamimig olur. Annesinin kocasi ise
diinyada aldatildigini bu vesileyle 6grenir, hisimla ruhlar alemine geri doner, hikaye
boyle biter. Ruhun hiddetle karis1 ve ahretteki asifina neler yaptigi soru olarak
kalir. Bu belirsizlik sonu gii¢lendirir, bir eksiklik sayilmaz.
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Ahvret Déniisii: Hareketli bir sahne ile ilgi uyandirict girig yapilan gergeve
vakada, intihar konulu bir konusmada s6z alan Jevki Bey’in basindan gegenler
hik&yenin sonunda verilecek mesajm aracisidir. I. tekil sahis anlatimla heyecan
uyandiran, gerilimler kuran vakanin genis bir hayal giiciiniin iirlinii oldugu bellidir.

Intihara karar veren Sevki, bunu kimseye duyurmadig halde kararim biitiin
tanidiklarinmn bildigi ortaya ¢ikar. Saskinlik veren bu doruk, Sevki’nin asil agik
oldugu kisiden baska bir kadinin vakaya katilmasiyla ¢6ziimlenir. Nazenin Hamm,
tam da Sevki akrabasindan evli bir kadina umutsuz askindan intihara karar verdigi
sirada etrafta Sevki’nin kendisine olan agki nedeniyle intihar edecegini sSylemesi
ve ardindan bu sebepten intihar ettigi samilmasm diye Sevki’nin kararmdan
vazgecmesi vakalarnyla hikdye sonuglamir. Sonug boliimiindeki mesaj igeren
ctimleler dikkat ¢ekicidir:

“Intiharlar galiba bazi buhran saatlerinde oluyor... Insan miihlet vermeli...
Zaman her yaray: tedavi ediyor...” (Ahret Déniisii, Olagan Isler, .s9)

Bir Ahret Masali: Yagh 68retmenin, morfinle uykuya dalmadan &nceki ve
uyandiktan sonraki yasantisma yer veren, giris ve sonuc béliimlerine yerlestirilip
seklen de gergeve gorevi listlenen metin halkalari ilk olay 6rgiisii zincirini olusturur.
Bu vakada muallim Ahmet Sevket’in bulusmayr kararlagtiran bir ¢iftin
konusmalarina kulak misafiri oldugu metin halkasi kahramanin duygusal
hareketliligini belirlemede bagarih bir alt yapi kurar. Muallim, ¢iftin mezarlikta
mesut saatler gegirecekleri fikrine hak verir ve sevdiklerine ancak mezarda
kavusacafim diistinerek intihar eder. Ikinci vaka da yiiksek dozda morfinin
etkisiyle goriilen riiyalardan olusur. Diger diinya, muallimi tatmin etmez.
Uyandiginda yasama yeniden sanlmak ister. Duygusal yapi tipinde kurulan
hikdyede sempati duydugumuz kahramanin kendi zaafi nedeniyle yasadigi kotii
tecriibeyi istenilen sekilde sag ve umutlu olarak geride biraktigim goriiriiz.

Zoraki Doktor: Kisi tasviriyle baslayan gerceve vaka, tamk anlaticinin eski
bir tamdikla kargilagsmasi anlatir, Eski tip 68rencisinin eski ve yeni halleri bir
metin halkasinda karsilagtirilir. I¢ vaka bir kaza merkezide geger, gesitli yollarla
para kazanan doktorun hilesini anlatan bé&liimden sonra son metin halkasi ile

cerceve vakaya yeni bir gekirdek vaka eklenir.



70

Resat Nuri hikéyelerinde III. tekil anlatumi, yalmizca hakim bakig agisi
kullandiginda degil vaka igerisinde ama aksiyondan uzak tuttugu “tanuk anlatici”
yoluyla da sik¢a kullanir. Bu hikéyelerden biri olan “Zoraki Doktor”un sonug
boltimiindeki kiiciik vakaya kadar olay orgiisiinde agirlik kazanan vakanin neyle
alakali oldugu gizemini koruyor, ancak ¢6ziim beklenen ¢arpici etkiyi yaratamiyor.
Doktorun, kahraman anlaticiyr doktor kiliginda oyuna dahil edip hastadan fazladan
para almasi yine doktorun kendisi tarafindan itiraf edilecektir. Ancak bu
konsiiltasyon oyununu anlatan metin halkasmdan sonra s6z konusu para alma
olaymu, iki sene sonraki karsilasmay: anlatan bélimde agiga cikarip etkili bir son
kurmayt hedefleyen yazarin tam anlamiyla amacina ulaghifl sdylenemez. Zaten
doktorun kurnaz kisiligi bellidir, kasabada para kazanmanin ¢esitli yolarini buldugu
da ilk boéliimlerde uzunca anlatilmistir. Dolayisiyla ¢oziimdeki vaka doktorun

olagan bir davranigini igeriyor.

b)Olay Orgiisiiniin Iki Ayr1 Vaka Zincirinden Olustugu Hikéyeler:

Bu yapidaki olay orgiistine sahip yedi hikaye gosterebiliriz:

Hatira Defteri: “Tekelltimi hikaye” adi altinda yazilan hik&yenin ikinci
vaka zinciri birincisi ile baglantilidir. Semiha ve Nezihe’'nin konugmalar
kocalarimin eve geg gelmeleri iizerinedir. Bir aldatma senaryosu bekleyen okuyucu,
Seniha’'min kocasimin hatira defterini Nezihe’ye okumasiyla kocasimmin masum
oldugunu diigiiniir, ancak beklenmedik sonlara hazir bulunan okuyucu igin bu
defterin Seniha tarafindan bulunmasi bir imadir. Ayni zamanda kocanin masum i¢
dskmeleri ile bu ima gdlgelenir ve vakaya gizem katilir. Ikinci vaka, ayn1 zamanin
ilerleyen bir saatinde gecer; bir safahat aleminin tasviriyle giris yapilan vakadaki
erkek kahramanlardan birinin Senihd'nm kocas: oldugunu diigtiniirliz ve vakanin
nasil ¢6ziimlenecegini merakla bekleriz. Hiiseyin’in bagka bir arkadagina hatira
defteri oyununu anlatmasi ile hik&ye sonlanir. Bagarili olay 6rgiisii tematik yapinmn

cansizligmi orter.
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Sinema Cocuk ve Sokak: Cocuklanyla birlikte sinemaya girmeye galisan
aile ile gérevli arasindaki diyaloglarin yer aldif1 metin halkasi ilk vaka izlegidir. Bu
parcayla hikdyeye hareketli bir giris yapilir. Diger vakanin gelisme noktasuun
cocuklar merkezli bir diyalogla saglanmasi olay &rglistiniin muntazam ilerleyigini
saglar; bliyiik ¢ocuk ve kii¢iigiin yasadiklarim ve gérdiiklerini anlatmalari vakanin
diger yoniint olusturur. Bu izlekte de vaka yine iki parcalidir. Biiyiik ¢ocugun
sinemada gordiiklerini anlatmasindan kiiglik ¢ocufun sokakta gordiiklerini
anlatmasina gegiste iki parca kesisir.

Tehdit: Vakamn, endigeyi hakim kilan mekan tasviri kullanilarak giris
yapilan ilk boliimiinde Remziye ve Sabiha adli siit kardegler, Remziye’nin iggal
nedeniyle ortadan kaybolan erkek kardesleri hakkinda kaygili konusmalarindan
olusan metin halkasinda, kap1 ¢alinmasi ile meraki ve karmagay: arttiran wygun bir
gelisme noktast tesis edilir ve baska bir gekirdek vakaya gecilir, Hristo’nun
getirdigi haber ani bir doruk vyaratir, kardeslerin yerini bilen ancak onlart ele
vermemek igin para isteyen Hristo, Remziye’ye para i¢in birkag saat miihlet verir.
QOlay orgiistiniin diger zinciri bu noktadan sonra harekete geger, Remziye, eski
sevgilisi Yiizbagi Hamit’ten yardim istemeye gider, bu arada Hamit’le kardesler
arasinda gegmis olan olumsuz vaka nedeniyle Hamit’in onlara &fkesi ve
Remziye’ye olan sevgisi bir ¢atisma yaratarak vakayr derinlestirir ve Hamit’in
trajik eyleminin etkisi yogunlastirilir. Hamit’in parayr bulmak i¢in adam §ldiirmesi
olay Orgiisiinlin bu trajik karakterli ikinci zinciridir. Birgok ¢ekirdek vakadan
olugan karmagik yapidaki zengin ve hareketli olay 6rgiisii ayn1 zamanda intizamiyla
da kusursuza yakmdir.

Kirazlar: Hikdyenin kurmaca zamaminda tanik anlatici ile esrarengiz yash
giftin karsi karsiya geldifi ve aralarinda diyaloglarin gegtigi boéliimler vakanm
birinci zinciridir. Girigte, tanik anlaticinin gizem uyandiran betimlemelerinden
sonra vakayl geligtiren metin halkalar: ile yasl ¢iftin neden mahalleden kimse ile
konugmadi@ ve kiraz bahgelerini neden yiiksek duvarlarla rdiiklerine iligkin sir
perdesi ¢Oziiliir, yazar yasl ¢iftin karakterini ortaya c¢ikarmada halkin bu gibi
durumlar kargisindaki genel tutumunu ve bakis agisim kullanmigtir. Bdylelikle
bagarili, gercefe oldukga yaklagan, aym zamanda kurmaca yapitin keyif ve
heyecanindan da mahrum birakmayan bir olay Srgiisti kurmay: bagarir, Yash ¢iftin
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tanik anlaticiya — tanik anlatici doktor roliindedir — kiraz agacindan diisiip 6len
torunlar ile ilgili ac1 Sykiilerini anlattigl, geriye déniislerle kurulan boliimler ise
diger vaka zinciridir, vakalar arasindaki gegisler nedensel agidan saglam ve etkili
gelisme noktalaniyla diizenlenmistir.

Ask Mektuplari: Hikaye igerisindeki agk mektuplar ile diizenlenen olaylar
akist bir vaka zinciri olusturur. Ogrenci Rasim , kendisine mektuplar génderen
Bedia ismindeki hi¢ gérmedigi agiginin istekleriyle okul hayatin1 ve dig goriiniisiinii
diizene sokar. Okuyucu Bedia’yi merak etmektedir, aym1 zamanda Rasim’den
derslerine iyi ¢alismasin, kiyafetlerini temiz tutup diizenli olmasini isteyen bir agik
ilgi cekici olmakta ve garip bir gizem tagimaktadir. Rasim’in mektuplarini bulan
anne ile baba arasinda gecen konusmalar ise vakanin diger zinciridir. Ik vaka
zinciri ile baglantiyrn kuran baba olur, ¢iinkii mektuplar:i Bedia imzasiyla yazip
oglunu yola getirmeye ¢alisan bizzat kendisidir.Hikdyenin degisik ve garpici sonu,
olay 6rgiisiiniin bagarisim ortaya koyar.

Gecim Diinyasi, “Bir arkadag anlatti” sézilyle baglayan hik&yelerden biridir.
Okuyucuya bu seslenigle vakanin ger(jege uygunlugu bastan iddia edilir. Dért metin
halkasindan olusan vaka, ustalikla kuruluyor. Diyaloglarda Yahudi komsunun
konugmalari verilirken ag1z 6zellikleri yansitiliyor. Iki zincir halinde gelisen vakada
ilk vaka zinciri digerinin hazirlayicis1 konumundadir. Yahudi komsu, ¢evre evlerde
kirilan degerli cam egyay: bir iki bardak veya tabak karsilifinda toplar. Bu ilk vaka
ile merak izlegi olusturulur, cam esyanin neden toplandig: lizerine birgok senaryo
olusturulabilir. Yazar, burada karakterini bir Yahudi’den segerek aym zamanda
imada da bulunur. Ikinci zincir, vapurda cereyan eder. Bu asil vakada bir Yahudi
kiz rol alir, insanlarin duygularini kullanarak diizenledigi oyunla onlardan para alan
matmazel, bu oyunlarda babasinin topladigi degerli, kirik porselen esyayr kullanir.
Bu oyunlarm igerigi vakaya ¢arpici etkiler katar.

Hikmet Sevki’ye ithaf edilen Kilkuyruk hik&yesinin kurmaca zamani uzun
bir siire¢ olarak belirlenmistir. Iki pargali olay érgiisiinde ilk olay yine digerinin
hazirlayicisidir; biiroda geng bir memurla alay edilmesine dayanamayp olaya
miidahale eden kahraman, zamanda yazarin yaptigi atlamayla aradan yillar

gectikten sonra bir dairede yeniden rastladidi memurun daha Snceki muameleyi hak
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ettigini diiglintir. Hatira teknigiyle geriye doniis kullanilarak anlatilan vaka “Halkin

sesi hakkin sesidir” tezini 6n plana gikarir.

Olay Orgiilerinin Genel Ozellikleri:

Hikayelerin tamaminda vaka ve vaka etrafinda sekillenen konu esas tegkil
eder. Yazar, Maupassant tarzi hikfyeciligin karakteristik tutumuyla vakayir entrik
unsurlara dayandirr.

Resat Nuri’nin hikyelerinin olay agirlikli ¢ercevesinde ¢atisma unsurlar ve
entrikalar, insanlar arasindaki yanlis anlagmalari, yasak agk iligkilerini, toplumun
¢esitli kesimlerinde rol alan diizenbaz, sahteci insanlarin ibret vesikasi maceralarini,
aile hayatindaki hareketlilikleri keskin, vurucu sonlarla karsimiza ¢ikarir.

Catigma unsurlann genelde ideal-materyal catigmasi (ask temali biitlin
oykiilerinde agkin maddiyata yenilmesi ya da cinsellik ve ulviyet karsilagsmasi bu
catigma etrafinda gelisir.), fert ve sosyal cevre, yerli kiiltlir-yabanc: kiiltiir, manevi
ideal degerler ve yozlagmig maddi aligkanliklar, (saf gen¢ kizlar ve salon
erkeklerinin kargilagmasiyla ¢atigmamn kuruldugu “Bir Hazin Hakikat”, “Bir Hayal
Kirikligr”, “Ince Hesaplar” gibi &ykiiler &rnek verilebilir), fertle hayat sartlar
(“Hirsiz”’; Leyla fle Mecnun, “Hasta Cocuk”, “Porselen Cay Ibrigi” vb.), fertle
ferdin gatigmasi (“Kesatlik”, “Bir Glimriik Kagake¢iligi”) seklinde ortaya gikar.

Cekirdek vakalar etrafinda gekillenen metin halkalar1 entrik vaka
kurgusunun  gerilimini  hazirlamakla gorevlidir; “Kumandamm — Softri”
hikayesindeki elektrik miihendisi Hiiseyin Refik, asik oldugu Nevin’i kendisine
baglamak ister ve bir giin sofor kiligma girerek Nevin’in para, maddiyat ve evlilikle
ilgili gercek diisiincelerini 6grenmeye galisir. Yazar Hiiseyin Refik’i bu denemede
hakli ¢ikarir. Nevin’in gercek yiiziinii ona gosterir. Genelde ilk b&liimlerde kurulan
bu metin halkalar: ile hikéye kigilerinin tamami ortaya ¢ikarilir.

Yazar, vakalari kahramanlarna yiikledigi karakterlerin subjektif deger

yargilarina gore gekillendirir. Kigiler olay orgiisti tizerinde oldukea etkilidir. Bu
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nedenle tematik agidan “kahramanlarin sentezleyici oldugu vaka tipleri” sikga
kullanilir. Metin halkalan kahramanlarin sergileyebilecekleri muhtemel davraniglar
dogrultusunda olusur, beklenmedik cekirdek vakalar ise olay 6rgiisiinii kisilerin bu
hakimiyetinden kurtarmak igin kullaniimig gibidir.

Gosterme ve sahne tekniklerinin bolca kullanildigr birgogu miikalemeli
hikayelere kisilerin ve mekanin tanitildigs kisa anlatimlarla — bazen parantez i¢i

agiklamalarla - ya da bir olay sahnesiyle giris yapilir;

“Yagmurlu bir gece yarisina dogru Haydarpasa istasyonunda... Ug giinden
beri komiirsiizliikten hareket edemeyen bir asker treni. Paytak, kirmuzi kusakls,
cember sakalli bir basibozuk, agiz agiza dolu vagonlar: bir bir dolastiktan sonra
Sfurgonun kapisina gelir.” (Askerin Doniigii, SOnmniig Yildizlar, 5.94)"%°

“Eski konakta los bir hizmet¢i odast... Demir bir karyolada dagnik, siyah
sagh, mahmur gozlii, giizel bir hasta kiz yatiyor... yatagin bas ucunda, elinde bir
giimiis samdanla, ihtiyar bir hammefendi durmus.” (Ugurlu Cocuk, Olagan Isler,
5.81)!%

Bu iki alintida da goriildiigii gibi yazar girigte mekéni, zamana ait 6zellikleri
ve kisileri kisaca tamimliyor, asagidaki alntida ise bir olay sahnesi ile giris
yapilyor:

“Arkadasim kolumdan ¢ekerek :

--Bir dakika dur, dedi, yu yaglara bakaywm” (Kesatlik, Tanri Misafiri s.132)

Gelisme béliimtinde ilgi ve merak unsuru doruklarla (climax) ytikseltilir ve
ardindan sonug gelir. Giriglerde ustaca, yerli yerinde gelisme noktalar: (point of
attac) kullanilir;

“Seyh Nihdni, siit mavisi gozlerini agir agr geng kizin yiiziinde, boynunda
gezdirerek suallere devam etti:” (Miinzevinin Esrari, Tanr1 Misafiri, 5.79)

Ayn1 sekilde “Bir Artist”te de hiklyeye anlatma yoluyla bir gelisme
noktasindan girilir. “Neler Gorecegiz” adli hikdyede de giris bir gazete haberiyle
baslar:

*% Resat Nuri Giintekin, Sénmiis Yildizlar, Inkilp Kitabevi, Istanbul, yty.
149 Resat Nuri Giintekin, Olagan Isler, Inkilap Kitabevi, 10.basky, Istanbul, yty.
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“Bu sene iiniversiteye giren hammlar bilhassa hukuk kisminda ragbet
gostermiglerdir.” (Neler Gorecegiz, Tanr:t Misafiri, s.109)

Yazann kullandigi baglangiglar, anlatma ya da diyaloglarla baglayarak
okuyucunun ilgisini hemen hik&yeye ¢ekiyor:

“—Ne giiltiyorsunuz ¢ocuklar? Ben de insan degil miyim? Kirk beg
yasindayim... bu olduk¢a uzun zaman iginde benim de hi¢ zaaf ve iimitsizlik saatim
olmadi m1 samirsiniz?

Intihardan bahsediliyor, hikdyeler, hatiralar anlatiiyordu. En yashmiz
Sevki: ...”" (Ahret Déniisii, Olagan Isler, 5.9)

Hemen hemen tiim hikAyeleri Maupassant tarzina uygun vurucu, keskin,
etkili sonlarla biter:

“Begendin mi intikamimi? Sana dayak atmaya kendi giiciim yetmezse
baskasina da mi ciro edemezdim? Nasu gecen hafta yanlhshkla karina dirsek
vurdum diye benim gibi zebun adami sokak ortasinda ald meleinnas evire ¢evire
déver misin? (Baskasuun Eliyle, Leyla Ile Mecnun, s.24)™

Vak’a kurulugunu olusturan metin halkalarmin bazilari hik&yenin gegtigi
zamandan (i¢ zaman) geriye doniislerle gegmis zamanda gecen gekirdek vakalar
etrafinda sekillenir. Bu halkalar vaka kurulusunda 6nemli roller oynar. Ornegin
“Eski Hatira” hikayesi boyle bir yap1 ile kurulmugtur. “Bir Yudum Su”, “Gélgelerin
Busesi”, “Bir Zaaf Dakikas1”, “Avukat”, “Eski Bir Yara” gibi hikayeler s6z konusu
yapiya ormek olarak gosterilebilir. “Eski Hatira” hikayesinde, vapurda karsilasan iki
eski arkadag gecmiste yasadiklari goniil maceralarimi anlatirlar ve bu geriye
déniisler hik&yenin vakasini kurar.

Yazar, vaka diizeninde olduk¢a muntazam bir yapi ortaya koyar, neden
sonug iliskileri iizerinde dikkatle durur, bunlani olduk¢a saglam kurar. Cekirdek
vakalar aymi zamanda etkili gelisme noktalartyla birbirine baglamr. Parlak
buluslart ve yaratici yoniiyle hikyelerini akici kilar. Omegin “Ince Hesaplar’da
hareketli, uzli ve sosyal iligkileri zengin bir yasama sahip olan Lemi Bey; sakin
hatta sikici bir hayat1 olan, Istanbul’un uzak bir semtinde insanlardan izole yagayan

ve hareketli bir hayata 6zlem duyan Nezahat ile evlenecektir. Ancak Lemi Bey

! Regat Nuri Giintekin, Leyla ile Mecnun, Inkidkap Kitabevi, 14. bask, Istanbul, y.t.y.
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sakin, dingin bir hayat1 6zlediginden bu karar vermistir, Nezahat ise tam tersi bir
ozlem ile Lemi Bey’i segmistir. Bu parlak ¢atigma kurgusu hikdyeyi tagir. “Ahret
Déniisti”, “Yanaklanin Taksimi”, “Tanri Misafiri”, “Sapka Duasi”, “Gece
Ziyaretgileri”, “Bir Centilmen”, “Diplomasiz Doktor”, “Bir Giimriik Kagakeihig:”,
“Akrep”, “Yeni Bir Icat” yazann yaratic1 hayal giicii ile 6n plana ¢iktig1 hikayeler
olarak gosterilebilir.

Resat Nuri, klasik vaka hikayesini degisik bi¢imlerle kurar, degisik anlatim,
bakis agis1 ve teknik kullammuna bagli olarak karakteristik bir inga ortaya koyar.
Kullanilan “bigimler”* arasinda en yaygm sekil miikalemeli (diyaloglarca zengin),
yazarin kendisinin de kullandig: hikaye sekli terimi olan tekelliim? hikaye tarzidur.
Yazar bu tip hikéyelerinde giriste ilk sahnesinin kahramanlarmm ve mekam kisaca
tasvir eder ve diyaloglara baglar (“Sapka Duasi”, “Deniz Banyosu”, “Balta”,
“Muamma”, ‘“Mektuplar”, vb.), veya dogrudan diyaloglarla, bir geligme
noktasindan giris yapar. Bu diyaloglu girislerden sonra da sahislarin konugmalari
ile birlikte I tekil anlatimla parantez i¢i agiklamalarla kisileri, veya durumlari
tanimlar (“Mazeret”, “Muamma”, “Gurur”, vb.):

“(Osman Bey Gazinosunda... Ziya Bey hrk, kirk bes yaslarinda ¢ok
yasamus, ¢ok gérmiis bir doktor — hareketli ve heyecanlt bir miinakasaya dalmag bir
geng gurubuna yaklagir.)

Ziya Bey: -- Bu ne hareket cocuklar?

(.)

Hikmet: (Meftunane okuyarak):” (Bir Centilmen (ya da Rogild Bey), Tanri
Misafiri, s.114)

s e sk

“ Beria: (Yirmi iki yasinda giizel, zarif bir geng kiz... Biiyiik bir kusurufazla
durgun ve hayalperest olmast) Iki senedir hig Istanbul'u gérecegin gelmedi mi

yenge?” (Muamma, Sonmiis Yildizlar, s.125)

* Yapiy: (olaylar, karakterler, diisiince biitiinii} gevreleyen dil, teknik ortam unsurlarm bigim olarak
degerlendiriyoruz. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Norman Freidman, Yap: §ekilleri; Philip Stevick, a.g.e., 5.143
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Ara paragraflarla yine IIL. tekil anlatimla tasvirlere ve anlatmaya yer verir

(Yagmur, Bir yudum Su, vb.):
“(.)
— Gelecek bahara seninle uzak bir seyahate gidecegiz degil mi baba?
-~ Elbette Nevin...

Hamit Bey, kizimin ince bileklerini avuglarimin igine aldi, (...) Nevin’'in
birkag ay omrii kalmig bir misafir oldugunu biliyordu.” (Bir Yudum Su, Sénmiis
Yildizlar, 5.59)

Bu iki tiir vaka kurulusunda da kahramanlar I. tekil anlatimla gegcmisleri ile
ilgili agiklamalar yaparak (6zetleme teknigi kullamilir) katildiklari metin
halkalanyla kurguyu gelistirirler. Yazar bu tip hikayelerde tiyatro teknigini kullanir.
Bunlarda girisler, etkili ve ilgi uyandirici gelisme noktalariyla meraki, gelisme ve
¢ozlime dofru tumandirir. Daha sonra, yine sahneler kullanilarak doruklar
¢oziimlenir ve son sozii yine kahramanlar soyler:

“ Beria — (Heyecanla Nimet’in ellerini sikarak) Evet yenge, tesekkiir
ederim...” (Muamma, Sonmiig Yildizlar, s.133)

Vaka kuruluslarmda kronoloji klasik olarak, uzak zamandan yakin zamana
dogru ilerler; zaman gegtikce olaylar da ¢éziiliir. I¢ zamanda geriye doniisler

kullanilmistir. Bunlar da kurguyu etkiler;
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Climax
(Doruk)
Ilgi ve mer
VAKA
Giris Gelisme Sonug
—arEn <4— —saman <
Zaman ( ) Zaman ( ) Zaman >
geriye donilg geriye donilg
(Okuma zamamna uzak) (Okuma zamanina yakin)

Hemen hemen tiim hikayelerde yukaridaki kurulus vardir. Degisik
kuruluglarla da karsilasabiliriz; ¢6ziim episodu (¢ekirdek vaka) sonrasi gelisen olay
giriste verilir ve sondan basa dogru geriye doniis yoluyla vaka ¢6ziimlenir: Vaka
sonrasmin anlatildifs ic zaman, bir cergeve kurgu niteligindedir (“Diplomasiz
Doktor”, “Nisan Giinesi”, vb.). “Diplomasiz Doktor” da bu cergeve kurgu bir
mahkeme salonunda geger, mahkeme salonunda yasanan i¢ zamandan geriye
doniislerle sanik ve taniklarin i¢inde bulunduklart vaka ¢6ziime kavugturulur. Bu
durumda yukandaki kronoloji tersine domer, yani zaman ilerledikce degil,
zamandan geriye gidildik¢e merak artar ve vaka ¢oziiliir.

Yazarm vaka kuruluslarimin aksadign da goriiliir. Olagan Isler’e alinan
“Yagmur” adli hikyede 6gretmen Sitare’nin annesinin kendisine verecegi miijde
giriste merak uyandirsa da ¢6ziime katkisi yoktur, annesinin Sitare’ye verdigi haber
etrafinda bir metin halkas: olusacakmig izlenimi vardir ancak bu gergeklesmez,

detay havada kalir. Sitare’nin Misir’daki kardesinin bir ¢ocugu olmustur, ancak bu

* Bir vakanin bir bagka vaka igine yerlestirilerek sunulmas: durumunda ikinci vakaya gergeve vazifesi géren
vakaya “cerceve vaka” denir. Ayrmtili bilgi igin bkz. Serif Aktay, Vaka Tipleri, Roman Sanati ve Roman
incelemesine Giris, 3. baski, Akcag Yayinlari, Ankara, 1998, 5.77
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episod Sitare’nin gazete mangetlerine kotii bir namla tagmmasinda uzaktan
yakindan etkili degildir. Aym sekilde “Hasta Cocuk” hikayesinde de gocufun
gosterdigi psikolojik temelli tepkiyle son bulan olay orgiistinde ailenin maddi
durumunun olumsuzlugunun ¢éziime katkist da tartigilabilir.

Yazar, hikayelerinin ¢ogunda olay orgiilerini tek vaka zinciri ile kurmustur.
Bunlardan tekelliimi hikdye adiyla yayunlanan birka¢ hikdye ve aym kapsama
girebilecek nitelikte diyaloglarla kurulmus kisa birgok hik&yenin olay orglisii giris
gelisme ve sonug béliimlerinde kullamlan {i¢ metin halkasmdan olugmustur. Bu
hikayelerde klasik vaka seyri merak unsurunun giristen itibaren tirmandirilarak
sonugta kesilmesi geklinde goze garpar. Birden fazla vaka zincirinin kullanildig
olay orgiilerinden olugan hikayeler de ¢nemli bir yekfin olusturur. Bunlarda da

cekirdek vakalarin fonksiyonlar1 diger hikayelerle benzer nitelikte hazirlanir.
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II. RESAT NURI GUNTEKIN’IN HIKAYELERINDE KiSiLER

Anlat1 tlirlerinde biittin diger yap1 unsurlan gibi kisiler de pek tabii
kurmacadir, hikdlye ya da roman kisilerinin kurmaca eserde olugturulan kurmaca
diinyadaki islevselligi esastir. Bu bakimdan kisiler ele alimirken kurmaca yapi
icerisinde degerlendirilmeleri gerekir.

“Desmond Mc. Carty der ki Meredith, Conrad, Henry James ve Hardy hep
biiyiik , kapsamli , rengdrenk balonlar sigirmiglerdir ve bunlarda anlatilan insanlar
gergek insanlara fark edilebilir bir benzerlik gésterseler de gegerliliklerini ancak o
diinyada kazanabilirler.

()

Romancimin bu diinyasi ya da kosmosu — olay drgiisiinii (vaka), kisileri,
mekdni, diinya goriigiinii, ‘ton’u (atmosfer) igine alan bu kalp, yapr veya
organizma — romani hayatla karsilastirmaya veya romancimn eserini ahliki veya
sosyal agidan yargilamaya kalktiginmiz zaman ¢ok dikkatli bir sekilde ele alinmak
durumundadur. "' *

“Roman, giinliik yasamda gegerligi bulunmayan, kendine &zgii kurallart
olan bir sanat yapitidir;romandaki kigiler iste bu kurallara uygun bigimde
yasadiklart zaman gerceklik kazanirlar.”'*

Kahramanlarin diigsel oldugu akildan g¢ikarilmamalidir, ancak kurmaca
kigiler i¢cin her zaman gergege uyan bir diigsellik, insana benzerlik idealize edilir.
Bu diigselligi gercege yaklastiracak olan da okuyucudur:

“Kahraman gergek bir varligin taklidi degildir. Diissel bir varliktir. Béylece

roman baglangiciyla baglanti kurar. Don Kigot'v gergek bir varlik olarak

diistinebilmek hemen hemen olanaksizdir. Ama bellegimizde onun kadar yer etmis

142 Rene Wellek, Austin Warren, a.g.e. 5.189
"3 E. M. Forster, a.g.e. 5.102
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bir baska gercek kahraman var midwr? (...) Okuyucunun diis giicii otomatik olarak

yazarnkini tamamlryor. w144

Kurmaca eserin en Onemli unsuru kisilerdir. Kisi, insana ait karakter
ozellikleri ve ruh tasir; herhangi bagka bir nesne ya da canli da kurmaca eserlerde
insanin ¢zelliklerini tasidigr siirece hikdye ya da roman kurgusal boyutta varlik ve
deger kazamr, ¢iinkii hedefte de insan yani okuyucu vardir. Insan, tiim objelere
insan gibi bakar, zaten dogayl ve nesneyi bigimlendiren insanin bakis agisidir,
Octavio Paz’in da s6yledigi gibi “Yalmz oldugunu bilip bir bagkasini arayan tek
canli insandir.” Evet insan insani arar ve bu yiizden de insanin bulundugu her
yerdeki kurgulari duymak, gérmek ister. Neredeyse i¢ giidiisel olan bu arayista
romanci ya da hikayeci mutlak cevap vermek zorundadir; insanin oldugu her yerde
sayisiz senaryolar vardir. Yazar, bunu higbir zaman géz ard1 edemez.

“Edebi eserdeki kiginin bagimsiziigr tartisildiginda, en sik rastlanan ve
cevaplandirimas: pek kolay olmayan soru sudur: Kiigiik ya da biiyiik biitiin
karakterler yazarin iradesinin ve diinya gorigiintin bir tiriinii olduklar halde onlar
nasil bagimsiz birer varlik gibi tartigabiliriz? ... Bu durumda karakter bize yazarini
ya da yaraticisimi tartisma imkdni saglar yalnizea.” 4

Yazarin yarattii kurmaca kisilerin, kurmaca oldugu bilinmesine ve sinirl
bir hareket evreni bulunmasina ragmen onlart gergek hayatimizla 6zdeglestirmeyi,
kigiliklerini ve varliklarini tartismayr slirdiirtirtiz. Bilinmesi gereken, bu
tartigmalarimizda kurmaca diinyadan gekip cikardigimiz kisinin 6yle veya bdyle
yazarindan izler tagidigidir.

Resat Nuri’nin  kigilerini  incelerken kurmaca yapr igerisindeki

fonksiyonlarina gore degerlendirmeye ¢alisacagiz.”

144 Milan Kundera, a.g.e., 5.43-44

145 Hasan Boynukara, a.g.m., s.174

* Séz konusu yaklagum, Rus bigimcilerinin ve yapisalcilarmn metin inceleme tavityla oOrtiigliyor. Ferdinand
Sassiire yapisalci incelemenin metin tizerindeki inceleme tavrim §6yle maddeliyor:

1-Ele alman nesnenin “kendi bagma ve kendisi i¢in” incelenmesi;

2-Nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagmtilardan olusan bir “dizge” olarak ele almmast;

3- 86z konusu dizge i¢inde her zaman islevi g6z oniinde bulundurma ve her olguyn bagh oldugu
dizgeye dayandirma zorunlulufunun sonucu olarak, nesnenin artsiiremlilik iginde degil, egsiiremlilik icinde ele
alinmasi;

4- Bunun sonucu olarak koéken, gelisim, etkilesim... gibi artsliremsel sonuglara ancak nesnenin elde
geldigince eksiksiz bir ¢oziimlemesi yapildiktan sonra ve bunlarmn da egsiiremsel olgular gibi dizgesel olarak ele
alinmalarmi saglayacak yontemler gelistirildigi Slgtide yer verilmesi;
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Bunu yaparken hikdye kisilerinin ve hikdyenin fiktif yapisimn reel
diinyadan alinan malzemeler kullanilarak olusturuldugunu da gtz ardi etmeyecegiz.
Resat Nuri’nin kisilerini ilk olarak sosyal durumlarina ve statiilerine gére (cinsiyet,
yas, meslek, ekonomik durum, vb.) daha sonra da olay o&rgiilerindeki islevsel

duruglarina gore (tipolojik) tasnif edecegiz.

1-Sosyal Durumlari Bakimindan Sahis Kadrosu:

Yazarin hikdyelerindeki sahis kadrosu yapitlar {izerinde olduk¢a hakim rol
oynar. Karakterleri ¢izgisinde hareket eden iyi tiplestirilmis kahramanlarin rolleri
olaylarda etkinlik kazaniyor, gelisme ve ¢6zlimlere dogrudan etki ediyor. Yazarm
bir hikdyesi (Gamsiz) digindaki tiim hikéyelerinde figiirler insandir. “Gamsiz” adli
hikdyede bag roldeki figiir bir kopektir. Hikayelerde agk temi etrafinda beliren
kadin ve erkek kahramanlar kimi zaman hassas ve acili, muzdarip ( “Bir Sonbahar
Eglencesi”ndeki Necmiinnisa Hanim ve Cemil Bey, “Yalan”da Cevdet Bey ve
Beria, “Gurur’da Celil Ziya, Vecihe, “Kardesler” de Silleyman ve Mualla, vb.),
kimi zaman da gapkin, menfaatgi, kotii niyetli (“Yaseminli Yuva’da Inayet Seza,
“Havva Yenge” de Sevket ve Niizhet, “Kumandani’m Soférii”nde Nevin, vb.),
bazen c¢abuk tiikketen ve maddeci (“Bir Askin Tarihi” nde geng kadin ve erkek) ,
bazen de saf, deneyimsiz ve beceriksiz (“Yaseminli Yuva”da Pakize, “Cezayi
Nakdi’de Ali Fehmi, “Leyla Ile Mecnun”da Ziya, vb.) kisiler olarak karsimiza
cikar.

5- Nesnenin kendi bagina ve kendisi i¢in “incelenmesinin sonucu olarak “doga 6tesel” degil, “dzdekgi”
bir yaklagim bigiminde tanumlanmass;

6- Bu yaklagimin felsefesel, siyasal ya da sanatsal bir 6greti degil, tutarli, bir ¢oziimleme yntemi
olugturmaya yonelmesi, dolayisiyla erigimcilikle hicbir ilgisi bulunmamasi. (Tahsin Yiicel,Yapisalethik , Ada
Yay. , Istanbul, y.t.y., s. 10)

*Yapisalc: incelemede detayl: bilgi igin bkz. Tzvetan Todorov, Yazin Kuram, Yap1 Kredi Yay.
Istanbul, 1998; Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, Cev. Berke Vardar, 2 cilt, TDK,
Arnkara, 1976; B.B. Kershner, The Twentieth Century Novel, An Introduction University of Florida,
Boston and New York, 1997
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Yazar hayatn her kesiminden degisik sosyal iligkiler etrafinda tesekkiil eden
olaylart kurmaca diinyada sekillendirmistir. Bu olay orgiileri igerisinde memurlar
(“Mukaddes Hatira”, “Hirsiz” (Leyla Ile Mecnun), “Ilk Miisteri®, “Mesru
Mazeretler”, “Gegim Diinyas1”, “Cezay1 Nakdi”, “Karakolda”, “Sapka Duasi”, “Bir
Aile Meselesi”, “Sahte Banknot”, “Ahaliyi Kolayliga Alistirmak Korkusu”,
“Rilkuyruk”, “Bahgeli Lokanta”, “Bir Istifa”, “Cocuk Kavgasi”, vb.) daire
hayatinda, evde veyahut bir agk macerasinin igerisinde ¢irprmurken karsimiza
cikarlar. Memurlar, devlet dairelerinin lagkalagsmis isleyisinde ¢ikarci, kaytarma
heveslisi, sikAyet eden kimseler olarak tiplestirilmiglerdir.

Resat Nuri, hikfyelerinde sanatgilara da rol verir (“Yaseminli Yuva”, “Bir
Sonbahar Eglencesi”, “Siire Tévbe Eden Adam”, “Kardesle”, “Leyla Ile Mecnun”,
“Sonmiis Yildizlar”, vb. ) Sair, yazar, piyanist ve ressamlar vs. agk temali vaka
kuruluslarinda sairane, edebi veya romanesk diyaloglara katilarak alegorik ifadeler,
tesbihli ve mecazh siislii anlatimlariyla kendilerini gosterirler. Sair Inayet Seza,
“Yaseminli Yuva”da Pakize’yle bir diyalogunda s6yle konusur:

“—Maamafih ben, karanhk gecelerin denizini daha ziyade severim.
Gokyiiziinde serv-i siminler yerine pul pul yildizlar dokiiliir. Benligim, manevrd-yt
leydlin esrarengiz isiklari gibi sularda parca par¢a dagilir. Kalbim, tabiatin
kalbiyle beraber carpmaya baglar. Samirim ki mevcudiyetim zerre zerre denizin
icine yayiliyor, yahut deniz biitiin esrari, biitiin derinligiyle, yosunlarimin vahgi
kokusuyla ruhuma doluyor.” (Yaseminli Yuva, 5.34)

Kadin kahramanlar da agk temali hik&yelerde bolca kullanilir, “Yagmur”’da
kadin Sgretmen, “Neler Gorecegiz’de kadin avukat agk temi diginda rol alirlar.
Cahsan kadin kahramanlara bunlar gibi birka¢ hikdyede rastlanir (“Neler
Gorecegiz”, “Masum Bir Hile”, “Bigilmis Kaftan”, “Yagmur”, “Bir Modern Geng
Kiz”). “Masum Bir Hile”’de kadin kétip Leman ILebip ise bir agkin
kahramanlarindandir. Hayat kadinlari tek hik8yede rol aliyor (Aksam Pazari).
Kadmnlarin biiyiik boliimii hik&yelerde ev kadmudirlar. Egitimli olanlar {ist
tabakadan ailelerinin himayesinde bulunup ¢alismazlar.Yazar kadin kahramanlar
okuyucu hayalinde gergeklestirme isini iyl basarir. Kahramanlarin agzindan kadin

duyarligimi yansitan pasajlar bunu saglamada yardimci oluyor:
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“.. Siz erkeksiniz Cevat Bey, belki béyle bir kelime soylemeden,
parmaklarimiz bile birbirine dokunmadan sevigmenin ne oldugunu anlamazsiniz.
Gozlerimizde yalan oldugunu aci act bildigim o mesut istikbal riiyalaryla
birbirimize baktigimiz dakikalari, dudaklarima dokunan nefesinizin omuzuma
stiriinen kolunuzun kalbimde uyandirdig 1hk lezzeti belki size anlatmak miimkiin
degil...” (“Yalan”, Sonmiis Yildizlar, 5.33)

Yazar, kisilerinin fizyolojik tasvirlerini bir iki climle ile halleder:

“Bir kabul salonu... Ev sahibi: Elli bes altmis yaglarinda gayet alafranga
bir iy adamui.. Misafir: bir hayli ihtiyar vali mazuld, asil ve halim simd...”
(“Medeni Giinahlar”, Tanrt Misafiri, s.100)

Kahramanlarimi vaka icerisinde nedensellige oturtmak igin onlarn
gecmiglerine ait bilgiler verir.

Milan Kundera, “Kahraman gercek bir variigin taklidi degildir. Diigsel bir
varliktir... okuyucunun diis giicii otomatik olarak yazarinkini tamamlar.”'*®  der.
Kahramamin fiziksel ya da psikolojik betimlemelerinin gerekli olmadigim
diiglintirsek Regat Nuri’nin sahislarini yaratirken oldukc¢a basarili oldugunu
soyleyebiliriz.

Hikayelerde kahramanlarin kendi sosyal statii, kigilik, egitim diizeyi ve etnik
kokenine 6zgii konusmalariyla karakterlerini ortaya koyduklari goriiliir. Yazar, bu
teknik tavirla kisi yaratmada ¢ok basarili olur. Anlatma yoluyla veya bol tasvirlerle
kisi tanitmanin okuyucu tizerindeki yorucu ve sikici etkisinin farkindadir:

“Dogru sdyledin, sekiz sene... Ama istersen yirmi sene... Tilki ne kadar
kagryor, yine geliyor kiirk¢ii diikkanina. Bir giin isitiriz Nizamettin Bey evienmiy...
Artik hovardalik etmiyor... Ben yine derim, “Ihtiyar Kalyopi”m ne Nizamettin
Beyler gordii. Alti ay, bir sene haydi iki sene Nizamettin Bey uslu... Fakat ti¢tincii
sene yine Kalyopi'ye gelecek...” (Yaseminli Yuva, Tanrt Misafiri, 5.71)

Yazar, kisilerin davraniglarini psikolojik bakimdan derinlestirmez, yalmz iki
hikdyesinde (“Hasta Cocuk™, “Nisan Giinesi”) kahramanlarimin vaka kurgusundaki

rollerini psikoloji yardimiyla temellendirir.

146 Milan Kundera, Roman Sanati, Cev.: Ismail Yerguz, Afa Yaymevi, Istanbul , 1989, .43
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Yazarin, hikayelerinin genelinde kadin ve erkek kahramanlara esit oranda
yer verdigi goriiliir. Kadin erkek iligkilerinin dogurdugu duygusal ya da sosyal
hareketliligin tematik yapidaki yogunlugu, yazari kahramanlarinda cinsiyet
bakimindan esitlik¢i bir tasarrufa yoneltmigtir. Bunun yaninda bas kisi ya da birinci
derecedeki kahramanlarin ezici bir gogunlukla erkek olduklar1 goriiliir. “Yaseminli
Yuva”, “Miinzevinin Esrari”, “Yanaklarn Taksimi”, “Su Cekme ve Bulasik
Yikama”, “Bigilmig Kaftan”, “Sénmiiy Yildizlar”, “Bir Damla Goéz Yasi”, “Bir
Hazin Hakikat”, “Yalan™, “Bir Hayal Kiriklig1”, “Kumandamn Sofori”, “Bir
Sonbahar Eglencesi”, “Bir Yudum Su”, “Bir Zaaf Dakikasi”, “Bir Ayrilik”,
“Tehdit”, “Mazeret”, “Sevda ve Mantik”, “Leyla Ile Mecnun”, “Bir Intihar
Sakas1”, “Nikdh Yiiziigi”, “Sommis Ocak”, “Gurur”, “Havva Yenge”,
“Karakolda”, “Hirsiz”, “Siire Tovbe Eden Adam’, “Nisanhidan Mektuplar”,
“Ince Hesaplar”, “Cocugun Selameti Igin”, “Hava Tebdili”, “Ahret Déoniigii”,
“Bir Askin Tarihi”, “Mavi Gozlii Cocuk”, “Akrep” hikfyelerinde kadin ve erkek
kahramanlar birlikte bag kisi olarak rol alirlar. Hemen her hikayede kadin ya da
erkek kisiler gerek bag kisi, gerek karsi giic, yardimeci, ya da yonlendirici vb.
fonksiyonlariyla veyahut da dekoratif unsur olarak bulunur. Yalmz “/lk Miisteri”,
“Papagan Yumurtas1”, “Sokaktan Sesler”, “Resul Hocamin Gazasi”, “Eski Bir
Yara”, “Namuslu Sahtekdr”, “Sapka Duasi”, “Kesathk”, “Bir Artist”, “Bir
Giimriik Kagakgiligr”, “Insan Nasi Diiser”, “Kilkuyruk”, “Yeni Bir Icat”, “En
Biiyiik Ceza”, “Diinya Yuvarlak mi Diiz mii”, “Sinegin Hizmeti” hikayelerinde
kadin kigiler hicbir fonksiyon itibariyle yer bulamazlar. Erkek kahramanlarin
bulunmadifr hikdye yoktur, ancak gerek sayr gerekse fonksiyon yonleriyle bazi
hikdyelerde sinirli olarak yer alirlar. “Minyatiir”, “Yagmur”, “Ugurlu ¢ocuk”,
“Bir Modern Geng Kiz” “Gece Ziyaretgileri”, “Muamma” hikéyeleri bag kigilerin
kadin oldugu ve erkeklerin hik8ye yapisinda iglev ve say1 bakimindan sinirl: olarak
yer aldig1 hikayelerdir,

Erkekler ve kadinlar da genellikle gorgiilii ve egitimli kimselerdir. “Neler
Gorecegiz "de kadin avukat, “Yagmur”da kadm Ofretmen, “Bir Modern Geng
Kiz”, “Masum Bir Hile”, “Bicilmis Kaftan” gibi hikayelerde kadin memurlar
gesitli konumlarda hikiye kisisi olurlar. Yazar, her iki cinse, yasadigi dénemde

toplumsal hayata katilmalar1 nispetinde kadimin ve erkegin ailede, sokakta, ig
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cevrelerinde, eflence hayatinda rol alma oranlan o&lgiitiinde Istanbul ve gesitli
Anadolu merkezlerinin genel manzarasim ele almistir. Bu manzarada yazarm
yasadigs doéneme bakilinca erkegin agirlikli hakimiyeti géze ¢arpiyor. Dolayisiyla
hikayelerde say1 ve islev bakimlarindan reel panoramaya uygun kisi kullanumlari
dikkat ¢eker. Hikéyelerde devletle ilgili siyasi ve idarl temalara uzak kalindigindan
sosyal yapida kadinin rolii ile ilgili senaryolara dolayisiyla da kadmna yeterince
agirhik verilmistir.

Kadimn kisiler, kendi degerleri ve agk gibi catismalar etrafinda (“Gurur’daki
Vecihe, “Kumandanin Soforii”’nde Nevin, “Bir Hayal Kwrikligi’nda Handan vb.);
cesitli kararlar arifesinde, kimi zaman ihtiraslarina yenik diigmiis aldatan kadin
roliinde (“fri Yar: Delikanli”da Meveddet, “Deniz Banyosunda Afife, “Bir Zaaf
Daklikasi”nda Behice, “Yaseminli Yuva”da Pakize, “Kagwilmig Frsat™ta
Makbule, “Yalanda Behice vb.); kocas1 tarafindan aldatilan durumunda (“Hatira
Defteri”, “Havva Yenge”, vb.); bazen ideal sevgili, ideal es (“Nisanlidan
Mektuplar”da Leyla, iyilik ve temizlik timsalidir; “Masum Bir Hile”de Leman;
“Nikdh Yiiziigii "nde Remziye; “Bir Sonbahar Eglencesi”nde Necmiinnisa Hanim;
“Muamma”da Beria, vb.); bazen de saf ve deneyimsiz, istismara ugramig
(“Miinzevinin Esrart”, “Sipheli Ism-i Fail, “Yaseminli Yuva™) olarak hikayelerde
bulunurlar.

Sosyal durumlan hakkinda bilgi verilen, {ist tabakadan zengin ailelere
mensup kadinlar ayn1 zamanda iyi tahsil gérmiis; birtakim diisiinceler ve hareketler
cevresinde bagimsiz goriintirler. “Bir Hayal Kiriklig:’nda Handan Hanim, Damme
De Sion mezunu, gorgiilii bir kadmdir, Istanbul’daki eglence hayatinda yalmz
olarak boy gosterir. “Masum Bir Hile”de Leman, bir kibar kizidir, aym zamanda
iyl tahsil gérmiistiir ve bir dairede Fransizca, Almanca miitercimlik yapmaktadir,
dairedeki arkadaglariyla da oldukea serbest iligkileri vardir. Yine iyi egitim gormiis
bir pasa kizi da “Muamma”daki Beria’dir. “Bir Damla Goz Yag:”ndaki Nimet
Hamim, 6zgiir diislinen, egitimli bir kadindir, “Yildizlar”da Perihan da boyledir.
Bunun yaninda aile hayatinda es roliindeki kadinlarla, aldatma egilimindeki
kadinlarn egitim diizeyi geridir (“Iri Yart Delikanli”, “Kagirilmis Firsat”, “Su

Cekme Bulasik Yikama”, “Akrep”, “Sommiis Ocak”, “Leyla Ile Mecnun”,
“Golgelerin Busesi”, “Ugurlu Cocuk”, vb.).
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Yazar, genis bir sosyal ¢evre ile hikayelerinde bu ¢evreden her meslek, yas,
kiltiir, etnik azinlik grubundan kisilere yer verir. Hik&yelerin biiyiik ¢cogunlugunda
yetiskinler rol alir, ancak ailede ve toplumda gocuk ve gocugun yetisme déneminde
karsilagtift ¢esitli sorunlar ile ilgili yetkin gozlemlere sahip olan Resat Nuri,
“Sapka duas1”, “Sinema Cocuk ve Sokak”, “Hasta Cocuk”, “Cocuk Kavgas:”,
“Eski Bir Yara”, “Bilek Saati”, “Mektuplar”, “Bir Yudum Su” gibi Oykiilerinde
gocuklara rol vererek tematik tutumunu ¢ocugun ideal zihinsel ve sosyal geligimi
gevresinde agirlikli hale getirmistir. Kurguyu bozmayan ¢esitli uyari ve tespitleri bu
agirhigt olusturur. Ask Oykiilerinde aldatma, kagamaklar ve kari koca arasindaki
¢esitli ¢atismalarla olusturdugu hikdyelerde yirmi ile otuz beg yas arasi geng sahis
kadrosu islevler kazanir. Yazarin, orta yas ve yaglilari bag kisi olarak kullandigi
hikayeleri de gogunluktadir, “Eski Ahbap”; “Zoraki Doktor”; “Medeni Giinahlar”
(ev sahibi ve vali maziili misafir); “Sesli Kayalar Ciftligi”; “Resul Hocanin
Gazasi”; “Hava Tebdili”; “Siipheli Ism-i Fail”; “Ahaliyi Kolayhga Alistirmak
Korkusu”; “Deniz Banyosu” (yash doktor ve arkadasi Ibrahim Bey); “Kirazlar”(
yash ¢ift); “Bir Zaaf Dakikasi” (Cezmi Bey); “Bir Aile Meselesi” (Ramazan Aga
65 yasinda acayip bir ihtiyardir); “Avukat” (Behi¢ Bey orta yash deneyimli bir
avukattir); “Porselen Cay Ibrigi” (Mordohay Efendi); “Kesatlik” (yag saticist
koyl); “Tanrt Misafiri” (Hact Ali Efendi yasim almig bir aile reisidir.); “Sevda ve
Mantik” (Fahrettin Paga, 67 yasinda bir ayan agasidir.); “Nisan Ginesi” (Feridun
Bey ve Kudret Pasa); “Golgelerin Busesi” (Doktor Nizami elli yasini gegmistir.);
“Bir Yudum Su” (Doktor Hamit Bey’in gencligi stirgiinlerde ve hapislerde
geemistir.); “Riya-y1 Sadik” (Esinin ve ¢ocuklarmin &ldiiglinti rilyasinda goren
doktor, yashdir.); “Kabineler Nasil Devrilir”, “Gegim Diinyasit”, “Ahret Doniigii”
gibi hikdyelerde de orta yas grubuna mensup, gelir diizeyi asagi memur ya da
esnaftan kimselere yer verilir. Yash kimseler genellikle erkeklerden segilir,
kadimlarin gogunlugu gengtir. “Havva Yenge”, “Kacirilmis Fiwrsat”, “Tanr
Misafiri”, “Gece Ziyaretgileri” gibi hik8yelerde yash kadinlara da rastlanz.

Kadm erkek iligkilerinin agk, evlilik gibi kavramlar etrafinda gelistirildigi
temalar: ihtiva eden eserlerde genellikle erkekler de gérgiilii ve iyi egitimlidirler.
Bunlar; yazarlar, sairler ve ressamlar (“Bir Sonbahar Eglencesi”, “Yaseminli

Yuva”, “Sonmiis Yildizlar”, “Kardegler”, “Bir Sahtekdrlik Davasi”), doktorlar
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(“Hava Tebdili”, “Gdlgelerin Busesi”, “Bir Yudum Su”, “Bir Sahtekdrlik
Davast”, “Deniz Banyosu”, “Bicilmiy Kaftan”, “Fazilet Miikdfat1”, “Zoraki
Doktor”, “Diplomasiz Doktor”, “Balta”, “Bir Centilmen”, vs.), mutasarriflar
(“Bir Zaaf Dakikas:”), mithendisler ( “Bir Hazin Hakikat”, “Kumandanin Soféri”,
“Diplomasiz Doktor”) ve gesitli memurlar gibi birgok meslek grubuna dahil
kimselerden segilir.

Erkekler, karsi kargiya getirildikleri kadinlarla sosyal statii bakimindan
esittirler. Bununla birlikte, 6megin “fri Yar: Delikanl” da Meveddet’in geng asig
okur yazar degildir. Meveddet, ondan {ist seviyededir. “Yaseminli Yuva’daki
Pakize de Inayet Seza karsisinda gérgii ve bilgi bakimlarindan asagida kalir. Sosyo-
kiiltiirel agidan alt kesimden insanlar da hikayelerde bolca yer alir, &zellikle esnaf,
sehre yerlesmis genis aileler ve tagralilar bu grubu olusturur.

Etnik gruplardan Ermeni, Rum veya Yahudiler, (“Papagan Yumurtast”,
“Gegim Diinyas1”, “Porselen Cay Ibrigi”, “Yaseminli Yuva”, “Bahgeli Lokanta”,
vb.) hikayelerde kurnaz, g6z agik esnaftan kimseler olarak tiplestirilir. Yazar, tip
yaratmada oldukca bagarilidir, hikayelerindeki zengin tip varhigt bunun kanitidir.
Hikayelerinde ele aldig1 kisiler toplumsal hayatin, sosyal hareketliligin genis
skalasimi yansitir. Ogretmenler (“Yagmur” da Sitare; “Bir Ahret Masali”nda Ahmet
Sevki Efendi; “Bir Istifa”da askerligini heniiz tamamlamis, geng Sgretmen vb.)
degisik olaylar karsisinda c¢arpici rollerle karsimuza cikarlar. Din adamlar;
“Miinzevinin Esrar1”, “Tanri Misafiri”, “Stipheli Ism- Fail”gibi hikayelerde batil
inanuslar ve hurafelerle bagli oldugu istismarci, cinsel bakimdan ag, sapkin kimseler
olarak olaylarm iginde yer ahirlar. Tann Misafiri’nde Hafiz Ilyas, misafir oldugu
evin dadismna tecaviiz eder. “Miinzevinin Esrart’ndaki Seyh Nihani de
takvahanesine gelen geng kizi kandinr. Yine “Stipheli Ism-i Fail’de mahallenin
tmamu bir geng kiz1 kandirmakla megguldiir.

Yazarmm kullandigr kisileri mesleki olarak gruplarsak devletin gesitli
kademelerinde ve dairelerde galisan memurlar 6nde gelir. Bunlar, birinci veya
ikinci dereceden yahut dekoratif kisiler olarak hikayelere girerler. Memurlann
genel sosyo-ekonomik yasam bigimleri, ya da is ve aile hayatindaki davranig
kaliplart degil de konu olduklar1 ve genel 6zelliklerinin ikinci planda alt yap

olusturdugu spesifik, ilgi uyandiric1 olaylar tematik giicti olusturur. Hik&yeyi kuran
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bu olaylarda 6zellikle devlet dairelerinde katip, vb. gorevlerle ¢aligan memurlarm
sergiledikleri davramglar bir tipoloji olugturuyor, ancak anlagilacaB: iizere bu
tipoloji kisiler etrafinda degil vakalar etrafinda gelisiyor. Buradan da kigilere genel
bakabiliyoruz. “Mukaddes Hatwa”, “Hwrsiz” (Leyla Ile Mecnun, s.152), “Ilk
Miisteri”, “Mesru Mazeretler”, “Gegim Diinyasi”, “Ceza-yt Nakdi”, “Sapka
Duasi”, “Bir Aile Meselesi”, “Sahte Banknot”, “Karakolda”, “4dhaliyi Kolayliga
Alistrmak Korkusu”, “Kukuyruk”, “Bahgeli Lokanta”, “Yeni Bir Icat” gibi
hikdyelerdeki memurlar g6z Oniine alinarak igleri agirdan alma, gegimden ve
islerinden sikayet etme, g¢esitli yolsuz hesaplar pesinde olma gibi 6zelliklerine
ulagabiliriz.

Zabitlerin ve askerlerin bag kisi oldugu hikayeler 6nemli bir yer tutar.
Resat Nuri’nin romanlarinda da en sik rastlanan meslek zabitliktir:

“Resat Nuri’'nin romanlart sayisiz insan manzarasyla doludur; her
bolgeden, her toplumsal smiftan, her meslekten, her etnik gruptan sayisiz insan
manzarast... Bunlar arasinda en énde gelen meslek gruplarindan biri, belki de
birincisi “zabit”lerdir.”"'*

S6z konusu yapimin yazarm hikayeleri igin de gegerli oldugunu belirtmistik,
her toplumsal smf, etnik grup ve meslekten insana hikfyelerinde
rastlayabilecegimiz Regat Nuri'nin zabitleri agk ve evlilik temali hikyelerde
dikkati ¢ekerler (“Nisanlidan Mektuplar”da Stivari miilazimu Ali Sermet bas
kigidir, Leyla’ya asik olur, kahraman aksiyon igerisinde kisilik bulur; “Mazeret te
Adnan, teyze kizi Neriman’la yasak ask yasar; “Muamma’da ylizbag1 Siireyya,
Beria igin rakipleriyle yarisir; “Tehdit” te Yiizbagi Hamit, Remziye’nin eski
agigidir, Hamit Yiizbagi, hik8yede bastan sona i¢ ¢atisma icerisindedir. Neriman
i¢in para bulur, ancak bir adam 6ldtirmek zorunda kalmigtir; problematik kahraman
konumundadir; “Nisan Giinesi ’nde Doktor Kudret Paga askerl tibbiyede yasadig1
pismanlik Oykiistinii agia ¢ikaran bag kahramandir; “Golgelerin Busesi” nde
Behget Paga; “Minyatiir "de dekoratif kisi olarak genc¢ bir zabit kullanilir. Zabit,
Kamuran’mn ugruna kocasindan ayrildigi erkektir., Ortaya ¢ikarlsa yonlendirici

islevi iistlenebilecek konumda olabilir. Bunun yaninda, “Bir Sahtekdrlik Davast”,

" Fethi Naci, Regat Nuri'nin Zabitleri, Tiirk Romanma Elestirel Bir Bakis, Berna Moran’a Armagan,
Hazirlayan: Nazan Aksoy, Biilent Aksoy, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 1997, s.91
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“Eski bir Yara”, “Kagurimis Firsat”, “Bir Istifa”, “Tanrt Misafiri” gibi pek ¢ok
hikayede askerler sahis kadrosuna yerlesmektedirler).

Miihendisler; “Bir Hazin Hakikat”, “Kumandanin Soférii”, “Diplomasiz
Doktor”, vb. hikfyelerde yer alir. “Bir Hazin Hakikat’'te bag kisilerden miihendis
Vedat Bey, Anadolu vilayetlerinden birine memuriyete gider. Memuriyet hayati,
Vedat’in hayata mantik¢i ve mutlak hiikiimlerle bakmasina zemin hazirlar.
Hikayenin isminin yer aldifi ctimleler aym zamanda yonlendirici iglevindeki
Vedat’in agzindan ¢ikar, kahramanin kigiligi diyaloglarda bigimlenir.

“Aralarinda  yasadigimiz  miihim ve kibar insanlarin  hala  size
ogretemedikleri bir hazin hakikati ben size sdyleyeyim Suzan Hamm,; bir kalbe
malik olmak, sevebilmek hakkini kazanmak icin her seyden evvel zengin, miihim,
meghur bir adam olmak lazim...” (Bir Hazin Hakikat, S6nmiis Yildizlar, s.23)

Miihendis Vedat, burada yazarmn diislincelerini emanet ettigi bir kahraman
gibi goziikse de memurlarin ruhlarimi mahklm eden yasam kosullar, gegim
sikintist ve toplurridaki gelir dagilimi dengesizligine deginmekle birlikte aslinda bir
tip olarak sekillenmistir.

“Kumandamn Soforii”ndeki mithendis Hiiseyin Refik de maddiyat ve agk
catigmasimin ortasinda evlenecef§i Nevin Hanimm’it bir deneme ile tamimak
amacindadir. Zengin olmayan miihendis Hiiseyin Refik, asigimn zengin, liks bir
hayat1 tercih ettigini anlayarak karakter olma yolunda bir adim nitelifinde

degerlendirilebilecek olan kararini verir; sevgilisinden ayrilir.

Doktorlar “Balta”, “Hava Tebdili”, “Gélgelerin Busesi”, “Nisan Giinesi”,
“Bir Yudum Su”, “Deniz Banyosu”, “Bi¢ilmis Kaftan”, “Riiyayr Sadik”,
“Kirazlar”, “Zoraki Doktor” hik8yelerinde rol alirlar.

“Bir Yudum Su’nun bag kisilerinden Doktor Hamit Bey, baglangigta kati,
mantikel, insanin hayali ve hiss? egilimlerine deger vermeyen, maneviyat diismam
bir tip gibi goziikiirken kizi Nevin'’in hastalifi onu yalinkat kisilikten ¢ikarip
romantik bir degisimle karakter haline getirir. Doktor Hamit’in kisiligindeki ve
davranislarindaki degisim hik8yenin merkezini olusturur. Hamit, anlatma yoluyla

basariyla tanitilan bir karakterdir, kizimin bir konusmasiyla Hamit’in yasadig: i¢
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catigmanin verildigi boliim oldukea etkilidir, konusma aslinda babanin, kizinin son
sozleri olacagini tasavvur ettigi i¢c konugmasidir;

“(.)

Nevin, babaswa bunlar: séylemeden 6ldii. Hamit Bey, bu sikdyetleri onun
simdi 6lmiig dudaklarimin hayalinden duyuyor.” (Bir Yudum Su, Sonmiis Yildizlar,
5.65)

“Nisan Giinegi’nde bas kisi Doktor Kudret Pasa, hikdyede yardimci kisi
konumundaki tanik anlaticinin anlatimiyla bir karakter (“dinamik kisi” ya da
“yuvarlak kisi”) olarak ortaya cikariliyor, hikayenin i¢ vakasmm tegkil eden
boliimlerde Kudret Paga, hikyeye hakim olan pismanlik duygusunu iyi
sahipleniyor, diyaloglar ve I. tekil kisi agzindan otobiyografik anlatimla
bireyselligini ortaya koyan bir karakterle karsilasiyoruz. Aym hikayedeki doktor
Feridun, pismanlik veren olayn magduru, “alict” durumundaki kisidir,
nisanlisindan ayrilir ve mutsuz yagar.

“Golgelerin Busesi”ndeki Behget Pasa ve doktor Nizami, diyaloglarla
yaratilan kahramanlardir. Bag kisi doktor Nizami’dir. Nizami’nin sevgiye ag
yiireginin istirabimi, onu tahrik eden yardimci kisi Behget’e anlatarak karakterini
ortaya koydugunu goriiriiz. I. tekil anlatimla aksiyon kullanilarak tamitilan Nizami,
kendi bagma gelen olaylann kendisi anlattigindan, otobiyografik yolla karakterini
ortaya ¢ikarir.

“Rilya-yr Sadiktaki doktor Serif Efendi de olay orgiistindeki edimleriyle
yaratilan bir hikaye kisisidir. Serif Efendi, bagindan gecen olaylar: 1. tekil anlatimla
siralar. Bu otobiyografik tutum, insanlari meraklandirmay: ve heyecanlandirmay
seven ince bir zekayla olay anlatimim gliglendiren kisilik 6zelligi, yazardan Serif
Efendi’ye emanet edilmistir. Yazar bu suretle, hikfyeyle okuyucu arasindan
¢ekilerek hatirlanmanin yolunu bulmustur, dokotorun tipik 6zelliginin ve sézlerinin
yazara ait oldugu ortadadir.

“Kirazlar"daki doktor, vakaya tanik olan anlatici durumunda ve vakanmn
seyrini degistiren yonlendirici fonksiyonunu {stlenmis kisidir. Otobiyografik
takdim ile vaka igerisinde kendi kigiligini sekillendirmeye caligir, ancak vakadaki

tamk anlatict pozisyonunun 6n planda kalmasiyla gézlemci kendi hiikiimleriyle
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insanlar hakkinda diistincelere varan yardimsever doktor tipinden daha boyutlu bir
kisilikle siyrilma imk&ni bulamaz.

“Zoraki Doktor” hikayesindeki doktor, kaza merkezlerinden birinde
gorevlidir. Hikayedeki kahraman anlatici yoluyla tamtilir. Fizyolojik tasvirleri ve
davraniglarinin tasvirleri ile karakterize edilir.

“Balta”da dis dokktoru Tahsin Bey’in karakteristik gelisimini
goézlemleyebilmek i¢in ¢ok pargali bir biitiinliige erigsen olay &rgiisiinde dikkatli bir
sentez uygulamak gereklidir. Giristeki vaka sahnelerinden sonra Tahsin’in tematik
yapida etkinlik kazanacak davrarus rotas: iizerine birkag s6z stylenir;

“Tahsin bin zahmetle mektebini bitirmis, yine bin zahmetle kiiciik bir
muayenehane agmaya muvaffak olmus gayretli bir gengti. Agabeyisini miimkiin
oldugu kadar gdzetmek isterdi. Ne de olsa kardesiydi. Ne atilir, ne satilirdi. Fakat
son giinlerde isleri fena gidiyordu. Sonra bu serserinin kendisini yiyim yeri
etmesine, artik iyiden iyiye icerlemeye baglamisti.” (Balta, Leyla Ile Mecnun,
5.186)

Okuyucu bundan sonra Tahsin’in ana hatlariyla ortaya ¢ikan karakterinin
gelisiminin ilerleyen boéliimlerle birlikte ne tiir haller alacag: ile ilgili meraklanmaya
ve tahminlerde bulunmaya yoneltilir. Bu baglangi¢ ve seyir ile nitelik kazanan
bagarili bir karakter yaratma uygulamasi dikkatimizi ¢eker. Ancak, Tahsin hep
uzlasmac: yanmu koruyup Hasan’in tahriklerine ve duygu somiiriilerine kiigiik
tepkiler verdikge olay 6rgiisii tekdiizelikten kurtulamaz. Hasan’m etkinlik kazandigi
gekirdek vakalar karsisinda Tahsin’in  tutumlanm  gozleyerek karakterini

sekillendirebiliyoruz.

Avukatlar; “Avukat”, “Neler Gorecegiz” hikdyelerinde yer alur.

“Avukat ’taki Behi¢c Necdet, kariyerinin ve is hayatindaki niteliklerinin
anlatimiyla ortaya konan bir kligiliktir;

“Behi¢ Necdet, memleketin en muvaffakiyetli avukatlarindandi. Uzerine
aldigr davalarin ekserisini kazanirdl. Giizel s6z meraklhilar: zaman zaman sirf onu
dinlemek icin iglerinin birakurlar, mahkemeye gelirlerdi.” (Avukat, Leyla Ile
Mecnun, 5.179)

Y.0. YOKSEKOBRETIM KURULD
BOKUMANTASYON MERKEZE
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Kahramanin bu Snemli nitelikleri ile ¢atigan bir metin halkasiyla vakaya
girildiginde kigi yaratmada anlatma ve tasvirin degeri hemen anlagiliyor. Avukat
Behi¢’in is ahldkina verdigi 6nem, onun bireysel hayatini dogrudan etkileyen bir
davada bile — bu dava hikyeniln merkezine yerlestirilen komplikasyonu yaratir —
iyi bir avukatin yapmasi gerekenlerden uzaklagmamasiyla ortaya c¢ikar. Belki
Hiiseyin Behi¢ bir “yuvarlak kisi” olarak gizilseydi karistyla iliski yasayan geng
miizisyenin davasinda farkli davramglar ve olaylar izlenebilecekti. Mehmet Kaplan,
Hikaye Tahlilleri’nde “Avukat” hikayesini incelerken avukat Behic’in sahsiyetinin
vakaya hakimiyetini s6yle ifade ediyor;

“Avukat hikdyesi sadece polislik bir vaka degildir. Burada bir insan, bir
kahraman da vardw. Bu da avukatin kendisidir. Hikdyeyi ilgi g¢ekici yapan,
cinayetten ¢ok avukatin gahsiyetidir. Avukat Behi¢ Necdet dogruluk ve hakikat
asigidir. Onu mesleginde iistin yapan, bu vasfidir. Fakat o, aym zamanda
namusuna diiskiin bir insandiwr. Hakikati dgrendikten sonra, bu hakikat kendisi ile

ilgili oldugu halde mesleki vazifesini yapar. 148

Gazeteciler; “Kabineler Nasil Devrilir’deki “Zuhal Gazetesi” miidiiri,
muhabir Riza, “Merih Gazetesi” muhabiri Tevfik, olay Orgisiiniin entrik
hareketliligine uygun, firsatci, uyanik olmaya ugrasan hirsh ve hilebaz tiplerdir.
Kisilikleri, diyaloglar etrafindaki aksiyon vasitasiyla yaratilir. Hik&yedeki Tahir
Bey ve Faiz Bey, dekoratif unsur olarak kullamilan mebuslardir. Miidiir roliindeki
kisi, ortaya g¢iktiktan sonraki etkinlifinin arttig: siiregte ilgi ¢ekici olur, 6zellikle
diizenledigi oyun onu 6n plana ¢ikarr.

“Eski Bir Gazeteci” hik@yesinde Muhiddin Bey, kargilastifi her zor
durumdan ince zekésiyla siyrilmasim bilen insan tipinin numunesidir. Onun kigiligi,
hikfyenin ¢6ziimiinii hazirlayan eylemleri yoluyla ortaya ¢ikar. Gazetenin diger
caliganlari, dekoratif unsurlar olarak deger kazanirlar. En kidemli yazar olan Nadir
Efendi, kargi giicii olusturur, hikdiye vakasmnda diger arkadaslarinin temsilcisi

rollinii {istlenir. Maliye miifettisi Mukbil Bey ise yardimei kisi islevindedir.

48 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yaymlar, Istanbul, 1984, 5.117
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“En Biiyiik Cezanin bas kisisi, en basit kigi yaratma usulii olan “ad verme”
yoluyla ortaya ¢ikarilan bir sahistir. Halim Selim Bey, ismi ile miisemma, halim
selim bir gazetecidir. Bir hakaret davasindan hapse diisen gazeteci, diyaloglarla
kendini anlatir. Halim Selim’in, afir basli uysal insan tipi olarak bagtan
¢izilmesinin de tesiriyle, tahammiil smnirmi asan bir olayla kargilagip hapisten
kacarak 6nemli diizeyde ferdi bir komplikasyon yagamasi bir tip olarak kalmasina

engel degildir.

Ogretmenler; “Bir Ahret Masali’nm yash muallimi Ahmet sevki
Efendi’nin kisiligi aksiyon yoluyla bigim kazanmir. Hakim bakis acisi ile olaylar
karsisinda diigiindiikleri agiga c¢ikarlarak ferdiyetini insa eder nitelikteki
farkliliklar1 bulunup bir karakter yaratilir. Hikayenin girisinde bag kisinin sik
kullandig1 bir karakteristik tutum yaratan ctimleden s6z edilir. Ahmet Sevki Efendi,
neden calistift mahallede bir evde oturmadifini merak edenlere siirekli;
“Selimiye’'de dogdugum evde oturuyorum... Elli yasindayim... Dogdugum yerde
olmeye azmim var.” (Bir Ahret Masali, Olagan Isler, s.24) cevabi verir. Ahmet
Sevki i¢in hazirlanan vaka pargalar karsisinda kahramanda ¢ok boyutlu duygu ve
diistince hareketlilikleri belirir. Onun ge¢miste sevdigi insanlara 6zlem duyan,
hassas ve melankolik kisiligini kendi kendisiyle konusmalarindan 6greniriz. Bu
marazi kisilik, yasama sevincinin, yasama isteginin sorumluluk ve &devleri
karsisinda ideal diislinceye yonelerek giiglenir ve onu tekrar hayata baglar. Ahmet
Sevki’nin kisiligindeki bu gelisim onu bir karakter olarak bigimlendirir.

“Yagmur” hikayesindeki kadin &gretmen Sitare, III. tekil bakis agisiyla
tanitilir. Gegmis yasantist hakkinda kisa bilgiler verilerek bunlar i1g1gmda
yorumlarla karakter sekillendirilerek olay 6rgiistinde uygun hareket ortami saglanir;

“Bin naz iginde biiyiiyen simarik, nazli Sitare, bugiin ana mektebi
muallimiydi. Ihtiyar ve hastalikl; annesine bakabilmek icin sabahtan aksama kadar
elliye yakin mini mini yaramazin kahrin ¢ekiyordu.

Bu inkildplar elbet onun ruhunu da ¢ok degistirmisti. Fakat buna ragmen o,
eski nese ve cocuklugunu birakmiyor, kapidan girer girmez sarkisina baglyordu.”

(Yagmur, Olagan Isler, 5.89-90)
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“Bir Istifa”daki 6gretmenin kisiligi hikdyeye hakim olur, &grencilerin aci
anilarini dinleyen geng 6gretmen istifa eder. T

“Bir Zaaf Dakikasi’ndaki mutasarrif Cezmi karakteri hatira defteri
teknigiyle otobiyografik olarak ortaya ¢ikarilir. Yasadiklarindan tamidigimiz Cezmi,
yaglt bir memurun karisimna ilgi duyar. Yagh memur burada dekoratif kisidir. Cezmi,
askiyla ilgili anilarin hatira defterine yazarak kisiligini tamtir:

“Yalmizltk beni artik stkar santyordum. Halbuki hi¢ dyle olmadi. Giindiizleri
kendi kendime kirlarda dolagmaktan, geceleri yildizlarin altinda eski giinleri tekrar
yasamalktan bildkis zevk alyyordum.” (Bir Zaaf Dakikasi, Sonmiig Yildizlar, 5.81)

“Bilek Saati” hikayesinde talihsiz ¢ocuk Niyazi’nin babasi roliindeki polis
memuru Muharrem Efendi, yazarin digaridan anlatimiyla cizilen bir tiptir. Oglunu
dayakla yola getirmekten yana, kat1 sert bir aile reisi olan Muharrem Efendi, “korku
duyulan nesne” islevindedir, oglu Niyazi’nin hikayedeki davranis seyri tamamen bu
kisiye duydugu korku dogrultusunda geligir.

“Leyla ile Mecnun”daki eski konsolosluk memurn Mazhar Bey, hikayede
yonlendirici kisi konumundadir. Aksiyon igerisinde kendi konusmalariyla akil ve
mantig1 6nde tutan bir tip olarak ortaya ¢ikar;

“... Mektep kitaplarina gegmis basit bir hakikattir ki, manzaralar, ¢ehreler,
hatwralar insandan uzaklagtigr nispette giizellesir, sairdnelesir, tirlii bulutlara,
sislere, renklere biiriiniir.” (Leyla Ile Mecnun, Leyla lle Mecnun, 5.6)

“Cocuk Kavgasi’ndaki mahkeme azis1 Ali Riza Bey, yazann tasvirleri ile
tamutilan bir tip olarak kalir. Bireyselligi, bazi metin halkalarinda degisen tutumlari
on plana ¢ikar, ancak hikfiyenin bitiminde Ali Riza Bey bir tip olarak akillarda
kalir.

“Bir Intihar Sakas:’nda Nesib, maarif miidiirii olarak Anadolu’ya gitmek
tizeredir. Nesib’in I(isiligi, olay orgiisiindeki keskin tutumlanyla ve yazarn
tasvirleriyle ortaya konur. Sonu¢ boliimiinde amca kizinin intihar ettigini sanip
kendini ugurumdan atmasiyla Mualla’y1 sevdigi anlasilan Nesib, bu davramgiyla
baslangigta yarattig agk: ve hisleri énemsemez tip imajindan siyrilur.

“Karakolda”daki bas kisilerden muhasebe bas katibi Nizamettin
Efendi’nin kibar, anlayisli ve ihtirash kisiligi ile yardimer kigi islevindeki dik bagh

polis memurunun kati kisiligi karsi karsiya getirilip gerilim kuruluyor ve vaka
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ortaya ¢ikariliyor. Karakolda gelisen olaylar igerisinde tamtilan komiser tipi,
hikayenin istenilen yénde ¢6ziimiinde énemli rol tistleniyor. Zeki ve isini bilen
komiser; olaylar1 degerlendirirken kanunlara kii¢iik esneklikler ¢evresinde yaklagip
uygun, zararsiz ¢oziimler lireten kisiligi ile vakay1 da ¢dziimleyen kisi olur.

Din adamlann (“Tanr: Misafiri”, “Siipheli Ism-i Fail”, “Sesli Kayalar
Ciftligi”, “Yanaklarin Taksimi”), bilim adamu (“Cehreler Tabiatlar”, “Bir Damla
Goz Yast”), eski valiler (“Medeni Giinahlar’), mutasarriflar ( “Bir Zaaf Dakikasi”),
jandarma komutanlar1, mahkeme tiyeleri gibi birgok meslek mensubu hikayelerdeki
sosyal yapi ¢esitliligini olusturur.

Yazarmn, hikayelerine aldig iist gelir ve sosyo-kiiltiirel gruba ait kimseler
arasinda pasalar (“Bir Sahtekdrlik Davasi”, “Sevda Ve Mantik”, “Bir Ayrilik”,
“Bir Hazin Hakikat”, “Nisan Giinegi”, “Golgelerin Busesi”, vb.) sayili hikdyede
bas kisi olarak yer bulurlar. Ozel miitesebbisler (“Eski Bir Gazeteci”, “Masum Bir
Hile”, “Gurur”, “Medeni Giinahlar”, vb.), ve mebuslara da (“Kabineler Nasil
Devrilir”) rastlanir.

Toplumdaki ekonomik hareketlilikte mikro diizeyde etkili olan kiigiik
isletmecilerin rol oynadifi mahalli manzaralara bolca rastlanan hikayelerde
esnaflar sahis kadrosunda énemli yere sahiptirler. Istanbul’un cesitli semtlerinde ve
bazi kaza merkezlerinde gecen vakalarda veya sahtecilik, diizenbazlik olaylarinin
gectigi hik@yelerde esnaftan kimseler segilmistir. “Yaseminli Yuva” (Mileyyet
zenginlesmis bir tiiccardir.), “Porselen Cay Ibrigi”(Bas kisilerden Mordohay
Efendi antikacilikla geginir.), “Kesatlik” (Bas kisi yag saticisi bir koyliidiir.), “Bir
Artist”, “Fazilet Miikdfati”, “Zoraki Doktor”, “Minyatiir”, “Sesli Kayalar
Ciftligi” (Hact Yunus, tlirlii yolsuzluklarla zenginlesmis bir tiiccardir.), “Sokaktan
Sesler” (Emlak ve sermaye isletmeciligi yapilan diikkanin sahibi diizenbazdir.),
“Ilk Miisteri” (Memurlugu birakip kahvehane igletmeye baglayan Tahir Efendi pek
bagarili olamaz.), “Papagan Yumurtas:” (Tenekeci Avram da kurnaz ve
hilebazdir.), “Bahgeli Lokanta™, “Eski Ahbap” (Sevkiye’ye talip olan palamut
tiiccart, kars1 giic fonksiyonunu iistlenir.) bu hikéyelerdendir.

Yazar, catismalarin yogun oldugu cesitli gelisme noktalariyla bu ve entrika
gibi unsurlarin bir entegrasyona ulastigi karmagik olay orgiileri kurdugu “Yaseminli
Yuva”, “Tehdit” (Sonmis Yudizlar), “Tanr: Misafiri”, “Eski Ahbap”, “Sesli
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Kayalar Ciftligi” gibi hikyelerinin diginda zengin fonksiyonel kadrolar kullanmaz.
Sahislarinin konumlar: da gayet agiktir.

Hikayelerde mesleki yonleriyle ele alinmayan birgok kisi vardir. I. tekil
anlatimla olaylara tamk olan anlaticmin kullanildifi ¢ogu hikdyede yalmzca
kahraman vaka ile biitin c¢iplaklifiyla yiizlestirilir. Aksiyonun sicaklifn 6n
plandadir. “Su Cekme Ve Bulasik Yikama”da Murat, karismmn hazirladig
mukaveleyi iptal etmenin g¢esitli yolarmi arar, sfirekli olaylarla karsi karsiyadir.
Hakkinda artsiiremli bilgi verilmez; ge¢migini, meslegini, vs. bilmeyiz. Yalnizca
olaylar karsisindaki tutumlarindan tasviri bir karakter bigilmistir ona. Egler
arasindaki catismalar etrafinda kurulmus hikéyelerde ve “ben” anlatumli bazi
hikayelerde (“Ahret Déniigii”, “Kesathk”, “Zoraki Doktor”, “Namuslu Sahtekdr”,
“Kuvve-i Maneviye”, “Akrep”, “Bir Giimriik Kagakeiligr”, “Kagirilmig Firsat”,

“Mavi Gozlii Cocuk”, vb.) kisiler benzer sekilde yaratilir.

2-Tipolojik Olarak Resat Nuri’nin Kisileri:

Hikaye kisilerini, olay orgiisiindeki fonksiyonel konumlarina gére ve dis
diinyaya yaklagma 6lgiilerine gére gruplandirarak inceleyecegiz. Pek ¢ok edebiyat
bilimcinin kigi incelemede tasnifi temel alan benzer yaklagimlari degisik
terminolojilerle ortaya koyduklari goriiliir. Ornegin Souriau, fonksiyonel bakis
agistyla hikfyede birinci derecede onem tagiyan karakterler i¢in “tematik giic”
terimini kullamr. Quellet, buna sozliik terminolojisiyle “protagonist”’®® demekle
yetinir. Yine Souriau’nun “ydnlendirici”si yerine “destinatér” de kullamlir. Bu
terminolojik ¢esitliligi, Prof. Dr. Serif Aktas’in tercihlerinden de yararlanarak
calismamizda faydaci bir tutumla ehillestirmeye ¢alisacagiz. Yine Grnegin kurmaca

kigilerin islevsel simflandirmasim “yalinkat”, “yuvarlak”' kisiler olarak yapan

149 R oland Bourneur, Real Quellet, Roman Diinyasi ve Incelemesi, Cev. Dog. Dr. Hiiseyin Gtimiis, Kiiltiir
Bakanlig: Yaymlari, No:1085, Ankara, 1989, s.153
159 E M. Forster, a.g.e., s.108
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»151 seklinde yapan

Forster veya “statik”, “dinamik” ve “major”, “minor
DiYanni’nin terminolojilerinin de 6zde bulustugu ayut edici, ortak noktalar
incelememizde temel almacaktir.

Kisilerin islevsel aynliklarinin tespitiyle birlikte kisi yaratmada kullanilan
teknik tutumlart da belirlemeye calisacagiz. Yam basimmizdaki diinyanin gergek
kigilerine baktigimzda karsilagtigimiz kutsal cesitliligi anlamlandirma veya
algilama ¢abamizin sonucunda bir ayrigtirma, cesitli parametreler gevresinde
gruplama yaklagimma ister istemez yoneldigimizi goriirtiz. Hik&yelerde yaratilan
kigilerin, yazarin bakis agisindan ve kisiliginden izler tagidig: ile ilgili teoriyi géz
Online alirsak bu insani tavrin yapitin kurmaca diinyasinda da islendigini
anlayabiliriz. Bu nedenle yapitta da baz kisiler 6regin yalnizca kurnaz ad1 altinda
kalabaliklar olustururken, bazi kigiler de ¢evresel kosullanmalanyla 6rnegin
meslekleriyle tipler halinde benzer ozellikler sergiler. Kigiler diinyasindaki
¢esitliligin, bu tlirden gruplandirmalarla tekillige yonelisi tipolojik incelemenin
temelini olusturur.

Tipolojinin tiim farkli teorik yaklasimlarin Gtesinde 6megin karakter-tip
ayrimu lizerindeki tartismalardan siyrilarak basit bir kapsami sahiplendigi agiktir;
tipoloji ile kisiler veya nesneler degisken kriterler ve bakis agilariyla — tartigmalar
da bu noktada devreye girer — smuflandirilir, ayri yerlere konur. Bu 6lgiilerin
belirlenmesinde aragtirmacinin 6znel tavrt her sekilde esas eksende yer alir.

Incelememizde Resat Nuri’nin kisilerini, hikayeler genelinde gbze ¢arpan
cevresel ya da karakteristik &l¢tileri agifa gikarip tip olarak belirlemeye ¢aligacagiz.
Buradan hareketle, metinlerde kisileri su tip baghklariyla incelemeyi uygun
buluyoruz: Memurlar; ¢apkin ve istismarci tipler; kurnaz ve sahtekar tipler; esnaf
tipi; romantik agik tipi; saf, istismara ugrayan tipler; din adamu tipi; ev kadin tipi.

Resat Nuri, kisilerini metinlerinde sik¢a kullandigi diyaloglarla ve sahne
yoluyla yaratir. Kisilerin vaka igerisindeki hareketlilikleri, davrams modelleri,
kararlari, eylemleri onlari karakter olarak sekillendirir. Bunun yaminda yazar, kisa

hikdyelerinde kivrak olay orgiilerini keskin tutumlariyla sonuglandiracak belirgin

13l Rene Wellek, Austin Warren, a.g.e., s.194
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tipler yaraticken anlatma kullanir, bu hikayelerinde kigileri birka¢ kisa ciimle ile

ortaya koyar.

Dairelerde Calisan Tembel Memurlar ve Diger Memur Tipleri:

Meslekleri ile ilgili bilgi verilen kisilerin biiyiik ¢ogunlugunu memurlar
olusturmaktadir (doktor, avukat, miihendis, hukukcular ve  devletin idari
mevkilerinde ¢alisgan memurlar, gazeteciler, ¢esitli dairelerde ¢aligan memurlar bu
gruba dahildir.). Memurlardan tipolojik bir smniflandirmaya dahil olabilecek
nitelikte benzer hikaye kigileri 6zelligi gosteren bir grup olarak devlet dairelerinde
kiigiik riitbeli tembel ve igini istismara meyilli memur tipinin olugturdugu
cogunlugu ele almayi uygun goriiyoruz. Bu gruba dahil kisilerin biiyiik bir kisnu tip
niteligindedir.

Devlet dairelerinde kétiplik ve benzeri iglerde ¢alisan memurlardan olay
Orgiilerinde yardimci, dekoratif 6ge, yénlendirici islevi iistlenenlerin ortak vasiflari
ciddiyetsiz olmalar, gdrevlerini suiistiméle meyilli olmalar1 ve gegim sikintisi
¢ekmeleridir. Bunun yamnda bireyselliklerini koruyan ve degisik tutumlartyla,
egosantrik 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan “karakter”e yakin memur tipleri de olay
orgiilerindeki gesitliligi ve renkliligi ortaya ¢ikaran unsurlar olarak yerlerini alirlar.

“Ahaliyi Kolayhga Algtirmak Korkusu” ndaki ihtiyar katip ve miidir isleri
oldukga afir yiirlitme, mesaiye ge¢ gitme taraftaridirlar. Bu kisiler, smirlanmig
hareket alanlari, belirgin kigilik 6zellikleri ve kendileri igin bagtan &ngoriilen
davramsg kaliplarinin diginda hareketlilik géstermezler. Bu yonleriyle ve evrensel,
sik rastlanir yapida olmalar itibariyle birer “stereotip” tirler.

“Ihtivar: Sen daha toysun eviadim. Madem ki miidiir gelmiyor, sen neye
tath cammt sikintiya sokup erkenden daireye gidersin?” (Ahaliyi Kolayliga
Alstirmak Korkusu, Leyla Ile Mecnun, 5.243)
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Hikayede yashh memur, yardimecr iglevindedir, geng kétibe us(il &gretir.
“Kulkuyrukta da memurlar alayci ve ciddiyetsiz bir tablo ¢izerler:

“Kahkahalar, yuhalar, kafasina kagitlar, bog sigara kutulari atmalar...
Hatta birisi yelpaze gibi parmaklarmm acarak zavallimin yiiziing karislyor.”
(Kilkuyruk, Olagan Isler, s.41)

Kilkuyruk lakapli memur, baglangigta goriiniisiiyle tasvir edilerek masum,
zararsiz biri olarak tamitilir, hikayenin ¢oziim bolimiinde hikaye bas kigisi ile
Kilkuyruk bir dairede yillar sonra karsilagtirilir. Kilkuyruk’un vaka igerisindeki
davramg &zelliklerinden palavraci, 18kayt bir memur oldugu anlasilir. Yine “Mesru
Mazeretler ” hikayesinde bag kigi Evkaf kétibi Rifki1 Efendi, zeki ve malumatlidir,
ancak kusuru her giin ¢esitli bahaneler bularak igten kaytarmasidir.

“Sahte Banknottaki dekoratif 6ge konumundaki memurlar hoppalik eder,
daireye devamsizlik yaparlar, yazar bu kisileri bir hikye kigisinin agzindan ideal
memur tipini 6rneklerken tanitir;

“Mutasim efendiden ibret alin... O da siz yasta bir geng... Bir giin hafiflik,
hoppalik ettigini, bir giin mesru mazereti olmadan devamsiziigint géren var m?”
(Sahte Banknot, Leyla Ile Mecnun, 5.93)

“Aksam Pazar” hikfyesindeki Figini Efendi’nin; uyusuk, miskin bir
memur eskisi tipi olarak yaratilmasinda fizyolojik tasvirler ve genel kisilik
6zelliklerinin, hal ve hareketlerinin anlatinu etkili olur;

“... Elleri, nefes aldikca kalayct koriigii gibi inip ¢ikan sisman karmnin
iisttinde kavugmug, bag1 biraz arkaya diismiis, sakali havada, gézleri tatlt bir uyku
icinde kapali... Ara siwra biyiklarinda, 6gle yemegi kinntilarina sinekler konuyor.
Figdni Efendi’nin bu minicik hayvanlara cant sikiliyor... Fakat bu kadarcik bir sey
icin kimildanmatk, elini kolunu sallamak manasiz bir kiilfet olur... Sade ara sira
bijyiik bir istifhafla kaglarimin  kaldirmak, burnunu dudaklarimi oynatmakla
mukabele ediyor.” (Aksam Pazari, Leyld Ile Mecnun, 5.251)

“Eski Hatira” hikdyesinde kahramanlar birbirinin agzindan tamtilir.
Miinir’in kisiligi, hikyenin diger bas kisisi kaymakam Sirn aracilifiyla ortaya

¢ikarilir;
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“Sen Oteden beri basit bir fitratsin Miinir... Daha o vakitten ense gobek
yapmaya bagladindi. Yersin, icersin... Oyle rahat, 6yle miisterihsin ki...” (Eski
Hatira, Leyla Ile Mecnun, s.1 35)

Hikaye kisilerine, geriye doéniigler suretiyle, ge¢mis kurmaca zamandaki
eylemleri delil gosterilerek, i¢ zamandaki konumlarina ve hareketlenmelerine temel
teskil eden kisilik 6zellikleri kazandirilir;

“Miinir giilerek;

--Yahu ... Sen hala gairligi birakmamissin... Hatwlarsin  ya, benim dyle
cinasly, bilmem neli lakirdilarla basim hos degildir... Kitabet derslerinde sen, Allah
razi olsun yardim ederdin de az bir sey becerirdik.” (Eski Hatira, Leyla le
Mecnun, s.104)

Sirr1, Miinir’in tahrikiyle vakayr sonug¢ béliimiinde baskin karakter olarak
¢dzlime kavusturup Sne ¢ikar.

Yukaridaki tipik kisilik 6zellikleri gosteren memurlardan bagka hikéyelerde
memur olduklar1 belirtilerek kendilerine degisik islevler yiiklenen bir baglikta
kategorize edilemeyecek nitelikte gesitli tipler de yer almaktadir.

“Ceza-y1 Nakdi”, “Jlk Miisteri”, “Bahgeli Lokanta”, “Mukaddes Hatira”
hikayelerindeki memurlar ge¢im sikintis1 yasarlar. Hik#yelerin olay orgilisiinde
gecim sikintisimn tematik agirligy olusturdugu, ilgi ¢ekici vakalan olusturmada
nedensel zeminde etklili oldugu goriillir. “Sapka Duas:nda bas kisilerden Nadir ve
yardime1 kisi konumundaki Ahmet’in sohbetlerinin konusu memuriyet hayatindan
sikayettir. “Bir Aile Meselesi’’nde slirpriz unsuru yaratan Ramazan Aga, kahraman
anlatici olan telgraf kétibinin canini sikan davramslar sergiler, memur Ramazan
Aga’yla catisir. “Deniz Banyosu "nda temyiz azahgmndan emekli fbrahim Baha Bey,
yegeni tarafindan ihanete ugrayan bir memur eskisidir. Arkadasi olan doktorla
diyaloglart hikfyenin sonuna dek devam eder. “Gece Ziyaretgileri " ndeki Rakim
Efendi de Defterhane miitekaitlerindendir, hik&yede yonlendirici (destinator)
islevindedir, kiz kardesi Resmiye Hamim, onun miidahalesiyle vakayr ¢oziime
ulastiran konugmalarini yapiyor.

“Bir Modern Geng¢ Kiz”in bag kahramani, Orta Anadolu vilayetlerinden
birinde katiptir, gen¢ kizin meslegiyle ilgili bilgi, tamik anlaticinin bir tahmini

degerlendirmesi olarak verilir, ilgi ¢ekici bir kisi yaratma teknigiyle karsilasiyoruz;
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geng kiza iligkin tim bilgiler, tamk anlaticinin goriiniisii dikkate alarak verdigi
hiiktimlerden olugmaktadir.

“Bigilmiy Kaftan”da Leman da bir dairede ¢aligmaktadir. Leman diyaloglar
icerisinde, sahne teknigiyle olusturulan bir tiptir;

“—Nereye gidiyoruz? Bu ne hal? Ahlak diiskiinliigii desen, degil... Memur
hayatimin neticesi. Erkekler arasinda yasamaktan ileri gelmiy bir erkeklesme
hadisesi desen... O da degil...” (Bi¢ilmis Kaftan, Tanri Misafiri, s.149)

Leman, ¢alistig1 sirketin miidiiriiyle evlenmek ister, bunu gergeklestirmek
icin hikéyede yardimeci kisi konumundaki doktor Resit Hiiseyin’den yararlanir.
Oysa Leman’a agik olan Resit Hiiseyin’dir. Fakat, “alic1” konumundaki Muhittin’in
lehine bir sona tanik oluruz.

“Masum Bir Hile”de Ahmet ve Leman Lebib Hanim, Hiiseyin Cemal’in
ticarethanesinde memurdurlar. Ahmet Naci, hem bas kisi hem de yonlendirici
konumundadir. Leman ve Hiiseyin Cemal’in evlenmelerini saglar, onun kaderini de
olaylar belirler. Hiiseyin Cemal, alici konumundadir. kinci dereceden bir kisi
olmasina ragmen Leman ile evlenip mutlu yasar.

“Sahte Banknot "un bag kigisi Mutasim Efendi’nin kisilik 6z