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Arastirmaci, doktora tez konusu bulma arayisindayken ilgi alanindan hareket
ederek yiiksekogretim kademesinde resim anasanat atolyelerinde nasil bir egitim
verildigini merak etmistir. Bu dogrultuda arastirmaci, ulasilabilirlik agisindan Tiirkiye
sinirlar iceresindeki bir devlet iiniversitesinde, egitim fakiiltesi, resim-ig egitimi anabilim
dalinda bulunan 6 adet resim ana sanat atlyeyi iki hafta boyunca gézlemlemistir. Bu
gbzlemleri sonucunda bir atolyede, hocanin eskiz defterleri iizerinde biiylik bir 6nemle
durdugunu ve eskizler lizerinden sanat egitimini ylirlittiiglini saptamustir,

Gozlem yapilan resim anasanat atdlye baglaminda eskiz defterlerinin, sanat
egitiminde nasil ise kosuldugunu anlamak ve betimlemek, bu arastirmanin amacin
olusturmaktadir.

Aragtirmaci, 2018-2019 egitim-0gretim yil1 giiz donemi boyunca ilgili atolyede
gozlemlerde bulunmus ve goriismeler yapmistir. Zamansal ve mekansal agidan belli
siirlart olan bir vaka, nitel veri toplama ydntemleri ile incelendiginden dolay:r bu
arastirmanin yontemi nitel olup durum arastirmasi olarak sekillenmistir. Arastirmanin
katilimcilari, 3. sinif resim anasanat atolye 6grencileri, dersin hocasi ve arastirmacidan
olusmaktadir. Toplam katilimci say1s1 12 kisidir.

Gozlem ve goriismelerden elde edilen veri seti tiimevarimsal analiz yontemi ile

29 ¢¢

¢Oziimlenmis olup analiz sonucunda; “eskiz defteri ile iletisim arasindaki iligki”, “eskiz

defteri ile kompozisyon arasindaki iligki”, “eskiz defteri ile doga arasindaki iliski” ve

“eskiz defteri ile resim arasindaki iligki” olmak iizere 4 ana temaya ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel sanatlar 6gretimi, Eskiz, Eskiz defteri, Resim anasanat

atolye, Doga (Dis gergeklik)



ABSTRACT
SKETCHBOOK IN STUDIO PAINTING COURSE: A CASE STUDY

Yunus YANIK

Department of Fine Arts Education
Anadolu University, Graduate School of Educational Sciences, March 2023
Advisor: Prof. Semsettin EDEER

While the researcher is looking for a doctoral thesis topic, starting from his field of
interest, he wonders what kind of education is given in the studio painting courses in B.A.
(Bachelor of Arts). In this direction, the researcher observes 6 studio painting courses in
B.A., at a state university within the borders of Turkey for two weeks in terms of
accessibility. As a result of these observations, he realizes that in a studio painting course,
the teacher puts great emphasis on sketchbooks and carries out art education through
sketches. As a result of this observation, the relationship between the sketchbooks and
the art education given in this course is shaped as a research problem.

The purpose of this research is to understand and describe how sketchbooks are
used in art education in the context of the studio painting course in which the observation
IS made.

The researcher makes observations and interviews during the fall semester of the
2018-2019 academic year. Since a case with certain temporal and spatial boundaries is
researched with qualitative data collection methods, the method of this research is
qualitative and shaped as a case study. The participants of the study are 12 people,
including the researcher.

As a result of the analysis of the obtained data set; 4 main themes were reached:
"the relationship between the sketchbook and communication™, "the relationship between
the sketchbook and the composition”, "the relationship between the sketchbook and

nature™ and “the relationship between the sketchbook and the painting™.

Keywords: Visual arts teaching, Sketch, Sketchbook, Studio painting course, Nature
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ETIiK iLKE ve KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Yunus YANIK
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1. GIRIS

Eskiz defteri daha ¢ok ressamlari, heykeltraslar1 akla getirse de mimarlar,
besteciler, yazarlar ve bilim insanlar1 da defter tutar. Bu defterlerde yazi ile ¢izimin yan
yana geldigi de goriiliir. Yazarlarin karalama defterleri sadece yazidan olusmaz, yeri
geldiginde yazilara imgeler de eslik eder. Benzer bigimde ressamlara ait defterlerde de
cizimlere yer yer yazilar, kisisel notlar ve siirler eslik edebilir. Eskiz defteri, diisiincelerin,
algilarin ¢izimle ve yaziyla kaydedildigi not defterleridir. Bu genel tanima karsin eskiz
ve eskiz defterinin tanimi, yiizyillara yayilan oykiisiinde gizlidir. Gliniimiizdeki tanimi ve
islevi, gecmisteki tanim ve islevinden farkliliklar barindirir (Batur, 2003; Ergiiven, 2003;
Inceoglu, 2020).

Kitap imalat tekniklerinin bir pargasi olarak ilk defterler iiretilir. Bu defterler farkli
boyut ve ciltlerde olabilir; devasa boyutlarda eskiz defterleri oldugu gibi avug igine
sigacak kiigiikliikte eskiz defterleri de s6z konusudur. Uzak Dogu’da ise yelpaze gibi
acilip kapanan akordeon bi¢iminde defterler ile karsilasilir (Batur, 2003).

Eskizler; insanin kendini ifade yolu olan resim, ¢izim, heykel, miizik, tiyatro, dans,
sinema, diiz yazi, siir gibi dillerden biri olup bir sunum, anlatim ve temsil teknigidir. Eskiz
defterleri, bir yapitin ortaya c¢ikis siirecine taniklik ederek sanatgisinin hangi
bocalamalardan, duraksamalardan ve hangi zihinsel siire¢lerden gegtigini gozler oniine
serer. Bir arastirma, bir laboratuvar ortamidir eskiz defterleri; el becerisinin yerini akil ve
rastlantilar alir (Batur, 2003; Beykal, 2003; Inceoglu, 2020).

Defterli sanatci, kendisini hazir hissettiginde, artik modeli degil, ¢izdigini gérerek
yoluna devam eder. Ama eskizin, yapilacak resim i¢in tam kesin bir yol haritasi
sundugunu diisiinmek yanlis olacaktir; ¢iinkii resim yapilirken de isin icinde dogaclama
ve rastlantilar is basindadir. Buna karsin eskiz ve eskiz defterleri, bir sanat¢inin eseri
yorumlanirken bagvurulabilecek en giivenilir kaynaklardir (Ergiiven, 2003).

Eskizler, bir yapitin 6n hazirli§i olmasina karsin bazi sanatcilar dogaglama ve
rastlantilar tizerinden resim yaptiklarindan dolay1 eskiz yapmazlar (Deleuze, 2020). Bu
sanat¢ilar eskiz yapmasalar bile onlarin eskizi digladiklart anlamima gelmez bu, tam
tersine eskiz silirecini resme tasiyarak eskizin sinirlarini yeniden tanimlamaya davet
ederler.

Gegmisten giiniimiize eskiz defterinin dykiistine bakildiginda, taslaktan karalamaya

ve On caligmadan sergilenecek yapita dogru evrildikleri goriliir (Ergiiven, 2003).



Ronesans doneminde sanat, zanaattan koparak bir doga aragtirmasina doner ve bu
durum sanatgilarin c¢alisma yonteminde degisiklige yol acarak onlarin eskiz defteri
tasimasina neden olur. Artik, var olan kaliplar tekrar edilmek yerine eskizlerle doga bir
laboratuvar ¢aligmasi gibi incelenmektedir ve bunun sonucu olarak anatomi, perspektif,
geometri gibi alanlarda ilk metinler ortaya ¢ikar. Var olan kaliplarin ve gegmis ustalarin
taklit edilmesinin yerini eskiz defteri ile doganin incelenmesi alir. Bdylece Ronesans’la
birlikte eskiz defterleri, yasamla hesaplasmaya doniisiir. Orta ¢cagda diinya goriisii olarak
Hristiyanlik 6n planda oldugundan dolay1 eskiz defterlerinde yasamla hesaplasmak yerine
Ote diinyaya gonderme yapacak bigimde yilice geometri ile ilgilenilir (Beykal, 2003;
Ergiiven, 2003; Krausse, 2015).

Ronesans’ta eskiz defterleri ile sovaleden masaya gecis goriiliir. Resim, bir masa
calismasina doniiserek zanaattan kopar ve entelektiiel bir ugrasa doniisiir. Defterin,
resimden ¢ok yaziy1 ¢agristirdigi ve bdylece resmin entelektiiel disiplinler olan geometri,
astronomi, miizik, retorik, siir gibi alanlara yaklastig1 soylenebilir. Alberti, Uccello,
Leonardo, Diirer gibi sanatcilar yanlarinda eskiz defterleri tasimiglar ve bu defterlere
sayfalarca yazili notlar tutmuslardir. Artik resim, el becerisinin 6n planda oldugu mekanik
bir sanat olmak yerine aklin 6n planda oldugu liberal bir sanata doniismeye baslamistir
(Beykal, 2003; Shiner, 2010).

20. yy.’1n ilk yarisina kadar eskiz defterleri; sergileme kaygisi tasinmadan deneysel
arayislarin, tasarilarin, alistirmalarin, karalamalarin yapildigi; yarim kalmis ¢aligmalar ile
Kisisel notlar ve sirlarin yer aldigi bir ortamdir. Kimileri i¢in eskizler, yapit ortaya
konduktan sonra ortadan kaldirilip imha edilecek bir seydi, kimileri i¢in de bir biriktirme
alan1 ve bir giinceydi. Ana yapit tiretildikten sonra eskizler genelde imha edildiklerinden
dolay1, yok edilen eskizlerin giiniimiize ulagsan eskizlerden daha fazla oldugu
diistiniilmektedir. Bu nitelikleriyle eskizler, yapilacak olan ¢alismalar igin bir 6n hazirlhigi
ifade etmekteydi (Batur, 2003; Ergiiven, 2003).

Ronesans’tan 20. yy.’1n ilk yarisina kadar eskiz defterleri, sanat¢inin 6zelini ifade
eden, izleyiciye kapali mahfuz bir yapiya sahipti. Defterler, seyircisi olmayan 6zel
alanlardi, sanat¢inin maskesiz bir bicimde gercek benligi ile bas basa kaldig1r o6zel
zamanlar1 ifade ederdi. Bu nedenle defterinde sanat¢i kendisini korkusuz, bagimsiz ve
hesapsiz hissederdi. Eskiz defterleri, sanat¢inin en 6zgiir oldugu mekanlard: denebilir.
Defterler, bu yoniiyle sanat¢inin gercek benligine ve bilingaltina bir yolculuktur. Bir

sanatginin defterine bakmak, o sanatginin 6zeline bakmaktir. Bu agidan defterlerin



mektuplardan daha 6zel oldugu sdylenebilir; mektuplarda en azinda bir gdnderen ve
gonderilen iligkisi vardir. Bu, mektubun goriilebilecegi diisiincesini hesaba katar.
Mektup, paylasilabilir bir 6zeldir. Defter ise bagkalarina yasak bir alandir; bundan dolay1
Leonardo, herhangi biri tarafindan okunamamasi i¢in defterlerinde sifreli bir yazi
kullanmistir (Batur, 2003; Beykal, 2003).

Taslak bir kenara birakildiginda seyyar sanatci defterleri ile 19. yy.’in ikinci
yarisina kadar karsilasilmaz. Eskiz defterleri tasiabilir olduklarindan dolay1 atélyenin
disina ¢ikarak giindelik hayata karisirlar. Giindelik hayat igerisinde eskiz defterlerine
ayakta, kucakta veya bir masa basinda ¢izim yapilarak ve yaziyla g¢esitli notlar alinarak
giindelik yagam kayit altina alinir. Eskiz defterlerine giindelik hayatin akis1 igerisinde,
eskizle alakas1 olmayan giinliik hayata dair yabanc1 unsurlar da girer. Ornegin; Albrecht
Diirer’in defterinde, 1smarlayacagi ¢cizmenin detayl ¢izimi yer alir. Cagdas ressamlarda
ise borg listesi, adresler, yol tarifleri gdze ¢arpar. Eskizlerin nerede yapildigina gore de
niteligi degisir. Genelde atdlyede yapilan eskizler, yapilmak istenen yapita yoneliktir ama
sanat¢inin eskiz defterini yaninda tasiyarak disarida yapmis oldugu eskizlerde, yapilmak
istenen bir yapittan bagimsiz olarak tesadiifen karsilasilan 6n plana gecger. Bar gibi
karanlik ortamlarda yapilan eskizlerde, alkoliin etkisi ile otokontrol 6telenerek bilingalt
On plana ¢ikar ve deftere yansir. Otokontrol 6telendiginden dolay1 etiidiin yerini karalama
alir. Karalamalarda, dis gerceklik geri plana itilip sanat¢cinin kendi 6z gercegi konuya
doniisiir. Bu yoOniiyle karalamalarin sanat¢inin kendisine dair bir giince oldugu
sOylenebilir. Kafeterya gibi aydinlik ortamlarda yapilan eskizlerde ise etiit on plandadir.
Etiit ve karalamalarda ¢izginin niteligi de degisir. Hizli yapilan eskizlerde karalama,
rastlant1 ve bilingalt1 6n plana ¢ikar. Yavas yapilan eskizlerde ise etiit, otokontrol ve yalin
¢izgi 6n plandadir. Sanatcilara ait eskizler, cogunlukla etiit kategorisindedir ve digariya
taginan atolyenin {iriinii olan bu ¢aligmalar sanat¢idan ¢ok yapilan eser hakkinda bilgi
verir (Batur, 2003; Ergiiven, 2003).

Bir yapitin 6n hazirlig1 olarak yapilan eskizlerin sergilenmesinde etik agidan bir
sorun yoktur. Ciinkii bunlar, yapitin nasil ortaya ¢ikacagina iligkin teknige yonelik
dokiimlerdir. Ama Ozdenetimin ortadan kalktig1 ortamlarda yapilan karalamalarda,
sanat¢cinin 0z benligi ¢iplak bir bicimde goriiniir oldugundan dolayi, bu tiir eskizlerin
sergilenmesinde etik sorunlar ortaya cikabilir (Ergiiven, 2003).

20. yy."1n ikinci yarisina gelindiginde ise eskiz defterleri, arag konumundan amag

konumuna yiikselerek sanatci defterlerine doniisiirler. Artik resimler gibi sergilenecek,



yayimlanacak birer yapittirlar. Leonardo’dan Gauguin’e, Orhan Peker’den Kiefer’e
sayisiz yayinlanmis eskiz defterleri bugiin kitapliklarda, kiitliphanelerde yerlerini almis
durumdadir. Bir yandan eskizler, resme doniisiirken diger yandan da modernizmle birlikte
resimler, bicimsel olarak eskize yaklasirlar. izlenimci ve disavurumcu resimlerin,
akademik resimlerin yaninda eskiz gibi kaldig1 soylenebilir. Siire¢, defter miizelerinin
kurulmasina dogru ilerlemektedir (Batur, 2003; Erden, 2020; Ondin, 2019; Yilmaz,
2013).

Sanat egitimi agisindan da eskiz defterleri Onemlidir. Sergileme kaygisi
olmadigindan dolay1 eskiz defterleri; 6grencilerin gilizel yapma, begendirme, hata ve
bozma korkusu tagsimadan ¢esitli malzeme ve tekniklerle deneyerek, kesfederek kendi
kendilerine 6grenmelerini saglar. Bu deneme yanilma siirecinde 6grenciler neleri yapip
yapamadiklarini, neleri sevip sevmediklerini fark ederek kendilerini tanirlar. Ogrenciler
kendilerini samimi bir bicimde yansittiklarindan dolayi egitim ortaminda eskiz defterleri,
hocanin 6grencileri tanimasini ve boylece onlarla daha saglikli iletisim kurmasini
miimkiin kilar. Bir resmin 6n hazirlig1 olarak yapilan eskizler, 6grencileri kompozisyon
ve tasarim iizerinde biligsel caba harcamaya yonlendirerek onlardaki elestirel ve analitik
diisinmeyi gelistirir. Gorsel izlenim eskizleri ise Ogrencilerin gozlem yapmasini,
cevrelerine alict gozle bakmasmi ve kayit altina almasimi saglar. Eskiz defterleri,
depolama alani olarak 6grencileri gorseller ve gorsel deneyimler biriktirmeye yonlendirir
(Hall, 2008).

Géorsel 1.1. Michiel Van Musscher, “Atdlyesinde Eskiz Defterleri Oniinde Resim Yapan Bir Sanatci”, 47
cm x 36 cm, Panel iizerine yagliboya, 1660 °larda yapildig: diisiiniilmektedir, Lihtenstayn Sarayi, Viyana
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1.1. Problem

Genel olarak tiim aragtirmalar bir sorun veya problem ile baglar, ardindan problemle
ilgili literatiir incelenir, bu dogrultuda arastirma sorular1 ortaya konur, arastirma sorulari
dogrultusunda veriler toplanir, sonrasinda bu veriler analiz edilir ve raporlastirilir. Bu
asamalar1 i¢inde barindirmakla birlikte, nitel arastirmalarda belirgin bir baslangic
noktasindan baglanip daha sonra dogrusal bir bi¢imde birbirini takip eden asamalar s6z
konusu degildir. Nitel arastirmada dogrusallik yerine dongiisel bir yap1 s6z konusu olup
arastirmanin asamalari arasinda karsilikli etkilesim ve esneklik 6n plandadir. Bu nedenle
basta ortaya ¢ikan nitel desen, arastirma siirecinde karsilasilan yeni durum ve bulgulara
gbre yeniden bicimlendirilebilir (Creswell,2016; Maxwell, 1996; Yildirim ve Simsek,
2013).

Arastirma problemi, o arastirmanin neden yapildigmni ortaya koyar. Tim
arastirmalarin merkezinde o arastirmanin probleminin yer aldigi sdylenebilir. Nitel
arastirmadaki dongiisel yapinin merkezinde de aragtirmanin problemi bulunur. Arastirma
stireci boyunca, merkezde bulunan bu problem, arastirmanin diger kisimlarini etkiler ve
onlardan etkilenerek yeniden sekillenir. Bu esnek yapisi ile nitel arastirma siireci, bir
huniye benzetilebilir. Arastirmaya genel bir problemle baslanilir ve arastirma siirecinin
sonuna dogru o problem daha rafine hale gelir (Berg ve Lune, 2019; Seggie ve Yildirmas,
2017; Yilmaz ve Simsek, 2013).

Once bir problem belirleyip sonra arastirmaya baslamak yerine, bu arastirmanin
problemi arastirma siirecinde kesfedilmistir ve veriler toplanip analiz edildikge
arastirmanin sonuna dogru rafine hale gelmistir: Arastirmaci, doktora tez konusu bulma
arayisindayken ilgi alanindan hareket ederek yiiksekogretim kademesinde resim ana sanat
atolyelerde nasil bir egitim verildigini merak eder ve arastirma siirecine buradan baslar.
Bu dogrultuda arastirmaci, ulasilabilirlik acgisindan Tiirkiye sinirlar igeresindeki bir
devlet tiniversitesinde yer alan egitim fakiiltesi, resim-is egitimi anabilim dalinda bulunan
6 adet resim ana sanat atdlyeyi iki hafta boyunca gézlemler. Bu gézlemleri sonucunda bir
atolyede, hocanin eskiz defterleri lizerinde biiylik bir 6nemle durdugunu ve eskizler
lizerinden sanat egitimini yiirlittiigiini saptar. Bu gézlem sonucunda, eskiz defterleri ile
atolyede verilen sanat egitimi arasinda nasil bir iligki oldugu arastirmacinin zihninde bir
aragtirma problemi olarak belirir. Gézlem yapilan atdlye baglaminda, sanat egitiminde

eskiz defterlerinin nasil ise kosuldugu, bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Sanat



egitiminde eskiz defterlerinden nasil yararlanilabilecegini gostermesi agisindan bu

arastirmanin faydali olacag: diisiiniilmektedir.

1.2. Amacg

Gozlem yapilan resim ana sanat atolye baglaminda eskiz defterlerinin, sanat
egitiminde nasil ise kosuldugunu anlamak ve betimlemek, bu arastirmanin amacini
olusturmaktadir. Elde edilen veri setinin analizi sonucunda asagidaki 4 ana sorunun
cevabi ortaya konmaya caligilmistir:

1. Eskiz defterleri, atdlye ortaminda hoca ile Ogrenciler arasindaki iletisimi ve
Ogrencinin kendisi ile olan i¢ iletisimini nasil saglamaktadir?

2. Eskiz ile kompozisyon arasinda nasil bir iligki s6z konusudur ve Ogrenciler
eskizler ile kompozisyon kurarken nasil bir siire¢ yasamaktadirlar?

3. Doga goriingiisii karsisinda eskiz yapilirken eskiz ile doga arasinda nasil bir iligki
s0z konusudur? Doga karsisinda eskiz yaparken Ogrenciler nasil bir siire¢
yasamaktadirlar?

4. Eskizler ile resimler arasinda nasil bir iligki s6z konusudur? Eskizlerden
yararlanarak resim yapilirken 6grenciler nasil bir siireg yasamaktadirlar? Eskizler

ile resimler arasinda 6grencilerin sergiledikleri farkli tavirlar nelerdir?

1.3. Onem

Literatiir incelendiginde agirlikli olarak mimarlik ve tasarim alanlarinda eskiz
konusuna iligkin arastirmalarin yapildigi ancak sanat egitimi alaninda bu konuya
yeterince deginilmedigi goriilmektedir. inceoglu (2020), mimarlik egitiminde eskiz
kelimesinden ¢ok sik s6z edildigini ama {izerinde yeterince durulmadigini belirtir. Sanat
egitimi agisindan durumun daha vahim oldugu sdylenebilir. Oysa Ronesans’tan
giinlimiize sanat tarihine bakildiginda defteri olmayan sanat¢1 yok gibi denebilir. Eskizler
ister bir 6n hazirlik olsun ister dogrudan sanatsal bir ifade araci olsun, sanatsal iiretimde
Oonemini her zaman korumustur. Sanatgilarin egitim hayatlarina bakildiginda da onlarin
gelisiminde eskiz defterlerinin 6nemli bir yeri oldugu goriliir.

Gozlem yapilan resim ana sanat atdlye dersi baglaminda, sanat egitiminde eskiz
defterlerinden nasil yararlanilabilecegini gostermesi agisindan bu arastirmanin énemli

oldugu soylenebilir.



1.4. Siirhliklar

Bu arastirma, gozlem yapilan atdlyeden elde edilen verilerle sinirlhidir. Ortaya
konan bulgu ve sonuglar kendi baglami i¢inde degerlendirilmelidir. Okuyucu, kendi
baglamini1 géz oniinde bulundurarak analitik genelmelere gidebilir. Nitel arastirmalarda,
nicel arastirmalarda oldugu gibi bir 6rneklemden elde edilen sonuglar bir evrene

genellenmez.

1.5. Tanimlar

Eskiz: Bir proje, tasarim ya da sanat yapiti, son bigimiyle ortaya konmadan 6nce
yapilan O6n-hazirliktir. Tasarim konseptinin olustugu ve sekillendigi ilk asamadir. Eskiz,
tasarimi yapilacak konu iizerine her tiirlii diisiincenin, fikrin ve detayin 6zgiirce yapildigi
cizgiler biitiiniidiir. Resim disiplininde, resme hazirlik icin yapilan ve genelde cizgisel
olan 6n c¢alismaya denir. Resim, heykel, mimarlik, grafik, dekoratif sanatlar gibi tiim
etkinlik alanlarinda eskiz yapimi genel bir uygulamadir (Eroglu, 2013; Semerci, Biilii¢ ve
Atalay, 2018; S6zen ve Tanyeli, 2014).

Eskiz Defteri: Diisilincelerin, algilarin gizimle ve yaziyla kaydedildigi not defteridir
(Inceoglu, 2020).

Resim Ana Sanat Atolye: Resme yonelik uygulamali egitimin verildigi derstir.
Atolye, i¢inde sanatsal ve zanaatta yonelik Uretimin yapildigi mekénlara denir. Eski
Mezopotamya’da bile her tiirlii liretimin saray ve tapinaklara bagl atdlyelerde yapildigi
bilinir. Antik donemde daha 6zgiir bir statiiye kavusulsa da atdlye sistemi altin ¢aginm
feodal Avrupa’da yasar. Lonca Orgiitlenmesinin zorunlu kildig1 atdlye sistemi
Ronesans’la birlikte gevsemeye baslar; Orta Cag’daki gibi ekonomik bir birim olmaktan
daha cok bir sanat toplulugunu ifade eder. Yine de her tiirlii sanatsal etkinligin
Ronesans’ta ¢iraklari, kalfalari, ustalar1 biinyesinde barindiran atdlyelerde yapildig:
sOylenebilir. Barok donemde atdlyeler, egitim ve iiretimi birlikte i¢eren yapisindan yavas
yavas uzaklasir. Yakin Cag’daysa atdlye sitemi gitgide tiimiiyle ortadan kalkar ve
sanat¢inin ¢alistigl 6zel mekan anlamini kazanmaya baslar. Gilizel sanatlar egitimi veren
kurumlardaki atolye kavrami ise klasik donemden giiniimiize kullanilagelmektedir
(Eroglu, 2013; S6zen ve Tanyeli, 2014).

Doga: Sanatcilar dogrudan dogruya ne bellek ve ne de hayal giiclinden yolla
cikarak calistiklarindan dolayr doganin kendisi yaraticilifin 6ziinii olusturur (Eroglu,

2013). Bu arastirmada doga kavramiyla dis gerceklik kastedilmektedir.
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2. ALANYAZIN

Sanatsal, bilimsel ve teknolojik gelismelerin arkasinda bilginin {iretilmesi,
biriktirilmesi ve iletilmesinin yattig1 goriliir. Eskizler, sanatsal {iretim, birikim ve iletim
stireclerinin birer parcasidir. Bu baglamda ¢izim yapmanin tarihi, magara donemine kadar
gider. Ik insanlar magara duvarlarina giziktirerek ilk imgeleri olustururlar (Gombrich,
2022; inceoglu, 2020). Ronesans’la birlikte ¢izim hem sanatsal iiretimde hem tasarimda
merkezi bir konuma yiikselir. Bu durumu Giorgio Vasari, “Desen {i¢ sanatimizin
babasidir: mimarlik, heykel ve resim.” diyerek ifade eder (http-2.1).

Eskiz, bir iletisim ortami olup en basta tasarlayanin kendi i¢ iletisimine olanak
tanir. Bu, kisinin kendisi ile konugmasidir; sozleri, kelimeleri ¢izgi olan bir konusma.
Eskiz c¢izmek, cizerek mirildanmak gibidir. Bu ¢izgisel mirildanma, kisinin aklina ilk
gelenle yetinmemesini ve farkli olanaklar1 arastirmasini saglar. Eskizler ayni zamanda
zihindeki diigiinceleri ve imgeleri gorsellestirmenin en sade yoludur; kisi zihnindeki
diistinceleri, imgeleri eskiz ¢izerek gorsellestirir veya bir manzaray: ¢izgilerle temsil
ederek kagida aktarir. Gorsellestirme, analiz etme ve kayit altin alarak saptama eskizin
tic temel islevidir. Diger yandan eskiz, bilinmezlerle yiiklii ucu agik bir siire¢ olup siirecin
isleyisi, bir yoniiyle eli bos donmeye razi olunan bir siirek avina benzer. Bu siirecte biling
ile biling dis1 siirekli bir savasgim halinde olup bazen bulusun berraklastigi anlarla bir
birikim patlamasina dontisiir. Eskizler, bir tiir grafik diistinme aracidir. Eskiz denince her
ne kadar akla ¢izim yapmak gelse de sadece ¢izim yapmanin kendisi eskiz degildir.
Giliniimiizde, fotograflar1 ¢izime doniistiiren bilgisayar programlari mevcuttur ve bu
cizimleri eskiz olarak yorumlamak yanlis olacaktir. Ciinkii bilgisayar {irlinii bu tiir
cizimler, eskizlerin temel 6zellikleri olan zihin-el koordinasyonunu ve zihin-el arasinda
karsilikli gidip gelmeleri; diisiinerek cizme, ¢izerek diisinme ve diisiinmeden ¢izme
pratiklerini vermekten uzaktir. Tasarlama siirecini, eskiz siirecinden ayirmak miimkiin
degildir. Eskizler, diisiincenin gorsellestirilmesinde bir ara kesit olup tasarim siirecinin
gorsellesmis somut {iriinleridir (Inceoglu, 2020).

Eskizler, karalama, soyutlama tiiriinde olabilecegi gibi resimleme (illiistrasyon)
biciminde de olabilir. Bu acidan eskiz kelimesi yerine zaman zaman etiit, taslak, kroki,
plan kavramlari da kullanilir. Etiit, herhangi bir konuda yapilan inceleme, arastirma ve 6n
calisma anlamina gelir. Taslak ve kroki, bir konu veya nesnenin ana gizgilerini ifade eden
on ¢aligma demektir. Plan, bir isin, bir eserin gerceklestirilmesi i¢in uyulmasi gereken

diizeni veya bir yapinin gesitli boliimlerini gdsteren ¢izimi ifade eder. Bu kavramlarin



ortak olan yonleri ise diisiinceyi ¢izgi yoluyla aramalar1 ve aktarmalaridir (Tirk Dil
Kurumu [TDK], 2011).

2.1. Eskizin Nitelikleri

Asagida eskizin nitelikleri maddeler halinde siralanmistir (Brydon, 2007;
Ching,1989; Hall, 2008; inceoglu, 2020):

> Eskiz ¢izmek, kisinin kendisi ile diyaloga ge¢mesini saglar. Bu esnada

diistinceler zihin ile ¢izili olan arasinda gidip gelir. Bdylece eskiz ¢izme esnasinda

kisi kendisi ile iletisim kurar.

> Eskizler, yapan kisi icindir, baskalar1 icin degil. Eskizlerin amaci

baskalarina bir sey anlatmak veya onlarin begenisini kazanmak degildir. Bunun

yerine kisi kendisine bir seyler anlatir.

> Eskizlerde benzetmenin yerini kisinin 6znel izlenimi alir. Kisi eskizlerle

kendi gorsel algisini gorsellestirir.

> Eskizler zihindeki diisiinceleri ve imgeleri gorsellestirmenin en sade

yoludur. Gorsellestirme, analiz etme ve kayit altina alarak saptama eskizin i¢ temel

islevidir. Eskiz ¢izmek, kisinin ¢evresini algilamasini, gormesini ve analiz etmesini

saglar. Eskizlerin gorme, analiz etme ve diisiinme aract oldugu soylenebilir.

> Eskizler, temsil yoluyla gergekligin soyutlanmasimni saglar. Nasil dil

yoluyla insanin ¢ikarmis oldugu soyut sesler, zihindeki diisiinceleri ifade edip

soyutluyorsa benzer bicimde dis gergekligin ¢izgisel ifadesi de bir tiir soyutlamadir.

Ornegin; asagida Picasso’ya ait olan ¢alismada somut figiirlerin soyut lekelerle

nasil temsil edilip soyutlandig1 goriilmektedir.

Gorsel 2.1. Picasso, “Boga Giiresi”, 48 cm x 62 cm, Kdagit iizerine miirekkep, 1960, Tate Modern,

Londra



» Eskizler detaylardan uzak olduklarindan dolay1 konuyu genel, biitiinciil ele almay1
ve ana fikre yogunlagmay1 saglarlar.

» Eskizlerde detaylardan arinmislik ve sadelestirme esas olandir ve bu da eskizlere
bitmemislik havasi vererek onlar1 yoruma agik bir hale getirir.

» Eskizlerde kisi amacina gore her tiirlii malzeme ve teknigi kullanir. Bu agidan
sadece karakalem ve kagitla degil her tiirlii malzeme ve teknik kullanilarak

eskizler yapilabilir. Eskizler 6zgiir bir ¢alisma bigimi gerektirir.

2.2. Eskiz Tiirleri

Eskizler; resim, heykel, mimarlik gibi tasarim alanlarinda, diisiince gelistirmeyi ve
algilananin kayit altina alinmasimi ifade ederler. Bu agidan eskiz tiirleri, diislinceye
yonelik eskizler ile saptamaya (izlenime) yonelik eskizler olmak {izere iki ana gruba
ayrilirlar. Diistinceye yonelik eskizler; ¢izim yoluyla diisiince gelistirmeyi, gorsel analizi
ve kavramsal arastirmayi ifade ederler. Saptamaya yonelik eskizleri ise dogrudan
tasarima yonelik olmay1p gézlem yapilan ortamin kayit altina alinmasini saglarlar. Bu tiir
eskizler tasarima yonelik olmasalar da bicim repertuvart olusturma potansiyelleriyle

gizerek diisinmenin ve kendi kendine 6grenmenin yolunu agarlar (Balamir, 2020).

2.2.1. Diisiinceye yonelik eskizler

Cizimin, el-gdz-beyin koordinasyonu iizerine kuruldugu genel olarak kabul edilen
bir goriistiir. Michelangelo’nun kisi el yerine beyniyle resim yapar sozii, Paul Klee’nin
defterlerinden birinin “Diisiinen G6z” bashigini tagimasi, mimar Juhani Pallasmaa’nin
“Diistinen EI” ve “Tenin Gozleri” baslikl kitaplar1 ve Cezanne’in da resim, goz ve zihin
arasinda stirekli gidip gelerek yapilir deyisi, bu kaniy1 destekler niteliktedir (Duchting,
2009; Klee, 1961; Pallasmaa, 2009; Pallasmaa, 2020).

Ronesans’ta eskizin karsilig1 olarak diisiinceler anlamina gelen “pensieri” kelimesi
kullanilmistir. Eskizi en 1y1 anlatan kavramin “diisiinceler” sozciigii oldugu soylenebilir.
Bu bazen diisiinerek ¢izmek bazen de ¢izerek diisiinmektir ve bazen de diisiinmeden
cizmektir (Inceoglu, 2020).

Diisiinceye yonelik eskizler, tasarima yonelik eskizlerdir. Kisi diislinerek ¢izerken,
zihninde genel olarak dnceden var olan bir diisiinceyi, bir imgeyi veya bir tasarimi ¢izim

yolu ile goriiniir kilar ve olgunlastirir. Cizerek diisiinmede ise kisinin zihninde dogrudan
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bir imge, bir diisiince veya bir tasarim yoktur. Cizim yapmanin kendisi, diisiinme
acisindan bir baslangi¢c noktasi olusturup kagit iizerinde ortaya ¢ikan etkilere gore kisi
nasil bir yolda ilerleyecegine karar verir. Cizerek diisiinmede, diisiinme eylemi ¢izim
siireciyle bir biitiindiir. Ilging olan ise diisiinmeden ¢izmektir ve bunun da basl basina bir
tiir diisiinme bigimi olmasidir. Diistinmeden ¢izmede, kisi biligsel bir ¢caba harcamadan
ilk once kaos ve rastlantilar1 ise kosar ve sonrasinda rastlanti sonucu ortaya ¢ikan
etkilerden, bilingli olarak yararlanir. Her kaosun iginde bir diizenin gizli oldugu ve her
kaosla bir diizenin de olusmaya basladig1r sdylenebilir. Bu agidan kisi otokontrollii
Oteleyerek rastlant1 ve kaos sonucu hi¢ hesapta olmayan ¢ok degerli plastik etkiler ve
gorsel deneyimler kesfedebilir. Diisiinmeden ¢izmede, etiidiin yerini karalama alir; bu tiir
eskizler ¢6ziim odakli olmayip kesfetmeye yoneliktir. Karalama esnasinda otokontrol
otelendiginden dolay1r bu tiir eskizler aym1 zamanda bilingaltinin ortaya g¢ikmasin
miimkiin kilar. Ornegin siirrealist sanatcilar, bilingaltinin disavurum araci olarak
rastlantiya dayali otomasyondan yararlanmiglardir. Diisiinmeden ¢izme ve cizerek
diisiinmede, bulus 6n plandadir. Diisiinerek ¢izmede ise 6grenilmis kaliplar yoluyla aray1s
on plana ¢ikar. Diger yandan diislinmeden c¢izmenin, Ogretilmeye ¢ok miisait
olmadigindan dolayi, diger diigiinme tiirlerine gére daha az yaygin oldugu soylenebilir
(Balamir, 2020; Klingsohr-Leroy, 2015).

Eskiz ve resim yapma siirecinin karmasik oldugu ve bu ii¢ tiir diisiinmenin karsilikli
olarak ise kosuldugu sdylenebilir. Ornegin, kisi diisiinmeden resme baslay1p rastlanti ve
kaostan yararlanabilir ve daha sonrasinda diigiinerek o kaosu bir diizene goétiirebilir. Ya
da kisi bir resim yaptiginda ve ondan memnun olmadiginda tekrar kaos ve rastlantilari ise

kosarak o resmi bozabilir ve o kaos i¢inden farkli bir diizene gidebilir.

2.2.2. Saptamaya yonelik eskizler

Saptamaya yonelik olan gorsel izlenim eskizleri, kisinin ¢evresine yonelik ¢izgisel
not almasi olarak tanimlanabilir. Gorsel izlenim eskizleri, bir gorme araci olup kisinin
cevresinde ilk bakista fark edemeyecegi pek ¢ok o6zelligi fark etmesini saglar. Bu tiir
eskizlerde kisi ¢cevresini kayit altina alarak ¢oziimler ve yorumlar. Boylece ¢izim yapmak,
cevreye yonelik gorsel bir analize déniisiir. Ornegin bir sokagin gorsel izlenim eskizi, o
sokagin birebir kopyasi olmayip onun yorumlanmis halidir. Gorsel izlenim eskizleri,
zihindeki bir diisiince yerine kisinin gevresi ile olan iliskisini gorsellestirir. Kisinin

cevresine yonelik yorumunu ve se¢gmeci tavrini yansitir. Ayrintilardan ¢ok vurgulanmak
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istenen noktalar 6n plana ¢ikarilir. Bitmislik, tamamlanmisglik yerine yarim kalmiglik;
detaylar yerine genel yapi ve atmosfer 6n plandadir. Daha ¢ok ¢evreden alinmig anlik
izlenim gibidirler. Boylece gorsel izlenim eskizleri, kiginin 6znel algisini yansitir
(Inceoglu, 2020; Lloyd, 2019). Ornegin asagida Monet’e ait olan eskiz, tuvale yapilacak
olan resim igin g¢evreye yonelik bir not alma bir 6n c¢alisma gibi durur. Bu eskizde

sanat¢inin genel izlenime yogunlasarak atmosferi nasil yakaladigi goriilmektedir:

Gorsel 2.2. Monet, “Saint-Lazare Tren Gart”, Kdgit iizerine kalem, 1877, Marmottan Monet Miizesi,

Paris

Gorsel 2.3. Monet, “Saint-Lazare Tren Gar1”, 75 cm x 104 ¢m, Tuval tizerine yagliboya, 1877, Orsay

Miizesi, Paris
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2.3. Klasik-Romantik Egilimler Dogrultusunda Eskiz Konusuna Bakis

Eskizi Klasik ve romantik gelenekler lizerinden ele almak, konunun farkli bir
acidan daha iyi anlasilmasini saglayabilir. Klasik gelenekte, akil, nesnellik, geometri,
yalinlik vb. ilkeler 6n plandadir; diisiinerek ¢izmek, bu gelenek icine yerlestirilebilir.
Romantik gelenekte ise bulus, ilham, rastlanti, 6znellik vb. ilkeler 6n planda olup hiinerin
yerini ifade, disiplinin yerini “yaraticit huzursuzluk™ géstergesi olan arayis karalamalari,
yalin formun yerini ayrintilar ve diizenin yerini kaos alir. Duraganlik yerine hareketlilik,
sadelik yerine griftlik, bitmislik yerine bitmemislik romantik egilimde 6n plandadir. Bir
formu miikemmellestirmek yerine goriilmemis, duyulmamis olanin ortaya cikarilmasi
amaglanir. Her yerde ve her zaman gegerli olan evrensel ¢dzlimler yerine, zamanina ve
yerine gore coziimler deger kazanir. Bu acidan g¢izerek disiinmek ve 0Ozellikle
diistinmeden ¢izmek, romantik gelenek i¢ine yerlestirilebilir (Balamir, 2020; Bazin, 2020;
Krausse, 2015; Wolfflin, 2020). Nietzsche’in “Tragedyanin Dogusu” adli eserinde klasik
ile romantik egilimler arasindaki karsitlik, Apollon ile Dionysos karsitliginda ifadesini

soyle bulur:
Sanat kimi zaman diizen, temkin ve huzurlu bir durgunluga yaslanir. Kimi zamansa tuhafligi,
hayreti ve coskunlugu yiiceltir. Birinde sanatg1, yasami nesnel olarak gozler; ortak bir pratige
katilir ve duyguyu evrensel simgelerle ifade eder. Digerinde ise siddetle bireyci kesilip,
kisisel ve 6znel bir ifade tarzini arar. Bir kusagin sanatgisi her seyden once tasarim ve
orantiin giizelligi i¢in ¢abalar. Diger bir kusak, yerlesik formlar1 gevsetip yerine pitoresk
ayrintiyl, ¢arpici renk, ruh haleti ve atmosferi bas taci eder. Bir sanat {islubu kendini, diisiince
yoluyla kavranip hissedilebilen ile sinirlayarak, “ussal’ olan1 kucaklar; digeri ise akildisinin,
sonsuz ve simirsiz olanin hasretini ¢eker. Birinci tiirii klasik, digerini ise romantik olarak

adlandiririz (Machlis, 1963’ten aktaran Balamir, 2020, s.9).

Ronesans’tan giiniimiizii sanat tarihine biitlinciil olarak bakildiginda, klasik
egilimlerden sonra romantik ve romantik egilimlerden sonra da klasik egilimlerin ortaya
ciktig1 ve bu déngiiniin tekrar ederek devam ettigi goriiliir. Ornegin; klasik gelenege
dayanan Ronesans’tan sonra romantik gelenege dayanan Maniyerizm ve Barok donem
baslar. Barok’tan sonra, klasik gelenege dayanan Neo-Klasisizm gelir ve ondan sonra da
romantik gelenege dayanan Romantizm dogar. Modern resim de kendi i¢inde klasik ve
romantik olmak tizere iki yoldan soyutlamaya dogru ilerler. Bir yandan aklin ve
nesnelligin 6n planda oldugu geometrik soyutlamaya gidilirken diger yandan da duygu
ve rastlant1 iizerine kurulu olan soyut disavurumculuk {izerinden soyutlamaya dogru

ilerlenir.
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2.4. Dijital Eskizler

Bilgisayar ortaminda yapilan eskizlere, dijital eskiz denmektedir. Her malzeme ve
teknigin kendine 6zgii nitelikleri vardir ve bu farkli nitelikler yaratim siirecinde farkli
gorme ve diisiinme bicimlerini beraberinde getirir. Gliniimiizde dijital teknolojiler, kagit
ve kalemin uzantisi olarak kendine 6zgii boyutlar1 olan tasarim ortamlar1 sunar. Dijital
ortamlar eskiz silirecinin her asamasinin kaydedilmesini ve grafik programlar yardimiyla
farkli efektlerin denenmesini miimkiin kilar (Akipek, 2020).

Dijital eskizlerde ¢izimin agamalar1 kayit altina alindigindan dolay: kisi hata
yaptig1 zaman siireci geri alabilir. Kisi yaptig1 hatalar1 geri alabildiginden dolay1 bu
durum hata ve bozma kaygisi olmadan kisinin 0zgiirce bircok deneme yapmasini
saglayabilir. Buna karsin siirecin geri alinabilmesi, hatalar1 firsata doniistiirme ve yapilan
hatalardan farkl bir ¢ikis yolu bulma agisindan bir dezavantaj da yaratabilir.

Dijital ortam sagladigi bir¢ok olanak ve pratiklige karsi daha az “haptik”
(dokunsal) ve bedenseldir. Bu durum, zihin ile bedenin birbirinden kopmasina neden
olmaktadir. Oysa insan bedeni, fizyolojik olarak beyninin bir uzantisidir. Bu agidan
zihnin yaninda bedenin de sanatsal iiretim siirecinde dnemli bir yeri vardir. Yazma ve
diisiinme gibi daha az bedensel goziiken cabalar bile zihin ve el birlikteligi ile yakin
iliskilidir (Pallasmaa, 2009). Ornegin; Orhan Pamuk, klavye yerine kalemle yazarak
romanlarini ele alir ve defterlerine de yer yer imgeler eslik eder (http-2.2).

Zihin ve beden arasindaki kopuklugu azaltmak i¢in dijital eskiz teknolojisinde
kagit-kalem ortamina benzer etkilesimlerin kurulmaya calisildig: goriiliir. Kagit tizerine
kalemle ¢izmedeki rahatlik ve dogrudan etkilesim dijital eskiz ortaminda da yaratilmaya
calisgilmaktadir. Aksakliga neden olan fare-klavye kullanimi yerine dijital kalemin
dogrudan ekrana temas etmesi saglanmaktadir. (Brydon, 2007; Plimmer ve Apperley,
2002). Dijital ortamla ilgi diger bir dezavantaj da donanim bilgisi gerektirmesidir. Normal
eskiz siirecinde kisi donanim bilgisi olmadan kagit ve kalemi eline alarak dogrudan
eskizler yapabilir.

Sonu¢ olarak teknolojik gelismeler eskiz siirecinde yapisal degil, aragsal bir
degisimi ifade eder. Her malzeme ve teknikte oldugu gibi dijital ortamin da kendine gore

avantajlar1 ve dezavantajlar vardir.
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2.1. Tlgili Aragtirmalar

Tiirkiye Yiiksekogretim Kurulu (YOK) tez sayfasinda yapilan ilgili alan yazin
taramasi sonucunda mimarlik ve tasarim alanlarinda daha ¢ok eskiz iizerine arastirmalarin
yapildig1 goriilmektedir. Sanat egitimi agisindan eskiz konusunun bakir bir alan oldugu
sOylenebilir. Bu boliimde giizel sanatlar ve egitimi alaninda eskiz konusu ile ilgili
yapilmis arastirmalara yer verilmistir.

Kotiloglu’'nun (2021), “On Eskiz Calisma Prensibinin 12-14 Yas Grubu
Ogrencilerinin Calismalarina Katkis1” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, bir imam
hatip ortaokulunda, 7. sinif gorsel sanatlar egitimi dersinde, 6grencilere eskiz defteri
tagima ve On ¢aligsma olarak eskiz yapma aliskanlig1 kazandirmak amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda nitel desenlerden eylem arastirmasi kullanilmistir. Bu kapsamda 2019-
2020 egitim 6gretim y1l1 bahar doneminde gontilli katilim yolu ile 20 kisilik bir aragtirma
grubu olusturulmustur. Yapilan eylem arastirmasi kapsaminda 10 hafta boyunca 6n
eskizin tanimi, sanat tarihindeki 6nemli ustalarin 6n eskiz kullanim sekilleri, desenin
elemanlar1 ve on eskiz olusturma siirecleri ile ilgili 6grencilere bilgiler verilmis ve
kurgusal bir ¢alisma tizerinden uygulama yaptirilmistir. Arastirmaci giinliigii ve haftalik
ders degerlendirme formalar1 ile veriler toplanmistir. Arastirma verileri, betimsel-
yorumlayici analiz yontemiyle ¢dziimlenmistir. Ogrencilerin uygulama éncesi, uygulama
sirasinda  ve uygulamanin son asamasinda yaptiklart ¢izimler karsilastirilarak
degerlendirilmis ve uzman goriisii alinarak yorumlanmistir. Arastirma sonucunda her bir
Ogrencinin gelisim siireci ortaya konmustur.

Kiipeli ve Yilmaz’m (2021), “Giincel Sanat Pratikleri I¢erisinde Sanat¢1 Giinliikleri
ve Bir Uygulama Ornegi” baslikli makalesinde, giiniimiiz sanatinin 21. yiizyilin getirmis
oldugu yenilikler dogrultusunda siirekli olarak degistigi ve ge¢mise nazaran
anlasilmasinin daha giic¢ bir hale geldigi belirtilmektedir. Ortaya ¢ikan bu yeni sanat dili
karsisinda sanat egitiminin de ¢cagin gerekliliklerini karsilayacak bir arayisla giinden giine
yeni egitim yontemleri ve yaklasimlar ile kendisini donatarak kendisini yeniledigi ifade
edilmektedir. Bu diisiinceden hareketle arastirmada, sanat egitimi alan lisans
Ogrencilerinin giincel sanat yaratim siireclerinde sanat¢i giinliikleri tutarak giiniimiiz
sanatina dahil olmalari, 6zgiin eserler ortaya ¢ikarabilmeleri, gilincel sanat eserlerine
iliskin gorsel okuryazarliklarini gelistirebilmeleri ve derse yonelik tutumlariin ortaya
cikarilmasi ve degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu amaglar dogrultusunda arastirma,

nitel arastirma modellerinden eylem arastirmasi deseni ile tasarlanmistir. Arastirmanin
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katilimeilar;, 2016-2017 egitim &gretim yilimin bahar déneminde Gazi Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-ig Egitimi Anabilim Dal1 4. Sinif
“Se¢meli IV (Deneysel Atolye II)” dersini alan toplam 9 Ogrenci ve dersi yiiriiten
arastirmacidan olusmaktadir. Arastirmanin verileri, kisisel bilgi formlari, yar
yapilandirilmis 6grenci goriisme formlari, arastirmact giinliikleri, 6grenci giinliikleri ve
Ogrencilerin sanatci gilinliiklerinden elde edilmistir ve igerik analizi teknigi kullanilarak
¢Ozlimlenmistir. Aragtirma kapsaminda elde edilen 6nemli sonuglardan bazilar1 su sekilde
siralanmaktadir: Ogrenciler, giincel sanat yaratim siirecinde beden temali sanatc1 giinliigii
kullanarak farkli malzemeleri bir arada kullanma firsatin1 yakalamislardir. Ogrenciler,
Ozglnligiin desteklenerek yaraticilifin ortaya ¢ikarildigt ve bilginin farkli alanlara
transfer edilmesi ile kaliciligin saglandigi bir ders siireci yasamislardir. Ayrica 6grenciler,
etkinlik kapsaminda aliskanlik edindikleri sanat¢i giinliigli uygulamasini gelecekteki
yasantilarinda da uygulama isteklerini dile getirmislerdir.

Akbulut’'un (2019), “Kent Eskizleme: Kitlelere ulagmasiyla Birlikte Sanat
Baglaminda Y oksullagan Fotografin Glinlimiizde Yarattig1 Goriintii Kirliligi ve Fotografa
Alternatif Bir akim” baglikli yiiksek lisans tezinde “Kent Eskizleme” akimi ele alinmistir.
Fotografin, icat edilmesine takiben 10 yillik siire¢te yakalamis oldugu sanatsal ifadeyi,
kitlelerin elinde siradan giinliik bir aktivite haline gelerek kaybettigine ve bunun yaratmis
oldugu goriintii kirliligine deginilmektedir. Bu olumsuz duruma bir alternatif olarak 2007
yilinda Gabriel Campanario tarafindan baslatilan “Kent Eskizleme” akimu, kitlesellesen
yonelimlerin digina ¢ikan, el ¢iziminin ve yerinde ¢izmenin degerini yiicelterek goriintii
uretiminde fotografa alternatif bir akim olma niteliginde degerlendirilmektedir. Tezde
konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis olup arastirmacinin kent eskizlerine yer
verilmistir.

Kuyucu’nun (2019), “Sanatc1 Defterleri Baglaminda ilhan Berk’te Gorsellik ve
Uygulamalar” baslikl1 yiiksek lisans tezinde, ilhan Berk’in defterleri ve bu defterlerdeki
zengin ve farkli nitelikteki malzemenin siirlerine yansimasi irdelenmektedir. Bu
kapsamda literatiir taramasi yapilmaistir.

Oktay’in (2019), “20. yy. Sonrasi Sanat Pratigi Igerisinde Sanat¢i Defterinden
Sanat¢1 Kitabina Bakis” adli makalesinde, 6zellikle 20. yy. ile birlikte sanatgi
defterlerinin sergilenen bir nesneye doniiserek ara¢ konumundayken amag¢ konumuna
geldiklerine ve boylece sanat¢i kitabina benzemeye basladiklarma deginilmektedir.

Makalede, sanat¢1 defteri ile sanatgr kitabi arasindaki benzer ve farkli noktalar
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irdelenmektedir. Literatlir taramasi yapilip yurt i¢i ve yurt disindaki sanatcilardan
ornekler verilerek konu tartigilmigtir.

Perk (2019), “Modern Resimde Agik Yapit Poetikasi: Avangard Egilimlerde Anlik
[fadelerin Eskiz Estetigi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde, Umberto Eco’nun “A¢ik Yapit
Poetikas1” dogrultusunda “Eskiz Fragman Estetigini” avangard egilimler iizerinden
tartismaya acmistir. Bu kapsamda literatiir taramas1 yapilmis olup “Ag¢ik Yapit Poetikas1”
lizerinden, avangard eserlerde yarim kalmisligin estetik verileri ortaya konmustur.

Capar’in (2018), “Bir Sanat¢ci Materyali Olarak Defter” baslikli bildirisinde,
sanat¢ilarin nihai tirlinlerinin 6ncesinde bir 6n ¢alisma oldugu, kiminin bu 6n ¢alismay1
sadece zihninde yaptigini, kiminin de zihninde yapmis oldugu tasarimi malzemeye
aktararak gorsellestirdigini ve bu malzemelerden birinin de defter olduguna
deginilmektedir. Defterlerin sadece gorsel sanatlar ve tasarim alaninda degil edebiyatcilar
ve miizisyenler tarafindan da kullanildig1 belirtilmektedir. Bir arastirma siireci olan
defterlerin, sanat¢inin {iriiniinii tasarlarken nasil bir siiregten gegtigini somutlastirdigina
ve boylece sanatginin iiretim siirecinin daha iyi anlagilmasimna katki saglayacag: ifade
edilmektedir. Defterlerde sergileme kaygisi olmadigindan, ucuz ve bol malzeme
kullanildigindan dolayr sanatgilarin daha rahat calisarak oOzgiirce birgok denemeye
girisebildiklerine deginilmektedir. Bir materyal olarak defterlerin daha Once de
kullanildig1 ancak Ronesans’la birlikte sanat¢ilarin yanlarinda defter tagimaya basladigi
ve gozlemlerini defterlerine kaydettikleri belirtmektedir. Bu baglamda Alberti, Ucello,
Leonard1 ve Diirer gibi sanatcilarin, defterlerini ¢izim ve yazilarla doldurduklarina
deginilmektedir. Yakin donemden de Paul Gauguin, Pablo Picasso, Paul Klee gibi
sanat¢ilarin defterleri ile bilindikleri ve lilkemizde de Osman Hamdi, Hoca Ali Riza,
Fikret Mualla, Feyhaman Duran, Orhan Peker ve Yiiksel Arslan’in defter agisindan 6ne
¢ikan sanatc¢ilar oldugu ifade edilmektedir.

Akpinar’in (2015), “Ronesans ve Barok Donemi Sanat¢ilarina Ait Eskizlerin Temel
Sanat Egitimi Acisindan Onemi” baslikli yiiksek lisans tezinde, Rénesans ve Barok
donemindeki sanatcilara ait eskizler literatiir taramasi ile arastirilmis olup temel sanat
egitimi agisindan 6nemi tartigilmistir.

Savag’in (2015), “Dijital Eskiz Defteri Olarak Internet” baslikli bildirisinde,
sanatcilarin diisiinmek ve tasarlamak i¢in eskiz defteri kullandiklarina ama gelisen
teknoloji ile birlikte bu durumun yetersiz kaldigina ve sonug olarak eskiz defterlerinin

dijitallesmeye basladigina deginilmektedir. Eskiz defterlerinin dijitallesmesinin, fiziksel
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bir defterin dijital bir yansimasi olmadigi, daha ziyade, internet olanaklarinin bir eskiz
defteri gibi diistiniilebilecegi belirtilmektedir. Bu tiir bir islev i¢in web siteleri, bloglar ve
dijital defter yazilimlari ©rnek verilmektedir. Biitiin bu yapilarin avantajlar,
dezavantajlar1 incelenmis, internetin dijital bir eskiz defteri olarak kullanmanin, fiziksel
bir deftere gore daha avantajli oldugu orneklerle ortaya konarak yeni, islevsel bir iiriin
tanimlamaya ¢aligilmis ve kullanim olanaklari ile bunun sanatsal getirileri irdelenmistir.
Altiparmakogullari’nin (2006), “Mehmet Giileryiiz ile Burhan Uygur’un Resimleri
ile Defterleri Arasindaki iliskilerin Karsilastirmali Olarak incelenmesi” baslikl1 yiiksek
lisans tezinde, Mehmet Giileryiiz ile Burhan Uygur’un eskiz defterleri incelenmekte ve
eskiz-resim iligkisine deginilmektedir. Bu kapsamda literatiir taramasi yapilmistir. Tezin
sonlarina dogru da arastirmaci, kendi eskiz defterlerinden 6rnekler sunmaktadir.
Ingilizce literatiir incelendiginde: Williams ve Debban’in (2020), “Learning From
Traveling Sketchbooks Between Today's Students and Tomorrow's Teachers”
makalelerinde, Debban’in sanat egitimi alan lise 6grencileri ile Williams’1n, ilerde sanat
egitimcisi olacak iiniversite dgrencileri arasinda eskiz defterleri degis tokus yapilarak
birbirleri ile etkilesim ve empati kurmalari saglanmaya ¢alisilmistir. Lisede sanat egitimi
alan Ogrenciler, lniversitedeki sanat egitimini merak etmekte ve lniversitede sanat
egitimi alan oOgrenciler de liselerde nasil sanat egitimi verilecegi yoOniinde egitim
almaktadirlar. Bu iki grubu birbiri ile etkilesime sokmak ve birbirlerinden bir seyler
Ogrenmeleri icin “gezici eskiz defterleri” (traveling sketchbooks) kullanilmistir.
Makalenin literatiir kisminda tarihsel siire¢ icerisinde eskiz defterlerinin sanat
egitimindeki yeri ve ardindan yeni bir yaklasim olan “gezici eskiz defterleri”
aciklanmistir. Geleneksel eskiz defteri anlayisinda sadece ona sahip olan kisi o deftere
eskizler yapar. Ama gezici eskiz defteri yaklagimi ile bir deftere bir¢ok kisinin eskiz
yapmas1 s6z konusudur. Oncelikle 6grencilerin, eskiz defterlerine galismalar1 igin ortak
temalar belirlenmistir. Bu temalar ile ilgili eskizler tamamlanincaya kadar eskiz defterleri
bu iki grup arasinda siirekli degis tokus yapilmistir. Siirecin sonunda 6grencilerden
yasadiklarim1 yazarak yansitmalar1 istenmistir. Ortaya c¢ikan eskiz defterleri ve
ogrencilerin yazili yansitmalar1 tematik analiz yontemi ile incelenmistir. Ortaya ¢ikan
sonuca gore gezici eskiz defterlerinin Ogrencilerin birbirleri ile empati kurmalarini,
birbirlerinin benzer ve farkli yonlerini kesfetmelerini, birbirlerine saygi duymalarini ve

birbirlerinde bir seyler 6grenmelerini sagladig: tespit edilmistir.
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Alaluusua’nin (2017), “Thinking on the Pages of Sketchbooks” adli makalesi
doktora g¢aligmasina dayanmaktadir. Bu makalesinde mimar Naomi Shaw’in eskiz
defterlerini incelemekte ve bu eskiz defterlerinde mimarin nasil bir diisiinme seriiveni
yasadigini irdelemektedir.

Brisco (2007), “The Traveling Journal: A Different Kind of Sketchbook” adli
makalesinde 6grenciler eskiz defterine ¢alisirken onlar1 motive etmek igin, “gezici eskiz
defteri” yaklasimindan yararlanir. Bu baglamda 6grenciler, bir yil boyunca her tiirlii
malzeme ve teknigi kullanarak defterlerine eskizler yaparlar. Makalede bu siireg
anlatilmaktadir.

Bartlet (2005), “The Sketchbook as Artist's Book™ adli makalesinde kendi sinifinda
eskiz defterini nasil kullandigini ve “eskiz defteri” ile “sanat¢1 defteri” kavramlarini nasil
birlestirdigini anlatmaktadir.

Lappe (2004), “Sketchbook & Mastering Technical Skills” adli makalesinde sanat
egitiminde eskiz defteri kullanilmasinin yeni bir diisiince olmadigini ama eskiz defterinin
olanaklarinin veya Oneminin yeterince farkinda olunmadigimi ifade etmektedir. Bu
baglamda Lappe, kendi sinifinda 6grencilerine sanatci eserlerinden kopya calismalari
yaptirirken onlarin becerilerini gelistirmek icin eskiz defterlerinden nasil yararlandigini
bu makalede anlatmaktadir.

Wales (2000), “Sketchpalooza: Celebrate the Sketchbook™ makalesinde besinci
smifta gorsel sanatlar egitimi dersinde 6grencilerin eskiz defteri tutarak nasil denemelere
giriserek diislince gelistirdikleri ve bu diislincelerini kaydettiklerini ve eskiz defterini
nasil bir giinliige dontstiirdiiklerini ve bir y1l boyunca eskiz defteri tutarak bunu bir

almanaga (y1lliga) nasil doniistiirdiiklerini anlatmaktadir.
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3. YONTEM

Bu boliimde; arastirma ydntemi, arastirma deseni, ortam ve katilimcilar, veri
toplama araclari, verilerin analizinde kullanilan yontem ve teknikler ayrintili olarak

aciklanmistir.

3.1 Arastirma Yontemi

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Aragtirma yapmanin, giinliik
hayatin dogal bir parcas1 oldugu sdylenebilir. Ornegin insanlar ev, araba, kiyafet vb.
alirken kendiliginden bir arastirma siireci igerisine girerler. Sozliikklerde “arastirma”
kelimesi dikkatli ve titiz arayis olarak tanimlanir. Bilimsel arastirma ise bilimsel
yontemlerle ve sistematik ¢alismalarla bilgi iiretme isidir (Cebeci, 2010; Glesne, 2013;
Robson, 2017; Saldaml1 ve Can, 2019). Bilimsel arastirma tekdiize olmayip kendi i¢inde
“paradigma” denen farkli kiiltlirleri barindirir. Toplumsal yasamda kiiltiir nasil insan
davraniglarina yon verirse paradigmalar da gerceklige dair 6n kabulleri belirleyip
arastirmanin problemine, amacina, kullanilan yontem ve tekniklere yon verir.
“Paradigma, dogruluk ve gercekligin dogasina iliskin varsayimlari, arastirilabilecek
nitelikteki sorular1 ortaya koyan ve bunlarin nasil yapilacagina iliskin bir bilim felsefesi
ya da cercevesidir (Glesne, 2013, s. 7). Kisacas1 paradigma, gerceklige genel bakis agisi
ve arastirma yonteminin felsefesi olarak tanimlanabilir.

Nitel arastirma, pozitivizm 6tesi/yorumlamaci paradigmaya dayanir. Yorumlamaci
paradigmanin daha iyi anlasilabilmesi ig¢in Oncelikle pozitivist/akiler paradigmaya
deginmekte fayda oldugu sodylenebilir: Pozitivist paradigmanin kokleri Modern Cag’in
baslangict olarak kabul edilen M.S. 1500 yillarina dayanir. Orta Cag’da diinyay:1 din
penceresinden goren Avrupa, Ronesansla birlikte diinyaya elestirel ve bilimsel bir agidan
yaklagsmaya baslar. 17. ve 18. yiizyillarda yagsanan Aydinlanma Donemi ile birlikte “Akil
Cag1” ortaya cikar. Bu donemde din yerine diinyanin akil ile yorumlanmasinin insana
mutlulugu getirecegine inanilir.  Descartes, Bacon, Martin Luther, Newton, Galile,
Rousseau, Voltaire, Wesley, Kant, Locke, Hume gibi diisiinlir ve bilim insanlari,
calismalariyla Aydinlanma Donemi’nin temelini insa ederler. Bu temel dogrultusunda
pozitivist/akilc1 paradigmada; evren, dogrusal yonde hareket eden ve saat gibi ¢alisan
mekanik bir alete benzetilir ve evrenin yasalari, olgulari, akil ve tarafsiz gozlem ile
kesfedilebilir ve bu kesfedilen yasalar ve olgular dogrultusunda gelecek kestirilebilir.

Bilme akil yolu ile olasi oldugundan dolay1 nesnellik 6n planda olup goézlenen ile
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gbzleyen birbirinden kesin sinirlarla ayrilir ve veriler sayisallagtirilir.  Biitiindeki
parcalarin birbirinden ayr1 oldugu, birbirinden etkilenmedigi diisiiniiliir ve bundan dolay1,
gozlenen olgu baglaminda koparilarak ele alinir (Akarsu ve Akarsu, 2019; Geng, 2020;
Scwartz ve Ogilvy, 1979; Yildinnm ve Simsek, 2013). Bilim denince akla genellikle
pozitivist paradigmanin geldigi sdylenebilir.

Pozitivist paradigmaya alternatif olarak yilikselmeye baglayan yorumlamaci
paradigma ise 20 yiizyilin baslarinda gelismeye baslar. Pozitivist paradigma iginde
yetisen bazi bilim insanlari, gercekligin dogasina dair farkli bir diinya goriisii gelistirerek
eski paradigmay1 sorgulanir hale getirirler. Einstein’in “Gorelilik Kurami1”, arastirma
stirecinde gdzlemcinin etkisini ortaya koyarak pozitivist paradigmanin arastirma ile
gbzlemciyi birbirinden kesin ¢izgilerle ayiran yapisin1 degisime ugratir. Heisenberg’in
“belirsizlik ilkesi” pozitivist paradigmanin nesnellik ilkesini tartisilir hale getirir.
Pozitivist paradigmanin evrenin bagimsiz pargalardan olustuguna dair savina karsi John
Bell, olay ve seylerin parcalanamaz bir bigimde birbirine bagli olarak bir biitiiniin i¢inde
yer aldigin1 ortaya koyar. David Bohm, yalniz parcanin biitiinde gizli olmadigini1 ayni
zamanda biitlinlin de parg¢ada gizli oldugunu belirterek evrenin holografik bir resmini
cizer (Scwartz ve Ogilvy, 1979; Yildirim ve Simsek, 2013).

Yorumlamaci paradigmanin temel 6zellikleri soyle siralanabilir (Giiler, Halicioglu
ve Tasgin, 2015; Neuman, 2022; Scwartz ve Ogilvy, 1979; Yildirim ve Simsek, 2013):

> Gergeklik, karmagiktir. Bir olgu, i¢inde bulundugu baglamla karsilikli

etkilesim i¢indedir ve bundan dolayr baglamina gore ¢esitlilik ve degiskenlik
gosterir.

> Mekanik diinya gorlisliniin yerini holografik diinya goriisii alir.

Yorumlamaci paradigmaya gore biitiin, parcalarin basit bir toplam1 degildir; biitiin

parcanin bilgisini tasidig1 gibi parca da biitiiniin bilgisini tagir ve pargalar kendi

baslarina var olmak yerine birbiri ile etkilesim i¢inde var olurlar.

> Gelecege yonelik tahmin ve genellemelerin yerini belirsizlik alir.

Yorumlamaci paradigmaya gore gelecege yonelik olasiliklar belirlenebilir ama

gelecek tam olarak bilinemez. Gelecegin belirsizligi, doganin yasasidir.

> Bir yonde ilerleyen dogrusal iligkilerin yerini, ileri-geri bi¢iminde iki

yonde ilerleyebilen karsilikli iliskiler alir. Tlk asama, sonraki asamay etkiledigi gibi

sonraki agama da ilk agsamay1 etkileyebilir.
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> Sistematik degisimin yerini, kaostan diizene dogru gitme alir. Kaosla
birlikte bir diizen de baslar.

> Gozlemci ile gozlenen arasindaki keskin siir ortadan kalkar.
Yorumlamaci paradigmada gozlemci, gozlenenden soyutlanmis degildir ve
nesnelligin yerini, farkli bakis agilart alir. Bir olgu ne kadar ¢ok farkli bakis
noktalarindan incelenirse o olguya iliskin o kadar biitliinciil bilgiye ulasilir.
Nesnellik diye bir sey yoktur, bunun yerine farkli bakis agilarina dayanan yorumlar
vardir. Nereden bakildigi, ne goriildiigiinii etkiler. Bundan dolay1 tek basina hi¢bir
yaklasim veya yontem, bir olgunun anlagilmasi agisindan biitiinciil bir resim ortaya
koyamaz. Bir olguya iliskin biitiinciil resim ancak farkli bakis noktalarindan elde
edilebilir. Yorumlamaci paradigmaya goére bilim, nesnel bilgi iiretme siireci
degildir. Bunun yerine bilimin, diinyanin goreliligini temel alan bir bilgi iiretme
stireci oldugu vurgulanir.

> Yorumlamaci paradigmaya gore tek bir dogru yoktur. Bir olguya iliskin
tek bir dogru olduguna yonelik sdylemler yerini 6zne merkezli, cogulcu bir bakisa
birakir.

> Epistemolojik agidan pozitivist paradigmaya gore bilginin bagimsiz bir
bicimde kendi basina disarda var oldugu diisiiniiliir ve nesnel arastirma siireci ile
kesfedilerek ortaya ¢ikarilir. Ama yorumlamaci paradigma, bilgi ve gergegin sosyal
kurgular oldugunu iddia eder. Insanlar, anlamin yaratilma siirecine etkin olarak
katilirlar. Bundan dolay1 disarda kendi bagina bagimsiz bir bi¢imde bilgi yoktur;
bilgi, kesfedilmek yerine yorumlanir ve ortaya ¢ikarilmak yerine olusturulur.

> Yorumlamaci paradigmaya gore sosyal olgular, bir 6rneklem {izerinden bir
evrene genellenebilir sonuglar tlireterek degil, bir durumun kendine 06zgi
boyutlarinin  aragtirllmast ile mimkiindiir. Yorumlamact paradigmada
genellemenin yerini, analitik genellemeler alir. Bir aragtirmaci ulastigi sonuglari,
aragtirmanin baglamini gz oOnilinde bulundurarak benzer ortamlara yonelik
onerilerde bulunur ve okuyucu da kendi baglamini gz onilinde bulundurarak o
arastirmanin sonuglarindan yararlanir.

> Sosyal olgular, genellenebilir yasalar tlireterek degil; olgularin kendine
0zgl boyutlar arastirilarak anlasilabilir. Bundan dolay1 fen bilimlerinin pozitivist

yontemleri ile sosyal olgularin agiklanamayacagi vurgulanir.
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Pozitivist paradigma ile yorumlamaci paradigma, birbirinin zitt1, birbirinin
alternatifi olarak goriilmek yerine birbirinin tamamlayicist olarak goriilmesinin daha
dogru olacagi soylenebilir. Ciinkii gerceklik ne kadar farkli bakis agilarindan ele alinirsa
o kadar biitiinciil bir resim ortaya konabilir. Gergeklige dair farkli bakis acilar
sunduklarindan dolay1 bu iki paradigmanin her birinin ¢ok degerli oldugu sdylenebilir.

“Nitel arastirma” bir semsiye kavram olup birgok alt disiplinle baglantil
olmasindan dolay1 arastirmacilarin ¢ogu nitel arastirmaya yonelik bir tanim ortaya
koymaktan kaginir. Herkes tarafindan kabul edilebilir bir tanim ortaya koymanin gii¢
oldugu soylenebilir. Her ne kadar bir tanim yapmak gii¢ olsa da soyle genel bir tanim
yapilabilir: Nitel aragtirma, nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortaminda incelenip detayli ve biitlinclil bir bi¢gimde anlasilmaya
calisildig bir aragtirma siirecidir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Genel bir tanim yapmak yerine nitel arastirmanin genel 6zelliklerine deginmenin,
nitel aragtirmanin daha iyi anlagilmasini saglayabilir (Bogdan ve Biklen, 1992; Glaser ve
Strauss, 1967; Goetz ve LeComte, 1984; Maxwell, 1996; Paton, 1987;1990; Yildirim ve
Simsek, 2013):

> Olay ve olgular dogal ortamlarindan incelenir. Sosyal bilimler i¢in dogal
ortamda meydana gelen gergekler daha anlamlidir.

> Aragtirmaci, arastirma siirecinin dogal bir pargasidir ve veri toplama araci
islevi goriir.

> Biitiinciil bir bakisla olay ve olgular incelenir. Olay ve olgular kendi
baslarina ele alinmazlar; ¢evreleriyle, diger olay ve olgularla olan iliskileri lizerinden
anlasilmaya ¢alisilirlar. Bir olay veya olgunun anlami, onun baglamu ile ilgilidir. Baglami
anlamadan olay ve olgular1 biitiinciil bir big¢imde anlamak da miimkiin degildir.

> Insanlarin algilar1 ve deneyimleri ortaya konur. Nitel arastirmanin temel
amaclarindan biri insanlarin deneyimlerini ve dis diinyay1 nasil algiladiklarini ortaya
cikarmaktir.

> Nitel aragtirma yontemi esnektir. Arastirma silireci i¢inde arastirmanin

problemi, amaci, deseni ve veri toplama tekniklerinde degisimler gergeklesebilir.

> Pozitivist arastirma yontemlerinde tiimden gelimci bir yaklagimla
denenecek olan hipotezler ve arastirmanin yol haritas1 bastan belirlenir.

Yorumlamaci paradigmaya dayanan nitel aragtirma yonteminde ise tlimevarimci bir

bicimde siire¢ ilerler. Arastirmaci, arastirma siirecinde elde ettigi verileri siirekli
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analiz ederek arastirma problemini, amacini, yontemini goézden gegirir ve
aragtirmanin sonuna dogru biitiinclil bir resme ulasilir. Siirecin kendisi,
bulanikliktan berrakliga dogru ilerler. Bu durum bir huniye benzetilebilir; aragtirma
siireci genel olarak baslayip siire¢ igerisinde giderek daralir ve berraklasir.
> Nitel arastirmada, toplanan veriler sayilara indirgenmez ve sayisal
verilerle sonuglar ortaya konmaz. Bunun yerine nitel veri iizerinden okuyucuya
arastirilan konu ile ilgili betimsel ve gercek¢i bir resim sunulmaya calisilir. Bu
noktada elde edilen verilerin detayli olmas1 ve bireylerin goriis ve deneyimlerinin
mimkiin oldugunca dogrudan aktarilmast Onemlidir. Bireylerin gorlis ve
deneyimlerinin dogrudan aktarilmasi, arastirmanin gegerliligi, inandiricilig
acisindan biiyiik 6nem tasir.

Uzun yillar boyunca sosyal bilimler ile pozitivist bilimler arasinda benzerlik
kurularak sanat egitimi alanindaki arastirmacilar nicel arastirmaya yonlendirilmekteydi.
Buna karsin sanat egitimi alaninin pozitivist bilimlerden farkli bir yapiya sahip olmasi ve
sanatsal yaratimin 6znel olmasindan dolay1 nitel yontemin, sanat egitimi alanina daha

uygun diistiigii sOylenebilir (Kirisoglu, 2009).

3.2. Arastirma Deseni

Nitel arastirma bir semsiye kavram olup i¢inde bir¢ok farkli arastirma yaklasimi
barindirir. Bu yaklasimlara yonelik nasil bir siniflandirma yapilacagina dair arastirmacilar
arasinda bir fikir birligi yoktur. En c¢ok karsilasilan desenler; temel nitel arastirma,
etnografi, fenomenoloji, dykiisel analiz, elestirel nitel arastirma, gémdiilii teori ve durum
arastirmasidir (Merriam, 2013).

Temel nitel arastirma, insanlarin sosyal diinyalar1 i¢inde hayati nasil
anlamlandirdiklar1 ve gercegi nasil inga ettikleri ile ilgilenir. Nitel aragtirmadaki diger
desenlerin de genel ve ortak amaci bu olmakla birlikte her birinin kendine 6zgii boyutlari
bulunur: Durum arastirmasi, zamansal ve mekénsal agidan belli sinirlart olan bir vakay1
inceler. Fenomenoloji, insanlarin deneyimleri iizerinden bir fenomeni anlamaya calisir.
Gomiilii teori, insanlarin deneyimleri iizerinden bir fenomeni sadece anlamaya ¢alismaz;
ona dair bir teori de gelistirir. Etnografi, insanlarin kiiltiirleri ile olan etkilesimlerini
inceler. Oykiisel analiz, insanlarin anlattiklar1 dykiileri farkli acilardan analiz ederek
hikayelerdeki yasantinin anlamini ortaya ¢ikarir. Elestirel nitel aragtirma, mevcut durumu

ve toplumsal yapilar elestirerek insanlari bilinglendirir ve onlar1 harekete gecirerek var
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olan probleme dair bir degisimin meydana gelmesini saglar (Bal, 2016; Birel, 2020;
Creswll, 2017; Merriam, 2013; Yildirim ve Simsek, 2013).

Bu arastirmanin deseni ise zamansal ve mekansal ag¢idan belli sinirlari olan bir vaka
incelendiginden dolayr durum c¢alismasi olarak sekillenmistir. Durum c¢alismalari,
incelenen vaka sayisina gore tekli durum veya ¢oklu durum c¢aligsmasi olarak kendi i¢inde
iki tiire ayrilmaktadir (Akar, 2016). Bu arastirma, bir durum biitiinsel bir bigimde tek
parca olarak incelendiginden dolayi tekli durum g¢alismasi tiirtine girmektedir.

Durum c¢alismasmin temelleri antropoloji, sosyoloji ve psikoloji alanlarindaki
calismalara dayanir. ilk ¢alismalar Bronislaw Malinowski, Frederic Le Play ve Chicago
Okulu tyeleri tarafindan yapilir. Arastirmaciya bir olaya miidahale etmeden
derinlemesine inceleme imkani verdiginden dolayr egitim bilimleri alaninda da son
yillarda durum c¢alismasina ciddi yonelimler s6z konusudur (Akar, 2016; Merrriam,
2013).

Literatiir incelendiginde durum (vaka) ¢alismasinin, bircok arastirmaci tarafindan
tanimlandig1 goriiliir. Bu tanimlardan yolla ¢ikarak durum g¢alismasinin karakteristik
ozellikleri ortaya konabilir. Yin’e (2008) gore durum c¢aligsmasi, giincel bir olguyu giinliik
hayattaki gercek baglami ile birlikte, 6zellikle olgu ile baglam arasindaki sinirlar belirgin
degilse, inceleyen ampirik (gozleme dayali) bir arastirmadir. Dolayisiyla durum
calismasi, yasam igerisinde sliregiden bir olguya dair “nasil” ve “neden” soru kipleri ile
cevap arayan, arastirmactya derinlemesine zengin veri toplama olanag: saglayan gorgiil
(gbzleme dayal1) bir arastirtma tiiriidiir (Yin, 2014). Robson’a (1993) goére durum
caligmasi, gercek yasam baglami icerisinde giincel bir olgunun, ¢oklu veri kaynaklarina
bagvurarak ampirik olarak sorgulanmasini igeren bir arastirma stratejisidir. Durum
calismasint Merrriam (2013) da sinirli bir sistemin derinlemesine betimlenmesi ve
incelenmesi olarak tanimlar. Cresswell (2007, s. 73) ise durum caligsmasina yonelik sdyle
detayli bir tanim ortaya koyar: “Vaka caligmasi, arastirmacinin siirli bir ya da birkag
sistemi (vakalari), pek ¢ok kaynaktan topladigi (gézlemler, yiiz yiize goriismeler, gorsel
isitsel malzemeler, dokiiman ve raporlar) ayrintili ve derinlemesine verileri kullanarak
zaman icinde kesfettii ve vakay1 betimleyerek vakayla ilgili temalar1 raporladigi bir
yaklagimdir.”

2 (13

Bu tanimlar irdelendiginde durum arastirmasinda; “sinirli bir sistem”, “glincel
2 (13

olay”, “gercek diinya baglami1”, “bircok kaynaktan veri toplama” ve “derinlemesine

inceleme” kavramlari1 6ne ¢ikmaktadir.
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Durum c¢alismasinda ele alinan vaka, sinirli bir sistemdir. Miles ve Huberman
(1994) vakayi, belli bir baglamda gergeklesen olgu olarak ele alir. Durum
arastirmasindaki vaka; bir birey, bir grup, bir olay, bir olgu, bir kiiltiir durumu, bir kurum
(okul vb.), bir ortam vb. olabilir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, vakayi belirleyen
dogrudan konunun kendisi degildir; incelenmek istenen yapinin belli sinirlarinin
olmasidir. Bu a¢idan durum calismasinda mekansal, zamansal ve katilimcilar agisindan
belli sinirlar1 olan olgular, baglamdan hareketle arastirilir. Bir seyin ne oldugunu, onun
baglami belirler. Bir olgu kendi basina degil, baglamindan hareketle ancak anlagilabilir.
Bundan dolay1 durum ¢alismasinda baglamin ortaya konmasi ve sinirlarinin belirlenmesi
onemlidir (Merrriam, 2013).

Durum aragtirmasinda bir olgu, hayatin gercek akisi igerisinde kavranmaya ve
kesfedilmeye calisilir. Laboratuvar ¢alismalarinda oldugu gibi 6zel kosullar yaratilmaz.
Durum arastirmasi, simdiki zamanda cereyan eden giincel olgulari ele alir ve su anda olup
biteni anlamaya c¢alisir. Gegmiste olmus olanla dogrudan ilgilenmez. Bu yoniiyle tarih
caligmalarindan ayrilir (http-3.1).

Durum arastirmasinda bir olgu, gercek diinya baglami iizerinden derinlemesine
anlagilmaya calisildigindan dolay1 bir¢ok kaynaktan veri toplamaya ihtiya¢ duyulur.
Veriler toplanirken sadece nitel tekniklerden degil nicel yontemin veri toplama teknikleri
de kullanilabilir. Arastirmaci, giincel bir olguyu baglami1 {izerinden anlamaya
calistigindan dolay1, o ortamda bulunarak arastirma yapmasi gerekir. Bu nedenle durum
caligmalarinda katilimer gozlem ve goriigme teknigi veri toplama siirecinde One
cikmaktadir (Akar, 2016; Merriam, 2013).

Yukarida durum c¢aligmasina yonelik yapilan tanimlarda, “kavramak”, “kesfetmek”
ve “betimlemek” kavramlari da One cikmaktadir. Diger nitel arastirma tiirleri de
anlamaya, kesfetmeye ve betimlemeye calisir ama durum calismasinda ozellikle
kesfetmenin 6n planda oldugu sdylenebilir. Bir olgu, baglami iizerinden derinlemesine
incelenerek betimlenir ve bdylece o olgunun daha 6nce bilinmeyen farkli yonleri ortaya
cikarilir (http-3.1).

Durum ¢aligmasinin genel 6zellikleri maddeler halinde soyle siralanabilir (AKar,
2016; Merriam, 2013: Yildirim ve Simsek, 2013):

> Durum calismasi, zamansal, mekansal ve katilimcilar agisindan sinirlari

belirgin olan bir olay, olgu vb.ni ele alir. Baglamsal olarak arastirmanin odagi

belirgindir.
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> Durum ¢aligmasindan ulasilan bilgi daha baglamsaldir.

> Durum c¢aligsmasi, arastirmacinin duyarliligi, bilgi birikimi ve diinya
goriisiiyle de sinirlanmistir. Veri toplama ve analizdeki birincil arag, aragtirmacinin
kendisidir.

> Durum c¢alismasi, bir varligin, bir olgunun ya da bir sosyal birimin
kapsaml1 betimlenmesini ve analizini icerir. Incelenen olgu, eksiksiz ve zengin bir
sekilde betimlenir.

> Durum ¢alismasinda, ele alinan olguya iligkin farkli anlamlar ve iligkiler
ortaya ¢ikarilir. Okuyucunun o olguyu farkli agilardan kavramasi saglanir. Okuyucu
ele alinan olguyu daha iyi anlar ve o olguya iliskin bakis agis1 genisler. Durum
calismasindan daha Once bilinmeyen iliski ve degiskenleri ortaya cikarmasi
beklenir.

> Durum calismasi sonucunda ulasilan bilgi daha somuttur ve okuyucunun
tecriibeleri ile birlesir.

> Durum caligsmasi, gergek olaylara dayandigi icin bir olguyu zengin ve
biitiinciil bir bicimde kavramay1 miimkiin kilar.

> “Nasil” ve “niye” sorularinin cevaplarini ortaya koymasi agisindan durum
caligmalar1 degerlidir.

> Durum ¢alismasinda, basta katilimc1 gézlem ve goriisme olmak iizere nitel

ve nicel yontemin farkli veri toplama araglari bir arada kullanilabilir.

> Durum caligmasi, saha bilgisini gelistirmek acisindan 6nemli bir role
sahiptir.
> Giiclii yonlerinden dolay1 durum ¢alismasi, egitim, sosyal hizmetler, saglik

gibi uygulamali alanlarda ¢ok tercih edilen bir desendir. Uygulamali bir alanin
stirecleri, problemleri ve programlar1 katilimci gozlemle birebir incelenerek
kavranir ve bu agidan durum calismalar1 uygulamalar gelistirebilir.

> Durum calismasinda ulasilan sonuglar, okuyucunun yorumlarina agiktir.
Okuyucu ortaya konan sonuglar1 kendi tecriibeleri ile birlestirerek ve kendi
baglamini goz onilinde bulundurarak analitik genellemelere gidebilir.

> Durum c¢alismasinda arastirmaci olguyla ilgili bir kisim bilgileri ortaya
koyacak ve bir kismmi da koyamayacaktir. Bu noktada okuyucu ortaya konan

sonuglari kendine gore yorumlayarak siireci tamamlar.
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> Durum ¢alismasi tek bir birime, tek bir ana yogunlastigindan dolay1
genelleme yapmak daha zor goriinmesine karsin, belirli bir vakadan pek ¢ok sey
Ogrenilebilir ve bu Ogrenilenler analitik genellemelerle baska baglamlara
aktarilabilir. Durum ¢aligmasindaki zengin betimlemeler, okuyucuya kendi baglami
dogrultusunda nasil sonuglar ¢ikaracagi noktasinda daha iyi fikirler verebilir.

> Genel vakalarin temelini 6zel vakalar olusturdugu icin bir vakadan
Ogrenilenler benzer vakalar hakkinda fikir verebilir.

> Analitik genellemelere arastirmaci yerine okuyucu karar verir.

3.3. Arastirma Ortami

Bu baglik altinda arastirmanin mekénsal sinir1 olan atolye ortami detayli olarak
betimlenmistir. Katilimcilar, kimliklerinin gizli kalmasini istediklerinden dolay1
aragtirmanin hangi liniversitede yapildig: belirtilmemistir.

Resim Ana Sanat Atdlye dikdortgen planli olup yaklasik 25 metrekare alan
genisligine ve 3 metre tavan yiiksekligine sahiptir. Yerler kirli karo taslar1 ile kapli olup
duvarlar beyaz badanalidir. Tavanda 6 ¢ift, uzun floresan lamba yer almaktadir. Ug farkls

acidan atolyenin genel goriiniimii Gorsel 3.1°de gosterilmektedir.

Gorsel 3.1. Resim Ana Sanat Atélyenin ii¢ farkli agidan genel goriiniimii
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Gorsel 3.2°de goriildiigii lizere kuzeye bakan duvarin sag tarafinda bir kapi, sol
tarafinda bir pano bulunur. Panoda yuvarlak kii¢iik bir ayna, bir T cetvel ve bir maske
bulunmaktadir. Panonun ortasinda, iizerlerine yaz1 yazilmis altli tistlii iki resim kagidi yer
almaktadir. Alttaki kagitta, “Boliinmeler, boliinme i¢inde bdliinmeler. Her bolinmede
farkli renkler.” yazilidir. Bu kagidin sag iist bdoliimiinde, yazilanlar sekil ile
orneklendirilmistir. Ustte yer alan kagitta ise “Neden Olmasin!” yazmaktadir (bkz. Gorsel
3.2).

Gorsel 3.2. Atélyenin kuzeye bakan duvar

Doguya bakan duvarin sag tarafinda, hocanin odasina agilan bir gozlem penceresi
yer alir. Bu gbzlem penceresi, aslinda bu atdlyenin 6zel egitim sinifi olarak tasarlandigini
ve bu binanin giizel sanatlar egitimine 6zel insa edilmedigini gostermektedir. Bir
konfeksiyon askis1 da bu gozlem penceresinin 6niinde bulunmaktadir. Hocanin odasinda

bu gozlem penceresi bir kitaplikla kapatilmistir (bkz. Gorsel 3.3).
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Gorsel 3.3. Atélyede doguya bakan duvarin sag tarafi

Doguya bakan duvarin orta kisminda altar panosunu andiran li¢ kanatli agilir
kapanir bir ayna asilidir. Aynanin altinda, Onceki atdlye caligmalarindan kalma bir
natlirmort diizenlemesi bulunmaktadir. Bu natiirmort diizenlemesi; bir ¢alar saat, bir sarap
sisesi, bir votka sisesi, bir porselen ¢aydanlik, metal bir siirahi, bir galon sise ve uzun

siyah bir kutudan olugsmaktadir (bkz. Gorsel 3.4).

Gorsel 3.4. Natiirmort diizenlemesi
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Bu natiirmort diizenlemesinin saginda, yan yatirilmis bir kaide lizerinde ¢esitli
cicekler, Michelangelo’nun “Musa” heykeline ait bir biblo, bu biblonun iizerinde f6tr bir
sapka ve icine adagay1 dallar1 konmus bir su sisesi bulunmaktadir. Uzerindeki palet ve
boya kutularindan bu kaidenin ayn1 zamanda Ogrenciler tarafinda sehpa olarak

kullanildig1 anlasilmaktadir (bkz. Gorsel 3.5).

Gorsel 3.5

Doguya bakan duvarin sol tarafinda ise baski atolyelerinde kullanilan metal
raflardan bir tane yer alir. Bu rafin i¢inde resim kagitlar1 ve tuvaller bulunmaktadir. Mavi

renkte biiyiik bir ¢op kovasi da kap1 6niinde durmaktadir (bkz. Gorsel 3.6).

Gorsel 3.6. Metal raf ve ¢op kovasi
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Glineye bakan duvarda yan yana {i¢ tane PVC pencere yer almaktadir. Giines 15181
Ogleden sonra atdlyeye vurmaktadir. Koyu krem renginde perdeler pencerelere asilidir.

Duvarin sag ve sol kenarlarinda birer kalorifer petegi bulunmaktadir. Pencereden disariya

bakildiginda biiyiikk bir cennet agaci goéziikmektedir. Onun da arakasindan Egitim
Fakiiltesinin diger bloklar1 baslar (bkz. Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Atolyenin giineye bakan duvar

Batiya bakan duvarin sag tarafinda Ogrencilere ait metal dolaplar bulunur.
Dolaplarin sol tarafinda bir 6grencinin kullandig1 masa yer almaktadir. Masa tlizerinde

Ogrencinin resim yapmak i¢in kullandig1 malzemeler goriilmektedir (bkz. Gorsel 3.8).

|Ogrenci dolaplar

Gorsel 3.8. Atolyenin batiya bakan duvart
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Atolyenin ortasinda, kaideler {izerine oturtulmus derme ¢atma bir masa bulunur.

Masanin tizeri camla kaplidir (bkz. Gorsel 3.9).

Gorsel 3.9. Atolyenin ortasinda bulunan masa

Ogrencilerin kullandiklar1 sdvaleler metalden olup iclerinde boya sandiklari
bulunur. Boya sandiklar iistten acilir kapanir bir mekanizmaya sahiptir. Sovalelerin
oniinde oturmak i¢in tabureler kullanilmaktadir. Gorsel 3.10°da metal sovaleler ve

iclerindeki boya sandiklar1 goriilmektedir.

Gorsel 3.10. Metal sévaleler ve i¢lerindeki boya sandiklar
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Palet sehpasi olarak 6grencilerin boya sandiklarini, tabureleri, kaideleri ve pencere

kenarliklarini kullandiklar1 gozlenmistir (bkz. Gorsel 3.11).

Gorsel 3.11. Ogrencilere ait paletler

Resim Ana Sanat Atolyenin krokisi ve i¢indeki esyalarla 6grencilerin konumlari

gorsel 3.12°de goziikmektedir.

Koridor

Atélye kapisi
\ Pano .
Ogrenci Cop kovast o

dolaplan ibrahim'in
bulundugu yer

Ayse'nin
bulundugu yer

Metal raf—,

Natiirmort
diizenlemesi

Fat\ma'mn . .

bulundugu yer

Nuray'in
bulundugu yer

Hoca'nin odasi

Melek'in
bulundugu yer
Fatih'in

bulundugu yer
. / Askilik
. Tugba'nin \

Metin'in

bulundugu yer bulundugu yer

Kalorifer pﬂeﬁi\!

—Kalorifer petegi

Pencere

Pe| nére

Bahce

Gorsel 3.12. Resim Ana Sanat Atélyenin krokisi
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3.4. Arastirmamin Katihmecilar

Gozlem yapilan atdlye, bu aragtirmanin mekansal olarak sinirmi olusturmaktadir.
2018-2019 Ogretim yilinin giiz doneminde bu sinirlar iginde yer alan kisiler, bu
arastirmanin  katilimeilarii  teskil etmektedir. Atdlyede toplamda 8 Ogrenci
bulunmaktadir. Bununla birlikte diger resim ana sanat at6lyelerinden 2 6grenci de zaman
zaman dersin hocasina yaptiklar1 ¢alismalar1 gostermek icin atolye ortamina dahil
olmuslardir. Katilimcilar 3. smif 6grencilerinden olugsmaktadir. Arastirmaci ve dersin
hocasi ile birlikte toplam katilimer sayisi 12 kisidir. Atolye sinirlan igerisinde yer alan
kisi sayis1 nitel arastirma agisindan ideal seviyede oldugu i¢in 6rneklem se¢ilmemistir.
Katilimcilar, kimliklerinin gizli kalmasini istediklerinden dolay1 bu arastirmada kod adlar
kullanilmistir ve onlara dair kisisel bilgilere yer verilmemistir. Katilimcilarin kod adlar

Tablo 3.1’de yer almaktadir:

Tablo 3.1. Katilimcilar ve Kod Adlar

Ahmet (Dersin hocasi)

Ibrahim (Ogrenci)

Ayse (Ogrenci)

Fatma (Ogrenci)
Melek (Ogrenci)
Fatih (Ogrenci)

Metin (Ogrenci)

Tugba (Ogrenci)

Nuray (Ogrenci)

Adnan (Bagka atdlyeden arastirma ortamina dahil olan 6grenci)

Cebrail (Bagka atolyeden arastirma ortamina dahil olan 6grenci)

Aragtirmaci

Dersin hocasi, profesor unvanina sahip olup 30 yilla yakin hocalik deneyimi

bulunmaktadir.

3.4.1. Arastirmacinin konumu

Nitel aragtirmaci, arastirma ortaminin dogal bir pargasi olarak sahada zaman gegirir,
arastirma ortaminda dogrudan gozlemler gerceklestirir, katilimcilarla goriismeler yapar.

Aragtirma siirecinde elde ettigi bakis agililarin1 da veri analizinde kullanir. Arastirmacinin
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niteligi hem veri toplama siirecine hem de veri analizine etki eder. Bu agidan nitel
arastirmact ayni zamanda bir veri toplama aracidir. Bundan dolay1 aragtirmacinin kim
oldugu, nasil bir diinya goriisiine ve arastirdigi konuyla ilgili nasil bir bakis acisina sahip
oldugu yapilan arastirma agisindan 6nem tasir (Creswell, 2016; Mertens, 2020; Yildirim

ve Simsek, 2013).

3.4.1.1. Arastirmacinin o7 ge¢misi

Arastirmaci (...)’de dogar. ilk ve Orta Ogretimini Mersin’de tamamlar. 2010
yilinda Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiinden mezun olur.
2015 yilinda Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Ogretmenligi
Yiiksek Lisans Programini “Tiirkiye'de sanat egitimi lisans programlarinda sanat
eserlerinden kopya uygulamalarina yonelik 6gretim elemanlar1 goriisleri” adli teziyle
tamamlar.

Arastirmacinin Katildigi Se¢me Sergiler:

2009 Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi 6. Resim ve Heykel Yarismasi, Sergileme
2010 Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi 7. Resim Yarismasi, Sergileme

2014 Nuri Iyem Resim Yarigmasi, Sergileme

2014 Peker Resim Yarigmasi Sergileme

2016 Nuri Iyem Resim Yarigmasi, Sergileme

2017 Dyo Resim Yarigmasi, Sergileme

2018 Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi 15. Resim Yarismasi, Sergileme

2018 Nuri Iyem Resim Yarigmasi, Sergileme

2018 Turgut Pura Vakfi 37. Resim Yarigmasi, Sergileme

2019 18. Sefik Bursali Resim Yarigsmasi, Sergileme

3.4.1.2. Arastirmacinin sanatsal geligim siireci ve sanat anlayisi

Arastirmaci 2005-2010 yillar1 arasinda Mersin Universitesi Resim Béliimiinde
okur. Bu donem araliginda yapmis oldugu resimlerde dis gercekligi fotografik bir bicimde
tuvale aktarma kaygis1 goriiliir. Belli bir siire “uyku” temasi iizerine resimler yapar. 2012
yilinda Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi Resim-Is Ogretmenligi
Programinda yiiksek lisans egitimi almaya baslamasi ile birlikte aragtirmaci resimde
kompozisyon kavramini ve resmin kendine gore bir dili ve mantig1 oldugunu kesfeder. El

becerisine dayanan fotografik bir bicimde dis gergekligi usta bir bicimde tuvale aktarma
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kaygis1 yavas yavas ortadan kalkar. Bunun yerini dis gercekligi resmin dili ile yiizeyde
nasil ifade edilebilecegi kaygisi alir. Aragtirmaci resmin gergekligi ile dogadaki gerceklik

arasindaki iliskiyi sorgulamaya baglar.

3.5. Veri Toplama Teknikleri ve Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmanin zamansal olarak sinirlarini 2018-2019 6gretim yilinin gliz donemi
olusturmaktadir. Bu zaman zarfinda ilgili atélyede gozlemler, goriismeler ve Ogrenci
tirtinlerinin fotograflar1 cekilerek veriler toplanmigtir. Tablo 3.2°de goézlem yapilan

atolyenin takvimi ve her hafta nasil verilerin toplandig1 yer almaktadir.

Tablo 3.2. Gozlem yapilan atolyenin takvimi ve haftalik olarak verilerin toplanmasi

Haftalar Tarihler (Sah | Veri Toplama Teknikleri
Giinleri)
1. Hafta 25.09.2018 (Eylil) Ders yapilmadi.
2. Hafta 02.10.2018 (Ekim) Gozlem yapilmadi.
3. Hafta 09.10.2018 (Ekim) Yazili notlar alinarak goézlem yapildi ve O6grenci

tirtinlerinin fotograflan cekildi.

4. Hafta 16.10.2018 (Ekim) Yazili notlar almarak goézlem yapildi ve Ogrenci

iiriinlerinin fotograflari ¢ekildi.

5. Hafta 23.10.2018 (Ekim) Yazili notlar alinarak goézlem yapildi ve 0Ogrenci

iiriinlerinin fotograflari ¢ekildi.

6. Hafta 30.10.2018 (Ekim) Yazili notlar alinarak goézlem yapildi ve Ogrenci

iiriinlerinin fotograflari ¢ekildi.

7. Hafta 06.11.2018 (Kasim) | Video kaydi ile gozlem yapildi ve dgrenci tiriinlerinin

Vize fotograflari ¢gekildi.
8. Hafta 13.11.2018 (Kasim) Video kaydi ile gézlem yapildi ve 6grenci iiriinlerinin
fotograflar ¢ekildi.

9. Hafta 20.11.2018 (Kasim) Video kaydi ile gézlem yapildi ve 6grenci iiriinlerinin
fotograflari ¢ekildi.

10. Hafta 27.11.2018 (Kasim) Video kaydi ile gézlem yapildi ve 6grenci iirlinlerinin

fotograflar ¢ekildi.

11. Hafta 04.12.2018 (Aralik) Video kaydi ile gézlem yapildi ve 6grenci iirlinlerinin
fotograflar ¢ekildi.

12. Hafta 11.12.2018 (Aralik) Video kaydi ile gozlem yapildi ve 6grenci riinlerinin

fotograflar cekildi. Ogrencilerle goriismeler yapildi.
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Tablo 3.2. (Devam) Gozlem yapilan atolyenin takvimi ve haftalik olarak verilerin toplanmasi

13. Hafta 18.12.2018 (Aralik) Video kaydi ile gozlem yapildi ve dgrenci tiriinlerinin

fotograflar cekildi. Ogrencilerle gériismeler yapildi.

14. Hafta 25.12.2018 (Aralik) Video kaydi ile gbzlem yapildi ve dgrenci tiriinlerinin
fotograflari cekildi. Ogrencilerle gériismeler yapildi.

15. Hafta 08.01.2019 (Carsamba, | Video kaydi ile gozlem yapildi ve 6grenci iiriinlerinin
Ocak) Final fotograflari ¢gekildi.

3.5.1. Gozlem

Nitel arastirmada en sik kullanilan veri toplama ydntemlerinden biri goézlemdir.
Gozlem, bir ortamda gergeklesen davranisi betimlemek amaciyla ise kosulan bir veri
toplama yontemidir. Nitel arastirmalarda gézlem yapmanin amaci, aragtirmaya konu olan
olay, olgu veya duruma iligkin baglamdan hareket ederek derinlemesine agiklamalar ve
betimlemeler yapmaktir. Arastirilan durum, ic¢inde gergeklestigi ortamdan hareketle
biitiinciil olarak anlasilmaya ve aciklanmaya calisilir. Bir ortamda olusan davranisa iliskin
zamana yayilmis kapsamli ve ayrintili bir resim elde etmek i¢in gozlem yontemi
kullanabilir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Gozlem, yapilandirilmis ve yapilandirilmamis gozlem olmak tizere iki genel tiire
ayrilir. Yapilandirilmis gozlemde, arastirmaci dnceden hazirlanmis bir gézlem formu ile
inceledigi durumu disardan gézlemleyerek bir davranisin kag kez tekrarladigini kaydeder.
Yapilandirilmamis gézlem, durumun gergeklestigi dogal ortamda yapilir ve arastirmaci
“katihme1 gozlem”le bu ortama dahil olarak siiregiden duruma iliskin betimsel
tanimlamalarda bulunur. Amag, bir kiiltiirii i¢eriden gozlemleyip kesfetmek oldugu i¢in,
onceden hazirlanmig bir gézlem ve goriisme formu kullanilmaz (Best ve Kahn, 2016;
Bailey, 1982; Yildirim ve Simsek, 2013).

Tilim sosyal aragtirmalar, katilimc1 gozlemin farkl: tiirleridir. Bir sosyal ortami, onu
bir parcasi olmadan incelemek miimkiin degildir. Insan davramislarmi gergekei bir
bicimde inceleyebilmek i¢in, dncelikle dogal ortami i¢inde o davranislarin gézlenmesi
gerekir. Bu da arastirmacinin o dogal ortama katilmasi, o ortamin dogal bir pargasi haline

gelmesi anlamina gelir (Atkinson ve Hammersley, 1994).
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3.5.1.1 Gozlemin ozellikleri

Asagida maddeler halinde gézlem yonteminin 6zelliklerine deginilmistir (Merriam,
2013; Yildirim ve Simsek, 2013):

> Gozlem, incelenen davranisi dogrudan gozlemleme olanagi verir ve

boylece birincil elden veri toplamay1 miimkiin kilar.

> Gozlem, incelenen olguyu veya davranisi, dogal ortami iginde incelemeyi

miimkiin kilar. Dogal ortamda incelenen davranislar, gercegi daha iyi temsil eder

ve boylece gozlemle gecerliligi daha yiiksek bilgiler elde edilir. Ayrica bir davranis

kendi dogal ortami icinde go6zlendiginde, o davranisi bircok yoOnden ve

derinlemesine incelemek miimkiin olmaktadir.

> Arastirmact gozlemin siiresine kendisi karar verebilir ve uzun stireli

gozlemlerle bir olguyu kendi dogal baglami i¢inde derinlemesine inceleyebilir.

> Gozlem, arastirmacinin kendi bireysel deneyimi olup onun 6znel algilarini

yansitir. Neyin gozlemlenip kayit altina alindigi, arastirmacinin niteligine gore

degisiklik gosterebilir. Bu acidan gozlenen olgunun gecerliligi arastirmacinin

becerisi ve deneyimi ile yakindan iligkilidir. Bir nitel arastirmanin yiizde yiiz nesnel

olmasi miimkiin olmay1p arastirmacinin nitelikleri, aragtirmanin sonuglarini etkiler.

Arastirmacinin kendisi ayn1 zamanda bir veri toplama aracidir.

> Gozlem yonteminde aragtirmacinin katilimcilarla yakin etkilesiminden

dolay1 esnek ve hiimanistik bir veri seti ortaya c¢ikar. Sayisal verilerin yerine

katilimeilarin dogrudan sdylediklerini igeren kapsayici ve tanimlayici bir veri seti

alir.

3.5.1.2. Gozlemin yapilmast

Bir arastirmada hangi yontemlerle verilerin toplanacagini, arastirmanin amaci
belirler. Bu arastirmada, ilgili atolye baglaminda eskiz defteri ile sanat egitimi arasinda
nasil bir iligki oldugu anlagilmak istendiginden dolay1 gézlemler yapilmistir.

Davranig ve olaylar bir ortam i¢inde gerceklesir ve anlam kazanir. Bundan dolay1
bir gbzlemde fiziksel ortamin detayli bir bicimde betimlenmesi énemlidir. Ortama iliskin
ayrintil bilgiler, okuyucuya sonuglarin nasil bir ortamda elde edildigine iligkin fikir verir.
Bu arastirmada, yukarida “Arastirma Ortami” baghigi altinda oncelik fiziksel ortam
detayl1 bir bicimde betimlenmistir. Ortam betimlenirken arastirmaci tarafindan g¢ekilen

fotograflardan yararlanilmistir.
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Mgili atdlyede 2018-2019 dgretim yilimin giiz dénemi boyunca toplam 13 hafta
gbzlem yapilmistir. Arastirmanin ilk dort haftasinda sadece yazili notlar alinarak gézlem
yapilmistir ve bu siirecte aragtirmaci ortamin dogal bir pargasi olmaya ¢alismistir. Geri
kalan haftalarda gozlemler katilimcilarin izni alinarak video kaydi ile yapilmustir.

Gozlemde verileri yazili notlar tutarak kayit altina almak, en ¢ok kullanilan
kaydetme yontemidir. Ancak, gézlem esnasinda eksiksiz ve detayli yazili notlar tutmak,
mimkiin degildir. Bir gozlemden elde edilecek verileri daha ayrintili ve eksiksiz
kaydetmek i¢in kayit cihazlarindan yararlanilabilir. Kayit cihazlar ile kaydedilmis bir
gozlem daha sonra defalarca izlenebilir ve detayli notlar alinabilir. Video kaydiyla
gbzlem yapildiginda arastirmaci kendini kisa ve hizli not alma baskisi altinda hissetmez
ve daha sonra ayrintili notlar alabilir. Ayrica video kaydi bir gézlemi eksiksiz ve nesnel
bir bigimde tiim yonleri ile kayit altina alir. Arastirmaci, gozlem esnasinda fark edemedigi
onemli noktalar1 video kayitlarin1 defalarca izlerken fark edebilir (Yildirim ve Simsek,
2013). Bu aragtirmada gdzlem yapilan ortam gorsel bir alan olup hoca ile 6grenciler
arasindaki iletisim, eskizler, resimler ve gorseller lizerinden olmaktadir. Yazili notlarla
ortamin o gorsel boyutunu kayit altina almak miimkiin olmadig: i¢in video kaydi ile
gozlem yapilmasi tercih edilmistir. Video kayitlart cep telefonu ile yapilmistir. Daha
hafif ve kii¢lik olmasi, 6grencilerin daha alisik oldugu bir cihaz olmasi ve boylece daha
az dikkat dagitmasi ve yiiksek bellek kapasitesi sayesinde uzun siire video kaydini
miimkiin kilmasindan dolay1 cep telefonu ile kayit yapilmasi tercih edilmistir. Gozlem
sonunda 31 saatlik video kaydi olugsmustur.

Aragtirmanin amacima gore bir gozlemde Oonemli olan her sey kayit altina
alinmalidir. Ancak, bir ortamda gozlem yaparken her seyi gozlemlemek miimkiin
degildir. Bu acidan arastirmaci gozlem esnasinda neye odaklanacagini genel olarak
belirlemelidir. Arastirmaci, amacma gore gozlenen ortamin belirli boyutlarina
odaklanmali ve diger boyutlar1 da géz ardi etmek zorundadir. Ancak arastirmaci neye
yogunlasacagina ve neye yogunlagsmayacagina karar verirken “arastirmada biitiinciil
olma” ilkesini goz 6niinde bulundurmalidir. Yani bir davranis, kendi basina degil, i¢inde
bulundugu ortamdaki diger unsurlarla etkilesimleri {lizerinden gdzlenip anlasilmaya
calisilmalidir. Bir seyin ne oldugunu, onun baglami ile olan etkilesimi belirler (Paton,
1987; Schwartz ve Schwartz, 1955). Bu arastirmada, arastirmacit goézlem yaparken
agirliklt olarak hoca ile 6grenciler arasindaki iliskiye, iletisime odaklanmistir ve bu

etkilesimi video kaydi ile kayit altina almistir.
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Gozlem esnasinda arastirmact miimkiin oldugunca tanimlayici bir bicimde not
almali ve kendi 6znel yorumlarim1 bu tanimlayici notlardan ayirmalidir. Tanimlayici
notlarin yaninda arastirmacinin gozlemlerine iliskin kendi tepkileri, diislinceleri ve
yorumlari1 da 6nemli olup nitel aragtirmada temel veri olarak kullanilabilir. Burada 6nemli
olan tanimlayict notlar ile arastirmacimnin yorumlarinin birbirinden ayrilmasidir.
Arastirmacinin yorumlari, tanimlayici notlardan sonra parantez i¢inde verilebilir. Ayrica,
gbzlem notunda bireylerin sdylediklerinden bire bir alintilar yapmak énemlidir (Yildirim
ve Simsek, 2013). Bu arastirmada, arastirmaci video kayitlarin1 yazili notlar bigiminde
dokerken hoca ile 6grenciler arasindaki konusmalari oldugu gibi dokmiis ve kendi kisisel
yorumlarini parantez i¢inde ifade etmistir. Video kayitlarindan ilgili kayda iligkin ekran
gOriintlisli alinarak notlarin altina yerlestirilmistir. Ekran goriintiilerinde, konuyu en iyi

aciklayacak kadrajlar secilmistir.

3.5.2. Goriisme

Eskiz ve eskizlerden resim yaparken Ogrencilerin nasil bir siire¢ yasadiklarini ve
neler disiindiiklerini disardan dogrudan goézlemek miimkiin olmadigindan dolay1
kendileri ile goriismeler yapilmustir.

Nitel aragtirmanin temel amaglarindan biri, bireylerin diinyay1 nasil algiladiklarina,
bakis acilarini, kisisel deneyimlerini ortaya ¢ikarmaktir. Bireylerin bakis agilarini ortaya
cikarmak icin en ¢ok bas vurulan ydntemlerden biri goriismedir. “Insanlarin ne
diislindiigiinii 6grenmek istiyorsan onlara sor” mottosu, goriisme yoOnteminin ¢ikis
noktasini olusturur (Geray, 2016; Kus, 2012; Mil, 2007).

Yapilandirilma diizeyine gore goriismeler kendi i¢inde {i¢ guruba ayrilir. Bunlar;
“yapilandirilmis goriisme”, “yari yapilandirilmis goriisme” ve “yapilandirilmamis
goriisme”dir. Yapilandirilmis goriismede, sorular belli bir siraya gore 6nceden hazirlanir
ve gorlismeci sorulara sirasiyla cevap verir, goriismenin akisina gore yeni sorular
sorulmaz. Yar1 yapilandirilmig goriismede, sorular dnceden hazirlanmakla beraber acik
uclu ve esnek bir yapiya sahiptir ve goriismecinin algiladigi diinyay1 kendi diistinceleri
ile anlatmast saglanir. Yapilandirilmamis goriismede Onceden sorular hazirlanmaz.
Arastirmact az bildigi bir konu hakkinda sohbet tarzinda acgik uglu sorularla gériisme
yapar ve kesfetmek 6n plandadir (Ekiz, 2003; Merriam, 2013; Punch, 2020).

Bu arastirmada egitim-0gretim doneminin son haftalarinda o6grencilerle yari

yapilandirilmis goriismeler yapilmistir. Ogrenciler, atdlyede sovale basinda eskizlerinden
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yararlanarak resim yaparken kendilerine, “Doga goriingiisii karsisinda eskiz yaparken ve
eskizlerinizden tuvale resim yaparken nasil bir siire¢ yasiyorsunuz?” sorusu sorulmustur.
Goriismeler, video kaydiyla kayit altina alinmis, Ogrencilerin eskiz ve resimlerinin
fotograflar1 cekilmistir. Ogrenciler sdvale basinda eskizlerinden yararlanarak resim
yaparken kendileri ile goriisme yapildigindan dolayi, sorulan soruya yapmis olduklari
eskiz ve yapmakta olduklar1 resim iizerinden 6rnekleyerek cevap vermislerdir.

Toplam 6 dgrenci ile goriisme yapilmistir. Ogrencilerden biri goriismeye katilmak

istememis ve diger bir 6grenciye de ulasilamamaistir.

3.5.3. Arastirmac giinliikleri

Nitel arastirmada tutulan gilinliikler; arastirma siirecine dair genel gozlemlerin,
degerlendirmelerin ve yansitmalarin kayit altina alinmasini saglar. Arastirmact giinliik
tutarak kendi 6z degerlendirmesini yapar ve boylece arastirma siirecine daha biitiinciil
bakabilir (Glesne, 2013). Bu arastirmada, arastirmaci giinliik tutarak arastirma siirecine

dair genel gozlemlerini, degerlendirmelerini ve yansitmalarini kayit altina almistir.

3.6. Gozlem Yapilan Resim Ana Sanat Atolyede Dersin Genel Islenis Bicimi

Resim ana sanat atdlye dersi her hafta persembe giinleri sabah 8:30’da baslayip
aksam 5.00’de bitmektedir. Sabahlar1 genelde ilk is olarak hocanin at6lyenin ortasindaki
masada Ogrencilerin eskiz defterlerini inceledigi ve sonrasinda ogrencilerin atdlyede
tuvale yapmakta olduklar1 resimler dogrultusunda onlarla bireysel olarak ilgilendigi ve
ogrencilerin ¢alismalarini elestirirken de agirlikli olarak kompozisyon iizerinde durdugu
gbozlenmistir. Atolyede verilen egitimin eskiz defterleri araciligiyla “kompozisyon”
kavrami tizerine kurulu oldugu sdylenebilir.

Donemin basinda Ogrencilerin - dikkatini  belli bir noktaya yogunlastirip
kompozisyonda derinlesmelerini saglamak amaciyla onlarla birlikte “Beden ve Govde”
konusu belirlenmistir. Buradaki amac, konuyu sabitleyip big¢imde derinlesmektir. Yani
konu, bicimde derinlesmek i¢in ara¢c konumuna indirgenmektedir. Ornegin; kisi siirekli
ayni konu tizerine giderek resim yaparsa zamanla o konuyu farkli bicimlerde ele almaya
yonelebilir. “Beden ve Govde” konusu ogrencilerin kafasini karistirir ve konulu
caligmadaki amaci tam olarak kavrayamazlar. Konuyu, bi¢imde derinlesmek i¢in arag
haline getirmek yerine amacg haline getirmeye ¢alistiklar1 ve bunun da istenen etkiyi

yaratmadigr gozlenmistir. Dersin hocasi istedigi etkinin ortaya ¢ikmadigini goriince
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birka¢ hafta sonra ortak bir konu iizerinden atdlye dersini yliriitmeyi birakir ve
ogrencilerin kendi belirledikleri konu ve bi¢im iizerinden onlarla bireysel olarak ilgilenir.

Atolye derslerinde hocanin anlattig1 ortak noktalar olmakla birlikte daha ¢ok eskiz
ve resimler {lizerinden 6grencilerle bireysel olarak ilgilendigi gozlenmistir. Hocanin ne
anlatti§1, 0grencinin nasil eskizler ve resimler yaptigina gore degismektedir. Eskiz
defterleri tizerinden hocanin oncelikle Ogrencileri tanimaya, onlarin egilimlerini
kesfetmeye ve eskiz defterinde ortaya ¢ikan degerli plastik etkiler dogrultusunda onlar1
yonlendirmeye, onlara yardimc1 olmaya calistigi gézlenmistir. Atdlyede verilen egitim,
didaktik ve standart olmayip eskiz defterleri {izerinden hem hoca hem 6grenci igin bir
kesif siireci olup hoca ile 6grenci arasindaki is birligine dayanmaktadir. Hocanin
Ogrencilere yardimci olabilmesi i¢in Oncelikle 6grencilerin eskizler {iireterek aktif

olmalar gerektigi gdzlenmistir.

3.7. Verilerin Analizi

Nitel aragtirmadaki agamalar dogrusal olmay1ip dongiisellik {izerinden biitiinsel bir
yapiya sahiptir. Bu acidan veri analizi, veriler toplandiktan sonra degil arastirmanin
basindan sonuna kadar tiim siireci kapsar ve arastirmanin sonuna dogru yogunluk kazanir.
Nitel veri analizi, veri setinde daginik halde bulunan bilginin basliklara ve alt basliklara
tasniflenmesi olarak tanimlanabilir. Bu durum, daginik haldeki kiyafetlerin tiirlerine gore
katlanip cekmecelere yerlestirilmesine benzetilebilir. Veri analizinin ilk asamalari
tiimevarimsal olup sonlara dogru tiimdengelimsel bir yapr kazanir. Ilk asamada
tiimevarimsal bir yaklagimla veri seti kendi iginde kodlanarak pargalara ayrilir ve daha
sonra bu kodlar birbiri ile olan yakin iligkilerine gore temalar altinda toplanir. Temalar
belirlendikten sonra tiimdengelimsel bir yaklagimla veri setindeki kodlar ve alt temalar
yeniden gozden gecirilir. Veri setinde daginik halde bulunan bilgi, veri analizi sonucunda
arastirmanin amaci ve alt amaglar1 dogrultusunda basliklara ve alt basliklara tasniflenerek
anlamli parcalara ayrilmis olur. Veri analizinde ulasilan temalar ve alt temalar
dogrultusunda da arastirmanin bulgular1 ortaya konur ve tartisilir (Merriam, 2013;
Yildirim ve Simsek, 2013).

Verilerin toplanmast ve veri dokiimiiniin aragtirmacinin kendisi tarafindan
yapilmasi, veri analizi agisindan 6nemlidir. Kisi verileri toplarken ve onlar1 yazili hale
dokerken bir yandan kendiliginden analiz siireci de baslar. Bu arastirmada gozlemler,

goriismeler ve bunlarin yazili olarak diikiimii arastirmacinin kendisi tarafindan
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yapilmistir. Verilerin aragtirmaci tarafindan toplanmasi ve yazili olarak dokiilmesi,
verilerin arastirmaci tarafindan daha iyi 6zlimsenmesini saglamistir. Yapilan gozlem ve
goriismelerin dokiimii sonucunda 530 sayfalik veri setine ulasilmistir. Bu veri seti
kodlanmadan 6nce birkag¢ kez okunmustur. Tiim bu siire¢lerin sonucunda arastirmacinin
zihninde sezgisel olarak bir yandan ana temalar da belirmeye baslamistir. Sonrasinda veri
seti, arastirmanin amaci ve alt amaglar1 goz oniinde bulundurularak ve tiimevarimsal bir
yaklasimla (tlimevarimsal analiz ile) kodlanarak anlamli kii¢iik pargalara ayrilmis ve daha
sonrasinda bu kodlar birbirleri ile olan yakinlik iligkilerine gére 4 ana tema altinda
toplanmistir. Ardindan bu 4 ana tema {izerinden tiimdengelimsel bir yaklasimla veri seti
ve ulasilan kodlar tekrar gdzden gegirilmis ve alt temalar olusturulmustur. En son olarak
ulagilan bu 4 ana tema ve alt temalar dogrultusunda veri seti kendi i¢cinde tasniflenmistir.
Ulasilan 4 ana tema asagidaki gibidir:

> Eskiz Defteri-Iletisim iliskisi

> Eskiz Defteri-Kompozisyon liskisi

> Eskiz Defteri-Doga Iliskisi

> Eskiz Defteri-Resim liskisi

3.8. Arastirmanin Inandiricihg

Bir aragtirmada ulasilan sonuglarin inandiric1 olmasi, bilimsellik agisindan biiyiik
onem tasir. “Gegerlilik” ve “gilivenirlik” bilimsel arastirmalarda inandiriciligin 6lgiiti
olarak kabul edilir. Gegerlilik, bir olguya dair elde edilen sonuglarin dogru olmasini ifade
eder. Glivenirlik ise bir aragtirma tekrar edildiginde benzer sonuglar vermesi ile ilgilidir.
Nitel arastirmada dogal ortama vurgu olup bir olgunun stirekli ayn1 bigimde tekrar etmesi
beklenmez. Arastirma belli bir siire sonra tekrar edilse bile, dogal ortam ve yapa siirekli
degisim halinde oldugundan dolay1, farkli sonuglara ulasmak dogal kabul edilir. Bundan
dolay1 nitel aragtirmada gecerlilik 6n planda olup giivenirlik ise geri plandadir. Ayrica
nitel arastirmada gecerliligi saglamak i¢in yapilmasi gerekenler, giivenirligi de giivenceye
alir. Nitel arastirmada gecerlilik, arastirmacinin inceledigi olguyu biitiinciil ve oldugu gibi
gozlemlemesi ve sunmasi anlamina gelir. Gegerliligi saglamak i¢in nitel arastirmaci,
aragtirma ortaminda uzun siire bulunur, bir¢ok kaynaktan derin veri toplar, ulastig
bulgular1 dogrudan aktarmalarla ayrintili bir bigimde betimler ve arastirmanin sonuglarini

katilimcilara ve uzmanlara teyit ettirir. Ayrica gegerlilik agisinda arastirmanin nasil
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gerceklestirildiginin, verilerin nasil toplandiginin, arastirma ortaminin ve arastirmact
konumunun ortaya konmasi 6nemlidir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Bu arastirma toplam 13 hafta stirmiistiir. Arastirmaci gozlem, goriisme, fotograf ve
giinliik olmak tizere bir¢ok veri toplama yontemi kullanmistir. Gézlem ve goriismelerini
video kaydiyla ger¢eklestirmistir. Video kaydi, tiim detaylariyla ve nesnel bir bigimde bir
ortamin kayit alinmasini saglar. Arastirmaci bulgularini, gozlem ve goriismelerden
dogrudan aktarmalarla ortaya koymustur. Bir temaya iligkin bulgularini ortaya koyarken
birden fazla 6rnek vermistir. Ulasilan temalar, bulgular ve sonuglar, bu arastirmanin hem
katilimcist hem de alandan uzman biri olan atdlye hocasina teyit ettirilmistir. Ayrica bu
arastirmanin yontem boliimiinde aragtirmanin nasil gergeklestirildigi, verilerin nasil
toplanip analiz edildigi, arastirma ortami ve arastirmaci konumu detayli bir bicimde

ortaya konmaya g¢alisiimustir.

3.9. Arastirma Etigi

Insanlarin déhil oldugu arastirmalarda izlenmesi gereken kurallar ve etik ilkeler
vardir. “Katilimc1 onay1”, “gizlilik”, “6zel hayata saygi ve zarar vermeme”,
“aldatmama/yaniltmama” ve “verilere sadik kalma” uyulmasi gereken ana etik ilkelerdir
(Yildirim ve Simsek, 2013).

Aragtirma siireci baglamadan once tez Onerisi ile liniversitenin etik kurulundan ve
sonrasinda goniillii katilim formu ile aragtirmanin katilimcilarindan onay alinmistir. Bu
slirecte arastirmanin amaci, verilerin nasil toplanacagi, sonuglarin nerede kullanilacagi ve
istedikleri zaman arastirmadan ¢ikabilecekleri katilimcilara agik olarak ifade edilmistir.

Katilimcilarin kimlikleri ve gézlem yapilan kurum gizli tutulmus ve katilimcilarin
gercek adlari yerine kod adlar kullanilmistir. Arastirma metni, bu arastirmanin katilimeisi
olan atdlye hocasinin kontrolliinden ge¢mistir ve katilimcilar rahatsiz edecek bilgilere
yer verilmemistir. Bulgu ve sonuglar, gozlem ve goriismelerden elde edilen dogrudan

alintilarla ortaya konmus ve boylece toplanan verilere sadik kalinmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM
Eldeki veri setinin analizi sonucunda eskiz defteri-sanat egitimi arasinda nasil bir

iliski olduguna dair ulasilan bulgular 4 ana tema baslig altinda asagida sunulmustur:
e Eskiz Defteri-lletisim iliskisine Dair Bulgular
e Eskiz Defteri-Kompozisyon Iliskisine Dair Bulgular
e Eskiz Defteri-Doga iliskisine Dair Bulgular
e Eskiz Defteri-Resim Iliskisine Dair Bulgular

4.1. Eskiz Defteri-iletisim iliskisine Dair Bulgular

Eskiz defterlerinin, atolye ortaminda iletisimi sagladigi saptanmistir. Eskiz
defterlerinin iletisim boyutu ile ilgili olarak iki alt temaya ulagilmistir. Bu iki alt tema
asagida siralanmigtir:

e Eskiz Defterlerinin Hoca ile Ogrenciler Arasinda Iletisimi Saglamasi

e Eskiz Defterleri ile Hocanin Ogrencileri Tanimaya Calismas1 ve Ogrencilerin de

Kendilerini Kesfetmeleri

4.1.1. Eskiz defterlerinin hoca ile 6grenciler arasinda iletisimi saglamasi

Atolyede sabahlar1 genelde ilk is olarak Ogrencilerin eskizlerine bakildig:
gozlenmistir ve eskiz defterlerinin, hoca ile 6grenciler arasinda iletisimi sagladigi
belirlenmistir. Ornegin; bir sabah 6grencilerin eskizlerine bakilirken sira Fatma’ya gelir.
Fatma, bu hafta eskiz defterinin yaninda olmadigini sdyler. Bunun iizerine Ahmet Hoca,
“Eskizler bizim konusma aracimiz, aklimizdakini gorsellestirir.” der ve eskizlerin atolye
ortaminda iletisimi nasil sagladigini sdyle agiklar:

Biz ¢izgi, renk vs. ile iletisim kurariz. [Bana s6zle anlattiginizda] zihninizdekini géremem.

Ben sizin anlattiginiz seyleri anlamam, [ancak] gorsellestirme ile iletisim kurariz.

Tugba da defterine yagh boya teknigi ile kap kacaktan olusan bir natiirmort eskizi
yapar. Bu eskize bakarken, ortada eskiz gibi somut bir seyler olunca onun {izerine sanat
egitimi agisindan konusabildiklerini hoca soyle anlatir (bkz. Gorsel 4.1):

Bak, bu eskizin {izerine daha dnce de konustuk. Iste boyle somut bir seyler yaptigin zaman
onun iizerine konusabiliriz. Ama bunun yerine sen bana anlatsaydin, “Iste ben vazolar
yapacagim, bir tavayi ters ¢evirecegim, arka plan koyu olacak, 6nii soyle olacak vb.”, sen
boyle syledigin zaman aklima bin bir tiirlii resim gelir; bilemem ki tam olarak ne yapmak

istedigini. Ama boyle eskizini gérdiigiim zaman, ““Tamam, ¢ik bundan yola.” derim. Anlagtik

mi1 Tugba?
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Gorsel 4.1. Gézlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisii

Baska bir ¢alismasi i¢in Tugba, 70x100 cm boyutlarinda oluklu mukavva {lizerine
yagliboya teknigi ile bir eskiz yapar ve dersin hocasi, ona bu eskizinden yararlanarak
tuvale resim yapabilecegini sdyler. Bunun {lizerine Tugba ayni teknik, boyut ve
kompozisyonda tuvale resim yapar. Sonrasinda Ahmet Hoca, bu iki ¢alismayi st iiste
koyarak oluklu mukavva iizerine yapilan eskiz olmasaydi onu tuvale aktarmasini tavsiye
etmeyecegini sOyleyerek eskizin hoca ile 6grenci arasinda iletisimi saglamadaki dnemine
sOyle deginir (bkz. Gorsel 4.2):

Simdi, [Tugba’nin ¢aligmalarinda goriildiigi gibi] somut &rnekler ortaya ¢ikinca siz beni
anlamaya basliyorsunuz, daha dogrusu [bu arada] ben de sizi anlamaya g¢alistyorum. Eger
oluklu mukavva tizerindeki resmi gérmeseydim, tuvale yapilmasini tavsiye bile etmezdim.

[Ciinkii] 6nlimiizde somut bir seyler var: Oluklu mukavva tizerindeki resimde giizel plastik

endiseler oldugunu gorilyorum.

Gorsel 4.2. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii, Alttaki resim oluklu mukavva

lizerine, tisteki resim de tuval iizerine yapilmistir
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Ogrencilerin 6nce eskizler yapip daha sonra eskizlerinden yararlanarak tuvale resim
yaptiklar1 gozlenmistir. Melek de eskizinden yola ¢ikarak tuvale bir resim yapar. Bu
eskiz, karakalem tekniginde cizgisel olup tuvale yapilan resim ise akrilik boya
teknigindedir (bkz. Gorsel 4.3). Bu iki ¢alismaya bakarken Ahmet Hoca, 6grencilere
yardimci olabilmesi i¢in dncelikle dniinde eskiz gibi somut bir seylerin olmasi gerektigini

sOyler:

(Ellerini eskiz defterinin lizerine koyarak) Sunlarin 6nemini kavrayin. Bakin su eskizde giizel
bir etki var. (Tuval resmini gostererek) Eskizdeki bu giizel etkiyi nasil tuvale
[aktaramiyoruz?] Yani teknik yetersizlik olabilir ya da hangi malzeme ile daha iyi yapilabilir
vb. konularda yardimci olabilirim. (Tekrar eskizi gostererek) Ama konusulacak bir sey
olmast lazim 6niimde. Bu [eskiz] olmasaydi 6niimde su konugmalar1 hi¢ yapmayacaktik. Bu
[eskiz] oldugu i¢in yaptik. O yiizden eskiz dedigimiz sey 6nemli. Ben énem veriyorum.

Baska birisi onem vermeyebilir, o da onun kendi goriisiidiir, ona da bir sey diyemeyiz.

Gorsel 4.3. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Yapilan eskizlerin nicelik ve niteliginin, hoca ile dgrenci arasindaki iletisimin
nicelik ve niteligini belirledigi saptanmistir. Ornegin; Nuray, siyah fon kagidi iizerine
beyaz boya ile eskizler yapar ve eskizlerini hocaya gosterirken aralarinda soyle bir
konusma geger:

Nuray: Siyah iizerine beyazla ¢izmek istedim.

Hoca: Giizel, giizel yaklasim! Boyle seyler yapsan daha mi iyi olur? [Ama eskizlerin] az, az seyde

az konusuruz ve ilerlememiz az olur.

Tuvale resim yapilirken bir sorun yasanildiginda, o sorunun ¢oziimii noktasinda
hoca ile Ogrenci arasindaki iletisimi saglamada eskizlerin tekrar ise kosuldugu
saptanmistir. Ornegin; Melek, tuvale bir ¢izme resmi yapmak ister. Bunun igin dncelikle

70x50 cm ebatlarindaki kraft kagitlarina biri ¢izgisel diger akrilik boyayla olmak tizere
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iki eskiz yapar. Akrilik boya ile yaptig1 eskizde ¢izmeyi kendi i¢inde kii¢lik niianslardan
olusan siyaha yakin koyu bir tonda boyar. Tuvale gegince de fon-figiir iligkisinde sorun
yasar ve ¢izmedeki boyama bi¢imini degistirmek ister. Bu noktada Melek, hocaya
¢izmeyi nasil boyayabilecegini sorar. O da akrilik eskizinde oldugu gibi kendi iginde

kiiciik niianslardan olusan koyu bir tonda boyayabilecegini soyler (bkz. Gorsel 4.4):
Melek: Hocam, ¢izme fona uymadi. Cizmeyi ne kadar degistirebilirim, kafamdakini ne kadar
yapabilirim, onu da bilmiyorum. Cizmenin boyama teknigini degistirecegim sadece.

Hoca: Bu ¢izmenin eskizini yapmistin, onun gibi olsa? Eskizindeki kopkoyu bir ¢cizmeydi.
(O eskizi eline alarak) Bak, su siyah tondaki eskizi diyorum. Bu eskizde ilgi g¢eken,
siyahliklar igerisindeki su yesilimsi, kii¢iik niiansli ton degerleri. Bu da ¢ok kontrastl
olmayan bir 151k etkisi olusturmus. Su ¢izgisel olan eskizin de giizel aslinda. Su eskizlerini
tuvalde nasil degerlendirecegine karar ver. Yoksa konu olarak giizel ama kompozisyona
ihtiyacimiz var.

Melek: Iste onu tutturamadim. Yoksa hem bu iki eskizdeki hem de tuvaldeki ¢izmenin
boyama teknigini sevmistim. Ama nasil kompozisyona oturtacagimi bilmiyorum.

Hoca: Iste eskizlerindeki cizmeler tek basina giizel ama kompozisyona girdigi zaman nasil

olacak?

Gorsel 4.4. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiileri
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Metin de defterine karakalem ile kanepede oturan bir figiir eskizi yapar ve figiiriin
arkasina genis yaprakli bir ¢igek motifi ekler. Daha sonra bu eskizinden yola g¢ikarak
50x50 cm ebatlarinda tuvale, akrilik boya ile sadece koyu kahverengi tonda bir resim
yapar. Yaptig1 resimde figiiriin arkasina ¢icek motifini eklemez. Ahmet Hoca, bu resme
bakarken koyu tonlarin agirlikta oldugunu, eskizinde oldugu gibi figiiriin arkasina ¢igek

motifi ekleyerek orta degerde bir ton olusturabilecegini sdyler (bkz. Gorsel 4.5):
[Eskizdeki] su [¢igek motifini] resminde yap bence. Hatta bazi resimlerinde tek bir figiir
yapip onu destekleyici eleman olarak bdyle ¢igekler kullanilabilir. fllaki ¢icek olmak zorunda
degil, ayn1 mantikta baska bir nesne de olabilir. (Eskizdeki ¢icegi gostererek) Yani su [resmi]
cesitlendirir. (Eliyle eskizdeki ¢icek motifini kapatarak) Bu olmazsa olur mu? Olur, neden
olmasm. (Elini ¢igek motifinin tizerinden ¢ekerek) Boyle olursa nasil olur? Getirisi var mu,
yok mu? Ona bakmak lazim. Bence getirisi tuval resminde iyi olur, hani resminde koyular
¢ok fazlaydi ya [bu ¢i¢egi resminde orta tonda yaparsan] o koyulari biraz daha kirabilir, yeni

bir orta deger getirebilir.

Gorsel 4.5. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiileri ve fotograflar
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4.1.2. Eskiz defterleri ile hocanin 6grencileri tammaya ¢alismasi ve 6grencilerin de

kendilerini kesfetmeleri

Ahmet Hoca’nin oncelikle 6grencileri tanimaya galistigi ve bu dogrultuda onlara
bireysel yaklastigi belirlenmistir. Kendisi, “Ogrenciyi en az bir dénem tanimaya
calisirim.” der. Genel bahsettigi ortak noktalar olmakla birlikte yapmis oldugu yorumlarin
ogrenciden Ogrenciye ve resimden resme degisiklik gosterdigi gozlenmistir. Bir
dgrenciye sdylediginin tam tersini baska bir 6grenciye soyleyebilmektedir. Ornegin;
Fatma, yapmakta oldugu resimde tuvale oncelikle kahverengi seffaf bir astar atar. Hoca,
resmin ilerleyen agamalarinda bu astarin tamamen kapatilmamasini onerir (bkz. Gorsel
4.6). Ama Adnan’in resmine yorum yaparken de fondaki boya doygunlugunun az
oldugunu ve daha fazla boya yiikleyebilecegini sdyler:

(Tuvale atilmis astarin rengini gostererek) Bir sey daha sdyleyeyim; [resminde] direkt boyle
birakabilecegimiz alanlar da olabilir. Mesela surayr boyadin ama surayr ham hali ile
birakmak giizel olabilir mi? Olabilir. Sabahleyin Adnan, yaptig1 resmi gostermek igin getirdi
ya, hani mekan daha bitmemis, belki daha boya yiiklenebilir demistim. Orada o gerekiyordu
ama burada bilerek bazi yerleri boyanmamig birakabilirsin. Bazi kisimlari bdyle boyanmamig
hali ile birakmak, giizel bir etki yaratabilir. Resim bittiginde o boyanmamis kisimlar nasil
goriiniir, bilemeyiz; o zaman bakariz, o kisimlarin boyanmasi gerekiyorsa boyariz. Ama
resim yaparken alttaki renkten bazen yararlanin. Kontur diizeyinde bile olsa yararlanin. Hani

yiizeyi biraz delmek, resmin nefes almasini saglamak diyoruz ya, [demek istedigim bul].

Gorsel 4.6 Gozlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii ve fotograf

Ogrencileri tany1ip onlara bireysel yaklastigina baska bir drnek olarak; Melek,
100x70cm ebatlarindaki tuvale akrilik boya ile bir ¢izme resmi yapmaktadir. Fatih,
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Melek’in resmiyle ilgili yorum yaparak fona daha acik bir ton girmesinin kontrast
acisindan daha iyi olabilecegini 6nerir. Ahmet Hoca da Melek’i tanidigini, kendisinin
genelde kontrastli tonlar kullanamadigini ve bu yilizden birbirine yakin tonlarla

calismasinin daha iyi olabilecegini soyler (bkz. Gorsel 4.7):

Hoca: Burada Melek’i tanidigim i¢in bence ¢ok kontrastlara girme. Yakin degerlerle
¢ikarmaya calis. Ta birinci siniftaki Melek’i hatirliyor musun?
Melek: (Giilerek) Him hi. Koyu yapamayan masum Melek.

Hoca: Simdi birbirine yakin degerler kullanarak olmaz mi? Neden olmasin?

Gorsel 4.7. Gézlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisti

Bu ornekler atdlye hocasinin, baktigi resmin mantigina ve Ogrencinin genel
karakterine gdre yorum yaptigii gosterir. Ogrencilere bdyle bireysel yaklasabilmesi i¢in
oncelikle 6grencileri tanimasi gerektigi sdylenebilir.

Eskiz defterlerinde