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Sanat, kuskusuz insanlik tarihinin en eski ve en etkili iletisim araglarmdan
biridir. Binlerce yil, insanlar, duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini sanat
yoluyla ifade etmislerdir. Her sanatin kendine has bir dili ve ifade bi¢imi vardir. Bu
ifade bigimleri icerisinde resim sanatinin dili, 6zii geregi diger sanatlara gore daha
kisithdir. Resim sanatinda duygu ve diisiincelerin ifadesini saglayacak sinirli sayida
enstriiman bulunmaktadir. Ornegin miizik sanat1 gibi duygularm somut varhigini dile
getirebilecek sinirsiz olanaklara ya da diisiincelerin anlatiminda s6z sanatlariin
genis olanaklarina sahip degildir. Resim sanatinin en Onemli enstriimani
diyebilecegimiz bigimler, duygu ve diisiincelerin iletimi noktasinda her zaman ideal
geometriye sahip olmayabilirler. Bu nedenle sanatgilar bigim ve igerik iliskisinde,
icerigin tagimma kapasitesini arttirmak i¢in bigimin sinirlarini zorlamiglardir. Nesnel
diinyanin formunu bozarak, i¢ kipirtilarinin iletisini saglayacak yeni yontemler
denemislerdir. Bu baglamda bu arastirma, bir sanat yapitinda anlami belirleyen,
ifadeye etki eden ve bigim ile igerik arasinda ne tiir bir iligkinin oldugunu ve

deformasyon 6gesinin bu diyalektik iliski icerisinde bir alimlama araci olarak nasil



ele alindigin1 irdelemektedir. Bu calisma bigim ve igerik iligkisine etki eden
deformasyon Ogesinin varligmi, gerekliligini ve Onemini irdeleyerek bu alanda
yapilan tartigmalara katki saglayabilmeyi amacglamaktadir. Bu dogrultuda konuya
yonelik kavram ve tartigmalar, sanat tarihinde yer edinmis 6nemli eser 6rnekleriyle
aciklanmaya calisilmigtir. Bu ¢alisma, her ne kadar resim sanatiyla sinirlandirilmis
olsa da Misir, Mezopotamya, Hitit, Orta Asya ve Asur resim yapitlarinin giiniimiize
ulagamamasi sebebiyle, o donemin resim anlayisiyla benzer Ozellikler gosteren
rolyefler iizerinde de durulmaya caligilmistir. Alan yazini verilerinin incelemesi
sonrasinda, bir ifade bi¢imi olan deformasyon unsurunun, tuval iizerine akrilik boya
teknigi kullanilarak uygulamasi gerceklestirilmistir. Belirtilen konu ve kavramlar
disinda kalan yazili ve gorsel veriler, arastirma kapsami diginda birakilmistir.
Aragtirma sonucunda, deformasyon unsurunun bigim ve igerik iliskisini etkiledigi ve

ifadeyi gii¢lendirdigi bulgulanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, bigim-igerik iligkisi, deformasyon, alimlama.
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ABSTRACT

Art is undoubtedly one of the oldest and most effective means of
communication in human history. For thousands of years, people have expressed
their feelings, thoughts and experiences through art. Each art has its own language
and form of expression. Among these forms of expression, the language of the art of
painting is inherently more limited than other arts. In the art of painting, there are a
limited number of instruments that will enable the expression of emotions and
thoughts. For example, like the art of music, it does not have unlimited possibilities
to express the concrete existence of emotions or the wide possibilities of verbal arts
in the expression of thoughts. Forms, which we can call the most important
instrument of painting, may not always have ideal geometry at the point of
conveying emotions and thoughts. For this reason, in the relationship between form
and content, artists have pushed the limits of form in order to increase the carrying
capacity of content. By distorting the form of the objective world, they have tried
new methods to communicate their inner stirrings. In this context, this research
examines what kind of a relationship exists between form and content in a work of
art that determines meaning and affects expression, and how the element of
deformation is handled as a means of reception within this dialectical relationship.

This study aims to contribute to the discussions in this field by examining the



Vi

existence, necessity and importance of the element of deformation that affects the
relationship between form and content. In this direction, the concepts and discussions
on the subject are tried to be explained with examples of important works in the
history of art. Although this study is limited to the art of painting, since Egyptian,
Mesopotamian, Mesopotamian, Hittite, Central Asian and Assyrian painting works
have not survived to the present day, reliefs showing similar characteristics with the
painting understanding of that period have also been tried to be emphasized. After
the examination of the procession, the application of the deformation element, which
is a form of expression, was realized using acrylic paint technique on canvas. Written
and visual data other than the specified subjects and concepts were excluded from the
scope of the research. As a result of the research, it was found that the element of
deformation affects the relationship between form and content and strengthens the

expression.

Keywords: Painting art, form-content relationship, deformation, reception.
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GIRIS

Insanlar tarihleri boyunca evreni bilim ve sanat ile anlamaya ¢alismuslardir.
Her ikisinin nesnesi de doga ve toplumsal yasam olmasina ragmen bilimsel bilgi,
nesnel gerceklik iizerinden; imgesel bilgi ise sezgilerle estetik Ogeler iizerinden
hareket etmektedir. Tarihsel siire¢; sanat¢inin, deneyimlemis oldugu duygu ve
diistincesini, kendi iirettigi sanat yapit1 izerinden baska insanlara iletme arzusunu ve
cabasmi bize gostermistir. Resim sanati ise bu ifade bi¢imlerinden biri olup,
gegmisten giinlimiize insanhigin evrensel dilini konugsmaktadir. Bu dilin temel
unsurlar1 arasinda renk, bicim, kompozisyon ve ¢izgi gibi kavramlarin yer aldigi
goriilmektedir. Sanat¢ilar, bu unsurlar1 farkli bicimlerde kullanarak izleyiciyi
etkilemeyi ve resimden anlam g¢ikarilmasini saglamayi amaglamiglardir. Resmin
evrimi, sadece teknik agidan degil, aym1 zamanda igerik ve anlam bakimindan da
stirekli bir degisim ve doniisiim i¢indedir. Sanatgilar eser iizerinde alimlayicilara
iletmek istedikleri bildirimlerini daha giiclii bir sekilde iletmenin yollarini1 aramis ve
yeni yontemler gelistirmislerdir. Giiglii bir ifade araci olarak diisiiniilen deformasyon
Ogesi, resmin evrimsel slirecinde bilingli ya da bilingsiz bir sekilde kullanilmistir.
Deformasyon, geleneksel giizellik anlayisindan sapma olarak goriilebilecekken,

sanatgilar tarafindan ifade 6zgiirliigliniin bir araci olarak da kullanilmaktadir.

Bu baglamda sanatsal bilginin iiretilmesi, yaratilmasi ve bu bildirimin baska
insanlara iletilmesi noktasinda deformasyon oOgesiyle ilgili olusabilecek sorulara
cevap aranmustir. Bu ¢alisma, resim sanatinda deformasyonun bir alimlama araci
olarak nasil kullanildigini incelemeyi amaglamaktadwr. Deformasyonun resim
yapitinin alimlanmasinda izleyici lizerindeki etkisi ve bu etkinin sanat eserinin

anlami tizerindeki rolii, bu ¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir.
Amac
Bir resim yapitinda bi¢im ve igerik iligkisini etkileyen dgelerin neler oldugu

ve bu baglamda deformasyon dgesinin bigim-igerik iligkisine etkisinin olup olmadig1

ve bu diyalektik iligki icerisinde deformasyonun varliksal 6neminin anlasilmasi



amaclanmistir. Bu ¢aligmada, sanat yapitinda anlami belirleyen, anlama etki eden
Ogelerin neler oldugu ve bi¢im ile icerik arasinda ne tiir bir iliski oldugu irdelenmis

ve deformasyon 6gesinin sanatsal yaratimdaki degeri sorgulanmustir.

Yontem

“Resim Sanatinda Alimlama Araci Olarak Deformasyon ve Giincel Sanat Pratigine
Yansimalar1” bashikli bu arastirma, literatiir tarama ydntemi ile arastirilmistir. 11k
degerlendirmeler sonucunda konunun genel gergevesi belirlenmis ve bu planlamalar
dogrultusunda kitaplar, siireli yaymlar, makaleler, tezler, gorsel ve yazili kaynaklar
taranmistir. Okuma ve inceleme siirecinden sonra planlanan ¢alismaya gecilerek

uygulama sonuglariyla beraber sonuca baglanmistir (Fraenkel, Wallen, 2006).

Kapsam

Bu c¢alismada, konuya dair, literatiirde yer alan tanim ve tartigmalar
incelenmis ve sanat¢inin, sanat eseri yaratimiyla neyi amagladigi ve amagladigi seyi
sanat yapitina nasil yerlestirdigi irdelenmistir. Bir sanat yapitinda bi¢im-igerik iliskisi
ve bu iliskiye etki eden deformasyon kavrami ve bu kavram kapsaminda yer alan

ilgili kavramlar tartigilmistir.

Smirhhk

Arastirmay1 sinirlandirmak ve konuya hakimiyet saglayabilmek adina, bir
ifade bi¢cimi olan deformasyon Ogesinin anlagilmasini saglayacak kavramlar
irdelenmistir. Resim sanatinda deformasyon 6gesinin ilk kez bilingli ve sistematik bir
sekilde kullanildig1 Maniyerizm ve Maniyerizm sonrasi resim Ornekleri ¢ogunlukla
ele alinmistir. Ancak; Misir, Mezopotamya, Hitit, Orta Asya ve Asur resim
yapitlarinin giiniimiize ulasgamamasi sebebiyle, o donemin resim anlayisini yansitan
rolyeflere yer verilmistir. Belirtilen konu ve kavramlar diginda kalan yazili ve gorsel

veriler, aragtirma kapsami disinda birakilmistir.



Arastirma Sorulan

Bu tez calismasinda asagidaki arastirma sorularina cevap aranmustir:
Bir sanat yapitinda bi¢gim ve icerik iligkisini etkileyen dgeler nelerdir?
Deformasyon nedir ve farkli deformasyon tiirleri nelerdir?
Deformasyon, izleyicinin algisini nasil etkiler?
Deformasyona neden ihtiya¢ duyulmustur?

Deformasyonun resim sanatindaki tarihsel gelisimi nasildir?



BOLUM 1: KAVRAM OLARAK SANAT

Sanat kavrami yoruma agik ve goreceli olmasi sebebiyle, bilimde oldugu gibi
ilerlemeci ve dogrusal bir gelisme ¢izgisine sahip degildir. Sanatin ne oldugu ve nasil
gerceklestigiyle ilgili tanimlar ve yorumlar tarihsel zaman iginde siirekli degisim
gostermistir. Sanatin tanimiyla ilgili birbirleriyle ¢elisen ya da Ortlisen tanimlamalar
yapilmistir (Freeland, 2008, s.11). Tolstoy, sanat kavramini “Sanat Nedir?” adli
kitabinda olduk¢a detayli bir sekilde ele almis ve o giine degin yapilan sanat
tanimlamalarini elestirel bir perspektif igerisinde irdelemistir. Tolstoy (2017),
“Sanatin amac giizelliktir. Sanat, giizelligin verdigi haz ile algilandig i¢in sanatsal
haz onemli bir seydir ¢iinkii icinde zevk almak vardw.” tanimma siddetle karsi
¢ikarak Sanatin tanimi olarak kabul edilen seyin, ashinda sanatin tanimi olmadigini,
sanatin bencil hazzini ve ahlaksizligini hakli ¢ikarmak i¢in yapilan bir tuzak
oldugunu ifade etmistir. Tolstoy’a gore, sanatin amaci giizellik degildir ve sanat haz
vermek zorunda degildir. Bu nedenle sanati haz alinan sey olarak gérmemek
gerektigini soyler. Tolstoy, sanati en yalin bigimiyle soyle tanimlar: Tecriibe edindigi
duygusunu bagka insanlara iletmek isteyen bir kisi, bu duyguyu kendinde tekrar
iretip baska insanlara da bu duyguyu yasatabiliyorsa bu sanat olur. Basit bir 6rnekle
aciklayacak olursak; bir ¢ocugun ansizin bir kurtla karsilasip korkuya kapildigmni
diistinelim ve bu g¢ocuk, o anda yasayip duyumsadigi korkuyu diger insanlara da
hissettirmek isterse; kurtla karsilastigi andaki durumunu, kurdun goriiniisiinii, kurdun
hareketlerini, rengini, boyutunu, kurtla olan mesafesini, ¢evresindekileri, ormani vs.
tim detaylar1 belirtmesi gerekir. Eger ¢ocuk, hikayeyi anlatirken yasadigi korkuyu,
onu dinleyenlere hissettirebilir ve ayn1 duyguyu yasamalarii saglayabilirse bu sanat
olur. Cocuk, bir kurt gérmemis de olabilir ama yine de kurdu disiindiigiinde
duyumsadigi korkuyu, baskalarina aktarabilmesi i¢in aslinda gerceklesmemis bir kurt
Oykiisii uydurmasi ve bu korkuyu dinleyenlere yasatmasi da bir sanattir (. 92).
Tolstoy, “kurt hikayesiyle” somutlastirdigi sanati su sekilde tanimlamistir: Sanat;
tecriibe edilen bir duygu ve diisiincenin ¢izgi, renk, hareket, bicim, Ses veya
kelimelerle estetik bir dil araciligiyla baska insanlara aktarilmasi ve onlarin da ayni
seyl yasamalarmi saglamaktir (Tolstoy, 2017, s. 93). Bu baglamda, Kagan’in sanat

anlayig1 da Tolstoy ile ortiismektedir. Kagan (1993), sanatin salt “haz” verilmesi igin



yaratilmadigini, sdyler. Sanatin sadece hos bir his uyandirmasi i¢in yaratildigini
sOylemek, sanat1 korkung derecede yoksullastirir. Sanat, haz vermekle birlikte, ayni
zamanda aydinlatici, 6gretici ve iletisimsel bir igerik de tasir. Bir sanat eseri, kendi
icine yerlestirilmis bir bildirimi, alimlayicilarin bilincine iletmesi i¢in yaratilir,
“Sanat, iletisim sisteminin bir par¢asidir; sanatsal degeri yaratanlar ile kendisinin
yonelik oldugu ve kendi iginde barindirdigi bildirimi almak durumunda olanlar

araswinda, bir araci olarak ig goriir.”

Umberto Eco’nun aforizmasi da benzer niteliktedir, “Sanat yapiti temelde

belirsiz bir iletidir, tek bir gosteren i¢inde yan yana birlikte var olan ¢ok sayida

gosterilendir.” (Eco, 2021, s. 50).

Sanat eseri, sanat¢inin duygu, diisiince ve izlenimlerini ifade eden bir arag
olarak kabul edilmektedir. Sanatcilar, kendilerini 6zgiin bigimlerle ifade ederken,
eserleri lizerinden alimlayiciya ulagmayi hedeflemektedirler. Bu baglamda, sanat
eseri, yalnizca estetik bir obje olmaktan ¢ok, sanat¢inin i¢ diinyasini, mesajini ve
bakis acisini alimlayiciya aktaran bir kopri islevi gérmektedir. Basbug (2024)’un
ifadesiyle, Orta Cag’dan itibaren sanat, yliksek kiiltiire sahip toplumlarin 6nemli
iletisim araci olarak islev gormiistiir (s. 1849). Eser, sanat¢min anlatmak istedigi
temayi, diisiinceyi veya duyguyu cesitli bigimler aracihigiyla tasiyarak izleyiciye
ulagtirmaktadir. Dolayisiyla, sanat eseri pasif bir nesne degil; sanat¢inin diigiinsel ve
duygusal diinyasini izleyiciye agan, aradaki bagi kuran etkin bir iletici roliindedir. Bu
baglamda, ileten ile iletilen arasindaki alimlama isleyisinin irdelenmesi, konunun

daha iyi anlagilmasina katki saglayacaktir.

1.1. Sanatta Alimlama

Resim sanatmi diger sanat dallarindan ayiran en dnemli 6zelliklerden biri,
tarihsel birikiminin derinliginde yatmaktadir. Bu birikim, sanatin ifade araglarini ve
anlam diinyasmi sekillendiren kodlar, nosyonlar ve dgelerle glinlimiize ulagmigtir.
Sanat eserlerinin dogru anlasilmasi i¢in, sanat¢inin 6znel diinyasini ve eserinin

baglamimni kavrayabilecek bireylerin elestirel bir yaklagima sahip olmasi gerekir.



Alimlama, bireyden bireye degisen, ¢ok yonlii bir siiregtir ve yalnizca duygulara
dayanan bir elestiri dili degildir. Aksine, kavrama, degerlendirme ve birlestirme gibi
stireglerle olusturulmus bir bilgi diizenine dayanir. Bu nedenle, hem sanat¢inin hem
de eseri algilayan bireylerin belirli bir entelektiiel diizeye ve kavrama yetisine sahip
olmasi, sanatin etkili bir sekilde anlagilmasini saglar. Alimlamanin Gteki tarafinda ise
sanat¢inin eseri yer alir. Bu baglamda algi ile uzam kavramlar1 birbiriyle
baglantilidir. Sanat eserindeki uzamin derinligi, izleyicinin algismi ve eserden aldig:
etkilesim seviyesini belirler (Basbug, 2020, s. 235). Sanat¢1, yaratim siirecinde kendi
duygu, diisiince ve diinyasini eserine aktarirken, sanat yapiti bu duygularm ve
diistincelerin somutlagmis bir yansimasi olarak ortaya cikar. Yapit, bir yandan
sanat¢min ifade araci olurken, diger yandan alimlayici i¢in bir deneyim ve anlam
kaynagi haline gelir. Alimlayici, sanat eserini kendi bakis agisi, birikimi ve duygusal
durumu dogrultusunda yorumlar; boylece her birey yapitla kurdugu iliski sonucunda
farkli anlamlar ¢ikarir. Sanat yapiti, sanat¢1 ve alimlayici arasinda bir koprii gorevi
gorerek iki tarafi da zenginlestirir, ortak bir iletisim alami yaratir. Bu etkilesim
sayesinde sanat, evrensel bir dil haline gelir ve hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde bir etki yaratir. Kagan, “Estetik ve Sanat Dersleri” adli kitabinda sanat
yapitinin alimlanmasina dair su ifadelere yer vermektedir: Bir sanat eseri, tek basina
anlamsal deger kazanamaz; ancak belirli bir iletisim sistemi igerisinde yer aldigi
stirece anlam kazanabilir. Bu sistemde yer alan (“sanatg1”, “sanat eseri” ve
“alimlayic1”) unsurlar igerisinde, sanat eseri, sanat¢inin iletmek istedigi mesaji
iletmekle gorevlidir. Sanat eylemi, sanatgmmin yaratimiyla baslayip, yapitin var
olusuyla devam eden ve sanatsal alimlamayla son bulan bir siirectir. Her sanat algisi,
bir ¢agrisim ve yorumlama siirecidir. Sanat eserini algilayan bir kisi; sanat ve yasam
deneyimiyle kendi karakteri, diinya goriisii ve idealleriyle yapit arasindaki karsilikli
bir etkilesime girer. Bir baska deyisle “sanat algis1”, sanat¢min yaratici etkinliginin
yapisini, tersinden yineleyerek sanat¢i ve alimlayicinin ortak yaratim etkinligine
doniistiirir. Sanat¢inin yaratiminda, nasil ki ¢ikis noktasini kendi yasanmigligi,
kigiligi, ruh hali, duygu durumu, diisiincesi ve entelektiiel birikimi belirliyorsa ayni
sekilde sanat algisinda da alicinin 6zellikleri, yasanmigli1 ve birikimi sanat yapitinin
isleyisindeki bitis noktasini olusturur (Kagan, 1993). Eco (2021)’ya gore, “Yapit”

kavrami, degisken yorumlara ve bakis agilarma izin veren ama onlar1 koordine eden



belirli yapisal 6zelliklere sahip bir nesne olarak tanimlanabilir. Bir sanat eseri, bir
sanat¢1 tarafindan iretilmis, 0zgiin bir nesnedir ve bu eser, muhatabmn zihninde,
duygu ve diisiincelerine hitap ederek, yeniden canlandirilmasini saglayacak sekilde
iletisim unsurlarin bir araya getirir. Sanat¢1 bu dogrultuda yapitinin anlasilmasini ve
begenilmesini amaclar. Bununla birlikte uyaran dizilimlerinin anlasilmasi siirecinde
her bir alimlayici, yapitin 6znel bir bakis agisiyla alimlanmasina neden olan kiiltiirel
diizeyleri, begenileri, egilimleri, zevkleri ve bireysel Onyargilarla giidiilenmis
varolussal bir durumdadir. Bigim 6zlinli degistirmeksizin, ¢ok sayida yankilanmaya

neden olarak ve ¢ok sayida anlamlandirilmasiyla estetik deger kazanabilir (S. 50-66).

Asagida sanat eylemi siirecini ifade eden bir grafik ¢izilmistir.

SANAT ESERI

Grafik 1. Sanat Eyleminde Alimlama

Sanat  eylemi  siirecindeki sanat algismin  entelektiiel — diizeyde
gerceklesebilmesi, ancak salt gOrliniir bi¢imlerin  arkasindaki  igerigin
okunabilmesiyle miimkiin olabilir. Sanat eylemi siirecinde, sanat eserinin
anlagilmasi, ¢oziimlenmesi ve entelektiiel sanat algisinin gerceklesmesi noktasinda,

sanat ontolojisine kisa bir bakis, konunun daha iyi anlasilmasma katki saglayacaktur.
1.2. Sanat Eserine Ontolojik Bakis
Modern ontoloji, son zamanlarda sanat yapitlarinin anlagilmasini saglayacak

yontemlerden biri olarak kullanilmaktadir. ismail Tunali’nin Sanat Ontolojisi adl1

kitab1, sanat ontolojisinin Tiirkiye’de taninmasi ve bir yontem olarak uygulanmasina



olanak saglamistir. Tunali, kitabinda ontolojinin ortaya ¢ikisini, gelisimini bir varlik
problemi etrafinda ifade etmis ve Hartmann’in goriisleri 1s1ginda sanat eserlerindeki

reel ve irreel varlik tabakalariyla agiklamistir (Azap, 2013, s. 843-853).

Ontoloji, varolusu inceleyen, varligin dogasi ve yapisal diizeni ile ilgilenen
bir bilim dalidir. Varliklar arasindaki iligkileri ve varliklarin 6zelliklerini inceleyerek
gercekligi anlamaya c¢alismaktadir. Bu disiplin, varlik kavramimin temelini olusturan
kategorilerin smiflandirilmasi, tanimlanmasi, kavranmasiyla ilgili genis bir alani

kapsamaktadir (Bolu Sert ve Kiipeli, 2020, s. 263-276).

Varliksal diizen i¢inde yer alan sanat eserleri de dogal olarak ontolojinin ilgi
alan1 icerisine girmektedir. Bu diizlemde Sanat eserinin ontik yapisinin arastirilmasi
ve incelenmesi noktasinda yeni bir disipline ihtiya¢ duyulmus ve ontolojinin bir alt
kolu olarak sanat ontolojisi dogmustur. Genel ontolojinin bir kolu olan sanat
ontolojisi, sanat eserinin yapisini, tabakalarin1 ve estetik degerlerini arastiran bir
disiplindir (Tunali, 2002, s. 46). Sanat ontolojisi, sanat yapitinin nasil var oldugunu
ve hangi tiir gergeklikleri ifade ettigini ve bir gdsteren iginde var olan ¢ok sayida
gosterilenin ne oldugunu anlamaya ¢aligmaktadir. Sanat eserlerinin varlik igindeki
varligi, degeri ve nasil anlasildig1 gibi temel sorular1 ele almakta ve bu sorulara

cevap aramaktadir.

Hartmann’a gore, sanat eserleri, oteki varliklardan farkli bir ontik yapiya
sahiptir. Sanat eserlerinin varolugsal nitelikleri, onlarin estetik degerlerine dayanir ve
bu degerler, izleyiciler iizerinde estetik deneyimler yoluyla etki birakir. Hartmann’in
perspektifi, sanat eserlerinin ontolojisini anlamamiza ve sanatin 6zgil dogasmi
kavramamiza yardimci olur. Onun teorisi, sanat eserlerinin 6zdesligi ve varolusuyla

ilgili derinlemesine bir anlayis sunar (Bayram, 2003).

Nicolai Hartmann’a gére resim yapit1 heterojen bir yapiya sahiptir. Hartmann,
bir resmin iki varlik alanindan meydana geldigini ifade etmektedir. Real ve irreal
yap1 olarak iki ayr1 sfer (kiire)’e ayirmaktadir. Bunlar maddi olan ve maddi olmayan

varlik alanlaridir. Maddi yap1 denilen sey, bez iizerindeki boya ve bez kiitlesini



olusturmaktadir. Bunlar elle tutulan fiziksel ya da kimyasal bir etkide bulunulan real
varliktir. Maddi tabakanin Gtesinde goriinen sey ise irreal sfer tabakasidir. Bu irreal
sfer tabakasi da kendi icinde katmanlara ayrilmaktadir. Iste bu irreal tabaka
icerisinde, bigimler ve bicimlerin tagimis oldugu imgesel igerikler yer almaktadir

(Caliml1 ve Sahin, 2024).

Hartmann, resim yapitinin yedi ontik tabakadan meydana geldigini soyler.
Bunlar:
1. Géritiniir boya lekeleriyle real yiizeyin olusturdugu onyapu.
2. Bunun arkasinda resmin i¢erdigi ti¢c boyutlu mekan, nesneler ve isik.
3. Bu nesne sfer ‘inde goriinen hareket.
4. Harekette de canli renkle beslenen figiirlerin canlilig.
5. Hareketlerin canliliginda insani-ruhi-i¢ tabaka. Burada situation ’larin tutku ve
niyetleri, eylemler gériiniir.
6. Ender hallerde de individiiel ide’ye ait (portrelerde ézel bir derinlikte) bir sey
gorniir.

7. Sonunda ideal genel bir sey goriiniir (Tunali, 2002, s.124).

Grafik 2. Nicolai Hartmann’in sanat eseri katmanlar1
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Sanat yapitinin varolussal felsefesi iizerine c¢aligmalar yapmis olan
Hartmann’in diisiince yapisi, yukaridaki gorselde (Grafik 2) ifade edilmeye
caligilmistir. Hartmann, maddeyi varolusun en temel ve kagmilmaz katmani olarak
belirtmis, sanat yapitinda yer alan renk, firca darbeleri, tuval gibi resimsel unsurlari
nesnel diinyanin somut varhigi (real tabaka) icerisinde; bigim ve igerik unsurlarini ise
irreal tabaka alani igerisinde gostermistir. Sanat¢inin bildirimini etkili bir sekilde
alimlayiciya iletecek olan irreal tabakadaki katman sayisidir. Irreal tabakada yer alan
katman sayisinin g¢oklugu, iletilmek istenen bildirimin iletisini, o oranda

etkileyebilmektedir.

1.3. Sanat Eserinde Bicim ve I¢erik Iliskisi

Genel anlamiyla bir nesnenin tiim maddi Ogelerinin bir araya gelerek
olusturdugu diizen ve gorsel yapisina bigim denir (Erzen, 1997, s. 240). Igerik ise bu
gorsel diizenin altinda yatan anlam, yani resmin anlatmak istedigi seydir. (Turani,
1998). igerik, resimlendirilmek istenen hikayeyi veya mesaj1 ifade ederken bicim ise

bunu nasil ifade edildigini belirler.

Sanat yapiti, insanlarin anlayis giicii ve duygularinda bir etki uyandirmasi
icin yapildig1 diistiniilmektedir. Bu etkinin disinda kalan yontulmus taslar ya da
boyanmis tuvaller siradan bir nesne olarak goriilmektedir. Bir yapitin sanatsal
niteligi, ancak izleyicilerde yogun bir i¢csel yankima yaratmasiyla deger kazanabilir.
Salt fiziksel benzerligi diisliniilerek etiit edilmis bir elma, icerisinde diisiince ve
duyguyu tasimiyorsa eger 0, sadece gergek bir elmanin basit bir kopyasi olabilir. Ya
da gorsel olarak elmanin goriintii bilgisini veren kitap resminden 6te bir sey olamaz.
Estetik agcidan miikemmel olan bir portre, yalnizca portresi yapilan kisinin fiziksel
benzerligi ile nitelik kazanamaz. Sanatgi; portredeki fiziksel benzerlikle beraber o
kisinin i¢ diinyasini, karakterini, duygu halini, 6ziinii de yansitmalidir. Aksi halde

vesikalik bir fotograftan farksiz olacaktr.

Yan yana duran iki ¢am agacindan biri bize nigin giizel goriiniir, oteki degil?

Nicin birini etkileyici buluyoruz da digerini olagan ya da swradan buluyoruz?
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Kuskusuz her somut nesnenin i¢inde barindirdigi, kendi igerigiyle bi¢imi arasindaki
ilintiden kaynaklanmaktadir (Kagan, 1993, s.93). Yan yana duran iki ¢gamdan biri,
goriintli formunda “cok giiglii, gorkemli, yikilmaz ve magrur bir ¢am agac1”
bildirimini tasirken, digeri “zayif, ¢elimsiz, bodur bir ¢am agac1” bildirimini

tastyabilir. Bu nedenle izleyiciye biri giizel, digeri ¢irkin goriinebilir.

Tuval iizerine c¢izilen bir formun belli bir smirliligr vardir ve higbir form
sonsuzluga sahip olamaz. Dolayisiyla formun tasiyacagi igerik yiikii de sinirh
olacaktir. Ayn1 alana sahip iki nesneden biri, 6ziinde az sayida i¢erik tasirken digeri
cok sayida igerik tasiyabilmektedir. Bu iki nesneden birinin “igerik” tasima
kapasitesi zayifken digerinin, “icerik” tagima kapasitesi neden daha fazladir? Konusu
ayni olan iki yapit, konunun ele alinig bi¢iminden dolayi, resme bakan izleyicileri
birbirinden tamamen farkli temalarin alimlamasini saglayacak sonuglara gotiirebilir.
Bu durum, sanatin yorumlamaya agik bir alan oldugunu ve farkli sanatcilarin ayni
konuya farkli bakis agilariyla yaklasarak Ozgilin eserler yaratabilecegini
gostermektedir. Kagan (1993)’mn ifade ettigi gibi, “Matisse 'de natiirmort temast,
kural olarak, renk renk diinyanin parlak giizelligi karsisinda insanin biiyiilenisidir,
Guttuso 'da natiirmort temasi, insamin kendi emeginin tiriinleri ve araglariyla olan
iliskisidir.”(s. 430). Bu baglamda sanat eserleri, sanat¢inin yorumuna ve bakis
acisina bagli olarak ayni konunun islenigsinde bile farkli temalar sunabilecegi
distiniilmektedir. Bu durum, Matisse ve Guttuso’nun natiirmort eserlerinde agikca
goriilebilir. Matisse’in natiirmort eserlerinde, renklerin canlilig1 ve formlarin sadeligi
on plana ¢ikmaktadir. Bu eserler, izleyiciyi renklerin diinyasina ¢ekerek doganin
giizelligine hayran birakmay1 amaglamaktadir. Guttuso’nun natiirmort eserlerinde ise
emek ve insan ile nesneler arasindaki iliski 6n plana ¢ikmaktadir. Matisse ve
Guttuso’nun natiirmort eserleri, ayni konuya farkl bakis acilariyla yaklasarak sanatin
cesitliligini ve zenginligini gostermektedir. Her iki sanat¢i da benzer nesneleri
kullanmasmma ragmen bi¢imlerin nesnelligini degistirerek ya da deforme ederek
izleyiciye farkli mesajlar verebilmekte ve izleyiciyi farkli diisinmeye tesvik

edebilmektedir.
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BOLUM 2: DEFORMASYON

2.1. Kavram Olarak Deformasyon

Deformasyon kavrami bir bakima “kusur” kavramiyla es deger diisiiniilebilir.
Her ikisi de bigimin bozulmus halidir. “Kusur, bilerek veya bilmeyerek bir isi geregi
gibi yapmamaktir” (TDK). Deformasyon ile kusur arasinda hem benzerlik hem de
farklilik vardir. Belki de deformasyonu ilk doguran sey; bilingsizce, bir kaza sonucu,
rastlantisallikla yapilmis olan kusurdur. Bir resimde kaza ve rastlantisalliklar sonucu
ortaya ¢ikan bigimsel kusur, anlama giiglii bir etki yapabilecegi gibi, yeni bir tislubun

olusmasina da vesile olabilir.

Orhan Pamuk, “Benim Adim Kirmizi” adli romaninda, “Kusur, iislubun
anasidir.” (Pamuk, 2019, s.74) der. Kitabin bir bagka boliimiinde ise “Kusur eger
yeteneksizlikten ya da hiiner eksikliginden degil de nakkasin  ruhunun
derinliklerinden geliyorsa, o artik tisluptur.” (Pamuk, 2019, s.289) ifadesinde

bulunmaktadir.

Tiirkge Sozliik’te deformasyon, “Bicimi bozulma, bicimsizlesme” olarak ifade
edilmistir. Eczacibas1 Sanat Ansikopedisinde ise Deformasyon (Bigim bozma): “Ing.
distortion, Fr. distorsion, Alm. verzerrung. Giizel Sanatlar’da fotografta ve dansta,
verilerini dogadan alan ve belirli normlarin ya da normal (olagan) bicimlerin
bulundugu kabul edilen gériintiilerde, bi¢imi abartarak sunma, normalin
gostergelerini tiimiiyle yok etmeden degistirme. Bigim bozmada amag, daha giiclii bir
etki yaratmak ya da giiclii bir anlatim saglamaktir” (Erzen, 1997, s. 241) seklinde
tanimlanmistir. S6zen ve Tanyeli (2005) ise su sekilde tanimlamaktadir: “Sanat
vapitinda yer alan beti ya da betilerin gonderme yaptiklar: dis gerceklik olarak
tamnabilir  kalmakla  birlikte, bicimlerin dogada rastlanmayacak bicimde
degistirilmesi” (s, 86) seklinde ifade edilmistir. Bir baska tanim su sekildedir:
Deformasyon ya da bigim bozma, dogadan alinan nesneleri, kabul edilir diizeyde
gostererek, biitliniiyle yok etmeden ve baska bir bicimde alimlayiciya yansitilmasidir.

Bigimlerin deforme edilmesindeki asil amag, gorsel bir dil ile ifadenin
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giiclendirilmesini saglamaktir. Bu yontem, 6zellikle Disavurumculuk, Kiibizm ve

Gergekiistiiciiliik gibi sanat akimlarinda sik¢a kullanilmaktadir (Erzen, 2008, S. 221).

2.2. Deformasyona Neden Ihtiya¢c Duyulmaktadir

Gombrich’in, Picasso’nun iki caligmasiyla ilgili ifadesi dikkat cekicidir: “Gorsel
1’de, modern sanatin onde gelen temsilcisi Picasso nun Natural History adli resimli
bir kitap icin yapmis oldugu bir klise goriiliiyor. Kuskusuz hi¢ kimse anag tavuk ve
pamuk tiylii civcivlerin betimlemesinde en ufak bir kusur bulamaz. Fakat Picasso,
bir horozun ¢iziminde (Gorsel 2), sadece géoriiniisii vermekle yetinmemis, horozun
saldirganhigimi, kibrini ve bonliigiinii de dile getirmek istemistir. Baska bir deyisle
karikatiire basvurmustur. Ama ¢ok inandwict bir karikatiire.” (Gombrich, 2015,
5.26).

Gorsel. 1 Pablo Picasso, “Tavuk ve Civcivler”, 36 x 28 cm, Oyma resim, 1941-1942.

Gorsel. 2 Pablo Picasso, “Horoz”, 76 x 55 cm, Kagit {izerine komiir, 1938.
Kaynak: Gombrich, 2015

Yukarida yer alan iki resim de (Gorsel 1. ve Gorsel 2.) Picasso tarafindan
yapilmugtir. Picasso “Tavuk ve Civcivler” adli resmini, bir metni desteklemek ya da
metnin agiklanmasina yardimci olmasi igin ¢izmistir. Bu sebeple, ressamin kendi i¢

kipirtisin1 ya da duygusunu tasimasi gerekmez. Fakat sagda yer alan resim, ressamin
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ruhunun derinliklerinde gelen bir kipirtinin bicim bulmus halidir. Big¢im, bilingli
olarak bozulmus, deforme edilmis ve boylece igerik yiikii gliglendirilmistir. Picasso
duygu ve diisiincenin iletisini etkili bir sekilde saglamanin araci olarak bu resimde
(Gorsel 2) deformasyon ogesini kullanmigtir. “Horoz” adli bu ¢aligmadaki
deformasyon, yeteneksizlik ve beceriksizlikten kaynakli degil, ressamin ruhunun
derinliginden gelen bilingli bir bozmadir. Picasso, bu ¢alismasinda bi¢imi bilerek ve
isteyerek bozmus ve bdylece iletmek istedigi bildirimin iletisini saglayacak bigimi

giiclendirmistir.

Konunun daha iyi anlagilmasini saglayacak bir baska drnek vermek gerekirse,
giiniimiiz ressamlarindan biri olan Margarita Sikorskaia’nin “Maternité” adli yapit1

ornek olarak gosterilebilir.

Gorsel. 3 Margarita Sikorskaia, “Maternité”, TUAB
Kaynak: https://kulturologia.ru/blogs/030116/27799/, erisim tarihi: 09.05.2024

Margarita Sikorskaia (1968 -)’nin “Maternité” adli eseri (Gorsel 3), anne ve
cocuk arasindaki 6zel bagin giiclii bir sekilde tasvir edildigi etkileyici bir ¢caligmadir.
Anne ve ¢ocuk dis mekinda tasvir edilmistir. Pastel tonlar, yumusak bir 1gikla
birleserek resmin genel atmosferine dingin bir hava katmaktadir. Anne ve bebek
arasindaki yogun sevgi bagi, resmin merkezinde yer alirken diger unsurlar sade bir

sekilde tasvir edilmistir. Bu eser, sanat¢inin giiglii ifade yetenegi ve modern resim
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tarzinin, klasik anlayisi ile birlesmistir. Anne, bebegini sefkatli kollar1 arasina almis
ve ona derin bir sevgi ve koruma hissiyle bakmaktadir. Bu an, anne ve ¢ocuk
arasindaki bagin giiclii bir sekilde yansitildigi bir andir. Sanatg1, giiclii ve korumaci
bir anne karakterini, gergeklikle 6rtiismeyen oran ve orantilarla ve kiibik tarzin bigim

bozma anlayistyla etkili bir sekilde ifade etmistir.

2.3. Deformasyon Cesitleri

Sanatgilar bazen bigimleri kendi hizmetine almak i¢in nesnel diinyanin dogal
yapisini, oranlarmi, renklerini ve perspektiflerini kasitli ya da kasitsiz olarak
bozabilmektedirler. Nesnel goriintiiler her zaman iletilmek istenen igerigi tasiyacak
ozelliklere sahip olmayabilir. Boyle durumlarda sanatgilar ifadeyi giiclendirmek ve
etkiyi arttrmak i¢in yapitlarinda deformasyon unsurunu kullanabilmektedirler.
Ornegin, bir sanat¢min bir portre calismasinda figiiriin yiiziinii gercek¢i olmayan bir
sekilde uzatarak ya da sikistirarak duygusal bir etki yaratmay1 amaglamasi ya da giin
batimi bir peyzaj resminde, romantik ve duygusal bir etki saglayabilmek igin
gOkyiizli renginin abartilarak olmasi gerekenden daha fazla kirmiziya boyanmasi ya
da gokyiizii renginin tamamen degistirilerek baska bir renge boyanmasi,
deformasyonun gesitlerine 6rnek olarak gosterilebilir. Gergek dogada var olmayan
fakat sanat¢inin ¢alismasima yerlestirmis oldugu turuncu agaglar, mavi taslar, yesil

giines-giinesler vb. unsurlar, deformasyon 6gesi i¢cinde degerlendirilmektedir.

Dort cesit deformasyon diisiiniilebilir:

¢ Bicimde Deformasyon: Bir resimde ifadeyi giiclendirmek amaciyla bigimin

kasitl olarak bozulmasi, seklinde tanimlanabilir.

e Renkte Deformasyon: Bir resimde ifadeyi giliclendirmek amaciyla
nesnelerin ya da dogadaki renklerin bilingli olarak abartilmasi ya da tamamen

baska bir renge doniistiiriilmesi olarak tanimlanabilir.
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o Perspektifte Deformasyon: Bir resimde ifadeyi giliclendirmek amaciyla
perspektif kurallar1 digina ¢ikarak vurgulanacak nesnenin ya da doga
parcasinin, olmasi gerekenden daha biiyiikk ya da daha kiigiik ¢izilmesi veya
nesnelerin dikey ve yatay ¢izgilerini perspektif kurallarina aykiri bir bigimde

gosterilmesi olarak tanimlanabilir.

e Oran-Orantida Deformasyon: Bir resimde ifadeyi giiclendirmek amaciyla
oran-orantinin gergek goriiniirliigiiniin disinda kasith olarak orantisiz bigimde

¢izilmesi olarak tanimlanabilir.

2.3.1. Bicimde Deformasyon

Kiibizm’in temsilcileri arasinda yer alan Pablo Picasso, deformasyon
unsurunun kullanilmasina onciilik eden ressamlar arasinda goriilmektedir.
Picasso’nun “Guernica” adh tablosu, bi¢imde yapilan deformasyona ornek olarak
gosterilebilir. (Gogebakan, 2020) Pablo Picasso, Ispanya I¢ Savasi’na bir tepki olarak
“Guernica” isimli ¢alismasmi yapmustir. Savasin yikic1 etkilerini tasiyan bu yapit
(Gérsel 4), Ispanya I¢ Savasi’min korkung anma taniklik etmektedir. Kiibizm’in
izlerini tagiyan bu ¢alisma geometrik bigimlerle ve grinin tonlariyla elde edilmistir (5.
24). Bu dramatik resim, sanat diinyasmin en degerli eserlerinden biri olarak kabul
edilmektedir (Colak, 2019, s. 41). Picasso’nun Guernica’sinda, ispanya’nin simgeleri
arasinda olan boga, 6lii cocugunu kollarinda tutan bir annenin feryadi, imdat ¢agrilar1
atan ve ayn1 zamanda umuda 151k tutan bir el figiirii dikkat ¢ekicidir. Picasso, savasin
tutsaklig1 altinda bir cendereye sikisan halkin ¢aresizligini, dramatik bir ifadeyle
yansitmaktadir (Dagl, 2022, s. 81).
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Gorsel. 4 Pablo Picasso, “ Guernica «, 349 cm x 776 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1937,
Reina Sofia Miizesi, Madrid.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)/ erisim tarihi: 08.05.2024

Guernica adli ¢alismada yapilan bi¢imsel deformasyon, sadece estetik bir
se¢cim degil, ayn1 zamanda, savasin dehsetini ve masumlarin ¢ektigi aciy1 anlatan
giiclii bir sanatsal ifadedir. Bu eserde yapilan bi¢cimsel deformasyon, resmin duygusal
etkisini arttirmakta ve izleyiciyi savasin yikici sonuglari iizerine diisiinmeye tesvik
etmektedir. Pablo Picasso’nun bu ¢alismasi (Gorsel 4), Guernica kasabasinin
bombalanmasini tasvir eden, savasin dehsetini ve mazlumlarin ¢ektigi aciy1 anlatan
bir basyapittir. Resimdeki figiirler, bombardiman sirasinda yasanan acilar1 ve dehseti
yansitmak i¢in dramatik bir sekilde deforme edilmistir. Insan ve hayvan figiirleri
uzatilmis ve biikiilmiis, uzuvlar pargalanmus, figiirler keskin agilarla tasvir edilmistir.
Boga, at ve kadin figiirii gibi baz1 figlirler dogal boyutlarindan daha biiyiiktiir ve
izleyiciyi resmin i¢ine ¢ekmektedir. Siyah ve beyazin tonlariyla olusturulan bu resim,
izleyici lizerinde hem umutsuzluk hem de umut duygusu yaratmakta ve izleyiciyi
resmin duygusalliiyla ylizlesmeye zorlamaktadir. Guernica, gliniimiizde de savas
karsit1 bir simge olarak Onemini korumakta ve baris icin bir ¢agri niteligi

tasimaktadir.

“Guernica kasabasimin bombalanmas: bugiin daha ¢ok tarihsel bir olay
olarak degil, bu resmin konusu olmasu yiiziinden hatirlanmaktadir.” (Lynton, 2015,
s. 190).
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2.3.2. Renkte Deformasyon:

Post-Empresyonist akimin temsilcileri arasinda yer alan, Paul Gauguin’in “Ne

Zaman Evleneceksin?” adli yapiti, renk deformasyonuna drnek olarak gosterilebilir.

Eugene Henri Paul Gauguin, 1848 yilinda Paris’te dogmus (Giirkan, 2018, s.
4) ve sade bir yasam bulmak amaciyla dogup biiylidiigii yerden ayrilarak Giiney
Denizi Adasi Tahiti’ye yerlesmistir. Giliney Denizi yerlileri gibi yasayarak onlarin
resimlerini yapmustir. Tahiti’den Paris’e dondiigiinde, beraberinde getirdigi yapitlari
Oyle vahsi ve ilkel goriiniiyorlardi ki eski dostlarmi bile saswrtmustir. Gauguin,
yerlilerin ruhunu kavrayip, doganin Oziimlenisine onlar gibi bakmay1 istemistir.
Gauguin, yerlilerin bozulmamis saf hallerini, resimlerinde yansitabilmek icin
geleneksel sanatin siirlart digina ¢ikmis ve bigimlerin dis hatlarimi basitlestirmistir.
Resimlerinde yogun renkli alanlar kullanarak ilkel sanatin tutku ve igtenlikli

uyumunu saglayabilmistir (Gombrich, 2012, s. 550-551).

Gorsel. 5 Paul Gauguin, “Ne Zaman Evleneceksin?”, 101 x 77cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1892, Rudolph Staechelin Family Foundation, Basel, isvigre.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Gauguin / erigim tarihi: 09.05.2024
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Tablonun merkezine konumlandirilmis iki Tahitili kadin figiirii ana temay1
olusturmaktadir. Keskin yiiz hatlariyla ifade edilmis koyu tenli figiirler ve
bakislarindaki belirginlik dikkat cekicidir. Resimde kullanilan canli renkler Tahiti
dogasinm ruhunu yansitmaktadir. On planda yoresel giysiler iginde oturmus
vaziyette bulunan kadmin kulagina taktigi beyaz ¢igekler oldukga dikkat gekicidir.
Tahitili gen¢ kizlarin evlenme yasi geldiginde kulaklarma bu beyaz ¢iceklerden
takilmas1 o dénemin gelenekleri arasindadir. Tabloya ismini veren bu ¢igeklerdir. On
ve arka planda boylu boyunca uzanan yesil, sari, mavi tarlalar ve tarlalarin
arkasindaki mor-mavi daglar ve sar1 gokylizii birbirine uyumlu bir zitlik
olusturmaktadir. Kadinlarin sag tarafinda yer alan iki aga¢ ve arka tarafta belirsiz
ifade edilen iki kiigiik figiir, resmin dinamigini agik¢a gostermektedir (Giirkan, 2018,
s. 40). Gauguin, yapitlarinda Tahiti dogasinin ruhunu yansitmak i¢in gergekligi
abartmustir. Var olanin 6tesinde canli renkler kullanmis ve bu teknikle resimlerinde
yerlilerin bozulmamis saf hallerini betimlemeyi amac¢lamistir. Cig renklerin
hakimiyetiyle donatilmis bu resim, Aadeta yerlilerin ehlilestirilmeyen vahsi saf

hallerinin bir ifadesi olmustur.

2.3.3. Perspektifte Deformasyon:

Perspektifte yapilan deformasyona ornek olarak Van Gogh’un “Arles’daki
Yatak Odas1” adli tablosunu gosterebiliriz. (Gombrich, 2012) Van Gogh, bu resmi
yapmadan Once kardesi Theo’ya bir mektup yazmis ve resimde anlatmak istedigi

duygu ve diisiincelerini yazili olarak ifade etmistir:

“Aklima yeni bir diigiince geldi. Iste onun taslag... Bu kez séz konusu olan sadece
yatak odam, fakat burada renk her seyi yapmak zorunda ve nesnelere daha yiice
nitelik kazandiran sadeligi ile dinlenmeyi ya da genelde uyumayr cagristirmall.
Diger bir deyisle, bu resme bakmak, daha dogrusu hayat giictinii dinlendirmeli.
Duvarlar solgun menekse rengi. Doseme kirmizi tugladan. Yatagin ve iskemlelerin
agacumin rengi, taze tereyagimin sart tonunda. Carsaflar ve yastiklar ¢ok agik bir

limon yesili. Ortii kirmizi renkte. Pencere yesil. Tuvalet masasi portakal rengi, legen



20

mavi. Kapilar leylak rengi. Iste hepsi bu- kepenkleri kapali bu odada hi¢bir sey yok.
Mobilyalarin genis ¢izgileri de yine, mutlaka bir dinlenme hdlini ifade etmeli.

Duvarlarda portreler, bir ayna, bir havlu ve bazi yiyecekler.”

Van Gogh, dis diinyayr oldugu gibi betimlemek istememistir. Renk ve
bicimleri kendi istedigi gibi yapmis ve kendi hissettiklerini bagkalarmin da
hissetmesini istemistir. Dogay1 bir fotograf makinesi gibi birebir aktarmak istemeyen
Van Gogh, nesnelerin perspektifini, goriintiisiinii ve rengini degistirip abartmaktan
¢ekinmemistir. Van Gogh da tipk1 Paul Cézanne gibi resimde “dogay1 taklit” etme
amacini birakmustir. Tkisinin gercekligi birbirlerinden farklidir elbette. Paul Cézanne,
renk ve bigimler arasindaki iligskiyi incelemek isterken, perspektifi kendi amacina
hizmet edecek oranda kullanmay1 amaglamig; Van Gogh ise nesnelerin perspektifini
bozarak ve dis diinyanin goriintiilerini ¢arpitarak kendi i¢ diinyasinin gergekligini

yansitmak istemistir (S. 548).

Gorsel. 6 VVincent van Gogh, “Arles’daki Yatak Odas1”, 90 cm x 72 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1888, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Arles%27daki_Yatak_Odas%C4%B1 / erisim tarihi: 09.05.2024
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Vincent Van Gogh, bu resmini (Gorsel. 5) Giliney Fransa’daki Arles
kasabasinda yasadigi donemde, 1888 yilinda tamamlamistir. Van Gogh odasmi
resmederken sicak ve canli renkler kullanmig ve renkleri i¢inde olmasini hayal ettigi
odanin renklerine doniistirmiistir (Konge, 2014, s. 53-56). “Arles’daki Yatak
Odas1” adli bu ¢alismada, Van Gogh’un miitevazi yatak odas1 goriilmektedir. Yatak,
kirmizi bir Ortliyle Ortiilmiistiir. Yastiklar acik limon yesili renge boyanmustir.
Yatagm bas tarafindaki duvarinda sar1 bir gergeve iginde tablo asilidir. Tablonun
altinda, askida birkag giysisi goriilmektedir. Yatagin yaninda sari-yesil renkte bir
sandalye ve bir masa yer almaktadir. Resmin sol tarafinda bir sandalye daha
goriilmektedir. Sar1 yesil pencerenin sol tarafinda bir ayna, onun solunda ise duvara

asili olan havlusu yer almaktadir. Sag duvarda dort adet resim asilidir.

Van Gogh kendi yatak odasini, fotograf makinesinin gosterdigi gerceklikle
gostermek istememis, renkleri ve perspektifi bilerek ve isteyerek carpitmustir.
Nesnelerin dikey ve yatay ¢izgileri kagis noktalariyla birlesmemektedir. Nesneler
perspektif kurallarma aykiri bigimde yansitilmistir. Arles’deki “Yatak Odas1”,
izleyiciyi Van Gogh’un yatak odasma davet eden ve onu ressamin bakis agisiyla

kendi i¢ diinyasini gérmeye tesvik eden bir eserdir.

2.3.4. Oran-Orantida Deformasyon:

Neset Giinal’in “Tarla Doniisti” adl1 yapit1 oran-orant1 deformasyonuna drnek

olarak gosterilebilir.

Toplumsal Gergeke¢i akimin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan Neset
Giinal; Anadolu halkinin acilarini, sevinglerini, kederlerini yoksullugunu gergekgei bir
bi¢imde dile getirmistir. Anadolu’nun kirsal yasantisin1 gozler Oniine seren Neget
Giinal, kurak bir arazi lizerinde tarlada donen yorgun ve yoksul insanlari
betimlemektedir. Arka planda toprak damli kerpi¢ evler yer almaktadir. Figiirlerin
ayak ve elleri abartili bir bicimde olmasi gerekenden daha biiylik betimlenmistir.
Kucaginda ¢ocuguyla erkeklerin 6n saflarinda konumlandirilan iri ayakli kadin, lider

bir Tiirk kadmi karakterini ifade etmektedir. Neset Giinal corak topraklarda
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yoksullukla miicadele eden direngen, giiclii ve gururlu Tiirk insanmin karakterini bu
resimde basarili bir sekilde dile getirmistir (Aksu, 2020, s. 142). Neset Giinal
resminde figilirlerin el ve ayaklarmi diger uzuvlara gore olmasi gerekenden daha
biiyiik bir bigimde betimlemis ve bilingli olarak bozmustur. El ve ayaklarin diger
uzuvlarla olan orantisizlig1 emegin ve alin terinin vurgulanmasina olanak saglamis ve

bdylece sanat¢inin bildirimi alimlayiciya daha etkili bir sekilde iletilmistir.

Gorsel. 7 Neset Giinal “Tarla Doniisii”, 145 x 245 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1961, M.S.U. Resim
ve Heykel Miizesi
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/37923?mode=full / erisim tarihi:
24.05.2024

2.4. Deformasyonla iligkili Kavramlar

Gergek nesneler, her zaman ideal geometriye ve sanat¢inin bildirimini
tagtyacak form ve oranlara sahip olmayabilir. Sanat¢ilar bdyle durumlarda nesneyi
kendi hizmetine alabilmek i¢in ve kendi bildirimlerini alimlayiciya etkili bir bigimde
iletebilmek igin nesne ve figiirlerin dig gerceklik goriintiilerini bazen bilingli bazen
de bilingsiz olarak bozmaktadirlar. Bu bozulmanin dozu ve orami “deformasyon”
kapsamu icerisinde yer aldigi disiiniilen karikatiir, stilizasyon ve ideallestirme
kavramlarin1 da yan yana getirmektedir. Karikatiir, stilizasyon ve ideallestirme

kavramlari; deformasyon kapsaminda bazen i¢ i¢ce ge¢mis, bazen de birbirlerinden
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ayrilmistir.  Bigim bozmanin dozu ve orani, bu kavramlarin karakterini

belirlemektedir. Asagida bu iliskiyi ifade edebilecek bir grafik (Grafik 3)

gosterilmistir:

STILIZASYON

DEFORNASYON

Grafik 3. Deformasyonla iligkili kavramlar.

2.4.1. Deformasyon ve Karikatiir iliskisi

Deformasyon ve karikatiir, bicimsel ifadede gergegi temsil etmenin iki farkli
yolu olsa da, her ikisi de gergegi carpitarak sanat¢inin iletisini alimlayiciya aktaran
¢izgi resim tiiriiniin nosyonlaridir. Her ikisi de gergekligi degistirmeyi igermekte ve

izleyiciyi etkilemek ve duygusal bir tepki uyandirmak igin kullanilmaktadir.

“Eger karikatiiriin, ¢izgilerindeki abartmalaria bir kisiyi, bir canliyi ya da bir seyi
giilting gostermek anlamina geldigi kabul edilirse, tarihi insanhigin tarihi kadar
eskidir. Ama bir giildiiriiyii ¢izgilerle resimlemek olarak ele alimrsa, 18.yy.da
basladig1 kabul edilir. Ancak ¢agdas anlamiyla, yani hi¢ yaziya gerek olmadan
cizgilerle giildiirii bi¢iminde nitelendirilirse, tarihi ¢ok yenidir.” (Topuz, 2008, s.
955).
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Karikatiir, deginmis oldugu konular1 kisa ve 6z bicimde ele alip genellikle
ignelemek, giildiirmek, giildiiriirken diisiindiirmek icin bigimleri abartan ve gercek
gorinilirligl ¢arpitan bir ¢izgi resim tiiridiir. Karikatiir, bir anlamda giiclii olan
iktidar erklerinin  giiling hale getirilerek zayiflatilmasimnt  ve korkulanin
giicsiizlestirilmesini de amaglamaktadir (Sahin, 2019, s. 2208-2011). Karikatiir ile
deformasyon oOgesi arasinda hem benzerlik hem de farkliliklar vardir. Ressam ve
karikattirist, her iki durumda da kendi bildirimini, estetik bir diizlem igerisinde
alimlayiciya iletmeyi amaglamaktadir. Deformasyon ogesinin kullanildigi resim
sanatinda, “estetik” ve “anlam” c¢ogunlukla dengeli bir bigimde ele alinirken
karikatiirde ise ¢ogunlukla “estetik” ikincil durumda birakilarak “anlam” birincil
siraya alinmaktadir. Bu nedenle deformasyon ile karikatiir arasinda ¢ok ince bir ¢izgi
vardir. Her iki 6ge de ifadeyi giiglendirmek ig¢in abartiyr kullanmaktadir. Resim
sanatinda “abartmak” dengesi onemlidir. Bu denge asildiginda resim, karikatiire
dontiserek agirhigm yitirebilir. Deformasyon ile karikatiir arasindaki farkhilik ve
benzerlik olgusunu, su ve buhar arasindaki diyalektik iliskiyle gosterebiliriz. Su,
uygun basing altinda sifir ila yiiz derece arasindaki sicaklikta sivi halde bulunur. Yiiz
derecenin {izerine ¢ikarildiginda ise niteligi degiserek buhara doniisiir. Su ve buhar
arasindaki nitel farklilik, nicel degisimin dozuyla ilgilidir. Aymi sekilde abartinin

dozu, sanat¢imin ¢izimini, resim yapitina ya da karikatiire doniistiirebilir.

Deformasyon ile karikatiir arasindaki dengeyi en iyi bilen ressamlardan biri,

19. yy.da yasamis olan Fransiz ressam Honore Daumier’dir.

Daumier, Fransa’da La Caricature dergisinin en iinlii karikatiirciileri arasinda
yer almaktadir. Altinda yazi olmasa da onun desenleri act bir giildiirii doludur.
Daumier halka seslenmeyi, korkungluk ve girkinlikleri, toplum diizeninin
giiliingliiklerini ifade etmis bir sanat¢idir. Balzac edebiyatta neyse, Daumier de
karikatiirde odur (Topuz, 2008, s. 956).

“Cagimin tamgi, halkin yoksullugunun tamig, yonetici simiflarin adaletsizIliginin,
zulmiiniin, budalaligimin tamigr olan Daumier, graviircii ve ressam Yyeteneklerini

ezilenlerin hizmetine sunarak, ofkesini dile getirip baskaldirir. Mevcut iktidara karsi,
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adalet orgiitiine karsi, keyfi baskilara karsi, yaptigi siyasi karikatiirleri, tasbaskilar

ya da resimleri biitiin romantik kavramlar: kapsar.” (Claudon, 2006, s.46).

Gorsel. 8 Honore Daumier, “Don Quixote”, 52 cm x 32,8 cm, TUYB, 1868.

Kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/08/17/honore-daumierin-don-quixote-eseri/, erisim tarihi:
07.05.2023

Bu baglamda karikatiir ile deformasyon arasindaki iligkiye Ornek olarak
Daumier’nin “Don Quixote” adli eserini gosterebiliriz. Daumier, “Don Quijote” adli
eserini, Miguel de Cervantes’ in ayni adi1 tagiyan romanindan ilham alarak yapmustir.
Daumier’ in bu eseri gii¢lii bir sosyal elestiridir. Romanin ana karakteri Don Quijote,
deforme edilmis, ciliz bir at iizerinde savasmaya hazir bir sekilde tasvir edilirken,
arkasinda sadik arkadasi Sancho Panza ise gligsiiz bir esek tizerinde, belli belirsiz bir
siliiet olarak gosterilmistir. Bu tasvir, toplumsal hiyerarsideki gii¢ dengesizligini
vurgulamaktadir. Eserde, bicim ve igerik iliskisi, estetik diizlem {izerinde dengeli bir
sekilde verilmistir. Resimdeki agik koyu iliskisi, renk gegisleri ve pasajlarin ustalikla

kullanim1 ve abart1 dozunun yeterliligi resmi karikatiirden ayirmaktadir. Eserin arka
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planinda tepeler yer alirken gokyiizii koyu mavi bir sekilde tasvir edilmistir. Bu da
eserin melankolik ve dramatik bir hava yaratmasma yardimci olmustur. Sanatsal
olarak Daumier’in “Don Quixote” adli eseri, gercek goriniirligiin Otesinde
gercekiistii bir bakis acisiyla yapildigi sdylenebilir. Eserdeki karakterlerin viicutlari
biiyiik Olgiide karikatiirize edilmis ve elestirel bakis agistyla birleserek giiglii bir
mesaj vermektedir. Bu eser, edebiyat ve sanat diinyasinda biiyiik bir etkiye sahip

olmus ve giiniimiizde de hala gegerliligini korumaktadir.

Deformasyon ve karikatiir arasindaki o ince ¢izgiyi gormemizi saglayacak ve
bu iki kavram arasindaki iligski ve farkliligi anlamamiza olanak taniyacak bir baska

ornek, Vincent Van Gogh’un “Auvers’deki Kilise” adli ¢alismasi gosterilebilir.

“Auvers’deki Kilise” Vincent Van Gogh’un son donem eserlerinden biri
olarak bilinmektedir. Bu eser, Vincent Van Gogh’un en iinlii yapitlar1 arasinda yer
almaktadir. 1890 yilinda, sanat¢i resim yapmak i¢in Paris’ten uzaklasip Auvers-sur-
Oise adli kiigiik bir kasabaya yerlesmistir. Bu kasabada yer alan (Gorsel 9) Saint-
Pierre kilisesinin gériiniimiinii, Van Gogh, kendi bakis agisiyla tuvaline yansitmistir

(wikipedia.org).

Gorsel. 9 Saint-Pierre Kilisesi, Auvers-sur-Oise, Paris
Gorsel. 10 Vincent Van Gogh, “Auvers’deki Kilise”, 74 cm x 94 cm, TUAB, 1890.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Auvers%27deki_Kilise, erisim tarihi: 02.05.2024
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Yukaridaki fotograf (Gorsel 9), Van Gogh’un resmine konu edindigi kilisenin
bugiinkii ger¢ek goriiniimiidiir. Resim ve fotografta yer alan kilise gorseli, yaklasik
olarak ayn1 bakis agisiyla gosterilmesine ragmen, her iki gorselin izleyiciye biraktigi
etki birbirinden oldukg¢a farklidir. Soldaki fotograf, alimlayiciya bir donemin mimari
ozelliklerini vermektedir. Fotograf; tas yapili kiigiik bir Kilise, kilisenin etrafinda
agaclar, ikiye ayrilmig yol, yer yer ¢imenlerle kapli alanlar ve kilisenin goriinen
yiizeyinde pencereler vb. bildirimini tasimaktadir. Bunun 6tesinde baska duygu ya da
diistinceyi tasidigi sdylenemez. Van Gogh’un “Auvers’deki Kilise” adli eseri (Gorsel
10) ise fotografta iletilen bildirimlerle beraber, fotografin da 6tesinde, ayni zamanda
Van Gogh’un kendi i¢ diinyasina ait bildirimini de tasimaktadr. Peki, Van Gogh,

bunu nasil basarmistir?

Van Gogh, goziiyle gordigii sekilde degil, akliyla gordiigii sekilde kiliseyi
resmetmistir. Gergek goriintiiyii bozmus, deforme etmistir. Sadece bicimi bozmakla
yetinmemis, ayn1 zamanda renk konusunda da gercege bagli kalmayarak bigimlerin
renklerini de deforme etmistir. Bununla birlikte perspektif ilkelerine bagli
kalmayarak perspektifte de deformasyon yapmustir. “Van Gogh, heyecanlarin
boyalariyla sacan ¢ilgin bir dahiydi. Mektuplar: ise onun gelmis gecmis en titiz, ne
yaptigint bilen ressamlardan biri oldugunu kamitlar.” (Lynton, 2015). Van Gogh,
kizkardesi Wil’e soyle yazmustir:

“Koy kilisesinin bir baska biiyiik resmini yaptim, burada bina koyu mavi gékyiiziine
dogru morumsu bir sekilde yiikseliyor. Kilisenin camlari, denizin derinliklerine 6zgii
kobalt mavisinde, ¢at ise hafif turuncuyla karistk mor renkte, én planda ¢icekli bir
cimenlik ve pembemsi bir kumluk var. Bu resmin uyandirdigi etki, eski Nuenen
Kulesi ve Mezarliginda yaptigim resimlerin verdigi etkiyle hemen hemen ayni;
sadece son resmimde renkleri daha zengin ve etkileyici bir bi¢imde kullandim.”
(Sérullaz, 1991, s. 111-112).

“Auvers’deki Kilise”, Van Gogh’un o donemki izlenimci tarzini yansitan bir

eserdir. Sanatgi, kiliseyi yogun, kalm firga darbeleriyle ve canli renklerle
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betimlemistir. Resimde gokyiiziiniin mavi tonlari, yesil ¢cimlerin parlaklig1 ve glinesin
15181, kilisenin ¢atisinin turuncu tonlarma karst kontrast olusturmustur. Ancak,
resimdeki kilise siradan bir kilise degildir. Van Gogh, kiliseyi kendi tarzinda yeniden
yorumlamistir. Kilise, yikik dokiik, deformasyona ugramis ve tuhaf bir sekilde bozuk
durmaktadir. Resimdeki cat1 ve kilisenin yapisi, sanat¢min kullandigi perspektif
nedeniyle tuhaf bir goriinim kazanmistir. Aslinda Van Gogh, bigimleri deforme
ederek formlar: kendi bildiriminin hizmetine almis ve bdylece izleyiciye kendi i¢
diinyasindaki karanlik ve karamsar duygulari yansitmistir. Bu resim, sanat¢min
zihinsel saglik sorunlari ve i¢ diinyasindaki duygular1 hakkinda ipuglar1 sunmaktadir.
Adeta Van Gogh’un kaotik, calkantili i¢ diinyasmin bildirimini tasimaktadir. Bir

baska deyisle bu resim, sanat¢inin i¢ kipirtisinin tuvalde bi¢cim bulmus halidir.

Van Gogh, bir nevi karikatiire bagvurmustur. Nesneleri abartmis, bigimi
bilerek bozmustur. Karikatiir 6zii geregi her zaman ifadecidir ¢iinkii karikatiirist,
Sectigi karakterin goriiniisiiyle oynamak ister; ¢izdigi kisi hakkinda diisiincesini ifade
etmek i¢in onun gergek formunu bilerek bozmak ister. Abartma isi, bir karikatiirist
tarafindan, mizah adi altinda yapildig1 siirece bigimin ¢arpitilmasit Kimseye
anlasilmaz ve zor gelmez. Bu nedenle mizahi sanat, her tiirlii 6zgiirlige sahiptir
clinkii izleyici biiyiik S ile baslayan Sanat’la ilgili her zaman 6n yargilara sahiptir.
Ciddi bir karikatiir yapma diistincesi, Van Gogh’un da ongordiigii gibi izleyiciye
anlasilmaz gelebilir (Gombrich, 2015, s. 564).

2.4.2. Deformasyon ve Stilizasyon Iliskisi

Deformasyon ve stilizasyon arasinda diyalektiksel bir iligkinin oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Deformasyon kavrami kendi iginde stilizasyonu,
stilizasyon ise deformasyonu barindirir. Hem benzerlikleri hem de farkliliklar vardir.
Stilizasyon, nesneyi gereksiz ayrintilardan kurtararak kendine 6zgii sadelestirme,
yalilastirma ve usluplastirma islevi yaparken; deformasyon, anlami gii¢lendirme

gdrevini iistlenir. ikisinin bir arada olmasiyla icerik daha da giiclenmis olabilir.
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Stilizasyon, “Bitki veya hayvanlarin dogadaki bi¢imlerinin sematiklestirilip,
yalinlastirilarak betimlenmesi” (S6zen ve Tanyeli, 2005, s.247) anlamina gelir.
Stilizasyonda amaclanan sey, stilize edilmis formlar1 degerli hale getirmek degildir;
stilize edilmis bigimler iizerinden stilizasyonun tagimis oldugu diisiinceyi ve onun

kapsami igerisinde yer alan igerigin ifadesini degerli hale getirmektir (Baysal, 2021).

/') vCinid s
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Gorsel. 11 Pablo Picasso, “Boga”, Litografi dizisi.
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Picasso-distills-the-essence-of-a-bull-C-2012-Estate-of-
Pablo-PicassoArtists-Rights_figl 228106045, erisim tarihi: 29.04.2023

Picasso’nun, 1945 yilinda on bir litografi dizisinden olusan “Boga”
calismalarina bakilacak olursa; birinci boga figiirii oldukc¢a gergekei bir anlayisla
cizilmistir ve bir ¢iftlikte ya da kitap sayfalarinda gorebilecegimiz siradan bogalara
benzemektedir. Daha sonraki boga figiirleri ise gittikce deformasyona ugramus,
abartili boynuzlari ve saglam goriiniimiiyle heybetli, magrur bir canavara
doniismiistiir. Izleyicilerin zihninde, giiclii ve lider bir savas¢ci boganin savas
meydaninda temsil ettigi duygular1 tetiklemektedir. Daha sonraki bogalar ise soyut
formlar, geometrik hatlar ve stilize o6zelliklerle daha tipik bir Picasso tarzina
biirlinmeye baslamistir. Son boga figiirlinde ise calisma gittikce sadelesip,

yalinlasarak tek ¢izgiye doniismiistiir. Aslinda Picasso bize bogay1 ¢izdikleriyle degil
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de ¢izmedikleriyle anlatmistir. Her seyi apagik gosterip, alimlayicty1 resme mahkim
etmeyerek bunun yerine izleyiciyi de resme dahil ederek eksik pargalarin
tamamlanmasini saglamistir. Picasso’nun bu c¢alismasi, bize bir boga figiiriiniin nasil
gerceklikten deformasyona ve oradan da stilizasyona evrildigini agik bir sekilde

gostermektedir.

Gorsel. 12 Gustav Klimt, “Opiiciik”, 180 cm x 180 cm. 1908, TUYB.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96p%C3%BCc%C3%BCk_(tablo) / erisim tarihi:
08.05.2023

Deformasyon ve stilizasyon Ogelerini ustaca kullanan bir bagka ressam da
Avusturyali sembolist Gustav Klimt’tir. Gustav Klimt’in “Opiiciik” adli tablosu,
sanat diinyasmm O6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. 1907-1908
yillar1 arasinda tamamlanan bu tablo (Gérsel 12), 180 x 180 cm boyutlarinda tuval
iizerine yagl boya teknigiyle yapilmistir. Bu eser, Klimt’in altin ¢agi olarak bilinen
doneminde yaratilmistir. Klimt’in eserlerinde kadm figiirleri, merkezi bir rol
oynamaktadir. Tablonun ortasinda, bir erkek ve bir kadin figiiri Opiisiirken
resmedilmigtir. Resmin yilizeyi, Bizans mozaiklerini andiracak bicimde islenmis

gibidir. Siis Ogeleri, giysiler tizerinde yogunlagmistir. Erkege geometrik ve kiibik
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bicimler verilmis; buna karsilik kadin yuvarlak, kivrimli ve renkli bigimlerle
saritlmistir. Bu renk tonlari, tabloya zenginlik ve ihtisam katmaktadir. Klimt’in
bicimsel segimleri, askin geciciligini hatirlatan, sevgi anmin dinginligini
dinamitleyerek, ayni zamanda kadinla erkek arasindaki derin ayriliklari
cagristrmaktadir (Pauli, 2004, s.98). Klimt, bu g¢alismasinda big¢imleri bozarak
stilizasyonun sinirlarina yaklastirmis olsa da deformasyonun smirlarini agsmayarak

stilizasyon ve deformasyon arasindaki dengeyi ustaca kurabilmistir.

2.4.3. Deformasyon ve ideallestirme liskisi

Resim sanatinda, deformasyon ve ideallestirme, gercegi farkli sekillerde
temsil eden iki 6nemli nosyondur. Hem benzerlikleri hem de farkliliklar1 vardir. Her
ikisi de sanat¢inin ifade etmek istedigi diistince ve duygulara bagh olarak nesneleri,
figiirleri bir baska deyisle formlar1 degistirmeyi icermektedir. Her iki yaklasim da
izleyiciyi etkilemek ve duygusal bir tepki uyandirmak i¢in kullanilmaktadir.
Deformasyon ya da ideallestirme, bir sanat eserinde tek basina kullanilabilecegi gibi
birlikte de kullanilabilmektedir. Hangi yaklasimin kullanilacagi, sanat¢mnin niyetine
ve iletmek istedigi mesaja bagl olarak tercih edilmektedir. Deformasyon, gercegi
bozarak veya abartarak ifadenin giiclendirilmesini amaglarken, ideallestirme ise
gercegi degistirerek miikemmellestirmeyi ya da giizellestirmeyi amaglamaktadir.
Deformasyon 6gesi, genellikle duygulari, fikirleri veya hicivsel bir mesaji iletmek
icin kullanilirken, ideallestirme ise genellikle giizellik, zarafet veya yiicelik duygular1

uyandirmak i¢in kullanilmaktadir.

Bozkurt (2008), “idealizm, herhangi bir tiire ait olan biitiin bireysel
nesnelerin sonunda ozgiin ve ilk bir imgeye bagh oldugu anlayisina dayanwr. Bu ilk
imge, goriintisler diinyasindaki degismelerde ortaya ¢ikan degismez en son ozdiir”

seklinde tanimlayarak ifadelerine soyle devam etmektedir:

“Sanat alamndaysa maddesel bir nesneyi degil de maddesel nesnenin zihinsel
kavramini tasarimlayan herhangi bir sanat yapiti, sozciigiin ilk anlaminda idealdir;

yani bir seyi ya da bir nesneyi degil, bir ideay tasarimlar. Ideal sanata érnek
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olarak, Romali bilgin ve yazar Yasli Plinius’'un (MS 23-79) ressam Zeuksis’in
Veniis iin resmini nasil yaptigina iligkin Oykiisii yiizyillardwr anlatilagelmistir.
Kroton'un en giizel kizlarimi gozleyip inceleyen Zeuksis, daha sonra bunlardan
besini se¢mis ve birinin yiiziinii, otekinin bacaklarim, bir baskasimin da gogiislerini
model olarak kullanmistir. Béylece en yetkin boliimlerin bir araya getirilmesi
sonucunda en yetkin biitiin ortaya ¢ikmis ve bu anlayis bir kuramin temelini
olusturmugstur. Ressam Raffaello da benzer bir yontemle bir¢ok kadimin en giizel
yanlarint bir araya getirmis, ayrica zihninde de belli bir giizel kadin ideali
yaratnugtir. Mimesis kuramuun oranlara, klasik uyum kurallarina (armoni) ve
geometriye dayali ilgisinin yiizyillardir insan zihninde yer almasi, ozellikle de Neo
Klasizm doneminde onde gelmesi, sanat¢ilari se¢me yapmaya, konularini
inceletmeye ve insan hatalarimin cesitli ayrintilarim ortaya koymaya yoéneltmis,
béoylece biitiin bu idealler ifade edilebilme olanagina kavusarak zihnin en yiiksek

esinlenmelerini simgelestirebilmislerdir.” (S. 833-834).

Raphael, giizellik anlayisini su sozlerle ifade etmistir: “Giizel bir kadin resmi
yapmak i¢in bana yardimct olmalar: bakimindan, miimkiin mertebe fazla giizel kadin
gormem lazim. Béylece aklima belli bir fikir gelmesi miimkiin oluyor.” Raphael i¢in
model, sadece bir baslangi¢ noktasi olmustur. Onun resimlerinde fikir ve ideal,
gercekeilikten daha onemli bir yer tutmaktadir. Bu sayede Raphael, antik Kklasik
sanatin gelenegini se¢ici bir yaklasimla yorumlayarak idealize edilmis bir gilizellik
anlayis1 ortaya koymustur. Onun i¢in en 6nemli unsur, bir¢ok farkli izlenimin sentezi

ve sanat¢inin hayal giictidiir (Turani, 2022, s. 379).

Bu baglamda Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” adli eseri, ideallestirme

nosyonuna Ornek olarak gosterilebilir.
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Gorsel. 13 Sandro Botticelli, “Veniis’tin Dogusu”, 172,5 cm x 278,5 cm. Tuval {izerine tempera,
1482-1486, Uffizi, Floransa.
Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/\VVen%C3%BCs%27%C3%BCn_D0%C4%9Fu%C5%9Fu_(Bottic
elli)#:~:text=Ven%C3%BCs’%C3%BCn%20D0%C4%9Fu%C5%9Fu%2C%20%C4%B0talyan%20r
essam,’daki%20Uffizi’de%20sergilenmektedir. / erigim tarihi: 18.06.2024

Lippi’nin 6grencisi olan Botticelli (1445-1510) hem ustasinin gergekligini
hem de Quatrocento’nun bi¢im problemlerini benimsemistir. Botticelli, sair
Poizian’in bir siirinden esinlenerek “Veniis’iin Dogusu” adli eserini yapmustir.
Botticelli, Veniis ¢izimi i¢in Vespucci adli bir kadim1 model olarak kullanmustir.
Resmin sol tarafinda yer alan Riizgar Tanrisinin iiflemesiyle bir istiridye kabugunun
icinde Veniis’iin dogusu tasvir edilmistir. istiridye icinde yiikselen kadn figiirii Adeta
ucarcasina bir etkiyle, Gotik gelenekten bir yansima almaktadir. Ancak figiir antik
bir viicut bicimlendirmesinden olusmaktadwr. Zarif, ince bir lirizm, figliriin ¢izim ve

havasina katkida bulunmaktadir (Tosun, 2021).

Medici ailesinin bir iiyesi tarafindan, Botticelli’ye kent disindaki villasi igin,
klasik bir mitoloji olan Veniis’in dogusu siparis edilmistir. Bu mitoloji, tanrisal
giizellik mesajin1 yeryliziine getiren sirrin semboliidiir. Veniis, giil yagmurlari
icerisinde rilizgar tanrilar1 tarafindan kiyitya gonderilen bir istiridye {izerinde

betimlenmistir. Kiyiya yaklagirken Nympha ya da Hora’lardan biri kiremit kirmizisi
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bir pelerinle Veniis’ii karsilamaktadir. Zarif hareket ve ahenkli c¢izgilerle
kompozisyon milkemmeldir. “Botticelli’nin Veniisti o denli giizel ki, boynunun
dogal olmayan uzunlugunun, asagr sarkan omuzlarimin, sol kolun viicuda garip bir
sekilde baglamsimin farkina bile varmiyoruz.” Botticelli, dogaya kars1 6zgiirce
davranip cizgi zarifligini elde ederek ve tasarimin giizelligini, ahengini arttirmistir.
Bu sayede Veniis’iin gokten bir armagan olarak yeryliziine inigini tasvir etmis ve bu
tanriganin zarafet ve yumusakligini izleyiciye hissettirmistir (Gombrich, 2015, s.
264).

1520°’li yillarda resim sanatmin doruguna ulasildigi disiiniilmekteydi;
Michelangelo, Tiziano, Raffaello ve Leonardo gibi ressamlar, ge¢mis kusaklarin
yapmak istedigi her seyi basarmislardi. Bu sanatgilarin yaptiklar: {izerine daha ne
yapilabilecegi ise merak konusuydu. Baysal’in (2021) ifadesiyle, Ronesans donemi
ressamlari, goOriiniir diinyayr olabildigince gergek¢i bir yaklagimla eserlerine
yansitmayl basarmis olsalar da bununla yetinmeyen bazi ressamlar, gergegin
otesindeki mutlak giizeli arama c¢abasi igerisine girmislerdi. Bireysel ve 0zgiin
yaklasimlarinda idealize ettikleri giizelligi, eserlerinde géstermeye c¢alismislardi (.
81).

Italyan ressam Parmigianino’nun eserleri deformasyon ve ideallestirme
nosyonuna ikinci bir 6rnek olarak gosterilebilir. Parmigianino, sadece gorsel
diinyanin sundugu giizellikle yetinmeyen, kendi zihninde idealize ettigi bir giizellik
anlayisii eserlerinde somutlastiran ressamlardan biri olarak kabul edilmektedir.
Parmigianino’nun eserlerinde idealize edilmis giizellik, kusursuz oranlar, deforme
edilmis zarif figiirler, yumusak 1s1k kullanimi1 ve duygusal atmosfer gibi unsurlar

araciligiyla ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel. 14 Parmigianino, “Uzun Boyunlu Meryem”, 216 cm x 132 cm. Ahsap lizerine yagli boya,
1534-1540, Uffizi Galerisi, Floransa, Italya.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Uzun_Boyunlu_Meryem / erisim tarihi: 18.06.2024

Parmigianino’nun “Uzun Boyunlu Meryem” adli eseri, Maniyerizmin en
onemli yapitlar1 arasinda goriilmektedir. Meryem Ana’nin kugu gibi uzanan boynu,
fonksiyonel olmayan elleri ve orantisiz sekilde uzatilmig bedeni, Ronesans’in doga
gbézlemine dayali gercek¢i figiir anlayisindan ne kadar uzaklasildigini acikga
gostermektedir. Gombrich (2015)’in konuya dair ifadesi su sekildedir: Yapita “Uzun
Boyunlu Meryem” ad1 verilmistir. Clinkii ressam Meryem’in boynunu bir kugu kadar
uzun ve ince bir sekilde resmetmistir. Parmigianino’nun estetik kaygisi, sanatgiy1
insan anatomisinin dogal oranlarin1 gérmezden gelmeye ve figliriin boynunu, ellerini
ve bedenini abartili bir sekilde uzatmaya yonlendirmistir. Parmigianino ve onunla
aynt donemde eser veren diger sanatcilar, bilingli bir sekilde alisilmisin disinda,

beklenmedik bir gorsel dil gelistirmeye yonelmiglerdir. Bu arayis, onlar1 belki de
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modern sanatin Onciileri haline getirmistir. Giinlimiizde modern sanat olarak
adlandirdigimiz akimlarin kdkeninde de benzer bir diirtii yatmaktadir; Kaliplagsmis

glizellik anlayigsindan siyrilarak yeni ve 6zgiin ifade bigimleri bulma arzusu (S. 367).



37

BOLUM 3: RESIiM SANATINDA DEFORMASYONUN TARIHSEL SURECI

Deformasyonun tarihsel gelisimini, bilingdisi ve bilingli evre olarak iki
asamada ele almak miimkiin olabilir. Bilingdis1 deformasyon; Primitif sanat, Misir
sanati, Mezopotamya sanati ve Orta Cag sanat1 gibi bir¢ok uygarligin sanatinda
gorilmektedir. Primitif sanatlarda deformasyon, dogal duygularm ve algilarin
dogrudan ve icgiidiisel olarak bilingdis1 bir sekilde esere yansitilmasi olarak ifade
edilebilir. Figiirler ve nesneler gercekei bir sekilde tasvir edilmez, abartili ve stilize
edilmis formlar kullanilmaktadir. Yine ilk asama icerisinde degerlendirebilecegimiz
Misir, Mezopotamya ve Orta Cag sanatinda da deformasyon o6gesi, bilingdis1 bir
sekilde kullanilmasiyla ve kutsal figiirlerin idealize edilerek biiyiik boyutlarda
resmedilmesi, dini inanglar ve hiyerarsinin yansitilmasi olarak ifade edilebilir.
Bilingdis1 evre olarak ifade edilen bu donemde deformasyon Ogesi, teknik
yetersizliklerin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bilingli deformasyon ise
Ronesans sonrasi donemde ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir. Ronesans doneminde
teknik yeterlilikler st diizeye ¢ikmis, bu donemde sanatgilar dogayr gerceke¢i bir
sekilde tasvir etmeye baslamis, sonraki yiizyillarda deformasyon, geleneksel
formlardan kopmak, yeni ifade bi¢imlerini kesfetmek ve sanatsal mesajlar1 iletmek
icin bilingli olarak kullanilmigtir. Bu donemde figiirler, abartili uzatmalar ve

krvrimlarla orantisiz bir sekilde tasvir edilerek duygusal ifade 6n plana ¢ikarilmistir.

Sanat, 6ziinde bir yaratma eylemidir ve bu eylem, bilingli bir ¢abayr da
beraberinde getirir. Modern sanatg¢1, duygu ve diisiincesiyle beraber estetik unsurlari
da goz 6niinde bulundurarak eserini ortaya ¢ikarmak ister. O halde bu bilingli ¢abay,
tarithin en eski sanat eserlerinden sayilan magara resimlerinde de gorebilmek
miimkiin mii? Sanat eserinin yaratima siireci, her zaman bilingli bir planlama ve
kasitl bir ¢aba ile gerceklesmeyebilir. Bazen, sanat¢i bilingaltinin sesini dinleyerek,
sezgilerine ve duygularmna giivenerek eserini ortaya koyabilir. Bu tiir durumlarda,
sanat eseri sanki kendiliginden var olur ve sanatg¢1 sadece bir arag gibi islev gorebilir.
Sezgiler, mantiksal diisiinceden bagimsiz olarak g¢aligan bir bilgi kaynagi olarak
diistiniilebilir. Sanatci, sezgilerine giivenerek, aklinin alamayacagi kadar 6zgiin ve

yenilik¢i eserler yaratabilir. Magara resimleri, sadece tarihi bir belge olmanin



38

Otesinde, sanatsal agidan da degerli eserler olarak kabul edilmektedir. Bu resimlerde
kullanilan kompozisyon, renk, form ve sembolizm, izleyiciyi etkileyen ve
diisiindiiren bir gorsel dil olusturmaktadir. Ilkel insanin magara duvarlarma ¢izdigi
resimlerin temelinde diinyayi taklit etme istegi, korku ve biiyii gibi duygular yattig1
diisiiniilmektedir. Ilkel resimlerde estetik bir kaygidan ziyade, o dénemin insaninin
dogayla ve gevresiyle olan iliskisini, inanglarin1 ve korkularini anlatan semboller ve
figlirler yer almaktadir. Magara duvarlarina yapilan resimlerin asil amaci ne olursa
olsun, primitif donemde estetik bir amagtan bahsetmek dogru olmasa bile giintimiiz
izleyicisine sundugu estetik haz da yadsmamaz bir gercektir. Bu kadim eserler,
iizerlerinde tasidiklar1 gizem ve zamansiz giizellikle izleyiciyi biiylilemeye devam
etmektedir. Bu nedenle magara resimleri, insanlik tarihinin en eski ve en biiyiileyici
sanat eserlerinden oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. On binlerce yil 6nce,
atalarimiz magaralarin duvarlarina hayvan figiirleri, av sahneleri ve soyut desenler

cizerek sanatsal yeteneklerini sergilemislerdir.

Gorsel 15 Altamira Magarasi, M.0.15000-20000, Kuzey ispanya.

Kaynak: https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/ erisim tarihi: 19.06.2024

Ispanya’nin kuzeyinde yer alan Altamira Magarasi, M.O. 15.000 ve 20.000
yillar1 arasima tarihlenen Paleolitik donem sanatinin en dnemli 6rneklerinden biridir.
Magaranin duvarlarmi siisleyen figiirler ve av sahneleri arasinda, kirmizi rengin

yogun kullanim1 dikkat ¢ekicidir (Boztunali, 2016, s. 97). Primitif donemde, genelde
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hayvan ve insan figiirleri bir konu etrafinda bir arada resmedilmistir. Konu olarak
hayvan siiriileri, av sahneleri ve dini danslar ele alinmustir. Insan figiirleri, uzuvlarin
idrak durumlarina gore bigimlendirilerek, sematik ve ¢izgi halinde gosterilmistir.
Hayvan figiirleri ise optik goriintliniin gézdeki yansimasina gore resmedilmis, insan
figiirlerinin icteki bicimleri belirtilmeyerek bir gdlge-siluet halinde gosterilmistir
(Ipek, 1992, s. 5-34).

Ilkel insanmn magara duvarlarma yapmis oldugu stilize resimler, kuskusuz
bilingli yapilan bir deformasyonun sonucu degildir. Stilize edilmis bu resimler,
estetik kaygilardan ve bilingli yorumlardan uzak olsalar da tipki1 ¢ocuk ¢izimleri gibi
saf ve icten bir bakis agisinin {iriinii olarak 6zgiin bir yer edinmektedirler. Beceri
eksikliginin Gtesinde yatan bu tasvirler, ilkel insanin duygu ve heyecanlarini yalin
ayni zamanda samimi bir sekilde yansitma ¢abasini barindirmaktadirlar. Antik Misir

sanat1 da bu anlamda onemli 6rnekleri barindirmaktadir.

Eski Misir uygarligi, geride biraktigi nefes kesici piramitleriyle, gizemli
hiyeroglifler ve etkileyici heykelleriyle, giiniimiiz sanat diinyasini etkilemeye devam
eden 6zgiin bir sanat anlayisma sahiptir. M.O. 3100°den M.S. 400’e kadar uzanan bu
sanatsal gelenek, zamana ve mekana meydan okuyan, sembolizmle yiikli ve dini

inanglarla i¢ ige gecmis bir gorsel dil sunmaktadir.
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Gorsel 16 Hesire’nin Portresi, Ahsap yiiksekligi 115 cm, M.0.2778-2723 dolaylari, Misir Miizesi,
Kahire.
Kaynak: https://www.meisterdrucke.us/fine-art-prints/Egyptian-3rd-Dynasty/1090425/Panel-depicting-
deceased-from-tomb-of-Hesira-at-Saggara%2C-Egypt%2C-Old-Kingdom / erisim tarihi: 20.06.2024

Eski Misirlilar, 6liimden sonra ruhun varhigini siirdiirdiigline ve bedenin
korunmasmin yeniden varoluslar1 i¢in gerekli olduguna inanmaktaydilar. Bu inang
dogrultusunda, dlen kisinin bedenini 6zel bir yontemle mumyalayarak bozulmasini
onlemeyi basarmislardir. Mumyalama, karmasik bir dizi ritiiel ve uygulamadan
olusan bir stirectir. Gorkemli bir piramidin igerisine yerlestirilen mumyalanmis
beden, firavunun giicli ve dlimsiizliigiinii simgelemektedir. Piramitler, sadece birer
mezar degil, ayn1 zamanda firavunun Gte diinyaya ylikselisini temsil eden anitsal
yapilardir. Piramitlerin i¢i, hiyeroglifler ve dini sembollerle siislenmistir. Resimler,
firavunun ruhuna 6te diinyadaki yolculugunda rehberlik etmesi, estetik hazdan ote
yasami korumasi amaciyla yapilmislardir. Bu nedenle 6lii odasmnm duvarlar1 ve
tavani, firavunun Ote diinyayla olan baglantisin1 ve tanrilarla olan iliskisini tasvir
eden resimlerle kaplanmigtir. Eski Misirlilar igin giizellik 6nemli degildir, 6nemli

olan resimlerin eksiksiz olarak yapilmasidir. Bu nedenle dis diinyayi rastgele bir
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bakis agistyla degil, kat1 kurallar ¢ergevesinde ve her seyin kusursuz bir belirginlikle,
bellekten yapilmasi saglanmaktadir. Hesire’nin Portresinde (Gorsel 16) ele alindigi
gibi Eski Misirlilar, figiirlerin basini profilden daha iyi goriindiigiine inandiklari igin
genellikle bas1 yandan, gozii ise cepheden ¢izmislerdir. Insan viicudunun iist bolimii
olan gogiis ve omuzlar en iyi 6nden goriindiigiine inandiklari1 i¢in viicut onden
cizilmis ancak kol ve bacaklar yandan goriiniir sekilde resmedilmistir. Misirh
sanatgilar ayaklar1 distan gostermek konusunda zorluk yasamiglardir. Gorsel 16° da
yer alan kabartmada oldugu gibi, figiiriin iki ayagi igten ¢izildigi i¢in iki sol ayagi
varmig gibi tuhaf goriinmektedir (Gombrich, 2015, s. 55-61).

Gorsel 17 Nebamun av kuslarini tasvir eden fresk, 98 x 83 cm, yaklasik M.O. 1350; siva iizerine
boya, British Museum (Londra).
Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_M%C4%B1s%C4%B1r_sanat%C4%B1#/media/Dosya: To
mb_of_Nebamun.jpg / erisim tarihi: 20.06.2024
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Turani (2022), “Diinya Sanat Tarihi” adli kitabinda Misir ve Mezopotamya
sanatinin dzelliklerini su sekilde ifade etmektedir: Mezopotamya, M.O. binli yillarda
kiigiik kent devletlerinden olusmaktaydi. Bu kent devletleri siirekli savas halinde
olduklar1 i¢in yOnetim de buna bagli olarak el degistirirdi. Bu nedenle
Mezopotamya’da sanat, Misir sanatinda oldugu gibi kesintisiz bir gelisim ve
gozlenebilir bir sira takip edememistir. Mezopotamya’da portre, Misir sanatindaki
gibi insans1 degildir. Bu uygarligi insans1 olmayan, hatta insaniistii diyebilecegimiz
bir yan1 vardir. Heykeller, tasvirden uzak insaci bir anlayisla yapilmis ve yan yana
getirilen dgeler monoton ve dekoratif bir etki birakmaktadir. Resimlerde ise tipki
mimaride oldugu gibi, yiiz ve viicutlarin insasinda Misir’dakiler kadar zengin bir
anlatim yoktur. Rolyeflerde teknik agidan derin kazimalar goriilmez. Yiizeylerde
geometrik bir anlatim hakimdir. Bacaklar birbirlerine paralel, viicutlar dar bir sekilde
tasvir edilmistir. Giysiler ise viicudun tamamini kapatmaktadir. Susa’daki en eski
kalintilarin formlarinda ise taninmayacak kadar stilizasyon yapilmistir. Hayvanlar,
vazolardaki teke figiirleri gibi, oldukga basitlestirilmis siluetlerle tamamen dekoratif
unsurlar olarak tasvir edilmistir. Bu motifler, hayvanlarin dogal goriiniimiini
tamamen yitirmistir. O donemin ilk ressamlari, vazolarin iizerindeki siislemelerle bir
gelisim asamasini bu sekilde ifade etmislerdir. Siimer sanatinda, figiirlerin baglar1
yumurta formunda gosterilmis, yiizdeki biitiin uzuvlarin bigimleri stilize edilmis,
gozler yatay bir sekilde iri ve disar1 firlamig bicimde ifade edilmistir. Sa¢ ve sakallar
paralel taramalar halinde dalgali gésterilmistir. Elbiseler bir viicut gibi kitle olarak
gosterilmistir. Bu blok katilig1 i¢inde, temsil edilen merhametsiz Asur hiikiimdarimin
iradesi goriiliir. Sa¢ ve sakal ¢esidi zengin ve gosterisli bir figiiriin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Elbiseler de ayni sekilde bir diizen icerisindedir. Bu anlatim ¢esidi, Hint
sanatinda da aynidir. Onasya’da giyim, siislemeci bir yaklasimla zenginlestirilmistir.
Duvarlarda yer alan kral resimleri, krallarin giiciinii ve tiniinii yansitirken Misir’daki
resimler ise Oliimsiizliigli hedeflemektedir. Mezopotamya sanati, siisleme sanatinda
olduk¢a basarilidir. Mezopotamya sanatinin erken déonemlerinde organik formlarin
geometrik sekillere doniistiiriilerek stisleme unsuru haline geldigi goriilmektedir. Bu
ifade bigimi Tiirk kilimlerindeki duruma ¢ok benzemektedir. Orta Asya Tiirklerinin
hayvan figiirlerini stilize edip dekoratif oOgeler olarak kullanmalari, Batil

kaynaklarca da kabul edilen bir goriistiir. Bitkiler, ¢icekler, sarmasik yapraklar1 ve
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giillerin geometrik stilizasyonu, Onasya siislemelerinin temelini olusturmaktadir (s.

13).

Gorsel 18 Ashurbanipal’in bir aslan1 6ldiirdiigii kabartma, MO 645-635 civari, British Museum.
Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Asurbanipalin_Aslan_Av%C4%B1#:~:text=Ashurbanipal ’in%20
Aslan%20Av%C4%B1%2C%20%C5%9Fu,%C3%BCst%C3%BCn%20ba%C5%9Fyap%C4%B1tlar

%C4%B1%22%?200larak%20kabul%20edilmektedir. / erisim tarihi: 21.06.2024

Kral Asurbanipal’in (M.O. 668-631) hiikiimranhigi doneminde, Ninova’daki
sarayinda yaptirdigi “Asurbanipal’in  Aslan Awv1” (Gorsel 18) adli rolyefi,
Mezopotamya sanatinin en etkileyici 6rneklerinden biri olarak diisiiniilmektedir.
British Museum’da sergilenen bu eser, Kral Asurbanipal’m aslanla miicadelesini
tasvir etmektedir. Kral Asurbanipal, yan profilden gosterilerek, sol eliyle aslanin
bogazin1 sikmig, sag elindeki kilicin1 aslanin gégsiine saplamis bir pozisyonda
betimlenmistir (Oziidogru, 2013). Ayaklarm durusu, Misir sanatinda yer alan anlayis1
amimsatmaktadir. Bu kabartmada aslanin kasli bedeni, kralin kararlihig: ve gevikligi
vurgulanmustir. Kral arkasindaki figiirden daha uzun boylu gosterilmistir. Ancak bu
eser, sadece saf gercekeilikten 6te bir sey sunmaktadir. Aslanin abartili pengeleri ve

durusu, kralin ise heybetli goriiniimii, giiciin ve otoritenin stilize edilmis bir temsilini
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olusturmaktadir. Rolyefteki figiirlerin geometrik stilizasyonu kralin 6rgiili kiitlesel

sakal1 ve elbisesinin blok katilig1, tipik bir Asur sanatinin 6zelligini gostermektedir.

Hint-Avrupa topluluklarindan biri olan Persler, Babil ve Asur uygarliklarinin
etkisinde kalmalarina karsin, kendilerine 6zgiin bir kiiltiir yaratmay: bilmislerdir.
Rolyeflerde betimlenen insan figiirleri, bi¢cimsel olarak daha yumusak hatlara
sahiptir. Figiirler tlizerindeki kiyafet kivrimlarinda gercek¢i bir dogallik goze
carpmaktadir. Pers sanatinda da stilizasyon ve sematiklestirme goriilmektedir. Misir
sanatinda oldugu gibi figiirlerin gdvdeleri cepheden resmedilirken bas kisimlar

profilden betimlenmistir (Baysal, 2021, s. 53).

Anadolu cografyasinda yasayan Hititler, her ne kadar Mezopotamya etkisinde
kalmis olsalar da kendine has, 6zgiin kiiltiirlerini yaratmiglardir. Hititlerin en 6nemli
ozelligi, insan hayatina ve kisiligine deger vermeleridir. Hititliler, Asurlularin aksine
esirlerine eziyet etmeyerek seref ve onur kirici cezalardan hoslanmayan bir tutum
icerisinde yasamuslardir. Arkaik anlayis ifadeleri biitiin uygarliklar siiresince devam
etmistir (Cicek, 2009). Figiirlerde blok anlatim 6nem kazanmus, figiirlerin cephe ve

profil goriintiileri yiizeyler halinde diizlestirilerek anitsal kitle etkisi kazandirilmustir.
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Gorsel 19 Aslanin Oldiiriiliisii, Rolyef yiiksekligi 1,11 metre, M.O. 10. yy. civari, Anadolu

Medeniyetler Miizesi, Ankara.
Kaynak: https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis18-t.ntm / erigsim tarihi: 05.07.2024

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde yer alan bu etkileyici rolyef
(Gorsel 19), M.O. 10. yiizyilda yapildig1 diisiiniilmektedir. Hitit krallarmin giiciinii
ve otoritesini gézler 6niine sermektedir. 1,11 metre yiiksekligindeki rolyef, firtina
tanrisinin kudretini, kralin kahramanligin1 ve aslanin vahsetini etkileyici bir tislupla
betimlemektedir (Gilibert, 2011). Kral, heybetli durusuyla ve elindeki hangerle
aslana meydan okumaktadir. Aslan ise 6fkeli, hir¢in bir sekilde kralin karsisindadir.
Firtina tanrisinin varligi krala ilahi bir gii¢ ve mesruiyet kazandirmaktadir. Sag-sakal
bi¢imi, giysi ve viicut uzuvlarinda belli bir sematiklestirme dikkati ¢ekmektedir.

Kral, Hititlere has kalkik burunlu ayakkabi ile tasvir edilmistir.

Asya kitasinda Cin, Japon, Hint uygarliklarmm yani sira, Mogolistan’dan
Dogu Avrupa’ya ve giineyde Tibet ve Tiirkistan’a kadar uzanan genis topraklarda
yasayan atli gdcebe asiretlerin ve imparatorluklarin sanati, “Step Sanati” olarak
adlandirilmaktadir. Evleri birer ¢adirdan ibaret olan bu gocebe halklar, hayvani bir

siisleme oOgesi olarak kullanmiglardir. Step Sanatinda iki tslup dikkati ceker.
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Bunlardan biri “Hayvan iislubu” digeri ise “Kivrik Dal tislubu”dur. “Hayvan tislubu”
M.O. ikinci bin ortasinda Hitit ve Minoslarda da goriilmektedir. Step Sanatinda
stilize ve sematize edilmis hayvan figiirleri, dekoratif bir motif olarak kullanilmigtir.
Bu hayvan motiflerinde sematizasyon ve stilizasyona ragmen, optik bir gergeklik de
soz konusudur. Optik gerceklikle beraber figiirlerde mantiksiz durus hareketleri
goriilmektedir. “Yenisey vadisinde bulunan ve Ermitage Miizesinde olan Yabani bir
hayvanmin yere yiktigi at’ heykeli (Gorsel 20), hayvanlarin ekspressif ifadelerini act
bir gercekgilikle gosterir. Bu heykelin iizerinde de bir¢ogundaki gibi “S” harfi
biciminde adale motifleri goriiliir.” (Turani, 2022, s. 125-128).

Gorsel 20 Yabani bir hayvanin yere yiktig1 at, Iskit Uygarligi, M.O. 5.-4. yy. civari, Ermitage Miizesi,
Sankt-Peterburg.

Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Scythian/982362/Art-Scythian-
%28%C4%B0skit-veya-%C4%B0skit-uygarl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%29%3A-Bir-ata-
sald%C4%B1ran-bir-grifonu-betimleyen-alt%C4%B1n-ku%C5%9Fak-fibule / erisim tarihi:

07.07.2024

Orta ve Bat1 Asya bozkirlarinda yasayan topluluklar, hayvanlarla i¢ ice bir
yasam sirmiislerdir. Bu nedenle at figlirii olmak {tizere, birgcok hayvan desenlerine
onemli oranda yer verilmistir. Giinliik kullanmis olduklar1 ara¢ gereclerde, silah ve
dokumalarda hayvan tasvirleri yaygin bicimde kullanilmistir (Yiicel, 2000, s. 39).
Hayvan Uslubu; bigim ve stil dzellikleriyle Orta Cag siiresince Mezopotamya’dan

Britanya adalarina kadar genis bir alanda goriildiigii gibi, Iskandinavya, Asya ve
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Cin’e kadar 6nemli 6rnekler gostermektedir (Kurtulan, 2021, s. 52-64). Deformasyon
unsurunun Grek sanatinda da gelisim c¢izgisini incelemek, Bati sanat diinyasmnin

temeli olarak diigiiniildiigli i¢in 6nem tagimaktadir.

Misir ve Grek sanatinin yapilis amaglari, birbirlerinden oldukca farklilik
gostermektedir. Sinemoglu (2008)’nun ifade ettigi gibi Misir sanati, seyirci i¢in
degil, oteki diinya i¢in yapilmistir (s.1236). Grek sanatinda ise asil ilke, izleyicidir.
Bu nedenle Grek sanati, baskalarinin gérmesi ve degerlendirmesi icin ideal olani ele
almigtir. Grek sanatmin klasik doneminde, insan viicudu, sanatin ana nesnesi
olmustur. Insan figiirleri estetik acidan ele alinarak ideal dlgiilerde betimlenmistir.
Yiz ayrintilarma 6nem verilmis ve giysi ile viicut arasinda gercek¢i bir uyum
yakalanmigtir. Bu donemde ideal insan viicut Olgiileri i¢in ideal oranlar
gelistirilmistir. Ornegin, Polykleitos’un insan bedeni i¢in gelistirdigi ideal dlgiileri su
sekildedir: Insan bas1, tiim viicut yiiksekliginin yedide biri oraninda; ayak boyutu ise
avu¢ ic¢inin t¢ kati biyiikliginde; diz uzunlugu ise avu¢ iginin alt1 kat1

biiyiikliigiinde olmalidir (Tufan, 2017).

Gorsel 21 Achilles ve Ajax Bir Masa Oydﬁa, Seramik vaz };ﬁksek gi 61 cm, M.O. 540-530, Musei
Vaticani, Roma.
Kaynak: http://arthistoryresources.net/greek-art-archaeology-2016/archaic-BF-exekias-achilles.html /
erisim tarihi: 07.07.2024
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Grek resim sanati, giinlimiize kadar pek fazla ulasamamis olsa da bazi
seramik eserler lizerinde yer alan resimler sayesinde, Grek resminin ozellikleri
goriilebilmektedir. Gorsel 21°de vazo lizerinde yer alan resim, Grek resminin tipik
ozelliklerini gostermektedir. On planda, zirhli iki adam, satrang ya da dama
oynamaktadir. Arka planda, bir kalkan ve mizrak tasiyan bir adam durmaktadir.
Vazonun govdesi, geometrik siislemelerle dekore edilmistir. Resimdeki iki adam,
muhtemelen Yunan kahramanlar1 Achilles ve Ajax’tir (Koca, 2016). Resim, Antik
Yunan’in giinliik yasamia ve kiiltiiriine dair bir pencere sunmaktadir. Bu resimde,
Misir sanatinin 6zellikleri de goriilmektedir. Grek sanatinda her ne kadar ideale
ulagma ya da ger¢ege ulasma cabasi goriilse de bazi teknik yetersizliklerden dolay,

figiirler, bilingdis1 bir sekilde geometriklestirilmis ve stilize edilmistir.

“Miuswlilar ¢ogunlukla, var oldugunu bildikleri seyi, Yunanlilar ise
gordiikleri seyi ¢cizmislerdi. Orta Cag sanat¢isi ise ayni zamanda hissettigi seyi de
yvapitinda anlatmasini 6grenmistir.” (Gombrich, 2015, s. 165). Orta Cag sanati
icerisinde tohumlar1 ekilen ve daha sonraki donemlerle olgunlasip biiyiiyen yeni

diinya goriisii Ronesans’1 dogurmustur.

Ronesans, 15. yy.da baslayip 16. yy.da zirve noktasina ulasmis entelektiiel bir
donemi igcermektedir. Bu donemde, resim atélyelerinde insan figiirlerinin dogru
¢izimi, hareketlerin nesnel bir bicimde yansitilmasi, hayvan ve insan anatomisi, 1sik-
gblge ve perspektif konular1 iizerinde yogun bir sekilde durulmustur (Germaner,
2008, s. 1584-1586). Orta Cag’m kutsal olan oteki diinyasi yerine Ronesans, bu
diinyanin nesnel gézlemine dayali bir anlayisi ele almistir. Gelenek ve miras olarak,
geemisten kalan resim anlayisindan dogaya, yani gozleme dayali olan bicime
yonelmistir. Kolektivist bir diinya goriisiinden, kisisel bir diinya goriisii hakimiyet
kazanmistir. Ronesans doneminde yagli boya gibi yeni teknikler ve araglar da
gelistirilmistir. Bu yenilikler, ressamlarin renkleri ve dokular1 daha Ozgiirce
kullanmalarmma imkan tanmustir (Aksoy, 2014, s. 16-34). Ronesans sanatinin
merkezinde insan figlirli yer almaktadir. Dini figiirlerin yaninda mitolojiden ve

giinliik hayattan sahneler de siklikla resmedilmistir. Ronesans ressamlari, dogay1 ve
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insan anatomisini olabildigince ger¢ekei bir sekilde yansitmaya 6zen gostermislerdir.
Bu amagla perspektif, 151k ve golge kullanimi gibi teknikler ustaca kullanilmistir.
Ronesans ressamlari, insan anatomisi, perspektif ve optik gibi alanlarda bilimsel
arastirmalardan faydalanmislardir. Bu sayede eserlerinde daha gercekei ve inandirict

bir etki yaratmay1 basarmiglardir.

1520°li yillarda, Italya’da tiim sanatseverler, artik resim sanatmin en doruk
noktasmna ulasildig1 kanisinda birlesmis goriiniiyorlardi. Bu donemin sanatgilari,
gecmis kusaklarm yapmak istedikleri her seyi yapmislardi. Sanatta basarilmasi
miimkiin olan her sey basarilmis ve geriye yapilabilecek higbir sey kalmamisti
(Gombrich, 2015, s. 361). Ronesans doneminde sanatgilar, goriiniir diinyay1 miimkiin
oldugunca gergeke¢i bir sekilde eserlerine yansitmiglardir. Ancak, bazi sanatgilarin
eserlerinde deformasyon olarak nitelendirilebilecek yaklasimlar da goriilmektedir.
Bu donemin bazi sanatcilar1 kendi 6zgilin estetik anlayislarmi ve idealize ettikleri
giizellik kavramlarini eserlerine yansitmuslardir (Baysal, 2021, s. 81). Raffaello’ya,
bu kadar gilizel modelleri nereden buldunuz, sorusu yoneltilmis. Raffaello ise belirli
bir modeli resmetmedigini ve zihninde olusturdugu belirli bir giizellik nosyonundan
yararlanarak resmettigini, sOylemistir. Raffaello’nun vermis oldugu cevaptan da
anlasilacag1 gibi, Raffaello, c¢agdaslarinin aksine dogayr aslina uygun olarak
betimlemekten vazge¢mis, zihninde yarattigi bir giizellik modelini kullanmistir
(Gombrich, 2015, s. 320).

Deformasyonun tarihsel gelisiminde, bilingdist ve bilingli evre olarak iki
asamada ele alinabilecegini tekrarlamakta fayda vardir. Resim sanatinda
deformasyon ogesinin ilk kez bilingli ve sistematik bir sekilde kullanilmasi,
Maniyerizm doneminde gerceklesmistir. Ronesans’in ideal giizellik anlayisina karsi
bir tepki olarak ortaya ¢ikan Maniyerizm, deformasyonu sanatsal bir ifade araci

olarak kullanmuistir.

Maniyerizm, Ronesans sanati ile Barok sanati arasinda bir ge¢is donemidir.
Maniyeristler, donemin estetik anlayisini ruhsuz ve i¢i bos olarak gérmiislerdir ve bu

nedenle mantik {iriinii olmayan, gercekiistii denebilecek bir anlayis1 benimsemislerdir
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(Eco, 2006, s. 219-220). Maniyerizm’in temsilcilerinden biri olan Parmigianino,
Meryem’i narin ve zarif gosterme arzusuyla, Meryem’e bir kuguyu andiracak gibi
uzun ve ince boyun yapmis ve insan viicudunun dlgiilerini tuhaf bir bicimde biikerek
uzatmistir. Parmigianino ile 0 donemin tiim ressamlar1 belki de ilk “modern”
sanatg¢ilar oldular. Ciinkii modern sanat diye adlandirilan sey, koklerini ayni diirtiiden
almaktadir. Tintoretto’ya gore Kutsal Kitap’ta anlatilan Oykiilerin, o giine degin
betimlenmesi, yeterince heyecan verici degildi. Bu nedenle bu kutsal oykiileri
degisik bir tarzda, izleyicilere, Oykiilerin gercek heyecanini hissettirecek sekilde
anlatmay1r amacglamisti. Tintoretto’nun bu disiincesi, onu hakli gosterse de
gostermese de o, kutsal Oykiilerin heyecanini ve yogun konusunu izleyicilere
hissettirecek sekilde ifade etmeyi amaclamisti. Ozenle bitirilmis bir resim
Tintoretto’yu ilgilendirmiyordu ¢iinkii onun amaci bagkaydi. Onu ilgilendiren sey,
ideal giizellik degil, hikayenin heyecaniydi. 16. yy.da hi¢ kimse bu yontemleri El
Greco kadar ileriye gotirememistir. El Greco’da tipki Tintoretto gibi kutsal
hikayeleri, coskulu bir dille, anlatma istegi duyuyordu. Gorsel 22°de yer alan resim,
El Greco’nun en sasirtict ve ilgi ¢ekici resimlerinden biri olan incil’den bir bdliimiin
betimlenmesinin anlatildigi eserdir. Resmin sol tarafinda, kollarmi yukariya
kaldirmis ve bakislarini yukariya kaldirmus, tutku iginde Aziz Yahya’nin figiirii
bulunmaktadir. Orta planda ise, kutsal beyaz kiyafetleri almak i¢in kollarin1 uzatan
ve mezarlarindan kalkan sehitlerin ¢iplak figilirleri yer almaktadir. “Dogru ve ozenli
yapumis hi¢cbir resim, azizlerin diinyasimin yok edilmesini istedikleri andaki kiyamet
glintintin bu korkung goriintiisiinii bu kadar dogadisi ve inandirici bir sekilde
veremezdi.” El Greco’nun, Tintoretto’nun resim anlayigindan ¢ok sey 6grendigini ve
Parmigianino’nun alisilmisin disindaki “Uzun Boyunlu Meryem” adli tablosunda
goriilen zarif ve uzatilmis figlir tarzin1 6ziimsedigini gérmek zor olmayacaktir

(Gombrich, 2015, s. 361-373).
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Gorsel. 22 El Greco, “ Apokalypsis’in Besinci Miihriiniin Agilis1”, 224,8 cm x 199,4 cm, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 1608-1614, Metropolitan Sanat Miizesi , New York.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Opening_of the Fifth_Seal / erisim tarihi: 12.07.2024

Eserde (Gorsel 22), arka planda betimlenen gokyiizii ve bulutlar, dramatik bir
atmosfer yaratilmasi i¢in koyu tonlarin hakim oldugu renklerle islenmistir. Figiirler,
sanki Tanr1’ya ulasma cabasiyla, olmasi gerekenden daha uzun betimlenmistir. El
Greco, nesneleri bilingli bir sekilde deforme ederek manevi ve mistik bir etki
yaratmay1 amaglamistir. Simetri yerine dinamik ve hareketli kompozisyonlar: tercih
etmistir. El Greco’nun tarzi, kendi doneminde farkli ve yenilik¢i olarak goriilmiis,
sonraki ylizyillarda ise modern sanatin gelisiminde ilham kaynagi olmustur.
Sanat¢inin  benzersiz teknigi ve vizyonu, onun sanat tarihindeki yerini

saglamlastirmistir.

Fransiz Devrimi’nden sonra, Romantizm akimi ile sanat¢ilar inancin
etkisinden uzaklasarak doga ve nesnel yasama yonelmislerdir. Ronesans doneminde

doga, sanatin bir yansimasi olarak goriilirken, Romantizm’de ise sanat, dogay1
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duygularla ifade etmek olarak kabul edilmistir. Sanatcilar, kisisel gercekliklerini
yansitmak ugruna doganin gercgekligini geride birakmislardir. Bu anlayis, yeni
bi¢imsel anlatimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Uygan, 2010, s. 46). Modern
sanatin Oncii habercisi, Romantizm ve Kara Romantizm akiminin temsili
isimlerinden biri olan Francisco Goya, yetenekli bir Ispanyol ressamdir. (Claudon,
2006). Francisco Goya, 30 Mart 1746°da Ispanya’nin Fuendetodos kasabasinda
dogmustur. Goya, 1775 yilindan 1792 yilina kadar kraliyet dokuma fabrikasi i¢in
tasavvurlar yapmis ve giinliik yasamdan boliimler resmetmistir. 1792°de ciddi bir
hastalik gegirerek sagir olmus, Napolyon Savaslar1 gibi olaylara taniklik etmis, bu
yillarda daha ige doniik, karamsar resimler yapmaya baslamistir (Sahin, 2014, s. 153-
168).

“Kara Romantizm’e deginince, Goya'yr diisiinmemek olanaksizdir. Karikatiirsii
gergekeiligi, acimasizligi, siddete ve giiltinge diiskiinliigii, seytanlarin ve biiyiiciilerin
varligi, Savasin Yikimlari'ndan, Diislemler’den Krallik Portreleri’ne kadar, onun

yapitini, dehsetin simirlarina uzanmis romantizmin bu yaninin en etkileyici tanig

yaparlar.” (Claudon, 2006. s.27).

Goya’nin figiirleri farkli bir diinyaya ait oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢1
hem yagliboya resimleri hem de oyma resimleriyle geleneksel konularin digma
¢ikmig, biiylicii kadinlar ve esrarengiz hayaletlerin fantastik goriintiilerini de
resmetmistir. Goya, eserlerinde altin ve ipegin pariltisin1 ifade etme becerisiyle
Velaquez ve Tiziano’yu hatirlatmaktadir. Goya’nin portreleri belki yiizeysel agidan
Van Dyck’in resmi portrelerini animsatmaktadir. Fakat Goya, bu ressamlarin
Otesinde modellerine degisik bir gozle bakmis, modellerinin tiim degersizliklerini,
cirkinliklerini, acgdzliiliklerini ve aptalliklarin1 da ifade etmekten c¢ekinmemistir.
Goya’dan 6nce ve sonra hicbir saray sanat¢isi, kendi koruyucularina karsi boylesi

resimler yapamamistir (Gombrich, 2015, s.487).
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Gorsel. 23 Francisco Goya, “3 Mayis 1808”, 268 cm x347 cm, TUYB, 1814, Prado Miizesi,
Madrid.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/3_May%C4%B1s_1808 / erisim tarihi: 13.07.2024

Goya, “3 Mayis 1808” adli ¢alismasmi (Gorsel 23), 1808 yilinda Madrid’in
isgal edilmesi sebebiyle, Fransiz ordularina direnen ispanyol direniscilerinin anisi
icin (1814) c¢izmistir. Madrid halkinin bu direnisi bes yil sliren Yarimada Savasi’nin
tetikleyicisi olmustur. “3 Mayis 1808 adli bu calisma, bir¢cok sanat¢iya da ilham
kaynagi olmustur. Bu ¢alismalar arasinda Manet’nin ¢izdigi bazi resim serileri ve
Picasso’nun “Kore’de Katliam” adli tablosu ve en popiiler eserleri arasinda goriilen

“Guernica” adli tablosu da yer almaktadir (Hodge, 2022).

Kara Romantizm akimi icerisinde degerlendirildigi diisiiniilen bu yapit
(Gorsel 23), Ispanya’da yasanan bir infaz sahnesini tasvir etmektedir. Tabloda, koyu
ve pastel tonlarda renkler kullanilmis ve bdylece kasvetli bir etki yaratilmistir. Isik,
infaz edilecek olan figiirlin lizerinde toplanmig, resmin geri kalan bdlimleri ise
bilingli olarak karanlik birakilmistir. Figiirlerde bilingli bir deformasyon yapilmas,
boylece duygu ve ifade giiglii hale getirilmistir. Resmin arka planinda ise agagsiz,
ciplak bir dag yer almakta ve karanlik gokyiizii altinda Madrid silueti belirmektedir.

Arka planda olusturulan bu yalinlik ve sadelik, alimlayicilar1 151k patlamasinin
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oldugu infaz anina odaklamaktadir. Tablonun merkezinde, beyaz gémlek giymis ve
kollar1 agik sekilde duran bir adam yer almaktadir. Bu adam, Napolyon’un askerleri
tarafindan oldiiriilmek {izere se¢ilmistir. infaz edilmek igin sirada bekleyenlerin
caresizligi, korkular1 ve umutsuzluklar1 ustahikla ifade etmistir. infaz edileceklerin
arkasinda ise yerli halk yer almaktadir. Bu halk, karanlk ve kasvetli bir gokyiizii
altinda, korku icinde, direnis¢ilerin kursuna dizilmesine taniklik etmektedirler.
Tablonun merkezinde yer alan beyaz kiyafetli direnis¢inin pozisyonu dikkat
cekicidir. Bu direniscinin durusu, Isa’nin ¢armiha gerilme sahnesine bir génderme
olarak yorumlanabilir. Infazin yakmhigi ve 6liim korkusu bu figiirde yogun bir
sekilde hissedilmektedir. Insanlar korku ve endise icinde, infazi izlemekte ve
birbirine tutunmaktadir. Bu infazin gerceklesmesi, toplumun birligini tehdit
etmektedir. Tablonun sag planinda ise siluet seklinde tasvir edilen Napolyon
askerleri yer almaktadir. Infazi gerceklestiren birlikler, merkezdeki figiire karsi
soguk ve duyarsiz bir tavir sergilerken, insanlarin tepkilerini kontrol altinda
tutmaktadirlar. Bu birlik, orantisiz giiclin ve baskinin somut bir temsilini
olusturmaktadir. Tablonun sol alt boliimiinde ise acinin ve dehsetin gercekligini
vurgulayan, kanlar i¢ginde yerde yatan 6lii bedenler yer almaktadir. Goya, bu eseri ile
katliam karsisinda hissettigi duygularmi izleyenlere aktarmis, 3 Mayis’ta
Oldiiriilenlerin bosuna 6lmediklerini halka hatirlatarak, insanligin acimasizligini,
savasin dehsetini ve baskilarin insan iizerindeki etkilerini, evrensel bir ifade
bicimiyle ele almig, insanlik tarihinin karanlik yolculugunu trajik bir bigimde

izleyicilerin 6niline sermistir.

Bat1 diinyasindaki sanatsal ve teknolojik degisimler uzak Asya cografyasinda
da yasanmaktaydi. Ukiyo-e, Japonya’da 1600-1868 yillar1 arasinda Edo’da ortaya
¢ikan ve Japon sanatina egemen olan bir akimdir. UKiyo-e yeni bir anlatim bi¢imi
olarak ozellikle agac baski teknigiyle yapilmaktadir (Rona, 2008, s. 1838). Edo,
Japonya’da ekonomik ve sosyal yasama dair 6nemli degisimlerin yasandigi bir
donemi kapsamaktadir. Bu donemin sanat anlayisinin  sekillenmesinde
kentsoylularinin etkisi oldukca fazladir. Japonya’da o giine degin ¢ogunlukla dini
icerikli konular betimlenirken Edo doneminde ise giinliik hayatin siradan konulari ele

alinmistir. Cogunlukla ana odaklanan diinyevi zevk konular1 iglenmistir. Bu déonemde
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yoksulluk, aci, keder, gibi hiiziinlii temalara rastlanirken ayni zamanda Japon
kiiltiiriiniin geleneksel unsurlarini ve Budizm 6gretisinin etkisini de tasimaktadir

(Karakus, 2023, s. 2-3).

Utamaro, Ukiyo-e akiminin en énemli ustalar1 arasinda yer almaktadir. Daha
cok giizel ve zarif kadinlar1 konu almistir. Figilirlerin yiiz ifadelerine, sa¢ ve kiyafet
ayrintilarina 6zen gosteren sanat¢i, aga¢ baskilarinda kadmin duygusal niteliklerini
one ¢ikarmistir (Rona, 2008, s. 1851). Utamaro, bati geleneginin tersine dogal durus

ve li¢ boyutlulukla ilgilenmemis, iki boyutlu figiirler ve desenler ¢izmistir.

el e L i

Gorsel. 24 Kitagava Utamaro, “Asiklar”, 24,8x37,4 cm, Kagit tistiine ahsap baski, 1926, Victoria and
Albert Museum, Londra.
Kaynak: Sanat Kitabt 500 Sanatg1 500 Sanat Eseri, 1996

Utamaro, “Asiklar” adli ¢alismasinda (Gorsel 24) figiirleri lirik cizgilerle,
zarif bir bicimde ve gdlgeleme yapmaksizin derinlik vermeden betimlemistir. Yiizleri
kismen gizlenmis bir bigimde ifade edilen iki asik, bahgeye agilan bir mekanda
kucaklagmaktadirlar. Desenli ipek kimonolarmin altinda ¢iplak bedenleri
goriilmektedir (Miiren, 1996, s. 469). Utamaro, bu baskisinda (Gorsel 24) hem
figiirlerde hem de mekanda biiyiik oranda deformasyon unsuru kullanmistir. Figiirler
ve mekan gergekei bir sekilde tasvir edilmemistir. Utamaro, nesnel gergekligin
formunu bilingli bir sekilde bozmus, 6lgegini degistirmis, uzatmis boylece onlarin

daha erotik ve gizemli gériinmelerini saglamistir.



56

Modernizm olarak adlandirilan donem, 1860-1960 yillarmi kapsamaktadir.
Her ne kadar resim sanatindaki kokleri 1830’larn Romantizm akimina ve
Courbet’ye kadar uzansa da Modernizm’in gergek baslangici, 1860°’larda Manet ile
baslamaktadir. Modernizm, 1900°1i yillarda estetik bir dil kazanmis ve 1945’lerde
olgunlasip 1960’a kadar devam etmistir. Modern sanatin temel unsurlar1 yiizey,
bicim ve renktir; sanatta 0ze ulagsma arzusu, temel formlarin deger kazanmasini
saglamistir. Modern sanatta boya ve tuval ylizeyi, geleneksel sanatin aksine,
Oonemsenerek On plana ¢ikarilan unsurlar haline gelmistir. Greenberg, Manet’yi ilk
modern  sanat¢t  olarak  gormektedir. Manet’nin  oOnciiligiinde  ilerleyen
Empresyonistler, acik havada 15181 yakalamaya calisarak hazir tiiplerde bulunan
boyay1 ham bi¢imiyle kullanmiglardir. Paul Cézanne ise resmin yatay ve dikeyligini
vurgulamak adma nesneleri deforme etmekten ¢ekinmemis ve nesnel gergekligin
arkasindaki 6zii, geometrik formlar araciligiyla aramistir. Bu donemde dis diinyanin
taklit edilmesi, terk edilmis, nesneler stilize edilerek soyut bir diinyaya dogru
evrimlesmeye baslamistir (Gorenek, 2020, s. 10-22). Sanatcilar bu doénemde,
nesnelerin diinyasindan uzaklasarak kendi i¢ diinyasma yonelmislerdir. Bu anlayis,
sanatgilarin nesneyle olan iligkisini degistirerek soyutlama ve deformasyon istegini
arttrmistir. Bu baglamda sanat¢inin kendi i¢ diinyasi ya da bilingaltina yonelmesi,
betimlenen figiirlerin gergek¢i goriinme ihtiyacini ortadan kaldirmus, boylece, o giine
degin kabul gormiis giizellik normlarin1 degistirmistir. Ifade araci olarak ¢izgi ve
renk biiyilk 6nem kazanmustir. Resimde kullanilan renkler, dogadaki renklerden
farklilasarak, sanat¢inin duygusunu ifade edecek bir bi¢cimde, sanat¢inin hizmetine
girmis ve izleyicide duygusal etkiler uyandiracak hale gelmistir (Uygan, 2010, s. 47-
48).

“Fotograf makinesinin icadina taniklik eden sanatgilar, nesnel gercekligin taklidi
noktasinda farkli gorme ve yorumlama bigimleri iizerine diisiinmek durumunda
kalmuistir. Empresyonistlerin renk ve 151k kullanimina yeni bir bakis getirmesi, ¢agin

bu dnemli icadiyla dogrudan iligkilidir.” (Karakus, 2023, s. 2).
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19. yy.in lgiincii ¢eyreginde, Fransa’da baslayarak, diger kent ve iilkelere
yayilan Empresyonizm, resim sanatinda ger¢ek bir kirilma noktast olarak
nitelendirilmektedir. Empresyonist sanatgilar  bilinen geleneksel normlara
aldirmaksizin, kendi kisisel bakis acist ve izlenimlerine gore diinyayr resmetmeyi
amaglamiglardir (Sérullaz, 1991, s. 7). Empresyonizmle birlikte, kontur anlayist yok
olmus, birbiri igerisinde eriyen goriiniimlerle, bigim anlayismin degistigi
goriilmiistiir. Empresyonist sanatcilar, dogayr yansitmak veya nesneleri taninabilir
kilmak kaygisindan uzak durarak, sadece duyumlar araciliiyla algilanabilir bir alan
yaratmaya ¢alismislardir. Bu nedenle Empresyonist akim igerisinde, yer yer bi¢cimsel
bozulmalara ve lekesel stilizasyonlara rastlanmaktadir (Uygan, 2010, s. 47-48).
Empresyonistler, her ne kadar deformasyon ogesini, belirgin bir bi¢cimde
caligmalarinda kullanmamis olsalar da daha ¢ok anlik izlenimleri, 151k ve renk
oyunlarin1 resmetmeye odaklanmiglar, getirdikleri yenilikler ve Ozgiirlesen sanat
anlayislar1 sebebiyle, daha sonraki modern sanat akimlarinin gelisimine biiyiik katki
saglamiglardir. Bu baglamda, Post-empresyonist sanatgilar ve akimlar, ozellikle
Disavurumculuk (Ekspresyonizm) ve Kiibizm gibi deformasyonu bilingli ve daha

belirgin sekilde kullanan akimlara ilham kaynag1 olmuslardir.

Modern donem olarak adlandirilan ve bu donemin sanatcilari igerisinde
onemli yere sahip oldugu diisiiniilen Edvard Munch, deformasyon &gesini

yapitlarinda ustaca kullanmis ve kendinden sora gelenlere ilham kaynagi olmustur.

Norvegli ressam Munch, Kuzey Disavurumculuk akimmin en onemli
temsilcilerindendir. 1885 ve 1889°da iki kez Paris’e gitmistir. Sanat¢i, Paris’te
kaldig1 donemlerde 6zellikle Van Gogh’un ifadeci anlatimciligindan, Gauguin’in
simgeci ve ¢ig renklerinden, Lautrec’in arabesk figiiratif yansimalarindan etkilenmis
ve Norveg’e dondiigli zaman, gesitli ruh durumlarini aktaran resimler yapmaya
baglamigtir. Munch, Paris’ten dondiikten sonra giinliigiine soyle yazmustir: “Okuyan
erkeklerle yiin oren kadinlarin bulundugu ic mekanlar yapmaktan vazgeg¢meliyiz. Biz,
yasayan insanlarin, soluk alan, hisseden, aci ¢eken ve seven insanlarin resmini

yapmaliyiz.” (Inankur, 1997, s. 1308). Edvard Munch, resimlerinde insanlarin
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duygularin1 géstermeyi amag edinmistir (Cassou, 1994, s. 116). Bu amag, en agik

sekilde 1893 yilinda yaptig1 “Ciglik” adli tablosunda goriilmektedir.

L

Gorsel. 25 Edvard Munch, “Ciglik”, 91 cm x 73,5 cm, Karton {izerine tempera ve kazein,

1893. Ulusal Galeri, Norveg.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9F1%C4%B1k_(tablo) /
erisim tarihi: 06.05.2023

Edvard Munch’un, “Ciglik” adli ¢alismas1 (Gorsel 25), sanat tarihinde 6nemli
bir yere sahiptir. Bu tablo, modern sanatin en ikonik ve taninmis eserlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Bu eser, zamanmin geleneksel sanat anlayisina meydan
okumus ve modern sanatin gelisimine Onemli katkilar saglamistir. Bu nedenle
“Cighk” sadece bir tablo olarak degil, ayni zamanda modern sanatin tarihsel

kilometre tasi olarak da kabul edilmektedir.

“Biitiin ¢izgiler, resmin odak noktasina, yani ¢iglhk atan basa dogru gidiyor gibi.
Sanki tiim sahne, o ¢ighgin acisina ve heyecanina katiliyor. Ciglik atan kimsenin yiizii

gercekten karikatiir gibi ¢arpitilmig. Fal tasi gibi agilmis gozler ve oyuk yanaklar,
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kafatasini ammsatiyor. Korkung bir seyler olmus mutlaka ve resmi daha da rahatsiz
edici yapan bu ¢igligin nedenini hicbir zaman bilmeyecek olmamiz.” (Gombrich,
2015, s. 564).

Munch, bireyin i¢ diinyasini ve onu etkileyen dis etkenleri ele almis ve kendi
yasamindan gelen kaygi ve depresyonu, i¢indeki isyani, yasadigi toplumsal
degisimleri, aile hayatindaki sorunlar1 ve kayiplar1 ¢aligmalarinda basarili bir sekilde

yansitmistir.

Sanat yapitlartyla izleyiciye duygu yogunlugu yasatan ve deformasyon
Ogesini eserlerinde ustaca kullanan bir baska ressam ise Kéthe Kollwitz’tir. 20. yy.in
en Onemli Disavurumcu sanatg¢ilarindan biri oldugu disiliniilen Kéthe Kollwitz;
savas, yoksulluk ve aci ¢eken insanlarin hayatlarindan ilham alan eserlerle
anilmaktadir. Calismalar1 arasinda resim, heykel ve graviirler yer almaktadir. “Cift
Stirenler” adli graviirii ise sanat¢min en etkileyici ve giiglii eserleri arasinda

goriilmektedir.

Gorsel. 26 Kithe Kollwitz, “Cift Siirenler”, 31,4 x 45,5 cm, Graviir, Asit yedirme, kuru
kazima, 1907.
Kaynak: https://www.meisterdrucke.it/stampe-d-arte/ K% C3%A4the-
Kollwitz/270445/Aratura,-dalla-serie-&39; The-Peasants&39;-Revolt-&39;,-1906-

%28incisione,-incisione-e-acq / erigim tarihi: 09.05.2023
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“Koyliiler Savagi” adli serinin ilk ¢alismasi olan “Cift Siirenler” (Gorsel 26)
graviriinde, cift siiren bir baba ve ogulun olduk¢a dramatik ani betimlenmistir.
Toprak yiizeyine neredeyse paralel bir sekilde yerlestirilen baba ve ogul, biitiin
giicliyle toprag isleyebilmek i¢in sabani ¢ekmektedirler. Cizgi ve lekenin agik koyu
zithgr ve figiirlerin deformasyonu, resimdeki etkiyi arttirarak ifadenin daha da
giiclenmesine sebep olmustur (Sahinbas, Tirker, Agcicek, 2019). Kollwitz’in bu
eseri, giiclii bir sosyal mesaj tasimaktadir. Sanat¢1, emekgi sifin 6zelliklerini sert ve
keskin ¢izgilerle betimlemistir. “Cift Siirenler” sadece bir graviir degil, ayni zamanda
insanlarin zorlu hayatini anlama ve takdir etmeye yardimci olan ve bu bildirimi sanat

yoluyla ileten sosyal bir belgedir.

Deformasyon Ogesini eserlerinde ustaca kullanan bir baska Modern donem

ressami ise Paul Klee’dir.

20. yy.in teknolojik degisimleri, kitlesel hareketleri ve sosyal yapilari, insanin
algisal ve diissel degisimini 6nemli Olgiide etkilemistir. Klee, degisen bu yeni
ortamda zihinsel ve algisal gelisme ile sanati miizikal bir dile doniistiirmistiir.
Klee’nin renk paleti, miizikal bir anahtara benzetilmektedir. Klee, eserlerinde daha
cok tamamlayic1 renkler kullanmis bazen de miizikal kopriiniin kurulmasi igin
uyumsuz renkleri tercih etmistir (Satir ve Kayserili, 2013, S. 78). Paul Klee,
algilanan diinyay1 resmederken nesnelerin optik goriintiilerinden ¢ok, anlamlar1
iizerine yogunlasmustir. Klee, “Sanat, gériineni tekrarlamaz goriiniir kilar.”
aforizmasiyla, sanatin sadece goriineni taklit etmekten 6te, daha derin bir gergekligi
aciga cikararak izleyiciyi diislinmeye ve hissetmeye tesvik etmesi gerektigini

vurgulamaktadir (Tunali, 2003).
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Gorsel. 27 Paul Kleg, “Senecio”, 40x38 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1922, Sanat Tarihi Miizesi,
Basel, Almanya.
Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Senecio2.JPG / erisim tarihi: 16.07.2024

Kiibizm, Disavurumculuk, Siirrealizm gibi akimlar igerisinde goriilen, ancak
kendi tarzim kisitlandirmayarak, sanat camiasinda O6nemli bir yere sahip oldugu
diistiniilen Klee, renk kuramlar1 hakkindaki deneyimlerini sanatina yansitarak
izleyicileri etkilemeyi basarmistir. Klee, “Senecio” (Gorsel 27) adli ¢aligmasinda
oldugu gibi bir¢ok ¢alismasinda da renkleri kullanma ve nesneleri ifade etme bigimi
ile disavurumcu bir anlayis yakaladigi goriilmektedir (Gogebakan ve Kiling, 2020, s.
29).

Klee, imgesel c¢izimlerinde kendi deyisiyle “bir ¢izgiyi yiiriiyiise
ctkarmay: ’sevdigini sOylemektedir. Klee, bu eserinde de insanin yiiziini renkli
geometrik bi¢imlerle ayirmustir. Bir daire igine yerlestirilmis iki boyutlu karelerle,
maskeli bir palyaconun rengarenk portresini tasvir etmektedir. Sanat¢i ve oyuncu
olan Senecio’nun bu portre resmi; sanat, tiyatro ve yanilsama diinyas: arasindaki
degisken baglantinin bir gosterge simgesi olarak degerlendirilebilir (Miiren, 1996, s.
250).
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20. yy. da savasan devletler, sanati siklikla propaganda araci olarak
kullanmaya baglamislardir. Televizyon ve radyonun yaygmlagsmasindan Once
devletler, cogunlukla gazete, afis ve sinema gibi kitle iletisim araglariyla
faaliyetlerini stirdiirmiislerdir (Clark, 2017, s. 12-13). 20. yy.n ilk ceyreginde
Meksika’daki i¢ savas, Meksika duvar resimlerinin sekillenmesine biiyiik 6l¢iide etki
etmistir. Meksika duvar resimleri, devrimden 6nce de Meksika’da ragbet géren
Oonemli sanat bigimleri arasindaydi. 1920 ve 1930 yillar1 arasi, Meksika’nin Duvar
Resmi Ronesans’t olarak anilmaktadir. Bu donemde devlet sanatgilara siparisler
vermis ve bircok kamu binasinin duvarlar1 resimlerle donatilmaya baslanmustir.
Orozco, Siqueiros ve Rivera gibi bu donemin sanatgilari, azmnliktaki insanlarin
yasamlarina odaklanmis ve duvar resim sanatinin amacimi yeniden canlandirmiglardir

(Farthing, 2012, s. 437).

Diego Rivera, Meksika duvar resim sanatmin Onciileri arasinda yer
almaktadir. Rivera, 1920 yilinda italya’ya giderek Ronesans donemindeki freskleri
ve Avrupa sanat¢ilarini inceleme olanagma sahip olmus, Masacio, Ducio, Giotto ve
Ucello gibi sanatgilarla iligkiler kurmustur. Avrupa sanatindan etkilenen Rivera,
Meksika’ya dondiigiinde siyasi mesajlar tasiyan birgok duvar resimleri yapmustir

(Onuk ve Akbulut, 2020, s. 88-89).
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Gorsel. 28 Diego Rivera, “Tortilla Yapanlar”, 107.5x89.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1926,
California Universitesi, San Francisco.

Kaynak: Sanat Kitab1 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, 1996

Rivera, bu c¢alismasinda (Gorsel 28) koyli kadinlari, mutfakta tortilla
yaparken ve gecmise Ozlem ve dostluk duygusunu yansitan bir hassasiyetle
betimlemistir. Huzur ve dinginlik hissiyat1 veren ortam; sicak, aydinlik, sade renkler
ve bicimlerle ifade edilmistir. Bu eserde, fresk tekniginin etkileri goriilmektedir. Bu
resim, Meksika kiiltiiriinii ve Rivera’nin halkinin degerlerine olan giiglii inancini
gostermektedir. Onceden Kiibizm’den etkilenmis olmasina ragmen, bu eser
Rivera’nin Meksika konularini Klasik tarzda islemesine 6rnek teskil etmektedir. EsKi
Maya ve Aztek kiiltiirlerinden derinlemesine etkilenen Rivera, Meksika Devrimi’ne
katilmig ve hayat1 boyunca politik bir sanatg¢1 olarak kalmigtir (Miiren, 1996, s. 390).
Diego Rivera’nin bu resminde deformasyon kullanimi, figiirlerin belirgin hatlar1 ve
abartili anatomileriyle kendini gostermektedir. Bu deformasyonlar, resmin duygusal
ve kiiltiirel vurgusunu giiclendirmek amaciyla bilingli bir sekilde uygulanmistir.
Kadmlarm biliylik yuvarlak yiizleri ve gii¢lii elleri, onlarm ¢alisgkanlimi ve

geleneksel rollerini vurgularken, figiirlerin genel formu, sade ve gii¢li bir gorsel etki
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yaratmaktadir. Renklerin yalin kullanimi izleyiciye huzur ve dinginlik hissi
vermektedir. Rivera, bu eserde deformasyon 6gesini kullanarak, Meksika kiiltiiriine

ve halkina olan bagliligini sanatsal bir dille ifade etmektedir.

20. yy.da tiimiiyle kendine has bigim ¢arpitmalariyla 6zgiin iriinler ortaya
koyan bir baska ressam Francis Bacon’dir. ingiliz ressam Bacon, 1940’11 yillardan bu
yana Disavurumcu figiiratif anlayisini modern bir ifadeyle ve 20. yy. anlayislarinin
bigimci etkilerinin 6tesinde yasatan bir sanatcidir. Sanat egitimi géormeyen Bacon,
1926°’da Paris’te, Picasso’nun bir sergisinden etkilenerek resme bagslamistir.
Eserlerinde yasam bunalimi, 1zdirap, 6liim ve tutsaklik duygusunu yansitmistir.
Sanat¢i, belirli bir imge, fotograf veya modelden esinlenerek, goriineni tamamen
carpitarak, eserlerinde daha giiclii ve hakiki bir ifade olusturmay1 basarmistir (Erzen,
2008, s. 179). Bacon’in eserlerinde aci ¢eken tek kisi kendisi degildir. Belki de
resimlerinde, toplumdaki siddeti ve acmmasizligi kendi deneyimleri {iizerinden
anlatmak istemistir (Akbulut, 2024, s. 36-37). Bacon Siirrealist gelenekten c¢ok,
Ekspresyonist gelenege daha yakin bulunabilir. Bacon’in c¢alismalar1 gilinliik
yasantimizi sergilerken ayni zamanda insan zihnindeki dehset ve korku duygularini
tetikleyerek harekete gecirir (Lynton, 2015, s. 258). Bacon, kendisine model olacak
Ozneler yerine, resimlerini insanlarin fotograflarindan uyarlamayi tercih etmistir.
Fotograflardaki gergegi, eserlerine ¢arpitarak yansitan Bacon, soyle demistir: “Eger
gercegi iletmek istiyorsaniz, bu yalnizca bir ¢carpitma bigimiyle yapilabilir. Goriiniim

denen seyi gortintiiye dontistiirmek icin ¢carpitmalisiniz.” (Pitargue, 2018).
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Gorsel. 29 Francis Bacon, “Henrietta Moraes’in Giiliisii Uzerine”, 35,6x30,5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1969.
Kaynak: http://www.alaintruong.com/archives/2018/11/15/36870395.html / erisim tarihi: 21.07.2024

Francis Bacon, “Henrietta Moraes’in Giiliisii Uzerine” adli eseriyle (Gorsel
29) izleyiciyi derin ve karmasik bir psikolojik diinyaya davet etmektedir. Bu resimde
Bacon, kendine 0zgii tarziyla figiiratif bi¢imleri pargalayip yeniden insa etmistir.
Portredeki yiiz, tanmabilirligin sinirlarinda dolagmaktadir; siirrealist dokunuslar ve
carpitma hatlariyla doludur. Moraes’in bu portresi, huzursuz edici bir sekilde
belirsizdir. Portredeki giiliis, nese ile delilik arasindaki ince ¢izgiyi ¢agristirir ve
izleyicide derin bir rahatsizlik uyandirir. Bacon’in fir¢a darbeleri, portreye dinamik
bir dzellik kazandirmakta ve portrenin etrafinda bir enerji hissi yaratmaktadir. Mor

ve siyah tonlarmin karigimi izleyicide melankoli hissi uyandirmaktadir.
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BOLUM 4: TURK RESIiM SANATINDA DEFORMASYON

Tiirk sanatinin kokeni, Orta Asya ve Uzakdogu’nun tarihi derinliklerine kadar
uzanmaktadir. Tiirkler Anadolu’ya gog ettiklerinde, buradaki yerel uygarliklar, Antik
Yunan ve Bizans’m kiiltiirel mirasmi alarak ve bu farkli kiltiirlerin sanat
geleneklerini 6ztimseyerek, kendi gelenekleriyle harmanlamis ve Tiirk sanatma yeni
bir boyut kazandirmislardir. Tiirklerin diger 6nemli kiiltiirel degisimi ise, Bati
yansimalarmin yogunlastigi yakin donemleri kapsamaktadir (Tansug, 1991, s. 16).
Tiirkler, iranlilar ve Cinliler, birbirlerinin sanat ve kiiltiirlerine dnemli dlgiide etki
etmiglerdir. Minyatiir sanati, bu karsilikl etkilesimin somut 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Ancak, minyatiir sanatmin tam olarak hangi uygarliktan
kaynaklandig1 ve hangi uygarhigin digerinden etkilendigi konusu siirekli bir tartigma
konusudur. Giiniimiizde iran Minyatiirii olarak bilinen birgok eserin ashinda Iran veya
Tiirk minyatiirii olup olmadig1 da belirsizdir. Cilinkii bu iki uygarlik, tarihin biiytlik bir
bolimiinde aymi devletlerin egemenligi altinda bulunarak benzer kiiltiir ve sanat

unsurlarmi paylasmislardir (Deveci, 2013).

Budizm ve Maniheizm, Orta Asya’nin kiiltiirel ve sanatsal miras1 iizerinde
derin ve kalic1 izler birakmustir. Bu iki din, sadece inang sistemlerini yaymakla
kalmamis, ayn1 zamanda sanatin ve Kkiiltiirel iiretimin Onemli unsurlari haline
gelmistir. Maniheizm’in kurucusu olan Mani, ayn1 zamanda bir nakkas olarak da
bilinmektedir. Resim sanatin1 kullanarak dini diisiincelerini yaymay1 gergeklestirmis
ve bu alanda biiytik iin kazanmistir. Mani’nin 6grencileri ve takipgileri de Mani’nin
anlayisini benimseyerek resimler yapmis ve resim sanatmin giiclinden yararlanarak
kendi dini inang ve anlayislarini yaymaya g¢alismiglardir. Bu caba, Orta Asya’da
resim sanatinin en az s6z kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Dinsel torenlerde,
menkibe ve hikdyeler resimlerin Oniinde halka anlatilmis ve bdylece s6z sanatiyla
resim sanat1 birbiriyle biitiinlesmistir (Ipsiroglu, 1973, s. 9). Mani, Nigaristan adinda
bir mekan insa ettirmis ve bu mekanin duvarlarmi, insanin yaratilismi ve gelecegini
tasvir eden resimlerle donatmigtir. Erjenk ve Erteng, Mani dininin resimli kutsal
kitaplar1 olarak bilinmektedir. Bu kitaplar minyatiir sanatinin gelisimine biiyiik katk1

saglamistir (Canby, 1378, s. 34). Uygur Tiirkleri M. S. 762 yillarinda Mani dinini
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devlet dini olarak kabul etmislerdir. Erjenk adli Mani dininin kitabi, Uygur
sanatgilar1 tarafindan resmedildigi diisiiniilmektedir (Deveci, 2013, s. 1782).

Gorsel. 30 Uygurlar tarafindan hazirlanan Mani kitabindan bir sayfa, Manici rahipler, 8-9. yy.
Karahoca, Tarim Havzasi.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Maniheizm / erisim tarihi: 23.07.2024

Erjenk adli kitabin bu sayfasinda (Gorsel 30), Maniheist rahipler
goriilmektedir. Dini ritiiellerini yerine getirirken veya kutsal metinleri incelerken
resmedilmistir. Resimdeki figiirler ve ayrintilar, Maniheizm’in inanglar1 ve ritiielleri

hakkinda bize degerli bilgiler sunmaktadir.

13. ve 15. yy.lar arasinda yasadigi diisiiniilen Mehmet Siyah Kalem, Orta
Asya, Yakin Dogu, Tirkmen karisimi geleneklerini yansitan ¢alismalariyla oldukg¢a
dikkat ¢ekicidir. Mehmet Siyah Kalem hakkinda ¢ok sey bilinmese de ¢alismalar1 ve
yasadigr donem g6z Oniinde bulunduruldugunda Saman gelenegine sahip Uygur
Tiirkii olabilecegi diisiiniilebilir (Esin, 2004, s. 63). Ipsiroglu ve Eyiiboglu (1954)
tarafindan yazilan “Fatih Albiimiine Bir Bakig” adli kitabinda Mehmet Siyah
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Kalem’in eserleri iizerine yapilan incelemelerde, sanatgmin caligmalari 6zellikle
figliratif sanat anlayis1 ve gerg¢ekei anlatim tarziyla dikkat ¢ekmektedir. Kitapta,
Siyah Kalem’in resimlerinde hem giindelik yasam sahnelerinin hem de fantastik
Ogelerin basarili bir sekilde betimlendigi vurgulanmaktadir. Yazarlar, Siyah
Kalem’in detayciligit ve sahneleri islerken gosterdigi 6zenin, donemin diger
sanatgilarindan ayrilan en belirgin 6zelliklerinden biri oldugunu belirtmektedirler.
Ayrica, Siyah Kalem’in eserlerinde goriilen dinamik kompozisyonlar ve canli renk
kullanimi, onun sanat anlayismin yenilik¢i yoOnlerini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda, Ipsiroglu ve Eyiiboglu, Siyah Kalem’in Osmanli minyatiir sanatina olan
katkilarinin altin1 ¢izmekte ve onun eserlerinin tarihsel ve sanatsal degerine dikkat

cekmektedirler.

i e ot el

Gorsel. 31 Mehmed Siyah Kalem, “Demonlar”, 35,6 x30,5 cm, Minyatiir, 13-15. yy. Topkap1 Saray

Miizesi.
Kaynak: https://oggito.com/icerikler/cinlerin-efendisi-mehmet-siyahkalem-/10272 / erisim tarihi:
24.07.2024

Mehmet Siyah Kalem’in eserleri, Bati sanatindaki nesnel gercekligin
temsilinden olduk¢a farklidir. Siyah Kalem’in “Demonlar” (Gorsel 31) adli
minyatiirii, sanat¢inin kendine 6zgii tarzin1 ve hayal giiclinii yansitan g¢arpict bir
eserdir. Bu minyatiirde, iki demonun birbiriyle olan miicadelesi betimlenmistir.

Figiirlerin detayli islenisi ve dinamik kompozisyonu, izleyiciyi sahnenin i¢ine
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cekmektedir. Minyatiirde betimlenen demonlar, grotesk yiiz ifadeleri ve abartili
viicut oranlariyla dikkati ¢cekmektedir. Siyah Kalem figiiratif sanatinda gercekgiligi
fantastik 6gelerle harmanlamaktadir. Figiirler iizerindeki kiyafetler ve aksesuarlar
donemin Orta Asya ve Anadolu kiiltiirlerinin izlerini tasimaktadir. Kompozisyonun
genelinde, hareket ve enerjinin vurgulandigi goriilmektedir. Demonlarin
pozisyonlari, birbirleriyle olan fiziksel miicadelenin siddetini ve dinamizmini
yansitmaktadir. Eser, izleyiciyi hem korkutucu hem de biiyiileyici bir diinyaya davet

ederken, Tiirk minyatiir sanatinin zenginligini ve ¢esitliligini de ortaya koymaktadir.

Anadulu, 11. yy.da Tirkler'in egemenligine gegince ilk olarak Selguklu
Emirleri, daha sonra Osmanli Padisahlarmin koruyuculugu altinda gelisen kitap
sanat1 ayri bir onem teskil etmektedir. Anadolu Selguklu Doénemi’nden kalma
minyatiirlii el yazmalarina pek az rastlanmaktadir (Renda, 2008, s. 1266). Bu doneme
ait oldugu distiniilen “Minyatiirli” el yazmasmmin en eski Ornegi, 13. yy.da
hazirlanmig olan Varka ve Giilsah yazmasidir. Bir agk 6ykiisii anlatilan yazmanin dili
Fars¢a’dir (Tansug, 1991). Bu doneme ait olan bir bagska minyatiir ise Artukoglu
emirlerinin saray c¢evresince hazirlanan Dioskorides’in ¢evirisi olan Kitab-iil-

Hasayis’te, Es-Sufi’nin ve Cezeri’nin yapitlaridir (Renda, 2008, s. 1266).

Osmanli Donemi’nde eser sahiplerinin ¢ok azi bilinmektedir. Bilinen
isimlerin biiyiik ¢ogunlugunda ise mahlas kullanilmistir. 16. yy.n bilinen
isimlerinden biri Matrak¢1 Nasuh’tur. Nasuh’un Fransa’ya yaptig1 yolculuktan sonra
kendine has, dekoratif, figiirsiiz, renk¢i anlayista bir peyzaj resmi gelistirdigi
goriilmektedir. Adeta bir harita niteligi de tastyan bu manzaralarm, gercekei bir
gbézleme sahip oldugu anlasilmaktadir. 16. yy.n O6nemli bir baska ressami ise
Nigari’dir. Nigari, Barbaros ve Kanuni’nin Kkarakterlerini yansitacak nesnel
gergeklige dayali portreler yapmustir. Nigari’nin ¢alismalart Osmanli’nin klasik
iislubu i¢inde smiflandirilmaktadir. I11. Murat Dénemi’nde minyatiirciilerin ¢ogaldig1
goriilmektedir. Bu donemin sanatgilar1 arasinda Nakkas Osman dikkat c¢ekicidir.
Nakkas Osman’m figiirlerinde naif bir anlatim varsa da hayvan ve insan
hareketlerine 6nem verildigi ve yumusak renklerin kullanildig1 goériilmektedir. 18.

yy.in Lale Devri’nde “Surname” adli elyazmasmin niishalarinda yer alan resimler, 0
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donemin minyatiir sanatgist Levni’ye aittir. Levni, resimlerinde figiirlerin
karakterlerini yansitan onemli bir kisiliktir. Onun model karsisinda gézleme dayali
olarak ve optik goriisle resim yaptigmi, saptanan desenleri kanitlamaktadir.
Resimlerindeki figiirlerin hareketleri ve viicut uzuvlarinin orantili ¢izimleri, Lale
Devri’nin Bati’daki Barok gozlemine yakin oldugunu gdstermektedir. Ancak,
Levni’nin resimlerinde Bat1 etkisinden s6z edilemez. Lale Devri’nin canli eglence
hayatini1 da canlandiran Levni, agaglari, kuslar1 ve saksaganlar1 zarif hareketler iginde

resmetmistir (Turani, 2022, s 655-689).

16. yy.da el yazmalarini resimleyen atdlyelerin en iinliisii, Nakkag Osman
atolyesidir. Bu el yazmalarinda temalar genellikle glinceldir ve gergekci bir duyusla
ele almmistir. Minyatiirlerde tarihsel gergegin yansitilmasi amaglanmis ve belgeci bir
0zen gosterilmistir. Nakkas Osman’in elinden ¢iktigi bilinen diger resim dizisi ise
padisah portrelerinin yer aldigir Semailname-i Al Osman yazmasidir. Bu portreler her
ne kadar realist anlayista yapilmamislarsa da, padisahlarin karakteristik yiiz
hatlariyla ilgili genel bilgileri vermektedirler. Kiigiik sayfa boyutlar1 iginde
soyutlayict bir sema duyarlilig1 ile anitsal bir etki yaratma ¢abasi belirgin bi¢cimde

goriilmektedir (Tansug, 1991, s. 31-32).

Gorsel. 32 Nakkas Osman, Hiinername Minyatiirlerinden, 16. yy. Topkap1 Saray Miizesi.
Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:NakkasOsmanlllustratedSiegeOfVienna.jpg / erisim
tarihi: 24.07.2024
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Gorsel. 33 Levni, “Uyuyan Kadmn”, 18. yy. Lale Devri, Topkap1 Saray Miizesi.

Kaynak: https://benhayattayken.blogspot.com/2018/03/osmanl-tasvir-sanatlar-kadn-ve-erkekler.ntml /
erisim tarihi: 24.07.2024

Osmanli minyatiir sanati, belirli bir iislup ve estetik anlayisa sahip olup, Bat1
sanatindaki gercek¢i ve perspektifli temsilden farkli oldugu diisiiniilmektedir. Bu
sanat dalinda deformasyon, yani figiirlerin ve nesnelerin dogal goriiniimlerinden
bilingli olarak saptirilmasi sik¢a goriilmektedir. Mekanlar ve figiirler, birbirleriyle
orantili ve dogru bir perspektif i¢ginde resmedilmemistir. Bunun yerine, her nesne ve
figilir, izleyicinin tiim sahneyi bir bakista gdrebilmesi i¢in diizlemsel ve iist iiste
gelecek sekilde yerlestirilmistir. Minyatiirlerde figiirlerin boyutlar1 ve oranlar1 gercek
diinyaya gore farklilik gostermektedir. Onemli figiirler, daha belirgin hale gelmeleri
icin daha biiyiikk veya farkli bir orantida ¢izilmistir. Renklerin ve desenlerin
kullaniminda da deformasyon gozlenmektedir. Gergek diinyadaki renkler ve 11k-

gblge oyunlar1 yerine, daha soyut ve dekoratif renkler kullanilmistir.

4.1. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Deformasyon

17. yy.da ¢agm gereklerini yerine getirme noktasinda yetersiz kalan Osmanli,
artik sahip olunan Dogu kiiltiiri ve tekniginin devleti ayakta tutamayacagini
anlamaya baglayinca yoniinii Bat1’ya ¢evirmistir. Her kurumda yenilesmeye gidilerek
Batili kurumlar model alinmaya baglanmistir. Bu yillarinda Osmanli Devleti’nin

kendine 6zgii olan kiiltiirii sonmeye baslamis ve bu donemde Osmanli, Bati’nin etkisi
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icerisine girerek Bati ile diplomatik iliskilerini gelistirmistir. Bati’daki teknolojik
gelismeler, yenilikler, sanat ve kiiltiirel degisimler hakkinda raporlar hazirlanmistir.
Tanzimat’la birlikte c¢agdaslasma ve yenilesme donemi baglasa da gerileme
durdurulamamistir. Mesrutiyet’in ilantyla, Osmanli’da yOnetim sekli degismis

bdylece biirokrasinin yolu agilmustir (Basbug ve Basbug, 2023, s. 66).

Tirk sanatinda c¢agdaslagsma siirecini kesin bir tarihle belirleme olanagi
yoktur. Ancak 1795 yilinda modern anlamda bir egitim kurumu olarak
Miihendishane-i Berrli Hiimayunun kurulusunu g¢agdaslagsmanin baslangic1 olarak
kabul edebiliriz (Tansug, 1991, s. 11). Osmanl’nin iki boyutlu resim sanati, Bat1
resminin etkisiyle 1793 yillarindan sonra 6nemini yitirmeye baslamistir. 1793 yilinda
ilk kez doga gozlemine dayali resim dersi Miihendishanede verilmistir. Ancak bu
resim dersi, bugiinkii anlamda bir egitim olmadigi, yalnizca haritacilik ve topguluk
vb. alanlara katk: saglanmasi igin verilmistir. Daha sonraki yillarda Fransiz ressam
Mosyd Kes, askeri liselerde resim ogretmeni olarak gorevlendirilmis ve 1875
yilindan itibaren resim egitimi bugiinkii anlamda yerini almistir. Miihendishaneyi
bitiren 6grencilerden bazilar1 resim 6grenimi i¢in Avrupa’ya gonderilmistir. Bu
Ogrenciler arasinda yetisen en Onemli ressamlardan biri kuskusuz Halil Pasa’dir.
Halil Pasa seckiz sene Paris Gilizel Sanatlar Okulunda 6grenim gordiikten sonra
1888’de yurda donmiis ve resim dersleri vermeye baslamistir. Halil Pasa,
Fransa’dayken Empresyonist sanat¢ilarin avangart oncii bir akim yarattiklari
anlasilmaktadir. Halil Pasa’nin ¢alismalarinda, akademik bir portre ressamligi
beraberinde serbest firga darbeleri ile izlenimci renk etkileri gériilmektedir. Ancak
Fransiz Empresyonistlerinin atmosfer oyunlar1t onun eserlerinde goriilmemektedir.
Avrupa’ya giden ressamlarimizdan Once, resim sanatimiz esas olarak askeri
okullarda yetisen ressam subaylarin ¢aligmalariyla sinirli oldugu goriilmektedir. 1883
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasiyla birlikte, resim egitimi sivil halka da
sunulmaya baslanmis ve bdylece giizel sanatlar alaninda Batili tarzda resim anlayis1
gelismeye baglamistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra 1926’da Bati’ya yeniden
sanat¢ilar gonderilmeye baslanmis ve bu sanatgilar yurda dondiiklerinde, Batr’daki
cagdas sanat akimlar1 Tiirkiye’de ilk kez yer bulmaya baslamistir. Bu geng sanatcilar,

kisa siire sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde egitimci olarak goreve
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baslamiglardir. Boylece resim sanati, Onceki kusagin dogayr renkli bir yansima
olarak goren anlayisini asarak, sanatla ilgili yeni bir bakis a¢ist kazanmistir. Bu
yizden “D” Grubu sanat¢ilari, Cumhuriyet Donemi’nin Tiirkiye’deki ilk 6nemli
yenilik¢i ressamlar1 olarak kabul edilmektedir. Tiirkiye’de resim sanati bu yeni
anlayigla gelismeye baglamistir. “D” Grubu sanatgilari, ilk sergilerini 1933’te
acmislardir. Grubun kurucular1 arasinda Abidin Dino, Zeki Faik izler, Elif Naci,
Nurullah Berk, Cemal Tollu ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu bulunmaktadir. Daha
sonra bu gruba Cemal Nadir, Hakki1 Anli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Kocamemi,
Sabri Berkel, Fahrelnisa Zeyd, Arif Kaptan ve Nusret Suman da katilmistir (Turani,
2022, s 655-689). Cumhuriyetin bu déneminde sanat egitimi olgunlastiriimis ve 1933
Universite Reformu’yla bugiinkii seklini almistir (Aktaran: Basbug, 2024, s. 1847).

Tirk resim sanatinin Onemli isimlerinden biri olan Ali Avni Celebi,

deformasyon 6gesini yapitlarinda ustaca kullan ressamlar arasinda goriilmektedir.

1904 yilinda Istanbul’da dogan Celebi, babasmin tesvik ve istegiyle
girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin 8grencisi
olmustur. Buradaki Sanat egitiminin ardindan Almanya’ya gitmis ve Berlin Giizel
Sanatlar Akademisinde egitim almustir. Miinih’te, Hans Hoffman’m yaninda
calismalar yapmis ve 1927 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraslar Birligine katilmistir. Celebi’nin eserlerinde, disavurumculuk ve

kiibizmin etkilerinin 6zgiin bir yorumla harmanlandig1 goriilmektedir (Giray, 1994).
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Gorsel. 34 Ali Avni Celebi “Silah Arkadaslig1”, 150 x 100 cm, Musamba Uzerine Yagliboya, 1932,
[RHM.
Kaynak: https://haber.sol.org.tr/haber/bes-ressamdan-kurtulus-savasi-klasikleri-393416 / erisim tarihi:
24.07.2024

Ali Avni Celebi’nin “Silah Arkadasligi” adli bu c¢alismasi (Gorsel 34),
savagan askerlerin dayanigmasmi giiglii bir sekilde ifade etmektedir. Bir askerin
yarali bir arkadagini sirtinda tasidigi dramatik bir savas sahnesi tasvir edilmistir.
Arka planda catigmanin izi goriilirken figiirlerin duygusal yogunlugu 6n plana
cikmaktadir. Celebi, bu eserinde, deformasyon teknigini belirgin bir sekilde
kullandig1 goriilmektedir. Figiirler, nesnel gercekligin dtesinde baska bir sekilde daha
abartili ve carpitilmis bir bicimde resmedilmistir. Resimde figiirlerin viicut
dlciilerinde kastth olarak abartilar yapilmustir. Ozellikle el, gévde ve bas arasindaki
orantisizlik, savascilarm gii¢lii ve kararli yapisini vurgulamak i¢in kullanilmistr. Tki
savase1 olaganiistii bir sekilde birbirine kenetlenmis ve sanki tek bir varlik gibi tasvir
edilmistir. Bu sira dis1 kompozisyon, savasin ortasinda bile iki asker arasindaki derin

dostlugu ve baglilig1 etkileyici bir bigimde yansitmaktadir.
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Tiirk resim sanatinin 6nemli bir bagka ismi Cemal Tollu, 1889 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Cemal Tollu, 1919 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinde
basladig1 sanat egitimine Kurtulus Savasi sebebiyle ara vermis, savasin sonuna kadar
tegmen olarak gorev yapmustir. Kurtulus Savasi’nin ardindan sanat yolculuguna
kaldig1 yerden devam etmek iizere Paris’e gitmis ve burada Kiibizm akiminin
temsilcilerinden André Lhote’un atOlyesinde figiiratif c¢alismalar iizerinde
yogunlagmustir. Sanatsal arayislarini derinlestirmek isteyen Tollu, Almanya’da non-
figliratif kompozisyonlarinda ekspresif soyut bigimler kullanan Hofmann’in
atolyesinde desen dersleri almistir. Cemal Tollu, D Grubu igerisinde yer almaktadir

(Yavasca, 2023).

Gorsel. 35 Cemal Tollu “Atlar”, 134 x 195 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, ARHM.
Kaynak: Ankara Resim ve Heykel Miizesi Katalogu

Cemal Tollu’nun “Atlar” adli tablosu (Gorsel 35), deformasyon Ogesine
ornek olarak gosterilebilir. Tabloda, iki at ve iki figiir yer almaktadir. Siyah ve beyaz
atlar birbirleriyle kontrast olusturmaktadir. Beyaz at1 timar eden seyisin bedeni adeta
timar ettigi atin formuyla biitiinlesmistir. Figlir ve atlarm formlarinda Kiibizm
akimmin etkileri goriilmektedir; belirgin bir stilizasyon ve deformasyon goze
carpmaktadir. Beyaz atin egilmis hali ve siyah atin dik durusu, resmin enerjisini ve

canliligint arttrmaktadir. Figiirlerin yiizleri detaylandirilmamig, daha ¢ok beden
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dilleriyle hareketlerini ifade etme olanagi saglanmistir. Tollu, bu resimde bigimleri

bilingli bir sekilde bozarak nesneleri kendi duygusunun hizmetine almay1 saglamistir.

1906 Istanbul dogumlu olan Turgut Zaim, Saint Joseph Fransiz Erkek
Lisesini bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebinde sanat egitimi almaya
baglamigtir. Calli Atdlyesinde heniiz 6grenciyken okuldan ayrilmigs ve Paris’e
gitmistir. Zaim, Anadolu’ya gonderilen sanat¢ilar arasinda yer almig ve Anadolu’nun
yasam bicimlerini resimlerine konu edinmistir. Devlet tiyatrolarinda yillarca
dekorator olarak ¢alismistir (Tansug, 1991, s. 373). Turgut Zaim, her ne kadar
Miistakiller ve D Grubu igerisinde yer almig olsa da grup iiyelerinden daha farkli bir
anlayigla kendi 6zgiin iislubunu olusturabilmistir. Bu gruplarin sanatsal fikirlerini
paylasmamis ve sanatsal faaliyetlerine de katilmamistir (Baskan, 1991, s. 57). Turgut
Zaim, Tiirk halkinin geleneksel yasamindan, esinlenerek ulusal bir resim sanati
olusturmaya c¢alismistir. Zaim’in islubu, izleyiciye geleneksel hali motifleri ve

minyatiir sanatini hatirlatmaktadir (Geng, 2012, s. 414).

Gorsel. 36 Turgut Zaim “Yériikler Koyii”, 117 x 95,5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, ARHM.
Kaynak: Ankara Resim ve Heykel Miizesi Katalogu
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Turgut Zaim’in bu eseri (Gorsel 36), Anadolu’nun koklii yasam tarzini ve
toplumsal baglarmi estetik bir bicimde yansitan etkileyici bir ¢alismadir. Genel
olarak, resim, Yoriklerin geleneksel kdy yasammi ve kiltirel kimligini
betimlemektedir. On planda dért ¢ocuk ve iki kadinm yer aldigi bir aile
betimlenmistir. Resimde, kadinlar ve ¢ocuklar yuvarlak bir masa etrafinda
toplanmiglar ve bir 6giin yemegi dis mekanda paylagsmaktadirlar. Kadinlardan biri
koyu renk giysiler ve geleneksel basortiisii takarken, diger kadin beyaz bir bagortiisii
ve koyu yesil bir kiyafet giymistir. Cocuklar ise renkli giysiler i¢indedirler.
Resimdeki figiirlerin yiiz ifadeleri sakin ve huzurludur. Arka planda, geleneksel
beyaz evlerden olusan bir koy manzarasi1 goriilmektedir. Orta planda ise 6bek 6bek
bagdas kurarak oturmus aileler ve yer yer ayakta duran koyliiler yer almaktadir.
Aydinlik renklerin hakimiyetiyle ve naif formlarla bi¢cimlendirilen bu resim, adeta

geleneksel Tiirk resmini hatirlatmaktadir.

Nuri Iyem, 1937 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde mezun
olmustur. Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Calli Atdlyelerinde ¢alismis
ve 1942-1944 yillar arasinda ayni1 akademide Yiiksek Resim Boliimiinde Leopold
Levy Atdlyesinde 6grenim gormiistiir. Bu donemde “Yeniler Grubu” olusumu iginde
yer almistir. Nuri Iyem, Toplumcu Gergekei resim anlayisinin nde gelen
isimlerinden biridir. 1950’1i yillarin sonlarina dogru, sanatg1 sekilsel figiiratif anlatim
tarzin1 benimsemeye baslamistir. Bu siirecte, mekan ve figlir arasindaki iliskiyi
yeniden kesfetmek icin yeni yollar aramaya yonelmistir. Bu degisim, ozellikle
Anadolu kadininin yiiz ve géz ifadelerini vurgulayan ve bu ifadeleri anonim, yani
herkes tarafindan taninabilir bir simge haline getiren bir gelisimle sonu¢landirmistir.
Bu donemde sanat¢i, kadm figiiriini merkezine alarak, onu simgelestirmistir

(Saglam, 2004, s. 205).
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Gorsel. 37 Nuri fyem “Ug Giizeller”, 120 x 80 cm, Tuval Uzerine Yaghboya
Kaynak: http://mwww.nuriiyem.com/eser/s2015-045/ / erigim tarihi: 28.07.2024

Nuri Iyem’in “U¢ Giizeller” adli ¢calismasi (Gorsel 37), Anadolu kadininin
giictinii, kararliligmi ve dayaniklihigini simgesel bir bigcimde ortaya koymaktadir.
Resmin 6n planinda ii¢ kadin figiiri dikkat c¢ekmektedir. Kadinlarin baslari,
Anadolu’nun geleneksel beyaz yazmalariyla ortiiliidir. Resimdeki yiiz ifadeleri
oldukca belirgin ve ciddi, gozler biiyiik ve dikkat ¢ekici bir sekilde vurgulanmustir.
Kadmlarin ylizleri birbirine ¢ok benzemekte ve herkes tarafindan tanmabilir bir
simgesellikle betimlenmistir. Arka planda ise pastel ve koyu tonlarin hakim oldugu

bir doga manzarasi ve kdy evleri goriilmektedir.

Anadolu insanm1 kendine has iislubuyla anlatan ressamlardan biri de ibrahim

Balaban’dir.

Ibrahim Balaban, Anadolu insaninin yasammi ve halk geleneklerini konu
alarak, cagdas bir temele oturtup Toplumsal Gergekgilik anlayisiyla eserler
dretmistir. 1931°de ilkokulu bitirdikten sonra bir siire ¢obanlik, tas kirma ve tarim
islerinde calismis, 1937°de kacakg¢ilik ve 1942°de adam 6ldiirme suglarindan dolay1
Bursa Cezaevinde yatmustir. Cezaevindeyken Nazim Hikmet’ten resim dersi almig ve

1950°de genel afla serbest kaldiktan sonra resim c¢aligmalarina devam etmistir.
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Akademik egitim almayan Balaban, genellikle eserlerinde anonim halk resim
gelenegini Toplumsal Gergekegi bir igerikle birlestirmis ve ¢izgisel bir stil
kullanmistir. Balaban’in kdy yasamina iliskin eserleri naif bir anlayis tagimaktadir.
1950’lerdeki kdyden kente gd¢ sorunlarini ele alan, bicim bozmalara yer veren ve
rengin disavurumcu niteliklerini kullanan biiyiik boyutlu kompozisyonlar yapmaistir.
Onun figiirleri masal kahramanlar1 gibi diigsel bir goriiniim igermektedir (Arslan,

2008, s. 182-183).

Gorsel. 38 Ibrahim Balaban, “Mavi Ciftci”, 63 x 82 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1989.
Kaynak: https://www.naziminhikayesi.com/4-hapishane-yillari/cezaevi-dostluklari-ibrahim-balaban
/ erisim tarihi: 28.07.2024

Ibrahim Balaban, bu eserinde (Gorsel 38) Anadolu insaninin kirsal yasamini,
geleneksel ve modern unsurlari harmanlayarak Toplumsal Gergek¢i bir anlayisla
yansitmaktadir. Bir ¢ift¢i ve iki okiiz ile tarlada calisan bir sahne betimlenmistir.
Ciftgi ve oOkiizler belirgin sekilde stilize edilmistir. Mavi rengin resimdeki
hakimiyeti, nesnel diinyanin 6tesinde, sahneye masalsi ve hayal diinyasina ait bir
goriiniim kazandirmaktadir. Tarladaki ¢igekler ve bitkiler, detayli bir sekilde naif bir
ifade bi¢imiyle resmedilmistir. Bitkiler arasindaki desenler ve renk gecisleri dikkat
cekicidir. Cift¢inin elindeki saban, okiizlerin kosumlar1 ve tarladaki bitkilerin ¢izgisel

hatlar1 dikkat ¢ekicidir. Cizgisel detaylar, resme hareket ve dinamizm
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kazandirmaktadir. Balaban bu ¢alismasiyla, tarlada gecen zorlu yasam kosullarini ve

emegin yiiceligini Toplumsal Gergekei bir anlayisin naif ifadesiyle vurgulamaktadir.

Eserlerinde deformasyon unsurunun bariz bi¢cimde gorildiigii, Tirk resim

sanatinin dnemli isimlerinden biri de siiphesiz ki Mehmet Giileryiiz’diir.

Mehmet Giileryiiz, 1958-1966 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi,
Resim Boliimiinden mezun olmustur. 1970°te devlet bursu ile sanat egitimi i¢in
Paris’e gitmis ve yurda dondiigiinde 1975-1980 yillar1 arasinda Mimar Sinan
Universitesi, GSF> de &gretim gorevlisi olarak ¢alismaya baslamustir. 1980°de bu
gorevinden ayrilan Giileryiiz, halen Istanbul’da serbest sanat¢1 olarak calismalarina
devam etmektedir. Giileryiiz, 1980’lerin ortalarina dogru eserlerinde g¢izgisel ve
abartili insan yiizleri ¢izerken, daha sonraki eserlerinde ¢izgisel karakteri koruyan
fakat renk ve bigim carpitmalarmin 6n plana ¢iktigir disavurumcu bir anlatima
yonelmistir. Giileryliz, c¢agdas insanin sorunlarmi, sikintilarmi ve psikolojik

davraniglarini ele alarak eserlerinde irdelemektedir (Akdeniz, 2004, s. 160).

e

Gorsel. 39 Mehmet Giileryiiz “Isimsiz”, 130 x 160 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1989, T. C. Merkez
Bankas1 Koleksiyonu.

Kaynak: Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu Katalogu 1



81

Mehmet Giileryiiz’iin bu galismasi (Gorsel 39), yogun bir enerji ve dinamizm
barindirmaktadir. Denizde hareket halinde kiirek ¢eken bir grup denizcinin kaotik
miicadelesi goriilmektedir. Resimde agirlikli olarak mavi, sar1 ve turuncu tonlar
kullanilmugtir. Resimdeki figiirler abartili ve stilize edilmistir. Yiiz ifadeleri ve beden
duruslari, yogun bir ¢aba ve miicadeleyi yansitmaktadir. Denizcilerin kiirek ¢ekisi ve
suyun hareketi, sahnenin dinamik dogasini ortaya koymaktadir. Firga darbelerinin

yonii ve yogunlugu, bu hareketi ve enerjiyi daha da belirginlestirmektedir.

4.2. Bir Sanat Pratigi Olan Deformasyon Ogesinin Murat Oguz’un

Cahsmalarina Yansimasi

Resim sanatinin tarihsel siireci ve deformasyon uygulamalarinmm diissel,
psikolojik, estetik ve tarihsel temelleri lizerinde durulup ve kapsamli bir ¢alisma
yapildiktan sonra, bu arastirmanm 1s1ginda, tuval {izerine akrilik boya teknigi
kullanilarak deformasyon ogesine yonelik ¢esitli uygulamalar yapilmistir. Resim
uygulamalarinda deformasyonun sanatsal ifade bi¢cimi olarak kullanilis bigimi
caligma seyrinde onemli bir unsur olarak goriilmiistiir. Bu baglamda, deformasyon
Ogesinin resim sanatindaki yeri ve etkileri incelenerek, sanatsal pratige bu dgenin
nasil entegre edildigi ve gelistirildigi vurgulanmak istenmistir. Uygulanan resim
caligmalarinda ifadenin gii¢lendirilmesi ve duygu yogunlugunun arttirilabilmesi igin
bicimde, renkte ve perspektifte bilingli bir deformasyona gidilerek anlam
giiclendirilmeye calisilmistir. Gorilinenin Otesinde, nesnel gergekligin arkasindaki
duygusal ve psikolojik derinliklerin kesfedilmesi amag¢lanmistir. Klasik resim
tekniklerinden farkli olarak, duygusal ifadeyi ve i¢sel diinyay1 vurgulayan bir iislup
cabasi icerisine girilmistir. Bu baglamda resimlerde ele alinan figiirlerin, yiizeyde
goriinenin  Otesinde, derin duygusal ve psikolojik katmanlar1 kesfedilmeye
odaklanilmistir. Deneysel bir iislup igerisinde, renk ve formu ozgiirce kullanarak
izleyicinin duygusal tepkilerini harekete gegiren kompozisyonlarin olusturulmasi

hedeflenmistir.
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Gorsel. 40 Murat Oguz “Isimsiz”, 80 x 80 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya Teknigi.

Bu c¢alisma (Gorsel 40), tuval iizerine akrilik boya teknigiyle yapilmustir.
Resimde bir kadin ve bir erkegin yer aldig1 iki figiir gériilmektedir. Figiirler, ters 15181
hatirlatan ve nesnel goriiniimle uyusmayacak bigimde betimlenmistir. Nesnel
diinyanin form ve rengine bagli kalinmayarak figiirlerin duygu durumlar1 ifade
edilmeye calisilmistir. Mekén belirsiz bir bicimde betimlenmis ve yer yer figiirlerle
birbirine karigmistir. Kiyafetlerin bazi bdliimlerinde ¢izgi 6n plana ¢ikarilmis bazi

boliimlerinde ise soyutlamalar yapilmustir.
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Gorsel. 41 Murat Oguz “Isimsiz”, 80 x 80 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya Teknigi.

Bu resimde (Gorsel 41), bir kadin ve bir erkek figliri betimlenmistir.
Figiirlerin yiizleri yar1 belirgin bir bicimde ifade edilmistir. Figlirlerin gdvdeleri
soyutlanarak adeta birbirleriyle biitiinlesmis bigimde ele alinmis, Kiyafetler lizerinde
sert kontur ve boya akmtilar1 yogun olarak uygulanmustir. Igsel bir yolculuk veya
derin bir diisiincenin ifadesi olarak gozler kapali olarak tasvir edilmeye caligilmistir.
Figiirlerin nesnel goriiniimlerinden ziyade, duygusal yogunluklart 6n plana
cikarilmaya calisimistir.  Alimlayicilara  resimdeki karakterlerin  duygusal
deneyimleri ve igsel diinyalarini kesfetme firsati sunarken, ayn1 zamanda onlarin
hikayelerini kendi bakis agisiyla anlamlandirilmasmna olanak saglanmasi

amaglanmustir.
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Gorsel. 42 Murat Oguz “Isimsiz”, 40 x 40 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya Teknigi.

Iki figiiriin yer aldig1 bu resimde (Gorsel 42), birbirlerine sevgi bagiyla
kenetlenmis bir bigimde karakterler tasvir edilmeye calisilmistir. Kahverengi ve kizil
tonlarm hakim oldugu resimde yer yer mavi rengin etkisi goriillmektedir. Figiirlerin
yiizlerinde belirgin bir bi¢imde asimetrik sekiller ve orantisiz formlar dikkat
cekmektedir. Arka planin sadeligi izleyici bakislarini figiirler lizerinde toplamaktadir.
Tende kullanilan abartili renk tonlar1 ve bi¢imsel deformasyonlar, figiirlerin i¢
diinyasina dair bir gerilim ya da duygu durumunu tagimaktadir. Resimde; zaman,
mekan ve karakterlerin kimlikleri belirsizdir. Izleyicilerin hayal giicii harekete
gecirilmeye ¢aligilmis, kimine gore baba kiz, kimine gore iki sevgili, kimine gore iki

dost arasindaki sevgiyi hatirlatan agik uglu bir evrenin yaratilmasi amaglanmustir.
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Gorsel. 43 Murat Oguz “Isimsiz”, 70 X 70 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya Teknigi.

Bu resim (Gorsel 43), lekeci ve disavurumcu bir yaklagimla tasvir edilmeye
caligilmistir. Figiiriin yiizii hiiziin ve kederle kaplanmis gibidir. Firga darbelerinin
rastgeleligi, boya akintilar1 ve renklerin birbirleriyle olan pasajlar1 figiiriin igsel
karmasikligin1 yansitmaktadir. Resimde; agik, koyu ve orta leke degerlerin birbiriyle
olan dengesi kurulmaya calisilirken bi¢cim tizerindeki belirginlik, yar1 belirginlik ve
belirsizlik unsurlar1 da ele alinmistir. Resimde bilingli olarak yapilan bigim bozmalar
ve belirsizlikler, izleyiciyi figliriin hikayesi ve duygusal durumunu Kkendi
perspektifinden yorumlamaya davet etmektedir. Figiiriin egilmis durusu, izleyicide
yogun bir duygusal ¢okiis, yorgunluk veya derin diislince hissi uyandirmaktadir.
Dalgm bakislar, karakterin duygusal bir durum i¢inde oldugunu vurgulamaktadir.
Figiirdeki mavi tonlarin sakinligi, melankoliyi veya hiiznii ¢agrigtirirken, boynun
cevresindeki canli kirmizi, bu duygusal durumda bir gerilim veya aci ifadesi
yaratmaktadir. Arka planin sadeligi figiirii 6n plana ¢ikarirken, resmin geneline soyut
bir derinlik katmaktadir.
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Gorsel. 44 Murat Oguz “Isimsiz”, 60 x 50 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya Teknigi.

e

Modern sanat diizleminde digsavurumcu bir anlayis ile ifade edilmeye calisilan
bu portre (Gorsel 44), iist iiste kullanilan genis firga darbeleri, kahverengi ve beyazin
tonlariyla dikkat c¢ekmektedir. Yiizdeki belirsizlik ve deformasyon, karakterin
duygusal ya da psikolojik durumunu daha gii¢lii bir sekilde ifade edilmesi i¢in
kullanmilmigtir. Portredeki bigim bozulmasi ve belirsizlik durumunun, anlamsal
yaratima dair izleyicinin kisisel deneyimlerine ve bakis acisina bagli olarak
degisebilecegi unutulmamalidir. Bu baglamda resim, izleyicide merak ve gizem
duygusu uyandirirken, ayni zamanda endise, hiiziin ya da korku gibi duygular1 da
tetikleyebilmektedir. Bu belirsizlik durumu, alimlayicinin &zgiirlik sinirlarin
genisleterek,  karakterin  igsel karmasasinmi  izleyicinin  diis  sinirlarina
birakabilmektedir.



87

MURE" 76

Gorsel. 45 Murat Oguz “Kuzgun”, 80 x 100 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya Teknigi.

Bir sanat yapitindaki belirsizlik halesi onu sonsuz ¢agrisimlara gebe birakir.
Bu onerme poetikasiyla, yapit bilingli olarak alimlayicinin tepkisini dzgiirlestirerek
acik duruma getirir. Bu baglamda yapit her defasinda alimlayiciin hayal giicliniin ve
duygularmin katkisiyla yeniden yaratilir. Yapit belirsiz oldugu siirece sayisiz baska

yoruma agik olur (Eco, 2021, s. 74).

Gorsel. 46 Murat Oguz “Kuzgun”, 100 x 200 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya Teknigi.
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Resimlerdeki kuzgun formu (Gorsel 45-46), igsel duygularin temsil edildigi
bir metafordur. Kuzgun formu i¢ kipirtilarin disa aktarilmasinda imgesel igerigin
tagtyict formu olarak kullanilmaya calisilmistir. Nesnel diinyaya ait olan bu formun
temel yapisi, bilingli bir sekilde deforme edilmis, rengi degistirilmistir. Buradaki
amag, iletilmek istenen bildirinin  tagimmasint saglayacak estetik bigimin
yaratilmasidir. Izleyicide sonsuz c¢agrisimlarm saglanmasma olanak taniyacak
soyutlamalar, belirginlik ve belirsizlikler yapilmaya ¢alisilmistir. Kuzgun karakterine

uygun, sert firca darbeleriyle 6fke, ¢iglik ve devinim gibi duygularin harekete

gecirilmesi amaglanmastir.

Gorsel. 47 Murat Oguz “Ofke 1, 70 x 80 cm, TUAB
Gorsel. 48 Murat Oguz “Ofke 2”, 80 x 70 cm, TUAB
Gorsel. 49 Murat Oguz “Ofke 37, 70 x 80 cm, TUAB

Kagan (1993); sanatta benzestirme, metafor ve abartinin imgesel bilginin
iletilmesini saglayacak en uygun araglar oldugunu (s. 251), soylemektedir. Bu
baglamda “Ofke” adli resim serisinde (Gorsel 47-48-49), kopek konusu bir metafor
olarak ele alinmis ve izleyiciye 6fke temasi iletilmeye c¢alisilmistir. Resimlerde
bilingli deformasyon ve soyutlamalar yapilmaya c¢alisilmistir. Leke degerlerinin
dengelenmesiyle beraber belirginlik ve belirsizlik unsurlart kullanilmigtir. Serbest
firga darbeleri, iletilmek istenen bildirimin hizmetini saglayacak bi¢cimde kaotik bir
anlayigla ylizeye serpistirilirken yer yer yogun boya akmtilar1 kullanilmigtir.
Kopeklerin i¢inde bulunduklar1 mekan belirsizdir. Formlarin bazi boliimleri mekan
icerisinde eritilmeye ¢alisilmistir. Bu galigmalarla, yorumcunun sonsuz i¢ baglantilar

kesfedebilecegi acik uclu bir evrenin saglanmasi amaclanmustir.
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SONUC

Resim sanatinda deformasyonun kullanimi, insanligin sanatsal tiretimlerinin
en erken donemlerinden itibaren bilingli ya da bilingsiz olarak varligin
stirdiirmiistir. Magara doneminden baglayarak, Misir, Mezopotamya, Yunanistan,
Bati sanat1, Orta Asya stepleri, Cin, Japon ve Tiirk sanatinda deformasyon 6gesi, bir
ifade bigcimi olarak kullanilmigtir. Magara resimlerinde, hayvan ve insan
figlirlerindeki tasvirlerin bigimsel olarak deforme edilmis halleri, bilingli bir
uygulama olmasa da o donemin sanatgilar1 tarafindan sikca kullanildig:
gorilmektedir. Orta Cag ve Ronesans donemlerinden itibaren, Bati sanatinda
deformasyon 6gesi, sanat¢ilarin dini ve mitolojik konular1 daha garpici ve anlamli bir
sekilde sunmalarina olanak tanimistir. Ronesans Donemi’nde sanatgilar, her ne
kadar goOriiniir diinyayr miimkiin oldugunca gercek¢i bir sekilde eserlerine
yansitmaya c¢aligsalar da eserlerinde deformasyon olarak nitelendirilebilecek
yaklagimlar goriilmektedir. Raffacllo, dogay1 aslina sadik kalarak resimlemekten
vazgeemis, zihninde yarattigi bir giizellik kalibin1 kullanmistir. Resim sanatinda
deformasyon oOgesinin ilk kez bilingli ve sistematik bir sekilde kullanilmasi,
Maniyerizm doneminde gerceklesmistir. Maniyerist donemde Parmigianino gibi
ressamlar, Meryem’i zarif ve narin gésterme arzusuyla, Meryem’e kugu gibi uzun ve
ince boyun yapmis, insan viicudunun oranlarmi garip bicimde carpitmustir.
Tintoretto, kutsal Oykiileri degisik bir tarzda, izleyicilere, Oykiilerin gergek
heyecanini hissettirecek sekilde anlatmayir amaclamis ve ideal giizellikten Ote,
hikdyenin heyecanini vermek icin deformasyon unsurunu ustaca kullanmistir. Barok
doneminde, Caravaggio gibi sanatgilar, dramatik 1siklandirma ve figiirlerin abartili
duruslariyla deformasyonu ustaca kullanmiglardir. Bati1 sanatinda oldugu gibi Dogu
sanatinda da bir anlatim araci olarak deformasyonun kullanimi s6z konusudur. Orta
Asya steplerinde, bozkir yasamimin dinamizmini ve ruhunu yansitmak i¢in hayvan ve
insan figilirlerinde deformasyon Ogesine sik¢a rastlanmaktadir. Cin ve Japon
sanatinda, Ozellikle kaligrafi ve fir¢a darbelerinin dinamik kullanimi, figiirlerin ve
doga manzaralarmin deformasyonuna zemin hazirlamistir. Bu sanat formlarinda,
deformasyon, sanatgilarin igsel duygularini ve doga ile olan iligkilerini ifade

etmelerini saglamustir. Tiirk minyatiir sanatinda, figiirlerin ve manzaralarin orantisiz
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ve stilize edilmis halleri hem dekoratif bir estetik saglamak hem de anlatiy1
giiclendirmek i¢in kullanilmistir. Modernizm ile Picasso ve Matisse gibi sanatgilar,

deformasyonu estetik ve anlatimsal bir ara¢ olarak benimsemislerdir.

Sanatin tarihsel siirecinin neredeyse her déoneminde bir anlatim araci olarak
kullanilan deformasyon 6gesi, gesitli bilimsel galismalara konu olmustur. Ayar’in
(1992). “19. Yiizy1l Sonrast Avrupa Resminde Deformasyon”, Balci’nin (1992),
“Resim Sanatinda Deformasyon”, Tazegiil’iin (2004) “Deformasyon ve Figiiratif
Resim”, Ozdogan ve Ilden’in (2023) “Modern Sanat Akimlarinda Deformasyon”

baslikli caligmalari, bu konuda Tiirkiye’de yapilan ¢alismalardan bazilaridir.

Balc1 (1992), bicimlerin deformasyona ugramasiyla dogal halinden uzaklasip
yalnizca dogay1 kopyalamak yerine ifade giicline sahip 6znel bir gergeklik haline
geldigini ve deformasyonu bir ifade bi¢imi olarak kullanan sanatg¢ilarin dogadaki
bigcimleri doniistiirerek 6zgiir bir anlatim dili yarattigmi ve sanat¢min kisisel bakis
acisini yansitan bu doniisiimiin algilanis bigimlerini degistirdigini belirtmektedir.
Deformasyon, dogal gercekligin taklit edilmesinden 6te, bireysel ve duygusal bir
ifade bigiminin gelistirilmesine olanak saglamaktadir. Modern sanatla birlikte,
ozellikle Kiibizm ve Ekspresyonizm gibi akimlarda, sanatgilar dogayr tek bir
perspektiften degil, ¢oklu bakis agilar1 ve deforme edilmis bigimlerle ele alarak onu
daha dinamik ve degisken bir diinyanin yansimasi héline getirmistir (s. 127-133).
Balc1 (1992), ¢alismasinda deformasyonu daha ¢ok kuramsal diizeyde ele almis ve
deformasyonun ¢esitleri ya da ilgili kavramlarla iliskisi {izerinde ayrintili
durmaktansa, bu Ogenin sanat eserlerinde ifade giiciinii nasil etkiledigini
vurgulamistir. Deformasyon unsurunu kendi sanat pratiginde gostermeyi tercih
etmeyerek sanat tarihi baglaminda 6rneklerle, deformasyonun sanatsal anlatimin bir

araci olarak nasil kullanildigini agiklamaya odaklanmustir.

Tazegiil (2004) calismasinda, sanat eseri olarak bi¢im kazandirilan estetik
nesnelerin, nesnel gergekligin birebir taklidi olmadigini ve sanatci 6znesi tarafindan
degisime ugratilmis nesneler oldugunu, ifade etmektedir. Bu degisime ugramis

nesneler yalniz sanat¢min optik bakis agisi olmayip ayni zamanda ¢aginin inang ve
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goriigleri baglaminda da yansitildigini, vurgulamaktadir. Figiiratif resim sanatinda
bicimsel bir dil olarak deformasyona ydnelen sanatcilarm; toplumsal, psikolojik,
fizyolojik, sosyo-kiiltiirel ve sanat¢i O6znesinde kaynaklanan nedenlerini ve bu
yonelimin glinlimiiz figiiratif resim sanatina etkisine odaklanmis ve deformasyon

unsurunu duygu, diis, biling ve sembolik anlatim ifadeleri baglaminda ele almstir.

Ayar (1992) ise ¢alismasinda deformasyonu gerekli kilan nedenleri ii¢ baslik
altinda ele almistir. Birinci neden olarak, toplumun kutsal karakterlerini, kral ya da
kahraman kumandanlarini ideal giizellikte gérme arzusunun sanat¢iy1 bigim bozmaya
yonlendirdigini, ifade etmektedir. Ikinci nedeni, nesnel gercekligin iic boyutlu
oldugu ve bu nesnelligin iki boyutlu ylizeye aktarilmasinin zorluklarmna
dayandirmistir. Ugiincii nedeni ise dogada gériilen fakat resim i¢in gerekli olmayan
ayrintilardan ayiklama zorunlulugu, fir¢a tusunun ger¢ek doga bicimine getirdigi ek
lekelerle yarattigi deformasyon ve sanat¢inin lisluplastirma arayisi seklinde ele almis

ve deformasyon unsurunu 19. yy. sonrasi sanat akimlari ¢er¢evesinde irdelemistir.

Bu calisma, Balc1 (1992), Tazegiil (2004) ve Ayar’m (1992) ¢alismalarindaki
deformasyon unsurunun kuramsal c¢ercevede ele almisma benzer sekilde,
deformasyonun bireysel ve duygusal bir ifade bi¢imi gelistirmedeki roliine ve
sanatsal anlatim araci olarak kullanimina odaklanmistir. Ancak, bu ¢alisma, bi¢im ve
icerik iligkisi, sanat eserinin ontolojik varlii, deformasyon g¢esitleri ve
deformasyonla iligkili kavramlarm smiflandirilmasina da ayrintili olarak yer
vermesiyle bu calismalardan ayrilmaktadir. Ayrica, deformasyon dgesinin, ¢aligma
kapsaminda iiretilen resimlerde nasil uygulandigi ve bu resimlere nasil yansitildigina

iliskin somut 6rnekler sunmasi bakimindan da farklilik gostermektedir.

Ozdogan ve Ilden (2023), g¢alismalarinda, Empresyonizmden baslayarak
Fovizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Kiibizm, Soyut Resim ve Siirrealizm gibi
akmmlarin 6zelliklerini incelemislerdir. Sanayi Devrimi ile birlikte sanat¢ilarin ¢aga
ayak uydurmak i¢in geleneksel resimden uzaklasip yeniliklere yoneldigi, doganin
birebir taklidi yerine bi¢cimi degistirerek modern sanati sekillendirdiklerine vurgu

yapilan ¢alismada, modern sanat akimlar1 ve drneklerine yer verilmis, secilen eserler
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bicimsel acidan analiz edilmistir. Geleneksel sanatta bicim anlayigmin goriineni
aktarmaya dayali oldugu, ancak modern sanatla birlikte bu anlayisin yerini analiz ve
Ozglin yorumlamalara biraktigi, boylece sanatta devrim niteliginde bir degisim

yasandig1 belirtilmistir.

Bu cahsmada, Ozdogan ve Ilden (2023)’in makinelesmenin sanatgilar
iizerinde deformasyona yoneltici etkisine dair degerlendirmelerine yer verilmemistir.
Ayrica deformasyon unsurunun yalnizca modern déneme o6zgii olmadigi, ilkel
donemlerden itibaren sanat eserlerinde goriildiigii diisiincesiyle, bu ¢alisma modern
oncesi donemlere de odaklanmustir. Ozdogan ve ilden’in (2023) ¢alismasinda soyut
sanatta deformasyondan bahsedilmis olsa da soyut sanatin dogasi geregi bir
deformasyondan c¢ok bagimsiz bir bicim yaratma amacmi tasidigi géz Oniinde

bulundurularak bu ¢alismada soyut sanat ele alinmamustir.

Resim sanatinda bigim-igerik iliskisi ve deformasyon Ogesi lizerine alan
yazinda yer alan caligmalar, tartismalar ve sanat tarihi igerisinde Gnemli bir yere
sahip oldugu diisiiniilen usta ressamlarin yapitlar1 ve bu konuyla iliskili oldugu

diisiiniilen kavramlar incelenmis ve su kaniya varilabilecegi diistiniilmiistiir:

Gergek nesneler, her zaman ideal geometriye sahip degildir. Bu nedenle
gercek goriintiilerin ifadeyi yansitma noktasinda yetersiz kaldiklar1 durumlarda, ifade
ve anlamin giiclendirilmesi i¢in deformasyona basvurulmustur. Bu amag
dogrultusunda; bi¢imler bilin¢li ya da bilingsiz olarak egilip biikiilmiis, renkler ve
oranlar abartilmis, perspektif bozulmustur. Deformasyon unsuru ile nesne ve
figlirlerin hacmi arttirilmis veya azaltilabilmistir. Bu arastirma sonucunda, resim
sanatinin tarihsel siirecinde, bilingli ya da bilingsiz yapilan dort cesit deformasyon
Ornegine rastlandigi  goriilmiistiir. Bunlar; bigimde deformasyon, renkte
deformasyon, perspektifte deformasyon ve oran-orantida deformasyon olarak
belirlenmistir. Bu deformasyon g¢esitlerinin  dozunun ve oraninin Kkarikatiir,
stilizasyon ve ideallestirme unsurlarmi karakterize ederek isluplastirmaya etki

sagladigi sonucuna ulasilmistir.
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Deformasyon 0Ogesinin, bigim ve icerik arasindaki iligkiyi 6nemli oranda
etkileyebilecegi ve giliniimiiz resim sanat anlayisinin temel ilkelerinden biri oldugu
ve bu iligkinin resmin yapisinin belirlenmesinde O6nemli bir role sahip oldugu
gorilmistiir. Sanat yapitinda farkli bir ifade katmaninin anahtari olarak kullanilan
deformasyon 6gesinin, sanat¢1 i¢in daha fazla ifade 6zgiirliigline sahip alan yarattigi,
bicim ve icerik iliskisini ciddi oranda etkiledigi ve ifadeyi daha gii¢lii kilarak imgesel

icerigin tasinmasina katki sagladigi sonucuna varilmistir.

Bu ¢aligma kapsaminda tuval iizerine akrilik boya teknigiyle on adet resim
uygulamasi yapilmis ve bir sanat pratigi olan deformasyon Ogesinin iiretilen
resimlere nasil yansitildigi gosterilmeye c¢alisilmistir. Bu resimlerde bigimsel
bozmalar, renk ve perspektif oyunlariyla geleneksel gergeklik algismin Otesine
gegilerek izleyicinin duygusal tepkisinin harekete gecirilmesi hedeflenmistir.
Ozellikle figiirlerin duygusal yogunluklarmi vurgulamak amaciyla deformasyon
Ogesine yer verilmis, bu yolla ylizeyde goriinenin ardindaki psikolojik derinliklerin
aciga c¢ikarilmasi amaclanmistir. Biitiin resimlerde, sonsuz i¢ baglantilar

kesfedebilecek alimlayicilar i¢in, acik uglu bir evren saglanmaya calisilmistir.
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