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OZET

"Resim Sanatinda Bir ifade Unsuru Olarak Kent Imgesi" bashg altinda
hazirlanan bu caligmada, kent konusu iizerinde yaptigim arastirmalar ve bu konudaki
calismalarima yer verilerek, 6zellikle Bat1 Resmi’nde Izlenimcilik ve sonrasindaki bazi

sanat akimlari icerisinde kent konusunu ele alan sanatc¢ilara deginilmistir.

Ik olarak kentlerin ortaya c¢ikis siirecleri incelenmis, Sanayi Devrimi nin
gerceklesmesiyle, teknoloji, fikir ve sanat alanindaki yeniliklerle birlikte ortaya ¢ikan
kentlere deginilmistir. Teknolojinin akil almaz bir sekilde ilerlemesi ve beraberinde
niifusun artmasiyla birlikte, kentlerin hizla biiyiimesinin mimariye olan etkileri de

incelenerek, kentlesme siirecinde yasananlar anlatilmistir.

Sanayi Devrimi’nin etkisiyle, fiziksel ¢evredeki degisikliklere deginilmis ve
degisen kent diisiincesiyle birlikte sanatcilarin eserlerindeki kent konusuna bakilmistir.
Ozellikle Bat1 Resmi'nde, Sanayi Devrimi’nin gerceklestigi donem olan 19. yiizyilin
ikinci yaris1 ve sonrasindaki kent yorumlarina deginilmistir. Bu donem icerisinde
Empresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm, Yeni Disavurumculuk, Foto Realizm, Pop Art gibi
sanat akimlarindan etkilenmis oldugum sanatcilara ve bu sanatcilarin tuvallerindeki

kent goriiniimlerine yer verilmistir.

Son bolimde ise, 1996 yilindan beri ilgilendigim bir tema olan ‘kent’
konusunun bir ifade unsuru olarak tuvalimde ne sekilde yer aldig1 aciklanmis ve kent
yasaminin benim iizerimdeki etkileri anlatilmistir. Kent goriiniimlerini farkli bakis
acilar igerisinde resmederken fotografin da Onemli bir yeri oldugu belirtilmis ve bir
zaman siirecine baglh olarak bu goriintiilerin her 151k altinda degisik yorumlarla

calismalarima yansidigi anlatilmistir.



ABSTRACT

I have prepared my study with the headline “ Expression of city in art” my
search on city images is explained in this study. I have especially dealt with the artists
who studied on city images. These artist dealt with Empressionizmin western drawing

and they especially chose city images among the other art movements.

To start with, the coming out of the cities has been searched. And within time,
cities have changed a lot with the Industrial Revolution in terms of techonology, art and
idea. This change has been mentoined in my study. Rapidly developing technology and
increasing populalation affected the city images. The changes in the architecture of

cities have also been examined in my study.

With the affect of Industrial Revolution, the changes in the physical
environments have been mentioned. The subject of the city has also changed with the
Industrial Revolution and these drawings have been searched in my study. I have
especially examined the second part of the 19 th century as the Industrial Revolution
was realized during that period of time. I have searched the drawings of the artists who
were affected by Empressionism, Kiibizm, Siirrealism, New Expressionism, Photo

Realism, Pop Art movements and I have searched the city images of these artists.

And in the last part of my study, the city subject and how it took part in my
drawings have been explanied. The affects of city life on me have been searched. While
drawing the city images from different point of wievs, it is obvious that photography
has also a great role. Depending on time, all these images and their various comments

under different types of lights have been explained.
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ONSOZ

Bu calisma benim, 1996 yilindan beri ilgilendigim bir tema olan kent peyzaji
lizerine yaptiZim arastirmalar ve bu siiregte ortaya cikan c¢aligmalarim {izerine

yapilanmustir.

"Kent" kavrami Sanat Tarihi'nde her donemde sanatcilarin eserlerinde yer
almis ve farkli yorumlarla karsimiza c¢ikmistir. Bu calismada kent kavrami cesitli
acilardan ele alinarak, kentin acilimi yapilmis kiiltiir, sanat, mimari gibi unsurlarla

birlikte kent kavrami1 aciklanarak birinci boliim olusturulmustur.

Daha sonra ise Bati Resminde 'kent' imgesinin ele alimisi, kente iliskin
sorunlarin ve goriintiilerin plastik dille ifade edilmesine deginilmistir. Fakat bu
yapilirken 'kentlesme' olgusunun tam anlamiyla ortaya ciktii, ayni zamanda Sanayi
Devrimi’nin gerceklestigi donem olan 19. yiizyil sonlarindan giiniimiize kadar olan

zaman siirecine deginilmistir.

Son boliimde ise benim ¢alismalarimdaki 'kent' konusunun ifade unsuru olarak
betimlenmesi ve kent yasamindan ve kent goriiniimlerinden etkilesimlerle, kendi

acimdan kente yaklagimim ifade edilmistir.

Bu tezin ortaya c¢ikis asamasinda aragtirmami yoneterek, farkli bakis
acillarindan diisinmemi saglayan Yrd.Do¢.Dr. A.Feyzi Korur'a, bu siirecteki
arastirmalarimda yardimlarin1 esirgemeyen Resim Boliimi Baskani Prof. Miimtaz
Saglam'a, Heykel Boliimii’nde gorevli Yrd.Doc. Sevgi Avci'ya, D.E.U. G.S.F,
kiitiiphanesi gorevlilerine, Ingilizce’den Tiirkce’ye cevirilerde yardimci olan Piar
Giirefe’ye, manevi destekleriyle yanimda olan esime ve arkadaslarrma ve bana

sevgisiyle gii¢c veren kizim Ada’ya tesekkiir ederim.

Pinar Karadeniz Akman
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GIRIiS

Kent denildiginde ilk aklimiza gelen, o kentin genel goriiniimiiyle, yasam
tarzidir. Sokaklari, caddeleri, parklari, heykelleri, kiitiiphaneleri, aligveris merkezleri,
kisaca halkin bir arada bulundugu mekanlari, insanlarin giyimi ve davranis bicimleri ve
tabi ki kentin mimarisi, bize bir goriis verir. Bir kentin bizim icimizdeki ¢agrisimlari,
duygularimiz1 da etkiler. Boylece bir kenti sever, onunla biitiinlesir veya ondan nefret

ederiz. Bir kenti sevmek, insanlariyla, yasam bi¢imiyle iligkilidir.

Toplumbilimsel acidan kenti tamimlama girisimlerinde kentten, genellikle
niifus birikiminin, uzmanlagsmanin, isboliimiiniin, sanayilesmenin yogun bi¢imde
yasandig1 yer olarak soz edilir. Kentleri, uygarligin dogdugu ve beslendigi, her tiirli
toplumsal, bilimsel, siyasal ve sanatsal gelismeyi i¢inde barindiran, insanligin ugragsmak
zorunda kaldig1 sorunlarin ortaya ¢iktigi ve bu sorunlarla basa ¢ikabilmek i¢in ¢oziim

irettigi, yenliklerin ortaya ¢iktig1 yerler olarak da gorebiliriz.

Kent toplumbilimi ¢aligmalarinin kenti ele alis bicimlerine bakildiginda, ¢ok
farkl1 alanlara odaklanildigin1 gorebiliriz. Kimi yapitlar, kentte yasayan bireylerin
davraniglarinda kent yasamina 6zgii degisimleri incelemis, kimileri kentte ortaya ¢ikan
sinifsal ayirimlar {lizerinde durmus, kimileri de giindelik yasam sorunlarina
yogunlagsmistir. Kentin ¢ok yonlii bir kavram olmasi, farkli bakis acilari yaratarak,
degisik konularda ele alinmasina imkan vermistir. Tarih, cografya, siyaset, ekonomi,

sanat, mimari, gibi konularda kent kavrami farkli yorumlarla karsimiza ¢ikmistir.

Insanoglunun yerlesik hayata gecmesiyle birlikte, yasama alanlar1 olusturmaya
baslamasindan itibaren, kentlesmeden soz edebiliriz. Fakat gercek anlamda kentlesme,
sanayi devriminin gerceklesmesiyle (19. ylizyilin 2. yarisi) ortaya ¢ikmuistir diyebiliriz.
Teknolojideki yeniliklerle birlikte, fabrikalarin ve yeni yerlesim yerlerinin kurulmasi,

mimariyi de etkilemis ve gercek anlamda kentlerin temelleri atilmaya baslanmustir.

20. yiizyilin bagmma gelindiginde ise, sanayi kentinin  ortaya ¢ikmus,

bicimlenmis oldugu goriilmektedir. Bu kent, esi goriilmemis bir biiyiikliikte,



koklerinden kopmus bir niifusun akiniyla, kontrolsiiz bir sekilde genislemis ve
sonrasinda elverigsiz yasam kosullariyla birlikte karmasayla sonuclanmistir. Sanayi

kentiyle birlikte, kirsal 6zellikleri, dogal giizellikleri koruyan kent de ortadan kalkmaistir.

Kent olgusuna iki agidan bakabiliriz. Birincisi, mimarlarin, sehircilerin diisleri,
tasarilari, diisiinceleri, ¢abalari, kiskirtmalari, uyarilar ¢ercevesinde olusan ve gelisen
kentlesme, ikincisi, bu olusum ve gelismeyle birlikte sanat¢ilarin iligkisi. Bu iliskiyle
birlikte, kentlesme siirecinde yasananlar sanatcilarin eserlerine yansimis ve sanatgilarin

kendi duyarliliklar1, yaratici giicleriyle birleserek, kente bir kimlik kazandirmistir.

"Kent" kavrami resim sanatinin her doneminde sanatcilarin eserlerinde yer
alarak degisik yorumlarla karsimiza ¢ikmustir. Bir ¢ok sanatgi, farkli sehirleri ve binalari
resimlerinde betimlemislerdir. Basit binalardan en karmasik yapilara kadar, miimkiin
olan her sey resmedilmis, Ozellikle soyut sanatin gelismesiyle, bu goriintiiler degisik

bicimlerde yorumlanarak tuval yiizeyine aktarilmistir.

Kentlesme olgusunun gercek anlamda ortaya ciktigi, aynt zamanda Sanayi
Devrimi’nin gerceklestigi donem olan 19. yiizyil sonlarindan giiniimiize kadar olan
zamanda, cesitli donemlerde sanat akimlarinin igerisinde "kent" konusunun ele

alindigini ve sanatcilarin kente iliskin yorumlarinda duyarliligin arttigin1 gorebiliyoruz.

Ozellikle Alman Disavurumcularin kente iliskin yorumlarmda 1. Diinya
Savasi'nin da biiyiik etkisi olmustur. Bu dogrultudaki sanatcilar, hem kendi psikolojileri,
hem de gelisen ve degisen teknoloji ile birlikte insan iliskilerindeki yozlagmanin

toplumsal olaylarla baglantisin1 kurarak, bunlar1 ¢alismalarina yansitmiglardir.

Kentte yasayan bir insan olarak sunu sdyleyebilirim ki, i¢inde yasadigimiz kent
bizi belirler. Mekanlar bizi belirler. Her giin yiiriidiiglimiiz sokak, gectigimiz yollar,
bulunmak zorunda oldugumuz ya da bizim tercih ettigimiz mekanlar ve yerler, bize

bir duygu verir. Hepsinin i¢inde bir anlam yiikliidiir.



Nevval Cizgen’in de dedigi gibi;

"Mekan, zaman ve hareket bir kentin sumirlarini ¢izer. Degisen canli ve cansiz
tiim varliklara, esyaya bir anlam getirir. Yani kent anlamsiz bir yigin degildir. Zaman
boyutu iistiinde tutunmus bir organizmadir. Devinimdir. Hareket edebilen veya

edemeyen her seyin ortak devinimidir kent imgesi."” !

Goriiniisii ne kadar siradan olursa olsun, bir kente bakmak kisiye 6zel bir zevk
verebilir. Tipkr bir bina gibi, bir kent de boslukta yer tutan bir yapidir. Bu nedenle
farkli bakis acilart bakimindan bir kentin resim diliyle ifadesi, bir zaman siirecine
baglidir. Farkli durumlarda, degisik algi ve duygularimizla birlikte, her 151k altinda ve

her havada bir bagka goriiniir kentin silueti.

Kent bir toplumsal karakter sunar bize. Simgeleriyle bir diinya kurar. Her
simge bir doneme damgasini vurur. Bize sundugu goriinen c¢evre, duygularimizin ortak
bir ifadesidir. Izmir’de Saat Kulesi’ni giinbatiminda izlerken, Kemeralti’'nda Kestane
Pazari’nda dolasirken ya da  Hilton Oteli’'nin  farkli sokaklardan  yiikselisini
gozlemlerken hep insanlarla i¢ iceyizdir. Ama benim resimlerimde oldugu gibi bu

insanlar1 hicbir zaman gostermeyebiliriz de...

"' Nevval Cizgen, Kent ve Kiiltiir, Say Yay., Ist., 1994, s.19.



I. BOLUM
MODERNIZM VE KiTLE KULTURU
BAGLAMINDA "KENT"



1.1. KENTLERIN DOGUSU VE KENT KULTURU

“Yapular bir kent dogururlar,

ama bir siteyi yapan yurttaslardir.”

Rousseau’

Kentler, medeniyeti tanimlayici insan eserleridir. Insanlarin biitiin basarilari

ve bozgunlari kentlerde yatar. Kamu binalari, anitlar, arsivler ve cesitli kurumlar, kiiltiir

mirasimizi nesilden nesile aktarirlar. Bu giin diinya niifusunun yarisina yakin bir kismi1
kentlerde yasamaktadir.

Kentler, insanin yasamim siirdiirdiigii ve yeryiiziinden yaralandigr odak

noktalaridir.Cevresindeki bolgelerin bir iiriinii olan ve buralar1 etkileyen kentler,

ekonomik ve toplumsal gereksinimlere yanit verecek bi¢cimde gelisirler.

"Kente pek cok acidan yaklasilabilir: Psikanalizin kavramlariyla, cetvel ve
pergelle, roman ve siirdeki yeriyle, militer kaygilarla, "nostalji" ile, "ilerleme ve diizen"
ciftivle, "sinif miicadelesi"nden hareketle (...) ve tabi demokrasi ile olan iligkisiyle.
Dolayisiyla kent, sosyolojiden ekonomiye, "savas sanati"ndan, mimariye  bircok
disiplinin ortak konusudur. Fakat gecikmeden hemen soyleyebiliriz ki, kent biitiin bu
disiplinlerden once orada yasayanlarin, kentlilerin asil konusudur. Kentliler biitiin bu
disiplinlerin iirettikleri kavramlarin da yardimiyla kent yasamint siirekli sorgulamali,

ortaya siirekli yeni degerler koymalidirlar.” >

Kentlerin varolabilmesi i¢in 6n kosul, belirli bir toplulugun en azindan yiyecek
ihtiyac1 dolayisiyla bir bolgeye bagimli olmasidir. Niifusun kentte yogunlasmasi i¢in
buluglar ve teknoloji gerekmektedir. Bu yiizden kentlerin ortaya ¢ikisindan Once
bulunan tekerlek, pulluk vb. gibi aletler topragin islenmesini, tarimda verimliligi
saglamistir. Kentler, bir kere kurulduktan sonra, niifusun artmasiyla birlikte buluslarin

ve teknolojinin temel kaynagi olmuglardir.

2 Kiirsat Bumin, Demokrasi Arayisinda Kent, Ayrint1 yayinevi, Istanbul, 1990, s.18.

3 Kiirgat Bumin, a.g.e., s.18.



“Kentlerin tarihte ilk olarak ortaya ¢iktigi donemi saptamak giictiir. Kentlerin
ilk olarak M.O. 6000 yilarinda belirmeye, M.O. 4000 dolaylarinda da tam olarak
kendisini gostermeye basladigr soylenebilir. Bu ilk kentler dogal olarak kiictiktii; belki
de yerlesik koy ve kasabalardan cok az farklilik gosteriyordu. Bu kentlerin boyutlarinin
kiiciik olmasimin goriiniir nedeni, tarumin veriminin diisiik, uzun mesafeli ulagimin

maliyetinin de fazla olmastydi.” 4

M.O. 3000 yillarinda, Misir ve Mezopotamya'da ortaya ciktigi sanilan
gercek anlamda ilk kentsel yerlesimler ve daha sonralari Antik Yunan'da goriilen
kent devletleri, insanlarin artik basit ¢iftcilerden olusan topluluklar halinde degil,
cesitli meslek ve simiflardan olusan topluluklar halinde yasamaya basladigin
gostermektedir. Kent tarihine baktigimizda ise, kentlerde Onemli toplumsal
degisimlerin oldugu goriiliir. Antik-Yunan'in  "polis" ve Hellenistik dénemin
"kosmopolis"leri, bu doneme ve insanlik tarihine damgasini vuran diisiiniirler de
(Platon ve Sokrates gibi) kentlerde varolmuslardir. Aym sekilde, ortacag, monarsilerin
ortaya cikigi, ticari kapitalizmin gelisimi, {itopyalarin kente yansimasi, burjuvazinin
kente egemen olmasi, sanayi devrimi ve giiniimiiziin ¢ok islevli hizmet sektorlerinin
ortaya c¢iktigi, sOmiiriiniin kurumsallastigi, insanin kendisine ve yasadigi mekana
yabancilastigi yerler olarak kentler, bir anlamda demokrasi miicadelesinin de

sekillendigi yerler olmustur.

Avrupa’da X.yy.da ortaya ¢cikmaya baslayan kentler, gercek kentlerin habercisi
sayilir. Bu yiizyildan itibaren kale-kentler etrafinda olugsmaya baglayan yerlesim alanlari
hizl1 bir gelisim sonucunda, eski yerlesim yerlerinin havasini da degistirmistir. Bu kale-

kentler gecimini yalnizca topraktan saglayan yonetim merkezleriydi (Resim 1).

* Paul K. Hatt, Albert J. Reiss,Jr., 20. Yiizy1ll Kenti, Der. ve Cev. Biilent Duru, Ayten Alkan, Imge
Kitabevi Yay., Ankara, 2002, s.28-29.



Resim 1. Kaleyle Kusatilmis Bir Ortacag Kir Manzarasi

Esas olarak ilk kentler, ortacag feodal beylerinin koyliileri denetim altinda
tuttuklar birer yer niteligindeydi. Kentler, koyliilere bas egdirdikten sonra birbirleriyle
savagsmaya baslamisti. Sonrasinda ise bagimsiz kent devletinin yerini, bolgesel devlet
almistir. Asya ve Afrika topraklarinda bolge devleti ¢ok erken bir asamada ortaya
cikmis ve onu diger iilkeler izlemistir. Bu donemlerin en biiyiik imparatorlugu olan
Roma, diinyanin biiyiik bir boliimiine hilkkmederken kent devletinin en gii¢lii oldugunu
hatirlatmaktadir. Roma modelini izlemeyi basaramayan bazi halklar, kent uygarligini
yikip yerine, esas olarak tarimsal bir Orgiitlenmeye dayanan feodalizmi kurmuslardir.
Kent yapmayip olanlar1 yikmislar ve yerine satolar dikmislerdir.

Daha sonrakin yiizyillarda Ortacag’daki, Karanlik Caglar kapanirken kentler
de yeniden yiikselise gecmistir. Orta ve Dogu Avrupa’da zanaat ve ticaret onem
kazandikga, bir ¢ok yeni kent dogmustur. >

18. yiizyilda, kentin kaderi degismeye baslamistir. Sanayi devrimi ve simif
savasimlart ile kentin degisimi bas dondiiriicii bir hiza erismistir. Yiizyilin sonlarina
dogru devrimci degisimler meydana gelmistir. Fransiz Devrimi, kral ile aristokrasinin
egemenligini kirdiysa da, burjuvazinin tam bir hakimiyet kurmas1 icin yiiz yildan fazla

bir zaman gecmesi gerekecekti. Isciler, sayica diger kent niifusunu geride birakmaya

> Egon Ernest Begel, “Kentlerin Dogusu”, Cogito, Uc Ayhk Diisiince Dergisi, Say1:8, Yaz1996,Yapi
Kredi Yaynlari, ist., s.9-11.



baglamisti. Onceden isi olmayanlar, iiretimdeki artis sayesinde ise kavustular.
Sanayilesmeyle birlikte eski zanaatlarin ¢ogu ortadan kalkarak, yeni hizmet dallarinin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte az sayida is¢i bagimsiz olarak girisimler yapmis, garaj,

tamirhane, lokanta, pansiyon vb. gibi isletmeler a¢ilmaya baglamistir.

"19. yiizyilin kente ve kentlilige getirdigi, zorla kabul ettirdigi ya da olumsuz
venilikler saymakla tiikenmeyecek kadar c¢oktur. Olumlu yanlari, bilimlerin ve
tekniklerin, ekonomideki gelismelerden temel alarak, Ortacag sonlarindan itibaren
artan bir ivmeyle gerceklestirdigi gelismelerin iiriinleridir. Bu yeniliklerin olumsuz
olanlart ise, kentlerin yapisal degisiminde ve bu yapisal degisime ugramig yiizyillarin
kentlerinin ve kentlilesme biciminin yol acmadigt bazi temel nitelikte ahlak, hayat
iislubu ve yabancilasma  sorunlarimin  ortaya  ¢ikmasindan  kaynaklanmis

bulunmaktadur.”®

Yasama tarzi bakimindan kentler, insanlarin gelismis bir kiiltiir ortaminda
yasadigi; degisik degerlerin, yargilarin ve inaniglarin bir arada oldugu, mukayese
edilebildigi ve bu sayede kirsal yerlesmelere oranla daha hosgoriilii bir ortamin
bulundugu yerlerdir. Fakat Fransiz Devrimi'nden Once biitiin insanlig1 aydinlatacagi,
bolluga ve esenlige kavusturacagi, esitlik icinde, kardesce yasanacak bir toplumsal ve
siyasal hayata kavusturacagi sOylenen, inanilan bilimsel ve teknolojik gelismeler,
giderek ekonomik ve siyasal alanda egemen olan kesimin ayricalikli ¢ikarlar elde

etmesine yarayacak sekilde carpitilmaya baslamistir.

"...19. yiizyildan bugiine kadar ki modern topluma gecis siireci icinde insanlar,
koylerindeki; es-dostlarimi, geleneksel hayatta kasaba ve kentlerde bile devam eden
hisim-akraba baglilik ve yakinliklarini, aynt mekanda yillarca yasamakta olmanin
kazandirdig1 arkadaslik baglarini, yer ve yurt sevgi ve sadakatlarini, dayanigmalarin,
hemgehrilik duygularin bile yitirmeye baslamislardir. Modern donem, modern donemin
kentleri ile birlikte, yalnizca kentlerde yasayan insanlar icin degil, para ekonomisine

gecen kirsal kesimin yerlesmelerinde yasayan insanlar icin de yabancilagmanin gitgide

% Unsal Oskay, “Kent ve Kentlilik Uzerine”,Varlik Dergisi, Ocak 1994, Say1:1036, s.5.



daha yogun yasandigi; insamn, gitgide, icindeki insani yanlarindan ve dogaya ait

saglikli yanlarindan yoksunlastirdigt yeni bir hayat getirmistir. »7

Sanayi Devrimi, kimileri i¢in sehir hayatinin olumlu yo6nlerini pekistirmis,
kimilerinin iizerindeyse olumsuz etkiler birakmistir. Sanayi ve iiretim, bir yandan akil
almaz bir servet, 6te yandan da biiylik bir fakirlik yaratmistir. 19. yilizyildan itibaren
kentte ve kirsal kesimde yasayan insanlar da zamani ve mekani, cok farkli bicimde
yasamaya baslamistir. Oncelikle yasanan mekan parcalanmis, sonrasinda da insanlar
birbirine yabancilagsmaya baslamistir.

Ayrica milyonlarca insan, tipki 19. yiizy1l Avrupa toplumlarinda oldugu gibi,
dogdugu yerde biiyiimek, is kurmak evlenmek, ihtiyarlamak ve ©Olmek gibi aym
mekanda hayat siirmek yerine, hayat boyu okumak i¢in, isten ise gecmek, terfi etmek
icin durmadan mekan degistirmeye baslamistir. Bu durum, siirekli ve koklii beseri
iliskileri zorlagtirmis; anlik, kisa siireli, aragsallastirilmis, yiizeysel, bigimsel iligkileri
arttirmis; insanlarin yalnizlik i¢inde yasamasina neden olmustur. Buna bagl olarak, kent
mekanindaki kalabaliklarin icindeki yalnizlik insanlar1 kentten, kalabaliktan, bagka

insanlardan korkar hale getirmistir.

20. yiizyilin baglarina gelindiginde ise artik sanayi kentinin ortaya ¢ikmis ve
bicimlenmis oldugu goriilmektedir. Kentlere gogle birlikte artan niifus yogunlugu,
sanayi kentiyle birlesince doga giizelliklerini koruyan kenti de ortadan kaldirmaya
baslamistir.

Kentlerin tarih boyunca yasadigi ve diinyanin degisik yorelerinde hala
yasamaya devam ettigi son kusatma, kent kiiltiiriiniin yayginlasmasiyla, kirsal kesimde
ortaya c¢ikan farkliliklardir. Toprakla olan bagini, geleneksel kiiltiiriinii ve koylii
kimligini yitiren koyliiler, geleneksel kentlerin cevrelerinde ciddi anlamda bir kusatma

yaratirlar.

"Her zaman icin yeniligi, radikal doniisiimleri, farklilasmayt ve ozgiirlesmeyi
temsil eden kent kiiltiirii, oziinde ilkel hayatin ywrticiligini ve giice de dayanarak hak

talep eden kavgaciligini tastyan bu yeni kusatmaya karst tutuculasmaya baslar. (...)

" Unsal Oskay, a.g.m., s. 5



Kentlerin tarihsel siire¢ icinde oOziimsenecek ve kurumlasarak olustugu
lilkelerde bu celiski, zorlu miicadelelerle de olsa kentsel kiiltiiriin genelde sosyallesmesi
ve liberallesmesi sonucunu verir. Dogu despotizminin giiclii oldugu toplumlarda ise
kentliligin siiratle muhafazakarlasan uzlasmazligi ve dogrudan isciligin degilse de, yeni
dogan kiiltiir etrafinda bir araya gelen giiclerin radikal tutumu, sonunda kent
kiiltiiriiniin ozgiirliik, cogulculuk ve ozerklik gibi ozelliklerinin yok olmasina neden olur.
Totaliter yontemlerle kentlerin kislaya veya fabrikaya doniistiiriildiigii bu donemin

yenilgisi aslinda kent kiiltiiriiniin tarih siirecinde kazandigi son zaferdir."

Kentlerin hizla biiylimesinin, sanayi devrimi ve onunla birlikte gelen teknolojik
degisikliklerle birlikte niifusun kentlilesmesinin, kentlerin mimari yapilarinda derin
etkileri olmustur. Kentlesme siireci, yalnizca ¢ok sayida insami biiyiikk kentlerde
yasamaya cekmekle kalmamuis, etkisi acik kirsal alanlara ve koy topluluklarina kadar

yayilmistir.

Sonug olarak, kentlesmis toplumun baskin yerlesme bicimi olan metropoliten
kenti ortaya c¢cikmustir. Metropoliten kent, genis bir niifus yogunlugunu barindiran,
modern ulasim ve iletisim teknolojilerinin kullanildigi,  bir takim ¢ikar iliskileri

izerine kurulu olan, yabancilagmis bir kenttir.

¥ Tarik Demirkan, “Tarih Boyunca Kusatilan Ozgiirliik Adalar; Kentler”, Cogito (U¢ Ayhk Diisiince
Dergisi: Kent ve Kiiltiirii), Yap1 Kredi Yayinlari, Ist., Yaz 1996, Say1:8, s.21-22.
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1.2. CAGDAS KENT DUSUNCESI VE MiMARI

""Kentler, icinde yasayanlarin etki
alanlaridir. Bu anlamda, iyi bir kentlinin,
olusturulabilmesi icin, iyi bir kentin
olusturulmasi zorunludur.'”

Birol ERTAN

Insanoglu, Tarim Devrimi'nden bu yana fiziksel cevresini, bilingli olarak
bicimlendirmek c¢abasi i¢indedir. Sanayi Devrimiyle birlikte fiziksel ¢evre yeni bastan
yorumlanmustir. Endiistri yapilarinin kent icinde yayilmasi kent imgesini degistirmis,
sanat yeni boyutlarim1 genisleyen bir mekan ve hizlanan bir zamanda aramaya

baslamistir.

Siirekli degisim igindeki fiziksel ¢evrenin c¢irkinlesmesini engellemek igin
sanatcinin  kent imgesi i¢inde yerini almasi, kent goriintiisiine biiyli yapmasi
gerekiyordu. Giiniimiizde gelismis iilkelerde, tiim teknolojik olanaklar zorlanarak,
gorsel sanatlarla kent mekanlarina yeni anlatim bi¢imleri kazandirilmaya calisiliyor.
Yeni yaklagimlar i¢inde, Mathias Goeritz'in 6nce plastik bi¢cimlerden olusan istasyonlar
kurup sonra bu istasyonlarin ¢evrelerinde kentleri olugturmayi tasarlamasi kuskusuz en
asirt olanidir. Bu tasartmiyla Mathias Goeritz, 6nce kent kurup sonra icine sanat

koymaya tepki gostermektedir. '

"Kent Planlama ve Mimarlik siirekli bir siirecin béliimleridir. Planlama insan
eylemlerinin iliskiler diizenini kurmak ise; mimari bu eylemlerin yapilasmasidir.

Kent planlama, icindeki mimarinin yer alabilecegi ortami olusturur. Her ikisi
de ekonomik, sosyal, siyasal, teknik ve fiziksel iklim ile kosullanmislardir. Herhangi bir
cevrede dort bast mamur bir kent planlama mimariye onciiliik eder. Planlama mimariyi

canlandirip, tegvik etmedigi siirece soyut kalmaya mahkumdur. Yapilar, yollar,

° Birol Ertan, “Cevre Hakki Uzerine Diisiinceler”, Cogito (U¢c Ayhk Diisiince Dergisi: Kent ve
Kiiltiirii), Yap1 Kredi Yayinlari, Ist., Yaz 1996, Say1:8, s.195.

' Ayla Odekan, "Gorsel Sanatlarin Yeni Cevre imgesinde Yeri", Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 37/1,
Aralik 1981, s.9.
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meydanlar sadece onun sonuclaridir. Onun islevi simdiki zamani / bugiine, gelecege
hazirlayacak yeterli ve gerekli (optimum) kosullar: olusturmaktir. Bunu yapabilmek icin
insan eylemleri arasindaki iligkileri kesfetmek ve aciklamak durumundadir. Sonra da
biitiin bu eylemleri, tiim kent yasanini, parcalarin toplamindan daha zengin yapabilmek
icin bir araya getirmelidir. Onemli soru ‘nasil?’ degil, ‘neden?’ ya da ‘ne icin?’dir.
Kent Planlama, ayni mimari gibi, topluma amacina ulagmada, toplumsal yasami
olanaklar elverdigince zenginlestirmede, kisacasi bu giiniin iitopyasini yaratmada

yardimer olmak zorundadir.™’

Mimar Antonio Sant Elia'nin ¢izgigi "La Citta Nouva" (Yeni Kent), ileride
bir¢cok arayis1 etkileyecek, fiitiirist mimar1 ve sehirciligin ortaya koydugu en Onemli

calismaydi. Sant Elia, Yeralt1 trenleri, ucaklar icin alanlar, kent i¢indeki mekanik

merdivenleri ve asansorleriyle birkag kattan olusan, yeni bir kent tasarlamisti

(Bkz. Resim.2).

Resim 2. Antonio Sant Elia’nin Resim 3. Takov Tchernikov’un ‘Gelecegin

‘La Cittig Nouva’st,” 1914 Kent’i” Tasarimi, 1933

1 Dog¢.Dr. Stimer Giirel, Kent Planlama Kuramina Dogru: Kent Olgusuna, Biitiincii Bir Yaklasim,

E.U., G.S.F. Yayinlari, izmir, 1998,5.67.
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Ona gore, yeni bir plana uygun olarak diisiiniilecek ve kurulacak olan kent,
giirliltiisii ve hareketiyle biiyiik bir tersaneyi andirmali, modern ev "c¢ok biiyiik bir
makine"ye benzemeliydi. Cimento, demir ve camdan yapilan evler, biitiin siislerden
arinmis, yalnizca ¢izgileriyle giizel olarak, yer altinda uzanan sokaklarin kenarlarina
dizilmisti. Sant'Elia, mimarinin agir malzeme kullanmaktan sakinarak, degiskenlige ve
dinamizme uygun, esnek ve hafif malzemeleri secmesi gerektigini sOylerken de,
sehircilikte cok sonradan sozii edilecek bir ¢cok tasarimin habercisi oluyordu. O da, diger
futiiristler gibi gecmise kars1 tavriyla eski kentlerin yerine, yenilerini koymay1
amachyor, fakat kuracaklar1 yeni kentin de gegici olacagini belirtiyordu. "Her kusak
kendi kentini kurmalidir" derken, hi¢ bir zaman tamamlanmayacak, durmaksizin
yeniden kurulacak olan ve fiitiirist iskelelerle simgelenen fiitiirist kentten soz

ediyordu.""?

Yasayan kent modelinin ¢ekirdegini olusturan planli ¢evre boyutu, bu giinkii
hiiziin verici kentlerin doniisiimii ve 6zlenen kentin yaratilmasi i¢in vazgec¢ilmez bir
onem tasimaktadir. Mimarlar gosteristen uzak bir ¢ercevede, bireye yonelmeli, kisiye
mutluluk verecek, kentte yasayan insanlarin hayatin1 kolaylastiracak yasam alanlar

tasarlamalidir.

"Kent imajini olusturan degerlerin arasinda, yapiya gore degisen kent
duvarlarimin goriiniimii, yoresel iklim ve ilgili olarak degisen cati goriiniimleri ve
benzeri degerler, yol giizergahlari, tasarlanan yeni gelismeler icinde bagimsiz olarak
diisiiniilemezler. Onlarin hem fizik, hem de goriintii acisindan cagdas kentlesme
olgusunun geligiminde, yeni ve eskiyi birlestirmedeki yerlerinin kacinilmazligi da

agtknr."”

Yiizyillmizin baglarinda kenti yeniden diizenlemek artik yalmzca yeni
gelenlere yer agmak, kenti biiyiitmek degil, ayn1 zamanda insanca kosullar1 yaratmaya

doniisiir.

12 Kiirsat Bumin, Demokrasi Arayisinda Kent, Ayrint1 yayinevi, Istanbul, 1990, s.108-109.
" Dr.Bozok Ozerdim, “izmir Kent Imaji ve Sokaklar”, Mimarlik Dergisi, 1987/4, Say1:225, s.39.
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Birbirinin ayni yollarin, bulvarlarin, yapilarin tekrarindansa cekirdek ailenin
gereksiniminden yola ¢ikan Fransiz Mimar Tony Garnier ve daha sonra Le Corbusier,
yapilarda islevselligi ©n plana c¢ikaracak, sokagin, gecitlerin egemenligine son
vereceklerdi. Sayisiz aileyi barindirmaya yonelik, "bahge-kentler", "bahce-yapilar" da
giin 151811 ya da yesilligi kavrayan alanlar degil, basamak basamak yiikselen, cepheleri
bitki Ortiisiiyle Oriilmiis bol 1s1kl1, havadar, i¢ avlular1 cocuklarin oynamasina elverisli,
toplumsal hizmetleri (eglence-aligveris vb.) i¢inde barindiran; yapisik diizen ya da kule

biciminde yiikselen, kendi iclerinde bir biitiinliige sahip yapilardi (Bkz. Resim.3-4)."*

Resim 4. Le Corbusier’in, Yalinlikla Modernligi Birlestiren Kent Tasarimi, 1922

Modern mimarligin yaraticis1 olarak gorebilecegimiz Le Corbusier, kent
tasarimlarinda Kiibizm ve Dadaizm akimlarindan etkilenmistir. Bir konusmasinda:

“...geometri, cevremize bakmak ve kendimizi ifade etmek icin kendimize
sagladigimiz aractir... Makine geometriden cikarak gelisir. Boylelikle modern ¢agin
tiimii her seyden once geometriden olusur... Tiimiiyle yeni yapim yollari, yeni bir yasam
bicimine uyarlanmug tiimiiyle yeni bir zemin kat plani, yeni bir zihin yapisindan ortaya
215

ctkan bir estetik gerektiren konut, mimarlik sorununu yeni bastan dile getiriyor

diyerek kentsel diizenlemeyle ilgili diistincelerini belirtmistir.

14 Zeynep Oral, "Kentler: Tiim Yagamimiz, Kimligimiz, Benligimiz...", Milliyet Sanat Dergisi, Nisan
1994, Say1:334, s.18

Le Corbiser, “Kent Planlamasimni Yonlendirici ilkeler”, 20. Yiizynl Mimarisinde Program ve
Manifestolar, Cev. Seving Yavuz, Sevki Vanli, Mimarlik Vakfi Yay., 20. Yiizyil Uluslar arast Mimarisi
3, 1991, s. 75-76.
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Insanlarin yasadif1 cevreyi algilamalarinda, bu cevredeki yapilarin lgekleri,
oranlari, renkleri, dokular1 vb. 6geleri estetik yargiya konu olacak etkiler dogurmustur.
Kuskusuz kentsel tasarimin ulagsmak istedigi kaliteler arasinda, sagladigi gorsel ve

estetik doyum da 6nemli bir husustur.

Kentin estetik goriiniisii de kent i¢cinde yasayanlar acisindan son derece 6nemli
bir yasam kalitesi unsurudur. Kentteki yapilanmanin kentsel estetigin temelini
olusturduguna kusku yoktur. Bu konuda planlama siireci kadar, kentlilik bilincinin de
devreye sokularak kentsel estetigin gergeklestirilmesi i¢in bir kentlilik bilincinin devlet,
kent yonetimi, kent bilimci, uzman ve en 6nemlisi kentlilerle olusturulmas: gereklidir.
Kentin estetigi, kentlinin estetigini de belirlemektedir. Kentler, i¢inde yasayanlarin etki
alanlaridir. Bu anlamda, iyi bir kentlinin olusturulabilmesi i¢in, iyi bir kentin

olusturulmasi zorunludur.'®

Kentlerin yalniz gelismesini onleyen degil, kentleri yikan, yok eden iki sok
yasanmistir. Birinci Diinya Savasi, ardindan Ikinci Diinya Savast... Iki savas arasinda
"modern mimari"yle biitiinlesen bir sehircilik anlayisi egemen olacakti. Kesfetmekten
cok, felsefi diisiinceye agirlik veren, ahlaksal, toplumsal kaygilar tasiyan arastirmalar
yapilacakti. Fransa'da Le Corbusier'in, Almanya'da Bruno Taut'un islevsellikle diis
giiciinii birlestiren tasarimlar1 gibi.

Bu donemde, kentin goriintiisii tiyatrolarda (6zellikle Almanya'da kabare
tiyatrolarinda), sahne dekorlarinda yer alir. Fotograf sanatinda kent, foto-montajlara
konu olur.

Ikinci Diinya Savasi ve totaliter mimari... Kentler artik iktidarm ya da
yonetcinin giiciinii simgelemektedir. Kimi kentler anitsal yapilarla donatilir. Amag "en
biiytik", "en giicli", "mutlak egemenlik" kavramlarmmi herkese gostermek ve kabul
ettirmektir. 7

1900 ile 1940 yillar1 arasinda Amerika'da bina yiikseklikleri hizla artmistir.

New York ve Chicago'da binalar yaristirildi. Yiikseklikleri onceden bilinmesin diye

'® Birol Ertan, “Cevre Hakki Uzerine Diisiinceler”, Cogito (U¢ Ayhk Diisiince Dergisi: Kent ve
Kiiltiirii), Yap1 Kredi Yayinlari, Ist., Yaz 1996, Say1:8, s.194-195.
17 Zeynep ORAL, a.g.m, s.18-19.
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projeleri gizlendi. 1930 yilinda gerceklestirilen 102 kathh Empire State Binasi, kendi

yiiksekligi ve buna ilaveten anten yiiksekligi ile bu yaris1 kazandi (Bkz. Resim.5).

Resim 5. Empire State Binasi, New York, 1929-31

Unlii mimar Rem Koolhaas’in esi Madelon Vriesendorp’un hazirladign ¢izimde, ‘Bayan
Chrysler’(solda) ve ‘Bay Empre State’in’(sagda) gizli asklar1 resmediliyor. Chrysler,
(resimde goriilmeyen) teras catili ‘nikahli kocasi” RCA binasin1 aldatirken, New
York’un diger gokdelenleri de pencerenin ardindan bu ihanete tamiklik

ederler....(Resimb). 18

Resim 6. Mimar Madelon Vriesendorp, “Apres L’amour” (Agktan Sonra), 1974

'8 Yonca Al (Hiirol), "Yiiksek Binalar ve Cagdaslasma", Mimarhk Dergisi, 1994, Say1:260, s.39-40.
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1940 yilina kadar gerceklestirilmis olan yiiksek binalar, ayn1 donemde yapilan
modernizm Orneklerinden bigimsel ozellikleri ile ayriliyorlardi. Geg¢misin bigimsel
ozelliklerini tasiyan bu binalarin, sadece yiikseklikleri ile, insanin kendi kendini

Olimsiiz ilan ettigini gostermeleri yeterliydi.

1940 ve 1965 yillar1 arasinda gergeklestirilen yliksek binalar ise, nispeten alcak
goniilli yiikseklikleri ile ve Modernist bicimleme anlayisinin kullanilmaya baslamasi ile
onciillerinden ayrildilar. 1965 ile 1975 yillar1 arasinda bu anlayis devam ederken, bunun
yaninda bicimsel arayislar da basladi. Modernist bi¢cimlere alisilmisti ve teknolojideki
gelismeleri ifade edecek yeni bicimlenmeler gerekiyordu. 1968'de John Hancock,
1972'de World Trade Center Kuleleri ve 1974'te 114 katli Sears and Roebuck Binalari,

diinyanin en yiiksek binasi unvanini elde ettiler (Resim 7-8).

Resim 7. John Hancok Merkezi, Chicago, Resim 8. Sears Kulesi, Chicago, 1968-70
1968 Mimarlar: Bruce Graham + SOM. Mimarlar: Bruce Graham + SOM.

"Yeni kent ideolojisi cagdas kentin tipik celiskilerini, dengesizliklerini,

kaosunu, topluma kabul ettirmeye calismaktaydi. Ogeleri de sunlardi: mimari ve siiper
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teknolojik iitopyacilik, halkin katilimi oyunun yeniden kegfi, estetik toplum kehanetleri
19

ve imgelemin oneminin vurgulanmasi...

Bu cesitlenme teknoloji ve insan konusundaki diisiincelerde de ortaya ¢ikti .
Hem teknolojide kullanilmak iizere bilgi iiretilmesi, hem de teknolojiden bagimsiz
olarak bilim icin bilim yapilmasi elestirildi.Genellikle bu tartismalardan habersiz
kalanlar yeryiiziinii, bilimsel bilginin ve teknolojinin denemesi i¢in bir deney alami
olarak gormeye devam ettiler.Bu goriistekiler, yiiksek bina yapimi ve benzeri durumlari
savundular. Teknoloji ve bilimselligin bu sekilde putlastirilmas: gerektigini diistinenler
ise diinyanin bir deney ve gosteri alanina doniistiiriilmesine karsi ¢iktilar. Bunlardan

biri olan Eco,

“Aydin Avrupalilar ile Avrupa egitimi gormiis Amerikalilar, Amerika’yt cam ve
celikten gokdelenlerin, soyut disavurumculugunun yurdu olarak goriiyorlar...

Kendimi bir karinca gibi kiiciiciik duyumsuyorum, metalik gokdelenlerin
viikseldigi mekanik bir kentin sokaklarinda dolasan saskin bir yolcu gibi... »20 diyerek

bu konudaki goriisiinii belirtmistir.

1990’11 yillarda yiiksek binalar artik teknolojik, bilimsel ve ekonomik giiciin
simgeleri olan binalar olmaktan c¢ok, gokyiiziiniin sarmaladigr kentler ile sasirtici
beraberlikler sergileyen ve uygun islevler barindiran estetik objeler olarak
goriilmektedir.

Tiirkiye’de ise yiiksek binalarin sorgusuz sualsiz cagdaslasma gostergeleri
olarak kabul edilmesi iiziiciidiir. Hincal Ulug, 9 Mayis 1994°te Sabah Gazetesi’'nde
yayinlanan ‘Istanbul’un Bas Yikicilar1’ adli yazisinda,

“Mimarlar Odas, iste yasadaki bazi bosluklardan yararlanip, bu ¢cagdaslhiga
g0z dikti. Istanbul’'u ¢agdas yapan her seye goz diktikleri gibi ...Park Otel’i yiktilar.
Gok Kafes’i engellediler...Ellerinden gelse Conrad’i, Swiss Otel’i, Ciragan’t da yok

edeceklerdi” diyerek Mimarlar Odasi’nin yiiksek binalara olan tutumunu elestirmistir.

19 Haldun Ertekin, "Mimarlik ve Utopya III", Mimarhk Dergisi, 1981/2, Say1:164, s.11.
2 Yonca Al (Hiirol), a.g.m., s. 39-40
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2.1. iZLENIMCILIK VE SONRASINDA CAGDAS BIiR BIiLIiNC
SORUNU OLARAK KENT

Izlenimcilik (Empresyonizm), 19. yiizyilin son yarisinda (1860 yillarinda)
Fransa'da baslayan ve daha sonra diger iilkelere de yayilan bir sanat anlayisinin adidir.
Bu yiizyillda Avrupa'da teknik bakimdan bir cok gelismeler olmus, sanat ve felsefede
fikir ve diisiinceler gelismistir. Teknolojik ilerleme, kente ve orada yasayan insanlara bir
hareket getirmistir. Izlenimciligin ifade etmek istedigi de bu yeni hz ve degisim

duygusudur.

Bu akim, resim sanatinda gercek bir devrim olarak nitelendirilmistir. En
belirleyici ©zelligi, sanat tarihg¢ilerinin belirttikleri gibi, degisik diislinceleri olan

sanatcilarin birbirlerinden farkli karmasik tavir ve davraniglar icermesidir.

Izlenimcilik bir bakima 'kent sanati' olarak nitelenebilir. Ciinkii bu akimin
sanatcilart resmi kir ve kdy yasamindan kurtararak kente sokmuslardir. Ve bu sanat da
kente Ozgii bir lisluba sahiptir. Kent yasaminin degiskenligini, ritmini, ani ve gelip
gecici olan izlenimlerini anlatmistir. BOylece Sanat Tarihinde Ortacag’in diinya

goriislinii tiimiiyle yikan bir gelisim, bir doniim noktasi olmustur.

Bu akimin igerisinde Claude Monet 1892-1895 yillar1 arasinda 'katedraller'
adl bir dizi calisma yapmistir. Yaklasik kirk kadar resimden olusan bu dizide Rounen
Katedrali'nin bat1 cephesini, bu cepheye bakan bir evin penceresinden goriildiigii gibi
cizmistir (Bkz. Resim.9-10). 1904 yilinda da Londra'da Parlamento Binasi'm
resmetmistir. 1908 ve 1909 yillarinin giiz aylarim1 Venedik'te geciren sanatgi, titrek
1s1iklari, sudaki ve gokytiziindeki 15181 degisen etkileriyle kente hayranligini; 'Diikalik

Saray1', 'Venedik' ve 'Biiyiik Kanal, Venedik' adl1 resimlerinde gostermistir.
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Resim 9. Claude Monet, Raunan Katedrali, Resim10. Claude Monet, Raunan Katedrali,

Bat1 Boliimii, Giin Isiginda, 1894 Sabah Isiginda, 1894

Camille Pissarro ise genellikle kirsal yasamdan goriintiileri yaparken,
'Monmarte Bulvari, Gece Manzarasi' ve 'Italyan Bulvari, Sabah' isimli resimlerinde

sehir goriintimiinii yansitmistir (Bkz.Resim 11-12).

Resim 11. Camille Pissarro, Monmartre Bulvari, Gece Manzarasi, 1897
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Resim 12. Camille Pissarro, Italyan Bulvari

Bu resimlere baktigimizda kentteki hareketli elemanlar, 6zellikle de insanlar ve
onlarin faaliyetleri, binalar kadar onemlidir. Biz bu resimlerin izleyicileri olarak
kalmiyor, kendimiz de resmin bir pargasi oluyoruz.

Pierre-Auguste Renoir de bir donem Paris'ten goriiniimler resmetmistir. Bunlar
arasinda 'Le Pont-Neuf' (1872) (Bkz.Resim 13) ve 'Les Grands Boulevards' (1875)
sayilabilir. Renoir’in Empresyonist olarak adlandirilan bu dénemde yaptigi resimler,

yasam, canlilik ve nese doludur.

Resim 13. Renoir, Le Pont, Neuf, 1872 Resim 14. Sisley, La Place d’Argentevil, 1872

Bu donemde kendine 6zgii duyarliligiyla tam bir Empresyonist olan Alfred

Sisley, renklerin ve duygularin zarafetine hayrandir. Sisley, bir doga ressamiydi ve
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doganin degisen biitiin durumlarimi yakalayabiliyor, bunlara aninda dikkat edip,
izlenimlerine aktarabiliyordu.”’ 1872 yilinda yapmus oldugu ‘La Place d’Argenteuil’
adli calismasinda binalarin goriinlimiinii, giin 15181n1n etkisinde bize aktarmistir (Bkz.

Resim 14).

Georges Seurat ve Paul Signac, optik renk karigimin1 uygulamaya basladiktan
sonra, anlik bir izlenimden bagimsiz kalarak, essiz bir renk diizeninden, uyum yaratma
ozgiirliigii kazanmis oluyorlardi. Nitekim Signac 'lle de la Cite' adli resminde kenti, bu

yeni renk anlayisiyla yorumlamistir (Bkz.Resim 15). Maruce Serullaz, Signag icin:

Resim 15. Paul Signac, Ile de la Cite, 1912

"Duygulart iletmek icin kullandigi hatlar da cesitlidir. Yatay cizgiler
durgunluk, yukari uzananlar nese, asagr doniikler ise hiiznii yansitmaktadir. Aradaki
diger hatlar, biitiin karmasik duygularin yorumudur. Yaptigt manzaralarda, icinde
bulundugu  tutumla  goriintiiyii  tiimiiyle  belirlemek  ve  ilettigi  duyguyu

oliimsiizlestirmektedir. " diyerek onun resimlerini bize anlatmistir.

Izlenimcilik sonrasi doénemde, tarihte Post-Empresyonist ressamlar1 diye

bilinen ve bir grup olusturmamakla birlikte, Empresyonizm’in etkisini paylasan ve bu

2 Maurice Sérullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Devrim Erbil, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1990, s.160.
22 Maruce Sérullaz, a.g.e., s.188-190.
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akimin genel yaklasimindan daha belirgin ve anlamli bir yere varmak isteyen sanat¢ilar,
yirminci ylizyill sanati i¢in hem kuramsal diizeyde, hem de uygulamada bir cok

baslangic noktalar1 saglamiglardir.

20. ylizyilda adin1 duyuran Vincent Van Gogh konularini ¢evresinden almaistir.
Tek tek insanlari, ev iclerini, nesneleri ele alan Van Gogh, sehir manzaralarinda da
yasadigi cevreyi bize yansitmistir (Bkz.Resim 16). Van Gogh, hem izlenimciligi hem de
Serurat’in noktaciligim1 Oziimseyerek her fir¢a vurusunu, yalnizca rengi parcalamak

icin degil, ayn1 zamanda kendi ¢oskusunu dile getirmek i¢in kullanmistir. >

Resim 16. Van Gogh, Restaurant de la Sirene, 1887-1888

Ayn1 donemlerde Paul Cezanne, dogay taklit etmeyi degil de, ona paralel bir
goriintii yaratmay1 istiyordu. Ona gore biitiin sorun, nesnelerin tablonun derinligi i¢inde
yerini bulabilmesidir. Manzara resimlerinde cogunlukla kimsecikler yoktur. Bunlar
uzaktan goriinen bir gezegenin yiizeyine benzerler. Cezanne, Saite Victorie Dagi’nin
gorliniimii ve L’Estague Manzaralar1 adli tablolarinda firca vuruslariyla dogal bir uyum
yakalamis ve sadece renklerden yararlanarak resimde perspektif etkisi yaratmaya
calismistir. Cezanne, bir hacim ressamiydi ve hacmin yapisini artyordu. Resimlerinde
her ne kadar kiire, koni ve silindir bicimleri net olarak goriinmiiyorsa da, onun dogada

geometrik bi¢imleri aradigimi biliyoruz. Bu resimlerinde de gercekten bazi evler kiip

BEH. Gombrich, Sanatin (")ykiisii, Cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, ist., 1976, 5.436.
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biciminde, agaclar da silindir seklindedir. Boylece Cezanne’in sanati giderek kiibist

anlayisa yaklagsmis ve sonrasinda da kiibizmin ¢ikis noktasi sayilmistir (Resim 17-18).

Resim 18. Paul Cezanne, Sainte — Victoire Dagi, 1904-1906
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2.2. KUBIZMDE ALGININ PARCALANMASI SURECINDE KENT
YORUMLARI

20. yiizyilin baglarinda kentteki gelismelere sanatgilar, kiibizm akimiyla yanit
verdiler. 1910 yilinda Fitiirist akim, mimarlarla gorsel sanatcilarin c¢abalarim
birlestirecek, cagdas kentlesmede dinamizm, hareket, etkinlik 6n plana ¢ikacakti. Bu
yiizyilin basinda Cezzanne'la baslayan hacim ressamligr doganin dig goriiniimiinii verme
kaygisindan kurtulmus bir sanatin baslangicidir. 1910'larda Endiistri ¢agi, bilincinin
uyanmaya basladig sirada sanat dili Kiibizm'le ¢oziilmeye basladi. Georges Braque ve
Pablo Picasso bir tiir geometri iislubuna bagvurmuslardir. O donem peyzajlarinda her iki
sanat¢1 da basit geometrik bigimlerle resmi olusturmuslardir. Braque, gercekte olanaksiz
olan bir goriiniimde, gordiiklerinden c¢ok, konuya iligkin bilgilerini degisik plan ya da

cephelerden gostermistir (Bkz.Resim 19).

Resim 19. Georges Braque, Estoque Evleri, 1908
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"Kiibist ressam olarak Picasso ile Braque, her giinkii diinyayt konu edinen
Courbet-Monet-Empresyonistler geleneginin birer temsilcisidirler. Ancak nesnelerle
onlarin ¢evresindeki ortamin resim olarak bir kimlige ve anlatim giiriine kavusabilmesi
yoniinde bunlarin tuval iizerinde yeniden diizenlenmesine inandiklart icin bir yandan da

Seurat ile Cezanne't izlemis oldular. n2d

Picasso ile Braque'in kisa zamanda olusturduklar1 bu yeni anlatim uluslar arasi

sanat ve tasarimda bir dizi gelismeler i¢in bir sicrama tahtas1 olmustur.

Ikinci Sanayi Devrimi'nin etkisiyle insan-makine iligkileri artmis, zaman ve hiz
kavramlar1 toplumsal yagsamin i¢ine girmistir. Hiz, etkinlik ve hareket, teknik diinyada

dogadaki olciitlerin sinirlarini agarak, dev boyutlara ulagmustir.

“'Eve Giren Sokak', 'Uzaklasan Lokomotifler', 'Araba Sarsintisi’, 'Otomobil ve
Giiriiltii', 'Giinesin Oniinden Gecen Merkiir'... fiitiirist ressamlarin yapitlarina verdikleri
bu ve benzeri adlar bile, sanatlarinin, Endiistri caginin simgesi olarak gordiikleri hiz ve
devinimi eszamanli verme ¢abasin gosteriyor (...) Cizginin hizli ritmi, bagiran renkler
ve bicim carpitmalart bu resimlerde, Delaunay'nin 'Eiffel Kulesi', Franz Marc'in
'Tirol'unda goriildiigii gibi siddetli bir gerilim yaratir, bicim ogeleri dort bir yana

savrulur, yuvarlaniyor ya da devriliyormus etkisi birakir."

Deleunay'in 'Eiffel Kulesi' dizisi, onun renk ve bigimlerle kisisel heyecanini
nasil dile getirdigini, aym1 zamanda ele aldigi konuyu nasil inandirict bir islupla

betimledigini gostermistir. (Bkz.Resim 20).

* Norbert Lynton, Modern Sanatmn Oykiisii, Cev: Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi, Ist., 1993,
s.19.
»Nazan-Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s.36.
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Resim 20. Robert Deleunay, Eiffel Kulesi, 1980

Hiz ¢agrisimi uyandiran makine ve makine pargalar1 da bu donemde resim
sanatina girer. Fernand Léger, cark, silindir, koni, prizma vb. geometri bi¢cimlerinden
olusan resimlerini bu sirada yapmaya baslar. Geometrik soyut sanatin evrenselligini
cekici bulan Leger, bu sanati mimarligin tamamlayict bir 6gesi olarak gOrmiistiir

(Bkz.Resim 21).
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Resim 21. Fernand Leger, Kentte Cemberler, 1920-1921

Vassily Kandinsky'nin ise 1910'dan sonraki soyut resimlerinde konunun yerini
renk ve bicim patlamalari almaya baslamistir. Onun daha sonraki donemlerde kente
bakisin1 'Kiev'in Biiyiik Kapist' isimli resminde gorebiliriz (Bkz.Resim 22). Fernand
Leger’in resimlerinde oldugu gibi geometrik sekillerden olusan 6geler resimde bir

kompozisyon olusturarak, bize bir kent betimlemesini yansitmistir.

Resim 22. Vassily Kandinsky, Kiev’in Biiyiik Kapisi, 1930
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Ernst Ludwig Kirchner, insanoglunun doga icindeki degiskenliklerinden baska,
cagdas yasam ve Berlin gibi kalabalik bir merkezde rastlanan kent faaliyetlerinin
dramatik yonlerine de eserlerinde yer vermistir.”® Kirchner'in binalar1 canlandiran ve
ender rastlanan 'Kirmizi Kuleli Carsi Meydani' isimli tablosunda <gotik> stilin
sekilsizligi, gercekten de tarithi mistik binalarin etkisinin dramatik basincim

belirtmektedir (Bkz. Resim 23).

e e e e ey -

Resim 23. Ernst Kirchner, Kirmiz1 Kuleli Cars1 Meydani, 1915

26 Ernst Kirchner, Moestri Del Colore, Fratelli Fabbri Editori, italya, 1996, s.1.
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George Grosz 1915-16 yillar1 arasinda yaptigi 'Sokak' ve 'Metropolis' isimli
resimlerinde kentin karmasikligini ve carpikligini kullandig: renk ve bigimlerle ¢ok iyi
yansitmustir. Ozellikle 'Metropolis' isimli resminde, kalabalik, kargasa iginde bir insan

toplulugu adeta bir deprem goriintiisii izlenimi vermektedir (Bkz.Resim 24-25).

Resim 25. George Grosz, Sokak, 1915
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Amerikali1 sanat¢ilardan Charles Sheeler 1920'lerde yapmis oldugu 'Kilise
Caddesi El' adl1 resminde kent goriiniimiinii bize farkli bir bakis agisindan gostermistir.
Golge ve 1siklar belirgin bi¢cimdedir. Bakis acis1 yukaridandir ve belli bir ayrintiya
odaklanmustir (Bkz. Resim 26).

Resim 26. Charles Sheeler, Kilise Caddesi El, 1920

"Charles Sheeler'in bu tablosu; bakis acisini ve garip perspektifini fotograf
makinesine bor¢ludur. Aymi etki, belki odaklamasindaki kesinlikle de goriiliir. Aslinda
Sheeler hem fotografci, hem de ressam olarak ¢alistyordu. Unutmamanuz gerekir ki;
derinlemesine odaklama fotografci icin de bir iislup ozelligidir, yumusak odakli
fotograflara da belli bir egilim duyulmus ve fotograf sanati her zaman sert odakli

goriintii pesinde kalmanmustir.”’

Aym donemde Charles Demuth, teknolojiyi insan davranislarinin alayci bir
doniisiimii olarak ele alan sanat¢ilar arasindaydi. Demuth’un bu tutumu, teknolojinin

giicline ve bu giice hos gelen bicimlere duyulan hayranlig1 yansitmistir.

2" Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1993, 5.165-166.
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“Demuth, ‘Bana Gore Misir’ tablosundaki Frank Llotd Wright, Gropius ve
obiir mimarlarin yeni bir giizellik tiiriiniin ornekleri olarak onerdikleri adsiz Amerikan
mimarisini yiiceltiyordu. Bu anlayis Le Corbuse’nin islevsel Modern tasarumi, klasik
Yunan mimarisinin en parlak ornekleriyle esdeger gormesini de yansitiyordu.
Demuth’un resminde fotografik bir yaklasim agir bastyordu; goriintiiniin iizerine diisen
carpict kiibist isinlar ve renk lekeleri kullanan motifi yiiceltiyor, ona kutsal bir goriiniim

kazandirtyordu . Gergekle biiyii burada yan yanaydi”*® (Bkz. Resim 27)

Resim 27. Charles Demuth, Bana Gore Misir, 1927

Kiibist ressamlardan tiimiiyle ayrilan Oscar Kokoschka, esyayr ayrintilarina
kadar inceleme ve birlestirme diisiincelerini benimsemez, mekanik unsurlari, sekil

aramalarim1 sevmezdi. Kendisi renk coskusuna ve bu coskuyla her tiirli duygu ve

28 Norbert LYNTON, a.g.e., s. 166-167
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tutkunun doruguna ulagabilecegine inamirdi. Unlii manzaralarimi daima yiiksek bir
acidan yapmustir. 'Salzburg' isimli resminde bir yanda sato, Obiir yanda daglar ve
tizerlerinde cakmak cakmak bir gok goriilmektedir. Bu manzarayr sehrin evleri, ¢an
kulesi ve kopriilerin altindan biiyiik bir coskuyla akan Salzach nehri tamamlamstir. *°

(Bkz. Resim 28)

Resim 28. Oscar Kokoschka, Salzburg, 1950

2 Oscar Kokoschka, Maestri Del Colore, Fratelli Fabbri Editori, italy, 1996, s.1-2.
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2.3. GERCEKUSTU (SURREALIST) DUYARLILIGIN METAFIZiK BiR
UNSUR OLARAK KENT iMGESINE YONELMESIi

Gergekiistiicii duyarlilik dogas1 geregi, bizleri sadece meydana getirilen islerin
estetigi acisindan degil, aym1 zamanda uygulamadaki degisiklikler yoniinden de uyanik
olmaya zorlamistir. Siirrealizmin gerceklestirdigi devrimse, gozle goriinen ve
goriinmeyen diinyalarin tartisildigi bir oyun alanidir. Bu alanda ¢oziimlenmesi gereken
tim sorunlar da yeterince Onemlidirler. Uygar oldugu sdylenen bu ylizyilda, gozle
tadina varilamayacak nice golgeler vardir. Duyarli bir deyisle, "Siirrealist resim ellerin
va da gozlerin bir becerisi olmaktan ibaret degildir; sanatct boyle bir yapiti yiiregiyle

130

de olusturur diisiincesiyle yaklastigimizda gergekiistii duyarliligin kent imgesine

yonelmesini bazi sanatgilarin eserlerinde gorebiliyoruz.

Resim 29. Marc Chagall, Ben ve Koy, 1911

Rus ressamu Marc Chagall'in resimleri ¢ocukluk cagmin ilkel dinsel

imgeleriyle doludur ve anti-realistik fantaziye karsi alayci bir hosgorii tasir. 'Ben ve

René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Cev:Sezer Tansug, fst., 1990, s.7.
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Koy' isimli resmi Deleunay'in yuvarlak bicimlerden olusan resimlerindeki diizenlemeyi
animsatan bir anilar demetidir. Bilinen 0lcek ve yerlestirme kurallar1 burada yerini
baska bir gercege birakmis gibidir. Insanin goziinii inegin goziiyle birlestiren noktali

cizgi, goriinmeyeni de goriiniir kilabilecegimizi bize kanitlamistir (Bkz.Resim 29).

"O donemde Apollinaire, Chagall'in atolyesine girdigi zaman, kendisinin once
sasirdigi, sonra da 'Dogaiistii!" diye mirildandigi soylenir. Andre Breton, daha sonra
Chagall icin sunlart soylemistir:'Onun tam anlamiyla lirik bir bicimde patlamasi
1911'de baglar. Egretilemenin modern resme bagariyla girisi yalniz onun yapitlarinda

v e i3l
goriiliir.""

Nesneler diinyasina yeni bir gozle bakan 1911-15 yillar1 arasinda Paris'te
bulunan fakat Kiibizm ve Fiitiirizm'den uzak duran ressam Giorgio de Chirico'nun

resimleri gelecekle ilgili bir 6nseziyi yansitiyordu.

Onun kentleri, kemerleri, bir meydandaki anmitlari, gecen trenleri, terzi
mankenleri, durumlarint belirsiz bir beklenti haline sokan bir 151k seli icindeydi. Bu, bir
aksam s1grydi; carpikti, 1likti,gecenin miijdecisiydi. Golge,resmin disindaki bir
kimsenin golgesiydi; ama gecenin giindiiziin icinde olmayist gibi, var olmaksizin
oradaki yerini aliyordu, ya da hemen hemen oradaki yerini almak iizereydi. Chirico’nun
resminde act vardi. Bu sanatcumn 1911-1918 yillart arasindaki tiim calismalarini

“metafizik resim diye adlandirmak pek yanlis olmaz.”?

Fakat ressam bu 06zelligi elde etmek icin siradan nesnelerden ve durumlardan
yararlanmistir. 'Filozofun Zaferi' adli resimdeki cisimler, hi¢ de tedirgin edici degildir.
Resimdeki topun ne bizim i¢in, ne de canlandirilan sahne i¢in tehlikeli bir yani vardir.
Fakat geri plandaki tren, fabrika bacalari, saat ve On plandaki enginarlarla
karsilagtirilinca, modas1 geg¢mis bir sey gibi goriiniir. Ayrica, topun namlis1 ile
enginarlar, garip bir cansiz doga resmi iligkisi i¢inde belirir ve geride saatin iirkiitiicli bir

goriiniimle one ciktigl sehir manzarasi oniinde daha da garip bir etki yaratirlar. Saat hala

3! Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev:Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi, ist., 1993,
s.152.

3 .
2 René Passeron, a.g.e., s.27.
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islemekte midir? islemiyorsa, resimdeki tek canli 6ge trendir. Trenin bacasindan ¢ikan
dumani, bir an i¢in durmus gibi goriinen giinliikk hayatin akisinin bir belirtisi olarak
benimseriz. Fakat gerideki anlagilmasi giic bogluk arasindaki insan golgelerinin anlami
nedir? Boyle bir sahnenin mantiksal ya da siirsel bir agiklamasini yapabiliriz, ama bu
durumda bile, boslukta ezici bir nesne kalabaliginin, belli bir gerilimin sessizligi i¢inde,
hem carpik hem de yakindan bildigimiz acik secik fakat ayni zamanda da sasirtici
perspektifle bizi tedirgin ettigini hissederiz. (Bkz.Resim 30).*

Resim 30. Giorgio De Chirico, Resim 31. Giorgio De Chirico,
Filozofun Zaferi, 1914 Beyaz Kuleli Metafizik Peyzaj, 1914

Chirico'nun 1914'te yaptig1 'Beyaz Kuleli Metafizik Peyzaj' isimli resminde de
arka planda goriilen tren 0gesi, ressamin kent imgesine, metafizik agidan yaklasimim
gostermistir (Bkz.Resim 31).

Siirrealizm'deki bol ayrintiya yer veren ve dogrudan bilingaltini yansitan resim
tiriiniin en inandirici Orneklerini yapan Salvador Dali 1929'a kadar eski ustalarin
dogalciligindan Kiibizm’e ve de Chirico ile Carramin metafiziksel resimlerine kadar

degisik tiirlerde resimler yapmistir. Kendisi, insan viicudunu, bosluklari, cisimleri, hatta

33 Norbert Lynton, a.g.e., s.151-152.
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bicimleri en asir1 Olgiide ¢arpitmanin yollarini da ¢ok iyi bildigi icin, bu ¢arpitmalarla

bizde saskinlik ve tedirginlik duygusu yaratmay1 basarmistir.

Nitekim onun 1928 yil1 imzasini tasiyan 'New York?' ismini verdigi ¢iziminde,
sehirdeki yiiksek yapili binalarin insan figiirline doniisiimlerini, belki de sanatg¢inin

kendi ¢agina olan bir tepkisinin ifadesi olarak yorumlayabiliriz (Bkz.Resim 32).

Resim 32. Salvador Dali, New York? 1938
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2.4. YENi-DISAVURUMCULUK VE SONRASI DONEMLERDE KENTE
ILISKIN YORUMLAR

‘Bir kentteki hareketli elemanlar, ozellikle de insanlar ve
onlanin faaliyetleri, sabit fizikse boliimler kadar onemlidir. Biz bu
gosterinin  izleyicileri olarak kalmayiz, kendimiz de onun
parcasiyizdir, oteki katilimcilarla birlikte sahnede yer aliriz. Cogu
kez kenti algilamanuz siireklilik gostermez; kismi, boliik porgiik olur
daha cok, dikkatimizi ¢ceken baska seylere boliiniir. Hemen hemen

biitiin duyularimiz devrededir, kentin imgesi de biitiin bunlarin

bilesimidir.”*

Kevin LYNCH

19801 yillarda o6zellikle Avrupa ve Amerika Sanat Sahnesi’nde ortaya ¢ikan
Yeni-Disavurumculuk etkin bir hareket olarak hala devam etmektedir. Amerikan soyut
Disavurumcu resminde goriilen serbest, figiirsiiz, lekeci, eylemsel uygulamaya karsi,
Yeni-Disavurumculuk daha geleneksel yapilanmanin benimsendigi tuval resmine bir

doniis anlamu tasir.

Avrupa ve Amerika'da benimsenen bu hareketin Almanya'daki temsilcileri
G.Baselitz, A Kiefer, H. Middendorf, J. Immendorf, M. Lupertz, Salome, Fetting,
Penck, S. Polke ve G. Richter olmustur. Her ne kadar bir isim altinda toplansalar da, bu
sanatcilar arasinda farkli egilimler goriiliir. Resimlerinde genel olarak kent temalarini,
gecmise ve savasa gondermelerini, giincel yasami konu olarak islemislerdir. Boyay1
genellikle siddetli renklerle, serbest, dogaclama tarzinda kullanmislardir. Bunlardan biri
olan Gerhard Richter sanat yasaminin her doneminde figiir resmiyle soyut resim

arasinda siirekli gidip gelen bir tarza sahiptir.

Gerhard Richter, bir seri kusbakisi sehir goriiniimlerinde, 151k ve golge
kontrasthi@1 icinde, binalarin yiginlar halinde goriintiisiinii  yansitmistir.  Kent

goriiniimlerinden olusan bu 'stadt biller' dizisi icin bir konusmasinda soyle demistir:

# Kevin Lynch, “Cevrenin Imgesi”, Cogito, (U¢ Aylk Diisiince Dergisi), Cev. ilknur Ozdemir, Yapi
Kredi Yay., Ist., Yaz 1996, Say1:8, s.153.
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Bu goriintiiler iirkiintii vericiydi, tipki yeni inga edilmis toplu konut alanlart
gibi insanliktan uzak ve tiksindirici, olagan kentler olmalarina karsin, bombalanmug
goriintiisii tastyorlardir. Ama bu goriintiilerle bir seyler dile getirmek istedigimi hi¢ bir

zaman soylememigsimdir. (Bkz.Resim 33)

- SRV

Resim 33. Gerhard Richter, Stadt Biler Dizisi, 1968

Ust solda, Madrid Sehri, Ust sagda, Frankfurt Sehri,
Alt solda, Milona Sehri, Alt sagda, Ziirih Sehri

Richter, tek bir iisluba bagl kalacak bir sanat¢i degildi. Cogu zaman ¢ok
karmagik ve huzursuz duygular icinde olsa bile her zaman sorumludur ve resim yapma
diisiincesi onda bir tutku halindedir. Diyalektik acidan kendi eserlerine karsi ¢ikabilir ve
yine de kendini sorgularken, pek cok yeni problemin farkina vararak her seye yeniden
baslayabilirdi. 1968’de yapmis oldugu duygu yiiklii, keskin siyah beyaz kontrastl
Stantbilder dizisine tepki olarak, Gri Resimler (Graue Bilder) dizisini ortaya
cikarmistir.

Gerhard Richter'den birka¢ yil sonra, Markus Liipertz de ¢ok renkli estetize

olmus bina resimleriyle, o donemde yapilan siradan is merkezi binalariyla alay etmistir.
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Anselm Kiefer'in tavanarasi resimleriyle, mimarinin 6zellikle dig goriiniimii,
tahtadan yapilmis dis ylizey ayrintilarin1 resmetmesi, mimari yapiya dramatik bir
gorliniim yiikleyerek onun resimlerinde esrarengiz ve mitolojik bir temel olusturmustur

(Bkz.Resim 34).
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Resim 34. Anselm Kiefer, Innenraum, 1981

Ayni zamanda Immendorf, figiirlerle dolu i¢c mekan goriiniimlerinin yer aldig
'Cafe deutschland' serisinde, ayrilmis Almanya'nin politik durumunu yansitmastir.
Hodicke ise, ¢caginin sanatg¢ilarinin aksine bir yaklagim gostererek, kendisi icin onemli
olan resimsel temalari, Berlin'de savas sonrasi, soguk, hayalet gibi kalmis bos blok
apartmanlardan se¢cmistir. Bu temalar Hodicke'in parcalanmis sehir goriiniimiine
gosterdigi tepki olmustur. Resimlerinde, yalniz kaybolmus ruhlar gibi duran,
terkedilmisligin ¢igliklarin1 atan binalar, Berlin Duvar'in1 temsil eder. Bazi izleyiciler
Hodicke'in resimlerinde yer alan bina goriiniimlerinin, duvarla c¢evrili diglanmis bir
toplumun bireyleri olarak diisiinebilirler (Bkz.Resim 35). Hodicke oOnceleri 1slak
kaldirimlardan yansiyan, renkli diikkan vitrinleriyle baslamis, ve Shoneberg'in goge

bakan avlulariyla devam etmistir.
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Resim 35. Karl Host Hodicke, 1964

Ayni zamanda, 1975'lerin ortalarinda boyadigr blok apartman resimleri
Hodicke'e renk alanlarindan olusan, nesnel olmayan bir resmi biiyiik firca darbeleriyle
boyama tatminini vermistir. Hodicke, bir egitmen olarak, Berlin College of Art'ta,
aralarinda Fetting, Middendorf ve Zimmer'in de bulundugu 6grencilerini Berlin'in sehir
gorliniimleriyle gayet kisisel ve bagimsiz bir sekilde uyusabilmelerini tesvik etmege
caligmistir. Apartman bloklar1 ve Berlin Duvari tekrar tekrar Fetting ve Middendorf'un
resimlerinde kendini gostermis, sonugta en basite indirgenmis goriintii olarak gece yarisi
mavisi bir gokyiizii 6niinde yalitilmis bir siyah ¢ocuk haline doniigmiistiir. Biitiin bu
resimlerde binalar, Berlin Duvar1 ve sokaklari, diinya ve doga goriintiilerinin yerini
almustir.

Ancak sanatg¢ilar Berlin'in bu asir1  atmosferine fazla dayanamadilar. Fetting
bu giin New York'taki atdlyesinde yaptigi resimlerinde gokdelenler arasinda organik
formlar1 yansitmaya calismaktadir. Zimmer ise sehirleri, ufukta bir hayal gibi doganin
ucsuz bucaksizligindan ortaya c¢ikan bir canli gibi yansitmistir. Ve sehir kaybedilenleri

geri istercesine yasama geri donmektedir.
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Mimari, Hodicke'in ilk resimlerinden beri, su veya bu sekilde giincel sanatin
onemli bir temas1 haline gelmistir. Biittner, Hacker, ve Oehlen'in resimlerinde oldugu
gibi, binanin bir bilmece, sifre halini almasinda, Tadeusz'daki gibi mimari formu
yansitmasinda ya da Kippenberger'in resimlerindeki modern, evrensel anit goriiniimiine
girmesinde, ana tema hep mimari betimlemedir. Bu durum resimlerin temel igerigi
haline gelmis tuvali ve dolayisiyla goriis alanimizi ve bilincimizi doldurmustur.
Cevremizdeki binalar artik doganin bir parcasi haline gelerek, doga goriiniimlerinin
yerini almistir. Gergekten, Christa Naher icin, bunlar artik hayal giiciimiiziin esas

manzaralaridir. Ayn1 zamanda da yasamin bir simgesi ve Ozetidirler.

Amerikali ressam Richard Estes’in ¢alismalarinin bircogu 1960’larin
basindaki sehir yasayanlarmin giinliikk aktivitelerini gostermektedir. 1967 nin
ortalarindan itibaren Richard, pencereleri vurgulayarak, cama vuran yansimalari,
Fotogercekci bir tarzda resimlerinde gostermeye calismistir. Giiniin farkli saatlerinde
cektigi fotograflardan yararlanarak, kent yasamindan goriintiileri resmetmistir.
Estetige ¢ok Onem verirken aym1 zamanda yansiyan objeleri de ¢ok gercekci bir

bicimde yansitmistir (Resim 36-37).
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Resim 37. Richard Estes, Otobiisten Yansimalar, 1972
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Wayne Thiebaud ise 1950-1960 yillar1 arasindaki calismalariyla, eserleri
Pop-Art’la 6zdeslesmis bir isimdir. Abartili renkleri, yogun pigmentleri kullanarak ilgi
uyandirmistir. Thiebaud, Pop Art ressamlardan cok etkilenmis ve ozellikle vitrinlerde
sergilenen yiyecekleri resmetmistir. Bu resimlerinin yan sira bazi ¢aligmalarinda kent
yasamindan izlenimlerini resmetmistir (Bkz.Resim 38-39). Bu resimler genellikle
Hiper Realist tarzdadir ve Edward Hooper’in calismalarina benzer. Hooper’da

Amerika’nin giinliik hayatim1 resmeden bir ressamdir (Bkz.Resim 40).

Resim 38. Wayne Thiebaud, Isimsiz, 1984 Resim 39. Wayne Thiebaud, Isimsiz, 1984
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Resim 40. Edward Hopper, Sehir Catilari, 1932.

Giincel sanattaki mimari betimlemeler bu 6rneklerin cok daha Gtesine gitmistir.
Hubert Kiecol ve Thomas Schiitte'iin heykellerinde, ve Thomas Bayrle'in resimlerinde
mimari betimleme goriis alanimiz1 dolduran bir senaryo halindedir. Diger sanatgilar i¢in

insan ve doga goriintiilerinin yerini almis bir varolustur.
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I11. BOLUM
RESIMLERIMDE
‘KENT IMGESI’NIN BIiR iFADE UNSURU
OLARAK BETIMLENMESI
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"Sehre anlam katan bir olug icinde binalar
kendi estetik olciileri icinde, kendi tarihsellikleri, kok
veya koksiizliikleri icinde bir anlam, bir anlamsizlik

katiyorlar sehre..."

Umit GEZGIN

Bir bicimler diinyasinda yasiyoruz. Giinliik yasamin her aninda her algimiz, her
siradan kullamim, her duygu bizi bicimlerle karsi karsiya getiriyor. Evimiz, isimiz,
evden ise astigimiz yollar, genis alanlar, alanlardaki yontular, bizi yonlendiren isaretler,
duyurular, kullandigimiz araglar, iizerimizdeki giysiler, oturdugumuz kanepe,
bilgisayarimiz... Bunlar sadece birer kullanim araci degil; ayn1 zamanda bize ilettikleri
anlamlar, gonderdikleri mesajlar var. Onlara giizel-¢irkin, huzur verici-itici, diizenli-
gelisigiizel gibi sifatlar yakistirabiliyoruz. Deger sistemimiz i¢inde bulunduklart bir yer
var. BOylece sokaktan evdeki bilgisayarimiza, giysilerimizden, etrafimizdaki yontuya,

bizi kusatan tiim bu bicimler bir kiiltiiriin 6gesi ve hayatimiza bir anlam katiyorlar.

Icinde bulundugumuz cevre, yasadigimiz kent, mekanimiz, araglarimiz, bu
topluma, bu Kkiiltire ve bu Kkiiltiiriin bireylerine, ayni degerlere, ayni toplumsal
anlamlara, aym1 simgelere denk diisiiyor. Kenti kent yapan, o kentte yasayan insanlarin
kiiltiiriidiir. Yiizyillar 6ncesinden baslayan ve yiizyillar sonrasina birakmak istedikleri

kiltiiriin bir Giriniidur.

Kentler asla statik, duragan ya da kaliplasmis degil. Siirekli degisiyorlar,
akinlara ugruyorlar. Ancak yeni gelenler, kendi kiiltiirel renklerini kente katarlarken,
kentte zaten var olan, ge¢misten bu yana var olan1 silmek, yok etmek yerine, stirekliligi

kollayip var olan1 zenginlestirmek zorundalar.

Ben resimlerimde, 1996 yilindan beri, fiziksel ¢evreden sectigim goriintiileri
resmediyorum. Bu bazen evlerin, agaglarin ve yollarin olusturdugu bir manzara resmi,
bazen bir sokaktan goriiniim, bazen catilarin goriintiisii, bazen de tiim karmasikligiyla

tiim c¢eliskisiyle bir sehrin goriiniimii oluveriyor (Bkz. Resim 41-42-43-44).

35 Urmit Gezgin, “Bir Sehri Asan Sehir”, Sanat Cevresi, (Ayhk Sanat Dergisi), Aralik 1995, Say1:206,
s.84.
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Resim 41. Peyzaj, Kagit Uzerine Karakalem, Resim 42. Peyzaj, Tuval Uzerine Yagliboya,
70*100 cm. 100*150 cm.
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Resim 43. Kemeralti, Kagit Uzerine Yagliboya, 100*150 cm.

Resim 44. Hilton Oteli, Tuval Uzerine Yagliboya, 70*80 cm.
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Resim 45. Gokdelenler Serisi, Kagit Uzerine Akrilik, 20%30 cm.
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Icinde yasadigimiz kentler... Binalar, yollar, kopriiler, evler, agaclar, sokaklar,
diikkanlar, fabrikalar... Binalarin cesitliligi ve karmagikligi, kentsel  ¢evrenin
bicimlerine yansiyarak, giinden giine celiskileri arttirtyor. Teknolojinin akil almaz bir
sekilde ilerleyisi, her giin yeni bir gelismeye sahit olmamiz, ister istemez bizi de

mekaniklestiriyor. Etrafimiza baktifimizda ise yiginlarla karsilasiyoruz.

Diinyamiz giderek beton yiginlarina déniisiiyor... Ister istemez bu durumdan
etkileniyor ve diisliniiyorsunuz. Kentteki bu karmasa, bu bulanik atmosfer sizi tepeden
tirnaga etkiliyor ve resimlerinize yansiyor... Binalar, kati ve geometrik bicimlerde
goriiniirken, renkler monotonlasarak griye doniisiiyor (Bkz.Resim 45). Ozellikle
Gerhard Richter’in ‘Standbiller’ dizisindeki kent goriiniimleri bu baglamda beni cok
etkilemistir. Nitekim Resim 46 ve47’deki deki kent goriiniimiinde, kompozisyon ve

boyamadaki fir¢ca vuruslarinin Richter’i hatirlatmas1 bu yiizdendir.

Tuvalimde, sectigim dikdortgen Olciileri  ¢ogunlukla dikey olarak
kullamyorum. Yatay olarak sectigim kompozisyonlar, genellikle kareye yakindir.
Dengeyi saglamak icin yatay-dikey elemanlar, capraz ve diyagonal hareketler devreye
girer. Amacim resimlerimde, karmasiklik i¢inde denge ve uyumu yakalayarak, leke ve

renk yogunluguyla birlikte, sectigim kent gOriiniimlerini yorumlayabilmektir.
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Resim 47. Kente Bakis II, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 100*1000 cm.
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Bu arayis icerisinde fotograf, bana degisik acilardan ilgin¢ goriintimler sagliyor.

“FOTOGRAF,

Sanatta bir asama gerceklestirmek, yeni ufuklar aramak, yeni bir anlatum dili
olusturmak, kitlelere daha etkileyici yapitlar sunmak, kitlenin bilingli katilimini
saglamak, kitleye toplumsal, siyasal, iilkiisel uyarilar gondermek, uluslar arasi bir
sanat dili yaratmak, sanat yapiimin gizil giiciinii vurgulamak amagclariyla
kullaniliyorsa, yaraticihigin bir parcasidir, Bu durumda bir sanatginin bir resmi, bir

fotograftan kopya ettigi ileri siiriilemez.” >

Tuval resimlerimde, calisma kosullar1 agisindan benim i¢in daha pratik olmasi
nedeniyle genellikle akrilik boya kullaniyorum. Farkli acilardan se¢mis oldugum kent
gorlinlimlerini tuvale aktarmadan Once, bir eskizini yaparak, kompozisyonu hangi
acidan ele alacagima karar veriyorum. Boyamaya gecmeden Once karakalem, fiizen,
renkli kalem ya da pastelle desenini cizerek, biitiinde lekesel dagilimi, koyu-agik
degerleri gormeye calistyorum. Bunlar tuvale geciste benim i¢in bir temel teskil ediyor

(Bkz. Resim 48-49).)

Paletimde genellikle limon sarisi, oksit sarisi, ultramarin mavi ve crimson
kirmiziy1 ana renklerim olarak seciyorum. Diger renkleri bu renklerin karisimiyla ve bu
renklere siyah ve beyaz karistirarak ulasiyorum. Bu temel renkleri azaltip ¢ogaltarak,
bir rengin c¢esitli valorlerini elde edebiliyorum. Ortaya cok islevsel ve cekici renkler
cikiyor. Ancak akrilik boyanin ¢abuk kurumasi nedeniyle renk gegislerinde bazen sert
bir gOriiniim izlenimi yaratiyor. Ya da baslangictaki kararli ve dengeli renk dagilimi
calisu@im her seanstan sonra giderek monotonlasarak, resmin biitiiniinde gri-mavi
hakimiyetine doniigsebiliyor. Bu paletimde kendiliginden olusan bir siirecin sonucudur

(Resim 50-51).

36 Beral Madra, “Sanatin Boyutlar1 Iginde Fotograf Sanat Mliskisi,” Kaln Sanat Seckisi, Ocak-Subat
1987, Say1:4, s.11.
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Resim 48. Desen, Kagit Uzerine Kurupastel, 35%50 cm.

Kagit Uzerine Karakalem, 50*70 m.

im 49. Desen,

Res
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Resim 50. Yansimalar I, Tuval Uzerine Akrilik, 38*61 cm.




Resim 51. Yansimalar IT, Tuval Uzerine Akrilik, 47*76 cm.
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Ayrica kugbakisi ¢ati goriiniimlerinde bicakla ayirir gibi sert degerler, binalarin
yapisini belirten diizgiin ¢izgiler koyuyorum. Bu, 1s1k-golge etkisini kuvvetlendirmek
icin yaptigim bir harekettir. Resimde her sey kati, diizenli, yerli yerinde olmali. Sanirim
bu benim kisiligimden kaynaklanan, diizenli olmanin getirdigi bir yaklasim (Resim 52-

53-54).

Resim 53. Catilar II, Tuval Uzerine Akrilik, 80*110 cm.
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Resim 54. Catilar III, Tuval Uzerine Akrilik, 30*40 cm.
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Sozlerimi Kevin Lynch’in diisiincelerime taniklik eden su sozleriyle bitirmek istiyorum;

“ Her an goziin gorebileceginden, kulagin duyabileceginden fazlast vardir
kentte, kesfedilmeyi bekleyen bir dekor,bir manzara vardir. Hicbir sey kendi basina
algilanmaz, cevresiyle, kendisini doguran olaylar zinciriyle, gecmis yasantilarinin
amisiyla ilinti olarak algilanir. Bir ciftcinin tarlasinin orta yerine oturtulan Washington
Caddesi, Boston’un gobegindeki alisveris caddesine benzeyebilir, ama yine de goze
bambagska goriinecektir. Her yurttasin, oturdugu kentin bir yeriyle uzun siiren iligkisi

olur, o kentle ilgili imgesi anilar ve anlamlarla yiikliidiir. »37

37 Kevin Lynch, “Cevrenin Imgesi”, Cogito (U¢ Ayhk Diisiince Dergisi), Cev. ilknur Ozdemir, Yap:
Kredi Yay., Ist., Yaz 1996, Say1:8, s.153.
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SONUC

Insanoglu Tarim Devrimi’nden bu yana fiziksel cevresini bilingli ya da
bilin¢siz olarak bicimlendirmek cabasi igindedir. 20. yiizyill Sanayi Devrimi’nin
gerceklesmesiyle birlikte teknoloji, bilim, sanat ve felsefedeki yenilikler beraberinde

mimariyi de etkilemis ve gercek anlamda kentlerin temelleri atilmaya baglanmustir.

Sanayi Devrimi, fiziksel ¢evrenin yeni bastan yorumlanmasini gerektirmis,
endiistri yapilarinin kent i¢inde ¢ogalmasi, kent diisiincesini de degistirmistir. Siirekli
degisim icindeki fiziksel cevrenin cirkinlesmesini engellemek icin sanat¢inin kent

imgesi icinde yer almasi, kent goriiniimiinii degistirmesi gerekmektedir.

Sanatcilar bulunduklar1 ¢evreden her zaman etkilenmisler ve bunu eserlerine
yansitmislardir. 19. yiizyilin son yarisindan itibaren goriilen bu yenilesme ve degisim
hareketleri, Izlenimcilik sonrasinda Modern Sanat’in da ©Onciisii olmustur. Bunu
izleyen donemlerde Kiibizm, Siirrealizm, Yeni-Disavurumculuk, Post-Modernizm ve
sonrasinda pek cok sanat akimlart icerisinde ‘kent imgesi’ sanatcilar tarafindan ele

alinmis ve farkli yaklasimlarla tuvale aktarilmistir.

Kenti degistirmeye calisan bazi sanatcilar, zaman zaman yapilarin cephelerini
renklendirerek, 1s1k-gblge oyunlar1 yaratarak, belirli bir kent goriintiisii olusturmaya
calismislardir. Bazen de kentin meydanlarini, toplumun manevi degerlerini canli
tutacak bir anit ile degerlendirmisler ya da yontularla bezenmis havuzlar ve ¢esmelerle,

kent dokusu i¢inde hareketli gorsel noktalar olusturmuslardir.

Kent imgesine giren tiim elemanlar; sokak lambalari, direkler, ¢op kutulari,
isaret levhalari, reklam panolari, vitrinler, fiziksel cevremizin estetik elemanlari
durumundadir. Kentteki tiim bu elemanlar, Richard Estes’in resimlerinde oldugu gibi

tiim gercekligiyle ve tiim estetikligiyle karsimizda durmaktadir.
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Mimarligin giinliik yasama sanat1 olmaktan ¢ikip, teknoloji konusu olmasi
ve insanlarin ¢ikarlart dogrultusunda, sadece yararli olacak nesnelere doniiserek

metalagmasi, bugiinkii yabancilasmanin da kaynagi olmustur.

Teknolojinin akil almaz bir hizda ilerlemesiyle birlikte, mimarinin de giderek
farkli boyutlara ulastig1 ve insanlarin yabancilasmaya basladigi bir diinyada, sanatgilar

her zaman yapitlariyla tepkilerini dile getirmislerdir.

Eserleriyle yaratma etkinligine siireklilik katan sanat¢i, diinyamizin sinirlart
icinde kalarak: “bir zamanlar baskaydi bu diinyanin goriintiisii, ileride de baska tiirli
olacak” diyerek bu yabancilasmanin goriintiisiinii ¢izecek, belki de metropol kentin

gokdelenleri arasinda kaybolup gidecektir.
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