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Damisman: Do¢.Dr. Haydar BALSECEN
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Jiiri
Damismanin Unvam Adi SOYADI
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Bu tez, resim sanatinda mitolojik kadin tasvirlerinin tarih boyunca nasil sekillendigini ve evrimlestigini
incelemeyi amaglamaktadir. Mitolojik kadinlar, antik dénemlerden giiniimiize kadar sanatgilar igin
zengin bir ilham kaynagi olmuslardir. Bu tez, sanat¢ilarin mitolojik kadinlar1 nasil temsil ettiklerini,
neden bu motiflere ilgi duyduklarimi ve kadin figiirlerinin zaman igindeki degisen roliini
aragtirmaktadir. Calisma, mitolojik kadinlarin temsillerinin estetik, kiiltiirel ve toplumsal agilardan nasil
etkilendigini anlamak i¢in disiplinlerarasi bir yaklasim benimsemektedir. Sanat eserlerindeki mitolojik
kadin figiirleri, mitlerin kendisi kadar, sanat¢inin dénemi, kisisel deneyimleri ve toplumsal normlari da
yansitmaktadir. Bu tez, mitolojik kadin figilirlerinin klasik sanat, Ronesans, Barok, Romantizm, ve
modern sanat gibi donemlerde nasil farklilagtigini ele alacaktir. Ayrica, tez, mitolojik kadin figiirlerinin
toplumsal cinsiyet rollerini nasil yansittig1 ve bu temsillerin kadinlarin gliglenmesi ve 6zgiirlesmesi
iizerindeki etkisini de inceler. Kadin sanatgilarin kendi bakis acilariyla mitolojik kadinlari nasil
resmettigi, bu figiirlerin feminist sanatta nasil doniistiigli ve kadin sanatgilarin mitolojiyi kendi
sOylemlerine nasil entegre ettikleri de arastirmanin odak noktalarindan biridir. Sonug olarak, bu tez,
resim sanatinda mitolojik kadin tasvirlerinin sanatsal evrimini ve toplumsal anlamlarini agiga ¢ikararak,
mitoloji ve sanatin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini vurgulamaktadir. Mitolojik kadin figiirleri,
sanatin daimi bir kaynagi olmaya devam etmektedir ve bu tez, bu 6nemli figiirlerin sanatin evrensel

dilindeki yerini anlamamiza katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Biiyiicii, Kadin, Kutsal, Mitoloji, Sanat, Tanriga.
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This thesis looks at the historical development and shaping of mythical representations of women in art.
From ancient times to the present, mythological women have served as a rich source of inspiration for
artists. This thesis examines how artists depict legendary women, the reasons why they are drawn to
these themes, and how the roles of women have evolved through time. The research takes an
interdisciplinary approach to investigate how aesthetic, cultural, and social factors influence how
legendary women are represented. In addition to the tales themselves, the mythical female characters in
the artworks represent the artist's time period, personal experiences, and societal standards. This thesis
examines the variations in legendary female forms across many artistic movements, including classical
art, the Renaissance, the Baroque, Romanticism, and contemporary art. The thesis also looks at how
gender roles are reflected in mythical female characters and how these portrayals affect women's
independence and empowerment. The study also focuses on how female artists represent mythical
women from their own viewpoints, how these characters are altered in feminist art, and how female
artists incorporate mythology into their own discourses. By exposing the aesthetic development and
social connotations of legendary female representations in paintings, this thesis illustrates how
mythology and art interact with one another. This thesis will further our knowledge of the significance
of these significant characters in the universal language of art. Mythological female figures continue to

be a constant source of art.

Keywords: Art, Goddess, Mythology, Sacred, Witch, Woman.



ONSOZ

Sanat, insanligin duygu ve diisiincelerini yansitan, onlar1 kusatan bir kiiltiirel ifade bigimi olarak
degerlendirilir. Sanatin ¢esitliligi, tarih boyunca farkli donemlerde ve toplumlarda 6zgiin ve etkileyici
eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu tez, sanatin en etkileyici alanlarindan biri olan resim sanatin
odak noktasina alarak, Ozellikle mitolojik kadin tasvirlerine derinlemesine bir bakis sunmay1
amaglamaktadir. Mitoloji, insanligin tarih boyunca kendi varolusunu anlama ve evrenin gizemlerini
aciklama ¢abalarinin yansimasidir. Mitler, tanrilar ve kahramanlar araciligiyla toplumlarin koklerini ve
degerlerini yansitirken, mitolojik figiirler de zamanla sanatcilarin eserlerinde can bulmustur. Ozellikle
kadin mitolojik karakterler, sanatcilar tarafindan yaraticilifin ve anlamin sonsuz bir kaynagi olarak
gorlilmiistiir. Bu tez, resim sanatinda mitolojik kadin tasvirlerinin evrimini ve gesitlili§ini anlamay1
hedeflemektedir. Mitolojik kadinlarin tasvirlerinin sanatsal siire¢ icinde nasil sekillendigi, donemin
kiiltiirel, sosyal ve siyasi etkileriyle nasil etkilesimde bulundugu ve nihayetinde nasil birer sembol haline
geldigi incelenecektir. Ayrica, tezde 6ne ¢ikan bazi sanatgilarin ve eserlerin ayrintili analizleri yapilacak,
bu ressamlarin mitolojik kadinlari nasil yorumladig1 ve onlara nasil bir anlam yiiklendigi derinlemesine
ele alinacaktir. Sanatcilarin sectigi kompozisyonlar, renk paletleri ve kullanilan sembollerin, mitolojik
kadn figiirlerinin algisini nasil sekillendirdigi de incelenecektir. Bu tezde, resim sanatindaki mitolojik
kadin tasvirlerinin sadece estetik birer eser olarak degil, ayn1 zamanda toplumun kadinlara ve cinsiyet
rollerine bakigini nasil etkiledigi de ele alinacaktir. Mitolojik kadinlarin sanat {izerindeki etkisi,
kadinlarin sanatta temsil edilis bicimleri ve sanatin toplumsal cinsiyet dinamikleri iizerindeki
yansimalar1 da vurgulanacaktir. Son olarak, bu tezin, sanatin sadece bir estetik olgu olmaktan Gte,
insanlik tarihindeki diislince ve inang sistemlerini yansitan ve sekillendiren 6nemli bir ara¢ oldugunu
vurgulamay1 amagladigini belirtmek isterim. Bu tezin, sanat ve mitoloji meraklilarina, sanat tarihgilerine
ve mitoloji aragtirmacilarina, ayni zamanda sanatin insanlik tarihindeki roliine ilgi duyan herkese yeni

bakis agilart sunmasi umuduyla kaleme alindigini belirtmek isterim.
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1.GIRIS

Resim sanati, insanlik tarihi boyunca toplumlarin diisiince, inang, duygu ve hayal giiclinii
ifade etmede kullandig1 6nemli bir ara¢ olmustur. Sanatgilar, ¢aglar1 asan temalar1 ele alarak
evrensel mesajlar iletmeye ve insan dogasini anlamaya ¢alismislardir. Bu evrensel temalardan
biri de mitoloji olmustur. Mitolojik hikayeler, insanlarin yasam deneyimlerini, arzularini,
korkularini ve umutlarin1 yansitan zengin anlatilardir. Mitoloji, efsaneler, tanrilar,
kahramanlar ve dogaiistii yaratiklarla dolu zengin bir anlati gelenegidir. Mitler, ge¢misin
bilgeligini ve deneyimlerini gelecek nesillere aktaran, toplumlarin kimligini olusturan temel
Ogelerden biridir. Mitolojik hikayeler, sanatcilar i¢in sonsuz ilham kaynaklari olmus ve resim
sanatinin bircok doneminde dnemli bir konu olmustur. Ozellikle mitolojik kadin tasvirleri,
resim sanatinda etkileyici bir yer tutar. Mitolojik kadinlar, giizellikleri, bilgelikleri, gii¢leri ve
dramatik hikayeleriyle sanat¢ilarin hayal giiciinii atesleyen figiirler olmustur. Bu kadinlar,
tanriga ve kahramanlardan, canavarlara ve yaratiklara kadar genis bir yelpazede ¢esitlilik
gosterirler. Artemis, Afrodite, Athena, Persephone, Medusa, Sirenler ve daha bir¢ok mitolojik
kadin karakter, sanatcilarin firgalarindan hayat bulmustur. Bu tez, resim sanatindaki mitolojik
kadin tasvirlerini incelemeyi ve bu kadin karakterlerin sanatcilar tarafindan nasil temsil
edildigini, hangi sembollerle anlatildigini, toplumdaki kadin imajinin sekillenmesinde nasil
etkili olduklarini arastirmayr amaglamaktadir. Tez kapsaminda, mitolojik kadin tasvirlerinin
farkli donemlerdeki degisen temalar1 ve yorumlanis bigimleri de ele alinacaktir. Bu ¢alisma,
mitolojik kadin tasvirlerinin gii¢lii, bagimsiz ve etkileyici kadin figiirlerini nasil yarattigini ve
resim sanatinda kadmin roliinlin zaman i¢indeki evrimini ortaya koymay1 hedeflemektedir.
Mitolojik kadinlar, resim sanatindaki varliklariyla sadece sanat eserlerinde degil, aym
zamanda toplumun kadina bakis acisinin sekillenmesinde de 6nemli bir rol oynamiglardir. Bu
tez, resim sanatinin gii¢lii bir ifade araci olarak mitolojik kadinlar1 nasil yansittigini ve onlarin
evrensel mesajlarinin giiniimiiz sanati ve toplumu {iizerindeki etkilerini anlamamiza katki

saglayacaktir.



2. MIiTOLOJIiK OGELERDEKI RESIiM SANATLARININ DEGERLENDIRILMESI
2.1.Mitoloji

Mitoloji, bir toplumun veya kiiltiiriin mitoslarini (efsaneleri ve masallar1) iceren anlatilar
ve inanglar biitiiniidiir. Mitler, genellikle dogaiistii varliklar, tanrilar, kahramanlar, efsaneler,
yaratilis hikayeleri, felaketler ve diger onemli olaylarla iligkilendirilir. Mitoloji, insanlarin
varoluslarini, diinyay1 ve evreni anlamalarina, kendilerini ve diinyay1 agiklamalarina ve sosyal
normlari, degerleri ve davranislar1 sekillendirmelerine yardimci olmustur. Antik Yunan
toplumunun mitolojisi, Zeus, Hera, Poseidon, Hades, Apollo, Artemis, Athena ve diger tanri
ve tanrigalari igerir. Bu mitler, Antik Yunanistan'in kiiltiirel, sanatsal ve felsefi gelisimini
etkilemistir. Yunan mitolojisinin etkisi altinda olan Roma mitolojisi, Yunan tanrilarinin Roma
versiyonlarindan olusur ve Jupiter, Juno, Neptiin, Pluton gibi tanrilar igerir. Eski Misir'in
mitolojisi, Ra, Osiris, Isis, Horus gibi tanr1 ve tanrigalari, firavunlarin tanrisal mesruiyetini
vurgulamak i¢in kullanmistir. Hinduizm'in temelini olusturan Hint mitolojisi, bir¢ok tanri ve
tanricay1 icerir. Vishnu, Shiva, Brahma ve Lakshmi, Saraswati, Parvati gibi diger tanricalar
onemli rol oynar. Antik Kelt toplumunun mitolojisi, Druidlerin ve mistik dogaiistii varliklarin
(6rnegin peri, elf ve ruhlar) yani sira tanr1 ve tanrigalari icerir. Bu, sadece birka¢ 6rnektir ve
diinya genelinde daha bir¢ok mitoloji vardir. Mitolojik hikayeler, edebiyat, sanat, tiyatro ve
diger kiiltiirel alanlarda biiylik etkiye sahip olmus ve giiniimiizde bile ilgi ¢ekmeye devam
etmektedir (Cevik, 2018, 218-230).

Mitoloji, tarih boyunca toplumlarin inang¢ ve degerlerini yansitan, egitici ve eglendirici bir
rol oynamistir. Mitler, insanlarin diinya ve evren hakkinda anlam verme ¢abalarinda
kullanilan 6nemli araclardan biridir. Ayn1 zamanda, mitolojiler, toplumlarin ve kiiltiirlerin
birbirleriyle olan etkilesimlerini ve degisimlerini anlamak i¢in énemli bilgiler sunar. Mitler
genellikle sozlii gelenegin bir parcasi olarak baslar ve zamanla yazili kaynaklarda yer alir.
Boylece, bir mitolojinin gelisim siireci ve degisimleri anlasilabilir. Mitler, toplumlarin diinya
goriigiinti, ahlaki degerlerini, ritiiellerini, dini uygulamalarimi ve hatta siyasi yapilarini
sekillendirir. Baz1 mitolojilerde, kahramanlarin maceralar1 ve fedakarliklar1 anlatilirken, diger
mitlerde tanrilar arasindaki ¢atigsmalar, doganin dongiisii ve yaratilis hikayeleri 6n plana ¢ikar.
Mitler, insanlarin kendi kimliklerini anlamalarina, doganin giiglerini kavramalarmna ve

cevreleriyle uyum i¢inde yasamalarina yardimci olmustur (Isikoéren, 2015,115-131).



Giliniimiizde bile mitoloji, popliler kiiltiirde, edebiyatta, sinemada, video oyunlarinda ve diger
sanatsal ifadelerde 6nemli bir rol oynamaktadir. Mitoloji, insan dogasina ve insanlarin evreni

nasil algiladigina dair 6nemli bir bakis acis1 sunar.
2.1.1.1lk Var Olanlar

Yunan Mitolojisi'ne gore, baslangicta Kaos ad1 verilen bir bosluk veya karanlik evre vardi.
Daha sonra bu karanlik bosluktan Gaia (Yerylizii), Tartarus (Yeralt1), Eros (Ask), Erebus
(Karanlik) ve Nyx (Gece) gibi varliklar ortaya ¢ikti. Gaia, kendisinin yarattigi Uraniis
(Gokyiizii) ile birlesti ve bu birliktelikten Titanlar ve diger varliklar dogdu. Bununla birlikte,
Urantis, ¢cocuklarini kiskanclikla engelleyince, Gaia'nin ogullarindan Kronos babasini devirip
taht1 ele gecirdi. Kronos da kendi ¢ocuklarimi tehlike olarak gorerek onlari yutma gelenegi
baslatti. Ancak Zeus, annesi Rhea tarafindan kurtarildi ve babas1 Kronos'u devirerek Olimpos

Dagi'nda tanrilarin lideri oldu (Kizil, 1995, 1-74).

Hindu Mitolojisi'nde, evrenin kaynagi Brahman olarak adlandirilir. Brahman, mutlak
gercekligi ve her seyin 0zilinii temsil eder. Evrenin yaratilmasina yonelik hikaye, Trimurti adi
verilen ii¢ temel tanrinin eylemleriyle agiklanir. Brahma, yaratici tanr1 olarak bilinir ve evreni
olusturmakla gorevlidir. Vishnu, koruyucu tanridir ve evreni dengeleyerek korur. Shiva ise
yikici tanrt olarak kabul edilir ve evrenin dongiisiinii tamamlamak i¢in yikar ve yeniden
yaratir. Hindu mitolojisi, kozmik dongli ve evrenin siirekli degisimi kavramina dayali bir

anlayisa sahiptir.

Norse Mitolojisi'nde, evrenin baslangict Ginnungagap adi verilen devasa bir bosluktan
gelir. Bu bosluk, Niflheim (Buz Diinyasi) ve Muspelheim (Ates Diinyasi) adi verilen iki
bolgeye ayrilir. Niflheim'den gelen buz ve Muspelheim'den gelen ates bir araya gelir ve ilk
varliklar Ymir adli dev ve esi Audhumla adli inek ortaya ¢ikar. Ymir, diinyanin temel yapisi
olan Yggdrasil adli diinya agacinin biiyiimesine yardimci olan tanrilarin atasidir. Ayrica,
Ymir'in oliimiiyle tanrilar Odin, Vili ve Ve ortaya cikar ve evrenin diizenini kurarlar. Bu,
diinya ¢apindaki farkli mitolojilerin yaratilis hikayelerine sadece birkag 6rnektir. Her mitoloji,
kendi benzersiz figiirlerini ve hikayelerini kullanarak evrenin ve diinyanin kdkenini
aciklamaya calisir. Bu mitler, insanlarin evreni ve kendilerini anlamalarina, diinya ve doga

olaylarini agiklamalarina ve hayatin anlamina dair diisiince siireclerine katkida bulunmustur.



Resim 1, Michelangelo, The Original Sin (ilk Giinah)

Sistine Sapeli'ndeki Ik Giinah freski, Vatikan'daki Sistine Sapeli'nin tavanina yapilan
{inlii bir eserdir. Michelangelo, 1508 ile 1512 yillar1 arasinda bu fresk iizerinde calismistir. ilk
Giinah, diisiis hikayesini betimler ve Incil'deki Tekvin kitabinin ii¢iincii boliimiinden ilham
alir. Freskte, Adem ve Havva'nin bahgedeki cennetten kovulma sahnesi tasvir edilir. Adem ve
Havva, yasak meyveyi yemeden dnce cennette yasarlar ve bu meyve agaci genellikle bilgelik
agaci olarak bilinir. Ik Giinah, Lilith ad1 verilen bir figiiriin de eklenmesiyle Botticelli'nin
yaratict yorumlarindan biridir. Lilith, ¢esitli mitolojilerde ve hikayelerde yer alan bir
karakterdir. Eski Mezopotamya mitolojilerinde Lilith, disi seytan ya da gece seytani olarak
bilinir. Ortagag ve Ronesans donemlerinde de farkl kiiltiirlerde ¢esitli mitlerde adi1 gecen bu
figiir, {lk Giinah freskinde de dikkat cekici sekilde yer alir. Botticelli, Lilith'i tasvir ederken
onu yilan seklinde gostermistir. Bu yilan motifinin sebebi, Lilith'in incil'de Adem ve
Havva'nin bas diismani olarak anlatilan yilanla 6zdeslestirilmesidir. Freskte Lilith, bilgelik
agacma dolanmigs ve Adem'in istekli bir sekilde yasak meyveyi koparmak iizere oldugu
sahneyi izlemektedir. Lilith, bir elinde yasak meyveyi Havva'ya uzatarak onu gilinaha tesvik
ederken, diger eliyle kendisini etkin bir suglu gibi tasvir eder. Bu fresk, o donemdeki din ve
mitolojilere olan ilgiyi ve Ronesans sanatgilarimin mitoloji ve kutsal metinlerle olan
etkilesimini yansitir. Botticelli, doneminin zengin sembollerini ve mitlerini resme ustaca
yansitarak bir sanat eseri ortaya koymustur. ilk Giinah freski, Sistine Sapeli'nin en bilinen ve
en giizel eserlerinden biri olarak tarihteki yerini korurken, sanat ve mitoloji severlerin ilgisini

¢ekmeye devam etmektedir (Kara, 2019,1-95).



Resim 2, Hugo Van der Goes, {1k Giinah

Tabloda, Adem ve Havva isimli ilk insan ¢ifti tasvir edilmektedir. Hristiyan inancina
gore, Tanr1 onlar1 cennet bahgesine yerlestirmis ve orada 6zglirce yasamalarina izin vermistir.
Ancak cennet bahgesinde yasak olan tek sey, bilgi agacindan (iyi ve kotiiyii bilme agaci
olarak da bilinir) yemekti. Tanri, Adem ve Havva'ya bu agacin meyvesini yememelerini
sOyledi ve yemeleri durumunda O6liimle cezalandirilacaklarint belirtti. Ancak seytan, yani
giinahin sembolii olan yilan, Havva'ya yaklasarak onu kandirmaya calisir ve bilgi agacinin
meyvesini yemesini onerir. Havva, yillanin tuzaklarina diiser ve yasak meyveyi alip 1sirir.
Ayn1 zamanda, tabloda tasvir edilen detaylardan biri olan yar1 insan yar1 siiriingen figiir,
seytanin sembolii olarak kabul edilir ve kotiiliigiin simgesidir. Tablodaki diger detaylardan
biri de Havva'nin elinde tuttugu bir elmadir. Havva, yasak meyveyi 1sirdiktan sonra, ikinci bir
elmay1 almaya dogru uzanir. Bu hareket, glinahin dogas1 ve insanin i¢indeki arzuyu temsil
eder. Ilk giinah islendikten sonra, insanlar giinahkar dogarlar ve giinahla yasamaya mahkum
olurlar. Tablonun ana temasi, insanin giinah islemesi ve cennet bahgesinden kovulmasini
temsil eder. Ayn1 zamanda, tabloda tasvir edilen figiirlerin ifadeleri ve kompozisyonu, insan
dogasinin zayifliklarini ve igsel ¢atismalarini vurgular. Bu tablo, Ronesans doneminin énemli
bir eseri olarak kabul edilir ve sanat tarihindeki 6nemli tablolardan biri olarak yer alir

(Kalpak, 2019,1-29).



Resim 3, Kalender Pasa (1590-1617) Topkap1 Saray1

Falname adli eserde yer alan bu minyatiir, Islam mitolojisinin énemli bir parcasini
resmeder. Bu Oykii, yalmzca Islam kiiltiiriinde degil, aym zamanda Hristiyan ve Yahudi
geleneklerinde de yer alir. Ilk insanlar olan Adem ve Havva'nin yaratilisi ve cennetten
kovulmalari hikayesine dair daha detayli bir agiklama sunacagim. Yaratilisin baglangicinda,
Allah (Tanr1) Adem'i topraktan yaratir ve ona hayat verir. Daha sonra Adem'in kaburga
kemiginden Havva'yr yaratir. Ik basta, ikisi de cennette yasarlar ve cennetin her tiirlii
nimetinden yararlanirlar. Tanri, cennetteki agaclardan yemelerine izin verir, ancak
yasaklanmis olan bilgi agacindan yememeleri konusunda kesin bir emir verir. Ancak seytan
(iblis), Havva'ya yaklasir ve onu yasaklanmis meyveyi yemeye ikna eder. Havva'nin yedigi bu
meyve, genellikle elma olarak kabul edilir, ancak bazi yorumlarda farkli bir meyve
olabilecegi de soylenir. Havva, Adem'e de meyveyi yemesi igin 1srar eder, ve Adem de ona
boyun eger. Bu, ilk gilinah olarak kabul edilir ve ikisinin de cennetten kovulmalarina neden
olur. Bu hikaye, Islam'in yami sira Hristiyan ve Yahudi geleneklerinde de ¢ok énemli bir yere
sahiptir. ik giinahin islenisi, insanlarin miikemmeliyetten diisiisii olarak kabul edilir ve tiim
insanlarin glinahkar dogasinin baslangici olarak goriiliir. Kalender Pasa'nin Sultan I. Ahmed
icin diizenledigi "Falname" adli eserdeki minyatiir, bu kutsal anlatinin gorsel bir temsilidir.
Minyatiirler, o donemde dini ve mitolojik dykiilerin aktarilmasinda énemli bir rol oynar, ve bu
6zel resim de Adem ve Havva'nin yaratilisi, cennetten kovulmalari ve ilk giinahin islenisi gibi

temel bir olay1 gozler 6niine serer (Ozdemir, 2022,1300-1310).



2.1.2. Tanrigalar

Tanrigalar, evrenin ve doganin disil yaratic1 giigleri olarak kabul edilirler. Kadinlik,
dogurganlik, bereket ve agk gibi 6zellikler genellikle onlara atfedilir. Ayn1 zamanda savas,
intikam, adalet ve bilgelik gibi daha giiclii ve yikici Ozelliklere de sahip olabilirler.
Tanrigalarin bu zengin ve ¢ok yonlii nitelikleri, insanlarin hayatindaki farkli yonleri temsil
etmeleri nedeniyle yansitilmis olabilir. Bircok mitolojide, tanrigalar, insanlara rehberlik eden,
onlara yardim eden ve koruyucu bir rol oynayan giiclii varliklardir. Toplumlarin giinliik
yasaminda, tarim, aile, dogum ve Oliim gibi hayati alanlarda etkileri olduguna inanilir.
Yeryiiziine ve insanlara bakmakla gorevlendirilmis bir kozmik anne olarak goriilen tanrigalar,
genellikle insanlar arasinda bir bag olusturan sevgi ve sefkat sembolleri olarak kabul edilirler.
Tanrigalarin mitolojideki hikayeleri, sanatcilarin dikkatini ¢ekmis ve resim sanatinda siklikla
konu olmustur. Sanatcilar, tanrigalart giizellikleri ve zariflikleriyle tasvir ederken, ayni
zamanda onlarin insan gibi duygusal yanlarini da vurgulamiglardir. Kiskanglik, intikam alma
ve sadakatsizlik gibi duygular, mitolojik hikayelerde tanrigalarin karakterlerini sekillendiren
onemli unsurlardir. Bu c¢eliskili ozellikler, tanrigalarin insana benzeyen yonlerini ve
kusurlarint yansitir. Sonug olarak, tanriga kavrami, bir¢ok kiiltiirde kadinligin, doganin ve
evrenin disil yoniinii temsil eden soyut bir ilahi varlik olarak karsimiza ¢ikar. Mitolojilerde ve
sanat eserlerinde, hem iyiliksever hem de yikict Ozellikleri ile dikkat ¢eken tanrigalar,
insanlarin hayatlarina ve diisiincelerine etkileriyle 6énemli bir rol oynamislardir (Yeter ve

Ozcan, 2022, 506-525).



Resim 4, Guillemot, Alexandre Charles (1786-1831) — Mars and Venus Surprised by Vulcan

Antik Yunan mitolojisine gore, Aphrodite, giizellik, ask, cinsellik ve dogurganlik
tanrigast olarak bilinirdi. Olimpos Dagi'ndaki tanrilar arasinda olduk¢a onemli bir konuma
sahipti. Aphrodite'in iligkileri, mitolojide sik¢a ele alinan ve ilgi ¢eken bir konuydu.
Aphrodite'in en tinlii ask iligskilerinden biri, savas tanrist Ares ile olan iliskisiydi. Ares, vahsi
ve savascl bir karaktere sahipti. Aphrodite ve Ares, tutkulu bir ask yasadiklar1 ve bir¢ok kez
gizlice bulugmalar diizenledikleri sdylenir. Ancak Aphrodite'in kocasi, zanaat tanrisi
Hephaistos (Vulcan), bu iliskiden haberdar oldu. Mitlere gore, Hephaistos olduk¢a zeki ve
yetenekli bir madenci ve demirciydi. Zaten fiziksel goriliniisii biraz farkliydi, bu da onun
duygusal olarak hassas olmasina neden olmustu. Hephaistos'un kiskanc¢ligr ve intikam alma
istegiyle dolu bir karar almasiyla olaylar ilging bir doniis aldi. Hephaistos, planladig1 intikami1
almak i¢in bronzdan 6zel bir ag yapiminm1 emretti. Bu ag, goriiniiste zararsiz bir siis olarak
tasarlanmisti, ancak gercekte oldukga saglam ve kuvvetliydi. Bir gece, Aphrodite ve Ares,

gizlice bulusup birlikte oldular ve Aphrodite'in yatagina girdiler (Y1lmaz, 2017,1-22).



O sirada Hephaistos, onlar1 sugiistii yakalamak i¢in hazirliklarin1 tamamlamisti. Becerikli bir
sekilde, bronz ag1 yatakta gizlice asiverdi ve onlarin birlikte olduklart an1 beklemeye bagladi.
Aphrodite ve Ares, tutkulu bir sekilde birbirine sarilmigken, Hephaistos ag1 birakti ve asik
cifti aninda tavana dogru ¢ekti. Ag, onlar1 birbirlerinden ayirmayi basardi ve onlart sugiistii
yakaladi. Hephaistos, diger tanrilar1 olaya sahit olmalari i¢in ¢agirdi. Diger tanrilar, gelen
daveti kabul ederek Olimpos Dagi'na geldiler. Orada, Aphrodite ve Ares'i agda tavana asili
halde buldular. Tanrilar, goriiniise gore biraz mahcup ama bir o kadar da eglenceli bir duruma
tanik oldular. Mitlere gore tanrilarin o anki tepkileri oldukga ¢esitliydi. Kimisi onlar1 alaya
aldi, kimisi kahkahalarla giildii ve kimisi onlar1 sert bir sekilde elestirdi. Aphrodite ve Ares'in
utang i¢inde oldugu diislinlilmektedir, ancak tanrilar arasindaki iligkilerin karmasikligindan
dolay1, mitlerde farkli anlatimlar bulunabilir. Sonu¢ olarak, Hephaistos'un intikam plani,
tanrilarin arasinda bir eglence olayma doniismiis ve Aphrodite ile Ares arasindaki iliskinin

mitolojik hikayeler arasindaki yerini saglamlagtirmistir (Yilmaz, 2017, 667-688).

Resim 5, Amphitrite'nin Kiskangligi - Charles-Alphonse Dufresnoy'a (1611-1668) atfedilir.

Amphitrite, Yunan mitolojisinde denizlerin hiikiimdarlarindan biri olarak kabul edilen
kii¢iik bir deniz tanricasidir. Annesi deniz perisi Doris, babasi ise deniz tanris1 Nereus'tur. O,
denizlerin ve suyun genel olarak koruyucusu olan bir tanrigadir. Genellikle giizellik, zarafet
ve denizlerin bereketini sembolize eden bir figiir olarak tasvir edilir. Amphitrite, deniz tanrisi
Poseidon'un (Neptiin olarak da bilinir) esi olarak bilinir. Poseidon, bir giin dans sirasinda

Amphitrite'ye asik olur ve onu esi yapmak istedi.
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Ancak Amphitrite, Poseidon'un yogun ilgisinden ve tutkusundan korkar ve onun
pencelerinden kagar. Birgok hikayede, Poseidon'un, Amphitrite'nin duygularini kazanmak i¢in
onun i¢in bir yunus gonderdigi anlatilir. Yunus, onun i¢in araci olmus ve Amphitrite'yi ikna
etmistir. Sonunda, Poseidon'un biiyiilli sozleri ve yunusun yardimiyla Amphitrite, Poseidon'un
evine doner ve ikili muhtesem bir diigiinle evlenirler. Amphitrite ve Poseidon'un evliliginden
Triton adinda bir ogullart olur. Triton, deniz adami olarak bilinen yar1 insan yari balik bir
varliktir ve deniz tanrilarina 6zgli dnemli bir figiirdiir. Ayrica, deniz canavarlarinin babasi
olarak da taninir. Ancak, Poseidon, evliligi boyunca da diger kadinlara olan ilgisini
kaybetmez. Bu durum Amphitrite'yi ilizerek ve kiskandirarak, hatta Poseidon'un
sevgililerinden biri olan giizel peri Skylla'ya intikam almasina yol agar. Amphitrite, Skyllanin
suya girdigi bir yerde biiyiilii bitkiler kullanarak onu bir canavara doniistiiriir. Skylla,
viicudundan alt1 kopek basi ¢ikarak tehlikeli bir yaratik haline gelir. Amphitrite’nin mitolojide
daha sonraki donemlerde pek fazla ortaya ¢ikmayan bir figiir oldugu sdylenir. Ancak, sanat
eserlerinde ve bazi tasvirlerde hala zaman zaman goriilebilir. Bu tasvirlerde genellikle bir
kralige ciibbesi giyer ve Poseidon'un ii¢ dislisine benzeyen ancak daha kiigiik olan ii¢ uglu bir
asa olan tridenti tasir. Bu trident, onun denizlerin hiikiimdarhigindaki giiciinii ve yetkisini
sembolize eder. Amphitrite'nin hikayesi, Yunan mitolojisi i¢indeki diger tanr1 ve tanrigalarin
hikayeleri gibi, insan duygularmin ve tanrilarin hayatindaki karmasik iligkilerin bir
yansimasidir. Bu hikaye, insanlarin duygusal ve toplumsal deneyimleriyle baglantilar kurma

ve anlamlandirma ¢abalarina ilham vermistir (Cevik, 2018, 218-230).

2.1.3. Biiyiiciiliik ve Cadihik

Biiyiiciilik Biiyiiciilik ve cadilik, tarihsel olarak pek cok kiiltiirde var olan mistik,
spiritiiel ve dogatistli giiclerle iliskilendirilen uygulamalardir. Bu kavramlar, mitolojik, dini ve
folklorik hikayelerde 6nemli bir rol oynamis ve hala bazi toplumlar tarafindan inanilmakta
veya uygulanmaktadir. Biiyiiciiliik genellikle dogaiistli giicleri manipiile etme veya kontrol
etme amaciyla yapilan ritliel ve uygulamalardan olusur. Biiyiiciiler, gizli bilgilere sahip
olduklarima inanilan kisilerdir. Bu bilgileri kullanarak hastaliklar1 iyilestirmek, gelecegi
tahmin etmek, dogal olaylar1 etkilemek ve baska insanlar1 etkilemek gibi ¢esitli amaglar icin
biiyliler yaparlar. Biyiiciiler, pozitif (iyilestirme, koruma) veya negatif (zarar verme,

lanetleme) amaglar icin biiyii yapabilirler.
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Cadilik ise, biiyiictiliik ile benzer 6zelliklere sahip olsa da genellikle kadin biiyiiciilere atifta
bulunur. Tarih boyunca, kadmnlarin biiyii ve sihirle iliskilendirilmesi, toplumlarin kadinlar
dislayic1 veya baskilayict uygulamalarindan biri olarak goriilmiistiir. Cadilar, genellikle
kotiiliikkle iliskilendirilmis ve cadi avlar1 veya cadi mahkemeleri gibi olaylarda hedef
alimmiglardir. Cadilik, Ortacag ve Yenigag'da 6zellikle Avrupa'da biiyiik bir fenomen haline
gelmistir. Gilinlimiizde, biyiiciiliik ve cadilik, genellikle folklorik, mitolojik veya kurgusal
hikayelerde ve popiiler kiiltiirde yer alir. Bir¢ok insan hala dogaiistii giliglere inanir ve
geleneksel veya modern biiyii uygulamalarini kullanir. Bununla birlikte, bilimsel yontemlerin
gelismesi ve cagdas diinya goriisleri, bliyiicliliik ve cadiligr biiyiik 6lgiide bir inang veya
eglence bi¢cimi olarak kabul ederken, gercek bir dogaiistii giiclin varligim1 kanitlamamaktadir

(Istkoren, 2015, 115-131).

Biiyiiciilik ve cadilik kavramlari tarih boyunca farkli toplumlarda ve kiltiirlerde farkl
anlamlar ve uygulamalar tasimistir. Antik donemlerde biiyticiiliik, bilgi ve gii¢ arayisi olarak
goriiliirken, Ortagag'da kilise otoriteleri tarafindan sapkinlik ve seytani faaliyetler olarak
nitelendirilmistir. Cadilik ise, ¢ogunlukla toplumda dislanmis gruplara veya kadinlara yonelik
haksiz suclamalara maruz kalmistir. Biiyiiciiliik ve cadilikla ilgili tarihsel olaylardan biri,
1692 yilinda Salem, Massachusetts'te yasanan cadi avidir. Bir grup gen¢ kizin tuhaf
davranislar1 ve rahatsiz edici olaylarin ardindan, cadi avlar1 baslamis ve bir¢cok kadin cadilikla
suclanmis, tutuklanmis ve mahkum edilmistir. Bu olay, cadi avlarinin en iinlii ve korkung
orneklerinden biri olarak tarthe gegmistir. Giinlimiizde biiyiiciiliik ve cadilik, esoterik, okiilt,
pagan ve Wicca gibi modern dini ve spiritiiel hareketlerde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
hareketler, doga ile uyumlu yasamay1, dogal giiclerle calismayi ve spiritiiel arayislari 6n plana
cikaran Ogretileri icerir. Modern biiyiiciiler ve cadilar, biiyii ve ritiielleri, kendini kesfetmeyi,
ruhsal gelisimi ve kisisel doniistimii hedefleyen araglar olarak kullanir. Bununla birlikte,
biiyiiclilik ve cadilikla ilgili goriisler hala celigkilidir. Bazilar1 bu uygulamalar1 gergek
dogatistii giiclerin varligmmi kabul eden gercek bir inang sistemi olarak goriirken, digerleri
bunlar1 sembolik veya psikolojik olarak yorumlamaktadir. Modern diinyada bilim ve rasyonel
diisiince, biiylciiliik ve cadiligi dogrulanmamis veya dogalistii bir olgu olarak kabul etmeyi

zorlastirmaktadir.
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Resim 6, John William Waterhouse: Kirke Biiyiilii Kupay1 Sunarken, 1891

Circe, mitolojide biiyiicli ve cadi olarak bilinir. Waterhouse, bu giiclii karakteri, tabloda
ayn1 anda tehlikeli ve ¢ekici olarak betimlemistir. Circe'nin ifadesi ve durusu, manipiilatif ve
bastan ¢ikartict bir havaya sahiptir. Gozleri kara ve dudaklart gii¢lii bir sekilde tasvir edilerek
kararlilik ve trkiitiicii bir giic ifade eder. Saglar1 da bu etkileyici havay1 pekistirir, belirgin
dalgal1 sekliyle gii¢ ve gizem katmaktadir. Ancak, gii¢lii ve tirkiitiicli 6zellikleri, resmin diger
yonleriyle birleserek cekicilige doniisiir. Ciplak gogsii ve zarif, yar1 saydam ciibbesi, kadinsi
ve cekici niteliklerini ortaya ¢ikarir. Bu karma nitelikler, Circe'nin dogasinda hem tehlikeli
hem de cekici bir varlik oldugunu vurgular. Cadi, bu cezbedici ve tehlikeli havayla
gozlemcinin dikkatini ¢ekmeyi basarmustir. Tablodaki kompozisyon, gii¢ iliskilerini ve
kontroliin kimin elinde oldugunu vurgulamak i¢in 6zenle diizenlenmistir. Circe, resimde daha
yiiksek bir pozisyonda otururken, Ulysses onun oniinde daha diisiik bir konumda goriiniir. Bu,
Circe'nin kontroliinii ve giiclinii vurgulamak i¢in bilingli bir sekilde yapilmis bir se¢imdir.
Ayrica, Circe'nin ¢enesini yukar: kaldirmasi, onun {stiinliigiinii ve kendinden emin tavrini
sergilerken, izleyicinin gozlerine yonelmesini saglar. Circe'nin arka plani da 6nemli bir
detaydir. Aynasi ve sandalyesinin kollari, bir taht etkisi yaratir ve onun giiclinii vurgular.
Resmin arka planindaki desenler ve detaylar, sihirli ve mistik bir atmosfer yaratir, izleyicileri
biiylileyici bir diinyaya c¢eker. Ulysses ise resimde daha pasif bir sekilde tasvir edilir. Onun
cevresindeki ayna yansimalarinda goriiniir, neredeyse ugursuz bir durusla, algakgoniillii bir
yaklagimla Circe'nin Oniinde egilmis gibidir. Bu, Circe'nin karsisinda gii¢siiz bir konumda

oldugunu ve onun etkisine maruz kaldigini yansitir (Kizil, 1995, 1-74).


https://tr.wikipedia.org/wiki/John_William_Waterhouse
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John William Waterhouse, resmi bu detaylarla dolu karmasik bir hikaye anlatmak igin
ustalikla tasarlamistir. Circe'nin tehlikeli ve giizel dogasini, manipiilatif tavrini ve kontroliinii
vurgularken, Ulysses'in zayif konumu ile beraber izleyicileri mitolojik diinyanin i¢ine ¢eker.
Bu, mitolojik hikayelerin zenginligini ve insan dogasinin cesitliligini betimleyen gii¢lii bir

resimdir.

Resim 7, John William Waterhouse, Biiyticii, 1911

Tablo, John William Waterhouse tarafindan 1911 yilinda tamamlanan "Circe" adiyla
bilinen bir bagka eserdir. Bu resim, "Biiyiicii" tablosundan farkli olarak, Circe'nin daha gayri
resmi ve Ozel bir goriintiisiinii sunar. Biiyiicii tablosundaki gorkemli tahtin yerini,
kavanozlarla ¢evrili bir masa almistir. Bu, Circe'nin giinliik hayatina ve mahremiyetine daha
yakindan bir bakis sunar. Tabloya baktigimizda, Circe, etrafi ¢esitli sivilar ve bitki 6zleriyle
dolu kavanozlarla cevrili olan bir masada oturuyor. Bu, onun biiyli yapma pratigine olan
bagliligin1 ve biiyiiciiliik bilgisini vurgular. Circe, agik bir kitapla ilgilenirken, gayri resmi bir
sekilde One egilmistir. Bu, onun biiyliler {lizerinde calistigt ve bilgi arayisinda oldugu
izlenimini verir. Circe'nin masaya odakli durusu, bir seyler ilizerinde konsantre oldugunu ve
zihninin derinliklerine daldigin1 gosterir. Tablodaki renk se¢imi, Circe'nin daha yumusak ve
iliml bir karakterini yansitir. Saglar1, daha acik renklidir ve pembe ciibbesi, daha sakin bir
etki yaratir. Bu sefer, resimdeki atmosfer, korkutucu veya trkiitiicii degil, daha huzurlu ve
diisiinceli bir havadadir. Ancak yine de, Circe'nin ¢enesi ve bakislar1 hala giiclii ve kararhidir,

kadinin i¢indeki bilgelik ve giicii yansitir (Kara, 2019, 1-95).



14

"Circe" tablosu, sanat¢inin Pre-Raphaelite tarzinin bir 6rnegidir. Waterhouse'un detayli
ve gercekei figiirleri, zengin renk paleti ve mitolojik temalari, eserinin giizelligini ve
cazibesini artirir. Bu tablo, izleyicilere biiyiilii bir diinyaya adim atmalarina ve Cadi Circe'nin
gizemli diinyasina goz atmalarina olanak tanir. Waterhouse'un "Circe" tablosu, "Biiylicii"
tablosuyla birlikte, Circe karakterinin mitolojik hikayelerdeki farkli yonlerini yansitir.
"Biiyiicii" tablosunda, giicli ve bastan ¢ikarici bir cadin olarak goriiniirken, "Circe"
tablosunda daha ice doniik ve diislinceli bir hali yansitilmistir. Bu iki resim, sanat¢inin

mitolojik karakterin derinligini ve zenginligini anlama ve ifade etme yetenegini sergiler.

2.1.4. Sifacihiktan Tanricaliga

Eski Yunan mitolojisi, tanr1 ve tanrica figiirlerinin zengin ve c¢esitli bir pantheonunu
icerir. Tanrigcalar da bu pantheonun O6nemli bir parcasidir ve ¢esitli giiclere, kisiliklere ve
ozelliklere sahiptirler. Ancak, tarihsel olarak, bazi tanrigalarin Ofkeli, kinci ve zalim
dogalartyla tasvir edildigi bilinmektedir. Bu tasvirlerin bir kismi, o dénemdeki toplumsal ve
kiiltiirel normlardan kaynaklaniyor olabilir. Ozellikle MO 1. binyila gelindiginde, tanrigalarin
giicleri ve etkileri, daha gii¢lii tanrilara kiyasla daha az 6nemsenmeye baslanmig olabilir.
Tanriga mitlerinin ¢ogunlugu, daha giiclii bir tanrinin akrabasi seklinde tanimlandiklart ve
dolayistyla onlarin golgesinde kaldiklar1 goriilmektedir. Bu durum, mitlerin zaman iginde
sekillenmesi ve farkli tanr1 ve tanrigalarin 6n plana ¢ikmasiyla iliskilendirilebilir. Ancak, bazi
tanrigalarin da one ¢iktig1 ve onemli roller iistlendigi bilinir. Ornegin, Hygieia bu baglamda
dikkat c¢eken bir tanricadir. Hygieia, Asklepios'un kizi olarak tanimlanir ve saglikla
iliskilendirilir. Asclepius, Yunan mitolojisinde egemen sifa tanrisidir ve onun kizi olan
Hygieia, saglik, temizlik ve hijyenin kisilestirilmis hali olarak kabul edilir. Hygieia, insanlarin
saglikli bir yasam siirmeleri icin akillica yasamalar1 gerektigi fikrini simgeler. Bu nedenle,
Eski Yunanistan'daki tiim tapinaklarda bu formuyla tapinim gérmiistiir ve insanlarin saglik ve
refahi i¢in yapilan dualarin hedefi olmustur. Ayrica, Panakeia da saglik ve sifa tanrigas: olarak
onemli bir rol oynar. Panakeia, sifali bitkilerin ve yeryiiziinden elde edilen ¢arelerin bilgisi
iizerinde uzmanlagmistir. O, tip ve iyilestirme konusunda biiyiikk bilgi ve uzmanlikla
donatilmistir ve insanlara sifa saglamakla gorevlidir. Bu tanrigalarin insanlar arasinda sagligi
ve iyilestirmeyi temsil etmeleri, o donemde saglik konusundaki bilginin ve tibbi

uygulamalarin 6nemine isaret eder (Kalpak, 2019, 1-129).
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Eski Yunanistan toplumu, hastaliklarin nedenlerini anlamak ve insanlarin sagligin1 korumak
icin tibbi bilgiye ve tedavi yontemlerine biiyiikk 6nem veriyordu. Dolayisiyla, bu tanrigalar,
insanlarin sagliklt bir yasam siirmelerini ve hastaliklarla miicadele etmelerini tesvik eden
sembolik figiirler olarak kabul edildi. Ozetlemek gerekirse, Eski Yunan diinyasinda
tanricalarin giicii ve rolii, zamanla degisebilir ve farkli donemlerde farkli tanricalarin 6n plana
cikmasi miimkiindiir. Hygieia ve Panakeia gibi tanrigalar, insanlarin saglik ve sifa
konusundaki ihtiyaglarina cevap veren onemli semboller olarak kabul edilir ve tapinim
goriirler. Bu, o dénemdeki tibbi bilginin ve saglik anlayisinin énemli bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

Resim 8,Gustave Klimt: Hygieia, 1900-1907

Gustav Klimt'in "Hygieia" adli tablosu, ¢cagdas bir bakis agis1 ve sanatsal yaraticilikla ele
alinmistir. Tablo, Klimt'in diger eserlerinde oldugu gibi, sembolizm ve erotik unsurlari1 bir
araya getirerek karmasik ve sasirtict bir anlatim sunar. Tabloya baktigimizda, Hygieia'nin
femme fatale olarak tasvir edildigine dair izlenimler dogrudur. Ciplak gogsii, saclar1 ve
kollariyla birlikte g6z alic1 bir sekilde resmedilmistir ve izleyiciye giiclii ve ¢ekici bir etki
yaratir. Hygieia, yiiksek bir tahtin iizerinde otururken, gizemli ve esrarengiz bir bakisla

izleyicinin gozlerine dikilir (Ozdemir, 2022, 1300-1310).
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Bu bakis, neredeyse kiiclimseyici ve meydan okuyucu bir havaya sahiptir ve kibirlilik ima
eder. Cenesi hafifce yukar1 kalkmais, altin yilanla siisli koluyla kaseyi uzatmasi da belirsizlik
ve stiphe uyandirir. Tiim bunlar, Hygieia'nin gii¢lii ve tehlikeli bir karakter oldugunu vurgular.
Ancak, tablonun detaylarina daha yakindan baktigimizda, Hygieia'nin mitolojik tanimiyla
uyusmayan bazi 6geler goze carpar. Hygieia, Yunan mitolojisinde hijyen, saglik ve temizlik
tanricasi olarak bilinirken, Klimt'in resminde femme fatale gibi tasvir edilmistir. Bu, Klimt'in
sanatsal Ozgiirligiinii ve yaraticiligini yansitirken, mitolojik gerceklikten uzaklasmasina da
neden olur. Ayrica, tabloda Hygieia'y1 gevreleyen diger kadin figiirlerine de dikkat etmek
onemlidir. Bagliginin arasina gizlenmis iki kadinin sakin yiizleri ve ¢iplak hamile kadinin
figlirli, Hygieia'nin arkasinda veya iginde yer alir. Bu figiirler, Hygieianin tehditkar ve giicli
tasvirine karsin daha insani ve savunmasiz bir ifadeye sahiptir. Bu kontrast, Hygieia'nin
karmasikligina ve belirsizligine isaret eder. Klimt, Hygieia'nin sadece bir yoniinii degil, hem
savunmasiz hem de giiclii yonlerini temsil etmek istemis gibi goriinmektedir. Klimt'in
"Hygieia" tablosu, mitolojik bir figilirlin geleneksel tanimindan uzaklasarak, ¢agdas bir
perspektifle kadin figiirlerinin karmagikligina odaklanan ilging bir eserdir. Femme fatale
imaj1, Hygieianin giiclii ve etkileyici yanim1 vurgularken, diger kadin figiirleriyle uyumu,
kadin dogasinin cesitliligine isaret eder. Bu, Klimt'in sanatsal anlatimindaki zenginlik ve
derinligi yansitir ve izleyicilere tablonun anlamini diisiinmeye ve sorgulamaya davet eder

(Yeter ve Ozcan, 2022, 506-525).
2.1.5 Kadin ve Yilan

Yilan, tarih boyunca pek cok farkli kiiltiirde ve mitolojide ¢esitli anlamlara sahip olmusg
bir semboldiir. Aslinda, yi1lanin temsil ettigi 6zellikler arasinda "yenilenme" en dikkat ¢ekicisi
olarak kabul edilir. Yilanlar, derilerini diizenli araliklarla degistirirler ve bu nedenle
yenilenme ve doniisiim sembolii olarak goriiliirler. Bu 6zellikleriyle yasam dongiisiiniin bir
parcast olarak kabul edilirler. Mitolojide yilanlar, c¢esitli tanrilar ve tanrigalarla
iligkilendirilmistir. Kadin tanrigalarin ve yeralti tanrigalarinin bir¢ok mitolojide yilanlarla
baglantili oldugu goriilmiistiir. Bu baglanti, yilanin doniisiim ve yenilenme 6zelliklerinin yani
sira dogurganlik, sifa ve bilgelik gibi diger anlamlara da isaret edebilir. Ancak, yilanlarin
sembolik anlamlar1 her zaman olumlu degildir. Baz1 mitolojilerde, yilanlar kotiligi ve
tehlikeli giigleri temsil ederler. Sahmeran efsanesi gibi hikayelerde yar1 insan yar1 yilan

figlirli, seytansi ve lanetli 6zelliklerle iliskilendirilir.
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Bu tiir hikayelerde, yilan figiirii genellikle kadin figiirleriyle baglantilidir ve kadinligin
karmasikligini ve gizemini yansitir. Ayrica, bazi mitlerde yilan figiirleri, kadinlar1 aldatmak
ve kandirmakla iligkilendirilir. Bu, yilanlarin hilekar ve tehlikeli bir gii¢ olarak algilanmasina
neden olabilir. Ozellikle Orta Avrupa'daki bazi batil inamslarda, aym etkisinde kalmig bir
kadmin saglarim1 kazir ve gomerlerse, saglarin yilana doniisecegi inanci vardir. Bu tiir
inaniglar, yilanin doniisiim ve kadinligin gizemli yonleriyle iligskilendirilmesine 6rnek olarak
gosterilebilir. Sonug olarak, yilanlarin sembolik anlamlari, mitolojide ve farkli kiiltiirlerdeki
inaniglarda cesitlilik gosterir. Yilanlar, yenilenme ve doniisiim gibi olumlu 6zelliklerin yani
sira tehlikeli ve lanetli 6zelliklerle de iliskilendirilmistir. Kadin figiirleriyle baglantili olarak,
kadinligin giiclii ve gizemli yonlerini yansitan semboller olarak kabul edilmislerdir. Bu zengin
ve karmasik sembolizm, insanlarin tarih boyunca yilanlart farkli  sekillerde
anlamlandirmalarina ve mitolojideki hikayelerde farkli roller iistlenmelerine neden olmustur

(Y1lmaz, 2017, 1-22).

Resim 9, Fikret Otyam: Isimsiz

Lilith, kadin figiirleri agisindan mitolojide oldukca ilging ve karmagik bir karakterdir.
Ozellikle Hristiyan ve Musevi inanglarinda, Lilith, Adem'in esi olan Havva'dan 6nce yaratilan
ve onunla esit kosullarda yaratildig: diisiiniilen ilk kadindir. Ancak Lilith, Adem'in otoritesine

boyun egmeyi reddeder ve kendi iradesiyle cennetten ayrilir.
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Lilith'in cenneti terk etmesi, kadin figiirleriyle ilgili olarak doniisiim ve isyanin sembolii
olarak kabul edilir. Lilith, cinselligi 6zgiirce yasayan ve kendi iradesine sahip ¢ikan bir figiir
olarak goriiliir. Bu, kadinlarin toplumsal normlara uymayan, geleneklere kars1 ¢ikan ve 6zgiir
diisiinen kisiler olarak tasvir edilmesi agisindan énemli bir anlam tasir. Ancak, Lilith'in isyam
ve Ozgiirliigi, erkek egemen toplumlarda tehdit olarak algilanmis olabilir. Onun sahip oldugu
cocuklarin 6ldiiriilmesi, Lilith'in intikam hirs1 ve isyaninin sonuglarina isaret eder. Mitolojide
Lilith, seytanla igbirligi yaparak ve yilanlarla simgelenerek anlatilir. Bu, onun kadinligin ve
cinselligin tabularim1 yikmaya yonelik isyanini vurgular. Lilith'in hikayesi, kadinlarin
toplumsal rolleri ve cinsel kimlikleri {izerindeki normlar ve baskilar hakkinda onemli bir
yorum sunar. Havva, mitolojide daha itaatkar ve uysal bir kadin figiirii olarak tasvir edilirken,
Lilith, daha 6zgiir ve isyankar bir figlirdiir. Bu, mitolojik hikayelerde kadinlarin ¢esitliligini
ve zenginligini gosterir ve kadinlarin toplumsal beklentilerin disinda olmalarinin nasil tehdit
olarak algilandigini agik¢a gosterir. Giiniimiizde de ataerkil ahlaka uymayan, toplumsal
normlari reddeden ve Ozgiirliglinii savunan kadinlar hala elestirilir ve tehdit olarak algilanir.
Toplumun onaylamadig1 veya anlamlandiramadigi kadin figiirleri, Lilith'in sembolik olarak
temsil ettigi sekilde dislanir ve tehdit edilir. Lilith hikayesi, mitolojik ve kiiltiirel anlatilarin
kadinlarin rollerini ve toplumsal beklentileri nasil sekillendirdigine dair dnemli bir ders sunar

(Yilmaz, 2017, 667-688).

Resim 10, John Collier, Lilith, 1889, Atkinson Art Gallery, ingiltere.



19

John Collier'in "Lilith" tablosu, 1889 yilinda yapilmistir ve Ingiltere'deki Atkinson Sanat
Galerisi'nde bulunmaktadir. Tabloda Lilith, mitolojik figiir olarak tasvir edilmistir. Lilith'in
cesitli mitolojik anlatilarda farkli 6zellikleri vurgulanirken, genellikle baskaldiran ve 6zgiir
ruhlu bir kadin olarak tanimlanir. John Collier'in tablosunda, Lilith'in 6zgiir ve sehvetli bir

kadin olarak tasvir edilme ihtimali yiiksektir.

Resim 11, Medusa, Caravaggio (1597)

Caravaggio'nun "Medusa" tablosu ise 1597 yilinda yapilmistir. Bu tabloda Medusa,
mitolojide bilinen bir yaratik olan Gorgonlar1 temsil eden bastan ¢ikaric1 bir kadin olarak
tasvir edilmistir. Mitolojide Medusa, yilan sagl bir canavar olarak tanimlanir ve ona bakan
herkesi taga ¢cevirme giiciine sahip oldugu diisiiniiliir. Caravaggio'nun tablosunda, Medusa'nin
dehset verici yiiz ifadesi ve yilan saglari vurgulanirken, bu mitolojik figiirtin korkung ve
etkileyici yani 6n plana ¢ikarilmis olabilir. Mitolojik hikayelerin ve anlatilarin ortaya ¢iktigi
donemdeki toplumsal kosullar ve degerler, bu hikayelerin icerigini sekillendirmis ve
yansitmistir. Mitolojik hikayeler, o donemdeki ahlaki normlar1 pekistirmek, toplumsal diizeni
anlamlandirmak ve hatta mesrulastirmak amaciyla kullanilmistir. Kadin figiirleri, mitolojik
anlatilarda siklikla iki ugta sunulmustur. Bir yanda, erkege sadakatle bagli ve fedakar
kadinlar, diger yanda ise erkege bagkaldiran, tehlikeli ve seytansi olarak tasvir edilen kadinlar

bulunur (Cevik, 2018, 218-230).
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Kadinlar, sadik ve itaatkar olmalar1 gereken, fedakarlik ve baglilik gostermeleri beklenen
varliklar olarak sunulmustur. Bu, erkek egemen toplumun kadinlar {izerindeki kontroliinii
giiclendiren bir anlayistir. Diger yandan, baskaldiran, 6zgiir diisiinen ve cinselligi 6zgiirce
yasayan kadinlar seytani ve tehlikeli olarak gosterilmistir. Bu tiir kadin figiirleri, toplumsal
normlara uymayan, erkegin otoritesine meydan okuyan ve 6zgiirliikklerini savunan kadinlar
korkutmak ve caydirmak amaciyla kullanilmistir. Gegmisteki mitolojik anlatilar ve hikayeler
giinlimiizde de etkisini siirdiirmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri ve beklentileri hala
kadinlarin toplum ig¢indeki yerini sekillendiren 6nemli unsurlardan biridir. Kadinlar hala
siklikla sadece fiziksel ve duygusal 6zellikleriyle indirgenerek sunulurlar ve kadinlarin gergek
ve derinlikli kisilikleri, yetenekleri ve ilgi alanlar1 géz ardi edilir. Ayrica, hala kadinlar i¢in
belirli toplumsal normlara uymayan davraniglar ve roller, dislanma ve elestiriyle
karsilasabilir. Kadinlarin 6zgiirliigiinii ve bagimsizligin1 savunmalari, mitolojik hikayelerde

oldugu gibi toplumsal tepkilere ve korkulara neden olabilir (Isikoren, 2015, 115-131).
2.1.6. Su Epifonileri

Eski c¢aglardan itibaren, gesitli kiiltirlerde nehirler dogaiistii varliklara, tanrilara veya
ruhlara sahip kutsal mekanlar olarak kabul edilmistir. Bu nedenle nehirler, pek ¢ok toplumda
dini ve dinsel ritiiellerin merkezinde yer almis ve Onemli kurban merkezleri olmustur.
Truvalilar gibi bazi antik toplumlar, nehirleri kutsal kabul eder ve nehir tanrilarina ritiiel
kurbanlar sunarlardi. Bu kurbanlar, su tanris1 Poseidon ve diger deniz tanrilarina yapilan
adaklardan olusurdu. Genellikle at, 6kiiz veya diger hayvanlar, bazen de yiyecek veya diger
degerli nesneler bu ritiiellerde kullanilirdi. Hesiodos gibi antik yazarlar, nehir gecitlerinde
gerceklestirilen kurban tdrenlerinden bahsederler. Ozellikle savas zamanlarinda veya énemli
olaylar oncesinde, insanlar nehirlerin kutsal mekanlarma giderek kurbanlar sunar ve
tanrilardan koruma ve bereket dilemek i¢in dualar ederlerdi. Afrika'da da nehirler kutsal kabul
edilir ve gesitli kabileler ve topluluklar nehir gecitlerinde ritiiel kurbanlar sunarlar. Masailer
gibi baz1 kabileler, nehirleri gegerken bir tutam ot veya baska dogal materyalleri nehire atarak
tanrilara adakta bulunurlar. Bu tiir adaklar, doganin giiclinii ve koruyucu ruhlar
onurlandirmak amaciyla yapilir. Orta Afrika'daki Baganda kabilesi, bir sudan gecerken kahve
tohumlar1 gibi nesneleri nehir tanrilarina adak olarak sunarlar. Bu adaklar, bereket ve 1yi sans
dilemek icin yapilan ritiiellerdir. Tiim bu ritlieller ve adaklar, nehirlerin insanlar i¢in hayati

oneme sahip oldugu bir donemde gelismis olan dini ve dinsel inanglarin bir yansimasidir.
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Nehirler su ve yasam kaynagi olarak kabul edilir ve tarim, beslenme ve hayatin diger
yonleri i¢in hayati 6oneme sahiptir. Bu nedenle nehirlerin koruyucu ruhlarma ve tanrilarina
yapilan kurbanlar, toplumlarin dogaiistii giiclerle olan iliskilerini yansitir ve dogal diinya ile

insanlarin i¢ i¢e ge¢mis oldugu bir doneme isaret eder.
2.1.7. Nympha’lar ( Nemfler)

Nemlfler, tanrilar gibi 6liimsiliz degillerdir, ancak ambrosia ad1 verilen tanrilarin yedikleri
0zel bir yiyecek ile beslendiklerine inanilir ve bu sayede uzun bir yasam stirebilirler. Nemfler
genellikle geng ve giizel olarak tasvir edilirler ve dogurganlik ile zariflik simgeleri olarak
kabul edilirler. Mitolojide farkli tiirde nemf gruplar1 bulunmaktadir ve yasadiklar1 yerlere gore
farkli adlarla amlirlar. Omegin, Oreadlar daglarda, Crinaealar cesmelerde, Nariadlar
akarsularda, Pegaealar kaynaklarda, Dryadlar mese agaclarinda, Limnadoslar gollerde,
Potameidoslar nehirlerde ve Eliananoeler batakliklarda yasarlar. Bu farkli gruplar, doganin
cesitli unsurlarmi temsil eder ve sularin, kaynaklarin, daglarin ve diger dogal unsurlarin
tanrigalar1 olarak kabul edilirler. Nemfler genellikle yerel kahramanlarin anneleri olarak da
tanimlanir ve bazen keramet sahibi olarak goriiliirler. Kendileri dogustan tanricalardir ve
cocuklarina kahramanlik ve erdemleri 6gretirler. Ancak, mitolojide nemfler ayn1 zamanda
tehlikeli ve korkulan varliklar olarak da tasvir edilirler. Sik sik ¢ocuk ¢aldiklar1 ve hatta
cocuklart kiskanglikla oldiirdiikleri hikayeleri vardir. Nemflerle karsilasan kisilerin zihnini
bulandirdigina ve neonholeptik bir heyecan dalgasina tutulduguna inanilir. Ornegin,
Teiresias'nin Pallas ve Khoriklo adli nemfleri gordiiglinde diistiigli durum veya Artemis'in
nemfleriyle goren Aktarian'in yasadigi heyecan bunun 6rnekleridir. Bu nedenle, giin ortasinda
cesmelere, kaynaklara, akarsulara veya bazi agaclarin golgesine yaklasilmaz. Bu tiir inanglar,
nemflerin dogaiistii ve gii¢lii varliklar olarak kabul edilmesine ve insanlarin onlardan duydugu
hayranlik ve korkunun bir yansimasidir. Mitolojide zamanla batil inanglar da gelismistir ve
sudan c¢ikan bir seyi fark eden kisilerin delirdigine inanilmistir. Bu tiir batil inanglar,
insanlarin dogayla i¢ ice gegmis yasamlarinda dogal olaylara ve varliklara duyduklari
hayranligin ve korkunun bir yansimasidir. Nemfler, mitolojik anlatilarin ve inanglarin
derinlemesine bir analizi olarak, insanlarin dogayla olan iliskisini ve dogaiistii giliclere olan

inanglarini yansitir (Kizil, 1995, 1-74).
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2.1.8. Tanriga Star

Istar veya Ianna, antik Mezopotamya'nin en &nemli tanrigalarindan biridir ve Siimerler,
Akadlar, Babilliler ve Asurlular arasinda farkli adlarla anilmistir. Istar, ask, giizellik, bereket
ve cinselligin tanrigasi olarak taninir. Ayn1 zamanda savasin ve savascilarin koruyucusu
olarak da kabul edilir. Bu nedenle hem ask tanrigast hem de savas tanricasi olarak
nitelendirilir. Istar, Mezopotamya'nin en 6nemli tanricalarindan biri oldugu icin birgok farkli
ozellige ve mitolojik dykiiye sahiptir. Istar'n sembolii, sekiz koseli yildizdir ve bu sembol
onun evrensel tanrigalik ve ydnetim giiciinii temsil eder. Istar, toplumun temel degerlerini
korumak ve siirdiirmek i¢in sorumludur. Bu nedenle bir yandan ask ve bereketin simgesi
olarak insanlarin yasamini aydinlatan bir 151k olarak tanimlanirken, diger yandan da toplumu
savunma ve koruma gorevini iistlenerek savas tanrigasi olarak goriiliir. Istar'n ask ve savas
tanricas1 olarak nitelendirilmesi, o donemdeki toplumsal kosullarla ve inang sistemleriyle
ilgilidir. Antik Mezopotamya toplumunda savas, topraklarin kontrolii ve giiclin semboliiydii.
Istar'n savas tanrigasi olarak goriilmesi, toplumu koruma ve giivence altina alma cabalariyla
iligkilidir. Ayn1 zamanda toplumun temel degerlerine saldirilar oldugu donemlerde, erkek
egemenliginin yiikseldigi zamanlarda, Istar gibi giiclii bir tanrica figiirli, kadinlarin
toplumdaki roliinii ve giiciinii yansitir. Istar'm ask ve savas tanricasi kimligi, onun ¢ok y&nlii
ve evrensel tanricaligin1 gosterir. Bir yandan sevgi, giizellik ve bereketin sembolii olarak
insanlarin yagamlarini aydinlatirken, diger yandan toplumu koruma ve savunma giiciiyle de
on plana ¢ikar. Bu ozellikleriyle Istar, Mezopotamya mitolojisinde en énemli tanrigalardan
biri olarak kabul edilir ve antik Mezopotamya'nin temel inanglar1 ve degerleriyle siki bir

sekilde iliskilendirilir.
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3. KADIN GUZELLIGININ VE SAF CIiRKINLiGININ BiR ARAYA GELDIGi
MITOLOJIK TASVIRLER

3.1. Arakne

Yunan mitolojisindeki bir figiir olan Arakne, bilgelik ve zanaat tanrigas1 Athena'y1r dokuma
yarigmasina c¢agirarak ona meydan okur. Arakne bir c¢obanin kizidir ve yetenekli bir
dokumacidir. Ovid'in efsanesine gore, Arakne Athena'yi maglup eder. Yarismada Arakne'nin
dokumasi, tanrilarin insanlara yaptig1 haksizliklar1 ve istismarlar1 anlatiyor ve Athena'y1 ¢ok
kizdiriyor. Arakne, bu harekete Ofkelendiginde kendisiyle kiyaslama yapma cesaretinde
bulundugu ve tanrilara hakaret ettigi i¢in bir Oriimcege doniistiiriiliir. Fransiz ressam ve
illiistrator Gustave Dore, 1860'larda Dante'nin hikayelerini ¢izmek i¢in bir dizi graviir
yapmaya karar verir. Dante'nin tanimina uygun olarak Dore, Arakne'yi yar1 orlimcek, yari
kadin olarak tasvir eder. Dogrudan viicuduna aldig 151k hiizmesi, carpik figiirii illiistrasyonun
ilgi noktasidir. Kafasi, kollar1 ve govdesi insan, ancak canavari andiran oriimcek bacaklari ve
geriye bikiilen yiizii bize hem fiziksel hem de manevi olarak esittir. Resimde Arakne,

gururlarinin esiri olan ve Arafa mahkum olan diger ruhlarla doludur (Kara, 2019, 1-95).

Resim 12, Gustave Doré, Arachne, Dante 'nin Ilahi Komedya Ornegi, 1868
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3.2. Sirenler

Sirenler, antik Yunan mitolojisindeki biiyiilii ve tehlikeli yaratiklardir. Genellikle yar1
kadin yar1 kus olarak tasvir edilirler ve biiyiileyici sesleriyle denizcileri etkileyerek gemilerini
kayalara, kordonlara ve resiflere g¢ekerek tehlikeli sulara siiriiklerler. Sirenlerin en {inlii
Oykiisli, Homeros'un Odyssey destaninda yer alir. Homeros, Odyssey'de Sirenlerin biiyiilii
sarkilarina dikkat ¢eker. Gemisiyle seyahat eden kahramanimiz Odysseus'un miirettebati,
Sirenlerin seslerini duymamak i¢in ona kulaklarin1 balmumuyla tikamalarini ve onu geminin
diregine baglamalarini emreder. Odysseus, Sirenlerin cazibesine kapilmadan gecer, ancak
onlar1 duymadan da gegemeyecegi bir yerde bulunmay1 arzu eder. Bu nedenle, kahraman,
miirettebatina kulagini tikamakla birlikte kendisini direge baglar ve bdylece Sirenlerin
sarkisin1 duyar, ancak onlara cevap veremez. Sirenlerin sarkilari, giizellikleri ve etkileyici
sesleri nedeniyle denizcileri biiyiiler ve onlar1 6liime stirtikler. Sirenlerin oturduklari ¢ayirlarin
kenarlarinda, ge¢miste onlarin cazibesine kapilan ve hayatin1 kaybeden insanlarin
kemiklerinden ve kalintilarindan olusan yiginlar biraktigina inanilir. Sirenler ayn1 zamanda
baska bir mitolojik yaratik olan deniz kizlarina da ilham vermistir. Deniz kizlar1 da denizde
yasayan ve insanlari biiylileyen disi su varliklaridir. Sirenler gibi deniz kizlar1 da giizellikleri
ve bilyiilii sesleriyle tanmirlar. Ozellikle 19. yiizyil ressami John William Waterhouse'un
tablolarinda, Yunan mitolojisinin romantik tarzda tasvir edilmesi ile {inliidiir. Tablolarinda
Sirenler ve deniz kizlar1 gibi mitolojik yaratiklar dehset verici bir sekilde tasvir edilse de,
kadin figilirleri daima giizel ve zarif olarak resmedilir. Sirenlerin hikayesi ve mitolojik
yaratiklarin sanatsal tasvirleri, insanlarin giizellik ve tehlike arasindaki cekiciligine ve

mitolojik anlatilarin zaman i¢inde nasil degisebilecegine dair ilging bir bakis sunar.

Resim 13, John William Waterhouse, Ulysses ve Sirenler, 1891
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Resim 14: John William Waterhouse, The Siren, 1900

Yaklagik 1900 yilinda yazilan The Siren'de John William Waterhouse, talihsiz bir gemi
kazasini tasvir eder. Kayaligin tepesinde arp ¢alan giizel bir gen¢ kiz, okyanusta yasayan
biiyiileyici bir sirendir. Miizikleri onu dliime siiriikler. Denizkulagi kabugundan arp, etkileyici
ezgilerine eslik ediyor. Resimde deniz kizina doniistiigiinii bacaklarinin alt kisimlarindan
anliyoruz. 19. yiizyillda Femme Fetale, bizlere 6zgii olan kumral sa¢ renkli incilerle daha da
is1ltili hale geldi. Yiiz ifadesi sakin ve gizemlidir, bu nedenle denizciye yardim mi edecek
yoksa zarar m1 verecek olasilifin1 ortaya cikarmaya yardimci olur. Her iki gorselde de
Siren'ler, ezgilerinin Oliimciil etkilerinden habersiz pasif varliklar olarak goriintiyor.
Waterhouse, The Siren'de efsaneleri veya mitleri kullanmadan denizci ve siren arasindaki
giiclii karsilasmaya odaklandi. Diger siren resimlerinden farklidir. Odysseus'un gemisine
acimasizca saldirdigr sahne karmasik, karanlik ve yikici bir diinyaya benzer. Bununla birlikte,

"Siren"deki bastan cikarici kadin ve onun avi olan denizvi arasinda iirkiitiicii bir sakinlik

hakimdir (Kalpak, 2019, 1-129).
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3.3. Harpia

Harpialar, Yunan mitolojisinde yer alan kadin basli, kus govdeli yaratiklardir. Sirenlere
kiyasla daha korkung ve seytani olarak {in yapmislardir. Mitolojide, Harpialar, tanr1 Hades'in
krallig1 olan yaratik diinyasinin muhafizlar1 olarak tanimlanir. Gorevleri, insanlart kagirip
iskence etmek ve cezalandirmaktir. Bu yonleriyle Harpialar, korku ve dehset yayan yaratiklar
olarak anlatilir. Harpialarin en {inlii 6ykiisii, Yunan mitolojisinin destanlarindan biri olan
Argonautica'da yer alir. Bu destana gore, Argonotlar adi verilen kahramanlar, Altin Post'u ele
gecirmek iizere uzun bir yolculuga ¢ikarlar. Bu yolculuk sirasinda, kahramanlardan
Phineus'un evine ugrarlar. Phineus, kendisine verilen bir lanet nedeniyle kor olmustur ve
Harpialar tarafindan iskenceye maruz kalmaktadir. Harpialar, her giin Phineus'un yemegini
calmakta ve onu aglikla bag basa birakmaktadir. Virgil'in Aeneis destaninda da Harpialar
anlatilmaktadir. Burada da Harpialarin korkung ve pis yaratiklar oldugu vurgulanir. Virgil,
onlan yiizleri geng kiz yiizii gibi olan kuslar olarak tasvir eder. Karinlarindan igreng pislikler
akar, yiizleri agliktan sararmig ve tirnaklari kanca gibi kuslar olarak anlatilirlar. Edvard
Munch'n iinlii "C1g8lik" tablosunda yer alan pengelerini cesede geciren bir Harpia betimlemesi
de, ressamin ruhsal, mistik ve melankolik 6gelere olan ilgisini yansitir. Bu tablo, Munch'in i¢
diinyasinin derinliklerine indigi ve insanin i¢ catismalarini yansittigi 6nemli bir eserdir.
Harpialar, mitolojide insanlarin korkularini ve dehsetlerini temsil eden figiirler olarak

goriiliirler (Ozdemir, 2022, 1300-1310).

Resim 15: Edvard Munch, Harpia, graviir, 1894,
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3.4. Scylla

Ovid'in Metamorfozlari, antik mitolojinin 6nemli bir eseridir ve i¢inde pek ¢ok ilging
hikaye ve doniisiim Oykiisli barindirir. Bu eserde anlatilan hikayelerden biri de Scylla ve
Glaucus arasindaki trajik agk ve doniisiim Oykiisiidiir. Scylla, mitolojide ¢ok giizel bir su
perisi olarak tasvir edilir. Deniz tanris1 Glaucus, ona asik olur, ancak Scylla ondan kagar ve
kurak bir yere siginir. Glaucus ise Scylla'y1r unutmak icin ask iksiri aramak iizere Giines'in kiz1
Kirke'ye gider. Ancak Kirke, Glaucus'a asik olur ve kiskanglikla dolu bir plan yapar. Kirke,
Scylla'ya Oylesine korkung bir iksir hazirlar ki, Scylla yiiziine bile bakamayacak hale gelir.
Artik o, alt1 uzun bacakli ve her bir bacagin ucunda {i¢ sira keskin dis bulunan korkung bir
deniz canavarina doniismiistiir. Scyllanmin bu doniisiimii sonrasinda, bugiinkii Sicilya
aciklarinda yer alan dar ve durgun sularda Charybdis adl1 bagka bir korkung canavarla birlikte
yasamaya baglar. Homer'in Odyssey destaninda bu iki korkun¢ varlik karsimiza ¢ikar.
Odysseus ve arkadaglari, bu tehlikeli sular1 gecerken Scylla ve Charybdis arasinda
kalmiglardir. Karsilarina ¢ikan iki 6liimciil secenek arasinda sikisirlar: ya Scylla tarafindan
yutulmak ya da Charybdis'in devasa su girdab1 altinda kalmak. Peter Paul Rubens'in iinlii
tablosu, Scylla ve Glaucus'un karsilasmasini tasvir eder. Tabloda, Glaucus ve Scylla
birbirlerine ilgi duyan ve agkla dolu bir sekilde betimlenmistir. Ancak, bu giizel sahneden
once Scylla'nin trajik doniisiimiine ve korkun¢ canavar haline gelmesine sahit oluyoruz.
Tablo, mitolojik hikayenin dramatik yonlerini yansitan giic¢lii bir kompozisyona sahiptir
(Yeter ve Ozcan, 2022, 506-525).

Resim 16: Peter Paul Rubens, Scylla ve Glaucus, tuval tizerine yagliboya, 1836, Musee Bonnat
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3.5. Gorgonlar

Yunan edebiyatinda ¢esitli tanimlamalar1 olan Gorgonlar zehirli yilanlardan bigimlenmis
saclari ile ii¢ kiz kardes: Sthena, Euryale ve Medusa olarak bilinirler. Her kim ki Gorgonlarin
gozlerinin i¢cine bakma cesaretinde bulunursa o anda tasa doniisiir. Kiz kardeslerden ikisi
Sthena ve Euryale 6liimsiiz olmalar ile biliniyorken Medusa Perseus tarafindan 6ldrtiliir.
Efsaneye gore Perseus’a tanrica Athena tarafindan bir kalkan ve Yunan tanrilarinin etkisi ve
habericisi olduguna inanilan Hermes tarafindan bir tirpan verilmistir. Perseus Medusa’ nin
basini tirpanla kesip kalkan iizerindeki yanilsamalar seyretmistir. Medusa’nin bedensiz bast
sanat diinyasinda ortak bir konudur. Peter Paul Rubens (1577-1640) tarafindan bu korkung

manzara olduke¢a rahatsiz edicidir.

Resim 17: Peter Paul Rubens, Medusa Bas:, c. 1618, Kunsthistorisches Museum, Viyana, Avusturya.

3.6. The Graeae

Gorgonlarin kiz kardesleri oldugunu bildigimiz “’Gri Cadilar’’ anlamina gelen Graeae

b

kardeslerden Enyo “’korkung’,” Pemphredo ‘’savasci’’, Deino ise ‘“’yol gosterici’’ olarak
bilinirdi. En belirgin fiziksel 6zellikleri Tek bir goz ve bir disi paylagsmalariydi. Bu g6z ve disi
aralarinda sirayla kullanmalarinin yam sira bir sirmm (GORGON MAGARASI Yerini
bildikleri Gorgon magarasini 6grenip Medusa’y1 oldiirmek isteyen Perseus cadilarin gozlerini
calar. Sonsuza dek kor olmaktan korkan kardesler ister istemez Gorgonlar1 ele verirler.)
koruyucusu olmalar1 ve gelecegi gormeleri ile bilinirler. Bizler onlar1 Disney animasyon filmi

olan Herkiil’de (1997) cirkin ve yasl kadinlar olarak tamidik. Bazi rivayetlere gore beyaz

yanakl1 veya yar1 kugu seklinde de tanimlanirlar.
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Resim 18: Edward Burne-Jones, Perseus ve Graeae, 1892, Staatsgalerie, Stuttgart, Almanya.

3.7. Momuslar

Efsanevi yaratiklardan biri olmasalarda meshur vampirlerin biiyiik biiyiik anneleri olarak
bilinir. Yunan mitolojisinde ilk defa sihir, sifali bitkiler, hayaletler ve biiyiiciiliikk tanrigasi
Hekate’nin arkadaglar1 olarak taninmislardir. Genelde yaramaz Yunan c¢ocuklarinin pesinde
olan disi vampirlerdir. Ayrica gen¢ ve yakisikli erkeklerin etleri ve kanlartyla beslenmek
adina giizel ve cekici bir kadin goériiniimiine biiriiniirler. Popiiler kiiltliriin en bilinen kadin

vampirleri Bram Stoker’e ait (1847-1912) arketip roman Dracula’dadir.

Resim 19: Edvard Munch, Vampir, 1893-94, Munch Miizesi, Oslo, Norveg.
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3.8. Sfenksler

Sfenks, mitolojik karakterler arasinda en ilgi ¢ekici ve gizemli olanlardan biridir. Antik Misir
ve Yunan mitolojilerinde farkli sekillerde tasvir edilen Sfenks, insan baslh aslan govdeli bir
yaratiktir. Misir mitolojisinde Sfenks, genellikle piramitlerin koruyucusu ve bekgisi olarak
kabul edilirken, Yunan mitolojisinde daha karmasik bir karakter olarak betimlenir. Yunan
mitolojisinde Sfenks, kadin bagl, aslan viicutlu, kartal kanathi ve kuyrugunda yilan basi olan
hain bir canavardir. Thebai sehrinin girisini muhafaza eder ve sehre giris yapmak isteyen
gezginlere bir bilmece sorar. Bu bilmeceyi ¢ézemeyenler, acimasizca o6ldiiriiliirler. Sfenks'in
en iinlii bilmece sorusu sudur: "Sabah dort ayakli, 68leden sonra iki ayakli, aksam ii¢ ayakl
olarak yiiriir. Bu kimdir?" Dogru cevap olan "insan" cevabini veremeyenler, Sfenks tarafindan
yenilirler. Oscar Wilde, iinlii Ingiliz sair ve yazar, Sfenks'e olan hayranhigini bir siirle ifade
etmistir. Siirinde, Sfenks'i bastan ¢ikarici ve gizemli bir karakter olarak tasvir eder. Siirde,
Sfenks'in zarif ve giizel olusu, fildisi patileri ve kadife pencgeleri dvgiiyle anlatilir. Ayrica
Sfenks'in tarih boyunca kimlerin askina karsilik verdigi, kimlerle eglendigi ve hangi korkung
canavarlarla iligkisi oldugu da anlatilir. Sfenks, mitolojide biiyiilii ve mistik bir karakter
olarak yer alir. Hem Misir hem de Yunan mitolojilerinde farkli anlatimlarla yer aldig i¢in
degisik yonleri ve geligkili 6zellikleriyle dikkat ¢eker. Bu nedenle, edebiyatta ve sanatta da
siklikla kullanilan bir tema haline gelmistir. Oscar Wilde'in Sfenks siiri de, bu gizemli ve

bastan ¢ikarici yaratigin biiyiileyici etkisini ve insani cezbeden giiciinii vurgulayan bir eserdir.

Resim 20: Franz von Stuck, Sfenks’in Opiiciigii, 1895, Szépmiivészeti Muzeum, Budapeste, Macaristan.
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3.9. Lamia

Yunan mitolojisinde Lamia ¢ok giizel bir kadin ve Zeusun sevgililerinden biridir. Zeus’un
karis1 Hera’nin kiskancgliktan dolayr gazabina ugramistir. Lamia’nin tiim ¢ocuklarini dldiiriip
onu diger kadinlarin ¢ocuklarini avlayan ve yiyen bir canavara doniistirmiistiir. Kadinin
bedeniyle ve ger¢eklesen olayla alakali farkli yorumlar vardir. Kimi eteginin altinda bir yilan
kuyrugu ile betimlerken, kimi John William Waterhouse’un tablosunda goriildiigii gibi koluna

ve beline dolanmis yilan derileri ile tasvir etmektedir.

Resim 21: John William Waterhouse, Lamia and the Soldier, 1905, 6zel koleksiyon.
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4. UYGULAMALAR

Tezin genel kapsaminda islenilen konulara paralel olarak ¢alismalar olusturulmustur. Genel olarak
bakildiginda tez, resim sanatinda mitolojik kadin tasvirlerinin tarih boyunca nasil sekillendigini ve
evrimlestigini incelemeyi amaglamakta. Calismalar genel olarak kadinlara yiiklenen olumsuz
anlamlarin yani sira kadin bedeninin metalastirilmasina bir elestiri niteligindedir. Bundan dolay1 kadin
bedeninin cinsel arzu uyandirmamasi adina insan ve hayvanin genel kemik catisi olan ya da etleri
dokiilmiis 6l bir viicudun kemiklerinin tiimii anlamlarina gelen iskelet sistemi kullanilmistir. Yer yer
cinsel kimligi gizleme de amaglanmaktadir. Havva’dan baglayip efsanevi deniz karakterleri Sirenler,
isyankar Lilith gibi mitolojik kadin karakterler kagit iizerine suluboya ile illustre edilerek ¢izilmistir.

Resim 4.1. Devrim Aslan, Savage Harpia, 2023, Kagit iizerine suluboya ve karisik teknik, 25x35

‘Savage Harpia’ adli ¢alisma kagit iizerine suluboya ve karisik teknik ile olusturulmustur. Harpialar,
Yunan mitolojisinde yer alan kadin basl, kus govdeli yaratiklardir. Caligmada ki yirtici Harpia’
temsil eder. Harpia’nin goévdesi kus iskelet sistemine gore ¢izilmistir, fakat basi insan kafatas1 baz
almarak resmedilmistir. Bu vahsi yaratigin kafatasina ilistirili halde ¢izilen ¢icek ironik olarak bize
mesaj vermektedir. Sanki avinin kan izleri pengelerinde degilmis gibi, ¢gigeklerin sembolize anlamlari
olan ask, sevgi, saflik, kadmnsilik gibi 6zellikleri barindiran masumiyetlik imaj1 vermektedir.
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Resim 4.2. Devrim Aslan, Dark Waters, 2022, Kagit lizerine suluboya ve karigik teknik, 25x35

‘Dark Waters’ Koyu Sular anlamina gelen ¢alismada bedensel bir doniigiim s6z konusudur. Kadin
bedeninin farkli duygulara ve karakterlere ev sahipligi yapisini ve evrimlestigi goriiyoruz. Resimde
Sirenlerin giizellikleriyle ve ezgileriyle denizcileri etkileyip onlar1 6liime siirtikleyisi konu edilmistir.
Iki ayr1 duyguyu barindiran resime bakildiginda suyun iist kisminda alimli, giizel, gekici bir kadin
gOriiniimii varken suyun alt kisminda yani i¢inde ise korku veren dehset uyandiran bir gériiniim
yansitilmaktadir. Koyu Sularda Siren’in ellerinden akan kanlar yine vahseti simgelemektedir. Suyun i¢
kisminda kullanilan renklerin koyu olmasi izleyende olumsuz ve iirkiitiicii izlenimler birakmay1
hedeflerken ayn1 zamanda oliimliiliigii ifade etmektedir.
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Resim 4.3. Devrim Aslan, Original Sin, 2022, Kagt {izerine suluboya ve karisik teknik, 25x35

‘Original Sin’ yani ‘Dogustan Gelen Giinah’ adli calisma da Adem ile Havva’nin cennette yasakli olan
bilgi agacindan elma koparip yemeleri ile ilk glinahi iglemelerini tasvir eder. Eserin adin1 ‘Dogustan
Gelen Giinah’ koymamda ki amag¢ mitolojik anlatilardaki kadini hedef alan sdylemlerdir. Tarihsel
stire¢ iginde yasanan olaylara ve toplumlara yerlesen eril zihniyet mitolojik anlatilarda ve dinsel
metinlerde de etkisini hissettirmektedir. Resimde herhangi bir cinsiyet kavrami bulunmamaktadir.
Aksine kadin ya da erkek her ikisinde de bulunan bir iskelet betimlemesi vardir. Anlatilarda her ne
kadar ilk glinah1 Havva’nin isledigine, hatta Adem’i de bu glinaha ortak ettigine dair bilgiler yer alsa
da bu calisma cinsiyetci yaklasima elestiri niteligindedir. Eserde Adem ya da Havva’nin elinde beliren
ve oldukga cezbedici goriinen elma aslinda iizerinde ki yilanla ve hatta elmadan alinan 1sirikla birlikte
kanlarin damlamasi tam tersi etki yaratir izleyicide. Elmanin {izerinde gezinen yilan seytani
simgelemekte. Seytanda kotii ruhlari, dogru yoldan ¢ikmay1 temsil etmektedir.
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Resim 4.4. Devrim Aslan, The Sorcerer, 2023, Kagit {izerine suluboya ve karisik teknik, 25x35

‘The Sorcerer’ adli galismada gizemini koruyan ama ig¢indeki 6fkeyi bastiramayan bir kadin biiyiicii
betimlemesi s6z konusu. Yaptigi biiyliyle birlikte ortaya ¢ikan ates onun yakiciligini degil giiciinii
temsil ediyor. Pek ¢ok kiiltiirde kutsal kabul edilen ates mitoloji gibi ezoterik 6gretilerde insanla
0zdeslestirilmis 1s181n1n bedeni, 1sisinin ise ruhu oldugu sdylenilmektedir. Ciplak gogiisleri onu erotik
ve ¢ekici yapsa da, deforme viicudu, pengeyi andiran yirtict tirnaklari ile sivri disleri onu tehlikeli biri
yapiyor. Elindeki sunakta yaptigi biiyiiyle giiciin kimde oldugunu ispatlar nitelikte.
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Resim 4.5. Devrim Aslan, Rebellious Woman Lilith, 2023, Kagit tizerine suluboya ve karisik teknik, 25x35

Lilith efsanesi, tarihsel siirecte toplumlarin kadina bakigini anlamada 6nemli bir figiir olarak
gorlilmektedir. Calismada asi kadin Lilith onu alt etmeye calisan eril tahakkuma karsi bir durus
sergilemektedir. Yirtic1 tirnaklariyla birlikte tasvir edilen kanatlari onu zalim ve vahsi gibi betimlese
de aslinda genel olarak cesur bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Vahsi kostiimiiniin i¢inde kemik y1gim
olmasina ragmen dik bir sekilde durmasi onun ezilmisliklere kars1 geldigini anlatir nitelikte.
Anlatilarda Lilith’in cinsel ¢ekiciligi temsil ettigini sOyleyebiliriz. Eserde cinsel ¢ekiciligi olan giizel
ve alimli bir kadin degil disil kozmik giicli, cesareti simgeleyen bir kadin betimlemesi goriilmektedir.
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Resim 4.6. Devrim Aslan, Medusa, 2023, Kagit iizerine suluboya ve karisik teknik, 25x35

‘Medusa’ adli ¢alisma kagit lizerine suluboya ve karigik teknik ile ¢izilmis olup, yilanlarla etrafi ¢evrili
olan bir kurukafa goriilmektedir. Dehset verici yiiz ifadesini kurukafa betimlemesinde bile
gormekteyiz. Yilan ve kadin iliskisinin anlatilarda pek ¢ok anlami vardir aslinda. Mitolojik anlatilarda
genelde yilanin seytani temsil ettigini gormekteyiz. Seytan, yilan gibi ayartici kotiiliikle bagdastirilan
kadin karakterler eril korkularla ortaya ¢ikmistir. Bakiglariyla herkesi tasa geviren Medusa’nin
kafasinin kurukafa olarak ¢izilmesi ona yapistirilan bu kétiiciil etikete bir elestiri niteligindedir.
Yilanlar da seytani ruhlar1 degil doniisiimii temsil ettigi i¢in renkli boyanmustir.
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5. SONUC

Mitolojik kadin tasvirleri, resim sanatinda koklii bir ge¢mise ve derin anlamlara sahip
onemli bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antik ¢aglardan giiniimiize kadar uzanan sanat
tarthinde, sanatcilar mitolojik hikayelerde yer alan tanrigalari, kahramanlar1 ve efsanevi
yaratiklar1 resimlerinde canlandirmislardir. Bu figiirler, farklt medeniyetler ve Kkiiltiirler
arasinda ¢esitli sembolik anlamlara sahip olmustur ve resimler araciligiyla insanligin ortak
hikayelerini ve degerlerini yansitmiglardir. Antik Yunan mitolojisinde, tanrigalar giizellik,
ask, ahlak, adalet ve bilgelik gibi kavramlarla iliskilendirilirken, savas tanricas1 Athena giicii
ve stratejiyi temsil eder. Ask tanricast Afrodit ise giizellik, tutku ve duygusalligi sembolize
eder. Artemis, doga ve avcilikla bagdastirilirken, Hera evlilik ve aile kavramlarini simgeler.
Bu tanrigalar, sanatgilar icin estetik giizelliklerinin yan1 sira, insanlik hallerini ve erdemleri
anlatmak i¢in kullanilmistir. Ronesans donemi, mitolojik kadin tasvirlerinin resim sanatinda
biiylik bir popiilerlik kazandigi bir donemdir. Botticellinin "Dogumun Kabalas1", mitolojik
Tanriga Veniis'iin denizden dogusunu tasvir ederken, Michelangelonun "Gece" adli eseri,
mitolojik bir figlir olan Nyx'i (Gece Tanrigasi) betimlemistir. Leonardo da Vinci'nin "Leda ve
Kugu" adli eseri ise Yunan mitolojisindeki bir hikayeyi sanatsal bir bakis acisiyla
yorumlamistir. Ronesans doneminde, mitolojik kadin figiirleri giizellik, agk, dramatik anlatim
ve kusursuz anatomiyle resmedilmistir. 19. ve 20. ylizyillarda modernizmle birlikte, mitolojik
kadin tasvirleri yeni yorumlara acilmistir. Sanatgilar, mitolojik figiirleri soyutlamas,
semboliklestirmis ve farkli tarzlarda ele almislardir. Gustav Klimt'in Art Nouveau tarzindaki
eseri "The Birth of Venus", mitolojik bir figilirli modern bir dille yorumlamigtir. Ayni sekilde,
Frida Kahlo ve diger baz1 sanatcilar, mitolojik kadinlari kendi duygusal deneyimlerine,
toplumsal sorunlara ve feminizm temalarina gondermelerle ele almiglardir. Sonug olarak,
mitolojik kadin tasvirleri resim sanatinin zengin ve ilgi ¢ekici bir alanin1 olusturmustur. Bu
figtirler, estetik glizelliklerinin yani sira, toplumsal, psikolojik ve felsefi temalarin ifadesinde
kullanilmistir. Mitolojik kadinlar, sanatin ge¢misten giiniimiize uzanan evrensel dilindeki
onemli bir unsur olmaya devam etmektedir ve sanatgilar tarafindan degisen tarzlar ve bakis

acilariyla yeniden yorumlanmaya devam edecektir.
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