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ONSOZ

Bu aragtirmada; Ronesans doneminden baslayarak, Empresyonist doneme
kadar olan siiregte kirmizi rengin, toplumsal, kiiltiirel, boya maddesi ve pigment
olarak, resim sanatina yansimalari incelenmistir. Konu agisindan 6zgiin olan bu
caligmanin, sanat egitiminde kullanilan malzemelerin taninmasi, sanat eserlerinin
renk etkisi bakimindan yorumlana bilmesi adina, sanat egitimi alanina Onemli
katkilar saglayacagi ve konuya yonelik yapilacak yeni aragtirmalara onciiliikk edecegi
disiiniilmektedir. Aragtirmanin amacina ulagmasini, hata ve eksikliklerin hosgorii ile

karsilanmasini diliyorum.

Arastirma siireci boyunca bilgi ve deneyimleriyle bana her tiirlii destegi
saglayan; katkilarin1 hicbir zaman esirgemeyen, yakin ilgi ve yardimlari ile dogrulara
yonlendiren degerli damismamim Sayin Yrd. Dog¢. Turan ENGINOGLU’NA

tesekkiirlerimi sunarim.

Basarili, istekli ve verimli ¢alisma giinlerim oldugu kadar, yogun, sikintil,
zorlu donemlerimi de benimle paylasan, 6grenim hayatim boyunca her tiirlii maddi
manevi destegi sunan, beni daima yiireklendiren annem Zehra COMEN’ E ve sevgili

aileme tesekkiir ederim.

Arastirmamin her sathasinda hi¢bir zaman yardimlarini esirgemeyen Serkan
ARSLAN’A, kuzenim Rana COMEN’E ve sevgili arkadaslarima tesekkiirlerimi bir

borg bilirim.
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Xii

OZET

Ronesans’tan baslayarak Empresyonizm’e kadar olan doneminde renk
kullanimi ve bu dénemlere bagli olarak kirmizi rengin, kiiltiirel, toplumsal ve boya
maddesi olarak resim sanatinin ifade bigimlerine yansimalar1 aragtirmanin temelini
olusturmaktadir. Rengin yapisi, resim sanatinin gelisiminde renk kullanimi, kirmizi
boya pigmentleri, kirmizi renge katilan anlamlarin ve sanatgilarin eserlerinin ele

alindig1 boliimlere yer verilmistir.

Arastirmanin birinci bdliimiinde; rengin yapisi lizerinde durulmus, rengin 151k
ve pigment niteligi, rengin Ozellikleri incelenmis ve renk algisi, renk psikolojisi

lizerine genel agiklamalar yapilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde; resim sanatinin gelisiminde renk kullanimi
genel olarak ele alinmstir. ilk ¢ag sanatindan baslayarak, Misir, Mezopotamya, Girit,
Yunan, Roma, Bizans ve Ortagag sanati incelenmistir. Boliimiin devaminda, erken
donem Ronesans’tan Empresyonizm sonlarina kadar olan donemde, resim sanatinda

renk kullanim1 ve ifade bi¢cimlerine yer verilmistir.

Arastirmanin {ii¢iincli boliimiinde; kirmizi boya pigmentleri yer almaktadir.
Bitkisel, hayvansal, mineral kaynaklar {izerinde durulmustur. Ayrica, tiim kirmizi
renk veren pigmentler; renk indeksleri, pigment adi, kimyasal kompozisyonu, renk
tanimlari, 151k etkisi basliklar1 altinda tablo halinde sunulmustur. Boliimiin ikinci
kisminda ise, kirmizi renge katilan anlamlar iizerinde durulmus, kirmizinin

toplumsal, dinsel, elestirel, giincel ve psikolojik anlamlar1 incelenmistir.

Arastirmanin dordiincii ve son boliimiinde; donemlerin 6zelliklerini yansitan,
sanatcilar ve eserleri iizerinde, sanatcilarin renge yaklasimi ve kirmizi rengin ifade

bigimleri lizerinde durulmustur.

Arastirmanin sonucunda, Resim sanatinda Ronesans’tan
Empresyonizm’e renk kullanim1 ve kirmizi rengin ifade bigimleri, arastirmada

yer alan boliimler 1518inda ¢6ziimlenmeye calisilmigtir.
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ABSTRACT

Basis of this research consisch of usage of color and haw the color red, as a
cultural and social metaphor and coloring matter, reflects to the expression forms of
the pictorial art in the period of time between Renaissance and Impressionism. This
research also covers the structure of color, usage of color in the development of
pictorial art, red paint pigments, meanings given to the color red and various Works

of art.

First part of the research alaborates the structure of color and makes generel

explanations on light and pigment characteristics of color and color psychology.

In teh second part of the research, generally I discuss using of color through
developing of the pictorial art. Starting from Age Art, Egyptian, Mesopotamian,
Cretan, Grek, Roman, Byzantian and Middle Age Art had been searched. Through
into this section, usage of color and expression forms of pictorial art, in the period of

time from Early Renaisssnce till end of Impressionism.

In the third part of the research; red dye pigments were situated, vegetable,
zoic and mineral sources investigated. Otherwise, all red color pigments; color
indexes, name of the pigments, chemical compositions, color definitions served on a
chart under the titles of light effects. Second section of this part, the meanings loaded
to the color red had been researched, and social, religious, critical, actual and

psychological meanings investigated.

Fourth and the last part harps on the artists reflecting the characteristics of
their times and their Works, how artists approach the concept of color and expression

forms of the color red.

Conclusion part analyzes the usage of color from renaissance to
Impressionism in pictorial art and expression froms of the color red in the light of the

information covered by the research.



BOLUM I
GIRIS

Bu bolimde sirastyla, arastirmanin gerekcelerini ortaya koyan problem
durumu, probleme dayanak olusturan kuramsal g¢ergeve, aragtirmanin amaci ve

Onemi, problem ciimlesi, alt problemler, sinirliliklar ve tanimlar sunulmaktadir.

1.1. Problem Durumu:

Renk gorsel sanatin en dnemli ifade aracidir. Resim sanatinin tarihsel
stirecinde ressamlarin renge olan ilgileri farklilik gostermistir. Ronesans’in
etkisini arttirmasini saglayan, 151k ve renk ile yeni bir kompozisyon anlayisi
ortaya ¢cikmistir. Empresyonizm’e gelindiginde 151k ve 15181in degisen etkileri
resmin asil konusu haline gelmistir. Renklerin birligini ¢ézen bu anlayislar,

farkli donemlerde ayn1 noktalara varmaktadir.

Renklerin fiziksel, fizyolojik, psikolojik kiiltiirel boyutlar1 vardir. Bu
calismada insanoglunu magara duvarlarina yaptigi ilk imgelerin rengi olan
kirmizi renk ele alinacaktir. Kirmizi primitif ilk insanlarin kesfettigi renkler
arasindadir. Ronesans’ta kirmizi renge yiiklenen anlamlar klasik inang¢lardan
fazlasi ile etkilenmistir. Yahudilerin kirmiziya kattig1 giinah, fedakarlik, yanan
tanr1 ifadeleri ve kutsal semboller yiiklenen Yunan sanatindan, klasik doneme

kadar kirmiz1 renge yiiklenen anlamlar sanatin ifade bigimine yansimustir.

Psikolojik anlamda en ¢ok anlam yiiklenen kirmizi renktir. Kullanildig:
mekanda heyecanlandirici, uyarici bir etki yaratir. Kirmizi enerji ve giicii ifade
eder. Toplumsal olarak kirmizi politikadan, giyim kusama, dini sembollere

kadar her alanda kendini gosterir.

1666°da NEWTON cam prizma kullanarak yaptig1 deneylerde, rengin

farkli dalga uzunluklarina sahip oldugunu gérmistiir. Isik rengi olarak kirmizi;



15181n gozle goriilebilir en diisiik frekansa, bu nedenle goriilebilir en uzun dalga
boyuna sahiptir. Renk olarak algiladigimiz, 151k ve 1sinlarin yansimasidir. Isik

kirmizi renge yansidiginda kirmizi disinda tiim renkler 1sinlar1 emer.

Rengin 151k etkisi ve resimsel boya maddesi olarak renk, sanatgilar
tarafindan pigmentler aracilii ile yaratilir ve g¢aglar boyunca ressamlarin
resimsel alani olusturmasinda en biiyiik kaynagi saglar. Kirmiz1 boya veren
maddelerin varliginin kullanim1 gegmiste glinlimiizdekinin aksine kisitli olmasi

kirmiziya yliklenen degeri arttirmig ve toplumsal statiiden, dine kadar etkisini

yaymistir.

Kiiltirel acidan kirmiziya yiliklenen anlam ve yasamin igine giren
kirmizi, sanat eserlerinde islenen konunun etkisini kuvvetlendirir. Bununla
birlikte, renk kullanimlarinda ortaya ¢ikan sorunlar, sadece doguda elde edilen
bitki ve kokboya gibi malzemelerin batida zor bulunmasi resimsel anlamda
eserlerin zaman gectikce solarak etkisini yitirmesine neden olur. Batida gesitli
buluslarla renk anlaminda ¢oziilmeye c¢alisilan sorunlar, resim sanatinin temel

ifade bi¢imi olan renk uygulamalarinda yeni yaklasimlar ortaya ¢ikarmigtir.

Ronesans’tan Empresyonizm’e kadar renk kullaniminda gelenegin digina
tasarak yeni uygulamalara gidildigi goriilmiis, bununla birlikte kiiltiirel agcidan
klasik inancglara baglilik devam etmistir. Toplumun otoriteleri i¢in yapilan
resimlerde, otoritelerin kendilerinde simge haline getirdikleri renkler, resmin
icinde dnce simgesel olarak verdikleri mesajlar ile yer edinmistir. Ikinci olarak
ise ressamin resim alanina yerlestirdigi simgelerin yardimi ile renksel, yapisal

uyumun yaratilmasi saglanmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi:
Ronesans’ tan Empresyonizm’e kadar gecen siireg iizerinde temel alinan

bu aragtirmanin amaci; resim sanatinin gelisiminde, temel ifade araci olan renk

kavraminin agiklanmasi ve kirmizi rengin olusturdugu duygusal tepkilerden,



toplumsal anlamlarina kadar, sanata ve sanat eserlerine nasil yansidigini ortaya

cikarmaktir.

1.3. Problem Ciimlesi:
Resim sanatinda Ronesans’tan Empresyonizm’e renk kullanimi ve

kirmizi rengin ifade bigimleri nelerdir?

1.4. Alt Problemler:

1). Rengin 151k niteligi nasil agiklanir?

2). Rengin pigment olarak niteligi nasil agiklanir?

3). Rengin psikolojik etkileri nelerdir?

4). Resim sanatinin tarihsel gelisiminde renk kullanimlar1 nelerdir?

5). Kiiltiirlerin kirmiziya yiikledigi anlamlarin sanata yansimalari nasil
aciklanir?

6). Ronesans resmin sanatinda kirmizi rengin kullanimi nasil agiklanir?

7). Empresyonizm resmin sanatinda kirmizi rengin kullanimi nasil agiklanir?

1.5. Sayiltilar:

Sayiltilar, aragtirmanin dayandirildigi temellerdir. Bu tiir bir yarginin sayith

olabilmesi i¢in arastirmacinin elinde kuvvetli kanitlar olmasi gerekmektedir. Bunlar

olusturabilmek i¢in. Renk ile ilgili kuramlar, esas alinmistir. Resim sanati tarihinde

olusmus donemler ve iretilmis resimlerden yararlanilarak konu ile

¢Oziimlemelere ulasilmas1 hedeflenmistir.

1.6. Simirhliklar:

Bu arastirma kaynakcada belirtilen yazili ve gorsel belgeler, resim
sanatinda renk uygulamalari, kirmiz renk pigmentleri ve kirmizi rengin
irdelenisi ile sinirlidir. Ronesans’tan Empresyonizm’e kadar olan donem ele

alinacaktir.



1.7. Tanimlar ve Terimler:

Sanat: Bir duygunun, tasarinin ya da giizelligin kisiyi etkileyen anlatima.

Ronesans: XV. ve XVl.yy.da, Avrupa'da edebiyat ve giizel sanatlar alanindaki
yeniliklerin ve sanat anlayiginin tiimiine Ronesans denir. Kelime anlam1 " Yeniden
Dogus " demektir.

Barok: ( Resim, Heykel, Mimarlik) Oylumlu sanatlarda arkaik'i izleyen klasikten
sonra son Uslip basamagi. Genel bir {islip adi oldugu halde, daha ¢cok Avrupa'daki
1600-1750 yillart arasindaki resim, heykel ve mimarlik {islibu i¢in kullanilmigtir.
Barok sozciigii, Portekizce "diizenli olmayan inci" anlamina gelen "barocco'dan
yapilmistir.

Uslup: Bir sanatgiya ya da bir caga 6zgii teknik, renk, kompozisyon ya da
bicimlendirme yolu.

Empresyonizm: izlenimcilik. Sanat alaninda genel olarak dis etkilerin ice vurulusu,
igte izler birakmasi ve sanat eserlerini bicimlendirmesi. Akim olarak resim alaninda
baslamis tipik bir Fransiz akimidir. Sonra edebiyata da ge¢mistir.

Pigment: Boyar madde. Tiim nesnelerin renklerini olusturan molekiillerdir.

Renk: Cisimler tarafindan yansilanan 1518in gozde olusturdugu duyum

Kirmizi: Kan rengi, kizil.

Asiboyasi: Demir oksidinden yapilan bir tiir kirmizi boya.

Kokboya: Vignecliriigli rengine yakin koyu kirmizilikta bitkisel boya. (Rubai
Tinctorum). Alizarin.

Kosnil: Kabuklu bit: Kabuklu bitler familyasina bagli boceklerin ortak adi; kosnil.
(Dactylopius coccus)

Zincifre: Kirmizi renkli dogal civa siilfiir. Kirmizi kursun oksidin veya siiliigenin

eski adi



BOLUM 11

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Yapilan bu aragtirmada belirtildigi gibi, resim sanatindaki renk uygulamalari,
kirmiz1 renge verilen anlamlar ve sanatta ifade big¢imlerini gosteren tiim ilgili
kaynaklar ile smirlandirilmistir. Arastirma sonucunda incelenen bazi kaynaklara

deginebiliriz.

Frangois Delemare ve Bernard Guineau (2007). “Renkler ve Malzemeleri”
adli kitapta, kirmizi rengin kokenleri ile ilgili bilgiler elde etmekteyiz. Renk
malzemelerinin, kumas boyamadan, cam boyamaya ve resim sanati dahil nasil
degistigini kimyasal kompozisyonlari dogrultusunda agiklanmistir. Ayni zamanda
tim renklerin, ilkcagdan, ortacaga ve giiniimiize kadar var olan pigmentlerinin

gecmisleri ve sanat eserlerindeki yeriyle ilgili bilgiler bulunur.

Victoria Finlay (2007) “Renkler ve Boya Kutusundaki Yolculuk”, adh
eserinde, her rengin ayr1 ayri ele alindig1 boliimlerde, renklerin kimyasini ve kiiltiirel

etkilerini ve bir¢ok ilging ayrintiy1 irdeleyen bilgiler bulunur.

Gombrich E.H.(1980), “Sanatin Oykiisii”, baslangigtan giiniimiize dek, resim,
heykel ve mimarlik tarihini, ¢cagimizin en yetkili anlatimiyla sanat tarihgisinin ele

alinmis oldugu bir ¢aligmadir. Yararlanilabilecek, gercek anlamda tarih kitabidir.

Sezer Tansug (2006) “Resim Sanatinin Tarihi”, resim sanatinin diinyanin her
yerinde, tarih boyunca yasanan evrelerinin ve gelisim kosullarinin bulundugu sanat
tarihi kitabidir. Resim sanatinin gelisiminde, donemlere gore yasana farkliliklarin

bulunabilecegi bir kaynaktir.

Engin Beksa¢(2000) Avrupa Sanatina Giris, Avrupa sanatina iliskin
donemleri ayr1 bagliklar altinda toplayan, sanatgilara, eserlerine yer veren derli toplu

basvurulabilecek bir kaynaktir.



Krausse( 2005), Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, calismasi
ise; Ronesans’tan gliniimiize resim sanatinin gegirdigi evreleri ve akimlart donemin
sosyal, kiiltiirel ve ideolojik bagimiyla birlikte ele alarak derli toplu kusursuz bir bilgi
kaynagi olarak hazirlanmistir. Resim sanati tarihinin en onemli kiiltiirel ve tarihi

olaylarina 6zetlenmis bir bakis agis1 sunmaktadir.

P Diinya Sanati dergisi, li¢ ayda bir yaymnlanan dergi, kis 2008—-2009 50.
sayisint  “Kwrmizi ve sanat” bashg altinda yaymlamistir. Dine Apostolos-
Campodona (Georgetown Universitesi’'nde Profesér unvani ile ders vermektedir.
Hiristiyan sanati, yaraticilik ve kutsallik gibi konularda kitaplar kazmistir.)”Kutsal
kirmizr” adli makalesinden, dini anlamda kirmizi hakkinda bilgiler edinilmistir. Amy
Butler Greenfield ( “A Perfect Red” miikenmel bir kirmizi adli kitabin yazari)

“Kusursuz Kirmizi” adli makalesinden kosnil’lin bulunma seriivenini anlatmaktadir.

Sanatdiinyamiz dergisi, ii¢ ayda bir yayinlanan kiiltiir ve sanat dergisi, bahar
2008 say1 106. “Kipkirmizi” adli bashik altinda yayinlanmistir. Miinir Gole “Kirmizt
Béceginin Tuhaf Oykiisii” adli makalesinden kosnil hakkinda bilgi edinilmis. Yine
Amy Butler Greenfield “ Giinesin rengi” adli makalesinde; toplumsal, kiiltiirel

anlamda kirmizi renk {izerine bilgiler icermektedir.



BOLUM III
YONTEM

Aragtirma alan-yazina ve gorsel belgelere dayali betimsel bir ¢alismadir. Ronesans,
Empresyonizm ve bu dénemlere ait literatiirler; kitaplar, yabanci kaynaklar, dergiler,

sempozyumlar, belgesel filimler, internet siteleri roprodiiksiyonlar incelenmistir.

BOLUM IV

4.1.RENGIN YAPISI

Isigin nesneler iizerine yansimasi ile olusan, 151k tesiri renktir. Renk
psikolojik, fizyolojik, fiziksel etkileri ile ele alinir. Fiziksel sistemde renk, 1s181n
Olciiler ve rakamlarla incelendigi fiziksel olaylardir. “Fizyolojik sistemde ise, 15131n
g0z retinasi lizerinde ve sinirlerde meydana getirdigi degisimdir. Psikolojik sistemde

ise renk, ¢esitli 151k etkilerinin beyinde uyandirdig: etkilerdir.”(Keser,1993: 5 )

4.1.1.Rengin Isik Niteligi

Isik, enerji kaynagindan goziimiize gelen 1smin elektromanyetik dalgalara
doniismiis halidir. Isik rengin kaynagi ve cisimleri gdrmemizi saglayan enerji olarak

tanimlanir.

“Prizmadan gecirilen 151k demeti; degisik acilarda kirilarak, 1sinlara ayrilarak,
her 151n ile beyaz perde iizerinde degisik renklerde belirlenen dar serit “7Tayf’ adin
alir.”(Bigali, 1976: 297) . Elektromanyetik dalgalar bi¢iminde yayilan bu 1sinlarin
olusturdugu tayflar1 insan gozii, ¢ok dar kismini algilar. Ancak kirmizi ve mor 1siklar
arasinda kalan 1siklar1 gérebilmemiz olanaklidir. Bu 1siklarin dalga boylarinin hemen

istinde ve hemen altinda olan 1s1nimlari, insan gozii algilamaz. Goriilebilen kismin



en kiiglik parcasina da “Foron” ad1 verilir. Yani elektromanyetik enerjinin titresen ve

dalga boyu ile dlgiilen en kii¢iik birimidir.

“Biz goziimiizde 151k dalgalarinin yalniz 400-700 nm 151k dalgalarini
algilayabiliriz.1nm=10-9 mm= 0,000001 mm olur.
Tayf renklerinin saniyedeki dalga uzunluklar1 ve frekanslari

sOyledir:

RENK DALGA UZUNLUGU FREKANS
Kirmizi 800—-650 nm 400-470 milyar
Turuncu 640-590 nm 470-520 milyar
Sar1 580-550 nm 520-590 milyar
Yesil 530490 nm 590-650 milyar
Mavi 480-460 nm 650—700 milyar
Lacivert 450—440 nm 700760 milyar
Mor 430-390 nm 760800 milyar.

“Her tayf renginin bir dalga uzunlugu vardir. O renk dalga
uzunlugunun ve frekansinin verilmesiyle kesin olarak belirlenebilir. Isik
dalgalar1 kendi basina renksizdir. Renk ancak bizim goziimiizde ve
beynimizde olusur. Bu dalgalar bizim tarafimizdan tanindigi kadaryla,
heniiz tam olarak agiklanamamaktadir. Yalniz bilinen sudur ki, her bir
renk farkli duyum kalitesinden olusur.” (Johannes Itten 1983: 18 Erbas
Ozlem 1996 :6° deki alint1.)

Resim 1

Beyaz 15181n prizmalar yardimiyla kirilip bilesenlerine ayrilmasi

Fizik¢i Isaak Newton 1676’da, gilines 1s18in1 bir prizmadan gecirerek tayf

renklerine ayirmis ve bir odayr kararttiktan sonra pencereden actigi kiiclik bir



delikten giines 15181 sliziip, prizmadan gecirerek kirmizidan mora dek giden bir renk
band1 elde etmistir. Giines 1s181indaki ¢esitli dalga boylar1 bulunan 1sinlarin sirasi ile
kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak kirilir. Kirilma agis1 en kiigiik
olan 151n kirmizi, en biyik olan 1sin mor dur. “Newton beyaz perde iizerindeki
renklerin bu sekilde bir sira meydana getirmesine “spektrum solar” (giines tayfi)

adin1 vermistir.” ( Caglarca,1986: 5).

Sar1
Kirmizi Yesil
Macenta Cam gobegi
Mavi
Resim 2
Isik Renkleri Karisimi1

Newton’dan sonra fizik¢i Young’da renk konusunda ¢alismalarda bulunmustur.
Young Newton’un yaptig1r deneyin tam tersini yapmistir. Yani Newton, 15181 tayfin
alt1 rengine ayirmisti, Young ise 15181 yeniden olusturmustur. Tayfin alti renginin

birer 1s1n1m1 bir perdede birbiri lizerine diisiirerek beyaz 15181 elde etmistir.

Isik renkleri, giines 1s1ginda bulunan {ic renk ve bunlarin karigimlarindan
olusmaktadir. Isik renklerinin renkleri mavi, yesil ve kirmizidir. ikincil renkleri ise
iki birincil 151k renginin birlesmesinden dogar. Bunlar da mavi ve yesilin

birlesiminden cyan mavisi(cam gobegi), yesil ile kirmizinin birlesiminden sar1 ve
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kirmizi ile mavinin birlesiminden ise magenta kirmizisi olugsmaktadir. Bu ii¢ birincil

rengin karismasindan beyaz olusur.

4.1.2.Rengin Pigment Olarak Niteligi

Pigment dogada toz halinde bulunan bir 6zdiir. Boya yapiminda kullanilan bir
maddedir. Plastik sanatlarda en 6nemli kompozisyon &gelerinden biri olan rengin

yapisal 6zelliklerini ¢oziimlemede pigment niteligi incelenmelidir.

Pigmentler 1siklar1 farkl sekillerde yansitirlar ve bu sayede renk tonlar1 ortaya
¢ikar. Goziimiiziin gordiigli alanda ne kadar ¢ok farkli renk varsa, bir o kadar farkli
sayida pigment vardir. Cevremizdeki her seyin rengi yani tiim renkler hep

pigmentlerin yapisal 6zelliginden kaynaklanir.

Pigmentlerin ge¢misleri tarih 6ncesi donemlerden beri bir¢cok arastirmacinin
konusu olmustur. Bu konuda bilgiler kisith ve genis cografyalara dagilmistir. Her
bolgede ayn1 boyar maddeye farkli adlar verildigi i¢in renklerin seriivenini anlamak

cok zahmetli bir istir.

“Toplumlar kendi i¢lerinde ve diger toplumlarla iletisim kurmak i¢in
renklerden yararlaniyorlar. Onceleri yasamlarindan kesitler sunmak igin
magara duvarlarina tek renkli resimler yapiyorlar. O donemlerde killi
toprak ve demir oksitlerin suyla karistirilmasiyla elde edilen boyali su,
giiniimiizde kullanilan boyalarin Onciisii sayiliyor. Zamanla bu teknik
gelistirilerek farkli mineraller kesfediliyor. Genellikle bu renk maddeleri
metal oksitlerden elde ediliyor. ilk ¢aglarda su ve metal oksitlerden elde
edilen boyalar zamanla gelistiriliyor ve su yerine bitkilerden elde edilen
yaglar ve yumurtanin kullanilmaya baslamasiyla giliniimiizde

kullandigimiz yagliboyalar ortaya ¢ikiyor.” (Durmuskaya . 2006)

Pigment olarak kullanilan en 6nemli malzeme ilk ¢aglardan beri topraktir. Killi
kumlar, kizillasmis topraklar... dogal toprak boyalarmin genel adi giiniimiizde “As1

boyasi” olarak bilinir. Tarih Oncesi devirlerde as1 boyalar1 farkli teknikler


http://www.ekoses.com/ekolojikyasamportali/bpg/publications_list.asp?iabspos=1&vjob=vkwd,ma%C4%9Fara
http://ekolojikurunler.ekoses.com/shopsearch.asp?search=Yes&searchFields=cname&category=all&allwords=yumurta
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gelistirilerek yararlanilmaya calisilmistir. Aslinda as1 boyasi “hematiti, yani demir
cevheri bulunan topragi tanimlar”.(Finlay. 2007: 41) Isitma ya da buharlastirma gibi
farkli yontemlerle ve kullanildiklar1 farkli cografi bolgelerin toprakliklarinda bulunan

kimyasal 6zelliklerle degisiklik gosterirler.

“Dogadan elde edilen renk maddeleri, yapilarina goére inorganik ve organik
olmak tizere ikiye ayriliyor, inorganik olanlari, topraktan, yani minerallerden elde

edilen renk maddeleriyle iiretilen boyalar. Organik boyalarsa bitki ve hayvanlardan

elde ediliyor.”(Durmuskaya, 2006)

“Mineral pigmentlerin olusturdugu renk paletinin bir dereceye kadar yoksul
olusu kisa siire i¢inde bitki kokenli olsun, hayvan kokenli olsun, renklendiricilerden
pigment iiretilmesine yol agar.”(Delamare&Guineau 2007 : 29) Ortacagda ressamlar,
genellikle mineral pigmentleri kullanmiglardir. Daha sonra yag ve temprea gibi yeni

yapistiricilar ortaya ¢ikmaistir.

9.yy ve 15.yy arasinda elde edilebilen renklerin sayis1 giderek artar. Bu
durum resim tekniklerinde gelismelere sebep olur. Kumas boyama ve yazi sanati
renk tekniklerinin gelismesini saglamistir. Sanatcilar elde etmek istedikleri rengi
bulmanin yani sira, eserlerinde bu renkleri muhafaza etme yontemleri ile
ilgilenmislerdir. Kimyanin gelismesi ile yapay fakat kalic1 renkler ortaya ¢ikmustir.
Derinlik ve perspektifi yaratmak, eserde 15181 ortaya cikara bilmek i¢in renk sadece

bir renklendirici degil yapisal 6zellikleri ¢ozmede en 6nemli aragtir.

“16.yy, yasam diizeyinin yiikselmesiyle renk gereclerine talep artar,
bu da ticareti altiist edecek ve cesitli uluslarin disaridan alinan boya
gereglerinin kaynaklarini denetim altinda tutmalarina neden olacaktir.
16yy ve 17yy bilim teknik alanlarinda gosterilen ilerlemeler pigment ve
renklendiricilerin sayisini arttiracak, yapimevlerinin de gelismesiyle
islenen oranlar ciddi bigimde fazlasacaktir.” (Delamare&Guineau 2007:
67)

17.yy ve 18.yy kimya alaninda biiyiik patlama olur. Uygulamali arastirma
yapan kimyacilar, pigment arayisina girerler. Bu donemde “Renkgiler ilk kez 17yy

ortasinda tuval hazirlayarak, boya maddesi temin ederek, firca yaparak ortaya
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ciktilar.” .(Finlay. 2007: 30) Boylece ressamlar kullandiklar1 malzemelere

yabancilagsmaya bagladilar.19yy’ da ise sanayi liretimine gegilir.

Giliniimiizde ¢ok fazla sayida renklendirici kullanilarak sinirsiz sayida renk elde
edilmektedir. Sayisiz yapay, sentetik, organik ve mineral birlesikler ortaya ¢ikmis ve
islenip sanat¢inin Oniine hazir olarak gelmektedir. Bugiin renk insanlarda sadece
duygusal izler birakan bir kavramdir. Rengi elde etmek gibi bir ¢aba igersine

girilmez.

Aragtirmanin diger boliimlerinde bu renklendiricilerin kiiltiirlere, sanata nasil
yansidig1 ve arastirmanin ana konusu olan kirmizi renklendiricilerin nasil elde

edildigi ayrint1 anlatilacaktir.

18. yy dan baslayarak renk kuramlar1 bugiinkii anlayigina yaklasir. 1731°de J.C
Le BLON, boya maddesi (pigment) kirmizi, sar1 ve mavinin temel renkler oldugunu

bulmustur.( http//artlight.spaces.live.com/blog)

19.yy Le BLON renk kurami sanatcilar tarafindan kullanilmaya baslanmais,
Romantiklerden baglayarak, sanatcilarin kullandiklari renkler bir eserde 5-6’y1
ge¢mezken, artik tiip boyanin ortaya ¢ikmasinin etkisi ile Delacroix resimlerinde 23

cesit tlip boya kullanmaya baglar.

Kirmizi, sari, mavi, beyaz, siyah bu renkler, karisim pigment ve boyalara
uygulanir, fakat gercek anlamda ana renkler degillerdir. Kirmizinin magenta 'ya,
mavinin de cyan'a donistlirilmedigi silirece bir araya gelerek diger renkleri
olusturmazlar. Yesil disinda renkler, psikolojik ana renklerin aynisidirlar. Sanatcilar,
yesili saf renk olarak kabul etmezler. Ciinkii sar1 ile maviyi karistirarak yesili elde
edebilirler. Sanatcilarin temel renklerinin, temel renk adini almasinin nedeni,
gorliniiste dahi olsa, diger renklerle kirlenmemis saf denebilecek renklerden

olusmasidir.

“Palette renklerin karisimi koyu gri olur. Prizmada yedi renge ayrilan
giin 15181 karistiginda saydamdir. Renkler, matlastikca araya giren havanin
etkisiyle, mavilesir, soguklasir. Armonik renkler birbirlerini soguklastirir.
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Acik kirmizi {izerine, koyu kirmizi gibi, komplamenter renkler birbirini
siddetlendirir. Yesil iizerine kirmiz1 gibi, renk ¢emberinde yan yana gelen
renkler armonik renklerdir.”( Kamlik, 1950, Goékbulut, .1992: 192 deki
alint1.)

“Ressam i¢in 151k yoktur.” Ressam i¢in sadece paletindeki pigmentler vardir ve
resimde vermek istedigi 1s1k hissini bu pigmentleri kullanarak tiretmek ve ortaya

¢ikarmak durumundadir.” (Rley, 2008: 163s)

4.1.3.Rengin Ozellikleri

DEGER (Ton/Value)

Resim 3

Hue - Renk: Bir rengi digerinden aywran niteliktir. Hue, renk tekerleginde ya da

spektrumunda  rengin  durumunu  gosterir.(http://www.tulaycellek.com)Renk

cemberindeki renklerin Sicaklik, sogukluk, zitlik durumlaridir.


http://www.tulaycellek.com/
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Valor ( Deger): Bir rengin aciklik koyuluk derecesini gosterir. Rengin degeri siyah
ve beyaz eklenerek degistirilir. Renge beyaz katildikca, 1siklilik degeri yiikselir.
Isiklilik degeri yiikseldikce, valor degeri de yiikselir.

Yogunluk (Doyum derecesi) Rengin doyum kalitesi ya da siddetinin Ol¢iisiidiir.

Spektrumdaki renklerin doyum kalitesi en iist diizeydedir.

(http://www .tulaycellek.com)

Resim 4
Renk ¢emberi

“1961 yilinda, ressam ve renk teorileri dgretmeni Johannes Itten,
kendi “Renk Teorisi”’ni yayinladi. Burada, tonun iizerinde oOzelikle
durarak, renkleri uyusturma islemini tanimladi. Ug birincil renk, turkuvaz,
magenta ve saridan yola c¢ikarak, 12 tonlu bir renk dairesi tasarladi.
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Komplementer renkleri iki renkli uyum olarak tanimladi. Ug renkli
uyumu, es kenar bir iiggenin, dort renk uyumunu, bir karenin, bes renk
uyumunu bir besgenin ve alti renk uyumunu bir alt1 genin koseleriyle
gosterdi. Bu sema renk uyumunu anlayabilmek i¢in hala faydalidir.”
(http://www kameraarkasi.org/light/terminoloji/renk/renktonlamasi.html)

Renk dairesinin ¢emberinde birincil renkler olan {i¢ ana renk ve onlarin
karisimindan olusan {i¢ ikincil renk yer alir. Bu renkler arasinda bitisik ya da
karsilikli kurulacak iligkiler yani mor-sar1, yesil- kirmizi, turuncu- mavi, renkler
arasindaki karsitlari ya da uyumlart belirtir. Renk ¢emberinde tam karsilikli gelen
renklere biitiinleyici renkler denir. Bu renklerden biri mavi renk gibi ana renkse,
obiirii mutlaka ikincil bir renktir, yani iki rengin karigimidir. Renk dairesinde ortaya
dogru gidildiginde griye yaklasilir. Karsilikli renklerin boya maddesi olarak karigimi

griyle sonuglanir, yani renksizlik, notrliik yaratir.

Resim 5: Ana renkler

Resim 6 ikincil renkler

Renk Kontrasti:
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Renk c¢emberindeki renklerin en sade sekli ile kullanilmasidir. Renk

cemberinde kars1 karsiya gelen iki renk kullanilabilir.

Ac¢ik koyu kontrast:

“Bu kontrast etki, renklerin farkli tonlarmin ve farkli parlakliklarinin
kullanilmasma dayanir. Biitlin renkler beyaz ile aydinlatilabilir ve siyah ile
koyulastirilabilir. A¢ik koyu 6lgegine karsilik gelen ton 6l¢iimleri 6ncelikle bir renk
icin yapilmalidir.”( Itten, Johanmes a.g.e. :26 Topdas, 1996:38’daki alint1)

Sicak-soguk kontrasti:

Renklerin sicaklik soguklarina gore bir arada kullanimidir. “Sicak renkler,
izleyiciye dogru hareket ederken; soguk renkler izleyiciden kacar, uzaklagma

izlenimi veririler.”(Oztuna, 2007: 134)

Komplamenter Tamamlayic1 Kontrast:

Renk ¢emberindeki karsilikli renkler birbirinin tamamlayicisidir. Iki ana rengin
karistirilmasi ile liclincli ana renk karisimin tamamlayicisidir. Tamamlayict renkler

karistiginda koyu notr griler olusur.

Oz Nitelik Kontrast:

“Bu kontrastlik durgun ve 1s1kl1 rengin sagir (bir rengin aydinlik bir
rengin yaninda soniikk durma hali) ve bulamik renge olan zithigidir.
Oznitelik kontrast1 olusturmak igin bir rengin 151kl1 ve mat hali iliskiye
sokulur. Farkli renklerin 1sikli ve mat halleri kullanilirsa bagka
kontrastliklar olusur. Renk beyazla karistirildiginda soguklasir, siyahla
karistirildiginda kararir, 1siklilik giicleri azalir, gri ile kanistirildiginda
renkler notrlesmeye dogru gider. Tamamlayicisi ile karistirildiginda,
karisim oranlarina gore renk doymusluklarindan kaybederek notrlesmeye
dogru giderler.”( http://web.deu.edu.tr/defot/ders4.php)



http://web.deu.edu.tr/defot/ders4.php
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Agirhik alam kontrasthklar::

“Bu kontrastlik tiirii renklerin 1s1klik giicli ve renk doymusluklari ile
kapladiklar1 alanlar arsindaki baglantilari, buna bagl olarak denge ve
dengesizlik durumlarin1 kapsar. Rengin etki giiciinii belirleyen iki
etkenden biri rengin doymusluk derecesi digeri bu dereceye gore
kapladigr alandir. Kirmiz1 ve yesil ayni 1sikliliga sahip olduklarindan esit
alanlar kapladiklarinda dengelenebilmektedirler. Buna karsilik sar1 ve
mor farklt 1g1kliliga sahip olduklari i¢in esit alanlar kapladiklarinda bile
dengelenemezler. Dengeyi saglamak ic¢in sarmin kapladigr alanin
kiigiiltilmesi veya morun kapladigi alanin biiyiiltiilmesi gerekir.”
(http://web.deu.edu.tr/defot/ders4.php)

Eszamanh kontrast:

Renk gergekte yoktur. izleyende renk duyumu olarak iiretilir. “Sar1 biiyiik
karenin ortasindaki turuncu daha koyu algilanirken, kirmizi biiyiik karenin ortasina
yerlestirilen kii¢lik turuncu kare daha agik turuncu olarak algilanmaktadir.” (Memis

2007 :26-27)

4.1.4.Renk Algis::

Gorsel algilamada ilk duyum goren gozdiir. “Renk algist 15181in kendi 6z
yapisina ve nesneler lizerindeki yayilimina bagli olarak goz lizerinde yaptig1 etkidir.”

(Sozen, 1996: 69).

Insanda gorme olayi, herhangi bir 151k kaynagindan cevredeki nesnelere ¢arpan
151810 goze yansimast ile gorsel bilgilerin beyne iletilmesidir. Gorme eylemini
baslatan 151k, ortam1 dolduran fotonlardan olusmaktadir. Fotonlar ise birbirleri ile
etkilesim igerisinde bulunan enerji seviyesindeki temel parcaciklardir. Ancak; Beyin
sadece sinyalleri doniistiiren bir organ degildir. Giinliik yasantilarimizin ve
birikimlerimizin de degerlendirildigi ve yorumlandigi yerdir. Algi bu yorumlarin
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Algilama siirecinde bir "nesne" bir de "6zne" s6z
konusudur. Goriilen nesne dis ¢izgileri, kiitlesi ve rengi ile gdz merceklerinden

gecerek beyin tarafindan bir imge olarak kaydedilir.


http://web.deu.edu.tr/defot/ders4.php
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“Gorlnen 1518 farkli dalga boylarinin gozle bulusmasi ve beyne
iletilmesi islemlerinin nasil gergeklestigi ile ilgili bilgilerin tohumlari, ilk
olarak 1802 yilinda ingiliz bilim adami1 Thomas Young tarafindan ortaya
atildi. Ancak temeli Young tarafindan ortaya atilan bu kurami bilim
diinyasina kazandiran Alman Dbilim adamu Helrman Von
Helmbhots’tur..”(Citoglu, 2008: 30)

Algisal renk, rengin giindelik hayatimizda tecriibe etmemize verilen attir ve
doganin kendisi gibi herkesin paylastigt ortak bir durumdur.(Riley 2008: 163)
Rengin farkli algilanmasi, farli yiizeylerin farli dalga boylar1 ile karsilasip
yansimastyla gerceklesir. Nesneler giinlin degisik saatlerinde ya da 15181in gelis

konumuna gore farkli renkte goriiniir. Ama onu hep ayni renkte algilariz.

Gorme olay: ile algilanan renkler li¢ boliimde toplanir. “Bunlar; renk tonu,
doygunluk ve parlakliktir. Bu {i¢ boliimiin kesigsmesiyle renk alani olusur ki bu da
renk alanini ii¢ ekseni koordinat sistemi olarak tanimlanir.” (Memis 2007:9) Renk

alani ilk olarak Albert Munsell tarafindan tasarlanmistir.

Yasamin her aninda renk, yasami tanimamiza, yorumlamamiza yardimci olur.
Nesnelerin bigimleri, boyutlari, oranlari yani sira renkleri ve kapladiklari alanlar
algilamamizda etkilidir. IThtiya¢ duydugumuz her seyin renkleri onlar1 tercih

etmemize, digerlerinden ayirt etmemize yardimer olur.

‘Nesnenin ylizeyine carpan 1sik bir baski olusturur. Bu baskinin bir
boliimiinii nesnenin yiizeyi rezonansa gegerek soOniimler. Boylece
yanstyan 15181in dalga boyu, derinligi, siddeti, enerjisi gibi parametreleri
degisime ugrar. Beynimiz kendi i¢inde bu parametreleri alt ve iist degerler
olarak skalalara ayirmis ve siniflandirmistir. Her bir skala beynimizde bir
renk cagristmi sekline doniisiir. Bu durum, canlinin bir bakista nesnenin
nitelikleri ile ilgili bilgi edinmesi i¢in tasarlanmis ¢ok gelismis bir
algilama meydana getirmistir. Nesnelerin yiizey gerilimleri, onlarin sert
veya yumusak olmalari, piitiirlii veya parlak olmalari, organik veya
inorganik olmalar1 gibi canli icin ¢ok Onemli bilgileri, nesnenin yanina
gitmeden  ona  dokunmadan  uzaktan  edinmesini  saglar”.
(http://eskizdefteri.net/gorsel-algi-nedir)



http://eskizdefteri.net/gorsel-algi-nedir
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Victoria Finlay “Renkler boya kutusunda yolculuklar” adli kitabinda “Renkler
istline yazmanin ilk agmazi, renklerin ger¢ekte hi¢ mevcut olmamasidir.” diyor.
Yani gordiigimiiz algiladigimiz her sey deneyimlerimiz sonucu anlamlandirdigimiz,
yorumladigimiz i¢in mevcutlar. Insan sadece kendine var olan olanaklarla gorebildigi

kadar 15181n yansittig1 rengi goriiyor ve gorebildigi dalga boylari kadar renk tantyor.

4.1.5.Renk Psikolojisi

Goziin rengi algillamasindan sonra rengin psikolojik etkileri ortaya ¢ikar.
Renklerin birey tarafindan algilanmast daha ¢ok psikolojik duygular ile
ilgilidir.“Her rengin bir psikolojik etkisi vardir. Yapilan psikolojik aragtirmalara gore
renklerin insanlarin iizerinde korku, sikinti, aci, nese ve sakinlik verici 6zellikleri

gozlenmistir” (Yilmaz, 1991: 10 Citoglu, 2008 :37 “deki alint1).

Psikolojik anlamda renkler duyularimizi ifadede ©Onemli yer tutar. Renk
anlatilmak istenen anlami gii¢lendirir, niteligini arttirir. “Ressamlar rengi kisisel

heyecanlarini anlatmada kullanirlar” (Bigal1 1976:307)

Renklerin psikolojik etkileri toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire
degismektedir. Arastirmanin diger boliimlerinde renklerin kiiltlirler iizerindeki
etkilerinden bahsedilecektir. Bu boliimde her toplumda farkli anlamlar yiiklense de

renklerin genel psikolojik etkileri yer almaktadir.

“Rengin digsal goriinen olgusu, duygularin igsel ve goriinmez
olgusunun ani bir bildirisidir. Tam olmak i¢in duygunun renge, igsel
anlama sahip olmak i¢in rengin duyguya ihtiyaci vardir. Kandinsky belirli
renklerin belirli duygularla ortiistiigiinii iddia eder. Duygu ve renk sadece
kiiltiirel veya keyfi olarak iliskili degildir, aralarinda esasli baglanti
vardir”.(Ondin,2008)

Renklerin ilk psikolojik etkisi, sicaklik ve sogukluk etkileridir. Sicak renkler
hareket canlilik ve nese verirler, soguk renkler ise ferahlik ve sakinlik etkisi yaratir.

Sariya yakin olan renkler sicak, maviye yakin olan renkler soguk etki yaratir.
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Renklerin sicaklik ve sogukluklar1 ayn1 zamanda kullanildiklar1 alanda yakinlik ve
uzaklik etkisi uyandirir. Kirmiz1 sar1 gibi sicak renkler diger renklere gore yakin etki

yaparken, mavi genislik, uzak etki yaratir.

Kandinsky’e gore “Parlak kirmizi insanlar1 her zaman cezp etmis
olan atesin cazibesine sahiptir. Uzayan tiz trompet sesinin kulag: incitisi
gibi, keskin limon saris1 da gozii incitir ve izleyici, mavi ya da yesilde
ferahlik aramak iizere oradan uzaklasir. Fakat daha duyarli bir ruh igin,
renklerin etkisi daha derin ve yogun bir sekilde etkileyicidir. Ve bdylece
renklere bakmanin ikinci ana sonucuna ulasiriz: onlarin ruhsal etkileri.
Rengin ruhsal etkisinin, dogrudan bir etki mi yoksa ¢agrigimin bir sonucu
mu oldugu muhtemelen soruya agiktir. Bedenle bir olan ruh, ¢agrisimin
bedeni etkileyisi sonucu olusan ruhsal bir sarsint1 gegirebilir. Sicak bir
kirmizi heyecanlanmaya yol agarken, kirmizinin bagka bir tonu kani
cagristirdig i¢in aci ve tiksintiye neden olabilir.”( Kandinsky, 2005: 76—
77).

Bulundugumuz mekanda hakim olan renkler, kendi ruh durumumuz ya da
calisma tempomuza gore farkli duygular yaratir. Mekanda sahip olan renge gore
heyecan verici, sevingli etki yaratabildigi gibi dinlendirici, sakinlestirici etkileri de

olabilir.

Genel olarak bilindigi gibi her rengin kendine 06zgli anlami vardir. Bunu
yaninda ana renkler birbirleri ile karsilagtiklarin da farkli anlamlar kazanirlar.
Ornegin; mavi sakinlik verici etki yaratirken, kirmizi heyecani temsil eder. Fakat
mavi ve kirmizinin karistmindan olusan mor renk iiziintii verici etkisi ile bilinir.
Bunun gibi bircok 6rnek verilebilir. Genel olarak renklere verilen anlamlar ¢esitli
kaynaklardan alinan bilgilere gore soyledir: Beyaz; saflik ve temizligin simgesidir.
Tiim 151k renklerinin birlesimi oldugu i¢in onlarin anlamlarinda icine alir. “Kiiltiirel
anlamda Batida siyah matemin rengiyken, doguda beyaz matemin, 6liimiin ve acinin

rengidir.” (http://www.resimkalemi.com/renk/7825-renk-ve-algi-psikolojisi.html)

Siyah; genellikle olumsuz anlamda kullanilir. Karanligi sonsuzlugu temsil eder.
Kirmizi; birgok alamla bagdastirilmigtir. Arastirmanin bir boliimi kirmizi renge
katilan anlamlar1 igcermektedir. Mavi; huzur, derinlik olarak algilanir. Ayrica;“Mavi;
insanda temizlik, rahatlik, siikinet ve dinlendirici bir etki yaratir.” (Y1lmaz,1991: 29

Citoglu, 2008 :52°deki alinti. ).Sari; giinesin rengi olarak enerji, mutluluk


http://www.resimkalemi.com/renk/7825-renk-ve-algi-psikolojisi.html
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anlamlarma gelir. Daha 6nce bahsettigimiz gibi iki ana rengin birlesimin olusan ara
renklerin anlamlar1 hem iki rengin anlamini, hem de kendine 6zgii anlami tasir.
Yesil; canli dogay1 temsil ettigi i¢in mavinin huzurunu, sariinsa canligini hissettirir.
Ayrica kendine 0zgili sakinlestirici, goézli yormayan etkileri vardir. Kirmizi ve
mavinin karigimindan olusan Mor renk ise; “Asilligin, liiksiin, depresyonun,
feminizmin ve siddetin rengidir. Genellikle sira dig1 insanlarin tercih ettigi bir renktir.
Duygusal, ¢ekici, begenilmek isteyen, aldirmaz, sabirli, zarif insanlarin tercihidir.
(http://www.resimkalemi.com/renk/7825-renk-ve-algi-psikolojisi.html) “Turuncu
yasama sevincinin ve eglenceye diiskiinliiniin rengidir. Sart ile kirmizinin
karigimindan olusan ve ozelliklerini tasiyan bir renktir. Turuncu kisilik; sicakkanli
olusu, giriskenligi, uyariciligi, yiirekliligi, iyimserligi ve coskuyu ifade eder.”

(Citoglu, 2008: 57)
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4.2. RESIM SANATININ GELiSIMINDE RENK KULLANIMI

4.2.1. Tlkcagdan Ronesans’a Kadar Renk Kullanimi:

a) Ilkcag Sanati:

Diinyada bulunan en eski resimlerin 40,000 yil once Fransa’daki Lascaux
magarasinda yer alan, hayvan figiirleri ve av sahnelerinden olusan ¢izimler oldugu
kabul edilir. Bununla birlikte 15,000- 20,000 y1l énceki Ispanya Altamira magarasi
resimleri de Fransa’daki gibi Paleolitik cagdan kalma en eski resimlerdendir.
“Fransa’daki Les Trois Freres magarasi da resimleri bakimindan biiyiik 6nem tasiyor.
Bu magaradaki resimlerde sasilacak bir desen ve renk ustaligi goriinmektedir.”

(Tansug2006: 20)

Tunani(2005:28)  10. 30,000-10,000 yillar1 aras1 “Magdalénien” ddnemi
olarak belirtmektedir ve bu donem boya 6zelligi olarak degerlenir. Yazara gore;
“Orta Magdalénien’in konturu terk ederek renk lekeleri ile yapilmis artistik
resimlerinde, modern Empresyonizmin ugrastigi biitiin sorunlar goriilmektedir.”
Genel cergevede ¢izgi ile olusturulan magara resimleri, bir donem renkg¢i bir anlayis

ile resmedilmistir.

Magara duvarlarindaki resimler, kayalar tizerindeki girinti ¢ikintilar1 kullanarak
yani gercekci bir goriinlim kazandirilmaya calisilarak yapilmistir. Gozlemleme
yeteneklerinin ¢ok gii¢lii oldugu anlasilan Ilkel resimlerde, figiirlerin hareketlerine

bakildiginda, birbirini izleyen anlarin saptanarak resmedildigi goriilmiistiir.

Magara resimleri yani sira kemikler ve disler {izerine ¢izilmis tarihoncesine ait
resimlerde bulunur. Ayrica hayvan resimleri ve Cueva del civil’de oldugu gibi, insan
figiirlerinin bulundugu magara resimleri de bulunmaktadir.(Resim 7) Daha yakin
caglarda goriilen kayalarin iizerine yapilan insan figiirlii resimlerde, insan ve hayvan,

bir konu ¢ergevesinde bir arada resmedilmistir.
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Cueva del Civil Castellon (Espaiia)

Resim 7

Sezer Tansug, magara resimlerinin teknik oOzelliklerini su sekilde

aciklamaktadir.

“Kaya duvarlarin1 resimleyen sanatgilar hayvansal yaglar, sozgelisi
balik yagi ile karistirilmis renkli topraklar kullanmislar bitki 6zsularindan
ve siitten de yararlanmislardi. Resimlerin konturlarii (sinir ¢izgilerini)
kaziyarak ya da bagka yontemlerle ¢iziyorlar ve boyayi ya elleriyle ya da
bitkileri ezerek yaptiklar1 tamponlarla siirliyorlardi.  Piiskiirtme
yontemiyle de boya kullandiklari, bunun i¢in i¢i boya doldurulmus kemik
parcalarindan yararlandiklar1 anlasiliyor”. (Tansug,2006: 20)

Magara resimleri birgok kez iist iiste yapildigi goriilmiistiir. Ilkel insanlar,
yaptiklari magara resimlerini saklamak icin ya da gilizel olup olmadigina
bakmaksizin sadece biiyiisel amacla gerceklestirmislerdir. Biiyii bozuldugunda ya da

etkisini kaybettiginde iist iiste yenilerini yapmislardir.

b)Misir, Mezopotamya, Girit Sanati:

Eski Misir’da Resim sanatinin en Onemli ornekleri duvar resimleridir.
Tapinaklar ve mezar odalarinin duvarlari resimlerle kapli oldugu goriiliir. Misirlilarin
Kutsallik ve 6te diinya inanglari, Misir resim sanatinin da kurallarin1 belirlemistir.

Konu olarak, cenaze torenleri ve diger dini gelenekler islenmistir.
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Misir resmi kendine 6zgii tislup 6zellikleri ile taninir. Resimlerin, diiz bir yiizey
anlayis1 icinde oldugu goriiliir. Derinlik yaratacak herhangi bir hareketten
kaginilmustir. Insan figiirleri bacaklar profilden, gdvde ve omuzlar cepheden, gozler
daima cepheden, yiiz profilden olacak sekilde daima degismez bir kural i¢inde

resmedilmigtir.(Resim 8)

: 4

® Felsefe Ekibi

-

Misir Resmi
Resim 8

Tansug, (2006:29-30)Misir resminin teknik ve yapisal 6zellilerini asagida
belirtildigi gibi 6zetlemistir.

“Misirli ressamlarin basglangigta firga yerine saz ve kamis saplarini
kullandiklar1 anlasiliyor. Bunlar ucu yontulmus bitki pargalariydi. Daha
sonralar1 palmiye liflerinden yapilmis fircalar kullanmaya baslamislardir.
Kiigiik kasecikleri ve ¢ukur deniz kabuklarini da boyalarini koymak i¢in
kullaniyorlarda.

Dogal nesnelerden elde edilen renkler; s6zgelisi kokboyalari, misir
resim sanatgilariin belli basli malzemeleri arasindadir. Okr( As1 Boyasi
), mavi ve yesil renkler elde etmek i¢in doviilmiis emaye, is birikintileri,
yarim kalmis resimlerin yakinindaki kaplarda bulunmustur. Boya
malzemesi suyla karistirilarak inceltilmis ve ¢am sakizi eriyigi ile de
yapigkanligi saglanmistir. Okr renklerinin insan ve hayvan bedenlerinde
kullanildigin1 goriiyoruz. Bu renkten kirmizi, kahverengi, sar1 golgeler



25

elde edilmistir. Kadin figilirlerinde beden ve vyiiziin rengi, erkek
figiirlerinden daha agiktir. Ancak kadin ve erkek guruplarinda agik ve
koyu renk cesitliliklerine de rastlanabilir. Beyaz, elbiselerde ve bazi
durumlarda da zemin rengi olarak kullanilmistir. Okr ve beyaz
karisimindan, ¢ok kullanilan bir ¢esit pembe elde edilmistir.

Renk kullanimimin bir bagka yaninda, boyanin kalin ya da ince
stiriilmesinden elde edilen sonuglardir. Sozgelisi, boyanin ince
siiriilmesiyle saydamlik izlenimi verilebilmistir. Sag¢lar1 boyamakta
kullanilan is zamanin yikintisina en ¢ok ugrayan renk olmustur. Mavi ve
yesil renklerinse, bitkilerde kullanildig1 géze c¢arpar. Biitiin bu renklerin
karigimindan ¢ekici ve canli renk sonuglari elde edilmistir.”

Mezopotamya resmi Misir resmi gibi belli bir sema iginde resmedilse de,

hareketlilik ve ritim duygusuna sahiptir.

Sumer sanati

“Esirlerin Stimer kralinin oniine getirilmesi”

Resim 9

Ur sehri kraliyet mezarliginda bulunmus olan, Siimerlilerin yasamlarimni temsil
eden duvar resimleri; “ mavi zemin lizerine kakma teknigi ile yapilmislardir.”

(Tansug2006 : 36)(Resim 9)

Girit resmi Misir resimleri ile benzerlikler gosterir. Kadin renklerinin
erkeklerinkinden daha agik olmasi misir resmini andirir. Girit sanatinda resim ve ¢ok
renkli dekorasyon biiyiik énem tagimaktadir. Ozellikle erken dénem de kap kacak
lizerine yapilan resimlerde, geometrik diizende siislemeler ve kirmizi, sar1 renkler

gortliir.
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Tansug,(2006 : 32)’ya gore; “M.O. 19. yiizyilda Camares vazolar ad1
verilen Orneklerde karsimiza c¢ikan ¢ok renkli siislemede geometrik
stilizasyon azalmis, bunun yerini bitki siislemeleri ile deniz hayvanlar
almistir. Kirmizi, portakal rengi, sar1 ve beyazin egemen oldugu renk
diizenlerinde biiyiik bir hiiner vardir.”

- N Girit resmi
M.0. 19. ylizyilda “Zambakl prens”
Camares vazolari .

Resim 11

Resim 10

Girit resminde, genel olarak renkler canli renkler olarak secilmis ve

temalardaki cosku renklerle kuvvetlendirmek istenmistir.

¢)Yunan ve Roma Sanati:

Yunan resim sanati hakkinda resimlerden giiniimiizli cok az 6rnek kaldig1 icin

ancak vazolara bakarak renk kullanimu ile ilgili bilgi sahibi olabiliyoruz.

Yunan sanatinda Mo. 7. ylizyll sonu M6. 6. yiizyillarda vazolarda acik renkli
zemin {lizerine “siyah figlirli islup” ve daha sonra “kirmizi figilirli islup”
goriiliir.(Resim 12-13) Mo 7. ylizyil’da insan figiirleri, i¢i boyanmis dis ¢izgilerden

olusurdu. Figiirler vazolarin dogal toprak rengi iizerine, kahverengi ile boyanirdi.
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Daha sonra vazolar {izerinde siislii bir iislup belirmistir. Atina vazolar1 toprak rengi
boz kirmizi lizerine siyah figiirlerle siislenir. Perspektif ve derinligin olmadigi bu
vazo resimlerinde figiirler, Misir sanatinda oldugu gibi resmedilirdi. M6 500
yillarinda vazo resminin kirmizi figiir tekniginde, siyah zemin {lizerine kirmizi renkte

figiirlerin ayrintili sekilde islendigi goriiliir.

Kirmiz figiir teknigi
Resim 13

Siyah figiir teknigi
Resim 12

Turani,(2005: 145) Yunan Arkaik vazo resimleri 6zellikleri hakkinda sunlari
sOylemektedir.

“Bu devrin en Onemli Ozelliklerinden biri; ¢izgisel esprinin yerini hacim
esprisinin almasidir. Ara tonlarinda bu devre resim sanatinda goriildiigiinii, seramik

kaplarda kullanilan plastik degerlerden anlyyoruz.”

Roma resim sanatma ait érneklerin birgogu Italya'nin Herkulanum ve Pompei
kazilarindan elde edilmistir. Roma resmi hakkinda bilgiler evlerden ve mezarlardan
mozaik ve duvar resimlerinden edinilir. Roma &nceleri Italyan Etriisk kiranlig
tarafindan yonetilirdi ve Roma sanati Italyan Etriist ve Yunan Helenistik sanatlarin

karisimi ve etkisi ile ortaya ¢ikmistir.

“Etriisk resimde davranis ve hareketlerin saglam bir ¢izgi diliyle
aktarildiklart gbze c¢arpar. Renk sorunu ise bashi basimna deger tasir.
Hayvan resimlerinde mavi, sar1 ve kirmizi renkler kullanilmistir. Kirmizi
ve siyah renkler arasinda yaratilan iliskiler, yesille canli sar1 renkler
arasindaki uyumlar dikkat ¢ekicidir.” (Tansug2006: 48)
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Roma resmi Yunana resminin taklidi gibidir fakat kendine 6zgii yanlar1 da
vardir. Roma resminde figiirlii manzara ve natiirmort resimleri goriiliir ve roma resmi

perspektif ve mekan sorunlari ile yakindan ilgilidir.

“Roma sanatgilar1 kendilerine 0zgii 151k  golge dagilimlariyla
belirlenmis Empresyonist bir lislup sergileyen, figiirlerde anisal ifadelerin
yer aldig1 6zgiin eserler yapmigslardir. Kiiller altindaki Pompei’nin giin
1s18ia ¢ikarilmasi neticesinde Roma resmi hakkinda onemli bilgiler
edinilmistir. Baz1 resimlerde acik segik, kesin ¢izgi ve renk Klasizmine
bir doniis gozlenir. Sonrasindaki resimlerde ise Empresyonist egilimler
karsimiza ¢ikar.”
(http://sanart.blogcu.com/kisaca-sanatin-gelisimi/170152)

d)Bizans ve Ortacag Sanati:

M.S. 313 yilinda Roma’da Hiristiyan dininin biiylik yiginlar halinde kabul
edilmesi ile Hiristiyanligin mistik diislinceleri ve kurallar1 ¢ercevesinde resim sanati
gelismeye baslamistir. M.S. 2. yiizyil’dan M.S. 3.yiizyil’lar arasinda devam eden
donemde sekillenmeye baslayan Hiristiyan resimlerinde; Incil sahneleri, Isa

tasvirleri, sembolik Hiristiyan motifleri goriiliir.

Erken Hiristiyan sanati olarak tanimlanan Katakomp freskleri basit ustalar
tarafindan gerceklesmistir. Hiristiyanlik, baslangigta Yahudiligin tasvir yasagini
benimsedigi i¢in ilk resim Ornekleri, ancak 3. yiizyildaki katakomp duvarlarinda
karsimiza ¢ikar. Bu resimlerde; ‘“Ressamlar estetik kaygilardan ¢ok, yeni dinsel
diinya gorilisiinii yalinca ifade etmeye yoneldikleri goriiliir.” (Tansug2006:53)
Katakomp resimlerinin ilk Ornekleri kirmizi ya da sar1 zemin {izerine

gergeklestirilmis sembolik resim 6rnekleridir.

Erken Hiristiyanlik donemi sanatt Dogu ve Helenistik sanat anlayisindan
etkilenmistir. Resimlerde goriilen durgun, sakin, mistik durus ve renk segimleri
dogunun etkisi, dogaci nitelikte ve dekor iginde olusturulmasi da Helenistik etkinin

gostergesidir.


http://sanart.blogcu.com/kisaca-sanatin-gelisimi/170152
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M.S. 4. yiizy1l’da erken Hiristiyan sanatinda gelismeler gériiliir. incil ve Tevrat
resimleri Isa ve Meryem tasvirlerinin yani sira giinliik hayattan esinlemis resimler
ortaya ¢ikmistir. Roma'da Via Latina'da bulunan katakomp resimleri, acik renkteki
zemin iizerine ¢izgici bir uslipla olusturulmus. Roma'daki c¢esitli kiliseler yaninda,
Santa Pudenziya'min apsisini siisleyen mozaikte, havarilerle ¢evrelenen Isa, belli bir

perspektif derinlik ve mimari dekor i¢inde tasvir edilmistir.

Mozaik sanatinda dogu etkisi ile gerceklestirilen figiirler yaninda “Renk
konusunda parlak konturlara ve kontrast etkilere dikkat edilmistir.” (Tansug2006 :
57) Rovenna iislubu olarak anilan, Rovenna sehri mozaikleri ilgi cekicidir. San
Vitale Kilisesinin mozaikleri Bizans’in gosteris diiskiinliigiinii yansitan, miicevher ve

stislerin belirli bir renk armonisi i¢inde olusturuldugu goriiliir.(Resim 14-15)

Imparator Jiistinianus Imparatorige Teodora
Maiyetleriyle Maiyetleriyle
Resim 14 Resim 15

“Bizans sanati, ¢ok sayida mozaigin tahrip edildigi ikonoklazma
doneminden (726-843) sonra kendine yeni bir ifade bi¢imi arar. XI. yy’a
kadar, esas olarak dinsel bir icerigi ifade etmeye onem veren, ilk¢ag
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gergekciliginden arinmis bir Uslup gelisir. Zeminler tek renklidir ve
kullanilan malzemeden gelen 151k (parcalar ¢ok ince sedef, altin veya
glimiis yapraklariyla kaplanir ve gene c¢ok ince bir seffaf cam hamuru
katmaniyla sirlanir) bu dinselligin ifade edilisine katkida bulunur. Bu son
derece kuralli sanatta, vurgulanan simgesel anlamdir. Boylece, Bati
manti@inin tersine ve tematik bagin tutarlilifina daha iyi hizmet etmek
icin, esas tasvirde esanli olarak cagdas olmayan sahnelerin tasvir edildigi
goriliir.”

(http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat _alanlari mozaik.ht
ml)

Ikonoklast akimimn etkisi ile kiliseler ve figiirlii resimler tahrip edilmis ve
bunlarin yerlerine yalin ha¢ resimleri almigtir. M.S. 842'de ikonoklast kriz sona
ermis, zafer ikon yanlilarmin olmustur. Anadolu (Istanbul, Kapadokya) yeni donem
Bizans resim sanatimin en dnemli merkezi olmustur. Istanbul Ayasofya Kilisesi'nin

mozaik resimleri Orta Bizans ¢agina aittir.(Resim16-17)

Ayasofya 10.yy “ Imoparator Constantin Monamakos
Ve Zoe” Ayasofya 11.yy
Resim 16 Resim 17

“Orta Bizans ¢agmin 6nemli resim ornekleri Kapadokya (Nevsehir-Urgiip-
Goreme) cevresinde yer alirlar. Kayalar i¢inde oyularak yapilan kilise resim ve
nakislar1 ¢cogu rahip olan sanatgilar tarafindan yapilmislardir. Konular arasinda
yakin benzerlikler olsa da, renk anlayisi bakimindan bu kiliseler arasinda
farkliliklar goriiliir. Ornegin, Karanlik Kilise'de koyu, Carikli'da agik ve hafif
renk tordan egemendir” (http://www.edebiyatsanat.com/sanat-tarihi/94-bizans-
resim-sanati-mozaik-fresko.html)



http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_mozaik.html
http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_mozaik.html
http://www.edebiyatsanat.com/sanat-tarihi/94-bizans-resim-sanati-mozaik-fresko.html
http://www.edebiyatsanat.com/sanat-tarihi/94-bizans-resim-sanati-mozaik-fresko.html
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Son Bizans doneminde sanat, kilisenin sert kurallarindan siyrilmis ve dini
konular1 daha 06zgiir bir bi¢imde dile getirmistir. Bu arada, ilk¢agin Helenistik
tislubunun temel ilkeleri de yeniden canlanma olanagi bulmustur. Son Bizans
doneminin en gorkemli resim koleksiyonu, bugiin Kariye Camii olarak bilinen
“Khora Manastir1” kilisesindedir. Kariye mozaikleri ifade agisindan orta Bizans

donemine gore canli ve hareketli tablolardir.

Bizans resim sanatinda ikon teknigini agiklamak gerekirse, Bizans sanatinin
standart sayila bilecek oOzeliklerini yansitir. Bizans sanatinin yansimalari ikon

ornekleri ile genis bir cografyada goriiliir bunu en énemlileri de Rus ikonlaridr.

“En erken Rus ikonalar1 ise Novgorod sehrine aittirler. Rus
ikonalarinin parlak ve canli renkler tasiyarak yarattigi 6zel duyarlilik bu
ekoliin eserlerinde yer bulmaya basliyor. Once canli kirmizi, sonralari
beyaz ve soluk okr fon renklerine diiskiinliikk, Novgorod {iislubunu
karakterize eden Ogeler arasinda bulunuyor.14. yilizyilda Novgorod
islubunun iyice belirginlestigini, Bizans’tan daha yalin bir ydntemi
oldugunu, ¢izgi ve renk yoniinden de daha acik tonlara baglandiginm
goriiyoruz. Yaroslav okulu ise 13.yiizyilin ilk yarisinda 6nem kazanmus...
Bizans prototipi kuvvetle izlendigi halde, Bizans iislubundan daha az
ciddi, parlak, acik renklerle canli bir goriiniis yaratilmisti. Bu okullar
arasinda Rostov’un, ayrintili renk siralar1 kullandig1 ve yesil ile portakal
renginin hakim oldugu ornekler yarattig1 goriiliir. Tver okuluna gelince,
bu ¢evrede meydana getirilmis ikonalar arasinda {inlii bir Dormition hem
diizenlenisindeki karmasik hareket, hem de renk zenginligiyle dikkati
ceker. Bu oOzellikle mavinin hakim oldugu bir ornektir. Tver okulunu
karakterize eden 6gelerin 151k dagilimlart i¢cindeki soluk renk degerleri ve
firuze renkler dikkati ¢eker. Rus ikona sanatinin Bizans etkileri karsisinda
ozellikle bu renk degerleriyle direnmis oldugu soylenebilir.” (Tansug2006
:84-85)

8. yy Karolenj devri resim sanati Avrupa resim sanatinin gelismesinde biiyiik
etkisi oldugu goriiliir. “ Renk kullanimi diizlem alanlara bagl olarak, konturlar ve
cizgi teknikleri ile belirlenen boliimlere uygulanmis ve ¢izgisel ana ¢atiyl

destekleyici bir niteliktedir.” (Beksag,& Akaya,1990: 62)
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Cizgi teknikleri ve renk uygulamasinda saglanan basarilar ve yeni yeni
olugmaya baslayan mekan ve Perspektif duyumu az da olsa Karolenj sanatinda

hissedilir. Onu takip eden Otto donemi ise Roman sanatina gegisi saglamistir.

Roman sanati; “11- 12. yiizyillarda Avrupa’da gegerli olan iisluplar, Roman
sanat1 adi altinda toplanir”. (Tansug2006:84-85) Daha c¢ok genis kilise duvarlarina
yapilan resimlerde Incil ve Tevrat sahnelerinin yan1 sira siitunlarin iizerine boyali
motiflerde yapiliyordu. Fresk ya da tempera teknikleriyle duvar resimleri

yapiliyordu.

“Her seyden Once ifadeyi on plana cikartan ve hareketlere dncelik
veren Roman Resim geleneginin en ilgi ¢ekici 6zelligi renklerin ¢arpici
ve yogun etkisine 6nem verilmesidir. Oyle ki, tiim ¢izgiler bile renkleri
destekleyecek bicimde kullanilarak sasirtict  bir gorsel biitiinliik
yaratilmigtir. Heykellerde de renkler kullanilarak ifadenin ve konunu
zenginlestirildigini biliyoruz. Bu olusumda hi¢ siiphesiz en énemli etki,
renkli cam tekniginde karsiligini bulmustur.” (Beksag¢,& Akaya,1990 : 82)

Gotik sanatta ise mimari yapisal Ozelliklerinden dolayr kullanilan genis

pencereler nedeniyle duvar resmi yerine, vitraylar kullanilmistir.

Baslangicta vitraylarda, yalin renklere yer veriyordu. Sonra, 14. ylizyil’da hem
zamandan ve paradan tasarruf etmek, hem daha duru bir 151k saglamak amaciyla tek
renkli vitraylar biiylik 6l¢iide kullanilir oldu ve yeni bir renk olarak altin sarisi
kullanildi. 15. yiizyil ortalarinda, sicak renk tonlarina doniildii ve perspektif ortaya

cikti: boylece vitray, camdan yapilmis gercek bir tablo halini aldi.

Ortagagda Kirmizi tanrmin, Mavi Hiristiyanhigin, altin saris1 da, kutsal tinin
rengiydi. Ayrica yesil, yeni yasamin, beyaz 15181n, siyah ise 6liimiin rengidir. Gotik
estetigine egemen olan kuralara gore, on sirada yer alan yesil-kirmizi tinisini, ruhani
olana gonderme yapan kirmizi-mavi tinisinin izledigini goériiyoruz. Biitlin bunlarin
ortaya koydugu gergek sudur; Ortagagda renk, dogaya bagimlilik ilkesine uymayan,

ait oldugu nesneden bagimsiz bir alanda varligini stirdiirmektedir.
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Kilisenin baskist ve ogretileri dogrultusun da gelisen sanat Gotik iislup
doneminin 12. yy ortalarinda nasil degistigini, Gombrich (1999: 183) Sanatin
Oykiisiinde soyle anlatiyor.

“Artik dogal renklerin gercek ton degerlerini incelemek ve taklit
etmek zorunda olmayan sanatcilar, gorsel aciklamalari icin istedikleri
rengi segcmede 6zgiirdiirler. Kuyumcu islerindeki parildayan altin saris1 ve
parlak mavi renkler, kitap minyatiirlerini yogun renkleri bu ustalarin
dogaya karsi bagimsizliklarindan ne kadar giizel yararlandiklarim
gostermektedir.”

“Romanin koyu renkleri ile karsilastirildiginda daha canli tonlara agirlik veren
Gotik Resim, ¢ok detayci, modellere ve mekanlara 6nem veren zengin bir nitelik

tagimaktadir.”’(Beksacg, &Akaya,1990 : 99)

Chartres Katedrali
Renkli pencere vitray1
Resim 18

Vitraylarin yan1 sira gotik anlayisinin  baslangicinda ortaya c¢ikan kitap
resimlerinde dinsel konularin ve savas sahnelerin resmedildigi goriiliir bu resimlerde

cizgi form iligkisi gézlem ayrinticiligin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.
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4.2.2. Rénesans’n Ortaya Cikis1 ve ifade Bi¢cimi Olarak Renk Kullanim

Ronesans sanatcilari, Ortacag boyunca golgede kaldigimi diistindiikleri
Antikc¢ag sanatinin saygin ve giizel yanlarini yeniden giin 15181na ¢ikarmak istediler.
Bu yiizden de Ronesans sanatina yeniden dogus denir. Ronesans’in resim sanatina
kazandirdigi en 6nemli katki zenginlesen konulardir. Dini tasvirler ve tabiata ait
motifler tiim canliligiyla tuvallere taginmistir. Farklilasan konular yaninda sanatgilar
i¢ diinyalarini, kendi diislerini, Ozgiirce isleme oOzgirliigiinii Ronesans ile

kazanmislardir.

Ronesans sanatinin temel kurallarini ilk ortaya koyan Giotto; kompozisyon,
perspektif, mekan, anatomi, psikolojik anlatim kurallarini kendinden sonraki gelecek
kusaklara 151k tutacak sekilde belirlemistir. “Yunan’dan beri unutulan bi¢im ve ruhsal
degerler, resme yeniden girmistir. Giotto bu sonuca ulasabilmek i¢in renk yerine
acik- koyu tonlar1 se¢mistir.”’(Eti 1974 :21) Giotto, rengin acik-koyu degerleri ile

ilgilenmis ve tiim renk degerlerinin resimde karsilastirilabilir oldugunu savunmustur.

“Giotto'nun ardindan Masaccio; renkli deger olarak orta derecedeki agikliklarla
golgelendirilmis orta derecedeki koyuluklar ve olabildigince beyaz iceren 1s1kli
boliimler arasinda gerilimli bir beraberlik elde etmistir.”

(http://www.tualim.net/forum/renk/). Buna kars1 ¢ikan kuramcilar, renklerin karsitlik

ve birbirini etkileme giiclinliin daha 6nemli oldugunu savunmuglardir. Altin sar1 ile
elde edilen piriltilar, renklerin kendi dili ve etkilesimi ile elde edilmesi gerektigi

savunulmustur.

15.yy Floransa disinda en iinlii ressamlarindan biride Piero Della Francesca’dir.
Sezer Tansug’ya (2006:170) goére sanat¢t hafif ve berrak bir renk duyarliligina
sahiptir. Eserlerinde renk ve tonlarin dogru gézlemi Siena resminim incelenmesi ile

farkl: tislup 6zellikleri kazandirmistir.

Simgecilikten gercekei anlatim yonelen Ronesans resmi, teknik yonden Jan

Van Eyck ile degismistir. “Onun basardig1 sey, boyanin yiizeye siiriilmeden once


http://www.tualim.net/forum/renk/)
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hazirlamisi i¢in yeni bir re¢ineydi.”( Gombrich 1999: 240) Bu dénemde boyalarini
kendileri yapmak zorunda olan ressamlar, uzun siire pigmentlere yumurta ekleyerek
kullanmislar, fakat yumurta ¢abucak kurudugu i¢in renklerin birleri arasinda gecisi
saglayamamiglardir. Tempera adi verilen bu teknik yerine Jan Van Eyck yag
kullanarak boyananin c¢abuk kurumasini engellemistir. BOylece renkleri saydam

tabakalar halinde uygulamis ve ayrintilara girebilmisti.

Jan Van Eyck “Arnofini 'nin Evienmesi”’,1434

Ahsap tistiine yagliboya 81.8x59.7 cm National Gallery, Londra
Resim 19

st

Leonardo da Vinci
“Mona Lisa” 1503-1507 Yagliboya , 77 x 53 cm
Louvre Miizesi

Resim 20


http://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
http://tr.wikipedia.org/wiki/1503
http://tr.wikipedia.org/wiki/1507
http://tr.wikipedia.org/wiki/Louvre_M%C3%BCzesi
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Ronesans’in en biiylik isimlerinden olan Lenardo Da Vinci yumusak renk
gecisleri kullanarak, keskin renk gegislerini ortadan kaldirmistir. “Dig hatlar ¢cok kati
cizilmez ve bicim sanki golgede kaybolurcasina biraz belirsiz kalirsa, her tiirli
katilik ve kuruluk izlenimi yok olacaktir.” ( Gombrich1999: 302)Diyen Gombrich’e
gbre Leonardo’nun “Sfumato”’ adi verilen bu teknigi ile Gnlii “Mona Lisa(1502)”

sinin bizi etkileyen sirr1 da ortaya ¢ikiyor.

Da Vinci bir¢cok alanda ¢aligmalarinin yani sira, “120 ciltlik anatomi kitab1
hazirlamis. Renk iizerine 20 ciltlik bir kitap yazmistir. Kitabinda rengin 151k etkileri
ve g¢esitli resim problemleri iizerinde goriislerini belirtmektedir”. (Eti 1974:66)

Empresyonist sanatcilar ileride bu eserleri kaynak olarak kullanacaklardir.

“Leonardo’nun saglam ve titiz desen ve renk bilgisine karsin
resimlerinde biliylik bir sadelik, kompozisyon biitiinliigh ve “ideal
giizellik” amacinda temellenen siirsel bir anlatim vardir. Sanat¢i bu
amacina ulasabilmek icin, resimlerinde los, bugulu bir atmosfer
yaratmistir.” (Eti 1974 :67)

En biiyiikk ustalardan biri olan Michelangelo’da renk konusunda “Sistina
Sapeli” tavan resimleri ile bize bilgi verir. 1980°de temizlenen Sapelin tavaninda
Michelangelo’nun kullandig: renklerin ne kadar parlak ve canli oldugu goriilmiistiir.
Gombrich’e gore (1999 : 310) “Renklerin boyle olmasi boylesine az ve dar pencereli

olan bir yap1 i¢in gerekliydi.”

Rafaello en az Michelangelo kadar yetenekli geng¢ bir adamken, aldig1 islerde
sagladig1 basarilarla taninmistir. Renk konusunda, Piero Della Francesco , Tiziano
gibi sanatcilarin etkisinde kalmistir. Daha sonralari; “Venedik okulunun duygusal
doga idealiyle kiyaslanabilecek parlak ve sicak renk tonlar1 kullanmistir.” (Eti 1974
:70) ayn1 zamanda “X. Leon ve Kardinalleri” adl1 eseri Turani’ye gore(2005: 378)

151k- gblge bicimlenmesi agisindan Leonardo’da bile goriilmemis sekildedir.

! Sfumato; Hava perspektifi, ilk kez Ronesans’n biiyiik ustasi Leonardo’nun yapitlarinda rastlanan bu
yontemde figiirlerin arkasinda uzanan manzara gittikge soluklasir, bugulu gri bir ton alir. Bu yolla
izleyicide derinlik duygusu yaratilir.
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Venedik Kuzey Avrupali ressamlar ise; rengi daha gercekei tarzda
kullanmiglar, gozlemlerini nesnelerin  gergek renklerini de inceleyerek
olusturmuslardir. Giovanni Bellini (1430-1517) Venedik okulunun renk diistincesini

getiren kisidir.

Raffaello
“Peri Galateia, 1512-1514", Villa Farnesina, Roma
Resim 21

Giovanni Bellini; “Primitif ¢izgi diizeninden yavas yavas ayrilip
Valorler-renk degerleriyle oynayan sanatci, elde ettigi yeni olanaklarla
duyarlik dolu eserler yaratmayi basarmistir. Resimlerinde, 1sik-renk
etkileriyle birlikte, arka planda kullandigi manzaralariyla da giizel
Madonna’lar1 6zelliklerin, i¢inde toplayan eserlerdendir. Renk derinlik
etkisi ve 151k gdlge yaratis1 Venedik resminin esas temeline oturmustur.
(Eti 1974 :51-52)

Giorgione
“Furtina ,1508” dolaylar1, Accademis, Venedik
Resim 22
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Leonardo’dan sonra Empresyonist’leri etkileyecek diger bir ressamda ¢ok az
yapiti ile taninmasina ragmen Giorgione’dir( 1477-1510). Giorgione en iinlii yapiti
“Firtina(1508)” dir.(Resim 22) Renk ve 1s1k degerleri ile resmi bir biitiin olarak
diislinen sanatci, bunlarla birlikte mekan ve perspektif etki yaratmayir basarmustir.

Istenilen etki resimde siddetli renkler ve 1s1kla anlatilmustir.

Renk konusunda en ¢ok s6z sdylenen kisi ise Tiziano’dur. Bridget Riley, (2008
s: 164) “Resim i¢in Renk” adli makalesinde Tiziano’dan 6nce renk anlayisini ve
Tiziano’nun ilk eserlerinden sonra renge olan yaklagiminin nasil degistigini su
sekilde anlatir. “Daha once ve diger geleneklerde ressamlar iliskisel renk olarak
adlandirilan bir kavrami kullanmiglardir”. Bu kavram, renklerin ayri1 tonlarda
diisiiniiliip, resmin i¢ine denge sistemine bagl yerlestirilmesi ile miimkiindiir. “Hangi
renk olursa olsun farkli bir par¢a gibi muamele gorlir ve bu parca resmin
diizenlenisinde belirli bir yol verir.” Fakat Tiziano rengi; resmin ayri parcast degil,

kompozisyonun biitiinlesmis parcasi olarak gérmiistiir.

Tiziano

“L'Assunta, 1516-1518

Basilica di Santa Maria Gloriosa dei Frari

Resim 23


http://it.wikipedia.org/wiki/Tiziano
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“Tiziano; renge tekil bir kavram olarak yaklasir, renkleri degil, rengi ele alir;
renklere birbirlerine gore dengelenmesi gereken farkli kimlikler olarak yaklasmaz ve
rengi resmini bi¢gimlendiren birlesmis ve tek unsur olarak goriir.”( Riley, 2008).
Gombrich,(1999:317)Tiziano nun boyalar1 kullanmadaki ustaliginin
Michelangelo’nun ¢izgiyi kullanma ki ustalifina denk goriir. Bu distiin ustaligin
Tiziano’ya kompozisyonun zamanla itibar kazanan kurallarini1 bir yana itme, apacgik

bir sekilde uyumu yeniden kurmak icin renge sarilma olanagi verdigini sdyler.

Wolfflin’ne (1973:224) gore Tiziano yeni bir iisluba gegisi temsil eder. Renk

atik cisimlere yapisik olarak degil de, nesnelerin goriiniirliik kazandig1 bir elemandir.

16.yy sonlarinda Ronesans’in biiyiikk ustalari, gegmis kusaklarin yapmak
istedikleri her seyi yapmislardi. Bununla beraber bazi sanat¢ilarin eski ustalari, taklit
etmeye ya da alisilmamus 151k ve renk etkileri yaratarak farkli tarzlara yoneldigi
doneme Maniyerizm denir. Bu doénemde Roénesans donemindeki parlak ve canli

renklerin yerini mat ve soguk renkler alir.

Correggio, biiyiilk ustalart etkisinde c¢alismalarda bulunmaktadir. Fakat
“Correggo’nun golge 151k tesiri bakimindan Leonado’nun etkisi altinda kaldig
yapitlarda agikga izlenirse de sanat¢inin golge-1s1k ve renk kullaniminda orijinal bir
yontem gelistirdigi ve kendisinden sonraki resim okullarini da biiytlik 6lctlide etkiledigi
bir gegektir.” (Beksag,&Akaya,199: 209) “Isamin Dogusu” adli eserinde; “Correggio
renk 1sikla bicimleri dengeleyerek bakisimizi belirli ¢izgilere yoOnlendirme

konusunda Tiziano’dan ¢ok daha ileri gitmistir.” ( Gombrich,1999 : 339)

“Tintoretto ise; Miichelangelo’nun enerji dolu figiirleri ile Tizizano’nun parlak
renklerini birlestirmistir.”( (Eti, 1974:51-52) Eserlerinde 1s1k biiyiik ustalikla
kullanilmistir. Canli renkleri, yasamin sonlarma dogru Maniyerist etki ile gri tonlara

doniigsmiistiir.
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Correggio “Isa’'mn Dogusu”’

1530 dolaylar1

Ahsap lizerine yagli boya256x188cm;
Gemaldegalerie Alte Meister, Dresden
Resim 24

Sanatin gelisiminde her usta, kendinden sonrakinin eserlerinde kendini gosterir.
Her sanat¢inin siralanisi ile anlatmaya ¢alistifimiz rengin etkisi simdide El Greco
ismini karsimiza c¢ikariyor. El Greco’nun renk ve bi¢im konusunda Tintoretto dan
daha ileriye gittigi goriiliir. Onun resimlerinde ¢agdaslarinin aksine bireysel sanat
anlayis1 hakimdir. Bigimleri ve renkleri soyuta giden bir yon alir gibidir. El Greco

resimlerinde karanlik ve aydinligin olusturuldugu kontrast iligkiler dikkati ¢eker.

17. yiizy1l ve 18. ylizy1l son ¢eyreginde sanata hakim olan doneme Borak sanat
denir. “Barok eserler dini ve din dis1 konularda biiyiik bir tesir giicline sahiptir.”

( Beksag, 2000 : 56)

Borok resmin babasi olarak bilinen Caravaggio; basarisini Tiziano’nun renk ve
151k anlayist {lizerine kendi yorumunu getirmesi ile gergeklesmistir. Caravaggio
gercekei resim anlayisinda ve rengi ise sadece birkag tona indirgeyerek resmetmistir.
Onun resminde nesneler karanligin i¢inde kaybolur gibidir. “Seyircisini kendisinin

bir parcasi olmaya zorlayan, tasvir ettigi neseyi onunla paylasan, anlattifi 1zdirabi
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onunla birlikte hissettiren, sahneye en azindan bir figiir olarak katilmasini saglayan
eserler vermistir.”(Atasoy, 1976: 116) Her sahnede var olan Psikolojik anlatimli
resimleri, onun Barok resminin en Onemli temsilcisi olarak kabul edilmesini

saglamistir.

Caravaggio

“Kuskucu Thomas”
1602-1603 dolaylar1
Resim 25

“Coravaggio’nun yarattigi etki c¢cok biyiiktiir. Etkisi en wuzak
kéylerdeki sanat okullarina kadar, biitiin Avrupa’ya yayildi. Chiaroscuro’
¢coziimii Tiziano’nun renksel alan teknigi ile ortaya cikan sorunlar1 kolay
bicimde halletmisti. Ayn1 zamanda fazlasi ile kavramlagmis bir anlayis
olmast da bir avantajdi; diger bir degisle, resim sanatina renkten
bagimsiz, yeni bir 151k anlayis1 getirmisti”. (Riley, 2008s )

Wolfflin’nin, (1973 :224) borak resminde renge yaklasimi su sekildedir;
“sanatg¢ilarin renkleri yok etmede bir cazibe bulmus olacaklar” diye tanimlar.
Barok’ta; “Renk artik, her yerden en olgun haliyle, hemen hazir durumda degildir,

tersine, ancak olus halindedir.”

? Chiaroscuro; Nokta aydinlatmasimn tersine kontrastin dnem kazandigi bir aydinlatma gesidi.
(htt.www.itusozluk.com)
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“Cok kuvvetli bir 15181 sekilleri tahrip edici etkisiyle ¢cok zayif bir
15181n onlart eriten etkisi, Klasik cagda sanat diginda kalan iki problemdi.
Ronesans’ta geceyi tasvir etmistir. O zamanlar kisiler karanlik olarak
gosterilmis, ama sekilleri oldugu gibi kalmisti. Buna karsilik Barok’ta
kisiler, genel karanlik icinde erirler; her sey belirsizlige diismektedir.”
(Wolftlin, 1973: 223)

Barok resim sanatina yon veren ustalardan biriside Carracci’dir. “Isa’ya yas
tutan Meryem” adl1 tablosunda figiirlerin ifade edisi, dramatik bir sekilde yaratilan

duygusal ortam tam anlami ile Barok resmi 6zeliklerini tasir.

Barok ressamlar1 arasinda, Flaman resmine yon veren isim Pierre Paul
Rubens’dir. Rubens’in resimlerinde renk, parlak renkler halinde ana renklerin
etrafinda toplanmistir. Tenin rengini temele alan renk karisimlarini paletinde
barindirmistir. “Onun anlayis1 151k, renk, ihtiras, arzu ve hareketlerle yogrulmus
thtisaml1 bir bi¢imde gdz alic1 eserler yoluyla seyirciye intikal etmektir.” ( Beksac,

2000: 63)

“Rubens uzun zaman Tiziano’nun eserlerini kopya etmistir “ Eger
Tiziano’nun  Androslula (c.1520-2 prado, Madrid) , simdi
Stockholm’de bulunana Rubens kopyas ile karsilastiracak olursak, renkte
biiyiik bir degisim oldugunu fark ederiz. Rubens’in resmi agik bir sekilde
kirmizi, sar1, mavi ve bu renklerin karisimindan olusmaktadir. Tizano’nun
resmi bu ana renkleri ve karisimlarini icerse de, Tiziano renklerine bigim
verirken Ozelikle bu tonlardan olusan diizene bagli kalmamistir.”(Riley,
2008 :s)

b

Pierre Paul Rubens
Cocuk Bas1 1618
Resim 26
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“Barok, renkten, maddi varliklar1 agiklama ve belli etme gorevini tamamiyla
aldiktan sonra ortaya c¢ikar.” (Wo6lfflin, 1973 : 224) Renk artik belirtilmek istenen
nesnenin var olmasini, farkina varilmasini saglayan bir ara¢ degildir. Rengin,
nesnenin kendisi olmaktan ayrilmasim1 saglayan eserler Diego Velazquez’in
caligmalarinda goriliir. “Velazquez, tinlii portrelerinde, belli bir kirmiziyr baska
baska nesnelerde, yastiklarda, perdelerde, daima biraz degistirerek kullanma yolunu
tutmustur; bununla da renk nesneler {iistli baglantiya erismis ve az ya da ¢ok nesnel

dayanagindan ayrilmistir.” (Wolftlin, 1973 : 225)

Gombrich, (1999: 411) Velazquez’in “Ispanya prensi Philip Prosper(1659)”
adli eseri iizerine bahsederken kirmizi iskemlede oturan kiigiik kopek ve herhangi bir
motifin bile ustaligini nasil sergiledigini ve sanat¢cinin resmettigi kopegin Van
Eyck’in kopeginden daha tiiylii oldugunu sdyler. Bunun nedeni bir 6nceki paragrafta
bahsettigimiz gibi rengin ya da renksel ifadenin Velazquez’de daha dogalci bigimde
ortaya ¢ikmasindan kaynaklanir. Bu ylizden Empresyonizm sanatcilar1 Velazquez

eserlerine fazlasi ile ilgi duymuslardir.

17.yiizy1l en ¢ok gdze ¢arpan sanatgilarindan biride Rembrandt’tir. Rembrandt
151k- gblge ustasidir. “Rembrandt 151k —golgeyi 6zel bir tarzda, ifadenin bir vasitasi
olarak kullanmustir.” (Atasoy, 1976: 154) Eserlerinde Rubens’inkiler gibi yasam
coskusu bulunmaz giinliik hayattan konular isler ve en ¢ok kendi portesini yapan
ressam olarak tanmir. Bizim i¢in asil onemli olan Rembrandt’in 1s1k-golgeyi
kullanirken rengi de goz ardi etmeyisidir. Renkle piriltili yiizeyleri vermede
Velaquez’den daha usta oldugu goriiliir. Az sayida parlak renk kullanmistir, daha ¢cok
resminde kahverengiler hakimdir. Fakat bu yogun kahverengi hakimiyeti azda olsa
kullandig1 parlak renklerin diisiiniilenden daha fazla ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Boylece 15181n ustasi renk oyunlari ile 15181 g6z kamastiracak sekilde ortaya koyar.
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Rembrandt, Otoportre ayrint1, 1659

Resim 27

17 yiizy1l sonlar1 18. yiizyilda; Barok resminin dramatik, ¢arpici etkisi giderek
kaybolur. Yerine Fransa soylularinin ya da yasayisinin etkisi ile daha ¢ok dekoratif
amagch olarak ortaya ¢ikan Rokoko sanati1 diye adlandirilan doneme gelinir. Daha ¢ok
tekdiize, tasasiz bir iislup olma 6zelligi ile anilsa da donemin bazi sanatgilari, renk

konusunda bahsedilmeye degerdir.

Eserlerinde biiyiik zenginlik ve ihtisami konu alan sanatgilar, bu ihtisamin
tuvale yansitilmasinda da parlak renkleri tercih etmislerdir. Francois Boucher
“gosterigli ve parlak renklerle dolu eserleri tam anlami ile bir riiya, hayal alemini
yansitmaktadir.” (Beksag,2000:75) Hayal alemindeymis gibi duran figiirleri ile
Antoine Watteau ise; Gombrich’e gore (1999: 455) firca vuruslarindaki zarafet, renk

uyumlarindaki miikemmellik, sanat¢inin resimlerinin gergegini gorerek anlagila bilir.

Artik sanat tahinde olusan tiisluplar degil, kisa donemlerde ortaya ¢ikan sanat
akimlar1 s6z konusu olmustur. Empresyonizm’in ortaya ¢ikisini saglayan kisa sanat

akimlarini gorelim.
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4.2.3Empresyonizm Ortaya Cikisi ve Ifade Bicimi Olarak Renk

Kullanimi

18. ylizy1l sonlarinda baslayip devam eden donemde ortaya ¢ikan kisa dénemli

sanat akimlarinin ilki Neo Klasizm’dir.

“18. ylizy1l ikinci yaris1 19.yiizyil ilk 25 yili i¢inde varligin1 korumusg
olan Neo Klasik anlayis Barok ve 6zellikle de Rokoko Sanatin asir1 ve
tagkin siislemeleri sembolik tavrina bir tepki olarak, 6zelikle roma
sanati’nin etkin oldugu bir Antik devir hayranliginin sonucu olarak ortaya
cikmistir.”(Beksag,2000: 78)

Jacques Louis David
"Horatius Kardeslerin Yemini"(1784)
Resim 28

Neo Klasik akimin en onemli temsilcisi Jacques Louis David’dir. Fransiz
Ihtilali etkisi ile yapilan resimlerinde “Sanatci, kullandig1 renkleri iyice karistirir ve
firga darbelerini gizler; yalin ve saglam {slibunu, miikemmel teknigiyle

biitiinlestirir.” (http://mimoza.marmara.edu.tr/~ugur/sayi4/jacklouisdavidsayi4.htm)

“Maratin Oldiiriilmesi”(1993) karanhk arka fon ve klasik 1s1k-golge etkisi ile
gergeklestirilmisken, "Horatius Kardeslerin Yemini"(1784)(Resim 28) adli eserinde
acik —koyu kontrasla, koyu donuk renk armonisi ile sadece renksel degil biitiin olarak

saglam kompozisyona sahip bir eserdir.


http://mimoza.marmara.edu.tr/~ugur/sayi4/jacklouisdavidsayi4.htm
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Bu sanat anlayisinin diger ismi Francisco Goya, renk paletini en aza
indirgeyerek, Resimlerinde yogun bicimde siyahi kullanarak ve firca ve spatulayla,
kamis kalemi birlikte kullanarak eserlerinde benzersiz bir dramatik yogunluga ulasir.
Renk ve golge ile canlilik kazanan resimleri bulunmaktadir. “Resimlerinde
Empresyonizm (Izlenimcilik) ve Ekspresyonizm (ifadecilik) egilimlerinin temel
Ogeleri goriinen Goya, yerlesmis resim formiilleri karsisinda devrimei bir kisilik

olarak taninir.”( Tansug,2006 : 208)

Ronesans’tan sonra konu bakimindan bagkaldiran sanatcilar arasinda William
Blake ve Romantik sanat anlayisi icersinde farkli konu se¢imi ile William Turner’in

ve John Constable’ in gézleme dayanan manzara resimlerini goriiriiz.

“Avrupada bir¢ok gezintiye ¢ikmis olan Turner, manzaralarini essiz
bir renk ustaligr ile gerceklestirmistir. Turner’in manzaralarinda bigimler
sis bi¢iminde erimig goriiniimleriyle etkinlik saglar. Turner’in renk
gozlemleri, bu sanatgiya 19. yiizyll Empresyonizm ig¢inde onemli yer
saglamistir.”( Tansug, 2006 : 208)

Bununla birlikte John Constable tamamen yasadigi c¢evrenin dogal
gorliniimiine ve anlik etkilerine dayanan manzara resimleri yapmistir. “Constable 151k
ve renk kullanimina getirdigi yeniliklerle canli bir dogay: ele almis ve bunu ¢ok iyi
bir bicimde seyirciye aktarmayr basarmistir.”’( Beksag,2000: 84) Sanat¢i klasik
manzara resmi anlayisindan siyrilarak kendine 6zgii renksel diizen i¢inde caligmistir.

(Resim 29)

Gombrich;(1999: 497) Romantik ressamlar i¢in “Bize siirsel ruhu
hatirlatanlardan ¢ok, Costable’in izinden gidenler ve goriinen diinyay1 kesfetmeye
calisanlar, onemlerini daha uzun siire devam eden basariya ulastilar.” Diyerek
sanatin Empresyoniz’e giden yolunda, goriinen diinyanin resmedilme fikrinin,

Romantik ressamlardan sonra nasil bir yon aldigin1 gosteriyor.
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John Costable
“Saman Arabasi, 1821
Resim 29

“Ancak Empresyonistler iizerinde en derin etkiyi birakan sanatgi,
resimde her seyin bir yansima olduguna inanan Delacroix olmustur.
Yayinladigi Jurnal (Giinlik) i¢in yaptig1 girise bakildiginda, belirli bir
yerel rengi, 151k renkten ayirma konusundaki tutum ve goriislerinin
Empresyonistlerle ne denli uyum halinde oldugu anlasilir.” ( Serullaz,
2004:9)

“Delacroix 19. yiizyilda Fransiz ressamlarmin olusturdugu altin zincirin ilk
halkasidir.”’(Riley2008: 172) Tiziano’nun eserlerini inceleyerek onun renk
konusunda en iyi yorumcusu oldugu sdylenen Delacroix, Arap iilkelerine yaptigi
gezilerde, o diinyanin parlak renklerini tuvaline tasimigtir. Resimlerinde renge bagl
ve rengi coskulu, hareketli figiirlerinde saglam bir kompozisyon anlayisi i¢inde
resmetmistir. “Delacroix, resimlerinde 1s181n canli, glizel renklerden olustuguna, 6te
yandan golgelerindeki renklerin son derece 1lik olduguna, bunlardaki temel
yansimalarin 151tk gdlge  oyunlarinin  etkisine  katkida  bulunduguna

deginmektedir.”(Serullaz,2004: 8)
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Eugene Delacroix,
“Halka Onderlik Eden Hiirriyet/Barikat.”
Pris, Louvre, 1830
Resim 30

“19.ylizy1l ikinci yarisinda Barbizon’da ¢alismis olan manzara ressamlart ve
ozellikle Daubigy ile Diaz; Empresyonistler iizerinde kuskusuz etkileri olan
sanat¢ilardandir.” (Serullaz,2004: 8) Bu ressamlar arasinda Daubigy acik havada

calisan ilk ressam olarak kabul edilir.

Jean-Baptiste Camille Corot, yine izlenimciler iizerinde biiyiik etkisi olan
ressamlardan biridir. Corot resimlerindeki parlak 15181 farli yontemler kullanarak elde
etmistir. “Renkleri tamamen Oldiirmeyen ama gorsel gercekten uzaklagmadan
uyumlu bir biitiinlik saglayan glimiisiimsii gri tonlar1 igerisinde caligmigtir.”(
Gombrich, 999: 508) . “Corot kullandig1 gri renkleri elde etmek icin siyahla beyazi
karistirma yoluna girmedi, her ¢esit gri tonlar1 elde edebilmek i¢in ¢esitli renklerden
yararland1 ve kendi renk “deger” lerini olagan iistii basarili bir sekilde bir birine
karistirdi.” (Serullaz,2004: 10) Eserlerini yagli boya taslak olarak hazirlayan ve
atlyesinde ¢alismasina devam eden sanat¢inin, taslaklari bile bitmis tablolar1 kadar

dikkate degerdir.
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Gustave Courbet

“ Giinaydin bay Courbet” 1854

Tuva lizerine yagli boya 129x149cm
Musee Fbre, Montpellier
Resim 31
Tekrar bir Oncii, Realizm (ger¢ek¢i) akimin adini koyan Gustave Courbet
(Resim 31)resim sanatinin O6nemli isimlerinden biridir. “Tamamen gercekei
goriintiilere yonelen sanat¢inin renkg¢i anlayist Empresyonizme giden yolda 6nemli
bir merhale’ teskil ettigi gibi, olagan goriintiilere yapitlarinda yer vermesinde bu

hususta 6nem tasimaktadir.”’(Beksag,2000: 89)

Serullaz, (2004 : 10) Courbet renksel etkisi i¢in sunlar1 sdyler . “Courbet distaki
bir konuyu isledigi zamanlarda bile hep atdlyesinde resim yapti; derin 151k duyumu
ve yogun goriis bicimiyle yansimalar titresimli parlak renklerden olusan Tasizm’i

(Lekecilik) uyguladi.”

Courbet’in etkisinden giden sanatgilar, 19.ylizy1l ikinci yarisindan sonra
damgasin1  vuracak  renk¢i anlayisin  Onciileri  olmuglardir. Bu  akim

Empresyonizm(izlenmcilik) tir.

? Merhale; Yazar, burada Merhale kelimesini “derece, basamak, asama, evre” anlamlarinda
kullanmustir. (http://www.turkcebilgi.com/merhale/sozluk)
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“Izlenimciler igin her seyden &nce doga ve direkt olarak dogayla
iligkiye 6nem vermekte olup, hareket ve 1siklarin hizli degistigi yasam ve
doga icinde edinilen ilk izlenimlerin en hizli bi¢imde tuvale aktarilmasini
ve olagan bir doga goriintiisli renklerini ¢ozerek, yan yana konmus renk
etkileri ile ve hizli firga vuruslar1 ile samimi bir bigimde tuvale
aktarilirken ressam konusunu olusturan olguyu oldugu gibi ele almalidir.
Bu olgunun ayrintilar1 degil etki yaratan biitiinii onemlidir.”’(Beksag,2000:

92)

Eduard Manet
Balkon 1868-1869
Resim 32

Eduard Manet Empresyonist akimin ilk dile getirilen sanat¢ilarindandir. O daha
cok gelenekei yani ile taninir, fakat resimlerinde renkle verdigi hacimler geleneksel
hacim anlayigindan farklidir. Manet; “figiirlerini diiz yapiyor, 151k kaynagimi
yanlardan degil cepheden kullaniyor ve 1sik-gblge zitliklarini arttirarak gri ara
tonlarina yer veriyordu.”( Tansug, 2006: 231) Yani giin 1518inda yokmus gibi
gorlinen golgeler onun resminde gergekei bir anlayisla gergekten yoklardir. ( Resim

32)
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“Empresyonizm, tamamen gorsel, icgiidiisel bir sanat anlayisini
belirler. Siirekli bu bakis bicimi, 151k ve 15181 gegisen tiirlii degisimleri ile
yaratilir ve resim asil konusu olacak kadar biiyiik boyutlara ulasir. Bunun
bir sonucu olarak, manzara resimleri 6teki tiim resimlerin ¢esitlerinden
agir basmis; dinsel, mitolojik ve tarihi konulu resimler az ¢ok ortadan
silinmistir.”’( Serullaz, 2004: 14)

Artik sanatgilar kendilerine neresi hos geliyor ya da nereyi resmetmek
istiyorlarsa kisa siirede tamamlanan, dogadaki 151k etkisini yakalamaya c¢alisan
resimler yapmaya bagsladilar. Onlar i¢in gilines 15181min piriltisi, yapraklarin riizgarla
birlikte yarattigi hareketli golgeler, bu anlik iletilerin en ¢arpici sahneleriydi. Isig1
gercekten goriindiigii gibi cizgisel anlayisla, nesnenin hacim etkisi uyandirilan kesin
cizgileri ile degil, tek tek firca dokunuslar1 kullanarak resmettiler. Ayn1 sahnenin,
farkli mevsimler ya da sabah, 6gle, aksam degisen 151k etkileri ile olusturulan
kompozisyonlar elde etmislerdir. Bu 6zellikleri saydigimizda akla gelen isim Claude

Monet ‘tir.

“Empresyonist ressamlar, giiclii siddetli kontrastlariyla 1s1ik golge
alanlar1 kullanmaktan vazgectiler. Siyahlar griler, saf beyaz, cesitli
kahverengiler ve as1 boyasi, koyu kahverengi(ombra), kirmizimsi
kahverengi gibi “toprak” renkleri paletlerden ¢ikarildi. Sadece Prizmatik
renkler; maviler, yesiller, sarilar, portakal rengi, kirmiz1 ve menekse rengi
kullanmaya baslandi. Nesneleri daha once bildikleri gibi degil, nasil
gorliyorlarsa Oyle resmettiler.” (Serullaz,2004:16)

Empresyonistler, ayn1 zamanda renkleri paletlerinde karigtirmak yerine elde
etmek istedikleri karsim renklerini, yani ikincil renkleri, iki ana rengin fir¢a vuruslari
halinde yan yana konmasi ile seyredenin goziinde, drnegin kirmizi ve mavinin yan
yana olmasindan olusan titresimler yolu ile mor olarak hissedilmesi, seklinde

resmetmislerdir.

Monet’in, “Rouen katedrali(1890-1900")”,(Reasim33-34-35) “Saint-Lazare
Gari(1892-1895)”, “Japon Kopriisti(1916-1926)” gibi seri ¢alismalari, 151k

degisimlerini ele aldig1, farkli renk 151k etkileri ile olusan eserlerindendir.
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&

Re‘sim 33 Resim 34 Resim 35
Claude Monet .
“Rouen Katedrali

Serisi”

1890-1900

Manzara resminin diginda giinlik yasam sahnelerinde de renk¢i egilimlerini
yansitan sanatcilar arasinda Pierre- Auguste Renoir, kalabalik ortamlarda bulunan
insanlarin davraniglariyla ilgileniyordu. 1976 tarihli “Moulin de la Galette” adl
esrinde “Renoir, canli renklerin olusturdugu neseli karmasay1 tuvalinde yaratmak ve
dans edenlerin olusturdugu donen kalabaligin {istiinde giin 15181n1n etkisini incelemek

istiyor.”( Gombrich1999: 520)

Post Empresyonist olarak adlandirdigimiz donemde sanatcilar, renklerin
siddetini Empresyonistlerden daha fazla arttirmislar, kontrast renklerden

yararlanmiglardir.

Cezanne, Empresyonistlerin tersine, kompozisyona ve bi¢imlerin saglamligina
0zen gostermistir. Serulllaz,(2004:70)Cezanne’nin Emile Bernard’a bir mektubunda
sunlar1 yazdigimi soyler; “Ressam bir konunun resmini, yaparken, aynt zamanda

yavas yavas, onun seklini de ¢izmektedir ve tablodaki renk uyumlar gelistikce,



53

cizimde daha belirginlik kazanir. Renk tiim parlakligin1 ve zenginligini kazandiginda,
bicimde tamamlanmis demektir.” Cezanne’de nesnenin bi¢imlenmesi rengin ton
degerleri ve kontrastlar1 ile uyum olusturacak sekilde gerceklestirildiginden

bahseder.

Cezanne i¢in dnemli olan nesnenin oldugu gibi degil goziin algiladigr sekilde
tuvale aktarilmasidir. O gbziin gordiigii ve beynin algiladi seyin arasinda olani elde
etmek ister. Yani gordiigli seyi beyninde renk ve 1sik etkisi ile yorumlayarak
olusturur. Onun i¢in sadece o anin resmedilmesi degil daha 6nceki ve daha sonraki

anlarinda dnemi vardir.

Cezanne

“Meyve Kab1™

46 x 55 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, Ozel Koleksiyon
Resim 36

Sanat¢1 Delacroix’in etkisi ile yaptig1 resimlerinde, acik-koyu kontraslar
kullanarak c¢alismistir. Daha sonra Empresyonist ustalarin buluglar1 ile beraber,
etkisinde kaldig1 Poussin’in denge, uyumunu elde etmek istedi. Empresyonistlerin
parlak renkleri bile onu tatmin etmiyordu, fakat Gombrich(1999: 543) dedigi gibi
“rengi feda etmeden derinligi, derinligi feda etmeden kompozisyonu olusturmaya

calismig, gerektiginde feda etmeye hazir olduguysa dis hatlarin alisilagelmis
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dogrulugudur.” Son doénem eserlerinde Kiibizm ve Fovizm etkisinde, nesneleri

geometrik formlara indirgeyerek resmetmistir.

Georges Seurat, ise “resimde tonun, rengin, ¢izginin ve diizenin oynadigi rolleri
inceden inceye tahlil ederek bir g¢esit bilimsel Empresyonizm kuruyor ve resim
sanatina bir matematik¢inin saglam mantigini sokuyordu.”(Tansug2006: 236) Ana
renkler ve bunlarin tamamlayici renklerle ¢alisan sanat¢1 resimlerini, ayni boydaki
firga vuruslar ile noktalar halinde yapiyordu. “Sonrada adina Noktacilik (Pointillism
)denilen bu asirt teknik, tim dis hatlar1 ortadan kaldirdigi her big¢imi ¢ok renkli
noktalardan olusan yiizeylere doniistiirdiigli icin, dogal olarak tablolarin zor

anlasilmasina neden oluyordu.”( Gombrich1999: 544)

Expressiyonizm (Disavurumculuk) iizerinde onemli bir etki birakan sanatgi
Vincent Van Gogh’dur. Serullaz’a gore (2004: 105)sanatginin “Rubens’e olan biiyiik

hayranlig1, onun 1885’ten itibaren renkle ilgili deneylere girmesine yol agt1”

“Van Gogh’un resim anlayis1 Cezanne ve Gugin’in statik tavrindan
farkl1 bir dinamizme sahiptir. Saf ¢arpici renklerin kullanildig1 eserlerinde
her sey firtinaya tutulmus gibi hareket halindedir. Bu hareketlilik
ressamin i¢inde esen firtinalarin en belirgin 6zelligidir. En duragan
gorlintiilerini verdigi erken donemlerinde bile bu hareket duyumunun
izleri, kendisini gostermektedir.”( Beksa¢2000: 97)

“Van Gogh, hem Empresyonizmin hem de Seurat’'nin Noktaciliginin
Ogretilerini 6ziimsemisti.”( Gombrich1999: 546) Ancak onun fir¢a vuruslar ile elde
etmek istedigi etki rengi parcalamak icin degil kendi i¢inde yasadigi coskuyu
yansitmak i¢indi. Boyalar1 kalin fir¢a vuruslar1 halinde siirmiis, bazen boya tlipiinden
oldugu gibi boyalar1 tuvale sikiyordu. Onun i¢in 6nemli olan hissettiklerini tuvale
aktara bilmekti, bunun i¢in big¢imlerin gergek goriintiilerine aldirmadan, renkleri

kullanarak bazen de bigimleri abartarak duygularini yansitmaya calisiyordu.
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W L
e = Vincent Van Gogh
Vincent Van Gogh
Arles’teki odas1 1889
Arles'de Kahvehane
Resim 38
Resim 37

Vincent Van Gogh’un yayinlanan “Theo’ya Mektuplar’adl kitabinda renk

tizerine sozleri sOyledir.

“Aslinda kesin, mutlak siyah yok. Ama beyaz gibi siyah da hemen
hemen her rengin ig¢inde var ve sonsuz gri ¢esitleri olusturuyor-hepsi de
ton ve gii¢ bakimindan birbirinden degisik. Oyle ki, dogada bu ton ve
koyuluklardan baska bir sey gérmiiyor insan gercekte.

Yalnizca ii¢ tane temel renk var: kirmizi, sari, mavi; “karisimlar” ise
turuncu, yesil ve mor.

Ama bunlar siyah, birazda beyaz eklenince sonsuz gri cesitleri elde
edilebiliyor: kizil gri, sarims1 gri, mavimsi gri, yesilimsi gri, turuncumsu
gri, leylagims1 gri. Kag tane yesilimsi gri oldugunu, 6rnegin, sdylemek
olanaksiz.

Oysa tiim renkler kimyasi1 bu birkag basit kuraldan daha karmasik degil.
Ve bunu agik se¢ik kavramis olmak, yetmisten fazla boya tiipiine sahip
olmaktan daha degerli-¢linkii bu li¢ temel renk ve siyah ve beyazla
yetmisten fazla renk cesidi ve ton elde edebilirsin. Renkten anlamak
demek, dogada gordiigiin bir rengi hemen irdelemesini bilmek, 6rnekse,
“bu yesilimsi gri, sari, siyah ve maviden olusmustur” diyebilmek
demektir. Bir baska deyisle, dogadaki grileri kendi paletinde yakalamasini
bilen bilir...”(Gogh,1996:74-75)
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Paul Gauguin “resme sembolik bir deger vererek, dogadan direkt olarak alinan
izlenimlere kars1 ¢ikmistir.” (Beksag¢,2000: 96) Sanat¢inin resimleri tamamen hayal
giicline dayaniyordu. Resimleri genellikle koyu kalin ¢izgi ile smirlanmis renkli
lekelerle, diiz tek boyutlu yiizeyler olarak olusturmustur. Sicak ve piriltili renklerin
ortaya ¢iktigr resimlerini, Tahiti adasma yaptigi gezide olusturdugu goézlemler
sonucunda gergeklestirmistir. Gozlemleri sonucu ilkel sanatlar1 andiran resimleri

Modern resmin habercisi olmustur.

Bu noktadan sonra renk konusunda soz sdyleyebilecegimiz ancak birkag
sanat¢1 kalir. Gilinlimiiz Avrupa sanatinda renk konusunda bizi tatmin eden yeni
adimlarm yasanmadigim goriiyoruz. “Ister dogrudan meydana gelenler olsun, ister
stirekli olarak degiskenlik unsurlarla olsun, ¢agdas resmin tim akimlar1 bu son
derece verimli ve iiretken dénemden kaynaklanir”. (Serullaz,2004: 28) Igerigimizin
disinda Modern ¢aga yakin sanat¢ilar arasinda Matisse, rengi eserinin merkezine
oturtmasi ile dekoratif, modern tasarim anlayis1 gelistirirken Picasso, Kiibist resmin
ilk orneklerini vererek Cezanne’nin anlayisint Modern ¢aga tagimistir. Batinin renk
konusunda resimsel geleneklerinden en koklii kopusu saglayan ise, nesnel olmayan
sanat anlayis1 ile Kandinsky olmustur. Artik resimde bi¢cim ve renkler sanatcilarin

kendi diinyalarinda yasamaya baslamistir.



57

4.3.KIRMIZI RENK:

Arastirmanin ana konusu tarih boyunca renk kullanimlari i¢inde kirmizi
rengin yerini ve O6nemini belirlemektir. Ele aldigimiz kirmizi rengin topluma,
yasamin ig¢ine, sanata yansimasinin ilk adimi renklerin elde edilis seriivenlerini
aciklamakla miimkiindiir. Tarih boyunca insanoglunun renklere olan ilgisi, elde
edebilmek i¢in verdikleri c¢abalar, giinimiiz boyar maddelerin elde edilis
bicimlerinden ¢ok farlidir. Bu nedenle kirmizi diye adlandirdigimiz kirmizi ve
tonlarin bugiinkii boya kutularina ulasmandan 6nce nasil elde edildigi ve kiiltiirleri

nasil etkiledigi agiklanmalidir.

Bu boliimde aciklayacagimiz kimyasal tepkimeler ugramadan var olan dogal
topraklardan, bitki ve hayvan tiirlerinden elde dilen kirmizi renk tiirevlerini

bulacaksiniz.

4.3.1. Kirmizi Renk Pigmentleri

4.3.1.1.Bitkisel Kaynaklar:

4.3.1.1.1.Kokboya (Rubai Tinctorum):

“Yiin boyamaya yarayan kirmiz bir koktiir. Renklendiricilerin ¢ogu gibi
kokboyasi’da  boya  yapiminda  kullamildigi  gibi, tibbi  Ozelliklerde
tasir.”(Delamare&Guineau 2007: 44) Kurutulup degirmende ogiitiilerek macun
haline getirilir. Gegmis yiizyillarda Anadolu da tiretimi yapilan bitki tiirleridir.

“Tiirkiye’yi de kapsayan cografya da yetisen kirmizi renk veren bitkilerin
bliyiik bir kismi, boyar madde kalitesi diger biitiin bitkilerden daha {istiin olan
kokboya’y1 da igine alan kdkboyasigiller ailesine mensuptur.”’(Enez ,2008p)Anadolu
da bolca yetisme alani bulan kdkboya yiizyillardir Anadolulun eskimeyen rengini

ortaya koyuyor. Geg¢miste kullanilan kokboyalarin arastirmalar sonucunda,
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solmaktansa koyulastigin1 géren arastirmacilar, boya sanayinde yasanan gelismelere

ragmen, giiniimiizde dogal boya maddelerine ilgileri artmistir.

“Diinyada bilinen en eski boya bitkilerinden biri olan kdkboya,
Misirhilar, Yunanlilar ve Romalilar tarafindan kullaniliyordu. Orta
Avrupa’ya ilk defa Romalilar daha sonra Ispanya’da ki Araplar tarafindan
getirilen Rubia tinctorum orta ¢agda tiim Avrupa’ya yayimistir. Bunun
sebebinin doguya giden Haglilarin bu muhtesem kirmizi rengin elde
edilisine dair bilgiyi beraberinde geri getirmelerinin oldugu
sanilmaktadir.” .(Enez, 2008 p)

Sentetik boyalarin William Henry Perkins tarafindan 1856°da icat edilisine
kadar, bu rengi elde etmek kolay degildi. Kékboya Avrupa’da Tiirk kirmizist ya da
Edirne kirmizis1 olarak bilinir. Bu isimle anilmasini nedeni, topraktaki mineral
miktara gore canlilifi degisen kokboyalarin burada yetismesidir. Kékboyasiyla yiin
boyamak kolay ve her yerde ustalikla gerceklestiriliyorsa da, bitki lifleri konusunda
aynt seylert sOylemek olanakli degildir. Ashinda 17. Yizyilla dek, sadece
Hindistan’da  biiyiikk capta uygulanan bir teknikle pamuk kirmiziya
boyanabilmektedir. Bu nedenle pamuk kullanimi Fransa’da yayginlagtigi zaman, bu
Hint kirmizisinin ya da Tiirk kirmizisinin, daha ¢ok Edirne kirmizisi adiyla taninan

kirmizinin sirrint ¢6zmek bir zorunluluk halini almisti.

Fransa’da kokboyanin sirrin1 ¢ézme ¢abalarindan sonra 1750°de unutulmaya
baslansa da kokboyasi; Fransa’nin belli kentleri, Avrupa’da bu kirmiziyr ilk kez
iireten yerler haline gelir. Ulkede &zellikle Avignon bdlgesinde bu bitkinin tarimina
girisildigi goriliir. 1860'a dogru Vaucluse, diinya kokboyasi iiretiminin yarisini, tek

basina gerceklestirmeye baslamistir.

Kok boya iiretimine karsi ilk darbe “1869’da “Badische Anilin und Soda
Fabriken’de (BASF)” ¢alisan Graebe ve Liebermann kokboyasinin temel
renklendirici Alizarinin yapisin1 tanimlarlar” (Delamare&Guineau 2007: 102) ve

boylece kokboyasina karsi olan ilgiden uzaklagmaya baslanir.
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“Ucuz ve giizel renklendiriciler, ¢ivit ve kokboyasi kisa siirede
askeri iiniformalarin boyanmasinda kullanilmaya baslanir, 6zellikle de
XVIII vyiizyilldan sonra Ingilizlerle Fransizlar tarafindan. Kokkirmizisi
baris zamanlarinda iiniformalara canli bir etki kazandirirken, savaslarda
kan lekelerini gizlemeye yarar. 1870 de oldugu gibi 1914°te de Fransiz
piyade erlerinin yiin pantolonlar1 her zaman dogal kokboyasi ile
boyanmistir. Ama ekonomik kosullar degisir ve artik dogal kokboyasi
birlesim alizarinine oranla 10 kat daha pahalidir. Bu askeri pantolon
pazart Fransa da kokboyasi ekini ve sanayi giysilerin ufuk mavisine
dondiigi  1915’e¢  dek slrmesinde belirleyici  6ge  olmustur.”
(Delamare&Guineau 2007: 102)

Tekstilde ve hali dokumaciliginda karsimiza ¢ikan kdkboya; kizilboya otu,
boyacikdkii olarak ta bilinir. “Boya kdkiinden devamli olarak yogun kirmizi boya
elde edebilen boyacilar yalnizca Osmanli Imparatorlugu, Hindistan ve diger dogu
ilkelerinde yasiyorlardi.”(Greenfielt .2008p) Bu nedenle Osmanl tekstil iiriinleri ve

halilar en giizel 6rnekleridir.

4.3.1.1.2.Kirmuz1 Boya Elde Edilen Baz: Bitkiler:

a)Sar gramil: “(Bir nevi Havaciva) Kalaba, Bolu, Hiiseyin Gazi
dag stebi, Etlik dag stebi, Cubuk vadisi, Kayas, Kavaklidere, Ankara’nin
taslik ve kayalik yamaglarinda, Erciyes dagi, Toros-Mersin, Yunanistan,
[ran, ve Suriye’de bulunur. Memleketimizde bu bitkiye yanlis olarak
Havlican denmektedir. Botanik bakimindan asil Havlican Alpinia
officinarum (Galanga) denen bitkidir. Bu bitki Cin, Cava ve
Hindistan’da bulunur. Memleketimize de buralardan gelmektedir. Bu
kokiin terkibinde Anchusin (veya Alkanin) denilen bir boya vardir. Bu
boya mubhtelif sabitleyicilerle degisik renkler verir.”
(http://www.bilgiver.org/kok-boyasi.html)

-Kalay?2 klaniir veya kalay 4 klaniir ile karisimindan karmen kirmizi
-Adi Sap ile karistmindan kirmizi

-Tanin ile karistmindan koyu kirmizi elde edilir.

b)Bakam agaci(Brazilin): Boyar maddesi Hemotoksinin olarak bilinir.
-Tanin ile karistmindan kirmizi

-Sap ile karisimindan kirmizi


http://www.bilgiver.org/kok-boyasi.html

60

-Aliminyum siilfat ile karistmindan menekse kirmizi elde edilir.
“Bir de iilkemizde Kizilagag olarak bilinen bakam agaci ¢esidi vardir. Kizil

agac, Sap ve Ak mazi kaynatilarak kirmizi boya elde edilir. Siyaha c¢alan kirmizi
yapmak iginse Kizilagag, Sap ve Kara maz1 birlikte kaynatilir.”
(.http://www .kaybolansanatlar.com/)

Kirmiz1 giyme arzusunda olan Avrupali asiller i¢in boyacilar tarafindan
kullanilan “Kizilagag, Dogu’da bulunan bir gurup kalin ve sert tahtali tropikal agaca
verilen ortak addi. Kizilagagtan elde edilen boyalar yogun koyu kirmizi ve mor
renkteydi ama maalesef bu renkler hizla soluyor ve donuk pembemsi bir
kahverengine doniisiiyordu” (Greenfielt, 2008 p) fakat ihtiyag¢ duyulan yogun

kirmizinin elde edilmesi ugruna kizilagag tercih ediliyordu.

¢)Boyac1 Aspiri: Cigceklerinde kirmizi boya bulunur. Yalanci safranda

denir.

“Japonca’da “benibana” ve “beni no hana”, Ingilizce’de
“safflower”, Tiirk¢e’de ise “aspir” ya da “yalanci safran” ismiyle bilinen
bu ¢icek papatyagiller (Asteraceae) familyasina ait. Anavataninin Misir
ya da Arabistan yarimadasi oldugu diisiiniilmektedir. Genellikle 80—-100
cm arasinda boylanabilir. Goriinlisi  devedikenini andiran ¢igegin
yapraklarinda keskin dikenleri var.”
(http://www.hafif.org/vazi/kirmizinin-en-derini-beni-no)

Japon kiiltliriinde ¢cok onemli olan benibana (yalanci safran) Japon kiiltiirtine
de cok etkili olmustur. Ikonalarm renkleri ve kirmizi rengi tercih eden soylular

tarafindan yetistirilirdi.

d)Dogu Cinari: Cinar kabugundan kirmizi renk elde edilir.


http://safflower.wsu.edu/
http://www.hafif.org/yazi/kirmizinin-en-derini-beni-no

61

e)Nevruz Otu: “Yabani keten, arslan agz1 da denir. Tiirkiyede pek
cok c¢esidi vardir. Cigekleri sap ve demir stilfat ile kaynatilarak kirmizi renk

elde edilir.”( http://www.karagoz.net/karagoz_hacivat kokboya2.htm)

4.3.1.2. Hayvansal Kaynaklar
4.3.1.2.1.Kermes:

Hint ve Avrupa da bulunan kosnil’in bir benzeri olan kermes Finlay’ e gore
kimyasal olarak ta, altta aciklamasi yapilacak kosnil’e akrabadir. “Bu boya bdcegi;
bazi Akdeniz sahillerinde ve iran’m Zagros daglarina kadar olan bolgelerinde her
mevsim yesil olan kermes mesesi olarak bilinen agacin Quercus coccifera, Quercus
ilex ve Quercus robur tirlerinde parazit olarak yasar.”

(http://www.turkelhalilari.gov.tr)

Resim 39

“Kosnil gibi giineste kurutulmak yerine kermes bocekleri ya sirke dumaniyla

yavase¢a ya da sirke banyosuna sokularak 6ldiiriilityordu.” (Finlay . 2007: 143)

Kermes boceginin kirmizi boya iiretiminde kullanim1 M.O. Siimerlilere kadar
dayanmaktadir. Mezopotamya’da ve Perslerde kermesin kullanildig1 goriiliir. Cok
dayanikli olmadig1 bilinmesine ragmen Orta Cagin en pahali ve ressamlar tarafindan

tercih edilen renklerindendi.


http://www.karagoz.net/karagoz_hacivat_kokboya2.htm
http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/kermes
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“Romalilar kermes ile boyanmis kirmizi rengi “scarlatum” olarak
adlandirilmigtir. Bu donemde farkli elyaf (ipek, ylin vb. gibi) tiirlerini
boyanmasinda kermes bdcegini kullanmiglardir. Ayrica bu bocekten elde
ettikleri pigmentleri duvar resimlerinde ve ikonalarin da kullanmiglardir.
Kermes Ortacagda Venedik ve Marsilya’da toplanarak, diger Avrupa
iilkelerine ihra¢ ediliyordu. Venedikliler kermesten elde edilen kirmizi
rengi siiper renk olarak kabul etmislerdir. Kermesin hem iiretim
tekniklerini kontrol etmis hem de kalitesini korumuglardir. Bdoylece
kermes boyamalar1 “Venedik kirmizisi” olarak tiim diinyada iin
kazanmistir.”
.(http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/k
ermes)

Scarlet; admin Ingilizcede kirmizi anlamma gelmesinin nedeni Romalilarin

kermesi tanimlamasindan dogan ¢agrisimdir.

Bu boyarmadde kirmizi mesesi ya da ¢oban-piiskiilii gibi bitkilerin iizerinde
yasayan bir tiir kabuklu bitin disisinden elde edilirdi. Kermes’in Ronesans ¢aginda
kirmizi tiretiminin en 6nemli merkezi Venedik'ti. Amerika'nin kesfinden sonra bu
kitada da ayni renkte boyarmadde veren yeni bir kabuklu bit tiirii bulundu.
Meksika'dan Avrupa'ya gétiiriilen bu boyarmadde kisa siirede yayildi ve bu iki tiir
kirmiz bocegi yakin zamanlara kadar kirmiz1 boyarmadde kaynag: olarak dnemini

korudu.

4.3.1.2.2.Kosnil: (Dactylopius coccus)

“Bu 6zel kirmuzi, lal, gergektende kandan yapilir. Yiizyillica inka
ve Asteklerin hazinesi olmustur ve bundan yiizyillar sonra gizli tirtinlerini
kiskanclikla saklayan Ispanyollarin da hazinesiydi. Kral ve kardinallerin
elbiselerinde, ekran tanricalarinin dudaklarinda, gdcebelerin deve
heybelerinde ve biiylik ressamlarin tuvallerinde kullaniliyordu ve ertesi
giin kaybolmasina kullanicilarin ¢ogu aldirmiyordu ¢iinkii taze oldugu
giin lal- veya kosnil veya kizili, bircok adi vardir-dogal diinyanin tirettigi
en kirmizi renklerden biridir.” (Finlay . 2007 : 134)


http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/kermes
http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/kermes
http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/kermes
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Kosnil
Resim 40

Frenkinciri denilen kaktiis tiirli bir bitkinin {izerinde parazit seklinde yasar.
Finlay( 2007: 143) gore “Bocek kani tek basina renk kalicilik tesirini gecemez —
katki olmadan quipular’ ve kumaslar ilk yikamada solup giderdi. Rengi sabitlemek

i¢cin kadim Orta Amerikalilar onu ya kola ya da sapla karistirtyorlardi.”

Avrupa’da ¢ok aranan ve arzulanan renk olan kosnil, yenidiinya bocegi olarak
ta anilir. Meksika’lilarin Astekler’in mirast olan bu boyar maddeyi bulmalarindan ve
Avrupa’ya yaymalarindan sonra baglayan stiregte, hayranlik veren bu renge ulagsmak
icin insanlar hatta devletler tarafindan biiylik cabalar harcanacaktir. Giiniimiizde
yapay boyarmaddeler kullanildigi ic¢in kullanimi az olsa da ilag ve kozmetik
sanayinde kullanilanimi devam eder. Meksika’ya yapilan fetihlerle Ispanyollarin
eline gegen bu miikemmel olarak adlandirilan kirimizi, Ispanyollarin en énemli gizi
ve servet kaynagi haline gelmistir. “Greenfield . PSanat dergisindeki yazisinda
kosnilin yolculuk rotasini Venedik’ten Istanbul’dan Hindistan’a ve hatta Cin’e
ulastirldigini ~ anlatiyor.”.(2008:90). Ispanyollarin  Kosil’i nasil elde ettikleri

konusunda gizini koruduklar1 bu renk, Avrupalilar tarafindan uzun zaman merak

* Quipu = Nesnelerin ya da tarihi olaylarin kayitlarim tutmak icin kullanilan degisik renklerde ve diigiimlerde
olan iplere verilen ad. (http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0nka_medeniyeti )
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konusu olmustur. “Ispanya’nin karli tekelini kirmaya kararli olan diger milletler
casusluk ve korsanliga yoneldiler. Ingiltere, Hollanda, Fransa’nin kimizi(kosnil’i)

sonunda milletler aras1 miicadeleye doniistii.( Greenfield,2008p)

Kosnil Renk Yogunlugu Kurutulmus Bocegin Ogiitiilmesi.
Resim 41 Resim42

Kumas boyama Asamasi

Resim 43

Kosnil’den elde edilen kirmizi rengi cesitlendirmek i¢in Avrupalilar kalay ve
benzeri maddeler karistirarak daha parlak tonlar elde etmeyi basarmuslardir. Ik
olarak “Cornelis Drebbel (Jabobzoon)(1572-1633) Felemenkli mucit ve kimyager.”
(Greenfield,2008p) aslinda termometreyi icat etmek i¢in calisiyordu fakat icadi
sirasinda “kosnil ve kezzap karisimi igeren bir termometreyi devirdi.”( Finlay, 2007 :
151) ve kalay kursun karisimi ile birka¢ deney daha yapti. Sonunda miikemmel bir

kirmizi renk elde etti. Drebbel “Dogu Londra’da Bow’da damadi Abraham Kuffler’le
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bir boya isi kurdu.” (Finlay, 2007: 151) ve bdylece “Scarlet” olarak bilinen ¢ok
parlak kirmizi iin saldi. Bunun disinda Carmen kirmizi denilen kirmizida kosnilden

elde dilen tonlardan olugsmaktadir. Bu ayn1 zamanda kermes bocegi i¢inde gegerlidir.

Ispanyollar kosnilin gizini uzun siire koruyamazlar ve bir Fransiz tarafindan
bu sir tim diinyaya acik edilir. Bu kimizi renk veren bdcekle ilgili en ilging oykii
Thierry de Menonville’nin Ispanyol topraklarinda yasadigi maceradir. ispanyollar
tipki altin gibi ekonomilerinin kaynagini kosnil iiretimine adamiglardir. Bu sebepten
sir gibi sakladiklar1 kosnil iiretimini Fransiz soylu bir aileden gelen ve botanige ilgi
duyan Thierry de Menonville’nin merakli arayisini hizlandiracaktir. Amaci Ispanya
topraklarina sizmak olan Thierry de Menonville 1776’da Fransiz pasaportu ile iilke
topraklarina ayak basar. Go6le, (2008 s) “Kirmizi béceginin tuhaf oykiisii” adlh
makalesinde, maceranin devamini su sekilde anlatir. “O sirada ilk firsat g¢ikar
karsisina: Havana aciklarinda batan bir geminin mallarin1 toplamak iizere agilan
Dauphin gemisinin miirettebatina katilir. Karaya ayak basma izni yoktur, ama
Havana aciginda demir attiktan az sonra, Thierry de Menonville hastaliga

tutuluverir.” Boylece istedigi olur ve sehre kabul edilir.

Kosnil iiretimin ana merkezi olan Oaxaca’ya ulagsma c¢abasinda olan De
Menonville, “cok gecmeden edindigi niifuslu dostlar sayesinde, botanik arastirmalari
bahane ederek Veracruz limanina gitme izni alir. Veracruz’a vardiginda, siipheci vali
bu garip ziyaretcinin yakin takibe alinmasi gerektigine karar verir.” (Gole 2008)
Simdiki adimi Oaxaca dir, ve validen bunun i¢inde izin almak ister. Fakat vali
Thierry de Menonville sehri ilk Meksika gemisi ile terk etmesini sdyler. Asil macera
bundan sonra baglayacaktir. Ilk geminin kakmasina {i¢ hafta vardir ve Oaxaca besyiiz
kilometre uzakliktadir. Yenilgiyi kendine yediremeyen De Menonville bu siire i¢inde
yola ¢ikmaya karar verir. “Kosnil yolu, kotii yollar, berbat hava, yiyeceksiz giinler ve
Ispanya kralinin askerlerinin ve kdpiiren akintilarin yarattig1 tehlikelerle doluydu.” (

Finlay 2007: 151) Hikayeler bu kadarla kalmaksizin abartilarak anlatilir.

“Thierry de Menonville amacina ulagsmistir. Frenkinciri ya da “nopal” olarak

adlandirilan kaktiis bitkisini elde etmisti. Fakat “Thierry de Menonville umdugunu
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bulamaz kirmuiz’ bocegi iiretimi bir kdbusa doniisiir.”(Gdle 2008s) maceract kosnil’in
kaderini degistirmek istese de baska topraklarda iiretilmek istenen kosnil ispanya’nin

19. yiizyila kadar {iretimi elinde tutmasina engel olamaz.

Gole; sanatgilarin tablolarinda kullandiklar1 Kosgnil ile ilgili sular
soyler.“Pahal1 kirmiz1 kumasin ve onun getirdigi ayricaliklarin yani sira,
ressamlar da imkanlar elverdigince kirmiz bocegi(kosnil) bazli boyalar
kullanmaya giristiler. Vermeer’den, Rembrandt’a , Tintoretto’dan La
Tour’a, Velasquez’den Turner’a ¢esitli zaman ve cografyalarda tablolar
kirmizi rengi emmeye basladi.”’(Gole 2008s )

4.3.1.2.3.Mercimekte Kok Kosnili: (Porphyrophora polonica)

Any Butler Greenfield “Giinesin Rengi” adli makalesinde(2008)Mercimekte
bulunana kok kosnilinin(Porphyrophora polonica )yaygin olarak Aziz Yuhanna’nin
kan1 ve sonralart Leh Kirmizis1 olarak adlandirildigimin  yazmaktadir. Bazi

kaynaklarda ise Polonya Kermesi olarak adlandirilir.

“Dogu Avrupalilar geleneksen olarak Aziz Yuhanna yontusunun ilk
giiniinden baglayarak bocegi toplar, Aziz Yuhanna’nin kami ismi de buradan

gelmektedir.” (Greenfield , 2008 p)

Bu bocek tiirti Kosnil ve Diger Kermes tiirleri gibi bitkilerin tizerinde degil
koklerinde parazit olarak yasardi. Pembemsi mor renkte olan bu kistler ezildiklerinde

kirmizi renkli bir s1v1 ¢ikar.

Mercimek Kok Kosnili, Ergin Erkek ve Disisi.
Resim 44

> Kirmiz; Yazar burada Kirmizi, Kosnil: (Dactylopius coccus) anlaminda kullanmustir.
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“1940’lardan sonra Ural Altay Daglarindaki MO 500 yillarma ait
besinci kurganda diinyanin en eski halist bulunmustur. Pazirik halisi
olarak bilinen ve yine aymi kurganda bulunan kegenin kirmizi renginde
Polonya kermesi kullanilmig oldugu yapilan boyarmadde analizleri
sonucunda tespit edilmistir. 6. ylizyilla ait Bavaria da ki iki mezar
kazisinda Polonya kermesinin boyarmadde olarak kullanildigina dair
kanitlara rastlanmistir. Biri geng bir kiza digeri ise bir kadina ait olan bu
iki mezarda egirme aletlerinin yaninda Polonya kermes kalintilar
bulunmustur. 12. yiizyilda tekstil alaninda oldukg¢a ileri olan Bati
Avrupa’da Polonya kermesi Avrupa’nin ortalarinda ve kuzeyinde Kermes
(Kermes vermilio) den daha fazla kullanilmistir. Bunun da en 6nemli
nedeni Polonya kermesin Agridagi kermesinden daha yakin bir bdlgede
bulunmasi ve daha ucuz olmasidir. Avrupa’da uzun yillar ticareti yapilan
bu bocek, Ermeni ve Alman tiiccarlar tarafindan Orta Avrupa’datoplanip
kara yoluyla Venedik ve Floransa’ya getiriliyordu. Venedikli bir tiiccara
ait fiyatlarla ilgili bir belgeye gore; 1436-1440 yillar1 arasinda bir kdlenin
degeri 107,38 gr. altind1 ve 20,26 kg. Agridag: kermesine esdegerdi. 1 kg.
Agnridag kermesi 1,688 kg. ipegi karmin rengine boyayabiliyordu. Oysa
10,957 ile 15,791 kg. Polonya kermesi bir koleye esdegerdi ve lkg.
Polonya kermesi 1,8 ile 2,6 kg. ipegi karmin rengine boyuyordu. Bu
nedenle 15. yiizyilda ipek boyamaciligi icin Polonya kermesi Agridag:
kermesinden daha uzuca geliyordu. O dénemde Kostantinapolis (Istanbul)
Polonya kermesinin Dogu Akdeniz’e ulastirilmasinda biiyiik role sahipti.
Bugiin Topkap1 sarayinda bulunan ve 15. ylizyila tarihlendirilen Fatih
Sultan Mehmet’e ait 13/6 envanter numaral1 kaftanda Polonya kermesin
kullanildig1 saptanmistir.”

(http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/polon

ya- kermesi)

Tiim kermes ¢esitleri gibi bu bitkide Kosnilin ortaya ¢ikmasi ile 6nemini

kaybetmistir.

4.3.1.2.4. Agridag1 Kermesi (Porphyrophora hameli Brand):

Tiirkiye’de Agridagi kermesi olarak adlandirilan bocek aslinda Ermeni

Kirmizisi olarak ta bilinir.

“Boyacilar, Ermenistan, Azebaycan, Burgaristan, Tiirkiye ve Iran’da yetisen

bazi ¢imenlerin kokleri ve govdelerine asalak olan “Porphyrophora hameli” isimli


http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/polon%20ya-%20kermesi
http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/polon%20ya-%20kermesi
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bir bocekten iiretilen Ermeni kirmizisina da fazla fiyat Dbigiyorlardi.”
(Greenfield:2008 p) Tipki diger kermes bdcekleri gibi yetistirmesi ve toplanmast
oldukca zahmetliydi. Bocekler bir siire beklediginde 6zelliklerini kaybediyorlardi.

“Ilk defa MO 8. yy’da ad1 gecen Ermeni Kirmizisi, bdcekte bulunan ve
boyama siirecini zorlastiran yiiksek yag oranma ragmen Asurlar ve Iranlilar
tarafindan el istiinde tutuluyordu. Ortacag Avrupasi’ nda ¢ogu insan onun en iyi

kirmiz1 boya malzemesi olarak kabul etmistir.” (Greenfield:2008 p)

“MO 8. yiizyllda Asur krali II. Sargon Urarti Kralligin1 fetih
ettikten sonra, Urarti kralliginin saraymna ait koyu kirmizi ve kirmizi
renkli tekstillerin bir listesini ¢ikartmistir. Cok degerli olan bu tekstillerin
o donemde yaygin olarak kullanilmig olan Agridagi kermesi ile boyanmis
olabilecegi diisliniilmektedir. 1. veya 2. yiizyila ait Roma tekstilleri ve
Palmira tekstillerinin Agridagi kermesi ile boyanmis oldugu yapilan
boyarmadde analizleri sonucu tespit edilmistir. Ermeni kaynaklarinda ise
5. ylizyillda ipek boyamaciliginda ve minyatirlerde bu bdcegin
kullanilmis oldugundan bahsedilmektedir. 1896 yilinda Misir da Albert
Gayet kazilarinda, 6. yiizyilla ait kagmir kaftanda Agridagi kermesin
kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Agridagi kermesi Sasaniler devrinde
zengin insanlarin  kiyafetlerinde kirmizi rengin  boyanmasinda
kullanilmigtir. Bu devre ait birgok tekstil giiniimiize kadar ulasabilmistir.
Sasani Imparatorlugunun ¢okiisiinden sonra bircok Pers ve Arap yazarlar
Orta Cagda da kirmizi olarak bilinen rengin Agridagi kermesi ile
boyandigindan ve bu friinlerin ihra¢ edildiginden bahsetmektedirler.
Ozellikle yiin, ipek ve tiftik iplerinin Agridagi kermes ile boyanmasiyla
yapilan kumas, hali ve yastik gibi bu triinler Trabzon limanindan Kirim
ve oradan da ipek yolu ile Batr'ya ihra¢ edilmistir.”
http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/ag

ridagi-kermesi

4.3.1.2.5. Sur Firfiri:

“Hayvansal Boyar maddeler. Eskicaglarda kullanilan en goz alici
boyarmadde, hayvansal kokenli dogal bir boya olan Sur firfiriydi. Bir
dikenli salyangozdan (Murex brandaris) elde edilen erguvan rengindeki bu
boyarmaddenin adi, Fenike uygarliginin en biiyiik kentlerinden biri olan
Sur'dan gelir. Firfir de "erguvan rengi" anlamindaki Eski Yunanca bir
sozcliglin bozulmus bicimidir. Bir efsaneye gore, Fenike tanris1 Melkart'in
kopegi kumsalda dolasirken bu deniz salyangozlarini ezmis, boylece bu
boyarmaddenin surrin1 6grenmis. Bu salyangozun ezilmesiyle ¢ikan
sarims1 sivi giineste birakildiginda gokkusaginin biitiin  renklerinden


http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/agridagi-kermesi
http://www.turkelhalilari.gov.tr/sayfalar.php?icerik=dogalboyamacilik/agridagi-kermesi
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gecerek sonunda parlak erguvan rengine doniisiir. Etkili bir sabunla
yikandiginda da kimyasal bir degisiklik gecirerek, giineste solmayan ve
yikaninca rengini atmayan parlak, koyu kirmizi bir renk alir. 10 1500
yillarinda boyarmadde yapim yerleri Sur ve Sayda'dan biitiin Akdeniz
kiyilarina yayilmisti. Ama Fenikeliler biraz boyarmadde elde edebilmek
icin o kadar ¢ok salyangoz ezmek zorundaydilar ki, bu giizel renge sahip
olmaya ancak zenginlerin giicli yetiyordu. Bu ylizden Sur firfiri yalnizca
imparatorlarin, krallarin ve rahiplerin  giysilerini renklendirirdi.”
http://www.msxlabs.org/forum/kim

Elde edilen renkler yumusakganin tiiriine gore farklilik gosteriri. (Greenfield :
2008 p)

4.3.1.3Mineral Kaynaklar:

4.3.1.3.1As1boyasi:

Finlay’e gore; (2007 :40) “Asiboyasi —demir oksit renkli boyaydi. Boyama
baslayali beri insanlarin yasadigi her kitada kullanilmisti ve o zamandan beri

tarihteki her ressamin paletinde vardi”.

-Demir oksit:

“(Antinom siilfiiri) iceren toprak ve kayalardan yer kabugunda bolca bulunur.
Insanoglu killi kum disinda, pigment olarak demir oksitleri ve kizillasmis toprak
kullanir.”(Delamare&Guineau 2007: 15) “Hematit, Limonit ve Siderit kirmizi
pigmente doniisen belli basli cevherlerdir.” (Bilgin 1996:10) Demir oksitlerin i¢inde
hematit tas1 ise demir mineralidir. Kan tas1 olarak da bilinen hematitin en yaygin
rengi kirmizidir ve kahverengidir. Pigment olarak ta kullanilan hematit, “Kizillagmis
topraklar, demir iceren ana kayalarin yagmur suyuyla degisime ugramasiyla hematiti
olusumundan kaynaklanan kirmizi topraklardir. Onlardan bazilar1 her zaman, 6rnegin

Terra rossa gibi, pigment olarak” kullanilmistir. (Delamare&Guineau 2007 : 15)


http://www.msxlabs.org/forum/kim
http://tr.wikipedia.org/wiki/Demir
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mineral
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pigment
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Kimyasal
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Bazi ticari demir oksit pigmentleri 6zellikleri

Resim 45

Tarih Oncesi donemlerden baglayarak asi boyasinin izleri kisith olsa da,
magara resimlerinde kirmizi rengin hakimiyeti goriilmektedir. (Resim 46)Chauvet
magrasi(Paleotik donem) diinyada bilinen ilk resim &rnekleridir. Insanlar bundan
yaklasik 30.000 y1l 6nce magara duvarlarina kirmiz1 as1 boyasi ve komiirle gergedan,
mamut, ayi, aslan, at, bizon, cakal ve baykus gibi hayvanlarin resimlerini
cizmislerdir. Ispanyadaki Altamira magarasindaki kirmizilar da dikkati ceker.(Resim
47) “Orada sos konusu olan kocaman kristalli bir hematittir.” (Delamare&Guineau

2007 : 17)

Chauvet Magarasi'nda kirmizi boya maddesi kullanilarak resmedilmis
Leopar resmi

Resim 46
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Ispanya Altamira magarasi

Resim 47

Pech Merle Magarasi
Resim 48

“Pech-Merle magarasinda iistiinde benekli atla bulunan kaya 4.
donem magra sanatinin doruk noktalarindan birini olusturur. 2000
yilindan daha eskiye dayanan bu resim yavas yavas bir kire¢ ¢okeltisi
ile kaplanip 0zgiin renklerini essiz bigcimde korumustur; kirmizi
Hematiti, sar1 as1 boyasi, kire¢ karbonati beyazi, mangenez ve odun
komiirii siyahi. Renkler ve c¢izgiler birbirine karisip i¢c ige gecer.”
(Delamare&Guineau 2007 : 17)(Resim 48)
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As1 boyasinin Misir resim sanatinda da insan ve hayvan bedenlerinin
resmedilmesinde kullanildigi goriilmektedir. Asi boyasindan kirmizi, kahverengi

golgeler elde edilmistir.

4.3.1.3.2. Zinc¢ifre: (Cinnabar)

Siilfat (civa stlfiir “Hgs” )denen kirmizi renkli kimyasal bir maddedir.
Kendine 06zgii kirmizi renk verir. Romalilarin ellerinde bulundurduklar1 Civa

madenleri bu renkle ilgili uzun yillar ticaret yapmalarini saglamistir.

Delemare F. ve Guineau B.(2007:131) Renkler ve Malzemeleri adl1 kitapta

Zincifre Kirmizinin nasil olusturuldugunu anlatiyorlar.

Resim 49.

Zincifre(zincifre)

Zincifre kirmizi hazirlamak icin

“Zincifre rengi olusturmak istiyorsaniz, kiikiirt alin (bunun ¢ tiiri
vardir: beyaz, siyah, sar1), kuru bir tasin iistiinde pargalayin. Onun tam
yarist kadar civa ekleyin; 6zenle karistirdiktan sonra, her tarafini kille
kaplayip cam bir siseye yerlestirin, buharin disar1 ¢ikmasini engellemek
i¢in sisenin kapagini kapayin ve kurusun atesin yanina koyun. Sonra, onu
sicak komiiriin {istiine koyun, hemen 1sinmaya baglayacaktir, iceriden bir
ses geldigini duyacaksmiz, bu yanan kiikiirtle civa’nin karistiginin
isaretidir; ses kesildiginde, hemen siseyi c¢ikarin ve agip i¢ginden boyay1
alm.” (De diversis artbus (gesitli sanatlar iizerine deneme) Kesis
Theophilus’un kitabi, XII.yy Delamare&Guineau 2007 : 131°deki alint1.)




4.3.1.4.Kirmiz1 Renklerin, Renk indeks kodu, Renk Pigment Adi,

Kimyasal Kompozisyonu, Renk Tamimlari ve Isik etkisi, Tablosu (ref)

Tablo:1

Tarihi Kirmizi Pigmentler Renk Indeksi Isimleri Olmadan
Renk
Renk Tanimlari
indeks Renk Kimyasal ve Isik
kodu | Pigment Ad1 | Konpozisyon Etkisi not
Cogunlukla
kalsiyum
karbonat. Kirmizi Coral
Iskelet sinifi (degerli
“cnidaris” mercan) en
mercanlar degerli ve
yumusak hassas bir
govdeli deniz pembe
hayvan pigment yapar.
Kirmizi kolonileri Japonya
“Coral” olusturmaktadi Acgik cogunlukla
N/A (mercan) r. Pembe kullanilir.
Parlak
Kirmizi
Dogal Civa | Kahvereng
N/A “Zincifre” Silfiir 1 (Bknz; sy:72)
Sentetik “I/WA-
enogu” buzlu
cam,
aliminyum
metal oksitler
ile renkli
yapilmisg Turuncu
Kirmiz1 Renkli | sodyum silikat Derin
N/A Toz Cam cam Kirmizi -
“Fuchsite” Kirmizi
N/A (Kirmizi) “Fuchsite” - -
Derin Isikl
Granat mavimsi Gergek Bir
N/A Granat mineral; Pembe* Yakut



http://www.mindat.org/min-3321.html
http://www.mindat.org/min-3321.html

“Kuvars” ve | Kahvereng
N/A “Granit” karisik oksitler 1 )
N/A “Piemonite” Kizil )
Demir oksit ve
“Pipestone” | kilden olusan
N/A (Pipotast) pembe kil tag - )
“Quinacridone Derin
pyrrolidone Mavimsi
N/A PR” - Kirmizi -
“Realgar” Parlak
(Arsenik Dogal Mineral | Turuncu
N/A stilfiir) Arsenik Siilfiir | Kirmizi )
Yogun bir,
“Microcrystalli
ne kuvars”
genellikle
kirmizi,
kahverengi
veya sar1 opak
cesitliligi ve
demir oksit
tarafindan
renkli. Bir
dekoratif tag
Kirmizi olarak Derin
N/A “Jaseper” kullanilir Kirmizi )
Mineral Yar1 Degerli
“Rhodonite”; | Parlak gri | Bir Tag Bazen
Kristal Kahvereng Miicevher
“Rhodonite” manganez 1 pembe Olarakta
N/A ( Rotonit) “inosilicate” giil Kullanilir.
Mor
“Sedona” Dogal Kirmizi | Kirmizi
N/A “Ochre” Kahverengi -
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Dogal Kirmizi
Renk
Renk Tanmmlar:
indeks | Renk Pigment | Kimyasal ve Isik
kodu Adi Konpozisyon Etkisi Not
“Toon” veya
Hint maun
agaci ¢ilek
NR1 “Sophoretin” | “Laked’ 6zii - -
“Monascus”
(Kirmizi
“fermente”
piring); Koyu
“Monascus Turuncu
“Monascus” Purpureus” Kirmizi
NR2 Kirmizi mantar Mor -
“Kermes” Sarimsi
NR3 “Kermes” Bocegi Kirmizi (Bknz; sy:61)
Orta
Derinlikte
NR4 Kirmiz Kirmizi
“Hedyotis
Umbellata”
kokii;
alizarin; Derin
”Rubierythric Mavinsi
NR6 “Chayroot” | Asit” Kirmizi -
“Rubiadin”
“Purpuroxanth
in”
“Carboxylic
acid”
“Xanthopurpur
n Cardinal
kirmizi
“Purpurin” kirmizi
“Pseudopurpu | mor mavi
“Alizarin rin” kirmizimst
NRS Crimson “ turuncu -
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Uretim
Mader Kokleri yonteminde
(Rubai renk depents
“Madder"(kok | Tinctorum) ve metal tuz
boyas - genellikle kok boya
Alizain) Aliminyum Koyu | {izerine monte
Lake(koyu Hidrat Pembemsi edilmistir.
NR9 kirmizi) Kirmizi (Bknz; sy:57)
“Alizarin” Derin
“Rubierythric | Mavimsi
NR10 “Alizarin” Acid” Kirmizi -
“Alizarin” Derin
“Rubierythric | Mavimsi
NR11 “Alizarin” Acid” Kirmizi -
“Alizarin” Derin
“Rubierythric | Mavimsi
NR12 Alizarin Acid” Kirmizi -
“Purpurin ve
Purpuroxanthi
n; Rubia
tinctorium”
“Xanthopurpur
in”
“Rubiadin”
“Purpuroxanth | Derin Mavi
“Alizarin” in-carboxylic Kirmizi
NR16 Mor acid” Mor -
“Alkannan” Koyu Mor
Kirmiz,
“Alkanet” Kahvereng
NR20 (Havaciva) “Alkannin” i (Bknz; sy:59)
“Isosantalin;
Santalin-A,
santalin-B”
(Deoxysantalin
);Hint kirmizi
“sanders
agacr”
(Pterocarpus
Santalinus)
“Deoxysantali
NR22 “Santalin®> |n” Mor Kizil -
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1;8-
“Dihydroxy-3-
Methylanthra”
“Quinone” Mat Koyu
“Deoxysantali Mor
NR23 | “Rheumine” n” Kirmizi -
Kirmizi
miirekkep i¢in
kullanildi.
Pamuklu
kumas
Kizilagag Turuncu boyamada
(Caesalpinia | Morumsu kullanildi.
NR24 “Brazilin” echinata) Kirmizi (Bknz; sy:59)
Shellac(Gomal
ak)Recine Lak
“Lac (Cila) Bocek
Lake”(koyu | Dogal Laccaic | Mat Koyu
NR25 kirmiz1 ) asit Kirmizi -
“Carthamic”
Asit; Aspir
yalanci safran
“Carthamus” cicekleri
(yalanci safran | ayiklanarak
NR26 Kirmizi elde edilir. - (Bknz; sy:60)
Turnusol
kagidi yapmak
icin kullanilir.
Ayrica Tarihte
“Misirhilar
Boya liken tarafindan
Rocella otu, Mor kullanilmistir.”
Orchella Kahvereng | (http://cameo.
NR28 “Ar¢il” otlarda denir. 1 Kizil mfa.org)
“Dragon's
Blood ”Ejder
(4§a§zndan Koyu
Uretilen “Draco” Kirmizi
Kir izl “Dracaena” | Kahvereng
Regine) “Cinnabari” |i
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Pigment Kirmizi

Renk
Renk Tammlar:
indeks | Renk Pigment | Kimyasal ve Isik
kodu Adi Konpozisyon Etkisi Not
Isikl1 veya
Pigment Koyu mat
PR1 Kirmizi 1 “Monoazo” Kirmizi -
Sarimst
kirmizi
(pembe
tonu);
“Naphthol” Mavimsi | Mavi ve Sart
PR2 Kirmiz1 G “Monoazo” Kirmizi tonlar1
Mavi ve Sar1
“Monoazo; Tonlar1 Ajan
“Toluidine” | Beta Naphthol Isitma
PR3 Kirmizi Toluidine” Gerektirebilir.
“Monoazo,
“Permanent Beta Parlak Sar1
Red R” naphthol” Kirmizi,
(Kalict “Chlor-Ortho- Kizil Klasik Kirmiz1
PR4 Kirmizi) Nitraniline” Turuncu Ruyj
Parlak
“Naphthol” Monoazo; Isikl
PR5 Kirmizi DK Naphthol; Kirmizi1 -
“Permanent’( Parlak
Kalici Sarimst
PR6 Kirmiz1)Y “Monoazo” Kirmizi -
“Naphthol Parlak
Crimson Red “Monoazo; Mavi
PR7 AS-TR” Naphthol” Kirmizi
Permanent(kali Mavimsi
c1) Kirmizi Monoazo; Kirmizi
PRS8 F4R Naphthol; Pembe -
Sarimsi
“Naphthol AS” | “Monoazo parlak
PRO9 Kirmizi Naphthol” kirmiz1 -
“Permanent
Bordeaux Monoazo; Mavimsi
PR12 |TRR” (Bordo) Naphthol; Kirmizi -




“Toluidine
Maron” Koyu
PR13 (Bordo) “Toluidine” Kirmizi
“Permanent
BordeauxFGR Mavimsi
PR 14 ”(Bordo) “Monoazo” Kirmizi
“Permanent
Maroon
Medium” Mat
(kalict Maroon mavimsi
PR15 Orta) “Monoazo” Kirmizi
Pigment “Monoazo Parlak
PR17 Kirmizi 17 Naphthol” Kirmizi
Parlak
Pigment Sarims1
PR21 Kirmizi 21 “Monoazo” Kirmizi
Mavi
“Naphthol” Golge
PR22 | Parlak Kirmiz1 | “Monoazo™ Kirmizi
“Naphthol”
Karanlik Mat Koyu
PR23 Kirmizi “Monoazo” Kirmizi
“Naphthol”
Kirmiz1 Ektra Mavimsi
PR31 Koyu “Monoazo” Kirmizi
Pigment Mavimsi
PR32 Kirmizi 32 “Monoazo” Kirmizi
Mavimsi
“Pyrazolone” Sarimst
PR38 Kirmizi “Disazo” Kirmizi
Parlak
Pigment Sarimst
PR47 Kirmizi 47 Organik Kirmizi
“Permanent “Monoazo;
Red BB” Beta Hafif
(Kalic OxyNaphtholic | Sarimsi
PR48 Kirmizi) Acid” Kirmizi
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“Permanent
Red
BB”(Kalic1 Parlak
Kirmizi “Monoazo; Sarimsi
PR48:1 [FIAT] Barium Base” | Kirmizi
“Permanent “Monoazo;
RedBB”(Kalici Calcium
PR48:2 Kirmizi) Base”
“Monoazo; Kirmizi
Strontium Parlak
Salt” Golge
“Monoazo;
Manganese
“Permanent Base”
Red 2B (Kalic1 Orta-Golge
PR48:3 Kirmizi Kirmizi
“Lithol” Sarimsi
PR49 Kirmizi LN “Monoazo” Kirmizi
“Barium Kirmizi
Lithol” Mavi Tona
PR49:1 Kirmizi Sahip
“Calcium “Monoazo” Parlak
PR Lithol” Mavimsi
49:2 Kirmizi Kirmizi
Pigment Parlak
PR52:1 | Kirmizi1 52.1 “Monoazo” Kirmizi
Pigment
PR52:2 | Kirmizi1 52.2 “Monoazo” Bordo
“Lake Kirmizi Parlak
C’( Koyu Kirmizimsi
PR53 Kirmizi) Turuncu
“Pigment Lake
C” Kirmizi
( Koyu Sarimst
PR53:1 Kirmizi) Kirmizi
“Sodyum Mavimsi
PR 57 | Lithol Rubine” | “Monoazo” Kirmizi
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Orta-

“Lithol Kirmizi
PR57:1 Rubine” “Monoazo” Mor Algak -
Pigment Mavimsi | Sik Kulanilan
PR57:2 | Kirmiz1 57:2 Kirmizi Ruj
Pigment Mavimsi
PR58:4 | Kirmiz1 58:4 | “Monoazo” Kirmizi -
Mordan
Kirmizi
Aliminyum
Sap “coprecipi
tated”
Permanent Baryum
Rose(Kalict Kloniir ile Mavimsi
PR60 Rose) Hidroksit Baz Kirmizi -
Monoazo; | p,ak Orta
Pigment CAS 1325-16- | Mavimsi
PR60:1 “Scarlet” 2 Kirmizi -
Xylidine
Aliiminyum
Baryum Cinko
Beyaz Altun
ve Beyaz
Baryum
Tabana
“Lake “Naphthol”
PR61 | Caramine L” Birlesimi - -
Koyu
“Pigment Monazo Kirmizimsi
PR62 | Carmine 3B” | Baryum Tuz | Mavimsi -
Pigment Orta-Golge
PR63 Kirmizi 63 “Monoazo” Kirmizi -
“Lithol
PR63:1 | Bordeaux” “Monoazo” Bordo -
Parlak
“Lithol” Monoazo; Sarimsi
PR69 Kirmizi GG Disazo Lake Kirmizi -




Parlak
Sarimsi Parlak
“Rhodamine |Kirmizi Mavimsi
PR81 6G” Kirmizi
“Silicotungsto-
Molybdic Parlak
“Rhodamine 6G | Rhodamine”; Mavimsi
PR81:1 [FIAT]” Asit tuzu Kirmizi
“Silicomolybdi
¢” asit tuzu
“Rhodamine; Parlak
“Rhodamine | Triarylcarboni | Mavimsi
PR&1:2 Ys” um” Kirmizi
“Phosphomoly Parlak
“Rhodamine | bdic” asit tuzu | Mavimsi
PRS81:3 Ys” “Rhodamine” Kirmizi
“Phosphotungs
to-
molybdic Asit Parlak
“Rhodamine Tuzu Mavimsi
PR81:4 YS PTMA” Rhodamine” Kirmizi
Bordo
Morumsu
Kirmizi
Derin
“Alizarin Karanlik
PRS3 Crimson” - sarimsi.
Bordo
Morumsu
Kirmizi
“Anthraquinon Derin
“Alizarin e on Alumina | Karanhk
PR&3:1 Lake” Base” sarimsi;
“Alizarin Bordo Mor
PR&3:3 Lake” - Kirmizi
Parlak
“Anthraquinon | Turuncu
PR85 |Hint Kirmiz1 |e” Kirmizi
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“hydrochloric”
Derin asit ile
“Thioindigoid Kirmiz1 reaksiyona
PRS88 Violet”(mor) | “Thioindigoid” | Mor girer.
Mavi
Pigment Kirmizi
PR89 Kirmiz189 Mor
Mor Sar1
“Calcined” Tona Sahip
Sentetik Kirmizi
Sentetik Demir | kirmizi Demir | Kahvereng
PR101 | Oksit Kirmiz1 | Oksit i
Pembe
Inorganik; Kirmizi
Aluminyum | Tuglaile
PR101: Kirmizi Silikat ve Kahvereng
1 “Haematit” Demir Oksit | 1 Kirmizi (Bknz; sy:69)
Dogal Demir Kahvereng
PR102 Oksit 1 Kirmizi
Kursun
Kromat
Kursun
Kromatkarilik | Orta Golge
kiristaller, Kirmizi ,
kursun Parlak
“Molybdate” | molybdateve | Kirmizizm
PR104 Turuncu kusun siilfat | s1 Turuncu
Kursun
Tetroksit
Vermilyon
Dogal Parlak
Kirmizi Mineraldir. Skarlet
PR105 Kursun Kirmizi )
“Vermillion” | Sentetik Civa | Parlak Sar
PR106 (Hakiki) Stlfiir Kirmizi
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Antimon,
Antimon(I11)Sii
lfiir, Antinom
Oksit Siilfiir,
“Antimon | Isikl1 Derin
“Antimon” Pentasulfide” | Turuncu
PR107 Turuncu Sar1 Siyah
Inorganik;
Kadmiyum Koyu
Kadmiyum Selenosuphite; | g ;mi71ms;
PR108 Kirmizi Turuncu
Kadminyum
Baryum
Selenosuphite;
Kadminyum
Baryum
Sulfoselenide;
Kadminyum
sulphoselenide
Kadminyum | coprecipitated Derin
PR108: Baryum ile baryum Turumcu
1 Kirmizi sulphate Kirmizi
Inorganik;
Mor ve Altin Suile | Kirmizi—
PR109 “Cassius” cift stanate Mor
“Naphthol”’(na
ftalinden elde Yogun
edilen kiristan Parlak
bir madde) “Monoazo; Sarimsi
PR112 | Kirmiz1 AS-D Naphthol” kirmiz1
Kadminyum
Siilfiir, Civali Bordo
“Mercadium” Stilfiir Sarimsi
PR113 Kirmizi Kirmizi
“Mercadium | Kadminyum
Lithopone”(be | Siilfiir, Cival
yaz boya Stilfiir Bordo
PR113: maddesi) Coktiirlmiis co | Sarimsi
1 Kirmizi -baryum siilfat | Kirmizi
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Pigment Mavimsi
PR114 | Kirmiz1114 Monoazo Kirmizi
Parlak
“Naphthol” “Monoazo; Sarimsi
PR119 | Kirmiz1 FG Naphthol” Kirmizi
Isikl
“Naphthol Red “Monoazo; Turuncu
PR120 | MEG-DR” Naphthol” Pembe
Kalay Kromat,
Kalay
Fizyon,Oksit
ve Krom oksit Parlak
Kalay tarafindan | Kirmizimsi
PR121 | Mor(menekse) | hazirlanan Mor
Temiz
parlak
mavi
“Quinecridone | “Quinacridon | golgeli
PR122 ” Kirmizi e’ kirmizi 151k
Koyu
Kirmizi
“Perylene” Golgesinde
PR123 Kizil “Perylene” sar1
Parlak
“Chromophal Kirmizimsi
PR139 BR” “Disazo” Donuk Sar1
Azo
Yogunlastirma “Disazo Orta-golge
PR144 Kirmizi Condensation” | Kirmizi
Mavimsi
“Naphthol” “Monoazo; golge
PR146 | Kirmiz1 AS Naphthol” Kirmizi
“Toluidine”
PR147 Kirmizi “Toluidine” -
Kalict
Carmine(Kirm
PR148 171) “Monoazo” -
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“Perylene” Mavi
PR149 | Kirmizi1 BL “Perylene” Kirmizi -
Pigment Mavimsi
PR150 | Kirmizi 150 “Monoazo” Pembe -
“Naphthol “Organik;
Carbamide” Naphthol Mavi Is1ga Dayanikli
PR160 (Ure) Carbamide” | Kirmizi Akralik
Azo Dlsazq ” parlak
. condensation .
Yogunlagtirma kirmizimsi | Isiga Dayanikli
PR166 Kirmizi donuk sar1 Sulu boya
“Brominated
“Anthradquino | Anthranthron; Is1ga
ne Dibromanthro | Parlak sar1 | Daayanikli
PR168 | Scarlet”(kizil) ne” Kirmizi Sulu boya
“Copper
ferrocyanide Parlak
salt of Mavimsi
PR169 | “Rhodamine” | Rhodamine” Pembe -
“Organic; Derin
Monoazo; mavimsi
“Naphthol” B.O.N. sarimst
PR170 | Kirmizi AS Arylomide” kirmizi 3
PR170: Naphthol Derin
1 Kirmizi - Kirmizi -
Karanlik
“Benzimidazol | “Benzimidazol | morumsu
PR171 | one ”"Bordo one Maron” kirmiz1 -
“D&C Red No.
3 Aluminium
Lake “Phthalein
Aliminyum” Aluminium | Orta-golge
PR172 | Koyu Kirmizi salt” kirmzi -
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“Rhodamine
“Rhodamine” Aluminum Mavi
PR173 Kirmizi Lake” Kirmizi -
“Phthalein
Pigment Aluminium | Orta-golge
PR174 | Kirmizi1 174 Salt” Kirmzi Ruj
“Benzimidazol “Monoazo; | Kahvereng
one”’Kirmiz1 | Benzimidazolo 1msi
PR175 HFT ne” Kirmizi -
“Benzimidazol
one “Monoazo;
Carmine”(kir | Benzimidazolo | Mavimsi
PR176 miz1) ne’ kirmizi -
Mavi golge
“Anthradquino | “Anthradquino derin
PR177 | ne” Kirmizi ne” kirmizi
“Perylene”
PR178 Kirmizi “Perylene” Kirmizi -
“Perylene
Maron”
(kestane
rengi- Visne Mor
PR179 clrigi) “Perylene” kirmiz1
“Benzimidazol Kizil
PR180 | Hint- kirmizi one” Kirmizi -
Parlak
“Daltolite” “Thioindigoid” | sarimsi
PR181 | Pembe FF kirmizi -
Kalici “Monoazo; Mavimsi
“Rubine”(kirm mixed golge
PR184 | 1z1 renk) F6G coupling” kirmiz1 -
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Kalici
“Carmine” Mavimsi
PR185 HF4C “Monoazo” | kirmizi -
“Monoazo;
“Naphthol Naphthol AS Parlak
Scarlet Lake” BON Sarimsi
PR188 | koyu kizil -lal | arylamide” Kirmizi -
“Perylene
Scarlet’(koyu Orta-koyu
PR190 Kizil) “Perylene” kirmizi -
Organik
sentetik
“Quinacridone | “quinacridone | Mavimsi
PR192 ” Kirmizi ” Kirmizi -
“Amaranth
Lake” Mavimsi
PR193 mor- lal “Monoazo™ Kirmizi -
Donuk
“Perinone; derin
“Perinone” | Anthraquinone | mavimsi
PR194 Kirmizi ” kirmizi -
Parlak
Goz alic mavimsi
PR200 Kirmizi “Monoazo” Kirmizi -
Orta
“Quinacridone Kirmizi
Crimson”( kan | “Quinacridone | Kirmizimsi
PR202 Kirmizi) ” mavi -
Tam golge
kirmizi
Pigment mavimsi | Piyasadan geri
PR204 | Kirmizi1 204 - donuk cekildi
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Karisik Alizarin i¢in
Kiristal renk ve
“Quinacridone seffaflik
” benzer, kirmizi
“Quinacridone Karanhik |kitle tonda
” Yanik “Subsitituted | Turuncu turuncu tona
“Scarlet’(koyu | dichloro Kahvereng |sahip
PR206 kizil Quinacridone” |1 kahverengi
“Benzimidazol
one” Kirmiz1 | “Benzimidazol Parlak
PR208 HF2B one” Kirmizi -
“Quinacridone | “Quinacridone | Pembemsi
PR209 ” Kirmizi ” kirmizi -
Naphthol ile
Naphthol Aminobenzam | Mavimsi
Kirmizi ide karigik Golge
PR210 (Medium) Birlesim kirmizi -
“Symuler” “Monoazo” Sarimst
PR211 | Kirmiz1 3042 | kalsiyum tuzu | kirmiz1 -
Kirmizi Mavimsi i
mor(menekse) golge
PR212 BF Organik “Azo” | kirmizi
Mavimsi
“Symuler” parlak
PR213 | Kirmizi1 3042 “Monoazo” kirmizi -
“Disazo” “Disazo” Orta koyu
PR214 | yogun Kirmiz1 | yogun Kirmiz1 |  kirmizi -
“Pyranthrone” | “Brominated Koyu
PR216 | Derin Kirmiz1 | pyrathrone” kirmizi )
Pigment Koyu “Disazo” | Mavimsi
PR221 | Kirmiz1 221 kirmizi -
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Parlak
kirmizi
“Irgazin” hafif sar
PR223 Kirmizi “Irgazin” tonda
“Perylene” Mavimsi
PR224 Kirmizi “Perylene” kirmizi
“Anthraquinon
e Brominated | Karanlhk
“Pyrathrone” | pyrathrone Sarimst
PR226 Kirmizi red”’ Kirmizi
“Naphthol” » ,
Kirmizl Monoazo
(Rubine CAS 140114- | Mavimsi
PR238 Shade) 63-2 kirmizi
Pigment Orta- golde
PR239 | Kirmizi 4BS “Monoazo” kirmizi
“Disazo” Parlak
Yogun Koyu “Disazo” sarimsi
PR242 Kizil Yogun Kirmizi
Parlak
Pigment sarimst
PR243 | Kirmiz1 243 “Monoazo” Kirmizi
“Naphthol”
Kirmizi Giiglii Mavimsi
PR245 | Orta Tonda “Monoazo” pembe
“Pyrazoloquin
“Azolone Parlak
scarlet”(Koyu | “Pyrazologuin | Kirmizi
PR251 kiz1l) azolone” Isik
Isiklh
“Pyrazo “Pyrazoloquin | Parlak Sar1
PR252 Quinazo” azolone” Kirmizi
“Graphtol” “Monoazo, Parlak
PR253 | Kirmizi GLF | Naphthol AS™ kirmiz1
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2000-2002

arasinda
Parlak Orta | Ferrari PR254
“Pyrrole” “Diketopyrrol | Kirmizi Kullanimi
PR254 Kirmizi o pyrrole” Golge geliyor
ParlakKir
mizi
“Pyrrole PR254den
Scarlet”(Koyu | “Diketopyrrolo | birazdaha
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4.3.2. Kirmiz1 Renge Katilan Anlamlar

Arastirmanin konusu olan Ronesans’tan Empresyonizm’e kirmizi rengin ifade
bicimlerini ortaya koymak, ancak tiim renkler arasinda kirmizi renge ylklenen
anlamlarin, toplumsal yasamda nasil yer ettiginin kokenlerini agiklayabilmek ile
miimkiindiir. Kirmiz1 rengin kendini gosterdigi sayisiz alanda, ortaya ¢ikan nesneler
ve sanat eserleri diisiinsel, kiiltiirel agidan ¢ok farkli sekillerde anlamlandirilip ortaya
konmustur. Her biri zincirlerin pargasi gibi siire giden ilk olarak magara resimlerinde
kendini ifade etme istegi ile baslayip, genellikle gdsterigin simgesi haline gelen ve bu
rengi lizerinde tastyabilmek icin zenginlik ve ihtisami kullanan, dini semboller haline
gelen, seytanin, sehvetin, bazen de masumiyetin rengi kirmizidir. Kirmizinin sanata

yansimalar1 eski ¢caglardan giiniimiize kadar aktarilmaya ¢alisilacaktir.

4.3.2.1. Toplumsan Anlamda Kirmizi:

Diinya kiiltiirlerimde ¢ok farkli anlamlara sahip olan kirmizi; savas, nefret, kan
ile baglantiliyken diger yandan da yasami, sevgiyi, sicaklig i¢ine alan anlamlar ile
bilinir. Yarattig1 bu anlam karmasasi kirmizi rengin daha da cekici hale gelmesini

saglar.

Tiim insanoglu renklere ¢esitli anlamlar yiiklemistir. Ayni renk bircok kiiltiirde,
cografya da ayni seyleri ifade edebilir. Ancak kirmizi renk en uzun dalga boyu
ozelligi ile ¢ocukluktan itibaren en ilgi ¢ekici renk olmustur. Gegmiste kirmizi rengi

elde etmedeki zorluklar kirmizi renk tizerindeki anlamlar kuvvetlendirir.

“Kirmizi, primitif ilk insanlarin kesfettikleri renkler arasinda yer alir.
Ispanya’nin kuzeyinde bulunan Alta mira ve Fransa’min giineyinde yer
alan Lascaux magaralarindaki resimler incelendiginde, bolca kirmizi
renge rastlariz. Primitif insanin dogasal 6zlii bir boya olan kirmiziyi, bu
denli ¢ok kullanmasinin nedeni, belki de insan iizerindeki kuvvetli
etkisinden kaynaklaniyordu. Ayrica Tun¢ cagindan kalma mezarlarda
Oliinlin yaninda bulunan ¢esitli kaplar icerisinde, bolca kirmizi boyanin
bulunmasi1 bu rengin hayatlarinda 6nemli bir yer tuttugunu gosterir.”
(Citoglu ,2008 :40
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“Eski Yunanlilarda kirmizi “erkeksi” kimlige sahipti ve savas tanris1 Ares ile
Ozdeslesmisti. Oysa ilkel kiiltiirlerde kirmizi “ disi ilke’nin rengidir. Ciinkii toprak
ana ilkel insanlara ilk Neolitik figiirleri gergeklestirmeleri igin as1 boyasini
sunmustu”. (Ustaoglu 2007 :90) Yunan tanris1 Ares gibi Roma’da onun karsiligi olan

Mars’ta kirmizi renkte tasvir edilir.

“Insan anatomisinin ¢ok iyi incelenmis oldugu, hatta bu anatomik
ozelliklerin atletik bir bigimde idealize edildigi eski yunan heykelleri de
genel olarak mavi ve kirmizi renkte boyanirdi. Ancak boyalar zamanla
dokiilmiis oldugu icin kimse eski yunan heykellerinin boyali oldugunu
bilmez, hatta bu heykellerin zihninde biraktig1 etkiyi bozabileceginden
korkarak o heykellerin bir zamanlar boyali oldugunu diisiinmek bile
istemez.” (Tansug , 1982 : 128)

Tiirk mitolojisinde ise kirmizi yerine al rengi adi goriiliir. Kirmizi renk adi
Tiirk¢e'de 12. asirdan once pek goriilmemektedir. Kirmizi, Tiirk¢e'ye sonradan,
Sogdca'dan veya Fars¢a’dan gegmistir. Tiirkler al rengi tanrisal, kutsal renk olarak
gormiislerdir. Tirkmen boylarmin baglarina taktiklar1 Bork (genellikle hayvan
postundan yapilan baslik)adindaki bagliklarin tepe kismi tanriya yakin oldugu i¢in al
rengindedir. Giliniimiizde hala gelinler bekaretin sembolii olarak kirmizi kugak
takmaktadir. Gegmis donemlerde ise Anadolu’da gelinliklerin rengi kirmizidir.
Kanin rengi olarak kabul edilen kirmizi, Tiirkiye Kizilay Dernegi'nin beyaz zemin
iistiinde kirmizi aydan olusan bir bayragi da ayn1 anlamdadir. Kizilay bayragindaki
beyaz renk yarali askerlerin gomleklerini, kirmizi ay ise kan izlerini

simgelemektedir.

Kizilderilerin geleneksel kiiltiirlerinde kirmizi renk 6nemli yer tutar. Kirmizinin
onemi; Meksika kizilderilerinin Kognil iiretimini ellerinde olas1 kiiltiirleri iginde
rengin ne kadar énemli oldugunu gosteriyor. Kizilderili Astrolojisine gore Mersin
baligi doneminin simgesel rengi kirmizidir ve madeni simgesi de Grona(kirmizi

renkli sert bir tag)ve demir’dir. (kizillagmis toprak demir oksit)

Kirmiz1 renge yogun anlamlar yiikleyen topluluklardan biride Rusya’dir. .

“Rusya’da “kirmiz1” sOzcigiin sematigi anlam acisindan zengindir. Kirmizi hem
Y
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“giizel” hem “baslica” hem “en 6nemli” anlamina gelir”. ( Petrova 2008: 76 p)daha

sonra kirmizi devrimin rengi olacaktir.

Gegmiste Japonya’da Biirokratlar kirmizi elbiseler giyerdi. Kirmizi ipek
Kimono’larin  da insana sifa verici etkilerinin olduguna, Japonya’da
Beniban(Tiirkiye’de yalanci safran olarak bilinen bitki) ile boyanan i¢ ¢amasirlarinin

ise, giyeni sicak tuttuguna inanilirdi. Cin’de ise gelinliklerin rengi kirmizidir.

Bir¢ok kiiltiirde oldugu gibi kirmizinin ¢ok ¢esitli toplumsal anlamlart vardir.

Bu anlamlar genel olarak orta cagda yogunlagmistir.

Kirmiz1 renge katilan anlamlar; orta ¢agda diger renklere gore zor elde edilmesi
nedeniyle yogunlagsmistir. Kirmiziyt elde etmekte zorlanan o6zellikle kumas
boyacilartydi. Krallar; zor bulunmasi, ¢ok pahali olmasi ve elde edilmesi zor olan
kirmiz1 renkte boyanmis kiyafetler giyerek kralliklarmi ilan ederlerdi. Ortagagda
kirmiz1 rengin bu kadar 6nemli olmasina sebep olan ilk unsur, rengin cekiciliginin
yant sira kirmizi rengi elde etmenin her insana nasip olmadigidir. Kirmiz1 tipki altin,
yakut gibi ¢ok pahalidir ve ihtisamin simgesi haline gelmistir. Eco(2006:105-106)
“Giizelligin Tarihi” adi kitabinda ortagag soylular i¢in sunlart sdyliiyor. “Ortagag
soylulart giiclerini gostermek i¢in altin ve miicevherler takarlar ve erguvan kirmizisi

gibi degerli renklere boyanmis giysilere biirtintirlerdi.”

“Kirmiz1 Ronesans Avrupa’sin da zengin anlamlara, biiylik giice ve
prestije sahip bir renkti. Tiim renklerin simgesel degerleri diigiiniilmesine
ragmen popiiler bir rehbere gore, yesil sevgi ve neseyi simgeliyor, ancak
tukuvaz kesin bir bicimde kiskan¢ligi simgeliyordu. Hicbiri kirmizi kadar
genis bir anlama ve 6neme sahip degildi. Birgok anlami, Ibrani kiiltiirii
dahil bir¢ok degisik kaynaktan tiiremistir.” (Greenfield 2008: 77 s)

“Antik donemden beri, iktidar1 elinde bulunduran bireyler yada gruplar, canlt
renkli, mor kirmiz1 ya da koyu kizil renkte kiyafetler giyer, farkliliklarini belirten
isaretler, siisiiler takarlardi.”(http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-

decoratifs/expositions-23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-
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que-possible/rouge-pouvoir) Ortagagda canli renkli kumaslara sahip olmak bir

lukstr.

Kral adina hizmet eden kisiler ve Kilise yiiksek rahipleri de kirmizi rengi
giymeyi tercih etmiglerdir. Ayn1 zamanda kral i¢in adalet dagitan kisiler giic ve

ihtisamlarin1 géstermek icin bu rengi segmislerdir.

Bu pahali rengi giyebilenler, “Venedik sehrinde, geng ve zengin aristokratlar
kizil renkli yiin elbiselerin i¢inde dviinerek gezerlerdi. En kaliteli koyu kirmizi ipekli
giyenlerin “se a modo principe”, yani bir prens tarzinda giyindigi sdylenirdi.”

(Greenfield . 2008 s)

“En kiiciik kirmiz1 dokunus bile kralliga iliskin erdemleri giindeme
getirmek i¢in yeterliydi. Bu nedenle Charlemagne da 25 Aralik 800
tarthinde Roma imparatorlugu ilan edilitken bastan asagi kirmizi
kiyafetler giymistir. 13.ylizyila kadar beyaz giyen papa, bu tarihten sonra
koyu kirmiz1 kiyafetler giymeye baslar, kardinallerde lal rengi giyinirler.”
.(http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-decoratifs/expositions-
23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-que-
possible/rouge-pouvoir))

Koyli kesim ortagag Avrupa’sinda zenginler kadar kirmizi kiyafetler
giyemiyordu. Devlet yasalar1 ve kirmizi rengin ¢ok pahali olmasindan dolay1 nadiren
tercih ediliyordu. Bazi boya bitkilerinden yapilmis kiyafetler giysilerde, doguda
oldugu gibi kaliteli kok boyalardan yapilmadig: i¢in ve dogunun tariflerine uygun
boyanmayan kumaslar hemen soluyordu. “Almanya’da 1525 yilinda koyliiler
ayaklanmig ve birgok hakkin yani sira kirmizi giyebilme hakkini da talep

etmislerdir.” (Greenfield , 2008 s)

“I Frangois ve IV.Henri iktidarlar1 arasinda, Fransa’da, fiyatlarin asir
yiikseligini durdurmak i¢in on bir ferman c¢ikarilmis ve hangi kumaslarin giyilmesi
gerektigi, hangi sislerin ~ yada  hangi  renklerin  yasak oldugu

belirlenmistir.”(http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-decoratifs/expositions-
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23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-que-possible/habits-

rouges)

16 yy Iskogya kraligesi Mary’nin hazin &ykiisiinde, Mary idama giderken
icinde bulunan kirmizi renkli kiyafeti dikat ¢eker. Kaynaklara gére kuzeni Ingiltere
kraligesi I Elizabeth’e isyan plan1 yaparken yakalanmis ve idama mahkim edilmistir.
Inanglarina bagli olan Mary Katolik olan Iskogyanin Protestanligi tercih etmesi
nedeniyle yillarin1 hapishanede gecirmis ve yanina sigindigi kuzeni I Elizabeth
tarafindan da idam edilmesi istenmistir. Asil dikkati ¢eken, anlatilan idam sahnesidir.
“1587°de kukuletal1 cellatla bulusmaya mahk(m edildiginde siyah- kirmizi bir elbise
secmisti. Siyah 6liim i¢indi ama kirmizi renk( kuskusuz bocek kaniyla boyanmisti)

6limii karsilama cesaretini simgeliyor ve kuvvetlendiriyordu.” (Finlay, 2007 : 139).

Greenfield .(2008 s) Iskocya kralicesi Mary’nin idam sahnesini su sekilde

anlatir.

“O sabah ik bir rahibe gibi giyinmisti lizerinde siyah kadife
islemeleri olan uzun, siyah saten bir elbise giymisti ve belinden —
Protestan Ingiltere’ye tekrar asilamak istedigi inancin sembolleri olan iki
tesbih sarkiyordu. Kumral saglarini uzun beyaz bir bas ortiisii kapliyordu.
Ama sahneye cikip elbiselerini ¢ikardiginda biitiin manastir ¢agrisimlari
yok oldu, ¢iinkii siyah ve beyazin altina koyu kirmiz1 kadife bir i¢ etekligi
ve koyu kirmiz1 saten kortaj giymisti . Tudor Ingilteresi’nde ve Avrupa’da
kirmizi; sehitlik cesaret ve kralik soyuna ait kanin rengiydi.”

a)Dinsel Anlamda Kirmizi

Bir¢ok kez dinsel inanglardan kaynaklanan anlamlar yiliklenmistir renklere,

farkli dinlerde farkli renkler; kutsallik, kotiiliik gibi anlamlara sahiptirler.

“Fakat hi¢bir kutsal kitapta o dine inanan kisilere belli bir renk
konusunda telkin ve yonlendirmeler olmamasina karsin dinlerle renklerin
neden Ozdeslestikleri incelendiginde sdyle bir sonuca varilabilir.
Sosyolojik  acidan  diisiliniildiiginde, renkler gelenekler olarak
diisiiniilebilir. Yani bunlar insanlarin zaman ic¢inde kendiliklerinden
olusturduklar1 anlayislardir.”’(Citoglu .2008 :40)
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Buna gore hangi dinlerde kirmizi renge anlamlar yiiklendiginin gorelim. “Diger
bircok kiiltiir gibi Ibraniler’de kirmiziy: kisinin utang verici bir harekette bulunmasi
ve kisinin kendine ihanet etmesini simgeleyen “yiiz kizarmas1™yla iligkilendirdiler.”(

Greenfield,2008 s) Hiristiyanlikta kirmizi renk kutsal ruhu temsil eder.

“Yahudiler gibi Yunanlilar ve Romalilar da kirmizinin ilahi bir renk oldugunu
diistintiyorlardi bu rengi klasik diigiinlerde, cenazelerde diger kutsal ritiiellerde(ayin)

goze carpacak bigimde kullaniyorlardi.”( Greenfield 2008 s)

Roma imparatorlugu déneminde iinlii Pompei sehri ihtisamin, zenginligin
simgesi haline gelmisti. Yanar dag patlamasi sonucu aci bir sekilde son bulan sehir
ve sehir hayatinin kazilarinda bulunan duvar resimleri ilgi ¢ekicidir. Romaya bagl
Bacchus tarikatinin eglencelerinin tasvir edildigi duvar resminin arka fonu kirmizi
renktedir.(Resim 50) “Insana, tanrisallig1 ve 6liimsiizliigii verecegini iddia eden bu
tarikatin, vahsi ayinleri ve torenleri vardi. Insanin, dizginlenemez yanim simgeledigi
ifade ediliyordu.” (www.yaklasansaat.com/.../volkanlar/roma_dini.asp). Oliimsiizliik,
tanrisallik, burada sarhosluk ve erotizmle birlestirilmistir ve tabii ki tasvirlerinde de

kirmizi renk hakimdir.

I ISeNEEER s
< Mok

Pompei'de Bulunan, "Bacchus ayini"ni Gosteren Duvar Resmi.

Resim 50
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Antik Misir da ise, kirmizi tanrilarin geleneksel rengi ve dliimle iligkilidir.

[brani kiiltiirlerinden Hiristiyanliga aktarilan anlamlar sayesinde kirmizi ilahi
renk olma 6zelligini korumustur. Isa’nin kanini temsil ettigi igin Isa tasviri Rus
ikonlarinda ¢ogunlukla kullanilan bir renktir. “Bir savas¢1 ve azizi olan, bir ejderhay1
oldiiren Azizi George, ikonlarda, kural olarak kirmizi zeminde tasvir edilir. ilyas
Peygamber, goge alevli bir bulutla taginir. Kirmizi alev ikonlarda giinahlar yutar. (

Petrova,2008 p)

“Antik cagdaki 151k kavrayisi da alev temsili ile yakinda ilgilidir.
Enerji ile dolu olan 151k kirmizi renkten ¢ikmistir. Bu ylizden bir¢ok
ikonda Meryem Ana’nin giysisi; Isa, sehitler ve azizlerinki gibi
kirmizidir. Kilise torenlerindeki ve ayin sirasinda kullanilan esyalarin
temel renklerinden birinin kirmizi olmasinin anlami da budur. Bu yilizden
Isa’nin carmiktaki acilarinin ve sehit azizlerin anildig: giinlerde, onlardan
dokiilen kanlarin anisina, kirmizi giysiler giyilir. Kirmizi renk (Zincifre)
ikon resimlerinde bir¢ok anlam tasir.” ( Petrova ,2008 P)

“Kirmizi ile ilgili diger Avrupa diisiinceleri agik bir sekilde klasik
diinyadan kalan bir mirast1 bu gercek en belirgin sekilde en Romali kurum
kabul edilecek Kilise kurumlarinda o6ne cikiyordu. Kilise 1100’lerin
sonlarinda beyaz kalkan iizerine kirmizi hac¢ big¢iminde bir amblem
secerek, kirmiziyr otoritesinin simgesi haline getirdi. Ayrica Kilise,
kirmizinin Hamsi Yontusu atesinin ve Isa’min kanmin resmi simgesi
olmasina karar verdi.” (Greenfield , 2008 s)

Mercimek Isa’nin Son Aksam Yemeginde misafirlerine ikram ettigi yiyecektir.
Bu yiizden Isa’nin gbzyaslar1 oldugu soylenmistir. Kirmizi sarapta Isa’nin kanin
temsil eder. Ortacag ressamlari tarafindan Meryem Ana kirmizi ve mavi renkteki

kiyafetlerle resmedilmistir.

“Ortagagda Isa, Madonna, havari ya da azizlerin gogunlukla agac ya
da mermerden yapilmis heykelleri boyanirdi. Isa’yr ¢armiga gerilmis
olarak gosteren aga¢ heykeller evlere ulasacak kadar cogaltilmis ve
[sa’nin carmikta kanmin aktigini belirten kirmizi boya kullanimina
gereken dnem verilmistir.” (Tansug ,1982 : 129)

Kirmizinin simgesi diger bir anlamda, kan ve atestir. Bu yiizden seytanin

rengi, genel olarak ya karadir ya da kizil. K&tiiliigiin simgesi olarak kizil renktir.
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Bunun nedeni de oliiller aleminde yakiciligin renginin kirmizi olmasindan
kaynaklanir. Seytan tasvirlerine baktigimizda insanin i¢sel duygularini yansitan siyah

kiyafetler i¢inde bulunan seytan kirmizi fon iizerinde tasvir edilir.

“Kirmizi rengin temsil ettigi simgesel diinya her zaman kanla ve atesle
biitiinlesir. Ve bu nedenle, bir iyi kirmizi séz konusudur birde kotii
kirmizi ¢linkii bir iyi kan vardir birde kotii kan, bir iyi ates vardir bir de
kotii ates.(....) Iyi taraftan bakildiginda kirmizi, Pantekont’un ve Kutsal
Ruh’un kirmizisidir. Hem bir 151k, hem de bir soluktur; giiglii ve sicaktir,
parlar, 1sitir, giines gibi aydinlatir. Bunun karsisinda seytanin kirmizisi
bulunur, cehennem atesinin kirmizisi, yakan yaralayan, yikan Yahuda’nin
saclarinin ikiyiizlii tilkinin tiiylerinin kizil kirmizisidir bu kurnaz a¢gézli
ve kibirli insanin kirmizisidir.” (
(http://www lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-decoratifs/expositions-
23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-que-
possible/enfer-et-redemption)’daki alinti Michel Pastoureau, tarihgi,
dictionnaire des couleurs de Notre temps, giiniimiiz renkleri
ansiklopedisi(1992) )

b)Elestirel Kirmizi

Kirmizi bayrak, baskaldir1 ve devrimin rengidir. Rus, Cin ve Fransiz Devrimi
sirasinda hep On saflarda kirmizi bayrak tasinmistir. Birbirine taban tabana zit olan
Komiinizmin de fagsizmin de rengidir kirmizi. Portekiz devriminde ise devrimin
simgesi kirmizi karanfildir. Nazi Alman yasinda amblem olarak kullanilmigtir.

Kirmizi fon {izerine beyaz daire iginde gamali hag simgesi bulunur.

Bugiin iilke bayraklarinin ¢ogunda kirmizi rengin hakim oldugunu goriiriiz.
Her birinin iilkelerinin simgesi olan bayraklarda kirmizi rengi se¢melerinin farkl
anlamlar1 vardir. Bircogu gegmiste yasadiklar1 olaylara dayanarak bayrak renklerini
secmiglerdir. Ornegin Avusturya bayragindaki yatay kirmizi beyaz ve kirmizidan
olusan diizen Avusturya arsidiikii V Leopold'un yaptig1 savas siiresince giydigi beyaz
savas elbisesi kan ile tamamen kirmizi olur. Kazanilan zaferden sonra belini sikica
tutmakta olan kemeri ¢ikarmasinin ardindan kanin kemerin altindaki kisma hig
bulasmadigin1 ve oranin bembeyaz kaldigini goriiliir ve alti-istii kirmizi ortasi

beyazdir, bu savas elbisesini milletine bayrak yapar.


http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-decoratifs/expositions-23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-que-possible/enfer-et-redemption)'daki
http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-decoratifs/expositions-23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-que-possible/enfer-et-redemption)'daki
http://www.lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-decoratifs/expositions-23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-que-possible/enfer-et-redemption)'daki
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avusturya
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Kani temsil eden kirmizi yine birgok iilkenin bayraginda ayni nedenlerle var
olmustur. Tiirk bayraginda goriilen kirmizi (al ) renkte efsanelestirilerek anlatilir ve
sehitlerin kanmi olarak nitelendirilir. Yine Bulgaristan bayragindaki kirmizi
bagimsizlik sirasinda dokiilen asker kanini simgeler. Sehitlerin kani olmasi aym
zamanda cesaretinde semboliidiir, bu Endonezya bayraginda ki kirmizi rengin tercih

edilisinde de goriiliir.

Japon kiiltiiriine gore bayraklarinda bulunan al renkli daire giinesi temsil eder.
Ulkenin adi giinesin kaynagi anlamma gelir ve giines milli simgelerinin en
Oonemlilerinden biridir. Kirgizistan bayragindaki kirmizi ise baris1 ve diiriistligi

temsil eder.

¢)Giiniimiizde Kirmiz.

Gecgmis donemlerde kirmizinin insanlarin hayatindaki 6nemini vurgulamaya
calistik. Bugiin renklerin etkilerinden kurtulamayan insanlar giinlimiizde renge daha
bagiml hale gelmistir. Glinlimiizde, tarihte kirmiziya katilan anlamlardan etkilenen
Paris Dekoratif Sanatlar miizesi 19 Mart 2008- 1Kasim 2009 tarihleri arasinda
“Olabildigince Kirmizi” adli sergi diizenlemistir. Sergi Fransiz toplumuna odakli
kirmiz1 nesnelerin bir araya getirilmesinden olusuyor. Sergi kantolugunda bulunan

aciklamalar diger boliimlerde kaynak olarak gosterilmistir.

Olabildigince kirmiz1 adli sergide sergilenen nesnelerden drnekler

Paris Dekoratif Sanatalar Miizesi « Olabildigince Kirmiz1 » adli sergiden

Resim 51
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Paris Dekoratif Sanatalar Miizesi « Olabildigince Kirmizi » adli sergiden

Resim 52

Sergi katalogundan

“20. yiizyi1lda, boya maddelerinin 6zellikleri ¢ok iyi 6grenildigi icin
ve kullanilabilecek malzemeler ortaya c¢iktigi icin, renk yaklasimi da
yenilendi, dokularin ve bigimlerin ortaya ¢ikarilmasi istendi kirmizida bu
baglantida bastan ¢ikarma ile isyan arasinda, esi benzeri olmayan bir
boyut katti renk yaklagimina”

(http://www lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-decoratifs/expositions-
23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-que-
possible/interieurs-rouges)

“19. ylizyildan itibaren saray kadinlar1 kirmizi giymeye baslar, tiyatro
sahnelerinin ve liiksiin kirmizisidir bu. 20. yiizyilda, renkli giyime modasi
yayginlasir, kadin Ozgiirlesir ve fabrikalarda ¢alisan kadinlar ve
dantelacilar, misterilerine uyum saglar ve onlara yeni bir sozciik
dagarcigi hediye eder: kirmizi artik Opiiciik demektir, gilinahtir,
sarhosluktur ve skandaldir.”

(http://www lesartsdecoratifs.fr/francais/arts-decoratifs/expositions-
23/actuellement-501/dans-la-galerie-d-etudes/aussi-rouge-que-
possible/rouge-plaisir-et-volupte)

Giliniimlizde, insanlarin renkleri tercih edisleri, gecmis kiiltlirlerden
etkilenmenin yani sira, ¢cok hizli yasanan hayatin i¢inde gorsel gostergeler ile
insanlarin  ylizyillardir biriken renk anlayiglarini ve tercihlerini etkilemeye
calisilmaktadir.  Artik insanlar hayatlarinda tercih etikleri renkleri bazi dini
semboller, ya da gelenekler 1s18inda degil, genel duygusal cagrisimlar1 1s18inda
segmektedirler. Renk secimlerinde ebetteki kiiltiirel bir takim yansimalar vardir.
Fakat bugiin, reklam sektoriinde, sinemada, afislerde kisacasi her tiirlii tasarimda

tercih edilen renkler genel psikolojik anlamlar1 dogrultusunda sunulur.
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Artik bize etki eden birgok iiriiniin rengi ya da bir¢ok sloganin ismi kirmizidir.
Tiketim toplumunun renge karsi zaaflarini bilen firmalar 6zel giinlerde renklerin
giiciinii ¢ok 1yi kullanir. Giiniimiizde anlam1 kuvvetlendirilen ve reklam sektoriinden
tutunda birgok sektore kadar yarar saglayan Ozel giinler i¢in iiretilen iiriinler,
anlamlar1 biraz abartilarak alicisina sunulur. Her yerin kirmiziya biriindigi
sevgililer giinii, bunlardan biridir. Kirmiz1 renkteki bir¢ok nesne, giiniin anlami
nedeniyle etrafimiza doluverir. Ayni zamanda yilin son giinlerine yaklasirken artik
tim diinya tarafindan kabul gérmiis kirmizi kiyafetli Noel babalar ve kirmizi
hediyelik esyalar ve kirmizi renkteki dekorasyonlar yeni yil heyecani i¢inde ortaya

cikar.

Paris Dekoratif Sanatalar Miizesi « Olabildigince Kirmiz1 » adli sergiden

Resim 53
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Paris Dekoratif Sanatalar Miizesi « Olabildigince Kirmizi » adli sergiden

Resim 54

4.3.2.2.Psikolojik Acidan Kirmzi

Bir onceki boliimde renk psikolojisinden bahsetmistik. Bu boliimde kirmizi
rengin insanin duygularinda, diislincelerinde, neyi ifade etigi agiklanmaya
caligilacaktir. Alt boliimlerde eserler lizerinde kirmizi renk irdelenecektir. Bu nedenle

kirmiz1 rengin psikolojik etkilerinden bahsetmek gerekmektedir.

Renkler insan psikolojisinde etkilidir. Insanlar yasamlarinda kendilerin de
olusan duygulari renklerle ifade edebilir. Tipki Iskogya kraligesi Mary gibi(bkn;
sy:97) Insan farkinda olmadan icinde bulundugu durumu, i¢ diinyasmi sectigi

renklerle ortaya koyar.

Kirmiz1 rengin Psikolojik etkisi, uzun siire izlendiginde gerginlik ve heyecan
yaratmasi, kisa siirede ise dikkat c¢ekici olmasi ve bakisi iizerinde toplamasidir.
Yasaklarin, giinahin, erotizmin rengidir kirmizi, kotii ¢agrisimlar yaratir, ancak agkin

rengidir, mutlulugun rengidir, ¢ocuklugun rendir de ayn1 zamanda. “Cinsellik igerikli
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filmlerde ve siddet filmlerinde kirmizi kullanilir. Clinkii kirmizinin en bariz ¢agrigimi
seks, siddet ve kandir.”
( http://www fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=225,327,0,0,1,0 )

Gilinliik hayatimizda sectigimiz nesneler iizerindeki renkler onlar hakkinda
karar vermemizi saglar. Reklam sektoriinde renk kavraminin 6nemi biiyiiktiir. Bir¢ok
reklamda dikkati ¢ekmek, tiiketimini arttirmak i¢in renklere katilan anlamlardan
yararlanilarak reklamlar olusturulur. Biiyiik firmalarin ¢ogunda iiriinlerin ambalaji
genellikle kirmizidir. Birgok igecek firmasi, yayinlar ve fastfood ambalajlari

reklamlarinda oldugu gibi. ilk bakista dikkat ¢ceken kirmizi renk kullanilmistir.

“Kitleyi belli renk 6geleriyle yonlendirme, iletisim alaninda da gecerlidir.
Trafik isaretleri ve sinyallerindeki renk kaliplarindan, 6zel anlamda kullanilan
renklendirmelere kadar renk cesitleri isaret kodlarindaki yerlerini alirlar.”
(Tansug.,1982: 129) Kirmiz1 renk dikkat ¢ekmesi ve hemen insanda uyarici etki
birakmasi nedeniyle trafik isaretlerinde kirmizi dur anlamindadir. Yine bir¢ok tehlike
konusunda uyaran isaretler genelde kirmizi olarak seg¢ilir. Ayn1 zamanda makinelerin

tizerinde en dnemli fonksiyonel diigmeler kirmizidir, agma — kapama diigmesi gibi.

Araba sahibi olmak herkesin istedigi bir seydir, ihtiyagtir. Ama ayni1 zamanda
kirmiz1 araba sahibi olmak bir¢ok kisinin hayalidir. Her zaman 1yi ve hizli bir
arabanin rengi kirmizi olmaliymis gibi gelir insana. “Yapilan arastirmalar kaza
yapan ve caliman arabalarin ¢ogunun kirmizi oldugunu ortaya koymustur. Kan
basincini arttirdigi, insan1 sinirlendirdigi ve dikkat ¢ektigi i¢in kirmizi, arabalar i¢in

riskli bir renktir. (“http://www.focusdergisi.com.tr/kultur/00244/)

“Kirmizi; psikolojik anlamda aktivite, ruhsal anlamda uyarici ve ani
degisikliklerin rengidir. Resimsel olarak tehlike, resmigecit; toplumsal olarak da

kendine giiveni simgeler. Tahrik ve tesvik edicidir.” (Citoglu,2008:47)

ABD'de bulunan bir iiniversite “University of Rochester'da yapilan bir

arastirmayla erkeklerin kirmizi giyen kadinlardan hemen etkilendigi tespit


http://www.focusdergisi.com.tr/kultur/00244/

edildi.”’( http://www.nukrox.com/kirmizi-giyen-kadinlarin-karakter-ozellikleri-

4471 .html) Bu arastirmaya gore, farkli renklerde giyinen kadinlarin gosterildigi
erkekler, kirmizi giyen kadinlardan daha ¢ok etkilendikleri ortaya ¢ikmustir.
“Journal of Personality and Social Psychology” adli bilimsel makalede
yayinlandi. Yayinlanan bu arastirmada yapilan yorumlara gore neden sevgiler

giiniinde her seyin kirmizi oldugunu agikliyor.
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4.4. RONESANS’TAN EMPRESYONIZM’E IFADE BICiMi OLARAK
KIRMIZI

Ronesans sanati, klasik kiiltiirlerden oldukca etkilenmis, sanat¢ilar kirmizi
renge katilan anlamlar1 resimlerine yansitmiglardir. Yahudilerin, Yunan ve
Romalilarin renklere yiikledikleri anlamlar, Incil yolu ile ve Ronesans’in Klasik
diinyaya duydugu ilgi nedeniyle, toplumsal hayata, dinsel simgelere, oradan da
sanata aktarilmistir. Resimlerde kirmizi renk ilahi olani temsil ettigi gibi, dinsel
icerikli resimlerin diginda, giinliilk yasamda da kirmiziy1 tercih eden aristokratlarin

giysilerinde ihtisamin simgesi olarak gosterilir.

Ronesans ile birlikte resmin yapisal 6zelliklerinde yasanan degismeler, rengin
151k-golge, derinlik etkisi, Tizianno ile baglayan rengin, resmin en 6nemli elemani
haline gelmesi, kirmizinin sadece kiiltiirel anlaminda degil, resmin yapisindaki
birincil renk olma islevinde de onemi arttirir. Kirmizi {i¢ ana renkten biridir ve
Empresyonizme giden yolda bu ii¢ ana renk ve karigimlart ele alinacaktir. Yani
sanat¢ilarin eserlerinde kirmizi rengi irdelerken, doganin bize sundugu, kirmizi rengi

algilanig1 ve resimsel yapi i¢cinde nasil vurguladigi 6nem kazanir.

Alt boliimde Ronesans’tan Empresyonizm’e segilen sanatgilarin eserleri

tzerinde Kirmizi renk irdelenecektir.
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4.4.1. Ronesans’tan Empresyonizm’e Sanat¢ilarin Eserlerinde Kirmizi

a)Jan Van Eyck (1330-1441)

Resim 55
Jan Van Eyck
Tiirbanli Adam Portresi, 1433

15.yiizyildan itibaren resmin konusu degisiyordu. ilk olarak 15.yy Flaman
ressami Jan Van Eyck’in portrelerinden birini segmemizin nedeni, resimde degisen
konulara Ornek teskil etmek ve toplumsal kiiltliriin i¢inde kirmizinin yerini

belirlemektir.

“15.yy basindan itibaren insanin kisi Ozelliklerinin ele alindigir goriiliir.”
(Turani,2005: 348) Boylece portre sanat1 ortaya ¢ikmaya baslar ve Eyck en biiyiik

basarisini portrelerinde elde etmistir.

“Bir Kuyumcunun Portresi, 1430” “Kardinal Albergati Portresi’, 1430,
“Tiirbanli Adam Portresi, 1433 gibi tim portrelerinde, karakterlere son derece
kisisel bir bi¢cimde yaklagilmistir. Sanat¢i, “Portrelerdeki sahneyi, modellerin

bakislar1 ¢evresinde diizenler ve bu bakistan hareket ederek modelin portresini
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canlandirir. Jan i¢in portre, idealin ve semboliin diigmani olan gergekgilik alistirmasi

icin en miikkemmel alandir.”( http://www.felsefeekibi.com)

Tiirbanli Adam portresine geldigimiz de dénemin burjuva® smifinin yansimasini
goriiriiz. Greenfield’e(2008: 88) gore; “Simif atlamak isteyen Ronesans erkekleri
arasinda kizil kepler ve sapkalar ¢ok revacta olan moda aksesuarlariydi.” Bu kirmizi
tiirban takmis beyefendi, ressamin kendiside olabilir. Ama ciddi goriiniisiiniin
izerine takti@1 bu can alic1 renk egreti dursa da, donemin modasina uygun yasam
tarzin1 yansitmaktadir. “ Ronesans tiiccarlar1 ve sanatgilari i¢in kizil tiirban ¢ok etkili
bir reklam yoluydu- uluslar arasi pazarlardaki basarilarinin ve en ¢ok arzulanan
kirmiz1 boyaya erisebildiklerinin egzotik bir ispatiydi.” (Greenfield,2008: 88) Van
Eyck’in Bourgogne diikiiniin yaninda geg¢irdigi yillarda hizla eristigi servet ve iin

Burjuva hayati yasamasina sebep olmustur. Bu nedenledir ki, kirmiz1 tlirbani ile

resmedilmis kisi ressamin kendisi olabilir.

Resim 56 Resim 57 Resim 58
PR A ‘?"!

Robert carpin, Andrea Mantegna, Carlo de Pier della Francesca, Federico

National Gallery, Londra.  Medici Portresi 1467, Galeria da Montefello ve Battista Sforza
1430 degli UFFiZzi, Floransa. Portresi(sag panel)Galeria degli

Uffizi, Floransa.

“ Venedik ve Floransa’da kizil ve koyu kirmiz1 elbiseler, yiiksek mertebedeki
bir¢ok devlet memurunun kostlimiiniin 6nemli bir par¢asiydi.”’(Greenfield,2008: 86)
Fiyatlarinin ¢ok pahali olmasi nedeniyle bu donemde halk, kaliteli canli kirmizi
renkler giyemezdi. Bu yiizden geng¢ ve zengin aristokratlar kirmizi rengi giymenin

guru icinde gezerlerdi. Ayn1 zamanda Isa’nin kaninin resmi simgesi olan kirmizi, din

® Burujuva; koyli, is¢i ya da soylu sinifina dahil olmayip, sosoyal atatiisiinii ve giiciinii, egitiminden ,
igveren konumundan ve zenginliginden alan kentli kisi (http://tr. Wikipedia.org)


http://www.felsefeekibi.com/
http://tr/
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adamlarinin da tercih ettigi renktir. ROnesans donemine ait bir¢ok sanat¢inin Portre

calismasinda kisiler, kirmizi renkteki elbiseleri ile resmedilmistir.(Resim 56-57-58)

Ortagagin  kirmizi rengi elde etmedeki zorluklarindan diger bdliimlerde
bahsetmistik. Kumas boyamada kalic1 canli kirmiziyr elde etmek isteyen boyacilar,
bu konuda akla hayale sigmayan yontemlere bagvurmuslardir. “15.yy, renk paletine
yeni pigment ya da yeni renklendiricilerden ¢ok resim yada kumas boyama teknikleri
damgasini vurur’(Delamare&Guineau 2007: 59). Kirmizin siddetinin yarattigi
anlamsal ifadeden ¢ok pigment olarak bulunabilme, islenebilme zorluklari, anlamini
daha da artirilmasini saglamisgtir. Eyck’nin gelistirdigi yagli boya teknigi ile birlikte,
resimde renk perspektif, derinlik, Isik-golge oyunlarinda rol iistlenmis, bdylece

kirmizi resmin yapisal 6zellikleri iginde de anlamini kuvvetlendirmistir.

Jan Van Eyck’in bahsettigimiz eserinde kirmizi renk pigmentinin ne oldugunu
ancak su sekilde ortaya koyabiliriz. Delamare ileGuineau “Renkler ve Malzemeleri”
(2007: 64)adli kitapta Ortacagin renkleri adli bolimde, 15.yy ilk yarisinda Van
Eyck’in atolyesi ile iliskilendirilebilecek Boucicaut Usta olarak bilinen sanat¢inin
eserlerindeki farkli nitelikteki pigmentlerden bahsedilir. Bunlarin arasinda bizim i¢in
onemli olan zincifre’ kirmizinm kullanilmis olmasidir. 15. yy Floransa’da as1 boyasi
ve Zincifre’nin yaygin kullanimindan bahsedilir. Bu sanat¢inin hem resimlerindeki

paletine, hem de figiirlerindeki gergek¢i yaklagimin, giinlilk yasam sahnelerinin

yansitildig kisilerin kiyafetlerinde, Zincifre kirmizinin kullanildigini sdyleyebiliriz.

Sanatcinin ele aldigimiz eserinde goriiliiyor ki; ortagagda dinsel simgelere verilen
Onemin yaninda, diinyanin degisen diislinceleri sanatg¢ilarin eserlerine yansimis,
resim artik dinsel anlamindan siyrilarak, giinliik hayatin olagan goériintiisiinii yansitan
bir hal almistir. Ortagag: kalipsal resmi iginde, bireysel 6zellilerin iizerinde bu denli
acik bir sekilde durulmasi, sanatcinin c¢agdaslarinca 6nemli bir adim attigim

gosteriyor

7 Zincifre : Tezin, kirmiz1 boya pigmentleri, Mineral kaynaklar bolimiinde agiklamasi yapilan; siilfat
denen kirmizi renkli kimyasal bir maddedir. Bkn; sy:72
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b) Raffaello (1483-1564)

Resim 59
Raffaello
Papa X. Leo ve Kardinalleri, 1518

Uffizi , Floransa

Ronesans’in tigiincii biiyiik sanatcis1 Raffaello 1518 yilinda Papa X. Leon ve
Kardinallerini resmettigi ¢alismasi portre ¢aligmalar1 arasinda onemli bir yer tutar.
Arkada koyu bir fon ve figlirleri saran yumusak bir gdlge halindedir. Turani(2005:
378)’ye gore eserde gorilen 1s1k-golge bicimlenmesi Leonardo da bile
gorilmemistir. “Ciinkii bu kardinal resmi tipik olarak dogadan alinan gézlemin
keskin c¢izgilerini tagimaktadir.” “Ayn1 zamanda manastir hayatinin yiizde yansittigi,

titiz dini ruh, basar1 ile bi¢imlenmistir.”
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Ronesans olgunluk ¢aginin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Raffaello ‘nun
saglam bir anatomi ve perspektif bilgisi ile ruhsal anlatim giicii vardir. Bu nedenle X.

Leon ve Kardinaller’in, endiseli olduklar1 ylizlerinden okunuyor.

Hiristiyanligin ilk doneminden itibaren, Bat1 Avrupa sanat iiretiminin kaynagi
kilise olmustur. Ronesans’ta da kilisenin sanata karsi ilgisi devam eder.
Hiristiyanligin kat1 diisiinceleri Ronesans’inda etkisi ile yerini Hiimanist diisiincelere
birakmis ve Hiimanist din adamlar yetigmistir. Sanat¢ilar artik hem kilise i¢in hem

de kendi sanatsal anlatimlarini gergeklestiren eserler vermeye baglamislardir.

Ronesans’in ilk oOrnekleri kilise i¢in yapilmis sanat eserleridir. Biiyiik
kentlerin ve kent soylularin olustugu bu donemde, kilise varligini1 hissettirmeye
devam eder. Mediciler gibi varlikli sanata ilgi duyan aileler, papaliga kadar
yiikselmislerdir. Boylece Vatikan 6nemli bir sanat merkezi haline gelir. Raffaello
Papa i¢in ¢alisan, eserlerini veren sanatcilar arasindadir. Sanat¢i yasaminin biiyiik

c¢ogunlugunu Vatikan da gecirmistir.

Raffaello’nun segtigimiz bu eserinde, Papalarin sanata karsi
korucu yanlarini goriiriiz.

“Ronesans sanatinin gelisimine biiyilk destek saglayan Medici
ailesinden olan Papa X. Leo, bu ailenin diinyevi sanat koruyucusu
kimligini dini olanla bagdastirmistir. Diinyevi ve dini olanin bu
biitlinlesmesi, sanatin bigimlenmesinde belirleyici unsurlardan birisi
olmustur.”( http://www .bilgiportal.com)

Kardinallerin giysilerinde, hatta neredeyse eserin tliimiinde tercih edilen
kirmiz1 renk, 16. yy’da kirmiziya verilen 6nemi bize hatirlatiyor. “ Kadife ve
damasko® kumaslar, gesitli zengin tonlarla, ihtisam ve giigliiliik havasini arttirryor.”(
Gombrich, 1999: 323) Figiirlerdeki bu ihtisam, Medici ailesinden gelen Papanin,
hem dini mertebesinden, hen de ailesinden aldig1 gii¢ ve ihtisamin sanat¢inin paletine

yansimasidir.

8 Danasko; altin ve giimiis ipliklerden genellikle ¢icek desenli olarak dokunmus domasko
kumas.(http//tr.texsite. info)



113

“Ressam Raffaello’nun c¢evresinde iki kardinal yegeni bulunan
Papa x Leo’ya (Giovanni de Medici) lal giysiler giydirmesi bir rastlanti
degildir. Aslinda onun Vatikam’da ressam ve mimar olarak sergiledigi
tim yetenek antik gegmise duydugu diskiinliigii ve simdiki zamanin
biiytlikliigiinii sergileme istegi yansitir. Giysilerin Roma imparatorlarinkine
benzetilen lal rengi (parlak bir kirmiz) burada papaligin zaman iginde
zaferini ilan eder.” (Delamare&Guineau 2007: 71)

Resim 60
Raffaello

Granduca, Meryem’1

1505 dolaylar1 Palazzo Piti, Londra

16 . yy da Amerikanin kesfi ile baslayan Amerikan pazari bu doneme kadar
kullanilan, Kirmiz1 renk pazarmni altiist eder. Kosnil %olarak bilinen ve Meksika’da
yetisen bu bdcekten elde edilen kirmizi herkesin ona sahip olma istegini arttirir.
Cesitli kaynaklarda fakli farkli isimler ile anilan, aym1 familyanin farkli tiirlerini
olusturan bu bocekler, her bolgeye gore kimyasal yapilar1 degisse de kumas
boyamada ¢esitli katkilarla, 6zel kirmizi tonlar elde edilmistir. Koyu kirmizi renkte
kumaslar elde edildikten sonra “ Papa II. Paulus 1467°de daha 6nce Lal’e boyanan
kardinal  giysilerinin  kirmiza'®  boyanmasi  gerektigine  karar  verir”

(Delamare&Guineau 2007: 71) bu gelisme Raffaelo’nun kardinallerinin kirmizi

¥ Kosnil: bkn;sy:62

19 Kirmiz ; yazar bu boliimde kosnil kirmizi boceginden bahsetmektedir.
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giysiler i¢cinde resmedilmesinin tesadiif olmadigini gosteriyor. Kirmizi giysiler,

zenginlerin yaninda din adamlarinin da tercih ettigi renk oluyor.

Ayni1 zamanda Raffaello’nun Meryem tasvirlerinde de Ortagcag sanatgilarina
0zgii kirmizi ve mavi elbiseler i¢inde resmediyordu. Meryem’in kirmizi elbisesi yine
Hiristiyanhgin Isa’nin kani ile iliskilendirmesindendir. “Meryem resimleri, aymi

zamanda Raffaello’nun ideal kadin giizelliginin de simgesidir.”( Eti, 1974: 70)



115

c¢)Caravaggio( Mihelangelo Merisi)(1571-1610)

Resim 61

Caravaggio
Aziz Jerome 1605-1606

Galeria Borghese, Roma, Italya

Ronesans, hazirlik ve olgunluk dénemi ait verdigimiz Orneklerden sonra,
Barok doneme 6zgii bir ¢alismay1 incelemek istedik. Simdide Barok sanatinin 6zgiin

ressami Caravaggio ‘nun “Aziz Jerome ” betimlemesini inceleyecegiz.

“Maniyerizm dogadan degil, insanin kisisel hayal giiciinden hareket etmisti.
Anacak bu hayal giicii, doganin hayali optik goriiniimiinii hedef alan bir resim sanat1
yarattt.”(  Turani2005: 456) Bu yaklasim 1s1k- gdlge ile ylizeylerin
degerlendirilmesinde, doga taklidi ile ulasilacak gergekei bir yaklasimi ortaya koyar.

Caravaggio, resimlerini koyu fon iizerine yer verdigi 1sik demeti ile aydinlatir.
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Ortaya ¢ikan 151k golge karsithig: figilirlerin bigim kazanmasini saglar. Onun resminde
bulunan aydinlik, karanlik alanlarda yogun dramatik etki hakimdir. Atasoy’a(1976:
116) gore sanat¢1 “Seyircisini kendinin bir parcast olmaya zorlayan, tasvir ettigi
neseyi onunla paylasan, anlattigi 1zdirabi onunla birlikte hissettiren, sahneye en

azindan bir figiir olarak katilmasini saglayan nitelikte eserler vermistir.”

Barok eserlerinin ¢ogu dini ve din dis1 konularla biiyiik etki yaratmistir.
Caravaggio’nun ele aldigimiz eseri, bir azizi betimlemekle birlikte, birgok eserinde
oldugu gibi gercekei bir yaklagimla, gergek yasamin figiiratif etkileri yani gercegin ta

kendisini yansitir.

Kirmizi rengin dinsel anlamda kullanimi, Aziz Jerome’nin ¢iplak viicudunu
saran kumasta da goriilmektedir. Daha dnceki metinlerde belirttigimiz gibi, Isa’nin
kanin1 temsil eden kirmizi ayn1 zamanda Azize, kilisenin bahsettigi sehitlik kimligini
kazandirir. “Yaslh aziz, agik ya da kapali kitap ciltleri ile karmakarisik olmus masada,
cok sayidaki teolojik eserinden birini yazarken betimlenmistir.”( Cappodona, 2008)
Bir eli ile kitabin ucunu tutan figiir, diger kolunu masaya uzatmis ve elinde not
almaya hazir bir kalem tutmaktadir. Masanin {izerindeki kolundan baslayarak, ¢iplak
viicudunun saran kirmizi kumas bulunmaktadir. “Bu kumasin genis bir alana yayilisi,
kitabin1 yazan bir yazardan akan kan olarak ya pismanlik duyunca tanriya sunulan
kanin bu kez tovbekar bir erkek tarafindan sunulusu olarak okunabilir.” ( Cappodona,

2008)

Caravaggio’nun bu eseri, Raffaello’nun eserinde bahsettigimiz gibi
kardinaller, kentsoylular1 ve krallara layik goriinen kirmizinin, kiiltiirel yasamin
icinde ve dini simgelere uygun, Coppodona’nin deyimi ile(2008) “sekiiler'’ olanla

dinsel olanin kirmizi renk araciligi ile bir araya gelmesini simgelemektedir.”

' Sekiiler; yazar burada;Sekiiler kelimesi, diinyevi olam belirtir ve diinyanin nesnel halinin goz
oniinde tutulmasi demektir.( http://tr.wikipedia.org/wiki/Sek%C3%BClerizm)



Resim 62
Caravaggio
“Bakire nin Oliimii” 1601-

1606 Loure, Paris

Resim 63

Caravaggio
[sa’nin Defnedilmesi
1602-1603

Pinacoteca, Vatikam
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Ayn1  etki Caravaggio’nun
diger dinsel igerikli resminde de
gorilmektedir. Cogunlukla viicutlar
saran, ya da resmin genel yapisi i¢inde
akip giden kirmizi  kumaslar,
sanat¢inin eserlerinde bolca

gordiigiimiiz betimlemelerdir.

Resim 64

Caravaggio
St. Jerome. 1607-1608
Valetta, Malta
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d)Rembrant Van Jin(1606-1669)

Resim 65

Rembrant Van Jin
“Yahudi Gelini ( 1667)”

Rijksmuseum, Ansterdam, Hollanda

Barok donem, Hollanda’nin en inlii ressamlarindan Biri olan Rembrant’in

1667°de gergeklestirdigi “Yahudi gelini” adl1 eseri lizerinde durulacaktir.

Isik ve renk ustasi olan sanatginin eserleri gercek¢i bir gozleme dayanir.
Resimlerin de modellerin kisiliklerini, psikolojik durumlarini yansitir. Son donem
resimlerinde, daha Once paletinde iyice karistirtarak kullandig1 boyalari, kalin firca
vuruslart ile kullanmaya baglamistir. Bu etki eserlerinde ifadenin giiclenmesini

saglamistir. Turani’ye (2005: 471)gore “bu boya durumu basit bir iscilik degildir. Bu
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onun gozleme dayali, inanilmaz bir fir¢a dolastirmasi, bir biiyii ve boyanin 1sikliliga,

maddeye ve plastik degerlendirmesine iliskin bir boya olay1 idi.”

Rembrant’in bu son donem resimlerinden biri olan “Yahudi Gelini” adl
eserinde de, etrafa sagilan piriltilar ayni nedenle ilgimizi ¢ekmektedir. “1667 tarihli
bu yapitta, figiirlerin yiizindeki ifade ve eserin genel yapisi, sevgi ve sefkat ytiklii bir
evlenme sahnesi ¢ikarir karsimiza. Yahudi bir sairin diigiiniine ait oldugu diisiiniilen
ya da Rembrant’in komsusu olan Musevi Ghettoso’nun sanatgiya siparis verdigi
eserlerden biri oldugu sdylenen bu eserde gelin, mahcup, iirkek bakislarla, biraz
tedirgin oldugunu hissettirse de, erkek figiirii, yeni esine sefkatle dokunmakta ve

bakmaktadir.

Ayn1 zaman da bu eser kirmizi rengin, gelinin lizerinde tercih edilmesi
nedeniyle eski Yahudi gelenekleri ve Yahudilerin kirmizi renge kattigi anlamlar

hatirlanmalidir.

“Yahudi geleneklerinde kirmizinin, son derece 6nemli ve karmagik
anlamlar1  vardir. Sadece insan anlaminda degil — Ibranice
“Adam”(Tiirkge: “Adem”)”’kirmiz1” demektir- ayn1 zamanda yanan ¢ali
biciminde tanriyr temsil ediyordu. Acik kirmizi kani feda etmenin
rengiydi, ama ayni zamanda bir giinah islemekten sonra bu fedakarlikla
kendini affettirmek isteyen kisinin giinahinin rengi de acgik kirmiziydi.”(
Grenfield,2008)

Kirmizinin kani temsil etmesi Hiristiyanlikta oldugu gibi yine Yahudi
geleneklerinde de mevcuttu. Rembrant’in geline kirmizi bir elbise giydirmesi,
yasanacak bir giinahin temsilimi ya da kutsal olanin yansimasi mi1 bilinmiyor ama,
sanat¢1 eserin yapisal Ozellileri iginde kirmizi boya maddesi olarak nerden elde
ettigini Greenfield’in P Diinya Sanati dergisindeki “Kusursuz Kwrmizi” adh
makalesinden bilgi edinebiliyoruz. Greenfield(2008) gore “kimyasal arastirmalar
Rembrant’m bu resimde, gelinin kirmuizi elbisesini renklendirmek igin kirmuz'?

kullandigini gosteriyor.” der.

12 Kirmiz; yazar bu béliimde Kosnil (Dactylopius coccus) tan bahsetmektedir
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Kirmiz yani Kognil’in Amerikanin kesfi ile baslayan Meksikalilarin trettigi
Kosnil uzun yillar Ispanyollarm denetimi altinda kalmistir. Avrupa’nin bu denli
arzuladigi yogun canli kirmizi rengi elde edebilmek icin Ingiltere, Hollanda ve
Fransa milletler arasi bir miicadeleye girismistir. Bunun sonucunda 1600 lerin
baslarinda yasanan gelismeler, Hollandali kimyac1 Cornelis Drebbel’in buluslari ile
Drebbel kirmizis1 denilen parlak bir kirmizi ortaya ¢ikarir. “ Hollandali Drebbel
parlak kirmizi kumas boyalarinda pekistirici olarak kullanilmak iizere kalay
kloriirtintin kullanimint yayginlastirir.” (Delamare&Guineau 2007: 76) Boylece
Kimyacilar kirmizinin birgok tonunu yaratabilmek igin ¢esitli deneyler yapmaya
baslar. Rembrant’in “Yahudi Gelini” adli eseri, sanatgilarinda tuvallerindeki

renklerin, elde dilmesi ile ilgili kendi ugraslarinin ne kadar yogun oldugunu gosterir.
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e)Eugene Delacroix( 1798-1863)

Resim 66

Eugene Delacroix
“Sardanapal’in Oldiiriilmesi” (1827-1828)

Louvre, Paris, Fransa

Delacroix’in “Sardanapal’in Oliimii” adli eserinin se¢gmemizin nedeni,
Ronesans ve Barok resminde Kirmizinin ifadesel anlamimin yaninda Romantik
resmin Delacroix ile baglayan renksel macerasin artik degisiyor olmasidir. Ronesans
ve Barok gibi ag¢ik kirmizi alanlarin ifadesel bi¢iminden ziyade, artik
Empresyonistleri cok etkileyecek olan Delacroix’in renk¢i anlayisi ortaya ¢ikar.
Aslinda bu resim simgesel olarak secilmistir. Artik sanatcilarin eserlerinde genis
kirmiz1 alanlar gdrmemiz miimkiin degildir. Daha Onceki donemlerde sanatcilarin
eserlerinde gormeye alistigimiz birka¢ renkle tamamlanan resimlerin yaninda,
degisen kuramlar, toplumsal yapilar, sanatsal anlayislar hatta renkle ilgili buluslar
eserlerde rengin ¢esitlenmesini saglamistir. Bu etki ile Delacroix Resimlerinde 23

tiip boya kullandi1g1 goriiliir.
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19.yy Le Blon renk kurami sanat¢ilar tarafindan kullanilmaya baslanmus.
Bouche, Cezanne, Guguingibi Empresyonistler ve Delacroix ve diger

Romantiklerden baslayarak renk paleti gelismeye baslar.

Bunun yaninda, Romantizm ile sanayilesen toplumun etkileri resimlere
yansimasina ve Modernizm’e giden yolun aydinlanmasina sebep olmustur. Diisiince
alaninda yasanan degismeler, estetik yargilarin farklilasmasi ve Fransiz ihtilalinin
etkisi ile 6zglirlesmek isteyen insanlarin duygusal ifadeleri sanat alaninda, konularin

degismesini saglamigtir. Resim i¢in artik renk ve hayal giicii onemlidir.

Delacroix’e geldigimizde, “rahat fir¢asi ve kullandig1 renklerin canlilig
eserlerine olagan Ustii bir gerceklik saglamistir.”’(Krausse, 2005:61) Onun resimlerin
de hareket ve heyecan vardir. Bu hareketliligi kullandig1 ac¢ik—koyu, zit renk
kontrastlar1 ile gergeklestirir. “ Renk Delacroix’nin goziinde sadece bir resim 6gesi
degildir, duygular1 kamg¢iladigi icin bash basina bir “motif” olarak kullanir rengi.
Renklerle insanlarin o anki duygularini, heyecanlarin1 vurgulamaya c¢alisir.”

(Krausse, 2005:61)

“Sardanapal in Oliimii” tablosu tarihsel bir konuyu islemektedir. Bu konu
Byron’un bir siirinden alinmigtir. “ Asur kirali, diismani olan prenslerin eline bir sey
gecmesin diye, biitiin karilarini1 ve degerli atlarini oldiirtiir ve saray1 atese vermeden
once bu isi yaptirtir.” (Turani2005: 505) Yatagina uzanmis bulunan kral birazdan
ateslenecek, yataginda yanarak Olecektir. “ Dikkat edilirse, sanat¢i onu renge
gotiirecek, yaratici hayalini isletecek konular segmektedir.” (Turani2005: 505) Bu
Romantik dénemin begendigi bir konudur. Resimde kirmizilar, maviler ve sarilar

vardir. Bunlar Romantizm ile kabul goren birincil renklerdir.

Kral kirmizi dosekli yatagin iizerinde uzanmis, kurularak adamlarinin
kadinlar1 ve atlarin1 6ldiirmesini seyreder. Buras1 mistik bir yatak odasidir. Ciplak
viicutlar ile cazibeli kadinlar, kirmizinin hakim oldugu odada, dramatik bir sekilde

oldiiriilmektedir. Romantik resmin duygusal derinligi i¢inde, rengin psikolojik
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etkisinin ¢agrisimlar: 6n plana ¢ikar. Resmin konusuna uygun olarak eserde bulunan
kirmizi, konunun geregince gerginlik ve heyecan yaratir, kirmizi1 dosekteki krala
bakislarin toplanmasini saglar. Seks, siddet ve kanin rengi olarak bu eserde

bulunmasi tesadiif degildir.
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f)Cloude Monet( 1840-1926), Paul Cezanne(1839-1906), Vincent Van Gogh
(1853-1890)

esim 67
Monet
Red Poppies at Argenteuil.

1873. Musée d'Orsay, Paris, Fransa

Artik renk teknik agidan degismeye baslamistir. 19.yy ikinci yarisinda ortaya
cikan Empresyonizm ile birlikte sanatin geleneksel ¢oziimlemeleri terk edilmistir.
Delacroix ile toplumsal yapinin degistiginden bahsetmistik, bundan sonra
sanayilesen diinya, biiyiiyen kentler, atdlyelerine tikanan sanatcilarin disariya
cikmasina, gercek diinyanin gercek Isik renklerini kesfetmesine neden olacaktir.
Teknik agidan Empresyonistler, “bicim ve rengi olmasi gerektigi gibi degil; 15181n
carpict etkileri altinda, gercekten gordiikleri gibi resmettiler.”( Serullaz,2004: 15)
Artik sanat¢ilarin paletlerinde uzanan farkli renk cesitleri ve tonlar1 vardir. Bu
cesitlilik, elbette boya sanayisinin de gelismesinden kaynaklanir. Artik sanatgilar
kendi renklerini elde etmek zorunda degillerdir. Ellerinin altinda bulunan bu kadar

renk ¢esidi varken, rengi elde etme sikintilar1 ¢ekmektense hali hazirda bulunan

renkleri kullanarak doganin 151k etkisine yonelmislerdir.



125

Finlay;(2002:33)Empresyonist ressamlarin tiip boya bulunmasi ile nasil
degistigini anlatiyor.

“1841°de Johan Goff Rand adinda aranan bir Amerikali portre
ressamui ilk sikilan tlipii tasarladi. Tiipii tenekeden yapmis ve kerpetenle
agzinm kapatmisti. Ertesi yil bulusunu gelistirdi ve patentini aldi; hem
Avrupa hem de Amerika’da ressamlar tasinabilir boya kutusunu
gercekten takdir etmeye basladilar. Jean Renoir bir defasinda ogluna,
tiipteki yagli boyalar olmasa “Cezanne, Monet, Sisley veya Pisarro
olmazdi; daha sonra gazetecilerin Empresyonizm adint verdigi sey de
olmazdi” demisti. Empresyonizm sonucta dogayr dogada kaydetmeye
dayanan bir akimdi. Disarida boya kullanma olanagi olamadan Monet
gibi bir sanat¢i i¢in 15181n hareketlerinin kendisinde yarattig1 izlenimleri
resmetmek o atmosfer etkilerini yaratmak miimkiin olmayacakt1.”

Artik resmin bagladig1 yerde bitme diisiincesi olabildigince hizli resimler
yapilmasina neden oluyordu. “Siyahlar ve griler, saf beyaz, ¢esitli kahverengiler ve
ast boyasi, koyu kahverengi( ombre), kirmizi kahverengi gibi “toprak™ renkleri
paletlerden ¢ikarildi.”’(Serullaz,2004: 15-16) Onun yerine kirmizilarda c¢anli
turuncuya kagan “Scarlet” kirmizisi kullanilmaya baslandi.  Doga saf renk
titresimleri halinde resmedildi. Boyalar palette karigsmadi, oldugu gibi tuvale

aktarildi.

Bu donemde sanatgilarin eserlerinde kullanilan kirmizi, doganin yansimasi
ayn1 zamanda, sicak- soguk renkler ile kontrastliklar tizerinde duran Empresyonistler
icin Kirmizinin Fiziksel etkisi ile ortaya ¢ikan, insanda biraktigi yogun psikolojik

etkidir.

Monet’in resimleri doganin anlik iletileridir. Bu ylizden net kirmizinin
etkisinden bahsetmemiz miimkiin degil, ancak doganin kendinde var olan
gozlimiizde yarattigimiz 151k renginin, boya maddesi ile ifadesi bulunur. Dalga boyu
en yiiksek kirmizi renk bizde, sanatginin yakaladigi anlik durumlarin tuvale
yansimasi seklinde goriiliir. Aslinda burada Monet’in herhangi bir eserini se¢mis
degiliz. Yine kullandigimiz eserler renkleri anlamak i¢in birer aractir. Sanatg¢inin
eserinde (Resim 67) kirda gezen bayan ve kiiciik kizin yanindaki gelincik tarlasi,

firganin ucu ile serpistirilen kirmizi tuslara dontistir.
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Resim 68
Cezanne
“Kirmiz1 Yelekli Delikanl1”
1888-1890. Lincoln University,
Philadelphia, PA, USA.

Resim 69
Cezanne
Biiyii Cam ve Kirmizi1 Toprak
1890-95 Hermitaj miizesi, St.
Petersburk

Cezanne’ye geldigimizde Monet’den farkli bir etki goriiriiz Monet renkleri
gbzlemleyip dogrudan tuvale aktariyordu. Fakat Cezanne izlenimcilikten ayrilip
yepyeni bir sanatsal ifade bicimine ulasti. “Ayni zamanda gelecegin resminin (
Kiibistler, Fovizm. Disavumcular) temellerini atan bireyci ve yenilik¢i bir

sanatc¢idi.”’( Krausse: 2005: 77)

Cezanne “Cam ve kirmizi Toprak” adli eserinde resmin diizlemini aga¢ dallar
ve govdesi ile olusturmaktadir. Genis fir¢ga darbeleri gergeklestirdigi resminde
renkten yararlanarak doganin yaraticiligini kendi dili ile yaklagmak ister. O dogay1
tam anlami ile taklit etmekten yana degildir. Artik bizim aradigimiz kirmizilar
sanat¢inin manzaralarinda i¢ ige ge¢cmis, acik koyu. Sigak-soguk kontrastlarin i¢inde

var olmaktadir.
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Portrelerinde de, kisisel ifadelerden ¢ok renk tuslari ile olusturulan alanlar
mevcuttur. “Kwrmizi yelekli delikanli” isimli eserinde kirmizinin siddeti, siddetli
renklerinden tatmin olmayan Cezanne i¢in olagan gelir insana, ayni sekilde formun
bozulmasindan endise duymadan figiirlin yiiziinde de kirmizi lekeleri kullanmistir.
Giicli ve yogun renklerle yapilan resimlerde, nesnenin genel goriiniimiinii yansitmak
gibi kaygi giitmez sanat¢i. Cezanne’nin resmi giiglii ve yogun renklerin varliginda

gizlidir.

Resim 70
Vincent Van Gogh, 1888, “Gece Kahvesi”
Yale University Art Gallery, New Haven CT, USA.
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Kirmizilar daha da canlantyor.

Van Gogh, eserlerinde gitgide saf renkleri, zit tonlar ile kullanmaya baslar ve
giderek renk paletini agar. Ana renkler ve onlarin tamamlayicilarin1 bir araya
getirmeye Ozen gosterir. An1 zamanda yasadigi psikolojik sikintilart resimleri yolu

disa vurmaya calist.

Sanat¢inin eserlerini inceledigimizde ¢arpict renk anlayisinin yaninda,
yagsaminda karsilastigi  zorluklarin  eserlerine  yansidigimi  goriiyoruz.“Gece
Kahvesi”(1888) adli eseri, mekanin i¢ diinyasini yansitirken, aslida sanat¢inin kendi
diinyasinin farkl sekilde yorumlanmis halidir. Kahvede oturan kendi halinde insanlar
goriiyoruz. Bu eser sanat¢inin kapali mekan resimlerindendir. Resim sicak ve canli
renklerden olusuyor. Kirmizi rengin karsiti yesil kullanilarak zit renk kontrasti
saglanmis. Ayn1 zamanda sarilarin resimdeki hakimiyeti ile sicak renkler yogunluk
kazanmistir. Mekanin duvarlart oldugu gibi kirmizidir. Aslinda ge¢miste, uzaktaki
nesnelerin renginin soluklagsmasi kurali, yani hava perspektifi burada ¢oktan 6nemini
kaybetmistir. Fakat kirmizi siddetlide olsa derinlik etkisi yaratilabilmistir. Sahne
aydinlik, insanlar kendi halinde goriinse de, kirmizi rengin siddeti, sanatc¢inin
icindeki heyecaninin simgesi gibidir. Sessizlik ve sakinlik oldugu hissedilen bu sahne
incelendiginde, saatin gece yaris1 oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda mekanda bulunan
ayna yansitmasi gerekenleri degil sanki alevleri yansitir. Kirmizi rengin heyecan ve
gerginligi artirir etkisi burada baslamaktadir. Yani mekéanin i¢indeki figiirlerin sakin

hali renklerin patlamasi ile catisir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER.

Sanat tarihinin gelisiminde her sanatsal olusum, kendinden 6nceki sanatsal
mirasin {izerine temellendirilmektedir. Bununla birlikte var olan toplumsal, kiiltiirel,

siyasal, ekonomik altyapilarin etkilemesi ile sanat, farkli 6zelikler kazanmaktadir.

Sonugta bu c¢alismanin bulgularina gore, resim sanatinda renk kavramini
incelerken, rengin genel yapisi ilizerinde durulmalidir. Rengin 151k niteligi ve pigment
niteligi ile ilgili arastirmalar sonucunda; fizikg¢iler, nesnelerin karakterini ortaya
koyan 1s181in enerjisi lizerinde durmuslardir. Eski ¢aglardan baglayan pigment
kullanim1 ise kimyacilar sayesinde rengin sanatsal anlamda baglantisini gosterir.
Renk algis1 ve Psikolojide ise, rengin goz iizerinde yaptig1 etki; gorsel deneyimlerin

bir 6gesi olarak rengin fark edilmesidir.

Kirmizi renk iizerine temellenen ¢aligmanin sonucunda, kirmizi rengin her
cagda; fiziksel, fizyolojik, psikolojik etkilerinin resim sanatina yansidigini goriiriiz.
Ortacag ve Ronesans anlayislarinda rengin 151k niteligi ile ilgilenilmistir, fakat bunun
yaninda rengin algisal ve psikolojik etkileri de yer almistir. Bu donemde kirmizi
rengin ifade edilisi; dinlere, kiiltiirlere yansiyan algisal ve psikolojik etkileri, resim
sanatina nesnel gerceklik gercevesinde, bu katilan anlamlarin simgesi olarak var
olmustur. Daha ¢ok dini konularin tasvir edildigi bu donemde sembolik olarak
sanatcilart etkileyen kirmizi rengin kullanildigi goriiliir. Ancak Rdnesans’in son
donemlerinde Empresyonizm’in baglangicinda degisen diinya goriisleri, renk
kavraminin, resmin yapisal ve kesin kurallarinin disinda ve ressamlarin birey olarak
duygusal ya da duygularinin disa vurumu bi¢giminde var olmustur. Kirmizi rengin
enerji, cinsellik, dinamizm gibi fiziksel anlamlarinin yaninda, dikkat ¢ekici olmasi,
heyecan ve hareketlilik vermesi gibi psikolojik 6zeliklerinin de bu donemde resim
sanatin1 rengi ifade edisinde var oldugu goriiliir. Empresyonizm ile beraber renk

151810 carpici etkileri altinda algisal 6zelikleri ile ortaya ¢ikar.



130

Arastirmanin diger bir sonucu da; renklerin pigment niteliklerinin ilk
caglardan baslayarak siirekli gelismekte oldugudur. Resmin genel dokusunda c¢ok
onemli olan pigment niteliginin resim sanatinin da renk anlayisina katkilari oldugu

gorilmiistiir.

Kaynaklar ile sinirli olan bu arastirma sonucunda, sanatcilarin kullandiklari
renklerin pigment nitelikleri ile ilgili arastirmalarin ¢ok kisitl oldugu gorilmiistiir.
Ayni zamanda renklerin boya maddesi olarak, ressam i¢in ne ifade ettigi ile ilgili
genel bilgiler disinda herhangi derinlemesine bir arastirilmaya rastlanmamuistir.
Rengin kiiltiirler ve inanglar ile ilgili baglantisini yansitacak aragtirmalarin ve
kaynaklarla sinirlamanin yaninda, renklerin insanlarda yarattig1 etkiyi modern sanat

akimlarina yansimalarini konu alan aragtirmalar yapilabilir.
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