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YEMIN METNI

Yiiksek lisans/doktora tezi olarak sundugum Resim Sanatinin Ezoterik Boyutlar
baslikli ¢alismanin yazilmasinda, bilimsel ve etik kurallara uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmast durumunda atifta bulunuldugunu, kullanilan verilerde
herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin tamaminin ya da bir kisminin bu iiniversite
veya bagka bir {iniversitede bir tez c¢alismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.
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ONSOZ

“Resim Sanatinin Ezoterik Boyutlar’” adli bu c¢alisma, en yalin haliyle
aydinlanma istencimin deneyimidir. Bu deneyimi herkes i¢in paylasilabilir olmaya
gotiiren itki ise, tezin okur i¢in de farkli algilarin kapisindan gegebilmenin inancinda
biling yaratmaktir. Boylelikle bilgilerin 6grenilmesinden ote, kendi felsefi refleksini
yakalayabilen birey herkes gibi degil, kendi gibi olmayi ig¢sellestirebilecektir. Kanimca

bu iradeyi yakalayabilmenin en giizeli “sanat”ta var olmaktir.

Calisma konusu 4 baslik altinda toplanmistir. Birinci boliimde tezin igeriginin
nasil olustuguna dair; problem durumu, ifadesi, arastirmanin amaci, 6nemi, arastirmada
kullanilan tamimlar, ilgili yayinlar gibi konular iizerinde durulmustur. Tkinci bdliimde,
ezoterizm, temel kavramlar ve ezoterik nitelikler tasiyan gelenekler ve felsefi
katmanlar1 a¢imlanmistir. Ugiincii  boliimde, sanatcilarin  hayatinda  spesifiklesen
kavramsal ifadelere gegilmistir. Resim sanatinin ezoterik boyutlarindan se¢melerlede
bu ifadeler somutlastirilmistir. Dordiincii boliimde ise, ¢alismanin biitiiniinden sonuca
gidilmig, arastirmacimin ¢alismalar1 plastik Ogeler ve kuramsal yaklagimlar
cercevesinde ele alinmistir. Ezoterizmi besleyen tavrin, resimlerde nasil agiga c¢iktig

orneklerle beraber acimlanmustir.

Jale Kahraman

Ankara/2011
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ABSTRACT

Having played a substantial role in the development of today’s civilization,
ancient traditions have created a mindset such as enlightenment, transcendence
allowing the individual to grasp the macro and micro cosmos. In the ancient
civilizations, the existential struggle of the individual hides an esoteric insight. A
person achieves the spiritual perfection and individual enlightenment through certain
phases. Thus the “purification”, the self-renewal is realized. In other words, the

individual is on the way of becoming “perfect human being”.

These ancient civilizations demand from the human beings to realize the
following principles; the individual shall discover his/her own nature and his/her

environment, know and go beyond himself/herself, and embrace the universe with love.

As a known fact beyond its questionable nature, the art has an esoteric
boundary. Esoteric traditions, secret knowledge and discourses which have been going
on for tens of thousands of years have used the means of the art reaching today.
However, “the art” breathes in the semantic layers of the ancient civilizations. Having
actualized the experiences in traditions such as Mysticism, Hermetism, Gnosticism,
Kabala using images, texts, the artists have given a dimension to their own existences
in a philosophical-intellectual meaning, together with their works having an esoteric
association. The artists have, from time to time, tended towards an esoteric though not

only with their Works, but also with their lives.

The esoteric view, which proposes to look at the paintings from inside as a

coming into existence of their thoughts beyond the drives in the works, continues to
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bring into existence the intellectual mindset of the humanity of thousands of years in

various dimensions.

Artists who became internalized when creating an externality using a pictural
language against the constrained existence with respect to the philosophical
problematic of esoteric dimension of the art, such as Kandinsky, Shih-t’ao, Albert
Diirer, William Blake were not involved in a search for representation. They were
creating an internal rhythm with the will to achieve a possible absolute inner freedom

and harmony with a modest approach to the ancient traditions.

Key Words: Esoterism, Ancient traditions, Abstract Art, Spiritual, Transcendental.



OZET

Glinlimiiz uygarliginin olusumunda biiylik etkisi olan kadim gelenekler;
aydinlanma, askinlik gibi bireyin makro ve mikro kozmosu kavramasinda 6zellikli bir
biling yaratmistir. Kadim uygarliklarda bireyin varolus miicadelesi iginde ezoterik
acilimlar gizlidir. Kisi tinsel yetkinlige ve bireysel aydinlanisa belirli evrelerden
gecerek ulagir. Boylelikle “arinmast” kendini yenilemesi ger¢eklesmis olur. Birey, diger
bir ifadeyle “kamil insan” olma yolundadir. Bu kadim uygarliklarin insanda bilince
cikarmasini istedigi temel ilkeler 6ziinde; bireyin kendi dogasi ve g¢evreyle tanismasi,

kendini tanimasi, asmasi ve evreni sevgi yoluyla kucaklamasidir.

Sanatin ne olup olmadiginin Stesinde bilinen bir gerceklik olarak, sanat ezoterik
bir ¢epere sahiptir. Onbinlerce yildir siiren ezoterik gelenekler, gizemli bilgiler ve
sOylemler bugiiniin diinyasina ulasirken sanatin olanaklarindan yararlanmistir. Bununla
beraber “sanat” da kadim uygarliklarin anlam katmanlarinda nefes almaktadir.
Mistisizm, Hermetizim, Gnostikler, Kabala gibi geleneklerdeki deneyimleri imgelerle,
metinlerle edimsellestiren sanatgilar ezoterik ¢agrisimi olan yapitlariyla beraber kendi
varoluslarini, felsefi-diistinsel anlamda da boyutlandirmiglardir. Sanatgilar, yapitlariyla

oldugu kadar yasamlariyla da zaman zaman ezoterik bir yone dogru ilerlemistir.

Sanatgilarin  yapitlarindaki itkilerin Gtesinde, ressamlarin diisiincelerinin
tablolarda viicut bulmus halini igten seyri i¢inde izlemeyi Oneren ezoterik bakis,
insanligin binlerce yillik diisiinsel solugunu farkli boyutlarda var etmeyi siirdiiriir.
Resim sanatinin ezoterik boyutlarinin felsefi sorunsalinda, zorlamali varolusa karsi
resimsel diliyle distalik yaratirken igsellesen, soyut sanatin dimag Kandinsky, Cinli

ressam Shih-t’ao, Albert Diirer, William Blake gibi sanatgilar bir temsil arayist



sorunuyla gelmiyorlardi. Kadim geleneklere miitevazi bir yaklagimla, olast bir mutlak

igsel 6zgiirliigii ve uyumu elde edebilme istencinde igsel bir ritim yaratiyorlardi.

Anahtar Kelimeler: Ezoterizm, Kadim Gelenekler, Soyut Sanat, Tinsel, Askinlik.
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GIRIS

Insan1 tinsel olarak gelistirme kaygisi tasiyan sanatin, 19. yiizyilda Alfred de
Vigny’nin de belirttigi gibi; “Sanat, modern...tinsel inangtir” (Shiner, 2010:264)
acimlarken ezoterizmin karakterinde de genellesen bu “tinsel inang” siirekli yolda olma
metaforuyla ifadesini bulmaktadir. Bu sdylem, “igsel goriis” tlimcesinin karsiliginda
anlamlanir. Fransiz yazar René Guénon’un da belirttigi gibi ezoterizm ne bir dindir, ne
de bir dinin i¢ kismudir. Kaynagimi herhangi bir bilindik dinden de almaz
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Ezoterizm, 16 Subat 2011'de erisildi). Aksisi bir okuyus,
kadim geleneklerde ilkesellesen bir gerceklik olarak, dogmatik kavrayistan G6zenle

sakinan tinsel agkinlig1 sakatlamaktir.

Diisiince tarihinin bugiin belki adin1 dahi bilmedigimiz, ama mutlaka etkilerine
maruz kaldigimiz bir¢ok ekoliinde bir tiir "evrensel bilgi"ye inanilmis, evrenin sirlarini
kapsayan bir bilgelikten esinlenilmistir. Bu bilgelik kimi zaman kendini Gnostisizm,
Hermetizm, Kabala, Sufizm gibi kadim geleneklerde bulurken kimi zaman da resim
sanatinda oldugu gibi sanatin diger alanlarinda da boylesi askin bir ifade ile aciga
vurma ediminde bulmustur. Sanatg1 da imgesel diisiin olusunu kendi i¢ine yapilan
yolculuk ile bilince ¢ikaran bir ifadede ezoterizmle birlikte askin metodolojik bir

uzlagim igerisindedir.

Sanat kendinde ezoterizmdeki olmazlardan biri olan inisiyasyonu tasiya
gelmistir. Kadim ezoterik geleneklerdeki ritiiellerde bilinmeyeni arastirmak, sonsuzu
imlemek, uzunca siiren goriingiisel egitim sonrasinda sezgisel askinliklar gibi artik

algida reflekslesen, sanatsal dille ortaklasan yiiziine tanik olmaktay1z.

Kozmosu gnosis bir bilgi tiiriiyle de kavrayan sanatin, sanat¢inin farkinda ya da

farkindasiz ezoterik dille ortaklasmasi ifade edilmesi gereken bir benzesimdir. Ezoterik
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yaklasimin bize kazandirdigi sey bilimsel akil ile ulasilan gergeklige soylu ve
aydinlanmus bir tavirla yaklasirken, bizlerdeki yaratici devinimin, ezoterik doktrinlerin
karakterinde de olan, ¢iplak gozle goriiliiriin disindaki asil yalinliga ulasma istencinin

iradesini kazanmaktir.

Sanat, bugiine dek gizemden biiyiikk oranda beslenmistir. Sanatcilar bazen
ezoterik topluluklarin iiyesi olmus, orada gergeklesen mistik deneyimlerini imgelerle

ifade etmislerdir.

19. yilizyihin sonlarinda sembolizmi belli bir forma sokan sey ezoterizm
olmustur ve bilindigi gibi Mondrian, Kandinsky, soyut sanatin kuruculari bundan
etkilenmislerdir. Sanatcilar1 kendine ceken baslica sahsiyetler arasinda Blavatsky,
Edouard Schure, Peladan sayilabilir. Antikitedeki hermetik ve ezoterizmin kendini
gosterdigi gnoselara oldukc¢a yakin olan gnostik tiirde belli bir doktrin birligi vardir. O
halde, “soyut” sanat, mistik bir hareketin kalbinde sekillenmeye baslamistir (Farago,
2006) .

Ezoterizm dogas1 geregi tarth 6ncesi donemlerden gilinlimiize degin onbinlerce
yildir devam etmektedir. Hermetizmdeki ziimriit tabletlerinden, hiyerogliflere, Albert
Diirer’den William Blake’in sanatina ve hatta giinliik yasantimizda kullandigimiz

cesitli nesnelerin tasarimlara kadar kendini ac¢iga vuran bir durumdadir.

Bu minvalde ezoterizm kendi gelenegindeki ifadesinde, temel goriingiisi
mutlak ig¢sel 6zgiirliigii ve uyumu elde edebilme istencinde, kendine 6zgii ilkeleriyle
tim digsal limitleri agsma ve tiim gergekligi bir biitiin olarak bir arada idrak edebilme
yetisini yaratabilmenin kendisinde yetkinlesen bir ¢abanin i¢inde olma gerekliligini
ifade eder. Sanat, bu kendine 6zgii ilkelerin iginde yer alan hayal giicii ve yaraticiligi

kendi dogasinin temel kosulu olarak alimlarken, Albert Einstein’ da , “Kendimi ve
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diisinme yontemimi inceledigim zaman, fantezi yetenegimin bilimi O6ziimseme
becerimden daha anlamli oldugu sonucuna variyorum” (Ozsoy, 2003:20) diyerek,
sanatin bireylerin fantezi olusturma yetenegini gelistirme islevindeki isabeti bu sozlerle
desteklemistir. Filozof F.W.J. Schelling’e gore sanat, “doga ve tarih tarafindan
paramparca edilen ezeli ve kokensel birligin tek bir alev gibi parildadigi kutsallarin
kutsalini...0niimiize seren” (Shiner, 2010:264) bir eylem olan mutlakin kendini
digsallagtirmastydi. Zaten tam da duyumsal bir yonii olmasindan dolayidir ki sanatin
0zel gorevi “Tinin en kapsamli hakikatlerini...duyumsal olarak teshir etmek suretiyle”

(Shiner, 2010:265) ifade etmektir.
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BOLUM I

1. Giris

1.1. Problem Durumu

Farkindalik, aydinlanma, bilgelik gibi kadim geleneklerde yer alan ickin
sOylemlerin sanattaki karsiligi ve bunlarin kadim geleneklerle olan ilkesel uzlasimi
agimlanmaktadir. Resim sanatindaki ezoterik boyutlarin bilince ¢ikarilmasi, ezoterizm
ve resimde ortaklasan askin ifadelerin kavranilmasi ve igsellestirilmesinde yardimci
olmaktadir. Ezoterik c¢epere sahip olan sanat, her tiirli haliyle yasantida kendini
gostermektedir. Bu baglamda i¢rek algimin ilkelerinin ag¢imlanmasi, giiniimiiz
disiplinlerine bakarken ayri1 bir okuma zenginligi olarak algimizda Onemli bir yere
sahiptir. Bu okuyusu yapabilmenin yolu onu oncelikle okunabilir bir somutlukta agiga

cikarmayi gerektirmektedir.

1.2. Problem Ifadesi

Ezoterizmdeki bilgelige dair olan yaklasimlardan hareketle, bireyin sanattaki

aydinlanma ediminde ortaklasan dilinde, resim sanatinin ezoterik boyutlar1 nelerdir?



1.3. Arastirma sorulari

Bu arastirma dahilinde, baslica su maddeler ele alinmistir;
1. Ezoterizmdeki temel kavramlar nelerdir?

2. Felsefi bir kavram olarak ezoterizm nedir ve ezoterik felsefenin sanatla olan

bagdasimi neler olabilir?
3. Ezoterizm ve Sanata dair eklektik 6rnekler nelerdir?
4. Ezoterik bir okuyusla resim sanatina yaklasabilir miyiz?

5. Ezoterik yaklasimlar, arastirmacimnin resimlerinde plastik Ogelerde yapilan

kritiktigin agiliminda nasil karsilik bulur?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci; kisi sanatsal edimleri sirasinda yasadigi
deneyimlerle beraber algisal degisimler de yasar. Insani, yasadii evreni, kendini,
konumunu, kiiltiirleri ve olast parametreleri izlemeye, yorumlamaya ve yaratmaya
yonlendiren siire¢lerde ne gibi kapilardan gectigi ve bunlarin ezoterizmde ifadesini
bulmus inisiyasyonlar olarak nitelendirilen sigramalarin karakterleri {izerine bir
agimlama ¢abasia odaklanirken, bu karakterlerin sanatla olan uzlasimina kuramsal bir

¢cozlimleme yaratmaktir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Ezoterizm acik, dogrudan bir tammlamaya gelmez. I¢rekligi ve gizemi ifade

ederken, bir yandan da 151k ve anlayis vaat eder. Yasantiy1 bilmeye yonelik ¢abada eski



geleneklerle beraber, bu ¢abanin kendisinin, yontemlerinin, seklinin sanatin kendisinde
de nasil ortak-askin bir dilde bulustuklarinin agimlanmasidir. Resim sanatinin beslendigi
koken, gelenek ve yaklasimlar konusunda inceleme eksikligi bu g¢alismay1 zorunlu

kilmistir.

1.6. Sinirlilik

Ezoterik kavrayis kokli bir gelenegi beraberinde getirmistir. Gnostisizm,
Hermetizm, Giil ve Hag 0Ogretisi, Thelema, Kabala, Sufizm gibi Ogretiler ya da
sistemleri sanatsal eklektigi tizerinden ifade etmeye calisirken, bu g¢alismanin amaci
geregi asil olan sanatsal eklektigine 6zellikle yer verilecek, bazi 6gretiler bu baglamda

tanimsal bir boyutta ele alinip, sanatsal edimle ortaklasan bir paydada dile getirilecektir.

1.7. Arastirmada Kullanilan Tanimlar

Ezoterizm: “I¢rek yani disa kapali ve kendi igine doniik ya da apagik olmayan”
(Guenon, 2005: 17) .

Egzoterizm : “Disrak, genel ve herkesin olabilen” (Stace, 2004:28) .

Inisiyasyon (Erginleme- Ezoterizm): ‘Disar1’daki, ‘yabanct’, ‘harici’, ‘bigane’
kisinin ‘igeri’ alinmasi, ‘mahrem’ kilinmasi, ezoterik toplulugun iiyesi yapilmasi,
ezoterik bilginin 1s181ina kavusmasidir. Ezoterik inisiyasyon, bireyde, varligin bir alt

asamasindan bir iist asamasina gecisi tinsel olarak gerceklestirmeye yonelik siirectir
(Guenon, 2005:17) .

Gnosis (Tefekkiir-Marifet): “Sezgi yoluyla elde edilen bilgi. Eski Yunanca da



iki bilgi tiirii vardi: Mathesis; 6grenilebilir bilgi, Pathesis; his, 1stirap yoluyla edinilen

bilgi” (Hangerlioglu, 1993:113) .

Yeni Platonculuk: “Antik¢ag sonlarinda dinle felsefenin birlesmesi ile olusan
sadece filozofik degil daha ziyadesi ile teozofik, Hermetik hatta mistik bir akimdir”

(Hangerlioglu, 1993:743) .

Imgelem: “Bir nesneyi diissel olarak tasarimlama yetisi, hayal etme giicii”

(S6zen ve Tanyeli, 2011: 113) .

Panteizm: “Kamutanricilik. Tanrinin dogada igkin bulundugu inancidir”

(Hangerlioglu, 1993:238) .

Icrekeilik: “Asil dinsel gerceklerin, anlayabilecek yetenekte ve bilgide olanlara
bildirilebilecegi goriisii” (Hangerlioglu, 1993:209) .

Okiilt: “Latince Occultus. Sirlar bilgisi, Genellikle 'dogaiistiiniin bilgisi' olarak
anlagilir. Popiiler anlamda ise belli kisiler tarafindan anlasilan bilgi olarak da diistiniiliir”

(Akinci, 2008:13) .

Askinlik (Transcendentalism): “Deneylistiiolan”
(http://www.zargan.com/sozluk.aspSozcuk=transcendental, 12 Subat 2011'de erisildi).

Ikonografi (Iconography): Sanat tarihgisi ve estetik¢i Erwin Panofsky; bir
resim eserinin algilanabilmesi, dolayisiyla estetik bakimdan tadilabilmesi igin, ii¢ ayri
evrede gerceklesen anlamlarin saptanmasi gerektigini soylemistir. Panofsky'nin, bu
anlamlari; “1. Dogal anlam, a) olgusal anlam b)ifadesel anlam 2. Anlagmali anlam 3.

Asil anlam veya igerik olarak katogorize ettigi disipline verilen addir” (Comert, 1999:

11).



Kaligrafi: Bir ¢esit yazi sanati. Arap alfabesi ile yazilan bu tiir yazilara “Hat
Sanat1” denmektedir. Fir¢a, kamis ve kesik uclarla yazilir. Genellikle yaz stilinde zarif,
ince, kivrak ritm ve degerleri igerir (Kazim Artut, Sanat Egitimi Kuramlar1 ve

Yontemleri, Am1 Yayincilik, Ankara, 2002 328s) .

Holistik (holistic): Biitiinciil-biitiinsel. Biitlinciil diisiinme bigimi (Kazim Artut,
Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Yontemleri, An1 Yayincilik, Ankara, 2002 327s) .

Kozmos (Evren): Kendini olusturan o6gelerin en kii¢iigiinden en biiyligiine
kadar boliinemez bir biitindiir kozmos. Bununla birlikte makro kozmos ve mikro
kozmos diye ikiye ayrilarak incelenmektedir. Makro kozmos, sonsuzcasina, evrenin tiim
ogelerini icerir. Makro kozmos ve Mikro kozmos; kavramlarinin kelime anlamlar1 en
kisa anlatimla biiyiik veya tiim evren olan makro kozmos, kiiciik veya kesit evren olarak
mikro kozmos olarak tanimlanabilir. Var olan her nesnenin birbiri ile baglant1 i¢inde
oldugu, en kii¢iik olusumun i¢inde en biiyiik olusumun izlerini ve parcalarini tasidigi bu

iki tanim ile anlatilmaya calisilir (Hall, 2008) .

Ortodoks: Sanat terminolojisi igerisinde, “bir sanat yapitinin nitelik ve
gercekliginin yiirlirliikkteki tiretim iliskilerinin biitiinliigiiniin terimlerindeki yorumu”

(Marcuse, 1997:9) .

1.8. Ilgili Literatiir

Konuyla ilisigi olan g¢alismalardan; “Biiyli, Gizem ve Bilim” adli ¢alismada
Dan Burton ve David Grandy, ayaklarimizin saglam zemine basmasini yeglememize
karsin, gizem ve sonsuzluk duygusuna olan ihtiyactmizi heniiz yitirmedigimizin
vurgusundan hareketle, kadim geleneklere o6zel bir agimlama getirmektedir. Bati

uygarliginin bi¢imlenmesinde oldugu kadar Yunan rasyonalizmi ve Yahudi- Hiristiyan



geleneginde de biiyilk 6nem tasiyan okilt'iin Oykiisii anlatilmaktadir. Okiilt, bilimin

varsaydiginin tersine, canli ve zeki bir diinyada aciklamalar arayisindadir.

Ahmet Akinc1’(2008) nin “Ezoterik Ogretiler” adl1 kitabinda, ister herhangi bir
din, 6greti, goriis ya da anlayis benimsesin, isterse hicbir dine, dgretiye ya da goriise
sahip olmasin, bilingli ya da bilingsiz olarak i¢inde bulundugu evrenin gizlerine olan

meraki lizerinden geleneksel sistemleri ve dgretileri agimlamustir.

Ezoterizm ile ilintili ¢aligmalardan “Sanat Diinyamiz* adli yayinda; “Ezoterizm
ve Sanat” iizerine Ozellikli bir dosya ile sanata sizan gizemci felsefe uluslararasi
isimlerle irdelenmistir. Ozellikle Albrecht Diirer'e dair olan irdelemede, sanatginin
ezoterik boyutu irdelenmektedir. Bu yayinda Hollanda’ dan Frank Van Lameon Bati
Simyast ve Simya Ikonografisiyle ilgili yazi ve gorsellerin yam sira , Waburg
Enstitiisii’nde Ronesans Tarihini arastiran Dame Frances Yates’ e ait, Albrecht Diirer’ in

graviirleri, Galile’nin dnceli Giordano Bruno’nun Kabala ile baglantilari inceleniyor.

Taoizm Ogretilerinin Lao-tzu felsefesini ve Cinli ressam Shih-T’ao’nun
ogretilerinin resimlerini irdeleyen yazar Francois Cheng “Bosluk ve Doluluk” adh
kitabindan yararlanilmistir. Evreni aydinlatan dirimsel esinlerden, mikrokosmosdan yola
cikilarak, nesnelerin igyapilarini kavramaya ve onlarin kendi aralarinda siirdiirdiikleri
bagintilar1 saptamaya galisir. Frangois Cheng, Cin resmiyle 1ilgili, kendi aralarinda bir

sistem olusturan bu kavramlari ilk kez gostergebilimsel bir yaklasimla incelemektedir.

1775 dogumlu Alman filozofu Friedrich Wilhelm Joseph Schelling felsefesinde
bir arastirma yapan Omer Naci Soykan'in “Kuram-Eylem Birligi Olarak Sanat” adl
kitabinda doga felsefesinin yaninda; transzendental Idealizm tartismalari araciligiyla
insanin kendi bilme etkinliginin nasil gergeklestiginin tarih ig¢indeki bir ac¢inimu,
Schelling felsefesinde en yiiksek yetisi olan sanat yaklagimlart incelenmistir. Kadim
geleneklerde siirekli yinelenen transzendental(askin) kavrayisi; Schelling'in ifade ettigi

transzendental bakimdan felsefe, ¢esitli donemleri olan 6z-bilincin tarihidir.



Antik donemden gilinlimiize, Platon'dan Tarkovski'ye kadar sanatin kisa
Oykiisiinii sunan France Farago, “Sanat” adli kitabiyla 20. yiizyilda moderniteden
hareketle sanattaki doniisimleri anlama cabasinda yardim etmektedir. Ontolojik bir
gerceklige gonderme yapan soyut sanatin biiyiik ressamlari; Kandinsky, Mondrian,
Malevitch gibi, figiliratiften soyuta olanin agimlanmasinda, sanati gercek olani temsil
etmekten ziyade, varolusun hissedilebilecegi bakis acisinin irdelenmesinde

faydalanilmistir.

“Ezoterik-Batini Doktrinler Tarihi” adli arastirma, insanlik tarihinin
bugiinden bakildiginda, karanlik giinlerinden bu yana, inang¢ sistemlerini derinden
etkileyen bir 6gretinin, ezoterik inanglarin tarihi gelisim siireci i¢inde ele alinmasini
irdelemektedir. Kitabin yazar1 Cihangir Gener, akilci diistinme sisteminin de bugiine
ulagmasini saglayan bir perspektifle ele aldigi calismasi, tez icin oldukca aydinlatici bir

nitemdedir.

1886'da dogumlu Fransiz matematikgi ve felsefeci René Guénon, metafizikten,
geleneksel bilimlere, modern diinyanin elestirisi gibi genis bir alanda eserler verdi.
Eserlerinde, diinyanin gesitli gelenekleriyle, modern diinya arasindaki tezatliklardan da
yola ¢ikan Guénon'nun; “Inisiyasyona Toplu Bakislar” , “Dogu Diisiincesi” ,

“Metafizik Temasa Ve Mistik Deneyim” adli kitaplarindan yararlanilmistir.

1911 tarihli “Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kuramsal calismasiyla,
insanligin tinsel potansiyelinin tehdit altinda oldugunun altin1 ¢izen Wassily Kandinsky,
bu calismanin en belirgin itkisi olan, Oncii sanat goriisiinde anahtar kelime “igsel
gereklilik” e dair olan kuramsal yaklasimlariyla olduk¢a 6nemlidir. Kandinsky sanatin
igsel gereklilikten dogmasi gerektigini ve boylelikle, dis izlenimlerin rehberliginden

cikar bir biiyiimeyle olugmasi gerektigini vurgulamaistir.



1.9. Arastirma modeli

Betimsel, kaynak tarama modeli esas alinmistir. Konuyla ilintili kitaplar,
makaleler, dergi ve internet ortaminda yer alan bilgiler, goriisler arastirilmis ve
kullamlmustir.  Kitap, ansiklopedi, dergi gibi kaynaklar kitapevleri, sahaflar ve

kiitiiphanelerden temin edilmistir.

1.10. Evren ve Orneklem

Ezoterik gelenekler evren kapsamindadir. Ezoterik geleneklerin neler oldugu,
ne tarz yontemlere sahip olduklari incelenmistir. Sanatin ezoterik boyutlar1 igin 6rnek

sanatcilar se¢ilip kuramsal boyutuyla beraber irdelenmistir.

1.11. Verilerin Toplanmasi

Oncelikle kaynaklardan; sozel, gorsel ve metin halindeki veriler taranmustir.
S6z konusu veri kaynaklar1 Tiirkce ve Ingilizce dillerinde ya da ceviri belge

niteligindedir. Verilerin toplanmasinda internet ulasgimindan da faydalanilmustir.

1.12. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmast:

Konu ile ilgili kaynaklar (kitap, ansiklopedi, makale, sdylesi, internet, bilirkisi

raporlari, vb.) temin edilerek incelenmis ve yorumlanmaistir.



BOLUM 11

2. Giris

2.1. Ezoterizm, Temel Kavramlar ve Diisiinsel Cerceve

Genel hatlartyla 17. Yiizyila degin diinya sanati ¢esitli dinsel bigimlerle i¢
icedir. Antik sanat paganizmin temeli olan mitolojiye dayanmakta iken ortagagda ise bu
durum temsili anlamda simirli sayida olan bagimsiz yapitlar disinda kiliseye bagh
durumdaydi. Deneysel diisiincenin canlandigi Ronesansin yapitlar1 bile dinsel konularla

ilintiliydi.

Batida din Hiristiyanlik Oncesinde yasami yorumlama kaygisindan beslenen
mitolojik bir nitemde iken zamanla bugiinkii dogmatik ifadesinde sekillenmeye
baslamistir. Goriingiilerin birbirlerine eklemlendigi bir olusta, eklektik bir yontemle
biitiinsellige ulagsmanin saglikli deneyim olabilitesi lizerinde 1srarla duran bir kuramsal
¢oziimleme kendini dogmaya kaptirmaya karsi acikgozlii bir tutumda olabilir. Bu giin,
oncesinde bilimsel olarak kabul edilen bilgiler dahi, diinyanin evrenin merkezi olduguna
dair dogmalar gibi, giliniimiizde yasantisim gilindelik gerceklikler iizerinden devam
ettiren bireyler ic¢in bile olduk¢a komik karsilanmaktadir. Kadim kiiltiirlerden
alcakgoniilliiliikle istenilen, harika sirlarla kapli duvarlar ister gercek, ister hayal tiriinii
olsun, bizi aydinlanma umuduyla ilerlemeye davet etmesidir. Bu davette dogmatizmin

celmelerine takilmadan kadim geleneklere dair yapilan agimlamalar, tinsel askinligin
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sanatsal ifadesini kavrama ag¢isindan 6nemli bir devinim yaratabilmektir.

2.1.1. Ezoterizm

“Ezoterizm”de (Yun. Esoterikos); Bir tinsel “merkez’den c¢ikan ve ancak,
kendisine gotiiren belirli teknikler de dahil olmak iizere her sey asildiktan sonra

ulasilabilen bilgi tliriinden s6z edilmektedir” (Faivre ve Voss, 2006:143) .

“Ezoterizm” tiimcesini ezoterik Ogretilerle beraber agimlamak, ezoterizmi
ezoterik 6gretilerden herhangi biriyle 6zdeslestirme ve ezoterizmin kendisini o 6gretinin
tiimcesi sayan bir pratikte gormemize neden olabilir. Ezoterik ve inisiyatik alanla mistik
alani, bunlara karsilik gelen bakis agilarini birbirine karistirma isi, bu giinlerde oldukga
sik yapila gelen bir durumdur (Guénon, 2003) . Dolayisiyla ezoterizmin pratik-
metedolojik edimselligi 6zellikle 6ne alinmaktadir. Yine de "Ezoterik" terimi -kelime
anlami olarak kadim Yunan'da, igerdigi bilgi ¢ogunluga acgiklanmayan ortalama algidan
Ozenli bir cabayla koruna gelen ve sadece kendi i¢inde yetkinlesmeye calisan bilingler

icin genelde sozlii olarak aktarilan doktrine ya da 6gretiye uygulanan bir terimdir.

Pratik anlamda degerlendirildiginde ise bu s6z konusu "bilgi" esas olarak
ruhsal (spirituel), okiilt ve bazen de majik bilgidir. Ezoterizimde s6z konusu olan asil
sey ise bilgiyi iceren bu Ogretilerin 6ziinde sadece ruhsal gelisim amaciyla
kullanildiklar1 (ya da kullanilmalar1 gerektigi) ger¢egidir. Bu temel ana fikir
dogrultusunda degerlendirdigimizde ise sanilanin aksine, majik yani biliyiiye dayal
uygulamalarin temelde ezoterizmin uygulama alanina girmedigini goriiriiz. "Ezoterik"
deyimi bir baska deyis ile; Bir doktrinin, 6gretinin ya da verilen herhangi bir seyin gizli
icerigi” olarak ifade edilebilir. Bu 06zellik nedeniyle Ezoterik Ogretiler cogu zaman
Tiirkge'ye “Gizli Sirlar Ogretileri” olarak da cevrilirler. Bu kapsamda baktigimizda
ezoterizm hem gizliligi hem de ruhsal gelismeyi bir arada iceren bir kavram olarak

karsimiza ¢ikar (Akinci, 2008).
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Ezoterizmin bir ¢ok kavrami kapsamasi ¢ok daha farkli 6gretiler, yaklasimlarla
0zdes kilinmasina neden olmustur. Bir kavramda onun ne oldugundan c¢ok ne
olmadigina dair ag¢imlama yapmak kavramin kendisini anlasilabilir kilma adina
onemlidir. Dolayisiyla ezoterizimle dogrudan 6zdes kilinmamasi gereken 6gretileri kaba
hatlariyla ifade etmek istersek; Okiiltizm, Mistisizm, Panteizm, Metafizik, Spiritiializm,
Teozofi, Antropozofi, Prapsikoloji, Ufoloji gibi oOrnekler verebiliriz. Kuskusuz bu
Ogretilerin de ezoterizm ile ortak yonleri vardir, fakat biitliniiyle ayni tutmak
imkansizdir (http://www.hermetics.org/Ezoterizm%20Nedir.html, 15 Subat 2011'de

erisilmistir) .

ftalya'da Platon akademisinin onciiliigiinde Yunan klasiklerinin giin yiiziine
cikmasi, bilim ve sanattaki devinimde olduk¢a 6nemlidir. Ezoterik 6gretinin dnde gelen
temsilcilerinden Dante yepyeni bir donemin baslamasini saglamistir. Bu donem adim
dahi Ezoterik Ogretiden aldi; Ronesans. “Yeniden Dogus” anlamina gelen Ronesans
disiiniirlerinin en biiyiik hedefi, Yunan Roma uygarlig: ile Hristiyanlik arasinda bir
iletisim, bir iliski kurmak ve iki uygarligi ayni1 potada eriterek yepyeni bir diinya

kurmakti (Gener, 1994) .

Ezoterik Ogretilerin binlerce yildan buyana savuna geldigi felsefi yaklagima
“Hiimanizm”ad1 verildi. Petrarca ve Boccaccio gibi ezoterik diisliniirler insanin nitel
gelisimine ve degerlere dair eserler yazdilar. Ayni konulari, kimisi Platon Akademisinin,
kimisi diger kardes akademilerin iiyeleri olan, Manetti, Erasmus, Mirandola, Monteign
gibi diisiiniirler de islediler. Usun iistiinligli ve insana, evrene sayginliga dair gesitli
yapitlar ortaya koydular. Ezoterik Ogretilerin bilince ¢ikmasi ve agiga ¢ikarilmasi
Ronesans sanat eserlerini yaratan hayal giicliniin de serbest¢e kendisine yol bulmasini
sagladi. Boccaccio, siir ve dinin birbirlerini tamamladiklar1 iddiasiyla, kutsal kitabin
aslinda siirsel bir dille ele alinmis oldugunu oOne siirdii. Bu ve benzeri girisimler
neticesinde, din dis1 konular1 isleyen sair ve yazarlar da, yaraticilik vasiflar1 nedeniyle
kutsal bir sayginlik kazandilar ve diledikleri konularda daha rahat ¢alisma olanagi
buldular. Ogretinin giizellik arayis1 tiim sanat dallarina yayild1 ve Leonardo da Vinci,

Michelangelo, Rafaello gibi iistatlarla Ronesans doruk noktasina ulasti (Gener,1994) .
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2.2. Ezoterik Nitelikler Tasiyan Yaklagimlar Ve Gelenekler

2.2.1. Gnostisizm

“Yunanca bir sozciik olan gnosis bilgi anlamina gelmektedir. Gnostisizm,
milatin ilk yiizyillarindan 6nce Akdeniz bolgesinde goriilmeye baslanan ve oradan da
Orta Asya’ya dogru uzanan, cesitli mistik inisiyasyona yonelik dinler, mezhepler ve

bilgelik okullari igin kullanilan genel bir kavram ya da 6gretidir” (Akinci, 2008:21)

Gnostikler, gercekte gizemcidirler ve tiim dogmalari, salt gergege ulagsma
yolunda yetersiz ve engelleyici bulurlar. Gnostisizm, eski Misir ezoterizmini, eski
Yunan ezoterizmini (Platon, Pisagor), Ibrani geleneklerini (tradisyonlarini),
Zerdiistciiliigii ve Hristiyanlig eklektik bir tutumla sentezleyen, felsefeye verilen addir.
Gnostisizm, ezoterizmden etkilenmis bir akimdir. Hiristiyan dogmatizmine karst dogu
mistisizmi, antik Yunan mitolojisi, Platon felsefesi ve teozofiden etkilenmistir.
“Gnosis”, insanin tinsel kurtulusunu saglayan bir bilinglenme tarzidir. Gnostikler,
Gnosis’in bir “0z-bilgilenme” yani insanin kendini tanimast oldugunu soylerler

(http://blog.milliyet.com.tr/Gnostisizm/Blog/?BlogN0=94353, 24 Ocak 2011'de erisildi)

Bu antik akim ve ona ait eserler 5.yy da Roma ordusu ve Katolik, dinsiz
avcilar tarafindan tamamen ortadan kaldirilmistir. Ancak 6greti son yiizyilda Misir’da
1940 Nag Hammadi ve 1970 El Minya’da ortaya c¢ikarilan gnostik kiitiiphane ve

yazitlarla tam anlamiyla bir yeniden dogus yasamaktadir.

Ogreti, diger ezoterik dgretilerle ortak bir bicimde Isigin (iyi) ve Karanligin
(kotili) gligleri arasinda var olan mitolojik bir miicadele olarak tanimliyor ve onu koti
niyetli gii¢lerin (Demiurge) yonetimi altinda olan bir maddesel alem ve Yaratici
(Monad) ve Aeonlar tarafindan yonetilen daha ylice bir ruhsal dlem olmak iizere iki

boliime ayirtyordu ( Akinci, 2008) .
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Demiurge ve Monad gibi, kétiiliik ve iyilik iizerinden, diyalektik bir mitin
yarattigi metafordan anlamina vardigimiz Gnostik gelenek, agiga sdylesi bir bilgiyi
cikarir;  “Fiziksel madde, yiice kokenlerimizi unutabilmemiz igin spiritiiel
duyarhiliklarimiz1 bastirir ve bogar. Yine de muglak diisiinceler ve belli belirsiz anilar
bazen kafamizi mesgul eder ve bunlari ciddiye alirsak, gnostalji (bilgi 6zlemi), gnosis’e

yol agabilir” (Burton ve Grandy, 2005:358).

2.2.2. Mistisizm

“Mistisizm” deyimi altinda toplanan goriingiiler (fenomenler) yalniz katiksiz
psikoloji alaninda biiylik 6nem tasimakla kalmaz, ayni zamanda derin insancil
niteliklere de sahiptir. Bununla beraber mistisizm gene de gii¢ ve karanlik bir konu olma
niteligini kaybetmez; icten ve bireysel olma 0Ozelligi bakimindan, baskalarina

anlatilabilme, gecirilebilme imkanlar1 azdir (Serouya, 1967) .

Mistisizm kelimesi, birinci yiizyilda, azizlerden Denysl’ Aaseopagite tarafindan
icat edilmistir. Fakat mistisizm, bu adi almadan ve hiristiyanliktan ¢ok Once uzak
doguda, Hint’de, Cinde dogmustur. Mistisizm gorlingiisiiniin (fenomeninin), Hint,
Budist, Grek-Israil, Hristiyan ve [slam mistisizmlerinin yanisira bunlara eklemlenebilen

edebi ve sanatsal boyutlarini da gérmekteyiz (Safa, 1961:8) .

Gizem sozcligiiyle beraber acimlanan mistisizm, matematik ve mantik alaninda
caligmig Britanyali diisiiniir Bertrand Russell'in, ezoterizmdeki geleneklerle beraber
sanatin ritminde de duyulan bir yaklasim olarak mistisizmi sdyle agimlamistir. “Filozof
olan en gozde kisiler hem bilimin hem de mistisizmin gerekliligini her zaman
duymuslardir; hem mistik, hem bilim adami olmak kanimca diisiince diinyasinda
ulasmanin olanakli oldugu en yiiksek konumu olusturur. Ustelik bu duygu yani

mistisizm, insanda en iyi olan her ne varsa onun kaynagidir” (Bal, 2009:9s) .
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Yer yer felsefe ve bilimin 6zellikleriyle ortiisen mistisizm, felsefe ve bilimin
sinirlarindan sonra baslar. Mistisizm bir¢ok yazili kaynakta ve pratikte kendini gerceklik
arayisinda ii¢ klasik asamada gosterir: Arinma, miikemmellik ve birlik. Mistik dig
alemle iliskisini keser ve hakikati esrime halindeki deneyimlerinde arar. Dionysos,
Pisagor (Pythagoras), Yeni Platonculara gore esrime, erisilebilecek en yiliksek durumdur

ve ancak esrime halinde evrenle bulusulur.

Mistik deneme sirasinda meydana gelen esrime hali imgelemi siddetle
kamgilar. Boylesi mistik kavrayis duyusal ve sezgisel olmak tizere ikiye ayrilir. Duyusal
sezgide, sezginin konusu olan nesne, duyularla, dogrudan ve aracisiz olarak bilinir.
Buna karsin, yalnizca insana, 6zellikle de belli bir zihinsel gelisme diizeyine erismis
insana Ozgii olan zihinsel ya da entelektiiel sezgi, baglantilar1 mantiksal ve nedensel
iliskileri dogrudan ve aracisiz bir bicimde idrak etmekten meydana gelir. Ayrica; sezgi,
izlenim ve duyular1 dislagtirmak ve onlar1 ifade etmeye yarayan insana 6zgii bir bilgi
tiiriidiir. Dogal olarak bu dislastirma en yetkin haline sanat yapitlarinda kavusur. Sanatgi
dehasinin tanrisal bir 6zde kabul edilmesinin ve bir deha kiiltiine varilmasinin nedeni,
giindelik sezgilere sahip olan insan ile sanat¢i sezgileri arasinda bir 6z ve nitelik ayrilig

goriilmesidir (Bal, 2009) .

Ornegin Balzac ile Flaubert onlarmki istemli bir tasavvur olmakla beraber
romandaki kahramanlarla i¢lerinden konusa konusa, diise kalka sonunda kendilerini
onlarin yerine koyarlardi. “Flaubert, Madam Bovary’yi 6ldiiren zehirin tadim1 birkag
giin agzinda duymustu. Bu mevcudiyet goriinglisii (fenomeni) konusunda William
James oOzellikle, gozle goriinmeyen gergegi bulup c¢ikartan mistik sezgiye

dayandiyordu” (Serouya, 1967:40) .

2.2.3. Hermetizim

Tarih boyunca hemen tim ezoterik ve mistik &gretilere ve inamiglara temel

olmasi bakimindan Hermetizim en temel ezoterik 6gretilerden biri olarak kabul edilir.
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Aslina bakacak olursaniz,”Bu konuda bir bagka temel ezoterik 6greti olan Kabala ile

cekisirler’diyebiliriz (Akinci, 2008:26) .

Hermetizm, Eski Misir’da yasamis bilge Hermes Trismegistus'un 6gretisidir.
Kimilerine gore Hermes Trismegistus bir inisiye idi, dolayisiyla &gretisi ezoterik
bilgilerden olusuyordu. Eski Yunan yazarlarina gore bu ezoterik Ogreti Misir’in
ozellikle Teb ve Memphis tapinaklarindaki inisiyasyonlarda 6gretiliyordu. Misir kokenli
Yunanca metinlerde Hermes Trismegistus’tan majinin, simyanin, astrolojinin,
astronominin, tibbin ve bilgeligin kurucusu olarak s0z edilir

(http:/tr.wikipedia.org/wiki/Hermetizm, 10 Eyliil 2010'da erigilmistir) .

Bati uygarligim1 derinden etkileyen Hermetizmin simgesi Hermes veya
Thoth’dur. Hermes, kendisinden sonra gelen dinleri, akimlari, sanati, bilimi ve felsefeyi
etkilemistir. Hermes mitolojide, ayaklarinda kanatlar bulunan ve elinde ¢ift tarafi yilanl

bir asa (Kadiis) tutan, migferli bir sekilde temsil edilmistir.

Hermes, Homeros destanlarinda, tanrinin habercisidir, babasi Zeus’un giivenilir
elgisidir. Oliilerin ruhlarim Hades’e gotiiren de odur. Bu gorevi nedeniyle ad

Psykhopompos’tur, yani “Ruhlar Kilavuzu” (Cémert, 1999:33) .

Hermes binlerce, “Insan varolusunun aynasi ve ozetidir. Asagida olan da
yukarida olan gibidir. Evren ise, biiyiik ¢apta bir insandir. Iste birlik mucizesi budur”
demistir. Hermes’in, “Yukarida ne varsa, asagida da o var” tlimcesi (mottosu) ; bir sira
ve diizen icerisinde sistemli olarak, makro ve mikro kozmos bakis ag¢isindan; insanin
Tanrisal ~ Ozelliklerle donanip, Evrenin ahenk ve giizelligine ulagmasidir

(http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=53348, 25 Ocak 2011'de erisilmistir) .
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Ezoterik Hermes den Hermeneutik

Sosyal bilimlerde mikro cerceveli bir bakis agis1 oneren yaklagimlardan biri
olan Hermeneutik, kadim geleneklerle ve 19. Yiizyildan itibaren empirist-pozitivist

epistemolojiye karsi yoneltilen elestirilerle sekillenmistir.

Bu yaklasimin 20. yiizyildaki 6nemli temsilcilerinden Hans-Georg Gadamer’e
(1900-) gore hermeneutik, hermeneuien sanati, yani bildirme, haber verme, g¢eviri
yapma, aciklama ve acimlama sanatidir. Gadamer, teolojik boyutta hermeneutigin
kaynaklandig1 sdylenceyi soyle agiklar: Tanrilarin habercisi/mesajcisi/el¢isi Hermes
tanrilarin mesajlarint 6liimliilere iletir. Ne var ki onun bildikleri hi¢ de tanrilarin
mesajlarinin diimdiiz bir aktarimi degildir; tanrisal buyruklarin birer aciklamasidir.
Oyleki Hermes bunlar1 Sliimliilerin diline, onlarin anlayabilecekleri sekilde cevirir.
Hermeneutik etkinligi daima bir baska ‘diinya’ya ait bir anlam baglamini o an iginde

yasanilan diinyaya aktarma/gevirme etkinligi olmustur (inal, 2000) .

Kadim geleneklerin kokleri iizerinde yiikselmis bir drnek olarak, Insanlarin
cesitli etkinliklerinin; eylem, dil, s6z, metin, norm, diisiince, kural, ¢esitli iiriinler,
kurumsal organizasyonlar gibi anlamini kavrama ve agimlama, yorumlama sanati olan
hermeneutik; gliniimiiziin kavramsal sanati, linguistik ¢oziimlemeleri, Derrida’nin

yapisokiimiine kadar gelebilen bir kavramdir.

2.2.4. Kabala

Tiim ezoterik 6gretiler arasinda en ilging ve gizemli olanlardan biri Kabala’dir.
Derinlemesine incelendiginde goriliirki Kabala tim ezoterik ogretilerin, temel
kavramlarinin tiimiinii biinyesinde toplayan, sadece kuramsal yoniiyle degil ama ayni
zamanda pratige yonelik yaniyla da hemen tiim ezoterik ve hatta ekzoterik 6greti ve

sistemlere temel olusturmus bir sistemdir. Kabala’nin ilk yazili eserlerinin 12.yy da
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ortaya ciktig1 kabul edilir. S6z konusu tarihlere kadar tamamen gizli, sozlii bir dgreti
olarak kulaktan kulaga bir 6grenciden digerine aktarilan Kabala’nin kaynaginin
gercekte hi¢ kimse tarafindan bilinmedigidir. Cilinkii o aslinda bir Ogretiden ziyade
Yaratici, Varolus, Insan Ruhu ve diger varliklarin Varolus iginde aldiklari yeri

aciklamaya calisan bir bilgi, inang felsefe sistemidir (Akinci, 2008) .

Yahudi mistisizmi olarak kabul edilen Kabala, diger biitiin mistik ekollerden
farkl1 olarak bir dengeye dayanir ve kendine has ilkeleri ile dikkat gekicidir. Ornegin
genel olarak dogu kokenli mistik topluluklarda temel felsefe hep verme esasina
dayanmakta olup, bunun saglanabilmesi i¢in de nefsin yok edilmesinin gerekliligi
benimsenmektedir. Batili mistik akimlarsa daha maddesel unsurlara sahiptir. Ozellikle
Tapmak sovalyeleri ve bunlarin adeta en gelismis (miitekdmil) uzantisi olan
Masonluk’ta, bir felsefe etrafinda toplanan ve genel olarak siyasi ve ekonomik alanda
radikal hedefler belirleyen gruplar mevcuttur. Bu topluluklar dogu toplumlarmin bilgi
birikimlerini genellikle bati mantigina uyarlamakla birtakim sonuglara ulagmaktadir.
Oysaki Yahudi mistisizmi, bu iki genel ekol arasinda bir kopriidiir, nitekim Kabalistik
ekol temelde alma-verme dengesine dayanmaktadir ve bu esas dahilindeki bir yasam
bicimini benimsemektedir. Vermek i¢in almak prensibi boylelikle bambaska bir ekoliin

yaratilmasina yol agmaktadir (Burul, 2006) .

Kabala mitinin bize evrensel askinliga ulasmak icin actig1 metafordan bir¢cok
topluluk faydalanmistir. Kabala tanrisal olanin dogasi, yaratilis, insan ruhunun kaynagi,
yapisi ve kaderi ile insanoglunun yaratilis iginde oynadigi rol konusunda ¢ok genis bir
tartisma alani igerir. Ayrica bu kuramsal ilgi alanina ek olarak, baslangicta sadece
secilmis belli bir kesime Ogretilen meditatif, ibadete yonelik, mistik ve ayrica biiyiiye
yonelik bir takim pratik uygulamalar1 da kapsar. Kabala 6gretisi saydigimiz biitiin bu
yonleriyle yalmizca Yahudiler degil ama Yahudi olmayanlar tarafindan da ytizlerce yil

boyunca ¢alisilmis ve kullanilmistir.
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2.2.5. Sufizm

Kelime anlami acisindan ele aldigimizda “sufi” sozcligliniin anlamini,
mistiklerin maddeci odaklanmay1 reddettiklerini gostermek iizere giydikleri basit kaba
yiinden almakta oldugunu goriiriiz. Yaratilmis olan gergekligin bilgi ve sevgi yolu ile

bireysel olarak anlagilmasi Sufizm’in temel yolunu olusturur.

Tarihsel anlamda &gretinin kaynagi ise Hz. Muhammed’in zamaninda Islam
dininin dogusuna kadar izlenebilir. O c¢agda Hz. Muhammed’in dinsel Ogretileri
“sufiler” olarak adlandirilacak olan bir grup bilgini derinden etkilemisti. Bu kisiler bir
platforma oturarak yaratilisin gercegi hakkinda tartigmalar yaparlar ve ruhsal saflagma,
meditasyon yaparak ig¢sel yolu ararlar. Sufiler tanrisal Olanin anlasilmasina giden yolu
bulabilmenin insana verilen benzersiz bir hak olduguna inanirlar. Siradan mantik
araclarinin ise bdylesine yiice ve her konuyu kapsayan bir kavram i¢in ¢ok sinirl
oldugunu diisiindiiklerinden sadece konusmaya dayali tartismalarin boyle bir gercegi

anlamaya yetmedigini kabul ederler (Akinci, 2008) .

I[slam dininde ise, dzellikle iran’daki Sufizm (Soufisme) felsefesi, kendine
0zgli mistik bir inancin ruhsal yasantist olmanin niteligini tasimaktadir (M.S 10.
Yiizyil). Sufist felsefenin en basta gelen kurucusu Hallac-1 Mansur’dur (858-922).
Hallac-1 Mansur da sufizmi agimladigimizda; Vahdet-i viicut (varligin birligi) felsefesi,
evrendeki biitiin varliklarin tanriyla 6zdes oldugu inancim tasir. Bu ayn1 zamanda, dinin

yiizeyiyle, kabuguyla yetinmeyerek derinliklerine inme egilimindedir (Bal, 2009) .

Hallac-1 Mansur sufizm felsefesini savunmadaki 1srar1 yiliziinden feci bir
sekilde dldiiriilmiistiir. Ve ayni1 yolun biiyiik miirsitlerinden Omer Hayyam (M.S 1047-
1122) ve Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273) gibi diisiiniirler de, Islam

mistisizminin en basta gelenleridir (Altar, 2009) .



19

2.3. Felsefi Bir Kavram Olarak Ezoterizm

Ezoterizmin diisiinsel koklerine bakildiginda Pisagor (Pythagoras), Platon
(Eflatun), Plotinus gibi Yeni Platoncular da dahil bir ¢ok diisiiniire karsilasabiliriz.
Pisagor, Platon gibi disiiniirlerin, bugiin modernler tarafindan felsefi sistemin
yapitaglar1 olarak bakilan kimselerin de Misir ve Babilonya bilgeliginin egitimine
tabidirler (http://mahmuderolkilicdusuncesi.blogspot.com/2011/01/ezoterizm.html, 18
Mart 2011'de erisilmistir) .

Antikcag mistik diislinlirii Pisagor (Pythagoras) ogrencilerini, “esoterikos
(ezoterik) ve exoterikos (egzoterik) diye ikiye ayirir, gizli gretisini yalnizca birincilere
ogretirdi” (Hancerlioglu, 1993:209) . Sanatin ezoterik boyutlarinda ¢ogunlukla referans
alman ‘Yeniplatonculuk’ (Neoplatonizm) kurucusu antik filozof Plotinus’un mistik
felsefesi de Yahudi, Hristiyan, Gnostik ve Miisliiman filozoflara ve mistiklere yiizyillar
boyunca esin kaynagi olmaya devam etmistir ( http://tr.wikipedia.org/wiki/Plotinus, 3
Ocak 2011'de erisilmistir) . Plotinus tinsel ddevin, 15181n kaynagina dogru yiikselmek
oldugunu soylemektedir. Pek az kimsenin pek az eristigi “esrime” halinde insan Tanriya
kadar yiikselip onunla “bir olabilir”. Yeni-Platonculuk tiim-tanriciligin baslica bir
¢igiridir, biitiin mistisizmlerin (gizemciliklerin) de ana kaynagidir (Gokberk,1979) . Bu
baglamda bu giinlin soyut sanat¢isinin da referans aldigi esrimeyi Plotinus soyle dile

getirmistir;

“Bu biiyiik istegi ireten nesneyi, kavranabilir olsa da tiim bigimlerden
tamamen kurtulmus gérmek bizi sasirtmayacaktir; ruh bu nesne i¢in askla alevlendigi
andan itibaren, tiim bicimlerden ve hatta kendisinde olan kavranilabilirin bi¢iminden
styrilmaktadir; eger ruh herhangi bir deneyle ilgilenmeyi siirdiiriirse, o nesneyi ne
gorebilir, ne de ona uyum gdsterebilir. Ruhun, nesnenin kendine dogru gelmesi sansina
sahip oldugunu veya daha ¢ok nesnenin varliginin ruha, ruh mevcut seylere sirtini
dondiigli zaman ve ruh miimkiin oldugu kadar nesneye benzer ve giizel olarak kendini
hazirladig1 zaman belirdigini varsayalim: Bu durumda ruh birdenbire nesnenin kendi

icinde belirdigini goriir, aralarinda higbir sey yoktur; artik iki degillerdir, ikisi biri
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olusturmaktadirlar; nesne orada oldugu siirece ayrim olanaksizdir.

...Kendi disinda ve oliimsiizlik ickisiyle esriyen zekd, bu mutlu biitiinliik
durumuna ulagmak igin yalinlasarak seven zeka haline gelir; boyle bir sarhosluk zeka

icin azla yetinmekten daha iyidir -Plotinus” (Cuvillier, 2007:857) .

Plotinus ve diger diisliniirlerin referans tiimcelerinden biri olan “tin” kendi
baglaminda one ¢ikarilip, 6zellikle lizerinde durulmasi gereken tiimcelerden biridir.
Ezoterizm ve sanatta siirekli vurgulanan tinsellige, oncelikle tin ve ruh arasindaki
ayrimla degindigimizde; Tin daha genel bir terimdir kisi ile evren arasindaki iliskiyi
belirtir; oysa ruh bu iliskiyi yasamakta olan kisiyi belirten daha benlige yonelik bir
terimdir. Bir anlamda ruh bize tinden daha yakindir. Dolayisiyla ruhu, benligin aldig:

tinsel form olarak tanimlayabiliriz (Kovel, 1994) .

2.3.1. Ezoterik felsefenin sanat ile olan bagdasimi

Hellenizm-Roma felsefesinin ahlak sorunlarinin baslica kaygi yapildigi
donemdeki Ogretiler, aydinlar i¢in dinin yerini tutacak bir diinya goriisiinii olusturmak
istemislerdi. Bu donemde bilgi artik bir i¢sezi olmustur; bilge 6rnegi de usunu kendisine
kilavuz yapan Sokrates degil, yasamu mistik bir temele oturtmak isteyen

Pythagoras(Pisagor) ’tir.

Fesefe ile dinin i¢ ige girecegi bu gelismeyi Iskenderiye’de Yahudi diisiiniirii
Philon (M.O. 25 — M.S 50) baslatmistir. Onun yaptigi, Tevrat’s Platon felsefesi
acisindan bir yorumlama olmustur. Ona gore, Yunan felsefesi ile Tevrat O6zdestirler,
ciinkii Tevrat’taki melekler, kisiler, olaylar vb. birtakim simgelerdir. Yunan filozoflari
sonra bunlar1 kavramlar haline sokmuslardir. Yeni Platonculuk o siralarda ortaya ¢ikan

Hiristiyanliga karsi ¢coktanricilifin dayanagi, felsefesi olmak istemistir (Gokberk, 1979)
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Plotinus’un Kant’la birlikte fakat baska nedenlerle, 20. Yiizyiln ilk yirmi
yilinda soyutlamanin, bi¢imin kurban edilisinin ve bunun kag¢inilmaz sonucu olarak
perspektifin terk edilisinin Onciileri olan ressamlardaki asindirma denemelerinin temel
referansi olmast bizleri sasirtmayacaktir. 20. ylizyilda terk edilen perspektif, Plotinus un
bu tiirden alisilmadik diisiincelere daldigi bir donemde agilan ve Ortacag Hiristiyan
sanatiyla uzayan parantezin Otesinde, daha dnce Ronesans’la yani klasik Antikiteye

dontiisle yeniden canlanacak ve biiylik 6nem kazanacaktir ( Farago, 2006) .

Ezoterik anlamda bakildiginda biitiin kadim gelenekler ve felsefeleri arasinda
paralellikler goriilmektedir, farkliliklart disavurum esnasinda bigimlenmektedir. Sanat
tizerinden baktigimizda ezoterizmin genel felsefesini su sekilde de agimlayabiliriz;
Mutlak igsel Ozgiirligi ve uyumu elde edebilmek igsel kosullanmalardandir.
Dolayisiyla bdylesi bir felsefi yaklasimda tiim digsal limitleri agsma ve tiim gercekligi bir
biitiin olarak, bir arada idrak edebilme gayretindedir. “Gelisimini saglamak amaciyla
ezoterik anlayist uygulamaya calisan kisi, tiim yasami boyunca tecriibesini, aklini,
iradesini ve inancim kullanarak sectigi yolda ilerlemeye c¢alisir. Iste bundan dolay:
ezoterik yol herhangi bir dogmaya, kosulsuz olarak itaat etmeye, baglanmaya ve korii

koriline inanmaya karsi ¢ikar” (Akinci, 2008:16) .

Bu mutlak ig¢sel 6zgiirliik, ezoterim ve sanatta, tin goriingiilerinin tarihte ortaya
ciktiklar1 felsefi ortaklasmada kendini kutsallik ve fikri esinlenme ile gostermektedir.
Kutsallik kavrami ve esinlenme genellikle esglidiimliidiir. Kutsal ruhun giicii, doga
giiclerinin gergekliginin biitiin olagan kavranislarinin biitiiniiyle disinda olan bir seyin

viicut bulmasidir.

2.3.2. Ezoterizim ve metafizik elestiri

Metafizik terimi Aristoteles tarafindan bilinmemektedir. Kékeni M.O 50 yillari

civarinda, ‘“Aristoteles’in yapitlarim1 ilk kez toplayip bir araya getiren Rodoslu
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Andronicos’un bu konulari inceleyen yapitlardan sonra siiflandirilmasina bor¢ludur”

(Cuvillier, 2007:753) .

Kiiltiir icerigimizin Aristotales’in kavramlarina olan bagliliginin sonucu olarak
estetigimizin de kurtulamadigi kaba taklit teorileri, biitlin sanat {iriinlerinin ¢ikis
noktasini ve amacini olusturan asil psisik degerlere karsi bizi korlestirir. Sanatin gelisme
tarithi, evren gibi ¢ember seklindedir. Karsi kutbu olmayan bir kutuptan
bahsedilemeyecegi gibi, yalniz klasik sanat olan tek bir kutup ¢evresinde bir gerceklik
yaratmak da korliige neden olabilmektedir. Dolayisiyla biitiin giizel-olmayanlari, yani
klasik olmayanlar1 bir yana itmek ve giizel metafizik’ten s6z a¢maktir. Bu giizel
metafiziginin yaninda daha istiin bir metafizik bulunur; bu metafizik, sanati biitiin
kapsamiyla kusatir ve her materyalist yorumun disinda her yaratmada kendini gosterir,
ister bu yaratma Maori’lerin tahta yontmaciliginda, isterse en iyi ilk Asur ¢caligmalarinda
olsun. Bu metafizik goriis, biitiin sanat iirliniiniin, insanin dis diinya ile, yaratilisin
basindan beri ve her ¢agda yaptig1 biiyiik hesaplagma siirecinin siirekli olarak kaydindan
baska bir sey olmadigi hakkindaki bir bilgiyle ortaya c¢ikar. Buna gore, “sanat, ayni
stire¢ icinde bulunan din ve degisen diinya goriisleri olgusunu belirleyen ruhi

kuvvetlerin sadece baska bir ifade bigimidir. ...” (Worringer, 1993:128) .

Boylesi bir sanatsal okumadan hareketle ezoterik ritiiellerde metafizik; deneyi
yani verili olaylar1 asan bir bilgi olma, evreni miimkiin hale getiren seyi gdstermeye
yonelen her seye dair bir kapsayiciligi da vardir. Uygar toplumlarda metafizik
deneyimde kabaca iki tiirlii yaklagim goriiyoruz. Biri kendinde dogrulamasini tagidigr ve
digeri de bunu kendi disinda tasidigi anlaminda birbirinden ayrilan iki tiir metafizigi
buluyoruz. Schopenhauer “popiiler metafizikler’diye adlandirdigi bu kendi disinda
tasidigr anlamu dinlerle 6zdeslestiriyor (Cuvillier, 2007) . Modern inang¢ bunalimi bir¢cok
kisiyi, kiiltiir i¢inde dinin geleneksel olarak isgal ettigi yer ile iliskilerini yeniden
tanimlamaya itti. Modern gelenek esasen bu 151k altinda degerlendirilebilinir. Hegel,
Marx, Nietzsche, Freud, Kafka, Heidegger gibi diisiiniirlerin yapitlarina baktigimizda
tinsellik sorusunu din dis1 bir ¢ergeve iginde ele alma ¢abasini gérmekteyiz. Tinselligin

dinden fazla bir seyleri icerdigini sOyleyebiliriz. Tinin’in biiyiik felsefecisi Hegel’in
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diisiincelerinden esin alan bir dizi gelenegin; Marksizm, varolusculuk, Nietzsche
diisiincesi, Heidegger’in felsefesi, yapisalcilik sonrasi ile yapigoziim felsefeleri , “Yeni
Cag” tinselligi, Jung psikanalizi, 6zgiirlesme teolojisi, feminist tinsellik gibi, bunlarin

tiimii de “tinsel yollardir” (Kovel, 1994:26) .

20.yy.da tinden daha az uzaklastirilmis bir goriis Martin Heidegger’in
felsefesinden ¢ikar. Nietszche’ nin Yasam istencinin reddedilmesi baglamindaki zemine
(minval) atfenki kritiginde, Nietszche’nin; Schopenhauer ve benzerlerinin yasamsal
coskunun verdigi yaraticiliktan yoksun oluslarini, tevekkiile ¢ekilmis bilgeye 6zgii o

dramatik durusa doniistiiriip yliceltmeye ¢alisan giiliing figiiratif yapisini irdelemektedir.

Heidegger metafizikten cabuk ve kolay kagislarin Nietzscheci reddini kendi
metafizigini ‘asma’ tasarisinda tlimiiyle destekler: “Metafizik kapanmayi kirmanin tek
yolu onun (hem de en tehlikeli bi¢iminin) ‘iginden geg¢mek’, metafizik nihilizmin
verdigi aciy1 en iist noktada ¢ekmektir. Bu ise sahte kurtulmusluk hissi veren her seyin

reddedilmesi gerektigi anlamina gelir” (Zizek, 2003:18) .

Tam da bu zeminde {lizerinde diisliniilmesi gereken, Schopenhauer’un “popiiler
metafizikler’diye adlandirdigi, insanin idrak edebilmesi i¢in somutlastirilmaya calisilan
retoriklerdir. Slovoj Zizek Gidiklanan Ozne adli kitabinda; Hiristiyanlik ve Dogu
diistincesi gibi modern oncesi geleneksel Bilgelik formlarina donerek ontik diizeyde
ger¢ceklesmis olan sosyal hatalara; ataerkil tahakkiim, mekanik¢i paradigma gibi yan
etkilerine indirgeme gabalarini tiimiiyle beyhude olduklari i¢in reddetmemiz gerektigini
dile getirir. Zizek ; “Buradaki asil sorun, bu ¢abalarin etkisiz kalislar1 degil, daha derin
bir diizlemde, savastiklar1 kotiiligi icten ice kasiyarak daha da alevlendiriyor

olmalaridir” (Zizek, 2003:18) .

Sanatin dogasindan ileri gelen elestirel biling kendini bdylesi yan etkilere karsi
da kavramsal tartismalarini, devinimini siirekli dinamik tutmustur. Flaubert’in 1853

yilinda yazdigi bir mektubunda Louise Colet’e sdyle sesleniyordu: “Gelin, tipki
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mistiklerin birbirlerini ‘Tanri’da sevdikleri gibi biz de birbirimizi ‘Sanatta’ sevelim”

(Shiner, 2010:263) .

‘Sanatta’ sevelim tiimcesi kendini spesifiklestiren edim olarak sanat farkli bir
disiplinin lirik ifadesiyle bizi bulusturur. Sanat ontolojisi yeni ontoloji olarak kendini
tartistiran kavramlara gelindiginde tinsel varlik alanini bir varlik alan1 olarak kabul eder.
Idealist felsefenin biiyiik filozofu Hegel’in tinsel varlig1 gibi mutlaklasan, bireyleri tinin
kazalar (aksidens’leri) olarak niteleyen soyleme karsi tinsel varligi reel varligin en st
basamagi olarak gormektedir. Modern ontoloji, objektiflesmis tin varligi terminolojisini
Nicolai Hartmann’in katkisiyla bugiinkii terminolojide goriiniir kilmistir. Objektiflesmis
tinin asil 6nemi de, 6zellikle sanat ontolojisi yoniindedir. Ciinkii objektiflesmis tin, asil

varlik alanini sanat diinyasinda elde eder.

Ismail Tunali Sanat Ontolojisi adl kitabinda objektiflesmis tinsel varligin bir
reel varlik degil de, bir irreel varlik diinyasi oldugunu ifade etmektedir. Buna gore su

soru sorulmaktadir. Objektiflesmis tin bir gercek dis1 (irreel) varlik olarak nedir?

“Yazi, edebiyat, bilimsel eserler, kap-kacak, giindelik kullanma araclari, v.s.
Biraz genis bir anlamda, objektiflesmis tinsel varliga, bi¢im kazanmis ve yazida
tortulasmis biitiin diisiince yaratmalar1 girer. Bilimsel ve felseft evren sistemleri, mistik
ve dini goriisler bu cesittendir. Ama objektiflesmis tinsel varligi bulabilecegimiz asil
alan, sanat diinyasidir. Sanat eserleri tipik objektiflesmis tinsel iilkeyi gosterir.
Objektiflesmis tinin en salt temsilcileri, hi¢ siiphesiz, edebiyatin, siirin, figiiratif
sanatlarin, miizigin yaratmalaridir. Bunlarin yaninda her ¢esitten anitlar, yapilar, teknik
eserler, hatta belli sinirlar iginde aletler, silahlar, fayda saglayan ara¢ ve geregler, el isi
tirinleri ve endiistriyel iriinler. Ama ilk planda, objektiflesmis tinsel varligin tipik
temsilcileri sanat eserleridir. Objektiflesmis tin asil varlik alanin1 onlarda bulur. "Sanat
eseri, cins bakimindan tinsel varligin 6zel bir formu icine, yani 'objektiflesmis tin'e
girer. Sanat eseri, bir objektivasyondur, yani, bir tinsel igerigin bir objede ortaya

cikisidir” (Tunali, 2002:44) .



BOLUM I1I

3. Giris

3.1. Wassily Kandinsky(1866-1944)

Amerikali miizeci Alfred H. Barr Jr. (1902-1981), 1936 tarihli “Kiibizim ve
Soyut Sanat” kitabinda soyut yonelisleri iki genel egilim altinda ele almis; birini
Kazimir Malevich’e digerini de Wassily Kandinsky’ye gore agimlamistir. Malevig¢’ de
zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim, Kandinsky’de ig¢giidiisel ve duygusal,
dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basmistir. Birini belli ilkelere bagli ve rasyonel,
digerini mistik yonelislere acik, dogaclamaci ve akilci olmayan (irrasyonel) olarak
degerlendiren Barr, bu ayrimlardan yola ¢ikarak soyut sanati1 ‘Klasik¢i’ ve ‘Romantik’
olmak tizere iki farkli egilim Tlzerine temellendirmistir. “Bu ayrim {izerinden
bakildiginda soyut sanatin yapisal/geometrik kanadinda Cézanne-Kiibizm-Malevig-
Mondrian arasinda; daha organik bi¢imlerin egemen oldugu disavurumcu, geometrik
olmayan kanadinda Gaugen-Matisse-Kandinsky arasinda kopriiller kurulabilir”
(Antmen,2008:80).

Adi gecen sanatgilarda ve akimlarda Ozellikle Kandinsky’nin 19.yilizyilin
sonlarinda antikitedeki hermetik ve ezoterizmin kendini gosterdigi gnoselara oldukca

yakin gnostik tiirde doktrinlere karst olan yaklagimlari daha da ¢ok agimlanmaktadir.
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Kandinsky “Sanatta Tinsellik Uzerine” (Uber das Geistige in der Kunst 1912)
adli kitabinda bdylesi gnoselar1 hermetik bagintilarla dile getirmistir. Bu geleneklerin ve
ezoterik yaklagimlarin canliligina deginen Kandinsky’nin kendi doneminde ¢ikagelen
bir ¢ok manifestoda da, soyuta, maddesel olmayana ulagsma cabasinin tohumlari
oldugunu belirtmektedir. Sanat¢ilar bilingli ya da bilingsiz olarak, Socrates’in ‘kendini
bil’ soziine uymakta, yapitlarmi boylesi felsefi bir zeminden yola ¢ikarak
ifadelendirmektedirler. Resmi, miizigin soyut “dil”i gibi diisiinen ve boylelikle kendi
dehasinin 6niinii agan salt soyut resmin yaraticisi Kandinsky, yasantisi, yapitlari, yazdigi

kitaplarla sanatta tinsellik lizerine 6zel bir a¢ilim yaratmustir.

Dolayisiyla Kandinsky yapitlar1 yasantisinda, yasantisi kendi donemselinde
diye devam edebilecek bir birlesimde kendini bize daha c¢ok vermektedir.
Kandinsky’nin devinimlerini de yarattig tarith 1914’1 gosterdiginde, Avrupa’nin politik
sistemi ¢okmek {tizeredir. Yine de yeni bir toplumsal sistemin olusumuna zemin
hazirlayan uluslararast boyuttaki ¢ikmazla karsilastirildiginda, son birkag¢ yilin askeri
catigmalari 6nemsiz kalir. Bu durum sayisiz degisikligin ve farkli yonlerde ilerleyen
yenilik¢i hareketlerin olusmasiyla, sanat diinyasinda da yanki bulmustur. Bu hareketlere
katkida bulunanlardan biri Rudolph Steiner’dir. “Kandinsky 1913 yilinda Antroposofi
Toplulugu'nu kurmadan o6nce, 1875 yilinda Helena Blatavsky’nin temellerini attig:
Teosofi Toplulugunun sekreterligini yapmistir. Bu topluluk Hinduizm, Budizm gibi
ritliellerden yararlanarak eklektik tinsel( spiritiiel) bir kuram yaratmaya calismigtir”

(Rapelli, 2001:54) .

Miinih'teki yeni sanat hareketinin 6nderlerinden biri olan Kandinsky’nin liyesi
oldugu toplulukta ressamlar, oyun yazarlari, elestirmenler, sairler, miizisyenler vardi.
20.yy’1n ilkyarisinda bu toplulugu bir araya getiren, Kandinsky'nin dillendirdigi sekliyle
"igsel ses'in ifadesi olmustur (Kandinsky, 2001) .
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Resim 7-1: Wasily Kandinsky, “Kompozisyon 57, (1911), Tuval iizerine yagliboya,
275x190 cm

3.1.1. Askin olana ulasma istencinde Kandinsky arkeolojisi

Tinsel askinhigi, Kandinsky'nin varolussal tarihi iizerinden, Italyanlar ve
onlarinda Onciileri olan 6ncli Yunanlilar ve daha da devam edersek onlarinda onciisii
olan Misirlilarin, digsal gerceklikten ¢ok i¢sel olgulara dair diisiinsel, pratiksel oluslarin

icinde olduklar1 idealine varabiliyoruz.

Bu ideal, esinini Yunan ve Roma sanatinin digsal gergekligin ifadesiyle mesgul
olan donemlerinden alan Ronesans'in naturalistik uyanisiyla, gozden kaybolma
egiliminde oldu. Ote yandan Ronesans't Ezoterizmin ve tinsel inisiyasyon gelenekleriyle
bireyi aydinlanmaya iten egilimin kendisi esasinda bu yeniden dogusu olustururken, bu

kosullarin kendisini yaratan giiclin kendini nereye ¢ektigi de, ortaya ¢ikan zitlikta felsefi
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anlamda alt1 ¢izilebilir olgulardan biridir.

Kandinsky’nin sanat tarihgileri tarafindan salt soyut resmin yaraticisi olarak
nitelendirilisi onun doénemseli ile iliskilendirilebilir duran ge¢misini bilmek bize
yaptigimiz analizlerde elbette yardimc1 olmaktadir. Dolayistyla 6ncii Misirlilardan alina
gelen kadim gelenekler, felsefi kavramlar bize bugiiniin varolusunu kismende olsa
anlamlandirmada yardimci olurken, 6zellikli (spesifik ) olarak da aldigimiz bir déneme

151k tutulmasinda da ayr1 bir 6neme sahiptir.

Aydinlanma, askinlik, esinlenme gibi kadim geleneklerde olan ideallerin
Ronesans’ da ve yine aydinlanma adina gézden kaybolmasi insan kalabaliklarinin idrak
edebilme yetisinde somutlagsmaya calisilirken deforme edilisiyle iliskili bagka bir
boyuttur. Varolussal sorunsal insanin usuna mitolojiler, dinsel ritiieller seklinde bir idrak
edebilme ¢abasinda bilince ¢ikarken, beraberinde dogmalar, yasaklar seklinde de
kendini gostermistir. Bu dogmalar1 kirmaya yonelik ezoterik birikim ,“Yeniden Dogusla’
farkli bir materyalist yoriingede kendi Ozgiirlik alam icin baska bir yasamsali
deneyimleme yoluna girmistir. Bunun da kendi i¢inde farkli dogmalar yaratmis
olabilecegi paradoksundan hareketle tarih okumalar1 yapmak daha saglikli olabilecegi

diisiiniilebilir.

Ornegin 19 yy’da Kadim gelenekler tekrar tartisilir bir nesnellige biiriindii ve
oncesinde Ronesans’in payandalarindan olan ezoterik yaklasimlar kendini nereye
cekmis olabilirdi? Bu sorularin cevaplarina dair arayis Kandinsky’nin ezoterik sanat
anlayisini kavramamizda dnemi oldukcga biiytliktiir. Hiimanizm ve Rdnesans’in etkileri,
15. Yiizyildan itibaren, genisleyerek 18. Yiizyila kadar devam etti. Bu akimlarin giderek
kendi ¢ikarlarini zedeledigini ve kurulu diizene darbe indirdigini goren Papalik,
18.ylizyildan itibaren Ozgiir diisiinceye karsi savas acti. Fransa’da Protestanlarin
Katolikler ile baris i¢inde yasamalarini dngdren Nantes Ferman ylriirliikten kaldirildi.
1757°de yayinlanan bir kraliyet ferman ile dine saldiran, otoriteye karsi gelen tiim

yazar ve yayicilarin 6liim cezasina carptirilacaklari duyuruldu.
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Bu karardan on yil sonra, sadece dini hosgoriiyii savunan Marmontel, “deizm
ve ateizm gibi her c¢esit sugu kiskirtict Ogretilerin yami sira, Katolik kilisesinin
temellerini sarsabilecek her tiirlii akimin bastirilmasi” gerekcesiyle 6liime mahkim
edildi. Bu karar ozellikle Ezoterik doktrini mahkim etmek i¢in alinmig bir karardi.
Ancak Ortagag artik bitmisti ve kilisenin karsisinda suskun-kitleler degil, dev
diislintirler vardi. Protestan liderler Calas ve Sirven’in Papalik¢a mahkim edilmeleri
lizerine Voltaire, kilisenin adaletsizligine karsi biiylik bir kampanya baglatti. Buna
karsilik Papalik, Denis Diderot’un, adaleti dogruda, giizelde ve iyide arayan Ezoterik

eseri Ansiklopedi’nin yakilmasina karar verdi (Gener, 1994).

Ronesans Doneminde “yeniden bulunan” ilk¢ag diistiniirlerinin ¢ogu gercekte
ortacagda biliniyor, kitaplari raflarda duruyordu. Ronesans’tan once ilk¢agi canlandirma
akimlar1 yasanmis, 12. yy. Aristoteles’in bugiin bilinen biitiin yapitlar1 derlenmisti.
Ronesans’in  gercek etkisi insami dinsel iktidarin dayattigi zihinsel kaliplardan
Ozgiirlestirmek, Ozgiir arastirma ve elestiriyi esinlendirmek, insan diisiincesinin ve
yaraticiliginin tasidigi olanaklara giiveni pekistirmek oldu (http://www.frmtr.com/tarih-
ve-inkilap-tarihi/683881-ronesans-ve-reformun-cikis-sebepleri-ve-sonuclari.html, 2
Subat 2011'de erisildi) .

Ilkcag felsefecileri ve yazarlari Italyanca’ya cevrilirken, ilkcag Oykiilerinin
kahramanlarina da Hiristiyanlikla ilgili nitemler yiikleniyordu. Mitolojik olaylarda
Hiristiyanligin 6ziinii ve anlamini belirtecek sembollerle donatiliyordu. Botticelli’nin
Veniis’iin Dogusu adli resminde Yeni Platoncu diisiince kendini gosteriyordu. Dogal
olarak bu donemde sanatgilara yol gosteren, onlara klasik konular1 nasil
resimleyecekleri hakkinda bilgiler veren uzmanlar da devreye girmisti. Bu da
Ronesans’in ¢ok boyutlu, tiim sanat dallarin1 kusatan, bu yiizden de biiyiik bir ekip
caligmasiyla anlam kazanan bir uyanis oldugunu gostermektedir. Bu tip bir ekip
caligmasi, Raphaello’nun Vatikan’da gerceklestirdigi duvar resimleri i¢in de yapilmistir.
Degisik adlarla anilan birkag¢ salon siislemesinden olusan Vatikan duvar resimleri
arasinda Atina Okulu diye bilinen kompozisyon, dizinin en taninmis 6rnegidir. 1509-11

yillarinda resimlenen Camera della Segnatura adli salonun bir duvarinda yer alan bu
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kompozisyon, felsefe alegorisidir. Raphaello ilk¢ag’in anitsal mimarisi Oniinde bir
yanda idealist Platon’u, 6te yanda realist Aristo’yu resimlemistir. Felsefi inanglara
paralel olarak Platon gogii, Aristo yeri gosterir. Ayrica resimde, Euclid’den Diogenes’e
(Diyojen) kadar pek cok ilk¢ag felsefecisi ve matematik¢isi de yer almistir. Felsefi
igeriginin yaninda, desen ve form acgisindan son derece olgun bir anlatima sahip olan bu
yapitlarda, Ronesans resmi en st noktaya ulagmistir
(Italya’daR&nesansSanatihttp:/www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/italyadaronesa

ns.html, 4 Subat 2011'de erisildi).

Ronesans'in naturalistik-realist tavr1 dogmalara ve yasaklara mesafeli bir
ilkesel korunaklilik yaratmasi bir gercgekliktir. Akilci, realist ve yararci anlayisin hakim
oldugu bir yoriingede, Kant’in da felsefesinin birlesimiyle kendini Sanayi Cagina
tastyan siire¢, paralelinde yabancilagmanin, mekaniklesmenin pragmatizmin egemen
oldugu akilci bir anlayisin da agiga ¢ikmasi ile iligkilendirilmekteydi. 18. yy sonlarina
dogru olgunlasan Sembolizm, Romantizim gibi akimlar, bu sefer de donemin kendisinin

mekanikligine ve natiiralist dogmaciligina tepki olarak ortaya ¢ikmuslardir.

19. yiizyilda Edouard Manet' den yeni Kiibistlere kadar cok sayida ressam
Empresyonizmi aniden karsisinda bulan halk {izerinde derin etkiler yapti. Umarsizca
siirdirmeye c¢alisan birka¢ ressam disinda Avrupa sanati gelenegini dagitti. Yalnizca
Bizans gelenegi olarak bilinen donemi degil, yalnizca Gitto ve Okulunun yarattigi
gorkemli canlanmay1 degil, “Sembolist” sanat anlayisimnin “Natiiralizm” {istiindeki
etkilerini de dagitti. Michelangelo sembolist gelenegi canli tutmus olsa da, sembolizmin
El Greco’nun eserlerinde karakteristik bir dil kazandigin1 biliyoruz. Goya tizerindeki
etkisi yaninda Manet’nin {izerindeki Ispanyol etki de El Greco’dan kaynaklanmaktadir.
Yanisira, Rembrandt’in ve basta Brouwer olmak {lizere c¢agdaslarinin, Delacroix,
Decamps ve Courbet’nin eserlerine olan etkileriyle Fransiz sanatina iz birakmis
olduklart hatirlanirsa, Cézanne ve Gauguin’e giden yol agikca goriilecektir. ‘Sembolist
Gelenek’ sozili, sanat¢i nesilleri arasindaki bilingli benzerligi ifade etmek {izere
kullanilmamaktadir. Kandinsky’nin dedigi gibi: “Sanattaki iliskiler, digsal forma dayali

degillerdir; i¢sel anlamin kavranisina dayanirlar, bazen hatta sik sik, digsal forma dayali
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benzerlik ortaya ¢ikicaktir. Oysa ruhsal iliskileri degerlendirirken, yalnizca ig¢sel anlam

g0z Oniine alinmali” (Kandinsky, 2001:20).

19. yiizyll sonunda izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin goriinen diinyanin gercekliginden asama asama kopusunu beraberinde
getirmistir. Tek bir sanat¢tya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin
yerine sanatin kendi 6z gercekligini koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi

bicimsel d6gelere odaklanan pek ¢ok sanatgi birlikte gergeklestirmistir (Antmen,2008).

Ozelllikle ‘Sembolist’ gelenegin modern anlatim bicimini temsil eden
Gauguin’nin resmettigi seyler Kandinsky’nin koékenlerinin yakalanmasinda, felsefi
tutumun yam sira, plastik anlamda da bize ipuglar1 vermektedir. Gauguin’in resimleri
uctaki ve icteki anlami, gegici ve dissal anlamindan daha 6nemli olmustur. Resimleri,
trajik ya da tutkulu siirlerdir. Aym1 zamanda, geleneksel formu igsel anlatima feda
etmektedir. Sanati, ruhsal olana, dogal nesneler ya da kelimelerle ifade edilemeyecek
olan o derin noktaya dogru durmadan ilerler. Temsili formlar terk edisi dogal ifade
vasitalarini birakmasina neden olmamustir; yani insan figiirleri, agaglar ve hayvanlar
onun resimlerinde bulunurlar. Fakat, onun temsilin tam bir reddine Cézanne’dan daha

yakin olusu, takipgilerinin izledigi yol ile goriiliir (Kandinsky, 2001).

Ezoterizim kendini salt soyut olanda smirlandirmasa da bu doneme dair
goriingiisiinii kendi felsefi niteminin disinda, sanatcilarin tinsel olana yonelmesinin
elbetteki sosyo-ekonomik nedensellikleri de vardi. Isvigreli ressam Paul Klee’nin
(1879-1940) altim ¢izdigi gibi, “diinya korkunglastikca, sanat da soyutlagmis”
goriinmektedir. Pek ¢ok soyutcu ressam, belki de bu nedenle, materyalist diinyada bir
tiir tinsellik arayisina girmistir. Bununla beraber Klee’nin bu yaklasimini Alman sanat
tarihgisi ve estetik¢isi Wilhelm Worringer’in (1881-1965) 1908 tarihli “Soyutlama ve
Empati” adl kitab1 da donemin sanatgilarimi etkilemistir. Worringer, Klee’nin dedigi
gibi, giderek ‘korkunclasan diinyaya’ uyum saglayamayan sanat¢inin i¢sel ruh hallerine
ve metafizik arayislara yoneliminin Birinci Diinya Savasi donemine denk gelmesinin bir

rastlant1 olmadigini ifade etmistir (Antmen, 2008).
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Ikinci Diinya savasini izleyen yillarda Batida soyut sanatin, gelisim gdsterdigi
goriiliir. Soyut sanat anlayisinin temelinde kapitalist iiretim iliskilerinin, toplumsal
yagam tarzinin ve teknolojik gelismelerin yarattig1 sorunlar ve celiskiler yatmaktadir.
18.yiizyilda buhar makinesinin iiretimde kullanilmasiyla baslayan sanayilesme kapitalist
toplum yapisim1 hizlandirmisti. Sanayi toplumu, makinelesme, ¢dziilen toplumsal
iliskiler, metropol yasaminin zorlugu, bireyin yalnizlagsmasi ve yabancilagsmasi, kirlenen

doga ve cevre, sanat¢inin i¢ yolculuguna dénmesini saglamistir.

Sosyo-ekonomik nitemi bu donemin anlagilmasinda yardimci olan bir
acimlama gibi dursa da boylesi sdylemleri anlamamizda varolus ve temsil iligkisi insan
usunda aranan gerceklik-tin-agkinlik gibi nitemlerin derinlestirilmesi baglaminda

ezoterik zeminle daha rahat iliskilendirilebilir felsefi sorunsal gibi durmaktadir.

3.1.2. Kandinsky kavrayisinda temsil ve soyut

Temsil uzun siire Avrupa’da tartismasiz olarak kabul edilmistir. Yunanlilardan
baslayarak duyumla ya da algilamayla ulasilabilir olarak diisiiniilebilir gergegi
betimlemenin, sanatin temel egilimi oldugu kabul edilmistir; duyumsanabilir
goriingiilerin varolusta kendisinin 6tesinde bir ifade ve hissiyat yapma ihtimali olsa da,
Ozneyi varolusa eklemleme ve kendi somutluguna yonelik giiven itkisi, s6z konusu
algilamanin 6ziinii olusturabilmektedir. Bununla beraber Worringer, bdylesi bir temsilin
de otesinde bu temsilin kendini farkli bir paralellikte Antikiteden Klasizme benzeri

13

olabilen iradeyi 0zdesleyim lizerinden soyle ifadelendirmektedir; ..., 0 olaganiistii
derecede insanin ilgisini isteyen dis diinyaya ait her tek tek seyi de, dis diinya ile olan
belirsiz ve karmasik bagliligindan ve bununla da olgularin akisindan ¢ikarip kurtarmaya
ve taklitle onu maddi bireyligine yaklastirmaya, hayat ve zamanlilik olarak sahip oldugu
her seyden temizlemeye, miimkiin oldugu kadar da hem onu ¢eviren dis diinyadan hem
de onu seyreden siije’den bagimsiz kilmaya insan1 zorlar; bu seyirci de, tek tek seylerde,

kendine akraba olan canliliktan zevk almak yerine, zorunluluk ve kanunluluktan zevk

almak ister...” (Worringer, 1993:50).
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Gosterge yargist moderniteyle birlikte degismeye baslamistir ve béylelikle
modernite gondergenin, bir gergeklik arayisi olarak gondergenin, ortadan kalkmasiyla
dogmustur. Bununla birlikte, geleneksel sanatin gondergesel karakteri, bilindik temsiller
izlemeye olanak veren figiiratif imgelerin ¢oklugu nedeniyle bu boyutu karanlikta
birakmaktadir. Varolus ile temsil arasinda var olan iliski yine de Platon'u
diisindiirmiistiir ki Platon imgede yanilsamali bir gerceklik goérmektedir, zira imge
sadece seyin yerine gecerek onu temsil eder. Temsil etmek, aslinda verili bir gergekligin
kendisini (simiilakrin1) tretmektir; gergekte orada olmayan bir seye gonderme
yapmaktir; gondergenin gercek veya kurgusal olmasi bu durumu degistirmez ki kanimca
modernite 1ile 1yice sivrilen bu kurgusallik boylesi bir agimlamayr daha 1iy1
kavratmaktadir. Figiiratif sanatlar, dilsel sanatlar gibi (edebiyat, siir), dilin disinda yer
alan bir seyi hedeflerler ve o seyi ifade ettiklerini ya da gosterdiklerini iddia ederler:
Edebiyat, dil lizerinde ¢alisarak imgeler yaratir; plastik betimleme ise gondergeyi temsil
eden bir obje, bir heykel, fresk ya da tablo yaratir. Boylelikle, giizel gériiniimiin yeniden
one cikarilmasi, Avrupa'daki plastik kiiltiiriin temel prensibi haline gelmistir; kuskusuz
buradaki gilizellik sanat¢inin tinsellestirilmesine baglidir. Tinsellestirme ve benzetim

(simiilasyon) iligkisi de farkli bir tezatlikta fakat ayn1 varolusta bize kendini gosterebilir

(Farago, 2006).

Bu ayni zamanda, Ronesans insanmin ve sonraki ylizyillarda yasayan
insanlarin inandig1 gibi zekanin ve duyularin diinyayr bizlere gosterme giiciine sahip
olduguna inanmay1 gerektirir. O halde bu plastik kiiltiir anlayis1 normatiftir, benzerlik,
temsil eden ile temsil edilen arasindaki uygunlugun, ger¢ekligin ya da gergeksiligin
oOl¢iitl niteligindedir. Bu durumda, temsil etmeye ya da resmetmeye dayanan sanatsal
etkinlikten once, gergek, verili olarak bulunmaktadir ve varolus kesindir. Ampirik
gercekligin gonderge rolii oynamasinin tek nedeni, hi¢ kimsenin diinyada oldugundan,
diinyanin insana sunuldugundan ve varliga kenetlendiginden siiphe duymamasidir.
Seylerin temeline dair arayis, sanattan ziyade dinin karakterinde olmasiyla din
yerlesikliginde, degismez sembolik gostergeler saglamaktadir. Daha iyi bir ifadeyle,
geleneksel temsili yani duyumsanan varolusun dile getirilmesini miimkiin kilan sey,
ozellikle kutsal anlayis acisindan, bir 6n-temsil diistincesidir. “Roénesans ile birlikte bu

sistemin ¢okmesi, kutsalliga ulagsmay1 saglayan kurumda yer degisikligi yasanmasina
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neden olmustur ve insanin askinlikla olan bagini, uygun fonksiyonlar iizerinden, sanata
dogru yonlendirmistir ki, sanat; Gergege dair arayisin en 6nemli bigimi olarak kalmistir

(en azindan goriiliir bir bigim)” (Farago, 2006:12).

Gergegin kendisine gidilebilitesi lizerinden bastan varsayimla yola ¢ikan soyut
sanatin 20. ylizyilin baslangicinda temsili Ronesans bigimlerini birakip, varolusun
sembolik boyutu olarak, soyut sanatin en biiyiik arzusu, yarattigi eserleri izleyen bakisa
varolus duygusunu uyandirmak olmustur. Boylesi bir durumda, tasviri reddeden
soyutlama pratiginin, kokensel varolusu kesfetmeye yonelik bir dikkat cagrisi olarak
sunuldugunu biliyoruz. 20. yiizyilin baslarinda yasanan soyutlamaya geciste sanatta
tinsellikte Kandinsky, son ger¢ekligin Mondrian ya da iistiin gergekligin Malevitch’de
ifade edilmesi arayisi, seylerin tasvirlerini degil de bizzat kendilerini sergilemeye
yonelik caligmalarla durmaksizin bu temeli yakalamaya calismaktadir; sergiledikleri
seyler, seylerin dogalarindan gelen yapayliklarina ragmen, insana, higligin degil de

varligin oldugunu hatirlatmaktadir (Farago, 2006).

Boylesi bir varlik sorunsali ile birlikte, 20 yiizyil sanatin1 etkilemis olan
Worringer’in yaklasiminda Avrupa’nin ve yazinsal tarihin alisageldigi salt Bati
eksenliligin 6tesine gecip ‘soyut’ imine olan ¢oziimleyici yaklasiminda Dogu felsefeleri
ve itkileri olduk¢a onemlidir. Kandinsky de bdylesi bir farkindaligi agiga vurmaktadir.
“Sanatta Tinsellik” adli yapitinda kadim geleneklere vurgu yaparak sanatin ilksellere
donmesi gibi bilimin de kadim geleneklerdeki askin-bilge iradi yaklasiminin

3

icsellestirilmesi yoneliglerine dair ¢oziimlemeler yapmaktadir; “...bu adamlar da
unutulmus yontemlerden yardim alabilmek i¢in neredeyse unutulmus zamanlara geri
doniiyorlar. Oysa bu yontemler hala canlidirlar ve bilgimizin tepesinden, merhamet ve
kiicimsemeyle bakmaya alistigimiz uluslar tarafindan kullanilmaktadirlar. Bu
uluslardan biri de, bizim uygarligimiza ait bilim adamlarinin gérmezden geldigi ya da
yiizeysel agiklamalar ve sozciiklerle gegistirdigi problemlerle ilgili olarak zaman zaman
yiizlesmek zorunda kaldiklar1 Hindistandir” (Kandinsky, 2001:56) . Kronolojik bilingle
yaklastigimizda, Kandinsky ve Miro, Klee, Doesburg, Hartung gibi Batili sanatcilarin

kargilastiklar1 olgu; Insanin fikri gelismesinin gururu iginde kaybolmus olan ve bilimsel
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bilginin en sonuncu olarak felsefede tekrar canlanan “kendiliginden sey” duygusu, tinsel

kiltliriin yalniz sonunda degil, basinda da bulundugudur (Worringer, 1993:130).

Boylesi bir farkindaligi, Kandinsky’nin kadim geleneklere olan dokunusunda
spesifiklestiginde, aract durumda olan, dahil oldugu Teosofik Toplum’da edimsel dilini
gorebiliyoruz; ruhun sorununa igsel bilgiyle yaklagsma. Kandinsky ezoterizmi de sanatla
olan ilisikligini soyle ifade etmektedir; “Edebiyat, miizik ve resim, bu ruhsal devrimin
kendini hissettirdigi ilk ve en duyarli alanlardir. Simdiki zamanin karanlik resmini
yansitirlar ve baslangigta pek az kisinin zayif bir 151k olarak goérdiigili, ¢cogunluk iginse
‘varolmayan’ seyin Onemini gosterirler”. Ezoterizmdeki inisiyasyon nedenseli de;
“...baslangicta ¢ok az kisinin zayif bir 151k olarak gordiigii...” tiimcesinde anlasilabilir
durumdadir. Diisiinsel anlamda soyutun kendisini kavrama ve derinlestirme 6zel bir
caba gerektirmektedir. Kadim geleneklerdeki inisiyasyon mantig1 da zaten insanlarin
0zel bir ¢aba sonrasinda kisisel aydinlanma kapilarindan gegebilecegini ifade etmesi

bunu dogrular niteliktedir.

Soyut ifadesi, ‘temsil’ olgusu ve Kandinksy’e dair ac¢imlamalarda ¢ok
boyutludur. S6z edilen temsili olmayan soyut, dinsel geleneklerde insan betimlemesinin
yasak oldugu donemlere kadar gider. islam’daki kaligrafi ve hat sanatlarinin soyut
tasarim diye imlenen formlarinin felsefi altyapisini irdelemek Kandinsky’nin igsel

bilgisine varma g¢abastyla Ortiisiir.

Dogu’nun kiiltiir diinyasi, biitiin zihni bilgilerin disinda kalir. Bati’da biitiin
kiiltiir hayatin1 tasiyan bir akim, Dogu’da sadece ylizeyde bir bakis yaratir. Dogu’da
hi¢bir bilgi, insanin sinirli olusu ve evrende onun ¢aresiz yitikligi hakkindaki bilinci
bastiramadi. Higbir bilgi burada, onun dogustan olan diinya korkusunu ortadan
kaldiramadi. Ciinkii bu korku, ilkel insanda oldugu gibi, bilginin Oniinde degil,
iistiindedir. Giiglii ve en derin bir diinya igtepisi ile kosullu olan kurtulus ihtiyaci, dinsel
tasavvurlarin askin (transcendental) derecelerinde en acik bir sekilde ortaya cikar. Ve
buna uygun olarak, Bu goriiniisler arasindaki nedensel ilgilerin ag1 o derece agik olarak

giin 15181ndadir ki, buna bir isaret bile yeter. Buna karsilik, boyle bir agkinliga meyleden
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ruhsal yap1 ile onun sanattaki ifade bicimi arasindaki ilgileri o derece az biliriz. Ciinkii
bilinmeyen ve bilinemeyen sey karsisinda ruhun duydugu bu korku, yalniz ilk Tanrilari
yaratmamig, ayni zamanda ilk sanatt da yaratmistir. Bagka bir deyimle: “Dini
askinhiga(transcendentalizm'e) daima bir sanat askinligt (transcendentalizm'i)
karsihiktir... Icerikce, askin duyumu belirleriz, sanat yaratmasi siirecinin, bigimi
belirleyen istem etkinliginin asil o6ziinde ise, onu gdzden kaciririz” (Worringer,

1993:132) .

3.2. Resim Sanatatinin Ezoterik Boyutlarindan Se¢meler

3.2.1. Albrecht Diirer/Melankoli I (Melancholia I)

Eramus'un, Luther'in, Agrippa'nin ¢agdasi olan Albrecht Diirer(1471-1528),
makro kozmos ile mikro kozmos arasindaki uyumdan hareketle kozmosu yoneten
yasalarla baglantili italyan sanat kuramimi dziimsemisti. Diirer, bu kuramin Kuzey'deki
baslica temsilcisi haline geldi; Italyan sanat kuraminda oran, insan ile evren arasinda bir
baglantt olusturur ve bu baglanti, Vitruvius'un belirledigi gibi mimaride ve biitiin
sanatlarda oran araciligiyla dile getirilir. Oran, giizelligin, estetik doyumun temelidir. Bu
kuramda geometri, mimaride, resimde ve miizikte giizelligin temel aldig1 sey matematik
bilimiydi. Diirer goriisleriyle bu kuramin niivesine niifuz etti; parlak zekasiyla kuramin
matematiksel temelini kavradi; sanat¢1 yetenegiyle kusursuz geometrik kesinligi olan,
derin anlamlar igeren c¢izimler yapti. Diirer, sanati giic olarak goriiyordu ve estetik

giiclin kokiinii say1 olusturuyordu (Sanat Diinyamiz, say1:97).

Panofsky, Diirer'in 1514 tarihli taninmis Melancolia I graviiriiniin kompozisyon
Ogelerini gozlemlemekte, 6te yandan Panofsky, Diirer'in graviiriine i¢ten bir okuyusla
yaklagmaktadir. Oncelikle Melankoli ( Melancholia) sézciigiiniin yalmzca bunalim du-
rumu diye tamimlanmakla kalmadigini, genel olarak yasami 6zel olarak da insanlarin

huyunu yoneten dort ruh halinden biri diye bilindigini belirtir. Melankoliyi canlandiran



37

baska ortacag ve erken RoOnesans imgelerini gozden gecirdikten sonra Panofsky,
sanatsal ve entellektiiel yonelimli nesnelerin varligini agiklamaya girisir ve sanatlardaki
canlandirmalara bakar. Diirer'in imgesinin, iki ikonografik tipleme olan Melankoli ile
Geometrinin bilesimi olduguna karar verir. Panofsky kendi Melankoli yorumunu
dogrulamak acisindan, hata giderici bir onlem olarak bagka kiiltiirel belgelere bakar.
Marsilio Ficino gibi Yeni-Platoncu felsefecilerin Melankoli kavramini Diirer'i andirir
bi¢cimde yeniden gozden gecirdiklerini, nahos ruh hali olarak oynadig: rolden kurtarip,
yaratici deha ile yakindan iligkilendirir. Yeni-Platoncu felsefe daha 6nce, melankoli ve
yaratict deha konusundaki ikili egilime sahip olanlar1 ilahiyatgilar, sairler ve

felsefecilerle sinirlandirmastir.

Okiilt yazari, diisiiniir Agrippa'nin (1486-1535) yaratici zekaya iliskin ii¢
boliimlii sini1flamasinin birincei sirasinda dogustan yaratici zekaya sahip sanatgilar, ikinci
sirada mantiksal zekaya sahip devlet adamlari, tiglinciisiinde ise ilahiyatgilar ve sezgisel
zeka vardir. Bu genisletilmis zeka goriisii Diirer'in Melankoli temsiline uyar ve ayni
zamanda yapitin baghigindaki ne oldugu anlasilmayan 'T' sayisin1 da aciklar (Murray,

2009).

Agrippa'nin Gizli Felsefe'sinde Kabala'nin oynadigi rol vurgulanmisti, yalnizca
melekler diizeninin ve dinsel gizemlerin gokiistii diinyasinda degil, ayn1 zamanda kotii
giiclerden kesin olarak korunmay1 saglayan iyi ve meleklere 0Ozgii giiglerin
yonlendirdigi bir ak biyiidiir. Agrippa'nin betimledigi esinli melankolinin g
asamasinin, esinin kesinlikle seytani nitelikli oldugu soOylendigi igin, bdyle bir
korumaya biiyiik bir gereksinimi var gibidir. Diirer'in melek kanatli Melankoli'si, tam
olarak Agrippa' nin Biiyii-Kabala birlesimini dile getiriyor olabilir. Satiirn'e 6zgii
ugraslarla kusatilmis olan Melankoli, gezegenlerin en yiicesinin esinlendirici etkisine
seslenmekte ve Satiirn'lin melegince kotiiliikten korunmaktadir. Melankolinin meleksi
niteligini yalnizca melek kanatlar1 degil, arkasindaki merdiven de gosterir; binanin
tepesine degil, genel olarak yukari, goge dogru giden bu merdiven, meleklerin inip

ciktig1 Yakub merdivenidir.
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Diirer'in Melankoli'si, depresif bir eylemsizlik hali i¢inde degildir. Yogun bir
goriisel esrime icindedir. Melankoli, giiclii yildiz olarak Satlirn'den degil, Satiirn'iin

meleginden de -Zamanin kanatlan gibi kanatlar1 olan bir tinden esin alir.

Ac kopek, anlam i¢in dnemli bir anahtardir. Bu av kopegi, depresif basarisizlik
halinin bir bagka gostergesi degildir. Esinin bu ilk asamasinda a¢ ve siki denetim altindaki
beden duyularini temsil etmektedir; bu asamada eylemsizlik, basarisizligin degil yogun

bir igsel goriiniin temsilcisidir.

Resim 7-2: Albrecht Diirer/Melankoli I (Melancholia I)

Melankolik “duyularinin disma ¢ikmustir ve goriisel bir esrime hali iginde

diinyalarin Gtesindeki diinyalara yiikselmektedir. Tek canli ve uyanik duyu, sanat¢inin
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elidir -oymabaski aletiyle goriiyii kayda geciren ¢ocuk melegin eli - bu olaganiistii
oymabaskida kendi esinlenme psikolojisini kayda geciren Diirer'in kendi elidir (Sanat

Diinyamiz, say1:97) .

3.2.2. Shih-Ta'o (1642-1718)

Uzak Dogu bilgeliginin, Budizm yoluyla igsellestirdigi varolusunda, diinyadan
cekilme, meditasyon, evren ve dogayla uyumlu bir denge kurma ¢abalar1 Cin resim
sanatinin ikonografisini ve tlislubunu saptayan temel 6zellikleri verir. Dogayla uyumlu
bir denge i¢inde olan Cinli ressam igin manzara ressamligr bir meditasyon iirliniidiir

(Ipsiroglu, 2010:32) .

Budizm, Cin sanatini, sanatgiya yalnizca yeni konular esinleterek etkilemedi.
Resimlere yeni bir yaklasim geirdi. Bdylesi bir yaklasim Ronesansa ulasilana dek ne
eski Yunanistan' da ne de Avrupa'da goriilmiistii. Cinliler, ressami da esinlenmis ozanla
ayn1 yere koyuyorlardi. “Dogu dinlerine gore dogru tarzda bir meditasyondan daha

onemli hi¢bir sey olamazdi” (Gombrich, 1999: 150) .

Kadim geleneklerdeki esin kavrami Cin kozmolojisinin merkezinde yer alir. Bu
kozmolojiye gore, Gokylizii-Toprak kavraminin Oniinde giden kargasa (kaos) , bir
kavraminin belirledigi ilk {initenin yolunu agan baslica “Esin”dir. Iki dirimsel esini, Yin

ve Yang'1 gosteren iki kavramdan tiiremistir bir kavrama.

Shih-t'ao, piktiiral bir plan iizerinde kozmolojik kavramlardan s6z eder. Buna
gore resim, yaratma eyleminin basit bir temsili betimi gibi yorumlanmaz. Yaratim, 6zii
ve isleyisi agisindan, makrokozmosunun isleyisiyle 6zdes bir mikrokozmostur. T'ang'lar
doneminden yazar Chang Tsao'nun iinlii deyisinde oldugu gibi: “Disarida Yaratim
olgusunun bi¢imini yakaliyorum; igeride ise, onun kendi kaynagina ustalikla ulagsmis

oluyorum”; Shih-t'ao da bu konuda soyle diyebiliyordu:
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“Firganin i¢ine isleyen miirekkep, tinin bir kazanmmdir; Miirekkep'ten
yararlanan Firca, esprinin kararsizligim ifade eder baslangicta... Insan, formasyonun ve
yagamin eylem giiclinii kendi ellerinde tutar, yoksa Firca'nin bdyle bir ¢izim yapmasi
nasil olanakli hale gelebilirdi, Firca yardimiyla gerceklik, ete ve kemige nasil

biiriinebilirdi...” (Cheng, 2006:166) .

Resim 7-3: Shih-t’ao Manzara, Cleveland Sanat Miizesi koleksiyonu, John L. Severance

3.2.3. William Blake

Ingiliz sair, ressam William Blake (1757-1827) c¢ocuklugunda gercek
yasamdaki figilirler yerine babasindan 6diing aldig1 Yunan antik eserlerindeki ¢izimleri
kopyalamayla resme baslamis ve Raphael, Michelangelo, Marteen Heemskerk ve

Albercht Diirer'in ¢izimlerini kesfetmisti.
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Yaptiklarinda egemen olan {ic sey vardi: gercekdisi bicimlerden kacinma,
herhangi bir alanda otorite diismanligi ve istegin, arzunun yiiceltilmesi. Bunlar resim
dilinde c¢izginin vurgulanmasi, ¢evre ¢izgisinin belirtilmesi ve gotik bi¢imin
benimsenmesi olarak yansidi (http:/tr.wikipedia.org/wiki/William Blake, 16 Ocak
2011'de erisildi) .

Bilim Devrimi sonrasinda yasayan Black, cagdasi Goethe gibi sanatgcilar;
Newton fiziginden ilham alan mantik hayranligina karsi tepki gosterdiler. Black kadim
Gnostisizmin unsurlarindan bazilarimt benimsedi ve akilcl bilime yonelik tutumunda
bunlar belirleyici oldu. Kutsalligin dogmatik komutalarda degil, ruhun 6zgiirlesmesinde
yattigina inandigindan, Eski Ahit'in zorba Tanr1'sin1 reddetti. Tanr1 Baba'nin bir pusula
kullanarak diinyay1 yaratisini gosteren iinlii ¢izimi, insanoglunun yaratiligindan gelen
becerilerini bencilce sinirlamak dogasi geregi oOzgiir ve sinirsiz olamt kisitlayip
dizginlemek isteyen bir diktatorii resmeder. Zihni kisitlayip hayal giiciinii engelleyen ve
sonu¢ olarak, evrenin sonlu oldugunu sdyleyen dinsel akideler ve bilimsel kuramlar,
kismen bu haksiz egemenligin sonucuydu. Blake de, fiziksel maddenin sinirliligini
kabul etmesine karsin,bunlar1 mutlak olarak gérmiiyor ve donuk maddi algilama
organlarimizin spiritiiel hayal giliciimiizii de donuklagtirmasinin gerekmediginde 1srar
ediyordu. "Algi kapilart temizlenseydi, her sey insana oldugu gibi, yani sonsuz

goriiniirdi," diye yazmist1 (Burton ve Grandy, 2005:364).
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Resim 7-4: William Blake 'in ¢izimiyle, insanligin siirsel yeteneklerini si-

nirlayan diktatér Tanr1 Baba.

Smirsiz tinsel (spiritiiel) hayal giicii, tanrisalligin ikamet ettigi yerdi ve bu
diistinceden yola ¢ikan Blake, geleneksel Tanri-insan engelinin yikilmasina izin verdi:
"Tanr1 bir Insan. O bizim i¢imizde mevcut biz de onun." Kuskusuz bu, pek ¢ok okiilt

bakis agis1 i¢in degerli bir diisiincedir.

3.2.4. Dogu Mistisizminde Erol Akyavas Fenomeni

1932°de istanbul'da dogan, 1948’de Bedri Rahmi Eyiiboglu' nun atdlyesinde
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misafir 6grenci olarak resim ¢alismaya baslayan Erol Akyavas (1932- 1999) tasavvuf
felsefesi ile derinden ilgilenmeye baslamis, bunu hat, minyatiir ve ebru gibi geleneksel
tirlerin soyut yorumlartyla disavurmustur. “Cizimlerine fantastik mekan tasarimlari
havasi verebilen ve asil meslegi mimarlik olan Akyavas, resimlerinde bilingli simgelerle

beraber, gercekiistiici ve metafizik bir resim atmosferi olusturmustur” (Tansug,

1999:263) .

Akyavas, 1954-60 yillar1 arasinda mimarlik egitimi almak i¢in gittigi
Chicahago'da Bati resim ve sanat gelenegi ve degerleri icindeki kendiligini
kokenlerinde ve ¢ok boyutlu kiiltiir agiliminda buldu. Sanat¢i, Amerika'da ciddi bir
'kimlik' sorgulamasi yasar. O, Amerikan kiiltiirii ile bir Avrupali olarak karsi karsiya
geldiginde gergekte bir Dogulu oldugunu anlamistir. Farkliliklarin bir arada barindigi
bir resmin pesine diismiistiir. Bu Akyavas'n resimlerinde “ yollar, gegisler, labirentler,
delikler, dehlizler, duvarlar, sinirlar, ¢adirlar, evler, barinaklar, kentler, mimari planlar-
semalar, kalintilar, harabeler, gomiitler seklinde ifadesini bulur. Sanat¢i, koklii bir
gelenegin ve kendi anlam arayiglarinin zengin seceneklerini, ezoterik isaretlerini

sunmustur bizlere” (Bal, 2009:115) .

“Hallac-1 Mansur Serisi” adim verdigi bir dizi resimde, Iran dogumlu, tasavvuf
yolu olarak da agiklanan vahdet-i viicud (varhigin birligi) felsefesini savunmus ve “Enel
Hak” (Ben mutlak hakikatim, Ben tanri’yim) dedigi i¢in idam edilmis olan Hallac-1

Mansur'u konu edinmistir.
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Resim 7-5: Erol Akyavas, “Hallac-1 Mansur”, 1988, El yapimi Hint kagidi {izerine
akrilik, 80x50 cm

Cagdas Tiirk Resim Sanati, Anadolu halk resmi, minyatiir (kitap ressamligi) ve
harf simgeciliginden (kaligrafi) beslenen bir gelenegin {izerinde sekillenmistir.
Anadolu’da resmin varlig1 kabul edildigi anda akla 6nce minyatiir (kitap ressamlig)
gelir. Bunun karsisinda ise halk sanati olan halk resmi vardir. Minyatiir s6z konusu
oldugunda, resim burada gercegi veriyor ama bu gercek Islam sanatinin soyut form

diline aktarilarak gerceklik niteligini yitiriyor ve bir i¢ goriiniin resmi oluyor.
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Yiizy1l Tiirk nakkasi Matrak¢i Nasuh'dan etkilenen Erol Akavas, Matrakei
Nasuh'un Siileymanname yazmasindan bir ordugah tasviri, ¢agdas bir iislip anlayisina
uyarlanmistir. Nakas'in sefer yollarindaki satolar ve surlarla ¢evrili kentleri kusatan
geometrik disiplini, Erol Akyavasta da vardir. Gordiiklerini degil, gordiiklerinin
kavramalarin1 resme geciriyordu. Bu yiizden resimlerinde biitiin ayrintilar silinerek en
onemli formlar kaliyor ve bunlar geometrik motifler haline sokularak, hali desenleri gibi

derinligi olmayan bir diizeye aktariliyordu (Tansug, 1999:266) .

3.2.5.Tarihin gériingiisiinde saf ilkede agkinlasma deneyimi olarak Mahmut Oztiirk

Ezoterik Ogretilerin temelinde olan kendini bilme ve 6grenme yolunun
egzoterik (disrak, goriingii bilgisi) ifadesi, kendini farkindalik yaratmada bir¢ok
disiplinde varedebilir. Ezoterik bilgiye varmak egzoterik bilginin kendisiyle olanaklidir.
Bu nedenle egzoterik bilgi, kiiltiir kavramlarinin 6ziimsenmesi, bilinglenme gibi bir
disiplin gerektirmektedir. Bu disiplinin kendiside inisiyasyon siirecine karsilik

gelmektedir.

Sanatin ezoterik boyutlarinda, bi¢im diisiincesini i¢ten kavrayan, uzun bir
sirede edinilmis bir disiplini; kuramsal metinlerle, resimlerle ve farkindaligi bilince
cikarmaya calisan aktivitelerle, bir biitiin halinde ifade etme iradesinde olan Mahmut
Oztiirk (1959-); tinsel bir etigin dénemini vurgulayan calismalari ile ele alinmaktadir.
Ozbiling yaratmada sorgulanan, Jannis Kounellis’in de ifadesiyle; “Ozbiling, insanin
kendi konumunun, tarihin ¢6ziimlemesini yapmasi” (Beuys, Cucchi, Kiefer ve
Kounellis, 2005:13), Oztiirk resimlerinin dinaminigini olusturur. Bireyin kendi saf agkin
bilincini yaratmasina distaki goriingiilere kars1 iradi yaklagimi beraberinde farkindalig
da getirir. Bu farkindalik sanatta, soyut kavramlarin yeniden somutlanmasi olarak
simgeleri olusturur. Inisiyasyon c¢abasindaki her birey gibi Oztiirk'de figiiratif
simgesellikten kendi soyut disavurumunu olusturmaktadir. Dogaldir ki bunu yapabilmek
icin binlerce yillik gecmisin diisiinsel zemininde davranan sanatg¢i, kadim geleneklerin
kendini varettigi Anadolu topraklarinda, Anadolu kiiltiirii ve motiflerini zamanin

hertlirli yok ediciligine karst sanatiyla zamanlar Otesi boyutta ortaya koydugu
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bicimlerle anlamlandirmaktadir. Ingiliz elestirmen ve sanat tarihgisi Clive Bell'in “Sanat
(Art)” adli yapitinda da degindigi gibi, bicime neden 'anlamli' tiimcesini; “Yiice sanat
tutarhidir ve belirsizlikten uzaktir ¢linkii uyandirdigi duygular zaman ve mekandan

bagimsizdir” (Murray, 2009:61) cimlesiyle desteklemistir.

Ressamin yapitlarindaki bigimsel siireci hazirlayan anlamin kendisine
doniildiigiinde; c¢atismali kavram, ikilemler gibi kuramsal yapilar diyalektik bir
disiplinle irdelenmektedir. ~Oztiirk tarihin  gériingiisinde kendi  konumunun
sorumluluguna dair ¢oziimlemeler yapmaktadir. Modernite ve sonrasi lizerine olan
diisiince bi¢imleri lizerine de ayrica egilmektedir. Bu edim sirasinda tanik oldugu savas,
yoksulluk gibi olgular sanat¢inin diisiinsel pratiginde de kendini yapitlarinda agiga
vurmaktadir. Resim 6 da “Dayak Yiyen Asya”li adli yapit; 2003' de ABD tarafindan,
Birlesik Krallik onderliginde olusturulmus Cokuluslu Koalisyon Kuvvetlerinin bir
askeri harekatla Irak' a girmesiyle baslayan ve devam eden savasin olusumuna dair
yapilmis bir kritiktir. Resmin kuramsal zemininin duyulur kavramlarindan, olgularin
fikirlerine ulasma ve giderek bu olgulardaki saf ilkeleri ve yasalar1 bulgulama
anlayisinda askinlasan disavurum olarak yapit, kendi dilinde de alimlayiciyi
sarmaktadir. Lekeci anlayisla birlikte soyuta evrilen, ritimsel dil kullanimiyla beraber,

kuramsal itkisinin disinda kendi kendiliginde de askin bir iletisim yaratmaktadir.
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Resim 7-6: Mahmut Oztiirk, “Dayak Yiyen Asyali”, 2003, Yagliboya, 100x80



BOLUM IV

4. Giris

4.1. Ezoterik Bir Kavrayista Resimle Yapilan Felsefi A¢imlama

Bu giin sanatin goriingiisii, her tiirlii kategorik ve kendine kapali tanimlamalari
zorlarken, bu zorlayis beraberinde sanat yapitin1 kavrayista geleneksel egilimleri
irdelemeyi dislamamaktadir. Sanat yapitina yaklasim, bicim ve elestiri yontemleri
cesitlidir. Sanatin ne oldugunu ag¢imlamaya c¢alisan bu yaklagimlar onun ¢ok
anlamliligini  tanimlamaya ¢alismaktadirlar. Alimlayici (izleyici/okur) ve yapit
iligkisinde, sanat yapitina yaklasimlar dort tiir yaklasimda temellendirilmisir. Sanatgi
merkezli, yapit merkezli, alimlayict merkezli, toplum merkezli yaklasim big¢imleri
(Otgiin, 2009. http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr 15.03.2011'de erisildi). Sanat
yapitin1 agiklamaya, anlamlandirmaya calisan yaklagimlarin birbirlerine eklemlenen
olgular oldugunu gozardi ederek kesin smirlar ¢izmekte ayr1 bir dogmatik yapinin

parcasi olabilmektedir.

Ornegin sanat yapit1 elestirilerinde referans olarak alinan Isvicreli sanat
tarih¢isi Heinrich Wolfflin (1864-1945) sanat yapitinin gorsel kaliplarma Onem
vermesine ragmen kendisine bigimci olarak yaklasilmasi konusunda karisik duygulara
sahiptir. Sanat Tarihinin ilkeleri' (Principles of Art History) nin ilk baskisinda Wélfflin,

'adlarin bulunmadig1’ bir sanat tarihi gelistirmeyi ortaya koyar. Wolfflin, sanat¢inin
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islup olusturmasini saglayan olgulart kiiltiiriin ve c¢agin belirledigini diisiinmesinden
dolay1, sanatgilarin adlarini; sanatginin yasantisini, diisiinsel siireglerini  disarda
birakarak, sanat yapitlarini tanimlamak i¢in kullanmistir. Kitabinin daha sonraki gézden
gecmis baskilarinda Wolfflin adsiz bir sanat tarihi Onerisini geri ¢ekmistir. Wollflin
sanatgilarin Onceden belirlenmis goérme bicimlerince kisitlandiklarindan, bireysel
sanatgilarin dnemini kabul etmistir. Aslinda yazar, deha sahibi sanatg¢ilarin her donemi

tanimladigint savunmustur (Murray, 2009:304).

Bu calismadaki resimlere dair okuyusu; Ezoterik gelenekleri bilince ¢ikarma
cabasinin itkisiyle ortiisen, bir y1gin gercek icinden insanin tinsel gelisiminin yasalarini
cekip cikarma istenciyle kavramak, olasi bir olguyu da oOtelememek anlamina
gelmektedir. Resimlerin kronolojik grafiginde geg¢misten bu giine olan alimlama,
ezoterizimde olan inisiyasyon mantigindaki gelisimler ve atlamalar seklindeki bakisla
ortlismesinin yanisira, salt boylesi bir bakista; kuantum sigramalarina, geriye doniik
benzerliklere, diisinsel ac¢ilimin nerde olasi bir “iist” ifade yaratabilecegine dair

beklentileri karsilayamayabilir.

Calismalarda soyuta gecis siireci dncelinde alintilanan resim 1’ e bakildiginda,
daha sonraki yillarda yapilan “soyut” resimlere plastik degerler agisindan referans
olabildigini gormekteyiz. Yapit merkezli bir iletisim kurma cabasi igeisinde ele alinan
plastik degerlerden, diisiinsel siireglerle beraber degisen yapitin okuyusuna dair
kaygilarin degistigi siireclere degin; figiliratif, natiiralist, soyut kavrayista olagelen
tisluplar, akimlar, sanatin katmanli goriingiilerinin tasidigi ortak plastik bir dilden de
bahsetmek miimkiin olabilir. Boylelikle bi¢imsel degerlendirmede referans alinan
Wollflin, yapit merkezli olan yaklasimlarda, ¢izgisel ve boya-resimsel gorme
bicimlerinin karsit dogasini belirtmek i¢in bes ¢ift gorsel nitelik olarak; '¢izgisel
karsisinda 'resimsel', 'diizlem' karsisinda 'girinti', 'kapali bi¢cim' karsisinda 'agik bigim' ve
'tam aciklik' karsisinda 'gorece agiklik' kavramlarimi ortaya koymustur (Murray,

2009:302) .
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Resim 8-1: “Isimsiz” , 2003, Tuval iizerine yagliboya, 100x70 cm

Resim 1 de gorsel niteliklerle flulasmis dis ¢izgiler ve birbirlerine giren renkler
dahildir. Bu edim Wolfflin'e gore, belirgin ana hatlar, yani ¢izgiselin karsisinda duran
resimsel olani isaret etmektedir. Figiirleri ¢evrelerinden ayriksilastiran, 6n planlar ile

geri planlar1 belirleyen 'diizlem' tiimcesinin karsiligin1 ¢ok bulamazken, bunun yine
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karsisinda konumlandirdigr 'girinti', yani perspektifte goriilen seylerin boylarini
kisaltmak ve belirgin bigimde kiigliltmek gibi yontemlerle olusturulan derinlik
duygusunun daha agir bastigini sdyleyebiliriz. Kapali ve agik bi¢cimde ayriksilasan
olguya geldigimizde ise, kapali bicimin c¢ogunlukla dikey, yatay, simetri ve
kompozisyonun merkezini temel alarak, tamamlanmis izlenimi yaratmaktadir. Bunun
aksine resimde kendini diger kriterlere nazaran daha da one c¢ikaran 'acik big¢im'
kavrayis1 hakimdir. Resimde forrmlardan yola ¢ikildiginda kapali bi¢im daha hakim
iken, renk kullanimi, fir¢ca vuruslariyla beraber formu ¢dzen komposizyonu kapali
olmaktan alikoyan bir gorsellikle karsilasmaktayiz. Cogunlukla renksel devinimler
asimetrik bir goriinglide bu kaniy1 niteler durumdadir. Diger bir 6ge olan '¢okluk', bir
cok O6genin tekbir komposizyona dahil edilmesini, 'birlik' terimi ise, belirli 6gelerin
gorsel izlenime katilmasini betimler. Resim 1 agik bicimsel yapisiyla 'birlik' 6gesini
zorlama pesindedir. Resime dair karakteristik olabilecek seylerden biri 'tam agiklik ve
gorece aciklik ' tiimcesinde; resimsel 6gelerin kesin Ozelliklerini bizden isteyen 'tam
aciklik' olgusunu degilde, 6gelerin zihinde kolay anlasilmadan, eksik canlandirilmasi
dinamigidir. Resim 1'in Wolfflin ilkeleriyle ac¢imlandirilmaya calisilmasi, yapitin

olusturulmasinda, komposizyon ilkelerinin 6ne alinmastyla iliskilendirilmistir.

Wolfflin yontemini olustururken, betikbilim (filoloji) alaninda ¢alismis babasi
Eduard Wolftlin'den etkilenmistir. Wolfflin'in karsilagtirmali yonteminde etkili olan, on
dokuzuncu yiizyilda dil ile ilgili bir bilim sayilan bu alan, dilin yapisi, kokenleri,
bilesimleri, eski yazarlarin metinsel elestirileri ve yorumlanmas: ile ilgilenmistir

(Murray, 2009:301).

Plastik okuyusun demlendigi, kendi i¢indeki ilkelerinin igsellestigi, geleneksel
yaklagimlarin irdelendigi siireclerle beraber gelen farkli okuyuslarda, sanatcilarin
analizleriyle beraber kendi dehalarini ortaya koydugu siiregler, yapitin salt bi¢cimsel alg1
yoluyla alimliyiciyla olan iliskisinin disinda farkli yaklasimlari da beraberinde
getirmistir. Romantizim siireciyle beraber, sanat yapitinda duygularin dile getirilmesi,
bilingdist anlatim olanaklarinin zorlanmasi 6zellikle 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan

Disavurumculuk, ve 1980'lerde Yenidisavurumculuk akimlari bu kurami savunanlar
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tarafindan odaga alinmistir. Bati1 kanadinda kadim geleneklerin, mistisizmin de kendini
agigavurdugu bu siirecle beraber sanat¢iyr merkez alan yaklasimlar ve okumAlarda
beraberinde gelmistir. Sanat¢1 merkezli yaklasim bigimlerinde “Psikanalist elestiri” ve
“ruhsal elestiri” dnemli bir yere sahiptir. 19. yiizyilin sonlaina dogru, Sigmund Freud
(1856-1939), bilingaltin1 insanin bastirilmis arzularini riiyalarla, bir igebakis yoluyla
ortaya ¢ikisi olarak tamimlamistir. Psikanalist elestiri yaratmanin kaynagini irdelerken,
sanatgr merkezli okumada irdelenen “Ruhsal elestiri” psikanalist elestiri ile benzeri
denklemlere sahip olsa da bazi farkliliklarla ondan ayrilir. Sanat¢inin apitlarindaki
tekrarlari, imgeleri, renk secimlerini, ¢izginin karakterini inceleyerek sanat¢inin
karakteize ettigi ve kendindeki oOrtiilii yani bilince ¢ikarmaya calisir. Sanatc¢inin
psikolojisi, biyografisi gibi etmenlerin, sanat¢inin iirettigi yapitla siki bir bag oldugu
ilkesini savunur (Otgiin, 2009. http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr 15.03.2011'de

erisildi).

Yaratmanin kaynagindaki “esin” tlimcesi ezoterik geleneklerde siirekli vurgu
halindedir. Resim sanatinin ezoterik boyutlarinda; Freud'un “Sanat ve Sanatgilar
Uzerine” adl kitabinda Leonardo da Vinci, Michelangelo'nun Musasi gibi psikanalist
analizlerinde Freud yaraticilig1 tanimlarken, sanat¢inin yaratim siireclerine deginmisir.
Yaratma daha ¢ok bir esin olarak degerlendirilmis, daha sonra bu esinin bir etki

karsisinda sanatg¢iya yonlendigi vurgulanmistir (Freud, 2001).

Yapit merkezli yaklasim bi¢imlerinde coziimlemeler yapit odakli olsalada
cizgiler, renkler, dokunuslarin saf bakisla karsilastigi anda algilanan tin kendini diger
parametreleri de ¢oziimlemeye gotiirmektedir. Resim 2 de donemsel olarak resim 1 ile
aralarinda c¢ok fark olmamasina ragmen kendini kendi sigramasina birakan bir dile
dogru evrilme siireci goriilmektedir. Bireylesme kavraminin biiyiik diisliniiric olan
Gilbert Simondon'un felsefesinden etkilenen Bernard Stingler'in ifade ettigi “trans-
bireylesme”de; “bireyi, onun sadece slire giden bir siirecteki bir merhale, bir evre
oldugunu geriye doniik tespit etmek gerekir. Bdylece bireyin dnemi kalmaz. Birey
sadece bir goriiniistiir ya da siirecin bir merhalesidir, 6nemli olan siirecin kendisidir.

Peki, bu siire¢ nedir? O, bireylesmenin siirecidir, doniisiimiin siirecidir; ve Simondon
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icin, her sey birbiri i¢inde mas (emilim) edilir ve bir bireylesme siireci igine

yerlestirilir” (Artist Actual, Mayis/Haziran 2011:98).

Stingler'in ifade ettigi trans-bireylesmede resim 2 siiregsel ifadenin bir parcgasi
olarak ele alinir. Figiliratif ifadesini asan bir mistisizme kendini birakan yapit
hikayesiyle beraber alimlandiginda kendi siirecini bilince c¢ikarip derinlestirecektir.
Resim 2 nin siirecini bilmek yapittaki okuyusun kavrayisini da etkilemektedir. Boylesi
bir okuyusu; Heinrich Wolfflin ve Alois Riegl tarafindan gelistirilen dizgelerin etkisinde
kalan Erwin Panofsky(1892-1968) bicimcilige verdigi 6nemi paylasmamakla birlikte,
bigimciligi tamamen reddetmemistirde. Panofsky 6zsel anlam ya da igerikten olusan bir
metodoloji gelistirmistir. Yapitin olusma siirecini, dncesini kapsayan bu metodoji, siireci
vurgulayan trans ediminin ©Onceli sayilabilir. Ikonoloji arastirmalari (Studies in
Iconology/1939) adli kitabinda ii¢ degisik diizey olusturur. Ikonografi-éncesi dedigi bu
baslangi¢ asamasinda, bir yapittaki bi¢imler dogal nesnelerin (motiflerin) temsilleri diye
tanimlanir. Belirli bir tarihsel {isluba iliskin kosullarin ve ilkelerin bilinmesine baglidir.
Ikinci diizeydeki genel anlammyla ikonografi, sanatsal motiflerin temalara ya da
kavramlara baglanmasiyla olusturulur. Ornegin Leonardo'nun “Son Yemek™ tablosu,
Yeni Ahit'ten bir hikaye olarak kavranir ve boylelikle bu diizeydeki ikonografi belirli
dénemlere 6zgii kavramlar, tiplemelerin gegmisine dair bilgi verir. Uglincii diizeyde
ikonoloji diye tanimlanan diizey ise 6zsel anlamdan olusur. Bir yapit ile onun iginde
yaratildigi baglam arasindaki iligkinin anlagilmasini amaclar. Gostergelerin bagka bir

seyin 'belirtisi' oldugu tizerinde durur (Murray, 2009:246).



Resim 8-2: “Isimsiz” , 2005, Tuval iizerine yagliboya, 70x100 cm

Yeter artik ormana gidiyorum ve kurduklari tuzaklara aldirmiyorum

isterlerse beni yakalasinlar

Yeter arttk ormana gidiyorum ve yash tuzakgilarin ogiitlerine

aldirmiyorum isterlerse beni yakalasinlar

Orman onlarin oldugunca ejderlerin ejder olmadigma ve cadilarin cadi

olmadigina inanmama izin vermiyorlar
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Kirmamak i¢in onlar1 kurallarint 6greniyorum

Yalniz, yalniz ejderi 6ldiirenler anlar ormanin sarkisina...

Yapitin siireci ve kritiginde hangi disiplinlerden gectigine dair olan bilgi,
alimlayicinin buglinlin eserlerine bakisini da belirlemektedir. Panofsky' nin 06zsel
katmanlara dair yaptig1 vurgu sanat eserini boyutlandirmada eserin maddi nesnesi kadar,
onu olusturan siiregte, siire¢ kapsamina girebilen her tiirli 6gede ayri1 ayr1 anlam
katmanlar1 yaratmaktadir. Resim 2' nin yapilma siireci 6ncesinde okunan bir siir kitabi
yapitin agiga c¢ikmasimi saglayan itici giictiir. Hatirda kalan dizelerin, doniistiiriicii
etkisinden dolay1 tekrar kitabin pesine diisen J. Kahraman, kitabin ismini, yazarim
animsamamsi ile devam eden siirecte; sadece bir kag¢ dizeyi gegmeyen satirlarla, kendi
mistik dongiisiinii baslatan edimini yapita yansitmistir. Bu edim diinyaca {inlii Katalan
sanat¢l Miro'nun disavurumuylada 6zdeslesmektedir. Calisirken ac1 gektigini, kesintisiz
devrim yasadiginmi ifade eden Miro soOylesisinde; “Karanlikta yiirtidiigiinii” ve “plastik
alandaki doniisiimlerin diisiince alanindaki doniisiimleri i¢erdigini ifade etmistir”(Artist,
Nisan/2006:30). Bireyin i¢inde oldugu bircok olgudan kendini yapan -yikan
dongitiselindeki bu diisiinsel devinim, bu devinimdeki tin ile plastik dil arasinda bir
bagdaslik yaratmaktadir. Resim 2'de; siirsel ritmin biitiinline ulasilamayisin, bir yaniyla
da ickinlesip hatirda kalan birkag¢ dizenin tatminini tabloyla yasatan itkinin fenomeniyle
kars1 karsiyayiz. Bunlarin yine de kiiltiirel sifrelerle anlamlandigi, diistiinseldeki ve
plastik dildeki eslesmelerin baglamini yaratan denklem tartigsmalidir. Bigimi bir baglam

icerisinde ele almak da yine kiiltiirel imlerle sarilmis bir ritiieldir.

Fransiz psikanalist Jacques Lacan' (1901-81) bu kiiltirel imlerle sarili
goriingiileri irdelerken, resime bir “bakis kapamidir” (Murray, 2009:200) diyerek
alimlayiciy1 ve gostergeleri zorlamaktadir. Giiniimiizde resimlerin yapilis siirecinde
alimlayicinin okuyusuna dair biling ya da bu bunun sezgisi, yapitin yapilis siirecinde de
bir dinamik olabilmektedir. Resim 3 te plastik dil ¢abasindan kendiligindenci bir
bicimde siyrilan edimin, artik kendini sezgiye birakan ifadesiyle olusturulmustur.
Icgoriiniin, psikanalitik yaklasimlarin, sezginin, esrimenin ¢agrisimli paslasmalarinda

aciga c¢ikan bir goriingidiir. Bu “bakis kapani” ¢agrisimlarini Gtelemeyen ve tinsel
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meraki katmerleyen her tiirlii deneyim olurlanarak, artitk malzemede de akrilik,
yagliboya gibi alisilagelmis malzemelerden daha naif olarak alimlanabilecek pilot
kalem, kegeli kalem gibi esasinda uzamin bulusturdugu nesneler herhangi teknik bir
kaygi olmadan deneyimlenmistir. Bu donemde yapilan resimlerin dogasi; bir yaniyla
cagristirdigr gercek goriingiilerle beraber, o goriingiilerin kendisini zorlayan, gercekiistii
sicramalarda, André Breton, Maurice Baskine gibi diisiliniirlerin yazinsalindaki

etkilesimlerin paralelliginde aciga ¢cikmaktadir.

Kegeli kalemle yapilmis olan resimler (3,4,5,6,7 numarali resimler) kiiciik
boyutlu kagitlara calisilmistir. Calisma nesnelerin kullanim basitligi ve ¢alisilan
kagitlarin boyutlar1 ¢alismaya daha hakim, spontan ve diisiinsel hizla eszamanli, bilincin
Otelenip, sezgiyle davranilan bir devinimde devam etmisti. Malzemeyle olan
karsilagsmanin belirleyenlerinden birinin vurgulana gelen kavramsal-tinsel ya da
rastlantisal olabilirliliginde aranmasi yapitta agiga cikan disavurumla oOrtiismektedir.
Resim 3'te, iki li¢ renk kullanimiyla ¢izgisel ritimde uzak yakin algist olusurken,
cizgisel siklikla beraber valorlerin oyunu gérmekteyiz. Hareket eden cisimlerin sahip
oldugu enerjiyi imleyen kinetik, resim 3 de kinetik bir diizenlemede olarak okunabilir.
Dinamizmle yiikli bir igerik olgusunu bi¢imin kendisindeki vurgulardan cikarsama

siirec i¢indeki spontane kavrayista belirginlesmistir.

Benzeri teknikle devam eden resim 4 illiistratif tarziyla, bir anda donan bir
goriinglidedir. Resimde karsit ve biitlinleyici renkler kullamilmigtir. Bir yamiyla da
fovistlerin {islubunda ortaklasan bir timyla kendini a¢iga vurmaktadir. 1902-1905
arasinda yeni bir goriisten ¢ok, bir teknik olanagi getiren fovistlerin tarzi bu resimlerin
bi¢imsel dilinin olusturulmasi siirecinde referans olabilmektedir. Maurice de Vlaminc,
Othon Friesz, Andre Derain, Raoul Dufy, Braque Mattise ‘in siddetli renk
yaklasimlariyla benzerlikler tasimaktadir. Resimlerde ¢izgi de bir renk lekesi olarak yer
almaktadir. Koseli ¢igiler, yuvarlak ve yar1 geometrik diizeni ig¢indeki ¢izgiler, az renk
resimlerdeki hakim isluptur. Resim 4 durusuyla; fovist, iliistratif, disavurumcu

nitelikleri tartisirken yinede kendinde anlamlanma itkisinde aciga ¢ikmustir.
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Resim 8-3: “Isimsiz”, 2008, Kagt iizerine kegeli kalem, 21x29 cm



Resim 8-4: “Isimsiz”, 2008, Kagit tizerine kegeli kalem, 29x21 cm
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Resim 8-5: “Isimsiz”, 2008, Kagt iizerine kegeli kalem, 21x29 cm

Resim 5: Yapinin (construction) Gtesinde, ritme ve hiza kendini vermektedir.
Optik géorme duyumuzdan ¢ok, diistincenin duyumunu igsellestiren algiyr 6ne alan bir
devinimde davranmaktadir. Dolayisiyla goriiliir olan1 ¢izginin hareketiyle baska bir
seyler olmaya iten oOrtiik bir celiskiyi barindirmaktadir. Resmin yapilis siirecinde
Bergson dirimselciliginden etkilenilen bilincin de bedeni boylesi bir bicime hazirlamasi

bu ortiik ¢eliskiyi bir yaniyla anlatabilir durumdadir.

Bulusun, diisiincenin sakli oldugu lirik dil, Resim 6'da, bir komedi ve korku
filminin yanyana gelmisligindeki gariplikte, lirik fakat siirin i¢inde olmayan, grotesk bir
dilin tirkiitiicii havasinda aciga ¢ikan naiflikte anlamini bulan lirik bir disavurum olarak
oradalagsmaktadir. Soyut figiiratiflikle alimlayicinin ilgisini dogrudan sarma itkisiyle

olan bir sinirda, goriingiisel posizyonuna ragmen, sinirlarini bilemedigimiz makro



kozmosda (evren), mikro bir imge gibi durmaktadir.
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Resim 8-6: “Isimsiz”, 2008, Kagit {izerine kegeli kalem 21x29 cm
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Resim 8 7: “Isimsiz”, 2008, Kaglt iizerine keg:ell kalem, 21x29 cm

Bu giin resim estetik konulu bir inceleme yerine daha genis bilgibilimsel bir
denemenin parcasi olarak da ele alinmaktadir. Bu yaklagimi derinlestiren isimlerden biri
olan Fransiz felsefeci ve tarih¢i Michel Foucault 1966' da 'insanin 6limii' konusunda
irdelemeler yapmistir. (Murray, 2009) Resim 7 nin sembolik olarak bu tarz diisiinsel
siireclerlen dogan bir kritik olup olmamasinin tesinde, kiiltiirlerin anlamsal agiliminda;
yabancilagsma, ¢ol, yoksunluk, varolussal bosluk gibi birbiriyle iligskilendirilebilir bir
cagrisimdadir. Mavinin konuyla ortiistiiriilebilir soguklugu, benzerlikler kreasyonuyla,
figiirlerdeki statik yerlestirmeler, resmin ¢agristmsal icerigiyle ortiisen bir dil yaratma
edimindedir. Plastik nitemini “Imali kavramlar” dan alan resim, salt kendi ¢ekici mistik

gizilgiiciiyle ag18a ¢cikma istencindedir.
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Resim 8-8: “Isimsiz”, 2008, Kagit {izerine karisik teknik, 21x29 cm

Cay ve kalemin disinda silgi ile silme sirasindaki hosa giden lekelerin
birakilmastyla olusturulmus resim-8 ve resim 9; Yiiksel Arslan'in, toprak, kan, idrar, kok
boya, yag gibi maddelerden olusturdugu renklerle tamamen kendine 6zgii lislubu ile
etkilesim halindedir. Insana, kozmosa dair disiplinlerin birgogunun icinde olan Arslan
elbette yaratici birgok edimin agiga ¢ikmasinda pozitif bir 6rnek olarak alimlanmaktadir.
“Arslan'in atdlyesi, bir ressamin atolyesinden ¢ok, bir Ortacag simyacisinin c¢aligma
alam gibidir. Duvarlar1 kaplayan kitaplar, yalniz, edebiyat, felsefe ve sanat alaninda
degil, hatta daha c¢ok, insani bilimler konusundadir (Edgii, 2006:90). Ronesans'tan
modern zamanlara uzanan gorsel sanatlarin disinda, yeni bir dil yaratmaktan ¢ok, yeni

bir kavram yaratma kaygisi tasiyan Arslan “arture”- peinture (resim) ve ecriture(yazi)
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arasi bir sey adin1 verdigi belgeler tiretir ( Vallet, 2006:92). Resim 8'in Yiiksel Arslan'in
caligma materyalleri ve illlistratif tarziyla benzerlikler tagimasi, resimin yapilma
siirecindeki kendini tamamlamaya gotiiren bir itkiden bagimsiz olarak almabilecegi
gibi, bilince ¢ikarilmis bir 6rnek olarak da alinabilir. Hayvan insan formunu izledigimiz
resim 8; desen tadinda, renk elemanlar1 disinda bi¢imi gdsteren izde, konturlarda, ton
degerlerinde primitif bir cagrisimda; spontane niteliginde kaba gergekligi asan bir dans,
iceriginin sert dogasin1 agsmak isteyen bir edim olarak izleyene kendi 'metnini’
acimlamaktadir. Metin tlimcesi, Fransiz yazin ve kiiltiir elestirmeni Roland Barthes,
gorsel sanata iliskin, bir felsefe profesoriiniin kiiratorliiglinii yaptigi, Paris'teki Pavillion
des Arts' da, gorsel imgeler konusundaki denemelerinden alintilar sergilendigi, 1986
yazinda yapilan sergide, yazarin sozleri birka¢ metre uzaktan okunacak biiyiikliikte
yazili plakalarda anlamlanir. Barthes; “Yazili sozler maddi nesnelerdir ve gorsel
imgelerin kendileri de bir tiir yazi, diinyanin uzamina oyulmus elle tutulur yaztlardir”

(Murray, 2009:41).

Resim 8-9: “Isimsiz” , 2008, Kagit iizerine karisik teknik, 21x29 cm
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Yerlesik diizen giizelligi, plastik arilik ve sevimlilik bigiminde yaratilmamis
olan Resim-9, ortodoks bir kavrayisin biitiiniiyle uzagindadir. Oliim ve yoketmenin
yagama istencine altgiidiimlii kilinmasinin kurtarict imgeleri olarak resimden tagmak
isteyen, ig¢sel fiskirmanin plastik Ogelerinde de karsiligini bulan, belli belirsiz
yerlestirmeler, hareket ve lekelerle, resmin icinde de kendini tutmak isyeyen el,
dirimsel(canlilara dair) boyut arayisindadir. Basini baska bir boyuta cevirmis bir
kavrayisin imgesiyle alimlayiciy1 kendi i¢sel gergekliginde sarma itkisi, kendiliginde bir
karakter olmak isteyen plastik dille beraber izlenebilir. Bir kutuya belki bir bosluga
bakan goziin, kopekler ve parcalar izlenimiyle yarattigi harekette alimlayiciyr da
asabilen, esrik bir disavurumda olabilmektedir. Resmi bdylesi bir esrimede
coziimlemeye calisirken, plastik tavrin, bir¢ok olguyla ilisigi olmasini, Lionello Venturi
de bu ilisikligi sanat¢inin duyarliliginin olusumunun zorlu bir disiplinin kendisinde
oldugunu; sanat¢inin ¢alisarak, tecriibelerinden, deneyimlerden faydalanarak, kiiltiir ve

sezgi gibi unsurlarla elde ettigini belirtmistir (Akay, 1963).

Resim 8-10: “Isimsiz” , 2008, Kagit {izerine pastel, 21x29 cm
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Resim 10 figiiratif soyut gibi ifadelerin 6tesinde bir 'form' olarak; bir yanda
duygusal anlatimin otesinde dadaist bir kavrayisin amagsiz iradesinde naiflesirken,
diger yandan da agik koyu degerlerinde, ritimsel ¢izgiselliginde; géze hos goriinmekten
baska eregi olmayan diizenin kosullarin1 da yerine getirmekten hosnut bir birliktelik
kritiginde alimlanmay1 zorlamaktadir. Resim bir isaret Ozelligi tagimaktadir. Ressam
Mathieu; “Resimde ilgimizi ¢eken sey manadan oOnce isarettir” (Akay, 1963:10)
demektedir. Plastik nitelik mistik isarette, acik anlamin 6tesinde canlanip varligini agiga
vurur. Resim 10'un en karakteristik yani belkide, kendi isaretinde birbirleriyle

etkilesimde olan hiz ve spontane tavirdir.

Resim 8-11: “Isimsiz”, 2008, Kagit iizerine pastel, 21x29 cm

Bireyler kendi igsel aydinlanma yollarindan gegerken benzeri goriingiilerle
tanisir ve benzeri hissiyatlarla donanirlar. Yapitlarin komposizyon ilkelerinde
kullandiklar1 ortak ogeler disinda, kavramsal ya da plastik dilleri kendi i¢cinde benzer
tilsimlar tasir. 1928-29 yillarinda siirrealist metinlerin yaymlanmasinda 6ncii olanlardan
biri de Andre Breton'dur. Yiiksel Arslan ile de ortak bir tarihe de sahip olan Breton

metinleri mantik yerine duygularin, heyecanin stiinliigii anlayisiyla davranirlar.
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Goriingiilerin sikict ve donuk diinyasindan yaratict bir boyuta dair sigrama da temel
gereksinimlerdendir. Gergekiistii tavir, 0Ozellikle Freud sonrasinda, bilingaltinin

komplike yapisinin irdelenisiyle beraber, hayalgiiciiyle birlikte demlenerek bliytimiistiir.

Resim 8-12: “Isimsiz”, 2008, Kagltzerine karisik teknik, 21x29 cm

Grotesk bir disavurumda, torel degerlerden vazgecilmesinde, riiyanin,
hezeyanin, kabusun iginden ¢ikmaya calisan varolusta eklektiginde Resim 12;
stirrealizmin olugsma parametrelerinden olan toplumsal gercekligin (savas, somiirii, ve
bunun gibi), sert yapisindaki kavrayistan kendi gergekligiyle beraber disardakiyle
carpistigl anda disaridakinin goziiyle okunan bir terminoloji olarak “gercekiistiiciiliige”
kendi gergekliginde agiga c¢ikma c¢abasindadir. Pozitivist mirast sorgulama zemininde

kendi diliyle “Hermeneutik™ hassasiyeti istemektedir.

“kinci Diinya Savas1 sonrasinda Foutrier, Wols, bunlarin ardindan Mathieu,
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Hartung, lekeci (tashist) bir anlatimla informel olani tuvallerinde gergeklestirdiler.
Tuvalin ylizeyine atilmis, renk ve ¢izgi lekelerinde resmin isaret niteligini belirttiler”
(Akay, 1963:35). Resim 12 de sigara kiilii ve kegeli kalem le beraber informel olabilen
bu ge¢misin payandalarindan biri olma ¢abasi ile beraber, esinlenme halinde birden
aciga c¢ikan form, sanki bilinci o anin usuna kapali bir seyler tarafindan
hareketlendirilmistir. Dogada dogrudan “su” denilebilecek ifadenin Gtesinde bir varolus

olarak kendini varetmistir

Resim 8-13: “Isimsiz”, 2008, Kagt iizerine karisik teknik, 21x29 cm

Resim 13, Fransiz kuramc1 Julia Kristeva'nin (1941-) kuramsal tavriyla beraber
acimlandiginda, hikaye anlaticilifinin 6tesine gecip, bir 6tekinin de kendini buldugu
olgusallikta, fakat yine de tek basina durabilecek bir 6tekinin varolusunu da kabul eden
slirece girilmis olur. Sanati imgelem yoluyla kendinin yeniden kesfine yonlendiren bir

sagaltimla almak; “bedensel itki gilicii ve duygular temsile imgelem yoluyla bagli”
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(Murray, 2009:193) tutan Kristeva i¢in oldukca onemlidir. Bu resmi aciga cikaran
itkinin kendisinin ne olup olmamasi ile degilde bu itkinin, bireyin kendi temsiline anlam
vermesi, kendi temsiliyle anlam iiretmesini saglayan estetik yasantidaki baglantis1 6ne
alimmaktadir. Ritimsel havalarinda belli belirsiz iki figiiriin birbirleriyle olan temasi,
incelen ve kalinlasan ¢izgilerle beraber, espasta olusturulan taramalarla 6ne ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Bu taramalarin figiirlerin kendi iclerindeki dialoglarina ¢ok miidahale
etmesine izin vermeyen kontrollii kontrolsiiz bir sezgiye kendini birakan disavurum

olarak kendine yaklagmasi istenmistir.

Resim 8-14: “Isimsiz” , 2008, Kagit iizerine karigik teknik, 21x29 cm
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Kademeli olarak, objenin bedenselliginin ortadan kalktigi, kendini ¢izgi ve
renk komposizyonlarina biraktig: siirecin resimlerinden olan resim 14 ve 15' de uzamin
tasvirine dogru giden bir yolculugun icindeki mistik bedeninde anlamlanan, kavramsal
bir okuyus amaglanmistir. Psikanalitik yaklagimlarin, ya da olasi kisisel algilarin
istiinde bir boyut arayisi kendini plastik dildede tartistirma anlayisindadir. Glinliik
hayatta okumaya alisitk oldugumuz bir konuma, igerigin ve kisiselligin dislanarak,
plastik 6gelere makro bir askinlikta yiliklenen deneyimin deneyleri olarak yaklasmak,

goriingiiniin kendini anlatmasinda bir yaklasim olarak durabilmektedir.

Resim 8-15: “Isimsiz”, 2009, Kagit iizerine karisik teknik, 21x29 cm
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Resim 8-16: “Isimsiz”, 2009, Kagit iizerine karisik teknik, 21x29 cm

Metafizik resimler olarak nitelenen; Chirico ve Morandi gibi italyan

ressamlarin, tarihteki nefesini duyumsayan Resim 16, lirik bir tilsimi yakalama
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iradesinde, siyahla olusturulmus espasin agiga ¢ikardig figiirleri ayni anda her an kendi
boslugunda da yok edebilecek gayrettedir. Chirico ve Morandi'de: “Egyanin fizik
yapisina bagli kalan bu ressamlar duygularini, bir bekleyisin, bir heyecanin, doga icinde
goriinenin, doga iistii kuvvetlerin varligr altinda yalmzligini belirtmeye gayret ederler”

(Akay, 1963:93)

Resim 8-17: “Isimsiz”, 2010, Tuval iizerine akrilik, 90x140 cm

Niansli bir renklilik iginde olan Resim 17'de renklerin ton dereceleri ve bu
tonlarin diger tonlarla olan iliskileri temelinde bigimlenmistir. Resmi resmin 6ziine,
kendi olanaklarina yoneltme edimi sorgulanmaktadir. Diisiinlis, duyus, zarafetin olasi

bir plastik tavri, objektivizm Otesinde kendini nasil agiga vurmaktadir sorunsaliyla
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ilgilenmektedir. Objektivizmle imlenen: 15. yiizyilda Ronesans'in baslangic devrinde
bilimsel perspektif bulunmasiyla, biitiin ylizy1l boyunca ressamlar perspektif iizerinde
durdular. Dogu resmi gibi bir istisnada, yilizeyin iginde iigiincli boyutla ilgilenmedi.
Glinlimiiz sanatinda da perspektif gibi objektif alg1 degil; yiizey, hacim, yogunlugun
optik bir kavrayistan gecmedigi sanatin kendine has saf pratigi olarak alimlandigi
goriilmektedir. “Mekansal anlagsmalar ne olursa olsun perspektif ve {igiincii boyut
olmadan resim, bunlardan ayri bir ilgi merkezi bulur” (Akay, 1963:17) . Resim 17" deki
goriingiide tek boyutlu tutum, renklerle olusturulmus parga biitiinde, transparan
gecislerle, lekeyi espasla bulusturmaktadir.

Resim 8-18: “Isimsiz”, 2010, Tuval {izerine akrilik, 100x120 cm

Soyutlamaya bi¢imin igsellestirmesi olarak bakan 20.yy soyut sanatgilarini
(Farago, 2003) etkileyen isimlerden biri olan Baudlaire; figiiratif resimlerde resmin

konusunu farketmemek icin resme uzaktan bakmak yoluyla, “bigimlerin miizigi ve
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tablonun melodisinin resmin temeline ait problemler oldugunu 6nceden anlamist”
(Akay, 1963:72). Anlamlarla i¢ ice olan sair, komposizyonu kendi iceriginden ayirip,
onun ritmini duyabilecegi bir kavrayisla yaklasmaktaydi. Resim 18'de olasi
komposizyon estetiginin rutininde, tonda, renkte, bicimde uygulanan ritmin kendinde
monotonlagsma problamatigine diismemek i¢in, yukari soldan indirilen ¢izgisel doku,
resmi kendine yonelik bir soruya yonlendirmektedir. Formlarin birbirlerine gore
farklilik sistemleri ile, bir dncekine uygunluk ilkesi yani kendini ritimde hissettiren alt
yapi, resimde yukaridan asagiya saga dogru inen ¢izgisel dokusu ile altta kalan ritim
monotonlugunu durdurarak, miizikteki “aksak ritim” misali asimetrik ve devingen bir

arayisin vurgusu olma itkisinde davranmaktadir

Resim 8-19: “Isimsiz”, 2010, Tuval iizerine akrilik, 100x150 cm
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Soyutlama ictepisisin psisik kosullarindan deginen W. Woringer, soyutlama
igtepisinde insanin dis diinya goriingiileri karsisinda duydugu biiyiik bir i¢ huzursuzlugu
gosterir ve kuvvetle agkin (transendantal) bir renge biiriinen diisiinceleriyle ilgi kurar.
Worringer bu durumu, “biiyiik tinsel uzay korkusu” olarak agimlamaktadir (Worringer,

1993:23).

Soyuta dair kavrayisa Hegel'den dogru geldigimizde ise:

“Toze ait olan1 sanatg1 biitiinliyle yapitina vermis, ama belirli bir bireysellik
olarak kendine yapitinda hi¢ bir edimsellik vermemistir; yapitina eksiksizligi ancak
tikelligini kendisinden dislayarak, bedeninden vazgecip kendini ar1 eylemin soyutluguna
yiikselterek kazandirabilir. Bu ilk dolaysiz iiretimde yapitin sanat¢inin Ozbilingli
etkinliginden ayrilig1 heniiz yeniden birlestirilmis degildir; yapit buna gore kendi icin
edimsel olarak dirimsellesmis degildir, ama ancak olus siireci ile birlikte bir biitlindiir.
Bir sanat yapitindaki ortak 6ge, yani bilingte iiretilmis ve insan eli tarafindan yapilmis
olmasi yapitin karsisinda duran Kavram olarak varolan Kavram kipisidir” (HEGEL,

2004:452).

Bigimlerin sadece ufak tefek benzerliklerle smirh tutuldugu Resim 19'da soyut
goriintiiniin birgok armonisi sunulmakta. Bu armoni soyut resimde insanin tinselligiyle
barisik bir altyapi tizerinde olusturulmaktadir. Resimde sertlik ve bir yamyla da
serbestlik isteyen bir birlik yaratilmak istenmistir. Resmin yapilma siirecinde deneyim
oncelikli yaklasim olmaktadir. Bununla beraber siirecin igindeki analiz, yalnizca resmin
yapilma siirecinde ele alinarak, spontane olanin saf dokunusu korunmak istenmistir.
Renk armonilerini sinirlandirmayan, kaliba sokmayan bir dikkat; resmi alimlayici
acgisindan, alimlayicinin resme dair c¢agrisimlarini  boyutlandirma olanagi igin
yaratilmistir. Kirmizi, turuncu, sar1 karisimlariyla beraber renksel hareket ve dinamizm
yaratilmak istenirken, renkler 6n cephede daha ¢izgisel dik formlariyla, arkada daha
sakin duran yatay formlar denge yaratilmak istenmistir. Secilen kromatik soguk
renklerde kendini 6ndeki bigimlerden dislayan bir kontrast iligkiye girilmemesi i¢in ara

renkler ve tonlar1 lizerine 6zellikli yaklasilmistir.
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Bahattin Akay' in renklerin kalite kontrastinda dengeli bir diizenleme icin
verdigi referansta; 1/3 turuncu=2/3 mavi, 2 kirmizi=1/2 yesil olarak gdstermistir. Resim
19, bdylesi bir oranlama kaygisi yaratmadan, Italyan felsefeci Benedotte Croce' un da
ifade ettigi “Sezgi mantiksal ve ruhsal yonden en temel andir” (Murray, 2009:101)

tiimcesi gibi sekillenmistir.

Resim 8-20: “Isimsiz”, 2011, Tahta iizerine akrilik 120x150 cm

“Siirec Felsefesi” adi verilen idealist yasama felsefesinin Fransa' daki temsilcisi
olarak taninan Henri Bergson, pozitivizmin dogmalarini irdelerken, insani ve tinsel
degerlerin 6nemini vurgulamistir. Heyecan ve duyarlilig1 6n plana alan Bergson, soyut
sanatgilart etkilemistir. “Egyanin tanimini yaparken gercgekte, kendi i¢ diinyamizi,
yasantilarimizi tanimliyoruz” (Akay, 1963:94) diyen Bergson'un diisiinsel konseptinden
referans alan  resim 20 ve 21 Bergson etkilesiminde; mekan ve madde iligkilerinden
cok, bicimin kendi ilkelerini, i¢sel dogasina birakmaktadir. Renk kontrastlarini

izleyebildigimiz resim 20, kendi mistik dogasiyla bir olma ¢abasindadir.



Resim 8-21: “Isimsiz” ,2011, Tahta iizerine akrilik, 120x150cm
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Resim 8-22: “Isimsiz”, 2011, Tahta iizerine akrilik, 45x80 cm

“Baglangicta kelam vardi”. Hi¢ de degil! Baslangicta duygu vardi. Kelam
duygunun yerini almak {lizere ondan sonra geldi, tipki tiris gitmenin dortnala gitmenin
yerini almasinda oldugu gibi, oysa atin dogal yasasi dortnala gitmektir; ata tiris gitmeyi
orettiler. Insana duygusal siiri terk ettirip diyalektigi, yani afiz kalabaligini

benimsettiler, dyle degil mi?”

Louis-Ferdinand Céline vous parle La Pléiade

Bdylesi bir metnin olusturdugu itki lizerine yapilan Resim 22, Evrenin ¢alinmis
tinini “Simiilasyon” (benzetim) kavramiyla agimlayan sosyolog Jean Baudrillard,
yasadigimiz ¢agin umudunu sanatgiya atfederken bir¢cok olgu kritignde sag kalmayan
degerleride bizlere aktarmistir. Bu siire¢ islerken pozitivist yaklagimlarin tiimden
gelimci kavrayisindan, sanatciya olan yaklasimin hassas bir kendilige dogru dondiigi,
kisinin kendi bireyselliginde alimlanmasi gerektigini olurlayan hermeneutik yaklasima
olan doniislim, sanat¢inin benzetim (simiilasyon) evreninden ayriksilagmasinda

Onemlidir.
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4.2. Sonug

Resimlerde kavramsal-soyut sanata dair olan imlerle yaklasilmasi; resimlerin
plastik dilinin diisiinsel konseptlerle agimlanmasidir. Resimleri Ik bakista sezgiye
dokunan bir duyarlilik kaygisi tasimaktadir. Igsel hikayelerini, felsefi sorunsallarin,
ilksel naifligi daha ¢ok geometrik formlarda ve minimalist 6geler lizerinde kurmaktadir.
Resimler bir goriingli olmaya dogru ilerlerken diisiinsel edimlerden acia cikan, bu
esrime siirecinin tinsel objelerine doniisiirler. Bir Dakota yerlisi olan Sword'un sdzlerine
karsilik gelir bunlar; “Diinyadaki her nesnenin bir tini vardir ve bu tin wakan'dir. Bu
ylizden aga¢ ve benzeri seylerin tinleri, insan tinine benzemeseler de wakan'dirlar.
Wakan, wakan varliklardan gelir. Bu wakan-varliklar dogmazlar ve 6lmezler” (Kovel,
2000:49) . Zamansiz, uzamsiz bir askinliga sicramay: tariflendiren “wakan”1 sanat

objesiyle 6zdeslestiren kavrayista kendi askin yerini bulmaktadir.

Sanat tarihsel olarak, insan tininin en eski ifade bicimi sayilir. Insamn
askinlagma bilgelesme kaygisinin oldugu deneyimlerinin sanatsal baglamda bir ifadesini
yaratma ediminde, yasamin ruhuna niifuz edebilmek i¢in hicbir sinir tanimadan, bu tinin
plastik dilini yaratirken kimi zaman alisila gelen akrilik, yagliboya gibi malzemeleri
kullanirken, kimi zaman da cay, sa¢ boyast gibi giindelik hayatimizin nesnelerini
kullanmak amaglanmistir. Bu malzemelerinde eserin yapilisi sirasinda orada
oluslugunun varolusunu, karakterini, malzemenin kimyasinin da eseri olusturmasina

1zin verdigi bir esneklikle yaklasilmistir.

Devinimi, varolusta olasi bir dengede, mutlu bir elektrigin olabilitesi arayisiyla
demlenen, bu siireci yapitlariyla bilince ¢ikarma ¢abasinda esinlenme iradesi 6zellikle
vurgulanmaktadir. Esinlenme iradesiyle anlatilan; Simiilasyonla ifade edilen
hiperrealitede, sanat¢ilarin giinlin trendlerine uygun bir ritiiel olusturup, bdylesi
ritiiellerde kendi popiilitesinin tatmininin sanat¢inin kendi istenciymis gibilestirildigi bir
sisteme karsilik, dayatmali tatminlerin 6tesinde bir farkindalikla kendi esinini yaratma

iradesindeki 6zgiir istengtir.
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Tinin  gorlingiibiliminde  oldugu  gibi  esin, normal benligimizin
karakteristiginden c¢ikarak “bagka” biri oldugumuz, esasinda gii¢le doldugumuz ve
normal kapsamimizin &tesine gegebildigimiz bir durumdur. Bu elbette ki ressamin
yasantisindan, ic¢sel gelisim siirecinden bagimsiz degildir. Ezoterik geleneklerle ortiisen
bu esin kavrami ressamin eserlerini ortaya koyusunda temel bir dinamiktir. Resimlerde
kronolojik bir gelisim ya da evrimsel doniisiimler olarak bakmamistir. Resimsel dilini
olusturmasina; bir durumdan Gtekine ani bir kuantum sigrayisi olarak yaklagmaktadir.
Friedrich Nietzsche Boyle Buyurdu Zerdiist'iin yapisim1 betimlerken, yaratici stirecteki
esinlenmeyi miikemmel bir bi¢imde: “Son derece diizensiz ve rahatsiz edici bir seyin
ansizin tanimlanmaz bir kesinlik ve acgiklikla duyulup goriilebilir bir sey haline
gelmesini anlatmak istiyorum. Kisi duyar, aramaz; alir, verenden rica etmez: Bir
diisiince, simsek gibi tereddiitsiiz ve ansizin beliriverir; bu konuda bir se¢imim
olmamistir” (Kovel, 2000:59). Bu esinlenme “bagka biri olmak” tiimcesinde kendini
acimlasada, esin kisinin kendi derinligine yaptig1 icsel yolculuk sirasinda bilinebilir-

bilinemez olan parametreler altindaki karsilasmadir.

Boylesi bir konsepte resimlerdeki i¢ iliskilerin baglantisi, kavramsal
kavrayisinin i¢sel baglantist olarak alinmalidir. Belirli renklerin tekrari, diizensiz
ayrintillar kiigiilen olgeklerde yinelenir ve tiimiiyle soyut nesnelerde sonsuza kadar
stirebilir; tam tersi de her parcanin her bir parcgasi bilyiitiildiigiinde, yine cismin
biitiiniine benzetebildigimiz fraktalvari felsefi gondermeleri de istnmistir. Ozellikle
renkli resimlerdeki arka fonda yer alan beyaza yakin degerler dndeki diizlemi daha da
one ¢ikarmaktadir. Resmin bir i¢ gercekligi olabilecegiyle ilgili diistinceyi kigkirtan bir
dil yaratilmistir. Maddeyi enerjiye doniistiirmeyi deneyimlemis, “us”lardaki somutu
yakalama arzusuna her “us”ta ayr1 bir ¢agrisimin da oniinii agarak, bir sonraki seferde
kendi degisimiyle gelen izleyenin eserle karsilagsmasinda degisimin devinimiyle

farklilasan boyutlarin ivmesinde oynama yaratmaya calisilmistir.

Boylesi bir diisiinsel refleksi boyutlandirirken; kadim gelenekler, mitoloji,
kuantum mistisizm, semiyoloji, hermeneutik gibi alanlardan esinlenen ¢aligmalar da, bu

alanlarin goziiyle yapilan bir okuyusta kendi ivmesini daha da artirabilecektir. Burada
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esasen yiiziinii dondiigii sey hayalgiiciidiir. Schelling'in de ifadesiyle; “Mitolojik diinya,
Tanrilarin diinyast ne anlayisin ne de usun nesnesidir. O, ancak hayal giicliyle
kavranmak i¢indir. Sanat da {iriinlerini verebilmesi i¢in anlayistan ve ustan baska bir
araca ihtiya¢ duyar. Bu da hayalgiiclidiir. Mitoloji, sanattaki hayalgiicii i¢in uygun nesne
olur” (Soykan, 1995:25).

Resmin dogasini olusturan esinlenisinde ¢ogu zaman yarattigr hikayeler,
anektodlar, lirik sOylenceler gibi, resmin kendisiyle birlikte eszamali olusan farklh
tiirden nitemlerin birlikte okunmasi resimlerin; kavramsal, soyut, ritmik nitemlerine
yaklastirir. Igten seyir katmanlarimin boylelikle zenginlestirildigi bir okuma niyetlendigi
olumlu c¢arpigsmalarla kendini farkli boyutlarda goriiniirlestir. Resimsel siireclerle es
zamanli olusan yazinsallar, resimleri agiklama kaygisiyla yapilmamistir. Hepsi kendi
oznelliginde kendi 6zerkligini korumaktadir. Yazinsali da kendine has iislubu nedeniyle,

resimlerdeki soyut niteliklerle belirli agilardan bagdasmaktadir.

Sanat, diisiince ve duygular ifade edilebilir egzoterik bir siirece evriltmede
once ezoterik kavrayistan yakalar 6zneyi ve ayn1 zamanda goriinmeyen, ylice tilsimlari
ortaya ¢ikarabilir. Insanlar yasam deneyimlerinde kosmozu anlamaya, kavramaya
yonelik bir egilimi kendinde hep tasimustir. Insandaki bu deneyimler Hermetizm,
Kabala ve diger ezoterik Ogretilerin i¢inde kendinde bir askinlik yakalama siirecinde
ortaklagsmaktadir. Bu baglamda da sanatin varolus bicimiyle ortaklagmaktadir. Bunun
disinda 3. boliimde Diinya ve Tiirk resminde 6rnek olarak incelenen sanatgilarin da
tarihte dogrudan boylesi ezoterik bir deneyimde olduklar1 ortadadir. Bu kaynasimlar,
deneyim siirecinin kuramsal ve kavramsal yanini1 anlamaya iterken, kendimizide benzeri

ezoterik esrimelerde gérmemizi bilince ¢gikarmamizda yardimer olmaktadir.
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