T.C.
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

/ RESIMDE iMGE OLARAK ENDUSTRIYEL ATIKLAR \

YUKSEK LISANS TEZi
DANISMAN HAZIRLAYAN
Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR Faik SAGLAM

\ MALATYA-2019 /

Bu arastirma inénii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi Tarafindan
1012-195 Proje Numarasi ile Desteklenmistir.




T.C.
INONU UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU

RESIMDE iIMGE OLARAK ENDUSTRIYEL ATIKLAR

YUKSEK LISANS TEZI

DANISMAN

Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR

HAZIRLAYAN

Faik SAGLAM

MALATYA, 2019



T.C.
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

RESIMDE IMGE OLARAK ENDUSTRIYEL

ATIKLAR
YUKSEK LISANS TEZI
DANISMAN HAZIRLAYAN
Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR Faik SAGLAM

Jirimiz .../.../2019 tarihinde yapilan savunma sinavi soncunda bu yiiksek lisans tezini

(oybirligi / oygoklugu) ile basarili bularak, Resim Anabilim Dali, Resim Bilim dalinda

yiiksek lisans tezi olarak kabul etmistir.
Jiiri Uyelerinin Unvan Ad Soyadi
1. Prof. Dr. Ismail AYTAC (Baskan) %ﬂ?ﬁ v
2. Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR (Danigman) C\/
3. Dog. Dr. Fahrettin GECEN  (Uye)

Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yonetim Kurulunun ... Seaes tarth ve
sayili kararryla tezin kabulii onaylanmistir.

Prof. Dr. Mehmet KUBAT

Sosyal Bilimler Enstitii Miidiiri



ONUR SOzU

Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR’mn danismanliginda yiiksek lisans tezi olarak
sundugum “RESIMDE IMGE OLARAK ENDUSTRIYEL ATIKLAR” baslikli bu
calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin
tarafimdan yazildigim1 ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin iginde hem de

kaynak¢ada yontemine uygun bigcimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu

onurumla dogrularim.

Faik SAGLAM



TESEKKUR

Gerek bu arastirmanin olusumunda, gerekse yliksek lisans donemi boyunca
degerli bilgileri, engin tecriibeleri ile destek olan ve rehberligini esirgemeyen tez
danigsman hocam saym Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR basta olmak iizere tez ¢alismam
boyunca destegi ile yanimda olan basta sevgili oglum ve kizima, ihtiya¢ duydugumda
yanimda olan Levent Iskenderoglu’na ve sanat egitimimde emegi gegen biitiin

hocalarima tesekkiir eder saygilarimi sunarim.

Ayrica Indnii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi'ne desteklerinden

dolay1 tesekkiir ederim.

Faik SAGLAM



OZET

SAGLAM, Faik, Resimde imge Olarak Endiistriyel Atiklar, Yiksek Lisans Tezi,
Malatya, 2019

Bu c¢alisma, Endiistri devriminden giiniimiize kadar gelen sliregte endustriyel

atiklarin resim sanatinda kullanim asamalarini kapsamaktadir.

Sanayi Devrimi’yle teknoloji gelismeye baslamis ve sanatta asil devrim
Romantizm’den Kiibizm’e gelinen siiregte, resmin ana unsurlart disinda ilk defa

nesnelerin direkt resimsel bir 6ge olarak kullanilmasiyla baslamistir.

Bu sorgulama alani, benzer konuda c¢alisan sanatgilari eserlerini ve yorumlarini
karsilastirarak yeni sonuclara ulasmak icin kullanilmistir. “Resimde Imge Olarak
Endiistriyel Atiklar” basligi {izerinden bir ¢oziimlemeyle baslayan tezin zihinsel siireci,
sirastyla resmin kendi unsurlarini, imge kavramini, endiistri devrimi 6ncesi ve sonrasi,
tarihsel siirecte toplumlarda ve sanatta meydana gelen degisimleri, atik ve cevre
kavramlar1 izerinden giinlimiiz diinyasin1 analiz etmeye gotiirmiistiir. Arastirmanin

problem alani yagam ¢evremiz ve atiklar ile sanatginin sezgisel iliskisidir.

Bu tez calismasi, U¢ béliimden olugmaktadir. Birinci béliimde problem durumu,
ikinci bolimde, endiistriyel atiklarin ortaya ¢ikisini hazirlayan toplumsal doniisiim
slirecleri ve atik maddelerin resim sanatindaki yeri, {igiincii bolimde ise tez kapsaminda

yapilan ¢alismalarin ele alma nedenleri, uygulamalar ve analizler iizerinde durulmustur.

Tez konusu ¢ercevesinde yapilan incelemelerde, taranan kaynaklarda karsimiza
¢ikan tanimlamalar ve alintilarla agiklanmaya c¢alisilmistir. Ulasilan her goriise yer
verilmeye calisilmis ve yasanilan ¢evre goz Oniine alinarak sekiz adet resim yapilmustir.
Resimlerde insanlarin dogaya biraktig1 plastik, demir, kimyasal atiklar, fabrika atiklari
vb. endiistriyel atiklar, konu edilerek fotograflar c¢ekilmis ve eskizler
yapilmigtir. Yapilan bu eskizler yagliboya ve karigik teknik kullanilarak tuval iizerine
calisilmistir. Bu aragtrmanin resim sanati ile ilgili herkese ¢evre ve insan, insan ve

sanat eseri arasinda kurulan iligkileri yorumlamada yardimc1 olacagi disiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Imge, Endiistriyel Atik, Endiistrilesme, Sanatta

Devrim



ABSTRACT

SAGLAM, Faik, Industrial Wastes as Images in Art, Master Thesis, Malatya, 2019

This study includes the stages of use of industrial wastes in the art of painting
from the Industrial Revolution to the present.

With the Industrial Revolution, technology started to develop and the real
revolution in art started with the use of objects as a pictorial element for the first time
apart from the main elements of painting in the process from Romanticism to Cubism.

This question in garea was used to reach new results by comparing the Works
and interpretations of artists working on similar subjects. The mental process of the
thesis, which started with an analysis on the title of" Industrial Wastes as Images in
Painting”, led to the analysis of today's world, through the concepts of waste and
environment, the image's ownelements, the concept of image, changes in societies and
art in the historical process before and after the industrial revolution. The problem area
of there search is the artist's intuitive relationship with our living environment and
wastes.

This thesis study consists of three chapters. In the first part, the problem
situation, in the second part, the social transformation processes that prepare the
emergence of industrial wastes and the place of the waste materials in the art of painting
and in the third part, applications, analizs and the reasons of the studies in the thesis a
reemphasized.

“Industrial Wastes as Images in Painting” is tried to be explained with the
definitions and quotations in the scanned sources, in the examinations with in the frame
work of the thesis subject. Eachopinion was tried to be included and eight painting
sweremade by consideringt he environment.

In the pictures; plastic, iron, chemical wastes, factory wastes, etc, industrial
wastes that people leave to nature were mentioned, photograph swere taken and sketche
sweremade. These sketche sweremade on canvasusing oil painting and mixed
techniques. It is thought that thisre search will help everyone who are into the art of
painting, to interpret the relationships between environment and people, people and art.

Keywords: Art, Image, Industrial Waste, Industrialization, Revolution in Art
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BIiRINCi BOLUM

1.1. Problem Durumu

Sanatta atik malzemelerin resim yiizeyinde imge olarak kullanilma nedenleri ve
sanat eserlerine yansiyan sonuglari nelerdir? Endiistrilesme ile baglayan, ardindan
teknoloji ile devam eden gelismelerin insan lizerindeki etkileri ve bu etkilerin resim

sanatinda imge olarak kullanimi nasildir?

1.1.1.Alt Problemler

a) Giiniimiizde endiistriyel atiklarin sanatta imge olarak kullanimi ve yeni ifade
bicimleri nelerdir?

b) Endiistriyel atiklarmn hem Bati Sanatinda hem de Tiirk Sanatinda ele alinis
bicimleri nasildir?

c) Dogaya birakilan atiklarmm zaman igerisinde degisim ve doniisiim siiregleri
nasildir? Resim sanatia yansimalar1 nelerdir?

d) Cevreye zarar veren atik nesnelerin imgeye donistiiriilerek diistinsel ve
bigimsel ag¢idan sanat¢i tarafindan estetik ya da sanatsal bir ifade bigcimine

doniistiiriilebilir mi?

1.2. Onem

19. ylizyilda baslayan giiniimiize kadar gelen sanayilesme ve teknolojik
gelismeler cagdas sanatlar1 da etkilemis farkli sanat akimlar1 icerisinde farkl iisluplara
sahip sanat¢ilar Endiistriyel atiklar1 ¢alismalarinda kullanmiglardir. Atik nesnelerin

resim sanatina sanat nesnesi olarak dahil olusu devrim olarak nitelendirilmistir.



1.3. Amag

Diinyada Endiistri Devrimi ile baslayan tarihsel siiregleri sanat lizerindeki
etkileri ile beraber inceleyerek, atik kavramini igsellestirip yeni imgelerle resimler

iiretmek ve bunlarm analizleri ile sanat adina ¢ikarimlarda bulunmak.

Sanayi Devrimi sonrasit sanatgilarin atik nesneleri eserlerinde yansitma

bi¢imlerini arastirip, bu ¢alismalar tizerinden ¢ikarimlarda bulunmak.

1.4. YOntem

“Resimde Imge Olarak Endiistriyel Atiklar” isimli bu tez nitel arastirma
yontemiyle yapilmistir. Arastirma surecleri, saha taramalari, gézlem, tarih okumalar1 ve
analizleri, varilan sonuglar, liretilen resimlerin analizleri ile somutlastirilmistir. Sanat
tarthinde atiklarin sanatta kullanilmasiyla ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Atiklarin
resimsel ylizeyde imge olarak kullanilmasi konusunda kavramlar agiklanmaya
calisilmistir. Resimsel yiizeylerde imge olarak endiistriyel atiklar {izerine arastirmalar

yapilmis, benzerlik agisindan eserler incelenmistir.

Gorseller temin edilip, endiistriyel atiklarin olusturdugu kompozisyonlar plastik
olarak degerlendirildikten sonra resim dili ile ifade edilmistir. Daha sonra resimlerin
analizi yapilirken betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Konu itibari ile bltun resimler
izleyicisinde bir ¢evre duyarlilig1r uyandirmayi, atiklar konusunda farkindalik yaratmay1
hedeflemistir.Bu deneyim ile bireysel olarak benzer drnekler iireten sanatc¢ilarin haz

diizeyi analiz edilebilmis ve konu agisindan da bir siireklilik yakalanmaya ¢aligilmustir.

1.5.Problem Ciumlesi

19. yiizyi1lda Sanayi Devrimi ile baslayan endiistrilesme ve arkasindan gelen

teknoloji atiklari,giiniimiizde resim sanatinda imge olarak kullanilabilir mi?



1.6. Simirhliklar

19. ylizyildan glinimiize kadar gelen siirecte sanayilesmenin sonucu ortaya
cikan atiklarm insan ve doga iizerindeki etkileri arastirilarak smirlandirilmistir. Yapilan
caligmalar endiistriyel atiklarla sinirli birakilarak bu dogrultuda sekiz adet resim

yapilmustir.

1.7. Tanmimlar

Imge: Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk kez
ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan—birkag¢ dakika ya da birkag yiizyil i¢in- kopmus ve

saklanmig bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir (Berger, 2013: 10).

Soyut Sanat: Renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bicim 6gelerinin bilinen nesnelere
benzemeyecek bigimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf imgelerle
olusturulan diizenlemeler. “Non-objektif” (nesnel olmayan) ve ‘“non-figiiratif”
sOzclikleriyle de tanimlanan soyut sanat biitiiniiyle diis iiriinii olabilecegi gibi dogadaki
bir nesnenin biciminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde edilebilir
(Erzen, 1997: 1689).

Eski/Yeni: Bu karsitlik 6teden beri modern diisiincenin 6ziinde yer almistir. Modernizm
acisindan 6nemli olan eskiyi, yani geleneksel olan1 reddetmek ve yeniye, yani modern

olana ulagmak; hatta bununla yetinmeyip yarini planlamaktir (Y1lmaz, 2006: 16).

Bulunmus Nesne: Sanat¢i tarafindan bulunmus ya da secilmis ve estetik degere sahip

nitelikte goriilmiis dogal nesne (S6zen ve Tanyeli, 2001: 175).

Cizgi: Bir yiizey sanat1 6gesi olarak ¢izgi, uzunluguna oranla kalinlig1 ¢ok az olan bir
serit anlam1 tasir. Dolayisiyla, kalin bir fircayla bir yiizey {lizerine vurulacak uzun bir

boya darbesi resim sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir (S6zen ve Tanyeli, 2001: 61).

Doku: Gorsel alanda dokusal etki, bakis agisina, bakis uzakligina ve algilama
kosullarma baglh olarak, ayn1 cins seylerin ¢ok sayida ve dizgisel 6zelliklere dayanarak
yan yana gelmeleriyle izleyicide biraktiklar1 ve gorsel yolla algilanan etkidir. Bu etkinin
olusumunda gorecelik kavrami vazgecilmez olgudur. Gorsel ortamda, doku ogesi

genellikle bir yilizey degeri olarak yer alir (Germaner, 1997: 467).



Atik:“Uretimden tiiketime kadar olan tiim asamalarda ortaya ¢ikan ve kullanicinin artik

isine yaramayan maddelerin tamam1” http://www.tdk.gov.tr.(06.11.2019).

Endiistriyel Atik:“Sanayi ve iiretim tesislerinde bir islem sirasinda veya sonrasinda

ortaya ¢ikan kati atik” http://www.tdk.gov.tr.(06.11.2019).



IKiINCi BOLUM

2. ENDUSTRIYEL ATIKLARIN ORTAYA CIKISINI HAZIRLAYAN
TOPLUMSAL DONUSUM SURECLERI

2.1. Toplumsal Degerlerin Degisimi

Insanoglu var oldugu giinden bu yana hayati anlamlandirmak ve varolus gercegi
iizerine kafa yormaktan kendini alamamistir. iletisim kurmak var oldugunun bir kanit1
olarak insanoglunu en ¢ok cezbeden davranmisi olmus ve birlikte yasamanm ortak
kosullar1 igerisinde iletisim dilini siirekli gelistirmistir. Magara duvarlarina atilan ilk
cizgiler ile beraber sanatin dili biitlin iletisim araclarindan daha etkili bir unsur olarak
degerlendirilmistir.Sezgi sahibi bir varlik olan insanin kendinden, ruhundan bir seyler
katabildigi bu iiretim bigimi tarih boyunca dne ¢ikmustir. Insanoglunun bir arada yasam
tecriibesi gelistirmesi ile beraber tarim kiiltiirtiniin binlerce yillik seriiveni baslayacak ve
18. ylizyiln sonlarma kadar kendi kurallarin1 degistirerek ve doniistiirerek varhigini
devam ettirecektir. Sanat ise bu siirece paralel olarak kendisine bir varlik seriiveni
yaratacaktir. Her ¢agm kendi sezgisel kosullar1 olusacak sanat bu kosullara hep ayak
uyduracak ve ¢ocukluk evresi olarak tanimlanabilecek bu binlerce yillik siireci boylece

gecirecektir.

Fransiz ihtilali ve ardindan gelen Sanayi devriminin, insanligin ruhunda agtigi
derin yaralar, sosyal bunalimlar, kalabalik topluluklar, diinya savaslar1 yirminci yiizyila
gelindiginde bundan Onceki binlerce yilin tamamindan daha yikici bir etkiye sahip
oldugu bir gergektir. Bu yikic1 durum, iiretme ve tikketme aligkanliklarinin degismesi ile
baslamistir.Sanayi Devrimi’nin sonucunda, somiirgelesme, kapitalizm, savaslar, kan,
gbzyasi, carpik kentlesmeler, dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesi, toplumlarin yasam
dongusu icerisinde doganin daha az yer bulmasi ile pekismistir. Tarim kiiltiirii i¢inde
gliniin  bolimlerini giinesin  hareketlerine gore hesaplayan insanoglu,birdenbire
saniyelerin ve dakikalarm hesabin1 yapmaya baslamistir.Toprak agalarindan,
derebeyliklerinden edilen sikayetler, yeni patronlarin meydana ¢ikmasi ile daha beter bir
hal almistir. Imparatorluklarin yikilmasiyla ulus devletler kurulmus daha dar kaynaklara

sahip kiiciik alanlarda kendi kendilerini yonetmeye baslamislardir. Bununla beraber



sanayilesmesini daha erken tamamlayan devletler kendinden daha gugslz toplumlarin
yeralt1 ve yer istii kaynaklarin1 somiirmeye baglamasiyla kisa siirede zenginleserek
toplumlarda yeni bunalimlara sebep olmustur. Soziin kisas1 biitiin bunlar olurken sanat
tim ¢iplaklig1 ve fonksiyonlar: ile insanlik tarihindeki gercek anlamini kazanmaya

baslamustir.

Bir itiraz ve baskaldir1 bigimi olarak sanat, islubu ve igerigi ile tiim bu
zamanlarin en anlamli varolus araci haline gelmistir. Sanatin Ronesans ile baslayan
geleneklerinin bir bir yikildigi bu donemde yasam geleneklerinin yikilma siddeti ve
hiziyla paralel olarak ilerlemistir. 20. yiizyila gelindiginde geleneksel resim yapma
anlayisinin yikilmasi sonucu sanat da gergek hayatin i¢erisine girmistir. Sanat yasamin
icerisine girmesiyle birlikte insanin ¢evresini olusturan tiim unsurlar sanatin konusu ve
malzemesi olmaya baslamistir. Bu donemde sanatgilar endiistri caginin yasam ve sanat
islubunu belirlemis, topluma karsi sorumluluk duyan, toplumdan giic alan yeni bir
bakis acisiyla calismalarini yapmislardir. Endiistri ¢aginda sanat toplumlarm yasam
isluplarini ve yasam bi¢imlerini olusturma islevini listlenmis, yalnizca duvarlarda asilan
bir esya olmaktan ¢ikarmistir. Bu degisim resmin insa, usul ve araglarmin degismesiyle
baslamis; 151k, renk, bi¢cim, kompozisyon ve benzeri gibi temel insa araglarinin tiim kati
geleneksel tutum ve Usluplarina bir baskaldir1 olarak tek tek ele alinip asil baglami

tizerine oturtulmaya ¢alisilmistir (Gombrich, 1996).

2.2. Modern ve Cagdas

19. yiizy1ldan yasadigimiz doneme kadar sanat alaninda meydana gelen degisim
ve akimlarin irdelenmesi gerekmektedir. Bu siiregte sanayi devriminin bati sanatma
etkileri resim sanatindaki degisimleri, ortaya ¢ikan yeni goriisleri anlatmaya calisirken

Modern ve Cagdas kavramlarinin incelenmesi faydal olacaktir.

5. ylizyildaki ilk ¢ikigindan sonra, Modernlik diigiincesi, 17. yiizyillda René Descartes
ile birlikte felsefi bir kimlik kazanmigtir. Descartes’in felsefe ve tanribilim alanlarinin
birbirinden ayirmasi, ileriki donemlerde dinin sorgulanmasinin ve kamusal yasamdan gittikce
uzaklagtirilmasinin 6niinii agmigtir. Bunun sanattaki yansimasi ise dinsel konularin gittikge
yerini diinyevi (dindig1) konulara birakmasi seklinde belirmistir. Aslinda sanatin

diinyevilesmeye baslamasi, Ronesans’tan hissedilen bir durumdu. 17. Yiizyildan sonra bu iyice



su yiiziine ¢tkmus, 19. yiizyil ile birlikte dinden koklii bir kopus gerceklesmistir (Yilmaz, 2006:
13-14).

“Modern; daima cagdas goriisti ifade eder. Geleneksel olmayan anlamina gelir.
Modern sanatta ayni1 bicimde geleneksel olmayan en son sanat ¢alismalarini ifade eder”
(Turani, 1993: 96). Aslinda c¢agdas ve modern kavramlart uzun yillar boyunca
Turani’nin tanimladigi gibi kullanilmigtir. Ancak giiniimiize yaklastikca modernizm
olmas1 gerektigi gibi tarihin belli bir doneminin sartlarindan dogmus bir diisiiniis tarzi
ve bir sanat egilimi olarak daha 1yi anlagilmaya baslamistir. Cag veya cagdas kavramlari

modernizmden ayr1 tanimlanmaya baslamistir.

20. yiizylla Endiistri-gagi diyoruz. Cag kavrami kiiltiir gelismelerindeki biiyiik
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asamalar1 belirler. Eskicag, Ortacag, yenicag derken “cag” kavramini bu anlamda kullaniriz.
Bu anlamda Endustri-cagi da Bat kiiltiiriinde teknigin gelismesiyle varilan bir agamadir. Fakat
bu kavram giiniimiizde daha genis bir anlam tasiyor. Endiistri-¢agi yalniz Bat1 kiiltiir tarihinin
degil, insanlik tarihinin de yeni bir asamasi olarak anlagiliyor (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu,
2009: 13).

Descartes’in kavram olarak degindigi modern kavrami asil kimligini sanayi
devriminden sonraki siiregte kazanmistir. Aslinda 1960 lardan sonra olusan yeni diinya
dizeni ve politik iklim, modernizminon dokuzuncu yiizyilin baslarindaki kimligi ile
varligm siirdiirmesini imkansiz hale getirmistir. Ust iiste yasanan iki kanli diinya
savagindan sonra popiiler imajlar {izerinden diinya toplumlar1 kendi kiltirel cevrelerini
yeniden bi¢cimlendirmeye c¢alistiklarini goriiyoruz. Sermayenin ve ekonomik modellerin
toplum hayatindaki yeni etkileri ile sanat bir sekilde kendini yeniden tanimlamak
zorunda hissetmistir. Her sekilde temelleri 19. Yiizyilda atilmis sanat akimlarmin bu
yeni sanat anlayiginda da etkilerinin devam ettigini gérmemiz miimkiindiir.“19. Yiizy1l
sanatinda goriilen bunalimlarini arttirmig, endiistri ¢agi insaninin temel yasantilarini
karsilayamadig1 gerekcesiyle geleneksel sanat anlayisinin bir kdseye birakilmasina ve
gelisen diinya goriislerini yansitmadigi iginde sanatcilarin yeni estetik boyutlar

aramasina neden olmustur” (Bostancioglu, 2008: 22).



2.3. Modernlesmenin Sanata Etkileri

19. yiizyilin son ¢eyreginde, sanayilesmenin baslamasiyla birlikte atiklar bir¢ok
sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir. Modern teknolojinin iiretmis oldugu bir¢ok (iriin,
islevlerini tamamladiktan sonra ‘atik’ nitelendirmesi ile ¢iiriimeye terk edilmistir.
Doganin yok etmekte zorlandig1 sanayi atiklar1 gerek kendi yapilarindan kaynaklanan,
gerekse dis etkenler nedeniyle bi¢im, renk, boyut acisindan c¢esitli degisiklikler
meydana getirmektedir. Sanatg¢1 iglevini tamamlamis ve atik durumda olan, sanatin alani
disindaki bu nesneleri diisiinsel olarak yorumlayip ona kendi bakis agisi ile yeni bir

islevsellik kazandirmaya ve onlar1 sanat nesnesine doniistiirmeye baslamstir.

Klasik sanat uygulamalarinda kullanilan malzemelerin disinda atik nesne
kullanimi; plastik sanatlarda modern teknolojinin gelismesiyle birlikte kullanilmaya
baslanmistir. Bu donemde gerceklesen Sanayi Devrimi Bati diinyasinda kokli
degisimlere neden olmustur. “Insanligin toplumsal tarihinde simdiye dek goriilen
toplumsal tabakalarin yer degistirmesi olaylarmin en gicliisii, eski zanaat¢i-GiftGi
diinyasini ¢agdas sanayi sistemine g¢eviren teknik degisimlerle el ele gitmesidir” (Freyer,
2014: 14). Bu degisim toplumda olusan tiiketim kiiltiiri sonucunda, islevini yitirmis
endiistri {irtinleri atik olarak dogaya yogun olarak birakilmaya baslanmasina ve insanin

yasadig1 ¢evrenin olagan bir goriintiisii halini almasina neden olmustur.

Resmi insa ederken kullanilan 6geler yirminci yiizyila kadar hi¢ degismemistir.
Yirminci yiizyilin baslarinda resim sanatina nesnelerin mevcut halleri ile dahil olmasi
bugiin bir devrim olarak nitelendirilmektedir. Ancak su soruyu sormak gerekmektedir.
Insanoglu tarih dncesi dénemlerden buyana yasami kolaylastirmak icin bircok nesne
iiretmistir. Dahas1 bir resim insa ederken herhangi bir sanat¢inin resme dahil edebilecegi
atik nesneler onu cevreleyen diinyada varligmi hep siirdiirmiislerdir. Ne oldu da resim
sanatinin tiim tarihsel evlerinde higcbir sanat¢inin diisiinmedigini 20. yiizyil sanatgisi
diisiindii ve yapt1? Acaba daha 6nceki yilizyillarda diisiindiiler de cesaret mi edemediler?
Evet, disiindiiler miinferit denemelerde yaptilar ama cesaret edemediler. Ciinkii
geleneklerin baskis1 disinda kolektif zihin yapisi bu yenilige agik ve miisait degildi.
Sorgulayan bireyler olamadilar ve bu nedenle baskaldirmadilar. Binlerce yillik
medeniyet seriiveninde Ronesans’la baglayan akilcilik siireci 18. yiizyilda aydinlanma

ile topyeklin sorgulanmaya bagladi. Yonetme ve yonetilme bi¢cimlerinden tutunda toprak



paylasgimma varlik sebeplerinden tutun da aidiyet duygularina iiretme ve tiiketme
bicimlerine kadar her seyi sorgulayan bir insan modeli ¢ikt1 karsimiza. Sanat da buna
paralel olarak kendini sorgulamalara teslim etti. Kisacasi toplumsal degisim ve
doniistimler, sanatgilarin zihinlerini de 6zgiirlestirdi. Bireysel yaraticiliklarinin 6niindeki
tiim engelleri bir bir yitkmaya baslayan sanat¢i, geleneksel resim 6gelerine baskaldirdi.
Bu nedenle endiistriyel atiklarin resimde kullanimu ile ilgili bu ¢alismanin sinirliligi da
bu bagkaldirimin irdelenmesine dayanmaktadir. Yani bu tezde resim sanatinda devrim
olarak nitelenen icerik ve insa yontemlerinin doniismeye basladigi on dokuzuncu
ylzyillm bir bolimii ile yirminci yiizyill ve gliniimiiz arasindaki yaratic1 tiretim

stireclerini ele alinmistir.

“Modern sanat temelden “¢irkin” bir sanattir; izlenimciligin ahenginden,
biiyiileyici bigimlerinden, tonlarindan ve renklerinden vazgegmistir” (Hauser, 1984:
405). On dokuzuncu yiizyila gelindiginde, belli konular1 geleneksel bir bi¢imde anlatan
resimler, sanata ilgi duymaya baglayan ve sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan kalabalik

izleyici kitlesini olusturan orta smifin ilgisini cekmemistir.

Klasisizmle beraber baslayan degisim riizgari, romantizmde konunun ve boyama
tarzinin degismeye ile devam etmistir. Romantikler, Ronesans’in kati konu
geleneklerine karst Goya’nin yaptigi gibi birbirinin omzunda oyun oynayan ¢ocuklar,
kendi korku diinyasimi iceren adam yiyen devler gibi sira dis1 ve gelenege aykiri
konular1 sanatin sadece zevk vermek degil, duygular1 anlatmak ve egitim amacini

islemeye baslamislardi(Bkz: Resim 2.3.1).



Resim 2.1. Francisko Goya, “Satiirn”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1,43x81 cm, 1823,
Prado Muzesi.

Bu donemde dinya ozellikle Avrupa sancili bir donemden gegiyor ve
aristokrasinin, ruhban smifinin teokrasinin varligina itiraz eden kitlesel hareketlere gebe
oldugunu iyiden iyiye hissettiriyordu. Fransiz ihtilali ile hem emegi kutsayan hem
toplumdaki simnifsal ayrimlara itiraz eden hem de Antik Yunan’in politik séylemlerinin

hortlamasini saglayan topluluklar varlik gostermeye basladi.

Resim 2.2. Francisco Goya,”3 Mayis 1808”, Tuval Uzerine Yagliboya,2,68 m x 3,47 m,
1814, Prado Muizesi.
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Bu esnada, Ispanya i¢c savasnda idam edilen adamin beyaz gdmleginin
karanligin icinde ve askerlerin silahlarmin goélgesinde patlayarak olusturdugu etkinin
anitsal duruslar1 ile koyliileri resmeden ressamlara ilham oldu (Bkz: Resim 2.3.2).
Courbet’in “Karsilama” resminden tutun da bir cenaze torenine, kutsal ruhban sinifi ve
koyliileri yan yana resmetme kiistahlig1 ile yetinmeyip ayni cenaze toreni resminde
mezarin yanma bir de kopek figilirii ilistiren “hadsiz” ressamlara daha sonra resimde,
konu agisindan yapilan bu devrimlerle yetinmeyip bunlara ilaveten donemin diger
sanatcilar1 sadece resmin ana inga unsurlarindan olan 151 ve rengin sorgulandigi

impresyon resmini eklemislerdir.

Resim 2.3. Gustave Courbet “Ornans'ta Cenaze”, Tuval Uzerine Yagliboya, 3,15m x
6,6 m, 1850, Orsay Muzesi.

Resim 2.4. Gustave.Courbet, “Karsilasma”, Tuval Uzerine Yagliboya,149 x 155
cm,1884.
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Resim 2.5. Jean-Frangois Millet, “Aksam Duas1”, Tual iizerine Yagliboya, 56 cm x
66 cm, 1857-1859, Orsay Miizesi.

Resim 2.6. ClaudeMonet, “izlenim”, Tuval Uzerine Yagliboya, 48 cm X 63 cm,
1872,Musée MarmottanMonet.
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Sanatgilar atolyelerinden ¢ikip dogada farklt yansimalari ile nesnenin
goriintiisiinii degistirdigini kesfettikleri gergek 1518 pesine diismiislerdi. Dogal olarak
atolyelerinde aristokratlarin ve saraymn siparigini bekleyen ressam bulunamamaya

basland1.

Resim 2.7. ClaudeMonet, “Rouen Katedrali”, Portal, 1892, Tuval iizerine yagli boya,

107 x 74 cm, Muséed’Orsay, Paris, Fransa.

Post emresyonistlere ayr1 baglik agmak gerekir. Bu baslik altinda tanimlanan bes
ressamdan kisa kisa bahsetmek gerekir. Van Gogh, Cezanne, Gougen, Seurat ve Lautrec
her biri kendisinden sonraki yirminci yiizyil sanat akimlarinin birgogunu etkilemis,
kendilerine 6zgli tarz ve tutumlari olan sanat¢ilardir. Resmin 6gelerine yaklagim
bigimleri farkl farkli olan bu sanatgilardan “Resimde imge Olarak Endiistriyel Atiklar>
adli tez acisindan One ¢ikan Cezanne’dir. Doganin geometri ile eslesen bicimsel
durusunu ilk kesfeden Oncii sanat¢ilardan biri olan Cezanne, Kiibizm’in babasi olarak
anilir (Bkz: Resim 3.3.1). Aymi zamanda gelenege karsi bigimsel baskaldirinin ve
soyutlamanin da Onciilerinden biridir. Ekspersyonist’leri etkileyen biitiin plastik dilin
ana sahipleri de post Empresyonist’lerdi. Ekspresyonistlerin bu bagkaldir1 siirecine
yaptiklari katki ise sezgilerin egemenligine dayali bir liretim bigimi olmustur. Fovist’ler;
renkleri vahsice kullanmalari ile bilinirken Fiitiirist’ler ise reel hareketi resimde gérme

istegini deneyimlemislerdi.
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Resim 2.8. Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak”, Tuval iizerine yagh
boya,147,5x89 cm, 1912, Philadelphia Museum of Art.

Kiibist’ler atik nesneleri resme eklemleyerek bir devrime imza atarken,
Duchamp ise enstalasyon sanatinin lideri olarak anilmayi fazlasiyla hakkettigini bir
pisuar1 imzalayarak bagka bir devrimi filizlendiriyordu. Bir nesnenin sanat¢min kutsal
imzasini tasimasinin daha biiylik bir devrim olduguna inananlarm sayis1 da her gecen
giin artmaya baglamist1.“Ekonomik ve kiiltiirel anlamda gelismelerin yagsandigi, sanatin
da bu gelisim ve etkilesimlere yon verdigi soylenilebilir. Bu etkilesimlerin sonucu
Picasso, sanatin i¢inde bulundugu sinirlar1  zorlayarak doneme damgasini

vurmustur”(Cimen, 2017: 7)
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Resim 2.9. Alberto Burri, “Composition”, 1953.

Resim 2.10. Piet Mondrian, “Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon”, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1935, Private collection.
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Lautrec’in Onciiliigiinii yaptig1 akimlar1 ve diinyanin yeni ekonomik modelleri ile
sanatin iliskisini incelemek ise bu tezin sinirhiliklarinin ¢ok disina ¢ikaracagindan
sadece sunu sOylemek gerekir. Yirminci ylizyil sanati kendisinden bagka bir seylerin
ifadesi olmaya zorlanmis bir sanattir.Resim binlerce yillik baglamindan kopup her

yOniiyle bagka bir sezgisel ifade alanina doniistiyordu.

Resim 2.11. Anselm Kiefer, “Margarethe”, Petrol ve tuval lizerine saman demetleri,

280 x 380 cm 110 x 150 ", 1981.

Soyutlama, sanat nesnesini, gerceginden tamamen koparmadan ancak bigim,
renk, ¢izgi gibi bircok farkli arag ile gerceginden uzaklastirarak yapilan bigimlendirme
anlayigina deniyor. Genel ifade ile bir kavramin igerdigi bilgiyi azaltma ve yerine daha
fazla sezgiler tarafindan iiretilmis bilgi yerlestirme siirecidir. Bu baglamda yirminci
yiizy1l sanatlar1 genel olarak kavramlar iizerinden gelistirilmis, sezgisel bilgi ile
donatilmistir denebilir.Resim binlerce yillik baglamindan kopup her yoniiyle baska bir

sezgisel ifade alanina doniismiistiir.
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Resim 2.12. Anselm Kiefer, “Wege: Markischer Sand”, Tuval iizerine yagliboya,
emiilsiyon, gofret, kum fotografi (projeksiyon kagidi iizerinde), 280 x 380 cm 110 x 150
",1980.

2.4. Fransiz Devrimi

Bat1 diinyasinda aydinlanma 1600’lerde baslamis ve bilimsel, sosyal, siyasal ve
sanatsal anlamda tiim diinyayr etkileyen yeni bilimsel buluglar, yeni diisiinme
bicimlerinin gelisimi ile devam etmis ve 1789 Fransiz devrimi ile doruk noktasma
ulagmistir. Fransiz devrimi 6zellikle yeni bilgiler 1s18inda toplumlarin yonetme ve
yonetilme bigimlerini sorguladigi geleneksel olana bagkaldirdigi ve bir aramada yasama
bicimlerini kokten degistiren adimlarmn atildigi yeni bir ¢agin baslangicidir. Aklin
egemenliginde yasami bi¢cimlendiren her seyin yeniden tanimlanmaya bagladigi bu
devrim, bugiinkii medeniyet algimizin temellerini atan devrimdir. Dini kurumlarin ve
din adamlarmin toplum tiizerindeki hegemonyalarinin yikilmasi ile bireysel 6zgiirliige
dair kavramlarin pekismeye baslamasi sanatin da kendi siireglerini ve kavramlarini
yeniden sorgulamasina neden olmustur. Fransiz devrimi insanlarin monarsik yasam
biciminden kopmasmna ve yeni diisiince bigimlerine girmelerine sebep olmustur.
Gelenekselden kopan birey artik dzgiir bir varliktir ( Agaogullary, 1989: 1).Bu durum
sanati; sanat¢inin lretimlerinde sezgilerine daha fazla kulak verdigi bambaska bir

diinyaya dogru gotiiren en 6nemli etkenlerden biri olmustur. Diger taraftan sanatin
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toplumu yonlendirme giiciinii kesfedenlerin onu Ronesans ve klasisizm boyunca dinsel-
politik bir propaganda arac1 olarak “bugiinkii dogasindan uzak” ele almis olmalarini g6z
ard1 etmemek gerekir. Fransiz devrimine gelen siiregte, sanatin; biitiin bu olup bitenler
iizerinde ¢ok ciddi etkileri olmustur. “Devrimin her seyden dnce toplumu degistirmeyi
basarip sonra sanat anlayisini degistirmeyi denemesi gerekirken bunu yapmamistir.
Sanat bu degisimin gerceklesmesinde bir araci durumundadir ve toplumsal siiregle,
stirekli olarak etki ve tepki bi¢iminde karmasik bir iligskiyi stirdiirmektedir” ( Hauser,
1984: 136).

Resim 2.13. EugéneDelacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”, Tual Uzerine

Yagliboya, 2,6 m x 3,25 m, Louvre Miizesi.

Ozellikle sanat alaninda Fransiz devrimi ile baslayan siire¢ yirminci yiizyilda
biiylik bir firtinaya doniismiis ve kendini tanimlama arayisi giiniimiize kadar devam
etmistir. Fransiz ihtilali, kisisel Ozgiirliikleri saglamis, bu 06zgiirlik Romantizm’le
birlikte plastik sanatlarda rahat bir anlatim imkani bulmaya baglamistir.

Romantiklerde ne David-Ingres idealizmi, ne ¢izgi abstraksiyonu, ne de soguk savas
ve Olciilii renk ile bunlarm Klasisizm’de goriilen disiplini vardi. Aksine Romantikler, 6zgiirliik
sarhoslugu icinde renkli, cesur bir palete ve dinamik bigimlere sahiptirler. Ancak onlar kendi
Ozgiir iradelerinden baska higbir seye bagli olmayan sanat i¢in modeli hicbir zaman goz

ontinden ayirmadilar. Onu kendi ruhsal yapilarinin heyecanli, zengin, sinirsiz hayalleri igin

degerlendirdiler (Turani, 2011: 34).
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Yirminci yiizyil diinya i¢in biiyiik degisimlerin doniisiimlerin ve ayn1 zamanda
yikimlarm ¢agidir. Biiylik diinya savaslarinin yani sira biiyiik ekonomik doniistimler ve
yeni toplumsal smiflarin ¢agidir bu ¢ag. “Fransiz Devrimi sonrasinda akademinin ve
jri sisteminin degismesi ve salon Sergileri’nin tiim sanatcilara agilmasi, sanat

ortaminin yeniden bi¢gimlenmesine yol agmistir” (Germaner, 1997: 625).

Oysa Romantiklerle birlikte resimde olsun, edebiyatta olsun ya da toplum
yasaminda olsun, amansiz bir elestirinin basladigina tanik oluyoruz. Elestiri savasinin
Ozgiir kisi diisiincesine dayali olarak ortaya c¢iktigi ve siiriip gittigi goriilmektedir.

(Turani, 2011: 37-38).

2.5. Endustri Devrimi

Endiistri Devrimi siiphesiz insanlik tarihinin en 6nemli donliim noktalarindan
biridir. On dokuzuncu yiizyila gelinceye kadar insanlar dinin ve yonetenlerin adeta
ezberlenmis diisiince ve inan¢ kalibma dogustan bagl olarak yasiyorlardi. Insanlar,
kisisel diisiincelerini ve inanglarmi1 geleneksel kurallar cercevesinde yasiyorlardi
Endiistriyel donemin insani ise inanci ve bu geleneksel kati kurallar1 sorgulamaya
basladi. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren diinya toplumlarinin tiim degerlerini
degistiren endiistri, her seyi oldugu gibi sanati ve sanat¢tyr da derinden
etkilemistir.Sanayi Devrimi fiziksel giice dayali iiretimden, teknoloji ve bilime dayali
iiretime gecmek anlamina gelir. Aydinlanma ¢ag1 ve arkasindan gelen Fransiz Devrimi,
Endiistri Devrimi’nin ger¢eklesmesinde onemli rol oynamistir. Sanayi Devrimi gercek
anlamda Ingiltere’de baslayip daha sonra tiim diinyaya yayilmistir.Avrupa tlkelerinin
bilim ve sanayide iiretmis oldugu yeni buluslar,iilkelerin hizla zenginlesmesini saglamis
bunun sonucunda onlarin diger diinya iilkeleri tizerindeki giicii ve etkileri artmustir.
Avrupa’daki bu gelismeler bilimsel, politik ve ekonomik kosullarin yani sira plastik

sanatlarda da biiyiik degisime neden olmustur (Freyer, 2014)
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Resim 2.14. iplik fabrikada ¢alistirilan is¢i ¢ocuklar, 1807, Ingiltere.

Endustri devrimi ile beraber gelisen kentler beraberinde yeni tiretim bigimleri ve
kent yasamui icerisinde birgok sorunu da beraber getirmistir. Tiiketime dayali bir toplum
olusurken insanlik toplumsal ahlakin ¢okisiinii izlemek zorunda kalmistir. Gelir
diizeyinde ki dengesizlikler tarim toplumundan daha farkli ve daha acimasiz bir
toplumsal smif ayrimi meydana getirmistir. Tarim toplumunun yeni diinya diizenine
ayak uydurmasi bir¢ok toplumsal bunalimi da beraberinde getirmistir. Tiim bunlar
diinya siyasetinin ve yOnetim bi¢imlerinin sorgulanmaya baslayacagi bir noktaya

evrilirken sanatg¢ida tiim bu olup bitene duyarsiz kalmamis, kalamamaistir.

Endistri Devrimi’nden sonra tiimilyle yeni bir ¢evreye biirinmeye baglayan dinya,
hi¢ kuskusuz 19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedenidir. Endiistriyel
kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiyiip gelismesine yol agmis, yeni ulagim ve iletisim
araglarimni beraberinde getirmis, bir 6nceki ¢agda belki hayal bile edilemeyecek yenilikler insan
yasamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri
Devrimi siirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. ylizyilda buharl
lokomotif, fotograf, telgraf, steteskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181,
otomobil, sinema filmi, rontgen, 20. Yiizyilin basinda radyo, ugak gibi yeni kesifler eklenmis,
glindelik yasami ciddi bicimde etkilemistir.19. yiizyllda modernlik deneyimini tiim
karmagikligiyla temsil etmeye soyunan sanatcilar, modern diinyanin gériiniimlerinin 6tesinde,
modernligin ruh halini hissettirmeye ¢aligmislar, yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik
arayiglarla ‘giizel duyu’nun otesini amaclayarak, izleyicinin gorme bicimlerini ve algisim
degisime ugratma c¢abasi i¢inde olmuslardir.20. yiizyil sanati, iste bu g¢abalarin birikimidir
(Antmen, 2010: 18).

20



I 'l -]"m
SN e
i i | 4 =) ey ‘Pr. :

Sy P .
- d | ’
el (b

Resim 2.16. iplik fabrikasinda calistirilan is¢i cocuklar, 1801, Ingiltere.

Ozgiir kisinin diisiindiiklerini serbestge belirtebilmesi ve yapabilmesi sonucu,
yaratici buluslarin odaklandig1 endiistri ¢evresinde, insanlarin yogun olarak yasadigi ve
kentlerin bi¢imlendigi goriilmistiir. Plastik sanatlarda diisliniilerek bulunan

¢cozimlemeler, saglikli ve isabetli bir diislinme bigimi yaratmustir.

Burjuvazinin iktidar1 ele almasmin siyasal simgesi 1789 Fransiz Devrimi,

ekonomik simgesiyse 19. yiizyildaki Endiistri Devrimidir (Y1lmaz, 2006: 30) .

Endiistrilesmeyle birlikte atiklar, 20. yiizyilin basinda bir¢ok sanat¢inin ilgisini

cekmistir. Bu atiklar, insanin dogayla basa ¢ikmak ve hatta ona hitkmetmek {izere
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yarattig1 “karsi-doga” nin eseridir. Modern teknolojinin neden oldugu bu karsi1 dogada
endlstriyel atiklar, islevlerini tamamladiktan sonra dogaya terk edilmektedirler.
Ciirimeye terk edilen bu nesnelerde, 6zellikle doganin yok etmekte zorlandigi sanayi
atiklarinda gerek kendi yapilarindan kaynaklanan, gerekse dis etkenler nedeniyle bigim,
renk, boyut agisindan gesitli degisiklikler meydana gelmektedir. Bu atiklarin ¢iirtime
stirecinde gergeklesen olusumlar, sanatsal durusla bakan insanin plastik dili i¢in
resimsel birer 6ge durumuna gelmislerdir. Sanatci, islevini tamamlamis ve ¢liriimekte
olan, sanat alan1 disindaki nesneyi diisiinsel olarak yorumlayip ona kendi bakisi ile yeni
bir islevsellik kazandirmaya calismistir. Bu islevsellik sanatsal bir islevselliktir

(Hopkins, 2018).

Endiistrilesme ile birlikte meydana gelen ve insan tarafindan kullanildiktan sonra
islevini yitiren bircok nesne sanatcilar tarafindan elestiri baglaminda kullanildigi

gorilmiistiir.

Resim 2.17. Sigmar Polke, “Saat Kulesi”, Karisik Teknik, 300 x 224,8 cm, Museum of
Modern Art New York.

Polke’nin kendi kusagindaki bir¢cok sanat¢i gibi es zamanli olarak birkag

malzemeyle caligmasi teknolojinin ortaya ¢ikardigi mekanik ydntemleri, sanatgilarin
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islup Ozellikleri ve malzemenin ele alinisina dayanan bireysel tavirlarla
biitiinlestirmesini saglamistir. Tarihsel siliregte ortaya ¢ikmig birgok farkli dslup,
karsilikli olarak birbirini etkileyerek onun c¢aligmalarinda montaj temelli bir estetik
ortaya ¢ikarmigtir. Onun resimlerinde kolaj estetigi, sanatta gerceklik ve temsile
dayanan farkli ifade big¢imlerini birlestirerek varligini stirdiirmiistiir (Tlrkmenoglu,

2008: 35-46).

2.6. Imge

“Imge; insanoglunun etrafin1 saran tiim yasamsal unsurlardan fark edebildigi
nesnel gergekliklerin kendine ait diisiinsel diinyasinda yorulmanmis halidir”

(Iskenderoglu, 2009: 157).

Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk kez ortaya
ciktigr yerden ve zamandan —birkag¢ dakika ya da birkac yiizy1l i¢in kopmus ve saklanmig bir
goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme bi¢imi yatar. Fotograflarda bile.
Cinkii fotograflar ¢cogu zaman sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa
baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin smirsiz gériiniim olanaklari arasindan o
goriintimii sectigini fark ederiz. Rast gele aile fotograflarinda da bdyledir bu. Fotograf¢inin
gorme bicimi konuyu segisinde yansir. Ressamin gérme bigimi bez ya da kagit lizerine yaptigi
imgelerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz
ya da degerlendirisimiz ayn1 zamanda gérme bigimimize de baghdir (Berger, 1995: 10).

Burada sozii gegcen imge, doganin akilda yeniden bigimlendirilmis seklidir.

Ancak yeniden bigimlendirilmis bir goriinimiin dahi bagka akillarda bir kez daha

sorgulanarak yeni bir imgeye doniistiiriilebilecegi vurgulanmistir.

Bu arastirmada insani ¢evreleyen diinyada atik nesnelerin imge olarak yaratici
algida olusturdugu sonuglar iizerinden resimler yapilmistir. Bu resimlerdeki imgeler,
atiklarin sezgilerimizi nasil yonlendirdigi ile ilgili oldu. Bu siirecte endiistriyel atiklarin
sezgiler tizerinde renkleri, bigimleri ile dogal olandan ayr1 taraflarinin daha etkin oldugu
fark edilmistir. Bu atik nesne imgelerinin diinyamiz ilizerinde yasayan her insanda
benzer etkilere sahip oldugu goriilmektedir. Sezgiler iizerinden sekillenen bu imgelerin
izleyenlere nasil bir aktarim yapacagi konusu heniiz bilinmezligini korurken bu tezin

smirlihigr geregi bu konuda ayri bir analiz yapma geregi duyulmamustir.
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2.2. Atik Maddelerin Resim Sanatindaki Yeri

2.2.1. Kubizm

Endiistrilesmeyle birlikte izlenimciler ve 6zellikle Cezanne’in ¢abalar1 modern
sanatin Oniinii agmakta Onciilik etmistir. Sanat alaninda biiylik degisim 1910’larda
Kiibizm’le baglamis ve onu izleyen bir¢ok soyut sanat akimlariyla devam etmistir.
Endiistrilesmenin sonucunda modern Avrupa’da iki diinya savasi yasanacagi yeni
yiizyilda sanat, Picasso’nun resim yiizeyine atik malzemeleri kullanmaya baslamasiyla
sanat ve sanat algis1 asla eskisi gibi olmayacaktir. Bircok pargalanmis malzemeyle
yapilan bu ¢alismalar, nesneleri sanatin i¢erisine koyarak farkli bakis agis1 yaratmistir

(Hauser, 1984).

Endiistrilesmenin sonucu ortaya ¢ikan atik malzemeleri sanatsal bir nitelige
dontistiirme istegi, 20. yiizyil sanat¢ilarinin nesne temelli sunumlari i¢in genis ufuklar
acmistir. 1912 yilma gelindiginde Braque, Picasso ve JuanGris’in resimlerinde sablon
harfler kullanmasi, daha sonra resimlerinde dokuyu zenginlestirmek icin boyaya kum,
talas gibi alisilmisin disinda malzemeler kullanmalariyla sanata farkli bir bakis acisi
getirmiglerdir.  Resimlerinde  kullandigi  yabanct  materyalleri  dokunulabilir
olduklarindan degil, maddesel ger¢eklik duygusu verdiklerinden dolay1 kullandiklar1
goriilmektedir. Picasso ve arkadaslar1 bu donemde resimlerinde dogaya atilmis
malzemeleri kullanmaya baslamiglar ve ileriki donemde pek c¢ok sanat¢iya da ilham
kaynag1 olmuslardir. Ancak, nesnelerle onlarin ¢evresindeki ortamin resim olarak bir
kimlige ve anlatim giiciine kavusabilmesi yoniinde bunlarin tuval iizerinde yeniden
diizenlenmesine inandiklar1 i¢in bir yandan da Seurat ile Cezanne’1 izlemis oldular
(Lynton, 2009: 62).

“Picasso ve Braque gibi kiibistlerin yaptigi bu ¢alismalar, kolaj tekniginin ilk
uygulamalar1 oldugu gibi, kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanilmasinin da

ilk 6rnekleridir” (Yasar, 2003: 7).

Resim sanati; igerisine giren bu yabanci Ogeleri sanatc¢ilar yirminci yiizyil
boyunca igsellestirildi. Oyle ki belli bir dénemden sonra bu yabanci nesneler baslh

basina bir sanat nesnesine bile doniistii. Plastik sanatlarin kavramsal sanatla i¢ ice gecisi
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de bu sebeplere baghdir. Giiniimiizde herhangi bir nesnenin sanat eserinin i¢ine dahil
edilmesi veya bir nesnenin; salt nesne olarak yaratici bir amaca hizmet ediyor olmasi

yadirganan bir durum degildir.

Kolaj tiirlindeki ¢aligmalara bakildiginda birka¢ farkli zamanm calistigt bir eser
goriilmektedir. Ik zaman katmani, eserin yapildig1 zamandir. Ikinci zaman katmani ise esere
yapistirilan nesnenin (bu bir fotograf parcasi, gazete pargasi, bir metin ya da yapistirilabilir
baska nesneler olabilir) iiretildigi ya da isaret ettigi zaman1 gostermektedir (Yilmaz, 2015:
187).

Kibizm gergekten de yeni bir resimsel dil; yeni bir gdrme bigimi; diinyayr temsil
etmenin yeni bir yontemi olarak dénemine damga vuran baslica sanat akimidir. Geleneksel
perspektif kurallarma basvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan
hareketle bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden Kubizm, bu
anlamda 20. yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri sayilabilir. Doganin betimlemeci
degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde {i¢ boyutluluk yanilsamasi
yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; es zamanl olarak bir nesneyi
bir degil birgok agidan gostererek dordiincii boyut kavrayisi getirmis; 19. Yiizyildan itibaren
temsili gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlari hizlandirarak gorsel bir

devrim yaratmistir (Antmen, 2008: 45-46).

Resim 2.18. Paul Cézanne, “MontagneSainte-Victoire”, Tuval Uzerine Yagliboya,
73 cm x 92 cm, 1895.

Kiibist kolaj, ayrica, sanat nesnesinin statiisiine iligkin sorular1 giindeme getirmistir.
Ik kez geleneksel malzemenin 6tesinde, Kitle kiiltiiriine 6zgii giindelik, siradan malzemelerin

sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiylik bir adim olarak nitelendirilmis; kolaj, sanat ve
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yasam arasindaki keskin smirlarin bir dl¢iide erimesinde etkili olmustur. Neyin sanat olup
olmayacagtyla ilgili kaliplasmis yargilarn hiikkim siirdiigii bir donemde bu kadar1 bile biiyiik,
¢ok biiyiik bir adim olarak tarihe yazilmistir. Sanat nesnesinin malzemesi ve mecrasina iliskin
bir sorgulamayi giindeme getiren bu yaklagim, 20. Yiizyilin sonraki adimlarina iliskin ipuglari
tasimakta; dada kolajlarina ve fotomontajlara, Pop kolajlarina ve hatta giiniimiize kadar uzanan

dijital kolajlara temel olusturmaktadir (Antmen, 2008: 48).

Resim 2.19. Pablo Picasso, “Gitar ”, Duvar kagidi, Gazete, Renkli kagit, Karakalem,
Suluboya, 66,3x49,5 cm,1913.

Baskili kagitlar, musamba, duvar kagidi, kumaslar ve atik malzemeler bu
donemin yeni bakis acist ile birer sanat nesnesine doniigmiistiir. Gergeklik algisinin
yeniden sorgulanmasina ve icra edilis bigiminin yeniden gézden gegirilmesine neden
olan bu yeni yaklasimlar geleneksel resim malzemelerinin de bunlarin yani sira
kullanild1g1 yeni ifade bicimlerine doniismiistiir. Ornegin Picasso “Sentetik Kiibizm’’
olarak adlandirilan bu yeni doénemde yaptig1 “Gitar” ¢aliymasinda, gazete ve

musambanin yani sira boya ve karakalem de kullanmustur.
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Resim 2.20. Pablo Picasso, “Kemanli Natiirmort”, tuval tistiine yagliboya, 50,6 x 61
cm, 1912, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Resim 2.21. Georges Braque, “Meyve Tabag1 ve Bardak”, Tuval Uzerine Yagliboya,
yapistirilmig kagit ve karakalem, 41x 33 cm, 1912,Thomas AmmannFine Art - Zirih

Isvigre.
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Braque; “Meyve Tabagi ve Bardak” resminde dogayi taklit ederken caligmasinda
karakalem ve bir tir duvar kagidi kullanmistir. Duvar kagidinin gercekligi tizerinden

yeni bir imge diinyasi olugturmustur.

2.2.2. Dada Hareketi

Geleneksel anlatim yollarma karsi agilan sistemetik savas ve bunun sonucu
olarak da on dokuzuncu yiizyila ait sanatsal egilimlerin, geleneklerin yikilmasi, 1916

yilinda dadaizmle baglamistir (Hauser,1984: 406).

19. ylizyilin ikinci ¢eyregine gelindiginde biiylik bir hizla gelisen endiistrilesme
toplumlarin tiimiinii her alanda etkilemistir. Oyle ki biitiin degerleri alt iist eden
endiistrilesme, toplumlarin yonetim bi¢imlerini, ekonomilerini ve her toplumda kendine
0zgil yasam bicimlerini derinden etkilemistir. Ozellikle Orta ve Kuzey Avrupa iilkeleri
endiistrilesme siirecini daha erken tamamlamis, daha fazla {iretim yapmis ve yeni ticaret
alanlar1 bulmaya yoOnelmistir. Bunun sonucunda endiistrisini tamamlamis {ilkeler
iirettikleri iirlinleri pazarlayabilmek i¢in Endiistrisini tamamlamamis iilkeleri pazar
haline getirmislerdir. Bu rekabet ve somiirge anlayisi sonucunda, endiistrilesmis iilkeler
zenginliklerini kaybetmemek i¢in acimasiz ve kat1 bir diisiince toplumu haline geldiler.
Avrupa’da olusan bu giic ve somiirge anlayis1 sonunda insanlik tarihinin en acimasiz
savaglarindan biri olan I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasinda en 6nemli rollloynamistir.
Birinci Diinya Savasi swrasinda Avrupa’da bulunan aydinlar ve sanatgilar savasta
tarafsiz Ulkelerde toplanmis, sanatin ne olmasi ya da ne olmamasi konusunda yeni

degerler getirmeseler de yerlesmis tiim fikirlere karsi ¢ikmiglardir (Freyer, 2014).

Bu arastrmada Avrupa’da yasanan yeni yasam diizeni icerisinde atiklarin
sanat¢ilar tarafindan nasil kullanildigi arastirilmistir. Dada hareketinin tiim bu
gelismeler karsisinda sanata kattigi yeni yaklasimlar ve yenilikler gelecek kusaktaki

sanat¢ilara ilham kaynagi oldugu bir gergektir.
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Resim 2.22. Marcel Duchamp, “Stopaj Ag1”, Tual {izerine yagliboya vekursunkalem,
149x167 cm, 1914,New York, Modern Sanatlar Miizesi.

Bu resim, Standard Stopajlarin her birini {i¢ kere kullanilmasiyla elde edilmis bir
demiryolu haritasini andirir. Bu harita, daha sonra Biiyiik Cam’daki oyuna katilan topluluklarin
her iiyesinin yerini belirlemek i¢in kullanilmistir. Boylece rastlanti sonucu elde edilmis
bicimler, sanat¢inin daha sonraki yapitlarinda belirleyici 6geler olarak kendini géstermistir

(Lynton, 2009: 133).

Resim 2.23. Marcel Duchamp, “Cesme”, Seramik, GlazedCeramic, 61 cm X 36 cm X
48 cm, 1917.
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Duchamp, 1917 yilinda “Cesme” adli eserini sergilediginde idrar kabmin

anlamini ve amacini degistirmistir.

Sanatc1, dis ya da i¢giidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona herhangi bir
anlam verecek yaraticih@i ve ustaligi kullanacagi yerde, sadece bir nesne segiyordu-hem de,
Duchamp’m vurguladigi gibi rasgele bir bi¢cimden se¢iyordu. Bu nesne yeni ve benzeri
olmayan bir egya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu bir {iriin oluyordu. Boyle bir
nesnenin tek yeniligi, sanat¢imin ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin getirdigi anlam
degisikligiydi (sanat¢inin imzasi ya da herhangi bir ekleme de buna bir katkida bulunabilirdi;
ornegin, fircasiyla ressamca yazilmig ‘R. Mutt’ imzasi bu siradan soguk pargaya belli bir

ozellik kazandirmustr) (Lynton, 2009: 133-134) .

Gorsel anlamda bir “Dada sanat1” ndan, yani ¢Opten, atik malzemeden kaynaklanan
bir sanat ifadesi/felsefesi heniiz yoktu. O ekoliin onciisli, Hannover’de yasayan Schwitters
adinda bir sanatciydi; c¢opliiklerde buldugu her seyi toplardi: pash ¢iviler, yirtik kumaslar,
fircas1 erimis dis fircalari, sigara izmaritleri, eski bisiklet tekerlekleri, kirik semsiyeler...
Herseyi biriktirir, eski kartonlar yada tuval iizerine yapistirir, ’Atik Sanat’’ adiyla bazilarmi

resmen satardi da (Antmen, 2010: 132).

Resim 2.24. Kurt Schwitters, “Fuer Edle Frauen Konstruction”’, Rélyef montaj, ahsap,
metal, renk. 1919.
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2.2.3. Yoksul Sanat (ArtePovera)

Arte Povera akimi 1960’larin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis, kavramsal temelli
ozgiirliik¢ii sanat hareketlerinin Italyan kanadidir (Antmen, 2008: 213). O dénemdeki
sanatgilar giindelik yasamda kullanilan malzemeleri sanat ortamina tasimmayi
amaglamugtir. Insanlarm giinliik yasamda kullanip bir kenara biraktiklar1 metaller,
plastikler, kimyasal atiklar, evsel atiklar ve gilinliikk kullanilip atilan maddeleri sergi
salonlarinin asir1 temiz ortamlarinda canlandirmay1 amaglamiglardir.* Art Povera, belli
bir tarzdan ziyade bir yasam felsefesidir denilebilir. Kullanilan materyallerin tamamen
degersiz ve Onemsiz malzemeler olmasindan adini alan “Yoksul sanat” (ArtePovera),
insan-doga iliskisini tartisan bir sanat akimi olarak diinyaya yayilmustir” (Irgin, 2017:
1508).

Endiistriyel atiklarin resimde imge olarak kullanilmasi diisiincesinden hareketle
calismada giindelik yasamda kullanilan dogal olan ve dogal olmayan egyalar1 birer sanat
objesi olarak kullanan sanat akimlarindan ArtePovera’nin yapilan caligmalara 1s1k
tuttugu bir gercektir. Bunun i¢in yapilan calismalar agisindan ArtePovera akimmin
incelenmesi gerektigi unutulmamalhidir. Bireysel yaraticiliklarin oniindeki tiim engelleri
yikmaya c¢alisan ArtePovera sanatcilari, sanatin iyice Ozglirlesmesi gerektigini
savunmuslardir. Bunu yaparken de yasam igerisinde kullanilan veya atilan esyalari
calismalarinda kullanarak hizli tiiketilen nesnelere dikkat ¢ekmek istemislerdir.

Temelde bu akimda “sanatin bireyselligine” donik bir yan var. Hatta szl edilen
bireyselligin etik boyutlarla iliskisinin sorgulanmasi gerektigi Arte Povera’cilar tarafindan
o6nemle vurgulanmakta. Diigiinceden ve kurgudan uzaklagsma isteklerinin oldugu da kesin.
Hayatin koklerine ulagsmay1 denemek istiyorlar ve bunu bagartyorlar. Sanatin nesnesini ortaya
itmek yerine, hayata dair bazi seyleri ¢6ziimlemeyi tercih ediyorlar. Bu arada sanat elestirmeni
Germano Celant (1940 Cenova dogumlu) da Torino ile Roma arasinda sekillenen hareketin
sozculigiini iistleniyor. Yakindigt iki durum var; bunlardan birisi genel sanat ortamindan

igrenme, ikincisi de sanatin iyice 6zgiirlesmeme problemi. Ayrica ArtePovera, sanatta mutlak

deneysellikten yana (Eroglu, 2015: 284).
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Resim 2.25. Mario Merz, “Chiarooscuro / oscurochiaro” , metal yapi, kelepgeler, cam,

cubuk demetleri, neon, kil, ¢gimento,1983.

Arte Povera akimmin sozciiliiglinii yapan sanat elestirmeni Germano Celant’a gore
“Sanatci, entelektiiel, ressam ya da yazar roliinii bir kenara birakarak yeniden algilamayi,
duyumsamayi, nefes almayi, yiirimeyi anlamayr ve kendini yeniden yaratmayir &grenen
kisi’’dir. ...Yapitlarinda sik sik organik ve organik olmayan malzemeleri bir araya getiren,
dogal ve dogal olmayan siiregleri irdeleyen ve cesitli doga yasalarmi gériiniir kilmaya ¢aligsan
ArtePovera sanatgilarinin her birinin Ozellikle tizerinde durdugu farkli olgular, durumlar,

kavramlardan s6z edilebilir (Antmen, 2010: 215).

Sanatcilara geleneksel malzemelerin disinda sinirsiz bir 6zgiirlik taniyarak
giinliik yasam igerisinde kullanilan basit esyalar1 sergi salonlarma tagimis ve insanlarn

sanat eserleriyle olan iligkilerinin daha kolay olmasini saglamiglardir.

Resim 2.26. Michelangelo Pistoletto, “Pagavralar i¢inde Veniis”, 1967.
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Pistoletto, “Pagavralar Iginde Veniis” adli ¢alismay1 yaparken atilmis elbiseler
ile Venus heykelini yanyana getirip ironik bir yaklasim sergileyerek ArtePovera

Sanatinin ne oldugunu bize agik¢a anlatmaktadir.

2.2.4. Fluxus

Sanat1 “burjuva hastaliklarindan” kurtarmak! Olii sanattan arinmak! Sanatta
devrimci bir akim baslatmak!... Litvanya asilli Amerikali sanat¢1 George
Maciunas’in(1931-78) yazdigi “Fluzsus Manifestosunda, 1960’11 yillarin en radikal
sanat hareketlerinden biri olan Fluxus’un Manifestosu’nda, amaglar1 boyle

siraltyordu(Antmen, 2010:203).

Fluxus hizla gelisen sanayilesmenin iiretmis oldugu kaynaklarin sonucunda
olusan hizli tiikketime bir dur demek arzusuyla sekillenmistir.Sanatcilar dogadaki atik
malzemeleri farkli yollarda ifade etmeye c¢alismislar, giinliik yasamda bulduklar1 her
seyi birer sanat objesine doOniistirmeye c¢alisarak toplumun dikkatini cekmeye

calismislardir.

Resim 2.27. Joseph Beuys, “Kir Kurdu (Koyote)”, Performans, 1974.

Kariyerinin ilerleyen yillarinda yaptigi Kir Kurdu (Koyote) gibi performanslarda
materyalist bat1 agisindan kayip bir iligkiyi sembolik olarak kurmak amaciyla Amerikan

yerlilerinin eskiden tanrilastirdigi bir hayvanla biitiinlesen, onunla konusan Joseph
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Beuys, kendini bir saman figiirii olarak sunarak adeta Klein’i cebinden ¢ikartti. Bu
performansta Beuys, kendini siradan insanlardan aymrmisti. Kendine hayali bir kutsal

statii de atfetmisti.

1961 yilinda sanat Akademisi’nde Heykel Boliimii’de akademisyen olarak calistigt
Diisseldorf’a yerlesen Beuys, estetik bigimcilik ve diyalog arzusu konusundaki sabirsizligina
uygun bir baglamda ilk kez 1962-4 yillarinda gergeklesen Fluxsus etkinlikleri sonucu {inlendi.
Ancak diyalog arzus, Aachen Tecnical Collage’da sag goriislii 6grencilerin saldirisina ugradigt
1964 yilinda oldugu gibi agik bir meydan okumaya doniistiigiinde Beuys yar1 dini bir yolda
ilerlemeye karar verdi. Akademide heykeltiraglik egitimi alan sanatgi 1960’11 yillarin bagi
itibartyla aligtlmigin disinda malzemeler kullanmaya yoneldi: yipranmis iri odun veya metal
parcalar1, sanayi atiklari, kullanilmayan piller, balmumu ve kece. Zamanla yipranan yiizeyler
ve organik madde, yapitlarin hi¢ tereddiitsiiz ¢agdisi olan kurgularinin ¢esitliligini
yansitiyordu. Beuys’un tiiketim kiiltiiriiyle bir derdi yoktu; insanlig1 kendisiyle bag kuramayan
bir sey olarak gortiyordu (Hopkins, 2018: 99-101).

Sanat¢inin diisiinsel siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan sanat nesnesi farkli malzemeler
araciligryla somut bir gergeklige ulasir. Sanat nesnesinin bigim ve 6z olmak {izere iki yapisi
bulunmaktadir. Bu yapilardan 6z sanat eserinin diisiinsel yapisini olustururken bigim ise 6ziin
sanatin ilke ve elemanlarinin farkli teknik ve malzemeler yoluyla somut bir hale birtinmesidir
(Saglam ve Enginoglu, 2016:47).

Resim 2.28. Joseph Beuys, “Hasengrab’’, Karisik teknik,140 x 190 x 280 cm, Ozel
Koleksiyon.

34



UCUNCU BOLUM

3. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN CALISMALAR

3.1. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalarin Ele Alnisi

19. ylizyilda baslayan ve hizla gelisen sanayilesme giliniimiize gelindiginde
yerini hizla gelisen teknolojiye birakmistir. Her giin gelisen teknoloji beraberinde hizli
bir tiketim kultrind getirmistir. Gelisen teknolojiyle birlikte yasam tarzlar1 degisen
insanlar, smnirsiz tliketim kiltlirliyle atik nesnelerin daha hizla ¢ogalmasma neden
olmuslardir. Insanlarmn bilingsiz bir sekilde dogaya biraktiklar1 bu atiklar yapilan
resimlerin ¢ikis noktasi olmus ve bu olumsuz durum resimlerde deginilmeye 6n plana

cikarilmaya caligilmistir.

Bu boliimde, iiretilen resimlerin analizine yer verilmistir. Bu analizler, tez
konusunun tarihsel siire¢lerinin analizinden elde edilen veriler 1s1ginda yapilmstir.
Resimler yapilirken atik nesnelerin zihnimizde nasil imgeye doniistiigii, sezgilerimizde
nasil beslendigi ve bu siireglerin sanat imgesine nasil doniistiigli konusunda daha
anlasilabilir olmas1 amaglanmistir. Oncelikle yapilan resmin hangi fiziksel ve zihinsel
zeminden hareketle hangi amaca yonelik ele alindigi, resimsel bir Gislupla ag¢iklanmaya
calisilmistir. Resimlerin kompozisyon analizleri, resimsel 0gelerin analizi ile birlikte
yapilmaya calisilmistir. “Sanat¢inin yeniyi yansitabilmesi i¢in yakaladigina inandigi
degerleri bir biitlin haline getirmesi gerekir. Bu biitlinlestirme asamasi sanat yapitinin
mantigina, ¢agina, sanatcisina ve izleyici diizeyine de baghdir. Sanat {irlinii, sanat yapit1
diye adlandirdigimiz kavram ¢esitli nesnelerden olusur. Bu baglamda nesneye en fazla

gerek duyan plastik sanatlar dali Resim sanatidir” (Bostancioglu, 2008: 103).

Insanlarin yasam alanlarina birakilan atiklar zaman igerisinde sekil, renk ve
bicim olarak degismektedir. Bu degisimler, resimlerde farkli bicim ve renklerle
izleyiciye yansitilmak istenmistir. Yapilan resimlerle gorsel olarak insanlarin
dikkatlerini ¢cekerek ¢ok fazla tiiketilen ve yasam alanlarini kirleten bu nesnelere dikkat

¢ekmek amaglanmustir.
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Resim 3.1. Dogaya birakilmis endiistriyel atiklarin omrii tizerinedir. Resim
130x100 cm boyutunda tuval iizerine yagliboya teknigiyle dikey olarak g¢alisilmustir.
Doganin bu atiklar1 da eninde sonunda yenebilecegi ama bunun birka¢ bin yil slirmesi

nedeni ile bir insan émrinln ne kadar kiymetli olduguna atifta bulunulmustur.

Bu caligmada goze ilk c¢arpan resmin {i¢ boOlimden olusmus etkisi
uyandirmasidir. Tuvalin 6n sol boliimiinde organik formlarda atik malzemeler
resmedilmistir. Bu atik malzemeler ezilmis goriintiileriyle resmin plastigini
zenginlestirmistir. Ayrict nesnelerin kiigiiltiilerek resmedilmesi de perspektif etkiyi
arttrmak amaciyladir. Bu nesnelerin {istiinde yer alan ac¢ik renkte ve bir birine ¢apraz
bigimler, ritmik bir etki olusturmustur. Koyu lekeler kendi icerisinde manzara etkisi
uyandiracak aga¢ ve doga formuyla birlikte yiizeye uygulanmistir. Bu koyulugun
icerisinde kullanilan yesiller ve kahverenginin farkli tonlari, espast arttrmigtir. Resim,
serinin diger orneklerinden farkli olarak lekelerin dikey bir bdliinme olusturdugu agik

ve koyu lekelerin daha reel bir ifade ile kurgulandigi bir kompozisyona sahiptir.
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Renk agisindan resmin kompozisyonu soguk renklerin egemenligindedir. Cok
az kirmizi ile bu egemenlik kirilmaya ¢alisilmistir. Beyaz alanda farkli firga vuruslariyla
uygulanan renkler de espasi arttirmak amaciyla yapilmustir. Ust boliimde kullanilan

mavilikler gokyiizii hissi uyandirirken yasanilacak diinyaya gonderme yapmaktadir.

Doganin asil renkleri iizerinden hareketle kurgulanmis olan bu resimde yesilin
diinyaya her kosulda hakim olmasi gerektigine iliskin bir algi olusturulmaya
calisilmistir. Resim kurgulanirken {izerinde durulan sey asil olanin her zaman doganin
kendisi olacag1 gercegidir. Insanin da dogaya ait 6zel bir par¢a oldugu diisiiniildiigiinde
urettikleri ile cezalandirilmasimnin sebepleri lizerinde diistinmek zorunda kaldigimiz bir

gercektir.

Resim 3.2.“Yiizlesme 117, 130x100 cm, TUYB, 2012, Malatya.

Resim 3.2. Dogaya birakilmig endiistriyel atiklarin dogayla uyumsuz olusu ve

nesnelerin resimsel bir dille estetik alg1 diizeyine ¢ekilmesi konu edilmistir.
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Resim dikey olarak ele almmistir. 130x100 cm boyutunda tuval iizerine
yagliboya teknigiyle calisilmistir. Calismada nesnelerin birbiriyle uyumu hige sayilarak
gercek atik yigmlariin olusturdugu 6ykii aslinda uygun olarak ele alinmistir. Resim
adeta iki boliimden olugmaktadir. Bigcimler tuvalin alt sol kenarma yakin bdliimden

baslayip sag iist kosesinde bitecek sekilde orantili formlarda kurgulanmistir.

Calismada, atik yigmlarinda farkli form ve yapida goriinen bicimsel farkliliktaki
nesneler aynen kullanilmistir. Alt orta noktasindan baslayip tuvalin ortasina kadar siral
devam eden dairesel formdaki atiklarla derinlik katilmaya calisilmistir. Orta noktada
sonlanan bicimsel formlarn devaminda, sag iist kdseye dogru uygulanan bicimler
gerilim katmanm yanmda dinamizmini de arttwrmak icin kullanilmistir. Sol kisimda
gbze carpan yogun bosluk, ana unsur atik yigmlarini 6n plana ¢ikarmistir. Yine bosluk
icerisinde goriinen siluetler farkli renk ve yonlerde olusturulan ¢izgisel formlar, resimde
ritim etkisini arttirmaya yonelik uygulanmistir. Tuvalin sag alt kdsesinde olusturulan

bosluk ana unsur atik yigmini karmasadan uzaklastirmak amaciyla vurgulanmastir.

Resim ylizeyinin agik ve koyu biiyiik lekelerle nerede ise esit paylasildig
kompozisyon diyagonal ayrisma ve doku sayesinde boliinmeden kurtarilmistir. Resmin
biiyiik kismini1 kapsayan biiylik beyaz lekelerden karli bir doganin somut gostergesi
olarak istifade edilmistir. Sazliklarin kenarinda kiigiik bir suyun aktigini
¢ikarabildigimiz biiyiik koyu leke ise sazliklarin imgesine doniisen serbest cizgileri ile
kompozisyona hareket katmayi amaclanmistir. Varil imgelerinin egri ve dairesel
formlar1 ¢izgisel diyagonal kagislarin algilanmasini biiyiik 6l¢iide yumusatmistir. Renk
acisindan resmin kompozisyonu, soguk renklerin egemenligindedir. Cok az kirmiz ile
bu egemenlik kirilmaya ¢alisilmistir. Sar1 dairesel form ise yalnizligi ile kompozisyonun
merkezini olusturmaktadir. Resmin genelinde pentiirel tatlar algilanabilmekte ve

aralarindaki ton farklar1 duygusal bir armoni olusturmaktadir.

Resim tiim ¢iplaklig: ile bize dogal olan ile endiistrinin {iriinii olan iki farkl
nesneyi sorgulama imkani tamimaktadir. Bu sorgulamayi dogaya ait bir mekansal
cergeve icerisinde yaptirmasi ile endiistriyel atiklarin itici, igreti taraflarin1 daha fazla
hissettirmektedir. Ancak resmin asil hissettirdigi sey bu atiklarin dogaya en ¢ok zarar

veren kimyasal maddelere ait oldugu gercegidir.
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Resim 3.3. “Duygu Karmasas1”, 130x100 cm, TUYB, 2013, Malatya.

Resim 3.3. c¢alisma dikdortgen diizlem iizerine yagliboya teknigiyle

uygulanmistir.

Ana unsur atik malzemeler, diizlem icerisinde plastik agidan irdelenerek
resmedilmistir. Calisma agik kompozisyon olarak ele almmistir. Tuvalin sag alt
kosesinde sola egimli halde althh ustlii iki adet g¢erceve resmin igerisine dogru
girmektedir. Tuvalin agik koyu iliskisi neredeyse birbirine esit oranda denebilir. Koyu
boliim tuvalin alt bolimiinden baglayip neredeyse orta boliime kadar gelmektedir. Yine

iist boliimlerde de yer yer koyu lekeler kullanilmistir.

[Ik bakigta kahverenginin tonlar1 resme sicak bir etki kazandirmustir. Yine
kahverengi igerisinde barmdirdigi bordo ve koyu tonlar resme derinlik kazandirmakla

beraber, atik yiginlarinin karmasasina vurgu yapmak maksadiyla tercih edilmistir.
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Resmin geneline firga vuruslariyla tercih edilen renkler ayni zamanda resme doku
acisindan anlam kazandirmistir. Resimde 151k, golge ve rengin uygulanis bicimi,
izleyicinin resmi adeta ii¢ boyutluymuscasina algilamasinda baslica sebeptir. Resmin
ust orta boluminde yer alan maviler kompozisyonun nefes almasi igindir. Yine bu
mavilikler gokyiizii hissi uyandirmaktadir. Yine acik renklerin igerisinde cesur firga
vuruglariyla uygulanan farkli renk tonlart resmin espasini olusturmustur. Koyu

boliimlerde kullanilan ¢izgisel formlar calismaya dinamizm katmaistir.

Resmin alt bolimiinde resme dahil edilen iki adet cergeve calismada gerilimi
hissettiren baslica bigimlerdir. Tuvalin solunda bulunan dairesel formlar, resme ritimsel
etki kazandirmistir. Tuvalin sag {ist boliimiinde i¢eriye dogru resmedilen bi¢im derinligi
arttirmak i¢indir. Orta boliimden yukariya dogru hareket halinde bulunan ¢ubuk formlar

ve devaminda uygulanan koyuluklar resme dinamizm kazandirmstir.

Resim 3.4.“Zitliklarin Armonisi”, 130x100 cm, TUYB, 2016, Malatya.
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Resim 3.4. Bir donemin organik ulasim araci olan ancak artik iiretilmeyen ahsap
at arabasi tekerleklerinin bugiinkii endiistriyel atiklar ile beraber bir ironi igerisinde ele

almmasidir.

Resim 130x100 cm boyutunda tuval iizerine yagliboya teknigiyle dikey olarak
calisilmistir. Resim, agik bir kompozisyon olmasmin yaninda alt bolimde yer alan
bosluk, resmin derinligini arttirmug, adeta aymi tuval ylizeyinde iki kompozisyon
olusturulmustur. Calismanin alt boliimiinde uygulanan teker formlari, biiylikten kiiglige
dogru resmedilerek elde edilen perspektif, dinamizmin yaninda derinlik hissiyatin1 had
sathaya cikaracak sekilde vurgulanmistir. Resim yatay biiyiik lekeler ile agik-koyu ve
dolu-bos dengesinin olusturulmaya c¢aligildig1 bir anlayis ile insa edilmistir. Yapilan
calismanin genelinde iki biiyiik lekenin olusturdugu gerilim; hemen her yonde hareket
eden ¢izgiler ile dagitilmaya ¢alisilmistir. Acgik renk olan alanlarda tercih edilen mavi
renkle gOkylizii hissiyat: olusturmustur. Biiylik koyu leke ve biiylik acik leke
icerisindeki griler pentiirel tatlari ile armoni olusturmaktadir. Soguk renklerin hakim
oldugu kisimlarda ¢ok az kirmizi ve sar1 kullanilarak odak noktalar1 olusturulmaya
calisilmistir. Genel anlamda kullanilan koyu renkler, monotonlugu ortan kaldirmaya
yoneliktir. Yine bu renkler igerisinde firca darbeleri ile belirgin sekilde uygulanan
cizgisel keskin bigimler, gerilimi arttiran unsurlardir. Yerylizii ve gokyiiziinii gozler
Oniine seren bu calisma, iki ayr1 diinyay1 c¢agristiracak sekilde kurgulanarak zamanin

insani, ¢evreyi ve nesneleri nasil degistirdigi gosterilmistir.

Bu resim, endistriyel atiklar1 konu eden seri igerisinde endiistri Oncesi
nesnelerin imgelerine yer vermesi ve bitln resim kurgusu igerisine eklenen kiguk bir

varil imgesi, “Zitliklarin Armonisi” ismini fazlastyla hak eden ironik bir resimdir.
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Resim 3.5.“Cergeve”, 130x100 cm, TUYB, 2018, Malatya.

Resim 3.5. Geleneksel mimariye ait bir yapmin yikintilar1 arasinda atiga
donilisen demir tastyicilar, demir parmaklikli, ahsap, kapi, pencereleri “Cergeve” isimli
calismadakonu edinmistir. Resim 130x100 cm boyutunda tuval {izerine yagliboya
teknigiyle dikey olarak calisilmistir. Bu g¢alisma, ayn1 zamanda geleneksel olanin
yikima ugramasi ve atik nesnelere doniismesi iizerinden ironik bir hesaplagsmanin

ardnudar.

Kompozisyonda ana bicim blylk ve kuclk tcgenlerin bir birini takip eden
kurgusu iizerinden insa edilmistir. Bu ana bigimlerin dogal hareketleri sonucu olusan
dikdortgenler ile de geometri agirlikli bir kompozisyona doniismiistiir. Biiyiik ve kii¢lik
lekeler bu geometrik bigimlerle bdliinerek hareketlendirilmistir. Tuvalin sag ve sol orta
kismindan {ist orta noktasmin bitimine kadar cati hissi uyandwran bigimler,
resmedilmigtir. Alt boliimde egimli bir sekilde duran dikdortgen formlar ahsap hissini
verecek sekilde yapilmistir. Bu bigimlerin yiizeye kurgulanisi derinligi arttirmak ve

perspektifi one ¢ikarmak maksadiyladir. Orta boliimde bulunan ahsap pencere
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icerisindeki boliimler, resmin hareketliligini arttirmaktadir. Cat1 seklinde uygulanan
bicimlerle atik malzemelerin geri doniisiimle tekrar insay1r gerceklestirebilecegi

vurgulanmustir.

Biiyiik a¢ik leke soguk renkler ile hareket kazanirken biiyiik koyu leke ise sicak
renklerin egemenliginde kurgulanmistir. Resimde sicak renklerin varligina ragmen
genelde soguk renkler hakimdir. Kompozisyonun algisal merkezi biiyiik beyaz iicgenin
oldugu boliimdiir. Ciinkii resmin biitiinliigli bu algisal merkez etrafinda sekillenmistir.
Ayrica resim yatay olarak koyu-acik etkisiyle adeta ikiye boliinmiistiir. Geri planda

bulunan yesil serit yasanilacak, nefes alinacak dogaya gonderme yapmaktadir.

Bu resim, tezin boliimleri igerisinde ele alinan Endiistri Devrimi 6ncesi gelenege
itirazlar ile baglayan 20. yiizyill sanatinin kavramsal bir elestirisinden ibarettir.
Gelenegin yikintilar1 arasindan Kiibizm ’in dogusuna atifta bulunan resim, bi¢im dili ve
icerdigi  imgeler agisindan  serinin  Onemli  resimlerinden  biri  olarak

degerlendirilmektedir.

Resim 3.6.“Y1gnt1”, 130x100 cm, TUYB, 2018, Malatya.
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Resim farkli yonlerde metaller, dikdortgen ve yine farkli geometrik bigcimlerle
zenginlestirilerek dikey olarak kurgulanmistir. 130x100 cm boyutunda tuval {izerine
yagliboya teknigiyle yapilmistir. Yapilan resimde atik yigmtilarin olusturdugu goriintii
aslima uygun olarak ele alinmistir. Bunun yaninda elips formlarin da resmin icerisinde
yer aldigi goriiliir. Resmin bazi bolimlerinde kati keskin formlar yer alirken bazi
bolimlerde ise firga ile farkli vurus teknikleri uygulanarak boyaya dokusal bir etki
kazandirilmis resmin plastigi zenginlestirilmistir. Yine resim igerisinde dolu bos etkisi

irdelenerek resimde espas 6n plana ¢ikarilmistir.

Resim 3.6. Cop ile atik kavrami arasinda sezgisel bir bag kurulmus ve yigntilar
resmin plastiginin merkezine konulmustur. Yakin yasam cevremiz ile kurulmus bir

ironinin iirtinii olan resim,bir okulun ¢opliigiinden hareketle caligilmistir.

Resimde diyagonal, dikey ve yatay bicimler kompozisyona bir dinamizm
katmak amaciyla kullanilmistir. Pentiirin yardimi ile yumusatilmak istenen geometrik
formlarin resimde hareketi artirdigi net bir sekilde goézlemlenmektedir. Dolu-bos
dengesi acik ve koyu lekelerle yakalanmaya c¢alisilmis ve bu sekilde kompozisyonun
gerginligi artmrilmistir. Sicak-soguk renk iliskisi ag¢isindan izlenilebilirlik siiresi
artirilmig, bicimsel gergin dongiiylii kompozisyon agisindan yavaslatarak izleyenin
sezgilerinde olumlu ve 1liman bir etki hedeflenmistir. Elipsler ve yarim daireler ayni
hedefe yonelik olarak tasarimi etkili hale getirmek i¢in kullanilmistir. Bigimleri
cevreleyen ve bagimsiz olarak resmin farkli boliimlerinde gezinen ¢izgilerin de harekete
anlamli acilar kattigi1 goriilmektedir. Soyutlamanin dozu da dengeli ayarlanarak
gerceklerle bigimsel ve igeriksel bir kopusun Oniine gegilmeye calisilmistir. Bazi
nesnelerin gergek formalarina yakin resmedilmis olmasi ise bunu kanitlamaya
yoneliktir. Boyanin dokusu ve pentiir uygulamalar: ifadeyi giiclendirdigi gibi resimsel
dilin anlatimina yardimc1 olmustur. Resimde, biitiin insa araclarinin bir zihinsel tasarim

stireci sonunda bir kompozisyon olusturdugu séylenebilir.

Bir firga ile siipiiriilemeyecek, bir kiirekle toparlanamayacak kadar hatta siradan
bir sokaktaki ¢op kutularmna sigamayacak kadar biiylik nesnelerden olusan bir yigint1.
Belki de sadece hafriyatgilarin isine yarayabilecegi i¢in bir okul duvarmin hemen
kenarinda bekletilen seyler; atiklar. Bir zamanlar o okuldaki calisan ve 6grencilerinin

hayatlarin1 kolaylastirmalar1 i¢in {iretilmis esyalarin kullanilabilir olmaktan ¢iktiktan
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sonraki goriintiileri resme konu olmustur. Bu resim, insanligin bagina bela olabilecek bir
stiri atiktan bahsetmektedir. Bu ¢alismada beyaz bir bosluk {izerine eski sar1 siralarin ve
sira pargalarinin yerlestirildigi o géz alici beyaz bolgeye bir firga sapmin bir ok gibi
sapladigi, diger atiklarin ise kahverengilerle yerlestirmis oldugu goriilmektedir. Yoksa
tim bu tanimlamalar yanlis m1? Orada sadece renklerden ve bir takim geometrik
bicimlerden olusan ve tiim bu duygulardan armik bir sekilde sezgi diinyasindan rastgele
imgelerden baska bir sey yok mu? Ancak birka¢ yildir insanligin yararma tretildigi
diisiiniilen gliniimiiz sanayi tiriinleri basta olmak tizere tiim kullanim nesnelerinin atik
hale geldigi, bu atiklarin yasadigimiz ¢evreyi ciddi sekilde tehdit ettigi gerceginden de
yola ¢ikarak bu resimdeki sar1 ve yesilleri, kahverengi ve kirmizilari rastlantiya dayal
bir sanatsal icra iiriinii olarak gérmek mantikli goriinmemektedir. Zihin diinyasinin
imgelerini tez konusunun godzlemlenebilir ve yazili taraflar1 ile besleyen sanatsal
yaratma eylemi sahibi insan, nasil bir sonug¢ elde edebilir? imgelerin ugradig: bigimsel
metamorfoz ne kadar rastlantiya agiktir? Gibi sorular soruldugunda sonug¢ daha net

anlasilabilir.

Resim 3.7.“Kizil Kiyamet”, 100x85 cm, TUYB, 2019, Malatya.
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Resim 3.7. Resim serisinin sondan bir dnceki resmidir ve konusu cehennem
olarak belirlenmistir. Resim 100x85 cm boyutunda tuval {izerine yagliboya teknigiyle

dikey olarak calisilmistir.

Bu kompozisyonda, lekelerin serbest ¢izgiler ile hareket etmesi saglanarak
biiyiilk bir dinamizm olusturulmus, yer yer kullanilan atik imgelerinin bu dinamik
goriintii icerisinde algilanmasi saglanmistir. Kompozisyonun odak noktasi, sicak renkli
cizgiler ile hareketlendirilmis biiyiik agik lekedir. Bu lekenin igerisindeki kalin yatay ve
dikey ¢izgilerin ritmi, izleyenin algisini1 odaklamak i¢in diistiniilmiistiir. Koyu ve biiytlik
leke ise kiiciik sicak lekelerle hareketlendirilmistir. Resimde ¢ok renkliligin yaninda
sicak ve soguk renklerin dengeli bir bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Sag boliimde
sicak renklerin olusturdugu kizil etkinin igerisinde tercih edilen nesneler, bicimsel
zenginlige katki saglamanin yaninda atik malzemelerdeki ¢esitlilige gonderme
yapmaktadir. Genel anlamda g¢alismada yogun koyulugu golgede birakan cehennemi
andiran bir kizillik goze carpmaktadir. Yangin etkisinin olusturdugu his son derece
baskindir. Sol kisimda sag boliime dogru uzanan alev formu resme devinim katmistir.
Sarilar ve turuncular alev hissini gliclendirmek amaciyla kullanilmig, u¢ kisimlar ise
keskin bigimde sonlandirilarak gerilimin arttirilmasi amaglanmistir. Sol kisimdan tuvale

giren citleri olusturan diyagonal sekiller ritimsel katki sagmak i¢in kullanilmistir.

Alevin u¢ bitim noktasinda tercih edilen mor ve tonlari, ¢alismanin plastigini
zenginlestirmistir. Geri planda koyu resmedilmis alanlarin igerisinde degisik renklerle
151k etkileri olusturulmus, bu sayede hareketlilik hissi saglanmistir. Calismada, koyu
renklerin icerisinde yesilin tercih edilmesi bitki Ortiisii izlenimi vermekte ve atiklarin
dogaya verdigi zarar1 gozler Oniine sermektedir. Resmin bize en yakin bdliimiinde
cimler igerisinde lav etkisinin verilmesi, yaklasan tehlike hususunda insanlara uyari

niteligi tagimaktadir.

Resim, tez hazirlama siirecinde ¢evre ve degerleri konusunda edinilen
farkindaliklarin etkisi ile iiretilen bir resimdir. Cehennem metaforundan hareketle ele
alinan bu resim, yasadigimiz diinyay: kirleten tiim nedenlere ve bu nedenlerin tarihsel
sireclerine bir bagkaldir1 hissi ile tiretilmistir. Ates, Sanayi Devrimi siirecinde demirin
daha hizli eritilmesi i¢in kullanilan komiire veya kok kdmiiriine yaptigi bir génderme ile

zihnimizde agik yerini korumaktadir. Ote yandan atesin bugiin gelinen nokta itibari ile
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biricik diinyamiz igin bir tehdit halini almis sanayi atiklarina bir tepki olarak resimde

yer aldig1 soylenebilir.

Resim 3.8.“Yeni Bir Diinya”, 100x85 cm, TUYB, 2019, Malatya.

Resim 3.8. Endiistriyel atiklarin imgeleri ile soyut bir daneme yapilmistir. Resim

100x85 cm boyutunda tuval iizerine yagliboya teknigiyle dikey olarak ¢aligilmistir.

Calismada modern insa malzemeleri olan demir ve ¢elik imgeleri ile soyut bir
kurgu olusturulmaya c¢alisilmistir. Diyagonal ¢izgilerin resmin merkezine dogru hareket
ettigi boliimde yer alan sarmal egriler, resmin dinamizmini artirmaya yoneliktir. Sol {ist
kosedeki kiigiik daireler ise biiylik agik lekenin hareket izlenimini giiclendirmek i¢in
uygulanmistir. Yine sol boliimde birbiri igerisine gegmis nesneler resmedilirken sag

bolimde derin bir bosluk etkisi olusturan renk espaslari, uygulanmistir. Birbiri igerisine
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gecen farkli yonlerdeki bigimler ana unsur atik malzemelerin doga yiizeyindeki gercek

hallerini yansitmanin yaninda, resme hareket katmistir.

Resmin kompozisyonu, sicak ve soguk renklerin zithgi {izerinden
kurgulanmistir. Calismada mavi rengin ¢ok az kullanilmasi, sanayilesme sonrasinda
olusan atiklarin dogal ¢evreyi hizla kirlettigi diisiincesini belirginlestirmek i¢in 6zellikle
kullanilmistir. Koyu renklerin yogunluguna ragmen sicak renk tonlar1 resimde varligini
hemen hissettirmektedir. Resmin alt boliimiinde genel olarak soguk renkler tercih
edilmistir. Mavinin farkli tonlar1 koyu lekeler ile birlikte kullanilarak zengin bir etki
olusturulmaya calisilmistir. Genel anlamda boya firca ile uygulanirken gosterilen cesur

tavirdan dolay1 resimde dinamizm 6n plandadir.

Bu resim, tez i¢in iiretilen resim serisinin sonuncusudur ve bir firtmanin
ardindan endiistrilesmis diinyanin iizerine dogan yeni bir gilines imgesiyle tez
konusunun olusturdugu biitiin olumsuz duygulara ve karamsarliga bir baskaldir1 resmi

olarak degerlendirilmektedir.
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SONUC

Sanat, insanlik tarihi boyunca degisen tiim insan hallerine degisimle cevap veren
yapistyla insanoglunun en 6zel liretim bigimi olmustur. Tarihin tim toplumsal kirilma
noktalar1 toplumlar iizerinde biiyiik degisimlere neden olmus ve sanat, lizerinde
filizlendigi her cografyanin dili olmay1 istisnasiz basarmistir. Doganin bir pargasi olan
insan 17. yiizyihn 6zellikle ilk yarisindan sonra tiim varlik donemlerinden farkli bir
iiretme ve yonetme anlayis1 gelistirmeye baslamustir. Insanlar, iizerinde yasadiklar:
diinyayr daha fazla kesfetme ve yasamlarmi miimkiin mertebe kolaylastirmalarina
ragmen, 20. ylizy1l boyunca savaslarin ve ¢liimlerinde mimar1 olmustur. Sanat, yeni
siyasal yapilardan, yeni diinya goriislerinden, kentlerin yeni seklinden, yeni mimariden,
yeni nesnelerden, yeni ekonomik modellerden, yeni iklim ve ¢evre kosullarindan en az

insanin etkilendigi kadar etkilenmistir.

Renkten, bicimden, cizgilerden, lekeler ve kompozisyon gibi 6gelerden insa
edilmis sanata alisik ve goniilden baglh insanlik; pisuarlar, semsiyeler, boyanmis insan
viicutlari, atik yigmlar1 ve daha bir ¢cok enstalasyon denemesi karsisinda yeni bir
icsellestirme dayatmasi ve anlam kargasasi bulmustur. Tiksinti veren, ¢irkin kabul
edilen nesnelerin bile sanatgilar tarafindan estetik anlamlar yiliklenerek sunuldugu bu
donemde, insanoglu se¢imini yapmistir. Insanlar bu tuhaf ve sagma durumun 6z
varliklarinin, biling diizeyindeki algilarinin ve bilingaltinin sa¢gmaliklarindan ibaret
oldugunu anladiklarinda ise bunu yine insaniistii bir durum degil de insani bir durum
olarak dayatmalardan uzak ama uzun yillar igerisinde ig¢sellestirmislerdir. Sanat da
binlerce yillik kendi zemininden, yuvasmndan koparilmis ve aci g¢ekiyormus gibi
davranmamustir. Sanat en biiyilk meziyetini 20. yiizyilda sergilemis, act basta olmak

Uzere her tiirlii duygu ile hazzi bir arada insan ruhuna sunmay1 basarmistir.

Bu tezin tiim arastirma stire¢leri, tarih okumalar1 ve analizleri, varilan sonuglar,
tiretilen resimlerin analizleri ile somutlagtirilmistir. Tez igin Sekiz adet resim yapilmas,
bu resimlerin tamaminin konusu endiistriyel atiklar olarak belirlenmistir. Konu itibari
ile biitliin resimler izleyicisinde bir ¢evre duyarlilifi uyandirmayi ve cevre, atiklar
konusunda farkindalik yaratmay: hedeflemistir. Bicimsel olarak kent yasamimiz
icindeki atiklar1 leke diizeyinde ve reel bir anlatim dili kullanarak ifade etmeye ¢aligilan

bu resimlerin bazilarinda tezin ana boliimiinde anlatildig1 ve tarihsel siiregten anlasildig:
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gibi bazi atik nesneler bir insa 6gesi olarak kullanilmistir. Bu deneyim ile bireysel
olarak benzer Ornekler {iireten sanatgilarin haz diizeyi analiz edilebilmis ve konu

acisindan da bir siireklilik yakalanmaya calisilmistir.

Sonug itibari ile resimlerin konusu olan nesneler dahil olmak iizere sanatgilarin
zihin diizeyinde imgeye doniistiirdiigli ve estetik bir durum ve durus yarattigi gercegi
daha anlasilabilir hale getirilmeye ¢alisilmistir. Sanatin insan olma kaderimizle paralel
seriivenine kii¢lik bir katki sunmay1 umut edilen bu arastirma ile dogaya ait veya insan
tarafindan {retilmis her seyin bir sanat eserinin imgesi olabilecegi anlatilmaya
calisilmistir. Endistriyel atiklarin bizzat kendi varligi ile sanat eserlerinde yer
alabilecegi ve bu durumun insanlik i¢in artik yadirganmayan ve yadsinmayan bir durum

oldugu gercegi ispatlanmaya caligilmistir.

Uretilen resimlerde giiniimiiziin en problemli atiklar1 say1lan kimyasal atiklar ve
bunun diginda seri liretime dayali endiistriyel atiklar konu alinmistir. Anlatim bigiminde
daha ¢ok disavurumcu bir iislup tercih edilmistir. Resimlerin ingasinda atiklarin dogal
formlarindan ve geometrilerinden istifade edilmistir. Ag¢ik kompozisyon ile Uretilen bu
resimlerde duygularm yiikiinii lekeler ve renkler iistlenmistir. Atiklar nedeni ile kirlenen
atmosferin koyu, puslu ve gri tonlar1 yapilan c¢alismalarda renkler aracilihigi ile
yansitilmaya calisilmistir. Atiklarin dogal ¢evre iizerindeki yikici etkileri koyu zemin
tizerinde sar1 ve kirmizi gibi sicak renklerle ifade edilirken, topragin iizerinde olusan
Kirlilik yesil ve mavi gibi soguk renlerle beyaz zemin iliskisi ile ifade edilmeye
caligilmistir. Baz1 resimler tizerinde gozlemlenen ¢izgisel ifadeler ise resimlerin kendi

icindeki ritmini artirmak ve ¢alismaya hareket kazandirmak i¢in kullanilmustir.

Bu calisma kapsaminda yapilan resimlerde, yasadigimiz ¢evrenin korunmasi ve
sanat¢1 duyarliligiyla ¢evre bilincine vurgu yapilmasi amaglanmistir. Doganin zaten bir
parcasi olan insanoglu i¢in kendisi tarafindan {iretilen ve aslinda daha iyi bir yasam fikri
ile meydana getirilen bircok seyin atiga doniistiigii gercegi on plana ¢ikarilmis; atiklarin
bilingsizce ¢evreye yayilmasinin hem teknik hem de psikolojik bircok olumsuzluga

neden olacag: fikri vurgulanmaya caligilmistir.

Bu caligmada sanatin gelecegi konusundaki endigelere anlatim dili ve igerigi
acisindan tatmin edici bir agiklama getirme g¢abasi ve bilhassa gergeklikle sezgiler

arasinda kurulmasi gereken iligkinin 6rneklenmesi amaglanmistir.
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