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RESIT BEHBUDOV’UN AZERBAYCAN OPERASI VE
FILM MUZIKLERINE ETKISININ INCELENMESI

Fidan HUSEYNOVA

Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali
Opera Sanat Dali
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Resit Behbudov, biiyiileyici sesi ve ¢ok yoOnlii sanatiyla Azerbaycan Operasi ve
miiziginde 6nemli bir iz birakmistir. Operada sarkici olarak basarilarinin yani sira film
miiziklerindeki etkisi de biiyiiktiir. Behbudov, hem opera hem halk miizigi hem de
popliler sahne performanslarinda etkileyici bir vokal tarzi gelistirmistir. Azerbaycan’in
ulusal miizik repertuvarini uluslararasi sahnelere tagimis ve kendi icra tarzini yaratmistir.
Bu ¢alismada Behbudov’un hayati, vokal 6zellikleri ve Azerbaycan sanatindaki roliinii
incelenecek ve onun Azerbaycan operasi, halk miizigi ve film miiziklerine yaptig1 katkilar
degerlendirilecektir. Behbudov, hem gii¢lii vokal yetenekleri hem de oyunculuk
performansiyla Azerbaycan sanatini uluslararasi diizeyde tanitmis ve sanat tarihine
katkilar saglamistir. Ses tinis1 ve 6zgiin icra tarziyla diinyada genis bir etki yaratmstir.
Onun bariton ve tenor ses 6zelliklerini bir araya getiren essiz vokal tarzi hem geleneksel

Azerbaycan miizigi hem de Bati miizigi unsurlarini igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Resit Behbudov, Azerbaycan Operasi, film miizikleri, vokal tinisi,

sarkicilik



ABSTRACT

ANALYSIS OF RASHID BEHBUDOV'S INFLUENCE ON AZERBAIJANI
OPERA AND FILM MUSIC

Fidan HUSEYNOVA

Department of Performing Arts
Opera Department
Anadolu University, Graduate Education Institute, July 2025
Supervisor: Prof. Arman ARTAC

Rashid Behbudov, with his captivating voice and versatile artistry, has left a
significant mark on Azerbaijani opera and music. In addition to his success as a singer in
opera, his influence on film music is also remarkable. Behbudov developed an impressive
vocal style that encompassed opera, folk music, and popular stage performances. He
brought Azerbaijan’s national music repertoire to international stages and created his own
unique performance style.

In this study, Behbudov's life, vocal characteristics and his role in Azerbaijani art
will be analyzed and his contributions to Azerbaijani opera, folk music and film music
will be evaluated. Behbudov introduced Azerbaijani art to the international stage with his
powerful vocal talents and acting performances, making notable contributions to art
history. With his distinctive timbre and unique performance style, he created a profound
global impact. His ehceptional vocal style, which combined baritone and tenor qualities,
incorporates elements of both traditional Azerbaijani music and Western music.

Keywords: Rashid Behbudov, Azerbaijani Opera, film music, vocal timbre, singing.

Vi



ICINDEKILER

BASLIK SAYFASI Jd
JURI VE ENSTITU ONAYI ...ouoirirninnicisncssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess ii
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI ......c.cceeuuu.. iii
URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANT .......cccoeesueenrennesnssessesessesens iv
OZET cuueoiiiniinnnnnennnecsnissseessessssessssssssssssasssssssssssssssssassssssssessssssssassssssssassssssssasss \4
ABSTRACT ..uuooiiriiiininsnennininssicssissnissecsssssesssessssssesssessssssssssessssssassssssssssasssassae vi
ICINDEKILER oo Vil
GORSELLER DIZiNi ix
GIRIS e eeeeeetteeerenesesesssesssesssesssessssssssssssesssssssssssssssssssssssessssssssssessssssassesenss 1
1. RESIT BEHBUDOV’UN HAYATI VE YARATICILIK SURECI........... 3
1.1. Resit Behbudov’un Hayatl........iiiiiieiiiisinissnicssnncssnncssnnicsssecsssseccssncsnns 3
1.2. Resit Behbudov’un Registeri, Vokal Tarzi ve Vokal Ozellikleri ............... 6
2. RESIT BEHBUDOV’UN MAHNI TIYATROSU ....cucuiucincinscnscsscsscnss 10
2.1. Mahm Tiyatrosu’nun Dogusu ve Geli§imi .......ccooeevveeesenssnccseecssnecsaensncenne 10
2.2. Resit Behbudov’un Sanatsal Miras1 ve Mahni Tiyatrosu’nun Onemi.... 16
2.3. Mahm Tiyatrosu’nun Uluslararasi Boyutu ..........eeinveisecnseccsecsnnenns 17
2.4. Mahm Tiyatrosu’nda Sarkinin Dramatik Rolii .......ceoveeveensueennecsuensnenne 18
2.5. Resit Behbudov’un Mahni Tiyatrosuyla ilgili soyledikleri.........ceeueeeuneeee 21
2.6. Behbudov’un Sahneye Hazirhig ve Miikemmeliyetcilgi Uzerine Felsefesi
.............................................................................................. 24
2.7. Geng Sanatcilara Verdigi Destek ve “Istidad”a (Yetenege) Bakis Acis1 . 25
2.8. Bir Kiiltiirel El¢i Olarak Rasid Behbudov..........ccccvveeicciccnncicsscsnnnecsssnnneees 26
2.9. Resit Behbudov’un Miizikal Cok YOnIuliigii.....ccceeeerersurrcscnrecscneecscnrecsnnnes 26

vii



2.10. Resit Behbudov’un Sanatsal Mirasi ve Kimligi........ccccceeevuerevcueicicercnsnnes 27

2.11. Resit Behbudov’un Sarkicilik ve Oyunculugu Birlestirmesi.......cccceeeee. 31

3. RESIT BEHBUDOV’UN SANAT KARIYERI VE OPERA ILE

TANISMASIT ccuuiriitiiinininsinstinississississiesssssssssssssssssissssssessessssssssssssssssssssssssssesess 32
3.1. Behbudov’un Opera icrasinda Mugam, Arya Yorumu ve Teknikleri.... 33

4. AZERBAYCAN SAHNE SANATLARINDA ARSIN MAL ALAN VE

SEVIL OPERASL....cucuuiuiincinnisnisscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 35
4.1. “Asgar” Karakteri ve Yorumu .37
4.2. “Arsin Mal Alan” Filminin Basaris1 ve Behbudov’un Katkisi................. 38
4.3. Fikret Amirov ve Sevil Operasi .38

4.4. Sevil Operasinda Balas’in Aryalari, Teknik Zorluklar1 ve Dramatik

Gelisimi, Behbudov’un Performansi. 43

4.5. Sevil Operasinda Balas’in Aryalarindaki Miizikal Portre, Behbudov’un

Kullandi@1 Vokal Teknigi ve Sahne Performansi........ccccceveeveccseecseecsnessnncnne 46

5. AZERBAYCAN MUZIKLi FILMLERINDE RESIT BEHBUDOV’UN
YERI VE SANATSAL ETKISI....cuoveviieeerereerereneresesesesssesessessssssesesssssssssessssssssessesess 47

5.1. Azerbaycan Sinemasinda Yeni Bir Donem, “Bahtiyar” Filmi................. 49

5.2. Resit Behbudov’un Miizikal ve Sinematik Kimliginin Bahtiyar Filmine
Etkisi, Dramatik FONKSIYONU ........ccoueiviiinueineiisuiisniisneiseinsnensecsssecssnecssnssecenne 51

KAYNAKQCA ..oitiitiiteinticnennnecsesssisssesssisssessssssssessssssssssssssssssssssssssssssasssss 59

OZIGECMIS aueeeterrrereneresssesesesssssssesessssssssssesssssssssessssssssssssssssssssssssssssesssssssseses

viil



GORSELLER DiZiNi

Gorsel 1.1. Rasid Behbudov'un babast Mejid Behbudow. ...................cccoceuveeennnne.. 3
Gorsel 1.2. Resid Behbudov’'un Ceyran Behbudova ve kizi Reside Behbudova. .... 4
Gorsel 1.3. Giircii Klasik vokal okulunun kurucusu Resid Behbudov’'un vokal
hocast David ANdGUIAAZe. .................c..ccceeciiiiieiiiiiiiecieee ettt 5
Gorsel 1.1. Ses registerlerinin piyanodaki karsiliklart....................cocoevvvevveennnnnen. 9
Gorsel 2.1. Resid Behbudov Mahni TiyatroSU ..............cceeeeeeceeecreenceiecieeeeeeeenns 12
Gorsel 2.5. Behbudov'un aldig1 bazi 6duller. ...........cccevieniiiiniiniinininiceee. 30
Gorsel 4.1. Rasid Behbudov’un Esger karakteri ve Giilgehre. ..o 35
Gorsel 4.2. Rasid Behbudov’un canlandirdigi Balas karakteri................c.c......... 40
Gorsel 5.1. Bahtiyar filminden iki Sahne............cocoeeciieriiiiiiiniicieecie e 52

1X



GIRIS

Azerbaycan kiiltiirii, miizik alanindaki zengin mirasiyla diinya ¢apinda 6nemli bir yere
sahiptir. Bu kiiltiirel mirasin en 6nde gelen isimlerinden biri olan Resit Behbudov,
biiylileyici sesi ve olaganiistii sahne performanslariyla Azerbaycan miizik tarihine damga
vurmustur. Behbudov, hem opera hem de film miizikleri alaninda kendine 6zgii bir tarz
gelistirerek, Azerbaycan’in ulusal miizigini diinya sahnesine tasimis ve genis kitlelere
tanitmistir. Bu ¢alismada, Resit Behbudov’un Azerbaycan operasina ve film miiziklerine
olan etkisi detayli bir sekilde ele alinacaktir. Ayrica Behbudov’un hayati, miizik tarzi,
vokal oOzellikleri ve sanatsal basarilar1 lizerinden, onun Azerbaycan kiiltiiriine yaptig
katkilar incelenecektir. Behbudov, yalnizca bir sanat¢1 olarak degil, ayni zamanda
Azerbaycan’in miizik kiiltiiriinii uluslararas1 alanda temsil eden bir el¢i olarak da
degerlendirilmistir. Tezin amaci, Resit Behbudov’un sanat hayatini, miizik anlayigini ve
etkilerini detayl1 bir sekilde analiz ederek onun Azerbaycan miizik kiiltiiriindeki yerini
ortaya koymaktir. Ayrica Behbudov’un eserleri ve performanslarinin, opera ve film
miizikleri iizerindeki izleri incelenerek, onun sanat diinyasindaki yenilik¢i yaklagimlari
vurgulanacaktir. Bu g¢alisma, hem Behbudov’un sanatsal mirasini gelecek nesillere
aktarmay1 amaglamakta hem de Azerbaycan miiziginin tarihi gelisiminde onun roliinii
detayli bir sekilde ele almayi hedeflemektedir. Resit Behbudov’un sanati, yalnizca
Azerbaycan icin degil, ayn1 zamanda diinya miizik kiiltiirii i¢in de 6nemli bir ilham
kaynag1 olmustur.

Bu calismanin amaci, Azerbaycan miizik tarthinde 6nemli bir yere sahip olan Resit
Behbudov’un sanat yasamini, miizik kariyerini ve Azerbaycan operasi ile film
miiziklerine yaptig1 katkilar1 detayl bir sekilde incelemektir. Resit Behbudov, biiyiileyici
sesi ve sahne performanslariyla yalnizca Azerbaycan’da degil, uluslararasi platformlarda
da biiyilik bir {ine sahip olmus bir sanatgidir. Bu nedenle, Behbudov’un opera ve halk
miizigi arasindaki koprii niteligindeki ¢aligmalari, miizik diinyasinda 6zgiin bir yer
tutmaktadir. Caligma Behbudov’un yasamini ve eserlerini inceleyerek onun Azerbaycan
miizik kiiltiiriine olan etkilerini ortaya koymayi amaglamaktadir. Ayni zamanda
Behbudov’un sanatsal kariyerindeki doniim noktalari, ses teknikleri ve repertuvarindaki
cesitlilik lizerinden, onun miizik ve sanat diinyasindaki 6nemine dikkat ¢ekilmektedir. Bu
baglamda, Behbudov’un opera, halk miizigi ve film miizikleri gibi farkl tiirlerdeki etkisi

degerlendirilmistir. Resid Behbudov’un sanati, Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin



uluslararasi diizeyde tanitilmasinda biiyiik bir rol oynamistir. Onun sanatsal mirasini
incelemek, Azerbaycan miizigi ile diinya miizik kultiirii arasindaki iliskiyi anlamak
acisindan da oOnemlidir. Bu ¢alisma, hem Behbudov’un sanatsal degerini daha iyi
anlamay1 hem de onun yarattig1 etkileri yeni nesillere aktarmay1 hedeflemektedir. Bu
caligma, Resit Behbudov’un 1915 yilinda Tiflis’te baslayip 1989°da sona eren yasamini
ve sanat yolculugunu kapsamaktadir. Sanat¢inin Azerbaycan operasi, halk miizigi ve film
miizikleri iizerindeki etkileri, yaratici kariyerinin farkli donemlerine gore ele alinmustir.
Calisma, {i¢ ana konuyu kapsamaktadir:

e Behbudov’un Yasami ve Sanat Hayati: Cocukluk yillarindan baglayarak, egitim
stireci, sahneye ¢ikisi, uluslararasi kariyeri ve sanat hayatindaki énemli doniim
noktalart.

e Vokal ve Performans Ozellikleri: Behbudov’un ses teknikleri, vokal egitimi ve
sahne performanslarindaki 6zgiin yonleri.

e Opera ve Film Miizikleri Uzerindeki Etkisi: Behbudov’un hem opera
sahnesindeki hem de film miiziklerindeki katkilari ile Azerbaycan miizigine
kazandirdig yenilikler.

Calisma ayrica, Behbudov’un Azerbaycan kiiltiirline olan katkilarimi ve uluslararasi
alandaki etkisini degerlendirmektedir. Azerbaycan Devlet Sarki Tiyatrosu’nun
kurulusundaki rolii ve bu tiyatro araciligiyla Azerbaycan miizik kiiltliriini tanitma

misyonu da kapsam dahilindedir. Bu ¢aligma etik kurul izni gerektirmemektedir.



1. RESIT BEHBUDOV’UN HAYATI VE YARATICILIK SURECI

1.1. Resit Behbudov’un Hayati

Resit Behbudov, 14 Subat 1915 tarihinde Tiflis’te, Karabag hanlik ekoliiniin
temsilcilerinden biri olan sanat¢1 Mejid Behbudov ve entelektiiel bir kadin olan Firuza
Vakilova’nin ailesinde diinyaya gelmistir. Babasi Mejid Behbudov (1877-1945),
Azerbaycan halk miizigi ve mugam icras1 konusunda derin bir birikime sahipti. Susa’da
aldig1 miizik egitimi, onun sanat kariyerinin temelini olusturmustur. Mejid Behbudov’un
(Gorsel 1.1) oglu Resid, babasinin sanat birikiminden etkilenerek miizikle tanismis ve bu

ilhamla kendi sanat yolculuguna baslamistir (Babayeva, 2012, s.127).

Gorsel 1.1. Rasid Behbudov'un babasi Mejid Behbudov.

Annesi Firuza Abbasgulu Vakilova (1889-1933), Tiflis’te egitimli bir kadin olarak kadin
kuliibii yoneticiligi yapmis, kiz 6grencilere Fransizca ve Rusca dersleri vermis, tiyatro
sahnelemelerinde aktif rol almistir. Cocuklarina sanati1 ve egitimi asilayan Firuza Hanim,
Resit Behbudov’un tiyatro ve miizik alanindaki gelisiminin en 6nemli destekgilerinden

biri olmustur. Resit Behbudov, bir réportajinda gocukluguyla ilgili olarak, “Ulke bir
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sarkiyla basladi. Once annemin ninnilerinden, sonra babamin sdyledigi mugamlardan...”
diyerek bu etkileri dile getirmistir (Nesirova, 2017, s. 38). 1954 yilinda Glircistan’da
tanistigi Ceyran hanimla evlenen Behbudov’un 1965 yilinda Reside adinda bir kizi
olmustur (Gorsel 1.2.).

Gorsel 1.2. Resid Behbudov’'un Ceyran Behbudova ve kizi Reside Behbudova.
Kaynak:https://az.wikipedia.org/wiki/M%C9%99cid_Behbudov

Resit Behbudov’un miizige olan yatkinligi, babasi tarafindan erken yasta fark edilmistir.
Babasinin rehberliginde tiirkii ve mugam icrasini 6grenmis, bireysel bir performans tarzi
gelistirmeye baslamistir. 1933 yilinda ortadgrenimini tamamlayan Behbudov, ayni yil
“Demiryolu teknik okulu”na girmis; bu siirecte miizik tutkusunu siirdiirerek konserlerde
sahne almis ve Giircistan’da “Big-Band” orkestrasini kurarak halk arasinda biiytiik ilgi
toplamustir.

Resid Behbudov’un miizik kariyerindeki dnemli doniim noktalarindan biri, Giircii klasik
vokal okulunun kurucusu olan David Andguladze ile tanigsmasidir (Andguladze, 1970, s.
27). Andguladze, Behbudov’un opera sanatina yonelik ilgisini derinlestirmis ve onu

vokal performansin teknik detaylariyla tanistirmistir (Gorsel 1.3).


https://az.wikipedia.org/wiki/M%C9%99cid_Behbudov

Gorsel 1.3. Giircii Klasik vokal okulunun kurucusu Resid Behbudov 'un vokal hocast David
Andguladze.

Resit Behbudov, Tiflis Konservatuvari’nda aldig san egitimi ve Giircistan Opera ve Bale
Tiyatrosu’ndaki korodaki ¢aligmalarryla vokal yeteneklerini daha da gelistirmistir. Italyan
ve Rus vokal okullarinin akademik temellerini 6grenmesi, onun sahne performanslarinda
giiclii bir altyap1 olusturmasini saglamistir (Sahverdiyev, 2000, s. 19).

1935 yilinda Tiflis garnizonunun askeri toplulugunda solo sarkici olarak ¢aligmaya
baslayan Behbudov, repertuvarini genisleterek Rus bestecilerin eserlerine yer vermistir.
Bu donemde, Giircistan sinirlarini agan bir popiilerlik kazanmis ve “Ermenistan Devlet
Caz Orkestrasi”na katilmak {izere Erivan’a davet edilmistir. Bu toplulukla birlikte
Sovyetler Birligi’nin birgok biiyiik sehrinde sahne alarak genis bir kitleye ulasmistir
(Babayeva ,2012, s. 138).

Behbudov’un sanati, Azerbaycan halk miizigi ve donemin {inlii bestecilerinin eserleriyle
zenginlesmistir. 1944 yilinda Uzeyir Hacibeyli’nin “Arsin Mal Alan” adli miizikal
komedisinin film uyarlamasinda “Asker” roliinii iistlenerek uluslararasi taninirlik

kazanmistir. Bu performansi, Behbudov’a “Stalin Odiilii’nii kazandirmistir (http-6).



1953 yilinda Sevil Operasi’nda “Balas” roliiyle opera sanatinda kendini kanitlayan
Behbudov, bu doénemde Azeri besteci Tofiq Guliyev’in eserlerini yorumlayarak
Azerbaycan Filarmoni Orkestrasi’nin solisti olarak onemli konserler vermistir. 1966
yilinda “Azerbaycan Devlet Sarki Tiyatrosu”nu kuran Behbudov, sanat yonetmeni,
yonetmen ve solist olarak gorev yapmis; Azerbaycan miizik kiiltiirlinii diinya ¢apinda
temsil etmistir. Resid Behbudov’un kariyeri, opera, halk miizigi ve pop miizik gibi farkl
tiirlerdeki performanslarla sekillenmis ve bu ¢esitlilik onun sanatsal derinligini artirmistir.
Hem Azerbaycan miizigini hem de diinya miizigini harmanlayan bu ¢alismalar,
Behbudov’un sanatinin evrensel degerini ortaya koymustur. 1930’lardan 1980’lere kadar
siiren bu yaratict yolculuk, onun sadece bir sarkict degil, ayn1 zamanda basarili bir

yonetici ve sanat el¢isi oldugunu gostermektedir.

Rasid Behbudov, sanat hayatina adim attig1 ilk yillardan itibaren genis bir repertuara
sahip olmus, farkli miizikal tiirleri icra edebilme yetenegiyle dikkat ¢ekmistir. Onun
miizik kariyerindeki en énemli unsurlardan biri, yalnizca klasik Azerbaycan sarkilarin
degil, ayn1 zamanda halk miizigini ve ¢cagdas eserleri de yorumlamasidir. Behbudov’un
sanatsal gelisimi, Sovyetler Birligi’nin kiiltiirel politikalariyla da yakindan iligkilidir.
Sovyet donemi boyunca miizik, ideolojik bir arag¢ olarak kullanilmis ve Behbudov gibi
sanatcilar, hem halkin geleneksel miizik kiiltlirlinii yasatmak hem de sosyalist ideolojiyi
sanatsal formlara entegre etmek gibi ikili bir misyon istlenmistir. Bu baglamda
Behbudov, Azerbaycan’in miizikal mirasini1 Sovyet sahnesinde basariyla temsil eden en
onemli sanatgilardan biri olmus, 6zellikle “Arsin Mal Alan” operetindeki performansiyla

genis bir dinleyici kitlesine ulagsmistir.

1.2. Resit Behbudov’un Registeri, Vokal Tarz1 ve Vokal Ozellikleri

Bir sanat¢inin icracilik tislubunu degerlendirirken, oncelikle onun ses tinis1 ve vokal
yetkinliklerinin incelenmesi biiylik 6nem tasimaktadir. Resit Behbudov’un sesi, miizik
diinyasinda nadir rastlanan, essiz bir tintya ve olagantistii ¢ozlimleyicilige sahip olmasiyla
dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢inin vokal tekniginin saglamligi ve siirekliligi, basarili bir
vokal egitim siirecinin ve disiplinli ¢alismanin bir gdstergesidir.

Ses tinis1 agisindan degerlendirildiginde, Behbudov’un sesi geleneksel olarak “bariton”
olarak siniflandirilmasina ragmen, yapilan bilimsel incelemeler ve analizler, onun ses
renginin lirik tenor 6zellikleri de tasidigini gostermektedir. Sesinin genis analizine dayali

olarak yapilan arastirmalar hem bariton hem de tenor karakteristiklerini barindiran hibrit



bir vokal yapisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum, Behbudov’un icra
ettigi eserlerde genis bir repertuvari basariyla yorumlamasii saglamistir (Babayeva,
2012, s. 128).

Sanatcinin vokal niteligini agiklarken, bilimsel terminolojiye dayanarak detayli bir analiz
gerceklestirilmis, ayni zamanda Rusca miizik literatiiriinde kullanilan bazi vokal
terimlerin Azerbaycan Tiirkcesindeki karsiliklar1 dikkate alinmistir. Ornegin, “sesin
yerlestirilmesi” (Rusga: postanovka qolosa) kavrami, “sesin bigimlenmesi” ve ‘“ses
egitimi” olarak ele alinmistir. Bu terim hem Bat1 miizi§inde hem de Dogu miiziginde
onemli bir teknik unsur olarak kabul edilmektedir (Nazarenko, 1968, s.3).

Mazur’un (1965, s. 45) vokal sanatina dair yaptig1 arastirmalar, sesin yerlestirilmesinin
hem Klasik Bat1 miiziginde hem de Dogu miizigi icrasinda belirleyici bir unsur oldugunu
vurgulamaktadir. Ona gore, sesin bicimlenmesi ve egitimi, icra edilen eserin kiiltiirel
baglamina ve teknik gerekliliklerine gore farklilik gostermektedir.

Sanatg¢inin ses teknigi, kapsamli bir ¢alismanin {iriinii olarak, ses genisligi, tinis1 ve giicii
bakimindan {iistiin 6zellikler sergilemektedir. Behbudov’un sesi iki oktavdan fazla bir
araliga sahip olup hem parlak tenor tonlarin1 hem de gii¢lii bariton renklerini icerecek
sekilde bigimlenmistir. Onun ses karakteristigi, Dogu miiziginin geleneksel melodik
yapisint ve Klasik Bati miiziginin teknik icra prensiplerini basarili bir sekilde
harmanlamaktadir.

Ozellikle dikkat ceken bir diger unsur, sanat¢inin ses tiisiin farkli tonlama imkanlarini
barindirmasidir. Behbudov’un sesi, bariton ve tenor ses 6zelliklerini ayn1 anda tastyarak,
miizik icrasindaki ¢cok yonliiliigiinii kanitlamaktadir. Sanat¢inin ses egitimi siirecinde, tini
zenginligi, aralik genisligi ve ses dinamikleri 6n planda tutulmus, onun icra sanatindaki
basarisinin temel unsurlar1 olarak kabul edilmistir.

Bu baglamda, sesin estetik yapilandirilmast ve dogru bigimde yonlendirilmesi,
Behbudov’un icra sanatinda ulastigr miikkemmeliligin somut bir gdostergesidir. Bu durum,
sanatginin hem opera repertuvarinda hem de geleneksel “mugam™ icrasinda iistiin bir
performans sergilemesine olanak tanimistir. Geleneksel bir Azerbaycan miizik formu
olan mugam, dogaglama (irticalen) icraya izin veren, makamsal geckilerle

zenginlestirilmis siislemeli (melizmatik) bir yapr sergiler. Buna karsilik, Bati miizigi

! Azerbaycan'in halk miizigi kiiltiiriiniin temelini olusturan klasik bir miizik tiiriidiir. Kaynak:
https://www.azerbaijan.az. [Erigim tarihi: 23.05.2025]



kokenli opera ise bestecinin yazili partisyonuna sadik, metronomik ve armonik kurallarla
sinirlandirilmis bir icra disiplini gerektirir.
Mugam sanatinda, sesin esnekligi ve dogaclama becerisi 6n planda tutulurken, opera
icrasinda ise sesin projeksiyonu ve teknik dogrulugu 6nemlidir. Ancak Behbudov, her iki
miizik tiirinlin gerekliliklerini ustaca birlestirerek, kendine 0zgii bir icra tarzi
gelistirmistir.
Vokal egitiminde temel unsurlardan biri, ses genisliginin registerde dogru bir sekilde
belirlenmesi ve sesin oturtulmasi, bolgelerin sistematik olarak c¢alisilmasidir. Genel
olarak bir sarkicinin sesi ii¢ ana bolgeye ayrilmaktadir:
e (Gogis Sesi — Alt frekansta tiretilen, giiglii ve derin bir tintya sahip ses bolgesidir.
e Kafa Sesi — Daha tiz ve rezonansli bir bolge olup, sesin parlakligini artirmaktadir.
o Gegis Sesleri— Ses tellerinin daha az gerilimle ¢alistigl, yaumusak ve net bir ton
elde edilen bolgedir.
Bu ses araliklariin birlesimiyle, “karisik ses” (mix voice) teknigi olusturulmakta ve
ozellikle lirik tenorlar tarafindan etkili bir sekilde kullanilmaktadir. Behbudov, bu
teknikleri ustalikla kullanarak, sesinin dogal sinirlarin1 genisletmis ve miizikal ifadesini
zenginlestirmistir.
Erkek ses tiirleri genel olarak su sekilde siniflandirilmaktadir:
. Tenor (B2- A4): En tiz erkek sesi olup, genellikle kahraman ve lirik roller i¢in
tercih edilir.
. Bariton (G2- G4): Tenor ve bas arasinda dengeli bir ses yapisina sahiptir.
. Bas (E2- E4): En kalin erkek sesi olup, genellikle derin ve otoriter karakterleri

canlandirmada kullanilir (Emelyanov, 1997, s. 44), (Gorsel 1.1.).



Gorsel 1.1. Ses registerlerinin piyanodaki karsiliklar

Kaynak:https://www.facebook.com/photo.php?tbid=10151721163753841&id=208076828840&set=a.101
5019005493884 1&locale=ur PK
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Behbudov’un vokal yapisi hem bariton hem de tenor siniflandirmalarina uygun 6zellikler

tasidig1 icin, benzersiz bir ses arali§ina ve ifade giicline sahiptir.


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151721163753841&id=208076828840&set=a.10150190054938841&locale=ur_PK
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151721163753841&id=208076828840&set=a.10150190054938841&locale=ur_PK

2. RESIT BEHBUDOV’UN MAHNI TIYATROSU
2.1. Mahm Tiyatrosu’nun Dogusu ve Gelisimi

Mahm Tiyatrosu, Klasik tiyatro yapisindan farkli olarak miizigin merkezde oldugu bir
sahne sanatidir. Bu tiyatro formu, geleneksel Azerbaycan miizigi ile Bati sahne
sanatlarinin bir sentezini olusturur. Mahni Tiyatrosu’nda sarkilar, sadece vokal
performanslarla degil, ayn1 zamanda sahne tasarimi, koreografi ve dramatik unsurlarla

zenginlestirilerek izleyicilere sunulur.

Bu sanat formu, 20. yilizyilin ortalarinda popiiler hale gelmis ve 0Ozellikle Rasid
Behbudov’un liderliginde biiyilik bir ivme kazanmistir. Behbudov, bu tiyatro formunun
gelisimine Onciilik ederek, Azerbaycan miizigini sahne sanatiyla birlestiren yenilik¢i
yaklagimlar gelistirmistir. Boylece, Mahni Tiyatrosu yalnizca bir konser formatinda degil,

ayn1 zamanda gorsel ve dramatik bir anlatim bigimi olarak da sekillenmistir.

Mahni Tiyatrosu, Azerbaycan geleneksel miizigin ile modern tiyatronun sentezlenmesi
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu tiyatro tiirli, sahne performanslarin1 yalnizca vokal ve
enstriimantal miizikle sinirlamayip, dramatik anlatim, sahne dekorasyonu ve dans gibi

unsurlart da i¢ine alarak multidisipliner bir sanat bi¢imi haline gelmistir.

Mahnt Tiyatrosu, Azerbaycan Kkiiltiiriinde halk miiziginin teatral bir formda
sahnelenmesine yonelik ilk biiyiik adimlardan biridir. Ozellikle Azerbaycan operasi ve
miizikal tiyatrosunun dnciilerinden Uzeyir Hacibeyli’nin eserleri, Mahm Tiyatrosu’nun
estetik yapisina ilham kaynagi olmustur. “Arsin Mal Alan” gibi miizikal komediler,
geleneksel Azerbaycan miizigi ile sahne sanatlarinin entegrasyonuna onciiliik ederek,
Mahni Tiyatrosu’nun temellerini atmistir. Mahni Tiyatrosu’nun resmi bir sanat kurumu
olarak kurumsallagsmas1 1ise, Rasid Behbudov’un oOnciiliigiinde ger¢eklesmistir.
Behbudov, bu tiyatro formunu gelistirerek Azerbaycan’in kiiltiirel mirasin1 hem ulusal
hem de uluslararasi diizeyde tanitmayi amaclamis ve tiyatronun estetik cergevesini

genisletmistir.
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Mahni Tiyatrosu’nda miizik toplulugunun ana eslik unsuru bir pop miizik orkestrasiydi.
Ancak ulusal ezgilerin ve ritimlerin dogru bir sekilde ifade edilmesi i¢in geleneksel
Azerbaycan halk miizigi enstriimanlar1 da orkestraya entegre edilmisti. Bu baglamda tar,
saz ve vurmali ¢algilar onemli bir yer tutmaktaydi. Resid Behbudov, geleneksel ve
modern Bat1 miizigi enstriimanlarini birlestirerek, miizigin daha zengin ve evrensel bir

tiniya sahip olmasini saglamaktaydi (http-2).

Rasid Behbudov, Mahn1 Tiyatrosu’nun yalnizca bir miizik sahnesi olmasini degil, gergek
anlamda bir sanat mabedi haline gelmesini istiyordu. Onun sanatsal vizyonuna gore,
burada her sarkinin kendi atmosferi, kendine 6zgii sahne tasarim1 ve dramaturjik anlatimi
olmaliydi. Bu nedenle, repertuarin genis tutulmasini ve farkli miizik tiirlerine yer
verilmesini arzu ediyordu.

Bir roportajinda Behbudov, Mahni Tiyatrosu i¢in diisiindiigii repertuart su sekilde
aciklamstir:

Farkl1 halklarin miizik folkloruna yer verilmesi, Klasik miizik konserleri, Avrupa miizigi
temali geceler, Miizik-hol formatinda eglenceli gosteriler, Azerbaycan’in Onemli
eserlerinden sahneler, 6zellikle "Sevil" operast ve "Arsin Mal Alan" operetinden 6zel
boliimler, Milli bale performanslari, “Sani taranniim ediram, Azarbaycan!” (Seni
yiiceltiyorum, Azerbaycan!) adl1 sanatsal gosteriler (http-3).

Bu cesitlilik, Behbudov’un Mahni Tiyatrosu’nu yalnizca miizik icra edilen bir sahne
olmaktan c¢ikarip, biiyiik bir kiiltlir merkezi haline getirme c¢abasini gozler Oniine
sermektedir. Onun amaci, Azerbaycan miizigini diinya dlceginde tanitmak ve gelecek
nesillere saglam bir miizikal temel birakmakti.

Resid Behbudov Mahni Tiyatrosunun oyunlarinin ve diger konserlerin yapilabilmesi i¢in
1901 yilinda sinagog olarak yapilan bir binayr 1968 yilinda tiyatro sahnesi haline
getirmistir (Gorsel 2.1.).
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Gorsel 2.1. Resid Behbudov Mahni Tiyatrosu

Mahni Tiyatrosu, eski Sovyetler Birligi’nde dinleyicilerin manevi beklentilerine yanit
veren, giincel konular isleyen ve geleneksel halk sarkilarini bestelenmis eserlerle
harmanlayarak sahneye tasiyan ilk tiyatro Ornegiydi. Bu tiyatroda dekorasyon, 1sik
diizeni, sahne efektleri, sarkilar, danslar ve enstriimantal miizik tek bir dramatik biitiinliik
icinde sunulmaktaydi. Her performansin 6zgilin yapisi, modern sanatsal anlayisin bir
yansimasiydi. Konserler, birbirinden kopuk miizikal performanslarin sergilendigi birer
program olmaktan &te, tek bir anlatinin pargalar1 olarak tasarlaniyordu. Program,
izleyiciyi belirli bir tematik diizen c¢ercevesinde yonlendiriyor ve farkli miizik tiirlerini
tek bir anlat1 ¢izgisinde bulusturuyordu.

Bu tiyatronun kendine 6zgii dramatik yapisi, her performansin merkezinde giiglii bir olay
Orgilisiiniin yer almasin1 gerektiriyor ve bdylece izleyicinin duygu diinyasina dogrudan
hitap eden bir sanat formu ortaya ¢ikiyordu. Sarkilar, yalnizca sarkicinin sesiyle degil,
ayn1 zamanda sahne efektleri, dans, pantomim ve sinema sanatinin yardimiyla da ifade
edilerek, kiigiik birer hikdyeye doniismekteydi. Turnelerden sonra, gazetelerden biri su

sekilde yazmisti: “Tiyatronun en Onemli O&zelliklerinden biri, siradan sahne
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konserlerinden farkli olmasidir. Ornegin, tiyatro biitiinliiklii bir gdsteri sunarak, izleyiciyi
cagdas Azerbaycan miizigi ve sahne sanatlariyla tanistirmaya ¢alisir. Ayni zamanda, halk
geleneklerini sahne sanatlari araciligiyla giintimiiz formlariyla iliskilendirmeyi basarir”
(http-4).

Unlii Azerbaycan bestecisi, Sovyetler Birligi Halk Sanatgis1 Arif Melikov, Resid
Behbudov i¢in bir¢ok vokal eser bestelemistir. Sanat¢iyla olan is birligi yillarimi
“hayatinin 6nemli bir donemi” olarak tanimlayan Melikov, Behbudov’un olaganiistii
sanatsal sezgisine dikkat ¢cekerek, “Resid Behbudov, essiz bir sese sahip olmasinin yani
sira, bliylik sahne yetenegi ve sanatsal derinlik konusunda olaganiistii bir basariya
ulagsmigtir” demistir. Arif Melikov'un miizikal yaraticiligtyla olan bu yakin iligkisi, Mahn1
Tiyatrosu’nun temellerini daha da saglamlastirmistir.

Melikov, {nlii sair Samed Vurgun’un sdzlerine dayanarak “Azerbaycan” sarkisini
bestelemis ve Resid Behbudov’un bu sarkiyr sahne icin 6zel olarak diizenlemesini
saglamistir. Behbudov, her sarkinin sahnede gorsel olarak da ifade edilmesi gerektigine
inantyordu. Bu amagla, farkli sahne unsurlarin1 kullanarak, sahne kosttimleri, dekoratif
unsurlar ve tarihsel olaylar1 yansitan sahne projeksiyonlar1 gibi 6gelerden yararlandi.
Zamanla Behbudov, sahnede senaryolar olusturmaya basladi. Bu da onun birkag sarkiy1
bir araya getirerek daha genis kapsamli kompozisyonlar yaratmasina olanak tanidi. Bu
yaklasimla “Tarihin Sayfalar”, “Balada”, “Giinesin Ilahisi” gibi yeni sahne eserleri
ortaya koydu. Bu eserlerin siirsel metinleri, Resid Behbudov’un biiyiik saygi duydugu
tinlii sair Vladimir Gafarov tarafindan yazilmistir (Melikov, 1996).

Mahni Tiyatrosu’nun performanslarinda Resid Behbudov, adeta “tarih sayfalarini”
acarak, klasik efsanelerin kahramanlarini, evrensel imgeleri ve destansi sahneleri yeniden
canlandirmaktaydi. Her performans, kendine ozgii bir anlati biitlinliigline sahipti.
Sanatcilar, “Her sarki, kiiciik bir mikrodrama gibidir” goriisiinii benimsiyordu. Burada,
her gdsterinin kendine ait bir konusu, temasi, karakteri ve anlatim bi¢imi bulunuyordu.
Tiyatronun temel amaci ise icra edilen eseri, yalnizca isitsel bir performans olarak
sunmak degil, sahne sanatlarinin tiim unsurlariyla birlikte izleyiciye gorsel ve dramatik
bir deneyim yasatmakti.

Dinleyicilere bir sarkinin tiim derinligiyle aktarilmasi i¢in yalnizca vokal yetkinligi
yeterli degildir; ayn1 zamanda sahnede oyunculuk ustaligi da gereklidir. Genellikle,
gosterinin basinda seslendirilen sarki, tiim programin genel atmosferini belirler.

Izleyicilerin gdzleri dniinde heybetli daglar, giizel Goygol, masmavi Hazar Denizi, kadim
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anitlar ve eski dans meydanlar1 canlandirilir. Arif Melikov’un besteledigi “Salame
freskleri” adl1 eser, onun iinlii “Azerbaycan” sarkisini ¢agristirtyordu. Miizigin romantik
havasi sahnede gorsel olarak yansitiliyor, betimlemeler ise miizikal parcalarla bir biitiin
olusturuyordu. Mahn1 Tiyatrosu'nda her konser, birkag¢ giris parcasiyla basliyor, prolog
sonunda ve epilogda “Azerbaycan” sarkisi farkli ritmik diizenlemelerle tekrarlaniyordu
(Melikov, 1996).

Behbudov’un performanslari, tarthin 6nemli sayfalarini yansitiyordu: Cahangir
Cahangirov’un “Fuzuli” kantatinda sairin yagam Oykiisii sahnelenirken; Rauf Haciyev ve
Hikmet Ziyamoglu’'nun eserleri ile vatanseverlik ve kahramanlik duygusu
vurgulantyordu. Arif Melikov’un besteleri araciligiyla fasizme karsi miicadele temasi
isleniyor; Oktay Kazimi ve Coskun’un eserleri ile dinleyicilere Azerbaycan’in tarihi ve
kiiltiirel miras1 aktariliyordu.

Bu sahneler sirasinda, Azerbaycan'in benzersiz manzaralari gozler oniine seriliyordu.
Savaseilar, kahraman figiirler, ihtisamli kaleler ve Azerbaycan’in ugsuz bucaksiz
bozkirlar1 sahnede hayat buluyordu. Behbudov’un bdylesine zengin bir gorsel arka plan
esliginde sarki sOylemesi, izleyiciye derin bir his ve hayranlik uyandiriyor, adeta
tilkesinin miizikal tarihini canli bir sekilde anlatiyordu (Nesirova, 2017, s. 36).

Pek cok filmde, tiyatro sahnesinde ve konserlerde biiylik begeni toplayan sanatgilar,
Mahn Tiyatrosu'nda yalnizca sarkicilik yeteneklerini degil, ayni zamanda oyunculuk
becerilerini de sergiliyordu. Yillar boyunca milyonlarca insanin hafizasina kazinan
sarkilart seslendiren bu sanatgilar, bir miizikal anlatinin i¢inde sahneye c¢ikiyor,
duygularini yalnizca sesleriyle degil, sahnedeki varliklariyla da ifade ediyorlardi.

Mahni1 Tiyatrosu'nda sahne performanslari hem isitsel hem de gorsel unsurlarin birlestigi
¢ok boyutlu bir sanata déniisiiyordu. Ornegin, sahnedeki projeksiyonlarda Gobustan’daki
antik kaya oymalari, Azerbaycan’in 0liimsiliz sanatgilarinin tasvir ettigi kadim anatlar,
Berde tiirbeleri ve Sirvansahlar Sarayr gibi tarihi mekanlar canlandiriliyordu.
Behbudov’un bu anlarda sdyledigi sarkilar, adeta biitlin bu tarihi sahneleri canlandiran
bir anlatrya doniisiiyordu.

Aktor-sarkict hem epik hem de lirik karakterdeki eserleri olaganiistii bir ustalik ve
yetenekle seslendiriyordu. “Azerbaycan”, “Tarihin Sayfalar”, “Fuzuli”, “Yasamak”,
“Ahtariram”, “Ay Ana, Dostum Evlenir”, “Giines” ve “A Leyli” gibi vokal eserler, onun
kendine &zgii yorumuyla sahne buluyordu. Uzeyir Hacibeyli’nin iinlii “Arsin Mal Alan”

operetinden “Esgerin Ariyasi”n1 ve diger sarkilar seslendirdikten sonra, “Har Oz Arsin1
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ila Olgiir” adli vokal-koreografik kompozisyon sahneleniyordu. Bu tiir vokal ve dans
unsurlarini birlestiren sahneleme tarzi, Mahni Tiyatrosu’nun anlatim giiciinii artirtyordu.
Tiyatro gosterileri, miizikle biitiinlesmis koreografik boliimlerle zenginlesiyordu.
Miizikal anlatinin 6nemli bir pargasi olan bu dans sahneleri, kimi zaman 6yle bir hal
aliyordu ki, vokal performans perde arkasindan devam ederken, sahne yalnizca dans
araciligiyla anlatiy1 stirdliriiyordu. Boylece, gorsel ve isitsel sanatlarin birlestigi 6zgiin bir
sahneleme teknigi ortaya c¢ikiyordu. Bu yontemle, Cahangir Cahangirov’un iinli
“Alag6z” eseri de sahnelenmisti.

Konser sirasinda vokal ve koreografik performanslar birbirine entegre halde sunuluyordu.
Orkestra, miizikal bolimlerde elektro-akustik diizenlemeler ve elektronik miizik
Ogeleriyle konser atmosferini daha etkileyici bir hale getiriyordu. “Leitmotif” teknigi ile
san, lirik ve dramatik boliimler arasinda gegisler saglaniyor, “Azerbaycan” miizik climlesi
farkli tonlamalarla tekrar ediliyordu. Boylece, Azerbaycan Devlet Mahni Tiyatrosu nun
sahne prodiksiyonlarinda tiyatro, pop, sinema, bale ve vokal-koreografi unsurlar
ustalikla birlestirilmis oluyordu.

Rasid Behbudov’un sanat yonetmenliginde faaliyet gosteren bu topluluk, yalnizca yiiksek
vokal becerileriyle degil, ayn1 zamanda sahne hareketleri, dans yetkinlikleri ve teatral
performanslariyla da 6n plana ¢ikan sanatcilardan olusuyordu. Her biri sahneye renk
katan bu sanatcilar, tiyatronun sahnelemelerine gorsel ve estetik bir derinlik
kazandirtyordu. Toplulugun sanat yonetmeni Rafiq Babayev idi; baglica solistler arasinda
ise Uinlii tarzen, Azerbaycan’in Emektar Sanatcis1 Eliaga Quliyev, def sanatcis1 Azizaga
Necefzade ve gitarist Yuri Serdarov yer aliyordu.

Bir siire Mahmi Tiyatrosu’nda sahneleme yonetmeni olarak Rusya’nin Halk Sanatgisi
Enver Behbudov gorev aldi. Dekor tasariminda Azerbaycan’in {inlii ressamlar1 Tahir
Salahov ve Pyotr Kirillov, sahneleme ¢alismalarinda ise Azerbaycan’in Halk Sanatcilar
Rafiqg Ahundov, Maqsud Memmedov ve Naile Nezirova katki sagladi. Boylece, Mahni
Tiyatrosu sanatsal ve sahneleme acisindan ¢ok yonlii bir estetik anlayis gelistirerek,
Azerbaycan sahne sanatlarinin 6nemli bir merkezi haline geldi.

Toplulugun her bir {iyesi, kendi alaninda usta bir sanat¢iydi. Ancak Rasid Behbudov,
yonetmenin isini de siirekli gozlemliyor, eskizler ¢iziyor, dekorasyonlar1 diizenliyor,
sahne kostiimlerinin taslaklarini olusturuyor ve senaryolar yaziyordu (Nesirova, 2017, s.

41).
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Resit Behbudov, yetenekli piyanist Rafig Babayev ile 1963 yilinda tanismis, bu tanigiklik
yirmi yillik bir sanatsal is birligi ve kisisel dostluga doniismiistii. Olagantistii yetenekli
olan Rafig Babayev, sanatiyla sarkicinin dikkatini ¢ekmeyi basarmisti. Bu nedenle,
Mahni Tiyatrosu kuruldugunda Behbudov, onu miizik boliimiiniin baskan1 olarak davet
etti. Rafig Babayev’in 6zgiin piyano diizenlemeleri, seyirciler i¢in sanatsal bir altyapi
olusturuyordu. Ayni zamanda tiyatro programlar1 hazirliyor ve geng yetenekleri
egitiyordu. Behbudov soyle diyordu: “Ana hedefim, gen¢ ve yetenekli sarkicilar
yetistirmek, onlar1 egitmek ve miizige olan ilgilerini artirmak. Mahni Tiyatrosu’nun
misyonu, profesyonel miizikal anlatiyr gelistirmek ve sahne kiiltlirlinii daha ileri
tasimaktir. Birligimiz, bir aile gibi, sahnede ortak bir dil olugturmay1 basardi.”
Konserlerin ilk iki bdliimiinii gen¢ sanatcilar baslatir, finali ise Resit Behbudov yapardi.
Kusaklar arasindaki bu “baglantiy1” gozlemlemek oldukga etkileyiciydi. Geng sanatcilar
icin Resit Behbudov gibi biiyiik sanatgilarla ¢calismak, adeta bir miizikal tiyatro okulu
gibiydi; burada olgunlasir ve gergek bir sanat¢1 olarak sekillenirlerdi. Behbudov sadece
olaganiistii bir yetenek degil, ayn1 zamanda yiiksek ahlaki degerlere sahip, asil, hayirsever
bir insan ve 6zverili bir 6gretmendi. Geng sanatgilara verdigi sanatsal tavsiyeler, hassas
sanat¢1 ruhlari i¢in biiytlik bir deger tastyordu. SSCB Halk Sanatgis1 Miisliim Magomayev,
“Pek ¢ok bireysel sanatci, Resit Behbudov’a biiylik saygi duyar ve onu ‘hocamiz’ olarak
goriirdli” diyordu.

Ayrica yillar boyunca, Azerbaycan’m {inlii sanatgilar1 Flora Karimova, [lhama Quliyeva,
Miibariz Tagiyev, Elhan Ahadzada ve bir¢ok yetenekli miizisyen bu tiyatroda sanatlarini
icra etmislerdi. Resit Behbudov, geng sanat¢ilardan olusan bir pop-caz orkestrasi kurmay1

da diistintiyordu (Nesirova, 2017, s. 104).

2.2. Resit Behbudov’un Sanatsal Mirasi ve Mahm Tiyatrosu’nun Onemi

Mahni Tiyatrosu zamanla "Resit Tiyatrosu" olarak da anilmaya baslanmistir. Bunun
temel nedeni, Behbudov’un sanatsal dehasinin, sahne estetigine ve miizikal anlat1 anlayis
mna kattig1 yeniliklerin bu tiyatroda somut bir sekilde hayat bulmasidir. Onun gelistirdigi
sahneleme teknikleri, miizik ile teatral anlatinin birlesimini en etkili sekilde sunmustur.
Bu tiyatro yalnizca Behbudov’un sahne performanslariyla sinirli kalmamis, ayni zamanda
Azerbaycan’da yetisen geng miizisyen ve sanatgilar i¢in de bir okul niteligi tagimistir. Bu
sahnede sekillenen miizikal icralar, Azerbaycan’in sanatsal mirasina katkida bulunmus,

gelecek nesil sanatgilar i¢in ilham kaynagi olmustur. Resit Behbudov’un sanatinda miizik
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ile tiyatronun birlesimi yalnizca Mahni Tiyatrosu ile sinirli kalmamisti. O, gerek sahne
konserlerinde, gerekse sinema performanslarinda bu anlayisi genis bir bi¢imde
kullanmisti. Onun sinema alanindaki g¢alismalarina bakildiginda, miizigin dramatik
etkisinin ne denli ustalikla islendigi acik¢a goriilebilir.

Bu yaklagimi, sahne sanatinda yeni bir model olugturmanin yan1 sira, miizigin tiyatral bir
formda sunulmasinin seyirci tarafindan daha derin bir sekilde algilanmasina da olanak
saglamistir. Bu tiyatro yalnizca miizigi seslendirmek ic¢in degil, onu sahnede yasatmak
icin kurulmustur. Resit Behbudov, Mahmi Tiyatrosu’nun yeni binasinin tamamlanmasi
icin yogun bir ¢caba harcamisti. Ancak ne yazik ki, bu biiyiik projenin tamamlandigini ve
izleyicilerle bulustugunu géremedi. Hayatinin son donemlerinde, Mahni Tiyatrosu’nda
sahnelenecek gosterilerin hem ulusal hem de uluslararasi sahnelerde yanki uyandirmasini
hayal ediyordu. Onun i¢in bu tiyatro, Azerbaycan kiiltiiriinii diinyaya anlatacak bir sanat
mabedi olmaliydi. Ancak Behbudov, bu hayalini gerceklestiremeden hayata veda
etmistir. Buna ragmen, Mahni Tiyatrosu onun biraktigi mirasi devam ettirdi ve

Azerbaycan miizigini uluslararasi sahnede tanitma misyonunu siirdiirdii.

2.3. Mahm Tiyatrosu’nun Uluslararasi Boyutu

Rasid Behbudov’un sanat anlayisi, sadece Azerbaycan sinirlari iginde kalmamig, Mahni
Tiyatrosu’nu uluslararasi diizeyde tanitmaya yonelik 6nemli girisimlerde bulunmustur.
Behbudov’un liderligindeki Devlet Mahni Tiyatrosu, Sovyetler Birligi’nin c¢esitli
bolgelerinin yani sira Avrupa ve Asya’da konser turlar1 diizenleyerek genis bir izleyici
kitlesine ulagsmistir (Behbudov, 1963).

Ozellikle Rusya ve Ukrayna’da gergeklestirilen turneler, donemin 6nde gelen sanat
elestirmenleri tarafindan biiyiik takdir toplamistir. Moskova’da Pyotr Ilyi¢ Caykovski
Konservatuvari’nda ve Rahmaninov Konser Salonu’nda gergeklestirilen performanslar,
Behbudov’un sanatsal giiciinii uluslararasi diizeyde kanitlamistir (Maksimova, 2003).
1972 yilinda Bulgaristan’daki uluslararast halk miizigi festivaline katilan Mahm
Tiyatrosu, burada biiyiik bir basar1 elde etmis ve Azerbaycan miizigini kiiresel sahnede
temsil etmistir. Bu festivalde sergilenen performanslar, Behbudov’un sanatsal
yaklasiminin uluslararasi miizik ¢evreleri tarafindan takdir edilmesini saglamistir (Belov,
1951). Resit Behbudov, yalnizca Azerbaycan’da degil, Sovyetler Birligi’nin diger

bolgelerinde ve diinya sahnelerinde de taninan bir sanat¢1 olmustur. Onun sanati, kiiltiirel
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diplomasi baglaminda 6nemli bir ara¢ haline gelmis, Azerbaycan miiziginin diinyaya
tanitilmasinda kritik bir rol oynamustir.

Behbudov, kariyeri boyunca pek ¢ok farkli dilde sarki seslendirmistir. Bu durum, onun
yalnizca bir Azerbaycan sanatg¢isi olarak degil, ayni zamanda uluslararasi bir miizikal
figiir olarak da kabul edilmesine neden olmustur. Ozellikle Sovyetler Birligi’nin kiiltiirel
acilim politikalar1 dogrultusunda, farkli iilkelerde konserler vermis ve bu konserler
sayesinde Azerbaycan’in miizikal kimligini genis kitlelere ulastirmistir.

Resit Behbudov’un sahne sanatlarindaki olaganiistii basarisi, Sovyetler Birligi tarafindan
da takdir edilmistir. 1980 yilinda, sanat alanindaki en prestijli 6diillerden biri olan
Sosyalist Emek Kahramani nisanina ve Kizil Yildiz Madalyasina layik goriilmiistiir. Bu
odiiller, yalnizca sanat¢inin yetenegini degil, ayni zamanda Sovyetler Birligi’nde kiiltiirel
temsil giiclinii de ortaya koymaktaydi. Daha nce, bu 6diilii yalnizca Sovyetler Birligi’nin
en biiyiik tiyatro sanatcilarindan biri olan Biiyiik Tiyatro’nun efsanevi sanatcis1 Ivan
Kozlovski almisti. Behbudov’un ayni 6diile layik goriilmesi, onun sanatsal kimliginin ve
uluslararasi basarisinin bir kanitiydi.

Behbudov’un Azerbaycan miizigini diinyaya tanitma misyonu, onun sanatin1 diger
Sovyet sanat¢ilarindan ayiran en biiylik unsurlardan biriydi. Sadece Azerbaycan’da degil,
tim diinyada konserler vererek gelencksel Azerbaycan miizigini ve cagdas sahne
sanatlarini birlestiren bir model ortaya koymustur. Resit Behbudov’un sanatsal mirasi,
Azerbaycan sahne sanatlarinin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Onun sanata bakis
acisl, miizigin yalnizca bir dinleti unsuru olmasmin 6tesinde, gorsel ve dramatik bir
anlatim araci olarak degerlendirilmesi yoniinde sekillenmistir.Sanat¢inin hayatinin son
donemlerinde, "Siz Arsin mal alani gormiisiinliz mii?" ve "Azerbaycan Toyu" gibi
projeler hazirlaniyordu. Ancak, bu projelerin promiyerine birka¢ giin kala Behbudov
hayata veda etmistir. Onun ani 6liimii, Azerbaycan sahne sanatlari igin biiytlik bir kayip

olmustur.

2.4. Mahm Tiyatrosu’nda Sarkimin Dramatik Rolii

Mahni Tiyatrosu, miizigin yalnizca bir dinleti unsuru olmaktan ¢ikarak sahne sanatlarinda
merkezi bir rol oynamasimi sagliyordu. Resit Behbudov, sanat kariyerinin ilk
donemlerinden itibaren sarkilarin geleneksel sinirlarini1 asmay1 ve onlar1 daha genis bir

teatral cercevede sunmay1 hedeflemistir. Onun sahne tasavvurunda, miizik yalnizca bir
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icra araci degil, ayn1 zamanda tiyatro ve gorsellikle i¢ ice gegmis bir sanatsal anlatim
bi¢cimiydi.

Bu baglamda, Mahni Tiyatrosu’nda sarkilar yalnizca vokal performans olarak degil, ayni
zamanda gorsel ve sahnesel bir olayin pargasi olarak ele alinmaktaydi. Sarkilar
koreografi, halk danslari, kostiimler, dekorasyonlar, 151k oyunlari ve sahne efektleriyle bir
biitiin haline getiriliyordu. Behbudov, modern tiyatronun en ileri teknik olanaklarini
kullanarak miizigi teatral bir forma doniistiirmeyi bagarmistir.

Behbudov’un sanatsal goriisiine gore, miizik yalnizca bigimsel bir sanat tiirii olarak ele
alinamazdi. Ona gore her sarki, kendi i¢inde bir yagam barindirmali, duygusal ve estetik
derinlige sahip olmaliydi. Sarkinin sozleri ve melodisi kadar onun sahnede nasil
sunuldugu da biiylik bir 6nem tasiyordu. Bu anlayis dogrultusunda, sarkilar sahne
performanslar1 sirasinda farklir boliimlere ayriliyor, cesitli karakterler canlandiriliyor ve
anlatisal bir biitiinliik olusturuluyordu.

Resit Behbudov’un sahne anlayisi, yalnizca miizik performanslartyla sinirli kalmayip,
tiyatral illiizyonlar ve dramatik anlatilarla zenginlestirilmistir. Sarkilar sahnede biiytiik bir
dramatik vurgu ile icra ediliyor, sarkicinin kendisi bir oyuncu gibi farkli rollere biiriinerek
miizigin anlamini gii¢lendiriyordu. Bu ydniiyle, onun sahne anlayis1 miizik ile tiyatro
arasindaki geleneksel sinirlari agmig ve yeni bir performans modeli olusturmustur.

Resit Behbudov, tiyatrosunun yalnizca bir miizik sahnesi olmasini degil, ayn1 zamanda
halk miizigi, mugam, milli enstriimanlar, geleneksel danslar ve mizahi unsurlarin
birlestigi biiylik bir kolektif sanat merkezi haline gelmesini istemistir. Bu konudaki

diistincelerini su sozlerle ifade etmistir:

"Istiyorum ki bu kolektif; kiiltiirel mirastmizin tiim zenginliklerini bir araya getiren, genis
kapsamli ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahip olsun. Hem halk miizigimizin koklii ezgileri hem
ylizyillarin derinligini tastyan mugamlarimiz, hem de geleneksel sanatlarimiz bu kolektifte yer
alsm. Aym sekilde, klasik koreografi numaralarimizla dans gelenegimiz yasatilsin; ¢agdas
bestecilerimizin yazdig1 hem enstriimantal hem de vokal eserler bu yapinin temel taglarindan
biri olsun. Halk sarkilarimiz, pop tiiriindeki sahne miiziklerimiz ve cazin bizdeki yansimalari
da bu kolektifin renkleri arasinda yer bulsun. Milli miizik aletlerimizin essiz tinilariyla
zenginlesen bir ses diinyasi kurulsun. Ve elbette, halk mizahimizin o kendine 6zgii zekas1 ve
sicakligiyla bu kolektif, sadece bir kiiltiirel birikim degil, ayn1 zamanda yasayan bir ruh haline
gelsin. Yani izleyici bu sanat gosterisini izlerken birkag saat boyunca Azerbaycan miizigiyle
derinlemesine tanigma firsat1 yakalasin."

Bu ifadeler, Behbudov’un sanat anlayisinin yalnizca eglenceye yonelik olmadigini, aynm

zamanda kiiltiirel mirasin korunmasi ve halka sunulmasini amacladigini gostermektedir.
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Mahni Tiyatrosu, yalnizca miizigin icra edildigi bir sahne degil, ayn1 zamanda sahne
sanatlarinin farkli bilesenlerinin entegre edildigi bir performans alanidir. Bu baglamda,
tiyatroda kullanilan sahneleme teknikleri, klasik tiyatrodan farkli bir dinamik
icermektedir.

1. Vokal Performans ve Dramatik Anlatim: Mahni Tiyatrosu’nda vokal performans, bir
anlatim araci olarak kullanilmistir. Rasid Behbudov, sarkilarini sadece seslendiren bir
sanatc1 olmaktan 6teye gecerek, her sarkiy1 bir hikaye anlatimi olarak sahneye tagimistir.
Bu nedenle, Mahni1 Tiyatrosu’ndaki performanslar, bir tiyatro oyununda oldugu gibi
karakterler, sahne diizeni ve dramatik yapu ile sekillendirilmistir.

2. Koreografi ve Dansin Kullanimi: Mahmi Tiyatrosu’'nda miizik, dans ve sahne
hareketleriyle desteklenmistir. Koreografi, 6zellikle sarkilarin ritmik yapisina uygun
olarak tasarlanmis ve sahne iizerinde gorsel bir biitiinliik saglanmistir. Dans, miizigin
ruhunu yansitan bir 6ge olarak degerlendirilmis ve vokal performanslarla senkronize
edilmistir.

3. Sahne Dekorasyonu ve Kostiim Tasarimi: Mahni Tiyatrosu’nun bir diger onemli
unsuru, sahne dekorasyonlari ve kostlim tasarimlaridir. Behbudov, sahne arka planlarinda
tarihi temalar kullanarak, izleyicileri farkli zaman dilimlerine ve mekanlara gotiirmeyi
amaclamigtir. Kostiimler de sahneleme teknikleriyle uyumlu olacak sekilde tasarlanmis
ve sarkilarin temasina gore belirlenmistir (Veliyeva, 2016).

Rasid Behbudov, sanatini bir iist seviyeye tagimak ve sahne sanatlarinda yeni bir ¢igir
acmak icin Mahni Tiyatrosunu kurmustur. Bu tiyatro, klasik konser anlayisinin disina
cikarak, miizigi, dans1 ve teatral anlatimi bir araya getiren 6zgiin bir sahne formati
yaratmistir. Mahn1 Tiyatrosu’nun en onemli 6zelliklerinden biri, genis bir dinleyici
kitlesine hitap etmesiydi. Behbudov, sanat1 yalnizca elit kesimlerin degil, toplumun her
kesiminin anlayabilecegi ve hissedebilecegi bir sekilde sunmayi hedeflemistir. Bu
nedenle, repertuarini olustururken geleneksel Azerbaycan miizigini cagdas sahne
teknikleriyle birlestiren bir anlayis benimsemistir. Mahni Tiyatrosu’nda sahnelenen
eserlerde, miizigin dramatik yapis1 on planda tutulmus, sarkilar sahne estetigi ile
desteklenmistir. Her performans, teatral anlatimla daha gii¢lii hale getirilmis, bdylece
miizigin etkileyiciligi artirllmistir. Bu tiyatro, diinya ¢apinda biiyiik ilgi gérmiis ve 52
farkli tilkenin 186 sehrinde sahnelenmistir. Behbudov’un “Sanatimla seni yliceltiyorum,
dogma Azerbaycanim!” slogani ile c¢iktigi bu sanat yolculugu, onun sanatinin

evrenselligini ve Azerbaycan kiiltiiriine olan baghligin1 gostermektedir.
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Resit Behbudov’un sanatsal mirasi, giiniimiizde bir¢ok sanatc¢1 tarafindan yasatilmaktadir.
Bu sanatcilar, Mahni Tiyatrosu’nun geleneklerini siirdiirerek, Azerbaycan miizigini
modern sahne teknikleriyle birlestirmeye devam etmektedirler.

Ozellikle Behbudov’un kiz1 Ragida Behbudova, babasinin sanat anlayisin1 devam ettiren
onemli isimlerden biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Rasida Behbudova, vokal yetenegi
ve sahne performansiyla babasiin izinden gitmis ve Mahni1 Tiyatrosu’nun gelisimine
katkida bulunmustur. Bunun yam sira, Mislim Maqomayev gibi sanatgilar da
Behbudov’un sanatsal mirasindan etkilenmis ve kendi sahne performanslarinda benzer

anlatim tekniklerini kullanmislardir.

2.5. Resit Behbudov’un Mahm Tiyatrosuyla ilgili soyledikleri

“Tiyatro” teriminin bir¢cok anlami ve farkli dallar1 bulunmaktadir. Ancak herkesin, hatta
cok yetenekli bir sanat¢inin bile kendi tiyatrosunu kurmasi her zaman miimkiin degildir.
Ancak Resit Behbudov bu onura erismis ve 1966 yilinda Azerbaycan Devlet Mahn
Tiyatrosu’nu kurmustur. Kendine 6zgii bir miizikal yapiya sahip olan bu tiyatro, donemin
sanatsal anlayis1 i¢cinde tamamen yeni bir olusum niteligi tasimaktaydi. Tiyatroda icra
edilen miizik tiirii, geleneksel “Estrada” (pop miizik) miiziginden ziyade 20. yiizy1l tiyatro
sanatinin gereksinimlerine daha yakin bir 6zellik gostermekteydi. Resit Behbudov, Mahni
Tiyatrosu’nda hem sanat yonetmeni hem de solist olarak goérev yapmis ve hayatinin
sonuna kadar bu tiyatroda ¢alismalarini stirdiirmiistiir (Nasirova, 2017, s. 41).

Sanatci, kariyeri boyunca farkli miizik topluluklar1 ve tiyatro gruplariyla sahne almuis,
ayn1 zamanda Miislim Magomayev’in yonetimindeki Azerbaycan Devlet Filarmoni
Orkestrasi’nda, Mirza Fetali Ahundov adini tasiyan Azerbaycan Devlet Akademik Opera
ve Bale Tiyatrosu’nda solist olarak gorev almistir. Siirekli olarak sanatsal arayis i¢inde
olan sanatg1, 1950’11 yillarin ortalarinda "Azerbaycan" adli konser toplulugunu kurmus,
bu topluluk 1950 yilinda devlet toplulugu statiisii kazanmistir (http-5).

Bunun sonucunda, Resit Behbudov 1959 yilina kadar “Azerbaycan Devlet Konser
Toplulugu”nun kurucusu ve yoneticisi olarak faaliyet gostermistir. Sanatsal kariyerinin
zirve noktasini ise Mahni Tiyatrosu olusturmaktadir. Bu tiyatro hakkindaki diisiincelerini

paylasan Resit Behbudov su ifadeleri kullanmistir:
"Ben sahneye sarkilarim ile geldim. Daha sonra bu sarkilarla diinyay1 dolastim. Gittigim her
yerde sarkilarim coskuyla karsilandi, alkiglarla ddiillendirildi. Nereye gidersem gideyim,
Azerbaycan miiziginin yankisini orada birakmay1 basardim. Gokkusaginin farkli renkleri gibi

zengin motiflere sahip olan bu sarkilar sayesinde diinyay1 fethetmenin miimkiin oldugunu
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anladim. Ancak yillar gegtikce, bir sanat¢cinin yorum tarzini stirekli olarak yenilemesi gerektigi
gercegini daha iyi kavradim. Her zaman sarkilara ve miizige yeni bir bakis a¢ist kazandirmanin
Oonemine inandim. Ben halk ic¢in varim, halk i¢in sdylemek istiyorum.” (Babayeva, 2012,

5.128).
Bakii'niin sokaklarin1 rengarenk afisler siislemisti. Bu afisler, SSCB Halk Sanatgisi,
Devlet Odiilii sahibi, Sosyalist Emek Kahramani Resit Behbudov'un kurmus oldugu ve
tam olarak 23 Ocak 1968'de Azerbaycan Devlet Sark: Tiyatrosu (http-7) adin1 almis bu
sanat kurumunun ilanlarin1 tastyordu. Sanatsal {slubu, yaraticiligi ve miizikal
performansiyla taninan Rafig Babayev'in sarkilarinin yeniden diizenlemeleri, tinlii ressam
Tahir Salahov'un eskizleri temel alinarak hazirlanmis sira dis1 bigimde biiyiik ekran
gosterimleriyle izleyiciler tizerinde biiyiik bir etki birakmaisti.

Bilindigi tizere, her miizik toplulugunun digerlerinden farkli ve kendine 6zgii 6zellikleri
olmalidir. Bu tiir topluluklar, daha hizli taninip hayranlarin1 kazanirlar. "Sark: Tiyatrosu"
fikri, biitlin yenilik¢iligi ve sira disiligina ragmen halk sanatinin gecmis gelenekleriyle
kesismistir. Ornegin, asik sanati hatirlanacak olursa; sairler, destancilar ve calgicilar.
Tiyatronun kurucusu, sozlii geleneklerin sanatsal kiiltlir igindeki yerini derinlemesine
kavrayarak, cagdas beklenti ve estetik zevke uygun sahne sanatinin 6zgiin bir formunu
yaratmistir.

Eski SSCB topraklarinda ilk ve tek olan bu tiyatro, Resit Behbudov’un olaganiistii
sanatsal faaliyetinin bir sonucu ve pargasiydi. Sanatginin tiyatro hakkindaki goriisleri su
sekildedir: "Biz tiyatroyu sarkilardan olusan bir illiistrasyon koleksiyonu ya da siirlerin
bir araya getirildigi bir derleme olarak gormedik. Burada sarki, ana karakterin kendisidir.
Bizim tiyatromuz, bir¢ok tiiriin sentezidir: miizik, bale, siir..."

Sanatin ve performansin tiim unsurlarini organik bir bicimde sarki tiyatrosu ¢atisi altinda
birlestirmeye calistik. Tekrar vurgulamak gerekir ki, danslar vokallerin agiklamasi
degildir; onlar da tipki sarkilar gibi belirli bir anlatim yiikii tagimaktadir. Siirin amaci
nasil bir tasvir araci olmaksa, dans da ayni islevi gérmektedir (Nesirova , 2017, s.104).
Dolayisiyla, tiyatroda her performans belirli bir islev tistlenmektedir ve psikolojik acidan
kesin olarak neseli, mizahi, lirik ya da dramatik duygulan ifade etmektedir. Resit
Behbudov, sahnede sarkinin, enstriimantal melodinin anlatimini, anlamini ve ayni
zamanda sanat¢inin icra potansiyelini tam anlamiyla yansitmasina biiylik 6nem
veriyordu. O, “sarki tiyatrosunun ¢ok yonlii tiirler icerdigini” ifade ederken, bu tiyatronun

biinyesinde farkl: tliirden sanatcilarin birlikte sahne alabileceklerini belirtiyordu. Yani bir
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gosterinin farkli boliimlerinin sanatgilari olarak gorev yapabilirlerdi. Boylece, ortak bir
hikaye etrafinda birlesen ¢esitli sanat formlarindan olusan bir miizikal sahne sanatlari
gosterisi meydana gelebilirdi. Ayrica, farkli tarzlardan sanatcilarin sahneye ¢ikmasi, sarki
tiyatrosunun kimligini ortaya koymasmin yani sira, Azerbaycan miizik geleneginin
zenginligini ve ¢esitliligini daha belirgin hale getirmekteydi.
“Tiyatromuzda bale toplulugu da faaliyet gostermektedir. Azerbaycan halkinin geleneksel
hareket motiflerinden (danslardan) modern sahne diizenlemeleriyle zenginlestirilmis
performanslar sergilenmektedir. Amacimiz, gelecekte tiyatromuzu Azerbaycan Devlet Sarki
ve Bale Tiyatrosu'na dontistiirmektir. Sanatcilarin sahnede yiizeysel etkilerden kaginmalari ve
samimi performanslar sergilemeleri gerektigine inaniyorduk. Geng¢ miizisyenleri ve danscilari
bu konuda bilinglendirmek 6nemliydi ¢iinkii sanat, insanin estetik zevkine hitap eden biiyiik
bir sorumluluk tasimaktadir. Sahne sanatlarinda ve miizik diinyasinda her performansin belirli
bir amaci olmalidir. Sanatgilar, tiim manevi ve fiziksel enerjilerini seferber ederek izleyiciye

diisiincelerini en etkili sekilde aktarmalidir.” (Gergikov, 1972).
Ancak Resit Behbudov, bu niteliklerin yani sira, sahne sanatgisi i¢in dogaglama
yetenegini de vazgegilmez bir unsur olarak goérmekteydi. Ona gore, sahnede yaratilan
etki, yalnizca planlanmis unsurlarla sinirli kalmamali, dogal ve spontane duygulara da yer
verilmeliydi. Dogaglama o0zglirliigii, zaman i¢inde sanat¢inin performans big¢imini
olgunlagtirarak sahnedeki durusunun dogalligini artirmaktadir.
Resit Behbudov, sanat¢inin miizigini icra ederken izleyicisiyle biitlinlesmesi gerektigini
vurguluyordu. Ona gore, sanat¢i performansini yalnizca "disaridan" izleyiciye
sunmamali, aksine onunla birlikte yagamalidir. Sanatin ger¢ek anlamda dogusu, sanatci
ile izleyici arasinda tam bir uyum olustugunda gercgeklesir. Zengin hayal giicii, sahne
hakimiyeti, estetik anlayis ve sanatsal zevk gibi unsurlarin eksik oldugu bir ortamda
dogru bir ifade bi¢imine ulagsmak oldukc¢a zordur. Elbette, Resit Behbudov da geng
miizisyenlerin bu nitelikleri bir anda kazanamayacaklarini, ancak ¢ogunun iclerinde bu
potansiyeli barindirdigini diistinmekteydi.
Her sahne sanatgisinin performansi 6zellikle de bir sahne miizisyeninin gosterisi aslinda
bir tiir tiyatrodur. Sanat¢i, sahnede bulundugu kisa siire iginde, bir dramatik oyuncunun
listesinden gelmesi gereken tiim sanatsal problemleri ¢o6zmelidir. Ancak sarkicinin
performansi teatral agidan belirgin farkliliklar gosterir; ¢linkii sahne miiziginde uzun ve
gelisen bir olay oOrgiisii bulunmaz. Bunun yerine, sanat¢1 birka¢ dakika i¢inde sarkinin
karakterini tam anlamiyla "yasamak" zorundadir. Sarkicinin sesi, hareketleri ve jestleri

tek bir biitiin olusturmali, fiziksel disavurum igsel duygularla biitiinlesmeli ve izleyiciye
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en giiclii bicimde aktarilmalidir. Dis gorliniis, duygularin sahne iizerindeki yansimasini
tamamlarken, bu biitiinlik aynm1 zamanda Resit Behbudov’un sahnedeki varligim
sekillendiren 6nemli bir unsur olmustur. Onun repertuari, 6zgiin vokal teknigi ve kendine
has sarki s6yleme bicimi sayesinde biiyiik bir avantaj saglamaktaydi (Hiiseynov, 2003,
s.30).

2.6. Behbudov’un Sahneye Hazirhig1 ve Miikemmeliyetcilgi Uzerine Felsefesi

Behbudov’un sanatsal siireci yalnizca sahneye ¢iktiginda baslamiyordu; aksine, her
performans onun igin titizlikle hazirlanan bir eserin parcasiydi. Onunla ¢alisan sanatgilar
ve sahne ekipleri, onun konserler ve provalar sirasinda sahne arkasinda dolastigini, son
anlarina kadar performansinin her ayrintisini kontrol ettigini anlatmaktadir.

Sahneye ¢ikmadan once Behbudov, yiiziinde ciddi bir ifade ile heyecanli bir sekilde
kuliste dolasirdi. Sahnede kalan diger sanatgilara elleriyle isaretler yaparak
yonlendirmeler verir, gerekirse mikrofonlar1 bizzat kontrol ederdi. Tim teknik
detaylardan emin olduktan sonra, genellikle sahneye ¢ikmadan bes saniye dnce sahnenin
kenarinda durarak seyirciyi izler ve onlarin tepkilerini gézlemlermis. Bu anlar onun i¢in
son derece Onemliydi; izleyiciyle sahneye c¢ikmadan Once bile bag kurmaya calisir,
enerjilerini hissetmeye gayret ederdi.

Onun sahneye ¢ikis1 da rastgele degildi. Izleyicinin ilgisini dogrudan sahneye ¢ekmek
icin Ozel bir ritlieli vardi. Bir is¢i ya da sahne gorevlisinin yanina giderek ona hafifce
dokunur, bir selam verir, ardindan aniden sahneye yonelirdi. Bu hareket hem izleyicinin
ilgisini toplamak hem de dogal bir giris yapmak i¢in bilin¢li bir sekilde planlanmisti.
Onun bu aliskanliklari, sahne sanatlarinda profesyonellik ve izleyici yonetimi konusunda
ders niteliginde goriilmektedir. Rasid Behbudov’un en dikkat ¢ceken o6zelliklerinden biri,
sahneye c¢iktiginda sesinin, beden dilinin ve yiiz ifadelerinin bir biitiin olarak sanatina
hizmet etmesiydi. Sahnedeyken yalmzca sarki sOylemiyor, ayn1 zamanda izleyicisini
biiylileyen bir anlaticiya doniisiiyordu. Onun ses rengi, dogallig1 ve melodik akiciligi,
dinleyicileri iizerinde derin bir etki birakiyordu. Ozellikle, Sovyetler Birligi déneminde,
“Demir Perde” olarak adlandirilan siyasi kisitlamalara ragmen, Behbudov’un konserleri
cok biiyiik ilgi gérmiistii. Onun performanslari, yalnizca Azerbaycan’da degil, Sovyet
cografyasindaki bir¢ok iilkede biiyiik begeniyle karsilandi. Hatta onun kadar sik ve yogun

konser veren bagka bir sanat¢inin olmadigi belirtilmektedir.
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Sahnedeki zarafeti ve kendine has viicut dili, onun konserlerini daha da etkileyici hale
getiriyordu. Oyle ki, bir konser sirasinda yapti81 kiiciik bir jest ya da mimik bile izleyiciler
tizerinde unutulmaz bir iz birakabiliyordu. Onun performanslarini izleyenler, sarkilarinin
yalnizca s6z ve miizikten ibaret olmadigini, ayn1 zamanda biiyiik bir sahne sanatinin eseri
oldugunu dile getiriyorlardi (Limanov, 1985).

Resit Behbudov, sanatin siirekli gelisen, degisen ve tlizerinde titizlikle ¢alisilmas1 gereken
bir alan olduguna inaniyordu. Ona goOre, bir sanat¢inin en biiylik sorumlulugu,
seslendirdigi eserin miikemmellige ulagsmasini saglamak i¢in siirekli bir arastirma ve
gelistirme siireci i¢cinde olmakti. Onun sanatsal anlayigina gore, gercek bir sanatgi,
dinleyicisini siradan bir dinleyici olmaktan ¢ikarip, miizikle biitlinlesmesini saglamalidir.
Bu nedenle, herhangi bir sarkinin dinleyiciye sunulmadan 6nce defalarca analiz edilmesi,
yorumlanmasi ve incelenmesi gerektigini diisiiniiyordu. Sarkinin icrasinda yapilan her
kiiciik degisiklik, Behbudov i¢in bir anlam tasiyor, izleyicinin miizige daha derin bir
sekilde baglanmasini sagliyordu.

Televizyonda veya herhangi bir sahnede kolayca yer bulan ancak sanatlarini gelistirmeye
yonelik caba gdstermeyen sanatcgilara karsi oldukca elestireldi. Sanat¢inin kendi
smirlarint zorlamasi ve siirekli olarak kendini gelistirmesi gerektigine inaniyordu. Ona
gore, gercek sanat ancak disiplin, milkkemmeliyet¢ilik ve sanatgmnin kendi yetenegi

tizerinde ¢aligmastyla ortaya ¢ikabilirdi.

2.7. Genc Sanatcilara Verdigi Destek ve “Istidad”a (Yetenege) Bakis Acis

Rasid Behbudov, geng yetenekleri her zaman destekleyen bir sanatgiydi. Ona gore, sanat
diinyasinda yetenek kavrami ¢ok sik kullanilan ve kimi zaman yanlis anlagilan bir
olguydu. Soyle diyordu:

“Istedadl1 olanlara kodmok gorakdir” (Yetenegi olanlara destek vermek gerekir).

Ancak Behbudov, yetenegin tek basina yeterli olmadigini, disiplin ve caligkanlikla
birlesmeyen bir yetenegin hi¢bir anlam tagimayacagin1 savunuyordu. Geng sanatgilarin
sadece yeteneklerine giivenerek kariyerlerini insa etmeye calismalar1 yerine, siirekli
O0grenmeleri, miizigi derinlemesine incelemeleri ve repertuarlarini bilingli bir sekilde
gelistirmeleri gerektigini vurguluyordu (Hesenelibeyov, 1989, s.12).

Behbudov, deneyimli sanatcilarin gen¢ miizisyenlere yol gostermesi gerektigine
inantyordu. Ciinkii sanat diinyasinda siirdiiriilebilir bir kalite ancak nesiller arasi bilgi

aktarimiyla saglanabilirdi. Bu nedenle, kariyerinin ilerleyen donemlerinde geng
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yetenekleri tesvik etmeye ve onlarin miizik diinyasinda saglam bir yer edinmelerini

saglamaya bliyiik 6nem verdi.

2.8. Bir Kiiltiirel El¢i Olarak Rasid Behbudov

Resit Behbudov’un sanati, yalnizca sesinin giizelligiyle degil, ayn1 zamanda sahneye
getirdigi yeni anlatim bi¢imi ve kiiltiirel misyonuyla da 6zel bir anlam tagimaktadir. Onun
kurdugu Mahn1 Tiyatrosu, bir miizik merkezi olmanin 6tesinde, Azerbaycan miiziginin
diinya ile bulustugu bir platform haline gelmistir. Onun sanatsal vizyonu, miizigi sadece
eglence amagli bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi yansitan bir sanat dali
olarak goérmesini saglamistir.

Sanatiyla sadece Azerbaycan’in degil, tiim Tirk diinyasinin ve Sovyet cografyasinin
miizigine yeni bir boyut kazandiran Behbudov, ayni zamanda bir kiiltiirel el¢i olarak
hatirlanmalidir. Onun sanatsal mirasi, Azerbaycan miiziginin gelecegi i¢in énemli bir
temel olugturmus ve bugiin hala sanatgilar i¢in biiyiik bir ilham kaynagi olmaya devam

etmektedir (Krasnoborod, 2022).

2.9. Resit Behbudov’un Miizikal Cok Yonliiliigii

Resit Behbudov’un en Onemli yonlerinden biri, seslendirdigi sarkilar araciligiyla
Azerbaycan’1 uluslararasi arenada tanitmasiydi. Onun repertuvart hem geleneksel halk
sarkilarm1 hem de klasik miizigi kapsiyordu. Bu sayede, farkli miizikal tiirleri
sentezleyerek, Azerbaycan’in miizikal kimligini daha genis bir kitleye ulastirmay1
basarmisti. Behbudov’un miizigi yalnizca Azerbaycan ile sinirli kalmamisg, ayn1 zamanda
Sovyetler Birligi genelinde popiilerlik kazanmistir. Onun icra ettigi eserler, Sovyet
miiziginin bir pargasi haline gelmis, ancak o Azerbaycan’in miizikal mirasini hi¢bir
zaman ikinci plana atmadan, lilkesini temsil etmeye devam etmistir. Behbudov’un
uluslararas1 basarilar1 arasinda en dikkat cekenlerden biri, farkli iilkelerde verdigi
konserlerdir. Onun sesinden yankilanan Azerbaycan halk sarkilari, pek ¢ok iilkede ilgiyle
karsilanmig, bu da Azerbaycan kiiltliriiniin diinyaya tanitilmasinda onemli bir rol
oynamistir. Behbudov’un sanatsal etkisi yalnizca miizigi ile sinirli kalmamis, ayni
zamanda sinema sektoriine de yansimistir. Onun rol aldigi filmler, Azerbaycan
sinemasinda 6nemli bir yer edinmis, 6zellikle “Arsin Mal Alan” operetindeki performansi
bliyiik begeni kazanmistir. Onun sinemadaki rolleri, halkin hafizasinda yer etmis ve

Azerbaycan’n kiiltiirel kimligini yansitan 6nemli yapitlar arasinda sayilmistir.
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2.10. Resit Behbudov’un Sanatsal Mirasi ve Kimligi.

Behbudov’un ¢ok yonlii yetenegi, onu yalnizca bir sarkici degil, ayni zamanda bir sanat
elgisi haline getirmistir. Onun icra ettigi roller ve seslendirdigi sarkilar, bugiin hala
Azerbaycan miizik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle sinema ve miizik alaninda
biraktig1 eserler, Azerbaycan halki i¢in kiymetli bir miras olarak goriilmektedir. Onun
sesi televizyon ekranlarinda yankilandiginda, halkin hafizasinda derin bir sanat sevgisi
canlanmakta ve Behbudov’un miizigi her kusaktan insan i¢in anlamini korumaktadir.
Sonug olarak, Resit Behbudov yalnizca bir sanat¢i degil, ayn1 zamanda Azerbaycan
kiltliriiniin diinyadaki temsilcilerinden biri olmustur. Onun mirasi, Mahni Tiyatrosu ile
yasamaya devam etmekte ve miizigiyle Azerbaycan halkinin ruhunu yansitmaktadir.
Behbudov’un sanati, Azerbaycan’in miizikal kimligini gelecek nesillere tasiyan 6nemli
bir deger olmaya devam edecektir.

Behbudov’un sanati, Azerbaycan miiziginin temel yapi taslarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Onun icra ettigi eserler, giiniimiizde de biiyiik ilgiyle dinlenmekte ve
Azerbaycan kiiltlirel mirasinin 6nemli bir pargasi olarak degerlendirilmektedir.

Ozellikle onun yorumladigi halk sarkilari, Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin en degerli
ornekleri arasinda yer almakta ve yeni nesil miizisyenler i¢in bir ilham kaynagi
olmaktadir.

Ayrica, Behbudov’un 6liimiiniin ardindan onun anisin1 yagatmak amaciyla bir¢ok etkinlik
diizenlenmis, Mahn1 Tiyatrosu’nun bulundugu bdlge bir kiiltiirel merkez haline
getirilmistir. Ozellikle 2016 yilinda agilis1 yapilan heykeli, Resit Behbudov’un sanati ve
kiiltiirel mirasina duyulan derin sayginin somut bir simgesi olmustur. Bu heykel, yalnizca
bir sanat¢inin anisini yasatmakla kalmayip, ayni zamanda halkin gonliinde yer etmis bir
degerin gelecek nesillere aktarilmasinda da 6nemli bir rol iistlenmistir.

Behbudov’un sanatsal goriisiine gére, miizik yalnizca bigimsel bir sanat tiirli degildir. Ona
gore her sarki, kendi icinde bir hayat barindirmali, duygu ve estetik derinlige sahip
olmalidir. Sarkinin sézleri ve melodisi kadar sahnede nasil sunuldugu da biiyiik bir 6nem
tagimaktadir.

Bu anlayis dogrultusunda, sarkilar sahne performanslarinda boliimlere ayriliyor, farkl
karakterler canlandiriliyor ve anlatisal bir biitiinliik olusturuluyordu. Resit Behbudov’un
sahne anlayis1, yalnizca miizik performanslariyla sinirli kalmamas, tiyatral illiizyonlar ve

dramatik anlatilarla zenginlestirilmistir. Sarkilar sahnede biiyiik bir dramatik vurgu ile
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icra ediliyor, sanat¢1 kendisi de bir oyuncu gibi ¢esitli rollere biiriinerek miizigin anlamini
derinlestiriyordu.

Bu yoniiyle, Behbudov’un sahne anlayisi, miizik ile tiyatro arasindaki geleneksel sinirlari
asmis ve yeni bir performans modeli olusturmustur. Onun vizyonu, sarkilarin sadece
vokal icradan ibaret olmadigmi, bir hikdye anlatma aracina doniistiiriilebilecegini
gostermistir.

Resit Behbudov, yalnizca bir miizisyen degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir aktér ve sahne
sanatcisitydl. Onun miizige kattig1 dramatik anlatim giicii, geleneksel sahne sanatlarini
modern bir yapiya kavusturmustur. Miizigi, teatral sahne diizenlemeleriyle birlestirerek,
izleyicinin yalnizca isitsel degil, aym1 zamanda gorsel ve duygusal bir deneyim
yasamasini saglamistir.

Behbudov’un en belirgin 6zelliklerinden biri, sahnedeki her detay iizerinde titizlikle
durmasi ve performanslarini yalnizca bir miizikal icra olarak degil, biiylik bir sanatsal
kompozisyon olarak degerlendirmesidir. Onun sahne anlayisi, yalnizca bireysel bir
performans degil, aym1 zamanda kolektif bir sanatsal iiretim siireci olarak da
degerlendirilmelidir.

Sonu¢ olarak, Resit Behbudov’un sanatsal mirasi, Azerbaycan sahne sanatlarinin
gelisiminde 6nemli bir kilometre tasi olarak kabul edilmektedir. Onun sanati, miizigi ve
tiyatroyu birlestiren 6zgiin estetik anlayisiyla, yalnizca kendi doneminde degil, sonraki
nesiller lizerinde de biiyiik bir etki birakmigtir. Onun sanatsal vizyonu, Azerbaycan sahne
sanatlarinda modernlesme silirecinin  en Onemli Orneklerinden biri  olarak
degerlendirilmektedir.Resid Behbudov’un aldig1 sayisiz 6diil ve unvanlar, onun yalnizca
giiclii bir vokal sanat¢ist olmadigini, ayn1 zamanda ¢ok yonlii bir sahne insan1 olarak hem
ulusal hem de uluslararasi diizeyde biiyiik takdir topladigin1 gdstermektedir. Bu ddiiller,
sanat¢cinin uzun yillar sliren yaratici emeginin ve sahnedeki unutulmaz performanslarinin

birer simgesidir:

o Sosyalist Emek Kahramani -23 Nisan 1980: SSCB doneminin en yiiksek sivil
onurlarindan biri olan bu unvan, Behbudov’un kiiltiirel mirasa yaptig1 essiz
katkilarin bir ifadesidir.

o SSCB Halk Sanatgisi - 9 Haziran 1959: Tiim Sovyetler Birligi ¢apinda verilen
bu prestijli unvan, onun sanatinin sinirlar1 asan giiciinii ve etkisini temsil eder.

e Azerbaycan SSC Halk Sanat¢isi -20 Haziran 1951
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Azerbaycan SSC Emektar Sanatgisi -1946

Giircistan SSC Emektar Sanat Adami - 11 Aralik 1977

Dagistan MSSR Halk Sanatgist - (Tarihi belirtilmemis): Farkli Sovyet
Cumbhuriyetleri tarafindan takdir edilmesi, Behbudov’un bolgesel degil, evrensel
bir sanat degeri tagidigini gosterir.

Stalin Odiilii (2. derece) - 1946: Bu 6nemli 6diilii, Arsin Mal Alan filmindeki
Asgar roliiyle kazanan Behbudov, oyunculugu ve vokal giiciiyle donemin en
begenilen sanatgilarindan biri haline gelmistir.

Azerbaycan SSC Devlet Odiilii - 1978: Ozellikle konser programlartyla kiiltiirel
yasami zenginlestirmesi nedeniyle verilmistir.

2 kez Lenin Madalyas: - 6 Ocak 1976 ve 23 Nisan 1980: Sovyetler Birligi’nin
en saygin nisanlarindan biri olan Lenin Madalyasi, Behbudov’un istikrarli sanat
yolculugunun niganesi olmustur.

Kizil Emek Bayrag: Nigani -1 Subat 1961

Halklar Dostlugu Madalyast - 13 Aralik 1985: Bu madalya, Behbudov’un sanat
araciligiyla halklar arasinda kiiltiirel kopriiler kurma misyonunun takdir

edildigini gosterir (http-6) (Gorsel 2.5).
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Gorsel 2.5. Behbudov'un aldigi bazi odiiller.

"Xalglar Dostlugu" ordeni "Stalin" milkafati

rus. opaen “LpyxGsi Hapoaos™

Olke . SSRI
Tip mikafat
Statistika
Tasis tarixi 1941
Olka B SSRI
@ Vikianbarda slagali mediafayllar
Tip orden
Status verilmir
Statistika
Tasis tarixi 17 dekabr 1972
Legv tarixi 1994
ik taltif 29 dekabr 1972
Son taltif 21 dekabr 1991
——e ..
musiqi va kino inkigaf etdiriimasi iginda xtususi
SSRI xalq artisti — 13 yanvar 1936-ci ilde tesis farglanan gorkamli incasanat xadimiarina verilirdi.
olunmusgdur. ilk laureat 6 sentyabr 1936-ci ilda
Konstantin Stanislavski olmugdur. Azarbaycan SSR xalq artisti

A3apBajuan CCP xanr apTucTi

SSRi xalq artisti

»
HAPOAHDbIN
A PETHICA
r'?rt Cll ,
Glka B Azarbaycan SSR
Tip taxri ad
Olka [ =
Kima verilir Azerbaycan SSR-da
Tip miikafat, foxri ad incasenatin teatr, kino va
Sratistika musiqi sahalarinda bayiik
yaradiciliq ugurlan
Tasis tarixi 13 yanvar 1936 qazanmig incasanat
= xadimlarina
ik taltif 6 sentyabr 1936
Status verilmir
Son taktif 21 dekabr 1991
Statistika
Taltif say 1.006
Tasis tarixi 28 iyul 1928
Ardicilliq
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SSRi xalq artisti — 13 yanvar 1936-c! ilda tasis musigi ve kino inkigaf etdirilmasi iginde xiisusi
olunmugdur. llk laureat 6 sentyabr 1936-ci ilde farglanen g8rkamli incasanat xadimlarina verilirdi

Konstantin Stanislavski olmugdur.

Azerbaycan SSR xalq artisti

SSRi xalq artisti

AaspBajuan CCP xanr apTicTi

Olke B Azarbaycan SSR
Olka . SsRi Tip toxri ad
Tip milkafat, fexri ad Kima verilir Azarbaycan SSR-da
incasanatin teatr, kino ve
Statistika musigi sahalerinde bayiik
Tasis tarixi 13 yanvar 1936 yaradicilig ugurian
gazanmig incasanat
ik taltif 6 sentyabr 1936 xadimlarina
Son taltif 21 dekabr 1991 Status verilmir
Taltif say1 1.006 Statistika
Ardicillig Tesis tarixi 28 iyul 1928
islsdiim 1elvod A22 neoysdiesA Azarbaycan SSR amakdar artisti

E AsepBajuan CCP aMoKaap aprucTi

4

7

(%
P

nszin 2ob mnites1usl fslsAUM

722 neoysdiesA I sll0
tstedum qiT Olka W Azarbaycan SSR
ev fenezeoni Jeyyidebe Tilivsv emid Tip foxri ad

ev mla swhistixie

seninelmibsx sAinxst Status S
ennelliopedep lszrietzi Statistika
eiitziter2 Tasis tarixi 28 iyul 1928
0ver wdeytnez OF ixines zizeT Lagv tarixi 5 fevral 1991
0%er dsyinse €€ titlet >l ilk taitif 13 yanvar 1929
li 1o-0€er) reer ysm as titlet no2 Son taltif 2 iyun 1990
613l
( Taltif say1 600-dan gox
s Ardicillig

2.11. Resit Behbudov’un Sarkicilik ve Oyunculugu Birlestirmesi

Behbudov’un sanat anlayisi, yalnizca vokal yetenegiyle smirlt kalmamis, sahne
tizerindeki dramatik anlatim1 ve karakter yorumlamasiyla da derinlesmistir. Onun sanatini
farkli kilan en 6nemli 6zelliklerden biri, miizigin dramatik yapisiyla sahne performansini
basarili bir sekilde birlestirebilmesidir. Behbudov’un vokal performanslari
incelendiginde, onun yalnizca bir sarkici degil, ayn1 zamanda miizikal anlatiy1 beden dili,
mimik ve duygusal ifadelerle tamamlayan bir sahne sanatcisi oldugu goriilmektedir.
Sahne iizerindeki dogal oyunculuk yetenegi, onu yalnizca konser sanatgisi olarak degil,

sinema ve tiyatroda da dnemli bir figiir haline getirmistir.
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3. RESIT BEHBUDOV’UN SANAT KARIYERI VE OPERA ILE TANISMASI

Behbudov’un sahne performanslarindaki en dikkat ¢ekici yonlerden biri, opera sanatgisi
kimligiyle miizikal icralarini dramatik bir anlatimla desteklemesidir. Bu baglamda, onun
gliclii vokal teknigi ve sahne lizerindeki dogal durusu, Azerbaycan operasinin onemli
rollerini bagariyla icra etmesine olanak saglamistir.

Ozellikle Uzeyir Hacibeyov’un "Arsin Mal Alan" operetindeki "Asgar" rolii ve Fikret
Amirov’un "Sevil" operasindaki "Balash" karakteri, Behbudov’un miizikal ve dramatik
anlatim giiclinii en 1yi sekilde yansittig1 eserler arasinda yer almaktadir. Bu eserlerdeki
performanslari, Azerbaycan sahne sanatlari agisindan yeni bir yorum getirmis ve miizik
ile tiyatroyu i¢ i¢e geciren bir anlati bigimi olusturmustur (Babayeva, 2012, s.139).
Behbudov’un Arsin Mal Alan performansi, onun miizik ve oyunculuk arasindaki dengeyi
kurabilme yetenegini gozler Oniine sermektedir. Arsin Mal Alan’in 1945 yapimi film
uyarlamasinda, opera vokalini sinematik anlatimla birlestirmesi, onun sahne sanatlarinda
benzersiz bir yere sahip olmasini saglamistir.

Ozellikle su noktalarda Behbudov’un yaklasimi dikkat cekicidir:

e Opera ile Sinema Arasindaki Denge: Behbudov, opera icraciliginin
dramatik yOnlerini sinemaya tasiyarak, miizikal anlatim1 sahne
performansina entegre etmistir.

e Karakterin Canli ve Inandirict Yorumu: Esger karakterini oynarken,
yalnizca sarki sOylemekle kalmamis, jest ve mimiklerini de ustalikla
kullanarak karakterin inandiriciligini artirmistir.

e Uluslararas1 Tammnirlik: Arsin Mal Alan’in  sinema uyarlamasi,
Behbudov’un sanatini Azerbaycan disina tasimis ve Sovyetler Birligi
basta olmak iizere birgok iilkede taninmasina katki saglamistir.

Bu noktalar, onun sanatsal kimliginin yalnizca miizikle degil, ayn1 zamanda sahne ve
ekran tizerindeki anlatim giiciiyle de sekillendigini gostermektedir (Abbasova, 1975, s.
241).

Behbudov’un sanatsal mirasinin Onemli bir bolimii de sinema sahnesindeki
performanslaridir. Onun sinemadaki basarisi, yalnizca miizikal sahneleri canlandirmakla
siirl kalmamis, oyunculuk acisindan da dikkate deger bir seviyeye ulagmistir.

"Arsin Mal Alan"in sinema uyarlamasindaki basarisi, Behbudov’un sahne performansini

beyaz perdeye nasil basarili bir sekilde tagiyabildigini gostermektedir. Onun sahnedeki
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enerjisi, mimikleri ve jestleri, klasik miizikal filmlerinin oyunculuk anlayisina yeni bir
soluk getirmistir.
Behbudov’un oyunculuk teknigi, sahne performanslariyla benzer bir yap1 tasimaktadir:
e Duygusal Derinlik: Sarkilarin anlamin1 dramatik bir baglamda aktarma
yetenegi
e Sahne Hakimiyeti: Hem opera sahnesinde hem de sinema ekraninda dogal
bir durus sergileme becerisi
o Izleyiciyle Bag Kurma: Miizikal ifadeyi mimik ve beden diliyle
giiclendirerek izleyicinin duygusal katilimini saglama
Bu unsurlar, onun yalnizca bir sarkici olmadigini, ayn1 zamanda gii¢lii bir dramatik
anlatim yetenegine sahip oldugunu gostermektedir (Kazimzade, 2004, s. 94).
Resit Behbudov, Azerbaycan miizik sahnesinde halk miizigi, popiiler sarkilar ve opera
icrasinda kendine has bir Uslup gelistirmistir. Sanatci, 6zellikle miizikal yetenegi ve
etkileyici sesi sayesinde farkli tiirlerde basar1 gostermistir. Ancak, onun opera sahnesine
adim atmasi, Fikret Amirov’un Sevil operasindaki Balas rolii ile olmustur (Behbudov,

1973).

3.1. Behbudov’un Opera icrasinda Mugam, Arya Yorumu ve Teknikleri

Resit Behbudov’un sesinin en dikkat ¢eken yonlerinden biri hem opera hem de mugam
icras1 i¢in uygun bir yapiya sahip olmasidir. Geleneksel bir Azerbaycan miizik formu olan
mugam, dogaclama (irticalen) icraya izin veren, makamsal gegkilerle zenginlestirilmis
stislemeli (melizmatik) bir yap1 sergiler. Buna karsilik, Bat1 miizigi kokenli opera ise
bestecinin yazili partisyonuna sadik, metronomik ve armonik kurallarla sinirlandirilmis
bir icra disiplini gerektirir.

Mugam sanatinda, sesin esnekligi ve dogaclama becerisi 6n planda tutulurken, opera
icrasinda ise sesin projeksiyonu ve teknik dogrulugu 6nemlidir. Ancak Behbudov, her iki
miizik tiirlinlin gerekliliklerini ustaca birlestirerek, kendine o0zgii bir icra tarzi
gelistirmistir (Emelyanov, 1997, s. 44).

Aryalarin yapisinda mugam sanatina yakinlik, 6zellikle aruz vezninin etkisiyle kendini
gostermektedir. Arya metinlerinin aruz Slgiisiine dayali olmasi, miizikal icranin belirli bir
ritmik diizen igerisinde gerceklesmesini saglamaktadir. Bu ritmik yapi, Behbudov’un
icrasinda genis nefesli intonasyonlarin gelismesine olanak tanimis, boylece kesintisiz bir

melodik akis olusturmustur.
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Mugam miiziginde girig, gelisme ve sonu¢ boliimleri net bir sekilde ayrisirken,
Behbudov’un icrasinda bu béliimler arasinda akici bir gegis saglanmaktadir. Ozellikle
"Naledendir ney kimi" aryasinda, giris ve gelisme boliimlerinin Segdh mugami
cergevesinde yorumlandigr gézlemlenmektedir (Babayeva, 2012, s. 127).
Behbudov’un icra teknigi, mugam sanatina O6zgli melizmatik siislemeler, rolatif
intonasyonlar ve duygusal gecisler ile karakterize edilmektedir. Onun performansinda
dikkat ¢ceken baslica 6zellikler sunlardir:
¢ Orijinal metne baglilik: Behbudov, yorumlarinda aryanin temel melodik
yapisint bozmadan, yalnizca mugam motiflerini dogal bir bi¢imde
eklemektedir.
e Aruz vezni ve fonetik denge: Sarki sozlerinin miizikal formla uyumu
saglanarak, vurgularin dogru yerlerde yapilmasina 6zen gosterilmektedir.
e Melodik yap1 ve Segdh mugami etkisi: Aryalarin melodik gelisimi,
ozellikle Segah mugami c¢ergevesinde sekillenmekte, bu da eserin

dramatik yapisina derinlik kazandirmaktadir (DeHaan, 2021, s. 188).

Arsin Mal Alan' operetinde Resit Behbudov’un seslendirdigi en 6nemli pargalardan biri
olan 'Ahtarib-tapdim seni', yalnizca melodik yapisiyla degil, ayni zamanda Asgar
karakterinin i¢ diinyasini ve duygusal doniisiimiinii yansitmasiyla da dikkat ¢eker. Bu
eser, karakterin arayistan bulusa, belirsizlikten aska uzanan psikolojik yolculugunu
miizikal bir derinlikle ortaya koyarken, Behbudov’un yorumundaki igtenlik ve teknik
ustalik, pargayr operetin en carpici anlarindan biri haline getirmistir. Bu sarki,
baskahraman Asgar’in i¢ diinyasini daha agik sekilde ortaya koymakta olup, 6zellikle

askin getirdigi coskulu duygularin vokal formda ifadesine olanak tanimaktadir.

Behbudov’un yorumunda dikkat ¢geken unsurlar sunlardir:

e Duygusal Gegisler: Sarkinin giris boliimiinde yiiksek enerjili ve dinamik
bir baslangic bulunmakta, bu da kahramanin igsel heyecanini
yansitmaktadir. Behbudov, bu boéliimlerde genis nefesli bir ses teknigi
kullanarak s6zlerin dramatik etkisini artirmaktadir.

e Mugam Unsurlari: Behbudov’un icrasinda mugam vokal siislemeleri ve

melizmatik gecisler belirgin sekilde kendini gdstermektedir. Bu, onun

34



geleneksel Azerbaycan miizigi ile bati operas: tekniklerini nasil
harmanladigin1 kanitlayan en 6nemli gostergelerden biridir.

e Lirik ve Dinamik Yorum: Aryanin ilerleyen boliimlerinde melodi, daha
yumusak ve lirik bir forma biiriinmektedir. Behbudov’un bu kisimlarda
duygu yogunlugunu artirarak ses renginde yaptigi degisiklikler, sahnedeki
dramatik etkiyi giiclendirmektedir (DeHaan, 2021, s. 168).

4. AZERBAYCAN SAHNE SANATLARINDA ARSIN MAL ALAN VE SEVIL
OPERASI

Uzeyir Hacibeyov tarafindan bestelenen Arsin Mal Alan, Azerbaycan miizik tarihinde
O6nemli bir yere sahiptir. 1913 yilinda yazilan bu miizikli komedi hem halk miizigi
motifleri hem de Bati operet geleneginden unsurlar barindirmasi nedeniyle dikkat
cekmektedir. 20. yiizyilin baslarinda eserin sahneye konulmasi, donemin Azerbaycan
tiyatro ve opera kiiltiiriine 6nemli katkilarda bulunmustur. {1k sahnelenisinde Hiiseyngulu
Sarabski tarafindan canlandirilan Asgar karakteri, zamanla Azerbaycan sahnesinde farkl
sanatcilar tarafindan yorumlanmistir. Bu karakterin, ilerleyen yillarda Rasid
Behbudov’un sanatiyla 6zdeslesmesi, eserin sanatsal evrimi acisindan dikkat ¢ekicidir

(http-6), (Gorsel 4.1.).

Gorsel 4.1. Rasid Behbudov'un Esger karakteri ve Giilgehre.
Kaynak: hitps.//aki.az/milli-kino-tarihimizd%C9%99n-arsin-mal-alan/

Uzeyir Hacibeyli’nin Arsin Mal Alan opereti, 1973 yilinda yeniden diizenlenerek

gramofon kaydi olarak yayimlanmistir. Bu kayitta, Behbudov’un yan1 sira donemin en
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onemli Azerbaycanli solistleri de yer almig ve eserin miizikal kalitesi oldukea yiiksek bir
seviyeye tagimmustir.
Bu kayit stirecinde Behbudov’un katkilar1 sunlardir:

e Orkestra ve Solist Uyumu: Behbudov, solist olarak orkestra ile kurdugu
denge sayesinde eserin hem teatral hem de miizikal yOniini
giiclendirmistir.

e Cok Dilli Yorum: Kayit, yalnizca Azerbaycan Tiirk¢esinde degil, ayni
zamanda Rusca ve diger dillerde de icra edilerek uluslararasi dinleyici
kitlesine ulagsmay1 basarmistir.

e Seslendirme Sanati: Arsin Mal Alan’in 1973 yilindaki kaydinda
Behbudov’un performanst hem operatik hem de halk miizigi 6geleri
tastyan nadir icralardan biri olarak degerlendirilmektedir.

Bu kayitta Behbudov’un yani sira, su sanatcilar da yer almistir:

Asgar: Resit Behbudov

Giilgohra: Fidan Qasimova

Asya: Huraman Qasimova

Siileyman: Miirsal Badirov

Soltan bay: Ali Haqverdiyev

Cahan: Safiga Qasimova

Vali: Hiiseyn Hiiseynov

Telli: Nazakat Mammadova

Rasid Behbudov’un Arsin Mal Alan operetindeki basarisi, onun miizikal kimliginin genis
bir yelpazede gelistigini gostermektedir. Onun bu eserdeki performansi, yalnizca opera
sahnesinde degil, ayn1 zamanda sinema, gramofon kayitlar1 ve konserlerde de etkisini
siirdiirmiistiir (Babayeva, 2012, s.127).

Behbudov’un bu roldeki icrasinin etkileri sunlardir:

e Operatik ve Halk Miizigi Karisimi: Azerbaycan miiziginin bati miizigiyle
birlestigi bir form sunarak, yeni bir miizikal anlatim bi¢gimi gelistirmistir.

e Uluslararas1 Tanitim: Behbudov’un seslendirdigi versiyon, Azerbaycan
disinda bir¢ok iilkede taninmasini saglamis ve Arsin Mal Alan’in diinya
capinda popiilerlesmesine katkida bulunmustur.

e Dramatik Etki: Sahnede yalmizca vokal teknigini degil, ayn1 zamanda

beden dilini ve oyunculuk yetenegini de etkili bir sekilde kullanarak,
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karakterin duygusal diinyasini daha giiclii bir bicimde yansitmistir.

(Hiiseynov, 2003, s.40).

4.1. “Asgar” Karakteri ve Yorumu

Asgar karakteri, eserin ana kahramani olarak, miizikal anlatinin merkezinde yer
almaktadir. Bu karakterin yorumu, yalnizca vokal yetenek degil, ayni zamanda sahne
performansi ve dramatik anlatim giicli de gerektirmektedir. Behbudov’un bu karaktere
getirdigi yorum, onun ¢ok yonlii sanat¢i kimligini sergilemesi acisindan biiylik 6nem
tasimaktadir.

Resit Behbudov’un Arsin Mal Alan’daki Asgar karakterine getirdigi yorum, onun
oyunculuk ve vokal sanatindaki ustaligini yansitmaktadir (Veliyev, 2002, s.28).
Behbudov’un yorumu su agilardan degerlendirilmelidir:

e Vokal teknik ve icra: Behbudov, operatik bir ses teknigine sahip olmasinin
yant sira, halk miizigi unsurlarin1 da ustalikla icra eden bir sanatgiydi.
Arsin Mal Alan’daki performansi, vokal giiciinii en iist seviyede
sergilemesine olanak tanimistir.

e Dogal ve etkileyici oyunculuk: Onun sinema ve sahne performansi, dogal
ve etkileyici bir oyunculuk anlayigsima dayaniyordu. Filmdeki rolii,
yalnizca bir sarkici degil, ayn1 zamanda giiclii bir sahne sanatcisi oldugunu
da kanitlamistir.

e Kiiltiirel ve sanatsal derinlik: Behbudov’un canlandirdigi Asgar, yalnizca
bir karakter degil, ayn1 zamanda Azerbaycan kiiltiiriinii temsil eden 6nemli
bir figiir haline gelmistir. Onun sanatsal yaklasimi, eserin genis kitleler
tarafindan benimsenmesini saglamistir (Abbasova, 1975, s. 242).

Onun performansi, miizikal ve dramatik 6geleri kusursuz bir uyum i¢inde sergileyerek
hem sanat cevrelerinde hem de izleyicilerin gonliinde derin izler birakmistir. Bu
performans hem Azerbaycan’da hem de uluslararas1 alanda biiylik begeni toplamis ve
Behbudov’u genis kitlelere tanitan 6nemli sanatsal projelerden biri olmustur.

Behbudov’un sanatsal miras1 iginde Arsin Mal Alan’daki performansi, onun hem opera
sanat¢ist hem de sinema oyuncusu olarak ¢ok yonlii yetenegini sergileyen en dnemli

caligmalardan biri olarak kabul edilmektedir (Malkog, 2021, s. 75).
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4.2. “Arsin Mal Alan” Filminin Basaris1 ve Behbudov’un Katkisi

Arsin Mal Alan’in 1945 yilinda sinemaya uyarlanmasi, eserin popiilerligini artirmig ve
Behbudov’un sanatsal mirasini uluslararast bir boyuta tasimistir. Bu film, yalnizca
Azerbaycan’da degil, ayn1 zamanda Sovyetler Birligi ve diger birgok iilkede bliyiik ilgi
gOormustur.

Filmin basarisinda etkili olan temel faktorler sunlardir:

e Resit Behbudov’un sahne hakimiyeti: Behbudov’un filmde sergiledigi
oyun, onun oyunculuk yetenegini bir kez daha kanitlamis ve Asgar
karakterine yeni bir boyut kazandirmistir.

e Eserin kiiltiirel evrenselligi: Arsin Mal Alan, 49 iilkede 120 farkl: tiyatroda
sahnelenmis ve 186 dile c¢evrilerek diinya capinda genis bir izleyici
kitlesine ulagmustir.

e Sanatsal ve Miizikal Basar1: Behbudov’un performansi, Arsin Mal Alan’1
klasik Azerbaycan operetlerinden biri haline getirmis ve eserin sanat

diinyasindaki yerini saglamlastirmistir.

4.3. Fikret Amirov ve Sevil Operasi

1953 yilinda Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’nda sahnelenen Sevil operasi,
inlii yazar Cafar Cabbarli’nin ayni adli eserinden uyarlanarak sahneye tasinmistir.
Toplumsal degisim, kadinin toplumdaki yeri ve bireysel 6zgiirliikk temalarini isleyen bu
yapit hem edebi kokeni hem de sahneye aktarilis bicimiyle donemin sanatsal ve kiiltiirel
atmosferine 6nemli katkilarda bulunmustur.Eserin sahneye konmasiyla birlikte Rasid
Behbudov ilk kez bir opera sanatgisi olarak seyirci karsisina ¢ikmistir. Behbudov’un ses
rengi ve dramatik ifade gilicii sayesinde Balas karakteri sahnede gii¢lii bir kimlik
kazanmistir (Gorsel 7). Fikret Amirov’un 1953 yilinda sahnelenen Sevil operasi, Cafar
Cabbarli’nin ayn1 adli tiyatro eserinden uyarlanmistir. Eserin librettosu Tofig Ayyubov
tarafindan yazilmis olup, Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir.Balas karakteri, eserin dramatik yapisinda énemli bir yere sahiptir. Ik
basta zengin ve kibirli bir kisi olarak tasvir edilen Balas, eserin ilerleyen boliimlerinde
toplumda meydana gelen sosyal ve politik degisimler sonucunda miilksiizlesmis bir birey
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karakter doniisiimii, Behbudov’un sahne yorumuyla
daha giiclii bir etkiye sahip olmus ve onun oyunculuk yetenegini sergileme firsati

sunmusdur. Resit Behbudov’un Sevil operasindaki performansi, Azerbaycan operasinin
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gelisimi acisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Onun bu operadaki basarisi, Azerbaycan
operasinin sahneleme, miizikal icra ve dramatik anlatim agisindan yeni bir seviyeye
ulasmasina katkida bulunmustur.

Ozellikle Behbudov’un sahne {izerindeki etkileyici performansi, Azerbaycan operasinda
vokal ve dramatik anlatimin nasil biitiinlesebilecegini gosteren dnemli bir 6rnek olmustur.
Onun bu operadaki basarisi, kendisinden sonraki nesil opera sanatgilari i¢in de 6nemli bir
ilham kaynagi olmus ve Azerbaycan operasinin uluslararasi arenada daha genis bir
tanmirlik kazanmasina katki saglamistir.

Behbudov’un Balag karakterine getirdigi yorum, Azerbaycan operasinin yalnizca teknik
bir miizikal icra olmadigini, ayn1 zamanda dramatik anlatimi1 6n planda tutan bir sanat
dali oldugunu gostermesi agisindan da 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Behbudov’un Sevil operasindaki Balas yorumunda dikkat ¢eken unsurlar sunlardir:

e Dramatik derinlik: Balas karakterinin gegirdigi sosyal degisim siireci,
Behbudov’un oyunculugunda etkileyici bir sekilde yansitilmistir. Sanatgi,
karakterin i¢ c¢atismalarin1 ve doniisiim siirecini sahneye basarili bir
sekilde tasimustir.

e Vokal teknikleri: Behbudov’un Balas karakteri i¢in kullandig1 ses teknigi,
Azerbaycan operasina 6zgli mugam gelenegi ile batt operasi tekniklerini
birlestiren bir nitelik tasimaktadir. Bu sentez, operanin miizikal yapisini
daha 6zgiin kilmstir.

e Sahnede yenilik¢i yaklagim: Donemin elestirmenleri Behbudov’un,
sadece Balas karakterini canlandirmakla kalmayip, aynm1 zamanda
operadaki karakter stereotiplerine yeni bir bakis acis1 kazandirdigini
belirtmistir (Karaev, 1988).

1953 yilinda Sevil operasi, Resit Behbudov’un basroliinde oldugu bir kayit siireciyle
gramofon plagima alinmistir. Bu kayit, Azerbaycan miizik tarihinin en Onemli
belgelerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Eserde rol alan sanatgilar:

Sevil: V. Abiseva

Giiliis: R. Cabbarova

Dilber: N. Martirosova

Atakisi: A. Biinyadzada

Balas: F. Mehdiyev
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Orkestra Sefi: Afrasiyab Badalbayli
Bu kayit, Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu orkestrasi ve korosunun

esliginde icra edilmistir (Sahverdiyev, 2000, s.20) (Gorsel 4.2.).

Gorsel 4.2. Rasid Behbudov'un canlandirdigr Balas karakteri.
Kaynak:

https://tly.m.wikipedia.org/wiki/Fajl:R%C9%99%C5%9Fid_Behbudov_Sevil operas%C4%BInda_Bala
%C5%9F rolunda.jpg

Balag karakteri, eserin basinda kibirli, zengin ve gosterigli bir adam olarak tasvir
edilirken, daha sonra toplumsal degisimlerin etkisiyle alt sinifa diismiis bir figiire
dontigmektedir. Behbudov’un bu degisimi sahnede miizikal olarak aktarmasi, onun
oyunculuk yeteneginin bir gostergesidir. Balag’in aryalarinda yer alan melodik yapz,
eserin dramatik gelisimiyle dogrudan baglantilidir. Ilk aryasinda giiclii, kendinden emin
bir ton hakimken, ikinci aryasinda bu ton melankoliye doniismektedir (Nasirova, 2017, s.
104-105). Eserin dikkat ¢eken yonlerinden biri, Fikret Amirov’un Balas karakterini 6zel

olarak Behbudov’un ses rengine ve vokal kabiliyetine gére yazmis olmasidir. Bu,
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Azerbaycan opera tarihinde ikinci kez goriilen bir durumdur. Daha once, Uzeyir
Hacibeyli’nin Koéroglu operasinda baskahraman, {inlii Azerbaycanli hanende Biilbiil’iin
sesine Ozel olarak bestelenmisti. Sevil operasinda da ayni yontem benimsenmis ve
Behbudov’un ses rengi ile miizikal yetenekleri eserin karakterine dogrudan etki etmistir.
Bu durum, Behbudov’un Azerbaycan miizigindeki 6nemli konumunu ve benzersiz
sanatct kimligini bir kez daha kanitlamaktadir. K. Sahverdiyev’in makalesinde
aktardigima gore, Fikret Amirov, Balas partisini olustururken Behbudov’un
yorumculugundan dogrudan etkilenmis ve sanatg¢iya siikranlarini su soézlerle ifade

etmistir:

"Azizim Resit, Balas’in partiyasini yaratma siirecinde bana gosterdigin igten
yardimlar ve verdigin kiymetli tavsiyeler i¢in sana géniilden tesekkiir ediyorum.
Ayrica, Balas karakterini olaganiistii yiiksek bir sanatsal diizeyde canlandirdigin i¢in
derin minnettarligimi ifade etmek isterim. Senin bu yorumun, esere hem ruh hem de

derinlik kazandwrdi."(Sahverdiyev, 2000, s. 16).

Bu ifadeden yola ¢ikarak, Behbudov’un yalnizca bir yorumcu degil, ayn1 zamanda
eserin vokal-teknik yapisinin olusturulmasina dogrudan katki saglayan bir sanatci
oldugu anlasilmaktadir. Besteci ve icract arasindaki bu tiir bir is birligi, ddnemin opera

sahnesi i¢in oldukga yenilik¢i bir yaklasimi temsil etmektedir.

Behbudov’un Balas karakterine kattig1 en dnemli unsurlar sunlardir:

e Vokal teknik ve miizikal yorumu: Behbudov, genis vokal yelpazesi ve
miitkemmel ses teknigiyle Balas karakterine derinlik kazandirmistir. Eserde
yer alan miizikal pasajlarin bazilari, 6zellikle Behbudov’un ses rengine
uygun sekilde sekillendirilmistir.

e Sahneleme ve dramatik etki: Behbudov’un yorumladig1 Balas karakteri,
klasik opera kaliplarinin otesine gecerek, karakterin psikolojik
doniisiimiinii sahnede giiclii bir sekilde yansitmistir.

e Mugam ve opera arasindaki bag: Behbudov’un mugam icrasindaki
ustalig1, Balag’in miizikal yapisina dogrudan etki etmis, esere geleneksel
Azerbaycan miiziginin renklerini katmistir.

Afrasiyab Badalbayli’nin ifadelerine gore, Behbudov bu rolii biiyiik bir tutkuyla ¢alismis

ve Balas’in miizikal karakterine tiim detaylariyla hakim olmustur. Badalbayli,
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Behbudov’un sahnedeki titiz calismasini su sozlerle dile getirmistir: “Sarki sunacagi parti
ve yaratacagl imaj konusunda c¢ok ciddi ve talepkardir.”

Bu agiklama, Behbudov’un sadece gii¢lii bir sese sahip olmadigini, ayn1 zamanda sahneye
tasidigr karakteri en ince ayrintisina kadar analiz eden bir sanat¢1t oldugunu
gostermektedir. Resid Behbudov’un vokal sanati hem Bati’nin akademik miizik
anlayisin1 hem de Dogu’nun geleneksel miizik mirasini birlestiren benzersiz bir sentez
olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢inin genis vokal araligi, teknik donanimi ve ¢ok
yoOnlii miizikal anlayis1, onun miizik tarihindeki yerini saglamlastirmistir.

Behbudov, sesini kullanma bi¢imi, nefes kontrolii ve repertuvar cesitliligi acisindan
biiylik bir ustalik sergileyerek, Azerbaycan miizigi ile diinya miizigi arasinda koprii kuran
onemli bir sanat¢1 olarak one ¢ikmaktadir. Onun vokal miras1 hem akademik miizik
calismalar1 hem de sahne sanatlari acisindan degerli bir kaynak olarak kabul edilmektedir.
Behbudov, Sevil operasindaki Balag karakterine hazirlanirken biiyiik bir titizlikle
caligmistir. Bu rol onun operadaki ilk deneyimi oldugu i¢in, sadece vokal performansini
degil, ayn1 zamanda sahne hareketlerini, dramatik ifadeyi ve roliin gerektirdigi oyunculuk
becerilerini de gelistirmeye biiyiik nem vermistir. Ozellikle, opera sahnesine daha giiclii
bir girig yapabilmek ve roliine daha bilingli bir sekilde hazirlanmak adina Moskova
Konservatuvari'ndan Prof. Q.Q. Adeni’yi Bakii’ye davet etmis, onun deneyimlerinden ve
sahneleme teknikleri konusundaki bilgilerinden faydalanmistir.

Bu stirecte Behbudov, operanin i¢ yapisini, karakterlerin psikolojik derinligini ve Balag’in
sahnedeki dramatik doniisiimiinii detayli bir sekilde analiz etmis ve bdylece yalnizca
teknik bir icraci olarak kalmayip, sahne tizerindeki roliine sanatsal bir vizyon katmistir.
Behbudov’un sahne iizerindeki bu titiz ¢aligmalari, onun yalnizca bir sarkici degil, ayni
zamanda bir opera sanatgis1 olarak da anilmasini saglamigtir.

Balas karakteri, opera boyunca 6nemli bir doniisiim yasayan, i¢ ¢atismalar1 ve dramatik
degisimi 6n planda olan bir figiirdiir. Fikret Amirov’un besteledigi bu karakter, 6zellikle
miizigin tasidig1 duygusal agirlhik ve melodik yapinin dramatik gelisimi agisindan
operanin en 6nemli rollerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Behbudov’un Balas karakterine getirdigi yorum, onun yalnizca bir opera sarkicisi
olmadigini, ayn1 zamanda gii¢lii bir sahne oyuncusu ve karakter yaratma konusunda
yetkin bir sanat¢1 oldugunu gostermektedir. Balas karakteri, Behbudov’un yorumuyla,
yalnizca miizikal acidan degil, dramatik anlatim agisindan da ¢ok yonli bir kimlik

kazanmistir. Onun Balas karakterine getirdigi teatral vurgular, jestler, mimikler ve
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dramatik inis-¢ikislar, eserin sahne iizerindeki etkisini artiran en 6nemli faktorlerden biri
olmustur.

Bunun yani sira, Behbudov’un ses teknigi ve vokal yetkinligi de Balas karakterinin
sahnede giiclii bir sekilde ifade edilmesine katkida bulunmustur. Onun genis ses araligi,
dramatik yiikselisleri ve yumusak inisleri miikkemmel bir sekilde icra etmesi, Balag’in
sahne tizerindeki psikolojik durumunu yansitan en énemli unsurlar arasinda yer almistir

(Zlatogorov, 1959).

4.4. Sevil Operasinda Balas’in Aryalari, Teknik Zorluklar: ve Dramatik Gelisimi,

Behbudov’un Performansi.

Balas karakterinin vokal partisi, operadaki en zorlu boliimlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Bu partinin teknik a¢idan karmasikligi, Behbudov’un icrasina biiylik bir
onem kazandirmistir. Eserde Balas’a yazilan boliimler, genis melodik yapilar ve ani
duygu gegisleri icerdiginden, yorumcunun yalnizca ses teknigiyle degil, ayn1 zamanda
sahne enerjisiyle de giiclii bir performans sergilemesi gerekmektedir.

Bu baglamda, Behbudov’un deneyimi ve ses kontrolii, Balasg’in dramatik yapisinin
basariyla sahneye tasinmasini saglamistir. Donemin elestirmenleri, Behbudov’un bu
rolde sergiledigi performansi teknik mitkemmeliyet ve duygusal yogunluk agisindan son
derece basarili bulmuslardir (Babayeva, 2012, s. 138).

Azerbaycan miiziginin en onemli temsilcilerinden biri olan Resit Behbudov, yalnizca
popiiler miizik ve mugam icracilig ile degil, ayn1 zamanda opera sahnesindeki bagsarili
performanslariyla da taninmaktadir. Behbudov’un opera sahnesindeki ilk biiyiik rolii,
iinlii Azerbaycan bestecisi Fikret Amirov’un Sevil operasinda Balas karakterini
canlandirmast olmustur. Bu eser, Azerbaycan Sovyet besteciliginin en Onemli
operalarindan biri olarak kabul edilmekte olup, sosyal ve psikolojik yonleriyle dikkat
ceken bir yapiya sahiptir.

Behbudov’un bu roldeki basarisi yalnizca onun vokal yetkinligi ile sinirli kalmamais, ayni
zamanda sahne {lizerindeki oyunculuk kabiliyeti, miizikal yorumu ve karaktere kattig1
dramatik derinlik sayesinde unutulmaz bir icra ortaya koymustur. Balag karakteri, Sevil
operasinda hem bireysel hem de toplumsal doniisiimiin sembolii olarak sekillenir. Bu
baglamda, Behbudov’un performansi, eserin sanatsal giiciinii artiran temel unsurlardan
biri olarak degerlendirilmektedir (Belyi, 1959). Sevil operasinin miizikal yapisi,

Azerbaycan operasinin geleneksel 6geleri ile Klasik Bati operasinin dramatik formunu
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birlestiren bir 6zellik tasimaktadir. Balag karakteri, operada bir dizi solo aryaya ve ¢esitli
ansambl béliimlerine sahiptir. Ozellikle Balas’in 1. perde aryasi, II. perdedeki 6nemli
solosu ve III. perdedeki dramatik sahneleri, operanin miizikal gelisiminde belirleyici rol
oynayan boliimler arasindadir.

Behbudov’un icrasinda Balag’in aryalari, yalnizca teknik bir vokal performans olarak
degil, aym1 zamanda miizikal bir anlatim aracit olarak degerlendirilmistir. Onun
yorumunda, miizigin duygusal yogunlugu daha belirgin hale gelirken, melodik hatlarin
dramatik ifadeyi gii¢lendirmesi saglanmistir. Besteci Qara Qarayev’in belirttigi gibi,
Sevil operasinda melodi, yalnizca miizikal bir slisleme 06gesi degil, ayn1t zamanda
operanin duygusal ylikiinii tasiyan temel bir anlatim aracidir. Bu nedenle, Behbudov’un
seslendirdigi Balas karakteri, yalnizca sozel degil, ayn1 zamanda miizikal anlatim
acisindan da eserin ana eksenlerinden birini olusturmaktadir (Nasirova, 2018, s. 34).
Balag’in aryalarinin melodik yapisi, Azerbaycan miiziginin geleneksel unsurlariyla Bati
operasinin dramatik yapisini birlestiren bir 6zellik tasir. Bu noktada, 6zellikle mugam
geleneginin eserin miizikal dokusuna nasil yansidigi dikkat ¢ekicidir. Balas’in aryalarinin
melodik yapisi, mugam formuna dayali olup, 6zellikle miizikal siislemeler ve intonasyon
bakimindan mugam gelenegiyle siki bir bag icerisindedir.

Rasid Behbudov’un Balas karakterine getirdigi yorumda, bu mugam etkilerini ne sekilde
vurguladigi 6nemlidir. Onun genis ses aralifi ve dogu miiziginin karakteristik
stislemelerini kullanma becerisi, Balas’in miizikal ¢izgisini daha etkileyici hale
getirmistir. Ozellikle aryalarm ruhsal derinligi, Behbudov’un sesindeki dramatik inis
cikislarla birleserek, Balas’in sahnedeki doniisiimiinii daha belirgin hale getirmistir.
Mugam yapisimin Balag’in miizikal karakterine kattig1 diger bir 6nemli unsur ise,
operanin dramatik anlatimi ile miizikal form arasindaki organik bagdir. Balas’in aryalari,
yalnizca melodik olarak degil, ayn1 zamanda ritmik ve harmonik agidan da mugam
estetigine uygun sekilde sekillendirilmis olup, Behbudov’un icrast bu 6zellikleri daha
belirgin hale getirmistir.Sevil operasi, Azerbaycan miiziginin Bat1 operasi ile sentezinin
en Onemli Orneklerinden biri olarak kabul edilir. Operada, Balas karakteri sosyal
statiisiinli ylikseltmek isteyen, ancak bu ugurda kisisel degerlerinden 6diin veren bir figiir
olarak tasvir edilmistir. Onun Dilber’e duydugu ilgi, sadece romantik bir agk hikayesi
degil, ayn1 zamanda toplumsal yiikselme arzusunun da bir yansimasidir.

Balas’in sahnedeki gelisimi {i¢ temel dramatik asamada incelenebilir:
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e Ilk asama: Balag’mn toplumsal yiikselme arayisinda oldugu, hirslarinin agir
bastig1 donem.
e Ikinci asama: Igsel catismalarinm arttif1, sosyal statii ugruna verdigi
kararlarin pismanligin1 yasamaya basladigr donem.
e Ugiincii asama: Ruhsal bunalim ve ¢okiis siireci, miizikal olarak en yogun
duygularin ifade edildigi donem.
Rasid Behbudov’un Balas karakterine getirdigi yorum, bu asamalar arasinda giiclii bir
vokal ve dramatik koprii kurmasini saglamistir. Behbudov, karakterin ruhsal degisimini,
ses tonundaki degisiklikler, miizikal frazelerin dinamik kullanim1 ve dramatik vurgularla
belirgin hale getirmistir.
Balas karakteri, operanin ilerleyen boliimlerinde farkli ruh hallerini ve dontisiimleri
yansitan miizikal motifler araciligiyla ifade edilmektedir. Ik sahnelerde Balas, toplumda
daha yiiksek bir statiiye ulasmay1 arzulayan, kisisel hirslarinin pesinden giden bir karakter
olarak resmedilir. Onun Dilber’e duydugu ilgi, aslinda sadece bir agk meselesi degil, ayni
zamanda toplumdaki yerini degistirme arzusunun bir yansimasidir.
Bu baglamda, Balag’in Dilber’e yonelik sdyledigi sarki, olay orgilistindeki diigiim
noktasini olusturur. Karakterin i¢ diinyasini ve psikolojik durumunu yansitan bu sarkai,
Balas’in toplumsal yiikselis arzusunu ve bu ugurda fedakarlik yapmaya hazir oldugunu
ortaya koyar. Rasid Behbudov’un bu sahnedeki yorumu, biiyiik bir ilham ve ruh
yiiksekligiyle icra edilmis olup, karakterin dramatik doniisiimiiniin ilerleyen sahnelerde
nasil bir ¢atismaya yol agacagini da 6nceden isaret etmektedir.
Bununla birlikte, Balas’in kisisel catigmalar1 ve ruhsal gerilimleri, miizikal ag¢idan da
belirgin hale gelir. Balas’in ilk aryasi, onun hayatindan duydugu memnuniyetsizligi,
kendi secimleri konusunda yasadigi pismanligir ve igsel catigsmalarini miizikal olarak
yansitir. Bu arya, bestecinin karakterin psikolojik durumunu miizigin diliyle anlatma
konusundaki ustaligin1 gosterirken, Behbudov’un yorumu da Balas’in dramatik inis
cikislarini etkileyici bir sekilde sunmaktadir.
llerleyen sahnelerde Balas’mn ikinci aryasi, artik karakterin bunalim iginde oldugunu,
ruhsal ¢okils yasadigini ve hayal kirikligina ugradigini ifade eden miizikal bir anlatima
sahiptir. Burada miizigin dramatik yapisi daha belirgin hale gelir ve karakterin psikolojik
durumu, melodik hatlarla basarili bir sekilde desteklenir. Behbudov’un bu aryay1 icras,
vokal dinamiklerindeki ustalik, miizikal niianslara verdigi énem ve sahne ilizerindeki

dramatik ifadesiyle eserin en ¢arpict boliimlerinden biri haline gelmistir.
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4.5. Sevil Operasinda Balas’in Aryalarindaki Miizikal Portre, Behbudov’un

Kullandig1 Vokal Teknigi ve Sahne Performansi

Balag’in miizikal partisyonlari, operanin dramatik gelisimine paralel olarak vokal agidan
da bir déniisiim sergilemektedir. ilk boliimlerde Balas’n aryalar1 daha akic1 ve parlak bir
melodik yapiya sahipken, ilerleyen boliimlerde karakterin yasadigi igsel ¢catismalarin bir
yansimasi olarak daha dramatik ve agir tempolu boliimler devreye girer.

Rasid Behbudov’un Balag yorumunda 6ne ¢ikan vokal teknikleri su sekilde 6zetlenebilir:

e Vokal genislik ve esneklik: Behbudov, genis ses aralig1 ve giiclii tenor
sesiyle Balas’in duygusal dalgalanmalarini basarili bir sekilde ifade
etmistir.

e Mugam etkisi: Balas’in melodik ¢izgisi, Azerbaycan’in geleneksel mugam
yapisindan izler tasimaktadir. Behbudov, ses siislemeleri ve melodik
gecislerde mugam estetigini operaya entegre etmistir.

e Dramatik ifade: Balag’in igsel catismalarini anlatan bdliimlerde
Behbudov’un vokal tonlamalari, dramatik vurgu ve artikiilasyon agisindan
oldukgea etkileyicidir.

Ozellikle Balag’in ikinci aryasi, karakterin ruhsal ¢okiisiinii en iyi yansitan boliimlerden
biridir. Bu aryada Behbudov’un yorumundaki dinamik degisimler ve sesin yogunlugu,
karakterin psikolojik durumunu miikemmel bir sekilde sahneye tasimaktadir (Elesgerov,
1959). Rasid Behbudov’un Balas roliindeki performansi yalnizca vokal agidan degil,
sahne iizerindeki teatral anlatimiyla da biiylik begeni kazanmistir. Behbudov, Balas’in
ruhsal doniisiimiinii yalnizca sesiyle degil, beden dili, yliz ifadeleri ve sahnedeki
hareketleriyle de giiglii bir sekilde desteklemistir.

Ozellikle 1959 yilinda Moskova’daki Bolsoy Tiyatrosu’nda sergilenen Sevil operasinda
Balas roliinde gosterdigi performans, onun Azerbaycan operasindaki zirve noktalarindan
biri olarak kabul edilmistir. Bu performans sonrasinda Behbudov, SSCB Halk Sanatgis1

unvanina layik goriilmiistiir (Nasirova, 2017, s. 104).
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5. AZERBAYCAN MUZIKLI FILMLERINDE RESIT BEHBUDOV’UN YERI VE
SANATSAL ETKIiSi

Resit Behbudov’un sinema kariyeri boyunca rol aldigi filmler, Azerbaycan miizik ve
sinema kiiltiirinlin gelisiminde kritik bir rol oynamistir. 1955 yapimi Bahtiyar (veya
Sevimli Mahni), Behbudov’un oyunculuk ve sarkicilik kariyerini birlestirdigi en 6nemli
yapimlardan biridir. Filmde Behbudov, halk miiziginin en giizel 6rneklerini seslendirmis
ve Azerbaycan miizik gelenegini sinema perdesine tasimistir. Filmde, Behbudov’un
seslendirdigi sarkilar, Azerbaycan halk miiziginin zengin melodik yapisini ve sanat¢inin
yorumu ile kazandigi estetik boyutu gozler 6niine sermektedir. Bu film, Behbudov’un
miizikli filmler i¢indeki en 6nemli projelerinden biri olarak kabul edilmektedir.

1975 yapimi “Min Birinci Qastrol”, Behbudov’un sinema estetigini en iyi sekilde
yansittig1 filmlerden biridir. Filmde, Behbudov’un miizikal anlatimi, Azerbaycan miizik
gelenegini sahne ve sinema ile birlestirmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Film,
Behbudov’un seslendirdigi eserler ve sanatsal estetik agisindan onun sanatsal mirasini en
1yi yansitan yapimlardan biridir (Kazimzads, 2003, s.82).

Resit Behbudov’un sinema kariyeri, onun sahne performanslarindaki dogal yeteneginin
sinema estetigi ile birlesmesini saglamistir. Onun rol aldig ilk 6nemli miizikli filmlerden
biri, Uzeyir Hacibeyli’nin iinlii opereti Arsin Mal Alan’in (1945) sinema uyarlamasidir.
Bu filmde Behbudov, basrol karakteri olan Asgar’i canlandirmis ve vokal yetenegiyle
izleyiciyi biiytilemigtir.

Behbudov’un bu filmdeki basarisi, onun Azerbaycan sinirlarini agsarak uluslararasi alanda
taninmasini saglamis ve sinema diinyasindaki varligini perginlemistir. Film, Sovyetler
Birligi basta olmak iizere bir¢ok iilkede biiyilik ilgi gérmiis ve Behbudov’un sanatci
kimligini kiiresel bir boyuta tasimistir (Kazimzade, 2004, s. 94). 1953 yilinda “Baku
Kinostudiyas1” (Bakii Film Stiidyosu) tarafindan ¢ekilen “Dogma Halqima”, Azerbaycan
sinema tarihinin en 6nemli mizikli filmlerinden biri olarak kabul edilir. Filmin
yonetmenleri M. Romm ve H. Seyidzada olup, senaryo H. Seyidzada tarafindan
yazilmistir. Film, Azerbaycan’in miizikal gelenegini sinema estetigi ile birlestiren 6nemli
bir yapattir.

Film-konsert (film-konser) tiiriinde ¢ekilen bu yapim, Azerbaycan’in sanat ustalarini ve
miizikal mirasint One c¢ikaran bir igerige sahiptir. Filmde, Azerbaycan’in farkh
bolgelerinden sanatcilar yer almakta ve onlarin miizikal performanslar ile iilkenin

kiiltiirel cesitliligi vurgulanmaktadir.
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Filmde, Azerbaycan’in onde gelen bestecilerinden Uzeyir Hacibeyli, Miisliim
Magomayev, Qara Qarayev, Tofiq Quliyev, Said Riistamov ve Afrasiyab Badalbayli gibi
isimlerin eserleri yer almaktadir. Film, klasik Azerbaycan operalariin yani sira halk
miizigi 6rneklerini de icermektedir.

Behbudov’un bu filmdeki rolii, sadece bir icraci olarak degil, ayn1 zamanda sanat elgisi
olarak da biiylik 6nem tasimaktadir.Behbudov, filmde Azerbaycan bestecilerinin
eserlerini seslendirirken, ayni zamanda filmdeki dramatik yapinin 6nemli bir pargasi
haline gelmistir. Onun performansi, sahne sanatlar1 ile sinema estetiginin birlestigi
noktalardan biridir. Filmde Behbudov’un yorumladigi eserler, onun miizikal ¢ok
yonliiliigiini ve vokal giiciinii gozler oniline sermektedir (http-4). Resit Behbudov’un
sinemadaki varligi, sadece bir aktér veya miizikal icraci olarak degil, ayn1 zamanda
Azerbaycan kiiltiiriinli tanitan bir figilir olarak da degerlendirilmelidir. Onun yer aldig1
miizikli filmler, Azerbaycan’in kiiltiirel mirasinin korunmasi ve tanitilmasi agisindan
biiylik 6nem tagimaktadir.

Behbudov’un rol aldigi filmler, Azerbaycan’in geleneksel miizik kiiltiiriinii sinema
araciligiyla daha genis kitlelere ulastirmistir. Ozellikle mugam gelenegi, klasik Bati
miizigi ve halk miizigi unsurlarinin birlestigi bu yapimlar, Azerbaycan miiziginin
evrensel bir dil kazanmasini saglamigtir.

Behbudov’un yer aldigi miizikli filmler, Azerbaycan’in sosyal ve Kkiiltlirel yapisini
yansitan Onemli sanatsal belgeler olarak degerlendirilebilir. Bu filmler araciligiyla,
donemin sanatsal ve toplumsal dinamikleri hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir.
Resit Behbudov’un miizikli filmler alanindaki en 6nemli is birliklerinden biri, {inlii
Azerbaycan bestecisi Tofig Guliyev ile olan sanatsal ortakligidir. Tofig Guliyev,
1940’lardan itibaren Azerbaycan sinema miizigi alaninda Onemli eserler vermistir.
Behbudov ile olan sanatsal is birligi, Azerbaycan sinema miiziginin gelisimine 6nemli
katkilar saglamistir.

Tofig Guliyev’in Behbudov icin yazdig: sarkilar, Azerbaycan sinema tarihinde 6nemli bir
yer tutmaktadir. Ozellikle Dogma Halqgima ve Bahtiyar filmlerinde Behbudov’un
seslendirdigi eserler, onun miizikal kimligini sekillendiren en 6nemli unsurlar arasinda
yer almaktadir.

Tofiq Quliyev’in besteleri, Azerbaycan film miizigi tarihinde biiyiik bir yer tutmaktadir.
Sabuhi, Goriis, Bahtiyar gibi filmler icin yaptig1 besteler, Azerbaycan miiziginin sinema

sanatiyla nasil i¢ ige gectigini gostermektedir (http-5).
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5.1. Azerbaycan Sinemasinda Yeni Bir Donem, “Bahtiyar” Filmi.

1955 yilinda Bakii Kinostudiyasi tarafindan cekilen Bahtiyar, Azerbaycan sinema
tarihinin en dnemli miizikli filmlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Filmin yonetmeni
Latif Safarov, bestecisi ise donemin en Onemli miizisyenlerinden biri olan Tofig
Guliyev’dir.

Filmde, gen¢ ve yetenekli bir petrol is¢isi olan Bahtiyar Muradov karakteri, Resit
Behbudov tarafindan canlandirilmistir. Basrol karakterinin petrol sanayisinde ¢alisan bir
is¢i olmasi, donemin Sovyet sinema anlayisiyla da uyumlu bir tema sunmaktadir. Ancak
Bahtiyar filmini diger Sovyet yapimlarindan ayiran en Onemli &zellik, Rasid
Behbudov’un yalnizca bir aktor olarak degil, ayn1 zamanda miizikal icraci olarak da 6n
planda olmasidir.

Filmde Behbudov’un seslendirdigi sarkilar, Azerbaycan halk miizigi ve klasik miizik
Ogelerinin sinemaya nasil basarili bir sekilde uyarlandigini gostermektedir. Bu yoniiyle
Bahtiyar hem bir biyografik anlati hem de bir miizikal bagyapit olarak degerlendirilmistir.
Behbudov’un filmdeki rolii, onun sanatsal kimliginin bir yansimasi olarak goriilmiistiir.
Film, sanatcinin hayatindaki otobiyografik unsurlar1 da igeren bir yapiya sahiptir.
Nitekim, Behbudov’un canlandirdigi karakter olan Bahtiyar, onun gercek hayattaki
miizikal kariyerini ve toplum i¢indeki konumunu yansitan bir figiirdiir.

Behbudov’un sahne performansindaki dogal yetenegi, sinema estetigi ile birlestiginde
ortaya giiclii bir miizikal anlatim ¢ikmigtir. Filmde yer alan miizikler, Azerbaycan
bestecilerinin eserlerinden olugmakta olup, halk miizigi ile klasik miizigin uyumlu bir
kombinasyonunu sunmaktadir. Ozellikle Tofiq Quliyev’in besteledigi sarkilar,
Behbudov’un yorumuyla sinema tarihine kazandirilmistir.

T.Quliyev, Azerbaycan film miiziginin en dnemli bestecilerinden biri olarak kabul edilir
ve Behbudov i¢in besteledigi sarkilar, onun miizikal tarzini en iyi sekilde yansitmaktadir.
Filmde yer alan miizikler, Behbudov’un seslendirdigi sarkilarla giiclii bir dramatik yap1
olusturmus ve Azerbaycan miizikal filmlerinin estetik ¢ercevesini belirleyen unsurlar
arasinda yer almistir. Bu agidan bakildiginda, Bahtiyar filmi yalnizca bir sinema eseri
degil, ayn1 zamanda Azerbaycan miiziginin gorsel bir sunumu olarak degerlendirilebilir.
Rasid Behbudov, Bahtiyar filmi ile yalnizca bir miizikal sanatgis1 olarak degil, ayn
zamanda bir sinema oyuncusu olarak da kendini kanitlamistir. Film, Behbudov’un
kariyerinde 6nemli bir doniim noktast olmus ve onun miizikal yeteneginin sinema

aracilifiyla daha genis kitlelere ulagsmasini saglamistir.
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Film, Behbudov’un vokal yetenegiyle sinema estetigini nasil bir araya getirdigini
gosteren basarili bir 6rnek olup, Azerbaycan sinemasinda miizikal tiiriin gelismesine
bliyiik katki saglamistir. Bahtiyar, miizikal filmler kategorisinde Oncii bir yapim olarak
kabul edilmekte ve Behbudov’un sanatsal mirasinin en énemli parcalarindan biri olarak
degerlendirilmektedir (Babayeva, 2012, s. 127).

Bahtiyar filmi, bas kahraman Bahtiyar Muradov’un Naftalan petrol sahalarinda ¢alisan
bir is¢iden, biiyiik bir miizikal sanat¢iya dontlistimiinii konu almaktadir. Film, yalnizca bir
bireyin kariyer gelisimini anlatmakla kalmayip, ayni zamanda agk, toplum ve sanat
arasindaki iliskiyi de islemektedir.

Filmin hikayesi, donemin Sovyet sinemasinin belirgin temalarindan biri olan “emekg¢i
insanin yiikselisi” ¢ergcevesinde sekillenmistir. Bahtiyar’in halkin i¢inden gelen bir figiir
olarak sunulmasi, Sovyet ideolojisinin is¢i smifin1 ylicelten sdylemiyle paralellik
gostermektedir. Ancak filmi diger Sovyet yapimlarindan ayiran 6nemli bir nokta,
hikayenin merkezinde miizigin yer almasidir. Filmde miizik yalnizca fon olarak degil,
anlatinin temel tasiyict unsurlarindan biri olarak kullanilmistir.

Film, miizikal sahnelerle desteklenerek bas karakterin i¢ diinyasini, ask ve sanat
yolculugunu izleyiciye etkili bir sekilde aktarmaktadir. Rasid Behbudov’un seslendirdigi
sarkilar hem karakterin ruh halini yansitan hem de hikayenin gelisimine katkida bulunan
unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Resit Behbudov, Bahtiyar filminde yalnizca bir oyuncu degil, ayn1 zamanda bir miizikal
icract olarak da kendini gostermektedir. Filmde Behbudov’un canlandirdigi Bahtiyar
karakteri, Azerbaycan halk miiziginin ve klasik miizigin zenginligini izleyiciye aktaran
bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Behbudov’un performansi, onun sahne tecriibesi ve vokal yetenegiyle dogrudan
iligkilidir. Filmde karakterin duygusal doniigiimleri, miizik aracilifiyla anlatilmis,
Behbudov’un sesi basli basina bir anlatim araci olarak kullanilmistir. Ornegin,
Bahtiyar’in filmdeki ilk konser sahnesi, onun yalnizca bir miizikal sanatc1 degil, ayni
zamanda halkin sevgisini kazanan bir figiir olarak yiikselisini simgelemektedir.
Bahtiyar’in karakter gelisimi, filmde yer alan sarkilar araciligiyla daha derinlikli bir
bigcimde anlatilmistir. Onun c¢ocukluk hayallerinden, profesyonel bir sanatgiya
doniistimiine kadar olan siireg, miizik esliginde sunulmus ve izleyiciye gii¢lii bir duygusal

bag kurma imkan1 taninmigtir.
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Bahtiyar  filmi, Azerbaycan miiziginin Onemli bestecilerinin  eserleriyle
zenginlestirilmistir. Filmde, Uzeyir Hacibayov, Tofiq Quliyev, Qara Qarayev ve Fikret
Amirov gibi Azerbaycan miizik diinyasinin 6nemli isimlerinin bestelerine yer verilmistir.
Filmde yer alan miizikler, yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda anlatinin
ilerleyisini destekleyen bir bilesen olarak kullanilmistir. Ornegin:

“Bak1 hagqinda mahn1” (Bakii Hakkinda Sark1): Ana karakterin dogup biiyiidiigii sehre
duydugu sevgiyi ifade eder.

“Quzil iiziik” (Altin Yiiziik): Bas karakterin romantik iliskisini ve igsel ¢alkantilarini
yansitan bir sarkidir.

“Dostluq mahnis1” (Dostluk Sarkisi): Geng petrol is¢ilerinin dostluk ve birliktelik ruhunu
yansitan bir eser olarak filmde yer almistir.

Filmde ayrica caz ve tango ritimli sarkilar da kullanilmistir. Bu durum, dénemin
Azerbaycan miiziginin Bati etkileriyle nasil i¢ ice gectigini gosteren dnemli bir detaydir.
Ozellikle, caz esintili “Zibeyda” ve tango ritimli “Sevgilim” sarkilar;, Behbudov’un

sanatsal kimliginin genis yelpazesini yansitmaktadir (Babayeva, 2012, s. 138).

5.2. Resit Behbudov’un Miizikal ve Sinematik Kimliginin Bahtiyar Filmine EtKkisi,

Dramatik Fonksiyonu

Resit Behbudov’un Bahtiyar filmindeki performansi, onun sahnedeki sanatsal kimligiyle
biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Behbudov, yalnizca bir aktor olarak degil, ayn1 zamanda
film boyunca sergiledigi miizikal yorumlartyla da izleyiciyi biiyililemektedir.

Filmde Behbudov’un seslendirdigi sarkilar, onun Azerbaycan halk miizigi gelenegi
icindeki yerini pekistiren eserlerdir. Ayrica filmde Bati klasik miiziginden de drnekler
verilmis, Behbudov’un repertuar1 genis tutulmustur. Ornegin:

Uzeyir Hacibayov’un “Sevgili canan” romansi,

Giacomo Puccini’nin “Boheme” operasindan Rudolf’in aryasi,

Behbudov’un ustalikli yorumu sayesinde sinema estetigine basarili bir sekilde entegre

edilmistir (Kazimzade, 2004, s. 94) (Gorsel 5.1.).
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Gorsel 5.1. Bahtiyar filminden iki sahne
Kaynak¢a  https://tvseans.az/az/film/476/behtiyar.  https://aki.az/b%C9%99%htiyar-filmi-1%C9%99tif-

$%C9%991%C9%99rovun-100-illiyi-rubrikasinda/
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https://aki.az/b%C9%99xtiyar-filmi-l%C9%99tif-s%C9%99f%C9%99rovun-100-illiyi-rubrikasinda/

Resit Behbudov’un bagroliinii iistlendigi Bahtiyar filmi, yalnizca ana karakterin dramatik
gelisimini destekleyen anlati unsurlariyla degil, ayn1 zamanda miizikal yapilarin filmdeki
anlatim giicline katkisiyla da 6n plana ¢ikmaktadir. Filmin final sahnesinde yer alan ve
“Sevgi Vals1” adiyla bilinen miizikal eser, filmdeki romantik iliskinin doruk noktasini
yansitan tamamlayict bir unsur olarak islev gormektedir. Bu miizikal yapi,
baskarakterlerin birbirlerine kars1 besledikleri yogun sevgi duygularini en giiglii sekilde
ifade eden bir sanatsal 6ge olarak kurgulanmistir.

Filmin baskahramani Bahtiyar’in karakter yapisi, yalnizca onun sozlii ifadeleri veya
oyunculuk performansiyla degil, ayni zamanda icra ettigi miizikler araciligiyla da
belirginlesmektedir. Rasid Behbudov’un gii¢lii yorumuyla seslendirdigi pargalar,
karakterin ruh halini ve igsel doniisiimiinii izleyiciye yansitan temel araglardan biri
olmustur. Bu baglamda, film igerisinde yer alan “Hiiseynova bacilarinin dueti” gibi
mizahi dgeler barindiran sarkilar da anlat1 akisina onemli katkilar sunmaktadir. Ozellikle
“Agacda leylak” adli eserin film icerisindeki kullanimi hem karakterin psikolojik
gelisimiyle hem de sahnelerin atmosferiyle biitiinlesmis bir miizikal unsur olarak
degerlendirilmektedir.

Qara Qarayev’in ifade ettigi iizere, “Tofiq Quliyev’in film miizigi besteleri yalnizca
melodik yap1 agisindan degil, ayn1 zamanda anlat1 igerisindeki dramatik fonksiyonu
acisindan da 6zel bir 6neme sahiptir.” Bu perspektiften bakildiginda, Tofiq Quliyev’in
besteledigi miiziklerin, yalnizca karakterlerin duygularini destekleyen bir fon miizigi
niteliginde olmadigi, aksine dramatik yapinin temel bilesenlerinden biri oldugu
goriilmektedir. Quliyev’in miizigi, bagkahramanin portresiyle dogrudan iliskilendirilmis,
aym1 zamanda filmdeki genel atmosferin sekillendirilmesinde de Onemli bir rol
ustlenmistir.

Qarayev’in belirttigi gibi, “Filmde yer alan miizikal kompozisyonlar yalnizca karakter
gelisimini desteklemekle kalmaz, aynm1 zamanda sinematografik atmosferin duygusal
derinligini de artirir.” Bu baglamda, “Bahtiyar” filmi, miizikal anlatinin dramatik yap1
icerisindeki islevselligini en 1iyi sekilde yansitan Orneklerden biri olarak
degerlendirilebilir. Tofiq Quliyev’in besteledigi eserlerin yalnizca film anlatisinda degil,
ayn1 zamanda film sonrasinda da popiiler kiiltiir i¢erisinde yasamaya devam etmesi, bu
miiziklerin sinematografik anlatinin otesinde bir kiiltiirel miras niteligi tasidigini

gostermektedir.
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Nitekim, Bahtiyar filmi 6zelinde bestelenmis olan eserler, ilerleyen yillarda Rasid
Behbudov’un sahne repertuvarinda 6nemli bir yer edinmis, ayn1 zamanda bir¢ok konser
ve miizik organizasyonunda tekrar tekrar icra edilmistir. Bu durum, film miiziginin
yalnizca sinema sanatiyla sinirli kalmayan bir etkiye sahip oldugunu, aksine miizigin
sinema araciligiyla daha genis bir dinleyici kitlesine ulastigini1 gostermektedir.

Sonug olarak, Bahtiyar filmi, Rasid Behbudov’un oyunculuk performansinin yani sira,
Tofiq Quliyev’in miizikal katkilariyla da sinema tarihine damgasini vurmus onemli
yapimlardan biridir. Filmin anlat1 yapisi ile miizikal unsurlar arasindaki siki iliski, eserin
yalnizca bir sinema filmi olmanin 6tesinde, miizik ve sinemanin biitiinlestigi bir sanat

eseri olarak degerlendirilmesini saglamaktadir (Kasimova ve Abdullaeva 1995, s. 16).
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SONUC

Resit Behbudov’un sanatsal {iretimi genis kapsamli ve son derece zengindir. Sanat¢inin
kendi ses Ozelliklerine gore olusturulmus ve mantikli bir sekilde tasarlanmig repertuari,
opera aryalarindan diinya halklarinin sarkilarina, popiiler miizik eserlerinden klasik
romanslara ve halk sarkilarina kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Resit Behbudov’un ses
rengi ve vokal teknigi, onun farkli miizikal icra tarzlarini ustalikla sergilemesine olanak
tanimaistir.

Sanat¢iin icra lislubunun en 6nemli yonlerinden biri, halk miizigi yorumculugudur.
Behbudov’un halk miizigine yonelmesi, eski halk sarkilarini yeniden yorumlayarak onlari
sahneye tasimasi, yalnizca Azerbaycan halkinin degil, diinya genelinde bir¢ok kiiltiiriin
miizikal mirasina katki sunmasi agisindan biiyiik énem tasimaktadir. Ozellikle popiiler
miizik alaninda yeni bir yonelim kazandirmis ve halk miizigini ¢agdas sahne sanatlari ile
biitiinlestirmistir. Behbudov’un halk sarkilarini yorumlarken benimsedigi sade ve samimi
anlatim tarzi, onun miizigini halk diline olabildigince yaklastirmis ve geleneksel halk
miiziginin sahneye uyarlanmasini basaril bir sekilde gergeklestirmistir.

Behbudov’un miizikal icra tarzindaki bir diger énemli 6zellik, opera vokal teknigini
kullanmasidir. Sanat¢inin opera icra iislubu, yogun akademik bir egitim siirecine dayali
olup popiiler miizik icrasindan belirgin sekilde ayrilmaktadir. Behbudov, opera ve operet
repertuarindaki aryalar1 seslendirirken belirli bir vokal disiplini i¢inde hareket etmis,
sesini kontrollii bir ¢ercevede tutarak dogaglama vokal gecislerden ve siislemelerden
kagcinmistir. Ancak, halk sarkilar1 ve bestelenmis eserleri yorumlarken, sesinde dogrudan
mugam geleneginden gelen esneklik ve melodik 6zgiirliik acik¢a hissedilmektedir. Buna
karsilik, opera eserlerinde temiz, akademik bel canto iislubu agir basmaktadir.

Resit Behbudov’un miizikal mirasi, hem halk miizigi hem de akademik vokal sanatinin
benzersiz bir birlesimini temsil etmektedir. Onun sanat anlayisi, miizikte sinirlari
kaldiran, farkl tiirleri sentezleyen ve geleneksel ile moderni uyumlu bir sekilde bir araya
getiren Ozgilin bir yaklasima sahiptir. Bu baglamda, Behbudov’un miizigi yalnizca
Azerbaycan kiiltiirii icin degil, diinya miizik sahnesi ag¢isindan da 6nemli bir yere sahiptir.
Resit Behbudov’un icra tarzinda dogallik, samimiyet, dogaclamaya dayal1 bir serbestlik
ve vokal miizigin adeta bir anlatim diline donlismesi gibi 6zellikler belirgin bir sekilde

ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Behbudov’un sahip oldugu 06zgiin oyunculuk yetenegi,
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miizikal icra bigimine de yansimakta ve yarattig1 karakterlerin sahnede canli bir sekilde
hayat bulmasini saglamaktadir.

Behbudov’un miizikal icra tarzindaki ti¢lincii 6nemli yonelim, kamera-vokal miizigi ile
olan iligkisidir. Bu yonelim, sanat¢inin yaratici kisiliginde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Onun opera icra tarzi ile kamera-vokal icra tarzi kiyaslandiginda, her iki tiir arasinda
belirgin farkliliklar oldugu goriilmektedir. Kamera-vokal miizik anlayisi, ozellikle
sahnede karakterlerin detayli bir sekilde islenmesi ve duygusal atmosferin daha
derinlemesine yansitilmast agisindan Onemli bir rol oynamaktadir. Opera
yorumculugundaki kat1 akademik disiplinin kamera-vokal eserlerin icrasinda yerini daha
dogal ve anlatim agirlikli bir vokal tarzina biraktig1 gézlemlenmektedir.

Aynm1 zamanda, kamera-vokal eserlerin icrasinda tonlamalara ve dramatik anlatim
Ogelerine genis yer verilmesi, Behbudov’un 6zellikle popiiler miizik icrasindaki en
belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu {islup, sanat¢inin sahnede yorumladig1 karakterlerin
incelikli detaylarinin iglenmesine ve en kiiciik duygusal niianslarin bile belirgin bir
sekilde yansitilmasina olanak tanimaktadir.

Behbudov’un bestelenmis sarkilar1 yorumlama bicimi ele alindiginda, sanat¢inin her
icrasinda yliksek sanatsal ustalik ve olaganiisti bir dogallik sergiledigi dikkat
cekmektedir. Ozellikle romanslar ve lirik eserlerde bestecinin diisiinsel derinligini ve
anlatim giiciinii vurgulayan sanatgi, eserin i¢ diinyasini tiim ayritilartyla yansitarak
sahnede canlandirmay1 bagsarmistir. Bu sayede, icra ettigi her sarkiy1 yalnizca bir miizikal
performans olmaktan ¢ikararak onu sanatsal bir degere doniistiirmiistiir.

Rasid Behbudov, icra ettigi her eseri kendi yaratici siizgecinden gegirerek yorumlamakta
ve onu kigisel miizikal tarzina uyarlamaktadir. Siirekli olarak sanatsal yenilikler
arayisinda olan sanatgi, yalnizca bestelenmis sarkilar1 degil, ayni zamanda sozlii
gelenekle aktarilan miizik Orneklerini de repertuarina dahil etmis ve diinya halk
miiziklerinin anlatim 6zelliklerini igsellestirerek onlar1 derin bir duygusal katman ile
sunmustur.

Resit Behbudov’un sanatsal yorumculugu, ses tonu, diksiyonu, mimikleri, sahnedeki
hareketleri ve genel sahne durusu ile derinlemesine bir anlam arayisina dayanmakta ve
icra ettigi eserlerin i¢sel yapisini, dramatik gelisim ¢izgisini dinleyiciye etkili bir bi¢imde
aktarabilmesini saglamaktadir. Bu dogrultuda, sanatcinin icra ettigi farkl tiirlerdeki vokal
eserlerin icerigi, anlam1 ve dramatik akisit dinleyiciye agik ve anlasilir bir bigimde

yansitilmaktadir.
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Behbudov’un vokal icra tarzi, milli ve evrensel 6gelerin uyumlu bir sekilde birlesimini
yansitmaktadir. Ancak bu uyum i¢inde millilik, daha baskin bir konuma sahiptir. Onun
yorumculugundaki en temel unsur, milli motiflerden beslenen i¢sel cosku ve bu coskunun
kiiltiirel kimlikle biitiinlesmis bir bi¢imde disavurumudur. Behbudov’un sanatsal
yaklasiminda milli kimlik, yalnizca miizikal form ve dil lizerinden degil, eserin ruhunu
kavrayis bicimi ve ona kattig1 6zglin yorum araciligiyla da kendini gostermektedir.
Dolayisiyla, sanatginin miizikal icrast milli 6zelliklerle evrensel sanat anlayisinin
birlestigi 6zgiin bir yap1 sunmaktadir.

Resit Behbudov’un sanati, kdkleri milli geleneklere dayanan giiclii bir kiiltiirel temele
sahiptir. Onun icra ettigi eserlerde ister Azerbaycan bestecilerinin sarkilar1 ve romanslari,
ister diinya halklarinin miizik eserleri olsun halk miiziginin kdkenindeki arketipler, derin
anlam katmanlar1 ve toplumsal bilingaltimizda kodlanmis geleneksel yapilar acik bir
sekilde kendini gostermektedir. Behbudov’un sanati, milli miizik mirasinin gelecek
nesillere aktarilmasina aracilik eden giiclii bir sanat kopriisii islevi gormektedir. Bu
baglamda, onun sanat1 yalnizca miizikal icra acisindan degil, ayn1 zamanda milli kimligin
korunmasi ve devamliliginin saglanmasi acisindan da biiyiik bir 6neme sahiptir.
Sanat¢inin vokal icrasi, yalnizca milli kaynaklara degil, ayn1 zamanda klasik vokal
teknigi ve cagdas popiiler miizigin stilistik 6zelliklerine de dayanmaktadir. Bu farkli
miizikal unsurlarin birlesimi, Behbudov’un icra tarzina olaganiistii bir 06zglinlik
kazandirmistir. Onun vokal icra tarzinda tiim bu farkli yonelimler karsilikli bir etkilesim
icinde gelismekte ve sanatsal biitiinliigli saglamaktadir. Dolayisiyla, Rasid Behbudov’un
vokal yorumculugu, milli miizik gelenegi ile modern miizikal egilimlerin bir sentezi
olarak degerlendirilebilir.

Resit Behbudov’un essiz sanatsal tarzi, onun yaraticithigim1 ve miizikal kimligini
belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Onun vokal sanatindaki 6zgiinliik ve
ifade bi¢imi, sadece kendi doneminin sanat anlayisiyla sinirli kalmamis, ayn1 zamanda
giiniimiiz miizikal anlayisina da yon veren 6nemli bir miras birakmuistir.

Elbette ki Behbudov’un sanatsal mirasini tam anlamiyla kavrayabilmek ve onun vokal
icra anlayisinin derinliklerine inebilmek i¢in, sanat¢inin biraktig eserler tizerine tekrar
tekrar egilmek, bu eserleri detayl bir sekilde analiz etmek biiyiik 6nem tasimaktadir.
Behbudov’un miizikal anlayisinda yer alan icra teknikleri ve vokal iislubu, yalnizca
gecmisin bir parcasi olarak degil, ayn1 zamanda gilinlimiiz miizisyenleri i¢in de biiyiik bir

ilham kaynag1 olarak degerlendirilmelidir. Bu nedenle, onun sanatsal yaklagiminin
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modern miizikal yorumcular tarafindan 6ziimsenmesi ve farkli miizik tiirleriyle yeniden
yorumlanmasi hem geleneksel miizik anlayisinin korunmasina hem de ¢agdas miizigin
gelisimine katki saglayacaktir.

Giliniimiizde miizikal icra yontemleri {izerine yapilan ¢alismalarda, Rasid Behbudov’un
sanatsal yontemlerinin 6zel bir yere sahip oldugu 6zellikle vurgulanmalidir. Onun sarki
sOyleme sanat1 ve oyunculuk teknikleri incelenerek opera sarkiciligi boliimlerinde ya da
miizikal oyunculugu egitimi veren kurumlarda bagli basina bir ders niteliginde ya da var
olan miifredatlara entegre edilerek islenebilir. Boylece onun sanatsal miras1 gelecek
nesillere aktarilabilir.

Onun sanat anlayigini derinlemesine incelemek ve miizige getirdigi yenilikleri arastirmak,
sadece Behbudov’un sanatsal mirasini daha iyi anlamaya yardimci olmakla kalmayacak,
ayni zamanda Azerbaycan miiziginin ufuklarini genisletmek adina da 6nemli bir adim
olacaktir. Behbudov’un sanati, klasik ve modern miizigi birlestiren ¢ok yonlii bir yap1
sergileyerek, hem gecmisle gelecek arasinda koprii kurmakta hem de miizigin

evrenselligini ortaya koymaktadir.
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