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ONSOz:

Sanat, daima toplumlarin sosyal ve kultirel hayatini yansitan ve
gelecegine isik tutan en énemli 6ge olmustur. Ozellikle batililasma dénemi ile
birlikte gelisen sosyoekonomik yapi her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
kendini gostermistir. Bu hizli gelismeden, sanatin en énemli dali olan resim
sanati da payina diseni almistir. Ozellikle resim sanatina énem veren Sultan
Abdulaziz’in bu gelisimde ki payi blUyuktlr. Sultan Abdulaziz Turk resim
sanatinin gelismesi igin pek ¢ok adim atmistir. Bu adimlardan en onemlisi,
yurt digsindan pek ¢ok resim sanatgisinin Ulkemize gelmesini saglamasidir.
Bu sanatgilardan en dnemlisi kuskusuz oryantalist bir ressam olan Stanislav
Von Chelebowsky’dir. Turk resim sanatinin gelismesinde buyulk rol oynayan
Stanislav Von Chelebowsky, kendinden sonraki pek ¢ok sanatciya da esin

kaynag! olmustur.

Stanislav Von Chelebowsky’nin 6limunden yaklasik yirmi yil sonra
dinyaya gelen Sehit Hasan Riza, askerlik mesledindeyken resme olan
kabiliyetini kesfetmistir. Hatta daha sonra meslegini birakarak ressamligi
tercih eden Sehit Hasan Riza, Stanislav Von Chelebowsky ile konu, teknik ve

uslup gibi hemen her agidan benzer resimler ortaya koymustur.

Bizim amacimiz da, Turk resim sanatini derinden etkileyen bu iki
onemli sanatginin arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari ortaya koymak; biri
oryantalist digeri ise asker olan birbirinden iki farkli ressamin arasindaki bu
benzerliklerin nedenlerini arastirarak ortaya koymaktir. Bu énemli konuyu
secmemizde ki bir diger amag¢ ise, dikkatleri degerleri yeterince
anlasilamayan bu iki sanat¢i Uzerine cekerek, Turk resim sanatindaki

onemlerini bir kez daha vurgulamakir.

Calismam sirasinda her konuda beni yonlendiren ve destegini
esirgemeyen sayin hocam Yrd. Do¢. Seyfi Bagkan’a, Osmanlica gevirilerimde

yardimci olan degerli hocalarim M. Zeki Ibrahimgil ile Tahsin Saatgi'ye,
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1- GIRIS:

1.1- Konunun Tanimi Onemi ve Amaci:

Oryantalist ressam Stanislav Von Chelebowsky ile asker ressam $ehit
Hasan Riza’nin Resimlerinin Kargilastirmali Degerlendiriimesi, yuksek lisans

tez konumuzu olusturmaktadir.

Cagdas anlamdaki modern resim sanatinin Tark kultara tarafindan
benimsenmesi uzun bir surece dayanmaktadir. Bu sure¢ igersinde yurt
disindan gelerek Turk resim sanatinin gelismesinde yabanci ressamlarin
blaylk bir katkisi olmaktadir. Nitekim Stanislav Von Chelebowsky de bu
onemli ressamlardan birisi olmustur. Turk resim sanatinin gelisiminde ve
ilerlemesinde buyuk katkilari vardir. Kendinden sonraki pek ¢ok Turk ressami
derinden etkilemistir. Etkilenen bu Turk ressamlardan biri de stphesiz Sehit
Hasan Riza olmustur. Sehit Hasan Riza yurt disinda cesitli kentlerse almig
oldugu egitimlerle beraber, Stanislav Von Chelebowsky ile gerek teknik
gerekse Uslup agisindan benzer resimler ortaya koymuslardir. Bu benzerlige
bir de ikisinin tarihe verdigi dnem eklenince konu bakimindan da benzer

resimler yaptiklarinin nedeni agikga goérulmektedir.

Bizim yuksek lisans tezimizi yapmamizda ki amag; Oryantalist ressam
Stanislav  Von Chelebowsky ile asker ressam S$ehit Hasan Riza’nin
resimlerini kataloglar halinde inceleyip, arastirmak, aralarindaki benzer ve
farkh yonleri ortaya koyarak, Tlrk resim sanati igerisinde ki yerlerini ve

onemlerini bir kez daha vurgulamakiir.

1.2- Konunun Siniri:



Oryantalist ressam Stanislav Von Chelebowsky ile asker ressam Sehit
Hasan Riza’nin Resimlerinin Kargilastirmali Degerlendiriimesi, yuksek lisans
tez konumuzu olusturmaktadir. Boylelikle tezimize konu olan bu iki dnemli

resim sanatgisinin resimleri ile konumuzu sinirli tutmaya calistik.

1.3- Arastirmada izlenen Yéntem:

Arastirmamiza, konumuzu belirledikten sonra bir arastirma projesi
hazirlayarak basladik. Hazirlamig oldugumuz bu projede belirlenen zaman
diliminde, planh ve programli bir sekilde calismamiza basladik. Oncelikli
olarak Stanislav Von Chelebowsky’nin ve $ehit Hasan Riza’nin hayati ve
eserleri hakkinda kaynak taramasina basladik. Kaynaklardan yola c¢ikarak
sanatgilarin resimlerini tespit etmeye ve resimlerin nerelerde oldugunu
ogrenmeye calistik. Bu iki sanat¢ini resimlerinin  nerelerde oldugunu
ogrendikten sonra ilgili kurumlarda c¢alisma yapabilmek igin basvurularda
bulunduk. Bu basvurular sirasinda, bazi eserlerin artik basvurdugumuz
yerlerde olmadiklarina dair bilgiler de edindik. Resimlerin yer aldigi, Edirne
Belediye Baskanlig, istanbul Resim Heykel Miizesi, Topkapi Sarayi Miizesi,
Dolmabahge Sarayi Miizesi ve Genel Kurmay Baskanligrna Bagh Istanbul
Harbiye Askeri Miizesi ile istanbul Deniz Miizesi’'nde galisabilmek icin gerekli

izin belgelerinin gelmesi Uzerine yola koyulduk.

Stanislav Von Chelebowsky’'nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet
resminden; on iki adedi yurt iginde on alti adeti yurt diginda bulunmaktadir
(Tablo 1). Yurt icindekilerden yedi adedi Dolmabahge Sarayi Mizesi'nde
(Gézlem Fisi; 6,7,9,10,11,12,13) , dért adedi istanbul Harbiye Askeri
Muizesi'nde (Gozlem Fisi; 2,3,14,24) ve bir adedi de Topkapi Sarayi
Muizesi'nde (Goézlem Fisi; 23) yer almaktadir. Yurt disindakilerden ise, bes
adedi Krakov Ulusal Mlzesi'nde (Gézlem Fisi; 4,5,8,16,22), bes adeti Lvov
Art Gallery’'de (Gozlem Fisi; 1,15,21,25,26), U¢ adeti adi bilinmeyen Ozel
Koleksiyonlarda (Gozlem Fisi; 18,19,27), iki adeti Varsova Ulusal Muzesi'nde



(Gozlem Fisi; 20,28), bir adeti ise Collection Berko’'da (Goézlem Fisi; 17) yer
almaktadir.

Sehit Hasan Riza’nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet resminden; yirmi
alti adedi yurt icinde, iki adedinin ise (Gozlem Fisi; 24,25) nerede oldugu
bilinmemektedir (Tablo 2). Nerede oldugu bilinen yirmi alti adet resimden alti
adedi Istanbul Harbiye Askeri Miizesi'nde (Gézlem Fisi; 6,7,8,9,10,13), alti
adedi istanbul Deniz Miizesinde (Gézlem Fisi; 3,4,5,11,12,14), bes adedi
Edirne Belediye Baskanlig'nda (Goézlem Fisi; 1,2,26,27,28), dort adedi
istanbul Resim Heykel Mizesinde (Gozlem Fisi; 17,18,19,20), iki adedi
Librairie de Pera Muzayede Evi'nde (Gozlem Fisi; 22,23), bir adedi Topkapi
Sarayl Muzesi'nde (Goézlem Fisi; 16), bir adedi Macka Mezat A.S.’de
(Gozlem Fisi; 15), bir adedi ise Naci Terzi Koleksiyonu'nda (Gézlem Fisi; 21)
yer almaktadir.

Resimleri inceleme calismamizda daha 6nce hazirlamis oldugumuz
g6zlem fisinden vyararlanarak sistemli bir sekilde incelenmistir. Gozlem
fisimizde ki siralamaya uyularak once esere numara verilerek fotografi
cekilmistir. Fotograf cekiminde buyuk zorluklar yagsanmistir. Eserlerin 6zellikle
cok yuksekte olugu, resimlerin dar alanlarda sergilenmesi, 1S1gIn yetersiz
olusu, muzelerin uyulmasi gereken kurallarin getirdigi sinirlamalar ve de
Ozellikle resimlerin malzemesinin yagli boya olusundan o6turd kaynaklanan
parlamalar, fotograf ¢ekim isimizi oldukga zorlastirmistir. Daha sonra resmin
bulundugu yer not alinarak resmin envanter numarasi 6grenilmistir. Daha
sonra eserin adi, tarihi, boyutlari, kullanilan malzeme, kullanilan teknik,
kullanilan renkler, eserin konusu, kompozisyon duzeni, Uzerinde imza olup
olmadigi ve bugunki durumu incelenerek not alinmigtir. En son olarak ise

resmin analizi yapilmistir.

Bu iki sanatgiya ait oldugu c¢esitli kaynaklarda belirtilen bazi resimlere
higbir yerde rastlanamamistir. Ornek verecek olursak Siiheyl Unver’in

Istanbul, 1970 tarihli “Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Resimleri” adli



kitabinda Hasan Riza’nin; “Moha¢ Meydan Muharebesi’, “Varna Meydan
Muharebesi”’, “Kedili Cocuk”, “Firtinali Havada Bir Yelkenli”, “Mimar Sinan
Portresi”, “SuUkru Bey Portresi”, “Rus Sefiresi Portresi” ve “Mevlevi Portresi”
adh resimlerine higbir yerde ulasilamamistir. Bu resimlerin Balkan Harbi
sirasinda Bulgar askerleri tarafindan mi yok edildigi veya kacirildigi, yoksa
sonrasinda mi ortadan kayboldugu bilinmemektedir. Diger intimaller ise hala
resimlerin $ehit Hasan Riza’'nin akrabalarinda veya bazi 6zel galerilerde

olabilecegidir.

Ayrica tespitlerimiz sonucu yurt diginda olan resimler, bazi 06zel
galerilerde bulunan resimler maalesef imkanlarin yetersiz olusundan o6turu
yerinde incelenememigtir. Stanislav Von Chelebowsky’nin tespit ettigimiz
yirmi  sekiz adet resminden; yurt icinde olan (Gozlem @ Fisi;
2,3,6,7,9,10,11,12,13,14,23,24) toplam on iki adet resmi bizzat tarafimizca
gorulip incelenmis olup; yurt disinda olan ise (Gozlem Fisi;
1,4,5,8,15,16,17,18,19,20,21,22,25,26,27,28) toplam on alti adet resmi ise

tarafimizca bizzat gorilemeyip, kaynaklar araciligiyla incelenmistir.

Sehit Hasan Riza'nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet resminden yeri
bilinen ve yurt icinde olan, 26 adet resimden (Goézlem Fisi;
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,16,17,18,19,20,26,27,28) toplam yirmi ikKi
adet resmi bizzat tarafimizca goérulip incelenmis olup; yeri bilinmeyen ve 6zel
koleksiyonlarda olan (Gozlem Figi; 15,21,22,23,24,25) toplam alti adet resmi

ise tarafimizca bizzat gorulemeyip, kaynaklar araciligiyla incelenmistir.

inceledigimiz bazi resimlerin ise, envanter numarasi veya yapilis tarihi
bulunmamaktadir (Tablo 1-2). Bazi eserlerin restorasyon gecirip gecirmedigi
konusunda da yeterli bilgilere sahip degiliz. Buna bagh olarak ta, cesitli
tahribatlar veya restorasyonlar sonucu imzasi silinen bazi resimlerin, aslinda
imzali olup olmadigi da yeterince incelenememektedir. Bunun igin eserlerin
tek tek laboratuvarlara alinarak daha detayli incelemeler yapilmasi

gerekmektedir.



imzasiz bazi resimleri kataloga alarak sanatgilara atfetmemizdeki
sebep gerek kaynaklardan edindigimiz bilgilere, gerekse muzelerin envanter

bilgilerine dayanmaktadir.

Daha sonra ise, butin bu c¢aligmalar i1siginda elde edilen bilgilerden
yola c¢ikarak tezimizin metin kismi yazilmaya baslanmig ve gerek tablo
gerekse fotograflarla zenginlestirilerek dogru sonuca ulagiimaya calisiimistir.
Bu inceleme ve arastirma sirasinda, resimler hakkinda dogru bilgilere

ulasmak ve her hangi bir yanlisliga dismemek temel hedefimiz olmustur.

1.4- Turk Resim Sanati Tarihi Hakkinda Kisa Bilgi:

Sehit Hasan Riza’nin ve Stanislav Von Celebowsky’'nin resimlerini
anlamaya ve de@erlendirmeye gecmeden Once; Turk resim sanatinin

gelisimine kisaca deginmeyi gerekli gorduk.

Turklerin ilk kez bati teknigi ile modern resim sanatini tanimaya
baglamalarn 15. yy da Fatih Sultan Mehmet'in yurt digindan yabanci
ressamlari (ilkeye daveti ile baslar'. Costanza de Ferrara, Gentile Bellini gibi
pek ¢ok sanatcinin geldigi gibi, Bursali nakkas Sinan Bey gibi pek ¢ok Turk
sanatcl da resim egitimi almak (zerine yurt disina gdnderilmistir’>. Bu
caligmalari Turk resim sanatinin gelismesi i¢in atilan ilk adimlar olarak
degerlendirebiliriz. Lakin Fatih Sultan Mehmet doéneminde baslayan resim

sanati alanindaki bu ¢abalar fazla uzun stirmemistir.

16. ve 17. ylzyillar Osmanli imparatorlugu’nun ekonomik, sosyal ve
kiultarel alanlarda doruga ulastigi ve batiyla henlz kaltirel ve siyasal

iligkilerin yeterince kurulmadidi bir dénemdi. 18. yy.a gelindiginde ise

! Niizhet ISLIMYELI: Asker Ressamlar ve Ekoller (Ankara, 1965), 8 _
2 Ayla ERSQY: “Resim ve Heykelin Yasak Oldugu Ulkede Sanat” lligi, s.66, (Istanbul, 1991),
23



Osmanli Devleti artik dogal sinirlara ulagsmis, girdigi savaslari kaybetmis,
ticaret yollari degismis ve ekonomik sikintilarinda bas gostermesiyle beraber
duraklama donemine girmistir. Askeri ve teknolojik alanlarda Avrupa'nin
gerisinde kaldiklarini fark etmeye baslamiglardir. 3.Ahmet bu koétlu gidisatin
farkina vararak askeri, bilimsel ve kiiltirel alanlarda arastirma yapmak tzere
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’yi Paris'e gondermistir. Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi yurda donmus ve beraberinde Avrupa kultirinU de getirerek
Lale Devri'nin olusmasinda buylUk rol oynamistir. Bu dénemde yurtdisindan
gelen ressamlarin tesiriyle basta mimari olmak Uzere sanatin her alaninda
bayuk bir degisim gorulmeye baslamigtir. Selguklulardan beri suregelen ve
geleneksel resim sanatimiz olarak kabul edilen minyatir sanati da bu
etkilenmeden payini almistir. Bu ddénemde Minyatir sanati geleneksel
gizgilerin digina tasarak batili resim anlayiginin o6zelliklerini az da olsa
tasimaya baslamistir. Yeni konular, yeni ifade bigimleri, yeni Uslup ve
teknikler Levni, Abdullah Buhari vb. pek ¢ok sanat¢i tarafindan denenmeye
baglamistir. Levni ve Buhari'nin ortaya koyduklari eserlerde geleneksellikle
Avrupailesmek arasinda bocalayan Osmanli Devleti'nin  havasini
gorebilmekteyiz. Levni ve Buhari gerek ayakta gerekse uzanan, bazen de
elinde cicek tutan kadin figurleriyle, onlarin bedenlerini saran elbiselerini
yumusak cizgilerle ifade etmeye calismislardir. Ozellikle Buhari'nin bitin
ayrintisina kadar vermeye calistigi kadin figUrlerini renk ndanslarindan
yararlanarak vermeye calisir. Levni ise daha canli daha nesgeli resmettigi
figurler yani sira yeni bir konu olan naturmort denemeleriyle dikkati ceker.
Lakin ne kadar gabalasalar da ortaya koyduklari eserler asla batili anlamdaki

resmin yerini tutmamigtir.

18. yy.da minyatur 6nemini yitirerek adeta yok olmaya yuz tutarken bu
yuzyihn sonlarina dogru vyeni tur olarak karsimiza duvar resimleri
¢ikmaktadir. Duvar resmi de sarayin destegi ile ortaya ¢ikmig yabanci
sanatcilar ve onlarin yetistirdikleri yerli sanatcilarla gelismistir. Once saray
cevresinde gelisen bu yeni tdr, hizla gelismis; Anadolu ve Rumelinin

tamamina yayilmistir. Baskentte baslayip sonra hizla Anadolu ve Rumeli'ye



yerlesmesiyle birlikte, bagkent Uslubu ve Anadolu ve Rumeli Uslubu olmak
lizere temelde iki ayri Uslup ortaya gikmistir. ilk olarak Topkap! sarayinda
basta 3. Ahmed’in yemis odasi olmak Uzere gormeye basladigimiz duvar
resmi Ornekleri, gerek dini gerekse sivil mimaride, duvarlarin Uzerinde

panolar halinde veya nis igerilerinde gorulmektedir.

Zengin konu cesitleriyle, derinlik, 151k golge ve de yer yer perspektif
denemeleriyle birlikte bu resimler, 19. yuzyilda anitsal boyutlara ulagsmis ve
sanatcgilarin ¢agdas anlayistaki resme gec¢melerinde, onlara iyi bir zemin

hazirlanmasina neden olmustur.

Lale Devri ile baslayan ve 18. yuzyilin sonlarina dogru artan batiya
yonelis sonucunda Avrupa ornek alinarak yeni askeri ve sivil okullar agiimaya
baglanmigtir. Muhendishane-i Bahri-i Humayun, Muhendishane-i Berri-i
Humayun, Mekteb-i Tibbiye, Mizika-i Himayun, Mektebi-i Funun-u Harbiye-i
Sahane ve Darrlsafaka bu okullarin basinda gelmektedir. Bu okullarda
verilecek egitim mufredati icerisinde yine Avrupa 6rnek alinarak perspektif ve
resim dersleri de konulmustur3. Bu derslerin amaci ister askeri isterse
mesleki faydaya yonelik olsun; cagdas anlayigtaki resim sanatinin temeli bu

derslerle atilmis bulunmaktadir.

Bu okullara resim derslerini vermek Uzere yurt disindan hocalar
getirtiimekteydi. Bir kisim 6grenci ise dondugunde okudugu okula resim dersi
vermek sartiyla yurt digina resim egitimi almak Uzere gonderilmekteydi.
Avrupa’ya génderilen bu édrencilerden ibrahim Pasa ilk Tiirk ressami olma

serefine nail olmustur®.

ilk olarak askeri ve sivil okullarda okutulmaya baslanan resim

derslerinin faydalari kisa zamanda goértlmeye baslamistir. Lakin yuksek bir

’ Gunsel RENDA; Turan EROL: Baslangicindan Buglne Cagdas Turk Resim Sanati Tarihi,
c.2, (Istanbul, 1980), 86
* Niizhet ISLIMYELI: a.g.e., 13



Ongoriye sahip énemli bir Turk aydini olan Osman Hamdi Bey, bu okullarda
ki sanat egitiminin ilerisi igin yetmeyecegini dugunerek, bu okullarin yani sira,
sirf sanatgi yetistiriimek Uzere akademik sanat egitimi veren okullarin da
aclimasi gerektigi fikrini ileri stirmistiir®. Boylelikle ilk agilan akademik sanat
okulu Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’'si olmustur. Bu okulda mimari, resim,
heykel ve gravlur olmak Uzere dort ana bolim acimistir. Bu bolimlerde
karakalem dersinden, anatomi dersine kadar pek ¢ok ders verilmekteydi. Bu
dersler sayesinde Avrupa'ya nazaran oldukga geri kalinan portrecilikte iyi bir

gelisme saglanmistir.

19. yuzyilin sonlarina dogru Sanayi-i Nefise Mektebi ilk mezunlarini
vermeye baslamis ve bati resmine yeni bir bakis agisi kazandirarak Turk
resim sanatinin temelini olusturmuslardir. 19. yy ressamlari gerek askeri okul
cikisli olsun gerekse sivil; yaptiklari resimlerde ortak ozellikler gorulmektedir.
Primitif diye de adlandirilan ve ortak bir manzara Uslubu olusturan bu
ressamlar; bazi bilim adamlari tarafindan gecgis dénemi ressamlari olarak ta
nitelendirilmislerdir. Hatta bu ressamlarin bir kismi resimlerini manzaradan
degil fotograftan kopya ederek resmetmiglerdir. Bazi kaynaklarda bu

ressamlara foto yorumcular da denilmektedir®.

20. yy.n baslarinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde acilan Avrupa
sinavini kazanan bazi sanatgilar Avrupa'yva resim egitimi almak Uzere
gonderilirler. 1. Dunya Savasrnin ¢ikmasi Uzerine geri donen bu sanatgilar
1914 Kusag! veya bir diger adiyla Calli Kusagr'ni olustururlar. ibrahim Call,
Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Namik ismail,
Sami Yetik, Huseyin Avni Lifij gibi pek ¢cok dnemli sanatci bu grupta yer almig
ve Sanayi-i Nefise, inas-1 Sanayi Nefise gibi akademik sanat egitimi veren

5_ Aysel COTELIOGLU: istanbul Askeri Miize Resim Koleksiyonunun Degerlendiriimesi
glstanbul, 1996), 8
Seyfi BASKAN: Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Turkiye'de Resim (Ankara, 1997), 46



okullarda gorev alarak egitim politikasinin gelismesinde buyuk rol

oynamislardir’.

1914 Kusagrnin bu o6nemli ressamlari, gorev aldiklari okullarda
egittikleri 6grencileri, Cumhuriyetin ilk yillarinda Avrupa'ya resim egitimi
almak Uzere gondermislerdir. Bu geng ogrenciler de yurda donduklerinde
oncelikle Osmanli Ressamlar Cemiyetini kurmus ve yine ayni isimle Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’'ni de beraberinde c¢ikarmislardir. Osmanli
Ressamlar Cemiyeti sonralari kapanmis ve Guzel Sanatlar Birligi, Yeni
Resim Cemiyeti gibi isimler altinda tekrar acilarak iglevine devam etmistir.
Daha sonra ise Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kurulmustur.
Ayrica geng kizlarin sanat egitimi alabilmesi icin inas Sanayi-i Nefise Mektebi

de yine bu dénemde acilmistir®.

Osmanli Devleti’'nin yikildigi ve yeni bir devletin temellerinin atildigi bu
dénemde sanatgilarda tabi ki bu degisimden etkilenmiglerdir. Bu nedenle bu
donemde pozitivist-ulusalci dusunceler artmis ve yeni sanat akimlari ortaya
cikmistir’. Konu olarak daha gok dénemin tesiriyle Turk halkinin cesaretini ve
kararli mucadelesini gosteren savas resimlerini tercih etmislerdir. Bu donem
sanatgilari kiibizm ve ekspresyonizm gibi akimlari benimsemiglerdir. Bu
akimlari benimseyen bu grup Uyeleri kendilerinden 6nceki izlenimci gruplara
bir tepkiden dolayimi yoksa farkli olma arzusundan &tGrimd bu akimlari
tercih etmiglerdir pek bilinmemektedir. Fakat kendilerinden 6nceki akimlarin
onemsemedigi, resim sanati i¢in ise olduk¢ga 6nemli olan sekil, desen, ¢izgi

gibi kavramlara fazlasiyla dnem verdikleri agikardir.

Daha sonra ise farkl yeni akimlar deneyen ve bu akimlari temsil eden
D Grubu adiyla yeni bir sanatgi grubu ortaya ¢ikmigtir. 1930'lu yillarda ortaya

" Aysel COTELIOGLU: a.g.t., 19
® Ahmet Kamil GOREN: “Cumbhuriyetin 75. Yilinda Tirk Resim Sanati“, Antik Dekor, s.49,
gistanbul, 1998), 149 .

Seyfi BASKAN: “ Minyatirden Pentlre Turk Resminde Tarih Duyarhhg: “, ligi, s.95, (1998),
27
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¢itkan bu grubun Uyeleri 1950'lere kadar pek c¢ok ortak sergi acmislardir.
Fakat ortak bir Uslup birligi gostermemis, yeni gagdas akimlari birbirlerinden

0zgun olarak resimlerinde denemis ve temsil etmiglerdir.

D Grubu sanatgilar da kendilerinden 6nceki 1914 Kusagi sanatcilari
gibi cizgi ve desene olduk¢ca 6nem vermekteydiler. Hatta zamanla 1914
Kusagi sanatgilarindan bir kismi, bu yeni sanat grubuna dahil olmustur. Bu
nedenle D Grubu bazi Ozellik ve benzerliklerinden o6turi az da olsa
kendinden onceki sanat grubunun bir devami niteligini de Uzerinde
tasimaktadir. Yalniz bu yeni olusan D Grubu’nu kendinden onceki gruplardan
ayiran en onemli 6zelligi; sanatcilarinin teknik bakimdan yenilikler getirmesi
ve konu bakimindan da doganin disina tasarak farkli konulara yer

vermeleridir'®.

1940'h yillarda ise 2. Dlnya Savasi ile birlikte Ulke disa kapanmis ve
toplum kendi 6zine donerek Anadolu kiltirine dogru buyuk bir yonelis
geceklesmistir. Pek c¢ok sanatgida bu donem olaylarindan etkilenerek
Anadolu'yu resimlerine tagimak istemigler ve bdylece yurtigi gezilerine
cikmiglardir.

1950'li yillarda ise Turk resim sanati yeni akimlarin ve yeni Usluplarin
ortaya ¢ikmasiyla beraber buyuk bir degisim ve gelisim gostermistir. Bu da
yer yer toplumun sanata bakisinda bir karmasikliga neden olmustur. Bunun
nedenini Tudrk insaninin degisime pek acik olmayan geleneksel yapisina
dayandirabiliriz. Bu dénemde de Yeniler Grubu, 10'lar Grubu, Yeni Dal Grubu
gibi cesitli gruplar ortaya c¢lksa da bu gruplar resim sanatini derinden
etkileyecek yenilikler getiremedikleri icin pek ilgi gormemiglerdir. Gruplarin
olusamamasinda ki bir diger énemli husus ise bu donem sanatgilarinin
birlikte hareket etmekten ziyade bireyselligi 6n planda tutmak istemelerinden

kaynaklanmaktadir.

"% Niizhet ISLIMYELI: a.g.e., 18
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Bu dbénemde en fazla ilgi géren akimlar soyut disa vurumculuk,
toplumcu, figiiratif, elestirel ve eksprestif yaklasiml figiratif egilimlerdir',
Fakat asla soyut resim figuratif resmin varligini etkileyememistir. Bu
dénemde c¢ok sesli bir resim anlayigi vardi. Toplumcu, bireysel; evrensel,
ulusal, soyut, figiiratif pek cok egilim bir arada yer almaktaydi’®. Ayrica bu
donemde peyzaj, figur ve natirmort en ¢ok islenen temalar arasinda yer
almaktaydi.

Son olarak ise koca bir doneme damgasini vuran Son Asker
Ressamlar Kusagr'ndan s6z etmeden gecemeyiz. Asil meslekleri askerlik
oldugu icin Asker Ressamlar diye nitelendirdigimiz bu sanatgilar; bati
kaltdrinin Ozelliklerini tasiyan resim sanati karsisinda, tamamen kendi
tarihini, kultunt yansitan Turk resim sanatini yaratma ve yasatma ¢abasinda
olmusglardir. Bu sanatcilar bu nedenle resimlerinde daha c¢ok Turk tarihinin
donUm noktalari sayilan olan 6nemli olaylar ve savaglari konu olarak
se¢cmislerdir. Hatta tezimize konu olan ve resme verdigi dnemden &tiru
hayatini bile kaybetmeyi gbéze alan asker ressam Sehit Hasan Riza’da bu

asker ressamlarin baginda gelmektedir.

1.5- Oryantalizm Hakkinda Kisa Bilgi:

Oryantalizm; koken olarak Fransizca bir kelime olan ‘orient’ ten yani
‘sark-dogu’ kelimesinden tureyerek, doguyu her yonuyle incelemek gibi genel
bir anlam ifade etmektedir'®. Orientalist ise, doguyla ilgilenen kisi anlamina
gelmektedir. Genel bir tanim yapacak olursak oryantalizm; dogunun kultard,

dini, dili, sanati, edebiyati, duslince yapisi ve kisaca dogulu insanin tum

" Kemal ISKENDER: “Turk Resminin Gelisim Siireci icinde “Cagdaslik“ Kavraminin Anlami®,
Sanat Cevresi, s.140, (istanbul, 1990), 22

'2 Seyfi BASKAN: a.g.m., 28

'® Didem VURAL: Oryantalist Donemde Avrupa’dan Tirkiye'ye Gelen Yabanci Ressamlar ve
Tark Resim Sanatina Etkileri (Ankara, 1999), 22
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hayat tarzini, batili insanlara tanitmak igin yapilan butun calismalari icine

alan genis bir kavramdir.

Oryantalizmin tanimda dogu olarak belirtilen cografi sinirlara
deginecek olursak, olduk¢a genis bir alani kapsamaktadir. Yakindogu ve
Kuzey Afrika'da ki pek ¢ok Musliman ulkesi bu bahsedilen alan igerisine
girmektedir. Bu Ulkelerden bazilarini sayacak olursak; bagta Turkiye olmak
lizere, Misir, Suriye, Liibnan, Filistin gibi (lkeler gelmektedir'*. iran,
Arabistan ve Hindistan’a o donemde gezi yapmanin gu¢ olmasindan oturu

oryantalist sanatgilar bu Ulkelere pek gidememislerdir™.

Oryantalizmin konusu iginde bilim, edebiyat, tiyatro, mimarlik, muzik
ve guzel sanatlar gibi pek ¢ok alan yer almaktadir. Lakin biz oryantalizm
kavramini, konumuz itibariyle sadece resim yonunden ele almaya
¢alisacagiz. Oryantalizm, 19. yy.da tUm Avrupa'yl etkisi altina almis bir
olgudur. Bunun sebeplerini anlayabilmek icin o6ncelikle oryantalizmin

gecmisinden soz etmek gerekmektedir.

Oryantalizmin kokeni ¢ok eskilere Romalillar donemine kadar
dayanmaktadir. ilk olarak Roma Imparatorlugu’nun Misir ve iran devletleriyle
kiiltirler iliskilere baslamasiyla baslamistir'®. Ortacagda dini amaclarla
baslayan hacli seferleriyle birlikte dodu ile bati arasindaki iliskiler daha da
artmistir. Hiristiyan dininin dogdugu Yakindogu'yu tekrar ele gegirme arzusu
batili insanlarin doguya olan ilgisini daha da kamgiliyordu. Bunun aksine yine
dini amagclarla Musliman toplumlarinda batiya dogru yayilma politikasi,
doguyla batinin birbirleriyle devamli miicadele etmesini zorunlu kiliyordu. ilk
olarak toprak mucadelesi gibi goriinen bu ¢ekismeler aslinda doguyla batinin

kaltdrel birer catismasiydi.

¥ Semra GERMANER; Zeynep INANKUR: Oryantalizm ve Tiirkiye (istanbul, 1989), 9
'° Semra GERMANER; Zeynep INANKUR: a.g.e., 9
'® Semra GERMANER; Zeynep INANKUR: a.g.e., 10
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Bu yasanan iligkiler resim sanatinda hemen kendini gostermistir. Bu
donemde antik kiyafetli figlrler yaninda sarik ve kaftan giymis dogulu
figlrlerde gorilmeye baslar. Italya’dan gelen Gentile Bellini ile Napolili
Constanzo Ferrara, eserlerinde dogulu kiyafetleri  kullanan ilk

ressamlardandir’’.

Rodnesans sonrasinda yapilan savagslar yaninda ticaret ve diplomasinin
artmasiyla birlikte batililar doguyla daha yakindan iligkiler kurmaktaydi.
Doguda her gecen gun yeni yerler kesfetmekteydiler. Bu da sanatgilarin
resimlerine yeni manzaralar, farkh insanlar, farkli kihk kiyafetler kisacasi
farkli kulturler olarak yansimaktaydi. Bu donemin en 6nemli temsilcisi olan
Rembrandt, o6zelikle Mogol minyatlrlerinin etkisi ile yaptigi oryantalist

resimleriyle oldukga ilgi cekmektedir.

Napolyon’un Misir seferi, Cezayir'in Fransizlar tarafindan isgali, Yunan
Bagimsizlik Savagi gibi donemin 6énemli olaylari oryantalizme olan ilginin
artmasina neden olmustur. Basta askeri zaferleri belgelemek ve topografik
resimler yapmak amaciyla giden ressamlar, dogunun cografyasi ve de
kultirinden Oylesine etkilenmis olmalidirlar ki, resimlerinde dogulu 6gelere

fazlasiyla yer vermiglerdir.

Bu dbnemde bu onemli siyasi olaylar yaninda bir de elgi ve
seyyahlarin yogun bir sekilde doguya gidip gelmesiyle birlikte iligkiler daha da
artmis. Bu el¢i ve seyyahlarin dogu izlenimlerine dair yazdiklari pek ¢ok kitap
ta, batilinin ilgisini oldukga c¢ekmistir. Doguya artan bu ilgiyle beraber
oryantalist resimlerde bu ddnemde oldukga ilgi gérmeye baslamistir. Ozellikle
de zengin is adami ve tuccarlarinda desteklemesiyle oryantalist resim
oldukga prim kazanmistir. Bu firsati degerlendirmek isteyen pek ¢ok batili
ressamda kimisi doguyu karis karis gezerek kimisi ise hi¢ gdrmedikleri

doguyu sadece okuduklariyla yada duyduklariyla resmetmeye baslamiglardir.

' Didem VURAL: a.g.t., 23
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19. yy.da ise, artan sanayilesme ile birlikte somurgecilik anlayisi da
ivme kazaniyordu. Somurmek igin yeni yerler kesfetmekle beraber insanlarin
bu yeni yerlere ilgisi her gegcen gun artiyordu. Edward Said ve Linda
Nochlin'in de sdzunu ettigi gibi batil insanlar planh bir sekilde doguyu her
yonuyle somurmek istiyorlardi. Bu haksiz davraniglarini gizlemek iginde
sanati kotu emellerine alet ediyorlardi. Bu konuda kendilerince en basaril

ornekleri oryantalist resimlerde gorebilmekteyiz.

Dogulu insanlarin yasamlarini resmeden bu resimlerde dogulu
insanlari, geri kalmig, tembel, vahsi, zevke duskin olarak resmetmislerdir.
Hatta resimlerinde sadece batili-dogulu degil; beyaz-siyah, erkek-kadin gibi

ayrimciliklarinda tzerinde duruyorlardi.

Mitoloji ve alegori gibi konularin gekiciligini kaybettigi, konu bulma
sikintisiyla sanatcilarin  kisir bir donguye girdigi bu donemde, siyasi
amaglarla birlikte bu emperyalist ideolojik resimler batilinin oldukga ilgisini
cekmekteydi. Boylelikle batili halkin bu konulara ilgisi oldugunu fark eden
sanatgilarda, gerek doguya geziler duzenleyerek, gerekse doguyu gormeye
gerek duymadan bile oryantalist resimler yapabilmekteydiler.

19. yy boyunca yogun ilgi géren oryantalist resimler, diinyanin pek ¢ok
yerinde, en onemli sergi salonlarinda sergilenmiglerdir. Amerika, Avrupa,
hatta Yakindogu (lkelerinde oldugu gibi, 1901 yilinda da istanbul'da
oryantalist resimlerin sergilendigi bir salonun ac¢iimis olmasi, oryantalist

resme olan ilginin blyikliigini bizlere gdstermektedir'®.

20. yy.a gelindiginde ise, ulagimin kolaylasmasi; seyahatname, gezi
rehberi gibi kitaplar ile fotograf gibi gorsel unsurlarin yayginlagsmasi, turizmin
gelismesi, radyo, televizyon, bilgisayar gibi teknolojik aletlerin icat edilisi ve

yayginlasmasi, olimpiyatlar, Birlesmis Milletler Toplulugu gibi Glkeler arasinda

'® Semra GERMANER; Zeynep INANKUR: Oryantalistlerin istanbul’u (istanbul, 2002), 40
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cesitli ortak igbirlikleri sayesinde tum ciplakligiyla ortaya ¢ikan dogu tum
gizemini kaybetmigtir. Boylelikle doguyu artik tum gercekligiyle taniyan
batinin ilgisi zamanla kaybolmustur. Ayni zamanda Osmanli Devleti’nin son
doénemlerinde batililasma arzusu ile atilan yenilik hareketleriyle birlikte dogulu
artik bilim ve teknolojide; kulturde ve sanatta tamamen batili gibi olmaya
calismistir. Kisacas! c¢agdaslasma ve modernlesme yolunda batiliya
benzeyen dogunun, atik batidan pek farki kalmamasiyla birlikte, kendisinin

bir kopyasi oldugunu goéren batinin, atik doguya karsi higbir ilgisi kalmamistir.

Bir ¢ok bilim adaminin oryantalizm kavrami hakkinda farkli gorusleri
bulunmasindan otird, oryantalizm kavraminin dodusu ve yayginlagmasi

konusuna biraz daha deginmeyi gerekli gorduk.

Oryantalizmin ilgi gormesindeki ana nedenlerden birisi, batil
sanatcilarin yeni konu arayiglari olmustur. Alegorik, mitolojik ve dinsel temali
konular artik cekiciligini tamamen kaybetmisti. 18 ve 19 yuzyillara dogru
Arkeoloji biliminde ki ilerlemelerle birlikte bati toplumunun g6zu tamamen
doguya cevrilmigti. Dogu cesitli zenginlikleriyle, gizemiyle, kesfediimemis
cografyasiyla, iklimiyle, bitki ortusuyle, mimarisiyle, sanatiyla, yasantisiyla,
kaltaruyle, kisaca tum farkli yonleriyle batili romantik ressamlara genis bir
konu yelpazesi olusturmaktaydi. Bu genis yelpazesinde, batinin sansurledigi
fakirleri, ciplaklari, siddet sahnelerini ve de erotik konulari oryantalist

resimlerde rahatlikla isleyebilmekteydiler'®.

Bir diger o6nemli husus ise, 18 ve 19 ylzyillla beraber artan
sanayilesmeyle beraber, batinin somurgecilik anlayisi resim sanatini
tamamen etkilemigtir. Bu donemde daha once de degindigim ve Edward Said
ile Linda Nochlin de uUzerinde durdugu gibi, batilinin somurgeciligi hakli
¢clkarma gayesiyle, dogulu insanlari resimlerinde geri, gag disi, siddet yanlisi

ve cinsellik diskunu gibi gostermeye caligiyorlardi. Nitekim bunda da oldukga

19 Seyfi BASKAN: “18. ve 19.Ylizyll Avrupa Sanatinda Tiirk ve Tlrkiye imaji“, image, Eyll,
(1999), 9
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basarili oluyorlardi. Bu tarin ilk &rneklerini A. Gross’un resimlerinde
gorebilmekteyiz. Kendisi hi¢ gitmedigi doguyu egzotizm igerisinde
resmetmistir. Kendisini 6rnek alan pek ¢ok sanatgida A.Gross’un resimlerine
benzer oryantalist resimler yapmiglardir. Sanat¢inin “Combat de Nazareth”
adli tablosu Thedore Gericaulu ve daha pek c¢ok sanatglyr oldukga

etkilemistir®®.

Benzer diger orneklere ise; Rembrandt'in “Zinadan Suglanan Kadin”,
Van Mourun “Erkek Cocudun Haremden ilk Cikisi”, Gerome’nin “Yilan
Oynaticisi”, Chelebowsky’nin “Esir Aiimi”, Delacroix’ in “Cezayirli Kadinlar”,
Amadeo Preziosi’nin “ Haremde Kahve”, Jean Jules Antoine’nin “Beyaz
Esire”, Jean Auguste Dominique ingres’in “Tirk Hamami’, Paul Louis
Bouchard’in “Harem Guzeli’ni gosterebiliriz. Bu resimlerin timinde sanatgilar
aslinda batili insanlara ait olan 6zellikleri binevi yansitarak dogulu insanlara
yuklemiglerdir. Kendi biling altlarindaki erotizmi, siddeti dogulu ve zenci
insanlara yuklemislerdir. Esir olarak satilan kadinlar, ¢inileri kirilmis bakimsiz
camiler ve avlusunda zevke dalmis dogulu figlrler adeta kendinden ge¢mis
bir sekilde tasvir ediliyordu. Bu resimlerde sadece batili-dogulu degil, kadin-
erkek, siyah-beyaz gibi ayrimciliklara da girmislerdir. Daha ¢ok gorduklerini
degil gérmek istediklerini resmederek resmi ideolojik emellerine adeta alet

etmislerdir.

Oryantalizmin gelismesi ve yayillmasindaki bir diger dnemli husus ise,
elgilerin, seyyahlarin oynadiklari 6nemli rollerdir. Elgi ve seyyahlar; basta
siyasi, askeri ve jeopolitik olmakla beraber; dogunun sanati, mizigi, mimarisi,
sehir hayati, etnografyasi, folkloru, tarihi, gelenek ve géreneklerini arastirmak
lizere doguya gelmislerdir?’. Elgiler génderilmesi 15. yy.da itibaren baslamis

bir donem ara verilse de 18 ve 19. yuzyillarda yodun bir sekilde strmustur.

20 Seyfi BASKAN: “Oryantalizm’de Tiirk imaji“ Antik-Dekor, s.52, Nisan-Mayis, (1999), 72
2 Seyfi BASKAN: “Batiya Agilan Pencereden Osmanli Diinyasina Sizilen Sanat Isiklari
Oryantalist Bakiglar®, Art-Decor, s.73, Nisan, (1999), 121
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Doguya elci ve seyyah génderen ililkelerin basinda Fransa, Ingiltere,

Avusturya ve Italya gelmektedir.

Doguyu her yonuyle incelemeye gelen elgi ve seyyahlar tamamen
belgeleyici olmasi bakimindan bazen yanlarinda ressamlarda getirmiglerdir.
Bu ressamlarin yaptiklari resimler tim bati dinyasinda buylk sansasyonlara
yol agmistir. Bu blyuk ilginin yarattigi tesirden olsa gerek doguya giden elgi
ve seyyahlarin sayisinda buyuk bir artis oldugu gibi, ¢esitli diplomatlar,
tlccarlar, bilim adamlari, din adamlari ve de sanatgilar doguya adeta akin

etmislerdi. En ¢ok gdrmek istedikleri yerde kuskusuz istanbul olmustur.

istanbul’'un en eski resimlerini yapan Chistoforo Buondelmonti
istanbul’a gelen Floransali bir papazdir®. Diger énemli seyyah ve elcilere
ornek olarak; Johanna Schiltberger, Pieter Brueghel, Joseph Von Hammer,
Melchior Lorichs, Jost Amman, Nicolos De Nicolay, Lord Montagu, William
Barlet, John Davis, Edmondo De Amicis, Melling vb. daha pek ¢ok dnemli

isim yer almaktadir.

Butin bu batidan gelen elgi ve seyyahlarin yani sira, Osmanli
Imparatorlugu'nun  batiya géndermis oldugu, Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi gibi 6nemli elgiler de batiya dogu kultirand tanitmasi bakimindan gok
onemli olmustur. Bagta XV. Louis ve saray ¢evresi olmakla beraber pek ¢ok

Avrupalinin ilgi ve alakasini cekmistir®.

Gerek batidan gelen, gerekse batiya giden elgi ve seyyahlar, dogunun
her yonuyle batili insanlara tanitilmasina yardimci olmuslardir. Kendi
yaptiklari veya beraberlerinde goturdukleri ressamlarin yaptiklari resimlerin

oryantalist resmin olusmasinda ve gelismesindeki buyuk énem tartisiimaz bir

?2 Didem VURAL: a.g.t.,, 29
% Belgin DEMIRSAR: Oryantalizmden Gagdas Tiirk Resmine (Ankara, 2000), 32
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gercektir. Hatta istanbul’da Beyoglu’nda oryantalist resimler yapan bir sanatgi

toplulugunun olusmasi da elci ve seyyahlarin bilyiik katkisiyla olusmustur®*,

Oryantalizmin gelisimdeki bir diger husus ise Osmanli Devleti'nin
tutumudur. Osmanli Devleti'nin izledigi siyaset muhakkak ki oryantalizmi
bayuk oranda etkilemistir. Osmanh Devleti’'ni yoneten padisahlardan kimi
sanata ilgi duymus ve desteklemis, kimisi ise pek ilgilenmemigstir. Bu nedenle,
oryantalizim kdken olarak ¢ok eskilere dayansa da, aslinda 2. Mahmut

doneminden itibaren bir gelisim gostermeye baslamigtir.

Lale Devriyle beraber ise sanat alaninda ¢ok buyuk bir ilerleme
kaydedilmistir. Bu dénemde elgiliklerinde kurulmaya baslamasi oryantalizmin
gelismesine ¢ok buyuk katki saglamistir. Abdulmecid'in bu donemde sanata
verdigi onemi, arsivlerdeki belgelerde yer alan bir ¢ok Avrupali ressama
nisan vermesinden daha iyi anliyoruz”®. Daha sonra ise Abdiilaziz'in bizzat
kendinin resim sanatiyla yakindan ilgilendigini bilmekteyiz. Kendisi her gittigi
yabanci Ulkeden basarili sanatgilari Ulkesine getirmis ve pek ¢ok sanatginin

da eserini alarak kendi koleksiyonlarini olugturmustur.

Tezimize konu olan Stanislav Von Chelebowsky de Abdulaziz'in yurt
disindan getirttigi sanatgilarin basinda gelmektedir. Hatta kendisi hazirladigi
pek cok taslagi, Chelebowsky’'ye teslim ederek onun tamamlamasini
istemistir. Yurt digindan saraya getirttigi diger onemli sanatgilarin basinda ise
Ayvazovski, Guillement, Rudolph Ernst, Frederick Leighton, Carl Mduller,

Alberto Pasini ve Jean Jeon Gerome gelmektedir.

2. Abdulhamid doneminde de resme oldukga 6nem verilmistir. Bu

dénemde Giizel Sanatlar Akademisi'nin agiimasi ve istanbul’da cesitli sergi

% Didem VURAL: a.g.t., 35
2? Deniz TURGUT: Ressam Osman Hamdi ve Gerome’'un Tablolarinda Resmettigi Halilar
(Istanbul, 1998), 3
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salonlarinin agiimasi en énemli olaylardir®®. Bu sergilerde yerli ve yabanci
pek ¢ok oryantalist ressamin eseri bulunmaktaydi. Bu sanatgilardan en
onemlileri arasinda Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Ahmed Ali Pasa, E. Della
Sudda,, Stefano Farnetti, Oskan Efendi, Salvatore Valeri, L. De Mango ve

Fausto Zonaro yer almaktaydi®’.

2. Mesrutiyetten sonra ise oryantalizm eski dnemini kaybetmigtir. Bu
dénemde artik resim sanatinda Turk ressamlar s6z sahibi olmaya

baglamislardir.

Oryantalist resimleri ortak Ozellikleri agisindan degerlendirecek
olursak; genel bir Uslup birliginden ¢ok, ortak bir konu anlayigi gértlmektedir.
Konulari hemen hemen ayni olan bu resimleri her sanat¢i kendi farkl
uslubuyla yorumlamigtir. Oryantalist resimlerin Uslup agisindan ortak

sayllabilecek tek yanlari, canli ve parlak renkgilikleridir?®.

Bir diger ortak yanlari ise detayci, gercekgi ve belgeleyici yanlaridir.
Gercgekgi olabilmeleri igin de oldukga iyi gbzlem yapmalari gerekiyordu.
Yalniz bu kadar gercek¢i olmalarindaki sebep yalniz iyi birer gdzlemci
olmalarindan degil, ayni zamanda fotografi da resimlerinde yardimci olarak
kullanmalarindan kaynaklanmaktadir. Fotograf basta ressamlarin oldukca
islerine  yariyordu. Gitmedikleri yerleri bile fotograflar sayesinde
resmedebiliyorlardi. Onem verdikleri sivil ve mimari érnekleri resmetmek ise
¢cogu zaman izne tabii olmakla beraber, harem gibi mahrem yerlere ise asla
izin verilmiyordu. Ayrica uzun muddet disarida calismakta olduk¢a gug
olmaktaydi. Fotograf ise onlara atdlyelerinde, hicbir izne gerek duymadan

rahatca caligabilmelerine olanak saglamaktaydi.

% Deniz TURGUT: a.g.t., 6

" Deniz TURGUT: a.g.t., 6

2 Seyfi BASKAN: “18. ve 19. Yiizyil Avrupa Sanatinda Tirk ve Tlrkiye imaji“, image, Eylil,
(1999), 10
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Oryantalist resimlerin bir diger 6zelligi ise, zaman kavraminin yer
almayisidir. Zaman sanki durmug gibidir. Zamanin gerekli teknolojik
icatlarinin higbirine yer verilmemistir. Bunun sebebi olarak, batili ressamlarin
doguyu hep ayni geri kalmiglikla tasvir etmek istemelerinden kaynaklandigini

soyleyebiliriz.

Oryantalist resimlerin en temel ve ortak 06zelliklerinin konulari
oldugundan sb6z etmistik. Oryantalist resimleri konu bakimindan, figurll
kompozisyonlar ve manzaralar olmak (zere ikiye ayirabiliriz?®. Figirlii
kompozisyonlarin baginda; kadin merkezli erotik harem ve hamam sahneleri,
dans eden kadin sahneleri, cesitli gundelik hayattan sahneler, yerli
kiyafetlerin tanitildigi sahneler, av ve savas sahneleri, ¢olde yer alan bedevi
sahneleri, esir pazarinda sergilenen kadin sahneleri, dinle ilgili ibadet
sahneleri ve gesitli portreler gelmektedir. Manzara resimlerinin basinda ise;
basta istanbul olmak Uzere cesitli kent gériinimleri, sivil ve dini mimari yapi
gérunumleri, arkeolojik ve tarihi eser gorunumleri, cesitli iklim ve bitki

ortusunun yer aldigli doga goérunumleri gelmektedir.

Tezimize konu olan Stanislav Von Chelebowsky de oryantalist bir
sanatgi olarak, Sultan Abdiilaziz déneminde Istanbul’a gelmis ve saray igin
resimler yapmaya baslamistir. Gerek Chelebowsky gerekse diger oryantalist
sanatcilarin hemen hepsi muhakkak ki farkli amaclar ve nedenlerle doguya
gelmis ve buralarda cesitli resimler yapmiglardir. Fakat hangi amacg ve
nedenlerle olursa olsun, yapilan butin bu oryantalist resimlerin, Turk resim

sanatinin gelismesinde buyuk roll vardir.

1.6- Asker Ressamlar Hakkinda Kisa Bilgi:

» Deniz TURGUT: a.g.t.,10
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Osmanli Devleti'nin duraklama dénemine girmesiyle beraber yavas
yavas batinin Ustunligu de kabul edilmeye bagslanmigtir. Bagta bilim, teknik
ve askeri olmak Uzere hemen hemen her alanda Avrupa 6rnek alinmaya
baglanmigtir. Bunun igin yurt disindan uzmanlar getirtildigi gibi, gelismeleri
yerinde takip etmek Uzerede yurt disina pek ¢ok aydin gonderilmigtir. Artik
yenilige acik olan Osmanh Devleti ilk koklu degisimi askeri alanda
gOstermigtir. Boylelikle Avrupa'dan o6rnek alinan ilk askeri okullar sirayla
acllmaya baslamistir. Kara Harp Okulu ile Deniz Harp Okulu bu okullarin

basinda gelir.

Osmanli askeri teskilati duzenlemek icin batidan 6rnek alinarak agilan
bu yeni askeri kurumlarda yine batidan 6rnek alinan egitim mufredati
okutulmaktaydi. Bu yeni mufredatta askerlikle ilgili arazi gizimleri, teknik
cizimler, haritacilik, tas baski, kazima, oyma, resim ve teknik resim dersleri
yer almaktaydi®®. Gorildiigii gibi bu yeni miifredatta asil amag askeri olmakla
beraber verilen resim dersleri 6yle benimsendi ki; zamanla tasimaya
bagladigi sanat degeriyle beraber modern Turk resim sanatinin temeli
atilmis oldu. Atilmis olan bu yeni temellerle birlikte yUzlerce yil suregelen
geleneksel minyatur sanati, artik yerini cagdas anlamdaki yeni Turk resim
sanatina birakmistir. Askeri okullarda ilk resim egitimini alan ve sonradan
almig oldugu bu egitimle ayni zamanda ressam olan bu asker ressamlarda
Tark resim sanatinin gelismesinde oncu olmalari nedeniylede buyuk bir

onem tasimaktadirlar.

ik defa egitim mifredatinda resim dersine yer verildigi bilinen okul 3.
selim zamaninda 1793 yilinda agilan Muhendishane-i Berri-i Himayun’dur.
Hatta 3. Selim okulun kurulus amaci, idare sekli, kadrosu, egitim programi ve

hatta 6gretmenlerin ne kadar maas alacaklarini dair igeren bir kanunname

%0 Seyhan MERCAN: Tirk Resminde Batililasma Surecinde Asker Ressamlarin Rolu (Van,
2000), 8
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diizenlemistir’’. Topgu ve istihkam subaylari yetistirmek {zere agilan bu
okulda ilk siniftan itibaren resim dersleri yer almaktaydi. Bu derslerin
konmasindaki asil amag¢ o6grencilerin mimarlik ve muhendislik egitimlerine
yardimci olmakti. Fakat zamanla resim derslerine verilen énem artmis ve
egitim programinda bazi degisiklikler yapiimigtir. Bu degisimler neticesinde
Miihendishane idadi (hazirlik) ve Harbiye olmak (izere ikiye ayriimistir. idadi
kKismini gegen ogrenciler sinavla Harbiye kismina gecebiliyor ve bdylelikle
resim egitimi alabiliyorlardi. Daha sonralari ise mufredattaki degisimlerle
resim dersleri hem idadi kissimda hem de Harbiye kisminda olmak iizere
daha genis kapsaml veriimeye baslanmistir. idadi kismimda; 1. sinifta
Resm-i MlUcessem, 2. sinifta Suluboya Resim, 3. sinifta Karakalem; Harbiye
kisminda ise 1. sinifta Gélge ve Perspektif, 2. sinifta istihkam Proje ve Sekli
Cizimi, 3. sinifta Eskal Tersimi ve 4. sinifta ise okuduklari alanlara goére
Mimar sinifi 6grencileri, Mimari Cizim, Topgu sinifi 6grencileri, Top Cizimi,
istihkam sinifi 6grencileri ise Koprii, Bina vb.. gizim dersleri gdrmekteydiler®.
idadiden sonra Harbiye ve Miihendishane gibi daha Ust siniflarda da resim
egitiminin devam ettiriimesi, icglerinden yetenekli sanatgilarin ortaya

¢ikmasina neden oluyordu.

Bu dersler oldukga disiplin igersinde ve ¢ok iyi yetismis hocalar
tarafindan veriliyordu. ilk baglarda yabanci hocalarla baslayan bu egitimler
zamanla bu okullardan mezun olan vyerli askerlerin de katiimasiyla
genisleyerek devam ediyordu. Hatta resim dersleri o derecede yogunlasmisti
ki resim derslerini verecek hoca sikintisi yasanmaya baglanmigtir. Bu ihtiyaci
kargilayabilmek icinde Muhendishanede bir ressamlar sinifi kurulmus ve

buradan mezun olanlar ¢esitli okullarda resim egitimi vermeye baglamislardir.

1834 yiinda Mekteb-i FUunun-u Harbiye-i Sahane adli yeni bir okul

acilir ve bu okulda Joseph Schranz isimli ispanyol bir ressam resim derslerini

¥ Aysel COTELIOGLU: “Geleneksel Osmanli Resim Sanatindan Batili Anlamda Tuval
Resmine Gegis Evresinde Askeri Okullar ve Asker Ressamlar®, Osmanli Ansiklopedisi, c.11,
gAnkara, 1999), 473

? Mustafa CEZAR: Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi (istanbul, 1971), 354-355
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vermistir®>. Bu dersler arasinda; sulu boya, kursun kalem, peyzaj ve
perspektif dersleri yer almaktadir. 1845 de ise mufredatta bazi degisikler
yapilarak okul Mekteb-i Fiinun-u idadiye ve Mekteb-i Ulum-u Harbiye olmak
lizere ikiye ayrilir**. Resim dersleri ikinci siniftan itibaren verilmeye baslanir.
bu okulda da resim derslerini Yine asker ressamlar vermislerdir. Bu okulun
resim oOgretmenligi acigini kapatmak igin de yeni bir sinif olusturulur.
Harbiye'den mezun olan yetenekli subaylar isterlerse u¢ yil daha okuyarak bu
okulda resim ogretmenligi yapabileceklerdi. Bes alti yil sonra bu sinif
kaldirildiysa da Sinif-1 Evvel ve Sinif-1 San-i olmak Uzere iki bolimden olusan
yeni bir sinif agilir. Sinif-1 Evvel’i segenler dort yil egitim goérdukten sonra
idadilere, Sinif-1 San-i'yi secenler ise iki yil 6grenim gordikten sonra
Ristiyelere 6gretmen olabiliyorlardi®®>. Sinif-1 Sani de islenen dersler;
Hendese-i Resmiye (tasari), Menazir (perspektif), Golge, Resm-i Hatti (teknik
resim), Karakalem, Sepya Resim (boyama), Cini ile Resim, Boyali Resim,
Resim Kopyasi, Modelden Resim, Tarama, Yalama ve Misvedde®. Sinif-i
Evvel de iglenen dersler ise; Sinif-1 San-i de islenen derslerin aynisi ile ek

olarak Yagliboya, Makina, Fotografcilik ve Elbise Tarihi dersleridir*”.

Osmanli Padisahlari da askeri okullardaki resim derslerini benimsemis
ve desteklemiglerdir. Cesitli sergilerin agilmasinda éncu olduklari gibi pek ¢ok
yetenekli gencide resim egitimi almak Uzere yurt disina géndermislerdir. ilk
olarak 1829 yilinda Avrupa'ya ogrenci gonderiimeye baslanmis ve bu
Ulkelerin baginda Iingiltere, Fransa ve italya gelmektedir. Daha énce de s6z
ettigim gibi Avrupa’ya génderilen bu égrencilerden Ferik ibrahim Pasa, Bekir
Bey ilk Turk ressamlarindandir. Bu sanatgilari daha sonraki 1880'li yillarda
Halil Pasa, Sami Yetik, ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi
Ziya, Namik ismail ve Hiseyin Avni Lifij gibi gok degerli sanatgilar takip

etmigtir.

%3 Aysel COTELIOGLU: a.g.m., 474
* Mehmet ESAD: Mirat-1 Mekteb-i Harbiye (istanbul, 1310), 37-51
%5 Aysel COTELIOGLU: a.g.m., 475
% Suut Kemal YETKIN: Baslangicindan Bugiine Cagdas Turk Resim Sanati Tarihi, c.1,
Qstanbul, 1980), 99-100
Suut Kemal YETKIN: a.g.e., 99-100
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1860l yillarda ise Fransa'nin bagkenti Paris'te Turk ogrencilerin egitim
gorebilmesi igcin Mekteb-i Osmani adiyla bir okul agilmistir. Bu okula basta
bati bilim ve teknigini yerinde 6grenme amaciyla 6grenci gonderilse de,
sonradan sanat egitimi almak Uzerede 6grenciler gdnderilmeye baslanmistir.
Muhendishane, Tibbiye, Mulkiye, Harbiye vb askeri ve sivil pek ¢ok okuldan
ogrenciler bu okula egitim amaciyla gonderilmistir. Bu okulda pek ¢ok alanda
dersler verildigi gibi resim dersi de bu dersler arasinda 6énemli bir yer istigal
etmektedir. Bu okulda islenen resimle ilgili dersler; Menazir (perspektif),
Resm-i Hatti (teknik resim), Hendese-i Resmiye (tasari), Resm-i Taklidi ve

Resm-i Miicessem dersleridir’®.

Daha sonra ise Osman Hamdi Bey’in de telkinleriyle, 1883 yilinda ilk
olarak akademik sanat egitimi veren bir okul olan Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi kurulur. Bu okulda mimari, resim, heykel ve gravur gibi sanat alanlarinda
son derece titiz bir egitim verilir. 20. yy.in basinda bir sinav acilir ve bu sinavi
kazanan yetenekli gencler Avrupa'ya sanat egitim almak Gzere gonderilirler.
1. Didnya Savasi’'nin ¢ikmasi Uzerine ise, 1914 de yurda geri donmus ve
1914 Kusagrnin olugmasini saglamiglardir. Askerlerden bazilari cephelere
gonderilirken bazilari da atdlyelerde savas konulu resimler yapmak uUzere
gorevlendirilmiglerdir. Yaptiklari bu eserleri de yurt i¢i ve yurt disi olmak
uzere cesitli sergiler agarak halkin begenisine sunmuslardir. bu sergiler
sayesinde halkin resme bakis agisinda olumlu yonde buyuk bir degisim

saglanmistir.

Devam eden suregte ise; Turk tarihinin donim noktasi sayilan énemli
savas ve olaylari resmeden, Son Asker Ressamlar Kusagi sanatgcilari, Turk
resim sanati tarihine damgasini vurmustur. Asker ressamlarin konu olarak
tarini olaylari ve savaslari seg¢melerindeki asil amag¢ Turk ulusunun
temellerinin nasil zor sartlarda atildigini anlatmanin en etkili yolunun resim

yoluyla olduguna inanmalariydi. Nitekim resimlerindeki o cosku ve heyecanin

%8 Mustafa CEZAR: a.g.e., 369
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asil sebebi de bu inangtan kaynaklanmaktadir. Ozellikle de asker ressamlarin
0 mucadeleyi birebir yasamis olmalarindan o6turt, resimlerinde o duyguyu
Oyle iyi vermiglerdir ki; izleyenlerde adeta o ani aynen yasiyormus hissini

uyandirmiglardir.

Birazda asker ressamlarin ortak yonlerine deginmek istiyoruz. Asker
ressamlar genellikle benzer konulari islemis ve benzer bir Uslup
olusturmusglardir. Konu olarak baslangicta askeri beceri kazanmak amaciyla
manzara konulu resimleri iglemiglerse de; daha sonra resimlerinde en ¢ok,
natirmort ve savas gibi tarihi yénden énemli konulari islemiglerdir. Uslup
olarak ise genellikle dogaya birebir bagh kalmigs ve ayrintiya o6nem
vermiglerdir. Hatta bazen fotograftan bile yararlanarak resimler yapmislardir.
Avrupa’da sanat egitimi goren ¢agdaslarindan Uslup olarak ayrilmalarindan

oturd ayni zamanda primitifler olarak da adlandiriimislardir®®.

Pek ¢ok yonden ortak Ozellikler sergileyen asker ressamlar ortak bir
¢ati altinda olma dusuncesiyle bir dernek kurmak istemislerdir. Asker
ressamlarin ‘Harp Okulu Mezunu Asker Ressamlar’ ismiyle Ankara'da 1944
yiinda kurmus olduklari dernegin adi daha sonra 1945 yilinda ‘Emekli
Ressam Subaylar Sanat Dernegi' adini almistir®®. Bu dernek cesitli sergilerin
acllmasi gibi farkli pek ¢ok sanatsal faaliyette de bulunmustur. Ali Sami
Boyar, Ali Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Sadik Gurtuna, Hisnu Tengtiz gibi
pek cok deg@erli sanatginin kurmus oldugu bu dernek daha sonralari ise
‘Asker Ressamlar Sanat Dernegi‘ adini almistir*”. Hangi adi tasirsa tasisin
bu derneklerin hepsi ayni amaca hizmet etmekteydi. En blyuk amaglari
¢agdas teknikleri kullanarak milli 6zelliklere sahip modern Turk resim sanatini
olusturmakti. Bu nedenle asker ressamlar Turk resmini gelistirip, modern

hale getirmeyi, kendilerine gérev edinmiglerdir.

% Seyhan MERCAN: a.g.t., 12
*0 Niizhet iISLIMYELI: a.g.e., 26-27
*! Seyhan MERCAN: a.g.t., 35
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Sonug olarak sdylemek gerekirse, 18. yy.in sonlarina dogru askeri
okullarda resim derslerinin agiimasiyla birlikte gagdas anlamdaki Turk resim
sanatinin temeli atilmis olur. Basta askeri amacli olsa da bu dersler zamanla
askerler tarafindan benimsenerek sanat degeri tagsimaya baslamistir. Resim
derslerinin ilk olarak askeri okullarda verilmeye baglanmasi nedeniyle yetisen
ilk ressamlar dolayisiyla askerler olmustur. Boylelikle olusan asker ressamlar
olgusunun egi benzeri dunyanin higbir yerinde gorulmemektedir. Bir diger
onemli husus ise eskiden sanat egitimleri usta ¢irak iligskisiyle verilmeye
calisilirken, askeri okullarla birlikte artik sanat egitimleri okullarda veriimeye
baslanmigtir. Boylelikle resim sanati, sanat egitiminde verilmeye baglanan bu

egitimlerle gagdas bir boyut kazanmigtir.



2- STANISLAV VON CHELEBOWSKY’NIN HAYATI VE RESIM ANLAYISI:

Stanislav Von Chelebowsky gerek Avrupa resim sanati gerekse Turk
resim sanati bakimindan blyuk bir 6neme sahiptir. Gen¢ yasindan itibaren
resme olan meraki ve almis oldugu egitimler sonucunda 6nemli bir ressam
olma yolunda hizla ilerlemistir. Diger pek ¢ok meslektasi gibi doguya olan
meraki, onun doguya dogru savrulmasina ve kendini bir anda Osmanl kultar

hayatinin icinde énemli bir ressam olarak bulmasina vesile olmustur.

Stanislav Von Chelebowsky 1835 yilinda Polonya’nin Podolie
yoresinde, Pohutunce’de dogmustur*?. Zengin bir aileden gelen Chelebowsky
Lise 6grenimini 1853 yilinda Odessa’da tamamlamis, sonrasinda ise St.
Petersburg  Glizel Sanatlar Akademisine girmistir*>. Chelebowsky
Akademide ki basarli eserlerinden o6turi gumuas ve altin madalyalar
almistir**. Chelebowsky’nin “Il. Catherine’nin Huzurunda ki Kazaklar’ isimli
calismasi kendisine altin madalya kazandiran bir galismasidir®®. Hatta bu
caligmasi sayesinde alti yil yurt disinda egitim gorme hakkini kazanmistir.
1859 da Akademiden ayrilan Chelebowsky once Munih’e, daha sonra da
Paris’e gitmistir*®. Paris’te 6grenimini siirdiriirken J.L.Gerome’un atdlyesinde
de ¢alismis ve burada Polonya tarihinden énemli olaylari konu alan resimler
yapmistir’’. Chelebowsky Paris'te atdlyede calismalarini sirdiriirken bir
yandan da italya ve ispanya’ya ¢ok sayida sanatsal icerikli seyahatlerde

bulunmustur.

*2 Sema ONER: Tanzimat Sonrasi Osmanli Saray Cevresinde Resim Etkinligi (istanbul,
1991), 216

*® Tadeusz MAJDA: “Avrupa Resim Gelenegi ve Tirk Begenisi: Sultan Abdiilaziz'in Saray
Ressami Stanislav Chelebowsky“, Sanatta Etkilesim, Uluslararasi Sanatta Etkilesim
Sempozyumu, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Sanat Tarihi Bolimi, (Ankara,
1998), 176

4 Savas ve Baris: 15-19. Yiizyil Osmanli-Lehistan iligkileri, TC. Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Miidurliigi (Istanbul, 1999), 417

* Tadeusz MAJDA: a.g.m., 176

*® Didem VURAL: a.g.t., 78

4 Savas ve Baris: 15-19. Yiizyil Osmanli-Lehistan iligkileri, TC. Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve
Muzeler Genel Midiirligu (istanbul, 1999), 417
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Chelebowsky yaptigi tarihi konulu resimleriyle dénemin Hariciye Naziri
olan Fuat Pasa’nin dikkatini ¢eker ve dusuncelerini Sultan Abdulaziz'e
aciklar. Bu vesileyle Sultan Abdulaziz, Chelebowsky’i saray ressami olarak
calistirimak (izere istanbul’a davet eder. Chelebowsky'de bu daveti kabul
eder ve kendisine hazirlanan Dolmabahge sarayinda ki atdlyesinde ¢aligsmak
lizere 1864 yilinda istanbula gelir*®. Bu giizel atdlyesinde, Sultan
Abdulaziz’in de telkinleriyle, Turk tarihinin dnemli kisi ve olaylarini yansitan
pek ¢ok resim yapmistir. Yaptigi bu birbirinden guzel ve gergekgi resimleriyle
Sultan Abdiilaziz’in blyiik begenisini kazanmistir. Ozellikle de savas konulu
resimlerden etkilenen Abdulaziz, bazi taslaklar hazirlayarak Chelebowsky’nin
resmetmesini istemistir. Chelebowsky yapmis oldugu bu resimleri saraydan

aldigi belli bir tGcret karsiliginda yapmistir.

Sultan Abdulaziz'in resim ve heykele oldukga fazla bir ilgisi vardir.
Kendisi sadece izleyici olmanin diginda bizzat resim c¢alismalari
bulunmaktadir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’'nin 1 Mart 1330
(1914) tarihli sayisinda Sami Yetik Sultan Abdulaziz’in resme olan ilgisini su
sozlerle dile getirmektedir: “Abdulaziz  merhum, ekser tablolarin
kompozisyonunu musvedde suretinde kagitlara hazirlayarak ressami esas
levha hakkinda tenvir ederlermis. Bir gun Sultan Aziz, Chelebowsky’nin
tablosundaki kompozisyona itiraz ederek cizgileri tashih etmis. Sultan’in
cazibedar kalemi Chelebowsky’e altmis kadar eskis-taslak yadigar etmistir.
Bunlar kirmizi murekkeple Canson kagidi Uzerine ¢izilmis krokilerden
mutesekkil kiymetli tarihi bir albim olarak ressamin ailesi nezrinde mahfuz
imis. Eskizler, istihkam Uzerine, suratle giden suvariler filikalara dolmus
ahali, yelkenleri sisirilmis gemiler, bazen bir elin, bir sancagin hareketi gibi
muharebeye ve menazir harekatina mahsustur ve her birinde hayat, hareket

hissi mevcuttur ™*°

. Bu so6zlerden de anlasildiyi Uzere sultan Abdulaziz
Chelebowsky’e istedigi resimleri yapmak Uzere kendi eliyle hazirladigi 60-65

adet taslak calismasini Chelebowsky’e hediye etmistir. Yine Sami Yetik'in de

*® Tesavir-i Ali Osman: Padisahin Portresi (Istanbul, 2000), 519
*9 Segkin NAIPOGLU: Osmanli Ressamlar Gazetesi (Ankara, 1991), 91
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ifade ettigi gibi bir gin sultan Abdilaziz Chelebowsky’nin bir tablosundaki
kompozisyona itiraz ederek diizeltir. Bunun iizerine Chelebowsky istanbul’da
bulunan Sokoloviski'ye sikayette bulunmus; fakat Abdulaziz’in duzeltmekte

hakli oldugu cevabini almasi lizerine oldukga sasirmistir™.

Chelebowsky’de istanbul'da yasadi§i dénem boyunca, diger
meslektaslari gibi Beyoglu'nda ikamet etmistir®’. Chelebowsky saray icin
yapmis oldugu pek c¢ok resmide padisaha teslim etmeden 6nce halkin
begenisine sunmak Uzere sergilerdi. Ornegin 1865 yilinda, hazirlamis oldugu
dort tabloyu sultana teslim etmeden 6nce Galatasaray okul binasinda 10 gin
sireyle sergilemis bulunmaktadir®®. Cehelebowsky bdyle yaparak hem
kendine olan guvenini pekistirmekte hem de Osmanli kultir ve begenisini

resimlerine ne kadar aksettirebildigini halkin gozuyle gorebilmekteydi.

Padigah’in buyuk begenisini kazanan Chelebowsky, sagliginin
bozulmasiyla birlikte sarayda sirdirmus oldugu resim c¢alismalarina son
vermek zorunda kalmistir®>. Chelebowsky 1975 vyilina kadar istanbul’da
kalmis ve Dolmabahge sarayindaki atOlyesinde birbirinden guzel resimler
yapmistir™®. 11 Mart 1292 tarihli Dolmabahce Sarayi arsivinde yer alan bir
belgede, Chelebowsky’nin gorevinin 1875 yilinda sona erdigi ve saray igin
yaptigi resimlerden bes bin lira talep ettigi, kendisine ise padigahin buyrugu

ile sadece on bes bin kurus ddendigine dair bir bilgi bulunmaktadir®.

Chelebowsky Osmanli Devleti’'nde ki, 10 yili agkin galisma hayatinda
yalnizca istanbul’da kalmamis Misira ve Avrupa’ya seyahatler yapmistir.
Ozellikle oryantalistlerin ilgi odag! olan, Kahire'de bir siire kalmig ve oradan

oldukga etkilenmigtir. Hatta bu etki Chelebowsky’nin resimlerine de oldukga

* Mustafa CEZAR: a.g.e., 108

" Nermin SINEMOGLU: “Askeri Miizede Bulunan Resim Koleksiyonu“ 9. Milletlerarasi Turk
Sanatlari Kongresi, ¢.3, (Ankara, 1995), 215

°2 Mustafa CEZAR: 19. Yiizyil Beyoglu'su (istanbul, 1991), 61

*® Semra GERMANER; Zeynep INANKUR: a.g..e., 113

* Didem VURAL: a.g.t., 78

*® Sema ONER: a.g.t., 271
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yansimistir. Kahire’de kaldigi dénemde Serif Pasa ve Kabhireli ¢esitli zengin
yabancilarin portrelerini yapmigtir. Misir'in mimarisi, dogasi ve kultarana
yansitan resimleriyle beraber 1873 yilinda istanbul’a geri dénmiistir*®. Bir
siire daha Istanbul’da kaldiktan sonra, 1878'de Paris’e gitmis ve orada bir
atélye acmistir’’. Paris’te ki atdlyesinde yaptigi resimlerde, hep istanbul’daki
yasantisinin  etkileri g('jrijlmektedirsg. Resimlerinde genellikle Osmanl
Imparatorlugu'nun gelenek ve gdreneklerini, tarihini, savaslarini, toplum
yasantisini, sanatini, kisaca tim Osmanli kultirel hayatini resmetmistir.
Batin bunlardan Chelebowsky’nin  Osmanlh kultirel hayatini ne kadar

benimsedigini gormekteyiz.

Ulkesinde resme belki fazla deger verilmediginden belki resim sanati
calisabilmek icin gereken ortamin saglanamadigindan olsa gerek
Chelebowsky genellikle yurt dislarinda calismigtir. Bu nedenle de
Chelebowsky kendi Ulkesinde pek de taninmayan bir ressam olmustur.
Chelebowsky her seye ragmen yasaminin sonlarina dogru 1881 yilinda
llkesine ddénmis, son doért yilini Krakov'da gecirmistir®®. Ulkesine
donugunden kisa sure sonra, 1884 vyilinda Poznan yakinlarindaki
Kowankowka'da vefat etmistir®.

Orhan F. Koprull; “Sultan Abdulaziz ve Lehli Ressam Schelebowsky”
adli makalesinde, Avrupali bir seyyah olan Lady Brassey’in “Sunshine and
Storm in the East” isimli kitabindan séz etmektedir. Bu kitapta, Lady Brassey
ile Chelebowsky’nin birbirleriyle gorugtuklerinden ve Chelebowsky’nin Lady
Brassey’e Sultan Abdulaziz’den dert yanarak, sarayda adeta bir mahkum gibi

calistirildigindan, hastaliginda bile mazeret tanimadan calistirildigindan s6z

* Sema ONER: a.g.t., 218

°" Didem VURAL: a.g.t., 78

%% Didem VURAL: a.g.t., 78

% Sema ONER: a.g.t., 219

€0 Savas ve Baris: 15-19. Yiizyil Osmanli-Lehistan iligkileri, TC. Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Miidurliigi (istanbul, 1999), 417
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etmektedir®'. Tabii ki Lady Brassey’in bu ifadelerinin ne kadar dogru oldugu
bilinmemekle beraber, aslinda Chelebowsky’'nin saraya 6zel olarak davet
edildigini ve yurt disina sik sik c¢ikarak calismalar yapabildigini de

unutmamak gerekir.

Chelebowsky, sanat yasami boyunca; realizm, romantizm ve klasik
resim anlayislarinin etkisinde kalmistir. Uslup olarak ise, detayci, renkgi,

formcu ve gergekgi bir Usluba sahiptir.

Chelebowsky yapmis oldugu resimler iginde en ¢ok, Osmanli tarihinin
meshur savaglarinin yer aldigi tarihi konulu resimler yapmigtir. Bunda
Chelebowsky’nin tarihi konulu resimlere olan yetenegi yani sira, Osmanli
padisahlarindan Sultan Abdilaziz’'in Osmanli tarihine olan merakinin da payi
bayuktar. Ayrica Chelebowsky savas konulu resimlerini yapmadan once
resmin daha gergek¢i olmasini saglayabilmek igin dncelikle taslak ¢alismalar
yapmaktaydi. Yapmis oldugu bu taslak ¢alismalar arasinda daha ¢ok silah,
giysi, at ve figur gibi savas konulu resimlere yonelik yardimci calismalar

goOrulmektedir.

Chelebowsky’nin resmetmekten buylk haz aldigi diger bir konu ise
gundelik yasam sahneleridir. Her biri bir belge niteligi tasiyan bu resimlerde
Chelebowsky’nin ne kadar da iyi bir gézlemci oldugunu anlayabilmekteyiz.
Clebowsky’nin bu basarisinda ¢ok yer gezip gormesinin de pay! buyuktur.
Chelebowsky savas konulu resimlerinde, Osmanli tarihinin donim
noktalarini, glindelik yasam konulu resimlerinde de Osmanli toplumunun tim

sosyal hayatini resimlerinde buyuk bir basariyla islemistir.

Tabii ki Chelebowsky’nin bu konulari resimlerinde islerken tamamen
objektif oldugunu da soOyleyemeyiz. Sonugta Chelebowsky Avrupali bir

sanatgidir ve resimlerini bir Avrupali gozuyle resmetmistir. Bu nedenle

® Orhan F KOPRULU: “Sultan Abdiilaziz ve Lehli Ressam Schelebowsky*, Tiirk Kultiird,
s.122, (1973), 78-79
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Ozellikle tarihi ve gundelik yasam konulu resimlerinde oryantalist etkiler daha
yogun bir sekilde kendini hissettirmektedir. Oryantalist etkilerin daha az
goéruldigu ve Chelebowsky’nin tercih ettigi diger konular ise portre ve
manzaradir. Chelebowsky’nin bu konulu resimlerinde daha bir ictenlik ve

yalinlik sezinlenmektedir.

Chelebowsky’nin resimleri genellikle c¢ok figlrli bir kompozisyon
semas! gostermektedir. Yogun bir sekilde yer alan figurler adeta hareket
ediyormuscgasina resmedilmistir. Hatta figurlerin fazla hareketinden
kaynaklanan toz bulutlari resme hem derinlik hem de gergekgilik katmigtir.
Genellikle resmin merkezinde; diger figurlerden farkli oldugu gerek giyimi,
gerek durusu, gerekse etrafinda birakilan boslukla 6zellikle vurgulanan
onemli Kigiler yer almaktadir. Bu onemli Kigiler cogunlukla padisah, sadrazam
veya vezirler olmaktadir. Sanatginin figur ¢calismalarinda bazisi oldukga iyi bir
g6zlemle yapildigi goérulurken bazisinda ise kendinden bir yorum kattigi
gérilmektedir. Ozellikle bazi figirler ile atlarin yiizlerinin normalden biraz

daha uzun tasvir edilmesi sanat¢inin bir Uslup 6zelligidir.

Resimlerinde genellikle sicak ve canli renkleri tercih etmigtir. Isik ise
en cok resmin merkezine olmakla beraber resmin her ylzeyine itinayla
yansitiimistir. Isiktan dolayi olusan golgeler ise olduk¢a basaril bir sekilde

tasvir edilmigtir.

Chelebowsky genellikle resimlerinde bir derinlik yaratmak igin gesitli
nesneler kullanmistir. Bu bazen uzaktaki bir kale ve surlari bazen ise bir sehir
veya mimari bir yap! olmustur. Ayrica yakinda uzaga dogru gittikce kugulen
figurler ve uzakta oldugu igin oldukga kiguk bir sekilde resmedilen mimari

yapllar ile de bir perspektif yaratiimaya ¢alisiimigtir.

19. yy. da Polonya’dan Osmanli Devleti'ne resim yapmak Uzere gelen
Chelebowsky; kendisiyle ayni amagcla gelen diger meslektaslari olan Tadeusz

Ajdukieviez, Jan Matejko ve Kazimierz Pochvalski'den hem daha uzun sure
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kalmis hem de daha fazla taninmistir. Chelebowsky 1870'de Beylerbeyi
Saray! i¢in yapmis oldugu dortli kompozisyon igin Sultan Abdulaziz
tarafindan Gglinct sinif Mecidi Nisani ile 6dillendirilmis; Avusturya, Italya ve
Belcika hikumdarlari tarafindan ise c¢esitli seref nisanlari ile onura

edilmistir®.

ik baglarda ¢okta fazla deger veriimeyen Chelebowsky’nin tablolari,
son zamanlarda oldukga ilgi gérmeye baslamis, dzellikle Avrupa'da cesitli

muzayedelerde en degerli tablolar arasina girmistir.

62 Savas ve Baris: 15-19. Yuzyil Osmanli-Lehistan iligkileri, TC. Kiltir Bakanhigi Anitlar ve
Muzeler Genel Mudurligu (Istanbul, 1999), 417



3- SEHIT HASAN RIZA’NIN HAYATI VE RESIM ANLAYISI:

Hasan Riza 1858 yilinda, istanbul’'un Uskiidar semtinde, Aga Hamami
denilen yerde dogmustur®. Hasan Riza’nin annesi Nefise Hanim, babasi
Miralay Sakir Bey'dir®*. 1,85 cm. boyunda, 100 kg agirliginda, iri yapili, siyah
kisa sacgl, siyah biyikli, neseli bir insan olan Hasan Riza yaramaz bir
cocukluk dénemi gegirmigtir65. Hasan Riza, henlz ¢ocuk yasta iken resme
kars! ilgi duymaya baslamistir. Askeri Riistiye ve Askeri idadiyi bitirmistir.
Hasan Riza heniiz askeri idadide 6grenciyken hocasi ressam Hasan Riza
Uskiidar diye hitap etmeye, arkadaglari arasinda ise ressam Hasan Riza diye
anilmaya baslamistir®. Sonra Bahriye Mektebine girmistir. 1876’da heniiz 17
yasindayken, gonulli olarak 1877-78 Osmanli Rusya Savasrna bir diger
adiyla 93 Harbi’'ne katilmak Gzere sefere ¢ikmistir.

Bu savasta Hasan Riza sol kasindan yaralanm|§t|r67. Bunun Uzerine
Alayda bir italyan ressamin yer aldigini égrenen Hasan Riza’'nin da talebi
lzerine, kendisine bu italyan gazetesi ressaminin muhafizigini yapmasi
gorevi verilmistir. Biraz yasli olan bu italyan ressam gece giindiiz demeden
harbi takip etmekte, harp olmadigi zamanda ise ¢adirina gekilerek parsomen
kagitlari Gzerine kafasinda olusturdugu desenler ve krokileri gizmektedir.
italyan ressam bir giin yine dalgin dalgin cizimler yaparken Hasan Riza'nin
dikkatini ceker ve Riza ressamin kursun kalemle resmini gizer®. Cizdigi bu
resmi Italyan ressamla paylagsmasi ile birlikte aralarinda buyiik bir dostluk
baglar. Artik Hasan Riza’yi bir muhafizdan ¢ok meslektasi gibi gormeye

baglar.

8 A. Stiheyl UNVER: Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Resimleri (istanbul, 1970), 1

& T{lin CORUHLU: “Sehit Hasan Riza“, Art Decor, s.24, Mart, (1994), 170

€5 Ayla ERSOY: “Ressam Hasan Riza (1858-1913), Antik ve Dekor, s.54, (Istanbul, 1999),
156

% Giinsel RENDA; Turan EROL: a.g.e., 138

7 Ayla ERSOY: a.g.m., s.154.

% Sami YETIK: Ressamlarimiz (istanbul, 1940), 59
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Savas sonrasi tekrar istanbul'a dénen Hasan Riza Harbiye Mektebi
yerine, Heybeliada da ki Bahriye Mektebini tercih eder®. Bu tercihinin temel
sebebi Heybeliada'ya vyerlesen italyan sanatgl ile dostlugunu devam
ettirebilmektir. Sik sik kendisini ziyaret ederek, yaptigi resimleri kendisine

gOstererek fikir alis verisinde bulunur.

Harbiye son sinifta, Abdulhamit'in Sultaniye yatinin kamaralarini
susleyen resimlerin deforme olan kisimlarini dizeltmek Uzere Avrupa'dan
usta getirtilecegi sirada, Hasan Riza bu olayr duyar ve buna karsilik
hocasinin destedini de alarak kendi onarmayi Ustlenir’®. Bu isi layikiyla
bitirmesi Uzerine Bahriye Naziri, Hasan Riza’yl henlz okulu bitmeden terfi
ettirir. Halbuki Hasan Riza zaten birka¢ ay sonra mezun olacaktir. Bu erken
gelen terfi ise, Hasan Riza’nin hocalari ve arkadaslari tarafindan
kiskaniimasina yol agcmaktan bagka bir ise yaramamistir. Hatta arkadaslari
tarafindan sikayete kadar varan bu kiskancgliklari, Hasan Riza'yl oldukga
fazla UOzmustlir. Bu derin (zUntlyle beraber, bir sanatginin ritbeye,
uniformaya bagl olmamasi gerektigini distinen Hasan Riza 1881 yilinda ani

bir kararla askerlik hayatina son verir’".

Daha sonra Italya’ya gider. Orada Roma, Floransa ve Napoli
atolyelerinde yaklasik on yil kadar galisir. Orda ki atdlyelerde galistiktan ve
muzeleri de inceledikten sonra, Misira gecger. Misirda yakici iklimi, ¢olleri,
eski eserleri lizerinde calismalar yapar. iki yil kadar da Misirda kaldiktan
sonra 1892 yilinda ailevi nedenlerden 6tiirii yurda geri déner’?. Hasan Riza;
Misirdan donduginde, yillar 6ncesinde, kiskang arkadaslari tarafindan gesitli
iftiralar atilmasindan 6tiirii, suclu olarak Kaptan Pasa’nin karsisina cikarilir.
Kaptan Pasa butun bunlarin iftira oldugunu anlar ve Hasan Riza’'ya yeniden

asker olmasi igin rutbesini geri vermek ister. Hasan Riza ise bu teklifi kabul

% Pertev BOYAR: Tiirk Ressamlari Hayatlari ve Eserleri (Ankara, 1948), 66

% Seckin NAIPOGLU: a.g.t., 77

"' Sami YETIK: a.g.e., 61

"2 Asker Ressamlar Sergisi: 19-30 Ekim (Ankara, 1998), 12

" Niizhet ISLIMYELI: “Hasan Riza Sehit*, Tirk Plastik Sanatgilari Ansiklopedisi, c.1,
(Ankara, 1967), 273
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etmemistir. Sonrada tek huzur bulabildigi yer olarak goérdigu Edirne'ye
yerlesir. Orada Numune-i Terakki Mektebi'ni agar ve okulun mudurluguna
yapar’®. Hasan Riza bu okulda oldugu gibi diger bazi okullarda da resim,
Fransizca ve jimnastik dersleri vermektedir. Numune-i Terakki Mektebi
kapandiktan sonra Sanayi Mektebi Mudurl olarak calismaya baslar ve
burada da pek ¢ok ogrenci yetistirir. Karaaga¢ da kurdugu atdlyesinde en

degerli resimlerini itinayla ve zevkle yapmaya c¢alisir.

Hasan Riza Edirne'nin tarihi atmosferinde kurdugu yeni hayatinda
sakin ve huzurlu bir hayat sirmeye c¢alismistir. Hasan Riza Edirne de iki kez
evlenmistir. ik esi erken 6liince Filibe den Edirne ye gb¢ eden bir ailenin
saniye isimli kiziyla evlenir. Balkan harbi ¢ikinca karisini istanbul'a génderir
ve karisi 1950 yilina kadar Bakirkdy de yasar’®. Hasan Riza iki kez evlenmis,
lakin hi¢ gcocugu olmamistir. Hasan Riza’nin mutlu ve huzurlu yasami ancak

Balkan Harbine kadar surebilmistir.

Balkan Harbi'nin baslamasi Uzerine Edirne Sehri bosaltiimaya
baglamigtir. Bulgar askerler sehri bombardimana tutar. Fakat Hasan Riza
Edirne'yi terk etmemigtir. Balkan Harbi dolayisiyla Sanayi Mektebi hastane
olarak kullaniimaya baslar. Edirne'nin bombardiman altinda oldugu bir gin
Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga, Hasan Riza'y: ziyarete gider. Hasan Riza
onlara uzgun ve aglamakl bir halde ¢ekilen beyaz teslim bayragini gosterir.
Hasan Riza ise asla teslimiyeti kabul etmeyen, vataninin bagimsizligi i¢in
kaninin son damlasina kadar akitacak kadar onurlu bir kisilige sahiptir.
Batln bu tehlikeye ragmen Sehit Hasan Riza kutsal bir emanet gibi gérdigu
degerli eserlerini, degerli silah koleksiyonunu ve atdlyesini Bulgar
askerlerinden korumak amaciyla 6lumu bile goze alarak atOlyesine kosar.

Maalesef Hasan Riza amacini gergeklestiremeden, Karaagacgta ki

" Tulin CORUHLU: a.g.m., 170
”® Umit BEYAZOGLU: “Sehit Ressam Hasan Riza’'nin Bitmeyen Cilesi“, Tarih ve Toplum,
c.39, s.233, (2003), 31
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atolyesinde yada atdlye yolunda 26 Mart 1913 tarihinde Bulgar askerler
tarafindan sehit edilmistir’®.

Hasan Riza’nin resimlerinin bir kismi Bulgar askerler tarafindan
yagmalanmis ve tahrip edilmis, bir kismi arkadaslari tarafindan

kurtarilabilmis, diger yarim kalanlar ise sonradan tamamlanmustir’’.

Hasan Riza resim teknigini 93 Rus Harbi’nde basta koruyuculuguna
gérevlendirildigi, sonradan ise dostlugunu kazandigi italyan ressamdan
dgrenmistir. Resimlerindeki illiistratif yéniin nedenini Hasan Riza'nin italyan
ressamdan etkilenmesine baglayabiliriz’®. Hasan Riza karakalem, cini,

pastel, yagliboya gibi farkli teknikleri basariyla kullanmistir.

Hasan Riza resimlerini yapmadan oOnce iyi bir gozlem ve arastirma
yapmaktaydi. Resimlerinde kullandigi portreleri, kostumleri, nesneleri ve
mekanlari iyice inceleyerek resimlerinin gercekci ve belgeleyici olmasina

calismaktaydi.

Hasan Riza’nin en blyuk arzusu tarihi tablolar koleksiyonu
olusturmakti. Bu nedenle Hasan Riza Turk resim sanatinda ilk olarak, tarihi
konulari ¢ok figiirli kompozisyonlar halinde yapan sanatcilardan biridir’®.
Destanlar yaratan eski Turk ordularinin kahramanca mucadele ettikleri
savaslari, barut ve toz bulutlari icerisinde, adeta toprak ve kan kokusunu bile

hissettiren gercekligiyle resmetmistir.

Ayrica Hasan Riza, tarihi konulu resimlerinde; gerek bir yenigeri zabiti
kiliginda, gerekse padisah yaveri olarak, kendisini resmin igine yerlestirdigi

anakronik denemeleri bakimindan Osman Hamdi’den gelen bir gelenegi de

°A.Siiheyl UNVER: a.g.e., 5

" Tulin CORUHLU; Aysel COTELIOGLU: Askeri Muze Resim Koleksiyonu, Askeri Mize
Military Museum Harbiye Istanbul, Askeri Miize ve Kiltir Sitesi Komutanhgi (Istanbul, 1995),
1

" Giinsel RENDA; Turan EROL: a.g.e., 139

" Tiillin CORUHLU; Aysel COTELIOGLU: a.g.e., 1
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stirdiirmiis bulunmaktadir®. Bir cesit imza niteligi tasiyan bu gelenek aslinda
Osman Hamdi'den ¢ok daha eskilere, minyatur sanatina kadar
dayanmaktadir. Hasan Riza'nin tarihi konulu resimlerinde kendisine yer
vermesinin ona duygusal anlamda haz vermesinin yani sira bir bagka nedeni
daha vardi. Hasan Riza o donemlerde bazi ressamlarin yapmadiklari
resimlere imza atarak sahiplendiklerine tanik olmustur. Bu nedenle kendi
resimlerinin de ileride baskalari tarafindan ¢alinma riskine karsi kendisini de

tasvir ederek bunun éniine gecmis olacakti®’.

Hasan Riza sadece figur ve kompozisyonlarda degil, guglu anatomi
bilgisi sayesinde iyi de bir portre ressamiydi. Resmettigi portreler, Turk
tarihinin 6nde giden simalariydi. Ayni zamanda ustln bir perspektif, 1sik ve
renk anlayigi ile sohret yapmis, sanata, saglam ruh yapisinin 1s1g1 altinda

milli ruhunu vermede hizmeti bayuk olmustur.

Hasan Riza’nin onca glzel resmi yapmasinda ki asil amag; yalnizca
kendi sanatsal kimligini teshir etmek degil, milli degerleri ve sanli tarihi
yeniden yasatmak ve canlandirmakti. Nitekim Hasan Riza, incelemis
oldugumuz resimlerinden de anlasildigi Uzere, amacini fazlasiyla
basarmistir. Osmanli devleti igte ve digta blyuk bir ¢okintl igindeyken,
yaptigi bu resimlerle toplumun eski kahramanliklarini géstererek halkin
yeniden silkinerek kendisine gelmesini saglamigtir. Hasan Riza'nin resimleri
halkin buyuk begenisini kazanmis ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti

Gazatesinde de defalarca yayimlanmistir.

% Seyfi BASKAN: Tanzimat'tan Cumhuriyete Tiirkiye'de Resim (Ankara, 1997), 56
STA. Slheyl UNVER: “Ressam Riza Bey'in Fatih Tablolari“, Antik ve Dekor, s.16, (Istanbul,
1992), 78



4- KATALOG 1: (STANISLAV VON CHELEBOWSKY’NIN RESIMLERI)

Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

: Ukrayna Lvov Art Gallery

: Bilinmiyor

: Sultan Beyazid'in Timur Tarafindan Hapsedilisi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor
: Bilinmiyor

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, turuncu, sari, siyah, yesil, beyaz ve sepya
: Savas

: Cok figrll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Bilinmiyor

: Bilinmiyor
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Yatay ele alinan resimde, Yildirm Beyazid’in, Timur tarafindan,
Timur'un sarayinin bir odasinda hapsedilirken resmedilmistir (Fot.1)%,
Resmin merkezinde, elinde bastonuyla ayakta durup, sag tarafta yerde
uzanmakta olan Yildirm Beyazid'a bakmakta olan Timur yer almaktadir.
Timur orta yasin biraz Uzerinde, kara sakalli ve biyikli bir gekilde
resmedilmistir. Timur'un baginda baslik, Uzerinde ise turuncu, yesil ve sari

renkli, desenli bir elbise bulunmaktadir.

Resmin sag tarafinda, demir parmaklikli buyuk bir pencerenin 6niinde
turuncu bir kilim Uzerinde bir sedir yer almaktadir. sedirin Uzerinde ise,
uzanmis ve sola dogru bakmakta olan Yildirm Beyazid gorilmektedir.
Yildinm Beyazid ak sakalli ve biyikh yash bir gérinime sahiptir. Yildirim
Beyazid’'in basinda tepesi turuncu olan beyaz bir sarik, Uzerinde ise, agik
yesil renk bir elbise ile kahverengi bir yelek, onlarinda Uzerinde turuncu bir
ortl yer almaktadir. Yildinm Beyazid'in hemen saginda bir rahle ve Gzerinde
Kur'an-1 Kerim onun bitisidinde bir masa ve masanin da Uzerinde de bir

surahi yer almaktadir.

Resmin sol tarafinda ise, susleme amaciyla konulmus olsa gerek,
pismis topraktan yapilmis kulplu bir kap yer almaktadir. kabin sad arka
tarafinda bir kap1 ve bu kapinin 6niinde ve arkasinda Timur'un askerleri yer
almaktadir. kapinin arkasinda yer alan kisimda gorulmekte olan mekana
birkag basamakla ¢ikilmaktadir. Kapinin 6ninde ve arkasindaki mekanda yer
alan bu askerlerin basinda, konik kilah seklinde sapkalar, Uzerlerinde ise

turuncu renkli elbiseler bulunmaktadir.

Mekanin alt kisminda kare seklinde taglardan ortulu bir zemin yer
almaktadir. Bu zeminde yer alan kare tas pargalarin bazisi yok durumdadir.
Sadece Beyazid’in uzandigi sedirin 6n kisminda ¢ogu yeri yirtilmis turuncu

renkli bir kilim yer almaktadir. Yan duvarlar ise gokgen plakalarla oralmustar.

% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178
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Isikk muhtemelen Beyzid'in karsisinda bulunan, fakat goérilmeyen
duvarda ki bir pencereden, tam kendisine dogru gelmektedir. Boylelikle
resmin merkezi aydinlannuy uuiunuaun. IRy yuyuil vlalan  ayunnawyi
diger bir nokta ise resmin arka planinda ki kapinin arkasinda yer alan

mekandir.

Bu resim gerek figurlerin fizyonomileri gerekse figurlerin kiyafetleri ve
duruglari bakimindan olduk¢a gercgekgidir. Beyazid'in esir alindigi bir oda
olmasi itibariyle demir parmaklikli pencere, yirtik kilim ve kirik yer zemini

oldukga konuya uygun bir sekilde iglenmistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi
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: Istanbul Harbiye Askeri Miize

: 504

: Varna Meydan Muharebesi (1444)

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: 1865

: 300x400 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, kirmizi, mavi, beyaz, gri ve sepya
: Savas
: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

:lyi

Yatay ele alinan resimde, 1444 yilinda Varna Onlerinde Osmanli

ordusuyla Hagli ordusu arasinda gerceklesen savasma ani resmedilmigtir

(Fot.2) ®. Resmin merkezinde, hizla kosmakta olan beyaz at iizerinde ki

8 Aysel COTELIOGLU: istanbul Askeri Miize Resim Koleksiyonunun Degerlendirimesi

(Istanbul, 1996), 52
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Osmanli askerinin, hemen 6niinde yer alan ve kagmakta olan kahverengi at
uzerinde ki dUgman askerini dldurtusu yer almaktadir. Yerde ise, 6lmus yada

yaralanmig askerler ve atlari gorulmektedir.

Resmin solunda beyaz atli askerin arkasindan gelen ve saga dogru
digman Uzerine hizla hicum eden Osmanli askerleri yer almaktadir. Kimi
batin kimisinin ise bir kisminin gézuktugu bu askerlerin ellerinde, kilig,
mizrak ve alemler yer almaktadir. Resmin saginda ise ellerinde kili¢ ve
bayraklari bulunan dusman askerleri yer almaktadir. Askerlerin kimi
silahlarini havada tutarken kimi dugman askerine saplamis vaziyettedir. Bu

nedenle savas ani tum siddetiyle resmedilmigtir.

Resmin sol arka planinda, soldan saga dogru uzanan surlari, burglari
ve goOzetleme kulelerinin yer aldigi buyuk bir kale yer almaktadir. Gokyuzu
oldukga kapalidir. Savasin siddetinden oturi yukselen toz kumeleri ile

gOkyuzundeki bulutlar adeta birbirine karigmistir.

Resimde yer alan figurleri inceledigimizde ise gerek tipleri gerekse
kiyafetleri acisindan donemin Ozelliklerini oldukga basarili bir sekilde
tasimaktadirlar. Figurlerin giysileri rengarenk ve oldukga suUslu tasvir
edilmigtir. Atlarda oldukga suslu tasvir edilmistir. Devamli hareket halindeki

figurler ile resme oldukga canlilik katiimistir.

Tepeden gelen 1sik resmin merkezine dogru vurmaktadir. Agik tondaki
toprak zeminde hafif gélgeler yer almaktadir. Onlerden geriye dogru gittikge
kigulen ve daginik halde yer alan hareketli figlrler ile perspektif saglanmaya
cahsilmigtir. Ayrica kelenin bur¢ ve surlarinin yer yer g¢ikintili olmasi hem

perspektifi artirmig hem de resme bir gergekgilik katmistir®.

 Hur Kamil BICICI: istanbul Askeri Miize ve Kiiltir Sitesinde Bulunan Ressami Bilinen
Yagliboya Tablolar (Ankara, 1995), 162
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istanbul Harbiye Askeri Miizesi’nde ki 1009 env.no.lu anonim oldugu
dusundlen taslak resim (Fot.3), Stanislav Von Chelebowsky’nin incelemis
oldugumuz bu Varna Meydan Muharebesi isimli tabloyla birebir benzer
ozellikler gostermektedir®®. Bu nedenle bu taslak resmin aslinda

Cehelebowsky’e ait olabilecedini distinmekteyiz.

8 Seyfi BASKAN: “Satnislaw Von Chelebowsky Dolmabahge’de Bir Oryantalist*, Tirkiye'de
Sanat s.38, Mart-Nisan, (1999), 63



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugiinkii Durumu

Eserin Analizi

45

: Istanbul Harbiye Askeri Miize

: 503

: Varna Meydan Muharebesi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 300x400 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, kirmizi, mavi, beyaz, gri ve sepya
: Savas

: Cok figurlG bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

2 lyi

Yatay ele alinan resimde, 1444 yilinda Varna onlerinde Osmanli

ordusuyla hagli ordusu arasinda gergeklesen savas ani tum canliligiyla

resmedilmistir (Fot.4)86. Resmin merkezinde yakin savas halinde carpigan

% Aysel COTELIOGLU: a.g.t., 50
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askerler goértlmektedir. Orta planda, beyaz bir at Uzerinde sagd elinde
mizragiyla sola dogru giden Osmanli askeri gorulmektedir. Hemen solunda
kahverengi ati Uzerinde mucadele eden dugman askeri gorulmektedir. Yerde

ise, 6lmus yada yaralanmis askerler ve atlar gértulmektedir.

Resmin saginda sola dusman askerlere dogru hicum etmis durumda
bulunan Osmanli askerleri yer almaktadir. Kimi buatin kimisinin ise bir
Kisminin goézuktugdu bu askerlerin ellerinde, kilig, mizrak ve alemler yer
almaktadir®’. Sag arka planda goriilen dalgalanan bir bayrakta ki kartal motifi
dikkat cekmektedir. Resmin solunda ise, sag tarafa Osmanli askerlerine
dogru hucum eden duisman askerleri yer almaktadir. bu askerlerinde
ellerinde kilic ve mizraklar bulunmaktadir. Bu her iki taraftan karsilikli hticum
eden askerler resmin tam merkezinde carpisma halinde resmedilmistir.
Figurlerin bazilari kilicini veya mizragini havaya kaldirmig durumda, bazilari

ise dugsman askere saplamis vaziyette resmedilmigtir.

Resmin arka planinda, tepelere dogru uzanan surlari ve gozetleme
kulelerinin yer aldigi buyuk bir kale yer almaktadir. gokyuzu oldukga
kapalidir. Kalenin onunden beri yukselen toz kumeleri gokyuzindeki

bulutlarla birlesmektedir.

Isik resmin merkezine dogru vurmaktadir. Toprak zeminde hafif
golgeler bulunmaktadir. Geriye dogru gittikce kugulen figurler ile uzakta

oldugui igin siluet halinde verilen tepeler resme derinlik katmistir.

Resimde yer alan figUrleri inceledigimizde ise gerek tipleri gerekse
kiyafetleri agisindan 15. yuzyilin Ozelliklerini olduk¢a basarili bir sekilde
tasimaktadirlar®. Figirlerin giysileri rengarenk ve oldukca sislii tasvir
edilmistir. Atlarda oldukca suslU tasvir edilmistir. Resimdeki figurler oldukga

hareketli resmedilmistir. Bu da resme canlilik katmaktadir.

8 Hiir Kamil BIiCICI: a.g.t., 160
% Seyfi BASKAN: a.g.m., 62



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
sepya

Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugiinkii Durumu

Eserin Analizi
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: Polonya Krakov Ulusal Muzesi

: 11-a-280

: Varna Savasl (1444)

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 112x190 Cm.
: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, kirmizi, mavi, beyaz, yesil, krem, gri ve
: Savas
: Cok figlrlG bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: Bilinmiyor

Yatay ele alinan resimde, Varna onlerinde 2. Murat komutasinda ki

Osmanli ordusu ile Polonya ve Macaristan Krali Wladyslaw Jagiellonczyk

komutasinda ki diisman ordusunun savasma ani resmedilmistir (Fot.5)%.

Resmin merkezinde, yerde Olu bir sekilde yatmakta olan Wladyslaw

# Tadeusz MAJDA: a.g.m., 176
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Jagiellonczyk yer almaktadir®™. Sirtinda zirhi, yaninda ise yine 6li bir sekilde
yatmakta olan beyaz ati bulunmaktadir. Migferi ise dusmeden olsa gerek
basindan c¢ikmig ve asagr dogru kaymistir. Wladyslaw Jagiellonczyk’in
hemen O6nlnde ise basini kesmek Uzere bekleyen eli kiligl bir yenigeri askeri
go6rulmektedir. Yenigerinin etrafinda ise bu olayl izlemek Uzere bekleyen
askerler gorulmektedir. Yenicerinin hemen saginda ki yerde ¢omelip

bekleyen bir zenci asker dikkati cekmektedir.

Yenigeri askerinin hemen saginda ise kahverengi ati tGzerinde Sultan
2. Murat yer almaktadir. Sultan 2. Murat eliyle mizraga gecirilmig bir belgeyi
isaret etmektedir. Bu belge ise, daha dnce Osmanli Devleti ile Macar Devleti
arasinda imzalanan, fakat Macarlar tarafindan bozulan bir antlasmanin
metnidir. Sultan 2. Murat'in etrafinda yine atli veya yaya askerler

bulunmaktadir.

Resmin saginda ise, oldukg¢a kalabalik bir figlr toplulugu icerisinde,
Osmanli askerleri tarafindan, disman askerlerinin esir alinip goétirilmesi
tasvir edilmistir. Resmin sol tarafinda ise yine ath Osmanl askerleri
gorulmektedir. Bu askerlerin arkasinda oldukga uzak bir mesafede bir kale
gorulmektedir. Resmin arka planina dogru ise deniz gorulmektedir. Oldukca
klguk bir kismi gorulen denizin Uzerinde ufuk cizgisine dogru gemiler

gorulmektedir.

Resimde oldukca kalabalik bir figur kompozisyonu gorulmektedir.
Anatomi agisindan oldukca basarili bir sekilde resmedilmislerdir. Oldukca
renkli elbiseler giymekte olan figurlerin kiyafetleri ise biraz gercekgiligin
diginda, daha ge¢ doneme ait kiyafetlerdir. Askerlerin kimisinin elinde kilig,

kimisinde mizrak, kimisinde ise sancak bulunmaktadir.

% Savas ve Baris: 15-19. Yluzyil Osmanli-Lehistan iligkileri, TC. Kiiltir Bakanligi Anitlar ve
Muzeler Genel Mudurlagu (Istanbul, 1999), 418
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Gokyuzu acgik ve pargali bulutludur. Isik ise soldan gelmekte, resmin
merkezine dogru vurmaktadir. Figurlerin golgesi sag tarafa, toprak zemine
dogru dusmektedir. Uzakta ki kale ve ufka dogru kugulen gemilerin yer aldigi
deniz ile resme bir derinlik kazandirilmistir. Resim oldukg¢a hareketli ve canli

bir sekilde resmedilmistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

:5
1 6-8

: Polonya Krakov

Ulusal Miizesi

: Bilinmiyor
: Fatih’in istanbul’a Girisi A-B Detay

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 500x1100 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, turuncu, mavi, beyaz, gri ve sepya
: Savas
: Cok figrll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Bilinmiyor

: Tamamlanamamis

50

Chelebowsky, buyuk boyutta ki bu 6nemli tablosu Gzerinde galigirken

maalesef iskeleden dismis ve sakatlanmistir®. Bu talihsiz kazayi cesitli

" Tadeusz MAJDA: a.g.m., 177
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hastaliklar takip edince calismasini tamamlayamamistir®. Tamamlanamayan

bu tablodan elimizde iki adet detay fotograf bulunmaktadir.

A-) Yatay ele alinan resimde, Fatih Sultan Mehmet'in istanbul'a giris
ani tasvir edilmistir (Fot.6). Resmin merkezinde, beyaz ati Gzerinde ki geng
Fatih Sultan Mehmet ile gevresindeki Osmanli askerlerinin yavas bir sekilde
Ayasofya Kilisesi'ne dogru ilerlerken gorulmektedir. Fetih sirasinda 21
yasinda oldugu icin gen¢ tasvir edilen Fatih Sultan Mehmet'in Gzerinde
kahverengi bir kaftan ve basinda beyaz bir sarik bulunmaktadir. Fatih’in
hemen yaninda atli bir figur yer almaktadir. Bu figurin Fatih’in akil hocasi Ak
Semseddin olabilecegi disiiniiimektedir®®. Fatihin hemen 6niinde ise atini
cekmekte olan bir yeniceri askeri gorilmektedir. Belinde kilici bulunan bu
yeniceri askeri kahverengi renkli askeri elbisesi ile resmedilmigtir. Hemen
yaninda ise elinde kilicini tutmakta olan yesil renk elbiseli bir bagka yenigeri

askeri yer almaktadir.

Resmin saginda ve solunda Fatih’in  yarudiga yolun devami
gorulmektedir. Yolun kenarinda ki kaldirrmda ise ¢omelmis olan bir Bizans
askeri 0ne dogru egilmekte ve Fatih Sultan Mehmet'i selamlamaktadir. Arka
planda ise bir mimari yapi gorulmektedir. Bu yapi Ayasofya Kilisesidir.
Kilisenin ancak ¢ok az bir kismi gérilmektedir. Gorulen bu az bir kisimda bile
mimarinin en ince detayina inerek Uzerindeki suslemeye dahi yer vermistir.
Arka planda sag tarafa dogru agaclara yer verilmistir. Bu agaglarin birinin

Uzerinde yer alan kus, oldukga dikkat cekmektedir.

Gokyuzunin ¢ok az bir kismi gorulebilmektedir. Isik sol taraftan
resmin merkezine dogru vurmakta ve figurler ile atin golgesi toprak zemin
uzerine dusmektedir. Oldukga koyu renklerin kullanildigi bu resimde oldukca
kasvetli bir hava yaratiimistir. FiglUrlerin anatomisi ise basarisiz bir sekilde

resmedilmistir. FigUrlerin elbiseleri ise en az fialrler kadar basarisiz bir

% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 177
® Tadeusz MAJDA: a.g.m., 177
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sekilde resmedilmiglerdir. Gerek renk segimleri gerekse figurlerdeki

basarisizlik, resmin gergekgiligini olumsuz yonde etkilemistir.

B-) Yatay ele alinan resimde, Ayasofya kilisesi dnlinde, Fatih Sultan
Mehmet'in istanbul’a giris ani resmedilmistir (Fot.8). Resmin merkezinde
Bizans’in son imparatoru XI. Constantin Drazeges'’in kaziga gegiriimis bedeni
gorilmektedir®. XI. Constantin Drazeges’in basinda savas basli§, izerinde
ise zirhi bulunmaktadir. Oldukga dehset iceren bu sahnenin hemen saginda
yine ayni sekilde kaziga gegcirilmis Bizans askerleri gortulmektedir. Bu
askerlerin de Uzerlerinde savas zirhlar ile savas basliklari bulunmaktadir.
Resmin solunda ise fizyonomileri pek belli olmayan figurler gorulmektedir.
Hafif 6ne dogru egilmis olan bu figurler Fatih Sultan Mehmet'ten merhamet
dilemektedirler. Yerde ise kare ve dairelerden olusan yuvarlak bir zemin

gorulmektedir. Bu zeminin gerisinde ise toprak zemin yer almaktadir.

Resmin arka planinda ise Bizans imparatoru Jistinyen’in aniti
gorilmektedir®. Jistinyen yiiksek kare bir kaide (izerinde siyah ati izerinde
Ayasofya Kilisesine dogru yurumekte ve halki selamlamaktadir. JUustinyen’in
anitinin hemen karsisinda yani resmin sol arka planinda altin yaldizli kubbesi
ve tim ihtisamiyla Ayasofya Kilisesi yer almaktadir®®. Resmin sag arka
planinda ise yuksekge bir direk Uzerinde asilmis bes figlr yer almaktadir.
Diregin arka tarafinda ise, beyaz ati Uzerinde Fatih Sultan Mehmet ve
etrafindaki askerler Ayasofya Kilisesine dogru yurumektedirler. Yuruyen bu
kalaballk gruptan olsa gerek yerden toz bulutlari yidkselmekte ve
gOkyuzundeki bulutlarla karismaktadir. Gokyuzu ise agik fakat bulutludur. Isik
tim resmi aydinlatmaktadir. Isik tepeden dik aciyla indigi i¢in olsa gerek,

golge gorulmemektedir.

% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 177
% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 177
% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 177
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Bizansli figurlerin Uzerinde genellikle askeri zirh ve baslarinda savas
basligi gorulmektedir. Fatih Sultan Mehmet ve etrafindaki askerlerin Gzerinde
ise, kaftan ve baglarinda sarik gorulmektedir. Fizyonomi agisindan oldukca
basarisiz olmakla beraber ¢ogu yerde figurler anlagilamamaktadir. Diger bir
yandan ise, yerdeki mozaikler, kilisenin muhtesem cephesindeki suslemeler
gibi onemli ayrintilara da yer vermeyi ihmal etmemigtir. Arka plandaki anit ve

mimari ile de resme bir derinlik kazandiriimaya calisiimistir.

Ayrica Stanislav Von Chelebowsky bu 6énemli resmi yapmadan 6nce
cesitli taslaklar hazirlamistir. inceledigimiz bu resmin A detayi i¢in hazirlanan
taslak Krakov Ulusal Muzesi'nde sergilenmekte olup, envanter numarasi IllI-
r.a.430. ‘dur (Fot.7). Bu taslak resim krem rengi kagit Gzerine siyah tebesir ile
karakalem tekniginde vyapilmis olup, 35 x 22 Cm. ebatlarindadir.
inceledigimiz bu resmin B detay! i¢in hazirlanan taslak resim de yine Krakov
Ulusal Muzesi'nde Ill-r.a.8.415. envanter numarasi ile sergilenmektedir
(Fot.9). Karakalem teknigi ile yapilmig olan bu taslak resim sepya renginde

olup 39,2 x 67 Cm. ebatlarinda ve imzasizdir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
gri, yesil ve sepya
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

Yatay ele alinan resimde, Kanuni Sultan Suleyman

uzerinde,

:10

savas meydanindayken

54

: Dolmabahge Saray1 Mizesi

1 11/1521

: Kanuni Sultan Stleyman Savas Meydaninda

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

:62x92 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya
: Kahverengi, mavi, kirmizi, turuncu, sari, siyah, beyaz,
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

2 lyi

beyaz ati

resmedilmistir  (Fot.10)*”. Resmin

merkezinde bir tepe Uzerinde, beyaz bir at Uzerinde Kanuni Sultan Stleyman

% Didem VURAL: a.g.t., 79
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yer almaktadir. Resmin solunda ve Kanuni Sultan Sileyman’in hemen
arkasinda atli askerler gorulmektedir. Resmin saginda ise, tepenin alt kismi
goérulmekte ve burada savas tUm siddetiyle sirmektedir. Savasin yodun bir
sekilde gerceklestigi bu alanda askerlerin kimi ath kimi ise yayadir. Bir kisim

asker ise 0lU veya yarali bir sekilde yerde yatar vaziyette resmedilmigtir.

Kanuni Sultan Sdleyman’in basinda puskulli beyaz bir kavuk,
Uzerinde ise kurkll kirmizi bir kaftan bulunmaktadir. YUrur vaziyette bir ayagi
kalkik ve basi ileri dogru yonelik beyaz ati ise, oldukga suslu bir sekilde tasvir
edilmigtir. Kanuni Sultan Suleyman’in arkasinda kahverengi atlar tzerinde ki

figurlerin basinda sarik, Uzerlerinde ise kaftan veya Uniforma bulunmaktadir.

Carpismanin siddetinden olsa gerek yerden kalkan toz bulutlari ile
gOkyuzundeki bulutlar birbirine karigmis vaziyettedir. Isik soldan vurmakta ve
figurlerin godlgelerine kadar vyer verilmesi, resmin ayrintici yonunu

sergilemektedir.

Tepenin Uzerinde yer alan Kanuni Sultan Suleyman ve gevresindeki
askerler buyuk, tepenin altinda ve biraz daha uzakta savasan askerler ise
oldukga kuguk tasvir edilmigtir. Boylelikle olduk¢a basarih bir perspektif

saglanmig bulunmaktadir.

istanbul Harbiye Askeri Miizesinde ki 346 envanter numarali “1.
Viyana Kusatmasi” adli anonim tablo bu resimle bilyudk bir benzerlik
gOstermektedir (Fot.11). Konu, teknik, malzeme, renk, kompozisyon ve renk
gibi pek ¢ok yéonden bu anonim resim Chelebowsky’nin bu resmi ile biyuk

benzerlikler gostermektedir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

112
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: Dolmabahge Sarayi Mizesi

: 11/1520

: Budin Kalesi Oniinde Kanuni Sultan Sileyman

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor
:62x105 Cm.

: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya

: Kahverengi, mavi, beyaz, gri, kirmizi, sari ve sepya
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: lyi

Yatay ele alinan resimde, Osmanl ordusu ile Hagh ordusunun Budin

onlerindeki savasma ani resmedilmistir (Fot.12)*®. Resmin merkezinde savas

ani tum carpiciligiyla resmedilmistir.

Resmin ortasinda bir tepelik yer

% Sema ONER: a.g.t., 216-219
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almaktadir. Tepenin Uzerinde ve asagisinda hucum eder vaziyette atlh askerler

goOrulmektedir.

Resmin sol tarafinda beyaz ati Gzerinde Kanuni Sultan Stleyman yer
almaktadir. Kanuni Sultan Sileyman, ak sakalli bir sekilde resmedilmigtir.
Basinda beyaz kavuk, Uzerinde ise, sari kaftan ve kirmizi cepken giymistir. Bir
eliyle atinin yelesini bir eliyle ise kilicini tutmaktadir. Beyaz ati ise yine suslu
ve bir ayagl havada hareket eder vaziyette resmedilmistir. Kanuni Sultan
Sluleyman’in etrafi hafif bos birakilarak Padisah oldugu vurgulanmak
istenmistir. Kanuni Sultan Suleyman’in hemen arkasinda kirmizi Osmanli
bayragi yer almaktadir. Yine Kanuni Sultan Stileyman’in ¢evresinde elleri kiligli
hicum eder vaziyette Osmanl askerleri yer almaktadir. Resmin saginda
tepenin alt kisminda Osmanl askerlerinin kaldi§i ¢adirlari goértlmektedir. Bu
cadirlarin etrafinda ise Osmanli askerleri ile disman askerlerinin tUm siddetiyle
savasma ani resmedilmigtir. Osmanli askerleri sag tarafa Budin kalesine dogru
hicum ederken, disman askerleri sola Osmanl ordusu ve cadirlari Uzerine
dogru hicum etmektedir. Yerde ise yatar vaziyette, yarali veya 0lu askerler ile
atlar gorulmektedir. Etrafta ise yarali veya 06lu askerlerin elinden dusmus
silahlar dagiimis bir sekilde resmedilmigtir.

Resmin arka planinda ise blyuk giris kapisi ve devasa boyutlarda yer
yer girintili ¢ikintili surlarla cevrili Budin Kalesi gériilmektedir®. Surlarin
arkasinda ise kuleleri, kiliseleri, katedralleri ve sivil mimari yapilariyla koca
Budin sehri gorlilmektedir. Kalenin sag surlarinin hemen yaninda suyun

uzerinde yizmekte olan yelkenli savas gemileri gériimektedir.

Resimde yer alan figurleri inceledigimizde ise gerek tipleri gerekse
kiyafetleri acisindan donemin Ozelliklerini oldukga basarili bir sekilde

tasimaktadirlar'®.

% Sema ONER: a.g.t., .216-219
1% & Hakan CETIN: Kiyafetli Album ve kitaplardaki Osmanli Kiyafetlerinden Ornekler (1710-
1820) (Ankara, 1995) 222-225
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Gokyuzl acik ve bulutludur. Savasin siddetinden 6tlra ylkselen toz
kimeleri ile gOkyuzundeki bulutlar adeta birbirine karismistir. Sol Ustten
gelen 1sik resmin merkezine dogru vurmaktadir. Ustten gelen bu isik acik
tondaki toprak zemin lzerinde hafif gélgeler yaratmaktadir. Onlerden geriye
dogru gittikge kigulen ve daginik halde yer alan hareketli figlrler ile
perspektif saglanmaya calisiimistir. Ayrica kelenin burg ve surlarinin yer yer
cikintili olmasi hem perspektifi artirmis hem de resme bir gergekgilik

katmistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

113
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: Polonya Krakov Ulusal Muzesi

: 1l-a-281

: Viyana Kusatmasi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: 1882

: 114x190 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya
: Kahverengi, kirmizi, siyah, sari, gri, beyaz, mavi ve sepya
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: Bilinmiyor

Yatay ele alinan resimde, Osmanl ordusu ile hagl ordusunun Viyana

Onlerindeki savasma ani resmedilmistir (Fot.13)

107 Resmin merkezinde

Osmanli ordusu ile hagh ordusunun tum siddetiyle savagsma sahnesi yer

101 Savas ve Baris: 15-19. Ylzyil Osmanli-Lehistan iligkileri, TC. Kiiltir Bakanhgi Anitlar ve
Muzeler Genel Muduarluga (Istanbul, 1999), 430
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almaktadir. Beyaz at Uzerinde oturan Sadrazam Merzifonlu Kara Mustafa
Pasa ve askerleri hem savasmakta hem de geri cekilmektedirler'®?. Yerde

ise, 6lmuUs yada yaralanmis askerler ve atlar gorulmektedir.

Resmin saginda, geri cekiimekte olan Osmanli askerleri ile yine
Osmanli askerlerine ait ¢adirlar dikkati cekmektedir. Kirmizi biraz bluyukge
olan c¢adirin ise Sadrazam Merzifonlu Kara Mustafa Paga’ya ait olabilecedi
disundlmektedir. Resmin solunda ise kahverengi ati Uzerinde Jan 3.
Sobieski ile askerleri yer almaktadir'®. Etrafindaki bu askerlerden kimi silah
tutarken kimisi ise bayrak tutmaktadir. Sol 6n planda yer alan bazi hagh
askerleri ise Osmanl askerlerine dogru top atmak igin hazirhk yapmaktadir.
Resmin arka planinda ise siluet halinde St. Stephen Katedrali ve evler dikkati

cekmektedir'®,

GoOkyuzu kapali ve bulutludur. Savasin siddetinden ylkselen toz
kimeleri gége dodru yukselmektedir. Isik tepeden savasin en yogun bir
sekilde yasandigi, resmin merkezine dogru vurmaktadir. Toprak zemin

uzerinde olugan golgeler oldukca gergekgidir.

Resimde yer alan figurleri inceledigimizde ise gerek tipleri gerekse
kiyafetleri acgisindan donemin o&zelliklerini oldukga basarili bir sekilde
tasimaktadirlar'®. Beyaz ati (izerindeki sadrazam kirmizi elbise ile
resmedilerek diger figurlerden ayirt edilmesi saglanmistir. Yine ayni sekilde
hacli ordusunun komutani da diger figurlerden ayirt edilebilmesi igin
kahverengi at Uzerinde, siyah elbiseli ve 6nlnde kirmizi elbiseli askeriyle

resmedilmistir.

192 savas ve Baris: 15-19. Yizyil Osmanli-Lehistan iliskileri, TC. Kiiltir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Miidiirliigi (istanbul, 1999), 430

1% Savas ve Baris: 15-19. Yizyil Osmanli-Lehistan iliskileri, TC. Kiiltir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Miidirliigi (istanbul, 1999), 430

1% Savas ve Baris: 15-19. Yizyll Osmanli-Lehistan iliskileri, TC. Kiiltir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Miidirliigi (istanbul, 1999), 430

1% &, Hakan CETIN: a.g.t., 222-225
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Resimdeki figtrler oldukga hareketli bir sekilde resmedilmistir. Bu da
resme canlilik katmaktadir. Geriye dogru kugulen figurler ve bir siluet halinde

resmedilen Viyana sehri ile basarili bir perspektif elde edilmistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
ve sepya

Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

:9
114

: Dolmabahge Sarayi Mizesi

62

1 11/1499

: Sultan 4.Murat’in Bagdat Seferi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 46x38,5 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, kirmizi, mavi, yesil, turuncu, siyah, beyaz, gri
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

Dikey ele alinan resimde, 4. Murat ve ordusunun Bagdat 6nlerinde ki

savasma ani resmedilmistir (Fot.14)

% Resmin merkezinde, sahlanmis

beyaz ati Uzerinde oturan 4. Murat yer almaktadir. 4. Murat sahlanmis ati

'% Didem VURAL: a.g.t., 166
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uzerinde, vucudu saga dogru yonelmis bir sekilde resmedilmigtir. 4. Murat sol

eliyle atin yelesini tutmakta, sag eliyle ise kilicini tutmaktadir.

Resmin saginda, biraz uzaktan goérllen, Bagdat kalesi ve surlari
gorilmektedir'®’. Kaleyi muhafaza etmeye calisan diisman askerleri ile kaleyi
almaya c¢alisan Osmanli askerlerinin mucadelesi oldukga basarali bir sekilde
islenmigtir. Yerlerde ise Olen veya yaralan askerler gorulmektedir. Resmin
solunda ise 4. Murat'in arkasindan gelen askerler goértulmektedir. Bu
askerlerden bir kismi savas aleti tutarken bir kismi ise alemli yesil Osmanli

bayragini tutmaktadir.

Resmin alt kisminda yerlerde yatan 6lu ve yarali askerler ile atlar
gorulmektedir. Hatta 4. Murat'in sahlanmig ati bu askerlerden bir kismini ezer
vaziyette resmedilmigtir. Gokyuzinde ise, carpismanin siddetinden olsa
gerek yerden kalkan toz bulutlar ile gdokyuzundeki bulutlar birbirine karismis
vaziyettedir. Isigin soldan geldigini, figurlerin saga dogru disen hafif

gOlgelerinden anlamaktayiz.

4. Murat'in basinda sorguglu beyaz kavuk, Uzerinde ise kurkli kaftani
bulunmaktadir. Belinde de altin kemerine soktugu yine altindan hangeri
oldukga dikkat cekicidir. Ayrica 4. Murat'in ati da olduk¢a susluduar. 4.
Murat'in arkasinda ki figtrler de dénemin geleneksel kiyafet 6zelliklerini
tagsimaktadir. Figurlerin basinda sarik veya migfer, Uzerlerinde ise kaftan

veya Uniforma bulunmaktadir.

4. Murat ve c¢evresindeki askerler yakinda olduklarindan oturd
bayukce, uzaktaki kale ve kale onunde savasan askerler ise biraz daha
klgukge tasvir edilmiglerdir. Boylelikle olduk¢a basarili bir perspektif elde

edilmistir.

"% Didem VURAL: a.g.t., 166
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Gerek 4. Murat'in sahlanmig ati ile gerekse geriden gelen askerlerin
tasimig oldugu Osmanh bayraklari ile savasin zaferle sonuglandigi
vurgulanmak istenmistir. Gerek kompozisyon gerekse perspektif agisindan

oldukga basarili bir resimdir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

:10

115
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: Dolmabahge Sarayi Mizesi

: 11/1495

: Sultan 4.Murat’in Bagdat Seferi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

:62x91,5 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya
: Kahverengi, kirmizi, mavi, yesil, turuncu, beyaz, gri ve sepya
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: lyi

Dikey ele alinan resimde, 4. Murat ve ordusunun Bagdat 6nlerinde ki

savasma ani resmedilmistir (Fot.15). Resmin merkezinde, beyaz ati Gzerinde

Sultan 4. Murat ve etrafinda ki atli veya yaya askerleri ile birlikte sola

Bagdat'a dogru hicum etmektedirler. Sultan 4. Murat'in atinin ayaklari

altinda ise 6lu veya yarali diusman askerleri gorulmektedir. Bu yerde
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yatmakta olan askerlerin savas basliklari ve savas aletleri etrafa sagiimis

durumdadir.

Resmin sag tarafinda Sultan 4. Murat'in arkasindan ilerlemekte olan
Osmanli askerleri gorilmektedir. Bu askerlerin kimi elinde kili¢, kimi sancak
kimisi ise bayrak tutmaktadir. Resmin sol tarafinda, zirhli elbiseler igerisinde,
elleri kiligli, ath dugsman askerleri sag tarafa Osmanl ordusuna dogru hicum
etmektedir. Hemen saginda ise disman ordusunun komutani oldugu
dusunulen kisi, atindan dusmus yarali veya olu bir sekilde yerde yatmaktadir.
Savas bashgl ve silahi etrafa sagilmis bir sekildedir. At ise korkmus ve

sahlanmis bir sekilde tasvir edilmistir.

Resmin arka planinda oldukga kalabalik bir grup halinde savas tum
siddetiyle devam etmektedir. Resmin sol arka planinda yuksek surlarla

cevrilmis bir kale gdoze ¢carpmaktadir.

Oldukga kalabalik bir figir kompozisyonu yer almaktadir. Figtrlerin
kiyafetleri donemin ve yorenin 6zelliklerini tagimamakla birlikte oldukga canli
renklerle resmedilmistir'®. Dogulu diisman askerleri kiyafet acisindan, sanki

batili diusman askerleriymis gibi resmedilmislerdir.

GOkyuzunl buylk bulut kimeleri kapatmistir. Isik soldan resmin
merkezine dogru vurmaktadir. Figurlerin golgeleri toprak zemin Uuzerine
dusmektedir. Uzaktaki kale ile uzaklastikga kugulen figurler ile resme bir
derinlik kazandiriimistir. Figurler ise oldukga hareketli ve canli bir sekilde

resmedilmislerdir.

1% &. Hakan CETIN: a.g.t., 222-225



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

11

116
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: Dolmabahge Saray1 Mizesi

:11/1518

: 2. Viyana Kusatmasi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 63x92 Cm.
: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, mavi, beyaz, gri, kirmizi ve sepya
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon gsemasi gostermektedir
: Yok

:lyi

Yatay ele alinan resimde, Viyana oOnlerinde Osmanl ordusu ile

109

Avusturya-Macaristan ordusunun savasma ani resmedilmistir (Fot.16) .

Resmin merkezinde beyaz atiyla birlikte sag tarafta ki dUgman tzerine dogru

hicum etmekte olan bir Osmanl askeri gortulmektedir. Bu beyaz ath bu

% Sema ONER: a.g.t., .216-219
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Osmanli askeri, ayni zamanda elindeki kilicini sag tarafa dogru savurmus
durumda resmedilmistir. Muhtemelen hemen altinda yere dusmekte olan
digsman askeri, bu Osmanli askerinin kili¢ darbesiyle 6lmus olmalidir. Beyaz
ath Osmanl askerinin hemen arkasinda ve cevresinde kimi kili¢ tutan kimi
bayrak tutan bir suri Osmanli askeri yer almaktadir. yerde toprak zemin
uzerinde olU veya yarali bir sekilde yatmakta olan askerler ise genellikle
disman askerleridir. yerde ki bu askerlerin savasta kullanmis olduklari savas

aletleri ise etrafa dagilmis durumdadir.

Resmin sag ve sol tarafinda yine savas sahneleri yer almaktadir.
bdylelikle savas resmin her tarafini kaplamis durumdadir. Sag tarafa dogru
hicum etmekte olanlar daha ¢ok Osmanli askerleri, sol tarafa dogru hicum
etmekte olanlar ise genellikle dugman askerleridir. Resmin arka planinda ise
gittikce daha da kuguk gobzuken askerlerin carpisma sahneleri devam
etmektedir. ayrica savasin siddetinden olusan buyuk toz kiimeleri buyuk bir
alani kaplamaktadir. Resmin sag tarafina dogru, toz bulutlari arasindan bir
kent gbozukmektedir. Neresi oldugu tam olarak bilinemeyen bu kentin i¢inde

evler, binalar ve uzun minareli camiler gorulmektedir.

Askerlerin  kiyafetlerinde oldukga canli renkler tercih edilmistir.
Osmanli askeri Uzerinde daha ¢ok turuncu renkli kaftanlar, kirmizi, beyaz
renkli sariklar, dusman askerlerinde ise daha ¢ok yesil renkli elbiseler ile yesil
renkli savas bagliklari tercih edilmistir. Ellerinde genellikle kilig, mizrak ve

bayrak tutmaktadirlar.

Gokyuzu gerek buyudk kutleler halinde ki bulutlar, gerekse yerden
kalkan toz kumeleriyle buyuk bir kismi kapanmistir. Boylelikle resimde
oldukga kasvetli bir hava yaratiimistir. Isik ise gokylzunde kalan kuguk bir
acikliktan resmin merkezine dogru vurmaktadir. Figurlerin golgeleri toprak
zemine vurmaktadir. Gerek figurlerin anatomilerindeki basari, gerekse

figurlerin oldukga hareketli bir sekilde tasvir edilmeleri, resme buyuk bir
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gercgekgilik katmistir. Uzakta toz dumanlari arasindaki bosluktan gozuken

kUguk kent gorunumd ile de resme derinlik kazandiriimistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

112

117

70

: Dolmabahge Sarayi Mizesi
: 11/1496

: 1. Mahmut Tarafindan Belgrad’in Kurtarihgi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

1 75x124 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, mavi, beyaz, gri, kirmizi ve sepya
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

:lyi

Yatay ele alinan resimde, 1. Mahmut énderliginde ki Osmanl ordusu

ile Hagh

ordusunun Belgrad oOnlerindeki

savasma ani resmedilmigtir

(Fot.17)""°. Resmin merkezinde Osmanli ordusunun tim giiciiyle diisman

"% Sema ONER: a.g.t., .216-219
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ordularina saldirarak Belgrad sehrini tekrar ele gecirmek i¢cin mucadele etme
sahnesi yer almaktadir. Savag tum sgiddeti ve carpiciligiyla gozler onune
serilmektedir. Sol taraftan sag taraftaki Belgrad kentine dogru hicum eden
askerler Osmanl askerleri, sol taraftan saga dogru muicadele edenler ise
dusman askerleridir. Bu iki grup askeri birbirinden ayiran diger onemli bir
faktor ise askerlerin giysileridir. Osmanli askerleri de dusman askerleri de o
doénemi yansitan geleneksel kiyafetler icersindedirler. Osmanli askerlerinin
genelde basinda sarik, Uzerinde cepken veya kaftan, altlarinda ise salvar
pantolon gorulmektedir. Yabanci askerlerin ise basinda kulah bigiminde
sapka, Uzerlerinde dizlerine kadar dar elbiseler ve altlarinda da dar
pantolonlar gorulmektedir. Rengarenk giyinen bu askerlerin ¢ogu atli, az bir
kismi ise yayadir. Bu askerlerin ¢ogu kilicini havaya kaldirmig durumda yada
kargisindaki dismana saplamak Uzere ileri dogru dogrultmus durumda tasvir

edilmistir.

Resmin alt kisminda yerde yatmakta olan yarali veya 6l askerler ile
atlar gortulmektedir. Yerde yarali veya Olu askerlerin elinden dugmus silahlari

etrafa dagiimis sekilde resmedilmigtir.

Resmin saginda savas sahnesi tum siddetiyle devam etmektedir.
Resmin solunda ise, ylksek duvarli, burglu ve kiguk pencereli bir kale
gorulmektedir. Kalenin hemen arkasinda ise kubbeli ve tek minareli bir cami
ve caminin de yaninda catilari gorulen sivil mimari yapilar gorulmektedir.
Resmin sag ust kdsesinde Osmanlica yazi gorulmektedir. Fakat bu yazi gok

kl¢clk olmasindan 6turt okunamamaktadir.

GoOkyuzu acik ve bulutludur. Savasin siddetinden 6tura yukselen toz
kimeleri ile gokyuzundeki bulutlar adeta birbirine karismistir. Tepeden gelen
Isik resmin merkezine dogru vurmaktadir. Agik tondaki toprak zeminde hafif

golgeler yer almaktadir. Onlerden geriye dogru gittikge kiiglilen ve daginik
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kelenin burg ve surlarinin yer yer ¢ikintili olmasi hem perspektifi artirmis hem

de resme bir gercekgilik katmistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

113

118
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: Dolmabahge Saray1 Mizesi

1 11/1498

: Turk Yunan Savasi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor
1 75x124,5 Cm.

: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya

: Kahverengi, sari, mavi, beyaz, kirmizi, gri ve sepya
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

2 lyi

Yatay ele alinan resimde, Mora 6nlerinde Osmanli ordusu ile Yunan

ordusunun savasma ani tim siddetiyle resmedilmistir (Fot.18)

" Resmin

merkezinde, beyaz atiyla birlikte sag tarafta ki digman uzerine dogru hiicum

""" Sema ONER: a.g.t., .216-219
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etmekte olan bir Osmanli askeri goérilmektedir. Bu asker elindeki kilci havaya
dogru kaldirmig go6zu kara bir gekilde dusmanin uUzerine dogru hicum
etmektedir. Bu ath figurin hemen ayaklari altinda, yerde Olu veya yaral bir
sekilde yatmakta olan disman askeri goérllmektedir. Yerde yatan bu
figirinde hemen 6ninde, kahverengi atiyla birlikte yere dismekte olan yarali
veya Olu bir dusman askeri daha gorulmektedir. Beyaz ath figurin hemen
solunda da yine yerde yatmakta olan 6lU veya yaral askerler gortilmektedir.
Beyaz atl figurin hemen arkasinda ise kahverengi atli bir Osmanli askeri,
kovalamakta oldugu dusman askerini yakalamig ve boynunu sikar vaziyette
resmedilmistir. Yine bu askerlerin dort bir yaninda savagsmakta olan askerler

yer almaktadir.

Resmin sol tarafinda beyaz ath figiriin hemen arkasinda kahverengi
ati Uzerindeki bir Osmanli askeri elindeki mizragi yaya olan diugman askerinin
karnina dogru saplamis bir sekilde tasvir edilmigtir. yine resmin sol tarafinda
kalabalik bir ath asker grubu sol tarafa kagmakta olan disman askerinin
arkasindan kovalamaktadir. Resmin sag tarafinda ki ath Osmanli askerleri
disman askerlerinin karsisindan gelerek adeta dusman askerlerini
sikigtirmaktadirlar.

Resmin arka planinda savasin siddetinden olsa gerek blyuk toz
kimeleri havaya kalkmig ve adeta gokyuzundeki bulutlarla birleserek
gOkyuzunu kapatmaktadir. Bu toz kumelerinin arasinda yanmakta olan
kalenin ylksekge kuleleri gorulmektedir. Yangindan o6turu ¢ikan dumanlar toz
bulutlariyla karismaktadir. Bu kulelerin hemen altinda da savas tum siddetiyle
surmekte ve pek ¢ok yer yikilmig vaziyettedir. Resmin sol arka kismina dogru
yine toz kumeleri arasinda gorulmekte olan bir kisimda bir tepe ve tepe

Uzerinde yine savasmakta olan askerler resmedilmigtir.

GoOkyuzl; savasin siddetinden oturi yerden ylkselmekte olan toz
kimeleri ile yanmakta olan kaleden yukselen dumanlar; gokyuzinde yer alan

bulutlar ile karigsarak adeta tamamen kapanmis durumdadir. Oldukga kasvetli
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olan bu atmosfer resim konusuyla birebir értlismektedir. Isik ise, gokyluzunin
buyuk bir bolimundn kapali olmasina ragmen, gokyuzinun sol tarafindan

resmin merkezine dogru vurmaktadir.

Askerlerin  kiyafetlerinde oldukga canli renkler tercih edilmistir.
Osmanli askerinde daha ¢ok turuncu renkli kaftanlar, disman askerlerinde
ise daha c¢ok yesil renk yelek ile beyaz elbiseler tercih edilmistir. Her ne kadar
bdyle bir ayrima gidilse de pek basarili oldugu sdylenemez. Figlrlerin
ellerinde ise genellikle kilig, mizrak veya bayrak bulunmaktadir. Ayrica gerek
figurlerin kiyafetlerinde gerekse atlarin kiyafetleri oldukga suslu bir sekilde

resmedilmistir.

Yakindan uzaga dogru kugulen figurler, toz bulutlar arasinda uzakta
gorulen kalenin kuleleri ve tepeler ile resme bir derinlik kazandiriimaya
calisiimigtir. Ayrica resim oldukga canli ve hareketli bir sekilde resmedilmistir.
Bu resimde gerek figlrler gerekse atlar izleyiciye sanki hareket

ediyormuscasina bir his uyandirmaktadir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
sepya

Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

114

119
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: Istanbul Harbiye Askeri Miize
1420
: Kagithane’de Osmanli Hayati
: Stanislav Von CHELEBOWSKY
: Bilinmiyor
:62x102 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Kahverengi, siyah, kirmizi, sari, yesil, mavi, beyaz, gri ve
: Gundelik Yasam
: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

Yatay ele alinan resimde, istanbul Kagithane’de yasanan bir gezinti

ani resmedilmistir (Fot.19)'"2. Resmin merkezinde, deniz izerinde bir kayik

icinde kurek ¢eken bir figur ile oturmakta olan Gg figur yer almaktadir. Kayigin

hemen sag arkasinda agagclarin altinda oturan veya ayakta duran birgok

"2 Didem VURAL: a.g.t., 164
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kadin figird bulunmaktadir. Bu kadinlardan bazisinin kucaginda ¢ocuk da

bulunmaktadir.

Resmin saginda agac¢ altinda yer alan bu kalabalik kadin grubunun
hemen sagdinda ayakta duran bir zenci figur ile atlariyla toprak yolda ilerleyen
iki erkek figiirii géze carpmaktadir'*®. Bu atli figiirler baslari sola déniik bir
sekilde bakmaktadirlar. Ath bu figurlerin ve yolun sag tarafinda yine yerde

oturan kalabalik bir insan toplulugu goértlmektedir.

Resmin solunda ise, uzakta bir kayilk gorilmektedir. Kayik oldukca
uzakta oldugu icin igindeki figurlerin sayisi secilememektedir. Kayigin
gerisinde bir koprl, koprunun de gerisinde ise, bir minaresi ve kubbesi

goOrulen cami yer almaktadir.

Resmin arka planinda yesilin farkli tonlarindan yararlanilarak yapilmig
bitkiler ve agdaclar gorilmektedir. Agik renkli gokyuzuinul ise yer yer bulutlar

kapatmigtir.

Resim hem figur zenginligi acisindan hem de figlrlerin oldukca
gercekci bir sekilde islenmesinden 6turd oldukga basarilidir. Resimde yer
alan figurler gerek tipleri gerekse kiyafetleri agisindan dénemin 6zelliklerini
oldukga basarili bir sekilde tasimaktadirlar'. Resmin konusuna uygun bir
sekilde sicak bir mevsimde resmedildigini gerek figurlerin rengarenk

giyinisinden gerekse kimisinin elinde tuttugu semsiyeden anlamaktayiz.

Isik sagdan gelmektedir. Gerek figlrlerdeki golgelemeler, gerekse

1s1§in denizde ki yansimalari oldukga basarili bir sekilde islenmistir’*°.

'"® Aysel GOTELIOGLU: a.g.t., 392
"4 H. Hakan CETIN: a.g.t., 222-225
"® Hiir Kamil BICICI: a.g.t., 164



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
turuncu ve sepya
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

115

: 20

78

: Ukrayna Lvov Art Gallery
: Bilinmiyor

: Istanbul’da ki Tath Sular

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: Bilinmiyor

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, mavi, yesil, kirmizi, beyaz, gri, siyah,
: Gundelik Yasam

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Bilinmiyor

: Bilinmiyor

Yatay ele alinan resimde, istanbul’da bir giindelik hayattan bir sahne

resmedilmistir (Fot.20)''®. Resmin merkezinde, sol tarafa dogru yiriimekte

olan iki kahverengi at ve atin Uzerinde yer alan iki figur gorulmektedir. Bu atl

figurlerin hemen saginda ayakta durmakta olan biri sari digeri kirmizi elbiseli

"% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 180
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iki figlr gorulmektedir. Bu figurlerinde hemen saginda iginde figurlerin yer
aldig1 bir at arabasi gorulmektedir. Bu arabali kismin sol tarafinda biraz geri

planda sivil bir mimari yapi géze ¢arpmaktadir.

Ath figlrlerin sag tarafina dogru yine ayakta durmakta olan bir
kalabalik figur toplulugu gorulmektedir. Bu figurlerden bir kismi mavi bayukge
bir semsiye altinda goélgelenmektedir. Semsiyenin hemen 6nlnde ise ayakl
bir tezgah ile ticaret yapmakta olan birka¢ figur gértlmektedir. onlarinda
saginda ayakta semsiyeli ve tirbanli Gg¢ figlr yer almaktadir. Bunlardan biri
Kirmizi, biri mavi ve biri de turuncu elbiselidir. Tarbanl kadin figurlerinin
hemen saginda ayakta durmakta olan kalabalik bir figur toplulugu
go6rulmektedir. Bu kalabalik figur toplulugu arasinda beyaz ath bir figur dikkati

cekmektedir.

Resmin arka planinda buyuk agaglar ve bu agaclarin arasinda ¢okgen
planli, iki kath, Gzeri konik kilahla érttli mimari bir yapi bulunmaktadir. Bu
yap! muhtemelen turbe yapisi olmalidir. Bu yapinin girisi ise yapinin biraz sol

tarafindaki Uzeri suslemeli alinlikli bir kapidan saglanmaktadir.

GoOkyuzu, arka plandaki agaclar arasindan goézikmektedir. Gokyuzu
oldukga aciktir. Gulnes sag taraftan sola, resmin merkezine dogru
vurmaktadir. Atlarin, figurlerin ve resimde yer alan diger nesnelerin golgeleri

sola dogru toprak olan zemin Uzerine dugmektedir.

Osmanli toplumu biraz daha gerici olarak gosteriimeye calisiimistir.
Figurlerin  elbiselerinin  rengarenk olusu sanat¢cinin  hayal gucune
dayanmaktadir. Erkek figurlerin basinda genellikle bir fes, Uzerlerinde yelekli
bir elbise ile salvar tarzi bir pantolon gorulmektedir. Bayan figurler ise

genellikle elleri semsiyeli ve tlrbanli bir sekilde resmedilmislerdir.
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Figurlerin fizyonomileri bu resimde oldukga basarisizdir. Kimi buyuk
kimi kagUk bir sekilde orantisiz bir gekilde tasvir edilmiglerdir. Kimi figur
belirginken kimi ise oldukga belirsiz bir sekilde resmedilmistir. arka plandaki
agaclh kisim ve agaclar arasindaki mimari yapi ile resme bir derinlik
kazandirilmaya calisiimigtir. Figur bakimindan olduk¢a zengindir. Resmin

genelinde oldukga bir hareketlilik gozlenmektedir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

: 16

121
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E— —
TSRS

: Polonya Krakov Ulusal Mizesi
:ll-r.a.-728

: Padisah’in Ahiri Oniinde

: Stanislav Von CHELEBOWSKY
: Bilinmiyor

: 24,1x36,9 Cm.

: Kagit ve Kursunkalem

: Karakalem

: Siyah, beyaz

: Gundelik Yasam

: Cok figrll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: Bilinmiyor

Yatay ele alinan resimde, bir sehrin i¢cinde, soldan saga dogru uzanan

117

bir sokak resmedilmistir (Fot.21) '*. Resmin merkezinde, bir cadde ve

""" Savas ve Baris: 15-19. Yiizyil Osmanli-Lehistan lligkileri, TC. Kiiltir Bakanligi Anitlar ve
Muzeler Genel Mudurligu (Istanbul, 1999), 421
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caddenin etrafinda gelisen hareketli bir yasam sahnesi yer almaktadir.
Resmin merkezinde sola dogru uzanan kapisi ile pencerelerinin bir kisminin
g6zuktugu bir bina ile gokgen planli Gzeri kubbeli bir sebil yer almaktadir. Bu
bina ile sebilin 6nlinde ayakta ve diz ¢okup oturan figlrler ile dinlenmekte
olan atlar yer almaktadir. Bu figurler ile atlarin uyumlu ve hareketli bir sekilde

resmedilmesiyle, resme gergekgilik kazandiriimistir.

Resmin solunda daha dénce s6z ettigimiz binanin uzantisi ile yine
bahsettigimiz caddenin uzantisi devam etmektedir. Resmin saginda ise,
kaldinrmda oturmug figurler ile tablasinin basinda satis yapmak igin
beklemekte olan bir figur yer almaktadir. Bu kisim ayni zamanda bina ve

sebilin yer aldigi kismin karsisi, yani caddenin de kargi tarafi olmaktadir.

Resmin arka planinda ath veya yaya figurler gorilmektedir. Bu
figurlerinde arkasinda bir tepeye dogru gittikce yukselmekte olan Ust Uste

binalar yer almaktadir.

Resimde yer alan figurler ise gerek tipleri gerekse kiyafetleri
agisindan donemin oOzelliklerini oldukga basarili bir sekilde tasimaktadirlar.
Figurlerin Uzerinde; kemerli kisa yelekler, diz boyunda salvarlar ve baglarinda

sariklar gérulmektedir.

Isik soldan saga dogru tepeden vurmaktadir. Sola dogru yapan
golgeler oldukga gercekci ve dengelidir. Gunlik bir sehir yasantisinin
resmedildigi bu resim gerek teknik gerek perspektif gerekse figlrlerin

gercekciligi acisindan oldukga basaril bir resimdir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

17

122
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: Knokke le Zoute Collection Berko

: Bilinmiyor

: Esir Alimi Constantinople

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: 1879

: 93x72 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, kirmizi, beyaz, gri, mavi, siyah ve sepya
: Gundelik Yasam

: Cok figrll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Bilinmiyor

: Bilinmiyor

Dikey ele alinan resimde, kapali bir ¢arsida bulunan bir dikkanda

ciplak bir kadin esirin satiis ani resmedilmigstir (Fot.22)118. Resmin

merkezinde balkonlarindan anlasildigi Gzere iki olan kapali bir ¢arsinin

"% Semra GERMANER; Zeynep INANKUR: a.g..e., 197
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icindeki diikkanin énlinde alis veris yapmakta olan figlrler yer almaktadir. Bu
dukkanda hali, kilim, at kosum takimlari, eyer, ¢esitli kaplar, hanger ve gesitli
silahlar yaninda esirde satiimaktadir. Dikkanin Ust kisminda, balkonun

hemen altinda GUzerinde masallah yazan bir levhada dikkati gekmektedir.

Resmin sagina dogru, esir tuccari, bir sedir Uzerinde ¢iplak vaziyette
oturan kadin esirin Uzerindeki beyaz OrtlUyu kaldirarak musterisine
gOstermektedir. Ciplak olan kadin esir ise utancindan basini hafifce 6ne
egmektedir. Hemen esir tuccarinin solunda ise 6onemli bir kisi oldugu her
halinden anlasilan bir musteri ve hizmetkarlari  bulunmaktadir.
Hizmetkarlarindan yasli olan egilip esiri incelerken, arkada duran zenci
hizmetkar ise, esire giydiriimek Uzere elinde kirmizi bir kaftan ile pembe bir

semsiye tutmaktadir.

Resmin arka planinda, soldan saga dogru devam eden cgarsinin
uzantisi goértlmektedir. Ayrica hemen bitisik dikkan énunde g¢alismakta olan

bir adamda dikkati cekmektedir.

Resimde isik soldan saga dogru adeta tam giplak olan kadin esire
vurmaktadir. Isigi tam esire vurmasindaki amacin dikkati onun Uzerinde
toplamaya caligmasindan gelmektedir. Ayrica kapali c¢arsiyl aydinlatmak
uzere bulunan, carsinin sol duvarindaki pencere boslugundan igeri sizan 1g1k
tamamen sag duvara yansimaktadir. Bu da ressamin ne kadar ince

disundugunu bizlere gostermektedir.

Resimde yer alan figurleri tekrar inceledigimizde ise gerek tipleri
gerekse kiyafetleri agisindan donemin 6zelliklerini oldukga basarih bir sekilde

tasidiklarini gérmekteyiz.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

:18

: 23
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: Ozel Koleksiyon
: Bilinmiyor
: Bir Bas1 Bozuk Tufegi ile Oturuyor
: Stanislav Von CHELEBOWSKY
: Bilinmiyor
: 52,1x38,7 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Kahverengi, kirmizi, yesil, siyah, sari, beyaz, gri ve sepya
: Gundelik Yasam
: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: Bilinmiyor

Dikey ele alinan resimde, bir yenigeri askerinin bir kapi 6nunde elinde

silahiyla oturma ani resmedilmistir (Fot.23)'"°. Resmin merkezinde kemerli

"9 Eastern ENCOUNTERS: a.g.e., 205
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blylkce bir kapi ve bu kapinin éninde elinde tufegiyle oturmakta olan

yenigeri askeri yer almaktadir.

Kapi kiindegari teknigiyle yapilmis, ahsap bir kapi olup, pervazi tastan
yapilmistir. Kapinin kemeri iki farkli renkte ki tastan yapilmistir. Kemerin
hemen Uzerinde ise kalem isi bitkisel sisleme motifleri yer almaktadir. Asker
bu kapinin hemen esiginde oturmakta ve vucudu hafif saga dogru dénerek

saga dogru bakmaktadir. iki eliyle de tifegini sikica tutmaktadir.

Resmin sagina dogru kapinin yer aldigi mimari yapinin duvari devam
etmektedir. Resmin ve kapinin sol tarafinda ise kaideli bir sutun
goOrulmektedir. Sutunun kaidesinin sag bitisiginde tastan kapakh bir nesne
go6rulmektedir. Sanatginin tam imzasinin da tzerinde oldugu bu nesnenin bir
su saklama kabi olabilece@i dusunulmektedir. Resmin alt kisminda ise, bir
kKismi Gzeri kilimle ortull tas zemin, bir kismi ise toprak zeminden

olusmaktadir.

Esmer olarak tasvir edilen bu askere, basi bozuk ismi verilmesinin
nedeni, suglulara karsi yapilan savasta acil olarak c¢agrilan gonulli
askerlerden biri olmasidir '°. Bu askerin basinda fazlaca susli kirmizi bir
sarik, uzerinde ise kirmizi bir elbise yer almaktadir. Elbisenin Uzerinde ise
yesil bir yelek bacaginda ise dize kadar siyriimig beyaz bir salvar yer
almaktadir. Ayaginda ise dize kadar uzun iglemeli bir ¢izme yer almaktadir.

Elindeki tifedi de oldukg¢a uzun ve yine suslemelidir.

Isik soldan sada dogru vurmaktadir. Hafif golgeler verilerek i1sik ve

renkler arasinda bir denge olusturulmustur.

120 Eastern ENCOUNTERS: a.g.e., 205
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Bugunki Durumu

Eserin Analizi

:19
124

: Ozel Koleksiyon
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: Bilinmiyor

: Bir Kap1 Onilinde Bagibozuklar

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 65,4x50,8 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, kirmizi, yesil, siyah, sari, beyaz, gri ve sepya
: Gundelik Yasam
: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: Bilinmiyor

Dikey ele alinan resimde, birka¢ yeniceri askerinin bir kapi dnlnde

oturma ani resmedilmistir (Fot.24)'?". Resmin merkezinde, mimari bir yapinin

kapisi gorulmektedir. Kapi dista ve igte olmak Uzere iki tane olmakla beraber

ikisi de dikdértgendir. Dis kapi kemeri ile i¢ kapi kemeri farkli bicimdedir. iki

12! Eastern ENCOUNTERS: a.g.e., 205
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kapida ve kemerde de farkl renkte taslar kullanilmistir. Distaki kapi sarinin
farkh tonlariyla, icteki kapi ise yesil ve kahverengi renkteki taglarla
orulmustar. Digtaki kapinin etrafindaki konturlar yine farkli renklerle boyalidir.

Kapinin en Ustlnde yine farkh motiflerden olusan susleme mevcuttur.

Saraya ait oldugu dusunulen kesme tastan yapilmig bu mimari yapinin
kapisi 6nunde ise kimi oturur kimi ise ayakta durur vaziyette tasvir edilmis
bes adet asker gorulmektedir. Esmer tasvir edilen bu askerlere basi bozuk
ismi verilmesinin nedeni, suclulara karsi yapilan savasta acil olarak ¢agrilan

gonillli askerlerden olmalaridir'??

. Bu askerlerden en sagdakinin silahi
omzunda, en soldakinin yerde digerlerinin silahi ise goriimemektedir. Bu
askerlerden en sagda ayakta duran iki askerin elinde beyaz 6rdek veya kaz
bulunmaktadir. Ellerinde avlari bulunan bu askerlerin avlanmadan geldikleri
dusundlmektedir. Ayakta duran ve kapinin esiginde oturan askerlerin tam
ortasinda ise, aga¢ pargalarinin dikilip yakilmasiyla olusturulan bir ates ve bu
atesin iginde de bir kap goértlmektedir. Muhtemelen bu yakilan ates ve
hazirlanan kap, avlanmadan gelen askerlerin getirdigi avlari pigsirmek igin

hazirlanmis olmalidir.

Resmin saginda ve solunda mimari yapinin duvarlari devam
etmektedir. Isik soldan saga dogru vurmaktadir. Dis kapinin kemerinin
golgesi ile figurlerin golgesinin dahi verildigi bu resmin ressam tarafindan en
ince ayrintisina kadar dugunuldugunu gostermektedir. Resmin alt kisminda

ise bir kismi tas bir kismi ise toprak zemin gorulmektedir.

Resimde yer alan figlrlerin giysileri ise birbirleriyle aynidir. Hepsinde
de suslemeli kirmizi bir sarik, Uzeri yesil bir yelekle ortullu kirmizi bir elbise ,
dizlerine kadar orten beyaz bir salvar pantolon ve de dizlerine kadar gelen
islemeli kirmizi gizme giymektedirler. Silahlari ise uzun bir tufek olup yine

uzeri suslemelidir.

122 Eastern ENCOUNTERS: a.g.e., 205



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

: 20

: 25

&9

: Polonya Vargova Ulusal Muzesi
: MP 1062

: Cami Bekgisi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 54,5x40 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, kirmizi, krem, beyaz, mavi ve sepya
: Gundelik Yasam

: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: Bilinmiyor

Dikey ele alinan resimde, bir caminin kapisi 6nunde, bir bekginin

oturma ani resmedilmistir (Fot.25)

122 Resmin merkezinde, bir caminin

kemerli giris kapisi ve bu giris kapisinin 6ninde oturmakta olan bir bekgi

tasvir edilmistir. Caminin giris kapisi yuvarlak kemerli olup, bu kemer duvarin

'2% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 180
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iki kenarinda yer alan duvar ve duvara bitigik sutunlarin Uzerine oturmaktadir.
Krem renkli kemerin Uzerinde mavi renkli sisleme gorulmektedir. Kemerin

gergisinde ise asaglya dogru sarkmakta olan bir kandil dikkati cekmektedir.

Cami kapsina iki merdivenle ¢ikilmakta ve icte lzerinde kitabenin de
yer aldigi dikddrtgen asil giris kapisi yer almaktadir'®*. Dis giris kapisi ile ig
giris kapisi arasindaki duvarlarda mukarnasli birer nis gdéze ¢carpmaktadir. Bu

giris kapisindan igerde yer alan bir pencerenin bir kismi da gorulebilmektedir.

Caminin hemen giris kapsinda basamaklar Uzerinde oturmakta olan
cami bekgisi ise olduk¢ca gen¢ ve esmer bir gérinime sahiptir. Basinda
puaskalld bir migfer, lGzerinde goguslUkli bir elbise ve sirtinda kahverengi
renkli bir pelerin gorulmektedir. Fazlaca agik ayakkabisi ise toprak zemininin
rengiyle oldukga ortusmektedir. Hafif saga dogru yonelmis bir sekilde

oturmakta olan bu figlrun iki elinin arasinda tufegi bulunmaktadir.

Resmin sagina dogru goérulen acgikliktan caminin  bir bdolimu
gorulmektedir. Son cemaat yeri olabilecedi dusunulen bu kismin Gzerinde
farkli renkte taslardan orulmus gergili bir kemer ve i¢ kisimda da korkuluklu

bir kisim gbze ¢arpmaktadir.

'** Savas ve Baris: 15-19. Yiizyil Osmanli-Lehistan lligkileri, TC. Kiiltir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Midiirligii (Istanbul, 1999), 341



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
sepya

Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

121
: 26

: Ukrayna Lvov Art Gallery

91

: Bilinmiyor
: Camideki Turk Kadinlari
: Stanislav Von CHELEBOWSKY
: Bilinmiyor
: Bilinmiyor
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Mavi, kirmizi, kahverengi, sari, turuncu, krem, beyaz ve
: Gundelik Yasam
: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Bilinmiyor

: Bilinmiyor

Dikey ele alinan resimde, bir cami igerisinde bulunan bir grup kadinin

ibadet etme ani resmedilmistir (Fot.26)'?°. Resmin merkezinde, caminin icinde

bir mekan ve bu mekanin icinde de dua etmekte olan kadinlar yer almaktadir.

Elleri agik bir sekilde, dua etmekte olan kadinlarin Gg¢l ayakta; dordu ise diz

'2° Tadeusz MAJDA: a.g.m., 181
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¢okmus, sol tarafa dogru donuk bir sekilde oturmaktadirlar. Kadinlarin hepsinin
basi kapali ve hepsi farkh bir renkte elbise giymigtir. Kadinlar kahverengi,
turuncu renkli ve desenli bir seccade Uzerinde dua etmektedirler. Kilimin altinda

yer alan zemin ise, mavi renkli kare taslarla désenmistir.

Sol tarafa dogru durmakta olan kadinlarin saginda, resmin ise arka
planinda dikdortgen beyaz bir bordur igerisinde buylUk bir pencere yer
almaktadir. Pencere yatay ve dikey demirlerle aralikh bir sekilde kapatiimistir.
Pencerenin bulundugu duvar ise, geometrik desenli, mavi beyaz renkli g¢ini
bordurlerle kaplanmistir. Pencerenin Gzerinde kalin bir serit halinde siyah renkle
yazilmig bir hat dizisi gorulmektedir. Bu kalin hat sislemeli seritin biraz Gzerinde
ise, daha dar bir serit yer almaktadir. Bu seritte ise geometrik stslemeler yer

almaktadir.

Sol tarafa dogru durmakta olan kadinlarin, arkasinda; resmin ise sag
tarafinda yine mavi beyaz renkli ¢ini panolarla désenmis duvarin ortasinda
dikdortgen bir beyaz bordir icerisinde, bir nis yer almaktadir. Geometrik sekilli
kemerin i¢c kismindaki mukarnaslar ise altin vyaldizla suslenmis gibi
gorulmektedir. Kemerin Ust kisminda ise; resmin arka planinda so6z ettigimiz
duvarin Ust kisminda yer alan geometrik suslemeli dar serit, bu duvarda da ayni

hizada devam etmektedir.

Isik resmin sol tarafindan gelmektedir. Soldan gelen 1s1gin etkisiyle
olusan kadinlara ait golgeler resmin sagindaki ¢ini suslemeli duvara
vurmaktadir. Resimdeki figurlerin elbiseleri her ne kadar abartili renklerle
boyanmissa da, gerek fizyonomileri gerekse duruslari acisindan oldukca

basarihdir.
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Gozlem Fisi 122

Fotograf No 1 27

Bulundugu Yer : Polonya Krakov Ulusal Muzesi
Envanter No :l-a-1121

Eserin Adi : Abdulaziz Saray Avlusunda
Eserin Ressami : Stanislav Von CHELEBOWSKY
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Boyutlari : 23,5x39,5 Cm.

Kullanilan Malzeme : Tuval ile Yagliboya

Kullanilan Teknik  : Yagliboya

Kullanilan Renk : Kahverengi, sari, mavi, kirmizi, gri, beyaz ve sepya
Eserin Konusu : GUndelik Yasam

Kompozisyon : Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
imza : Var

Bugunki Durumu  : Bilinmiyor

Eserin Analizi

Yatay ele alinan resimde, Topkap!r Saraylr avlusunda Sultan

126

Abdulaziz’in bulundugu bir téren ani resmedilmistir (Fot.27) “°. Resmin

merkezinde buyuk ihtisamiyla Topkapi Sarayi ve avlusu yer almaktadir. Bu

1% Savas ve Baris: 15-19. Yiizyil Osmanli-Lehistan lligkileri, TC. Kiiltir Bakanligi Anitlar ve
Muzeler Genel Mudurligu (Istanbul, 1999), 416
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avlunun ortasinda altindan bir taht ve hemen 6nlinde Uniformasiyla ayakta
duran Sultan Abdulaziz'i gormekteyiz. Sultan Abdulaziz’'in hemen oninde ise

yere diz ¢cokmus beyaz elbiseli bir adam goérulmektedir.

Resmin sag tarafinda yine beyaz elbiseli siraya girmis bir grup
Sultan’in huzuruna gikmak Uzere beklemektedir. Sira igerisindeki bu grubun
hemen saginda ada¢ ve sarayin devami oldugu sanilan mimari kisim
go6rulmektedir. Sultan’in ve resmin sol tarafinda yine siraya girmis Gniformali
askeri erkani gormekteyiz. Onlarinda arkasinda ve Sultan’in hemen karsi
hizasinda yine siraya girmis ve bu toreni izlemekte olan figurleri gormekteyiz.
Resmin solunda, siraya girmis bu figurlerin arkasinda yine saraya bagli
baska mimari yapilar gorilmektedir. Yer yer agaclarda sarayin bahgesini
suslemektedir. Resmin arka planinda sarayin arkasina dogru agagclarin ust

kisimlari ve kubbeli yapilar gorulmektedir.

Gokyuzu ise oldukga aciktir. Isik gokyuzinden soldan gelerek tim
alani aydinlatmaktadir. Isigin soldan gelmesinden oturd toprak zemin
uzerinde yer alan figurlerin sagina dogru hafif golgeler olusmaktadir. Bu da
ressamin higbir ayrintiyr kagirmadigini gostermektedir.

Figurlerin kiyafetine gelince ise, Sultan ve hemen solundaki askeri
erkan uniformali, diger figlrler ise hepsi tekdize beyaz elbiselidirler. Bu
nedenle kiyafet konusunda fazla detaya girmemistir. Bunun nedeni olarak ta
olayin gectigi anin resmi bir toren olmasindan o6turi olabilecegi

dusunulmektedir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

123
: 28

: Topkap! Sarayl Mlzesi

95

: 17/104

: Sultan Abdulaziz Portresi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: 1867

1 245x165 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya
: Kahverengi, siyah, kirmizi, sari, yesil, mavi, beyaz ve sepya
: Coklu Portre

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

Dikey ele alinan resimde, Sultan Abdullaziz cepheden tam boy ayakta

durur vaziyette resmedilmistir (Fot.28). Resmin merkezinde, Sultan Abdulaziz
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Beylerbeyi Sarayr’'na ait bir havuz kenarinda ayakta ve hafif saga dogru

bakar vaziyette yer almaktadir'®’.

Resmin saginda Sultan Abdullaziz'in ise arka kisminda, Padisah’in

128 Resmin solunda ise,

beyaz bir ati ve ati tutan seyis yer almaktadir
yesilliklerin arasinda, buyuk bir havuz gorilmektedir. Resmin arka planinda

ise agaclar gorulmektedir.

Oldukga ciddi bir sekilde duran Sultan Abdulaziz’in basinda kirmizi bir
fes, Uzerinde ise cesitli nisan ve armalarla suslu, lacivert bir Uniforma
bulunmaktadir. Sultan Abdulaziz elinde altin kabzal kilicini tutmakta ve

kilicinin ucunu yere dayamaktadir.

Manzaraya gore gapraz duran figurler sayesinde derinlik kazaniimistir.
Ayrica 1sik soldan gelmekte ve soldan gelen bu i1sik Abdulaziz’in sagina

dogru golge olusturmaktadir. Bu da resme ayri bir gergeklik katmaktadir.

istanbul Harbiye Askeri Miizesi'nde ki 651 envanter numarali “Sultan
Abdulaziz Portresi” adli anonim tablo, bu resimle buyuk bir benzerlik
gostermektedir (Fot.29).

'?’ Tesavir-i Ali Osman: Padigahin Portresi (Istanbul, 2000), 519
128 Tesavir-i Ali Osman: Padisahin Portresi (Istanbul, 2000), 519



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

124

: 30

97

: istanbul Harbiye Askeri Miize

1 9391

: Sultan Abdulaziz Portresi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 125x105 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, yesil, mavi, beyaz, gri, sari, kirmizi ve sepya
: Portre
: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: Kismen Zarar Gérmus

Dikey ele alinan resimde, Sultan Abdulaziz beyaz ati Uzerinde oturur

vaziyette resmedilmistir (Fot.30)

129 Resmin merkezinde, toprak zeminli,

129 Serpil OZCILINGIR: istanbul Askeri Miizede Ressami Bilinen Tablolar ve Ressamlarin

Yasami (Ankara, 1988), 94
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genig bir yolda, suslenmis ve yurur bir vaziyette resmedilmis beyaz bir at
uzerinde, Ustunde uniformasi bulunan Sultan Abdulaziz yer almaktadir.
Sultan Abdulaziz hafif saga dogru yonelerek o tarafa dogru bakmaktadir.

Beyaz ve sUslu ati ise, basi yere egik vaziyette resmedilmigtir.

Resmin solunda Uzerinde demir sebekelerin yer aldigi bir duvar,
duvarin arkasinda ise, agaclar ve agaglarin arasinda tek minaresi ve kubbesi
gorulen bir cami yer almaktadir. Resmin saginda ise yesillikli bir tepe ve
uzerinde servi agaclari yer almaktadir. Resmin arka planinda ise, yol
boyunca uzanan yesillikler ve agaglar uzanmaktadir. Mavi gokyuzuna ise, yer

yer beyaz bulutlar kaplamaktadir.

Sultan Abdulaziz dénemin 6zelliklerini yansitan bir kiyafet giymistir.
Basinda basik kirmizi bir fes, Uzerinde ise lacivert bir pantolon ve ayni renkte
bir Uniforma giymistir. Sultan Abdulaziz’'in elbisesini nisanlari ve kilici

tamamlamaktadir. Atin Gzerinde ise kirmizi yelesi bulunmaktadir.

Yol Gzerinde capraz yerlestirilen at ve figur ile resme derinlik
katilmistir'®®. Ayrica soldan gelen isik ve atin gdlgesi oldukga basarili bir
sekilde islenmigtir.

%0 Aysel COTELIOGLU: a.g.t., 214



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
ve sepya

Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

: 25
: 31 Tt

: Ukrayna Lvov Art Gallery
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1 X/434
: Osmanli Padisahlari
: Stanislav Von CHELEBOWSKY
: 1867
: 38,8x23 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Mavi, kirmizi, gri, beyaz, krem kahverengi, turuncu, siyah, yesil
: Portre (Coklu)
: Cok figurll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: Bilinmiyor

Yatay ele alinan resimde, Osmanh Devleti'nin ilk Padisah’t olan

Osman Bey’den, 32. Padisah olan Sultan Abdullaziz’e kadar suregelen 32

Padigah, Sultan Ahmet Cami Onunde bir aradayken resmedilmigtir
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(Fot.31)"'. Resmin merkezinde, Sultan Ahmet Cami ve caminin giris
kisminin onunde ki avluda yazith iki kule arasinda kimi ayakta kimi oturmakta

olan 32 Osmanl Padisah’i yer almaktadir.

Resmin orta merkezinde, turuncu buyuk bir hali Uzerinde bulunan altin
kaplamali bir taht Onlnde Sultan Abdulaziz ayakta durur vaziyette

resmedilmistir'®2.

Kara sakalli ve biyikli bir sekilde resmedilen Sultan
Abdulaziz’in basinda fes, Uzerinde koyu lacivert bir Uniforma, sol elinde ise

kilici bulunmaktadir.

Sultan Abdulaziz'in hemen saginda, yine ayakta durmakta olan Sultan
2. Mahmut gériilmektedir'®®. Kara sakalli ve biyikli bir sekilde resmedilen
Sultan 2. Mahmut’'un da basinda bir fes, Uzerinde pelerinli mavi bir Gniforma,
sol elinde ise kilici yer almaktadir. Sultan Abdilaziz’in solunda ise yine
ayakta durmakta olan Sultan Abdilmecit goriilmektedir'®*. Kara sakalli ve
biyikl bir sekilde tasvir edilen Abdilmecitin basinda puUskalld bir fes,

Uzerinde ise pelerinli koyu lacivert bir Gniforma bulunmaktadir.

Resmin en solunda yer alan kulenin hemen yaninda Kanuni Sultan
Siilleyman gériilmektedir'®. Beyaz sakalli ve biyikli bir sekilde resmedilen
Kanuni Sultan Sileyman’in basinda beyaz bir fes, Uzerinde ise turuncu ve
beyaz renkli bir pelerinle o6rtilmis sari bir kaftan yer almaktadir. Ayrica
Kanuni Sultan Suleyman iki eliyle simsiki bir sekilde Kur'an-1 Kerim kitabini

tutmaktadir.

¥ Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178
132 Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178
'3 Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178
'3 Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178
% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178
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Resmin en saginda yer alan kulenin hemen yaninda ise Fatih Sultan
Mehmet gériillmektedir'®. Kara sakalli ve biyikli bir sekilde resmedilen Fatih
Sultan Mehmetin basinda krem renkli bir fes, Uzerinde ise krem ve
kahverengi renkli bir kaftanin altinda mavi bir bluz ile turuncu renkli bir etek

gorulmektedir.

Osmanli Devleti'nin diger onemli Padisahlari ise Kanuni Sultan
Sluleyman ile Fatih Sultan Mehmet'in arkasindan itibaren yarim bir daire
olugsturacak seklinde kimi ayakta kimi ise oturur vaziyette sirayla
resmedilmislerdir. Osmanli Devleti'nin kurucu Padisahlari Sultan Abdulaziz’in
hemen hizasinda arka tarafta merdivenlerin yukarisinda ellerinde yesil ve

beyaz renkli sancak tutar vaziyette resmedilmislerdir.

Resmin alt kisminda ve kulelerde Osmanli hanedanina ait bilgiler ile
Osmanli Padigahlarinin isimleri yer almaktadir. Soldaki kulenin altinda 1283

tarihi yer almaktadir. Sol kulenin altindaki tarih ise okunamamaktadir.

Resmin arka planinda yer alan Sultan Ahmet Cami; kubbeleri,
minareleri, mukarnasl serefeleri, destek kuleleri, nigleri, pencereleri ve
kemerli giris kapsiyla beraber tum ihtisamiyla resmedilmistir™’. Hic bir
ayrintinin gézden kaciriimadan resmedilmeye c¢alisildigi Sultan Ahmet Cami

ile resme, belgeleyicilik yaninda, derinlikde kazandiriimigtir.

Figurlerin anatomisi oldukga basarili bir sekilde resmedilmistir. Bu da
ressamin bu resmi yapmadan 6nce oldukg¢a genis bir inceleme ve arastirma
yaptigini gostermektedir. Ayrica Padisahlarin kiyafetleri, hem ddénemin
kiyafet Ozelliklerine uygun bir sekilde resmedilmigtir, hem de figurlerin

anatomisine uygun bir sekilde resmedilmistir.

1% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178
%7 Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178
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Gokyuzu oldukga acgik ve 1sik hafif soldan, resmin merkezine dogru
vurmaktadir. Resim, figurlerin golgeleri ile yerde ki halinin Uzerindeki
islemeye varincaya kadar oldukga ayrintici ve gergekgi bir sekilde
resmedilmistir. 32 Padisah'in birden, Sultan Ahmet Cami 6nlinde yer aldigi

bu resim renk, teknik ve Uslup agisindan oldukg¢a basaril bir resimdir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

Dikey ele alinan resimde, yarim boy Seyh Samilin portresi resmedilmigstir
(Fot.32)"®. Seyh Samil hafif saga dogru yonelmis ve viicuduyla ayni ydnde saga
dogru bakmaktadir. Ak sakalli ve biyikl bir sekilde tasvir edilen Seyh Samil

oldukga yasl bir gérinume sahiptir. Seyh Samil'in basinda kenar ve tepe kismi

1 26

132

103

: Ukrayna Lvov Art Gallery

: Bilinmiyor

: Samil'in Portresi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: 1869

: Bilinmiyor

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Sari, siyah, beyaz, gri, turuncu ve sepya
: Portre

: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: Bilinmiyor

% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 179
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turuncu diger kismi beyaz olan bir sarik ve Uzerinde siyah bir elbise
bulunmaktadir. Sert bir ifadeye sahip olan Seyh Samil, Carlik Rusya'sina kargi
ayaklanip, mucadele eden Kuzey Kafkas halklarinin 6nemli bir lideri

139 Seyh Samil'in koyu renkli elbisesi ile acik sari renkli fon

konumundaymis
arasinda bir uyumsuzluk s6z konusudur. Figlrin renginin fona nazaran daha
koyu tercih edilmesinin nedeni olarak ressamin ilgiyi figurin Uzereni ¢gekmek
istemesi olarak dugunebiliriz. Ressam figlran yuzunde ki ifadeyi guclendirmek
icin cizgileri verirken en ufak ayrintiy1 bile géz ardi etmemistir. Bu da resmin
gercekgiligini kuvvetlendirmektedir. Ayrica resmin alt kisminda sagdan sola
dogra asagiya dogru egik bir sekilde Osmanlica “Hazihi suret el-seyh ul-harim
Simail” yazmaktadir. Bu Osmanlica yazidan da anlasildigi Uzere resimde yer

alan sahsin, Seyh Samil oldugunu 6grenmekteyiz.

% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 179
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Gozlem Fisi 1 27

Fotograf No : 33

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Envanter No : Bilinmiyor

Eserin Adi : Sarikli Bir Adamin Portresi
Eserin Ressami : Stanislav Von CHELEBOWSKY
Eserin Tarihi : 1867

Eserin Boyutlan : Bilinmiyor

Kullanilan Malzeme : Tuval ile Yagliboya

Kullanilan Teknik  : Yagliboya

Kullanilan Renk : Sari, siyah, lacivert, kahverengi ve sepya

Eserin Konusu : Portre

Kompozisyon : Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
imza : Bilinmiyor

Buglinkii Durumu  : Bilinmiyor

Eserin Analizi

Dikey ele alinan resimde, yarim boy sarikli bir adam portresi
resmedilmistir (Fot.33)"°. Orta yasli bir gériiniime sahip olan adam, hafif saga
dogru ydnelmis ve vicuduyla ayni yonde saga dogru bakmaktadir. Adam

kaytan biyikl, hafif top sakalli ve siyah saclidir. Basinda agik sari renkli bir

%0 Tadeusz MAJDA: a.g.m., 179
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sarik; Uzerinde ise yine aglk sari ve lacivert renkli bir elbise gorulmektedir.
Hafif sagkin bir ylz ifadesine sahip olan figurin yuz hatlari oldukga basaril bir
sekilde resmedilmigstir. Figurin bu saskin ifadesi oldukga gergekgi bir sekilde
resmedilmistir. Acik sari elbisesi ile agik kahverengi renkli fon olduk¢a uyum
icersindedir. Figlr fona nazaran daha acgik tonda renklidir. Ayrica figur 1s13in
etkisinden olsa gerek biraz parlakga resmedilmistir. Bu da dikkatin figur

Uzerinde biraz daha yogunlagsmasini saglamistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugiinkii Durumu

Eserin Analizi

: 28

134

107

: Polonya Vargova Ulusal Muzesi

: MP 1067

: Istanbul Panoramasi

: Stanislav Von CHELEBOWSKY

: Bilinmiyor

: 40x61 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Mavi, kahverengi, sari, gri, beyaz ve kirmizi
: Manzara

: Cok figurll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: Bilinmiyor

Yatay ele alinan resimde, bir istanbul panoramasi tasvir edilmistir

(Fot.34)"". Resmin merkezinde tim canliigi ve hareketiyle bir Istanbul

manzarasi yer almaktadir. Resmin merkezinde tum guzelligiyle bogaz yer

almaktadir. Bogazin tam ortasinda kiguk balik¢i kayiklari dolagmaktadir. Bu

! Tadeusz MAJDA: a.g.m., 179
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kiguk kayiklarda yer alan figurler uzak olduklarindan éturt, oldukga kiguk bir
sekilde tasvir edilmigtir. Gokyuzunde ki martilar ise adeta yluzen kayiklara

eslik etmektedir.

Hemen bogazin karsisinda wuzakta kiyr gorulmektedir. Kiyinin
kenarinda iskeleler ve mimari yapilar gorulmektedir. Kiyida bulunan bu
mimari yapilarin icinde kubbe ve minarelerinin tum ihtisamiyla Osmanli
camileri dikkati cekmektedir'*?. En solda gériilen Ayasofya Cami, ortadaki
Eminénd Yeni Cami, en sagdaki ise Suleymaniye Cami olmalidir. Yakinlk
derecelerine gore buyuklUkleri tamamen orantili bir sekilde resmedilen bu
camiler oldukgca gergekgi tasvir edilmistir. Camilerin yarim kubbelerinden,
minarelerinde ki serefelerine kadar oldukga detayci bir sekilde

resmedilmislerdir.

Resmin solunda yelkenli bir gemi goérilmektedir. Gerek taru
bakimindan gerekse yakinda durmasindan o6turt diger kayiklardan oldukca
bayuk bir sekilde tasvir edilmistir. Bu geminin de arkasinda yine baska bir
gemi daha gorulmektedir. Resmin solunda ise bogazin devami ve yine kiyilar
gorulmektedir. Resmin arka planina geriye dogru gidildikgce kiyidaki mimari

yapilarda orantili olarak kugulerek ufka dogru kaybolmaktadir.

GoOkyuzu aclk ve biraz bulutludur. Isik gokylzinden resmin merkezine

dogru vurmaktadir. Denizin Uzerine vuran 1gik hafif bir sekilde parlamaktadir.

Resim gergekgiligi yaninda ayni zamanda belgeleyicide bir 6zellik
tasimaktadir. Perspektif, derinlik ve 11k oldukga basarili bir sekilde verilmistir.
Gerek canhligi, gerekse gergekgi ve detayci yaklagimiyla oldukga basaril bir

resimdir.

'* Savas ve Baris: 15-19. Yiizyil Osmanli-Lehistan lligkileri, TC. Kiiltir Bakanli§i Anitlar ve
Muzeler Genel Mudurligu (Istanbul, 1999), 419.



5- KATALOG 2: (SEHIT HASAN RIZA’NIN RESIMLERI)

Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

: 35

: Edirne Belediye Bagkanlhgi'nda
: Yok
: Osmanlilarin Rumeli’'ye Gegisi (1353)
: Hasan RIZA
: 1903
: 97x147 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Mavi, beyaz, gri, kirmizi ve sepya
: Savas
: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: Kismen Zarar Gormus

Yatay ele alinan resimde, Osmanli ordusunun sandallarla Rumeli’'ye

gecis ani

resmedilmistir  (Fot.35)"*.

Resmin merkezinde Canakkale

WA, Siiheyl UNVER: Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Resimleri (istanbul, 1970),15
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bogazinin tam ortasinda iki sandalin ¢ektigi iki salin Uzerinde yer alan
Osmanli askerlerini gormekteyiz. Resmin saginda Rumeli yakasinda yer alan
Gelibolu kalesi gériilmektedir™*. Resmin solunda ise Anadolu yakasinda yer

alan tepeler goriimektedir.

Figurlerin kiyafetleri, uzaktan c¢okta belli olmasa da donemin
geleneksel oOzelliklerini tasidigini gorebilmekteyiz. Askerler beyaz sarikl,
cepkenli, salvarli olmakla beraber ellerinde sancak, bayrak, kilig ve mizrak

tutmaktadirlar.

Askerlerin bu gecis ani mehtapli bir gecede gerceklesmektedir.
GoOkyuzu puslu ve bulutlu, deniz ise oldukga durgun gozukmektedir. Isik tam
kargidan gelerek, direk resmin merkezine vurmaktadir. Tarihin bu onemli
olayl o kadar titizlikle iglenmistir ki; gerek kompozisyon agisindan, gerekse
olayin gectigi atmosfer agisindan, izleyiciye sanki o ani yasiyormus hissini

vermektedir.

Ayrica, istanbul Harbiye Askeri Miizesi'nde ki 588 envanter numarali
‘Osmanlilarin Rumeli'ye Gegisi” adl tablo, bu resimle sadece isim
bakimindan degil, kullanilan konu, teknik, malzeme, kompozisyon, renk ve
uslup gibi hemen her alanda buylk bir benzerlik gostermektedir (Fot.36).
Hasan Zavari adli sanatginin oldugu ileri surtlen bu tablonun aslinda Hasan

Riza'ya ait olabilecedi kanaatimizce dusunulmelidir.

" A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 15



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugiinkii Durumu

Eserin Analizi

12

1 37

111

: Edirne Belediye Baskanhgrnda

: Yok

: Fatih Sultan Mehmet’in Gemileri Karadan Yurutmesi
: Hasan RIZA

: 1896

: 92x148 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, sari, beyaz, gri, kirmizi, mavi ve sepya
: Savas

: Cok figurll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

2 lyi

Yatay ele alinan resimde, Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’'un fethi icin

gemilerini karadan hali¢’e indirme ani resmedilmistir (Fot.37)

45 Resmin

merkezinde beyaz ati (zerinde, sarik ve kaftaniyla kara sakalli Fatih Sultan

Mehmet yer almaktadir. Fatih’'in ¢cevresinde ise sarikli hocalar ve ath yada

" A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 15
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yaya askerler yer almaktadir. Padisahin hemen solundaki askerlerden birisi
ise Hasan Riza'nin ta kendisidir. Fatih’'in ¢cevresindeki bu askerler karadan
yuruttikleri gemileri denize indirmektedirler. Denize indirilen gemilerden

birinde ise Baltaoglu Siileyman Bey ve emrindeki askerleri yer almaktadir’®.

Resmin arka planinda ise kuguk tepelerin yer aldigi Sarayburnu
g('jr[jlmektedir147. Resmin saginda, hali¢’in yer aldigi kara parcasi, resmin
solunda ise yine hali¢’in yer aldigi deniz gorulmektedir. Gokylzu ise biraz gri

renklidir.

Figurler yuzeysel bir sekilde resmedilmislerdir. Figurlerin kiyafetleri ise

donemin geleneksel 6zelliklerini tasimaktadir'*®

. Askerler beyaz sarikli,
cepkenli, salvarli olmakla beraber ellerinde sancak, bayrak, kilig ve mizrak
tutmaktadirlar. Kimi ise elinde hi¢ bir sey tutmamaktadir. Eli bos olan bu

askerlerin gemileri tagima isinde galistiklarini sdyleyebiliriz.

Sanatginin ayni isimli bir diger tablosu goézlem fisi no 3 de de
inceleyecegimiz gibi istanbul Deniz Mizesi'nde AA-0515 nolu envanter
numarasiyla sergilenmektedir (Fot.38). Her yonden buyuk benzerlik gosteren
istanbul Deniz Miizesinde ki resmin, incelemekte oldugumuz Edirne
Belediye Baskanligi'ndaki resimden farki olarak tarama teknigiyle yapiimis
oldugunu, malzeme olarak kagit ve ¢ini murekkep kullanildigini, renk olarak
sepya renginin kullanildigini, sanat¢inin imzasinin bulundugunu, 6lgu olarak
daha kuguk Olg¢lulerde yapildigini ve son olarak ta tarihi bakimindan iki yil

sonra yapiimis oldugunu sdyleyebiliriz.

Ayni resmin ayni ismi tagiyan bir diger benzeri ise, istanbul Harbiye

Askeri Muzesi'nde 11110 envanter numarasiyla sergilenmektedir (Fot.39).

' A Stiheyl UNVER: a.g.e., 15
" A. Stiheyl UNVER: a.g.e., 15
%8 &. Hakan CETIN: a.g.t., 222-225
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Anonim olan bu tablo tuval Gzerine yagliboya teknigi ile yapiimig olup, 67x91

Cm. olgulerindedir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

: 38

114

: Istanbul Deniz Mizesi

: AA-0515

: Fatih Sultan Mehmet’in Gemileri Karadan Yurutmesi
: Hasan RIZA

: 1898
: 44,5x63 Cm.

: Kagit ve Cini Murekkep
: Tarama

: Sepya

: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir

: Var

: lyi

Yatay ele alinan resimde, Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’'un fethi icin

gemilerini karadan hali¢’e indirme ani resmedilmistir (Fot.38)

49 Hasan

Riza'’nin Edirne Belediye Bagkanligi'nda yer alan yine ayni isimi tasiyan

9 A Siiheyl UNVER: a.g.e., 15
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yagliboya resimle hemen hemen aynidir. Hatta kanaatimizce Hasan Riza

once bu tarama resmi sonrada diger yagliboya tablosunu yapmistir.

Yine bu resmin merkezinde de ati Uzerinde, sarik ve kaftaniyla Fatih
Sultan Mehmet yer almaktadir. Fatih Sultan Mehmet'in c¢evresinde sarikl
hocalar ve atli yada yaya askerler yer almaktadir. Padigsahin hemen
cevresindeki askerlerden birisi ise Hasan Riza’nin ta kendisidir. Fatih’in
cevresindeki bu askerler karadan yuruttikleri gemileri denize indirmektedirler.
Denize indirilen gemilerden birinde ise Baltaoglu Stuleyman Bey ve emrindeki

askerleri gorulmektedir.

Resmin arka planinda ise kiguk tepelerin yer aldigi Sarayburnu
gorulmektedir. Resmin saginda, hali¢’in yer aldigi kara pargasi, resmin
solunda ise yine hali¢’'in yer aldigi deniz gorulmektedir. Gokyuzu ise biraz gri

renklidir.

Figurler ylzeysel bir sekilde resmedilmislerdir. Figurlerin kiyafetleri ise
donemin geleneksel 0Ozelliklerini tasimaktadir. Askerler beyaz sarikli,
cepkenli, salvarli olmakla beraber ellerinde sancak, bayrak, kili¢ ve mizrak
tutmaktadirlar. Kimi ise elinde higbir sey tutmamaktadir. Eli bos olan bu

askerlerin gemileri tagima isinde galigtiklarini sdyleyebiliriz.

Daha 6nce gozlem fisi 2 de de so6z ettigimiz gibi, Edirne Belediye
Baskanligi'nda yer alan sanatg¢inin ayni isimli resmi ile bu resim her anlamda
blaylk benzerlikler gdstermektedir (Fot.37). Yine daha 6ncede s6z ettigimiz
lizere istanbul Harbiye Askeri Miizesinde 11110 envanter numarasiyla
sergilenmekte olan ve incelemekte oldugumuz resimle ayni ismi tasiyan
anonim tablo $ehit Hasan Riza'ya ait olan bu iki tablo ile buyuk benzerlikler
goOstermektedir (Fot.39).



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugiinkii Durumu

Eserin Analizi

140

- istanbul Deniz Miizesi

116

: AA-1936

: Fatin’in Ordusu ile Edirne’den istanbul’a Yiriyusi
: Hasan RIZA

: Bilinmiyor

: 53x183 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, beyaz, kirmizi, mavi ve sepya

: Savas

: Cok figurll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: lyi

Yatay ele alinan resimde, Osmanli ordusunun Fatih Sultan Mehmet’in

emriyle istanbul’'u fethetmek igin Edirne’den istanbul’a dogru yiriyls ani

resmedilmistir (Fot.40)"°. Resmin merkezinde beyaz atin {izerinde oturan

Fatih Sultan Mehmet ve kahverengi atin Uzerinde HocasiI Aksemseddin yer

%0 A Siiheyl UNVER: a.g.e., 15
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almaktadir™". Fatih Sultan Mehmet'in arkasinda bayrak ve sancaklari tutan
askerler, 6nunde tuglar ve muhafizlar, gevresinde ise gesitli ritbelerdeki atli
ve yaya askerler yer almaktadir. Fatih Sultan Mehmet'in hemen solunda ise
pek cok Okiiziin anca cekebildigi, Edirne’de doékillip istanbul’'un surlarini

yikan meshur toplardan birisi olan balyemez topu gorulmektedir.

Resmin saginda ve solunda yine atl veya yaya asker kimeleri hareket
halinde tasvir edilmislerdir. Resmin arka planinda yer alan tepelerde ise yine

askerlerin olusturdugu kalabalik bir gorunum yer almaktadir.

Geriye dogru gidildikce kugulen peyzaj ve figurler resme derinlik
katmistir. Anatomik yapilari oldukga basarili iglenen figtrler resme buyuk bir
zenginlik katmigtir. Askerler beyaz sarikli, cepkenli, salvarli olmakla beraber

ellerinde sancak, kiligc ve mizrak tutmaktadirlar.

Tark tarihinin énemli bir olayini anlatan bu resim; kompozisyon
zenginligi, teknik, renk ve verilen derinlik bakimindan olduk¢a basarili bir

resimdir.

*1 Seyfi BASKAN: “Sehit Hasan Riza, Osmanli Savaslarinin Ressami®, Tirkiye'de Sanat,
s.40, Eylal-Ekim, (1999), 52



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

:5
41

- istanbul Deniz Miizesi

118

: AA-0516

: Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’a Girisi
: Hasan RIZA

: 1898
: 63x48 Cm.

: Kagit ve Cini Murekkep
: Tarama

: Sepya

: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

:lyi

Dikey ele alinan resimde, Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’a giris ani

resmedilmistir (Fot.41)'*2. Resmin merkezinde beyaz ve tek ayagi havada

olan atin Uzerinde oturan Fatih Sultan Mehmet yer almaktadir. Fatih Sultan

Mehmet'in gevresinde ise degerli hocalar ve c¢esitli ritbelerdeki askerleri yer

152 Engin ®ZDENIZ: Tiirk Deniz Subayi Ressamlari (istanbul,2000)
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almaktadir. Hasan Riza bu énemli aninin igine kendisini de katmak istemistir.
Bu nedenle kendisini de Fatih’in bindigi beyaz atin hemen sol 6n bacagi
yaninda bir yeniceri askeri olarak tasvir etmistir'>>. Atin solunda ise ciibbeli

ve sarikli hocalar ile zenci bir asker dikkati cekmektedir.

Fatih Sultan Mehmet ve cevresindeki figurler kemerli bir kapidan
istanbul’a girmektedirler. Resmin alt kisminda ise Bizansli askerler ve atlar
yerlerde yatmaktadir. Bizansli bu askerlerin kilig, mizrak ve kalkan gibi savas

aletleri yerlere saciimig durumdadir.

Figurler ayrintili bir gekilde resmedilmiglerdir. Figurlerin kiyafetleri
donemin geleneksel 6zelliklerini tasimaktadir’®. Fatih Sultan Mehmet
basinda sarigi, sirtinda kaftani ve elinde kiliciyla birlikte kara sakaliyla
resmedilmistir. Hasan Riza ise ince biyigdi, elinde tufegi ve yenigeri kiyafeti
icersinde resmetmistir. Diger askerler ve hocalar ise beyaz sarikl, cepkenli,
salvarli ve ellerinde sancak, bayrak, kilig, mizrak ve tufek tutmaktadirlar.
Fatih Sultan Mehmet'in arkasinda sallanan Ug¢ bayrak dikkati cekmektedir. En
arkada iki Osmanli bayragi olmakla beraber Uzerlerinde Arapga yazilar
yazmaktadir. Bu bayraklardan soldakinde “La ilahe illallah Muhammeden
Resulullah” yazmakta, sagdakinde ise “inna Fetahnaleke Fethan Mibina ve

Yensurekallahii Nasren Aziza” yazmaktadir'®.

GoOkyuzu ise biraz bulutlu olmasina ragmen acgik ve 1sik yukardan
resmin merkezine dogru gelmektedir. Tarihin bu dnemli olayi o kadar titizlikle
islenmistir ki; gerek kompozisyon agisindan, gerekse olayin gectigi atmosfer

acisindan, izleyiciye sanki o ani yasiyormus hissini vermektedir.

"** A Siiheyl UNVER: a.g.e., 16
' 0. Hakan CETIN: a.g.t., 222-225
% A Siiheyl UNVER: a.g.e., 16
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Siiheyl Unver “Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Resimleri“ isimli
kitabinda sanatcinin “Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’a Girisi” resminden ti¢

adet bulundugunu sdylemektedir'*®

. Lakin yaptigimiz calismalar sonucu
Siiheyl Unver’in sdz etmis oldugu diger érneklerine rastlayamadik. Fakat ayni
resmin benzer o6rneklerini birbirinden degerli tg¢ farkli yabanci ressamin
resimleri arasinda gorebilmekteyiz. Bu resimlerden birisi daha 6nce gozlem
fisi 5 de inceledigimiz Stanislav Von Chelebowsky’e ait olan resimdir (Fot.6-
8)"". Bu resim diger s6z edecegdim ressamlarin resimlerine nazaran daha az
bir benzerlik gostermektedir. Fausto Zonaro’nun 1908 tarihli, 98x75,5 cm.

dlgiilerindeki resmi'®

ile J.J. Benjamin Constant’in ayni ismi tasiyan 1876
tarihli resmi ise Chelebowsky’nin resmine nazaran ¢ok daha fazla benzerlik
gostermektedirler (Fot.42-43)"™°. Bu resimlerden ilkini kesin olmamakla
beraber Stanislav Von Chelebowsky dir. Digerleri ise sirasiyla J.J. Benjamin
Constant (1876), Hasan Riza (1898) ve Fausto Zonaro (1908) dur. Gerek
uslup gerek kompozisyon gerekse figurler bazinda, sanatgilarin birbirlerinin

resminden oldukca fazla etkilendikleri gortlmektedir.

1% Umit BEYAZOGLU: a.g.e., 282

¥ Tadeusz MAJDA: a.g.m., 177

%% Semra GERMANER; Zeynep INANKUR: a.g..e., 115

%% Christine PELTRE: Orientalism in Art (New York,1998) 229



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugiinkii Durumu

Eserin Analizi

144

121

: Istanbul Harbiye Askeri Miize

: 464

: Belgrad Meydan Muharebesi (1521)

: Hasan RIZA

: 19. yy. Sonu

: 195x310 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, siyah, beyaz, gri, mavi, kirmizi, sar1 ve sepya
: Savas
: Cok figurll bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

:lyi

Yatay ele alinan resimde, Osmanli ordusu ile Avusturya ordusunun,

Belgrad o6niinde ki savasma ani resmedilmistir (Fot.44)'®°. Resmin

merkezinde dort nala kogan beyaz bir atin Uzerinde, mizragini dismanina

dogru uzatmig bir asker figlrG yer almaktadir. Kendisine ates agmakta olan

1%% Emine DINCDEMIR: istanbul Askeri Miizede Bulunan Tablolar (Ankara, 1998), 53
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disman askerine elindeki mizragi saplamaya calisan bu figir konunun
carpiciligini gostermektedir. Ayni zamanda bu figurlerde ki bu hareketlilik
resme ayri bir heyecan ve canlilik katmistir. Bu figurin saginda ve solunda
dismanla savasan ve yine ellerinde mizraklar kiliglar tutan atl veya yaya
Osmanli askerleri bulunmaktadir. Yine yerde ise yarali veya 6lu askerler yer
almaktadir. Yer yer etrafa sacilmis savas aletleri ve yerde yatan atlarda

ressamin konuya ne kadar gergekgi yaklastigini gostermektedir.

Resmin solunda surlari ve kuleleriyle birlikte Belgrad Kalesi; onunda
arkasinda ise minareleri ve kubbesiyle beraber bir cami yer almaktadir’®’,
Ayrica dalgalanmakta olan bir bayrakta dikkati cekmektedir. Resmin saginda
ise bir tepe ve Uzerinde yine savasmakta olan askerler yer almaktadir. Ayrica
carpismanin giddetinden oturt yerden yukselen toz dumanlari ile buyuk gri
bulut kutlelerinin birlesmesiyle olusan kapali gokyuzu, resme kasvetli bir hava

katmistir.

Askerler, donemin kiyafetleri igersinde yine dénemin savas aletlerini

kullanir vaziyette tasvir edilmigtir'®

. Osmanli askerleri Uzerlerine sarik,
cepken ve salvar gibi kiyafetler giymig, yabanci askerler ise renkli Uniforma
Uzerine zirh giymis vaziyette resmedilmistir. Osmanl askerleri ellerinde kilig,
migfer, mizrak veya bayrak tutarken yabanci askerler ellerinde mizrak, kilig

ve atesli silahlar tutar vaziyette resmedilmislerdir.

Mimari yapilar ise en ince ayrintisina kadar dusunulerek tasvir
edilmigtir. Bu da ressamin, resmi yaparken belgeleyici bir tutum sergiledigini
gOstermektedir. Savas alaninda ki figurler oldukga hareketli vaziyette sanki
olay o an gercgeklesiyormus hissini verecek sekilde resmedilmistir. Butin
bunlar ressamin hem iyi bir tarih bilgisine sahip olduguna hem de resmi

yapmadan once ¢ok iyi bir arastirma yaptigina isaret etmektedir. Ressamin

" Serpil OZCILINGIR: a.g.t., 35
192 &. Hakan CETIN: a.g.t., 222-225
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batin bu c¢abasinin temel amaci gergcekci ve belgeleyici olamaya

calismasindan ileri gelmektedir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

145

124

: Istanbul Harbiye Askeri Miize
1469
: 1.Viyana Kusatmasi (1529)
: Hasan RIZA
: 19. yy. Sonu
: 188x312 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Kahverengi, kirmizi, siyah, sari, gri, beyaz, mavi ve sepya
: Savas
: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

2 lyi

Yatay ele alinan resimde, 1. Viyana Kusatmasi’'nin gergeklestigi yer

olan Viyana 6nlerinde, Avusturya ve Osmanl ordusunun arasinda gecen
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savas ani resmedilmistir (Fot.45)'®. Cok figlirlii ve realist yaklasimla ele

alinan resimde savas ani oldukga kasvetli bir havada gegmektedir.

Resmin merkezinde, saga dogru Viyana'yl ele gecirmek isteyen
Osmanli askerleri ile onlari durdurmaya calisan Avusturya askerlerinin
siddetle birbirleriyle carpisma ani tasvir edilmistir. Carpisma o kadar gergekgi
verilmigtir ki, bir kismi mucadeleye devam ederken, yaralanan veya olen
askerler ise yerlerde yatmaktadir. Carpisan ve her biri farkli davraniglar
goOsteren figlirler resme oldukga canlilik katmaktadir. Resmin saginda ise,
katedral, kale, surlar ve kulelerin yer aldigi viyana sehri ve sehri korumaya
calisan Avusturya askerleri yer almaktadir'®*. Resmin sol tarafinda ise, beyaz
bir at Gzerinde yasl ve sakalli olarak tasvir edilmis Kanuni Sultan Sileyman
ve Osmanli ordusu yer almaktadir. Kanuni Sultan Sileyman'in ¢evresinde, at
Uzerinde oturan sorgu¢ kavuklu sadrazami, vezirleri, sancak tutan ve gesitli

silahlariyla beraber savagsan Osmanli askerleri yer almaktadir.

Ayrica carpigsmanin buyuklugunden oturi yerden yukselen toz
dumanlarla birlesen kara bulutlarin olugturdugu kapali gokyuzu, resme teatral
bir hava katmistir. Savag alanini aydinlatan i1sik sol ustten gelerek kalin bir

Gizgi olusturmaktadir.

Osmanli askerleri genellikle biyikli, Gzerlerine sarik, cepken ve salvar
gibi kiyafetler giymig ellerinde ise kilig, migfer, mizrak veya bayrak tutar
vaziyette resmedilmislerdir. Avusturya askerleri ise Uniforma veya zirh giymis
vaziyette, ellerinde mizrak, kilig¢, tufek veya tabanca tutar vaziyette

resmedilmislerdir.

istanbul Harbiye Askeri Mizesi’'nde ki 11203 envanter numarali “1.

Viyana Kusatmasi” adli anonim tablo bu resimle blyidk bir benzerlik

'° Seyfi BASKAN: a.g.m., 57
%4 Aysel COTELIOGLU: a.g.t.,. 69
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gostermektedir (Fot.46)'®°. Konu, teknik, malzeme, renk, kompozisyon ve
uslup gibi pek ¢ok konuda inceledigimiz bu resimle birebir benzer 6zellikler

gOstermektedir.

185 Askeri Miize: Resim Kolleksiyonu (istanbul, 2001), 63



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

1 47
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: Istanbul Harbiye Askeri Miize
: 11476
: Egri Seferi
: Hasan RIZA
: 20. yy. Baslari
: 160x249 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Kahverengi, kirmizi, sari, siyah ve sepya
: Savas
: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

Yatay ele alinan resimde, Egri Zaferi’'nin kazanilmasindan sonra ki an

resmedilmistir (Fot.47)'®®. Resmin merkezinde beyaz at lizerinde oturan 3.

Mehmet ve zaferi kazanan Osmanli askerleri yer almaktadir. 3. Mehmet'in

cevresinde ise vezirleri, muhafizlar ve yenigerili askerler bulunmaktadir. Bu

188 Askeri Miize: Resim Kolleksiyonu (istanbul, 2001), 62
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askerlerden bir kismi ath bir kismi ise yayadir. 3. Mehmet’in sol arkasinda yer
alan zirh giymis asker ise Hasan Riza'nin kendisi oldugu disiiniilmektedir'®’.
Yine resmin merkezinde beyaz at Uzerinde oturan bir diger figur ise
muhtemelen esir alinan disman komutani olmalidir. Yine bu komutanin

beraberinde ki askerlerde yine rehin alinan dugman askerleridir.

Resmin solunda ise, Egri Kalesi ve etrafinda ath ve yaya askerler

gorilmektedir'®®

. Bu askerler bir hareket halinde ve ellerinde bayraklarla
go6rulmektedir. Resmin saginda ise yerlerde yatan yarali veya o6lu figurler yer

almaktadir. Savas aletleri ise ¢evreye saciimis sekildedir.

Askerler beyaz sarikli, cepkenli, salvarli olmakla beraber ellerinde
sancak, kilic veya mizrak bulunmaktadir. Isik ise daha c¢ok sol Ustten

gelmektedir.

T A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 18-19
1% Serpil OZCILINGIR: a.g.t., 34



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

148

129

: Istanbul Harbiye Askeri Miize

: 468

: Yanikkale Meydan Muharebesi (1664)

: Hasan RIZA

: 19. yy. Sonu

: 190x310 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, beyaz, mavi, kirmizi, gri, firuze ve sepya
: Savas

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

:lyi

Yatay ele alinan resimde, Osmanl ordusu ile Avusturya ordusunun

arasinda gercgeklesen

Yanikkale Meydan Muharebesi resmedilmigtir

(Fot.48)'®°. Resmin merkezinde sagdan sola dogru dért nala kosar vaziyette

atlarin Uzerinde ki Osmanli askerlerinin, kagmakta olan Avusturya askerlerini

199 Seyfi BASKAN: a.g.m., 56



130

kovalama ani resmedilmistir. Tam ortada beyaz bir at Uzerinde kirmizi elbiseli
Osmanli askeri, kagmaya c¢alisan zirhli Avusturya askerine kilicini saplamig
bir sekilde resmedilmistir. Avusturyali askerler ise bir yandan mucadele
ederken bir yandan da kagmaya calisir bir sekilde resmedilmistir. Yerde ise
kosan atlarin altinda ezilir vaziyette yatan Olu veya yarali askerler tasvir
edilmistir. Yerde yatan figurlerin haricinde etrafa sacgiimis savas aletleri de

gorulmektedir.

Resmin saginda uzaklarda, minaresi ve kubbesi gorulen bir cami ile
kule ve surlarin cevreledigi binalarin bulundugu bir sehir goriulmektedir.
Sagdan sola dogru dusmanin Uzerine korkusuzca hicum eden askerler
baylk olasilikla kule ve surlarin yer aldigi bir kalenin igerisinden ¢ikmis

olmalidir.

Osmanli askerleri Uzerlerine sarik, cepken ve salvar gibi kiyafetler
giymis, yabanci askerler ise renkli Uniforma Uzerine zirh giymis vaziyette
resmedilmistir. Osmanl askerleri ellerinde kilig, migfer, mizrak veya bayrak
tutarken yabanci askerler ellerinde mizrak, kilig ve atesli silahlar tutar

vaziyette resmedilmiglerdir.

Savas alaninda ki figirler oldukga hareketli vaziyette sanki olay o an
gercgeklesiyormus hissini verecek sekilde resmedilmistir. Ayrica ¢arpigsmanin
siddetinden oturt yerden vyukselen toz dumanlari ile firuze renkli

gOkyuzundeki bulutlar adeta birbirine karismis vaziyettedir.

Figurlerin oldukga hareketli bir sekilde tasvir edildigi bu resimde savas
ani tum gergekgciligi ve carpicihgiyla gozler o6nune serilmigtir. Osmanl
askerleri korkusuzca hucum ederken, dusman askerlerinin korkulu ve

endiseli ifadesi oldukc¢a gercgekgi bir sekilde tasvir edilmistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

:10

149
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: Istanbul Harbiye Askeri Miize
1471
: Yanikkale Meydan Muharebesi (1664)
: Hasan RIZA
: Bilinmiyor
: 190x310 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Kahverengi, beyaz, mavi, kirmizi, gri ve sepya
: Savas
: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

2 lyi

Yatay ele alinan resimde, Osmanl ordusu ile Avusturya ordusunun

arasinda gercgeklesen

Yanikkale Meydan Muharebesi resmedilmigtir

(Fot.49)'"°. Resmin merkezinde, soldan saga dogru hizla hareket eden atli

7% Hiir Kamil BICICI: “Istanbul Askeri Miize ve Kiltiir Sitesindeki Yagliboya Tablolara Goére
Asker Ressamlar®, Turkler Ansiklopedisi, ¢.15, (Ankara, 2002), 452
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asker grubu gorulmektedir. Tam ortada yer alan beyaz at Uzerinde sag elinde
kili¢ tutan figur diger figurlerle beraber soldaki dismana dogru hizla hareket
etmektedirler. Yerde yine Olu veya yarali yatan askerler yaralanip disen
atlari ve etrafa dagilan savas aletleriyle birlikte tasvir edilmistir. Yerde yatan

bazi figurler tekrar ayaga kalkmaya calisir vaziyette resmedilmiglerdir.

Resmin solunda, kale ve surlarin arkasinda, cesitli binalar ile birer
minaresi ve kubbesi gorllen ikide caminin yer aldidi bir sehir gérinimu yer

almaktadir.

Askerlerin gogu atli tasvir edilmistir. Osmanli askerleri Uzerlerine sarik,
cepken ve salvar gibi kiyafetler giymis, yabanci askerler ise renkli Uniforma
Uzerine zirh giymis vaziyette resmedilmistir. Osmanl askerleri ellerinde kilig,
migdfer, mizrak veya bayrak tutarken yabanci askerler ellerinde mizrak, kilig

ve ategli silahlar tutar vaziyette resmedilmislerdir.

Ayrica ¢arpismanin siddetinden 6turu yerden yukselen toz dumanlari,
gri renkli bulutlarla karismis ve gogun hemen hemen tamamini kapatmistir.

Isik tepeden gokyuzunun agik olan kismindan gelmektedir.

Savas aninin butin carpiciliiyla veriimeye calisildigi bu resimde
figurlerin ifadelerinden de anlasildigi Uzere, hissettikleri korku ve heyecan
oldukga basarili bir sekilde resmedilmistir. Ayni zamanda merkezden

kenarlara dogru kugulen bir agi ile derinlik hissi verilmeye ¢alisiimistir.

istanbul Harbiye Askeri Miizesi’'nde ki 1077 env.no.lu, anonim oldugu
dusundlen taslak resim (Fot.50), Sehit Hasan Riza’nin incelemis oldugumuz

“Yanikkale Meydan Muharebesi” isimli bu tabloyla birebir benzer 6zellikler
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171

gOstermektedir'’ . Bu nedenle bu taslak resmin aslinda Hasan Riza'ya ait

olabilecegini dusunmekteyiz.

" Seyfi BASKAN: a.g.m., 56



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

11
1 51

- istanbul Deniz Miizesi

134

: AA-0512
: Sultan 1.0sman’in Portresi
: Hasan RIZA
: Bilinmiyor
: 60x48 Cm.
: Kagit ve Cini Murekkep
: Tarama
: Sepya
: Portre
: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

:lyi

Dikey ve yuvarlak bir kompozisyon igine alinan bu resimde, Sultan

1.0sman’in yarim boy portresi yer almaktadir (Fot.51)'"2. Dikdértgen bir

cerceve icine alinan tablo iki oval bordirden olusmaktadir. En ortadaki oval

bordurin iginde Sultan 1.0sman yarim boy olarak tasvir edilmistir. Sultan

2 A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 14



135

1.0sman’in govdesi sada, basi ise sola dogru donik vaziyettedir. Belinin

uzerine dogru, sag eli ile sol elini tutar sekilde resmedilmigtir.

Sultan 1.0sman gugli ve kararh bir ifade ile resmedilmistir. Geng ve
sakalli bir sekilde resmedilen Sultan 1.0sman basinda beyaz kavugu,

uzerinde ise kaftan ve yelek gortulmektedir.

Diger oval bordirde ise, Osmanli imparatorlugu’nu temsil eden
nesneler yer almaktadir. Kilglar, tafekler, tuglar, yataganlar, mizraklar,
sancaklar, alem ugclari ve bir kismi gérunen Osmanl bayragi, bahsettigimiz
nesneler arasinda yer almaktadir. Oval bordurin hemen alt kisminda soldan
saga dogru egimle inen bir seritte “MUessisi Beyan Saltanati Sultan Osman

Han Gazi“ yazmaktadir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

112
: 52

- istanbul Deniz Miizesi
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: AA-0513
: Fatih Sultan Mehmet’in Portresi (1432-1481)
: Hasan RIZA
: 1898
: 48x33 Cm.
: Kagit ve Cini Murekkep
: Tarama
: Sepya
: Portre
: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

Dikey ve yuvarlak bir kompozisyon i¢ine alinan bu resimde, Fatih

Sultan Mehmetin yarim boy portresi yer almaktadir (Fot.52)'"%. Dikdértgen

bir cerceve icine alinan tablo iki oval bordurden olugmaktadir. En ortadaki

oval bordurun iginde yarim boy seklinde, cepheden ve hafif sola dogru bakar

' A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 15
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sekilde Fatih Sultan Mehmet tasvir edilmistir. Fatih Sultan Mehmet glglu ve
kararh bir ifade ile resmedilmistir. Geng ve sakalli bir sekilde resmedilen Fatih
Sultan Mehmet’in basinda sorguglu beyaz kavugu, Uzerinde ise kurkll bir
kaftan yer almaktadir. Kavugunun Uzerindeki puskdl ile serit dikkati

cekmektedir.

Diger oval bordirde ise, Osmanli imparatorlugu’nu temsil eden
nesneler yer almaktadir. Kiliglar, toplar, tufekler, tuglar, yataganlar, mizraklar,
sancaklar, alem uglari ve bir kismi gérinen Osmanli bayragi, bahsettigimiz
nesneler arasinda yer almaktadir. Oval bordurtn alt kisminda sagdan sola
dogru egimle inen bir seritte “Ebul Feth Sultan Mehmed Han Gazi “

yazmaktadir'™.

Sanatcinin incelemekte oldugumuz bu resmi ile sanatginin istanbul
Harbiye Askeri Muze’sinde sergilenmekte olan ayni isimli diger resmi ile
benzer ozellikler gostermektedir (Fot.53). Konu, kompozisyon ve Uslup
bakimindan benzer Ozellikler gosteren bu iki resim; kullanilan teknik,

malzeme ve renk agisindan ise farkliliklar gostermektedir.

' A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 15



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
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Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

:13

: 53
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: istanbul Harbiye Askeri Miize

: 537

: Fatih Sultan Mehmet'in Portresi (1432-1481)
: Hasan RIZA

: 1903

: 149x125 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kirmizi, kahverengi, beyaz, sari, pembe ve sepya

: Portre

: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

Dikey ve yuvarlak bir kompozisyon igine alinan bu resimde, Fatih

Sultan Mehmetin yarim boy portresi yer almaktadir (Fot.53)"°. Dikdértgen

% Hiir Kamil BICICI: istanbul Askeri Miize ve Kiiltir Sitesinde Bulunan Ressami Bilinen
Yagliboya Tablolar (Ankara, 1995), 79
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bir cerceve icine alinan tablo basak dallari ve Osmanlica yazilardan olusan
altin yaldizl, oval bir bordurle ikiye ayriimaktadir. Oval bordirun iginde yarim
boy seklinde, cepheden ve hafif sola dogru bakar sekilde Fatih Sultan
Mehmet tasvir edilmistir. Fatih Sultan Mehmet guglu ve kararli bir ifade ile
resmedilmistir. Geng ve sakalli bir sekilde resmedilen Fatih Sultan Mehmet'in
basinda sorguglu beyaz kavugu, Uzerinde ise kirmizi, pembe ve beyaz renkli
karklU bir kaftan yer almaktadir. Kavugunun Gzerindeki puskul ile altin yaldizli
serit dikkati cekmektedir. Elinde az bir kismi goérinen hanceri de dikkati

¢eken bir diger husustur.

Oval bordiriin disinda ise, Osmanli imparatorlugunu temsil eden
nesneler yer almaktadir. Kiliglar, baltalar, gurzler, tifekler, tuglar, yataganlar,
mizraklar, sancaklar, alem uglari ve bir kismi gérinen Osmanli bayragi,
bahsettigimiz nesneler arasinda yer almaktadir. Oval bordurun Ust
kismindaki Osmanlica yazilar okunamasa da alt kisminda “Ebul Feth Sultan

Mehmed Han Gazi“ yazmaktadir'™®.

Oval bordurun iginde ve disinda koyu renkli bir zemin bulunmaktadir.
Isik direk figire vurarak dikkatin figir Uzerinde toplanmasini saglamistir.
Figur ise gerek gercekgci ifadesiyle gerekse elbisesindeki detaycilikla oldukga

ince bir sekilde islenmisgtir.

Sanatcinin  bir onceki resminde de s0z etmis oldugumuz gibi
sanatginin  biri Iistanbul Deniz Miizesi'nde, digeri istanbul Harbiye Askeri
Mlze’'nde sergilenmekte olan ve ayni ismi tasiyan bu iki resim, konu,
kompozisyon ve uslup bakimindan benzer, kullanilan teknik, malzeme ve

renk agisindan ise farkl 6zellikler gostermektedirler (Fot.52-53).

'7® Aysel COTELIOGLU: a.g.t., 197



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
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Bugunki Durumu

Eserin Analizi

114
: 54

- istanbul Deniz Miizesi

140

: AA-0514
: Barbaros Hayrettin Pasa’nin Portresi
: Hasan RIZA
: 1898
:29x14 Cm.
: Kagit ve Cini Murekkep
: Tarama
: Sepya
: Portre
: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

:lyi

Dikey ve yuvarlak bir kompozisyon igine alinan bu resimde, Barbaros

Hayrettin Pasa’nin yarim boy portresi yer almaktadir (Fot.54)'"". Barbaros

Hayrettin Pasa geng, kara biyikli ve sakalli bir sekilde tasvir edilmistir.

Oldukga sert bir ifadeye sahip olan Barbaros Hayrettin Pasa saga dogru

" A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 17
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yonelmis bir vaziyette ve hafif saga dogru bakar vaziyette resmedilmistir.
Barbaros Hayrettin Pasa’nin basinda kavuk, Uzerinde ise pelerinli bir kaftan
yer almaktadir. Bu resim gerek teknik gerekse ifadenin gergekgiligi agisindan

oldukga basarili bir resimdir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

: 15
: 55

: istanbul Macka Mezat A.S.

142

: Bilinmiyor

: Sultan 4. Murat’in Portresi

: Hasan RIZA

: 1896

: 76x60 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, mavi, beyaz, kirmizi, sari, yesil, siyah ve sepya
: Portre

: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Bilinmiyor

: Kismen Zarar Gérmus

Dikey ele alinan resimde, saha kalkmis beyaz ati Uzerinde Sultan 4.

Murat'in Portresi yer almaktadir (Fot.55)'’®. Sultan 4. Murat orta yasin biraz

Uzerinde bir gérinime sahiptir. Sultan 4. Murat saha kalkmis hirgin ve

kuvvetli ati Uzerinde oturmakta; sol eliyle atin yelesini, sag eli ile ise kilicini

'® A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 19
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tutmaktadir. Sultan 4. Murat’in ati saga dogru durmaktadir. Sultan 4. Murat’in
vicudu ise govdeden itibaren hafif saga dogru yonelmekte ve yine vicuduyla
ayni dogrultuda bakmaktadir.

Sultan 4. Murat biyikli ve hafif kaglarini kaldirmis ciddi bakigh ve cesur
bir yuz ifadesine sahiptir. Sultan 4. Murat’in atinin iki 6n ayagl havada ve
yuzinde sert bir ifadeye sahiptir. Sultan 4. Murat'in basinda puskulli bir
sarik, Uzerinde kollari yesil bir elbise ve Uzerinde beyaz kirkl ve sari renk
susleme kusaklarin yer aldigi kirmizi bir kaftan bulunmaktadir. Atinin
uzerinde de altin sarisi renginde kosum takimlari ve yine ayni renk suslemeli
yelesi bulunmaktadir. At irili ufakli taslarinda yer aldigi, acik kahverengi renkli
hafif tepelik, toprak zemin Uzerinde bulunmaktadir. Resmin blyuk bir kismini

ise mavi renkli gokyuzu kaplamaktadir.

Resimde oldukga renkli ve canli renkleri kullanmigtir. Resimde isik
sagdan sola dogru vurmaktadir. Figurin ve atin goélgesi sola dogru hafif bir

sekilde belirmektedir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

: 16

: 56
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: Topkapi! Sarayi Mizesi

: 17/57

: Sultan 3. Selim’in Portresi

: Hasan RIZA

: 20. yy. Baslari

: 96x73 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kirmizi, sari, kahverengi, siyah, beyaz, gri ve sepya
: Portre

: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

Dikey ele alinan resimde, 3. Selim’in bayram tahtinda oturma ani

resmedilmistir

(Fot.56)"°.

Resmin merkezinde basamaklarla ¢ikilan

kahverengi, ahsap bir taht ve Uzerinde oturmakta olan 3. Selim vyer

7% Tesavir-i Ali Osman: Padisahin Portresi (istanbul, 2000), 463
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almaktadir. Tahtin iki yani kapali ve Uzerinde dort ahsap ¢ubugun tasidigi

Osmanli armasi bigiminde bir rozetinde yer aldigi bir kisimla ortaludur.

Tahtinda oturan 3. Selim hafif saga dogru bakmaktadir. Siyah biyikh
ve sakalli, orta yash tasvir edilen 3. Selim, ellerini dizleri tstline koymus,
sakin ve masum bir gérunuse sahiptir. Baginda beyaz puskullt yine beyaz bir
kavuk bulunmaktadir. Kaftani ise siyah ve beyaz renklidir. Tahtinin
basmaklar ile tahtin altinda serili olan geometrik desenli halida oldukca
susludur. Tahtin hemen iki yaninda ise birer kaideye oturan birer sutun
gorulmektedir. Resmin sagina ve soluna dogru ise tahtin bulundugu odanin

duvarlari devam etmektedir.

Ressam resmin merkezinde yer alan tahtinda oturmakta olan 3.
Selim’e gaprazdan bakmaktadir. Boyle yaparak ressam resmine bir derinlik
kazandirmis bulunmaktadir. Isik soldan ve hafif bir sekilde resmin merkezine
dogru vurmaktadir. Gerek teknik agisindan gerekse ifade agisindan oldukga

basaril bir resimdir.

Garabet Yazmaciyan tarafindan 1906 yilinda yapiimis olan ve istanbul
Harbiye Askeri MiUzesi'nde 436 nolu envanter numarasi ile sergilenen “3.
Selim Portresi”, Hasan Riza’nin incelemekte oldugumuz bu tablosuyla
sadece isim bakimindan benzerlik tasimayip; konu, teknik, malzeme,
kompozisyon ve Uslup gibi pek c¢ok konuda da benzer ozellikler
gostermektedir (Fot.57)'°.

180 Askeri Miize: Resim Kolleksiyonu (istanbul, 2001), 43



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

17

: 58

146

: istanbul Resim ve Heykel Miizesi
1675
: Kadin Portresi
: Hasan RIZA
: Bilinmiyor
: 73x59 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Bordo, siyah, sari, krem, firuze ve sepya
: Portre
: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

Dikey ele alinan resimde, yarim boy bir kadin portresi resmedilmigtir

(Fot.58)'®". Orta yasin biraz (izerinde gériiniimlii olan kadinin viicudu hafif

sola dogru yonelmis ve vicuduyla ayni yénde sola dogru bakmaktadir. Siyah

'®" Giinsel RENDA; Turan EROL: a.g.e., 142
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kisa sacl ve basinda modern bir sapka bulunmaktadir. Krem renkli sapkasi
biraz egri ve basina oranla biraz blyiikgedir. Uzerinde bordo rengi bir elbise
bulunmaktadir. Boynunda ise bir bros ile uzunca bir kolye yer almaktadir.
Oldukga donuk ve hiazunll bir yiz ifadesine sahip olan figlr oldukga gercekgi
bir sekilde resmedilmistir. Fondaki firuze rengi ile figurin Uzerindeki

elbiselerin rengi olduk¢a uyum igersindedir.
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Gozlem Fisi 118

Fotograf No : 59

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel
Muzesi

Envanter No 1618

Eserin Adi : Erkek Portresi

Eserin Ressami : Hasan RIZA

Eserin Tarihi : 1896-97

Eserin Boyutlan : 56x45 Cm.

Kullanilan Malzeme : Tuval ile Yagliboya

Kullanilan Teknik  : Yagliboya

Kullanilan Renk : Siyah, bordo, beyaz, lacivert, firuze ve sepya
Eserin Konusu : Portre

Kompozisyon : Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
imza : Var

Bugiinkii Durumu  : lyi

Eserin Analizi

Dikey ele alinan resimde, yarim boy bir erkek portresi resmedilmigtir
(Fot.59)'®2. Orta yasl bir goriinime sahip olan adamin viicudu, hafif sola

dogru yonelmis ve vucuduyla ayni yonde sola dogru bakmaktadir. Kara renk

"®2 M. Kaya OZSEZGIN: Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu (Istanbul,1996), 386
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biyikli ve tiragh bir yazu vardir. Kisa siyah sagli ve baginda bordo renkli bir
sarik vardir. Figlrun Uzerinde, beyaz bir gomlek, Uzerinde lacivert bir yelek
ile ceket vardir. Lacivert papyonu ile oldukga modern bir hava yaratiimigtir.
Figurin dusunceli ve kararli bir ylz ifadesi bulunmaktadir. Fonda ki firuze
rengi ile figirin elbisesinin rengi buyUk bir uyum icerisindedir. Gerek

renklerin uyumu gerekse ifadede ki gercekgilik oldukga basarihdir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlari
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

Dikey ele alinan resimde, yarim boy sarikl

:19

: 60

150

: istanbul Resim ve Heykel Miizesi
1463
: Sarikli Bir Hoca Portresi
: Hasan RIZA
: 1909
: 20x15 Cm.
: Kagit ve Kalem
: Karakalem
: Sepya
: Portre
: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

: lyi

bir hoca portresi

resmedilmistir (Fot.60)183. Orta yasli bir goérinime sahip olan hocanin

vicudu, hafif sola dogru yoénelmis ve vicuduyla ayni ydénde sola dogru

'8 M. Kaya OZSEZGIN: a.g.e., 386
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bakmaktadir. Figur biyiklh ve masum bir ylz ifadesine sahiptir. Basinda
cubbesi, uzerinde ise gomlek ve ceket bulunmaktadir. Fon renginde
kullanilan koyu sari renk, figurun konturlarinin hafif silik gézukmesine yol

acgmaktadir. Yinede figurun ifadesindeki gergekgilik oldukga etkileyicidir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

: 20

1 61

152

: istanbul Resim ve Heykel Miizesi
: 359
: Ahmet Fuat Pasa’nin Portresi
: Hasan RIZA
: Bilinmiyor
: 33x24 Cm.
: Kagit ve Kalem
: Karakalem
: Sepya
: Portre
: Tek figurlG bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: lyi

Dikey ele alinan resimde, yarim boy Ahmet Fuat Pasa’nin portresi

resmedilmistir (Fot.61)'®. Orta yasl bir gériinime sahip olan Ahmet Fuat

Pasa’nin portresi sag profilden resmedilmigtir. Ahmet Fuat Pasa, saga dogru

¥ M. Kaya OZSEZGIN: a.g.e., 386
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dik ve kararh bir sekilde bakmaktadir. Ahmet Fuat Pasa kisa siyah sagli,
biyikli ve sakalli bir sekilde resmedilmigtir. Ahmet Fuat Paga’nin tUzerinde ise,
gobmlek ve ceket bulunmaktadir. Sari bir fon Gzerine resmedilmis resim, gerek

teknik gerekse figlrin gercgekgi yuz ifadesinden o6turt oldukga basarihidir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

121

154

162

: istanbul Naci Terzi Koleksiyonu
: Bilinmiyor

: Uniformali Bir Erkek Portresi

: Hasan RIZA

: 1900

: 67x57 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kirmizi, kahverengi, sari, lacivert ve sepya

: Portre

: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir

: Var

: Bilinmiyor

Dikey ele alinan resimde, yarim boy uniformali bir adam portresi

resmedilmistir (Fot.62)185. Orta yash bir gérunime sahip olan uniformali

adam, hafif saga dogru yonelmis ve vicuduyla ayni yonde saga dogru

'8 Engin OZDENIZ: a.g.e.,
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bakmaktadir. Biyikh olan figuriin basinda bordo renkli bir sarik, Gzerinde ise,
kirmizi yakali, arma ve dugmelerle suslu lacivert bir Gniforma vardir. Figlran
ciddi ve kararl ifadesi oldukca gercekgidir. Koyu renkli kahverengi fon ile
figrin elbiselerinin rengi oldukga uyumludur. Figurin yuzine dogru
yaklastikca fon rengi acilmaktadir. Bu da dikkatin figlire yodunlasmasini

saglamaktadir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

122

: 63

156

: istanbul Librairie de Pera Miizayede Evi
: Bilinmiyor
: Kadin Portresi
: Hasan RIZA
: Bilinmiyor
: 81x65 Cm.
: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya
: Eflatun, siyah ve sepya
: Portre
: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: Kismen Zarar Gérmus

Dikey ele alinan resimde, yarim boy bir kadin portresi resmedilmigtir

(Fot.63)'®. Orta yasin biraz (izerinde gériiniimlii olan kadinin viicudu hafif

saga dogru yonelmis ve vicuduyla ayni yonde saga dogru bakmaktadir. Kisa

'8 |ibrairie de Pera: a.g.e., 180
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siyah saclari ve basinda modern bir sapka bulunmaktadir. Uzerinde ise,
eflatun bir elbise bulunmaktadir. Yakasi ve kollari suslemeli ve ince tul
seklindedir. Eflatun renkli elbise ile yine eflatun renkli olan fon oldukc¢a
uyumludur. Koyu renkli olan fon figtrln yizine dogru aciimaktadir. Figurin

ciddi bir yUz ifadesi yaninda, yuzindeki gizgilerde oldukca basaril islenmistir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

123

: 64

158

: istanbul Librairie de Pera Miizayede Evi
: Bilinmiyor

: Erkek Portresi

: Hasan RIZA

: Bilinmiyor
: 81x65 Cm.

: Tuval ile Yagliboya
: Yagliboya

: Siyah, gri, eflatun, kirmizi ve sepya

: Portre

: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: Kismen Zarar Gérmus

Dikey ele alinan resimde, yarim boy bir erkek portresi resmedilmigtir

(Fot.64)'®. Orta yasin biraz iizerinde bir gériiniime sahip olan adamin

vicudu, hafif sola dogru yoénelmis ve vicuduyla ayni ydénde sola dogru

187

Librairie de Pera: a.g.e., 180
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bakmaktadir. Kumral gérinime sahip olan figtiriin ince uzun biyiklari ve kisa
sacglari vardir. Beyaz goOmleginin Uzerinde siyah ceketi bulunmaktadir.
Boynundaki papyonu ile yakasindaki madalyalar ile 6énemli birisi oldugu
anlasiimaktadir. Yuz ifadesi, ciddi bakislari ve olgun bir gérinimu vardir.
Eflatun renkli koyu fon, figirin yUzld ile baktigi yonde biraz daha

aciimaktadir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Buglinkii Durumu

Eserin Analizi

Dikey ele alinan

124
: 65

: Bilinmiyor

160

: Bilinmiyor

: Hasan Riza’nin Oto Portresi
: Hasan RIZA

: Bilinmiyor

: Bilinmiyor

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Mavi, siyah, beyaz ve sepya
: Portre

: Tek figurlh bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Yok

: Bilinmiyor

resimde, yarim boy Hasan Riza’nin portresi

goriilmektedir (Fot.65)'®. Kendini resmetmis oldugu bu resimde orta yash bir

gbrinime sahiptir. Ressam hafif saga dogru yonelmis ve vicuduyla ayni

yonde saga dogru bakmaktadir.

'8 Umit BEYAZOGLU: a.g.e., 281
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Hasan Riza bu resminde kendini siyah biyikli, siyah ve kisa daginik
sagh olarak tasvir etmigtir. Uzerinde beyaz gbémlek ve siyah ceket
bulunmaktadir. Boynunda ise Hasan Riza’nin dustince yapisiyla 6zdeslesen
bir papyon bulunmaktadir. Koyu mavi fon ile figlrin elbiselerinin rengi
oldukga uyumludur. Kendini ciddi bir ifadeyle resmettigi bu resminde gerek
ifade gerekse Uslubu acgisindan bir fotograf kadar gercekci ve basarili bir

resimdir.
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Gozlem Fisi :25

Fotograf No : 66

Bulundugu Yer : Bilinmiyor

Envanter No : Bilinmiyor

Eserin Adi : Kaymakam Halim'in Portresi
Eserin Ressami : Hasan RIZA

Eserin Tarihi : 1908

Eserin Boyutlari : 100x70 Cm.

Kullanilan Malzeme : Tuval ile Yagliboya

Kullanilan Teknik  : Yagliboya

Kullanilan Renk : Kahverengi, sari, kirmizi, yesil, siyah ve sepya
Eserin Konusu : Portre

Kompozisyon : Tek figurlG bir kompozisyon semasi gostermektedir
imza : Var

Buglinkii Durumu  : Bilinmiyor

Eserin Analizi

Dikey ele alinan resimde, yarim boy bir elinde paleti ve fircasiyla
resim yapmakta olan, Kaymakam Halim Bey'in portresi resmedilmigstir
(Fot.66)'®°. Hem kaymakam hem de ressam olan Halim Bey resminde orta
yasin biraz altinda bir gérinime sahiptir. Halim Bey’in vicudu, hafif sola

dogru yonelmis ve vicuduyla ayni yonde sola dogru bakmaktadir.

'8 Hasim Nur GUREL: a.g.e., 19
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Siyah ince biyikl ve kisa siyah sacl bir gérinime sahiptir. Sag§ dirsegi
biraz havaya kalkik ve sag eliyle firgasini tutmaktadir. Sol eliyle ise Uzerinde
boyalarin bulundugu paleti bulunmaktadir. Karsisinda yapmakta oldugu fakat
bizim gbéremedigimiz resmine buylk ciddiyet ve dikkatle bakan bir ifadeye

sahiptir.

Kaymakam Halim Bey’in Uzerinde bir resmi kiyafete benzeyen agik
yesil renkli bir kiyafeti vardir. Altinda ise kahverengi bir pantolon
bulunmaktadir. Elindeki paletinde ise beyaz sari ve kirmizi renklerde boyalar
gorulmektedir. Resmin kahverengi olan fon rengi ile figlrun elbiselerinin rengi

oldukga uyum igersindedir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

1 26

1 67
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: Edirne Belediye Baskanhgrnda

: Yok

: Kuzular

: Hasan RIZA

: 1901

: 137x207 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, mavi, beyaz, sari, gri ve sepya
: Gundelik Yasam

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

:lyi

Yatay ele alinan resimde, bir sonbahar manzarasi resmedilmigtir

(Fot.67)'%°. Resmin merkezinde vyesilliklerin arasinda kivrimli bir patika yol

goOrulmektedir. Yolun hemen saginda bir kadin ve kadinin gocugu oldugu

dusundlen bir kiz, Ggl hemen yanlarinda, kendilerinden tarafta, biri ise yolun

%0 A Siiheyl UNVER: a.g.e., 20
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diger sol tarafinda olmak Uzere toplamda dort adet kuzuyu beslemektedirler.
Resmin merkezinde yer alan kadin figuri egilmis ve kuzulara yem verir
vaziyette resmedilmigtir. Yanindaki kiz gocugu da hem kuzulara bakmakta
hem de elinde kuzulara vermek Uzere yem tutmaktadir. Kuzular ise Ugu
birbirlerine bitigik vaziyette kadinin elindeki yemleri yemekte digeri ise onlari

seyretmektedir.

Resmin saginda, kiz gocugunun hemen saginda yapraklari sararmis
bir agac¢ ve agacinda saginda c¢itler gorulmektedir. Resmin solunda ise, diger
u¢ kuzudan ayrilan ve onlara dogru bakmakta olan bir kuzu yer almaktadir.
Resmin 6n planinda yesilliklerin yer aldigi toprak zemin ve patika yolun
devami gorilmektedir. Resmin arka planinda ise sag arka kisimda geriye
dogru gittikge kugulen sira sira agaglar, resmin sol arka kisminda uzaklarda
tek basina bir aga¢ gorulmektedir. Resmin orta arka planinda ise c¢ok
uzaklarda siluet halinde goértlen dag olabilecegi dusunulen yukseltiler yer

almaktadir. Gokyuzu ise agik ve bulutludur.

Kadinin Uzerinde kirmizi bir elbise ve onun Ustinde de beyaz bir onluk
bulunmaktadir. Kiz gocugunun Uuzerinde ise acgik sari bir elbise ve onun
ustinde de beyaz bir 6nluk bulunmaktadir. Ayrica kizin basinda birde beyaz

renkli bir sapka bulunmaktadir.

Resme isik sol ustten vurmakta ve resmin merkezini aydinlatmaktadir.
Gerek figurlerdeki basari, gerekse dogadaki ayrinticilk resme oldukga

gergeklik katmaktadir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugunki Durumu

Eserin Analizi

166

1 27

: 68

: Edirne Belediye Bagkanlhigi'nda

: Yok

: Gergef igleyen Kadinlar
: Hasan RIZA

: 1901

: 138x210 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, beyaz, mavi, sari ve sepya

: Gundelik Yasam

: Cok figurlu bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

2 lyi

Yatay ele alinan resimde, kadinlar gergef islerken resmedilmistir

(Fot.68)"°". Resmin merkezinde bir odanin igersinde, sagda bir gergef ve

gergef 6onunde oturup nakis igleyen, basortulu kizlar yer almaktadir. Bu

kizlardan en solda ki gergef Uzerinde nakis islemektedir. Nakis islemekte

¥ A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 20
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olan bu kizin Uzerinde beyaz renkli bir elbise, basinda beyaz ve sari renkli bir
basortisu, kolunda ise bilezikler bulunmaktadir. Kizin arkasinda, saksilarda
bitkiler, sol yaninda ise bir ud gorulmektedir. Kizin hemen kargisinda, resmin
ise solunda, gergefe dogru oturan ve kendisine yardim eden basoértullu bir kiz
daha bulunmaktadir. Bu kizin Uzerinde ise sari renkli bir elbise, elbisenin
uzerinde beyaz bir yelek, basinda ise mavi ve sari renkli bir basortu,
ayaginda hal hal, kolunda ise bilezikler bulunmaktadir. Bu iki kizin hemen
arkasinda ise, Arap bir cariye kiz oturmaktadir. Bu Arap kizin Uzerinde ise,
gri bir elbise, basinda ise mavi ve kirmizi renkte digerlerinden farkli bir
bagoOrtisu gorulmektedir. Sari elbiseli kizin hemen solunda yerde bir nakig
kutusu, arkasinda ise kupler igersinde cicekler ve cgiceklerinde arkasinda igi
su dolu bir havuz gérulmektedir. Havuzun hemen arkasinda ise, mavi elbiseli
bir cocuk elindeki kayikla oynamaktadir. Havuzun sol tarafinda yine kupler
icersinde cgigekler bulunmaktadir. Havuzun hemen sol arkasinda ise, sirti
donuk bir kiz, elinde ne oldugu anlagilamayan bir nesneyi incelerken
go6rulmektedir. Siyah uzun sagl olan bu kizin Gzerinde beyaz renkli bir bluz
ve sari renkli bir etek gorulmektedir. Kizin solunda ise, saksida bulunan

buyuk bir bitki gorulmektedir.

Resmin arka planinda ise blyudk bir kismi agik olan bir kapi
goérulmektedir. Bu agik olan kapidan evin bahgesi ve bahgedeki agaglar

gorulmektedir.

Resmin alt kismindaki zemin, gri ve kahverengi renkli kare taglarla
Orulmustdr. Gergef isleyen kizlarin oturmakta olduklari yerde ise kilim
bulunmaktadir. Bu kilim kahverengi, mavi, turuncu gibi farkli renklerden
olusan frizlerle suslenmigtir. Resimde 1sik ise, acgik olan kapidan igeri resmin

merkezine dogru vurmaktadir.

Gerek figurlerin ifadesindeki gerceklik; gerekse kapali bir mekandan
disari agilan kapiyla verilmek istenen derinlik hissi resmi olduk¢a basarili

kilmaktadir. Ayrica ressam, cocugun elindeki kayik, orgu ormekte olan



168

kizlarin kolundaki bileziklerden ayaklarindaki hala hal varincaya kadar higbir
ayrintiy1 kagirmamaya 6zen gostermigtir. Bu ayni zaman da ressamin ¢okta

iyi bir gbzlemci oldugunu gostermektedir.



Gozlem Fisi
Fotograf No
Bulundugu Yer
Envanter No
Eserin Adi

Eserin Ressami
Eserin Tarihi
Eserin Boyutlan
Kullanilan Malzeme
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renk
Eserin Konusu
Kompozisyon
imza

Bugiinkii Durumu

Eserin Analizi

: 28

: 69
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: Edirne Belediye Bagkanlhigi'nda
: Yok

: Karli bir Havada Geyikler

: Hasan RIZA

: 1901

1 125x178 Cm.

: Tuval ile Yagliboya

: Yagliboya

: Kahverengi, mavi, beyaz ve sari
: Manzara

: Figlrsuz bir kompozisyon semasi gostermektedir
: Var

2 lyi

Yatay ele alinan resimde, karli bir orman manzarasi resmedilmigtir

(Fot.69)'2. Resmin merkezinde (izerinde buz kitlelerinin de yer aldi§i bir

irmak bulunmaktadir. Beyaz renkli bu irmaga gevredeki agaglarin yansimasi

vurmaktadir. Resmin nerdeyse yarisini kaplayan bu irmak ilerde saga dogru

%2A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 20
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kivrilmaktadir. Irmagin iki tarafinda yine ormana ait kara pargalari ve

uzerlerinde de agaglar gortlmektedir.

Resmin saginda, Uzerinde agaglarin yer aldidi, ormana ait kara
parcasinin kuguk bir kismi gorulmektedir. Resmin geri planinda ve solunda
ise yine Uzerinde agaglarin yer aldigi kara pargasinin biraz daha buyuk bir
kismi gorulmektedir. Resmin solunda agaglar arasinda yer alan bir geyik
dikkati ¢gekmektedir. Bu resimde en ince ayrintinin bile unutmadigindan,

ressamin ne kadar iyi bir gozlemci oldugu sonucuna varabilmekteyiz.



6- DEGERLENDIRME:

Tez konumuzu belirlerken, iki farkli cografyada yetisen, iki farkli egitim
goren, iki farkli kdltirden gelen, fakat bitlin bu farkliiklara ragmen benzer
konu, teknik ve uUsluplarda resimler sergileyen ve Turk resim sanatini
derinden etkileyen bu iki ressami ve eserlerini incelemeyi uygun gorduk.
Tezimize Oncelikle oryantalist ressam Stanislav Von Chelebowsky ile asker
ressam Sehit Hasan Riza’nin hakkinda bilgi iceren kaynaklari arastirmakla
basladik. Arastirma sonucunda elde ettigimiz veriler dogrultusunda Stanislav
Von Chelebowsky’nin yirmi sekiz (Res. List. 1), Sehit Hasan Riza’nin da yine
yirmi sekiz adet resmini tespit edebildik (Res. List 2). Tespit edebildigimiz bu
resimleri incelemek ve arastirmak Uzere ilgili makamlardan gerekli izinleri

alarak galismaya koyulduk.

Stanislav Von Chelebowsky’nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet
resminden; on iki adedi yurt icinde on alti adeti yurt diginda bulunmaktadir
(Tablo 1). Yurt igcindekilerden yedi adedi Dolmabahge Sarayr Muzesi'nde
(Gézlem Fisi; 6,7,9,10,11,12,13) , dért adedi istanbul Harbiye Askeri
Muizesi'nde (Gozlem Fisi; 2,3,14,24) ve bir adedi de Topkapi Sarayi
Muizesi'nde (Goézlem Fisi; 23) yer almaktadir. Yurt disindakilerden ise, bes
adedi Krakov Ulusal Mlzesi'nde (Gézlem Fisi; 4,5,8,16,22), bes adeti Lvov
Art Gallery’'de (Gozlem Fisi; 1,15,21,25,26), U¢ adeti adi bilinmeyen Ozel
Koleksiyonlarda (Gozlem Fisi; 18,19,27), iki adeti Varsova Ulusal Muzesi'nde
(Gozlem Fisi; 20,28), bir adeti ise Collection Berko'da (Gdézlem Fisi; 17) yer

almaktadir.

Sehit Hasan Riza’'nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet resminden; yirmi
alti adedi yurt icinde, iki adedinin ise (Gozlem Fisi; 24,25) nerede oldugu
bilinmemektedir (Tablo 2). Nerede oldugu bilinen yirmi alti adet resimden alti
adedi istanbul Harbiye Askeri Miizesinde (Gdzlem Fisi; 6,7,8,9,10,13), alti
adedi istanbul Deniz Miizesinde (Gézlem Fisi; 3,4,5,11,12,14), bes adedi
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Edirne Belediye Baskanligr'nda (Goézlem Fisi; 1,2,26,27,28), dort adedi
istanbul Resim Heykel Miizesinde (Gozlem Fisi; 17,18,19,20), iki adedi
Librairie de Pera Muzayede Evi'nde (Gozlem Fisi; 22,23), bir adedi Topkapi
Sarayl Muzesi'nde (Goézlem Fisi; 16), bir adedi Macka Mezat A.S.de
(Gozlem Fisi; 15), bir adedi ise Naci Terzi Koleksiyonu'nda (Gézlem Fisi; 21)
yer almaktadir.

Stanislav Von Chelebowsky’nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet
resminden; on dokuz adetinin envanter numarasi bilinmekte, dokuz adedinin
ise envanter numarasi bilinmemektedir (Tablo 1). Sehit Hasan Riza’nin tespit
ettigimiz yirmi sekiz adet resminden; on yedi adetinin envanter numarasi
bilinmekte, bes adedinin envanter numarasi bulunmamakta, alti adedinin ise

envanter numarasi olup olmadigi bilinmemektedir (Tablo 2).

Stanislav Von Chelebowsky ile Sehit Hasan Riza’nin eserlerinin
yapilig tarihlerini inceledigimiz zaman, Chelebowsky’nin eserinin yapilis tarihi,
Hasan Riza'ya nazaran daha az bilinmektedir. Stanislav Von
Chelebowsky’nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet resminden, sadece yedi
adedinin yapilis tarihi bilinmekte, geri kalan yirmi bir adet resminin ise yapilis
tarihi bilinmemektedir (Tablo 1). Sehit Hasan Riza'nin ise, tespit ettigimiz
yirmi sekiz adet resminden, on bes adedinin kesin yapilis tarihi bilinmekte,
bes adedinin kismen bilinmekte, sekiz adedinin ise hi¢ bilinmemektedir
(Tablo 2).

Stanislav Von Chelebowsky ile Sehit Hasan Riza’nin eserlerinin
Olcllerini inceledigimiz zaman ise, aralarinda pek de bir fark olmadigini
gormekteyiz. Fakat yine de Stanislav Von Chelebowsky’nin tablolari dlg¢uleri
bakimindan Sehit Hasan Riza’nin tablolarininkinden biraz daha buyudktir
(Tablo 1-2). Hatta Stanislav Von Chelebowsky’nin olguleri bakimindan
digerlerinden oldukg¢a buyUk bir boyutta bir tablosu bulunmaktadir. “Fatin’in

istanbul’a Girisi” adl bu tablosu 500x1100 cm. dlgiilerinde oldukga biiyiik bir
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tablodur'®. Lakin Chelebowsky, bu biiyiik ebatlarda ki resmi Uzerinde
caligirken, iskeleden dusmus ve ardindan gelen diger saglik problemleriyle
beraber resmini de ne yazik ki hi¢bir zaman tamamlayamam|§t|r194.
Stanislav Von Chelebowsky’nin bilinen en kiglk boyutta ki tablosu ise
“Padisah’in Ahiri Oniinde” isimli tablosu olup, 24,1x36,9 cm. dlcilerindedir’®.
Sehit Hasan Riza’nin ise bilinen en buyuk boyutta ki tablosu, “Belgrad
Meydan Muharebesi” isimli tablosu olup, 195x310 cm. élciilerindedir'®®. Sehit
Hasan Riza’nin bilinen en kiguk boyutta ki tablosu ise, “Barbaros Hayrettin
Pasa’nin Portresi” isimli tablosu olup, 29x14 cm. o&lcilerindedir’®. ki
sanatginin tablolarinin dl¢lleri bakimindan ortak olan yanlari ise, ikisinin de
blayUk boyutta ki resimlerinin daha ¢ok savas konulu resimler, kiigik boyutta

ki resimlerinin ise portre veya gunlik yasam konulu resimler olmasidir.

Stanislav Von Chelebowsky ile Sehit Hasan Riza'nin eserlerinde imza
olup olmadigi incelerken buyUk zorluklarla karsilastik. Bu zorlugun temel
sebebi eserlerde zamanla goérilen deformasyon ve eserlere yapilan
tahribatlardir. Eserlerde imza olup olmadigi konusunda ki bir diger eksik
konu ise yeterli incelemelerin yapilamamasindan kaynaklanmaktadir. Bunun
icin aslinda eserlerin laboratuvar ortaminda incelenmesi ve gerekli

incelemelerin daha derin yapilmasi gerekmektedir.

Bizim yapmis oldugumuz incelemeler sonucunda, Stanislav Von
Chelebowsky’nin tespit etmig oldugumuz yirmi sekiz adet resminden; on dort
adedinde imza bulunmakta, sekiz adedinde imza bulunmamakta, alti
adedinde ise inceleme vyapillamadigindan otari imza olup olmadigi
bilinememektedir (Tablo 1). Sehit Hasan Riza’nin ise, tespit etmis oldugumuz
yirmi sekiz adet resminden, on alti adedinde imza bulunmakta, on bir

adedinde imza bulunmamakta, bir adedinde ise inceleme yapilamadigindan

%% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 177

% Tadeusz MAJDA: a.g.m., 178

%% Savas ve Baris: 15-19. Yiizyil Osmanli-Lehistan iligkileri, TC. Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve
Miizeler Genel Miidirliigi (istanbul, 1999), 421

'% Emine DINCDEMIR: a.g.t., 53

¥ A. Siiheyl UNVER: a.g.e., 17
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otlirii imza olup olmadigi bilinememektedir (Tablo 2). imzasiz bazi resimleri
kataloga alarak sanatgilara atfetmemizdeki sebep; gerek kaynaklardan

edindigimiz bilgilere, gerekse muzelerin envanter bilgilerine dayanmaktadir.

Sehit Hasan Riza’nin eserlerinin bazisinda imza vyerine kendi
portresini koymak gibi bir aliskanliga da sahipti. Bir gesit imza niteligi tagiyan
bu aliskanlik, aslinda Osman Hamdi'nin de surdirmus oldugu ve geleneksel
resim sanatimiz olan minyatir sanatinda sikga Kkarsilastigimiz bir
aliskanhktir. Hasan Riza’nin imza yerine kendi figurind koymasini pek ¢ok
nedeni olabilecedi gibi kugkusuz en 6nemli nedeni kendisinin, Turk tarihine
olan asin duyarhh@! diyebiliriz. Asker olmasindan da gelen bu asir
duygusallik sonucunda hem resimlerinde konu olarak tarihi konulu resimleri
yapmay! tercih etmis hem de kendisini de o resme dahil ederek tarihin de bir
parcasi olmaya calismistir. Bu muhakkak ki Hasan Riza'ya buyuk haz

vermekteydi.

Hasan Riza'nin resimlerine kendisini dahil etmesinin kendisine
kazandirdigi bir diger fayda ise, o donemlerde de sik¢a gerceklesmekte olan
hirsizliklara karsi bir tedbir niteligi de tasimaktaydi.  Boylelikle ileri
zamanlarda kimse Hasan Riza'ya ait olan bir tabloyu ben yaptim gibi bir

iddiada bulunamayacaktir.

Stanislav Von Chelebowsky ile Sehit Hasan Riza’nin eserlerinin
bugunki durumlari hakkinda gokta yeterli bir sonuca varamamaktayiz. Bunun
nedeni olarak ta; sanatgilara ait pek ¢ok resmin ya yurt disinda olmasindan
oturt yada nerede oldugunun bilinememesinden oturd, birebir gorme
imkanimizin olmamasindan kaynaklanmaktadir. Son incelemelerimize gore;
Stanislav Von Chelebowsky’nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet resminden,
on bir adedi iyi durumda, bir adedi kismen zarar goérmus, bir adedi
tamamlanamamig ve on bes adedinin de nasil oldugu kesin olarak

bilinememektedir (Tablo 1). Sehit Hasan Riza’nin ise, tespit ettigimiz yirmi
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sekiz adet resminden; yirmi bir adedi iyi durumda, dort adedi kismen zarar

gormus ve Ug adedi de kesin olarak bilinememektedir (Tablo 2).

Stanislav On Chelebowsky ve Sehit Hasan Riza'nin eserlerinin
buglnkld durumlarini kisaca degerlendirecek olursak; c¢ok ta buyuk
tahribatlarin olmadigini, ancak gegen uzun zamandan Oturu yer yer kismi
zedelenmelerin oldugu gorulmektedir. Bunun nedeni olarak ta ne yazik ki
toplumumuzda hala sanata ve sanatgilara gereken énemin veriimemesinden
kaynaklanmaktadir. Bizim bu calismayl seg¢memizde ki en onemli
nedenlerden biri de bu iki onemi sanat¢inin Turk resim sanatina aslinda ne
kadar buyuk bir katki sagladiklarini ortaya koymak ve dikkatleri bu konu
Uzerine c¢ekmektir. Umariz bu baglamda bir nebzede olsa basaril

olabilmisgizdir.

6.1- Konu:

Stanislav Von Chelebowsky ile $ehit Hasan Riza’nin resimlerini
inceledigimiz zaman hemen hemen ayni konulart tercih ettiklerini
gérmekteyiz. ikisi de savas, portre, gindelik yasam ve manzara konulu
resimler yapmiglardir. Tercih ettikleri konulari siralayacak olursak Stanislav
Von Chelebowsky’nin tespit ettigimiz yirmi sekiz adet resminden; on U¢ adedi
savas konulu, dokuz adedi gundelik yagsam konulu, bes adedi portre konulu,
bir adedi ise manzara konuludur (Tablo 1). Sehit Hasan Riza’nin ise, tespit
ettigimiz yirmi sekiz adet resminden; on bes adedi portre konulu, on adedi
savas konulu, iki adedi gundelik yasam konulu, bir adedi ise, manzara
konuludur (Tablo 2). Simdi bu iki 6Gnemli sanatginin, resimlerinde tercih etmis

olduklari bu konulari daha detayl olarak inceleyelim.

6.1.1- Savas:
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Savas konusu Stanislav Von Chelebowsky’nin tercih etmis oldugu
konular arasinda birinci, Sehit Hasan Riza'nin ise ikinci sirayr almaktadir.
Savas konulu resimleri incelemeye sirasiyla baglayacak olursak Stanislav
Von Chelebowsky’nin on U¢ adet savas konulu resmi bulunmaktadir. Bu
resimleri, konu itibariyle gectikleri donemlere gore kronolojik sirayla
inceleyecek olursak, en basta “Yildirrm Beyazid'in Timur Tarafindan
Hapsedilisi” adli resim gelmektedir (Fot.1). Bu resmi sirasiyla “Varna Meydan
Muharebesi” adli resimler (Fot.2-4), “Varna Savasi” adli resim (Fot.5),
“Fatih’in istanbul’a Girisi” adli resim (Fot.6-8), “Kanuni Sultan Siileyman
Savas Meydaninda” adli resim (Fot.10), “Budin Kalesi Oniinde Kanuni Sultan
Suleyman” adh resim (Fot.12), “Viyana Kusatmasi” adh resim (Fot.13),
“‘Sultan 4.Murat''in Bagdat Seferi” adli resimler (Fot.14-15), “2. Viyana
Kusatmasi” adl resim (Fot.16), “1. Mahmut Tarafindan Belgrad’in Kurtariligi”
adli resim (Fot.17), ve “Turk Yunan Savas!” adli resim izlemektedir (Fot.18).

Sehit Hasan Riza’'nin ise on adet savas konulu resmi bulunmaktadir.
Bu resimleri, konu itibariyle gectikleri donemlere gore kronolojik sirayla
inceleyecek olursak, en basta “Osmanlilarin Rumeli'ye Gegisi” adli resim
gelmektedir (Fot.35). Bu resmi sirasiyla “Fatih Sultan Mehmet’in Gemileri
Karadan Yuritmesi” adl resimler (Fot.37-38), “Fatih’in Ordusu ile Edirne’den
istanbul’a Yriylisi” adli resim (Fot.40), “Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’a
Girigi” adli resim (Fot.41), “Belgrad Meydan Muharebesi” adli resim (Fot.44),
“1.Viyana Kugatmasi” adli resim (Fot.45), “Egri Seferi” adli resim (Fot.47) ve
“Yanikkale Meydan Muharebesi” adli resimler izlemektedir (Fot.48-49).

Stanislav Von Chelebowsky ile Sehit Hasan Riza’nin resimlerinde yer
alan konularin benzer yanlari oldugu gibi farkli yanlari da bulunmaktadir.
isterseniz dncelikli olarak bu benzerliklerden sdz edelim. Stanislav Von
Chelebowsky’nin  “Varna Meydan Muharebesi” (Fot.2), “Varna Meydan
Muharebesi” (Fot.4), “Varna Savasi” (Fot.5), “Viyana Kusatmasi” (Fot.13),
“Sultan 4.Murat'in Bagdat Seferi” (Fot.14), “Sultan 4.Murat'in Bagdat Seferi”
(Fot.15), “2. Viyana Kusatmas!” (Fot.16), “1. Mahmut Tarafindan Belgrad’in
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Kurtarihs!” (Fot.17), “Turk Yunan Savas!” (Fot.18) adl resimleri ile Sehit
Hasan Riza'nin “Belgrad Meydan Muharebesi” (Fot.44), “1.Viyana
Kusatmas!” (Fot.45), “Yanikkale Meydan Muharebesi” (Fot.48), “Yanikkale
Meydan Muharebesi” (Fot.49) adh resimleri kendi aralarinda blyudk

benzerlikler gostermektedir.

Bu resimlerin genel 6zellikleri, savas aninin olduk¢a hareketli bir
sekilde resmedilmesidir. izleyiciye savas anini yasiyormuscgasina bir izlenim
birakmaktadir. Figurler, atlar tum hareketleriyle resme ayri bir canhlik
katmaktadir. Savas aninda ortaya ¢ikan korku, heyecan, gerilim, cogku gibi
duygular tim gercekligi ile sergilenmektedir. Kili¢, kalkan, mizrak gibi savas
aletlerini dismana dogru hizla saldiran askerler, kargi taraftan garpisan veya
korkuyla kagmakta olan askerler savasin carpiciligini guclendirmektedir.
Yerlerde yarali veya 0Olu bir sekilde yatan askerler ise savasin dehsetini
gOstermektedir. Savasin siddetinden dolayr kalkan toz dumanlar ile
gOkyuzundeki bulutlarin birlesmesiyle olusan kapali hava, savasin dehsetine
uygun kasvetli bir atmosfer yaratmaktadir. Resimlerin arka planinda ise kent
ve kale gorunumleri, tepe, ova ve deniz gorunumleri resimlere ayri bir derinlik
katmaktadir. Resmin arka planinda yer alan bu kale, sur, ve tepe onlerinde
savasan ve geriye dogru gittikce kucgulen askerler resme ayri bir derinlik

kazandirmaktadir.

Stanislav Von Chelebowsky’'nin “Kanuni Sultan Suleyman Savas
Meydaninda” (Fot.10), “Budin Kalesi Onlinde Kanuni Sultan Sileyman”
(Fot.12) adh resimleri ile Sehit Hasan Riza’nin “Egri Seferi” (Fot.47) adli
resmi kendi aralarinda buyuk benzerlikler gostermektedir. Bu iki resim
yukarida bahsettigimiz resimlerle buyuk benzerlikler gostermektedir. Fakat
farkh olarak bu resimlerde Onceki resimlere nazaran, resmin merkezinde
biraz daha duraganlik s6z konusudur. Savasin asil g¢arpisma ani resmin
merkezinden biraz uzakta, resmin arka planinda yer alan tepe veya ova gibi

duzluklerde meydana gelmektedir.
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Stanislav Von Chelebowsky’'nin “Fatih’in istanbul'a Girisi” adli resmi
(Fot.6-8) ile Sehit Hasan Riza'nin “Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’a Girisi”
adli resmi (Fot.41) yine buyuk benzerlikler tagimaktadir. Bu iki resmin ortak
Ozelligi artik savasin sona ermesi ve o0 eski dehset sahnelerinin yerini
duraganliga birakmasidir. Bu duraganhga ragmen yinede; heyecan, cosku,
korku gibi duygularin gergekci bir sekilde iglenmistir. Stanislav Von
Chelebowsky’nin resminde Bizans'in son Iimparatoru XI. Constantin
Drazeges’in kaziga gegirilmis bedeninin yer aldigi sahne aslinda dogru ve
gercekci olmayan bir sahnedir. Bu dehset sahnesi ile sanatginin resmi Sehit

Hasan Riza’ninkinden farklilik gostermektedir.

Bu iki sanat¢inin konu bakimindan farkh olan resimlerine birazda
deginecek olursak, Stanislav Von Chelebowsky’nin “Sultan Beyazid'in Timur
Tarafindan Hapsedilisi” adli resmi (Fot.1), diger resimlerden konu
bakimindan farkliliklar gostermektedir. Daha 6nce s6z ettigimiz diger resimler
savas ani ile 6ncesini konu edinirken, bu resim savasin bitis veya bitiminden
hemen sonraki ani konu olarak islemesi bakimindan olduk¢a énemlidir. Sehit
Hasan Riza'nin ise, “Osmanllarin Rumeli’'ye Gegisi” (Fot.35), “Fatih Sultan
Mehmet'in Gemileri Karadan Yurutmesi” (Fot.37), “Fatih Sultan Mehmet’in
Gemileri Karadan Yiritmesi” (Fot.38), “Fatih’in Ordusu ile Edirne’den
istanbul’a Yuriylsl” (Fot.40) adh tablolari savas oncesinde ki hazirlik
asamalarini konu etmesi bakimindan dolayl diger savas resimlerinden

farklihk gostermektedir.

6.1.2- Portre:

Portre konusu, Stanislav Von Chelebowsky’nin tercih etmis oldugu
konular arasinda Uglncu, Sehit Hasan Riza’nin ise birinci sirayr almaktadir.
Stanislav Von Chelebowsky’nin ikisi ¢oklu olmak Uzere toplam U¢ adet
padisah portresi, iki adette sivil portresi yer almaktadir. Stanislav Von

Chelebowsky’nin portre konulu resimlerini tek tek ele alacak olursak, bes adet
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portre resminden tglnde Sultan Abdulaziz yer almaktadir. Bunlardan birincisi
Sultan Abdulaziz’'in ati ve atini tutmakta olan seyisi ile birlikte resmedildigi
“Sultan Abddilaziz Portresi” adli resmidir (Fot.28). ikincisi Sultan Abdiilaziz'in
ati Uzerinde resmedildigi “Sultan Abdulaziz Portresi” adli resimdir (Fot.30).
Uglinciisii ise Sultan Abdllaziz’in diger Osmanli Padisahlari ile beraber
resmedildigi “Osmanli Padigsahlar” adl resimdir (Fot.31). Diger iki sivil portre
resminden ise birincisinin adi “Samil’in Portresi” (Fot.32), ikincisinin adi ise,

“Sarikli Bir Adamin Portresi” adini tasimaktadir.

Sehit Hasan Riza’nin ise; besi padisah portresi, ikisi asker portresi,
birisi kaymakam portresi olmak Uzere toplam sekiz adet resmi portresi; biri
Hasan Riza’nin oto portresi, altisi da baska kisilere ait portreler olmak Utzere
toplam yedi adet sivil portresi bulunmaktadir. incelemeye resmi konulu
portrelerden baslayacak olursak, bulunan bes adet padisah portresinden besi
de padisahin kendi ismi ile anilmaktadir. Kronolojik sirayla baglayacak
olursak basta “Sultan 1.0sman’in Portresi” gelmektedir (Fot.51). Digerleri ise
sirasiyla “Fatih Sultan Mehmet'in Portresi” (Fot.52), “Fatih Sultan Mehmet’in
Portresi” (Fot.53), “Sultan 4. Murat’in Portresi” (Fot.55) ve “Sultan 3. Selim’in
Portresi” dir (Fot.56). Bu bes adet portreden saha kalkmig ati Uzerinde
oturmakta olan “Sultan 4. Murat'in Portresi” ile tahtinda oturmakta olan
“Sultan 3. Selim’in Portresi” nin tam boy olmasi, diger U¢ portrenin ise yarim
boy olmasi bakimindan farkliik gdstermektedirler. Sehit Hasan Riza’nin
asker portrelerinden ise birisi 6nemli bir denizci olan Barbaros Hayrettin
Pasa’nin yer aldigi “Barbaros Hayrettin Pasa’nin Portresi” adli resimdir
(Fot.54). Digeri ise kim oldugu bilinmeyen fakat 6énemli biri oldugu her
halinden belli olan bir kisiye ait olan “Uniformali Bir Erkek Portresi” adini
tasimaktadir (Fot.62). Son resmi konulu olan portre ise “Kaymakam Halim’in
Portresi” adini tagsimaktadir (Fot.66). Resmi kiyafetler igerisinde resim
yapmakta olan Kaymakam Halim’i konu alan bu resim olduk¢a dikkat

cekmektedir.
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Sehit Hasan Riza’nin sivil konulu resimlerini inceleyecek olursak
bunlardan en onemlisi kendini konu olarak resmettigi “Hasan Riza’'nin Oto
portresi” adli resmidir (Fot.65). Diger resimleri ise; “Kadin Portresi” (Fot.58),
“Erkek Portresi” (Fot.59), “Sarikh Bir Hoca Portresi” (Fot.60), “Ahmet Fuat
Pasa’nin Portresi” (Fot.61), “Kadin Portresi” (Fot.63) ve “Erkek Portresi”

(Fot.64) isimlerini tagimaktadir.

iki sanatcinin da portre konulu resimleri biyik benzerlikler
gOstermektedir. Her iki sanatcinin da resimlerinde ifadeci ve ayrintici bir
yaklasim sezilmektedir. izleyiciye déniik poz verir bir sekilde duran figlrler
ifadelerindeki gercekgilikle beraber sanki bir fotografmisgasina bir izlenim
birakmaktadir. Ozellikle yiiz cizgilerindeki basari, hem figirin ruh halini
basariyla yansitmig hem de resmin gergekgiligini artirmigtir. Ayrica 11k ve
golgelerden oldukga basaril bir gekilde istifade edilmistir. Figurlerin giydikleri
elbiseleri, sapkalari, sacglari varsa biyik ve sakallari figran kisiligi ve statlsu
hakkinda oldukg¢a genis ip uglari saglamaktadir. Figur ile fon arasinda da
kullanilan kontrast renkler resimde glizel bir ahenk olusturmustur. Son olarak
ise portrelerin ¢ogunlugu yarim boy, ¢ok azi ise tam boy sekilde

resmedilmistir.

6.1.3- Gundelik Yagam:

Gundelik yasam konusu, Stanislav Von Chelebowsky’nin tercih etmis
oldugu konular arasinda ikinci, Sehit Hasan Riza'nin ise Ugunclu sirayi
almaktadir. Stanislav Von Chelebowsky’nin gundelik yasam konulu dokuz
adet resminin bir kismi halkin gezip gundelik tozdugu ve alis verig gibi gunluk
ihtiyaclarini karsiladigr mesire yerlerinde ge¢cmektedir. Bu resimlerin isimleri,
“Kagithane’de Osmanli Hayati“ (Fot.19), “istanbul’da ki Tath Sular* (Fot.20)
ve “Esir Alimi Constantinople” dir (Fot.22). Sanatginin resimlerinin diger bir
kismi ise yine halkin buyuk bir vaktini gecirdigi cami, saray vb. yerlerin

cevresinde  gegmektedir. Bu resimlerin isimleri ise, “Padisah’in Ahiri
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Oniinde” (Fot.21), “Bir Basl Bozuk Tufegi ile Oturuyor” (Fot.23), “Bir Kapi
Oninde Basibozuklar’ (Fot.24), “Cami Bekgisi” (Fot.25), “Camideki Turk
Kadinlari” (Fot.26) ve “Abdulaziz Saray Avlusunda” dir (Fot.27).

Sehit Hasan Riza’'nin ise gundelik yasam konulu iki adet resminden
biri kuzularini yetistirdikleri evin bahgesinde gegmekte olan “Kuzular” (Fot.67)
isimli resim, digeri ise geng¢ kizlarin evin iginde dikis nakis yapmalariyla

gecmekte olan “Gergef isleyen Kadinlar’ (Fot.68) isimli resimdir.

Bu iki sanat¢inin gundelik yasam konulu resimlerinin genel 6zellikleri
olarak, resimlerde bir canllik bir hareketliik s6z konusu oldugunu
sdyleyebiliriz. Donemin insanlarinin dogal ve igten yasantilari tim gergekgiligi
ile ortaya konulmaya c¢alisiimigtir. Renklerden konuya uygun daha canli daha
parlak renkler kullaniimaya c¢alisilmistir. Resimlerde acgik alanlarda
gerceklesenlerde mimari yapilardan, i¢ mekanlarda ise disari acilan
acikhiklardan vyaratilan hareketlilik ile resme derinlik kazandiriimaya
calisiimigtir. Isik ve golgeden yararlanilarak ta bu etki artirilmaya calisiimigtir.
Konu itibariyle digerleri kadar gergekgi olmayan fakat bir o kadar da dikkat
ceken resim ise; Stanislav Von Chelebowsky’nin “Esir Alimi Constantinople”
adli resmidir. Tamamen oryantalist etkilerle yapilmis olan bu resimde
sanat¢inin  konuya bakis agisi tum carpicihgr ile gbézler o6nune

sergilenmektedir.

6.1.4- Manzara:

Manzara konusu, Stanislav Von Chelebowsky’'nin de Sehit Hasan
Riza’'nin tercih etmis oldugu konular arasinda dordincl sirayi almaktadir. iKi
sanat¢cinin da birer manzara resmi bulunmaktadir. Stanislav Von
Chelebowsky’nin resmi giinesli ve sicak bir havada istanbul'da bir bogaz

v

manzarasinin islendigi “istanbul Panoramas!” (Fot.34) adl resimdir. Sehit

Hasan Riza’nin ki ise soguk karl bir havada Edirne’de geyiklerin yer aldigi
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icinden bir irmagin gectigi Edirne manzarasinin iglendigi
Geyikler” (Fot.69) adli resimdir.

Karli bir Havada

Bu iki sanatgcinin manzara konulu resimleri arasinda ki farklara
deginecek olursak, Stanislav Von Chelebowsky’nin resmi glnesli ve sicak
bir havada yaz mevsiminde gergceklesmektedir. Sehit Hasan Riza’nin resmi
ise, soguk ve karl bir havada kis mevsiminde gerceklesmektedir. Stanislav
Von Chelebowsky’nin resminde deniziyle, kayiklariyla, mimarisiyle bir kent
manzarasi islenirken, Sehit Hasan Riza’nin resminde sehirden uzakta bir
ormanda agaglarin, geyiklerin ve irmagin yer aldigi bir tabiat manzarasi
islenmistir. Bir diger belirgin farklilik ise Sehit Hasan Riza’nin resminde hi¢
figlr yer almamsina karsin; Stanislav Von Chelebowsky’nin resminde ¢ok

uzaktan da olsa figurlerin yer almasidir.

6.2- Teknik:

Stanislav Von Chelebowsky ile Sehit Hasan Riza genellikle ayni
teknikte resimler yapmislardir. ikisi de cogunlukla yagdliboya tekniginde
resimler yapmuglardir. ikisinin de ortak olarak kullandiklari teknikler yagliboya
ve karakalem teknigidir. Hasan Riza’nin farkli olarak kullandigi bir diger

teknik ise tarama teknigidir.

Bu iki degerli sanatgidan Stanislav Von Chelebowsky’'nin tespit
ettigimiz yirmi sekiz adet resminden; yirmi yedi adedi yagliboya teknigi ile, bir
tanesi ise karakalem teknigi ile resmedilmistir (Tablo 1). Sehit Hasan Riza'nin
ise tespit ettigimiz yirmi sekiz adet resminden; yirmi bir adedi yagliboya
teknigi ile, bes adedi tarama teknigi ile, iki adedi ise karakalem teknigi ile

resmedilmislerdir (Tablo 2).

6.3- Malzeme:
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Resim sanatinda teknik ile malzemeyi birbirinden ayri dugunmek ve
ayri deg@erlendirmek dusunilemez (Tablo 1-2). Cunku ikisi de birbirine
butunuyle bagh konulardir. Stanislav Von Chelebowsky’nin yagliboya teknigi
ile yapmis oldugu yirmi yedi adet resmi igin kullanilan malzemeler tuval ile
yaglhiboyadir. Chelebowsky’nin Karakalem teknigi ile yapmis oldugu bir adet
resmi igcin kullandigi malzemeler ise kagit ve kursun kalemdir. Hasan
Riza’nin ise, yaghboya teknigi ile yapmig oldugu yirmi bir adet resmi igin
kullanilan malzemeler tuval ile yagliboya, tarama teknigi ile yapmis oldugu
bes adet resmi icin kullandigi malzemeler kagit ve ¢ini murekkep, karakalem
teknigiyle yapmis oldugu iki adet resmi icin kullandigi malzemeler ise, kagit

ve kursunkalemdir.

6.4- Kompozisyon:

Resim sanatinda konu; kompozisyonun olusumunda belirleyici 6gedir.
Bu nedenle Stanislav Von Chelebowsky ile Hasan Riza’nin resimlerinde
kompozisyon incelenirken, konunun belirleyici bir rol oynadigi asla
unutulmamahdir. Stanislav Von Chelebowsky’'nin tespit ettigimiz yirmi sekiz
adet resminden; yirmi U¢ adedi ¢ok figurll, bes adedi ise tek figurlu bir
kompozisyon semasina sahiptir (Tablo 1). Hasan Riza’nin ise, tespit ettigimiz
yirmi sekiz adet resminden; on iki adedi ¢ok figurll, on bes adedi tek figurld,

bir adedi ise figursuz bir kompozisyon semasina sahiptir (Tablo 2).

Stanislav Von Chelebowsky ile Hasan Riza’nin resimleri kompozisyon
acisindan buyuk benzerlikler gostermektedir. Bu iki sanatginin da savas
konulu resimlerinde c¢ok figurli kompozisyon semasi gorulmektedir. Bu
kompozisyon semasinda genellikle dikkatlerin g¢ekilmek istendigi figurler
resmin merkezine, diger figurler ise resmin diger alanlarina dagitiimak
suretiyle yerlestirilirler. Bu kompozisyon semasinda yer yer kalabalik figir
topluluklarina gerek mimari yapi onlerinde, gerekse dogada bir tepe Uzerinde

rastlanabilmektedir.
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Bu iki sanatginin gundelik yasam konulu resimlerinde ise, genellikle
cok figurli kompozisyon semasi gorulmektedir. Savas konulu resimlere
nazaran daha az figur yer almaktadir. Yine dikkatlerin ¢ekilmek istendigi
figurler resmin merkezine, diger figurler ise resmin diger alanlarina dagitiimak

suretiyle yerlestirilirler.

Bu iki sanat¢inin portre konulu resimlerinde, genellikle tek figurlu
kompozisyon semasi goérulmektedir. Fakat ¢cok az da olsa Stanislav Von
Chelebowsky’nin “Osmanli Padisahlar’” ve “Sultan Abdulaziz Portresi” adli
resimlerinde ¢ok figurli kompozisyon semasi gorulmektedir (Fot.28-31).
Ayrica yine Stanislav Von Chelebowsky’e ait olan diger “Sultan Abdulaziz
Portresi” adli tablo ile Hasan Riza’ya ait olan “Sultan 4. Murat’in Portresi” adli

tablolarda figurler atlariyla beraber resmedilmislerdir (Fot.30-55).

Bu iki sanat¢cinin manzara konulu resimlerinde ise Stanislav Von
Chelebowsky’nin “istanbul Panoramasi” adli resminde uzaktan da gérilse
figurler yer almakta; Hasan Riza’nin ise “Karli bir Havada Geyikler’ adl

resminde hig figur yer almamaktadir (Fot.34-69).

6.5- Renk:

Renk; cesitli cisimlerden yansiyarak gelen isinlarin gorsel algi sonucu
bireyde olusturdugu duygudur. Resim sanati da gorsel bir sanat oldugundan
otird renk secgiminde ne kadar dikkat edilmesi gerektigi ¢ok agiktir. Bu
nedenle, renk seciminde dikkat edilmesi gereken hususlarin baginda, segilen
konu, iglenen teknik ve uygulanacak malzemeler gelmektedir. Nitekim
Stanislav Von Chelebowsky ile Hasan Riza resimleri igin tercih ettikler renkler
bakimindan oldukga basarili segimlerde bulunmuslardir. Her iki sanatcinin da

resimlerinde oldukga genis bir renk ¢esitliligi gorulmektedir.
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Bu iki sanat¢cinin da resimlerinde; kirmizi, sari, turuncu vb. sicak
renkler, mavi, yesil, mor vb. soguk renklere nazaran daha yogun bir sekilde
kullaniimistir. Bu da sanatgilarin resimlerindeki canlihgr artirarak resimlerine
soluk katmaktadir. Ayrica bu iki sanatgida siyah, beyaz ve sepya renklerini
bayuk bir ustalikla kullanmiglardir. Ayrica renklerin tonlarindan, kontrast ve

armoni renklerden de basarili bir sekilde yararlanmayi ihmal etmemislerdir.

Renk bakimindan bu iki sanatginin farkina deginecek olursak;
Stanislav Von Chelebowsky’nin parlak renkleri daha acik tonlarda resmin
icinde adeta bir renk cumbusu igersinde verdigini soyleyebiliriz. Hasan Riza

ise, resimlerinde, biraz daha mad renkleri, koyu tonlamalariyla tercih etmistir.

Stanislav Von Chelebowsky’nin, resimlerinde kullanmis oldugu renkleri
kullanim yogunluguna gore siralayacak olursak; beyaz, sepya, kahverengi,
sarl, mavi, gri, kirmizi, yesil, siyah, turuncu, krem, lacivert seklinde
siralanmaktadir (Tablo 3). Hasan Riza’nin ise, resimlerinde kullanmis oldugu
renkleri kullanim yogunluguna gore siralayacak olursak; sepya, kahverengi,
beyaz, sari, kirmizi, mavi, siyah, gri, firuze, yesil, krem, lacivert, bordo,
eflatun, pembe geklinde siralanmaktadir (Tablo 4).

6.6- Isik Golge ve Derinlik:

Stanislav Von Chelebowsky ile Hasan Riza; 1sik, golge ve derinlik gibi
resmin vazgegilmez unsurlarini oldukga basarili bir sekilde resimlerinde
kullanmiglardir. Bu iki degerli sanatgi gerek isik golge ile resme gercgeklik
katma konusunda, gerekse derinlik ile resme farkh bir boyut katma

konusunda ortak 6zelliklere sahiptirler.

Savas konulu resimleri ele aldigimizda savasin siddetinden &tira
yukselen toz kimeleri ile bulutlarin birleserek gokyuzu kapatmasi ile resimde

kasvetli bir atmosfer yaratilmaya c¢alisiimigtir. Her ne kadar gokyuzu kapalida
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olsa tepeden gelen 1sik resmin ozellikle dikkatlerin gekilmek istendigi nokta
olan resmin merkezine dogru vurmaktadir. Gelen bu i1s1gin meydana

getirmesiyle olusan gdlgeler ise resmin inandiriciligini pekistirmektedir.

Manzara ve gundelik yagsam konulu resimlerde genellikle hava agiktir
ve Isik gokyuzinden resmin geneline dogru yayilmaktadir. Isik boylelikle
dogada var olan tepelere, ovalara, yemyesil agaclara, ciceklere ve denize
adeta bir canlihk katmaktadir. Isigin geldigi noktayla ters orantili bir gekilde
olusan golgeler resme hareket katmak yaninda inandiricihdini da

artirmaktadir.

Portre konulu resimlerde ise, 1sik genellikle cepheden gelerek figure
dogru vurmaktadir. Isigin geldigi yonun tersinde olusan golgeler ile hem
resme bir hacim kazandirilmis olup, hem de figurin ifadesindeki anlatimi

guglendirmektedir.

Bu iki sanatginin resimlerinde derinlik konusuna biraz deginecek
olursak, her iki sanatginin da bu konuya ne kadar ¢cok onem verdikleri
gorulmektedir. hemen hemen her resimde derinlik yaratarak resme yeni bir
boyut kazandirmaya calismislardir. Bu derinligi yaratabilmek igin oncelikle
resmin merkezinden geriye dogru gittikge kuglUlmekte olan gerek figurler
gerek mimari yapilar gerekse dogadan yararlanmiglardir. Uzaklarda yer alan
gerek dini gerekse sivil mimari 6rneklerin yer aldigi yerlesimler, geriye dogru
gittikce kugulen agaclar, surlar ve de tepeler ile resme derinlik

kazandirilmaya calisiimistir.

6.7- Uslup:

Stanislav Von Chelebowsky ile Sehit Hasan Riza’'nin resimlerini tslup
agisindan degerlendirdigimizde, iki sanatginin da Uslup agisindan birbirlerine

oldukca benzer resimler yaptiklarini gormekteyiz. Bu benzerliklerden s6z
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edecek olursak, iki sanat¢i da hemen hemen benzer konularda resimler
yapmiglardir. Ayni teknikleri ayni malzemeler Uzerinde kullanmislardir.
Resimlerinde ki kopmposizyon duzeninden en ufak gizgiye kadar hemen
hemen benzer o6zellikler gdstermektedir. Isik ve godlgeden ayni basari ile
yararlanmig, renkleri tonlarina varincaya kadar benzer bir sekilde
kullanmiglardir. Resimlerinde ki derinlik hissini ise yine ayni yollarla, ayni
sekilde elde etmiglerdir. iki sanatgida iyi birer gdzlemci olmalari yaninda
hicbiri ayrintlyi da kagirmayan detayci bir yaklagimi benimsemiglerdir.
Kisacasl, iki sanat¢inin resmini yan yana koydugumuzda birbirinden ayirt

edilemeyecek kadar benzerlikler tagimaktadir.

Birisi oryantalist bir ressam, digeri ise asker ressam olan bu iki
onemli sanatginin, arasinda benzer Usluplarin gorulmesine, aslinda ¢ok da
sasirmamak gerekir. Bunun nedeni olarak ise bu iki sanatginin gerek
yasamlarl, gerekse sanata bakis acilarinda benzer Ozellikler
gorulmemektedir. Bu iki sanat¢i da Avrupa’da resim egitimi géormus ve
hemen hemen ayni Ulkelere seyahatlerde bulunmuslar ve ¢agdas teknikler ile
dogu kultiriinii resmetmeye calismiglardir. ikisi de tarihi konulara gereginden
fazla 6nem vermislerdir. Butin bu ortak noktalari, bu iki degerli sanatginin,
benzer Usluplarda resimler yapmalarinda, birer neden olarak gdsterilebilir.
Ama asil 6nemli neden olarak ise Chelebowsky’nin yapmis oldugu resimler
ile, kendisinden daha sonra hayata gelen, Hasan Riza'y! ister istemez

etkilemis olabilecegini de dusunebiliriz.

Bu iki degerli sanat¢inin bu kadar benzer uslup ozellikleri yaninda,
elbette ki cok az da olsa farkli Uslup 6zellikleri gosterdikleri resimler olmustur.
Ozellikle bu farkliik, Chelebowsky’nin giindelik yasam konulu resimlerinin
bazisinda kendini daha fazla hissettirmektedir. Cehelebowsky’nin bu
resimlerinde oryantalist etkiler daha fazla kendini géstermektedir. Cok az da
olsa dogulu insana kargi bir dnyargi sezilmektedir. Ozellikle “Esir Alimi
Constantinople” (Fot.22), “Camideki Turk Kadinlari” (Fot.26) adli resimlerinde
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oryantalist etkileri daha yogun bir sekilde gormekteyiz. Bu resimlerde dogulu
insanin geri kalmighgini biraz daha abartili bir gekilde resmetmigtir. “Sultan
Abdulaziz Portresi” (Fot.28), ile “Osmanli Padisahlari” (Fot.31) adli resminde
ki coklu portre denemeleri ile de farkh bir UGslup kullanmistir. “Fatih’in
istanbul’a Girisi” (Fot.6-8) adli resminde, duygularini én planda tutarak
gerceklikten biraz uzak ta olsa yer alan dehset sahneleri ile resmin

carpicihigini artirmayi basarmigtir.

6.8- Tartisma ve Sorunlar:

Tez calismamiz sirasinda zaman zaman bazi sorunlarla karsilastik.
Kargilastigimiz bu sorunlari daha detayli ele alarak, Uzerinde durup
tartisiimasi gerektigi kanaatindeyiz. Bu sorunlardan birisi, kaynaklar 1g1ginda
aradigimiz resimlerin kimisine ulasamamaktan o6turt galismamiz igersinde
incelenememesidir. Bunun nedeni olarak kaynaklarin daha eski bilgiler
icerdigini, zamanla vyeri degisen resimlerin yeni vyerlerinin yeni yazilan
kaynaklarda yer almadigini sdyleyebiliriz. Ornek verecek olursak Siiheyl
Unverin istanbul, 1970 tarihli “Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve
Resimleri” adli kitabinda Hasan Riza’nin; “Moha¢ Meydan Muharebesi”,
“Varna Meydan Muharebesi”’, “Kedili Cocuk”, “Firtinali Havada Bir Yelkenli”,
“‘Mimar Sinan Portresi”, “Sukri Bey Portresi’, “Rus Sefiresi Portresi” ve
“Mevlevi Portresi” adli resimlerine higbir yerde ulagilamamistir. Bu resimlerin
Balkan Harbi sirasinda Bulgar askerleri tarafindan mi yok edildigi veya
kacirildigi, yoksa sonrasinda mi ortadan kayboldugu bilinmemektedir. Diger
ihtimaller ise hala resimlerin Sehit Hasan Riza’nin akrabalarinda veya bazi

Ozel galerilerde olabilecegidir.

Bunun yani sira Satnislaw Von Chelebowsky’nin nerede oldugu bilinen
fakat yurt disinda olmasindan oturl gidilip, yerinde incelenemeyen bazi
resimleri bulunmaktadir. Bu resimlerin gogu Polonya’da; Krakov Ulusal

Muzesi’nde, Varsova Ulusal Muzesi'nde veya 6zel galerilerde yer almaktadir.
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Bir diger dnemli sorun ise, imzasi olmadigindan oturu kimin yaptigi
belli olmayan bazi anonim resimlerin Satnislaw Von Chelebowsky ile Sehit
Hasan Riza’'nin resimlerine gerek teknik gerekse Uslup agisindan oldukga
benzemeleridir. Bu benzerliklerden o6turi belki de bu iki sanatgiya ait
olabilecegi disiinilmesi gereken bir konudur. i.H.A.M.’nde yer alan 1009
envanter numarali “Sdvari” adli anonim taslak resim (Fot.3), hemen her
bakimdan Satnislaw Von Chelebowsky'nin i.H.A.M.’nde yer alan 504
envanter numarali “Varna Meydan Muharebesi” adli resmi ile buylk bir
benzerlik gdstermesinden 6tird bu resmin taslagr olmalidir (Fot.2). Yine
I.H.A.M.'’nde yer alan ve 346 envanter numarali “1. Viyana Kusatmas!” adli
anonim resim (Fot.11), Satnislaw Von Chelebowsky’nin Dolmabahge Sarayi
Muizesi'nde yer alan 11/1521 envanter numarali resmi ile blyuk benzerlik
géstermektedir (Fot.10). Yine i.H.A.M.'nde yer alan ve 651 envanter numarali
“Sultan Abdulaziz Portresi” adli anonim resim (Fot.29), Satnislaw Von
Chelebowsky’nin  Topkapi Sarayr Mulzesi'nde yer alan 17/104 envanter
numarall resmi ile blyuk benzerlik gostermektedir (Fot.28). Buyuk bir
benzerlik gdsteren bu anonim resimlerin Satnislaw Von Chelebowsky’nin
elinden ¢ikmis olmasi buyuk ihtimal olmakla beraber bu konunu uzun soluklu

tartisiimasi gerekmektedir.

I.LH.AM.nde yer alan ve 11110 envanter numarasi ile sergilenen
‘Fatih Sultan Mehmet'in Gemileri Karadan YUrUtmesi” adli anonim resim
(Fot.39), Sehit Hasan Riza'nin biri Edirne  Belediye Baskanligi’'nda
sergilenen ve biri ise istanbul Deniz Miizesi'nde AA-0515 envanter numarasi
ile sergilenen “Fatih Sultan Mehmetin Gemileri Karadan Yurutmesi” adli
tablolar ile biiylik bir benzerlik gostermektedir (Fot37-38). i.H.A.M.'’nde yer
alan ve 11203 envanter numarasi ile sergilenen “1.Viyana Kusatmasi” adl
anonim resim (Fot.46), Sehit Hasan Riza'nin i.H.A.M.'’nde yer alan ve 469
envanter numarasi ile sergilenen “1.Viyana Kusatmasi” adli resmi ile buyuk
bir benzerlik géstermektedir (Fot.45). Yine [.H.A.M.nde yer alan ve 1077
envanter numarall “Savari” adli anonim taslak resim (Fot.50), Sehit Hasan

Rizanin I.H.A.M.nde yer alan ve 471 envanter numarasi ile sergilenen
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“Yanikkale Meydan Muharebesi” adli resmi ile buyluk bir benzerlik
goOstermektedir (Fot.49). Buyuk bir benzerlik gosteren bu anonim resimlerin
Sehit Hasan Riza’nin elinden ¢ikmis olmasi buyudk ihtimal olmakla beraber bu

konunu uzun soluklu tartigiimasi gerekmektedir.

Batun bu benzerliklere ragmen gerek kaynaklara, gerekse muzelerin
envanter bilgilerine dayanarak, bu resimleri sanatgilara atfedemiyoruz. Bu

konunun, ileride yapilabilecek ¢aligmalarla aydinlanabilecegi kanaatindeyiz.

Bir diger onemli problem ise, daha onceki yillara ait Askeri Mduze
resim kataloglarinda anonim olarak gegen bazi resimlerin, istanbul, 2001
yihindaki “Askeri Muze Resim Koleksiyonu” adli katalog kitabinda, $ehit
Hasan Riza'nin oldugu ileri surulmektedir. Bu resimler, 342 envanter
numarall “Moha¢ Meydan Muharebesi“ (Fot.70), 11477 envanter numarali
“‘Moha¢ Meydan Muharebesi“ (Fot.71), 11469 envanter numarali “2. Viyana
Kusatmas!” (Fot.72), 11475 envanter numarali “Budin’in Alinmasi” (Fot.73),
407 envanter numaral “Yavuz Sultan Selim” (Fot.74), 425 envanter numarali
“Vidin Kalesi Savagi” (Fot.75) ve 11462 envanter numarali “Osmanli
Gemilerinin Missolongi Kalesi'ni Bombardimani” (Fot.76) adli i.H.A.M.'’nde
yer alan resimlerdir. Bu resimler $ehit Hasan Riza’nin resimlerine olan
benzerliklerinden 6tird sanatgiya ait oldugu ileri sturlimustir. Fakat her ne
kadar benzerlikler tasisalar da Uslup bakimindan bazi farklihklar s6z
konusudur. Ayrica henuz ne Sehit Hasan Riza'ya ne de bir bagka sanatgiya
ait olduklar kesin olarak kanitlanamamistir. Bu nedenle sanatgiya ait
olduklarini sdylenmesi son derece sakincalidir. Bu konunun ileride

yapllabilecek teknik ¢calismalar 1s1ginda aydinlanacagi kanaatindeyiz.

Karsilastigimiz sorunlar arasinda onemli bir yer tutan diger bir konu
ise, resimlerin tarihlendiriimesi sorunudur. Maalesef resimlerin pek ¢ogu
uzerinde vyapilis tarihi bulunmamaktadir. Kaynaklardan da c¢ok azinda
resimlerin tarihleri konusunda bilgi edinebilmekteyiz. Daha saglikli sonuglara

varabilmek icin resimlerin laboratuar ortaminda incelenmesi gerekmektedir.
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Simdilik her ne kadar bu imkana sahip degilsek de ileride yapilacak olan

calismalarin bu konuya 1gik tutacagi kanaatindeyiz.

Bir diger karsilastigimiz sorun ise, resimlerin imzasinin olup olmadigi
konusundadir. imza gériilmeyen bazi resimlerde, imzanin olup olmadigini
anlayabilmek icin laboratuar ortaminda inceleme yapmak gerekmektedir. Bu
imkanin henlz olmamasindan otara saglikli  bir sonuca ulagsamamis

bulunmaktayiz.

Bir diger sorun ise eserlerin korunmasi ve sergilenme sorunudur.
Maalesef resimlerin bir kisminda tahribat oldugu goériimektedir. Bu da
eserlerin yeterince korunamadigini gostermektedir. Bazi resimler Gzerinde
ise restorasyon caligmalarinin  yapildigint  goruyoruz. Fakat bu
restorasyonlarin saglkh bir sekilde yapilip yapilmadigini ve vyapilan
restorasyonlarin hangi tarihlerde yapildigini ve ne tur igslemlerin uygulandigini
ne yazik ki bilememekteyiz. Ayrica resimlerin sergilenmesinde daha titiz
calisiimasi gerektigi kanaatindeyiz. Isiktan, nemden, boceklerden,
hastaliklardan vb. dogabilecek her tlr etkiden titizlikle muhafaza edilmelidir.
Umariz bundan sonra, bu birbirinden degerli resimleri daha iyi koruyabilir ve

daha sagdlikli bir sekilde sergileyerek gelecek nesillere aktarabiliriz.



7- SONUG:

Stanislav Von Chelebowsky’nin tespit edebildigimiz yirmi sekiz adet
resmini katalog 1 de; Hasan Riza’nin tespit edebildigimiz yirmi sekiz adet
resmini ise katalog 2 de tanitmaya galistik. Sonrasinda ise buyuk bir titizlikle
tanitmaya calistigimiz bu iki 6nemli sanatginin resimlerini birbirleri ile

kargilastirarak degerlendirmeye calistik.

Bu degerlendirme sonucunda aralarinda; konu, teknik, kompozisyon
ve Uslup gibi pek ¢ok acidan buyuk benzerlikler oldugu kanaatine vardik. Bu
benzerligin  nedenlerini  arastirdigimizda ise pek ¢ok sebeple
kargilasmaktayiz. Bu sebeplerden birisi olarak ikisinin de Avrupa’nin gesitli
kentlerinde resim egitimi aldiklarini ve hatta her ikisinin de bir donem
Avrupa'ya ve Misira seyahatler ettiklerini dusunursek resimlerinde ki bu

benzerlige pekte sagirmamak gerekir.

Bir diger husus ise, her iki sanat¢inin da tarihlerine olan duyarhliklarini
ileri surebiliriz. Bu sebeple her iki sanatgida daha ¢ok tarihi konulu resimler
yapmayi daha uygun géormuslerdir. Hatta Sultan Abdullaziz’'in Satanislaw Von
Chelebowsky’i yurt disindan getirtmesindeki en o6nemli nedenin,
Chelebowsky’nin tarihi konulu resimlerindeki basarisindan 6turt oldugunu
unutmamaliyiz. Bir diger dnemli neden olarak ise, sanatin evrenselligini ve
gecmisin birikimi ile gelecege 1sik tutus ile agiklayabiliriz. Bu son cumle ile
anlatmak istedigimizi agacak olursak, sanatcilarin eserlerini yapmasinda ki
asil amag¢ suphesiz ki toplumlari etkilemektir. Nitekim Satanislaw Von
Chelebowsky’de resimleri ile toplumu buyuk oranda etkilemigtir. Askerlik
mesleginin de getirmis oldugu duyarllikla beraber Sehit Hasan Riza'da
baylk oOlcide kendisinden dnce yasamis olan bu ressamin eserlerinden
etkilenmigtir. Bu etkilenme de gayet normaldir. Sehit Hasan Riza bu
etkilenme sinirini asla asmamis, asla da Satanislaw Von Chelebowsky’i

taklit yoluna gitmemigtir.
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Bu calismamiz ile birbirinden degerli bu iki ressamin aralarinda ki
benzerliklerin nedenlerini elimizden geldigince ortaya koymaya calistik. Bu
onemli calismamiz ile vyalniz bu iki sanat¢inin resimlerini tanitarak
aralarindaki benzer ve farkli yonlerini ortaya koymakla kalmadik. Tark resim
sanati tarihi hakkinda, oryantalizm hakkinda, asker ressamlar hakkinda ve de
sanatgilarin hayatlari hakkinda bilgiler vererek de pek ¢ok konuda
bilgilendirmeye calistik. Bu bilgiler sayesinde yalnizca bu iki sanat¢inin
eserlerini daha iyi anlamakla kalmadik, ginumuizde pek dederi bilinmeyen bu
sanatgilarin Turk resim sanati iginde ki dnemlerini de bir kez daha vurgulamis
olduk. Umut ediyoruz ki bu calismamiz ile hedefledigimiz amaca

ulasabilmigizdir.
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Katalog Fotograf Bulundugu Envanter No: Eserin Adi: Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan Eserin Kompozisyon: imza: Bugiinkii
No 1: No: Yer: Tarihi: Boyutlari: Malzeme: Teknik: Konusu: Durumu:
1 1 Lvov Art Bilinmiyor Beyazid'in Bilinmiyor Bilinmiyor Tuval ile Yagliboya Savas Cok figurlu Bilinmiyor Bilinmiyor
Gallery Timur Yagliboya
Tarafindan
Hapsediligi
2 2 L.H.AM. 504 Varna Meydan 1865 300x400 Cm. 1 I 1 I Var lyi
Muharebesi
3 4 1 503 1 Bilinmiyor 1 1 1 1 1 I 1
4 5 Krakov Ulusal 11-a-280 Varna Savasl 1 112x190 Cm. 1 I I I Yok Bilinmiyor
Muzesi
5 6-8 1 Bilinmiyor Fatih’in 1 500x1100 Cm. 1 I 1 " Bilinmiyor Tamamlanamam
istanbul’a IS
Girisi
6 10 D.S.M. 11/1521 K.S.S. 1 62x92 Cm. 1 1 1 1 Var lyi
Savas
Meydaninda
7 12 1 11/1520 Budin Kalesi 1 62x105 Cm. 1 I 1 I Yok 1
Oniinde K. S.
S.
8 13 Krakov Ulusal 11-a-281 Viyana 1882 114x190 Cm. 1 I 1 1 1 Bilinmiyor
Mizesi Kusatmasi
9 14 D.S.M. 11/1499 S. 4.Murat'in Bilinmiyor 46x38,5 Cm. 1 1 1 1" Var lyi
Bagdat Seferi
10 15 I 11/1495 1 1 62x91,5 Cm 1 1 1 1 Yok 1
11 16 1 11/1518 2. Viyana I 63x92 Cm. 1 1 1 " 1 1
Kusatmasi
12 17 1 11/1496 1. Mahmut 1 75x124 Cm. 1 I 1 " 1 1
Tarafindan
Belgrad'in
Kurtarihsi
13 18 1 11/1498 Tirk Yunan 1 75x124,5 Cm. 1 1 1 1 1 1
Savasl
14 19 L.H.AM. 420 Kagithane’'de 1 62x102 Cm. 1 I Giindelik 1 Var 1
Osmanli Yasam
Hayati
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Katalog Fotograf Bulundugu Envanter Eserin Adi: Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan Eserin Kompozisyon: imza: Bugiinkii
No 1: No: Yer: No: Tarihi: Boyutlari: Malzeme: Teknik: Konusu: Durumu:
15 20 Lvov Art Bilinmiyor istanbul’da ki Bilinmiyor Bilinmiyor Tuval ile Yagliboya Gundelik Cok Figurla Bilinmiyor Bilinmiyor
Gallery Tath Sular Yagliboya Yasam
16 21 Krakov Ill-r.a.-728 Padisah’in Ahiri 1 24,1x36,9 Cm. Kagit ve Karakalem 1 1 Var 1
Ulusal Oniinde Kursunkalem
Muzesi
17 22 Collection Bilinmiyor Esir Alimi 1879 93x72 Cm. Tuval ile Yagliboya 1 1 Bilinmiyor 1
Berko Constantinople Yagliboya
18 23 Ozel 1 Bir Basi Bozuk Bilinmiyor | 52,1x38,7 Cm. I I 1 Tek figurlu Var 1
Koleksiyon Tufegiile
Oturuyor
19 24 I 1 Bir Kapi Oniinde I 65,4x50,8 Cm. 1 1 I Cok Figurld I I
Basibozuklar
20 25 Varsova MP 1062 Cami Bekgisi I 54,5x40 Cm. 1 I I Tek figurlu I I
Ulusal
Mizesi
21 26 Lvov Art Bilinmiyor Camideki Turk I Bilinmiyor I I I Cok figrlu Bilinmiyor 1
Gallery Kadinlari
22 27 Krakov Il-a-1121 Abdiilaziz Saray 1 23,5x39,5 Cm. 1 1 I 1 Var I
Ulusal Avlusunda
Muzesi
23 28 T.S.M. 17/104 Sultan Abdulaziz 1867 245x165 Cm. 1 1 Portre 1 I Iyi
Portresi
24 30 .HAM. 9391 1 Bilinmiyor 125x105 Cm. 1 1 1 Tek figurlt 1 Zarar
GoOrmus
25 31 Lvov Art X434 Osmanli 1867 38,8x23 Cm. 1 1 1 Cok figurlu Yok Bilinmiyor
Gallery Padisahlari
26 32 i Bilinmiyor Samilin Portresi 1869 Bilinmiyor Jli i i Tek figurlu Var i
27 33 Ozel 1 Sarikh Bir 1867 1 1 1 1 1 Bilinmiyor 1
Koleksiyon Adamin Portresi
28 34 Varsova MP 1067 istanbul Bilinmiyor 40x61 Cm. I i Manzara Cok figlrlu Var 1
Ulusal Panoramasi
Mizesi
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Katalog Fotograf Bulundugu Envante Eserin Eserin Tarihi: Eserin Kullanilan Kullanilan Eserin Kompozisyon: imza: Bugiink
No 2: No: Yer: r Adi: Boyutlari: Malzeme: Teknik: Konusu: 1]
No: Durumu:
1 35 Edirne Yok Osmanlilarin Rumeli'ye 1903 97x147 Cm. Tuval ile Yagliboya Savas Cok figurlt Var Zarar
Belediye Gegisi Yagliboya Gormus
Baskanligr'nd
a
2 37 1 1 F.S. Mehmet'in Gemileri 1896 92x148 Cm. 1 1 1 1 Yok lyi
Karadan Yiritmesi
3 38 istanbul Deniz | AA-0515 I 1898 44,5x63 Cm. Kagit ve Cini Tarama 1 1 Var I
Mizesi Mirekkep
4 40 1 AA-1936 Fatih’in Ordusu ile Bilinmiyor 53x183 Cm. Tuval ile Yagliboya 1 1 Yok 1
Edirne’den istanbul’a Yagliboya
Yuruyust
5 41 I AA-0516 Fatih Sultan Mehmet'in 1898 63x48 Cm. Kagit ve Cini Tarama 1 1 I I
istanbul’a Girisi Miirekkep
6 44 .HAM. 464 Belgrad Meydan 19. yy. Sonu 195x310 Cm. Tuvalile Yagliboya 1 1 I I
Muharebesi Yagliboya
7 45 I 469 1.Viyana Kusatmasi I 188x312 Cm. I 1 i 1 I I
8 47 i 11476 Egri Seferi 20. yy. Bagslari 160x249 Cm. i i i i Var i
9 48 1 468 Yanikkale Meydan 19. yy. Sonu 190x310 Cm. 1 I 1 1 Yok 1
Muharebesi
10 49 I 471 i Bilinmiyor 190x310 Cm. I Ui I i i Il
11 51 istanbul Deniz | AA-0512 Sultan 1.0sman’in I 60x48 Cm. Kagit ve Cini Tarama Portre Tek figlrlu Var 1
Muzesi Portresi Murekkep
12 52 1 AA-0513 Fatih Sultan Mehmet'in 1898 48x33 Cm. 1 1 1 1 1 1
Portresi
13 53 .HAM. 537 I 1903 149x125 Tuval ile Yagliboya I I I I
Cm. Yagliboya
14 54 istanbul Deniz | AA-0514 Barbaros Hayrettin 1898 29x14 Cm. Kagit ve Cini Tarama 1 I I I
Mizesi Pasa’nin Portresi Mirekkep
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Katalog Fotograf Bulundugu Envanter Eserin Eserin Eserin Kullanilan Kullanilan Eserin Kompozisyon: imza: Bugiinkii
No 2: No: Yer: No: Adi: Tarihi: Boyutlari: Malzeme: Teknik: Konusu: Durumu:
15 55 Macka Mezat Bilinmiyor Sultan 4. Murat’in 1896 76x60 Cm. Tuval ile Yagliboya Portre Tek figurlt Bilinmiyor Zarar
As. Portresi Yagliboya Gormis
16 56 Topkapi Sarayi 17157 Sultan 3. Selim’in 20.yy. 96x73 Cm. 1 I 1 I Var lyi
Muizesi Portresi Baslari
17 58 I.RHM 675 Kadin Portresi Bilinmiyor | 73x59 Cm. I I I 1 I I
18 59 Jli 618 Erkek Portresi 1896-97 56x45 Cm. i i i I i i
19 60 1 463 Sarikl Bir Hoca 1909 20x15 Cm. Kagit ve Karakalem 1 1 1 1
Portresi Kalem
20 61 I 359 Ahmet Fuat Pasa’'nin Bilinmiyor | 33x24 Cm. I I I I Yok I
Portresi
21 62 Naci Terzi Bilinmiyor Uniformali Bir Erkek 1900 67x57 Cm. Tuval ile Yagliboya I I Var Bilinmiyor
Koleksiyonu Portresi Yagliboya
22 63 Librairie de 1 Kadin Portresi Bilinmiyor | 81x65 Cm. 1 I 1 1 Yok Zarar
Pera Gormis
Miizayede Evi
23 64 1 1 Erkek Portresi i i i i i i i i
24 65 Bilinmiyor 1 Hasan Riza’nin Oto 1 Bilinmiyor I 1 1 1 1 Bilinmiyor
Portresi
25 66 1 I Kaymakam Halim’in 1908 100x70 Cm. 1 1 1 I Var 1
Portresi
26 67 Edirne Yok Kuzular 1901 137x207 1 1 Glndelik Cok figurlu 1 lyi
Belediye Cm. Yasam
Baskanligr'nda
27 68 1 1 Gergef Isleyen I 138x210 1 1 1 I 1 1
Kadinlar cm.
28 69 1 1 Karli bir Havada I 125x178 1 1 Manzara Figlrsiz 1 1
Geyikler cm.
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Katalog Kahverengi Sari Kirmizi Mavi Beyaz Gri Sepya Yesil Krem Turuncu Siyah Lacivert Firuze Pembe Bordo Eflatun
No 1:
| N 2 e I | 000

1 X X X X X X X
2 X X X X X X X

3 X X X X X X X

4 X X X X X X X X X

5 X X X X X X

6 X X X X X X X X X X
7 X X X X X X X

8 X X X X X X X X
9 X X X X X X X X X
10 X X X X X X X X

11 X X X X X X X

12 X X X X X X X

13 X X X X X X X

14 X X X X X X X X X
15 X X X X X X X X X X
16 X X
17 X X X X X X X X
18 X X X X X X X X
19 X X X X X X X X
20 X X X X X X X
21 X X X X X X X X
22 X X X X X X X
23 X X X X X X X X
24 X X X X X X X X
25 X X X X X X X X X X
26 X X X X X X
27 X X X X
28 X X X X X X
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Katalog Kahverengi San Kirmizi Mavi Beyaz Gri Sepya Yesil Krem Turuncu Siyah Lacivert Firuze Pembe Bordo Eflatun
No 2:
. I s I I 0

1 X X X X X

2 X X X X X X X

3 X

4 X X X X X

5 X

6 X X X X X X X X

7 X X X X X X X X

8 X X X X X

9 X X X X X X X

10 X X X X X X

11 X

12 X

13 X X X X X X

14 X

15 X X X X X X X X

16 X X X X X X X

17 X X X X X X

18 X X X X X X

19 X
20 X
21 X X X X X
22 X X X
23 X X X X X
24 X X X X
25 X X X X X X
26 X X X X X X
27 X X X X X
28 X X X X
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FOTOGRAFLAR:

Fot No 1: Chelebowsky, Sultan Beyazid'in Timur Tarafindan Hapsediligi



1089

Fot No 3: Anonim, Varna Meydan Muharebesi (1444) Taslak
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Fot. No 4: Chelebowsky, Varna Meydan Muharebesi (1444)

Fot. No 5: Chelebowsky, Varna Savasi (1444)
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Fot. No 6: Chelebowsky, Fatih’in istanbul’a Fot. No 7: Chelebowsky, Fatih’in istanbul’a
Girisi A Detayi Girisi A Detay! Taslak
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Fot. No 9: Chelebowsky, Fatih'in istanbul’a Girisi B Detayi Taslak
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Fot. No 10: Chelebowsky, Kanuni Sultan Sileyman Savas Meydaninda

Fot. No 11: Anonim, 1. Viyana Kugatmasi
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Fot. No 12: Chelebowsky, Budin Kalesi Oniinde Kanuni Sultan Sileyman

Fot. No 13: Chelebowsky, Viyana Kusatmasi




212

Fot. No 15: Chelebowsky, Sultan 4.Murat'in Bagdat Seferi
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Fot. No 16: Chelebowsky, 2. Viyana Kusatmasi

Fot. No 17: Chelebowsky, 1. Mahmut Tarafindan Belgrad’in Kurtariligi
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Fot. No 19: Chelebowsky, Kagithane’de Osmanli Hayati
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Fot. No 21: Chelebowsky, Padisah’in Ahiri Oniinde
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Fot. No 22: Chelebowsky, Esir Alimi Fot. No 23: Chelebowsky, Bir Basi Bozuk
Constantinople Tafegi ile Oturuyor
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Fot. No 24: Chelebowsky, Bir Kapi Fot. No 25: Chelebowsky, Cami Bekgisi
Onunde Bagibozuklar
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Fot. No 26: Chelebowsky, Camideki Turk Kadinlari

Fot. No 27: Chelebowsky, Abdilaziz Saray Avlusunda
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Fot. No 28: Chelebowsky, Sultan Abdulaziz Fot. No 29: Anonim, Sultan Abdulaziz
Portresi Portresi
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Fot. No 31: Chelebowsky, Osmanli Padigahlari
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Fot. No 32: Chelebowsky, Samil’in Portresi Fot. No 33: Chelebowsky, Sarikli Bir Adamin
Portresi
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Fot. No 34: Chelebowsky, istanbul Panoramasi
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Fot. No 35: H.Riza, Osmanlilarin Rumeli’ye Gegisi

Fot. No 36: Hasan Zavari, Osmanlilarin Rumeli’ye Gegisi
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Fot. No 37: H.Riza, Fatih Sultan Mehmet’in Gemileri Karadan Yurutmesi

Fot. No 38: H.Riza, Fatih Sultan Mehmet’in Gemileri Karadan Yurutmesi
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Fot. No 40: H.Riza, Fatih’in Ordusu ile Edirne’den istanbul’a Yurlyisi
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Fot. No 41: H.Rlza, Fatih Sultan Mehmet'in Fot. No 42: Fau§to Zonaro, F.S.Mehmet’in
Istanbul’a Girisi Istanbul’a Girigi
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Fot. No 44: H.Riza, Belgrad Meydan Muharebesi
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Fot. No 45: H.Riza, 1.Viyana Kusatmasi

Fot. No 46: Anonim, 1.Viyana Kugatmasi
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Fot. No 47: H.Riza, Egri Seferi

Fot. No 48: H.Riza, Yanikkale Meydan Muharebesi
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Fot.

Fot. No 50: Anonim, Yanikkale Meydan Muharebesi Taslak
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Fot. No 51: H.Riza, Sultan 1.0Osman’in Portresi
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Fot. No 52: H.Riza, Fatih Sultan Mehmet’in Fot. No 53: H.Riza, Fatih Sultan Mehmet’in
Portresi Portresi
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Fot. No 54: H.Riza, Barbaros Hayrettin Pasa’nin Fot. No 55: H.Riza, Sultan 4. Murat’'in
Portresi Portresi
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Fot. No 56: H.Riza, Sultan 3. Selim’in Fot. No 57: Garabet Yazmaciyan, Sultan
Portresi 3. Selim’in Portresi
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Fot. No 58: H.Riza, Kadin Portresi Fot. No 59: H.Riza, Erkek Portresi
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Fot. No 60: H.Riza, Sarikh Bir Hoca Fot. No 61: H.Riza, Ahmet Fuat Pasa’nin
Portresi Portresi
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Fot. No 62: H.Riza, Uniformali Bir Erkek Fot. No 63: H.Riza, Kadin Portresi
Portresi
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Fot. No 64: H.Riza, Erkek Portresi Fot. No 65: H.Riza, Hasan Riza’'nin
Oto Portresi
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Fot. No 66: H.Riza, Kaymakam Halim’in Portresi

Fot. No 67: H.Riza, Kuzular



Fot. No 68: H.Riza, Gergef isleyen Kadinlar

Fot. No 69: H.Riza, Karli bir Havada Geyikler
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Fot. No 71: Anonim, Moha¢ Meydan Muharebesi
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Fot. No 72: Anonim, 2. Viyana Kugatmasi

Fot. No 73: Anonim, Budin’in Alinmasi
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Fot. No 75: Anonim, Vidin Kalesi Savasi
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Fot. No 76: Anonim, Osmanl Gemilerinin Missolongi Kalesi’ni Bombardimani
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OZET:

Cagdas anlamdaki Turk resim sanatinin gelisimi, olduk¢a uzun bir
siirece dayanir. Ozellikle 18. ylizyll ile birlikte baslayan Batililasma-
Yenilesme hareketleri, Osmanli sosyo- kiltirel hayatinin her alaninda oldugu
gibi resim alanini da etkilemistir. Cagdas Turk Resim sureci de bu
gelismeden payini almistir. Bu donemde bu alanda atilan en buyuk adim,
basta askeri okullar olmak Uzere, sonrasinda da pek cok sivil okulda resim

derslerinin egitim mufredat icinde yer almasi olmustur.

Bu gelismeleri takip eden zaman igerisinde yine resme onem veren
ve hatta bizzat kendisi resimler yapan Sultan Abdilaziz'in resim sanatina
dolayli yada dogrudan onemli katkilari olmustur. Bu katkilardan birisi
konumuz olan Stanislav Von Chelebowsky gibi pek ¢ok sanat¢inin yurda
getirtilerek ciddi bir repertuarin olusmasina yaptigi katki olmustur. Bu
sanatcilar yaptiklari resimlerle sadece yasadiklari déneme dedgil
kendilerinden sonraki dénemlere de damgalarini vurmuslardir. Ozellikle
Stanislav Von Cehelebowsky, Osmanli Devleti’'nin onemli tarihi savaslarini
ve olaylarini resmederek pek ¢ok kigi Uzerinde hayranlik uyandirmakla
kalmamig, ayni zamanda kendisinden sonraki pek ¢ok ressama da ilham

kaynagi olmustur.

Bu sanatcilardan birisi de Sehit Hasan Riza'dir. Stanislav Von
Chelebowsky ile konu, teknik, kompozisyon ve Uslup gibi pek ¢ok konuda
benzer resimler yapmasina kargin, asla bu benzerlik bir esinlenmeden
Oteye gitmemistir. Bu calismamizda bu iki degerli sanat¢inin resimlerinin
benzer ve farkli olan yoOnlerini ortaya koyarak, nedenlerini aragtirmaya
calistik. Bunun icin de resimlerini karsilagstirmadan 6nce konuyla ilgili detayl

bir arastirma yaptik.

ilk olarak Tirk resim sanati tarihi izerinde calistik. Sonrasinda,

Stanislav Von Chelebowsky’nin oryantalist bir ressam olmasi sebebi ile
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oryantalizm, Sehit Hasan Riza’nin asker ressam olmasindan dolayi da
asker ressamlar konularini inceledik. Daha sonrasinda ise bu iki degerli

sanatg¢inin hayatlari ve sanat anlayislarini degerlendirdik.

Yapmis oldugumuz butun bu inceleme ve arastirmalar sonucunda
elde etmis oldugumuz bilgi birikimi 1s1ginda, sanatgilarin resimlerini
kargilastirmali olarak degerlendirmeye calistik. Bu iki 6nemli sanat¢inin
resimlerini iki ayri katalog halinde inceledik. Yapmis oldugumuz butin bu
degerlendirmeler neticesinde de; birbirinden farkli bu iki sanatcinin
resimlerinde ki benzer ve farkli yonlerini ortaya koyarak, nedenlerini
saptamaya calistik. Bu inceleme ve arastirmalar neticesinde elde ettigimiz

bilgilerle sonuca ulastik.

Bu calismamiz ile bu iki sanatginin resimleri arasindaki benzer ve
farkli yonlerini ortaya koyarak, Turk resim sanatina katkilarini belirlemek

seklindeki amacimiza ulagsmaya c¢alistik.
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ABSTRACT:

Modern Turkish painting is based on a fairly long developmental
process. Reformation movements of the 18" century influenced painting
together with the other socio-cultural structures. The most important
development of this period is the beginning of the painting courses both in

the military colleges and civil schools.

Following these developments Sultan Abdilaziz, who supported
painting and ordered lots of portraits, had a crucial role in the Turkish
painting. One of his important contributions is the invitation of Stanislav Von
Chelebowsky to the empire and formation of a significant repertoire. These
artists had a long standing influence which is not limited to their own times
but continued within the atmosphere of the later generations. Especially,
Stanislav Von Chelebowsky who painted important historical wars and events
of the Ottoman Empire impressed lots of people and inspired painters

following him.

One of these artists is Sehit Hasan Riza who produced similar paintings
with Stanislav Von Chelebowsky in terms of subject, technique, composition
and style. Despite that this similarity does not go to beyond the limits of
inspiration. The similarities and differences of these two important painters
have been investigated and the reasons behind them questioned in this
study. A detailed research has been carried out before the comparison of

their paintings.

The history of Turkish painting has been studied firstly. Then,
Orientalism in relation with Stanislav Von Chelebowsky and military painters
in relation with Sehit Hasan Riza has been investigated. Lastly the life and

understanding of these two painters have been considered.
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Comparative analysis of the paintings of two artists has been executed
in the light of abovementioned studies. The paintings of these two artists are
presented in two separate catalogues. The similarities and differences of
these two painters have been investigated and then the reasons behind them

questioned.

The similarities and differences of these two important painters have
been investigated and their contributions to the Turkish painting have been

investigated within the scope of this study.



