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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Richard Strauss’un Eserlerinde
Korno; 1 No’lu Op.11 ve 2 No’lu Korno Koncertolarinin Teknik ve Miizikal
Analizi” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigint ve yararlandigim eserlerin kaynakcada
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OZET

Richard Strauss kornonun gelisimini hem solo hem de orkestrasyon
manasinda etkilemistir. 1883 ve 1942 yillarinda yazdig iki korno koncertosu korno
icin solo yaziminin kilometre taslaridir. Bu eserler onun kariyerinin basinda ve
sonunda daima etkili olmustur. Natural korno ile 19. ve 20 yiizyillardaki valfli
kornolarin tam kromatik kullanimi ve Kkorno kullammmimin yapisal teknik
ihtiyaclar1 anlamindaki farkhihiklarimmi bu koncertolarinda bir¢cok yonden
yansitmustir. 1883’te yazdig1 birinci korno koncertosu dogal Kkornonun
karakteristik pasajlarina sahipken, Ikinci korno koncertosu valfli korno
ozelliklerine gore yazilmistir. Strauss’un oldukca basarili ve mutlu gecen genclik
yillar ile yetiskinlik yillarinda hissettigi 1stirap arasindaki zithk ise kompozisyonel
kariyerindeki dnemli bir ozelligidir.

Stillerinin altinda yatan ana etmenler farkl olmasina ragmen, birbirileri ile
tamamen uyum gosteren korno kongertolar1 bu uzun yillar1 birbirine baglayan

kopriiyii gozlerimizin o6niine sunacaktir.



ABSTRACT

Richard Strauss influenced the horn development in terms of solo and
orchestration. The two concertos he wrote in 1883 and 1942 are the milestones of
solo horn writing. These arts were always effective at the beginnig and the end of
his carrier. He reflected in many ways the differences betveen the natural and the
valved horn in 18. and 20. centuries in terms of usage of full chromatic and
structural needs of horn usage. While the fist one written in 1883 has the
characteristics passages of natural horn, the second horn concerto was written
according to the valved horn characteristics. The contrast between his early years
passed happly and succesfully and the maturaty years passed with suffering is one
of the characteristic of his compositional carrier.

Although the main factors of styles are different, the horn concertos
which are totaly compatible with each other present us the bridge that connect the

years one another.
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GIRIS

Richard Strauss ilk yapitindan baslayarak ilgi gérmiis, yasami siiresince
Almanya’nin en seckin bestecilerinden biri olarak liniinii korumustur. Senfonik siir ve
operanin yani sira ¢ok sayida Lied besteleyen Strauss, kendi zamanin sanat akimlarinin
siirlarini  agip izlenimeilik, dogalcilik ve anlatimcilik gibi akimlara da egilim
gostererek yapitlar ortaya ¢ikarmustir. Eserlerinde orkestra calgilarinin solo ve toplu
olarak kullanimindaki etkilerini arastirmis, orkestra toplulugunun boyutlarinin

genisletilmesine 151k tutmustur.

“Ancak bestecinin bu egilimleri, onun bir ge¢c-romantik oldugu gergegini
degistirmemigstir. 85 Yillik yasaminda, izledigi c¢izgiyi zenginlestirmeye
yonelmis olan Strauss'un 20. yiizyilda 49 yil yagamasi, onun 20. yiizyil bestecisi
kapsaminda degerlendirilmesini getirmez. Strauss, "19. yiizyilin son evresi"nin

bestecisidir” (Say, 1997: 427).

Miizikte bir olay ya da edebi ve siirsel nitelik ve icerikler tasiyan metinlerden
kaynaklanan bir konunun miizikle anlatildigi orkestral bir form olan senfonik siir

repertuvarinda genel olarak iki ¢esit programa rastlanir:

. Birincisi, felsefidir. Hicbir 6zel olaya dayali degildir. Fikirleri ve duygular
yansitir (F. Liszt’in Preliidler’i gibi) .

. Ikincisi, betimsel (tasviri) programdir. Miizikle, miizigin disindaki konulari
anlatir; 6zel durumlari, kisisel Oykiileri miizikle aktarir (H. Berlioz’un programli

senfonilerindeki gibi).

Richard Strauss felsefi ve betimsel senfonik siirler yazmustir. Felsefi olanlar, Oliim
ve Degisim (Tod und Verkldrung, 1889) ve Zerdiist Boyle Buyurdu (Also sprach
Zarathustra, 1896) adli yapitlaridir. Till Eulenspiegel’in Neseli Seriivenleri (Till
Eulenspiegels lustige Streiche, 1895) ve Don Kisot (Don Quixote, 1897) betimsel tiire
orneklerdir. Richard Strauss otobiyografik senfoniler de yazmistir. Bir Kahramanin
Yasami (Ein Heldenleben, 1898) kendi yasamindan kesitleri betimleyen, kendini alaya
alan, eski yapitlarindan da alintilar yapan bir senfonidir. Ev Senfonisi’nde (Sinfonia

Domestica 1903) anne-baba ve yaramaz bir bebegin yasamlarindan bir giinii betimler.



Zerdiist Boyle Buyurdu yogun polifonik dokuda, tek boliimlii bir fantezidir.

3

Friedrich Nietzsche’nin “istiin insan” Ogretisi R.Strauss’u etkilemis, eserde Strauss

miiziksel imgeleme giiciiniin en giizel 6rneklerini sunmustur.

R.Strauss, gerek senfonik siirlerinde, gerekse Der Rosenkavalier (Giilli
Sovalye)’e gelinceye kadar yazdigi operalarinda, leid motifleri kullanmis ve orkestra

kadrosunu R.Wagner benzeri genis tutmustur.

“Konusunu Oscar Wilde’dan aldigi Salome operasi (Op. 54) ile Hugo
von Hofmannstahl'in trajedisi iizerine besteledigi Elektra operasinda cesaretli
uyusumsuz armonileme ile tonalite otesine ge¢mis, parlak renklerle bezenmig
aswrt bir ifadecilikle atonalitenin sinwrlarina yaklagsmistir” (Say, 1997: 427)

“Buna karst Der Rosenkavalier (1911) Strauss’un, Mozart'a ve
"Figaro'nun Diigiinii" operasina bir saygi anlatimi olarak goriilebilen,
Vivana’min hafif miiziginin yankilarint tasiyan bir operadwr” (Mimaroglu,
1995: 118).

“Strauss, Rosenkavalier ile baslayan bu egilim ile yeniden Kklasik
anlayisin  tonalite, melodi, form ve benzeri estetik olgiilerine donmiis,
Moliere'in bir oyunu iizerine Hofmannstahl'in yazdigi ve bir "oda operast”
ozelligi tasiyan Ariadne Naksos'ta (Op. 60) ve Golgesiz Kadin (Op. 65) gibi
operalarinda bu egilimi stirdiirmiistiir” (Say, 1997: 427).

Richard Strauss’un babasina karsi sevgisi ve saygisi, senfonik siir ve operalari
icin yazdig1 muhtesem korno sololarinda ve solo korno i¢in yazdig: eserlerinde goriiliir.
1882-1883 kis1 siirerken yazdigi korno ve orkestra i¢in op. 11 Mi bemol Major birinci

korno kongertosu ile 6vgii ile anilan asagidaki ii¢ eseri babasina ithaf etmisti.

1.Introduction, Theme and Variation for Waldhorn and Piano, Op. 17 Mi
bemol Major {1878).

2.“Ein Alphorn hor’ ich schallen” for voice, horn and piano, Op. 15, #3
(1878).

3. “Andante* from an unfinished sonata (in manuscript) Do Major, horn and
piano (1888), (Greene, 1978: 10).



ITkinci Korno Kongertosunu 1942 yilinda yazan R. Strauss 'un zihninde kongerto,
babasinin onuruna yazilmis olmasina ragmen, herhangi bir ithaf edilmeden ortaya ¢ikti.
Giillii Sovalye operasini (Der Rosenkavalier) ise “Sevgili akrabalarima, Miinih teki
Pschorr Ailesine ithaf edilmistir” sozii ile anlasildigi iizere ailesine armagan etmistir

(Greene, 1978:10).

Strauss’un bestecilik kariyerindeki onemli bir 6zellik de oldukca basarili ve
mutlu gecen genglik yillar ile yetiskinlik yillarinda hissettigi 1stirap arasindaki zitliktir.
Richard Strauss’un yasaminda ve miiziginde babasinin etkisi ve izleri ¢ok derindi.
Olgunluk cagindaki miizikal diisiincesi ise R.Wagner’in miizikal anlayisi ile dolmus
olmasina ragmen, 1905 yilinda babasinin 6liimii, Avrupa’daki savas nedeni ile genglik
yillarmi gecirdigi ikametinden ayrilmasi, O’nun Almanya’sinin, opera salonlarinin,
hatta dogum yerinin yikima ugramis olmasi Richard Strauss’u ¢ok iiziip, gecmisi

sorgulamasina yol agmistir.

Yasamis oldugu bu olaylar, R.Strauss’u genclik yillarindaki miizikal degerlerine
geri dondiirdii. Salome ve Elektra’dan sonra miiziginde artik siirekli olarak kullanacag:
basitlige yoneldi. On sekizinci ylizyilin sonlart ve on dokuzuncu yiizyilin baslarindaki

duruluga donerek yeni bir yol buldu.

Son donem c¢aligmalari, ile erken donem caligmalarindaki miizikal ifadeler
birbirilerine ¢cok yakin hatta ayn1 ifadelerdir ve 1940’larda son enstriimantal pargast 23
solo yayl c¢algi icin Degisimler’i (Metamorphosen fiir 23 Solostreicher, 1945)
bestelediginde iki donem arasina tam anlamiyla adeta bir koprii kurmustu. Der
Rosenkavalier bu degisikligi gosteren bir basyapit olarak goriilebilir. Aradaki fark,
miizigindeki bu basitlik ve durulugun ilk dénem eserlerinde ailesinin ve ¢evresinin

etkisi ile fakat son donem eserlerinde kendi iradesi ile yaptig1 secimler olmasidir.

Richard Strauss’un yasaminin iki kutbu arasinda yazmis oldugu iki korno

kongertosunun incelenmesi de bu degisimi en agik sekliyle ortaya koyacaktir.



BOLUM I
RICHARD STRAUSS’UN KISA BIR BiYOGRAFiSi



BOLUM I
RICHARD STRAUSS’UN KISA BiR BiYOGRAFiISi

Richard Strauss’un miizik hayatinda yakin ¢evresinin, ailesinin ve Ozellikle de
babas1 Franz Strauss’un ¢ok onemli etkileri olmustur. Bu sebepten Richard Strauss’un
aile yapisinin incelenmesi onun sanatsal yasaminin anlagilabilmesi i¢in bize rehber

olacaktir.

Franz Strauss’un babast Johann Urban Strauss, Parkstein’da (Bavaria) bas bekgi
ve kasabanin miizik aktivitelerinden sorumlu kisiydi. Richard Strauss’un biiyiikbabas1
Johann Urban Strauss (dogumu 1800) heniiz 21 yasindayken, Maria Anna Kunigunda
Walter adl1 geng bir kizla evlendi. Ancak Johann Urban Strauss 26 Subat 1822’ de, oglu
Franz diinyaya geldikten kisa bir siire sonra, ailesini terk etti. Karis1 Maria Anna da oglu
Franz’1 yanina alarak baba evine geri dondii. Burada Franz Strauss’un miizik egitimini
Maria’nin erkek kardesi (Johann) Georg Walter iistlendi. Franz’a klarinet, gitar ve bakir
iiflemeli calgilardan kornoyu calmayi 6gretti. Franz Strauss dokuz yasinda iken diger
dayis1 Franz Michael Walter’in 6grencisi oldu. Bu yasanilanlar Franz Strauss’un geng
yasta miizikle tanigsmasina olanak saglamis oldu. Yillar sonra Richard Strauss’un da
sOyleyecegi gibi, babasinin karakteri bu acili ve mutsuz ¢ocukluk déneminin etkisiyle
sekillenmisti. Biitiin bu deneyimler, onun ani sinirlenen ve degisken mizagli olmasina
yol agmisti. Franz Strauss bir¢ok enstriimani ¢alabiliyordu. On bes yasinda Diik Max’1in
0zel orkestrasinda gitar calmaya baslamisti ancak korno ile ¢alismalarini hi¢ birakmadi.
Korno onun ana enstriimani oldu. Bu durum onun “Miinih Court Theatre* orkestrasinda
bir yer elde etmesine de imkan vermis, birinci kornocu pozisyonuna atanmasini

saglamisti.

Franz Strauss Almanya’nin en iyi kornocusu kabul ediliyordu. Kendisine bu
soruldugunda: “Bunu ispat edemem ancak kabul edebilirim.” (Greene, 1978: 2) demisti.
Richard Wagner’ in operalarinin temsilleri i¢in aranilan korno sanatcisiydi. Fakat Franz
Strauss, Richard Wagner’in miizikal anlayisindan nefret ediyordu ve asla bunu ifade

etme sanslarint kacirmiyordu. R.Wagner ise Franz Strauss’un elestirilerinden



¢ekiniyordu. R.Wagner, Franz Strauss’un “Bu parti ¢alinamaz!” diyerek karsi
cikmamast i¢in, bestelemis oldugu eserlerin korno sololarini, eserlerinin ilk
temsillerinden once test etmek amaciyla baska kornoculara caldiriyordu. Ornek olarak
R. Wagner, Niirnberg’in Usta Sarkicilar1 operasindaki (Die Meistersinger von
Niirnberg) korno sololarini, eserin promiyerinden 6nce, J. Brahms’in “Horn Trio”
(piano, keman ve korno) Opus 40’1mnin promiyerinde de ¢alan kornocu Hans Richter’e

caldirmust.

Franz Strauss’un 1851°de evlendigi Elise Sieff ile bu evlilikten olan iki ¢ocugu
1854 yilindaki kolera salgininda Olmislerdi. Franz Strauss 29 Agustos 1863°te
Josephine Pschorr ile ikinci evliligini yapti ve bu evlilikten oglu Richard diinyaya geldi.
Richard Strauss’un annesi Josephine, Miinih’in {inlii bira {ireticilerinden, varlikli
Pschorr ailesindendi. Strauss diinyaya geldiginde, aile Pschorrlarin Miinih’teki evlerinin
arkasindaki “Altheimer Eck No.2’ de (bugiin no:16) yasiyordu. Sanata destek olan bu
aile, kizlar1 Josephine’in miizik egitimine 6nem verdigi gibi, Richard Strauss’un miizik
egitimine de 6nem vermis ve ona bir¢cok olanak saglamisti. Bu yasadigi yer ve ortam
geng Strauss‘u derinden etkilemis ve burasi ilk operalarindan olan “Feuersnot” un
ortaya ¢ikmasina kaynak olmustu. Richard miizik egitimine dort yasinda baslamis ve ilk
kompozisyonlarin1 alt1 yasinda iken ortaya c¢ikarmisti. Bu kompozisyonlardan
giinlimiize kadar ulasan ilk eseri Schneiderpolka’ydi. Richard bu eseri orgla ¢alarken
babasi tarafindan notaya alinmisti. Kendi notasyonunu yaptig1 ilk eseri olan Christmas
Carol’u ise yedi yasindayken yazmisti. Dayis1t George Pschorr, Richard’in Mi bemol
Major tonunda besteledigi Festmarch’min orkestrasyonunun yayimnlanmasi i¢in basim
evine 6deme yapmis ve bu mars ilk olarak Franz Strauss’un yonetiminde, amator
“Wilde Gungl” orkestrasinca calimmisti. Bu orkestra Richard’in bir¢cok c¢ocukluk

donemi eserini de seslendirdi.

Arkadaglariin ve ailesinin destekleyici yardimlariyla yazilan bir diger eser ise
Birinci Yayl Kuartet’ti (First String Quartet). Bu eser 1881 yilinda yazildi. Finali
Mozart’in bir temasindan esinlenilmisti. Eserin ilk seslendirilisi 16 Mart 1881’ de

Benno Walter Quartet tarafindan gergeklestirilmisti. Benno Walter, Franz Strauss’un



kuzeni, ayrica Richard Strauss’un keman &gretmeni idi. Iste bu ailevi destekler
R.Strauss’un miizikteki gelisimine ¢ok yardimci oluyordu. Richard Strauss “Birinci
Yayl1 Kuarteti” ni ve daha sonra “Keman Kongertosu” nu (Opus 8) Benno Walter’e

ithaf edecekti.

Geng besteci Richard Strauss cevresinden oldukga etkilenmisti. Besteciliginin
erken donemindeki bu etkilenmelerin en Onemlisi c¢abuk Ofkelenen, bildiginden
sagmayan ve agik sozlii birisi olan babas1 Franz Strauss’tu. Franz Strauss, W. A. Mozart
hayraniydi ve oglunu ¢ok tutucu bir miizik anlayisi ile yetistirmisti. R. Wagner’in
miiziginin alt iist edici oldugunu ve Mendelssohn ve Schuman’dan beri dogru miizik
yazilmadigint  diislinliyordu. Bunun sonucu da Richard’in genglik donemi

kompozisyonlarinda agik¢a goriilebilirdi.

1883 yilinda Richard Strauss Berlin’e gitmisti. Bu seyahati esnasinda, yol
gostericisi ve hocas1 olan Meininger Saray Orkestrasi sefi ve yonetmeni Hans von
Biilow ile tanisti, Maininger’de onun yardimecisi oldu. Hans von Biilow geng besteciyi
kendi eserlerinden birisinin orkestra sefligini yapmasi konusunda cesaretlendirdi. Kasim
1884°de gen¢ R. Strauss’u orkestra sefi olarak Meininger’e getirdi. Hans von Biilow
gorevi biraktiginda Strauss onun yerine gegti. Bu tecriibeli ve usta miizisyenin
arkadaglig1 ve tavsiyeleri bir besteci olarak Strauss icin paha bigilemez yardimlardi. Bu

durum Strauss’a orkestra sefi olarak da bir kariyer baslatmis oldu.

“Bunlar ve takip eden genclik donemi performanslart Richard Strauss 'un
calismalarmmin once Almanya’da sonra da bati diinyasinda yayilmasina ve
tamnmasina yardimci  olmugtu. 13  Aralik 1884°te  Thedore Thomas
yonetimindeki New York Filarmoni Orkestrasi Fa Major Senfonisi’nin diinya
promiyerini yapnugti” (Aldrich, 1904: 5).

1886 yilinda R.Strauss kariyerinin ilk onemli senfonik siiri olan Don Juan’1
bestelemisti. Richard Strauss, miizikte bir konu, olay ya da siirsel igerikli metinden
kaynaklanan ve bu temel lizerine yazilmis genellikle tek bir kisimdan olusan orkestral
bir form olan “Symphonic poem” (senfonik siir) terimi yerine “Tone poem” (miizikli

siir) terimini kullanmayi tercih etti.



Takip eden 10 yil boyunca besteledigi major tonlardaki besteleri onun bir miizik
devrimcisi olarak tanmmmasini sagladi. Tod und Verklarung Op:24 (1889), Till
Eulenspiegel’s Lustige Streiche Op: 28 (1895), Also Sprach Zarathustra Op: 30 (1896),
Don Quixote Op: 35 (1897) ve Ein Heldenleben Op: 40 (1898) gibi eserler buna 6rnekti.
Eserlerinin detayli bir kontrapuan i¢inde oOriiliisii, kromatizm ve armoniyi kullanisi,
temalar1 gelistirimi miizik elestirmenleri igin, Richard Strauss’un cok iyi bir besteci
oldugunun kanitiydi. Richard Strauss bu c¢alismalarinda, ona babasi tarafindan
benimsetilen miizik anlayisindan ve babasinin R.Wagner’in miizigine karsit tutumundan
styrilmig, Wagner’in miizigine hayran olup, onun ¢aligsmalarinin ve arayislarinin belki
de bir benzerini yapmisti. Bu durum biiyiik Olgiide babasinin arkadasi ve Miinih’te
keman sanatcis1 olan Alexander Ritter’in ve orkestra sefi Hans von Biilow’un etkisiyle

olusmustu.

Babasi bu miizikal degisimden pek memnun olmamisti. 11 Subat 1884 yilinda
yazdig1 bir mektupta memnuniyetsizligini belirtmis “Liitfen, Sevgili Richard, yeni bir
sey yaratacagin zaman onun melodik olmasina 6zen goster...” (Marek, 1967: 20)
demisti. 2 yil sonra 2 Subat 1886’ da yazdig1 mektupta ise “Bir eserin biiylikliigii onun
basitliginde yatar!” (Greene, 1978: 6) diyerek ogluna yapacagi bestelere dair

tavsiyelerde bulunmustu.

Romantik miizik doneminde besteciler bu tarz parcalari miizikal olmayan
ideallere, imajlara ve olaylara dayandirarak yazdilar. Program miizik, dinleyicide,
miizisyenin ya da miizisyenlerin Onlerinde seyirci olarak oturmanin o6tesinde bir

deneyim ve hissiyat uyandirmistir.

Bu caligmalarda Richard Strauss, daha once miizik ile ifade edilmemis olan,
iclerinde edebiyat, efsaneler, felsefe ve otobiyografiler bulunan genis bir alanda eserler
yazmistir. Bunu yaparken, orkestra teknigini ustalikla kullanip orkestral tasvirdeki
realizmi benzeri goriilmemis uzunluklara tagimis, program miizigin ifade giiciini,
sinirlarin1 da genigleterek arttirmistir. Bestelerinde genellikle biiyiik orkestralar ve

degisik enstriimanlara yer verir. Ornegin Don Quixote’ta “me”leyen koyunlarin



portresini ¢izerken, efekt olarak tahta nefesli ¢algilarin titresen kamiglarint kullanmaistir.
Strauss hayati boyunca Mozart’a karsit sevgi ve saygisini muhafaza etmis olmakla
birlikte algisim1 miizigin gelisimi ilizerine genisletmistir. 1. Diinya Savasi Oncesi

yillardaki bu ¢aligsmalar miizikte modernizmin dnciisii olmustur.

Richard Strauss’un ileriki yillarda kendi yazisiyla kaleme alacagi, miizigi

hakkindaki diistinceleri soyleydi:

“Miizigimde kendimi siirekli olarak basitlige ve saf miizige dogru
vaslanirken buluyorum. Miizik ne kadar basit ve agiksa o kadar iyidir, miizik

dogru karakterleri tasimiyorsa hayatta kalmasi o kadar daha zordur” (Cooke,
1949:59).

“1886 ile 1889 yillar1 arasinda Miinih’teki Court Theatre’de ‘“Resmi
Miizik Direktorii” sifatiyla ilk opera yonetme deneyimlerim sirasinda,
batonumun tam karsisinda o swralar altmis bes yasinda olan babamin hala
birinci korno pozisyonunu doldurdugunu goriirdiim. Miikemmel gorev bilinci
ile temsilden daima bir saat once gelirdi. Bu sadece “Cosi fan Tutte” deki zor
olan solo korno pasajlarini berbat etmemek icin degil, ayni zamanda sef
kiirstisiindeki tecriibesiz oglu baltay: tasa vurmasin diye idi” (Green, 1978: 6).

Richard Strauss 1889’da Berlin Kraliyet Opera Direktorliigli'ne atandi. Bu
tarihten baglayarak II. Diinya Savasi sonuna kadar olan donemde besteleme anlaminda
baslica verimli oldugu alan “miizik drama“dir. “Miizik Drama”, eser i¢inde olan aryalar,
miizik esligindeki konugmalar ve insan sesiyle yapilan efektler, koro eslikleri gibi vokal
elemanlarindan kacinan ve calinirken dramatik etkiyi miizikle esit bicimde yogurarak
one ¢ikaran ve yansitan bir opera tarzidir. “Miizik Drama” ilk olarak Richard Wagner’in
1850-1851 yillarinda yayimladigi “Oper und Drama” (Opera ve Drama) adli kitabinda
rastlanilan 6nemli bir miizikal tiyatro tiiriidiir. Bu yent tiir ¢alisma, Wagner’in anladig:
manada “Greek Drama” ya bir doniisii yani toplumun kendine has arzu ve isteklerinin,
tam bir dramatik etki yaratmak maksadiyla, topluma ait mitlerin canlandirilmasi ve
miizigin kullanilmasiyla, sembolik olarak ifade edilmesini amaglamistir. Neredeyse her
bir Strauss otoritesi onun opera alanindaki en bagarili eserlerinin Salome (1906), Elektra

(1909) ve Der Rosenkavalier (1911) oldugunda hemfikirdirler.
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Hitler iktidara geldiginde, R.Strauss’a “Third Reich Muzic Chamber”
( imparatorluk Miizik Odas1 Baskanlig1)’1n baskanlig: onerildi (1933). Strauss bu gorevi
iki y1l yiiriittii. “Die Schweigsame Frau” operasinin librettosunu birlikte yazdigi Stefan
Zweig’la calismasi, R.Strauss’u nasyonel sosyalistlerin goziinden diisiirdii. Strauss
Stefan Zweig’la olan iliskisinden dolay1, Gestapo tarafindan "Imparatorluk Miizik Odas1
Bagkanlig1" gorevini birakma baskisina maruz kaldi. Richard Strauss biirokratik ve
ideolojik rahatsizliklardan dolay1 istifa edip Isvigre’ye gitti. Kazanmis oldugu telif
haklarini, ”Almanya’nin savasi kazanan devletlere savas tazminati 6demesi nedeniyle”

kaybettiginden maddi agidan da sikintiliydi.

“Savasin sebep oldugu bir¢cok sikinti, R.Strauss’un psikolojisini
etkilemisti. Meslektasi ve arkadas: orkestra sefi Hainz Tietjen’e yazdigi bir
mektupta, dogmus oldugu evin bombalandigini ve bunun sadece kigisel bir
keder olmadigini, ayni zamanda Alman kiiltiirii ve medeniyetinin, ozellikle de

Alman miizik hayatimin ve tarihinin yukiminin igareti oldugunu soylemisti”
(Greene, 1978: 8).

Savas sona erdikten kisa bir siire sonra R.Strauss Garmish’teki (Bavyera) evine
dondii. Kasaba miittefik askerlerince isgal edilmisti. R.Strauss evine ziyaretci kabul
etmede ve beste yapmaya devam etmede 6zgiirdii. Bu durum sadece ona tanman bir
ayricaliktt. Gelini Alice Strauss’un aktardigina gore; “Bir giin bir Amerikan vatandasi
onu ziyarete gelir. Obua sanatgisi olan bu kisi R.Strauss’a, bir¢ok enstriiman i¢in solo
eser yazdigir halde neden obua i¢in herhangi bir eser yazmadigimi sorar. Bu fikir R.
Strauss’un ilgisini ¢eker ve ii¢ kisimli bir obua kongertosu yazar” (Greene, 1978: 9). Bu
kisi daha sonra Philadelphia Senfoni Orkestrasi’nin ilk obua sanatgisi olacak olan John

de Lancie* dir.

R. Strauss hayatinin son doneminde seflik ve bestecilige az zaman ayirtyordu.
Zamaninin biiyiik kismini “skat” olarak bilinen bir kart oyununu oynayarak gegiriyordu.
Yasamii konu alan bir film igin, 1949’da Miinih Radyo Evi’nde, orkestra sefi
degnegini son defa eline alan Richard Strauss, birkac¢ kalp krizi ve alt1 hafta siiren
rahatsizligindan sonra 8 Agustos 1949°da  Garmisch’de 6ldii ve Garmisch-

Partenkirschen mezarligina defnedildi.


https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CBsQFjAA&url=http%3A%2F%2Ftr.wikipedia.org%2Fwiki%2FPhiladelphia_Deneyi&ei=eaeMVMbxIMqeywOQuYKgBA&usg=AFQjCNGf-PBnurYWsk5TRu-cSfr229IuYg&bvm=bv.81828268,d.bGQ

BOLUM 11
KORNO VE KORNONUN GELISIiMIi
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BOLUM II
KORNO VE KORNONUN GELISiMi

Kornonun tarihdeki yeri i¢in, insanlarin birbirleri arasindaki haberlesmeyi
saglayabilme ihtiyac1 diisiiniildiigiinde, insanlarin varolusu kadar eski oldugu
sOylenebilir. Kornonun kullanim1 insanlarin birbirileriyle haberlesme ihtiyaci ile ortaya
cikmistir. Ik ¢aglarda insanlar bir kemigi, igine iifledikleri havadan ses elde ederek,
bazi olasi tehlikelerden korunmak, bir avin gelis yoniinii belirtmek gibi amaglarla
uzaktaki insanlar1 uyarmak, haber vermek icin kullandilar. igine hava iiflenen bu
kemikler, tiim nefesli calgilarin atas1 sayilabilirler. Insanlarin yasam siirdiikleri yerlerin
ozelliklerine gore Afrika’da fildisinden, Antiller’de bir deniz kabugundan, Nepal’de
bakirdan, kuzeyde boynuzdan birgok ilkel korno 6rnekleriyle karsilagilmistir. Milattan
once 4. ve 5. yiizyillarda italya’da Etriiskliiler tarafindan kullanilan, yarim ay seklinde
olup, Etriisk kornosu olarak da bilinen “cornu” i¢in ilk korno diyebiliriz. Etriisk kornosu

giiniimiizdeki halini alincaya dek olduk¢a uzun bir gelisim evresi ge¢irmistir.

Kornonun insanlik tarihinin her déneminde, haberlesmedeki biiyiik etkisi ve
onemi olmustur. “Ornegin avlarda bir hayvanin kagtig1 veya vuruldugu (6rnek 1), avin
bitisi (6rnek 2), posta tagimaciliginda posta arabasinin yola ¢iktigi (6rnek 3), gidecegi
yere vardigi (6rnek 4) av kornolart (6rnek 5a / 5b) ile duyurulur, haber verilirdi”
(Giirerk, 2003: 6). Gliniimiizde ise korno amblem olarak bir¢ok iilkenin haberlesme
hizmetleri veren teskilatlarinin logolarinda yer almakta, haberlesme ile bagi hep

varolmaktadir (6rnek 6).

S PR Ayt |g'?t1-
P e e ]
. == =S = = = = =
5 o
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Sekil 1: Ornek 1
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Sekil 4: Ornek 4

Sekil 5: Ornek 5/a: Av Kornosu



Sekil 6: Ornek 5/b: Av Kornosu
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Tiirkiye Cumhuriyeti Posta Teskilat1 Norveg Posta Teskilati

LIETUVOS
PASTAS

Litvanya Posta Teskilati

Sekil 7: Ornek 6

14
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“Korno 1700’lerde artik bir miizik aleti olarak orkestralarda yerini
almaya bagladi. Ilk baslarda fa, sol, re gibi seslere ayarli olan “corno di
caccia”, “posthorn” (Ornek 6) isimlerini tasiyan kiiciik enstriimanlar
kullanildy” (Giirerk, 2003: 7).

Sekil 8: Ornek 7: Posthorn

Daha sonra kornonun yapisal gelisimi bagladi ve uzun yillar siirdii. Ik 6nceleri
calinacak eserin tonuna uygun olacak biiyiikliikte yapilmis kornolarin kullanimi vardi.
Tonun doguskan sesleri disindaki kromatik sesler ¢alinamiyordu. Calginin gelisimi ile
birlikte kornoya degisik uzunlukta borular eklenip, boyunun uzatilip kisaltilmasiyla
enstriimanin tonalite degisimi saglandi (6rnek 8). On sekizinci yiizyil ve on dokuzuncu
yiizyillarin baslarinda korno, hala sesleri armonik seri (doguskan sesler) tonlarinda

kisitlanmus, valfsiz bir enstriimandi.

Parcanin tonuna gire natural kornoya takilarak o
tfondaki doguskan seslerin kullanumimi saglayan ek
borular (crook)

Sekil 9: Ornek 8: Natural (dogal) Korno
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1753 yilina kadar korno calicilar1 tonu igeren serinin ilk on altilik kismina
sikigtirtlmiglardi. On yedinci yiizyilda kornocular on birinci sesin (bir ana “Do”’nun

tizerinde) hem Fa, hem de Fa diyez olarak kullanilmasindan memnun degillerdi.

Bir ‘Do’ sesi lizerinden bakilacak olursa bu durum asagidaki gibidir;
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Sekil 10: Ornek 9.

Kornocular, kornonun kalak kismini elle kapatarak (hand stopping) tiim armonik
serilerde yarim ton asagi ya da yukar1 ayarlama yapabilme teknigi ile kromatik notalar1

da calmaya gayret ediyorlardi.

1815' te Heinrich Stdlzel'in gergeklestirdigi pistonlu (Ornek 10) bir ydntemle
diatonik ve kromatik sesler ¢cikarma olanagi saglandi ve ¢alma giigliikleri valfli korno ile
giderildi. Maalesef ki bu donemde, valfli kornonun kullanildigi sadece birkac¢ eser
ortaya ciktr ve valf ilave edilmis bu korno 6nemini kaybetmeye basladi. Eger valfli
kornonun yapimi ve kullanim1 Ludwig van Beethoven’nin yaratict donemi olan 1800 -
1810 yillarina denk gelmis olsaydi, bu yeni kornonun kullanimi ¢ok daha yaygin
olabilirdi. Ciinkii doneminin en ¢ok saygi goren ve takip edilen bestecilerinden olan
Beethoven’in eserlerinde valfli korno (Ornek 11.) kullanmasi diger besteciler icin hem
bir 6rnek hem de istek uyandirabilirdi. Valfli kornonun 6nemini kaybediyor olmasina
neden olabilecek bir diger sebep ise hazirda yetismis bulunan kornocularin bu yeni
teknigi kullanmaya goniilsiiz olmalariydi. Ugiincii sebep ise yeni kornonun silindirik
borulara ihtiya¢ duymasi ve bu eklenecek bir kag inglik konik olmayan boru takiminin

kornonun ideal ve aligilmig tinisini riske atacaginin diisiiniilmesiydi.
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Sekil 12: Ornek 11: Valfli korno

Beethoven Dokuzuncu Senfoni ve Missa Solemis adli son donem eserlerinde
valfli kornoyu kullandi. Bu diger bestecilerin valfli kornoyu tanimasina, orkestra i¢inde
ve solo enstriiman olarak kullaniminin uygun oldugunu anlamalarna yardimct oldu.
Boylelikle valfli kornonun kullanildig: bir¢ok eser ortaya ¢ikti.

Bu eserlere birkac 6rnek asagida verilmistir.

o Adagio and Allegro ve Concertpiece for Four Horns and Orchestra, 1849
(Robert Schuman)

o William Tell (1829 ) ve Semiramide (1823 ) operalari (Gioacchino Rossini)


http://r.search.yahoo.com/_ylt=A9mSs3Bx_9dU7A8AWQVLBQx.;_ylu=X3oDMTE0aG1hMTkxBHNlYwNzcgRwb3MDMwRjb2xvA2lyMgR2dGlkA1ZJUFVLMDlfMQ--/RV=2/RE=1423470578/RO=10/RU=http%3a%2f%2ftr.wikipedia.org%2fwiki%2fGioacchino_Rossini/RK=0/RS=0Af5olEwgVzCdzRTBezF99BK1fw-
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o Sonata (Concert Etude) for horn &strings (yada piano) No.2 (1804)
(Luigi Cherubini).

R.Wagner de bazi operalarinda valfli korno kullanmisti. Ornegin “Lohengrin”

sadece valfli korno ile ¢alinan bir eserdi.

On dokuzuncu yilizyll boyunca valfli korno ve natural korno bir arada
kullanilmaya devam etti ve valfli korno, ¢alma teknigindeki avantajlarindan dolay1
bestecilerce kabul edilip daha yaygin bir kullanim alanina sahip oldu. Hector Berlioz
‘un (1844) “Grand traité d'instrumentation et d'orchestration modernes, Op.10 > adh
inlii eserinde her iki ¢algi i¢in de ayri ayr1 boliimler mevcuttu (Berlioz, 1944: 171-186).
O donemde Berlioz, eserinde, kornocuyu korno tekniklerini oldukca fazla olarak
kullanmaya zorlamisti. Berlioz bunu valfli korno ile neler yapilabilecegi diger besteciler
tarafindan ¢ok 1iyi anlagilsin diye yapmisti. Kornonun son gelisimi 1890°da Meiningen
orkestrasi ti¢lincii kornocusu Edmund Gumpert tarafindan icad edilen Fa / Si bemol (F/
Bb) cifte olan kornoydu (Ornek 12a / 12b.). Boylelikle ilk cifte korno (double horn),
Alman korno yapimcist Fritz Kruspe tarafindan 1897’de imal edildi. R.Strauss

“Berlioz” ile ilgili notlarinda, artik bir¢cok korno ¢alicisinin bu sézii edilen Fa / Si bemol

cifte kornoyu kullandiklarini bildirmisti.

2L

4
\ / F /Bb korno degistirme perdesi

Fa korno borulari
Si bemol korno borulart

Sekil 13: Ornek 12a: Fa / Si bemol (F / Bb) cifte (double) korno


file:///C:/Users/Filiz/Desktop/Sonata (Concert%20Etude)%20for%20horn%20& strings%20(yada%20piano)%20No.2
http://r.search.yahoo.com/_ylt=A9mSs2.t_9dUfGQAv01LBQx.;_ylu=X3oDMTE0NXVnMnNnBHNlYwNzcgRwb3MDMgRjb2xvA2lyMgR2dGlkA1ZJUFVLMDlfMQ--/RV=2/RE=1423470637/RO=10/RU=http%3a%2f%2fwww.classicalarchives.com%2fwork%2f108606.html/RK=0/RS=EqKJOM0ezD8dkrQiTrXfjqAXKwM-
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Sekil 14: Ornek 12b: Fa / Si bemol Cifte korno (Double horn)

O giinden giiniimiize kadar Fa / Si bemol (F / Bb) ¢ift korno tiim diinyada

kullanilmaktadir.



BOLUM 111
OPUS 11 Mi BEMOL MAJOR 1. KORNO KONCERTOSU
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BOLUM 111
OPUS 11 Mi BEMOL MAJOR 1. KORNO KONCERTOSU

Richard Strauss korno ve orkestra i¢in ilk kongertosunu (Mi bemol Major, Opus
11) 1882-1883 kis1 siirerken yazdi. O siralarda R. Strauss Miinih Universitesi’nde
Ogrenciydi, Bu kongerto Onceki c¢alismalarinin miizikal olarak ¢ok ilerisinde olmasi

sebebiyle 6grencilik donemi ¢aligmalarinin sonuncusu olarak goriilmektedir.

Richard Strauss’un Op.11 birinci korno kongertosunu, babasi Franz Strauss’a
ithaf etmisti (Seinem lieben Vater). Ancak Franz Strauss eseri icra ederken kendisini
cok rahat hissetmemis ki bunu da kizi Johanna Strauss’un, bir korno virtiozii olan
Dennis Brain’e yazdigi mektupta “babasimnin solo partilerle adeta savastigini ve eseri

cok yorucu buldugunu” yazdigindan dgreniyoruz (Mar, 1962: 19).

Kongertonun ilk temsili Tonkunstlerverin’de Franz Strauss’un korno 6grencisi
Bruno Hayer tarafindan 1883’te gergeklestirildi. Bu ilk Miinih performansi piyano esligi
ile yapilmustr. ilk orkestrali performans ise Hans von Biilow’un y&netiminde, Meinegen
Orkestrast bas kornocusu Gustav Leinhos tarafindan 4 Mart 1885 tarithinde

gerceklestirildi. Dresden promiyeri ise kornocu Oskar Franz solistliginde yapildi.

1885°te iinlii korno virtiozii Henri Adrien Louis Kling (1842-1918) kongertoya
korno ve piano i¢in bir revizyon hazirladi ve sonunda eser Breitkopf and Hartel of
Wiesbaden yayinevi tarafindan yayinlandi. Kling tarafindan yapilan bu revizyon on
dokuzuncu yiizy1l korno solistleri eseri daha rahat calabilsinler diye yapilmisti ancak
yapilan bu is bestecinin kullandigi, Mozart’a has akici ve diiz modelin gizlenmesine
sebep olmustu. Gelistirilmis calis teknikleri calicilarin aynen bestecinin istedigi gibi

calmalarini sagladig icin, Kling versiyonu terk edildi.

Birinci kongerto ikiser tahta nefesli, iki korno, iki trompet ve yaylilardan olusan

ikili standart orkestra i¢in yazilmuisti.
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Orkestrasyon anlaminda bakildiginda solo korno Fa’da calarken, orkestrada
calan kornolarin Mi bemol’de olmas1 ilgingtir. Solo korno valfli korno iken diger

kornolar natural (dogal) kornolar i¢in yazilmis partilerden olusturulmustur.

Kongertonun ilk boliimii sonat formundan uzak durur. Oysa Mozart’in korno
kongertolarinin ilk boliimlerinin sonat formunda yazildigini goriiyoruz. Bu durum
tutucu bir miizikal anlayisla yetistirilmis gen¢ bir besteci i¢in beklenmedik bir

durumdur. Bu ilk boliim “quasi rondo” formundadir. A¢ilistaki miizik;

HORNKONZERT

Allegro. M. M. J:1z2.

~ Solo

Richard Strauss, Op. 11

Corno in F.

PIANO.

Sekil 15: Figiir 2-1

acelecidir ve dikkatleri soliste ¢eker, kongertoyu tanitir ve son bolimde gelecek olan
rondonun “A” temasina bir ¢agr1 yapar. Orkestra fikri alir ve yirmi iki 6l¢li boyunca

bununla ¢aligir. Solist “B” temasiyla daha kontrollii bir temaya doner. Soyle baslar:



a 1 Solo con :':;r;____l,__;,
k 1
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Sekil 16: Figiir 2-2

Solist bir siire bu sekilde devam eder. Solist tematik “C” kismina donmeden

once orkestra “A” temasina dayal1 bir kisimla devam eder.
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Sekil 17:

“C” kismi kendine giivenen bir sekilde acilir;
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Sekil 18: Figiir 2-3
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“C” kisminin ikinci bolimii ticleme notalarin ritmik figiiriine dayali olarak

olusturulmustur. Bu ritim tiim kongertoya yayilir.

‘ F:lg.? ' Fag M

Sekil 19: Figiire 2-4

Ritmin gidisi, figiir 2-3’ te gosterilen temaya doniise kadar devam eder. Solist

finale Mozart’in kompozisyonlarini hatirlatan bir kadans ile varir.
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Sekil 20: Figiir 2-5
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Orkestra iiclemelerle olusturdugu motifi alir, onu asagidaki fikirle baslayan kisa

bir bdliime yonlendirir.
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Sekil 21: Figiir 2-6

Ve kisim “A” temasinin tekrar edilmesiyle sonlanir.
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Sekil 22:

Boliim arasinda bosluk olmadigi i¢in, bu “A” temas1 ikinci kisma bir gegistir ve
boylece yaklasan “La bemol minér” tonuna hazirlik igin ihtiya¢ duyulan gerekli

armonik yapiy1 saglar.

Kongertonun ikinci boliimii ii¢ bolmeli lied (sarki) dormundadir. Ug sekizlik
tartimda ve La bemol mindr tonunda basglayan boliimiin {i¢iincii 6l¢iisiinde solo korno

boliimiin girig temasini (A) ¢calmaya baglar.
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Sekil 23: Figtire 2-7

Bu melodi buruk bir temayla (“B”) gelisir.
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Sekil 24: Figiir 2-8

Strauss bu temayi ikinci boliimiin agilis temasina (“A”) donerek tamamlar. Solo

korno, Strauss’un orkestra icindeki birinci klarinete verdigi solo ile kontrapuan

olusturur.
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Sekil 25:
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Bu noktada R.Strauss, ikinci boliimiin basindan itibaren eslik olarak gérev yapan
ticleme ritmlerini boliimiin ortalar1 igin silirekli devam eden, ritmik alt yapiya

doniistiiriir.

Boliimiin ikinci (B) kismi orkestranin dort Olgiilik hazirliktan sonra solo

kornoda ¢ift forte olarak asagidaki gibi baslar:

Sekil 26: Figiir 2-9

Bu sekiz 6l¢ii ikinci gelisinde az bir farkla arka arkaya iki kez goriiliir.

Sekil 27:
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Sekil 28:

¥ ¥ $5908

Bu kisa orta boliimiin ardindan Strauss ikinci kismin “A” bdliimiiniin degisik bir

tekrarina doniis yapar.
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Sekil 29:
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Uciincii boliime gegmeden dért 6lcii dnce ise (B ) temasini tekrardan hatirlatir.

#‘. sl e I L > > [ ——
A * v = > ' T
AL, . TN Viol A R J ]
1..2. 0 1 v = = 7.‘ = 1 o . ™
e = EEEITE== @
v 17 t t V A 14
Fl. el B S P
i PPem)| N - " P .
v - "B 7 [ o

e e e e e e
()} y ik j_.} 3 ;

~ Clam—" S * @p * T *k ¥ o *



Kongertonun son bolimi agiligtaki
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Mi bemol Majoér tonunu yeniden

diizenlemekle kalmayip, ayni zamanda ticleme ritimler i¢inde, giderek artan crescendo

arpejlerle birlikte ritmik bir canlilik olusturan, sekiz 6l¢iiliik bir girig béliimiine sahiptir.

Solo korno partisi 6/8’lik “Rondo” ya bir 6nel ile baslar:

Allegro.M.M. d=132.
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Sekil 31: Figiir 2-10

Boliim yirmi dort 6l¢ii siiren bu “A” temasina dayanir.

Ikinci tema daha liriktir ve su sekilde baslar:
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Sekil 32: Figiir 2-11

Bu tema Fa Major tonundadir ve “B” kisminin bu parcasi otuz sekiz 6lgii siirer.

Bunun ardindan orkestrada Si bemol Major tonalitesini koruyan ve baskin olarak Fa

Majorii solo kornoda kullanarak baslayan diger bir melodik fikir karsimiza ¢ikar. Bu

yolla Strauss, Rondo’nun “B” kismimin beklenen baskinligmni degistirir. ikinci tematik

fikir, her yerde goriilen iicleme figiiriinii igerir. Bu ilicleme sadece buradaki gibi

baglayici bir sekilde degil, ayn1 zamanda daha once ilk kisimda deginildigi gibi tematik

bir sekilde kullanilir.
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Sekil 33: Figiir 2-12

Burada Strauss, kongertonun agilis miiziginden dort vurusluk bir alinti yapar.

Bu, son kisim ile agilis miizigi arasindaki iliskiyi a¢iga vurmak i¢in yapilmistir. Bdylece

kongertonun doniissel igerigi vurgulanmis olur.
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Sekil 34:
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Ardindan orkestra, rondo temasina dayanan kisa bir tutti boliimii ¢alar ancak bu

kez tonik (ana) akordadir (Mi bemol Major).
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Sekil 35:
Ve “B” kisminin ilk temasin1 kullanan korno solosu bunu takip eder.
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Sekil 36:

Korno solodaki rondo temasi, dneldeki ufak bir degisik ile agagidaki gibidir
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Sekil 37:

ve orkestra tarafindan ayni melodi ile takip edilir.
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Sekil 38:
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Sonra orkestra tuttisi, solo kornoya serbest ¢alis (kadans) kismi i¢in miizigi devreder.
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Sekil 39:
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Kongertonun tiigiincii boliimii asagidaki figiirle agilan bir koda ile kapanir.

Tempo [un poco piu mosso.
f—

P .
v.ulé,!-_r %% ”!'—I-t

.1
ra TINM 4 3 Y i 1 1 3 — ¥4
¥ CTHL E % T+ % ¥ [ TN TP S T W S S [ *IN "I 4
T 5t y i - — - — e —F e FE— .Y
L -

L2 = R

S

Fug

Sekil 40: Figiir 2-13

Dikkatlice incelenen biitiin tema agiklamalar1 ( yukaridaki figiirler sadece agilig
Olgiileridir) , figir 2-2, 2-3, 2-4, 2-6, 2-8, 2-9, 2-10, 2-12 ve 2-13’in figiir 2-1 den
tiiretilen yapilarini ortaya koyacaktir. Bu bize Strauss’un olgunluk dénemi eserlerinde

sikca goriilen “cok azdan, ¢ok fazla elde etme” yetenegini gosterir.

Kongertodaki uyum, Strauss’un alinti (Alintidan kasit eser i¢indeki bazi
boliimlerin, eserin diger yerlerinde de kullanimidir.) kullaniminda da bulunur. Ornek
olarak, son kisimdaki coskulu agilis miizigi alintis1 verilebilir. Diger bir 6rnek ise, ilk
kismin sonunda kullandigi dokunakli (patetico) boliimiinii, son kisimda bir kadans

olarak kullanmasidir.



BOLUM 1V
IKINCi KORNO KONCERTOSU
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BOLUM IV
IKINCi KORNO KONCERTOSU

Boliim I‘de de belirtildigi gibi 2. Diinya Savasinin Richard Strauss iizerinde bir
hayli olumsuz etkileri olmustu. Onun psikolojik durumu ve miizikal hayati genis oranda
zarar gormiis ve hayatin1 adadigr Alman Kiiltlirii de savasla birlikte yerle bir olmustu.
Bu sebeplerden Richard Strauss’un genclik yillarindaki ideallerine, babasinin
hatiralarma ve erken doneminin miizik diinyasina doniis yapmasi siirpriz

sayllmamalidir.

R. Strauss’un ikinci korno kongertosu i¢in planlamalar1 aslinda eser
tamamlanmadan ¢ok Oncesine uzaniyordu. 1941° de “Good Programs” baslig1 altinda
calismalarindan olusan bir seri olusturdu. Bu listede bulunan bazi ¢alismalarin adlari

asagida siralanmistir (Strauss, 1941: 110).

o Bourgeois Gentilhomme Suite
o Second Horn Concerto

o Macbeth

o Don Juan

o Death and Transfiguration

Ikinci korno kongertosu yine de 1942 yilina kadar ortaya ¢ikmadi. O yil Strauss,
Salzburg Festivali’'nde bir W. A. Mozart eseri yonetmisti. Bu ihtiyag duydugu
hazirliklar, erken donemine olan 6zlemini yeniden alevlendirebilirdi. Siiphe yok ki
1945’ de ortaya c¢ikan “Second Sonatina for Winds in Eb” Mozart’1 hatirlatan bir
eserdi. Bu eser R.Strauss tarafindan “Stikran dolu bir hayatin sonunda ilahi... Mozart’a”
sozleriyle W.A.Mozart’a ithaf edildi. Strauss’un miizikal fikirleri hayatinin bu

doneminde Mozart’in miiziginin agirlig1 altindaydi.

Ikinci Korno Kongertosunu 1942 yilinda yazan R.Strauss’un zihninde kongerto,

babasinin onuruna yazilmis olmasina ragmen, herhangi bir ithaf edilmeden ortaya ¢ikti.
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Promiyeri 11 Agustos 1943°te Salzburg’ta verildi. Solistligini ayn1 zamanda Viyana
Filarmoni Orkestrasi Bas Kornocusu olan Gottfried von Freiburg yapti. Kendisine
Viyana Filarmoni Orkestras1 eslik etti. Baz1 kaynaklar orkestraya Karl Bohm™in seflik
yaptigini ifade etmelerine karsin Amerikal1 bir kornocu olan Philip Farkas 1957°de Herr
von Freiburg ile konustugunu ve orkestrayr eserin bestecisi olan Richard Strauss’un
yonettigini soylemisti (Farkas, 1978). Freiburg kongertoyu “viyana kornosu” ile
calmisti ve bu enstriiman hata affetmez bir enstriimandi. Kayit, bu performans ile

yapild1 ve bu kayitta bir¢ok hatali nota calimi ortaya ¢ikti.

Bu eserin Amerika promiyeri orkestra sefi Thomas Sherman’in 1947°de kurdugu
ve yonettigi Little Orchestra of New York esliginde kornocu Anthony Miranda
tarafindan calindi. Miizik elestirmeni Virgil Thomson eserin zayif bir sekilde ¢alindigini
ve yonetildigini belirtti (Thomson, 1948: 24). Bu performans 8 Ekim 1948’de Town
Hall (New York City)’ da gerceklestirildi.

Asil 6nemli ve basarili olan Amerika performanst 7 Agustos 1949 tarihinde
Tanglewood* da, taninmis bir orkestra olan Boston Senfoni Orkestrasi esliginde, yine
taninmis bir solist olan James Staglino tarafindan c¢alinirken, orkestra da Eleazar de
Carvalho tarafindan yonetilmisti. Bu performans o yaz boyunca Richard Strauss’un
seksen besinci yas giinii onuruna, bir seri halinde ¢alinan eserlerinden bir pargaydi.
Opus numarasi olmayan bu eser, ilk olarak 6 Ekim 1950’de piyano partileri eksiltilmig
versiyon, 17 Ekim 1950°de ise tam orkestral versiyon olarak yayimci Boosey ve Hawks

tarafindan Bonn’da yayimlandi.

Richard Strauss’un ikinci korno kongertosu klasik bir orkestra i¢in notaya
dokiilmistiir. Cift tahta tiflemeli, iki korno ve iki trompetin yaninda tam bir yayli grubu
seklinde yazilmistir. Timpani ise son bdliimde ortaya cikar. Ilk kongertonun tersine
burada tutti kornolar Fa, solo korno ise Mi bemol olarak yazilmistir. 1883’te yazilan 1.
korno kongertosunda natural korno partileri, 1942’de yazilan 2. korno kongertosunda ise

valfli korno partileri vardir.
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Acilistaki dort ol¢ii natural (dogal) korno i¢in olmamasina ragmen, belki de
R.Strauss ikinci kongertoda da bu dogal kornonun tinisini1 hatirlatmaya ¢alismis olabilir.
Elbette Strauss korno orkestrasyonunun yani sira yeterli derecede bir korno calimi
bilgisine ve psikolojisine de sahipti. Bu mental aktarmanin dikkatli ¢alicilar iizerinde

etkisinin olacagini farkindaydi.
Ik kongertoda oldugu gibi ikincide de ilk kisim sonat formunda degildir. Solo
korno icin ac¢ilis motifi, ilk kongertodaki agilis miizigini animsatmakla kalmaz, ayni

zamanda biitiin bu kismin esasin1 olusturur.

Solo kornonun oktav atlamalarina olanak veren agilis notasyonu ilk kongertoyu

animsatir.
CONCERTO No. 2 |
for Horn and Orchestra
E> major 3 Es-Dur
AVIa2
Richard Strauss
lﬁj.. P e e Sl s y— (863 1949)
Allegro i ?;===_.._——:—-—'—--ﬁ, e
Honx 3 . = o - P—
i Ef == R R s T =
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Sekil 41:

82-103 olgiileri arasi solo klarinet, solo korno, solo ¢ello, solo keman, solo obua
ve solo fliitin yer aldigi kontrapuntal (¢ok sayida melodinin bir arada c¢alinmasi)

sekilde yazilmistir. Bu kisim asagida verilen fiigal bir sekil igerir.
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etwas gemichlich

Sekil 42: Figilir 3-1 Horn in Es

Bu kisimda dinleyicilerin ilk izlenimi bunun bir “concerto grosso” (kongerto

grosso) oldugudur. Fakat klasik “senfonik kongertant”a bir gonderme amac1 da olabilir.

171’inci 6l¢iide “Ein Heldenleben” gibi onceki eserlerinden gelen “heroic
sound”a (korkusuz, cesaretli ve kahramansi) kisa bir gonderme vardir. Bunu orkestranin
yarisina agilis miiziginin gli¢lii bir tekrarini, diger yarisina da do mindr iigleme

caldirarak basarmistir.
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Bu kisimda kullanilan doért tane daha motif vardir. Bir tanesini figiir 3-1°de

gordiik. Diger {i¢ tanesi ise sirasi ile agsagi ¢ikarilmistir.

Allegro — e
E e =
J fé& [

Sekil 43: Figiir 3-2
Allegro
.'—P—P—F—_F-_— —1
O] = Ii 4 i _.‘: = r
piano - , ,.,-——-7 : il .

Sekil 46: Figiir 3-5



40

Bu bes fikir, boliim boyunca siirekli birbiriyle oriliir.

Kongerto boyunca, Richard Strauss’un miiziginde Mozart’in 6nemini ve Richard
Strauss’un genglik ideallerini hatirlamamizi saglayan ii¢ yer vardir. Bunun sebebinin
eser ile ve bestecinin bestecilik hayati ile iligkili oldugunu iyi anlamak gerekli ve

Onemlidir.

Bu yerlerden ilkine 54 iincii 6l¢iideki kadansta rastliyoruz.

hnm in Es E———

piyano

Sekil 47: Figiir 3-6

Ikincisi yiiz 6l¢ii sonra gelir. Bu &rnekte goriildiigii gibi Strauss eserinden alinti

yaptig1 yerlerdeki gibi inici arpejler kullanir.
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Sekil 48: Figiir 3-7

Son Ornek ise klasik tarzdaki diger kadansal figilirdiir fakat Strauss ilk

kongertonun ayn1 yerinde ayn1 formiilii kullandig1 icin bu 6rnek esere dnem katar.
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Sekil 49: Figiir 2-5 (1.korno kongertosu)
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Sekil 50: Figiir 3-8 ( 2. korno kongertosu)
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Bu formiil yaylilarn esligi sirasinda kisitlanmis bir kromatik hareket
kullanilarak akillica gizlenmistir. Bu sekliyle uzun bir “diminuendo”nun  (sesin
siddetinin giderek azalmasi) sonunda ortaya ¢iktigi i¢in ilk kongertodaki kullanimindan
farklilik gosterir. Bu kullanim ilk kongertoda “crescendo’nun (sesin siddetinin giderek

artmasi) ¢ift “forte”ye vardirilarak orkestra tuttisinin devami seklindedir.

Kongertonun ikinci boliimii ¢ok belirgin bir A-B-A formundadir ve 72 6lgiilii bu
formu kisa ve 6z bir miizikal ifade olusturur. Acilistaki “A” boliimi iki kistmlidir. Bu
“A” boliimiiniin tematik yazimi, gosterisli bir dansin bazi yonlerini igeren bir melodiyi

barindirir.

Andante con moto T~
espressivoi

Sekil 51: Figiir 3-9

On tgiincii Olgtideki bir ritim paterninin eslik ettigi bu melodi temanin bir

pargasi olur.
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Sekil 52: Figiir 3-10

Temanin orkestral agilisi, yirmi tgilincii 6lglide (24 numara) solo korno ile bu

temanin hafifce degistirilmis tekrar1 olarak devam eder.

Andante con moto
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Sekil 53:

Kongertonun ikinci bolimiiniin  “A” kismu La bemol Major tonu ile
olusturulmustur (tiim kongertonun ikincil baskin tonalitesi) fakat “B” kisminda Re
Majore yol verir. Buradaki yeni tonalite dinleyiciyi neredeyse yeni bir parca

duyuyormus hissine sevk etmek ic¢in kullanilmistir.
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Sekil 54:

flk “A” boliimiiniin kapanisi armonik olarak kismin kapanisi ile aymdir ve
yeni armoni La bemol Majoriin tonalitesinden tamamen ¢ikarilir. Belki de ii¢ sesli parca

degisikligi Strauss’un espri anlayisinin bir bagka yonidiir.

Ikinci béliimiin “B” kismi yaylilarda uzun ve dolambach bir temadir, ara sira

kornolarda ve tahta iiflemelilerde uzun akorlar goriiliir. Tema asagidaki sekilde baslar:

¥ Pit mosso —
2 2 3 3 =
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v ot s
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Sekil 55: Figiir 3-11

50’inci dlgiide “A” boliimiiniin kapanigina donen dort 6lgiiliik bir gecis olusur.
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Sekil 56:

Bu béliimde solo korno figiir-3-9’da gosterilen tema ile baslar. Fakat “B”
boliimiinden alintilanan yapi ile yaylilar eslik ederler (figlir 3-11). Bu ¢ok melodili

yazim sekli (contrapuntal) “B” ve “A” boliimlerini birlestirmeye hizmet eder.
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Sekil 57:

Richard Strauss {i¢ilincli boliimii bir “Rondo” olarak etiketler ve bu dikkatli
arayis ortaya bir “A B A C A D A” yapist olusturur. Diger boliimler sirasiyla Mi bemol
Major, Si bemol Major ve La bemol Major’de iken, bu “A” boliimlerinin her biri ana

ton olan Mi bemol Major‘dedir. Boliim asagidaki solo korno partisi ile agilir.
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Sekil 58: Figiir 3-12

1

Bu kisim ile ilk kismin agilislar1 arasindaki direk bir kiyaslamay1, 9-12 oSlgiiler
arasindaki obua sololarinda gorebiliriz. Burada obualar asagiya dogru inen oktavlar

calarlar ki bu Figiir 3-2° deki oktavlarin bir degisigidir.

LA“!I . > > ‘ -Ip_r > > >
Oboe I 5h- = T S
) == - —
 —-—
mf  >>>3 >
Sekil 59:

“B” boliimiinlin temas1 noktali sekizlik ve noktali ikilik notalarin uzun nota
degerlerinden olusup, tahta iiflemeli ve birinci kemanlar disindaki yaylilarca calinir.
Birinci kemanlar bu bolim boyunca sekizlik notalar calarlar. Bu sekilde Strauss,
kontrolii kaybetmeden “A” kismindaki miizikal tansiyonun kismen hafiflemesini

saglamis olur.



47

Sekil 60:

Ikinci “A” béliimii, korno solo da dahil, orkestrasyon boyunca benzesen girisler

serisinin temeli olarak kullanilan ve figiir 3-12’de goriilen rondo temasindan ilk bes

acilis notasi ile baslar.
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Sekil 61:

e gl

Ardindan Strauss, dinleyiciyi yaklasan “C ”boliimiine psikolojik manada

hazirlayan bir gecis ile baslar. Bu gecis, obua ve klarinet solosundaki La bemol major

inici arpejin 6nceden duyulmasini saglar.
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Sekil 62:

Bu motife ¢ello ve orkestradaki birinci kornonun yeni bir fikri

Asagidaki gibi baslar:

ile eslik edilir.

Sekil 63: Figiir 3-13
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“C” boliimii solo kornodaki kisa bir melodik motif ile agilir:
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Sekil 64: Figiir 3-14
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111 inci 6lgiide Strauss “C” boliimiiniin gelisimsel yoniine baslar. Ilk énce solo

kornoyu yaylilarla olduk¢a karmasik ritmik degis tokus i¢ine sokar. Bu figiir 3-14 {in

ikinci ve ti¢lincii Olgiilerinde bulunan agik kromatik olasiliklara bir referans igerir.
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Sekil 65:

Strauss, 123’ilinci Olgiiden itibaren dort noktali dortliik nota ve kromatik olarak

calinan sekizlik notalar1 kisa bir hizlanma (accelerando) ve sesin giderek artmasi

(crescendo) ile birlestirerek ¢ift forteye vardirip, gelisimin esas vurucu etkisi i¢in bir

duygu yogunluguna ulasmay1 basarir.

P L

v

o o — —

¥
e

T

:@ jTempu_ _!_I

Sekil 66:
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127 ve 159’uncu olgiilerde Strauss bu boliimiin dort temel motifini farkl: yollarla

siralar. 138 ve 140 1nc1 dlgiilerdeki indirgeme bu dort motifi bir arada gosterir.


https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CBsQFjAA&url=http%3A%2F%2Ftr.wikipedia.org%2Fwiki%2FAccelerando&ei=ieTXVPDuO4OeywOo3YCwCA&usg=AFQjCNGcFJPzRO1jRj_E9ywv3r3BjZ0pug&bvm=bv.85464276,d.bGQ
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138 139 140

Sekil 67: Figiir 3-15

Figiir 3-15 teki a,b,c ve d motifleri bu rondonun daha énceki bdliimleri boyunca
yayilan fikir pargalar1 olarak kolaylikla anlagilir. Bu, “C” kisminin gelisimsel kalitesi
gizemli bir fikrin takibinden degil, ancak siirekli degisim iceren bir yap1 liretmek icin

birkag fikrin birlestirilmesinden gelir.

Ugiincii “A” boliimii rondo temasini duyurur.
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Sekil 68:

Ardindan kistm “D” nin yeni tonuna bir hazirlik olmasi i¢in figiir 3-15 teki “b”
motifini kullanir. Kisim “D” nin agilis temasinin ilk dort dlgiisii dikkate deger sekilde
ritim, yon ve simir bakimindan daha once figiir 3-13 de belirtilen g¢ello-korno melodisi

ile benzerlik gosterir.
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Sekil 69: Figiir 3-16

Bu temaya figiir 3-15° den alinan a,b, ve ¢ motiflerince farkli zamanlarda eslik

edilir. Aslinda “b” motifi korno solonun sondan bir dnceki 6lgiisiinde ortaya ¢ikar.

Son “A” bolimii birka¢ tinida acilis temasim (6zellikle figiir 3-15°deki “b”

motifi) sunar.
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Sekil 70:

Kodanin basinda ortaya ¢ikan baskin Si bemol anahtar1 disinda kalan oldukca

kromatik bir pasajla biter.
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Sekil 71:

Koda “C” bolimiinii baslatan materyali sunan korno solosu ile agilir. Koda
kisim boyunca sunulan tiim motifleri siras1 ile ¢gabucak gozden gegirir. Boylece sadece

virtiiozsel bir finale degil ayn1 zamanda muntazam bir 6zete hizmet eder.

Sekil 72:

Strauss’un eserin bir ka¢ yerinde orkestranin birinci kornosuna solo kornonun
devamu niteliginde solo partiler verdigini goriiyoruz. Dinleyici i¢in yapilan bu oyunu

kongertonun ilk boliimiiniin 161 ‘inci dl¢iisiinde 6rnekleyebiliriz.

Solo korno, miizikal materyali orkestranin birinci kornosu iki 6l¢iiliigiine araya
girene kadar yani 161’inci Olgliye kadar tagir. Bu 6zellikli 6rnek Strauss’un kornoculuk
anlayisini bizlere gosterir. Uzun ve ¢aba gerektiren bu soloyu hem iki kisma dagitir hem
de siirekli bir korno tinisin1 muhafaza etmek i¢in orkestradan bir kornoyu kullanarak

basarir.
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Sekil 73:

Bir diger ornek, birinci kismin 103 ile 105’inci Olgiileri arasinda bulunabilir.
Burada Strauss, gorsel sanatin trompe 1’oeil’inin miizikal bir esiti gibi tanimlanabilecek
bir is yapmustir. “Trompe 1’oeil resim diizlemi iizerinde gerceklik izlenimi vermek, bu
yolla yanilsama yaratmaktir” (Ergiin,2012: 19). Orkestranin ikinci kornosuna agilis
temasini ¢aldirmis ve solo kornoya da orkestra ile birlikte temay1 ¢aldirmistir. Eger bir
dinleyici bu pasajin nasil kurgulandigini bilmiyorsa ve orkestradaki kornistler ton
kalitelerini birbirleri ile uyumlu bir sekilde yaparlarsa, dinleyici “hangi korno, hangi

partiyi ¢aliyor?” noktasinda biiyiik bir saskinlik i¢ine diiser.
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Bu oOrnekler ilerlemis yasmma ragmen Richard Strauss’un esprili ve niikteci

kisiligini korudugunun bir gdstergesi ve hatirlatcisidir.
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SONUC

Richard Strauss kornonun gelisimini hem solo hem de orkestrasyon manasinda
etkilemistir. 1883 ve 1942 yillarinda yazdigr iki kongertosu solo yaziminin kilometre
taglaridir. Bu eserler onun kariyerinin basinda ve sonunda daima etkili olmus, 19. ve 20.
yiizyillardaki valfli kornolarin tam kromatik kullanimi ve korno kullaniminin teknik
ihtiyaglar1 anlamindaki farkliliklar1 birgok yonden yansitmistir. Ikinci kongerto belki de
teknik ihtiyagtan dolay1 agik bir sekilde valfli korno 6zelliklerine gore yazilmisken,

birinci korno kongertosu ise el kornosunun karakteristik pasajlarina sahiptir.

Yine de her iki kongertonun da paylastig1 ortak 6zellikler vardir. Her ikisi de
baslangicta coskulu bir korno girisine, ilk partinin genis ve coskulu temasina, kapsamli
ve uzun agir bir melodiye ve arayish bir rondo finaline sahiptir. Calinmalar1 zor

olmalarina ragmen her iki kongerto da tamamen belirgin 6zellikler tagir.

59 yillik bir degisim zenginligine ragmen her ikisi de enstrumanin gerekli ana

karakterini bize sunar. Her ikisi de enstrumanin yapisina ve kompozisyonuna dahil olur.

Acikca belirgin olan armonik dil farkini bir kenara birakacak olursak, iki
kongertoyu birbirinden ayiran 6zellik, ikinci kongertoda bulunan tiglii valf kullaniminin
tam kromatik olmasidir. Bu eser korno i¢in yazilmis miizikal materyal baglaminda adeta

kornonun kisiligi gibidir.

Her iki kongertonunda acilis boliimlerinden Mi bemol Major olmasina ragmen,
birinci kongertonun agilisini natural korno (waldhorn) ile heroic bir sekilde calmak

miimkiin, ancak ikinci kongertoyu valfsiz ¢calmak olanaksizdir.

Richard Strauss’un gorkemli korno kullanimi 20. Yiizyilin ortalarinda Eric
Korngold ve John Willams gibi film miizigi bestecilerince dykiiniilmiistiir. Richard
Strauss’un bu gorkemli korno kullaniminin filmlerde kullanilmasindan, TV’ye kadar

uzanan yolda rol oynadig bilinen bir gergekliktir.
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