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ROBERT SCHUMANN’IN
DICHTERLIEBE (SAIR ASKI) SARKI DIZiSININ
SAIR, BESTECI VE YORUMCU ACISINDAN INCELENMESI

OZET

18. ve 19. yiizyilin belli bagh Lied bestecilerinin birbirinden degerli yapitlarinin, ses
sanat¢ilart ve eslik eden piyanistler tarafindan yorumlanmasit konusu belli sanatsal seviyeye
ulasmig memleketlerde biiylikk 6nem tagimaktadir. Lied, s6z ve miizigin birlesip birlikte
harmanlanarak bir biitiine ulagmasi sonucu var olmaktadir. Sairlerin dizeleri bestecinin ruh haline
etki eder, besteci bu sozleri miizige doker, ortaya Lied ¢ikar. Bu yeterli degildir elbette. Tiim bu
yogun duygularla bezenmis ¢aligmanin kulaklara ulagmasi, diinyamizda tinlamasi gerekmektedir.
Bunu gerceklestirecek olanda sarkic1 / sanatcidir. Once cahsir, sdzleri ve miizigi dgrenir. Sanilanin
aksine bu yeterli degildir. Sanatgi, dizelerdeki anlami ¢ézmeli, sairin sdylemek istediklerini
kavramali, biraz da olsa bestecinin bu sozleri nasil bir duyguyla miizige doktiigiinii kesfetmeye
calismalidir. Sair ve besteci biitlinlesmesinin edebi, duygusal ve miizikal yonii ¢oziildiikten sonra
sira sarkicinin yorumundadir; miiziklendirilmis dizeleri karsisinda duygularinin nasil etkilenmekte
oldugunu, dizeleri nasil yorumlayip karsisindaki dinleyiciye nasil aktarmay diistindiigiinii iyi
planlamas: gerekmektedir. Ik asamada ozan dizeleriyle bir seyler anlatmak istemis, sonra besteci
yazilanlar kendi duygu diinyasinda degerlendirip miizige aktarmistir. Bu siire¢ sonunda ortaya
c¢ikan yeni yapitin bambagka biri, yani yorumlayan sanatci veya sanatcilar tarafindan sunulusu son
asamadir. Iste bdyle bir gelismede duygularin yani sira edebi ve miizikal anlayislarin da bulus-
masini ve ¢arpigmasint izleriz. Ciinkii s6zler okuyanda yaptig1 etkiye gore bazi farkli duygulari
cagristirmaya neden olabildigi gibi miizik de kendi i¢inde temposu ve inis ¢ikislartyla farkli
degerlendirilebilir. Bu nedenle sunum 6nem kazanir. Sanatg1 kaliteden 6diin vermeden kendi
duygularmi da katarak yorum yapabilmek icin sézleri edebi agidan dogru degerlendirebilmeli,
miizigi 6zgiin yapisin1 bozmadan 6zgiir bir anlayisla sunabilmelidir. Parcalar kisadir ve yogun
konsantrasyon gerektirir. Tiim bunlara sarkicilarin babasi olarak anilan Manuel Garcia'nin su
sozlerini de eklemek gerekiyor, "Ancak gercek bir miizisyen iyi sarkic1 olabilir”. Iste bu baglamda
rahatlikla tekrarlayabiliriz: Gergek miizisyen, gercek yorumcu yalnizca notalart dogru tinlatan,
miizik kurallarmi harfiyen uygulayan degil, notalarin aralarinda yerlesmis olan duyguyu kesfedip
sunabilendir (Sabar, 2013).

Anahtar kelimeler: Lied, Sarkici, Sair, Besteci



ABSTRACT

The interpretation of the valuable works from the major Lied composers in the 18th and
19th centuries by artists and accompanying pianists holds a great importance in countries that have
attained a certain level of artistic development. Lied exists as a result of the merging and blending
of words and music. The poets' lines influence the composer's mood; the composer brings these
words to music, and the Lied emerges. The work, embellished with all of these intense emotions,
must reach the ears and resonate in our world. The one who will realize this is the singer / artist.
The artist first studies and learns the lyrics as well as the music. Contrary to popular belief, this is
not enough. The artist must decipher the meaning of the lines, grasp what the poet wants to say,
and try to discover a little bit of how the composer put these words into music. After the poet and
composer's literary, emotional, and musical aspects have been concluded, it is the singer's turn to
interpret; the singer must plan how their emotions are affected by the musical lines, how they
interpret the lines, and how they intend to convey them to the audience.The poet wants to tell a
story with their verses at first, and then the composer evaluates what was written in their emotional
world and transfers it to music. The final stage is the presentation of the new work that emerges at
the end of this process by someone entirely different, such as the interpreter or artist. We can see
the meeting and clashing of these literary and musical understandings, as well as emotions, in such
a creation. Because words can evoke a variety of emotions depending on the effect they have on
the reader, and music, with its tempo and ups and downs, can be evaluated in a variety of ways.
Therefore, presentation becomes very important. The artist must be able to correctly evaluate the
lyrics in terms of literature and present the music with a free understanding, without compromising
its original structure, in order to interpret by adding their own emotions without sacrificing quality.
The pieces are short and require intense concentration.To all of this, we should add the words of
Manuel Garcia, who is known as the father of singers, "Only a real musician can be a good singer".
In this context, we can easily repeat: A true musician, a true performer, is not just one who correctly
resonates the notes and strictly follows the rules of music, he is the one who can discover and

present the emotion hidden between the notes.

Keywords: Lied, Singer, Poet, Composer
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GIRIS

Arastirmanin Amaci

Edebiyat ve Miizigin beraber olma asamasinda dnemi daha ¢ok ortaya c¢ikan unsur
edebi metin olmustur. Ancak sunu da unutmamak gerekir ki miizik, kelimelerin kifayetsiz
kaldig1 yerde metnin etkisini azimsanamayacak derecede arttirmaktadir. Bu durum da bize
gostermektedir ki gerek sair veya yazar gerekse besteci birbirlerinin eserlerine hem muhtag

hem de destektirler.

Arastirmaya konu olan besteci Robert Schumann’1 ve {inlii sair Heinrich Heine’yi
kisaca tanimamiz gereklidir. Sair Heine’nin hayatin1 ve yazdig: birbirinden giizel siirleri
besteleyen Schumann’in hayatini anlamak, Dichterliebe sarki dongiistinii daha iyi

anlamamiza olanak saglayacaktir.

Arastirmanin Onemi

Diinyada miizik alaninda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan “Lied” kiiltiird, tilkemiz
konservatuvarlarindaki sarkici adaylarima daha verimli asilanmalidir. Bir sarkicinin
seslendirdigi esere, hele ki bu eserler diinya edebiyatinda ¢ok 6nemli yere sahip olan sairlerin
eserleri ise, tam anlamiyla hakim olmalar1 gerekmektedir. S6ziin 6zii, sarkict miizik ile
metne ne kadar hakim olursa icrasi da o kadar iyi olur. Ayrica bir solist olarak,
konservatuvarda yetigsen ve yetisecek olan sanat¢1 adaylarina, iyi bir dinleyici olmak isteyen

iilkemiz insanlarina bu kiiltiirii asilayabilmek de ¢ok dnemlidir.

Arastirmanin Problemi

Bir besteci Lied bestelerken mutlaka ana unsur olarak siir vardir. Yani besteci siiri
miiziklendirirken tam anlamiyla bagimsiz degildir. Ciinkii elinde, baska bir yaratici ruhun
hislerini, yasadig1 zaman1 ve mekani anlatan dizeler vardir. Bu baglamda Robert Schumann
hayranlik duydugu, dénemin en biiyiik sairlerinden Heinrich Heine nin “Lirik intermezzo”
adli altmigbes siirden olusan yapitindan onalti siirini “Dichterliebe” adl1 sarki dongiisii haline
getirirken edebi metnin tim inceliklerini miizige dokerek bizlere hissettirebilmistir. Bir

miizik eserini ¢alisirken bestecisini veya o besteciye ilham kaynagi olan yazari tanimamis



olmak ¢ok biiyiik bir eksiklik olacaktir. Ayn1 eksiklik, yazar1 tantyip da besteciyi tanimamis

olmak icin de gecerlidir.

Metin igerigi, miizikal ve armonik semboller hakkinda bilgi sahibi olmak, bu

problemlerin asilmasinda biiyiik 6nem tagir.

Arastirmanin Alt Problemleri

1. Lied nedir? Nereden ortaya ¢ikmistir?
Bir sanc1 Lied yorumlarken nelere dikkat etmelidir?

Lied icrasinda sair ve bestecinin yasamlari ile ilgili bilgi sahibi olunmalimidir?

Lol

Dichterliebe sarki dongiisiiniin olusmasinda sair ve bestecinin kisisel iliskileri etkili

olmusmudur?

Arastirmanin Sinirliligi

Bu arastirma sair H.Heine’nin onalt1 siirinden olusan ve besteci R. Schumann’in
miiziklendirdigi Dichterliebe sarki dongiisiiniin olusum asamasi, miizik ve metin igerik

analizi ile smirlidir.

Arastirmanin Yontemi, Verilerin Toplanmasi Ve Coziilmesi

Bu arastirmanin yontemi, nitel arastirma yontemlerinden igerik analizidir. Robert
Schumann ve Heinrich Heine’nin yasam Oykiileri, bestecinin miizikal yaklasimi ve

Dichterliebe sarki dongiisii metinsel olarak incelenmistir.

Arastirma Evreni

Arastirma sirasinda R.Schumann’in “Dichterliebe Op.48” eserinin piyano-san
partisyonu miizikal ve metinsel esas olarak ele alinmistir. Sair ve bestecinin kisisel yasamlari

ile ilgili veriler toplanarak derlenmistir.



BIRINCi BOLUM
LiED NEDiR?
1.1. Lied’e Genel Bir Bakis

Lied sozciigii Almancadir ve dilimizde tiirkii veya sarki anlamina gelir. S6z ve
miizigin anlamsal birlesimi, miiziklendirilmis bir siir, siirsel bir melodidir. Son derece belirli
Alman 6zelliklerini kapsadigi i¢in 19. ylizy1l bagindan bu yana s6zciik ¢evirisi yapilmaksizin
basli basina bir ekol ad1 olarak kabul edilen Lied’i miizik diinyas1 "san i¢in bestelenmis lirik
siir” olarak da agiklamaktadir. Alman geleneginden gelen bu sarkilarin, diger tilkelerdeki
benzerlerine "melodie" adi verilmektedir. Alman sarkilar1 arasinda da halk sarkisi
(Volkslied) ve sanat sarkisi (kunstlied) olmak iizere iki ayr tiir goriiliir. Volkslied kokeni
ortacag’a kadar uzanir ve bunlar daha sonra koralleri ortaya ¢ikarmiglardir. Kunstlied’ler ise
on yedinci yiizyilin ortasinda ortaya ¢ikmistir; bu tiirii ilk bulan degilse bile bicimlendirenin

Heinrich Albert oldugu diisiiniiliir. (Sabar, 2013)

Ik kunstlied’ler volkslied ile italyan aryasmin birlesimiyle ortaya cikar. Alman
besteciler tiirle ancak on sekizinci ylizyilin sonlarma dogru ciddi olarak ilgilenmeye
baglarken, Beethoven’in romantik Lied’in onciiliigiinli yaptig1 goriiliir; ancak Lied gercek

yiikselisini Schubert’le yasar ve Schumann’la bir yenilenme ¢agina girer.

Her iki besteci de kullandiklari siirleri, Goethe, Schiller ve Heine gibi donemin biiyiik
ozanlarindan alirlar; bdylece esin dolu bir siirle, ince bir miizigin birlesimi ortaya koyulmus

olur. Brahms, alman romantik Lied’lerinin son drneklerini verir.

Dongiilii yapisiyla halk sarkisina yakinlagan bu tiirde her boliim degisik sozler fakat
ayn1 miizikle sdylenir. Bunlarda baglanis miizigi de goriilebilir. Ozellikle Schubert bu yalin
ornege oldukca bagli kalmistir. Fakat yine Schubert'in gerektiginde her bir s6z grubu i¢in
miizikte de bazi kii¢iik degisiklikler yaptig1 goriiliir; buna gesitlemeli dongii yapisi denir. Bir
baska yap1 ornegi ise, siirekli bir miiziktir. Burada besteci sozlerle miizik arasinda uyum
kurmak i¢in ¢ok daha bagimsizdir, hatta bazen aralara recitatiflerin dahi girdigi goriiliir. Bir
diger yapi1 da baslangi¢ kesitinin yeniden duyuruldugu yapidir. Bunun iki gelisi arasinda, zit

yapida, daha coskun bir ikinci bdlme bulunur. Iste bu yapi italyan aryasinin a-b-a formuna



benzerlik gdstermektedir. Bu a-b-a yapisi ¢algisal miizikte de “Lied bigimi” olarak bilinen

formun ta kendisidir.

1.2 Volkslied / Halk Sarkilar

Kilisedeki miizik Tanri, Isa, Meryem, giinah, cennet, cehennem gibi konulari
iceriyordu. Disarida ise halk diinyevi duygularini dile getiren ezgiler yaratiyordu. Bu ezgiler
sarap ve sevgiyi, insanoglunun i¢inde yasattifi ama aciklayamadigi duygulari, bahari,
yesillikler i¢inde uzanan vadileri, goglin sonsuz maviligini, ulagmak istedigi hayalini
kurdugu yerleri anlatiyordu. Bu zamana kadar insanoglunun i¢inde barindirdig1 ezgilerin

notaya dokiilmemis olmasi, bu doneme ait durumu tam olarak anlamamizi engellemistir.

Miizik, asirlar boyu bir¢ok tabu ve yasaklara ragmen hem duygularin ifade aract hem
de eglence araci olarak goriilmiistiir. Ozellikle giineyde yasayan insanlarm hayatini
inceledigimizde, bu insanlarin kilise tarafindan cezalandirilmayi bile goze alarak giiniimiize
ulagan amfitiyatrolarda cesitli gosteriler diizenlediklerini gorebiliriz. Artik tiyatrolar sadece
Tanrilarin buyruklarint anlatan trajedileri degil, halkin yasamindaki diinyevi olaylar1 da

konu alabiliyordu.

Zaman igerisinde bu anlayis yayginlastikca, kentler arasi gosteriler yapan gezginler
ortaya ¢ikmistir. Bu gezginlerin ¢ogunlugu gittikleri yerlerde sarap ve ekmek karsiliginda
kendilerine ait bestelenmis ezgileri halkla paylasiyorlardi. Ve bu ezgiler zaman gegtikce
form kazanmus, icerikleri de daha ¢ok kiiltiirel agirlikli olmaya baslamistir. Fakat ¢ok
tiziiclidiir ki o zamandan bu zamana ulasabilmis elimizde pek fazla 6rnek yoktur. Giiniimiize
ulasmis en eski sarkinin 8. Yiizyil sonlarinda kaleme alindigi sanilan yigitlik destani
“Hildebrandslied” oldugu belirtilmistir. Bu silah ustast Hildebrand’in 30 y1l 6nce, ¢cocukken
terk ettigi ogluyla bilmeden yapmis oldugu doviisii anlatan epik bir sarkidir.

Halk sarkilar1 zaman i¢inde artmistir. Bestecileri bilinmese de halk bu sarkilar
dilinden diistirmemistir. Ezgileri ¢ok begenilen bu halk sarkilarinin gogunun sézleri zamanla
degistirilmis ve kilise miizigi olarak kullanilmistir. Halk sarkilarmnin ingiltere’de basladig1
ve oradan da Almanya’ya geldigi kanis1 hakimdir. Fransa’da halk sarkis1 algis1 daha degisik
bir yapidaydi. Burada sdylenen “Chanson” lar Alman yapisina gore daha seviyeli ve zarif

tinlamaktaydi.



Halk sarkilarinin 16. Yiizyilda anlatacak yeni bir seyler bulamadigi i¢in gelisiminde
yavaglama oldugu, 17. Yiizyilda oldukga azaldig1 ve neredeyse yok oldugu goriilmektedir.
Bunda 17. Yiizyilda yapilan 30 yil savaslarinin biiylik rol oynadigi, halkin i¢indeki yasam

sevincinin azaldig1 sonucuna varilabilir.
1.3. Minnegesang / Ask Sarkilar

Minnegesang donemi 1080’lerden baslayarak 2 yiizyil kadar Avrupa’y1 etkisi altina
alan Hagli Seferleri ile ayni zamana rastlamaktadir. Bu savas politik olarak basariyla

ulagamamustir ancak Avrupa kiiltiiriine poetik ve fantastik etkileriyle damgasini vurmustur.

Minnegesang Oncelikle Fransa’da ortaya c¢ikmistir. Daha sonra Almanya’da
yayginlasmaya baslamis ve Italya’da “trovatorlar”, Ispanya’da “trobadorlar”, ingiltere’de
“minstreller” cogalmis, bunlar say1siz manzum eser iiretmislerdir. Onceleri basit melodilerle

sOylenen dizeler giderek gelismis ve ¢esitli formlar almistir:

“Laisse” (Basit, kii¢iik ask sarkisi)

“Chanson”, “Canzone” (Sanat yonii daha agirlikli olan sarki)
“Chansonette” (Kisa sarki)

“Son veya Sonet” (Kiiciik ask sarkist)

“Couplet” (Taninmis bir melodiye siir yazilarak olusmus sarki)
“Retroenge” (Degisik konularda sarki)

“Planch” (Sikayet sarkisi)

“Pastourelle” (Coban agk sarkisi)

“Conge” (Veda Sarkist)

“Alba” (Sabah sevgiliden ayrilmay1 anlatan serenat)

“Chanson de geste” (Unlii kahramanlik olaylarmin epik anlatimi)



“Tenso” (Degisik kisilerin agk iizerine atigsmasi)
“Sirvente” (Hizmet sarkisi)

“Ballata-Dansa-Estampida” (Dans sarkilar)

Alman minnegesang sarkicilig1 Fransizlarin etkisiyle 6nce Ren kiyilarinda baglamig
daha sonra Bavyera ve Avusturya’da doruga ulasmistir. Zarif, romantik eserler iiretilmistir.
Bavyera’da Wolfram von Eschenbach ve Walther von der Vogelweide ask sarkilari tizerinde
popiilarite kazanmis en iinlii sarkicilar idi. Wolfram von Eschenbach’in sekiz sarkis1 bugiine
ulagabilmistir. Eschenbach uzun zaman Wartburg’da yasamis ve orada Walther von der
Vogelweide’yi tanimistir. Vogelweide o donemin hiikiimet kargasalariyla ilgili politik

fikirler One siiren ilk ozani olarak anilmaktadir.

Iki asir gelisim gosteren minnegesang doruga ulastiktan sonra ozanlarin yaratici

giiclerini zorlayarak abartili yorumlara yonelmeleri sonucu diislise gegmistir.

1.4. Meistergesang / Usta Sarkilar:

13. yiizyllda Alman imparatorlarla Roma’da yasayan papalar arasindaki
anlagsmazliklar ve kavgalar sonucu imparatorluk zayiflamaya baglamis, sehirler saldiriya
ugramis ve anarsi hakim olmaya baslamistir. Bu anarsik ortama karsi savasabilmek ve
kendilerini koruyabilmek adina halk arasinda dayanisma 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde
iscilik gelismis ve burjuvazi varlik kazanmaya baslamustir. iste bu dénemde kiliselerde yeni

bir agilim siireci baglamistir.

14. yiizyil ile 16. ylizy1l arasindaki donemde iyice pekisen Usta Sarkilari, Halk
Sarkilar’nin gelisen burjuvazi diinyasinda olusmus seklidir. Bu akim, onceleri el isleriyle
gecimini saglayan sanatkarlar arasinda baglamis, halk sarkilarina kars1 bir gelisim gostermis,
zamanla ana hatlarina kavusmus ve tam olarak bir form kazanmistir. “Meistersaenger” yani
Usta Sarkict hem ozan hem miizisyen hem de sarkici olarak, metni yazmis ve yazdiklari
metni bestelemiglerdir. Sarki ve kafiye diizenini belirten kurallar belirlenmistir. Siir yazmak,
sark1 bestelemek ve sdylemek bir esinlenme isi olarak degil, 6grenilebilen bir sanat becerisi
olarak kabul edilmistir. Konular1 ¢ok genis bir alan1 kapsayabilen sarkilarin dinsel igerikli

olanlar1 en biiyiik saygiy1 gérmiistiir. Ne de olsa Incil sonsuz bir kaynak kabul edilmistir.



[lk baslarda usta sarkicilar gezgin ozanlar olarak yasamaktadirlar. Daha sonra agilan
okullar bu durumu degistirmistir. Tabulaturlardaki kurallara uygun sarki yazip besteleye,
sarkinin ustasi kabul edilmektedir. Yerel sarki okullarinda da ayni kurallar gegerlidir. Okulda
herkes kendi siir ve sarkismi yaratmayi dgrenmektedir. Ogrenci, sarkici, ozan ve usta
arasinda derecelendirmeler yapilmaktadir. Ilk sarki okulunun agilist Augsburg’da 1449°da
baska bir kayda gore 1370’te Mainz’da olmus, bunlari Niirnberg, Strassburg, Miinih,
Frankfurt, Ulm, Magdeburg ve daha nice kii¢lik sehir izlemistir. Sayilar1 yirmi bes kadar
oldugu tahmin edilen bu okullar daha sonra 18. ylizyila kadar varliklarin1 korumustur.
Meistergesang doneminde sarkicilar tarafindan ¢esitli konularda siirler yazilip
bestelenmistir. Terzi dikisini dikerken, marangoz tahtay1 keserken, ayakkabici kosele ve
deriyle ugrasirken yeni yeni misralar ortaya ¢ikmigtir. Bulunan bu yeni sozler i¢in her zaman
yeni melodi yazmaya gerek duymadan kimi zaman eskilerden birini kullanma yoluna da
gidilmistir. Goriildigi gibi tiretilen Lied’ler o donemin yagantisini anlatmaktadir. O dénem
insanlarinin yasamlari, ugraslar1 ve zihinsel gelisim diizeyleri hakkinda giiniimiize ayrintili

bilgi ulasabilmesi de iste bu sanatsal gelisim sayesinde olmustur.

Niirnberg’de o donemde iki yiizden fazla usta sarkici oldugu kayitlara gegmistir. Usta
sarkicilarin en 6nde geleni ayakkabici Hans Sachs’tir. 1494-1576 yillar1 arasinda yasamis
olan Hans Sachs, Niirnberg’li bir terzinin ogludur. Kendisinin 4000’in {izerinde usta sarkisi

yazdig belirtilmistir.

Barok donemin miizikal gelisimine karsin bu tiir miizik, Klasik doneme kadar yol
alabilmistir. Ama sonra hizla geri saymaya baslayan meistergesang 16. Yiizyil sonunda
zayiflamis, giiclinli kaybetmis, etkisi sona ermistir. 1600 ve 1700’lerde ¢ok az da olsa bu tiir
sarkilar1 yazmaya devam eden olmus ama 1700’lerin baslarinda, biiytik bir olasilikla 30 yil

savaslar1 dncesinin sikintilar1 nedeniyle usta sarkicilik tamamen yok olmustur.

1.5. Lied ve Kunstlied / Sanat Liedi

12. ve 13. Yiizyillar sadece minnegesangin doruga ulastigi déonem degildir. Bu
donemde ayn1 zamanda 9. Yiizyilda bebe adimlar1 atmis oldugu diisiiniilen ¢ok sesliligin ve
bu tiirlii duyus ve disiiniisiin gelismeye basladigi donemdir. Bu gelisme 14. ve 15.
Yiizyillarda da devam etmis ve sanat¢ilari etkilemistir. Bu etkilenmeden elbette Lied de

paymi almistir. Cokseslilik devreye girince karakterinde baz1 degismeler olmustur. Eslik



eden calgilarla veya baska seslerle birlikte onceleri 6zgiirliigiinden 6diin vermek zorunda
kalan ses daha sonra hak ettigi diizeye gelmistir. Liedin bu gelisim siireci i¢inde bazi
donemlerde yok oldugu goriilse de yine canlanmis ve sonunda kendine 6zgli ¢izgiyi
yakalamistir. Miizigin gelistigi belli bash iilkelere baktigimizda karsimiza 6nce Fransa
cikmaktadir. Coksesliligin Fransa’da filizlenmesiyle, miizikal gelismeye Onciiliikk gorevini
de bu iilke iistlenmistir. 14. Yiizyilin miizisyenleri arasinda besteci, ozan, sarkici ve diplomat
kisiligiyle devre damgasini vuran Guillaume de Machaut adi1 6ne ¢ikmaktadir. Machaut ¢algi
esliginde sanat liedine gegerli bir form kazandirmis olan kisidir. Daha ¢ok balad tarzinin agir

bastig1 bu liedlerin ¢ekiciligi kibar anlatimlarinda ve zarif tinilarinda kendini belli etmistir.

15. yiizyila gelindiginde doneminin usta bestecisi Guillaume Dufay calismalariyla
Ronesans ruhunun temsilcisi olarak yer almaktadir. Chanson’un yaraticisi olan Dufay baladi
daha 6zgiir bir ¢izgide ve daha yumusak tinilarla gelistirmistir. Bu stilin gelisimine katkis1
olan ¢agdasi Gilles Binchois’dan sonra Josquin des Prez (1450-1521) adi1 chanson gelisimini
doruk noktasina ulastiran besteci olarak 6ne ¢ikmaktadir. Daha sonra bu alanda yine 6nemli

bir yeri olan Orlando di Lasso (1532-1594) ad1 ve ¢ikarmis oldugu 14 chanson kitab1 vardir.

Ingiltere’ye bakildiginda Lied sanati miizisyen John Dunstable’in ¢alismalariyla
Fransiz tarzina yakin bir gelisme gostermistir. Bu eserlerde halk miiziginden kaynaklanan
bir melodi zenginligi yer almig, ayn1 zamanda ¢okseslilige bir yonelim goriilmiistiir. Barok
donemin degerli bestecisi Henry Purcell (1659-1695) ve The Book of Songs os Ayres
kitabiyla {inlii John Downlan (1562-1626) gibi miizisyenlerin 6ne ¢iktigi donemde altin
devrini yasayan Ingiliz miizigi 6zellikle madrigalde cok ilerlemistir. Purcell ile Barok
Doénem doruk noktasina ulagsmig, 6zellikle Purcell’in Lied’in gelisimine biiyiik katkilari
olmustur. Giiniimiizde de zevkle yorumlanan Purcell Lied’lerinin en biiyiik 6zelligi melodik
yapisinin zenginliginde kendisini gdstermektedir. Ne yazik ki bdylesine gelisen miizik,

sanat1 sevmeyen Cromwell zamaninda son bulmak zorunda kalmistir.

Italya’ya bakildiginda, burada da polifonik diisiince Flemenk- Fransiz tarzinin etkisi
ile gerceklesmistir. Caccini ve Peri’nin diizenlemeleri solo sarki i¢in oda miiziginin
baslangic1 ve agilim noktasi olmus, Ronesans miiziginin belli bash tiirleri gelismistir.
Bunlarin arasinda “a capella” miizik pargasi olarak diisiiniilmiis olan Madrigalin 6zel bir yeri

vardir. Kilisenin ¢izgisinden kurtulduktan sonra bugilinkii anlayisa uygun bir gelisme



gostermis olan madrigalin her sesini degisik bir calgiyla seslendirme diislincesi, bazi

otoritelere gore oda miizigi yolunun kapisini aralayan bir stil olugturmustur.

Almanya’da ise minnegesang son bulduktan sonra c¢ok seslilik gelisirken14. Ve 15.
Yiizyilda halen Lied vardir. Bunlar kismen volkslied (Halk sarkisi) kismen de Hofweisen,
yani Kunstlied’dir (Sanat sarkis1). Genellikle de ciddi, neseli, giizel ve etkili melodileri ile
giiniimiize de yasayabilmis liedlerdir, ozan1 ve bestecisi anonim kalmig, minnegesang

havasinda ama daha sade ve igten yazilmistir.

15. ve 16. Yiizyillarda Lied sanati gelisirken ¢okseslilik ve konturpuan ise
karismistir. Bu durum Lied’in ¢ehre degistirmesine neden olmustur. Minnegesang devrinde
s0z ve miizik tek miizisyen-ozan tarafindan bulunur ve sdylenmistir. Cesitli denemelerden
sonra Barok Donemi’nde s6z ve miizigin daha anlamli bir iliskiye bagladiklar:
goriilmektedir. Coksesli donemde miizisyenlerin bir¢ogu besteleyebilecekleri sozler, siirler
ararken ozanlardan destek alma geregi duymuslardir. Boylece 1500’lerin sonu, 1600’lerin
basinda o zamana kadar yalnizca tek ozanin tekelinde kalmis edebiyat ve miizigin bu
anlamda birbirinden ayrilig1 gerceklesmistir ama bu kez c¢ok keyifli gelisen sanatsal

birlikteligi basglamistir.

Onceleri 0 dénemde ¢ok az sayida yazilmus siirler bestelenmis ve bunlar sarki olarak
sOylenmistir. Kilisenin ve toplumun esnek olmayan goriis ve anlayis1 miizigin alabildigine
ilerlemesini engellemistir. Bu baglamda ask ve sarap sarkilarinin dini agidan destek buldugu
tam olarak sdylenemez. Neyse ki Klasik ve Romantik Doénemde gelismeler daha 6zgiir

acilimlar gostermistir.

1.6. Romantik Donemde Kunstlied / Sanat Liedi

Romantizm, kisinin yaraticiliginin, duygu ve i¢giidiisiiniin iist seviyeye ¢ikartildigi,
eski kurallarin reddedildigi, edebiyat, felsefe, sanat ve siyaseti kapsayan bir akimdir. Bu
akim 18. ylizy1l sonu baglamis, 19. yiizyilda geliserek bu ¢aga damgasini vurmustur. Daha
once Ingiltere’de “romans’a iliskin” anlaminda kullanilan “romantizm” sézciigii 19.

ylizyilda “ortagag’ a iliskin” anlaminda kullanilmaya baslanmistir.



En 6nemli merkezi Almanya’dir, Avrupa’nin diger iilkelerine yayilisi da buradan
olmustur. Romantizm, miikemmellige erigsmeyi, yerlesmisligi, netligi, yasamin gercekligi
gibi anlayiglarin yer aldigir Klasik Donem kurallarii benimsememis, farkli bir ¢izgide,
sonsuzluga ulasimi, devamli degisimi, belirsizligi, bilinmezligi, 6zlemi, 6liimiin gizemini
baz alarak ilerlemis ve gelismistir. Masal diinyalari, destanlar, dogaiistli giicler bu akimin
baslica dgeleridir. Milli duygular ve dini anlayislar daha fazla 6nem kazanmistir bu
donemde. Garip Grotesk anlayislar ve seytani yonelisler alabildigine yayilmis, melankoli,
ac1 ve 0zlem siire, miizige damgasini vurmustur. Hiiziin ve karamsar duygularin yani sira
diinyadaki giizellikler, yasamin zevki, askin acis1 ve mutlulugu, dogaya duyulan hayranlik

da o devre kadar hi¢ bu denli bir askla dile getirilmemistir.

Yogun duygular dizelerde yer aldik¢a miizikle yakinlagmis, yumusak tinilarla
biitiinlestigi zaman daha anlasilir ve etkileyici hale gelmistir. Belki de bu nedenle siir ve
miizik kaynagmis ve tarihe yazilmis eserler yaratilmistir. Romantik Donem, Lied’in
kisiligini kazandig1 ve yiikseldigi bir donem olmustur. Miizik yalnizca sozlerin anlamini
pekistirmek i¢in yardimci olma gorevini agsmis, sanatsal agidan artik siirle ayn1 degerde

yaratici bir gii¢ haline gelmistir.
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IKINCi BOLUM

DICHTERLIEBE SARKI DONGUSU’NUN PERDE ARKASI

Robert Schumann, kendi doneminin spesifik olarak piyano ve Lied dagarcigina
birgok bagyapit kazandiran bir besteci olmasinin yaninda, zaman zaman ve hayatinin
sonlaria dogru yasadigi duygu durum degisikliklerinin eserlerinin yaratilis siireclerine olan
etkileri ile bilinen karakterlerinden biridir. Oncelikle ailesinde yasanan erken oliimler,
ergenlik doneminden itibaren su yliziine ¢ikan depresyonu tetiklemistir. Yirmi yasina
geldiginde hukuk egitimini yarida birakarak konser piyanisti olmaya karar vermesinin
ardindan elinin sakatlanmasi, hassas olan ruhsal yapisini daha da olumsuz yonde etkilemistir.

(Eytemiz, 2021)

2.1 Robert Schumann’in Hayati

Robert Schumann, 8 Haziran 1810'da Saksonya, Zwickau'da dogmustur. Babasi
Friedrich August Gottlief, ¢caliskanligi ve zekasiyla evini oldukga yiiksek bir refah seviyesine
ulagtirmistir. Her zaman yazmak istemis, ancak kitap satmaya ve yayimlamaya kendini
adamistir. Cocuklarinin, 6zellikle de en kiiclik oglu Robert'in entelektiiel gelisimini hep
desteklemistir. Robert'in annesi o kadar anlayisli degildir. Daha iyi bir kariyere sahip

olabilecegine inandig1 i¢in onu miizigin yani sira hukuk okumaya zorlamistir.

Yedi yasinda, Zwickau'da alinabilecek en iyi miizik egitimini aldiktan sonra Robert,
Dohner 6zel okuluna gonderilmistir. Burada Johann Gottfried Kuntzsch’tan piyano dersleri
almaya baglamistir. Dokuz yasinda beste girisimlerinde bulunduktan sonra on bir yasinda
Georg Schneider'in “Welgericht” adl1 eserinin bir dinletisinde eslik etmistir. Cok gegmeden

ogretmeni Kuntzsch, Schumann'in kendisinden daha ileri seviyede oldugunu fark etmistir.

Zwickau'daki Lyceum'da (1820-1828) gecirilen doneme miizikal etkiler kadar
edebiyat da damgasin1 vurmustur. 1827 civarinda, tislubunu mektuplarinda taklit etmeye
basladig1 Jean Paul'iin romanlarina ilgi duymaya baslamistir. Daha sonra Jean Paul'iin mistik
felsefelerini miizigine islemistir ve ona olan hayranligi hayati boyunca asla azalmamigtir. 10

Agustos 1826'da dlen babasinin biiyiik kaybinin ardindan Schumann, annesinin hukuk
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okumak konusundaki 1srarin1 kabul etmistir ve boylece 1828°de Leipzig Universitesi'ne

girmistir.

Universite kariyerinin baslarinda, sadik bir arkadaslik kurdugu &grenci arkadast
Gisbert Rosen ile tanismistir. Rosen ile arkadagligi sirasinda Schumann, Heinrich Heine ile
tamgmistir. Ileride Schumann'in kayinpederi olacak ve piyano dersleri aldigi Friedrich
Wieck ile birlikte Profesor Carus'un evine sik sik konuk olmustur. Boylece Clara Wieck ile
ilk kez dokuz yasindayken tamigsmistir. Bu etkilesimlerin hukuk okumasina bir katkisi
olmadigindan, Heidelberg Universitesi'ndeki arkadasi Rosen'a katilmistir. Schumann'm
caligmalar1 neredeyse tlim zamanini tiiketmistir. Burada, piyanist olarak ilk kez halka ag¢ik
bir sekilde sahneye ¢ikmistir, ancak daha sonra sik sik ¢calmasi istenmistir. Heidelberg'deki
iiclincli yilinda Schumann, dogasi aksini diisiinse de zamanimi hukuk caligmalarina
yonlendirmeye ¢alismistir. Annesi, miizik ve hukuk arasindaki se¢imle ilgili karari, Wieck'e
birakmay1 kabul etmistir, Wieck ise son kararin sadece Schumann'in kendisine ait
olabilecegini sdylemistir. Schumann kararin1 miizik olarak vermistir. Kisa bir siire sonra
Wieck'in evinde, performans veren bir sanat¢i olma beklentisiyle piyano ¢aligmalarini yogun
bir sekilde siirdiirdirmeye baslamistir. Ancak, bir besteci olarak yeteneklerinden emin
olamamistir. Ama 1829°da calisilmasina baslanmis olan Toccata (Op. 7), Papillons'un ilk
boliimii (Op. 2) ve onlari izleyen 1830'da "Abegg" varyasyonlart (Op. 1) bu alanda da
basarili oldugunu kanitlamistir. 1831'de Heinrich Dorn'un yaninda teorik bir takim
caligmalar yapmaya baslamistir, fakat yeni 6gretmenine goére farkli bir ¢alisma tarzina
sahiptir. Ancak Dorn, basaril1 6grencisinin yeteneklerini fark etmis ve gen¢ miizisyene ¢ok

saygi duymustur.

1832’nin Nisan aymda Schumann’in hayatinda bir trajedi yaganmigtir. Parmaklarini
giiclendirmek ic¢in tasarlanmig bir cihazla ¢ok yorucu egzersizler yaparak sag elini
sakatlamistir. Bu olayla birlikte bir sanat¢i olarak geleceginin go6zlerinin Oniinde
kayboldugunu gérmiistiir. 1834 baharinda elestirel yazilarmin biiyiik bir kisminin oldugu
"Die neue Zeitschrift fiir Musik"i baglatmistir. Bu yazilarda Chopin ve Berlioz'a dvgiiler

yagdirmustir.

1834 yazinda Schumann, on alt1 yagindaki Ernestine von Fricken ile nisanlanmastir,
ancak nisan belirsiz nedenlerden dolay1 kesilmistir. Ondan “Carnaval” daki boéliimlerden

birine "Estrella" alt baglig1 vererek bahsetmistir (Op.9; 1834-1835).
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3 Ekim 1835'te Schumann, Mendelssohn ile Wieck'in evinde tanigsmistir ve ona

biiyiik hayranlik gostermistir.

1836'da Schumann'in artik tinlii bir piyanist olan Clara Wieck ile tanigmasi derin bir
aska donligmiistiir ve bir yil sonra Clara’nin babasindan evliliklerine rizasini istemislerdir.
Bu istek, Robert ve Clara'nin iki yil sonrasinda ertelemelerine sebep olacak sert bir red ile

karsilanmigtir.12 Eyliil 1839'da kar1 koca olmuslardir.

Schumann'in 1836-1840 doneminde {irettigi Oonemli piyano besteleri sunlardir:
Phantasiestiicke (Op.12; 1838), Kreisleriana (Op.16; 1838), Phantasie (Op.17; 1836) ve
Faschingswank aus Wien (Op.26; 1839).

1840 yilinda Schumann'in kariyerindeki en sira dig1 ve ani degisim yagsanmistir. Bu
zamana kadar neredeyse hep piyano i¢in yazmistir, ancak bu bir yil i¢inde, insan sesi iizerine
hi¢ ¢alismamasina ragmen, yaklasik 150 sarki yazmistir. Bes sarki dongiisii ve diger bir¢cok
sarkisi, bu olaganiistii sarki yazma dalgasinin tirtinleridir. Sadece iki istisna disinda sarkilar
ticlii veya daha fazla sekilde yayinlanmistir. Bu yil i¢inde yazdig1 baslica sarki koleksiyonlari

arasinda sunlar yer almaktadir:

Liederkreis (Op. 24), song cycle,

Myrthen (Op. 25), song cycle,

Lieder und Gesang Vol. I (Op. 27),

Zwolf Gedichte (OP. 35),

Liederkreis (Op. 39), song cycle,

Fiinf Lieder (Op.40)

Frauenliebe und -leben (Op. 42), song cycle,
Romanzen und Balladen Vol. I (Op. 1+5),
Dichterliebe (Op. 1+8), song cycle,
Romanzenud Balladen Vol. II (Op. 49).

Schumann'a yagami boyunca sunulan tek onur unvami hayatinin bu doéneminde
sunulmustur. Bu unvanlar University of Jena tarafindan verilen Doktor unvani ve

Conservatorium of Leipzig tarafindan verilen Profesér unvanidir.
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Schumann'in dikkate deger ozelliklerinden biri, enerjisinin her seferinde tek bir
miizik tiirii {izerinde yogunlasmasidir. Ik nce tamamen piyano miizigini yazmustir; 1841'de
dort senfonisinden ikisini yazmistir; 1842 yilin1 oda miizigine adamistir ve Paradise ve

Peri’yi 1843'te yazmuistir.

1844'n ilk yarisini1 Rusya'da Clara ile ge¢irmistir. Almanya'ya dondiigiinde, yazim
islerini birakmig ve Leipzig'den kalici sinirsel sorunlar yasadigi Dresden'e gitmistir. Calistigi
zamanlarda titreme ve 6liim korkusu hissetmeye baslamistir. Kulaginda La notasini duydugu
haliisinasyonlar yasamistir. 1846'da iyilesmistir ve kisin Viyana'y1 tekrar ziyaret etmistir,
1847°nin ilkbaharda Prag ve Berlin'e seyahat etmistir. O yaz Zwickau'ya yaptig1 ziyarette
biiylik bir coskuyla karsilanmigtir.

Schumann, yiiksek beklentilerini karsilayabilecek bir konu arayiginin zaman alici ve
karmagik oldugunu fark etmistir. Goethe, Mdrike ve Hoffman gibi yazarlarin eserlerini
aragtirmis ve Genoveva'nin hikayesine karar vermeden Once Wagner'in operalarinin
dayandigi tiim temalar diisiinmiistiir. Hikayenin yapisin1 ve motiflerini Hebbel'den, ilahi
kurtulus kavramini is Tieck’ten almistir. Schumann makalelerinde 1 Nisan 1847'yi iistiinde
calistig1 operanin hangi yone gidecegine karar verdigi ve uvertlirii ¢izdigi giin olarak
belirtmistir. Schumann'in arkadasi olan Robert Reinick, librettoyu yazmistir, ancak bir
anlagmazlik yasanmistir ve Schumann metni kendisi tamamlamistir. Bu komplikasyonlara

ragmen opera hizli ve spontane sekilde yazilmistir.

Leipzig'deki promiyer, Verdi'nin “The Prophet”i yiiziinden iki kez ertelenmistir.
Biiyiik bir basartya sahip olmasina ragmen, sadece iki temsil daha oynanmistir, bu
Schumann’in diger eserlerinde de devam edecek bir dongiidiir. Eserin hem miizikal hem de
siirsel nitelikleri tartisilamaz, ancak Alman tiyatrosu, Genoveva'nin kendine 6zgii i¢ gdzlem
teknigine aligik degildir ve hala da alisgamamigtir. Bir Alman operasi yaratma girisiminde
bulunan Schumann, teatral etkileri dGnemsememis ve bunun yerine gii¢lii bir dram duygusu
aktarmaya odaklanmistir. Ayrica sarki formunun hakim oldugu ve orkestranin hem anlati
hem de yorum islevi gordiigii bir eserde ustaca ayristirtlmis miizik kullanmistir. Bu operanin
uluslararas1 repertuara dahil edilmesi i¢in ¢abalar sarf edilmistir, bu yiizyilin en basarili
girisimi  Gustaf Griindgens'in  1951'de  Floransa'da Andre Cluytens'in  miizikal

yonetmenliginde yaptig1 Maggio Musical prodiiksiyonudur.

14



1848 yilinda tek operasi olan Genoveva’y1 bestelemistir fakat basarili olamamuistir.
Bu opera Schumann'in miizikal akista bir kesinti olarak gordiigli “recitativ” i kaldirmaya
calistig1 bir eseridir. Byron'm Manfred miizigi, 1849 yilinda Schumann'in enerjisini
tiketmistir. 1849 Agustos'unda, Faust, Goethe'nin dogumunun yiiziincii yildoniimiinde

Dresden, Leipzig ve Weimar'da sahnelenmistir.

1850'de Schumann, Diisseldorf'ta miizik yonetmeni olmustur. Ocak 1854'te,
"Paradise" ve "Peri" nin bir performansini dinledigi Hannover'e gitmistir. Diisseldorf'a
dondiikten kisa bir siire sonra hastalik belirtileri yeniden ortaya ¢ikmigtir. Tek bir notanin
yani sira, simdi kulagina konugma seslerinin geldigi haliisinasyonlar1 yasamistir. Bir gece
aniden yatagindan ¢ikmis ve Schubert ve Mendelssohn'un ona gonderdigi seyleri yazmasi
gerektigini sdylemistir. Bu olay iizerine son eseri olarak piyano i¢in bes varyasyon yazmistir.
27 Subat'ta kendini Ren Nehri'ne atmis ve bazi kayikeilar tarafindan kurtarilmistir, ancak
karaya getirildiginde bilingle ilgili sorunlar yasamistir. Bu olaydan sonra Endenrich'te bir
akil hastanesine gotiiriilmiistiir. Burada kendi istegi tizerine 29 Temmuz 1856'daki 6liimiine
kadar kalmistir. Bonn'a gomiilmiistiir. 1880'de Mezarina A. Donndorf'un bir heykeli

dikilmistir.
2.2 Heinrich Heine’nin Hayati ve Eserleri

Heinrich Heine 13 Aralik 1797'de Diisseldorf'ta Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Babasi, bir¢ok is degisikliginden sonra sonunda Diisseldorf'a
yerlesmistir. Daha fazla enerjiye, entelektiiel meraka ve zihin ¢abukluguna sahip olan
annesidir. Heinrich dort cocugun en biiytigiidiir ve egitimini 6nce 6zel okullarda, daha sonra
yasadig1 yerde Lyceum'da almistir. Cok basarili bir 6grenci olmamasina ragmen bu okulda

Fransizca ve Ingilizce 6grenmistir.

1816'da, okuldan ayrildiktan bir y1l sonra, amcas1 Solomon Heine onu Hamburg'daki
bankacilik ofisine gotiirmiistiir fakat ¢alistirma ¢abalar1 basarisiz olmustur. Amcasi daha
sonra Heine'e Bonn Universitesinde hukuk okumak icin gerekli paray1 saglamistir ve Heine
orda okumaya baslamistir. Bir y1l sonra (1820) Heine, Géttingen Universitesi i¢in Bonn'dan
ayrilmustir, ancak girdikten alt1 ay sonra bir 6grenci ile tabanca diiellosuna katildig1 i¢in alt1

ay boyunca uzaklastirilmistir.
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Heine, sehrin 6nemli bireyleriyle tanisabilecegi Berlin'e gitmistir. Varuhagen von
Ense, Alexander Humbolt, Georg Hegel, Friedrich Schleiermacher ve Adelbert von
Chamisso gibi seckin insanlarla tanismistir. Boylelikle kendi yetenekleri de kisa stirede

ortaya ¢ikmuistir.

1821 yilinin Aralik ayinda, ilk yazarlik calismasi olan Gedichte adli kii¢iik bir cilt
yaymlamistir. O siralarda bir Rhenish gazetesinin muhabiri olarak caligmigtir ve 1823'te
kiigiik bir basari ile yayinlanan Almansor ve William Ratcliff'i tamamlamistir. Paris'e

yerlesmeyi planlamis, ancak talebi hala bagimli oldugu amcasi tarafindan reddedilmistir.

1824 Ocak ayinda Heine, bir sonraki yaz olacak mezuniyetine kadar kaldigi
Gottingen'e donmiistiir. Bu siire zarfinda Goethe ile roportaj yapma firsati bulmustur.
Mezuniyetten birkag hafta dnce uzun zamandir diistindiigii bir adim atmistir ve Hiristiyanligi
resmen kabul etmistir. Bu adim tamamen pratik nedenlerle atilmis ve sairin irkini reddetme

arzusunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmamastir.

Bir zaman sonra gelecek planlar ile karsi karstya kalmistir. Hamburg'da hukuk
iistiine calismay1 diistinmiistiir, bu diisiince kismen kuzeni Therese ile evlenme arzusuyla
yonlendirilen bir plandir. Bu arada Reisebilder'in yaymlanmasini ayarlamistir, ilk cildi olan

Die Harzreise, 1826’da yaymlanmistir. Kitap hemen basarili olmustur.

1827'de Neue Allgemeine Politische Annalen'in ortak editorii olmay1 kabul etmistir,
bu teklif bir bakimdan Reisebilder’in ikinci cildinin ve Buch der Lieder’in basarinin sonucu
olarak sunulmustur. 1828'de, daha 6nce umdugu bir profesorliikk pozisyonu hala mevcut
olmadigindan, Miinih'i Italya'da tatil yapmak icin terk etmis ve burada Reisebilder'in {igiincii
ve dordiincii cildinin bir kismi i¢in materyal toplamigtir. Babasinin 6liimii, Heine'nin
Almanya'ya doniisiinde meydana gelmistir. Berlin'e tasinmis ve kisa siire sonra 1831'e kadar
kaldig1 Hamburg'a geri donmiistiir. Bu yillardaki edebi kaygist Reisebilder'in tamamlanmasi

ve yaymlanmasidir.

1831'de Paris'e yerlesme planlar1 nihayet gerceklesmistir. Heine'in Paris hakkindaki
ilk izlenimleri olduk¢a olumlu olmustur ve kisa siire sonra sehrin bir¢ok 6nemli bireyleriyle
tanigmistir. Makalelerinin iki serisi daha sonra Franzsische Zustande (1832) ve Lutezia

(1840-1843 arasinda yazilmig, Vermischte Schriften i¢inde 1854'te yayinlanmistir) basliklar
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altinda toplanmis ve yaymlanmistir. Paris'te Alman muhabiri olarak gorev yaparken Geng
Almanya hareketinin 6nde gelen yazar1 olarak biliniyordu. Hareketin yabancilagmis bir iiyesi
olan Wolfgang Manzel'in ¢abalart sonucunda, Aralik 1835'te Diyet, sadece Geng Almanya
yazarlarinin 6nceden yazdiklarini degil, ayn1 zamanda gelecekte yazabileceklerini de
yayinlamay1 yasaklayan bir karar uyarlamigtir. Bu durum gelir kaynaklarint kisitlamis ve
"siyasi miilteciler" yararina olusturulan gizli bir fondan destek almak icin Fransiz

hiikiimetine bagvurmasini zorunlu kilmstir.

Ekim 1834'te Heine, pazarlamaci Eugenie Marat ile tanismis ve ¢ok gegmeden ona
tutkuyla asik olmustur. Sairde derin ve kalici bir sevgi uyandiran Marat ile 1841 yilinda
evlenmistir. Sikintili gilinlerde saire yardim edemese de birlikte mutlu olmuslardir. Son

hastaliginda ona sadakatle bakmis ve yaninda olmustur.

1845'te, 1848 baharindan oOliimiine kadar onu yatagina mahkiim eden omurga
hastaliginin ilk agik belirtileri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu yillar siiren aci, karakterinin
iyi taraflarini ortaya ¢ikarmig gibi goriinse de dnceki yillardaki kotii serveti onu daha alayci

hale getirmistir.

“Romanzero'nun (1851) sozleri ve Neueste Gedichte'nin (1853-1854) koleksiyonu,
hayal giicii derinligi ve amaci agisindan Buch der Lieder'i asiyor.” Heinrich Heine 17 Subat

1856'da dlmiistiir ve Montmartre mezarligina gémilmiistiir.

Heine'in Paris yillarindaki gazetecilik ¢aligmalarinin yani sira, Der Salon (1833-
1839) baglig: altinda daha ciddi diizyaz1 yazilarindan olusan bir koleksiyon yayimnlamaistir.
Bu koleksiyonda Revue des deux mondes i¢in yazdig1 "Zur Geschichte der Religion und
Philosophie in Deutschland" adli denemeler bulunur. Aus den Memoiren des Herrn von
Schnabelewopski, Der Rabbi von Bachera ve Florentinische Nachte gibi Heine’in zekasinin

izlerini tagiyan eserleri de bulunmaktadir.

2.3 Robert Schumann'm Heinrich Heine ile fliskisi

“Robert Schumann'in hayati boyunca biiyiik sahsiyetlere duydugu coskulu hayranlik,
onun en Onde gelen ve kayda deger 6zelliklerinden biridir. 5 Mayis 1828 6gleden sonra

Schumann ve arkadasi Gisbert Rosen, Miinih gezilerini tamamlamislardir. Schumann'in s6z
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konusu yolculuk i¢in tek bir amaci olmustur o da Doktor Heinrich Heine ile tanigmaktir.
Heine, artik otuz yasinda ve zaten c¢ok {inlii bir sairdir ve dokuz ay boyunca Miinih'te
yagsamistir. “Reisebilder” ve “Buch der Lieder”, yaymlanir yayinlanmaz gen¢ Schumann
tarafindan ¢ok begenilmistir. 7 Mayis'ta Schumann, Heine'yi ilk kez gormiistiir, ancak sadece
uzaktan. Ertesi giin iki gen¢ adam, tanismalarini saglamak i¢in aktdr Krahe'den sairin evine
davet mektubunu almistir. Sair, hiciv mizahiyla ve Heine'in ¢ok iyi bilinen sert elestirileriyle
karsilamak yerine, gengleri ictenlikle karsilamistir. Heine, Schumann'la Miinih hakkinda
saatlerce sohbet ederek, muhtemelen gen¢ hayranini onurlandirmigtir. Yine de, yoldasinin
on iki y1l sonra, sair i¢in digerlerinden ¢ok daha fazlasini yapacak olan, sarkilarinin sozli
terciman1 olacagimni bilememistir. Heine'nin tiilkenmez mizahindan zevk aldiklar
kahkahalarin yani sira, daha ciddi anlarda olmustur. Fransiz imparatoru Napolyon'a olan

hayranliklarinda hem sair hem de geng 6grenci ayni fikirde olmuslardir.

Schumann daha sonra Heine'yi “aci, alayci bir giilimsemeye sahip, ama hayatin
onemsizliklerine kars1 yiice bir giiliimsemesi var, dnemsiz insanlig1 kii¢iimseyen biri” olarak

tanimlamistir.

Ikilinin bulusmasi, Schumann iizerinde Heine'den ¢ok daha kalici bir izlenim
birakmistir. Schumann'in giinliikleri, Heine'in ¢alismalarinin pesinden ne kadar gayretle
caligtigin1 gostermistir. Takip eden yillarda Schumann, Neue Zeitschrift fur Musik'te,

Heine'e bagliligin1 gosteren sayisiz referansta bulunmustur.

Clara, 28 Mart 1839 tarihli giinliigiinde Heine ile yaptig1 goriisme hakkinda sunlar
yazmistir: "Heine melankolik ve gérme yetenegini kaybetme talihsizligi nedeniyle mutsuz
olmasina ragmen kars1 konulamaz derecede ¢ekici." Ona Heine ile ilgili dogrudan haberlerin
cogunu gondermis olan, Schumann'in arkadasi Stephen Heller'di. Heine, Schumann'in Neue
Zeitschrift fur Musik'teki makalelerine dikkat etmistir ¢iink{i bu makalelerden birine atifta
bulunarak, Schumann'in Heine’den bahsettigi tek sefer vardir. Bu yorum, Schumann'in
“Heller'in piyano Sonat1 No. 1 (Op. 9)” hakkindaki incelemesine gonderme yapmaktadir. Bu
sonat, 19 Aralik 1839'da Neue Zeitschrift fur Musik'te yaymlanmistir. Heller, makaleyi

Heine'e gostermistir ve tek yorumu "Harika bir sekilde yazilmigti." olmustur.

Schumann'in Heine'nin ilgisini sadece bir yazar olarak uyandirmasi énemlidir. “O

zamanlar Paris'te Schumann'in bestelerini duymak i¢in yeterince firsat yoktu.” Bu durum
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tam aksi sekilde gerceklesmis olsaydi da Heine'nin, Schumann'in miiziginin benzersiz
Ozglinliigiinii tespit edip edemeyecegi bir sorudur. 1840'ta Schumann, sairle daha yakin
iliskilere girmesine izin verebilecek bir mektup ve hediye ile Heine'e bagvurmustur, ancak

Heine, Schumann'a bir satir bile yazmamastir.

Schumann, sairle olan kisisel iliskilerini yenileme umudundan vazgeg¢mistir ve
1842'den sonra Heine ile daha fazla ilgilenmemistir. Son Heine bestesi "Tragddie" Kasim
1841'de yazilmigtir. Schumann, Heine'nin Mendelssohn'a yaptigi elestrilerden kisisel olarak

rahatsiz olmustur ve yollarinin daha da ayrildigini hissetmistir.

Schumann toplam 25 sairinden bazilari ile yazigmalar yiirlitmiistiir, digerleriyle ise
kisisel olarak gidip tanismistir. Bu sairler arasindan, Heine muhtemelen en biiytik sevgisini

ve hayranligin1 kazanmis olandir.
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UCUNCU BOLUM

LIiED iCRASI

3.1 Lied Yorumlanirken Nelere Dikkat Edilmelidir?

On dokuzuncu ylizy1l 6rneklerinde, piyanonun eslik partisinin anlatim yogunlugunun
arttig1 ve ozellikle bu tez'e konu olan R.Shumann Lied’lerinde bu esligin sarki ezgisine esit

uzunluguyla, siirin miiziksel bir agiklamasi halini aldig1 gézlemlenir.

"Lied" adi altinda seslendirilen bu sarkilarin icrast ise apayrt bir uzmanhk
gerektirmektedir. Icracimin belli bir teknik eriskinlige ulasmis olmasi, icra ettigi sarkilarin orjinal

diline ve edebi metne hakim olmas1 muhakkak bir gerekliliktir.

Lied, sz ve miizigin birlesip birlikte harmanlanarak bir biitiine ulagmast sonucu var
olmaktadir. Sairin dizeleri bestecinin ruh hali ile birlesir, sdzler notalara dokiiliir ve Lied ortaya
cikar. Ama bu tek bagina yeterli degildir. Eger yeterli olsayd: yazilanlar sadece kagit iistiinde
kalirdi. Ama tiim bu giizel melodi ve siirlerin birleserek kulaklarimiza ulagmasi i¢in sarkici-
sanatgilar sozleri ve miizigi 6grenirler. Ancak bu da sair ve bestecinin tam olarak ne anlatmak

istedigini gostermeye yeterli degildir.

Icraci, dizelerdeki anlami ¢ozmeli, sair'in sylemek istediklerini kavramali, biraz da olsa
bestecinin bu sozleri nasil bir duyguyla miizige doktiigiinii kesfetmeye ¢alismalidir. Sair ve besteci
i birliginin edebi, duygusal ve miizikal yonii ¢oziildiikten sonra sira icracinin yorumundadir.
Miiziklendirilmis siir onun kendi duygularini nasil etkiler, dizeleri nasil yorumlay1p karsisindaki

dinleyiciye nasil ulastirir, iste Lied yorumculugunun temel noktalar1 burada yatmaktadir.

[k asamada sair dizeleriyle bir seyler anlatmak istemis, sonra besteci bu dizeleri kendi
duygu diinyasinda degerlendirip miizige aktarmistir. Bu siire¢ sonunda ortaya ¢ikan yeni eserin
bambaska bir karakter, yani icraci tarafindan sunulusu son asamadir.iste boyle bir asamada
duygularm yani sira edebi ve miizikal anlayislarin da bulugmasini ve ¢arpigsmasini izleriz. Ciinkii
sozler okuyanda yaptig1 etkiye gore bazi farkli duygulari deprestirdigi gibi miizik de kendi iginde
temposu ve inis ¢ikiglartyla farkl etkiler yaratacaktir. Bu nedenle icracinin yorumu ve bunu nasil
sundugu ¢ok dnemlidir. icraci, kaliteden 6diin vermeden kendi duygularim katmah ki bu zaten

yorumlamanin ilk sartidir. Sozleri edebi agidan dogru degerlendirmeli ve miizigin 6zgiin yapisini
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bozmadan ozgiir bir anlayisla sunabilmelidir. Parcalar kisadir ancak yogun konsantrasyon

gerektirmektedir.

Lied enterpretasyonu / yorumu, icracinin anlatilmak isteneni, miizigin ve sozlerin 6zgiin
yapisini bozmadan sanatsal sinirlar i¢inde, kendinde varolmasi gereken miizik ve edebiyat
anlayisinin dzgiir gergevesine oturtarak seslendirmesidir. Icraci bir sekilde araci konumundadir.
Amaci, elindeki malzemeyi derinlemesine irdeleyip kendisini dinleyene en iyi yorumu ve sunumu
yapmak olmalidir. Bu sunumlarda her icracinin anlayis ve sdyleyisine gore bazi fakliliklar
olabilmektedir. Bir tek miikemmel sunum veya yorum vardir demek yanlis olur. Bu farkliliklar

sesin yapisindan ve/veya sanatgmnin duygusal yapisindan kaynaklanabilir.

Ses acisidan incelersek, agir sesler hizli tempoyu kendi ses yapist oraninda yliriitecek,
biiyiik seslerin piano’su (hafif ses) kendi ses biiyiikliigii oraninda tinlayacak, bu seslerdeki dolgun
tim belki hiiznii biraz daha yakic1 sunabilecek, hafif ve parlak sesler sevinci biraz daha kivrak
duyuracak, oynak parcalar1 daha da hareketlendirebilecek gibi ayrmntilarda yer alan farkliliklari
sayabiliriz. Bu farkliliklar kesinlikle her zaman boyledir diyemeyiz ¢linkii ¢ok agir bir ses ¢ok
hareketli bir pargay1 hafif bir sesten daha oynak, neseli sunabilir veya ¢ok hafif bir ses cok daha
agdali soyleyebilir.

Benzer farkliliklar duygusal yapida da olabilir. Depresif miizik, neseli miizik, doga
betimlemeleri vb. bazi icraciyi ¢ok etkiler. Yogun duygular dile gelir, bazen de 6l¢ii aralarindaki
duygu pariltilart sese nese olarak yansiyabilir. Bu farklihklarn "iyidir" veya "kotiidiir" diye
siniflandirmak haksizlik olacaktir. Ciinkii bu durum higbir zaman bir sesin obiiriinden daha iyi
yorumladigi anlamina gelmez. Lied sdyleyen icracinin yorumu, sair ve bestecinin duygu ve miizik

cizgisini ¢arpitmadan yaptig1 sunumun zerafeti, dogrulugu ve inandiricihigi ile degerlendirilir.

Y orum konusunu ileri boyutta irdelemek gerekir. Lied’lerin bir gogunda tempo ve yorumla
ilgili olarak " yavas,hizli,orta hizda" veya "igten, etkileyici, dokunakli, hirsli, tutkulu" vb. notlar
bulunur. Bu da dedigimiz gibi "icraci kisiligine has sunum"daki rahatligin agik bir ifadesidir. Icracy,
tempoyu sesinin yapisina gore uygulayacak, duyguyu ylireginde hissedebildigi ve kontrol
edebildigi olciide verebilecek demektir. Dikkat edilecek nokta abartiya kagmamaktir ¢iinkii
temponun yanls uygulanmasi Lied’in 6ziinii bozabilir. Oregin 3/4'liik yavas tempolu bir agit
hizlandirildiginda neseli bir dansa, 4/4'liik hizli akan enerjik bir sarki yavaslatildiginda matem

marsina donebilir.
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Lied’lerin opera aryalar1 gibi yorumlanmamasi gerekir. Ama kaliteli bir ses, yumusak
sOyleyis tarz1 ve miizikal rahatligin da yeterli olmadig: goriiliir. Ses, miizik, sozler ve sunum, hepsi
cok onemlidir. S6zler dnemlidir, ¢iinkii Lied’lerin ¢ogunun sozleri cok degerli sairler tarafindan
kaleme almnustir ve edebi degeri yiiksektir. icraci eseri yorumlarken sairlerin yazdig1 sdzlerin
anlagilabilmesi i¢in hem yazilani iyi anlamali hem de iyi anlatabilmelidir. S6zleri ve melodiyi
sokak sarkisi diizeyinde ezberleyip soyledigi parcanin derinligine inemeyen, ayrica kendi
duygusunu yoruma katmayan sanatcilarin performanslart da kuru ve kisiliksiz kalmaya
mahkiimdur. Bu nedenler icraci sozleri de miizigi de gbzardi edemez. Bestecinin, dizelerdeki
sozlerle ilgili duygular miizigine yansimis, bir biitiinlesme gerceklesmistir. Biitiinlesmenin tim
ozellikleri yorumcunun sesinin tinisinda, eslikle olan birlikteliginde ve sayet bir konser s6z konusu
ise bedeninde sekillenecektir. Viicudun dingin durusu, ufak mimikler, gézlerin anlamli bakisi ve
ellerin de sarkinin bir pargasi olarak yoruma katkida bulmasi gerekir. Bu hareketler minimaldir,

abartisizdir, sinirhidir. Aksi halde sunumun kibar ve soylu yapisi zarar goriir.

Her Lied iginde bir veya birkag yiikselme ¢izgisi ve bir doruk noktasi mutlaka bulunur ve
abartiya kagmadan bu noktay1 belirtmek gerekir. Her sozciigli yumusak tinlatarak séylemek de
¢coziim degildir; inis ve cikislarnt mutlaka 6nemsemek, sesi gerektigi kadar hafifletmek veya

gliclendirmek, sesin tonunu yeterince renklendirmek gerekir. (Sabar, 2013)

Liedi dogru yorumlamak i¢in gereken teknik, icracinin giinliik san ¢alismalarinin bir
parcasidir ve onemlidir. Ciinkii teknik acidan sesine hakim olamayan bir sarkicinin yorum
yapabilmesi zaten beklenemez. Bu ¢esit bir icract ancak notalar1 sdylemeye ¢alisacaktir. Forte
tonlarim kontrol edebilen, pianissimo (¢ok hafif) tintya hakim olan ve sesini dogru tonlamalarla

renklendirebilen icraci parcay1 6ziimseyebildigi dl¢iide gereken sunuma da kavusacaktir.

Bazen icracinin girtlagi ¢ok rahat olsa da sézleri anlamadan ezberledigi ve Lied’in edebi
cizgisini ve miizikal yapisini, bunun yaninda da duygusunu anlayamadigi i¢in teknik olanaklarini

yerinde kullanamaz, zaman da sunumu ne yazik ki ses gosterisi diizeyinde kalir.

Sozler artikiile edilirken iyi anlasilsin diye her kelime aksanli bir gekilde sdylenmemeli,
bagl ciimlelerin yapis1 bozulmamalidir. Ortada bir miizik vardir, o miizigin diiz veya crescendo
veya tam tersine kayan bir akisi vardir. Sertlestirmelerle, kesintilerle miizikteki soylu ¢izginin
biitiinliigli bozulamali, kelimeler adeta ¢ivi ¢akar gibi degil buz ilizerinde kayar gibi baglanmal,

yuvarlak, dolgun ve lezzetli olmalidir.
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Tiim bunlardan bahsederken eserlerin bir diger icracisi olan piyanistle olan birlikteligin de
onemini beyinlere kazimak gerekir. Sarkici ve piyanist arasindaki saglam igbirliginin olugabilmesi
icin daha onceden yapilmis olmasi gereken kisisel calismalardan sonra gergeklestirilecek ortak
calismada hem miizikal yorum hem de sozlerin anlami agisindan iki sanat¢i igin de karsiliklt
anlagma kosulu vardir. Her ne kadar parca yonetmesi gereken, siirin miizikal yorumunu yapacak

olan sarkici olsa da tiim bu yorumun altinda yatan detaylar1 iki sanatg1 beraber paylasirlar.

Gegen ylizyilin piyanist ve eslik¢ilerinden Walter Gieseking, Gerald Moore, Erik Werba
gibi degerli isimlerin en iinlii piyanistler diizeyinde kabul gérmiis olmasi tiim bu inceliklere gok
onem ve deger vermelerinden kaynaklanir. Bu anlay1s sayesinde “eslik” meslek olarak ¢ok saygin
bir konuma kavugmustur. Bu konunun 6nemini anlayamayan ve eslik yapmayi ikinci sinif bir is
gibi gorenler i¢in sunu séylemek gerekir: Lied sarkiciligi da Lied esligi de ¢ok zor bir istir. Bu
kiiciik formlu yapitlart kisacik stireleri i¢inde hakkiyla sunabilmek igin iyi sanat¢i olmak gerekir.

Caligip Lied yorumu iizerinde ustalasan sanatci miizisyen olarak da biiyiik bir agama yapacaktir.

Bunun bilincinde olan sayisiz ses sanatgisi her firsatta degerli piyanistler esliginde
lier geceleri yapryor. Oregin iinlii piyanist Slatoslav Richter’in 1972 Salzburg Festivali’ndeki
Hugo Wolf - Mérike Lied gecesinde hig diistinmeden ve eminim ki biiytik bir zevk ve heyecanla,
bariton Dietrich Fischer Dieskau’ya eslik etmis olmasi, hele gliniimiizde basta Daniel Barenboim
olmak iizere bir¢ok piyanistin biiyiik bir igtenlikle degerli sanatcilara eslik etmesi onlarin bu forma

olan saygilarmm bir gostergesidir.

Lied enterpretasyonu/yorumu sarkici-sanatginin anlatilmak isteneni, miizigin ve sozlerin
Ozglin yapisin1 bozmadan sanatsal sinirlar i¢inde, kendinde varolmasi gereken miizik ve edebiyat
anlayisinin 0zgiir ¢ergevesine oturtarak seslendirmesidir. Sanatgi bir ¢esit aracidir, amaci elindeki
malzemeyi derinlemesine irdeleyip kendisini dinleyene en iyi yorumu ve sunumu yapmak
olmalidir. Bu sunumlarda her sanat¢inin anlayis ve sdyleyisine gore bazi farkliliklar olabilir.

(Sabar, 2013)
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DORDUNCU BOLUM
DICHTERLIEBE Op.48 ICERIK ANALIZi

Heine’ nin Lyriches Intermezzo/Lirik Intermezzo adli yapit1 bir prolog ve altmis bes
siirden olusmaktadir. Heine “Es war einmal ein Ritter / Bir zamanlar bir Sovalye vardi” diye
baslayan prologda dertli ve yaslh bir Sovalyenin dykiisiinii anlatmistir : “Sovalye kasvetli
evinde biitiin giin umutsuzluk i¢inde oturmustur, gece olunca Peri onu ziyarete gelir,
sikintisini atip sabaha kadar peri ile dans eden sovalye sabah olunca gene yalniz kalir. O
kasvetli odasinda oturmaya devam edecektir.” Prologda ve onu izleyen altmis bes siirdeki
kahramanin aski ve tutkusu aci kaderin engelindedir, siirlerinde Heine kahramanin bu
durumunu sivri dili ve alayci yaklasimiyla dile getirmektedir. Zaman zaman bu alayci
yaklasimin maske gibi acty1 gizlemek icin kullanilmasi ve ac1 gézyaslarinin Heine gibi bir
ozanin elinde essiz incilere doniigsmiis olmast siirleri ¢ok etkileyici kilmistir(Sabar, 2013).
1940’ta, dokuz giinde bestelemistir. ilk edisyonu Leipzig’de1844°te Peters Yayiclik
tarafindan iki voliim halinde yayinlanirken bestecinin sectigi siirlerin dordi ¢ikarilmas,
onalt1 sarkilik daha kisa bir dizi haline getirilmistir. Schumann siirlerin son derece duyarli
olan yapisini ¢ok giizel ve dogru yansitarak miiziklendirmistir ve bu sarkilar Dichterliebe

basligiyla miizik diinyasinin 6liimsiiz yapitlar1 arasinda yer almistir (Sabar, 2013).
Sarkilar (No.1-16)

Dichterliebe'nin temast agktir. Heine'nin siiri, arzunun ve sevginin pencelerine
kapilan bir gencin hikayesini anlatir. Geng, bir kiza inanilmaz bir sevgi ve arzuyla asik olur
ve ona sevgisini cesurca itiraf eder. Kiz sevgisine karsilik verir ve bir ask baglar. Asktan
sarhos olan geng, baska higbir sey gérmez olur. Geng¢ kiz romantizmi bozar ve gencin
fantastik hayalleri aniden paramparca olur ve onu kalp kiriklig1 ve pismanlik acisi i¢inde
clirimeye birakir. Sonunda gen¢ umutsuzlugundan kurtulacak giicti bulur ve kirik kalbini

onarmaya baslar. (Harrington, 1995)
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Im wunderschonen Monat Mai

Im wunderschénen Monat Mai, Harikulade glzel mayis ayinda,
Als alle Knospen sprangen, Butun tomurcuklar acarken,
Da ist in meinem Herzen iste 0 zaman yiiregimde,
Die Liebe aufgegangen. Ask duygulari dogdu.
Im wunderschénen Monat Mai, Harikulade glizel mayis ayinda,
Als alle Vogel sangen, Butdn kuglar civildar
Da hab’ ich ihr gestanden iste ozaman ona agikladim
Mein Sehnen und Verlangen. Ona ézlemimi ve arzumu
| 4
Im wunderschonen Monat Mai.
Op. 48.
Langsam, zart. ——
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Dongii bir ask ilaniyla baslar. Cesur geng sevgilisine sonsuz askini itiraf eder. 11k
sarki Im wunderschdonen Monat Mai'de geng, “Harika bir mayis ayinda asik oldum. Ona olan
askimi ve 6zlemimi itiraf ettim” der. Geng, en igten duygularini agiga cikarir ve sonunda

askini 'ona' sdyler, ancak asik oldugu kiz cevap vermez.

Sarki, uyumsuzluk ve tedirginligi diisiindiiren kiigiik bir tonlamayla baslar ve biter.
Ses igeri girer ve gen¢ sevgisini ilan ettikce ton La major olarak degisir. Postlude
basladiginda, tonalite mindre doner. Schumann ayni miizigi preliid, interlude ve postlude
icin kullanmistir ve sarkiy1 liziintiiyle ¢ercevelemistir (Sams, 1993). Postlude, yedincide

cozlilmeden sonlanir ve hem geng hem de dinleyiciyi bir cevap icin 6zlemle birakir.

25



Iki kitanin sonunda tize baglanan béliimiin ¢ok zarif, tath ve tabii bagirtisiz
tinlatilmasi kibar ¢izgiyi korumak agisindan olmazsa olmazdir. Lied kita formunda, piyano

eslik devamli ayn1 ritmik figiirii tekrarlarken ses 6zgiir akmalidir. (Sabar, 2013)
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Aus meinen Trinen spriessen

Aus meinen Tranen spriessen

Viel blithende Blumen hervor,

Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,

Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

IL

Gozyaslarimdan bir siirii ¢igek
Filizlenip agiyor

Ve iniltilerim,

Bir biilbiil korosuna doniisiiyor.

Ve beni seversen yavrucugum,

Biitiin bu ¢i¢ekleri sana hediye ederim
Boylece pencerenin dniinde,

Biilbiil sarkilar ¢inlar.

Aus meinen Tranen sprieen.

N ichpt schnell

48.

mei - nen Tra.nen

T
sprie . Ben

4
viel blii. h’;n -de Blu.men her.
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Geng, ask ilanina bir yanit alamamasina ragmen, cesurca duygularini dokmeye

devam eder. "Gozyaslarimdan ¢icekler ¢ikiyor ve i¢cimde biilbiil korosu 6tiiyor. Eger beni

seviyorsan, sana c¢icekleri ve biilbiiliin sarkisim1 verecegim," diye yalvarir geng. Geng,

sevgilisine olan agkindan o kadar emindir ki, ona diinyay1 vermeye razidir.

Akil ve mantik bize ¢igeklerin gozyaslarindan ¢ikmasinin ve i¢ gekmelerin bir biilbiil

korosu haline gelmesinin imkansiz oldugunu sdyler, ancak gencin inanci ve giiveni, eslik

edenin saglam ve diyatonik bir giivencesi ile birlestiginde, onun sdzlerine inanmamiza neden

olur. (Harrington, 1995)
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Giizel, kisa ve vokal olarak zor olmayan bir Lied, hafif sesle, tatli, hiiziinlii bir
ifadeyle sdylenmesi, ayn1 notalar ilizerindeki sozlerin her hecesinde aksan yapmadan sesin

giizel bir legato ¢izgide akmasi istenir. (Sabar, 2013)
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Die Rose, die Lilie, die Taube

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne, Giilli, zambag1, kumruyu, giinesi
Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne. Askin bana verdigi coskuyla seviyorum
Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine Artik onlar1 sevmiyorum, yalnizca
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine; Kiigiik, zarif, saf, birtanecik olan
Sie selber, aller Liebe Wonne, O tek basina tiim agklarin atesidir
Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne. Giil, zambak, kumru ve glinestir.
1.
Die Rose, die Lilie. die Taube.
Munter
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Uciincii sarkida geng, bu diinyada sevgilisinden daha giizel ve kendisi tarafindan
daha ¢ok sevilebilecek hicbir seyin olmadigini ifade eder. “Giil, zambak, giivercin, giines,
onlar1 artik sevmiyorum, yalnizca seni seviyorum’ der geng. Geng kiz onun i¢in giil, zambak,
giivercin, giinestir; o iyi olan, saf olan, tek olandir; o onun sevgilisidir. Metin, onu sonunda
kazandigini ima eder ve Schumann'in mutlu ve coskulu eslik etmesi, gen¢ kizin gergekten

de gencin sevgisine karsilik verdigini vurgular. (Harrington, 1995)

Dongiiniin en kisa sarkisinda Schumann hem duygu hem de miizik konusunda biiyiik
bir denge olusturmustur. Schumann'in miizige kisa ama son derece coskulu bir heyecan
patlamasi yerlestirmek gibi zor bir gorev yapmasi gerekmistir. Sarki ¢ok uzun olsaydi,

heyecan patlamasi kaybolurdu; ¢ok kisa olsaydi anlam kaybolurdu.

Bu Lied kesin ve siki bir tempoda, basit bir motifle bagliyor. Sanki tek nefeste
sOyleniyormus gibi baslamasiyla bitmesi bir olmaktadir. Vokal agidan kolay ancak iyi

artikiilasyon ve sempatik bir sunus istemektedir. (Sabar, 2013)
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Wenn ich in deine Augen seh'

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all’ mein Leid und Weh’;
Doch wenn ich kiisse deinen Mund,

So werd’ ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’ an deine Brust,
Kommt’s liber mich wie Himmelslust;
Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!

So muss ich weinen bitterlich.

Gozlerine baktigim zaman,
Tiim sikintilarim ve acilarim kayboluyor.
Hele dudagindan 6piince,

Tamamen iyilesiyorum.

Gogsiine yaslandigimda,
Cennetteymis gibi mutlu oluyorum.
Hele “seni seviyorum” dediginde

O zaman ac1 ac1 agliyorum.

Wenn ich in deine Augen seh.

Langsam.
4
A R A SREpE
Wenn ich in dei . nme Au . gen seh, s0

'Wenn ich in deine Augen seh'de, asiklar yalnizdir, diinya akip gecerken birbirlerinin

gozlerine bakarlar. “Gozlerinin igine baktigimda iiziintiilerim ve dertlerim yok oluyor;

dudaklarin1 6ptiigimde yenileniyorum ve basimi gégsiine yasladigimda cennetin nesesini
hissediyorum; ama seni seviyorum dediginde; ac1 bir sekilde agliyorum.” Gencin sevgilisine
olan tutkusunun derinligi ve mutlulugu bu sarkida ortaya ¢ikiyor. Onunla birlikteyken
diinyanin biitiin dertleri yok olur, nese ve huzur hisseder ve "Seni seviyorum" dediginde o
kadar duygulanir ki mutluluk gézyaslar1 doker. Bu s6zler, onunla birlikte olmasayd sefil ve

sikintili olacagini da ima eder. Dinleyici asiklarin "0piismesine" tanik olduktan kisa bir siire

sonra, geng¢lerin mutlulugunun yaklagmakta olan 6liimiinii hisseder. (Harrington, 1995)
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Baslangictaki esligin yari-recitatif ve basit akorlari, yeni asiklarin birbirlerinin
gozlerine bakarken yasadiklari zaman ve biling kaybini yansitir. Wenn ich kiisse '(seni
optiigiimde) dizesi yaklasirken, Schumann eslik¢iye bir heves katar. Uzun zamandir
beklenen "Opliciik" nihayet gerceklesir. Eslikteki heves kisa siire sonra gerilime doner ve
geng, sevgilisinin "Seni seviyorum" unun onu gozyaslarina bogdugunu ortaya ¢ikarir. Geng
asiklarin tatl, masum romantizmi, Onsezili bir sonucun grisiyle renklendirilir. Eslikte
hissedilen gerginlik, genclerin yanaklarindan daha birgok gézyasinin diisecegini gosterir.

Meditatif postlude, Schumann'in ima ettigi mesajini diisiinmek i¢in kisa bir an sunar.

Orta boliimde yer alan pasaj notalarin daha pes alternatifi var ama anlatim agisindan
daha etkili olmadig1 i¢in ¢ogu zaman tercih edilmektedir. Dolayisiyla vokal agidan kolay
oldugu sdylenemez. (Sabar, 2013)
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Ich will meine Seele tauchen

Ich will meine Seele tauchen
In den Kelch der Lilie hinein;

Die Lilie soll klingend hauchen

Ein Lied von der Liebsten mein.

Das Lied soll schauern und beben,

Wie der Kuss von ihrem Mund,
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siisser Stund’.

Daldirmak istiyorum ruhumu,
Zambagn ¢anagina.
Nefesiyle sevgiliyi anlatan,

Bir sarki iiflesin.

Sarki sarilsin ve titresin,
O kizin dudagindaki opiiciik gibi.
Bir zamanlar harikulade

Bir zamanda bana verdigi Opiiciik gibi.

¥

Ich will meine Seele tauchen.
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Yolculugun bu noktasinda, bir siire gegmistir ve geng, harika gecirdikleri bir saati ve
sevgilisinden aldig1 bir Opiicligii diisiiniir. Heine'nin siiri oldukca tutkuludur, ancak
Schumann'in miizigi dalgin bir {iziintiiyle doludur. Armoniler, Schumann'in ilerlemeyi
birakmis mutlulugun anisi ile iliskilendirdigi ilk sarkida duyulur. (Davidson, 1957).
Schumann bir kez daha Heine'in siirsel nese ve mutluluk resimlerinin altin1 keder miizigiyle
doldurmustur. Heine'in bir cosku ve zevk vizyonu gordiigli yerde, Schumann kayip aski
gormiistiir. {1k dort sarkida goriilen ask beklentisi gider; asiklar ayrilir ve geng, kaybolan bir

askin anilariyla bag basa kalir. Vokal partiyle baslayan Lied s6zlerin sonunda alt1 6l¢ii devam

— |
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eden piyano esligi ile sona erer. Icraci agisindan zor degildir.
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Op.48 Sair Aski dizisinin besinci parcas1 Heine'nin “Lirik intermezzo” sunda yedinci
sirada yer almistir. Sairin askiyla ilgili kasvetli duygular ¢igeklerle, sarkilarla siislenmis,
kendine has bir coskuyla akiyor.Vokal partiyle baslayan Lied, sozlerin sonunda alt1 6l¢ii

devam eden piyano eslikle ile sona eriyor. (Sabar, 2013)
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Im Rhein, im heiligen Strome

Im Rhein, im heiligen Strome,
Da spiegelt sich in den Well’n
Mit seinem grossen Dome,

Das grosse, heilige Koln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf gold’nem Leder gemalt;
In meines Lebens Wildnis

Hat’s freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Eng’lein

Um unsre liebe Frau;

Die Augen, die Lippen, die Wang’lein,

Die gleichen der Liebsten genau.

Ren’de, o kutsal nehirde,
Dalgalarin arasinda,
Biiyiik kilisesiyle,

Kutsal K6ln yansiyor.

Kilisede, orada bir resim durmakta,
Altin renkli deri lizerine islenmis.
O resim hayatimin 1ss1zliginda,

Dostca 1g1klarin sagti.

Cicekler ve melekler siiziilmekte
Sevgili Kadinimizin etrafinda
Gozler, dudaklar, zarif yanaklar,

Hepsi de sevgiliye ¢cok benziyor.

Im Rhein, im heiligen Strome.

Zigmlich langsam.
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Geng kafasinda, Ren nehri kiyisinda, Kdln Katedrali'nin yaninda duruyordur. Ren

nehrinin sularina yansiyan pitoresk Katedral'i anlatir. Nehrin kiyisini terk ederek, Kutsal

Bakire'nin bir resmini gérmek i¢in Katedral'e girer ve 6zelliklerini sevgilisiyle karsilagtirir.

Hem metniyle Heine hem de miizigiyle Schumann izleyiciyi ustaca bir araya getirir.

Ren ve Katedral giiglii bir

Mi minér tonu ve 1srarci noktali

giizellige sahiptir. Schumann'in yavas temposu, karanlik

ritimleri, biiylik bir nehirde yansitilan biiylik katedralin
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kasvetli ve hayranlik uyandiran yansimasini diisiindiiriir (Sams, 112). Biiyiik Katedral'in
boyutu piyanoda bas oktavlarla temsil edilir ve Ren'in akan sulari, derin bas seslerinin
tizerinde duyulan piyanonun ses ve noktali ritim kaliplartyla tasvir edilir. (Desmond, 24).
Geng, dikkatini nehirden katedralin i¢indeki Kutsal Bakire'nin bir resmine kaydirirken,
Schumann piyanodaki figiirleri ¢evirir, oktavlar yukarida, tiz olarak ¢alinir ve nehrin sesleri

basta ve arka planda hissettirilir.

Kutsal Meryem'in yiizli, gence sevgilisinin yiiziiniin 6zelliklerini hatirlatir,
gozleri, dudaklari, yanaklari, tipki benim sevdiklerime benziyor." Miizik gence, katedralden
cikip Ren Nehri kiyisina geri donerken eslik eder. Postlude basladiginda, geng (zihninde)

yine nehrin kiyisinda durup Ren nehrinin sularinin gegisini izler.
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Ich grolle nicht

Ich grolle nicht,
Und wenn das Herz auch bricht,
Ewig verlor’nes Lieb!

Ich grolle nicht.

Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Es fallt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weiss ich lingst.

Ich sah dich ja im Traume,

Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,

Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frisst,

Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht.

YIL
Ich grolle nicht.

Ofkelenip kiismiiyorum,
Kalbim kirilip pargalansa da.
Sonsuza dek kaybedilmis agk
Ofkelenip kiismiiyorum.
Pirlanta gibi 1511dasan da

Kalbinin gecesi 1s1ldamiyor.

Bunu uzun zamandir biliyorum
Seni rilyamda gordiim,
Kalbindeki geceyi gordiim,
Kalbini kemiren yilan1 gordiim,
Ne bedbaht oldugunu gordiim.

Kiismiiyorum, 6fkelenmiyorum.

Nicht zu schnell.
_af
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Yedinci sarkinin esliginin aksanli saldirisi, gen¢ "Ich grolle nicht" dediginde

dinleyiciyi simdiki ana geri dondiiriir. Gencin sézleri affetmesinden ve uzlagmasindan

bahseder. Kalbinin kirilmasina ve sonsuz agkin1 kaybetmesine ragmen eski sevgilisini

kiigiimsemeyecegini kesin olarak beyan eder. Ancak miizik onun gercek duygularini ortaya

cikarir.

Geng sakinlesmeye ve kontrolii ele almaya baslar, ancak kisa siire sonra 6fkesi

duyarliligin1 bastirir ve ona hakaret etmeye devam eder. Artan gerilim ve kromatik

armonilerle geng, bir rilyada sevgili kalbinin karanligiyla beslenen bir yilani nasil gérdiigiinii
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anlatir ve onun ne kadar sefil olduguna inandigin1 sdyler. Schumann'in aksanh eslikgisi,
kalbi kirik gencin duygularini giiclendirir ve son ii¢ akor, gencin gergek hislerini dinleyiciye

¢ivi ¢akan bir ¢eki¢ gibi gosterir.

Iyi bir yorum isteyen, vokal agidan zor bir Lied. Ozellikler gerilimli béliimde dikkat

edilmezse, teknigi zay1f bir yorumcu tarafindan bagirtrya doniisebilir.

37



Und wiissten's die Blumen

Und wiissten’s die Blumen, die kleinen,
Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiissten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,
Sie liessen frohlich erschallen

Erquickenden Gesang

Und wiissten sie mein Wehe,
Die goldenen Sternelein,
Sie kdmen aus ihrer Hohe,

Und spréachen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
Nur eine kennt meinen Schmerz:
Sie hat ja selbst zerrissen,

Zerrissen mir das Herz.

VIII.
Und wiiten’s die Blumen, die kleinen.

Cigekler, o minik seyler bilselerdi,
Kalbim ne kadar derinden yaralidir,
Benimle birlikte aglarlardi

Acimi dindirmek igin.

Biilbiiller bilselerdi eger,
Ne kadar hasta ve iizgiin oldugumu,
Neseyle cinlatirlards,

Ferahlatan sarkilarim

Acimui bilselerdi,
O 151k sagan yildizlar,
Yiikseklerden asag: gelir,

Ve beni teselli ederlerdi.

Higbiri bunlar bilemez,
Bir tek o kiz acimu bilir;
Ciinkii asil kendisidir,

Kalbimi pargalayan.
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“Und wiissten's die Blumen”, yani sekizinci sarki, gencin 6fkesine tezat kendine
acima ile birlikte tezat olusturur. Geng c¢igeklere ve biilbiillere kendisini rahatlatmasi i¢in
cagrida bulunur, "Keske cicekler ve biilbiiller ne kadar derinden yaralandigimi bilseler, beni
teselli etmeye calisirlar." Fakat, gencin acis1 ¢igekler ve biilbiiller tarafindan bilinmez ve

onun kederini bilen tek kisi (sevgilisi) buna neden olan kisidir.

Otuz saniyelik hizli notalariyla birlikte miizik, gencin hislerini taklit eden bir
"titreme" hissi yaratir, ta ki iki bigak akoru “zerrissen” kelimesine eslik edene kadar.
Schumann, "zerrissen" kelimesinin anlamini yiikseltmek ve gencin 6fkesinin tekrar su

yiiziine ¢ikabilecegini 6ne siirmek i¢in kesinlikle "bigcaklayan" akorlar1 kullanmistir.
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Das ist ein Floten und Geigen

Das ist ein Floten und Geigen, Fliitler, kemanlar galiyor,
Trompeten schmettern darein; Trompetler katiliyor;
Da tanzt wohl den Hochzeitsreigen Orada diigiin dans1 yapiyor,
Die Herzallerliebste mein. Kalbimin biricik sevgilisi.
Das ist ein Klingen und Drohnen, Her taraf ¢inliyor, giimbiirdiiyor,
Ein Pauken und ein Schalmei’n; Tiirlii ¢algilar ¢inliyor, davullar ¢alintyor
Dazwischen schluchzen und stohnen Arada kiigiik, tath melekler,
Die lieblichen Engelein. Hiingiir hiingiir aglay1p inliyorlar.
IX.
Das ist ein Floten und Geigen.
Nicht zu rasch. f_
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"Das ist ein Floten und Geigen" bir diigiin séleninin sarkisidir. Diigiin gencin asik
oldugu kizin diiglintidiir ve baskasiyla evleniyordur. Geng uzaktan bu soleni izler. Geng,
diigiin miiziginin seslerini mutlu c¢ift ve misafirlerin dans etmesi olarak tanimlar. Fliitler,
kemanlar ve davullar arasinda meleklerin pismanlikla onun icin agladigint duyabildigini
iddia eder. Eslik ve vokal ezgisi, diiglin senliklerinin enerjisi ve nesesi ile dinleyiciyi yutar.
Sadece metin, gencin sevgilisini baska bir adamla ettigi diigiin dansini izlerken hissettigi
acty1 ortaya ¢ikarir. Schumann'in miizigi hiizlin ve melankoli doluyken metinlerin neseli ve
mutlu oldugu 6nceki sarkilarin aksine, Heine'in siirinde iizlintli ve ac1 gizliyken “Das ist ein

Floeten und Geigen”1n miizigi hafif ve canlidir.

Sarkinin basina “acele edilmesin” diye bir not konmustur. Piyano eslik, sese ters bir

melodik ¢izgide akmaktadir. Vokal agidan zor degildir.
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Hor’ ich das Liedchen klingen

Hor’ ich das Liedchen klingen, Sarkiy1 duyunca,
Das einst die Liebste sang, Bir zamanlar sevgilinin sdyledigi sarkiyz..
So will mir die Brust zerspringen Kalbim pargalanir gibi oluyor,
Von wildem Schmerzendrang. O dehsetli acinin zorlamasiyla.
Es treibt mich ein dunkles Sehnen Karanlik bir 6zlem beni,
Hinauf zur Waldeshoh’, Ormanin yiikseklerine gekiyor.
Dort 16st sich auf in Tranen Orada gozyaslarimda ¢oziiliiyor,
Mein iibergrosses Weh’. Benim sonsuz acim.
X.

Hor’ ich das Liedchen klingen.

Langsam.

D D T

N

==

"E@ N
T
T

P —
»

"

T

"Hor’ ich das Liedchen klingen", gencin sevgilisinin ona sOyledigi sarkiy1 temsil
eder. Melodi her zaman gencin kafasindadir. Piyano baslangici, kalict melodiyi gence
hatirlatir (ve onu dinleyiciye tanitir). Ses ayn1 melodiyle girer. Bir zamanlar bu melodi gence
nese ve mutluluk getirmistir, ama simdi bu unutulmaz melodiye sadece aci ve 1stirap eslik

ediyordur.

Ikinci dizenin metni uzaga kacistan bahseder. Melodi her zaman kafasindadir ve
geng, melodinin aklindan ¢ikmasini ister. Melodi, final boliimiinde basladiginda neredeyse
farkedilemez hale gelir ancak, devam eder ve son birkag bas notasinda duyulur. Elinden

geldigi kadar miicadele eden geng, melodiyi hafizasindan ¢ikarmakta basarisiz olur.
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Ein Jiingling liebt ein Midchen

Ein Jiingling liebt ein Méadchen, Bir delikanli, bir geng kiz1 sever,
Die hat einen andern erwahlt; Kiz bagka birini se¢mistir
Der andre liebt eine andre, O da bagka birini se¢gmistir,
Und hat sich mit dieser vermahlt. O bagka biri de bagkasinin sevip evlenir.
Das Midchen nimmt aus Arger Kiz hirsindan, nispet yapmak igin,
Den ersten besten Mann, O ilk delikanl1 ile evlenir.
Der ihr in den Weg gelaufen; Kargisina ¢ikan ilk delikanli ile,
Der Jiingling ist iibel dran. Iste o ilk delikanlmnin hali haraptir.
Es ist eine alte Geschichte, Bu eski bir 6ykiidiir ama,
Doch bleibt sie immer neu; Hep yeni kalir
Und wem sie just passieret, Ve kimin bagina gelirse,
Dem bricht das Herz entzwei. Onun kalbi kirilir.
X1.:
Ein Jiingling liebt ein Midchen.
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"Ein Jiingling liebt ein Madchen" geng bir adamin bir kiz1 sevdigi ama kizin baskasini
sevdigi eski bir hikayeyi anlatir. Kizin arzuladigi adam da bir bagkasini sever ve onunla
evlenir. Caresizlik i¢inde, geng kiz bir sonraki adamla evlenir. Gen¢ adam tiizgiin ve kalbi
kirik olarak kalir. Bu eski, ancak her zamankinden yeni olan hikaye ironik bir sekilde
gencimizin bagina gelenlere oldukca yakindir, ancak geng¢ bunu o kadar duygusuz bir sekilde
anlatir ki dinleyici, bu hikdyenin gencin kendi trajik askina ¢ok benzedigini fark edip

etmedigini merak etmeye baslar.
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Gosteris ve dans esligi gencin hikdyeye olan duygusuzlugunu giiclendirir.
Schumann’in, "und wem sie just passieret, dem bricht das Herz entzwei" climlesine kadar,
geng, Oykiinlin kendisine ¢ok yakin oldugunu fark etmez ve bu tavirla devam eder. Bir
noktada geng, hikayenin bahsettigi "o" nun kendisi oldugunu anlamaya baglar. Schumann
bu gergeklesme anina biiyilik bir ritardando ile uyum saglar ve geng bu hikaye ile kendi
durumu arasindaki baglantiyr fark etmeye baslarken tempoyu yavaglatir. Bu kavrayis

anindan once, eslik ziplama ve dans gibidir.
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Am Leuchtenden Sommermorgen

Am leuchtenden Sommermorgen
Geh’ ich im Garten herum.
Es fliistern und sprechen die Blumen,

Ich aber wandle stumm.

Es fliistern und sprechen die Blumen,
Und schau’n mitleidig mich an:
,,Sei unsrer Schwester nicht bose,

Du trauriger, blasser Mann. “

XII.

Isildayan bir yaz sabahu,
Bahgede dolagsmaya ¢ikiyorum.
Cigekler fisildayip, konusuyorlar

Bense suskun dolagiyorum.

Cigekler fisildagip konusuyorlar,
Ve aciyarak bana bakiyorlar.
“Kizkardesimize kizma sen,

Kederli, solgun yiizli adam”

Am leuchtenden Sommermorgen.

Ziemlich langsam.

Onceki sarki ne kadar tutkulu olursa olsun, "Am leuchtenden Sommermorgen"
hassas ve narindir. Geng, giizel bir yaz sabahi ¢ig kapl ¢icekler ve bitkiler arasinda bir
bahgede yiirliyordur. Sessizce diisiincelerinde kaybolur ve ¢igeklerin fisiltisint duymaz.
Cicekler ona actyarak bakar ve fisildar, "Kiz kardesimize sert olma, seni solgun adam," yine

de geng, yiiriiylisiine rahatsiz olmadan devam eder.

Eslik, serin ve hafif bir esintiyle sallanan uzun c¢icekler gibi akici ve narindir.
Biiyiileyici, fisildayan ¢igeklerle gilinesli bir yaz bahgesinin goriintiisi, Schumann'in
yumusak ve rahat melodisini dinlerken kolayca gorsellestirilir. Heine'nin mecazi dili ve

kisilestirmeyi kullanmasi bu siirde vurgulanmigtir ve Alman dilinin gercek giizelligi

anlagilir.
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Bu sarkinin mesaj1 affetme ve uzlasmadir. Cigekler gence "kiz kardesimize" nazik
davranmasi i¢in yalvariyor. Cigeklerin 6zel olarak gencin sevgilisinden mi soz ettigi yoksa
genel olarak tiim kadinlardan mu1 bahsedildigi belli degildir, ancak gencin yalvarislarini
duymadig1 ve kalbini kirdig1 igin sevgilisini affetmeye hazir olmadig1 ¢ok aciktir. Giizel
postlude, gectigi fisildayan ciceklerden etkilenmeden bahgede yiirliylisiine devam eden

genci takip eder.
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Ich hab' im Traum geweinet

Ich hab’ im Traum geweinet, Riiyamda agladim,
Mir trdumte, du lagest im Grab. Riiyamda mezarda yatiyordun.
Ich wachte auf, und die Tréne Uyandim ve gézyaslarim,
Floss noch von der Wange herab. Halen yanagimdan akiyordu.
Ich hab’ im Traum geweinet, Rilyamda agladim,
Mir traumt’, du verliessest mich. Riiyada beni terk ediyordun.
Ich wachte auf, und ich weinte Uyandim ve uzun zaman,
Noch lange bitterlich. Ac1 ac1 agladim.
Ich hab’ im Traum geweinet, Riilyamda agladim,
Mir traumte, du wiér’st mir noch gut. Bana kars1 ¢ok iyi oldugunu gordiim.
Ich wachte auf, und noch immer Uyandim ve halen,
Strémt meine Tranenflut. Gozyaslarim bosaliyor.
XIIL.
Ich hab’' im Traum geweinet.
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Sonra, geng iki zit hayalini hatirlar: "Ich hab 'im Traum geweinet" ve "Allnédchtlich

in Traume." Heine gengken riiyalara maruz kalmistir (Desmond, 25); Bu iki siiri yazmak hig
siiphesiz tlizerine diistiigii bir deneyimdir. Heine, "Ich hab 'im Traum geweinet" te kemik
tirpertici bir kabusun hem canliligint hem de belirsizligini yakalamistir. "Riiyamda agladim,
mezarinda yattigini hayal ettim" diye anlatir geng. Sevdiginiz kisinin mezarda yattigin
gormekten daha korkung bir goriintii olabilir mi? Geng, uykusunda bile, kaybettigi

sevgilisinin hatiralar1 tarafindan eziyet ediliyordur. Schumann, bu kabusu, genellikle 6liimle
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iligkilendirdigi kilit Gnemdeki E bemol mindriinde kurmustur; anlatim tarzi pargalanmis bir
piyano esliginde tezat olusturmustur (Desmond, 25). Schumann'in eslik edisi, "Ich hab 'im
Traum geweinet" ruh halini yaratmada belki de en 6nemli unsurdur. Schumann'in dinlenme
ve sessizlik yontemlerini kullanmasi, gencin baglantisiz rityasina tam anlamiyla iirkditiicii bir

dokunus katmustir.

"Ich hab 'im Traum geweinet" in her ifadesinde (riiyamda agladim), Schumann ayni
iki perdeli melodik giidiiyii kullanir Schumann, "mir tradumte, du lagest im Grab" (mezarinda
yattigini hayal ettim) ve "floss noch von der Wange herab" (... gbzyaslar1 hala yanaklarimdan
akiyordu) ‘1 azalan melodik cizgilerle ¢alismistir. Algalan c¢izgiler, dinleyicinin, gencin
sevgilisinin mezarda yattigini gérmesine ve gencin gozyaslarinin yiiziiniin yanindan aktigini
hissetmesine yardimci olur. Metinsel anlam, Schumann'in kelime boyama becerisini

kullanarak pekistirilmistir.

Dicherliebe’nin 13. Lied’i Heine’nin Lirik Intermezzo eserinde ellibesinci sirdir.
Ilerledik¢e romantizmin smirlarinm zorlandig1 goériilmektedir. Schumann ilk ciimleyi ses
yazmisg, esliksiz: “ Ich hab im Traum geweinet” derken orta hecede aciy1 vurgulayan
dokunakli ama abartisiz bir aksan duyulmaktadir. Eslik, bu ciimleyi izleyen dl¢ilide baglar.
Yok denecek kadar az esligi ve sade miizigiyle hiiziin dinleyenin ve sOyleyenin igine

islemektedir. (Sabar, 2013)
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Allnéchtlich im Traume

Allnéchtlich im Traume seh’ ich dich
Und sehe dich freundlich griissen,
Und laut aufweinend stiirz’ ich mich

Zu deinen siissen Fiissen.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schiittelst das blonde Kopfchen;
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentranentrépfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und gibst mir den Strauss von Zypressen.
Ich wache auf, und der Strauss ist fort,

Und’s Wort hab’ ich vergessen.

XIV.

Her gece rilyamda seni goriiyorum
Candan sekilde beni selamliyorsun.
Ev ben avaz avaz aglayarak,

O zarif ayaklarina kapaniyorum.

Mahzun bi¢cimde bana bakiyorsun,
Ev sar1 sagli basini salliyorsun,
Gozlerinden inci taneleri gibi,

Yagslar dokiiliiyor.

Bana gizlice bir soz fisildiyorsun,
Bir demet selvi yaprag1 veriyorsun.
Uyaniyorum, selvi yok oluyor,

Soyledigin s6zii de unuttum.

Allnachtlich im Traume.
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"Allndchtlich im Traume", "Ich hab 'im Traum geweinet" gibi bir kabus degildir, ama
riiya hala aklindan ¢ikmiyordur. Onceki riiyanin iirkiitiicii ve hastalikli imgelerinin aksine,
bu riiya sevgilisinden hos sefkat imgeleri ile doludur. Her gece geng, sevgilisinin hayalini
kurar. Riiyasinda sevgilisi onu sicak bir sekilde karsilar ve aglayarak ayaklarimin dibine

diiser. Ona merhametle bakar ve nazik bir s6z ve bir buket cicekle onu teselli eder. Geng

aniden riiyasindan uyanir. Buket gitmistir ve nazik kelimeleri unutmustur.
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Uyuyor olsa da olmasa da geng, sevgilisinin anilariyla bogusuyordur. Gencin
kabusuyla ilgili her imgeyi canli bir sekilde hatirladig1 6nceki rityanin aksine, bu riiya gencin
kafasim1 karistirir ve hafizasint bulanik birakir. Sevgilisinin onla neler konustugunu
hatirlamaya caligir. Kisa sozler ve ani ritim degisiklikleri, rityanin bulanik etkisine katkida
bulunur (Astra, 1972). Schumann, kafa karisikligi ve belirsizlik izlenimi vermek ig¢in
dinlenme ve degisen sayaglar kullanmistir. Sarki, riiya gibi, aniden sona erer ve dinleyiciyi

biraz saskin ve biraz da huzursuz birakir.
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Aus alten Miarchen

Aus alten Marchen winkt es
Hervor mit weisser Hand,
Da singt es und da klingt es

Von einem Zauberland;

Wo bunte Blumen bliihen
Im gold’nen Abendlicht,
Und lieblich duftend gliihen,
Mit brautlichem Gesicht;

Und griine Baume singen
Uralte Melodei’n,

Die Liifte heimlich klingen,
Und Vogel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd’ hervor,
Und tanzen luft’gen Reigen
Im wunderlichen Chor;

Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,
Und rote Lichter rennen

Im irren, wirren Kreis;

Und laute Quellen brechen
Aus wildem Marmorstein.

Und seltsam in den Bachen
Strahlt fort der Widerschein.
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Eski masallardan bir el,
Isaret ediyor.
Sarkilar sdyleniyor,

Biiyiilii bir beldeden sesler geliyor.

Yildizl gecelerde,

Rengarenk cigekler agan,

Ve tathi kokular sagarak

Gelin ¢ehresiyle tutusan beldeden.

Ve yemyesil agaglar,

Cok eski sarkilar1 sdyliiyor.
Havada tatli tinilar duyuluyor,
Ve orada kuslar uguyor.

Puslu goriintiiler,

Topraktan yukarn yiikseliyor

Ve harika bir topluluk olusturarak,
Ugar gibi dans ediyor.

Her yaprak ve filizde,

Mavi kivilcimlar yaniyor.

Ve kizil 1giklar oradan oraya,
Cilginca dolanip kosusturuyor.

Girtltiili kaynak sular,
Islenmemis mermerlerden fiskiriyor.
Ve tuhaf bir sekilde,

Derelerde yansiyor.



Ach, konnt’ ich dorthin kommen,

Und dort mein Herz erfreu’n,
Und aller Qual entnommen,

Und frei und selig sein!

Ach! jenes Land der Wonne,
Das seh’ ich oft im Traum,
Doch kommt die Morgensonne,

Zerfliesst’s wie eitel Schaum.

XV

Ah! Oraya gidebilseydim,
Kalbimi mutlu edebilseydim,
Acilardan armnip,

Ozgiir ve mutlu olabilseydim!

Ah! su mutluluk iilkesini,
Hep riiyamda goriiyorum.
Ama sabah giines aginca,
Gordiiklerim kopiik gibi eriyip gidiyor.

Aus alten Mirchen.

Lebendig.
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Son iki sarki sifa sarkilaridir. “Aus alten Méarchen”de ¢aresizlik ve acisindan

kurtulmay1 6zleyen genci buluyoruz. Heine'in siiri, tim keder ve acinin silinip gittigi

muhtesem, masals1 bir diyarin resmini ¢izer. Geng, masalsi harika diyar1 anlatirken, miizik

canli, hafif ve neselidir. Geng, parlak renkli cicekleri ve bu peri masali yerinin diger

harikalarin1 anlatirken miizik bir doruk noktasina dogru gelismeye baslar, ta ki gen¢ "Ach!

Ach!" deyip aniden bu peri masalinin ger¢ek olmadigini anlayana kadar. Geng tatl bir

sekilde yalvarirken miizik yavaslar, "Keske o tilkeye ulagabilsem ve kalbimi rahatlatabilsem,

tiim acilardan kurtulabilsem ve 6zgiirliigli ve neseyi yasayabilsem.” Yavas yavas postlude,

acilis temasini staccato akorlarda tekrarlar; birkag siirekli akor ile sarkiy bitirir (Astra, 1972)
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Die alten, bosen Lieder

Die alten, bosen Lieder,
Die Traume bos’ und arg,
Die lasst uns jetzt begraben,

Holt einen grossen Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,
Doch sag’ ich noch nicht was;
Der Sarg muss sein noch grosser,

Wie’s Heidelberger Fass.

Und holt eine Totenbahre
Und Bretter fest und dick;
Auch muss sie sein noch lidnger,

Als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwolf Riesen,
Die miissen noch stérker sein
Als wie der starke Christoph

Im Dom zu K&ln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
Und senken ins Meer hinab;
Denn solchem grossen Sarge
Gebiihrt ein grosses Grab.

Wisst ihr, warum der Sarg wohl
So gross und schwer mag sein?
Ich senkt’ auch meine Liebe

Und meinen Schmerz hinein.

Eski, ugursuz sarkilar,
Kotii ve seytani riiyalar,
Simdi onlar1 gomelim,

Kocaman bir tabut alin.

Tabutun i¢gine baz1 seyler koyacagim,
Ama ne oldugunu simdi sdylemem.
Tabut Heidelberger figisindan,

Daha biiyiik olmali.

Bir tabut alin,
Tahtalar1 saglam ve kalin olsun.
Cok uzun olsun,

Mainz’daki kopriiden daha uzun.

Ve oniki dev getirin,

Cok giiclii olmalilar,

Ko6lIn’de Ren kiyisindaki kilisede bulunan,
Kutsal Christoph’dan daha giiglii.

Bunlar tabutu alip tagisinlar,
Gotiiriip denize atsinlar;
Clinkii boyle biiyiik bir tabuta,
Biiyiik bir mezar gerekir.

Biliyor musunuz,
Tabut neden bu kadar biiyiik ve agirdir?
Clinkii igine agkimu,

Ve 1stirabimi da gémdiim.
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Son olarak, "Die alten, boesen lieder"de geng, sevgilisinin hatiralarindan ve
hayallerinden kendini kurtarmaya ve kalbini onun biiyiik ac1t ve kederinden arindirmaya
kararlidir. Piyanodan gii¢lii, cesur bir akor ve sesli oktavlar, gen¢ adina giiclii bir inanca
isaret eder. Biiylik bir kararlilikla, eski ¢irkin sarkilar1 ve korkung kotii riiyalar gdmmek igin
biiylik bir tabut ¢agirir. Tabut, Heidelberg'deki figidan daha biiyiiktiir ve onu denize tagimak

icin on iki deve ihtiya¢ vardir.

Devler biiyiik tabutu alana kadar, agilis melodik temasi sarki boyunca ¢esitli tuslarla
devam eder. Yavas, agir bir cenaze yiiriiyiisiinde devler tabutu denize tasir, kii¢iilmiis bir
yedinci sforzando akorunda tabutu okyanusa atarlar (Desmond, 27). Tabut (ve gencin tim
iizlintiileri ve yiikleri) denizin dibine ¢oktiikten sonra, geng sessizce "Tabutun neden bu
kadar biiyiik ve agir oldugunu biliyor musunuz?" diye sordugunda sarkinin havasi hafifler
ve yumusar. Ses eslikten ¢iktikca melodi yukar1 dogru hareket eder ve havada siiziilen bir
portamento ile sonuglanir. A¢ilis temasinin ritmi rahat bir tempoyla geri doner ve geng cevap
verir, "Biitiin agkim ve acim i¢inde gomiili" (Sams, 123). Bu tek satirin sessizce duyurulmasi
ile, gencin 6nceki on bes sarki boyunca katlandig tiim 1stirap, keder ve aci saliverilir ve sifa
baglar. Postlude "Am leuchtenden Sommermorgen" melodisiyle baslar, bir hassasiyet ve
uzlasma havast uyandirir ve akici arabesklere yumusak bir sekilde siiziilerek giizel bir

sekilde son akorda kaybolur (Desmond, 27).
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SONUC

Schumann'in besteleri igin sectigi siirlerde kendi gelecegi ile ilgili birtakim
kehanetlerde bulunduguna goriiyoruz. Ornegin sarki dongiisiinde “Das ist ein Floten und
Geigen”daki “cinnet” havasinin kendisini kaginilmaz sona gotiirecek olan duygu durum
bozukluguna bir deginme veya esi Clara'min kendisinden sonra Frauenliebe'nin

kahramaniyla ayni kaderi paylagsmasi, kuskusuz gercege doniismiis birer rastlantidir.

Schumann Lied bestelemeyi araliklarla 1852 yilina kadar siirdiirmiistiir ancak bu
sonraki donem bestelerinin 1840 yil1 yapitlarinin spontanligina, yenilik¢iligine ve duygu
anlatimina ulasabildigini soylemek zordur. En verimli déneminde, Beethoven'le basladig:
kabul gormiis Lied sanatinin en 6nemli 6rneklerinden sayilan eserleriyle kendinden sonra
gelen Lied bestecilerine yol gdstermistir. Schumann'in sarkilar1 hakkinda Edvard Grieg su
sOzleri soylemistir: “Eger Schumann'in diinya edebiyatina bir katkis1 varsa, bunu hak eden
kuskusuz sarkilaridir”. Schumann'in “miizigin sairi” olarak kabul edildigi siire¢ igerisinde
Grieg'in sOyledigi “edebiyat” kelimesi, bu diisiincenin anlamini yeterince vurgulamaktadir.

(Eytemiz, 2021; Davidson, 1957)

Onceden belirttigim iizere Lied, séz ve miizigin birlesip birlikte harmanlanarak bir
biitiine ulagsmas1 sonucu var olmaktadir. Dichterliebe sarki dongiisiinii defalarca sahnede
seslendirme imkéani bulmusg bir yorumcu olarak sunu rahatlikla sdyleyebilirim ki, “Lied
kiiltiiriinden yoksun bir sarkicinin herhangi bir opera eserini hakki ile yorumlamasi miimkiin
degildir. Libretto’ya hakim olmak elbette 6nemlidir, ancak edebi literatiire girmis siirlere
hakim olmak bambagka bir entelektiiel seviye gerektirir. Besteci ve Sair hakkinda yeterli
bilgiye sahip olunmadan, siirlerin bestelendigi dénem {iizerinde arastirmalar yapilmadan,

metnin diline hakim olmadan gercek bir icranin miimkiin olmadigini sdyleyebilirim.

Schumann’in Heine ile kisisel iliskilerine baktigimizda ¢ok iletisim iginde
olmadiklarini, hatta Schumann’in saire olan hayranligi ve iletisimde olma gabalar1 karsisinda
Heine’den ayni1 samimiyeti gérmedigi asikardir. Buna ragmen Schumann, sairin siirlerini
icsellestirerek hem bir bagyapit yaratmis hem de farkinda olmadan Heine’nin ruh haline
ortak olmustur. Ancak siirlerin, Schumann’in besteleme doneminde kendi duygu durum

bozuklugunu bir anlamda tetiklemis olmas1 miimkiindiir.
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