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ON SOz

Roman tiirii, insanoglunun “anlatma” ve “aktarma” arzusunu gosteren dnemli sanat
faaliyetlerinden biridir. Batr’da Cervantes’in kaleme aldigi Don Quixote adli eser, 1605
yilinda yayimlanir ve modern romanin baslangici olarak kabul edilir. Bunun yaninda Tiirk
edebiyatinda roman tiirii, Tanzimat doneminden itibaren yasanan siyasal ve kiiltiirel
gelismelere baglh olarak ortaya cikar. Ceviriler yoluyla sanat ve edebiyat diinyamiza giren
roman tirli, Avrupa insanini, yasamini ve kiltiirlinii; Osmanli aydinlarma tanitmasi
bakimindan son derece dnemlidir. Tanzimat doneminde “ithal” edilen ve Semsettin Sami’nin
kaleme aldig1 Taassuk-1 Taldt ve Fitnat adli eserle Tiirk edebiyatinda telif 6rnekleri verilmeye
baslanan roman, ge¢cmisten gilinimiize de8in ¢esitli gelismeler yasayan, siirekli
degisen/yenilenen bir edebiyat tiirii olma ozelligi gosterir. Nitekim Doniis adindaki ilk
romanmi, 1998 yilinda kaleme alan Cemil Kavuk¢u da Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin

gelisimini yansitmasi bakimmdan 6nemli bir romanci olma 6zelligi tasir.

“Romanct Yoniiyle Cemil Kavuk¢u” bashgini tagiyan tez calismamizda, edebiyatimiz
acisindan daha cok “Oykiici” sifatiyla taninan Cemil Kavukc¢u’nun, bilimsel bir anlayis
dogrultusunda, romanci kimligini ortaya koymak hedeflenmistir. Bunu saglarken, yazarin
kaleme aldig1 ¢ocuk romanlari, ¢alismanin kapsami disinda birakilmistir. Nitekim, 2022
yilinda yayimlanan ve Seyma Han tarafindan kaleme alinan “Cemil Kavuk¢u'nun Cocuk
Kitaplarimin Cocuk Edebiyatinin Temel Ogeleri A¢isindan Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tez
calismasinda, yazarm kaleme aldig1 ¢ocuk kitaplarinin karakterleri, konusu, iletisi, dil ve

anlatim unsurlar1 agisindan incelendigi goriilmektedir.

Sanat¢inin Déniis (1998), Suda Bulanik Oyunlar (2004) ve Gamba (2005) romanlar1
ozelinde, Serif Aktas’in Anlatma Esasina Baglh Edebi Metinlerin Tahlili ve Nurullah Cetin’in
yazmis oldugu Roman Coziimleme Yontemi adl eserlerinde yer alan roman tahlili yontemleri
benimsenmistir. Calisma, genel olarak giris ve iki ana boliimden meydana gelmektedir. Giris
kisminda, roman tiiriiniin Bat1 ve Tiirk edebiyatindaki tarihi seyrine -kisaca- deginilmistir.
Tezin birinci bolimii, Cemil Kavuk¢u’nun hayati, edebi kisiligi ve eserleri ekseninde
olusturulmustur. Ikinci bdliim ise, yazarmn {ic romanmin tanitimi, zihniyet ve yap1 unsurlarmin
detaylandirilmas1 seklinde ortaya c¢ikmustir. Caligmanin ekler kisminda ise yazar Cemil

Kavukgu ile yapilan bir roportaja yer verilmistir.



Bunun yaninda Hamdullah Okay tarafindan hazirlanan “Cemil Kavukcu -Insan ve
Eser- doktora tez c¢alismasi titizlikle incelenmis olup, yazarin verdigi bilgilerde tekrara
diisiilmemistir. Kanaatimizce Okay’in ¢alismasinda, Kavuk¢u’nun daha ¢ok Oykii tiiriinde
kaleme aldig1 eserlerine yogunlasildig1 goriiliir. Bu sebeple, sanat¢inin {i¢ romani olan ve
calismamiza konu olan Doéniis, Suda Bulanik Oyunlar ve Gamba eserleri, Serif Aktas ve
Nurullah Cetin’in tahlil yontemleri baz alinmig, Okay’a gore farkli bir yol izlenmistir.
Bununla birlikte, Hamdullah Okay’in c¢aligmasindan yararlanilan kisimlar, bilimsel etik

cercevesinde, dipnot ve kaynakca kisimlarinda gosterilmistir.

Son olarak, calisma siirecinde desteklerini iizerimden eksik etmeyen aileme ve
arkadaslarima; girdigim yolda bana inanan, motivasyon veren, ylireklendiren ve yasadigim
problemler esnasinda titizlikle yardimci olan ¢ok degerli Prof. Dr. Recai Ozcan hocama;

destegini her an yanimda hissettigim Seyhan Nur Keklik’e tesekkiirlerimi sunarim.

Kasim 2022

Batuhan EREZ



OZET
ROMANCI YONUYLE CEMIL KAVUKCU

EREZ, Batuhan
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Recai OZCAN

2022, 226 + X sayfa

Cemil Kavukegu, 1980 sonras1 gelisen Tiirk edebiyatmin 6nemli yazarlarindan biridir.
Oykii, roman, deneme, ani, cocuk edebiyati gibi tiirlerde eserler veren sanatci1, daha cok dykii
tiiriinde kaleme aldi81 eserleriyle tanmis ve “ykiicii” sifatina mazhar olmustur. Uretken bir
yazar olan Cemil Kavukeu, eserlerinde kullandig1 dil ve tislup agisindan Sait Faik, Memduh
Sevket Esendal, Oguz Atay gibi isimlerin etkisinde kalir. Bunun yaninda, edebiyatimizin
bircok tiiriinde eser verebilecek yetkinlige ve bakis agisma sahip olan Kavuk¢u’nun daha ¢ok
Oykii tiirtinde kaleme aldig1 metinleri inceleme ve arastirma konusu edilmistir. Bu durum,
yazarm “romanci” kimliginin arka planda kalmasina neden olmustur. Cemil Kavuke¢u, 1998
yilindan itibaren Ddniis romamyla, alt1 oykl kitabindan sonra yeni bir tiire gecis yapar.
Doniis’tin ardindan 2004 yilinda Suda Bulanik Oyunlar’i kaleme alan yazar, 2005 yilinin
Aralik aymda yayimladigi Gamba romaniyla kendisi i¢in yeni bir tiir olan romanda
olgunlasma evresine gecger. Yazarm Tiirk edebiyat1 ekseninde, Oykii tiirlindeki basarisi
yadsmamaz bir gercektir. Fakat, Kavukg¢u’yu tek bir tiir yazari1 olarak diistinmek, kendisine ve
yazarligmma bir haksizlik olusturur. Nitekim, onun ii¢ romani olan Doéniis, Suda Bulanik
Oyunlar ve Gamba romanini, bilimsel ve edebi acidan incelemek, edebiyat tarihimiz ve

yazari romanci kimligi agisindan 6nemlidir.

Bu agidan bakildiginda, arastirmamizin konusu, yiliksek lisans tezine basligini veren
Cemil Kavuk¢u’nun romanci yonii ve romanlar1 olacaktir. Calismamizin giris bdliimiinde,
oncelikli olarak Bati edebiyatinda roman tiirliniin dogusu ve gelisiminden s6z edilecektir.
Arkasindan roman tiirliniin Tiirk edebiyatindaki tarihi seyri ilizerinde durulacaktir. Giris
kisminda, 6zellikle Cemil Kavuk¢u’nun igerisinde bulundugu 1980 sonrasi Tiirk roman,

modern/postmodern roman kavramlari lizerinde durulacaktir.



Birinci boliimde ise, ilk etapta, Cemil Kavuk¢u’nun yasami lizerinden dogumuna,
cocukluk ve genclik yillarina, ailesine, evliligine ve is hayatma deginilecektir. Bu kisimlarda,
sanatcinin yazarligini ve edebi kisiligini etkileyen unsurlardan s6z edilecektir. Ardindan

Kavuke¢u’nun edebi kisiligi agiklanacak ve son olarak yapitlarina yer verilecektir.

Ikinci bdliimde, tezin asil inceleme konusunu olusturan, Cemil Kavukc¢u nun kaleme
aldig1 Doniis, Suda Bulanik Oyunlar ve Gamba romanlar1 iizerinde durulacaktir. Romanlarin
detayli ve sistemli bir sekilde tahlili yapilacak, Kavuk¢u’nun romanci hiiviyeti ortaya
konacaktir. Tahlil esnasinda, bilimsel ve edebi agidan Serif Aktas’in ve Nurullah Cetin’in

roman ¢oziimleme yontemlerinden yararlanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cemil Kavuk¢u, roman, tahlil, Doniis, Suda Bulanitk Oyunlar, Gamba



ABSTRACT
CEMIL KAVUKCU AS A NOVELIST

EREZ, Batuhan
Master’s Degree, Deparment of New Turkish Language and Litareture
Thesis Advisor: Prof. Dr. Recai OZCAN

2022, 226 + X pages

Cemil Kavukcu is one of the important writers of Turkish literature that developed
after 1980. The artist, who produced works in genres such as short stories, novels, essays,
memoirs, and children's literature, was known for his works in the genre of short stories and
earned the title of "storyteller". A prolific writer, Cemil Kavuk¢u was influenced by names
such as Sait Faik, Memduh Sevket Esendal, and Oguz Atay in terms of the language and style
he used in his works. In addition, the texts written by Kavukcu, who has the competence and
perspective of producing works in many genres of our literature, have been the subject of
examination and research. This situation caused the author's "novelist" identity to remain in
the background. Cemil Kavukcu switched to a new genre after 6 storybooks with his novel
Doniis since 1998.The author, who wrote Suda Bulanik Oyunlar in 2004 after Doniis, enters
the maturation phase in a novel that is a new genre for him, with the novel Gamba published
in December 2005. It is an undeniable fact that the author's success in the genre of short
stories on the axis of Turkish literature. However, to think of Kavukgu as a single genre writer
would be unfair to him and his authorship. As a matter of fact, examining his three novels,
Doniis, Suda Bulanik Oyunlar and Gamba from a scientific and literary perspective is

important for our literary history and the novelist identity of the author.

From this point of view, the subject of our research will be the novelist aspect and
novels of Cemil Kavuk¢u, who gave the title to his master's thesis. In the introductory part of
our study, first of all, the birth and development of the novel genre in Western literature will
be mentioned.Then, the historical course of the novel genre in Turkish literature will be
emphasized. In the introduction, the post-1980 Turkish novel, in which Cemil Kavukgu is in

particular, and the concepts of modern/postmodern novel will be emphasized.

In the first part, in the first place, Cemil Kavukc¢u's birth, childhood and youth years,

family, marriage and business life will be discussed. In these parts, the factors affecting the

Vi



authorship and literary personality of the artist will be mentioned. Then, Kavukgu's literary

personality will be explained and finally his works will be included.

In the second part, the main subject of the thesis will be focused on the novels Don,
Suda Bulanik Oyunlar and Gamba written by Cemil Kavukgu. The novels will be analyzed in
a detailed and systematic way, and Kavukc¢u's novelist identity will be revealed.During the
analysis, scientific and literary analysis methods of Serif Aktas and Nurullah Cetin will be

used.

Keywords: Cemil Kavuk¢u, novel, analysis, Doniis, Suda Bulanik Oyunlar, Gamba
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GIRIS

Insanoglu, ge¢misten giiniimiize degin dil vasitasiyla iletisim kurma yoluna gitmistir.
Sosyolojik baglamda insan, ¢evre ve toplum ile iliskiye girer. Bu bakimdan, insan gevresini
etkilerken ayn1 zamanda ondan etkilenen bir varlik olma 6zelligi tasir. Insanoglu, cevresiyle
etkilesime girme ve yasadiklariny/diisiindiiklerini/hissettiklerini paylasma arzusu duyar. insan,
sosyal bir varliktir. Insanin, temel ihtiyaclarindan biri olan “anlatma arzusu”, zamanla sanatsal
faaliyetlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Gilizel sanatlarin bir kolu olan edebiyat, insanoglunun
yasaminda edindigi tecriibelerden, gozlemlerden, deneyimlerden yola ¢ikarak; bunlar1 sanat
diizleminde icra etmesiyle ortaya c¢ikar. Baslangigta sozlii gelenek ortaminda, kusaktan
kusaga, dilden dile aktarilan triinler; zamanla kagida dokiilme evresine gecer. Bu agidan
degerlendirildiginde, edebiyat sanatinin yiizyillar boyunca degismesi ve gelismesi, edebi
tiirlerin/geleneklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Edebi tlirlerin varligi, metinlerin farkli
acilardan incelenmesine olanak saglar. Edebi metinler, yazildiklari tiirlere gore yapi-muhteva-
dil ve iislup bakimindan farkhiliklar gosterir. “Kurmaca” nitelige sahip olan edebi metinler,
temelde {i¢ farkli kategoride incelenebilir. Bunlar, genel olarak cosku ve heyecani dile getiren
metinler (siir), anlatma esasina bagli metinler (destan, masal, fabl, halk hikayesi, modern
hikdye, roman vb.) ve gostermeye bagli metinler (tiyatro) olarak ifade edilebilir. (Aktas,

2015:35).

Calismamizda, “roman” iizerine yogunlasilacagindan otiirii, Serif Aktas’in tabiriyle
“anlatma esasina baglh edebi metinler” lizerinde durmak isabet olacaktir. Anlatma esasina
bagli edebl metinlerin temelinde isminden de anlasilacagi iizere bir “anlatici-nakledici” yer
alir. Bu tarz metinlerin merkezinde bir anlat1 (6ykii) ve buna baglh olarak anlatiy1 (6ykiiyii)

aktaran bir nakledici bulunur:

“Biitiin anlatma esasina bagl eserler/tiirler, temelde iki unsurdan olusurlar. Bunlar;
“anlatan” ve “anlatilan”; yani “hikdyeci” ve “hikdye”dir. Destandan masala, efsaneden
halk hikdyesine, modern hikdyeden romana kadar uzanan genis bir yelpaze olusturan anlatma
esasina bagl eser/tiirlerin oziinii teskil eden “anlatma/tahkiye”, ancak “anlatici/hikdyeci” ve

“anlatilan/hikaye” ile var olabilir.” (Cetisli, 2014:101).

Bu agidan bakildiginda, roman tiirii igerisinde yer alan “anlatv/anlaticr” kavramlarinin
bir arada bulunmas1 ve diger yap1 unsurlarinin buna bagh olarak sekillenmesi; roman tiiriind,

anlatmaya bagli edebi metinler baslig1 altinda degerlendirmeyi gerektirir.



Roman kelimesi, Bat1 dillerinde ortaya ¢ikmis bir kavramdir. “Roman dili” igerisinde
kullanilan bu kavram, 9. ve 10. yiizyillardan itibaren Orta Cag Avrupa’sinda okuma-yazma
bilmeyen insanlarin, gilindelik yasamini idame ettirirken kullandigi Latincenin genel adi
olarak ifade edilir. Baslangigta gilindelik bir kullanima sahip olan “roman” terimi, 12.
yiizyildan itibaren bir edebi tiir adi olma hiiviyeti kazanir. (Cetin, 2015:66). 15. ylizyildan
itibaren mensur bicimde kaleme almmaya baslayan romanlar, &zellikle Ispanya’da
yayginlasan sovalye romanslartyla popiilerlik kazanir. Kilise baskis1 ve skolastik diisiincenin
egemen oldugu Orta Cag Avrupa’sinda ortaya ¢ikan “sovalye” tipinin maceralar1 ve
yasadiklari, romanslarin/romanlarin igerigini olusturan en ©6nemli unsurlardan biri haline
dontistir. Nitekim, Northop Frye’a gore bunun sebebi, Orta Cag’daki kahraman kiiltiine olan

meyildir:

“Romans, romantik akim olarak adlandirdigimiz devirde, bu devrin Orta Cag
derebeylik  sistemine ve kahramanlik  kiiltine olan  meylinden ve libidonun

ideallestirilmesinden dolay: tekrar moda olmustur.” (Stevick, 2017:37).

Baslangicta giindelik yasamin bir pargasi olan, sonrasinda bagimsiz bir edebi tiir
haline gelen “roman”1n tarihgesini incelerken eski ¢aglardan itibaren ortaya ¢ikan mit/mitos,
destan, masal gibi tiirlere deginmek gerekir. Mitler, insanligin bilinmeyen, karanlik
donemlerinde ortaya ¢ikan, olaganiistii varliklarin anlatildigi (tanri, tanriga vb.), genellikle
dini ve efsanevi igerikli anlatilardir. “Insanhgm ilk anlatilar1” olarak kabul edilen mitler,
evrenin ve insanlarin yaratilisini konu edinir. Bu agidan mitler, roman tiiriiniin ortaya

¢ikmasinda 6nemli duraklardan birini olusturur:

“Romanin bagslangicina ulasma veya ilk orneklerine gitme gayreti bizi, insanligin
baslangicina veya -en azindan- séz/edebiyat sanatimin ilk orneklerine kadar gotiirecektir. Bu

noktada da karsimiza ilk olarak “mit/mitos”lar ¢itkacaktir.” (Cetisli, 2014:41).

Mit/mitoslardan sonra, milletlerin yasamindaki 6nemli olaylarin anlatildigi, genellikle
efsanevi ve kahramanlik konularmin aktarildigi destanlar gelir. Destanlar, milletlerin
hayatinda genis yer edinen olaylarin (savas, goc, afet, kuraklik vb.) bir anlatic1 tarafindan
uzun soluklu halde aktarilmasina dayanir. Bu agidan bir¢ok aragtirmaciya gore destan tiiri,
romanin “atas1” olarak kabul edilir. (Cetin, 2015:19). Destanlar, romanlarla bir¢ok agidan
benzerlik gosterir. Destanlarm da bir “anlatici/nakleden” tarafindan aktarilmasi, bunun
yaninda temelinde bir “olay” ve buna bagl olarak “olaylar zinciri” yatmasi, bu tiirlin romanla

benzerliklerini olusturur. Fakat bunun yaninda, roman ile destan tiirii arasinda birgok farklilik



bulunur. Bu farklardan biri romanin nesir bigiminde kaleme alinmasidir. Roman tiirii, insan
merkezli olan ve ger¢ekeiligini muhafaza eden bir tiirdiir. Destanlar ise olaganiistii olaylarin
ve kisilerin anlatildig1 bir tiir olma 6zelligi tasir. Bu bakimdan roman, farkli devirlerdeki
insanlar1, zevkleri, anlayiglar1 ve ihtiyaclar1 yansitmasi bakimmdan destan tiiriinden ayrilir.

(Cetisli, 2014:41).

Roman tiirii, mitlerin ve destanlarin ardindan hemen ortaya ¢ikmaz. Mit/destan
anlatilarindan sonra, modern anlamda romanin dogusuna kadar gegen siirede insanoglu,
anlatma ihtiyacin farkl tiirlerle saglama yoluna gitmistir. Destanlar ile romanlarin ortaya
c¢ikisma kadar olan donemde; masallar, efsaneler, menkibeler, halk hikayeleri ve romanslar 6n
plana ¢ikar. Roman tiiriiniin ortaya ¢ikisindan once, 6zellikle romans tiiriine deginmek yerinde
olacaktir. Nitekim, romanslar, modern anlamda ortaya ¢ikan roman tiirliniin 6nemli gelisim
asamalarmdan birini teskil eder. Roman tiiriiniin tarihg¢esini ve buna bagl olarak 6zelliklerini
ortaya koymak i¢in romans tiiriiyle olan farklarina bakmak gerekir. Romans tiirli, Bati’da

daha ¢cok Ronesans ile birlikte 14. ylizyilda ortaya ¢ikar:

“..edebiyat tarihi, romamn destandan ¢ok, Orta Cag ve Ronesans’ta yazilmig

romanslardan dogdugunu ifade etmektedir.” (Stevick, 2017:22).

Romanslar, insanlar1 “eglendirmek™ ve “hosca wvakit gecirmek” adina aktarilan
olaganiistii ve masalims1 anlatilardir. Romanslar daha c¢ok, okuyucularin/dinleyicilerin
duygularma ve muhayyilelerine hitap eden bir tiirdiir. Bu acidan, 6zellikle 15. yiizyilldan
itibaren yayginlasan “sOvalye romanslar1” tiiriin en ¢ok ragbet goren ve iizerinde durulan
unsurlarindan biridir. S6valye romanslarini “pastoral romanslar” takip eder. Romans tiirii,
tabiata ve ¢obanlarin hikdyesine dogru kaymaya baglar. Son olarak ortaya ¢ikan “pikaresk
romans” tarzinda hayatini idame etmeye g¢alisirken problemler yasayan insan tipleri konu
edinir.

Romanslar, bir edebi tiir olarak gergeklikten kopuk, hayali ve olaganiistii unsurlarin
yogunlukta oldugu, duygusalligin ve kahramanligin 6n plana ¢iktig1 anlatilardir. Bu agidan

bakildiginda Shroder, romanslarin aslinda “bir kag¢is edebiyat1” oldugunu ifade eder:

“Romans, esas itibariyle bir kagis edebiyatidir: Okuyucusunun duygularina, hayal
giiciine hitap eder ve onu zafer dolu maceralarla siislenmig sihirli bir diinyanin biiyiisiine terk

eder.” (Stevick, 2017:26).



Romanslar, diinyanin getirdigi realiteden uzaklasmak isteyen insanlarin meylettigi,
bunun yaninda eglendigi ve vakit gecirdigi bir tiirdiir. Ornegin, Don Kisot’un yel
degirmenlerini devler sanarak, tahta kilic ve siska bir at esliginde, onlara savas agmasi
“romans ruhu”nu yansitir. Roman tiirii ise, soyut bir evrenden, somut yasam alanina gecen;
bununla birlikte ger¢ek¢i unsurlar igerisinde barindiran bir anlatt konumundadir. Romanda,
romans metinlerinde oldugu gibi olaganiistiiliiklere veya abartilara yer yoktur. Her seyden
once roman, gerceklere ve gercekgilige bagl olarak ortaya konur. Romans ve roman tiirleri
arasindaki en biiytik fark, romanimn gergek diinyay: ve igerisinde yasadigi insani anlatmasinda
yatar:

¢tkar.” (Cetisli, 2014:47).

. romans ile roman arasindaki en biiyiik farkhilik, gercek¢ilik hususunda ortaya

Modern anlamda roman tiirii, 17. yiizyilin baginda (1605) ortaya ¢ikar. Tiiriin ilk
ornegi, Ispanyol yazar Miguel de Cervantes’in kaleme aldigi Don Quixote adli eseridir.
Cervantes, Don Quixote romaninda, Manchal1 bir asilzade olan ve romana da ismini veren
Don Kisot’un 6ykiislinii anlatir. Don Kisot, okudugu sovalye romanlarmin etkisinde kalir, at1
Rossinate ile evinden ayrilir ve yel degirmenlerine karsi savas agar. Hayalperest bir kisilige
sahip olan Don Kisot, giristigi “sOvalye macerasi”’nda yanma Sancho Panza adinda bir usak
alir. Roman, Don Kisot’un sévalye olmak adma bir dizi hayali/zihni miicadeleye girismesini
konu edinir.! Miguel de Cervantes, dénemin sovalye anlatilarina hicivlerde bulunmak ve
yazilan romanslarla dalga gegmek adina Don Quixote’u kaleme alir. Cervantes, eserinde Orta
Cag felsefesini ve buna bagh olarak gelisen sovalye tipini ironik bir anlatimla gozler 6niine

Serer.

“Higbir otoriteyi izlemeyecek olan bu hikdye hiciv tarzinda tasarlanmis ve sovalye

romanlariyla eglenen bir parodi olarak yazilmistir.” (Parla, 2020:27).

Kaleme aldig1 romani, hiciv, parodi ve ironi unsurlariyla zenginlestiren Cervantes,
metnin igerisinde Sancho Panza ve Don Kisot arasinda gegen bir diyalog {iizerinden
anlatilanlarin “gercek dis1” oldugunu, tiim bunlarin Don Kisot’un zihin diinyasinda gelisen
olaylar silsilesi oldugunu ifade eder. Sancho Panza’nin Don Kisot’a yonelttigi “Hangi
devler?” sorusu roman tiiriiniin gergeklikle iligkisini vurgulamas1 bakimindan Onemlidir.
Sancho Panza’nin sorusu, bir¢ok elestirmen/arastirmaci tarafindan modern romanin baslangici

sayilir:

! Miguel de Cervantes, Don Quijote, gev. Roza Hakmen, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2001.
4



13

. Don Quixote, romans diinyasimin gercekten kopuk hayalcisidir. Sancho ise,
veldegirmenlerini dev zanneden efendisine ‘Hangi devler’ sorusunu soran siipheci, gercegi

arayan roman karakteridir.” (Kantarcioglu, 1988:26).

Roman tiirii, 17. yiizyilda ortaya ¢ikan bir sanat olsa da edebiyat diinyasindaki
varligmi 18. yiizyildan itibaren, yavas yavas hissettirmeye bagslar. Baslangicta, halkin
anlayacagi bir dil iizerine insa edilen romanlar, edebiyat ve sanat diinyasinda kabul gérmez.
18. ylizyildan itibaren, felsefe, psikoloji, sanat ve edebiyatta yasanan gelismelere bagl olarak
roman tiirli, etkisini artrmaya baslar. Nitekim roman, 18. ylizyilin baslarinda felsefede
realizm ile ortaya cikar. Bunun yanmnda John Locke tarafindan ortaya atilan empirizm
(deneycilik) kurami, bu ylizyilda “gercekci” bir tiir olan romanin etkilendigi goriislerin
basinda gelir. John Locke’a gore insan “bos bir levha” olarak diinyaya gelir. Locke, bilginin
duyumlar sayesinde, deney ve gozleme dayali olarak ortaya c¢ikarilabilece§i goriisiini
savunur. (Woolhouse, 2011:114). Buna bagh olarak roman, 18. yiizyllda romans ve

destanlarin yerini alarak, Avrupa’da yeni bir “orta siif edebiyat1” haline doniisiir:

“Samuel Johnson’dan Karl Marx’a ve Lionel Trilling’e kadar farkli alanlardan gelen
gozlemcilere gore, roman bir orta sinif edebiyatidwr. Boyle bir gozlem, romanin hem o6ziinden,
hem de ait oldugu siniftan kaynaklanan ozelliklere sahip oldugunu ima eder. Roman, yeni bir
edebi ¢esit olarak, hi¢ olmazsa yeni bir okuyucu ¢esidine hitap etmek tizere ortaya ¢ikmistir.”

(Stevick, 2017:10).

Modern ¢agn iiriinii olan roman, Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni bir burjuvazi smifinin
anlatis1 olarak kabul goriir. Bunun yaninda, romanin edebi ve sosyolojik agidan kabul ve
deger gormesinde kadinlarin rolii biiyliktiir. Toplumsal anlamda geri planda kalan, yasami
deneyimleme konusunda problemler yasayan kadinlar, donemlerinde yazilan romanlar1
okuyarak, yasama dair ipuglar1 edinir. Akabinde, 18. yiizy1l icerisinde bircok yazarin roman
tiirlinii tercih etmemesi, kadmn yazarlarin/romancilarin ortaya ¢ikmasini saglar. Jale Parla’ya
gore toplumsal alanlarda kisitlanan kadinlar, roman tiirii lizerinden sdylem baglamimda 6zgiir

bir ortama kavusur. (Parla, 2020:140).

Roman tiiriiniin, yasamin ve donemin ilgi, istek ve ihtiyaclarindan beslenmesi bunun
yaninda toplumla siki bir iliski i¢inde olmasi, onun tanimlanmasi konusunda birtakim
giicliikler dogurur. Insan yasammin zamanla degismesi, edebi tiirlerden biri olan romanin
diinyasini, yapisini, muhtevasini ve bicimini degistiren/doniistiiren unsurlarin baginda gelir.

Dolayisiyla yazarlar/aragtirmacilar, edebiyat tarihi veya farkli unsurlardan yola ¢ikarak bir



roman tanimi yapma yoluna gitseler de bu konuda genel gecer bir kabuliin olmadigini
soylemek miimkiindiir. Roman, genel manasiyla yasanmasi1 muhtemel olaylarm, olay, kisi,
zaman ve mekan baglaminda, nesir bigciminde ve uzun soluklu olarak aktarilmasina dayanan
bir tiirdiir. (Kantarcioglu, 1988:23). Shroder, “Edebi Bir Cesit Olarak Roman” baglkli

makalesinde roman tanimi i¢in su ifadeleri kullanir:

“Don Quixote (Don Kisot)'ten bugiine kadar, romana ozelligini veren 0z, nispeten
basittir. Roman, tecriibesizlikten tecriibelilige, cehaletin mutlulugundan hayatin gergeklerini

kabul edecek olgunluk seviyesine gecis siirecini hikdye eder.” (Stevick, 2017:20).

Goriildiigii lizere, Shroder’in roman taniminda, modern romanm ilk 6rnegi olan Don

3

Kisot’tan itibaren “hayat tecriibesine” ve “yasamin gerceklerine” vurgu yapilir. Bu agidan
bakildiginda, roman tiirii, modern Cag insanin1 ve onun yasadigi diinyayi, gercekci bicimde
ortaya koyan bir anlatidir yorumu yapilabilir. Nitekim, Cumhuriyet doneminin Onemli
romancilarindan biri olan Kemal Tahir, romanin insan gerceklerini yansitmasimi su sozlerle

dile getirir:

“Roman, toplumlarin gerek insan, gerek dis diinya gercgeklerine karsi saygi duyma
katina yiikseldikleri, insan olarak once kendi kendiliklerini, sonra cevrelerindeki oteki

insanlart sahiden merak ettikleri bir tarihsel devrenin sanat koludur.” (Cetisli, 2014:40).

Degisen/doniisen/gelisen bir edebi tiir olarak roman, 19. yiizyildan itibaren bilimde,
sanatta ve felsefede yasanan gelismelerden etkilenir. Roman, 6zellikle 19. yiizyildan itibaren
“klasik” bir formata evrilir ve 20. yiizyilin ilk c¢eyreginde ortaya ¢ikacak olan
“modern/modernist” roman anlayisma kadar devam eder. (Cetisli, 2014:48). Bu yiizyilda
bilim ve teknolojide yasanan hizli gelismeler, Ronesans ortammin getirdigi “Aydinlanma
(Cag1” ve buna bagl olarak insanin merkezi bir konuma ulagmasi, yasamda bircok degisikligi
de beraberinde getirir. Aydinlanma Cagi’nda insan, Tanri’nin yerini alan bir varlik olarak
karsimiza ¢ikar. Donemin modern insan tipi, din eksenli bir yasam yerine bilim ve teknolojiyi
oncelikleri arasina alir. Bilimin 6n planda oldugu donemde yasanan olay ve olgularm bilimsel
acidan degerlendirildigi goriiliir. Tiim bu bilimsellik 151g1nda, 19. yiizyilda sanat ve edebiyatta
farklilagmalar ortaya ¢ikar. Yasamin bir¢ok noktasinda hizla yasanan gelismeler, yeni
edebiyat geleneklerini ve anlayiglarmi da ortaya ¢ikarir. Bu agidan bakildiginda, “klasik
roman” anlayis1, genel manada donemin hakim diinya goriisii olan, pozitivist ve materyalist

felsefeye dayanir:



“Klasik roman, genel olarak ozellikle 19. yiizyilda yayginlik kazanan pozitivist ve
materyalist diinya goriisii temeline yaslanmaktadwr. Buna gore icinde yasadigimiz bu diinya
esas alimiyor; bunun disindaki soyut, ruhani, manevi diinyalar, ahiret dlemi gibi bes
duyumuzla somut olarak algilanamayan baska diinyalar kabul edilmiyordu. Dolayisiyla konu

edilen diinya, bu diinya ve bu diinyanin sart ve imkanlaridir.” (Cetin, 2015:72).

Pozitif bilimlerde yasanan ilerlemeler, insanin yasadigi diinyay1 materyalist bir bakis
acisiyla degerlendirmesi, romanciy1 ve buna bagl olarak roman tiiriinii etkiler. Klasik roman
anlayiginin temelinde, dis diinya ve dis diinyada yasanan birtakim hadiseler yatar. 19. yiizyil
romancilari, metinleri lizerinden dis gercekligi anlatma yoluna gider. Tiim bunlar, romani
Stendhal’in deyimiyle, “yol boyunca gezdirilen bir ayna” haline getirir. (Cetisli, 2014:51).
Klasik roman anlayisinda artik yansitma yani “mimetik™ kavrami 6n plana ¢ikar. Romancinin
asli gorevi, roman1 olusturan yap1 unsurlarini neden-sonug iliskisine bagl kalarak ve gercekei
bir formda yansitmaktir. Yazar, bunu yaparken anlattigr donemin kosullarini, insan iliskilerini
ve atmosferini de aktarma yoluna gider. Bunun disinda, olaylar ge¢mis-simdi-gelecek
ekseninde, kronolojik bir zaman diliminde aktarilir. Metinde hakim olan ana unsur olay ve
olaylar zinciridir. Bakis agis1 olarak, her seyi bilen ve her konuya vakif olan glivenilir bir
hakim/yazar anlatici tercih edilir. Anlatici, romanin ig¢erisinde yer alanlari, detaylariyla; tasvir,
gozlem ve tahlilleriyle, mantiga uygun bir bicimde aktarir. Donem romancilari, gerceklik

algisma biiyiik 6nem verir:

“Geleneksel romanda her gseyi bilen giivenilir bir goézlemci olan hikdyeci veya
anlaticimin yazarla ayni bakis agisini paylasmakla kalmayip romant sahsi fikirlerini ifade

eden bir ortam haline getirmesi yaygin bir uygulamadir.” (Kantarcioglu, 1988:28).

Klasik veya geleneksel roman tarzinda yazar ile anlatici, birbirleriyle yakin iliski
icerisindedir. Anlatici, yazar ile ayni goriisleri paylasir ve bir nevi onun sdzciisii
konumundadir. Bu anlayisla yazilan romanlarda, yazarin araya girerek olay orgiisiinii kesmesi
ve kimligini okuyucuyla paylasmasi, yaygin uygulamalar arasinda yer alir. Bunun yaninda

Batr’da klasik roman siireci, iic asamadan gecer. Bunlar, “romantik roman”, “realist roman”

ve “natiiralist roman”d1r. (Cetin, 2015: 73).

Bunlardan ilki olan romantik roman, isminden de anlasilacag: iizere, 19. yiizyilda
Fransa’da ortaya c¢ikan romantizm akimma bagli olarak gelisim gdsterir. Romantizm,
klasisizm akimina, insanoglunun sadece “akil ve mantik” ¢izgisinde irdelenmesine ve Orta

Cag diisiincesine tepki olarak dogar. Bu acidan romantizm akimini benimseyen sanatcilar,



insanin sadece bedenden meydana gelmedigini, duygu ve hislerinin de oldugunu
benimsemistir. Romantiklere gore duygular ve hisler, diisiincelere gore 6n planda yer alir.
Ozellikle 1789’da yasanan Fransiz Ihtildli’nden sonra, hiirriyet ve demokrasi fikirlerinin
ortaya ¢ikmasi, romantikleri beklenti icine sokar. Fakat sanatc¢ilar, yasamin getirdigi hayal
kirikliklarindan otiirti karamsar ve kotiimser bir yapiya kavusur. Yazarlar, yasadiklarinin
etkisiyle, romanlarinda duygusalliga ve melankoliye bagvurur. Asir1 kotiimserlik fikri, 6lim

ve intihar gibi diisiinceleri beraberinde getirir:

“Romantik yazar, evreni nese, sevk ve hiiziin gibi duygularla algilamaya ¢alisir. Daha
¢ok da kotiimserlik, hiiziin ve melankoli duygusalligi baskindir. Hatta bu marazi duyarlilik,
¢ogu zaman intihar ve oliim fikvini dogurur. Bireysel i¢ diinya, duygular ve hayaller

onemlidir.” (Cetin, 2015:74).

Ferdiyetci bir yapiya sahip olan romantik sanatg¢ilar, romanlar1 izerinden milli ve dinf
duygular1 aktarma yoluna gider. Halk kiiltiiriinden ve folklorik unsurlardan yararlanan
yazarlar, eserlerinde Hristiyanlik inancina dair unsurlar1 kullanir. Tesadiiflerin siklikla yer
aldig1 metinlerde, dil ve lslup agisindan bireysellik, samimilik ve igtenlik gibi unsurlar 6ne

cikar:

“Soz konusu dil ve iislup, kldsiklerinkine gore daha samimi, daha sicak ve daha
bireyseldir. Bununla birlikte asiri bireyselcilik, sanatkdra biiyiik deger verme, okuyucu ve
toplumu onemsememe gibi tutumlar: sebebiyle romantiklerin dil ve iisliuplari, zaman zaman

cok keyfi ve sanatkdrane bir hal aldi ve sun’ilesti.”

Diinya edebiyatinda romantizm akimini benimseyen yazarlar arasinda, Goethe,
Lamartine, Pugkin, Alexandre Dumas-Pere ve Victor Hugo gibi isimler; Tiirk edebiyatinda ise

Ahmet Mithat Efendi ve Namik Kemal karsimiza ¢ikar.

Klasik romanin ikinci sathasini olusturan realist roman anlayisi, Fransa’da,
romantizmin asir1 duygusalligina ve bireyselligine tepki olarak ortaya cikar. Realistler,
determinizm ve pozitivizm akimma bagh olarak yapitlarmi olusturur. Bu agidan, realizmi
benimseyen yazarlar, Isaac Newton’un Onderliginde gelisen Aydmlanma Cagi’nin getirdigi
anlayiga gore, evrende olup biten her seyin akil ve mantik ile izah edilebilecegi diisiincesini
benimser. Bu diisiinceden hareketle romanlarini kaleme alan yazarlar, olaylar1 neden-sonug
iliskisine bagl olarak ortaya koyar. Realistlerin amaci, okurda gerceklik algisini olusturmak

ve metnin i¢erisinde yasanan her seyin abartisiz, dis diinyaya benzer bir sekilde aktarilmasini

2 Zeynep Emeksiz, Bati Edebiyatinda Akimlar, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, Aralik 2011, s. 74.
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saglamaktir. Bu nedenle yazarlar, karakter betimlemelerine, tasvirlere ve tahlillere genis yer
verir. Realistler i¢in gozlem, ¢cok 6nemli bir unsurdur. Nitekim Halit Ziya Usakligil, Hikdye

adli eserinde realistler i¢in gézlemin 6nemini sdyle ifade eder:

“Hakikiyun, hikdyelerinin zemin-i esasisini teskil eden mevakiyi tarif etmek igin gidip
oralarda bir miiddet yasarlar, mesela Zola, Germinal’i yazmak icin komiir madeni
kuyularina; Yer’i yazmak igin koylere, c¢iftliklere; L’Assommoir’t yazmak igin amele
gliruhunun yasadigi adi, pis mahallelere; Paris’in Karni’m yazmak i¢cin pazarlara gitmis,

oralarda yasayarak suret-i hayatlarini teftis etmistir.” (Usakligil, 2018:73).

Yazarlar, karakterlerin kisiliklerini yansitirken c¢evre unsurlarindan ve mekan
tasvirlerinden yararlanma yoluna gider. Romantizmin getirdigi bireysellik, 6znellik ve
serbestlik yerine nesnelligi tercih ederler. Sanat¢i, karakterler veya olaylar hakkinda yorum
yapmaktan kacinir. Tarafsiz bir konumdadir. Realizmin diinya edebiyatinda baslica
temsilcileri arasinda Balzac, Stendhal, Gustave Flaubert, Charles Dickens, Dostoyevski ve
Tolstoy gibi isimler yer alir. Tiirk edebiyatinda ise Recaizade Mahmut Ekrem, Halit Ziya
Usakligil, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin gibi sanatgilar, realizm akimina

bagl kalarak eser vermistir. (Cetin, 2015:78).

Son olarak natiiralist roman anlayisi, sanat ve tabiat iliskisi lizerine bina edilir. “Sanat,
tabiatin kopyas1 olmalidir” diyen akimin bildirisi, yine akimin en 6nemli temsilcisi olan Emile
Zola tarafindan yazilan Le Roman Experimental (Deneysel Roman) adli yapitla ortaya konur.
(Cetin, 2015: 82). Natiiralistler, realizmin sadece dis ger¢ekligi benimsemesinin edebiyat ve
roman tiirli i¢in yeterli olmayacaginmi diisiiniir. Bu ag¢idan degerlendirildiginde, natiiralizm
akimimi benimseyen sanatgilar, “dis”1n gozleminin yaninda ige doniik, deneyci bir yaklasimi
benimser. Bunu yaparken insanin biyolojik unsurlar barindirdigini ve bunlar1 genetik yollarla
nesiller boyunca tasidigini ifade eder. insanm karakteri, kimligi, yasantisi, ruh diinyas: ve
konugma tarzi gibi unsurlar; kalitimsal 6zelliklerinin yaninda, edindigi bilgi ve birikimin bir
iirliniidiir. Yazarlar, bu anlayis dogrultusunda romanlarmi ve karakterlerini kurgulama yoluna
gider. Onlara gore insan, iyi veya kotli unsurlarin tamamini igerisinde barindirir. Fakat,
romantikler gibi karamsar bir yapiya sahip olan natiiralistler, karakterlerin yasamlarindaki
olumsuzluklardan yola ¢ikarak metinlerini olusturur. Akimin diinya edebiyatindaki
temsilcileri arasinda, Emile Zola, Alphonse Daudet, Guy de Maupassant gibi sanat¢ilar yer
alir. Tiirk edebiyatinda ise Hiiseyin Rahmi Giirpmnar, natiiralizm akiminin 6zelliklerini

yansitan eserler vermistir.



Geleneksel olarak tanimlanabilecek klasik roman anlayisi, 6zellikle 18. ve 19.
yiizyillarda basilan romanlarda kendisini hissettirir. Fakat, 20. yiizyilin baslarindan itibaren
yasanan geligmeler, klasik roman anlayiginin terk edilmesini ve yerini “modern roman”
anlayisma birakmasini saglar. Modern roman tiiriiniin temeli, 18. yiizyilda ortaya ¢ikan
bilimsel faaliyetlere dayanir. Newton’un fizik ve evren yapist hakkinda ortaya koydugu
fikirler, Aydinlanma Cagi’nin ortaya ¢ikmasina vesile olur. Buna gore insan, Tanr1 merkezli
bir hayat yerine kendi tiiriinii 6n plana ¢ikarir. Evrende gelisen biitiin unsurlarm, akil ve
mantik c¢ercevesinde izah edebilecegi diisiincesi hakim kilinir. Tiim bu yasananlar, modern
romanm dogusuna vesile olsa da, 20. ylizyilin romancilari/sanatgilari, insanin tek boyutlu
olarak incelenmesine karsi ¢ikmis ve sorgulama yoluna gitmistir. Ozellikle 1914-1918
yillarinda 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesi; pozitivist felsefeye olan giiveni sarsmis ve

romancilar1 karamsarliga siirtiklemistir:

“Birinci Diinya Savagi'min sebep oldugu biiyiik olgekli tahribat, geleneksel kurum,
kurulus ve anlayislara, aklin ve pozitivizmin belirleyiciligine olan giiveni biiyiik olciide

sarsti.” (Cetin, 2015:86).

1.Dilinya Savasi’nin getirdigi felaketler, insanoglunun “acimasiz” yOniiniin ortaya
cikmasi, sanati ve edebiyati kokten etkiler. Savasm kithik, 6liim, yoksulluk vb. unsurlari
beraberinde getirmesi, ddnem insanini1 ve buna bagh olarak sanat¢ilar1 olumsuz etkiler. Bunun
yaninda Sigmund Freud’un psikoloji alaninda ortaya attig1 goriisler, psikanaliz yonteminin
benimsenmesi ve bu yontemin, hastalarin ruhsal siireglerinin aydimnlatilmasinda kullanilmasi,
bilimsel ve sanatsal agidan degisimi getirir. Freud’un insan hayati, ¢ocukluk ve cinsellik ile
ilgili dislinceleri, buna bagh olarak bilingcalt1 kavrammnin ©6n plana ¢ikmasi, donem
yazarlari/sanatcilar1 tarafindan benimsenir. Yazarlar, Freud, Adler, Jung gibi isimlerin ortaya
attig1 goriisler lizerinden; metinlerinde kurguladig: karakterlerin i¢ diinyasini, bilingaltin1 ve

psikolojisini aktarma yoluna gider:

“Freud, Adler, Jung gibi insan ruhunun bilincalti gerceklerini inceleyen bilim
adamlari sayesinde insanin bilingalti gercekleri de romanin konusu olmustur.” (Kantarcioglu,

1988:33).

Yasanan gelismeler neticesinde, klasik romanin tamamen “disa doniik” bir sekilde
kurgulanmasi ve dis gergekligi yansitmasi terk edilir. Modern roman anlayisinda, disa doniik
degil “ice doniik” bir anlatim s6z konusudur. Bu agidan degerlendirildiginde, klasik romanda

on plana ¢ikan “olay” unsuru yerini “karakter’e ve “karakterin psikolojisi”ne birakir. Klasik
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romanda, sosyolojik unsurlarin benimsenmesi, toplum hayatmin ve toplumsal iliskilerin
anlatilmasi aksine modern romanda toplum igerisinde yasayan, yalnizlasan ve yabancilasan
birey merkeze almir. Romancilar, diger yapt unsurlarini; karakterin kisiligini, psikolojisini,

ruhsal bunalimlarin1 ve bilingaltini ortaya koymak adna kullanir:

13

.. modern romanda karakter once ¢ikar. Daha geri plana itilen konu, olay o6rgiisii,
zaman ve mekdan unsurlari, karakterin cok daha basarili, ¢cok daha anlaml ve ¢ok daha

eksiksiz ortaya konmasinda arag islevini tistlenirler.” (Cetisli, 2014:52).

Modern roman anlayiginda, karakterin Oncelikli bir hale evrilmesi, kullanilan
teknikler, unsurlar, dil ve lislup anlayisinda 6nemli 6l¢iide farkliliklar yaratir. Her seyden 6nce
romancilar, kaleme aldiklar1 eserlerinde psikolojik unsurlara genis yer verir ve karakterin
bilingaltina yogunlasir. Bu durum, anlatiyr “dis”tan “i¢”’e ¢evirir. Sanatgilar, karakterlerin i¢
diinyasini aktarirken, yeni anlatim tekniklerinden ve olanaklarindan yararlanma yoluna gider.

Romanlarda, biling akisi, i¢ konusma, serbest cagrisim, geriye doniis ve i¢c diyalog gibi

teknikler kullanilir:

“.. Henry James, James Joyce, Virginia Woolf ise, bakis acisimi gizleyen anlat
teknikleri gelistirmeye oOzen gosterdiler. Henry James “giivenilmez anlatictyr” anlatinin
merkezine tasirken, Joyce ve Woolf anlatiyr roman kisilerinin diistincelerine, algilamalarina,
izlenimlerine yayarak, ¢ok odakli anlatilar iiretti. Modernizmle birlikte romanda yeni bir ice

doniis, kendi kabuguna ¢ekilis baslad:.” (Parla, 2020:169).

Yeni anlatim tekniklerinden ve kurgulama ydntemlerinden yararlanan modernist
yazarlar, bakis agisinda da onemli degisiklikler yapar. Klasik romanda,” her seyi bilen” ve
“her seye vakif olan” hakim anlaticinin yerine, karakterlerin bakis agisina yer verilme yoluna
gidilir. Bu durum, anlatiyr “tek sesli” bir noktadan “cok sesli” bir boyuta taswr. Bunun
yaninda, klasik romanda ortaya c¢ikan diizen, ahenk ve ritim; modern romanda biisbiitiin
kaybolur. Savasin ve donemin kaotik atmosferi, romancilari, diizensizlige, ¢ok boyutluluga,
karmasaya ve Ozgirliige siiriikler. Modern anlayisi benimseyen romanci, 6zgiir kalmak ve

kaliplarm disina ¢ikmak ister:

“Bu noktada ilk dikkati ¢ceken husus, kldsik veya dramatik romandaki saglam, diizenli
ve rasyonal kurgunun biitiiniiyle terk edilmesi; bunun yerine bir hayli karmasik, diizensiz,

daginik ve irrasyonal bir kurgunun hakim olmasidir.” (Cetisli, 2014:54).
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Klasik yapmnin terk edildigi ve yeni anlatim tekniklerinin kullanildigi modern romanin
diinya edebiyatindaki temsilcileri arasinda James Joyce, Marcel Proust, Franz Kafka, Virginia
Woolf, William Faulkner, Henry James yer alir. Tiirk edebiyatinda ise, Ahmet Hamdi

Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar ve Peyami Safa gibi sanatgilar, bu dogrultuda eserler verir.

Roman tiiriiniin gegmisten gliniimiize degin olan gelisimine baktigimizda, bir¢cok farkl
unsuru icerisinde barindirdigi goriiliir. Nitekim, roman tiiriiniin siirekli olarak degismesi ve
gelismesi, tliriin mutlak bir tamamlama evresinden gegmedigini gosterir. Bu acidan, 1960’1
yillarda 6zellikle Amerikali yazarlar tarafindan ortaya atilan “postmodern roman” anlayisi,
tiirlin gelisiminin son evresini olusturur. Postmodern ifadesi, kelime anlami olarak “modern
sonras1” donemi isaret eder. Postmodern roman, her seyden dnce kendisinden Once ortaya
¢ikan, aklin, bilimin ve pozitivist felsefenin 1s1ginda gelisen modern romana tepki olarak
dogar. Yazarlar, modern anlatida yer alan “ger¢eklik™ ilkesine ve buna bagl olarak ortaya
cikan ferdiyet¢i yapiya tepki gosterir. Bu bakimdan, postmodern roman bir veya tek olandan

hareket etmek yerine, “cogulcu” bir diisiinceyi benimser:

“... postmodern roman diistiince kaynagim ¢ogulculuktan alwr, onda tek ve mutlak
olana yer yoktur. Postmodern say: tablosunda bir sayisi yer almaz, tablo iki ile baslar.
Postmodern sanat da, cesitli tarih kesitlerinden birden fazla sanat akiminin, birden fazla
bicem birlikteliginden olusur, geleneksel akimlarda oldugu gibi, semsiyesi altina aldig
vazarlarin  her birinde yinelenen sanatsal ilkelere sahip biitiinciil bir akim olmayip,

farkliliklarin yan yana geldigi eklektik/cogulcu bir yapinin adidir.” (Ecevit, 2001:68).

Modern romanda benimsendigi gibi mutlak bir gercekligin yasamda miimkiin
olmadigmi savunan postmodern yazarlar, “nesnel gerceklik” yerine “0znel gerceklige”
yonelir. Bunu yaparken farkli edebiyat akimlarindan, anlatim tekniklerinden, dil
unsurlarindan ve bicim Ozelliklerinden yararlanma yoluna gider. Tiriin, en Onemli
unsurlarinm baginda “iistkurmaca” gelir. Ustkurmaca teknigi, yazarm metnin igerisinde
romanin bir sanat yapitvkurmaca oldugunu okura ifade etmesi veya hissettirmesiyle ortaya
cikar. Postmodern akimin amaci, okuru gerceklerle yiizlestirmekten ziyade onu kurmaca
evrenin igerisinde sanatsal ve estetik olana yonlendirmektir. Bu bakimdan yazarlar, romanin
icerisinde kendisini hissettirir ve okurla diyaloga geger. Olusturdugu yapitta, ¢ogulcu
unsurlarmin getirdigi diizensizligi ve karmasayr tercih eden romanci, “metinlerarasilik”
teknigine basvurur. Metinlerarasilik teknigi, 1960’l1 yillarda Bulgar asilli Fransiz Julia
Kristeva tarafindan ortaya atilir. Kristeva’ya gore bir edebi metin, diger metinlerden ayri,
bagimsiz bir olgu olarak goriilemez; o, aslinda bagka bircok metinden gelen unsur veya
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ozellikleri i¢inde bulunduran baska bir yapi, bagka bir baglam icinde diizenleyen, baska
metinlerin bir kesisme ve bulusma noktasi olan bir nesnedir. (Huyugiizel, 2018:314).
Postmodern yazarlar i¢in anlatim, sekil, dil ve usluba ait unsurlar, igerikten ¢ok daha
onemlidir. Sanatgilar, edebiyati, dolayisiyla romani bir “oyun” olarak diisliniir. Anlatiy1 bir
oyuna doniistirmek isteyen romanci, ¢ogulculuk ve cesitlilik tasiyan hususlari bir arada
kullanir. Yazarlar, metinlerinin icerisinde kutsal kitaplardan, mitolojiden, tarihten, felsefeden,
bilimden, gilizel sanatlardan yararlanir. Biitiinii, ahengi olusturmak yerine; hayatin
parcalanmigli§ini ve buna bagh olarak icerisinde yasadigi topluma yabancilasan ve yalnizlik
ceken bireyleri igler. Kurgulama/kurmaca, bir oyuna doniistiiglinden dolay1; postmodern
anlayisa bagh kalan yazarlar, toplumun igerisinde yer alan bir¢ok farkli degeri bir arada
kullanir. Popiiler kiiltiire ait unsurlar, romanlarin icerisinde kullanilmaya baslar. Romanin
yaziligi, dili ve iislubu, metnin igerisinde “amag¢” haline gelir. Yazarlar, tarihi unsurlardan

beslenir. Bunun yaninda, polisiye tiirii 6ne ¢ikar:

“Postmodern roman okuyucu hususunda segkinci, tekg¢i degil, ¢cogulcudur. Bu sebeple
iceriginde popiiler kiiltiire genis olgiide kollarint acar. Stk sik basit macera, fantezi veya

polisiye hikayelerden faydalanir.” (Cetisli, 2014:57).

Yukarida ifade ettigimiz postmodern roman anlayisinin diinya edebiyatindaki
temsilcileri arasinda Alasdair Gray, Anthony Burgess, Donald Bartheleme, Graham Swift,
Italo Calvino, Luis Borges, Robert Coover, V. Nabokov yer alir. Tiirk edebiyatinda ise Oguz
Atay, Pmar Kiir, Adalet Agaoglu, Latife Tekin, Orhan Pamuk, Bilge Karasu gibi isimler,

postmodern anlayisla romanlar kaleme almstir.

Bat1 edebiyatinda gelisen roman tiiriiniin tarih¢esine ve gliniimiize degin gegtigi
merhaleleri ifade ettikten sonra Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin dogusuna bakmak yerinde
olacaktir. Roman tiiri, Tirk edebiyatinda 19. yilizyildan itibaren ortaya c¢ikar. Sultan
Abdiilmecit doneminde Tanzimat Fermani’nin yayimlanmasi, Osmanli devletinin siyasi,
sosyal, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda yasadig1 degisiklik, Tanzimat donemi Tiirk edebiyatinin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Roman tiiriine ait ilk 6rneklerin verildigi Tanzimat donemi Tiirk
edebiyatin1 anlamak icin donemsel ve tarihl gelismelere deginmek gerekir. Bilindigi gibi,
Osmanl devleti 18. yiizyilda 3. Ahmet ve Damat Ibrahim Pasa onderliginde, Bati
medeniyetiyle kiiltiirel ve teknik yonden iliski igerisine girer. “Lale Devri” olarak adlandirilan
donemin ardmdan, 3. Selim ve 2. Mahmut gibi padisahlar, Osmanli devletinin igerisinde
bulundugu olumsuz kosullardan kurtarilmasini, Bati ile iliskiler kurmakta bulur. 3. Ahmet, 3.
Selim ve 2. Mahmut doneminde yasanan bu gelismeler, Sultan Abdiilmecit doneminde
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yayimlanan  Tanzimat Ferman: ile  hareketlilik kazanir.  Ozellikle  dénemin
Batililasma/modernlesme/yenilesme faaliyetlerinin dnciisii haline gelen Mustafa Resit Pasa ve

arkadaslar1, Bati’nin giindelik yasamini Osmanli Imparatorlugu icerisine sokma yoluna gider:

“Tanzimat'in Mustafa Resit Pasa (ve onu izleyen Ali Pasa ve Fuad Pasa) gibi
kurucular, Bati’min askeri ve idari yapisinin Osmanli Imparatorlugu’na aktarirken Bati nin

gtinliik kiiltiirii de ikinci defa etkin bir bigimde imparatorluga girmisti.” (Mardin, 2020:13).

Osmanli Devleti’nin, Bat1 ile siki bir iligki icerisine girmesi, Bati’ya vatandaslarini
gondererek orada yasanan gelismeleri takip etmesi, ddonem aydimnlarinin modernlesmesini ve
yenilesmesini getirir. Nitekim Osmanli aydini, bir taraftan eski geleneklerini, diger yandan
Bat1 hayatindan getirdigi unsurlar1 yasatma yoluna gider. Tiim bu yasananlar, Osmanli
sanatmi1 ve buna bagli olarak edebiyatini etkiler. Ibrahim Sinasi ile baslayan yeni Tiirk

edebiyat1 temelde “eski’nin yerine “yeni’’yi benimser:

“Tanzimat Devri Tiirk Edebiyati, eski edebiyata bir tepki olarak dogar. Bu nedenle
gecmise degil, gelecege yoneliktir. Dogu’ya degil, Bati’ya baghdir. Sanat anlayisinda soyuta
onem verir. Bati’dan yapilan c¢evirilerin etkisiyle sanat¢ilar sosyal konulara iliskin

kavramlari 6grenirler.” (Tuncer, 2015:24).

Ceviriler yoluyla Bat1 edebiyatindaki gelismeleri goren sanatgilar, gazetecilik
faaliyetleri iizerinden halki Bati’yla ve onun yasamiyla karsi karsiya birakir. Nitekim,
Osmanli aydin1 ve okur-yazar kesimi, Avrupa’da yasananlardan etkilenir. Bu durum, Osmanli

devletinde “yeni bir insan tipi”ni viicuda getirir:

“Tefrika romanlar ile ise baslayan bu muharrirler, yavas yavas etraflarinda bir
okuyucu seviyesi tesekkiil ettigine inandik¢a asil edebiyata yaklasirlar. Bunun bir mandsi: da
Thibaudet 'nin “roman okuyucusu” dedigi ziimrenin tesekkiil etmesidir. Filhakika, yeni agilan
mektebin ¢ok iptidai bir halde kaldigi, biiyiik mdndsinda fikri tecesstisiin heniiz uyanmadigr bu
devirde edebiyatimiza istikamet veren, biraz da birka¢ miitercim ve muharririn kendi

gayretleriyle ilk 6nce gazetenin etrafinda yarattigi bu ziimredir.” (Tanpmar, 1988:288).

Tanzimat doneminde yasanan gelismelerin etkisiyle, Osmanli edebiyatina birgok farklh
tiir kazandirilir. Bunlardan biri de romandir. Roman, bizim toplumumuza, dénem
yazarlarmin; 6zellikle Fransiz sanatcilardan yaptigi ceviriler yoluyla girer. Bize ait olmayan

ve yeni bir tiir olan roman, ¢eviriler {izerinden taninmaya ¢aligilir:
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“Romanin bizim edebiyatimizdaki macerast soz konusu edildiginde, bu edebi tiiriin
uzun bir tamsma ve alisma devresi igerisinde ilk once terciime orneklerle goriindiigii, ¢ok
daha sonralart telif orneklerin devrin edebiyatinda kendisine yer aradigi soylenegelir.”

(Andi, 2018:19).

Bu agidan degerlendirildiginde, edebiyatimizdaki ilk ¢eviri roman, 1862 yilinda Yusuf

Kamil Pasa’nin Fenelon’dan yaptig1 Terciime-i Telemak ¢evirisidir:

“Ilk ceviri roman, kitap seklinde, Yusuf Kdmil Pasa’min Fénélon’dan c¢evirdigi

Télémaque olarak goriiyoruz.

(...)

Kitap, 1859 (=1275)’da c¢evrilmistir; bunu, tarih diisiiren Kemal Efendi’nin (bag-i
iber = 1275) nitelemesinden c¢ikariyoruz. Yazma olarak ellerde dolasan bu ¢eviri 1862
Agustosu’nda (= 1297 Safer) kitap seklinde basildi. Bu basim isinde kitaba tarih diigiiren
Kemal Efendi’nin etkisi vardwr, ¢iinkii o sirada Kemal Efendi Maarif Nazir idi ve devletin

resmi matbaasi da bu bakanliga bagh bulunuyordu. ” (Ozon, 2020:147).

Yusuf Kamil Paga’nin terciime eserini, Bat1 edebiyatindan Victor Hugo nun kaleme
aldig1 Sefiller (Hikdye-i Magdirin) roman1 ve Daniel Defoe tarafindan yazilan Robinson
Crusoe (Hikdye-i Robenson) romanlari izler. Cevirilerle hayatimiza giren roman tiiriinde, bir
stire sonra telif eserler verilmeye baslanir. Semsettin Sami’nin 1872 yilinda kaleme aldigi
Taagsuk-1 Taldt ve Fitnat adli eseri, edebiyatimizda yazilan ilk yerli ve telif roman olma
ozelligi tasir. Kiiciik yasta babasiz kalan Talat’m, is yerine gidip gelirken Hac1 Mustafa’nin
diikkanina ugramasi ve burada Haci Mustafa’nin iivey kizi olan Fitnat’a asik olmasi konu
edilir. Romanda geleneksel anlatim unsurlarina, rastlantilara yer verilmesinden dolay1 teknik

anlamda giiclii bir kurgu yapis1 bulunmaz.’

Bu durum, yazarin Onceki anlatilardan
etkilendigini gosterir. Semsettin Sami’yi, Tanzimat doneminin en dnemli romancilari arasinda
yer alan Ahmet Mithat Efendi takip eder. “Hace-1 Evvel”, “yaz1 makinesi”, gibi sifatlarla
anilan Ahmet Mithat Efendi, edebiyatin ve dolayisiyla romanin; topluma ve millete bilgi

verici, yol gosterici birer unsur oldugu goriisiinii savunur:

“Ahmet Mithat, diger Tanzimat yazarlar: gibi, Sinasi 'nin gésterdigi yolda yiiriiyen bir
edebiyat taraftaridir. O da edebiyatla “edeb’i aynmi goriir; halk icin egitici ve dgretici
olmayan bir edebiyati kabul etmez.” (Yilmaz, 2011:63).

3 Semsettin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Otiiken Yayinlar1, Istanbul, 2020.
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Osmanli toplumunda okur-yazar oraninin diisiik olmasi, halkin kiiltiirel ve sanatsal
faaliyetlere karsi ilgisinin alt seviyede kalmasi; Ahmet Mithat Efendi’yi harekete geciren
noktalar arasinda yer alir. Halkin1 ve onlarin egitilmesini kendisine “misyon” edinen Ahmet
Mithat, bunu kaleme aldig1 romanlar1 {izerinden olusturma yoluna gider. Tanzimat
edebiyatinin genel hiiviyetinde karsimiza ¢ikan “sosyal fayda” ilkesi, Ahmet Mithat
Efendi’yle u¢ noktasina tasmir. Onun eserleri, halki bilgilendirmek ve eglendirmek {izerine

kurgulandigi i¢in teknik agidan kusurludur:

“Ahmet Mithat, kahramanlarimin elinden “iradelerini” alir. Onlara segim, degisim
sansi vermez. Bir bakima kahramanlarimi gergek okurunun -farazi- taleplerine feda eder. Bu
noktada kaybeden -gelismesi engellenen- “modern’ romandir. Zira, realizmin zirvede oldugu
bir ¢agda, eserde karakterinkinden ¢ok anlaticimin sesi duyuluyorsa, modern romanin varlik

nedenlerinden biri elinden alintyor demektir.” (Ozcan, 2021:21).

Ahmet Mithat Efendi ve diger Tanzimat romancilari, eserlerinde geleneksel tahkiye
yontemlerine bagvurmus, romanlarmin igerisinde kimliklerini gizlememis ve “Ey kari!”
diyerek okurla diyaloga girmistir. Tiim bunlar, eserin genel yapisin1 ve kurgusal yoniini
olumsuz etkileyen unsurlar arasinda yer alir. Nitekim, Ahmet Hamdi Tanpinar, “Romana ve
Romancrya Dair Notlar 1” makalesinde, Ahmet Mithat Efendi ve Emin Nihat Bey’in tahkiye

yontemi ile ilgili sunlar1 sdyler:

“Buna mukabil, gerek Ahmet Midhat Efendi’de, gerek ona ¢ok yakin olan Emin Nihad
Bey’de tahkiyenin bazi unsurlarini kullanmak arzusu kuvvetle goriiliir. Fakat bu hal, bir
distan almadan ileriye gitmez. Yani eski hikdyeyi kendi i¢inde yenilestirmek fikri yoktur.
Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivdyat n ilk ciiz iilerinden itibaren meddah agzina yakin bir
lisan kullanmag tercih eder.” (Tanpinar, 2016:58).

Tanpinar’in deyimiyle “meddah tarzi” anlatima yakin olan Ahmet Mithat Efendi’nin
roman tarihimizde 6nemli bir yer iggal ettigi bilinen bir gercektir. Bu acidan bakildiginda
Ahmet Mithat, yanls batililasma, kadin-erkek iliskileri, kadinin toplumdaki yeri, esaret,
kolelik-cariyelik gibi Tanzimat doneminin hakim olan konularmi ve temalarini kullanir.
Osmanli egitiminden gegen, Islami kiiltiir ve ahlakin gelisimin temeli olduguna inanan
Mithat’in Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim karakterine yaki olmasi tesadiif

sayllamaz:

“Kendisi de saglam bir Osmanli egitimi gormiis olan Ahmet Mithat Efendi icin tek

cikig Islami bir terbiye ve kiiltiiriin yol géstericiliginde ilerlemedir.” (Parla, 2018:29).
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Tanzimat sanatcilarmin birgogunun vurguladigi sade dil goriisiinii benimseyen Ahmet
Mithat Efendi’den sonra, Tanzimat doneminin dnemli romancilar1 arasinda Namik Kemal ve
Recaizade Mahmut Ekrem karsimiza ¢ikar. Tanzimat donemi roman anlayisinin bir kolunu
olusturan Namik Kemal ¢izgisi, Ahmet Mithat Efendi’den farkli bir yol izler. Namik Kemal,
her seyden Once estetik ve sanatsal bir kaygi tasir. Bu agidan degerlendirildiginde, edebiyat
tizerinden halka bilgi vermek ve yonlendirmek isteyen Ahmet Mithat Efendi’den ayrilir. Onun
derdi, daha ¢ok sanat1 ve buna bagl olarak giizel olan1 kurgulamaktir. Bunu yaparken; Ahmet

Mithat Efendi ile “ahlak™ ve “edep” kavramlar1 lizerinde birlesir:

“Celaleddin Harezmsah in mukaddimesinde “Romandan maksad giizerdan etmemigse
bile, giizeram imkan dahilinde olan bir vak’ayi ahlak ve dddt ve hissiydt ve ihtimalata

miiteallik her tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.” (Andi, 2018:48).

Namik Kemal’in kaleme aldig1 Intibah romam, Tiitk edebiyatinda ilk edebi roman
olarak; Cezmi ise tarihi konu edinen ilk roman olarak edebiyat tarihi icerisinde yerini alir.
Yazarin, Tiirk edebiyatinda roman tiirlinlin 6ncii sahsiyetlerinden biri olmasi; Recaizade
Mahmut Ekrem’in, Samipasazade Sezai’nin ve Nabizade Nazim’in ve arkasindan gelen

Servet-i Fiinun kusaginin, kendisinin actig1 yolda ilerlemesini saglar:

“Gergekten de Sinasi’nin agtigt yol adeta ikiye ayrilarak Namik Kemal’in ve Ahmet
Mithat’in  oOnciiliiklerinde devam  etmistir. Her ikisi de etkilerini bugiine kadar
siirdiirmiislerdir. Sinasi, Ahmet Mithat, Halide Edip, Omer Seyfettin olarak devam ederken,
Namik Kemal’in etkisi de Servet-i Fiinunculardan itibaren Cumhuriyet donemine kadar

ulasir.” (Efendi, 2014:6).

Recaizade Mahmut Ekrem’in realizm anlayisindan yola ¢ikarak kurguladigi Araba
Sevdast romani, Tanzimat romaninin yanlis ve asir1 Batililasan Tiirk insanini ve toplumunu
yansitmasi sebebiyle onemlidir. Romanin bas karakteri Bihruz Bey, Tanzimat donemiyle
baslayan Batililagsma siirecinde Bati’y1 ve dolayistyla Avrupa kiiltlir ve medeniyetini yanlis
anlayan ve buna bagl olarak kendi degerlerinden uzaklasan “simarik™ ve “ziippe” tiplerin bir

temsilcisi konumundadir:

“Burada ilk defa olarak bir tipler ikiliginin, riiseym halinde baslangicin gériiyoruz.
Bu tiplerden biri, kldsik ifadesini Recaizdde Ekrem’in Araba Sevdasi’nda bulur. 1896°da
basilan bu romanmin kahramani olan Bihruz Bey érnek bir Batililagmig ziippedir.” (Mardin,

2020:35).
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Alafranga Ozentisi olan Bihruz Bey, giyim-kusamiyla, yasantisiyla, kullandig1
Fransizca sozciiklerle, Tiirk modernlesmesinin sorunlu ve ikircikli yapisini gozler Oniine
serer. Bunun yaninda Samipasazade Sezai’nin Tanzimat romaninin genel temalarindan biri
héline doniisen kolelik-cariyelik konusuna degindigi Sergiizest romani, Nabizade Nazim’in
Emile Zola’dan etkilenerek, natiiralist ¢izgide kaleme aldig1 Zehra, devrin roman anlayislarini

yansitmasi bakimmdan kayda degerdir.*

Tanzimat devrinde ceviriler yoluyla edebiyatimiza kazandirilan, daha sonrasinda
teknik ve kurgusal yonden zayif olan telif eserlerin ortaya konuldugu roman tiiri,
Servetifiinun doneminden itibaren farkli bir evreye geger. Topluluga da ismini veren
Servetifiinun dergisi etrafinda toplanan ve modernlesme taraftar1 olan yazarlar, kendilerini
1860°tan itibaren gelisen Batililasma hareketinin uzantis1 olarak goriir. Nitekim Cenap
Sahabettin, Servetiflinun edebiyatinin; Tanzimat edebiyatinin bir devami oldugunu su sézlerle

ifade eder:

“Cenap Sehabettin, Servet-i Fiinin Edebiyati’mi Tanzimat Edebiyati’min bir devami
olarak goriir ve bu edebiyata Evsdat Edebiyati adimi verir. Servet-i Fiinuncular’in Namik
Kemal, Abdiilhak Hamid ve Sami Pasazade Sezdi'yi ornek aldiklarimi belirtir.” (Tuncer,
2015:20).

Hiiseyin Tuncer’in de bahsettigi gibi Servetifiinuncular, nesir alaninda Namik Kemal
ve Samipasazade Sezai’nin actigi yoldan ilerler. 1896-1901 yillarinda gelisim gosteren
Edebiyaticedide toplulugunda romanci sifatiyla Halit Ziya Usakligil ¢ok onemli bir gorev
iistlenir. Bu donemde, Halit Ziya Usakligil’in roman tiiriinii, Tiirk edebiyat1 igerisinde modern
bir agamaya getirmesi, bunun yaninda teknik ve kurgusal yonden gii¢lii eserler vermesi, tiirlin
gelisimini yansitmast bakimmdan onemlidir. Tanzimat doneminin gecis siirecinden sonra,
Halit Ziya tarafindan kaleme alinan Mai ve Siyah, edebiyatimizin ilk modern roman Ornegi

olarak kabul goriir:

“Bir Edebiyat-1 Cedide romanci olan Halit Ziya, Mai ve Siyah’ta milli 6zii klasik bir
vapi iginde dramatize ederek Tiirk edebiyatinda hem ilk modern romani yaratmis, hem de

kiiltiir ve sanatta batililasmanin en bilimsel yolunu gostermistir.” (Kantarcioglu, 1988:35).

Halit Ziya ile “modern bir c¢izgiye” ulagan Tiirk romani, bu donemde dilin

kullanimindaki agirlik ve yogunluk bakimindan elestiriler alir. Tanzimat ddneminde

* Ramazan Korkmaz, Gokhan Tung, Tanzinat Dionemi Tiirk Edebiyati 2, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskigehir, 2019, s. 36-49
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sadelesmeye baslayan dil, Servetifiinun devrinde Arapga ve Farsga ifadelerin fazlasiyla
kullanilmasini1 ve sanatsal bir tislubun tercih edilmesi nedeniyle agirlasir. Bunun yaninda
Servetifiinun romaninin, istanbul ¢evresinde yasayan ve elit kesimlere mensup olan insanlarmn
iligkilerini konu edindigi gorilir (Ask-1 Memnu vb.). Donem yazarlarinin seckin ve elit
kesime hitap etme cabasi, elestirilen konularin baginda gelir. Servetifiinun doneminde ortaya
cikan “hayaliyun-hakikiyun” tartigmasindan da s6z etmek gerekir. Hayaliyun (romantizm) ve
hakikiyun (realizm) olarak tabir edilen edebil akimlarindan hangisinin kullanilmas1 gerektigi
konusunda c¢ikan tartismada, Halit Ziya, hakikiyun yani realizm tarafim1 secer. Hikdye adli

eserinde hakikiyun’un hayaliyun’dan {istiin oldugunu belirtir:

“Evet, hakikiyunu hayaliyuna tercih ederiz... Biz oyle diistiniiriiz ki en ¢irkin bir

hakikat, en siislii bir hayale miireccahtir.” (Usakligil, 2018:95).

Donemin roman tiiriinde “Oncli” sahsiyeti olan Halit Ziya’nin ardindan Mehmet Rauf
gelir. Rauf’un kaleme aldig1 Eyliil romani, karakterlerin i¢ diinyalarma deginen bir roman

olmas1 hasebiyle, Tiirk edebiyatinin ilk psikolojik roman olma 6zelligi tasir.

Servetiflinun doneminin ardindan 1911°den baslayan siirecten, 1923’e kadar olan
zaman diliminde milli, yerli temalarin islendigi, Anadolu insanmin ve yasaminin aktarildigi,
dilde sadelesme cabalarinin goriildiigli bir Milli Edebiyat devresi ortaya ¢ikar. “Yeni Lisan”
hareketinin Oncii sahsiyetleri olan Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip Yontem,
Tiirk¢ii-Turanc1 fikri benimsemis, dilde sadelesmenin gerekliligini ifade etmis ve yerli
konular1 islemenin 6nemini vurgulamistir. Bu donemde romanin hayati, Tiirk insanmi,
1.Dilinya Savasi’ni, akabinde gelisen Kurtulus Savasi’ni ve miicadelesini; insanlarin bu
siirecte ¢ektigi fakirlik ve yoksullugu konu edindigi goriiliir. Onceki donemlerde istanbul ve
cevresinin anlatis1 olan roman, cografi olarak genisleyerek Anadolu’ya yayilmis ve hayatin

bir pargasi haline gelmistir:

“2.Megrutiyet’ten sonra edebiyat c¢evrelerinde adini duyuran Halide Edip, ilk
vazilarinda romani; edebiyatin “gerekli” bir subesi, “iyi soylenmis ve yazilmig bir hikdye” ve

hayati anlattig1 icin sevilen bir edebi tiir olarak tamimlar.” (Ozcan, 2021:74).

Milli Edebiyat doneminde Halide Edip Adivar’in kaleme aldigi romanlarda, kadin ve
kadin egitimi konusu, kadinin toplumsal alanlardaki yeri, Kurtulug Savas1 miicadelesi, savasin
getirdigi yikim, Istanbul’un kenar semtlerinde yasayan insanlarin hayati vb. konular yer alir.

Doénemin diger simalarindan biri olan Resat Nuri Giintekin, maarif miifettisi olarak gorev
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yapmast neticesinde Anadolu ve Anadolu insanmin yagami hakkindaki goézlemlerini

romanlarinda kullandig1 goriiliir:

“Anadolu’ya gegen ve biitiin Milli Miicadele boyunca Anadolu’da kalan Halide Edib
basta olmak iizere Milli Miicadele’yi kalemleriyle destekleyen yazarlar, Cumhuriyet
doneminin de ilk yazarlart olurlar. Cumhuriyet donemine ulasildiginda roman ve hikayemizde

epeyce bir birikim bulunmaktadir.””

Halide Edip, Refik Halit, Resat Nuri gibi yazarlar, “yerli” ve “milli” unsurlarin
romanin igerigini ve tahkiyesini olusturmasimi isteyerek hareket eder. Bu yazarlara ek olarak
Yakup Kadri Karaosmanoglu, ilk romam olarak Kiralik Konak’tan son eseri olan Hep O
Sarki’ya kadar olan donemde, Tanzimat doneminden baslayarak, Cumhuriyet donemine kadar

uzanan evrede, Turk insaninin yasadigi sorunlar1 ve problemleri dile getirir.

Roman tiirii, Tiirk edebiyatinda 29 Ekim 1923°te Cumhuriyet’in ilanindan giiniimiize
dek, yeni rejimin ismi olan “Cumhuriyet Donemi Tiirk Roman1™ igerisinde degerlendirilir.
Kendi igerisinde donemsel olarak kategorize edilebilecek Cumhuriyet donemi Tiirk romaninin
ilk evresi, Atatiirk donemi olarak nitelendirilebilir (1923-1940). Cumhuriyetin ilk evresi
olarak adlandirilan bu donemde, Mustafa Kemal Atatiirk’iin onderliginde baslayan siyasi,
sosyal, ekonomik gelismeler; buna bagli olarak inkilaplarm hayatimiza etkisi, sanati,
dolayisiyla edebiyat1 ve roman tiiriinii etkisi altina alir. Mehmet Kaplan, Atatiirk’iin yasadig1

donemde ortaya ¢ikan edebiyatta, 6zellikle “destansi ruh”un kendisini gosterdigini sdyler:

“Mehmet KAPLAN’a gére, “Atatiirk devri edebiyatinda “destani ruh” kendini
gosterir. Bu ruh devrin gsiir, piyes, roman, hikdye ve destan tiirlerinde yorumlanarak

karsimiza ¢ikar. Anadolu cografyast ve Anadolu insani, bu devrede sik¢a konu olarak iglenir.”

(Tuncer, 2015:7).

Bu donemde eser veren Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Resat
Nuri Giintekin gibi sanatgilar, Milli Edebiyat anlayisiyla romanlar kaleme alir. Anadolu,
Anadolu insan1 ve cografyasi, Kurtulus Savasi ve Tiirk milletinin destanst miicadelesi,
agirhikli olarak islenen temalar arasinda yer alir. Bunun yaninda Marksist-sosyalist diinya
gorilislinii benimseyen ve bu dogrultuda eserler veren yazarlar, Tiirk romani i¢in ¢esitlilik

saglar. Bu yazarlarin arasinda Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf roman1 ve Sadri Ertem’in

5 altaylinet. “Cumhuriyet Doénemi Tirk Edebiyati. Erigim: 28.08.2022. https://www.altayli.net/wp-

content/uploads/2019/01/CUMHUR%C4%B0YET-D%C3%96NEM%C4%B0-T %C3%9CRK-
EDEB%C4%B0Y ATI.pdf
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Cikriklar Durunca eseri, onemli bir yer tutar. Diger bir anlayis olarak vakadan ziyade karakter
anlatisina 6nem veren, karakterlerin gecirdigi ruhi siiregleri aktaran sanatc¢ilar da Onemli
romanlar kaleme alir. Bu agidan degerlendirildiginde, Cumhuriyet doneminde edebi yonden
farkli teknik, islup ve anlayislarin benimsenmesi 6nemli ve degerlidir. Nitekim, devrin
onemli romancilarindan biri olan Abdiilhak Sinasi Hisar, romancilarin farkli anlayislar

dogrultusunda eserler vermesini su sozlerle ifade eder:

“Her yigidin bir yogurt yiyisi oldugu gibi, her romancinin da bir roman yazigi vardur.
Biitiin ormanlarda birbirine es ne iki dal, ne iki yaprak bulunmadig gibi, biitiin edebiyatta da

tamamen ayni iki romanciya, tamamen eg iki romana rastlanamaz.” (Cetisli, 2014:60).

Yukarida da belirtildigi lizere, “tipa tip” bir benzerlikten s6z etmek miimkiin degildir.
Bunun yaninda, Cumhuriyet doneminde edebiyatimiz ve roman tiirii agisindan yasanan
onemli gelismelerden biri de, yazarlarin/sanat¢ilari roman tiirii ve Tiirk romaninin geldigi
nokta hakkinda yazilar kaleme almasidir. Yazilanlara bakildiginda, roman yazan ve buna
bagl olarak Tiirk romani {lizerine diisiinen grubun, Tirk romanindaki “varlik” problemi ve
“miinekkit” boslugu iizerinde durdugu goriiliir. Nitekim, Nahit Sirr1 Orik, Tiirk romaninda

“tenkit ihtiyac1” oldugunu su sozlerle vurgular:

“Konu hakkinda diisiinen romancumiz Nahit Swrri Orik, Tiirk romanmmin varlik
problemini “roman tenkidi”yle iliskilendirir. Tiiriin tarihi, sosyolojik ozelliklerinin yaninda
teorisiyle de ilgilenen yazar; romancilarimizin bu konuda diistinmemesini, edebiyat hayatinin

yoksulluguyla aciklar.” (Ozcan, 2021:108).

Nahit Swirr1 Orik’in Tiirk romam hakkimndaki diisiinceleri, devrin bir diger 6nemli
sahsiyeti, akademisyen-yazar Ahmet Hamdi Tanpmar’in yazilarinda karsimiza ¢ikar.
Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler eserinin ikinci bdliimiinde kaleme aldig1 Bizde Roman
1 ve Bizde Roman 2 makaleleriyle, Tiirk edebiyatinda romanm varligini konu edinir.
Tanpinar, makalesinin igeriginde, Tiirk romanindaki varlik-yokluk tartigmalarmna deginir.
Genel manasiyla, “bizde roman hem vardir hem de yoktur” tarzinda karmagik bir fikre
sahiptir. Ona gore bizde roman vardir ¢linkii Tiirk romani, olduk¢a genis bir okuyucu
kalabaligina hitap eder, hattd bu okuyucu kalabaligiyla bu romanin yazicilar1 arasinda
karsilikli bir tesir bulunur. (Tanpinar, 2016:47). Tanpmar, yazismm devaminda ise “Tiirk

romant yoktur” tezine karsi, ii¢ madde sunar:

“I- Tiirk romancist cemiyetimizle, hayatimizla aldkadar degildir.
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2- Garptan okuduklarimin tesiri altindadir.
3- Samimi degildir.” (Tanpinar, 2016:48).

Nahit Sirr1 Orik ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in gériislerine paralel olarak, Peyami
Safa’nin da romanci ve roman tiirii hakkinda yazilar yazdigi goriiliir. Peyami Safa, Tiirk
romancisinin  “okur” Kkitlesine gore hareket ederek, romanda karakterden ziyade vaka
unsurunu On plana ¢ikarmasini yanlis bir uygulama olarak goriir. Bu sebeple Safa, Tiirk
romanlarmin yiizeyde kaldigmi ve karakterlerin i¢ dalgalanmalarini yansitamadigmi belirtir.
(Ozcan, 2021:132). Ozellikle 1940’1 ve 1950’1i yillardan itibaren Abdiilhak Sinasi Hisar,
Ahmet Hamdi Tanpinar ve Peyami Safa gibi romancilarin; modernizm anlayisina bagl olarak
romanda igerikten ¢ok bicime dnem verdigi ve bunun yaninda karakterlerin yasadig: ruhsal
miicadeleleri aktardigi soylenebilir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz, Ahmet
Hamdi Tanpmar’n Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Peyami Safa’nin Dokuzuncu
Hariciye Kogusu, Matmazel Noraliya'min Koltugu ve Yalniziz romanlari modernizm

ilkelerinin hakim oldugu, Freud’un psikanalist yonteminin metinlere uygulandigi yapitlardir.

Modernizmi esas alan yazarlarin kaleme aldig1 romanlarin yaninda, Sabahattin Ali ve
Sadri Ertem ile baslayan toplumcu-gergekei ¢izginin devam ettigi goriiliir. Buna bagl olarak,
koy ve koy gergekligini dile getiren yazarlar, Anadolu’da yasananlari, aga-koyli arasinda
stiren catigmayi, eserleri {izerinden anlatma yoluna gider. Orhan Kemal, Yasar Kemal, Talip
Apaydin, Mahmut Makal, Fakir Baykurt, Aziz Nesin ve Rifat Ilgaz gibi sanat¢ilar, sosyalist-
marksist noktasinda duran ve bu zihniyetle eserlerini olusturan sahsiyetlerdir. Yasar Kemal’in
dort ciltlik Ince Memed serisi, Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde ve Murtaza’sy,
Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii, Talip Apaydin’in Sart Traktér’ii, Mahmut Makal’m Bizim
Koy’i, Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’i ve Rifat llgaz’in Karartma Geceleri,
donemin toplumcu-gercek¢i c¢izgide yazilan, bunun yani swa kdy yasamina deginen

romanlarindan bazilaridir.

Edebiyatimizda modernizm esasmma dayali romanlar, 1940’l1 yillardan itibaren
Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpmar ve Peyami Safa gibi romancilar tarafindan
kaleme almir. (Cetin, 2015:88). Devaminda ise, 1970’li yillardan itibaren Oguz Atay
onciiliiglinde baslayan modern/postmodern anlayis, Tiirk romanmin yine ve yeniden kabuk
degistirmesine sebep olur. Yukaridaki boliimde bahsettigimiz tizere, 1950’11 yillardan itibaren
Amerika eksenli olarak ortaya ¢ikan postmodern anlayis, edebiyatimiza ve roman tiiriine

1970’11 yillarda dahil olur. Oguz Atay’in Tutunamayanlar romani, 1970 yilinda TRT Roman
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Odiilii’ne layik goriilmesinin ardindan sanat ve edebiyat cevrelerinin dikkatini ceker. Atay,
Tutunamayanlar’da, istkurmaca, metinlerarasilik, pastis, parodi ve ironi gibi postmodern
anlayiga bagli olan teknikler kullanir. Nitekim Jale Parla, Oguz Atay’m kullandig1 yeni

bicemin dnemini su sdzlerle dile getirir:

“1972°de yayimlanan Tutunamayanlar Tiirk okurunu sarsti. Oguz Atay’in okurunu
metinsellestirdigi bu romanda aydinlar ilk kez ¢arpici bir gergegin, kendilerinin degisik dil ve

soylemlerden olusmusg birer “sozel yapi” olduklarimin farkina vardilar.” (Parla, 2020:24).

Genel manada postmodern roman anlayis1t modern romana tepki niteliginde olsa da bu
iki akim, birbirleriyle bir biitiinliik olusturur. Oguz Atay ile baslayan siirecte, roman tiiriiniin
Tirk edebiyatinda bir “oyun” sahasina doniistiigli ve yazarlarin igerikten ¢ok bigime Oonem
verdigini sdylemek miimkiindiir. Dil ve tislup kullanimmin, bi¢gimin, sanatin ve estetigin 6n
plana ¢iktig1 donemde, birgok yazar Oguz Atay etkisinde kalarak romanlarmni kurgulamaya

baslar:

“Oguz Atay, Tiirk edebiyatinda ilklerin yazaridir, modernist baglamdaki ilk bicimci,
romantizm diizleminde soluk alan ilk bireycidir. Incelememize konu olan iistkurmaca da ilk
kez Atay’in romanlarryla girmistir edebiyatimiza. Tiirk edebiyatindaki ilk metafiksiyonalisttir
0.” (Ecevit, 2001:127).

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin gelisimine bakildiginda, toplumsal
meselelerin yaninda bi¢im ve estetik kaygmin one ¢iktigi goriiliir. 12 Eyliil’de yasanan darbe
girisimi, Sovyetler Birligi’nin ¢oziilmeye baslamasi, Soguk Savas’in etkisine bagli olarak

diinyada yasanan gelismeler, 1980 sonrasinda eser veren Tiirk romancisini etkiler:

“Bu degisimin temelinde Sovyet Bloku’nun c¢oziilmesi, kiiresellesme, toplumdaki
verlesmis ahlak normlarinin degismesi gibi diinyadaki gelismelerin ve kusak romancilarini
politize olmaktan bir olciide uzaklastiran 12 Eyliil harekdatimn etkisi oldugu aciktir.”

12 Eyliil’iin getirdigi siyasi gelismeler neticesinde bir¢cok yazar, toplumsal/politik
konulardan uzak kalmis ve daha c¢ok “bigim” {izerinde durmustur. Nitekim, bu donemde
Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli, Pmar Kiir’iin Yarin Yarin ve Bir Cinayet Romani, Adalet
Agaoglu’nun Olmeye Yatmak ve Bir Diigiin Gecesi, Bilge Karasu'nun Gece ve Kilavuz'u,
Nazli Eray’mn Orphee ve Arzu Sapaginda Inecek Var romanlari, Latife Tekin’in Sevgili Arsiz
Oliim’ii, Selim Ileri’nin Cehennem Kraligesi ve Bir Aksam Alacasi, Orhan Pamuk’un Cevdet

Bey ve Ogullar1, Kara Kitap, Yeni Hayat ve Masumiyet Miizesi, Thsan Oktay Anar’in Puslu

® Yakup Celik, Emine Kolag, Cagdas Tiirk Romani, Anadolu Universitesi Yayilar1, Eskisehir, 2019, s. 189.
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Kitalar Atlasi ve Kitab-iil Hiyel romanlari; Tirk edebiyatinda, 1980 sonrasinda gelisen
postmodern roman anlayisini ve gelisimini yansitmasi bakimindan énemli eserler arasinda yer
alir. Bunun disinda, donem romancilarmin tarihl konulara ve polisiye tiirline ragbet ettigi
goriiliir. Nitekim Mustafa Necati Sepet¢ioglu ve Yavuz Bahadiroglu, popiiler tarzda yazdigi
tarihi romanlariyla; 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren su¢ ve gerilim temalarini konu edinen
romanlariyla da Ahmet Umit karsimiza ¢ikar.’

1990’11 yillardan itibaren Oguz Atay’in agtigi roman ¢izgisinde eser veren bir¢ok
yazar bulunur. Bunlardan biri de arastirmamiza konu olan Cemil Kavuk¢u’dur. Inegél
dogumlu olan yazar Kavuke¢u, 1970’li yillarda {iniversite 6grenimi goriirken daha ¢ok Bati
edebiyatindan okumalar yapar. Bir arkadasmnin tavsiyesiyle Tiirk edebiyatindaki romanlar1
okumaya baslayan yazar, Oguz Atay ile bu donemde tanistigini soyler. Tutunamayanlar
romanmi okuyan Kavukgu, yazarin “kii¢ciik burjuvazi” olarak ifade edilen aydin smifinin
parodisini kaleme almasindan ve bunun yaninda romaninda kullandig1 bicimden etkilendigini

belirtir:

“O siralar bende oykii anlaminda bir kipirti yok. Roman yazma ¢abalari var. Bir de
tabii Oguz Atay’'dan soz edeyim. Tutunamayanlar’in adim gordiigiimde, bana hemen bir Tiirk
filmini ¢cagristirdi. Yazarimi da tamimiyorum. Kitap adindan éotiirii ufak bir kiigiimseme. Eh iste
ask hikayesidir... Buna da odiil vermisler dedim, aldim ve wuzun siire etkisinden
kurtulamayacagim bir romanla karsilastim. Oguz Atay’in beni ¢arpan yami daha ¢ok
bicemiydi. Insan ruhunu bu kadar didiklemesi, bu kadar derin i¢ gézlemler yapmasi ve aydin
kesimi hafif hafif yandan c¢arkl giiliisle elestirmesi. Biitiin bunlar benim i¢in ¢ok yeni
seylerdi.” (Selguk, 2001:35-36).

Kavukcu'nun, Oguz Atay’in roman teknigi, kurgusu ve bi¢imi i¢in verdigi tepki,
sasirtict degildir. Atay, kullandig1 tslupla, Tiirk romanimi gilinlimiize de§in gelen siirecte
etkileyen bir yazar olma 6zelligi tasir. Kavukcu, edebiyatimiza 6ykii tiiriiyle girmis ve kendini
“Oykiici” sifatiyla tanitmis olsa da 1970’li yillarda Oguz Atay’mn “koti bir kopyas1” olarak
nitelendirdigi romanlar kaleme almasi degerlidir. Nitekim Kavukcu, Oykii tiirlinde
yayimladig1 alt1 kitaptan sonra 1998 yilinda Vedat Dogan’in Oykiisiinii anlattigi Doniiyg
romantyla tiirlin edebiyatimizdaki temsilcileri arasinda yerini alir. Ddniis romanini, 2004
yilinda yayimladig1 Suda Bulanik Oyunlar takip eder. Yazar, ikinci romaninda 12 Eyliil

oncesinde liniversite dgrencilerinin yasadig1 korkuyu, kaygiy1 ve tedirginligi, Tarik karakteri

7 Yakup Celik, Emine Kolag, Cagdas Tiirk Romani, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskigehir, 2019, s. 190
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iizerinden anlatma yoluna gider. Son olarak Aralikk 2005 yilinda yayimladigi Gamba
romaninda ise, Asim Eray, Cevat, Turgay ve Nurbay adli dort kisinin, on giin siireyle her
seyden uzaklagsma diislincesiyle Antalya’ya yaptig1 bisiklet yolculugunu konu edinir. Yazar,
iic romaninda da bireyi/bireyleri merkeze alan bir anlatim kullanir. Donemin sartlarinin ve
toplumsal gelismelerin birey tlizerinde biraktig1 etkiyi, modern bir anlayisla kaleme alir. Tiim
bunlar, yazarin doneminde kullanilan akimlari/anlayislar1 takip ettigini ve eserlerinde

kullanma yoluna gittigini gosterir.

25



BiRINCi BOLUM

CEMIL KAVUKCU’NUN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. HAYATI
1.1.1. Dogumu, Cocukluk ve Gengclik Yillar

Cemil Kavukcu, 12 Mart 1951 tarihinde bir pazartesi sabahi, Bursa’nmn Inegdl
ilcesinde diinyaya gelir. Kendisine “Cemil” ismi annesi tarafindan verilir. On aylikken
“yiirimeye ve konusmaya baslayan” Kavukc¢u’nun cocuklugu, kasaba ortaminda, dar bir
alanda gecer. Yazarn dogumundan kisa bir siire sonra, babast Mustafa Kavukc¢u’nun isleri
bozulur. Bundan dolay1 zor zamanlar gegiren aile, kaldig1 evi terk ederek kiraya ¢ikmak
durumunda kalir. Annesi, ailenin gecirdigi zor donemde dikis dikerek ev ekonomisine katkida
bulunur. Cemil Kavukc¢u, c¢ocukluk yillarindan ¢ok az seyi hatwrladigmi dile getirir.
Angelacoma’nin Duvarlar: adli otobiyografik anlatisinda, ¢ocukluk yillarinda kaldig1 evin

kendisi i¢in bir “huzur” kaynagi oldugunu soyler:

“Cocuklugumdan kalmis, bellegimden silinmemis, bes duyumla algiladigim bir anin

resmidir o oda, sobanin isis1 ve yanan odun kokusu.” (Kavukcu, 2017:16).

Kavukgu’nun kitaplarla tanigmasi, g¢ocukluk yillarma dayanir. Yazar, c¢ocukluk
yillarinda okuma zevkini ¢izgi romanlar iizerinden kazanir. Ailesinde kitap bulunmayan
Kavukcu, arkadaglarindan edindigi ¢izgi romanlar1 okuyarak okuma aligkanligmi edinir.
Edebl metinlerinde yer yer bahsettigi Tommiks, Teksas, Kinova, Teks gibi ¢izgi romanlar,
cocukluk doneminde hayatina girer ve ona hayal giicii kazandirir. Bunun yaninda Kavukcu,
Inegol’de yer alan Marmara ve Yildiz Sinemasi’na sikhikla gittigini, sinema zevkini bu
donemde kazandigini soyler. Kavuk¢u’nun sinemayla tanigmasi, ilkokul 6gretmeni olan Sitki
Bey vesilesiyle gerceklesir. izledigi filmlerle muhayyilesini zenginlestiren yazar, bir siire
sonra evinin odunlugunda golge oyunu tiiriinde oyunlar oynattig1 “Macera Sinemas:”n1 Kurar.
Annesinin biiyiik destegiyle ise koyulan Kavukcu, kisa siire sonra yasitlarina cesitli gosteriler

8

sunar ve bu gosteriler lizerinden maddi kazang saglar.® Nitekim Cemil Kavukc¢u'nun

metinlerinde yer alan filmlerin ve sinematografik unsurlarin bu yillara dayandig: agiktir.

8 Yazarin yasamina, aile hayatina, evliligine, egitim ve meslek hayatina yer verilen bolimlerde kaynak olarak
“Angelacoma’min Duvarlarr”, “Oriimcek Kapani”, “Cemil Kavukcu ile 24 Saat” ve “Kendi Yatagini Cizen
Ovykiiler- Bir Cemil Kavuk¢u Portresi” eserleri kullanilmistr.
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Cocukluk yillarindan itibaren sinemaya ilgi duyan yazar, edebiyat ile sinema diinyasini

metinleri iizerinden bir araya getirir.

Cemil Kavukcu, en c¢ok 06zledigi yillarin “ortaokul yillarr” oldugunu ifade eder.
Yazarin ortaokul yillarinda kirlara, bahgelere ve piknige gitmesi, belleginden ¢ikmayan ve
Ozlemle yad ettigi anilardir. Kavukgu, ortaokulu bitirdikten sonra kasabada lise olmadig1 igin
Istanbul’daki Pertevniyal Lisesi’ne kayit olmak zorunda kalir. Dedesinin yaninda kalan ve
Pertevniyal Lisesi’nde birinci sinifi tamamlayan Kavukgu, “nefrit” adinda bir hastaliga

yakalanir:

“Farkinda degildim ama, gecirdigim hastalik yasama bakigimi, beklentilerimi

degistiren onemli bir kirilma noktasiydr.” (Kavukeu, 2017:51).

Bu donemde zor giinler geciren ve bir tiirlii toparlayamayan Kavukgu, babasiyla
birlikte Inegdl’e ddnmek zorunda kalir. Yazar, “istirahat” ettigi siirecte, cok sayida kitap okur.
John Steinbeck, Ernest Hemingway, Fyodor Dostoyevski gibi yazarlarla tanisir. Onlarin
eserlerini okumak, Cemil Kavukcu’nun kisisel gelisimini olumlu yonde etkiler. Bunun yani
sira yazar, resim ile ugrasir. Bir yandan ¢izgi romanlar okuyarak hayal diinyasini gelistiren
yazar, diger yandan resim yapar ve hayal giiciiniin birikimlerini ortaya koyar. Hastaligi
esnasinda Inegdl’de lise agilir. Iyilestikten sonra, arkadaslarmin ikinci sinifa gegtigini goren
Kavukgu, onlarla beraber egitim géormek admna kaydini1 kasabadaki liseye aldirir. Yasadigi
“zorlu siirec’te Oliimle karsi karsiya geldigini belirten yazar, biliylik bir degisime ugrar.
Simifta, 6n siralarda oturmak yerine arka siralardaki “haylazlar” igerisinde yer almaya baglar.
Dersleri ve hayat1 umursamayan bir noktada olan Kavukeu, kaldig1 derslerden dolay1 smif
tekrar1 yapmak durumunda kalir. Yazarin bu siirecte takindigi tavirlar1 ve arkadas ortamini,
Oykiilerinde ve romanlarinda kullandig1 goriiliir. Kavuk¢u’nun Cemil Kiiciikfilibe ile olan
dostlugu, lise yillarma dayanir. Resim yapmaktan hoslanan ikili, kasabanm c¢esitli
mekanlarinda bulusarak icki icer ve dertlesir. Cemil Kavuk¢u’nun eserlerinde, kasabada
yasayan karakterlerin icki igmesi ve birbiriyle dertlesmesi, yazarin yasamiyla paralellik
gostermesi bakimmdan onemlidir. Kavuk¢u’nun sevilmek ve anlagilmak istedigi bu yillar,

bekledigi sekilde gelismez. Yazar, yalnizlik yasadigini su sozlerle aktarir:

“Biz, sevmekten ¢ok sevilmek ve anlasilmak istiyorduk. Bizi dinleyecek karst cinse

ihtiyacimiz vardi. Ama bu kasabada yalmizdik, ¢cok yalnizdik...” (Kavukgu, 2017:75).

Kavukcu ve arkadaglari, bu yillarda “kasabaya tikilma korkusu’yla bas basa kalir.

Yazar, bir siire sonra {iniversite sinavina girer. Kasabadaki lisenin en ¢alisgkan 6grencisi olan
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Irfan’m arkasinda oturan yazar, ondan kopya cekerek ikinci oldugunu aktarir. Bu durum,

Cemil Kavukg¢u’nun hayatinda yeni bir doniim noktasi olur:

“.. Acildigini sandigim kapilar yeniden kapanmusti. Irfanin arkasindaki sira ise hala
bostu. Biitiin yasamimi degistirecek kritik bir andi bu. Her seyi goze alarak kalktim ve Irfan’in
arkasindaki siraya oturdum. Oraya biri oturtulmadi, ikinci bir kontrol yapilmadi ve ben

verimden kaldiriimadim. Bu inanilmaz bir seydi.” (Kavukeu, 2013:151).

“Kasabaya tikilma korkusuyla” yasayan Kavukeu, aldig1 netice sonrasi yliksekdgrenim

gormek adma kasabadan ayrilir.

1.1.2. Aile Hayat1 ve Evliligi

Cemil Kavukg¢u, dogumundan 6nce babaannesinin, iki amcasmin, halasimin, anne ve
babasinin birlikte yasadigi, biiylik bir evde diinyaya gelir. Annesi Miikerrem Hanim, terzilikle
mesgul olur. Egitimli bir aileden gelen Miikerrem Hanim, bir 6gretmen kizidir. Kavuk¢u’nun
dedesi Ali Turan Bey, ilkokul 6gretmenligi yapan, aydin bir kisidir. Bol bol kitap okur ve pul
koleksiyonculugu yapar. Cemil Kavuk¢u’nun annesi, ailenin dort ¢cocugundan biri olarak
diinyaya gelir. Babas1 Mustafa Kavukgeu ise, cift¢ilikle ugrasan, genis bir aileye mensuptur.
Ailenin dokuz g¢ocugundan biri olan Mustafa Kavuke¢u, ge¢imini manifaturacilik yaparak
saglamaya c¢alisir. Mustafa Kavuk¢u’nun kokeni, Konya-Selguk civarina dayanir. Aile,
buradan Yugoslavya’ya go¢ eder. Cesitli sebeplerden o6tiirii Tiirkiye’ye donmek zorunda kalan
aile, Bursa-Inegdl civarina yerlesir. Aile biiyiikleri, Konya-Selcuk civarmda kavuk isi

yaptiklarindan dolay1 Soyadi Kanunu ile birlikte “Kavukc¢u” soy ismi alinir.

Kavukgu ailesi, Cemil’in dogumundan 6nce “Ayfer” adinda bir cocuk diinyaya getirir.
Gayet saglikli bir sekilde dogan Ayfer, dogumundan on-on bes giin sonra vefat eder. Biiyiik

iizlintliye kapilan anne Miikerrem Hanim, Ayfer’den sonra daima bir kiz cocugu 6zlemi ¢eker:

“Annemdeki kiz cocugu ozlemi, her ii¢ kardeste de siirdii. Belli bir yasa kadar, diyelim
dort ya da bes yasina kadar saglarimiz kesilmemis, bize kiz giysileri giydirmis... Oyle
fotograflarim vardir benim.” (Selguk, 2001:17).

Vefat eden Ayfer’den sonra, Cemil Kavuk¢u dogar. Cemil Kavuk¢u’nun ardindan,
ticer yil arayla kardesleri Sinan ve Erol diinyaya gelir. Sanatc¢i, sOylesilerinde ve

denemelerinde, kardesleriyle hi¢bir problem yasamadigini dile getirir:

28



“Uger yas arayla erkek cocuk oluyor benden sonra. Ortanca kardesim Sinan, onun
ardindan kiiciik kardesim Erol dogmus. Kardesler arasinda hi¢hbir zaman en kiiciik bir

gecimsizlik, kirginlik olmadan biiyiidiik.” (Kavukcu, 2001:17).

“Otoriter bir kisilige” sahip olan baba Mustafa Kavuk¢u’'nun isleri bir siire sonra
bozulur. Manifaturaciligi birakmak zorunda kalir ve kamyon soforliigli yapmaya baglar.
Cemil Kavukgu, babasinin soforliik nedeniyle giinlerce eve donmedigini dile getirir. Bunun
yaninda yazar ile babas1 arasinda iletisim kopuklugu vardir. Baba-ogul iligskisinde problemler

yasanir. Cemil Kavukgu, birbirlerini tanimak i¢in yeterince zaman bulamadiklarini ifade eder:

“Birbirimizi tammaya zamanmimiz olmadi. Babamla diyalog kurabildigim kisa bir
donem, tiniversite yillarimdwr. Zaman zaman giinliik politika tizerine kisa sohbetler ederdik.”

(Kavukgu, 2013:37).

Bir giin, kamyonuyla Izmir yolunda seyreden Mustafa Kavukgu, trafik kazas1 gegirir.
Cemil Kavukgu, babasmin kaza yaptigmi, “yakin arkadasr” Ibrahim’den 6grenir ve durumu
annesine anlatir. Baba Mustafa Kavukcu, kazay1 hafif siyriklarla atlatsa da olaydan sonra
soforliilk yapmay1 birakir. Inegél’e gelir ve tekrardan manifaturacilik isine déner. Aile, bu
donemde ekonomik anlamda zorluklar yasar. Terzi olan anne Miikerrem Hanim, dikis dikerek

ailenin ge¢imini saglar:

“Annem igine kapanik, ¢ok duyarl bir insan. Yillarca dikis dikerek aile gegimine
katkida bulundu. Zaman zaman yiik tamamen onun tizerindeydi. Eski giysileri bozar, bize

onlardan giysi yapardi.” (Selguk, 2001:16).

Cemil Kavukgu, “nefrit” hastaligindan dolayi, liseyi ge¢ bitirmek durumunda kalir.
Kardesi Sinan ile liseden ayn1 ddonemde mezun olan Cemil, onunla birlikte ayn liniversitede
ve bolimde okumaya baslar. Jeofizik miihendisligi boliimiinii giren Cemil ve Sinan, okulu
tamamladiktan sonra MTA biinyesinde beraber calisir. Ayni odada gbrev yapan ikili, goérev
geregi arazi caligmalarina da beraber gider. Ailenin en kiiclik {iyesi olan Erol’da jeofizik
mithendisligi bolimiinii tercih eder. Cemil Kavukcu, ii¢ kardesinde “jeofizik” boliimiinii

bitirdigini belirterek, bu durumun Tiirkiye’de tek 6rneginin kendileri olabilecegini sdyler:

“Tiirkiye’de bir benzerimizin oldugunu sanmiyorum; biz ii¢ erkek kardes, iiciimiiz de
Jjeofizik miihendisiyiz. Belki obiir iilkelerde de yoktur, hatta diinyada bile tek ornek olabiliriz.”
(Kavukgu, 2013:79).
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Jeofizik miihendisligini bitiren Erol, donemin getirdigi “igsizlik” sorunu nedeniyle

meslegini yapamaz ve hayatina 6zel sektorde devam eder.

Cemil Kavukcu, esi Meral Hanim’la 1973 yilinda tamisir. Kavuk¢u’nun dayismin,
nisanlisin kaldig1 yurttan arkadasi olan Meral Hanim, Belgrad Ormani’nda diizenlenen
piknige katilim saglar. Ikilinin ilk tanismasi, bu piknik {izerine olur. Kisa zaman sonra ciftin
samimiyeti artar. Ikili, “flort” doneminde Merkez Bina’da yer alan Turan Emeksiz
Lokantasi’na gider ve burada sohbet ederek birbirini tanir. Cemil Kavuk¢u ve esi Meral
Hanim, 1976 yilinda evlenme karar1 alir. Meral Hanim, durumu ailesine anlatir. Aile, damat
aday1 olan Cemil ile tanigmak istediklerini belirtir. Devaminda Kavukgu, Ordu’ya giderek

Meral Hanim’m ailesiyle tanisir:

“Herkes beni inceliyor, goriiciiye ¢tkmig gibiyim. Her soruyu cevaplyyorum. Bu arada
anne getirildi, ikna edilmis. Cok tatl, seker bir kadindi. Niye ka¢mis ki, onu da anlamadim.
Sonra bundan ¢ok utanmigtr.” (Er, 2004:117).

Meral Hanim’in ailesi, Cemil Kavuk¢u’yu “sever” ve evlilie onay verir. Cemil
Kavukcu ve esi Meral Hamim’in nikahi, Mayis aymda, Inegdl’de gerceklesir. Diigiin ise
sonbahar déneminde Ordu’da sade bir tdren ile yapilir. Ikili, evlendikten sonra Ankara’da
yasamaya karar verir. Ev bulmak konusunda zorlanan Kavuk¢u’nun ev arkadaslari, kendisine

yardime1 olur ve evi bosaltir. Cemil Kavukcu, esi Meral Hanim ile bu evde yasamaya baslar:

“Sen bu evde kal, biz basimizin ¢aresine bakalim,” dediler. Evdeki esyalart da ¢ok
ucuza devraldim. Ise yeni baslamistim, hichir seyim yoktu. Ilk ii¢c ay buzdolabi, camagir
makinesi, televizyon olmaksizin yasadik.” (Er, 2004:118).

Yeni evli ¢ift, zor sartlar altinda yasam miicadelesi verir. Zorlu gecen ii¢ aydan sonra
ev sahibi ¢ok yliksek bir kira artisinda bulunur ve Kavukcu ailesi evi bosaltmak durumunda
kalir. Yazar, kendisine Inegdl’ii animsattigini sdyledigi Demirlibahge’de sobali bir ev kiralar.

Sartlarin gii¢ oldugu bu dénem, ikilinin birbirine “sevgiyle” baglanmas1 neticesinde asilir:

“Bu kez Kizilay’a daha uzak bir semte, Demirlibahge ve tasindik. Biitcemiz kaloriferli
evde oturmaya yetmiyordu. Sobali bir ev kiraladik. Demirlibahge biraz da Inegol’ii

ammsatiyordu bana.” (Er, 2004:118).

Kavukcu ailesinin yasadig1 siireg, Gamba romaninda Asim Eray ve esi Nezahat
lizerinden aktarilir. Astm Eray’in miihendis olmasi, esiyle sobali bir evde kalmasi, Cemil

Kavuk¢u’nun yasamindan izler tagimasi bakimindan énemlidir.
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Cemil Kavukcu, sobali bir daire kiraladiklar1 Demirlibahge’de yirmi bes yil
yasadiklarini belirtir. ikilinin evliliginden 1981 yilinda Melih adinda bir ¢ocuk diinyaya gelir.

Cift, hayatlarin1 Ankara’da siirdiirmeye devam eder.

1.1.3. Egitim Hayat1

Cemil Kavukeu, ilkokula, evlerine yakin bir bolgede yer alan Diindar Ilkokulu’nda
baslar. Yazar, iki yil boyunca derslerine girecek olan 6gretmeni Sitki1 Bey’i bu sekilde tanir.
Baglarda her ¢ocuk gibi 6gretmeninden korksa da zamanla korku duygusu, yerini sevgiye
brrakir. Kavukgu, ileriki donemde kendisi i¢in bir “tutkuya” doniisecek olan sinemayla,
ilkokul yillarmda tamsir. Ogretmeni Sitk1 Bey, Cumhuriyet Bayrami kutlamalar1 kapsamimda
tim smifi Kurtulus Savasi ile ilgili bir filme gotiiriir. Yazar, Angelacoma’nin Duvarlari’nda

sinemayla olan tanigmasini su sozlerle anlatir:

“Ilkokul birinci sinifta, Cumhuriyet Bayrami kapsaminda, ogretmenimiz Sitki Bey’in
bizi swraya sokup simifca Milli Kurtulus Savasi’yla ilgili bir filme gotiirmesiyle tanistim
sinemayla.” (Kavukeu, 2017:31-32).

Cemil Kavukeu, ilkokulu tamamladiktan sonra ortaokul 8grenimi gérmek adina Inegél
Ortaokulu’na gitmeye baslar. Yazar, ortaokul yillarmi “yasammin en 6zledigi donemi” olarak
tanimlar. Bu donemde ailesiyle birlikte kirlara, bahcelere ve parklara giden Kavukcu, dogayla

i¢ ice bir zaman dilimi gegirir:

“Cocuklugumun en ézledigim donemi ortaokul yillaridir. Ilkokul yillarindan 6zlenecek
pek bir sey kalmamuis; bir bahgede oyunlar var... Ama ortaokul doneminden ¢ok seyler

amimsiyorum. Hafta sonlart kira, piknige giderdik, at arabalariyla.” (Selguk, 2001:14).

Ortaokul son smifa geldiginde ise ilgede bulunan parasiz yatili ziraat okulunun agtig1
smavlara girer. Fakat basarili olamaz. Bu duruma cok iiziilen Kavukcu, ilcede bulunan ve bir
diger okul olan sanat okuluna da gitmeye sicak bakmaz. Bu nedenle anneannesi ve dedesinin
Beyazit’ta kaldig1 teras katina yerlesir. Pertevniyal Lisesi’nin agtig1 sinavdan gecer ve okula
kayit yaptirir. Inegél’den ve ailesinden ayr1 kalmak, onun iiziintii yasamasma neden olur.

Yazar, bu donemde yasadig1 duygulari, annesine yazdigi mektuplarda dile getirir

“Annemle ¢cok sik mektuplasiyorduk. Her seferinde onlari, evimizi, Inegél’ii ne kadar
ozledigimi yaziyordum. Oralarda yapamayacagimdan korkmugs olmali. Ciinkii konu komsuya

rezil olurmusuz.” (Kavukcu, 2017:54).
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Pertevniyal Lisesi’nde birinci smifi tamamlayan Kavukcu, ikinci sinifin baglarinda
rahatsizlanir. Doktora muayene ettirilen yazarin, “nefrit” hastaligi gec¢irdigi anlasilir. Doktor
tarafindan verilen diyeti bozan Kavukgu, iyilesme siirecini uzatir ve okula devam edemez héle
gelir. Yazar, bu donemi verimli gecirir, bol bol kitap okur. Siirecin uzamasi nedeniyle ailesi
endiselenir. Babasi, Istanbul’a gelir ve oglunun bakimina devam etmek i¢in onu Inegdl’e
gotiiriir. Boylelikle Cemil Kavuk¢u’nun Istanbul macerasi kisa siirer. Inegol’de, hastalikla
miicadele ettigi swralarda, lise diizeyinde bir okul acilir. Yaklasik bir yil sonra toparlayan
yazar, onuncu smifa gecen arkadaslariyla birlikte Inegdl Lisesi’nde egitim gdrmeye baslar.
Kavukcu, yasadig: siirecin etkisiyle duygu ve diisiince anlaminda degisime ugrar. “Oliimle
burun buruna gelen” yazar, higbir sorumlulugun altina girmez ve hayattan keyif alma yoluna

gider. Yasadig1 degisimi ise su sozlerle aktarir:

“Nakil islemleri uzun siirdiigiinden iki hafta sonra basladim okula. Bir dersten diisiik
not almayr kendine yediremeyip bunu sorun eden, giinlerce iiziilen Cemil’i Istanbul’da

birakmigtim. Nasil bir gelecegin beni bekledigini bilmiyordum.” (Kavuke¢u, 2017:60).

Lise yillarinda “cekingen” ve “sikilgan” biri oldugunu ifade eden yazar, karsi cinsle
iletisim kuramaz. Bu donemde siniftan arkadasi Seher’e asik olan Kavukcu, duygularmi
icinde yasamak zorunda kalir. Yazar, Bursa Erkek Lisesi’nden siirgiin gelen Alibey, Salibey
ve Doni Ramazan adindaki arkadaslarindan fazlasiyla etkilenir. Higbir seyi umursamayan bu
tiplerin, hayattan bir beklentisi yoktur. Kavukcu’nun siirgiin gelen Ogrencilerle vakit
gecirmesi, derslerden basarisiz olmasina neden olur. Cebir-geometri derslerinden kalan yazar,
smif tekrar1 yapmak durumunda kalir. Salibey’le birlikte kaldigi dersleri verebilmek igin
girisimlerde bulunur. Fakat, derslere karsi ilgisiz olan ikili, ¢aligmalarinda bir verim
saglayamaz. Yenisehir’de diploma almak i¢in smava girmeye ¢alisan Cemil ve Salibey ikilisi,
karsilastiklar1 dgretmenle kurduklar1 diyalog iizerine “hayal kirikligina” ugrar ve Inegdl’e

donmek zorunda kalir:

“Hocam, biz Inegdl Lisesi’nin son sinifinda cebir-geometri derslerinden beklemeli

’

ogrencileriz. Iki yilligiz bu son sansimiz...’

“Durum anlasilmisti. Karsimizda bir kapt gibi dikilen otoritenin yiiziinde ezici, bir o

kadar da alayct bir giiliis belirdi.
“Size, Yenisehir Lisesi’nin ¢ok palas oldugunu mu séylediler,” dedi.

Bunu hi¢ beklemiyorduk. Donakaldik.” (Kavuk¢u, 2017:145-146).
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Yazar, kisa bir siire sonra Istanbul Universitesi Kimya Fakiiltesi’nde iiniversite
smavina girer. “Son sansmni”, “risk alarak” degerlendiren Kavuke¢u, ilcenin en basarili
dgrencisi olan irfan’m arkasma oturur ve onun cevap kagidindan yararlanir. Nitekim, Irfan’in
ardindan ilgenin en basarili 6grencisi konumuna gelen yazarin dniinde yeni kapilar agilmaya
baslar. Bu donemde “ne olacagim?” sorusuna yanit aramaya c¢alisan Kavukcu, careyi
dedesinden fikir almakta goriir. Dedesi, ona “icinden gegeni” yapmasini tavsiye eder. Bu
konugmanin iizerine cesaret bulan Kavukcu, Giizel Sanatlar Akademisi’ne girerek ressam
olma hayali kurar. Ailesiyle yaz doneminde gittigi Oylat Kaplicalari’nin gazinosunda Istanbul
Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi’nden bir profesorle karsilasir. Hoca tarafindan imtihana
sokulan Kavukcu, 6devini bagariyla tamamlar. Fakat profesor, yoksul bir aileden gelen
yazara, aldig1 puani yazik etmemesini sdyler. Bunu duyan Kavukgu, hayal kiriklig1 yasar ve

kendisini dogaya atar:

“Ieim ¢ok dolmustu. Kendimi tutamadim, hickira hickira, bagira bagira aglamaya
basladim. Ilk kez bu kadar rahat, utanmadan agliyorum. Beni yargilayacak kimsenin olmadig

doganmmn i¢indeydim.” (Kavukgu, 2017:155).

Ressam olma hayalini orada birakan yazar, inegél’de calisan MTA ekibini goriir ve
onlardan bilgi alir. MTA ekibinden bir {iyenin jeofizik boliimiinii 6nermesi iizerine tercihini
bu yonde yapan Kavukcu, 1971 yilinda Istanbul Universitesi Jeofizik Miihendisligi bdliimiine

girer:

“Inegél’de MTA vard. Inegél civarinda ¢calisma yapiyor. Bir ev kiralamislar. Jiplerle
Kavaklaraltt Parki’na geliyorlar. Geng, iki tane miihendis oglan. Geliyorlar, jipi bwrakip
oturuyorlar, ¢cay may iciyorlar, bira i¢iyorlar. Hah iste, ne giizel bir hayat! Benim aradigim
sey bu! Gel git iste jeolog ol. Biri dedi ki, “Yahu, jeofizik diye bir yer varmis. Acayip para
varmis orada. Ben gittim jeofizik boliimiinii yazdim.” (Selguk, 2001:32).

Bu yillarda “sik1 ¢alisan bir 6grenciye” doniisen yazar, Bati1 ve Tiirk edebiyatindan
bircok metin okumas1 yaparak altyapisini giiclendirir. 1976 yilinin Haziran aymda okuldan

mezun olur ve kisa bir zaman sonra MTA biinyesinde ¢alismaya baslar. (Kavukcu, 2014:81).

1.1.4. Meslek Hayat1

Cemil Kavukgu, 1976 yilinin Haziran aymda Jeofizik Miihendisligi bdliimiinden
mezun olur. Kisa bir zaman sonra MTA’ya is bagvurusunda bulunur ve yapilan miilakattan
basariyla gecer. Yazar, 1977 yilmin Aralik aymmda MTA biinyesinde Jeofizik Dairesi

Bagkanligi, Sismik Servisi’nde goreve baglar. Ortanca kardesi olan Sinan ile ayni birimde
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gorev alir. O donemde, MTA’ ’nin Daire Baskani, Sirr1 Bey’dir. Sirr1 Bey, son derece otoriter

bir yapiya sahiptir. Bu agidan yazar, Sirr1 Bey’i, Sato romanindan Klamm ’a benzetir:

“Ilk gordiigiimde Richard Widmark’'a benzetmistim onu. Nedense biraz da Kafka nin
Sato’sundaki Klamm’di Sirrt Bey.” (Kavukeu, 2013:81).

Yazarm gorev yaptigi yillarda birim yOneticisi ise Nefi Bey’dir. Nefi Bey, “son derece
agirbasl” bir insandir. Kavukc¢u, Nefi Bey’in Tiirk sanat miizigine ilgi duydugunu belirtir.
MTA’da gérev almaya basladiktan ii¢ ay sonra Nefi Bey, Kavukc¢u’ya matbu bir kagit verir.
Arazi calismasina gidecegi belirtilen Kavukeu, evraki doldurarak Nefi Bey’e imzalatir. Daha
sonra ilk saha ¢aligmasini Milas’ta yapacagini 6grenir ve heyecanlanir. Yazar, Milas’ta

yasadiklarii su sozlerle ifade eder:

“Milas ’'ta kaldigim ii¢ ay boyunca kendimi ¢ok oOzgiir hissetmistim. Yaptigim isi
seviyordum. Okur olmamin disinda edebiyattan ve yazmaktan ¢ok uzak bir noktadaydim.
Yasam ¢izgimin belirlendigini diistiniiyordum. Yapacagim tek sey, iyi bir miihendis olmak i¢in

calismakti.” (Kavukgu, 2013:82).

Cemil Kavuk¢u, bu donemde edebiyattan ve resimden uzak kaldigini1 belirtir.
Milas’tan sonra 1980 yilinin sonuna kadar Haymana, Cankiri, Diyarbakir ve Erzincan’da
petrol arastirmalarinda calisir. 1980 yilinin basinda gittigi ve dort yil kara kamplarinda

calistig1 Erzincan’in Cayirhi ilgesinde “Tabanca” adli 6ykiisiinii yazar:

(13

1980 sonuna kadar Haymana, Cankiri, Diyarbakir ve Erzincan’da petrol
arastirmalarinda ¢alistim.  Bunlarin en ilginci de, 1980 yili baslarinda gittigim
Erzincan/Caywrli  petrol arastirmalart sismik etiidiiydii. Dért yillik kara kamplarindaki
yvasadiklarimdan ¢ikan tek 6ykiim “Tabanca”, Caywli’da gegirdigim giinlerin bir tiriiniidiir.”

(Kavukgu, 2013:83).

Cayirli, Cemil Kavuk¢u’nun mesleki anlamda “verimsiz” gecirdigi yillari igerir. Bu
acidan degerlendirildiginde yazar, Gamba romanmnda, Asim Eray ilizerinden Cayirli’da
gecirdigi yillar1 kurgusal evrene tasir. Saha ¢alismalarinin ardindan Kasim aymda “doniin”

haberini alan Kavukgu, solugu Ankara’da ve esinin yaninda alir.

Yazar, 1982 yilinda deniz arastirmalarma geger. MTA Sismik-1 Arastirma Gemisi’nde
on bes yil boyunca ¢alisan yazar, 1998 yilinda buradaki gorevini tamamlar. Gegirdigi on bes
y1l boyunca denizi, gemileri ve deniz insanlarin1 gzlemleyen yazar, gorevinden ayrildiktan

sonra yazdig1 dykiilerde, on bes yil boyunca yaptig1 gozlemleri aktarma yoluna gider:
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“1982 yilinda ise deniz aragstirmalarina gegtim ve on bes yil siiren bir gemi yasami
deneyimim oldu. Baska tiirlii denizle bu denli yakinlasamaz, gemi adamlarin taniyamazdim.
Bu kazanct meslegime borgluyum. Denizle ilgili oykiilerimi ¢alistigim donemde degil, ¢ok

daha sonra yazmaya basladim.” (Kavukgu, 2013:85).

Bu agidan degerlendirildiginde deniz ve deniz hayati, Cemil Kavuk¢u'nun oykii
kaynaklar1 arasinda yer alir. Yazar, bu donemde okumaya ve yazmaya devam eder. Okumanin

ve yazmanin kendisi i¢in ifade ettigi degeri ise soyle aciklar:

“Yeni yerler goriiyor, yeni insanlar taniyordum. Okumak i¢ diinyami besleyen bir
kaynakken  yazmak siginabilecegim  bir liman oldu. Okumaktan hi¢chir zaman

vazge¢cmeyecegimi biliyorum.” (Kavukeu, 2013:86).

Cemil Kavuk¢u, 1977 yiliin aralik ayinda basladigt MTA “seriivenini”, 2002 yilinda
tamamlar ve emekliye ayrilir. Emekliye ayrildiktan sonra esi ile birlikte Ankara’da yagamaya

devam eder.

1.2. EDEBI KiSiLiGi

Cemil Kavukgu, kiiciik yaslardan itibaren bir okuma aliskanligi kazanir. Ailesinde
kitap okuyan biri olmamasma karsin, sinema salonlarinin 6niinde bulunan ¢ocuklardan ¢izgi
romanlar alarak okumaya baglar. Yazar, bu donemde Tommiks, Teksas, Kinova, Teks gibi
cizgi romanlar1 okuyarak hem okuma aligkanligi kazanir hem de hayal giiciinii gelistirme
yoluna gider. Kavukgu, cocukluk yillarinda bir yandan ¢izgi romanlarla biiyiirken diger
yandan sinemayla mesgul olur. Birinci sinifta, 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami kutlamalar1
dolayisiyla, smif 6gretmeni Sitk1 Bey tarafindan Kurtulug Savagsi temali bir filme gotiiriiliir.
Ilerleyen zamanda yazar, sinema tutkusunu, evinin odunluguna tasrr ve burada “Macera
Sinemas1” adiyla gdlge oyunlar1 oynatmaya baglar. Annesinin destegiyle ise baglayan
Kavuke¢u, cocukluk arkadaslarin1 sinemaya davet eder ve gosteriler diizenler. Yazarin
cocukluk yillarinda baslayan ve devam eden sinema meraki, ilerleyen yillarda dykiilerine ve

romanlarina kaynaklik etmesi bakimindan son derece dnemlidir.

Yazar, okul zamanlarinda ¢izgi romanin kendisine yasaklandigmi ifade eder. Yaz
tatilinin gelmesini sabirsizlikla bekler. Yaz doneminde ise heyecanla, ¢izgi romanlarin

diinyasna girer:
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“Okul zamani ¢izgi romanlar yasakti. Ben de yaz tatilini hasretle beklerdim.
Biiyiiyiince, bir isim, kendime ait bir evim olunca koltuguma gomiiliip geceleri ¢izgi roman

okuyacaktim.” (Kavukcu, 2017:39).

IIkokul ve ortaokul yillarinda ¢izgi romanlar okuyan yazar, lise yillarinda ise edebi
romanlara ge¢is yapar. Rahatsizligi nedeniyle okula gidemeyen ve evde tedavi goren
Kavukcu, bu donemde Bati edebiyatindan 6nemli yazarlarini ve klasiklerini okuma yoluna
gider. Kardesine, Inegdl Halk Kiitiiphanesi’nden kitap tasima gorevi veren Kavukeu,

Steinbeck, Hemingway, Dostoyevski gibi yazarlarla tanigir:

(13

. Steinbeck’i, Hemingway’i tanmidim. Sonra Dostoyevski... Kalin kalin kitaplar
istedim. Cabuk bitmesin diye. Burada sec¢im bilingli degil. “Git kiitiiphaneden kalin bir sey
al,” diyordum kardesime. Ama hep isabetli se¢cimlerdi.” (Selguk, 2001:26).

Liseyi bitirdikten sonra Giizel Sanatlar Akademisi’ne gidip ressam olmak isteyen
yazar, bir siire sonra “hayatin gercekleriyle” yiiz yilize gelir. Ormanlik alana giden yazar,
aglayarak icini bosaltir ve bir daha donmemek iizere ressamlik “macerasini” noktalar. Cemil

Kavukgu, resmi biraktigi donemi, “hayatinin kirilma noktalarindan biri” olarak ifade eder.

Hastaligimin ardindan resim ve edebiyata karsi ilgisiz olan yazar, liniversite yillarindan
itibaren “sik1 bir edebiyat okuruna” doniisiir. Yazar, o donemde daha ¢ok Bati edebiyatini
okudugunu soyler. Tiirk edebiyatina ve Tirk sinemasma karsi mesafeli olan Kavukcu,
arkadas1 vasitasiyla, Muzaffer Hacihasanoglu’nun gazetede tefrika edilen “Evierde Sevgi

Yoktu” romanini okur. Yazar, romandan etkilendigini su sozlerle dile getirir:

“Yine 1971 deydi sanirim. Inegél Lisesi'nden bir arkadasim, Orhan Kemal’i anlatip
duruyor, miithis seyler yaziyor falan diyor, ben pek yanasmiyorum. Bir giin, “Bak,” dedi
“Millivet gazetesinde bir tefrika roman basladi. Ilk sayisimi  okudum. Muzaffer
Hacihasanoglu’nun Evlerde Sevgi Yoktu.” (...)

“Getir bir de ben okuyayim,” dedim. Bir okudum, ben de c¢arpildim. Sonra biz o
arkadasla sabahlart Idman Yurdu Kuliibii'ne kosardik, Milliyet gazetesini alir, o tefrikay:
okurduk.” (Selguk, 2001:34).

Cemil Kavukcu, iiniversite yillarinda “yavas yavas” Tirk edebiyatindan okumalar
yapmaya baglar. Arkadasinin vasitasiyla Orhan Kemal’in “Eskici ve Ogullari”, “Bereketli
Topraklar Uzerinde”, Erdal Oz’{in “Yaralisin” romanlariyla tamsir. Ardindan Oguz Atay’in

“Tutunamayanlar” romanint okuyan yazar, ¢ok etkilendigini ifade eder. Cemil Kavukcu,
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Oguz Atay’m “biceminden” etkilendigini belirtir ve o donemde roman yazma girigsiminde
bulundugunu sodyler. Yazarm bu donemdeki roman denemeleri, Oguz Atay’in “kotii bir

kopyas1” niteligi tasir:

“Roman yazmaya c¢alisiyorum ama Oguz Atay’in etkisiyle. Bir arkadasla birlikte
yaziyoruz, o siir, ben nesir boliimlerini yaziyorum. Cok benzer, etkilendigimiz ¢ok agik, Oguz

Atay in kétii bir kopyastydi.” (Selguk, 2001:36).

Yazar, otorite olarak gordiigii bir arkadasma, yazdigi eserleri gosterir. Arkadasi ona,

romandan ziyade 6ykii tiirline yogunlagmasi gerektigini sdyler:

“Yazdiklarimi okuttugum, goriislerine ¢ok deger verdigim bir arkadasim var. Zaten ilk
roman ¢alismasint birlikte yapmistik. Birtakim degerlendirmeler yapar. Beni yénlendirir,
begendigi, begenmedigi yerleri soyler. Birkag roman denemesinden sonra bana sunu soyledi.
“Sen Oykii yazsana. Oykiide daha basarili olursun. Sanki éykiiye daha yatkinsin.” (Selguk,
2001:40).

Arkadasmin verdigi tavsiyeyle Oyki tiirline yonelen yazar, Sait Faik Abasiyanik
okumalar1 yapar ve yazardan etkilenir. Ardindan, 1977-1978 yillarinda 6ykii iizerine tasarim
yapmaya baslar. Cemil Kavukc¢u, 12 Eyliil oncesinde yazdig1 oykiileri, Sesimiz, Yaba,

Donemeg gibi dergilere gonderir ve bir sonu¢ almay1 umar.

1983 yilinda, 6ykiilerini “Pazar Giinesi” adi altinda toplar ve bastirmak adma Yaba
dergisinin sahibi Aydin Dogan ile goriisiir. Gorlismenin ardindan, ilk 6ykii kitab1 olan Pazar
Giinesi, 1983 yilinda yayimlanir. Yazar, bu siiregte maddi zorluklar yasasa da ikinci oykii
kitab1 olan “Patika’y1, 1987 yilinda yayimlar. Patika Oykiisiiyle, Varlik dergisindeki “Yasar

Nabi Nayir Odiilii”ne katilan yazar, ddiiliin sahibi olur:

“Yasar Nabi Nayw Odiilii ne katildim. Fakat umutsuzum. Daha énce de goénderdim.
Bir yerde yarigsma goriiyorum, gonderiyorum. Hafta sonu Ankara’daydim. Kapiy1 esim agti,
“Yasar Nabi Nayw Odiilii’'nii kazanmissin,” dedi. “Inanmiyorum!” dedim.” (Selguk,
2001:44).

Kavukc¢u’nun kazandig1 6diil, edebiyat camiasi tarafindan taninmasima vesile olur.
Yazar, 6diil aldig1 Patika adli kitabindan sonra 1990 yilinda “Temmuz Suclu”yu yayimlar.
Temmuz Suglu, Cemil Kavukc¢u’nun yazarlik siirecinin kirilma noktalarmdan birini olusturur.

Yazar, 1990 yilinda yayimladig: kitabinin ardindan “derin bir bosluga” diiser. Kisisel bir
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hesaplagmanin igerisine girdigini belirten Kavukg¢u, 1992 yilinin basindan 1995°e kadar olan

sliregte yazarliktan uzaklasir:

“1991 sonu, 1992 basi. Bu kopus biitiin edebiyat ¢evresinden 1995°e kadar tam bir
uzaklasma bigiminde oldu. Ne kimseyle goriistiim, ne o mekanlara gittim. 1992 de bir bisiklet

aldim. Ve hafta sonlart gezmeye basladim.” (Selguk, 2001:47).

1995 yilinda yazarhiga yeniden donen Kavukcu, “Uzak Noktalara Dogru” adli dykii
kitabr icin dort farkli yaymeviyle goriisiir. Ugiinden olumsuz geri doniis alan yazar,
yazdiklarin1 yakmay1 kafasindan gegirir. Son kalan yayimevi olan “Can Yayinlar”na ulasan
yazar, dosyanmn Ozdemir Ince’de oldugunu &grenir ve kendisiyle iletisime gecer. Gergin ve
stresli bir bekleyisin ardindan Ozdemir Ince’den tam not alan Kavuk¢u, Erdal Oz’den
“aramiza hos geldin” telefonu alr ve yazin hayatinda yeni bir doneme adim atar. Can
Yayinlar’yla anlasan yazarm, Uzak Noktalara Dogru adindaki dordiincii 6yki kitabi, 1996
yilinda Sait Faik Hikdye Armagani’ni kazanir. Kavukcu, bu donemde yazdig1 dykiileri kendi
yasamindan se¢me yoluna gider. Oykiilerinde genellikle Inegdl kasabasini kullanan yazar,
karakterlerini giindelik hayatin icerisinde bunalim yasayan ve ¢areyi icki icmekte bulan kisiler
iizerine kurgular. Kavukg¢u’ya gore kurgusal karakterler, tiim 6zellikleriyle eserin igerisinde

viicut bulmalidir:

“Bence insan bir biitiin olarak algilanmali. Zaaflariyla, olumlu, olumsuz yanlariyla,
kurnazliklar, diiristliikleriyle. Ancak béyle verirseniz, boyle yansitirsaniz o insan bir

sahicilik, bir inandwricilik kazanwyor.” (Kavukeu, 2001:51).

Karakterlerini c¢evreye ve sosyal konuma gore kurgulayan ve konusturan yazar,
kullandig1 yontemle elestirmenlerden olumlu yorumlar alir. Bu agidan degerlendirildiginde
yazar, karakterlerin gilindelik yasamlarmmda kullandiklar1 argo ve kiifiir icerikli sozlere,
oykiilerinde siklikla yer verir. Oykiilerinde ritmi ve tempoyu yakalama yoluna giden

Kavukgu, diyaloglar1 ve kisa ciimleleri kullanir.

Uzak Noktalara Dogru adl dykii kitabini, 1996 yilinda “Yalniz Uyuyanlar Igin” ve
1997 yilinda yayimlanan “Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak” Xkitaplart izler. 1998 yilina

gelindigine ise Cemil Kavukgu, alt1 6ykii kitabindan sonra yeni bir tiir olan romana gegis
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yapar.® Ik romani olan “Déniis”, 1998 yilinda yayimlanir. Yazar, Kemal Selguk ile yaptig1
soyleside, 1995 yilinda basladig1 romani, yedi kez yazdigini ifade eder:

“1985 yilinda baslamistim, 1998°de tamamlandi. Doniis’ii yedi kez yazdim. Her
yvazdigimda eklediklerimden ¢ok ¢ikardiklarim oldu.” (Kavukgu, 2001:61).

Yazar, 1998 yilinda yayimladigi Ddéniis’te uzun yillar kentte yasayan, siyasi
sebeplerden otlirli hiikiim giyen Vedat Dogan’in Oykiisiine yer verir. Roman, 12 Eyliil
oncesindeki donem atmosferinin, bireye yansimalarin1 gostermesi bakimmdan Snemlidir.
Doniig’tin ardindan tekrar Oykii tliriine yonelen yazar, 1999 yilinda “Dért Duvar Bes
Pencere”, 2001 yilinda “Gemiler de Aglarmis”, 2003 yilinda ise “Baskasinin Riiyalar?”
adindaki oykii kitaplarin1 yayimlar. Kavukgu, kaleme aldig1 Baskasinin Riiyalar: eseriyle,
2003 yilinda “Tiirkiye Yazarlar Birligi Hikaye Odiilii”ne layik goriiliir. Yazarin, daha sonra
cocuk edebiyatina yoneldigi goriiliir. Cocukluk yillarini unutamadigini belirten yazar,
cocuklar1 “Onemsedigini” gostermek adina, 2004 yilinda “Selo 'nun Kuslari” adinda bir 6ykii
kitab1 yayimlar. Bu agidan degerlendirildiginde Kavukgu, iiretken bir yazar olmanin yan1 sira

farkl tiirlerde eser verecek kadar yetkinlige sahiptir.

Yazar, 2004 yilinda ikinci romani olan “Suda Bulanik Oyunlar’i kaleme alir. Suda
Bulanik Oyunlar’da geng bir mithendis aday1 olan Tarik’m, 12 Eyliil oncesinde yasadigi
bunalimi ve zihin karmasasini aktarma yoluna gider. Yazarm ikinci romani, ilk romani olan

Doéniis ile benzer unsurlar tasimasi bakimindan 6nemlidir.

Bir yil sonra iiglincli romani olan “Gamba’y1 kaleme alan yazar, Asim, Cevat, Turgay
ve Nurbay adindaki dort arkadasin, her seyden bunalmalarinin ardindan yaptiklar1 on giinliik
Antalya yolculugunu konu edinir. Ug romanin ortak 6zelligi, Cemil Kavukgu nun yasamindan
izler tagimasinda yatar. Karakterleri, olaylar1 ve mekanlari, kendi yasamindan kurgulama
yoluna giden yazar, dykiilerinde ve romanlarinda otobiyografik unsurlar kullanir. Bu durum,

onun Oykii ve roman diinyasinin “smirli bir evren” {izerine yogunlagmasina neden olur.

Gamba’y1, 2005 yilinda yayimlanan “Nolya” ve 2007 yilinda yazdig1 “Mimoza ’da Elli
Gram” adl oykii kitaplar1 izler. Cemil Kavukcu, 2017 yilinda ise kendi 6z yasamindan
kesitler sundugu ve “otobiyografik bir anlati” olarak ifade ettigi “Angelacoma’nin

Duvarlarr’m1 kaleme alir. Ani tiiriinde yazilan bu eser, 2009 yilinda “Sedat Simavi Edebiyat

® Cemil Kavuk¢u’nun edebi kisiligi yansitilirken bir dnceki dipnotta belirtilen kaynaklarin yaninda, “Besinci
Pencere Cemil Kavuk¢u Kitabr”, yazarm kendisine ait olan dykii ve roman tiiriindeki eserlerinden yararlanma
yoluna gidilmistir.
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Odiili'ne layik goriilir. Bu eserini takiben, 2009 yilinda, “Diiskaciran” ve “Tasmali
Giivercin” adli 0yki kitaplar1 yayimlanir. 2010 ve 2011 yillarinda ise ¢ocuk edebiyatina
tekrardan yogunlasan yazar, “Havhav Kardesligi Bopato-1” ve “Bir Oykii Yazalim mi?”
romanlarini kaleme alir. Cocuk romanlarmi, 2013 yilinda “Yolun Basindakiler” adli kitabiyla
zenginlestirme yoluna gider. Yazarm, aym yil deneme tiiriinde kaleme aldigi “Oriimcek
Kapani” adli eseri, “Erdal Oz Edebiyat Odiili"nii kazanir. 2014 yilina gelindiginde,
“Aynadaki Zaman”, 2015 yilinda “O Vakit Son Mimoza”, 2016 yilinda “Maviye Boyanmug
Sular”, 2017 yilinda ise “Yiiziiniiz Kuslar Yiiziiniiz” ve ¢ocuk romani olan “Masal Kurma
Oyunu” yaymmlanir. Cemil Kavukgu, birgok farkli tiirde eser veren iiretken bir yazar olarak,

1980 sonrasi Tiirk edebiyatinda yetisen 6nemli sanat¢ilardan biri haline doniisiir.

Cemil Kavuk¢u’nun sanat ve edebiyat hakkindaki goriisleri, onun edebi kisiligini
ortaya koyma acisindan son derece dnemli bir yere sahiptir. Onceleri roman denemeleriyle
edebiyat diinyasina girmeye c¢alisan yazar, “Oykiicii” sifatiyla kendisini kabul ettirir.
Yazarligin temelinde “sikint” oldugunu dile getiren yazar, “diizensiz” ve “disiplinsiz” bir

calisma sekli oldugunu ifade eder:

“Benim boyle karisik, disiplinsiz bir ¢alisma yontemim var. Yazarligin en hosuma

giden yani budur. Disiplinsiz olmasi. Yani kimse beni zorlamasin.” (Selguk, 2001:71).

Fethi Naci tarafindan ““anlat1 ustas1” olarak ifade edilen yazar, diizensiz bir ¢alisma
seklini benimsedigini kabul eder.'® Cantasinda daima kalem ve defter tasidigmi belirten

Kavukgu, dykiilerini diizensiz ve pargali bir sekilde yazdigini da dile getirir:

“Oturup da bir ¢irpida yazdigim oykii yok benim. Her sey yarum yamalak gider. Ha,
bir de baska bir 6ykiiyle birlesebilir. O beni ¢agiracaktir. Cagirir ama yarim ¢agurir. Yazarim

bir seyler, birakirim.” (Selguk, 2001:71).

Ona gore Oykii, renkle, sesle, goriintliyle, gozlemle ve izlenimle ortaya ¢ikan bir
tiirdiir. Oykii yazma siirecini birdenbire ortaya ¢ikan bir unsur olarak goren yazar, tiirii “kedi”
ile iliskilendirir:

“Sonugta oykii kedi gibiydi, sen onu oksamak istedigin zaman degil de, o kendini

sevdirmek istedigi zaman yanina geliyordu.” (Kavuke¢u, 2013:31).

10 Fethi Naci, “Cemil Kavuk¢u'nun Yeni Hikdye Kitabr”, Beginci Pencere Cemil Kavuk¢u Kitabi, haz. Melike
Kogak, Can Yaynlari, Istanbul, 2017, 131-133.
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Yazmanin, “kendi sesini aramanm bir seriiveni” oldugunu ifade eden Cemil

Kavukc¢u’ya gore Oykii tiiri, anlatilarak degil, okunarak tat alinan bir tiirdiir:

“... Bazen de anlattigim bir olayr neden yazmadigimi sorarlar. Ben de, ‘“Yazacak
olsam anlatmazdim,” derim. Ovykii, okunarak tadina varilan bir tir. Onu karsinizdakine
anlatmaya kalktiginizda yalnizca konusundan soz etmis olursunuz. Sozciik dizimini, ritmini, i¢

musikisini, atmosferini veremezsiniz.” (Kavukcu, 2013:26).

Bu acidan degerlendirildiginde yazar, okurun Oykiiyle temas etmesi ve Oykii
atmosferini yasamasi gerektigine inanir. Yazma siirecini, “sikintr” kavramiyla iligkilendiren
yazar, bu siirec boyunca ana duygu olarak ‘“huzursuzluk” yasadigini dile getirir. Ona gore
oykii, “kendi kendisini” var eder ve yazarin zihnine girerek onu huzursuzlastirir. Ardindan bir
canavara doniisiir ve Oykii ortaya ¢ikar. Kavukc¢u, bu durumu “muhtesem bir tufan” olarak

ifade eder:

“O zaman icindeki canavar senin yerine gecer, sen olur ve tepende doniip duran
kargalar: dagitmak igin sehvetle yazar. Bu bulusma “muhtesem bir tufan”dir.” (Kavukeu,

2013:33).

Yazma eylemini “haytalik” ile bagdastiran yazara gore sikintilarin en giizeli, “yazma
sikintis1”dir. Clinkii yazara gore, yazarin yasadigi sikint1 ve igsel siire¢, onun iiretmesini

saglar. Cemil Kavukcu’ya gore yaraticiligin kdkeninde bir nevi “huzursuzluk” ve “ig¢

sikintis1” yatar.

Sonug olarak Cemil Kavukgu, 1980’11 yillardan itibaren dykiilerini ¢esitli dergilerde
yayimlama yoluna gider. Kazandig1 ddiillerle birlikte, edebiyat camiasinda adindan s6z ettiren
yazar, “Can Yaymlar1” ile ¢aligmaya basladiktan sonra yeni bir siirece adim atar. Bir donem,
yazmay1 biraksa da yazarlik siirecine geri doniis gerceklestiren Kavukcu, edebiyatimizin son

donemde yetistirdigi en iiretken ve 6nemli yazarlarindan birisi haline dontisiir.
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1.3. ESERLERI

1.3.1. Oykii Tiiriindeki Eserleri
1- Pazar Giinesi (1983)

2- Patika (1987)

3- Temmuz Sug¢lu (1990)

4- Uzak Noktalara Dogru (1995)

5- Yalniz Uyuyanlar Icin (1996)

6- Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak (1997)
7- Dort Duvar Bes Pencere (1999)
8- Gemiler de Aglarmis (2001)

9- Baskasimin Riiyalar: (2003)

10- Selo’nun Kuslar: (2004)

11- Mimozada Elli Gram (2007)
12- Tasmali Giivercin (2009)

13- Diiska¢iran (2010)

14- Aynadaki Zaman (2012)

15- Ustii Kalsin (2014)

16- O Vakit Son Mimoza (2015)

17- Maviye Boyanmis Sular (2016)
18- Yiiziiniiz Kuslar Yiiziiniiz (2017)
19- Balyozla Balik Avi (2019)

1.3.2. Roman Tiiriindeki Eserleri

1- Déniis (1998)
2- Suda Bulanik Oyunlar (2004)

3- Gamba (2005)
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4- Havhav Kardesligi Bopato 1 (2010)
5- Ozgiirliige Kagis Bopato 2 (2010)
6- Kafeste Bir Topik Bopato 3 (2011)
7- Bir Oykii Yazalim mi? (2011)

8- Yesilcik (2012)

9- Yolun Basindakiler (2013)

10- Berk’in Gizli Giicii (2014)

11- Masal Kurma Oyunu (2016)

1.3.3. Diger Tiirlerde Yazdig Eserleri

1.3.3.1. Am
1- Angelacoma 'nin Duvarlar: (2008)

1.3.3.2. Deneme
1- Oriimcek Kapani (2013)
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IKINCi BOLUM

CEMIL KAVUKCU’NUN ROMANCILIGI

Metinler, genel manasiyla 6gretici metinler ve sanat metinleri olmak iizere iki gruba
ayrilir. Metinlerin yazilis amaci, vermek istedigi mesaj, hedef kitlesi gibi unsurlar, metne
0zgl anlatim bi¢imini de beraberinde getirir. Yazar, yazilis amaci dogrultusunda metnini
kurgular. Bunu yaparken kullandig1 dilin imkanlarindan yararlanma yoluna gider. Metinler,
cesitli anlam birimlerinin bir araya gelmesiyle olusan parcalar biitiiniidiir. Her metin, kendi
yapist ve olusturdugu sistem i¢inde bir anlam kazanir. Anlam Oriintiileri, bir araya gelerek

yeni bir deger {iretir:

“Her metin bir yapi, bir sistem olarak karsimiza ¢ikar. Bu sistemi olusturan par¢alar

metnin tamamina birlikte yeni bir deger ve anlam kazandwrirlar.” (Aktas, 2015:16).

Bir “sistem” olarak ifade edilen metinlerin, kendine 6zgii anlatim bi¢imleri bulunur.
Bu acgidan bakildiginda 6gretici metinler olarak degerlendirebilecegimiz makale, deneme,
sohbet, gezi yazis1 gibi tiirlerde amag, okura bilgi vermek ve onu yonlendirmektir. Bu
amaglarla yazilan 6gretici metinlerde {islup bu yonde gelisir. Sanatsal metinlerde ise durum,
Ogretici metinlere nazaran farkliliklar gdsterir. Sanat metinleri her seyden 6nce “kurmaca”
nitelige sahiptir. Bu dogrultuda yazilan metinlerde, ama¢ okura bilgi vermek degil ona estetik
bir haz yasatmaktir. Sanat metinleri, duygular1 6n plana ¢ikarmak, muhatabina estetik bir
yasant1 sunmak adma kurgulanir. Kullanilan dil de 6gretici metinlere oranla degisiklik
gosterir. Sanat metinlerinin dili, giinlik konusma dilinden farklidir. Toplumsal hayatta
kullanilan kelimeler, sanat metinlerinin icerisinde yeni anlamlar viicuda getirir. Yazar,
mecazli sOyleyislerden, imgelerden ve cagrisimlardan yararlanarak dili yeniden olusturma

yoluna gider:

“Sanat metinlerinin anlami degil anlamlari vardir. Her okundugunda, seyredildiginde,
duyuldugunda yeniden kurulurlar. Bu metinlerde ses ve kelimeden baslayarak her diizeydeki

dil ogeleri bu amag igin diizenlenir.” (Aktas, 2015:17).

“Kurmaca” nitelige sahip olan edebi metinler, li¢ farkli kategoride degerlendirilir.
Bunlar; cosku ve heyecani dile getiren metinler (siir), gostermeye bagli metinler (tiyatro) ve
anlatmaya bagli metinler (destan, masal, halk hikayesi, mesnevi, modern hikaye, roman vb.)
olarak kargimiza c¢ikar. Calismamizda roman tiirline ve roman tahliline yogunlasilacagindan

dolay1, anlatmaya bagli edebi metinler iizerinde durulacaktir.
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Bu acgidan bakildiginda anlatmaya bagli edebi metinlerin temelinde bir
“anlatic/nakledici” vardir. Insan, tarih dncesi donemlerden itibaren konusan, iletisime gegen,
hikdyeler anlatan Ozellikleriyle 6n plana c¢ikar. Buna baglh olarak, insan etkinliklerinden
ortaya ¢ikan sanat dallarindan biri olan edebiyat sanatinin belirli tiirlerinde, okurlara ve itibari
dinleyicilere, olaylar1 nakleden, kurmaca diinyanin hususiyetlerini gozler Oniine seren bir

“anlatic1” yer alir:

“Bu metinlerin tamaminda kurmaca bir olayin anlatimi esas alinmigtir. Bir anlatici
vardir. Anlatict kurgulanan olay ¢evresinde devrin ozelliklerine gore insant merkeze koyarak

yeni bir dlem kurar.” (Aktas, 2015:36).

Yazarlar, romanlarini kurgularken “dis diinyay1” model alma yoluna gider. Fakat bunu
yaparken, dis diinyay1 oldugu gibi degil, degistirerek ve doniistiirerek anlatirlar. Bu durum,
metnin “kurmaca” yapisiyla alakalidir. Malzemesini dig diinyadan alan sanat¢i, olusturdugu
metinde yeni ve kurgusal bir “evren” insa etme yoluna gider. Bunlar1 gergeklestirirken

kullandig1 dilin s6z varligindan ve iislup 6zelliklerinden yararlanir.

Edebi metinler arasinda onemli bir yer teskil eden romanlar1 incelemek ve tahlil
etmek, edebiyat biliminin ve buna bagli olarak edebiyat elestirmeninin gdrevlerinden birini

olusturur:

“Edebi eser yazma tecriibesi edebiyat arastiricisi icin gsiiphesiz yararli olmakla
birlikte, arastiricinin yapmasi gereken, bundan farkli bir seydir. O, edebi eser hakkindaki
yvasantilarini zihni (intellectual) ifadeler halinde ortaya koymak, bu yasantilari, eger bir bilgi
olacaksa akli olmasi gereken tutarli bir plan, tutarli bir gerceve icinde vermek zorundadir.”

(Wellek, Warren, 2021:17-18).

Romanlar1 incelemek, onlarin kurgusal diinyasmi ortaya ¢ikarmak, metnin anlam

oOriintiilerini ve dil 6zelliklerini yansitmak son derece dnemlidir:

“... roman, degsilmesi, kazilmasi, ¢oziimlenmesi, kesfedilmesi gereken nice hazineler ve

hissedilmesi gereken nice hazlar barindirir.” (Cetin, 2015:13).

Romanlarin tahlilini yapmak, bir arkeolog hassasiyetiyle “kazi” ¢alismasinda
bulunmak, edebl metnin ger¢ek degerini ortaya koymak ve altinda yatan anlam katmanlarini
ortaya ¢ikarmak adina gerekli bir faaliyettir. Edebiyat biliminde ve akademik camiada edebi
metinlerinin tahlili konusu, genis yer tutar. Bu agidan degerlendirildiginde yazilan makaleler,

yiiksek lisans ve doktora tezlerinde roman tahlilleri dnemli gorevler iistlenir. Tahlil yapilirken,
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bir ”yap1” ve “sistem” meselesi olan romanda, belirli kriterler kullanmak elzemdir. Biz, Cemil
Kavuk¢u'nun romanlarimi incelerken ve onlarin edebi degerini ortaya cikarirken Serif
Aktas’in Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlili — Teori ve Uygulama- ve Nurullah
Cetin’in kaleme aldig1 Roman Coziimleme Yontemi adli eserlerini baz alacagiz. Serif Aktagve
Nurullah Cetin’in gelistirmis oldugu tahlil ve ¢oziimleme yontemleri ekseninde yapacagimiz
calisma, Cemil Kavuk¢u’nun ii¢ romani Ddéniis, Suda Bulanik Oyunlar ve Gamba

cercevesinde gergeklesecektir.

Edebi metinler kategorisinde yer alan romanlar, dil ve {islup 0©zelliklerinin

3

kullanilmasiyla degisim ve doniisiim gecirerek yeni ve 0zgiin bir “yap1” meydana getirir.
Romanlarin yapisal hususiyetlerini tahlil ederken dis diinya ve kurmaca unsurlar arasindaki
iliskiyi gozler oniline sermek gerekir. Serif Aktas’a gdre metinler tahlil edilirken, ilk olarak

eser hakkinda bilgi vermek ve tanitim yapmak 6nemlidir.

“Her seyden dnce eseri tanitmaya ihtiyag vardwr. Yani, ne zaman yazildigini, kag baski
vaptigini, kag cilt veya sayfa oldugunu, hakkinda neler séylenildigini, yazildigi dénemde
hangi ihtiyaca cevap verdigini, daha onceki metinlerden de hareketle kisaca tanitmak yararl

olur.” (Aktas, 2015:37).

Yazilan eserin tanitimini1 yapmak, muhatabmin zihninde bir izlenim olusturmak adina
degerlidir. Yapilan tanitim vesilesiyle okuyucu veya arastirmaci, ortaya konulan sanat yapiti
hakkinda genel bir bilgi sahibi olur. Verilen bilgilerin 6znel ifadelerden ¢ok nesnellik icermesi

ve bilimsel bir agidan yansitilmasi gerekir.

Sanat yapitlari, ortaya ciktigi toplumun, ¢agin ve donemin hakim olan zevk ve
anlayisini dile getirir. Giizel sanatlarm kollarindan birisini olusturan edebiyat sanati, toplumun
duyus, diislinlis ve yasayls tarzin1 yansitmasi bakimindan kayda degerdir. Bu acidan
bakildiginda edebiyatin bir tiirli olan romanlarla, onlarin yazildigi donem arasinda siki bir

iliski bulunur:

“Romamin, icinde gelistigi kiiltiiriin  hdkim unsurlarimi  tamimlamak, romani
tammlamak gibi bir sey olmustur. Bununla beraber kiiciimseyemeyecegimiz bir sey, romanin
karakteristik niteliklerine bakis tarzimizdir, ciinkii roman, kiiltiirle iliskisi tizerinde 1srarla

duran bir edebi ¢esittir.” (Stevick, 2017:13).

Philip Stevick’in de belirttigi tizere, roman ve yazildig1 ¢evrenin kiiltliri arasindaki

bag kuvvetlidir. Romanlarin edebi agidan tahlilini yaparken, onlarin sanat ve estetik degerini
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ortaya koyarken, yazildigi donem ile olan iliskisine yer vermek gerekir. Bu agidan
degerlendirildiginde metin tahlili yaparken “zihniyet” kavramu iizerinde durulur. Zihniyet
ifadesi, genel manasiyla yazilan eserin icerisinde yer alan siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel

unsurlara bagl olarak gelisen fikri ve zihni yapiy1 temsil eder:

“Asil olan eserin yazildigi doneme hakim zevk ve anlayist ifade etmekse, bunu eserden
hareketle belirlemek yerinde olur. Zira her eser yazildigi donemi belirleyen her tiirlii gii¢ ve

diistince hareketinin etkisi altinda kaleme alinir.” (Aktas, 2015:37).

Roman tahlili yapacak olan arastirmacinin/elestirmenin, eserin kurmaca diinyasi
icerisinde yer alan anlayis ve diisiinceleri yine eserden hareketle ifade etmesi gerekir.
Yapilacak tahlilin edebi ve bilimsel a¢idan degeri, eser baz alinarak ortaya koyulur. Bunun
yaninda sanat¢inm kullandig1 dil ve iislup 6zellikleri, onun zihniyetinin bir parcasmi teskil
eder. Nitekim, yazarin/sanat¢inin malzemesi dildir. Roman yapitin1 ortaya koyarken, dis
diinyada bulunan sozciikleri ve ifadeleri kullanir. Fakat yazarmn kullanimi yeni ve 6zgiin bir
islubu olusturur. Sanatci, kullanacagi kelimeler, ifadeler konusunda se¢im yapmak

durumunda kalir. Yapilan se¢imler, yazarin amacini, bakis agisini ve zihniyetini ortaya koyar:

“...zihniyeti belirlemek icin gereken en iyi malzeme eserde mevcuttur. Bu her tiirlii

gortiniigii ve haliyle dil malzemesidir.” (Aktas, 2015:40).

“Tamamlanmis bir sistem” olarak ifade edebilecegimiz metinler, yapisal hususiyetleri
icerisinde barindirmasiyla 6ne ¢ikar. Roman, yayimmlandiktan sonra arastirmaci agisindan

“organik bir biitiin” olarak degerlendirilir:

“Her edebi eser kendi icinde organik bir biitiindiir. Onun giizelligi de buna dayanir.
Miikemmeliyet, eseri olusturan unsurlar arasinda kurulan ahenkten ibarettir, onu anlamak ve

degerlendirmek icin eserin dikkatli bir sekilde incelenmesi gerekir.” (Cetisli, 2014:147).

Edebi eseri yorumlamak, analiz etmek, c¢oziimlemek ve estetik degerini ortaya
cikarmak, onun yap1 unsurlar1 arasindaki iliskiyi kesfetmekte yatar. Dolayisiyla, biitiin sistemi
anlamak adina, yap1 unsurlarmi tek tek incelemek ve biitiine olan katkis1 agisindan
degerlendirmek gerekir. Parca-biitiin iliskisi lizerinden hareket etmek, metnin gergek anlamini

ve degerini ortaya koymak adina 6nem arz eder.

Edebi metinleri, Ozellikle inceleme sahamiz olan romanlar1 olusturan yapisal
unsurlarin basinda “olay” ve “olay Orgiisii” kavramlar1 yer alir. Anlatmaya bagl edebi

metinlerde anlatici/nakledici, kurgusal diinyada yasanan olaylar1 ve karakterlerin birbirleriyle
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olan iligkisini, eserin merkezine alir. E.M. Forster, Roman Sanati adin1 verdigi eserinde,

roman tilirtinde yer alan “olay” kavraminin dnemini su sézlerle vurgular:

“Evet... yazik ki oykii anlatir roman. Oykii romamn temelidir; oykii yoksa roman da

yoktur. Biitiin romanlarin en biiyiik ortak yonii budur.” (Forster, 2001:64).

Romanlarm icerisinde yer alan olaya ve buna bagl olarak gelisen olaylar zincirine
vakif olmak, yazarm/anlaticinin ifade etmeye ¢alistigi unsurlar1 ¢éziimlemek anlamina gelir.
Forster’m da belirttigi ilizere, romanin temelinde “olay” yatar. Olaylarin neden-sonug
iligkisine dayali olarak degerlendirilmesi, olay orgiisiiniin de ortaya c¢ikmasmi saglar. Bu
acidan metnin olay Orgiisiine niifuz etmek, yapisal agidan 6nemli bir yer tutar. Clinkii olay
orgiisii dogrudan veya dolayli olarak, metnin icerisinde yer alan diger yap1 unsurlariyla iligki

icerisindedir:

“Olay orgiistiniin  icerdigi tiimellik [genellik], onun diizenlenmis olmasindan
kaynaklanwr; bu diizenlenmis olma da, onun tamamlanmishgint ve biitiinliigiinii saglar.”

(Aktas, 2015:43).

Roman tiiriiniin yapisal unsurlarindan bir digeri ise “sahis kadrosu”dur. Sahis kadrosu,
romanin temeli olan “olay” unsurunu olusturma, eyleme ve iletisime girme, yaptigi veya
yapacag1 hareketlerle olaylara yon verme gibi hususiyetlerle 6n plana ¢ikar. Bu agidan
bakildiginda, bir romanin igerisinde yer alan sahis kadrosunun fiziksel, sosyal ve psikolojik
Ozelliklerini ortaya koymak, romanin estetik ve edebi degerini gercege uygun bir bi¢cimde

yansitmak adma gereklidir:

“Roman, bir insan sanatidir. Dolayisiyla kisisiz ya da kisiye ozgii niteliklerin olmadigi

metin, roman adint alamaz.” (Cetin, 2015:144).

Sahis kadrosu veya kisiler, romanin en dnemli yap1 unsurlarindan birini teskil eder.
Romanm igerisindeki bireyler, metni yonlendirir, eyleme geger ve birbirleriyle iligki kurar.
Bunun neticesinde “olay orgiisii” meydana gelir. Bir romanda kisilere yer vermek ve onlarin
basindan gecen hadiseleri anlatmak son derece dnemlidir. Ciinkii romanin konusu “insan” ve

onun yagadig1 “diinya”dir:

“.. Insanla kurmaca diinyasinin kahramani arasinda temelde bir benzerlik vardir.

Ctinkii kurmaca eserin modeli ve malzemesi dis diinyadan alimir.” (Aktas, 2015:44).

Bu agidan, metinlerde insani iliskiler, catigmalar, duygu ve diisiince farkliliklar1 sahis

kadrosu iizerinden anlatilir. Romanlarda genel itibariyle sahis kadrosu, insanlardan olusur.
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Bunun yaninda hayvanlarm, figiirlerin ve nesnelerin sahis kadrosunu olusturdugu romanlarda
mevcuttur. Bu unsurlar, metnin igerisinde “genellikle” insana ait olan 6zelliklerle karsimiza
cikar. Romanda sahis kadrosunun 6zelliklerini ortaya koyarken, bilimsel manada bir tasnife
gitmek gerekir. Genel manada incelendiginde romanlarda merkezi kisi, buna baglh olarak

gelisen yardimci karakterler, tipler ve fon karakterler yer alir.!!

Birinci dereceden karakter veya merkez1 kisi olarak adlandirilan sahislar, romanlarin
icerisinde On planda yer alir. Birinci dereceden karakterler, olaylarin merkezindedir. Romanin
odak noktasi olan karakterler, olaylarin gelismesi agisindan 6nemli gorevler {istlenir. Metnin
“0znesi” konumunda yer alir. Diger karakterler veya sahislar, birinci dereceden karakterlerle

olan iliskileriyle metnin kurmaca diinyasinda yer bulur:

“Diger kisiler, merkezi kisiye gore tavir alirlar, onun etrafinda donerler, bir sekilde

ona bagimhidirlar ya da onunla mutlaka bir iliskileri vardir.” (Cetin, 2015:148).

Birinci dereceden karakterlerle iligkisi bulunan norm karakterler, yazar veya sanat¢i
tarafindan daha ¢ok karakteristik ve psikolojik hususiyetlerle aktarilir. Onlar birinci dereceden
karakterlerle iletisim halindedir. Merkezi kisiye anlamak, olaylara vakif olmak adma birtakim
gorevler Ustlenirler. Cok boyutlu 6zellikleriyle ortaya ¢ikarlar. Romanin igerisinde yer alan
kart karakterler yani tipler ise norm karakterlere gore farklilik gosterir. Tipler, yardimci
karakterlere gore “tek boyutlu” olarak kurgulanir. Onlar toplumsal veya ideolojik anlamda bir
degeri lizerinde tasir. E.M. Forster, romanm igerisinde “tip” Ozelligi gdsteren sahislar igin

“yalinkat kisiler” tabirini kullanir:

“Roman kisilerini “yalinkat” kisiler, “yuvarlak” kisiler diye ikiye aywrabiliriz.
Yalinkat kisilere on yedinci yiizyilda “humour” adi verilirdi; bunlara kimi zaman “tip” kimi
zaman “karikatiir” de denmektedir. Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kigisi, tek bir nitelik ya

da diistinceden olugur.” (Forster, 2001:108).

Norm veya yardime1 karakterler, romanin icerisinde birden ¢ok 6zelligiyle ve yasadigi
degisimle one c¢ikar. Bu agidan Forster, karakterlere iliskin “yuvarlak kisiler” ifadesini
kullanir. Bunun yaninda kart karakterler veya tipler ise tek yonlii nitelikleriyle/diisiinceleriyle
on plana ¢ikar. Onlar yardimci karakterlere nazaran diiz ve basit olarak kurgulanir. Nitekim

Forster’in “yalinkat™ ifadesi bu diisiinceyi karsilar. Sahis kadrosu acisindan son olarak, fon

1 Sahis kadrosunun veya kisilerin tasnifine gidilirken Serif Aktas’m “Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin
Tahlili” ve Nurullah Cetin’in “Roman Coziimleme Yontemi” eserleri baz almmustir.
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karakterler basliginda incelenebilen sahislar, romanlarin i¢erisinde dekoratif unsurlar tagir. Bir
tiyatro oyununda veya sinema filmindeki figliranlar1 andiran fon karakterler, romanin

kurgusal diinyasindaki ger¢ekligi yansitmasi bakimindan yazar tarafindan olusturulur.

Romanin en onemli yapisal unsurlarinin basinda “zaman” kavrami gelir. Zaman,
insanoglunun yasamini diizenlemesi agisindan son derece kritik gorevler iistlenir. Insan,
zamana bagli olarak dogar, biiyiir, gelisir ve hayatim1 kaybeder. Bu acidan
degerlendirildiginde roman tiirii insan1 ve onun dilinyasini aktaran bir sanattir. Dolayisiyla
malzemesi dis diinya olan romanm, kurgusal diinyas: igerisinde; olaylarin ve karakterlerin
viicut buldugu bir zaman diliminin olmas1 kaginilmazdir. Roman ve akabinde anlattig1 diinya
“kurmaca” ozellikler gosterir. Romanm i¢inde yer alan zaman kavrami da buna bagli olarak

kurmaca unsurlar gosterir:

“Anlatma esasina bagl edebi metinlerin incelenmesinde zaman problemi iizerinde
durma zorunlulugu vardir. Bu tarz eserlerin ilk ozelligi kurmaca olmalaridir, yani kurmaca
bir diinyada meydana gelen olaylar: anlatmalaridir. Bu diinyada zamanin da kurmaca olmast

dogaldir.” (Aktas, 2015:49).

Romanlarda yer alan zaman kavramini, genel manasiyla iki baglik altinda toplamak
miimkiindiir. Bunlardan ilki, “vaka zamani”dir. Vaka zamani, bir romanin igerisinde yer alan
olaylarin, eylemlerin ve hareketlerin yasandigi zaman dilimini ifade eder. Romanda olaylar
bir noktadan baglayarak gelisir. Ardindan roman igerisinde olaylarin son buldugu goriiliir.
Tiim bu siire¢, metindeki vaka zamanini yansitir. Bir diger adiyla hikdye zamani, karakterlerin

birbirleri arasinda gegen olaylarin anlatildig1 zaman dilimini kapsar:

“Bir edebi eserde anlatilan diinya, belli bir kronoloji i¢inde geligsen olaylardan ve belli
bir zaman ve mekdnda bulunan kisilerden olugmasi nedeniyle gercek diinyadakine paralel,

kurgusal bir diinyadir.” (Dumantepe, 2018:225).

Nitekim romanin igerisinde yer alan tarih, giin, ay, yil, mevsim vb. unsurlar, olayin
yasandig1 zaman dilimiyle alakalidir. Olaylarin gectigi zaman dilimini tespit etmek, Gykiiniin
zamansal agidan kurgulanis bigimine vakif olmak anlamma gelir. Ornegin Ahmet Hamdi
Tanpmar’in kaleme aldig1 Huzur romanida, vaka zamani olarak bir glin yani yirmi dort saat
kullanilir. Miimtaz’1n, hasta olan akrabasi Thsan icin ila¢ bulmaya ¢ikmasi esnasinda gegirdigi

yirmi dort saatlik zaman dilimini tespit etmek, romanin yapisal anlamda tahlili i¢cin degerlidir.

50



Bunun yaninda romanda yer alan zaman unsurunu c¢dziimlemek i¢in “anlatma
zaman1’n1 incelemek gerekir. Anlatma zamani, genel olarak; olaylarin yasandigi tarihten
sonra, bir anlaticinin bunlar1 6grenip nakletmesiyle ortaya cikar. Bir romanda anlatma
zamanna iligkin hususlar1 degerlendirmek icin anlatici konusuna yogunlagilmalidir. Olaylar
yasandiktan sonra bunu Ogrenen, dinleyen veya gozlemleyen anlatici, itibari diinyada

ogrendiklerini anlatma yoluna gider. Bu durum, “anlatma zaman1” olarak degerlendirilir:

“Anlatma zamam, roman ve hikdyedeki olaylarin, anlatici tarafindan goriiliip,
ogrenilip, yasamlp, idrak edildikten sonra, kendi tercih ve imkanlarina gore okuyucuya

nakledildigi zamandir.” (Cetisli, 2014:98).

Anlatma zamamn iizerinde anlaticinin tasarrufu bulunur. Anlaticinin kullandig: dil ve
iislup, olaylar1 kronolojik olarak veya zaman kirilmalariyla (geriye doniis vb.) anlatmasi kendi
tercihinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Tiim bunlar, anlatma zamanini tespit i¢cin 6nemli
ipuclar1 icerir. Son olarak, bazi romanlarda zamanin simgesel agidan bir deger tasidigi
goriilir. Romanin tahlilini yaparken tarithin/mevsimin olaylara katkisin1 incelemek;
yazarm/anlaticinin vermek istedigi mesaji, simgesel olarak yansittigini gostermek agisindan

gerekli bir uygulamadir.

Roman tiirlinlin yapisal incelemesinde “mekan” kavrami, onemli bir yer tutar. Mekan,
en genel manasiyla; romanin igerisinde karakterlerin yer aldig1 ve olaylarin gelistigi bir sahne
olarak diisiiniilebilir. Kurmaca nitelik tasiyan romanlarda anlatilan mekéanlar, kurgusal
Ozellikler gosterir. Romanin igerisinde yer alan mekanlar1 tespit etmek, onlarin yer aldigi
pasajlar1 gozden gecirmek, yapilan tasvirleri ve betimlemeleri ortaya ¢ikarmak; romanin edebi
degerini goOstermeye yarar. Metnin yapisal olarak incelemesinde, mekanin olay Orgiisii,
karakterler ve zaman unsurlar1 arasindaki iliskiyi degerlendirmek gerekir. Nitekim romanlarda
yer alan mekéanlar, yazar/anlatic1 tarafindan islevsel bir 6zellige sahip olarak yansitilabilir.
Mekanin 6zelliklerini incelemek, tasvir ve betimlemelerde kullanilan {islubu ortaya ¢ikarmak,
metnin altinda yatan anlam katmanlarmi ve ipucglarmi belirlemek adma 6nem arz eder.
Ornegin Tiirk edebiyatinda bir mekan olarak “konak”, Tanzimat donemini, Osmanl kiiltiir ve
medeniyetini ve buna bagli olarak aile yasamini ortaya koymak adma onemli islevsel
ozelliklere sahiptir. Bu agidan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak ve Samiha
Ayverdi’nin Ibrahim Efendi Konag: romanlari, konak iizerinden Osmanli déneminde yer alan

mekanlar1 ve mekanlarin igerisinde yasanan iliskileri ortaya koyar:
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“... Tiirk romaninda konaklara ¢ok anlamli islevier yiiklenmistir. Samiha Ayverdi’nin
Ibrahim Efendi Konagi (1964) adli romanda konak mekdani, romamn icerigini belirlemede
onemli bir isleve sahiptir. Ibrahim Efendi Konagi ile Osmanli devletinin ¢okiisii arasinda bir

paralellik kurulur.” (Cetin, 2015:144).

Mekanlar, genel olarak “somut mekan” ve “soyut mekan” olmak iizere iki grupta
toplanabilir. Somut mekanlar, ger¢ek diinyadan da bildigimiz iizere, bes duyu organimizla
algilayabildigimiz, gercege uygun olarak dizayn edilmis mekanlardir. Somut mekanlar; kendi
icerisinde “acik mekan” ve “kapali mekan” olmak iizere ikiye ayrilir. A¢ik mekanlar, romanin
icerisinde bag, bahce, orman, sokak, cadde, mahalle, kdy, kasaba, kent vb. unsurlarin

A0

kullanildig1 mekan tiirtidiir. Bir diger isim olarak “genis mekan” veya “dis mekan” tabirleri
kullanilir. Romanin igerisinde yer alan agik mekanlar1 belirlemek, onlarin metne olan katkisini
tespit etmek gerekir. Buna bagli olarak yazarin/anlaticinin ag¢ik mekanlar1 ne oranda ve nasil
kullandig1 da metnin edebilik vasfini ortaya c¢ikarmak admna kayda degerdir. Romanin
icerisinde oda, salon, ev, daire, is yeri vb. mekanlar ise, kapali mekan olma 6zelligi gosterir.
Bazi romanlarda kapali mekanlar ile kahramanin psikolojisi/i¢ diinyas1 arasinda bir iliski
kurulabilir. Nitekim roman tiirii, insan1 ve onun yasadigi diinyay1r yansitan bir sanattir.
Dolayisiyla insan ile yasadigi mekan/cevre arasinda bir iliski mevcuttur. Insan, gevreyi
etkileyen; buna bagl olarak ¢evreden etkilenen bir yapiya sahiptir. Romanda yer alan kapali

mekanlar1 incelemek, onlarin karakterlerle olan baglantis1 tespit etmek; metin tahlili i¢in

onemli unsurlar arasinda yer alir:

“Kapali mekan tercihinin kisilikle olan baglantisi da irdelenmelidir. Bazi insanlar ice
doniiktiirler, yalmizlig1, kapali mekanlara kapanmay, inzivaya c¢ekilmeyi severler.” (Cetin,

2015:136).

Romanlarda genellikle somut mekénlar tercih edilse de soyut mekéanlarla da
karsilasmak miimkiindiir. Bazi romanlarda iitopik, fantastik veya metafizik agidan
degerlendirilebilecek mekanlara yer verilir. Bu durum, anlaticinin/yazarin bakis acisiyla ve

anlatim tarziyla alakali bir durumdur.

Romanin yapisal hususiyetleri arasinda yer alan bir diger husus, “tema” veya “izlek”
kavramidwr. Tema, romanin igerisinde yer alan olaylar zinciri arasindaki catigmayi ve
baglantiy1 ifade eder. Bu agidan degerlendirildiginde romanci, metnini igerik anlamimda bir

veya birden fazla konu {izerinden kurgular. Bunu yaparken, 6znel bir tavir takmir. Nitekim,
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romancinin sahsiyeti, felsefesi, ideolojisi ve yasam bi¢imi; romanin igerisinde yer alan

temalarin kullanimini belirleyen unsurlar arasinda yer alir:

“Izlegin belli bir bi¢im almasinda en biiyiik etki, romancimn diinya goriisii ve
inancidir. Kademe kademe bunu sahsiyeti, yaratilisi, egitim ve kiiltiir diizeyi, sosyo-ekonomik

konumu vb. unsurlar izler.” (Cetin, 2015:124).

Tema kavrami, yazar tarafindan herhangi bir konunun, 6zgiin ve 6znel bir ifadesini
karsilar. Ornek olarak divan edebiyatinin on sekizinci yiizyildaki 6nemli temsilcilerinden olan
Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisinde tema agktir. Ask temasi, edebiyatimizda siklikla
kullanilan temalardan biridir. Fakat, Seyh Galip’in iislubu, anlatis tarzi, kullandig1 ifadeler,
metnin konusuyla ilgilidir. Soyut bir kavram olan ask, Hiisn ii Agk mesnevisinin icerisinde
somut bir hiiviyet kazanwr. Bunun yaninda tema kavrami, eserin yazildigr donem ile ilgili
bilgiler verebilir. Yazar, kullandig1 temalar lizerinden devrin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik

hususiyetlerini gozler Oniine serer:

“Her tema yazildigi donemin sosyal ve kiiltiirel problemleriyle ve yasama bigimiyle
ilgilidir. Bazilarinda bu ilgi agik¢a goriiliir. Bazilart ise yoruma ihtiya¢ duyar.” (Aktas,
2015:69).

Romanin ortaya ¢ikmasimni saglayan 6nemli yapisal unsurlar arasinda “dil ve anlatim”
mevzuu yer alir. Edebiyat, fonetik sanatlar arasinda kabul géren bir sanat dalidir. Bu agidan
degerlendirildiginde roman tiirii; dille olusturulan bir estetik sanat dalidir denilebilir.
Romancimin temel malzemesi olan “dil” {izerinde durmak, romanin igerigine ve bicemine
ulagmak adma onemlidir. Romanci, Oncelikli olarak, eserini ortaya koyacagi dili tanimali,
bilmeli ve ona hakim olmalidir. Nitekim, yazarm kullanacagi malzemesinin 6zelliklerini

bilmesi, onun sanat yapitini daha estetik bir sekilde viicuda getirmesini saglar:

“Romancimin en onemli gorevlerinden biri ana dilini sevmesi, onu en ince
ayrintilarina kadar bilmesi, en iglek ve kivrak bir bi¢imde kullanmaya ¢alismasidir.” (Cetin,

2015:258).

Dili tanimak, anlamak ve en ince ayrintilarina kadar hdkim olmak; romancinin
gorevlerinden biri olsa da onun eserinde kullandig: dil, glindelik yasamda kullanilan dilden
farkliliklar gosterir. Yazar, roman metninin igerisinde “kurmaca” bir diinya olusturabilmek
icin giindelik dilden aldig1 kelimeleri farkli anlamlarda ve g¢agrisimlarda kullanma yoluna

gider. Bu durum, yazarin/sanat¢inin estetik kaygisinin bir {iriiniidiir. Bir metnin “roman”
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olarak ifade edilebilmesi i¢in, dil kullanimimin estetize edilmesi yani sanatsal agidan bir degeri

olmasi gerekir:

“Romanda ve diger edebi tiirlerde ise estetize edilmis, ¢agrisim degerleriyle donanmis,
imgelerle yiiklii bir iist dil olan ‘kurmaca dil’ kullanilir. Dolayisiyla roman dilinin basarist
olciiliirken kullanmalik dili ne olgiide kurmaca dile doniistiirebildigine bakilir.” (Cetin,

2015:258).

Bu agidan, okurun/elestirmenin; romanm “kurmaca dili’ni ortaya koyarken metnin
icerisinde yer alan dil unsurlarindan (konusma dili, deyim ve atasozleri, ikilemeler, yoresel
ifadeler vb.) ve (varsa) dilsel sapmalardan (yazim ve noktalama sapmalari, argo ve kiifiir vb.)
yararlanmas1 gerekir. Tim bu hususiyetlerin ortaya c¢ikarilmasi; romanm edebi agidan

degerini ortaya ¢ikaracagi gibi; yazarin ifade tercihlerini de gosterir.

Anlatmaya bagli edebi metinlerden biri olan roman metnini agiklarken ve yorumlarken
“bakis ag¢1s1” kavraminin tizerinde durmak gerekir. Nitekim, anlatmaya bagli edebi metinleri,
okuyucuya/dinleyiciye aksettiren bir “anlatict” rolii vardir. Anlaticinin metin igerisindeki olay
orgiisiinii yansitmasi, sahis kadrosunun 6zelliklerine deginmesi, mekan ve zaman unsurlarina
yer vermesi, bakis agisiyla yakindan iligkili bir konudur. Romanm igerisinde kullanilan dil ve
diger yap1 unsurlari, bakis acgisinin 6zelliklerine gore sekillenir. Anlatici, lizerinde duracagi
konular1 ve kullanacagi ifadeleri, yazar tarafindan kendisine sunulan bakis agis1 ¢izgisinde

yansitmak durumundadir:

“Anlatma esasina bagli edebi eserlerde ¢ok onemli olan ve diger unsurlar: ¢evresinde
toplayan olay orgiisiintin sekli, baslangi¢ ve bitis noktasi, diger orgiilerle kesistigi ve ayrildig
verler, genis olciide, bakis agisina baghdir. Olay orgiisiinde yer alan kigilerin yaratilmast ve
tanitilmasi, mekdn olarak segilen yer ve mahalin tanitilmasi ve tasviri konusunda da, iizerinde

durulacak kavramlardan biri bakis agisidir.” (Aktas, 2015:71).

Edebi metinlerde kullanilan bakis agisi, temelde ii¢ kategoriye ayrilir. Bunlarin
basinda “hakim anlatic” gelir. Bir romanin veya diger edebi metinlerin igerisinde her seyi
bilen, goren, duyan; yasananlardan veya yasanacak olanlardan haberi olan anlatici tipine
hakim anlatict1 denir. Bu anlatic1 tiirlinde; olaylar1 nakleden konumunda olan wvarlik,
karakterlerin zihinlerine, duygu ve diisiincelerine hakimdir. Kurmaca diinyanin igerisinde yer

alan tiim unsurlara vakif olan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar:
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“O, kurmaca diinyasinda suirsiz bir giice sahiptir. Olay ve sahis kadrosu ile ilgili
gecmise ve gelecege ait her seyi en ince ayrintisina kadar bilmekte, onlar arasindan yaptig
bir se¢imi dikkatlere sunmaktadir. Bu durumda o, kurmaca diinyasimin  hakimi

konumundadr.” (Aktas, 2015:79).

Hakim anlatict tipinin kullanildigi romanlarda, olaylar daha genis bir pencereden
yansitilir. Burada yer alan anlatici; kurmaca diinyanin igerisinde bir “Ust kimlik” olarak
degerlendirebilir. Bunun yaninda bazi romanlarin igerisinde ‘“kahraman anlatic1” tipinin
kullanildig: goriiliir. Kahraman veya diger bir ismiyle; ben anlatici, kurmaca metnin igerisinde
olaylar1 yasayan, bizzat sahit olan ve bunu itibari dinleyicilere aktaran bir varlik olarak
goriiliir. Kahraman anlatici, romanin igerisindeki vaka zamanini tecriibbe eden, daha sonra

tecriibelerini anlatma zamana tizerinde birlestiren bir vasita gorevindedir:

“Her haliikarda “kahraman-anlatict”’nin “ben’i eserin merkezindedir. O, hem olay
zamant, hem de anlatma zamanina ait miisahedelerini, diisiincelerini nakletme imkanina

sahiptir.” (Aktas, 2015:83).

Kahraman anlaticinin olaylara hakimiyeti, hakim anlaticiya oranla smirhdir. Ciinki
kahraman anlatici, yasadigi, duydugu veya gozlemledigi olaylara metnin igerisinde yer verme
yoluna gider. Fakat bu durum hakim anlatic1 da gecerli degildir. Hakim anlatici, her seyi bilen
bir “otorite” konumundadir. Kahraman anlaticinin mizaci, yetisme tarzi, egitimi, kiiltiirel ve
sanatsal birikimi; metnin aktarilmasinda 6nemli rol oynar. Kahraman anlaticinin yer aldigi
metinlerde, anlatici ile kisisel 6zellikleri birbirinden ayri1 olarak diisiiniilemez. Son olarak
“gizlemci bakis acisi”nm kullanildigi romanlara da rastlamak miimkiindiir. G6zlemci bakis
acisinin One ¢iktig1 romanlarda anlatici, olaylar1 ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan sahislari,
adeta bir “kamera” tarafsizlifiyla ortaya koyar. Tarafsizligiyla 6ne ¢ikan anlatici, yagsananlari
gozlemleyerek ifade etme yoluna gider. Karakterlerin i¢ diinyalarmna hakim degildir. Onlarin

zihninden gecen duygu ve diisiinceleri bilemez:

“Anlatict olay orgiisiine viicut veren unsurlar: belirli bir mesafeden tespit etmek ve bu
husustaki  gozlemlerini nakletmek durumundadwr. O, gozlemlerini kendisine gore

degerlendirdigi gibi bazi bilgi kaynaklariyla da zenginlestirebilir.” (Aktas, 2015: 92).

Genel manasiyla degerlendirildiginde, romanlarimn igerisinde yukarida bahsi gegen li¢
farkli anlatic1 tipi gozlenir. Bir romanda tek bir anlatic1 olabilecegi gibi, birden fazla bakis
acisinin ve anlaticnin kullamldigi romanlarla karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle 1980

sonrasinda yazilan modern/postmodern romanlarda, tek bir anlatici yerine ¢ogulcu bir bakis
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acisma yer verilen metinler karsimiza cikar. Yazarlar, anlatimi zenginlestirmek ve tek

seslilikten kurtulmak i¢in bu yola bagvurur:

“...bir romanda birden ¢ok anlatici tipine yer verilmesidir. Bu, kuskusuz romanin
tekdiize anlatimini kiran, okuyucuyu uyanik tutmaya yarayan, romana bir ¢esni ve renk veren

bir uygulamadir.” (Cetin, 2015:116).

Sonug olarak, yazarin metnini yayimlamasindan sonra bir “sistem” ve “organik bir
biitiin” olarak degerlendirilen roman metinlerini anlamak, yorumlamak ve tahlil etmek son
derece Onemlidir. Roman tahlili, bilimsel bir acidan yapildiginda; edebiyat bilimine ve
akademik camiaya katkilar saglayan bir uygulamadir. Bunu yaparken, bilimsel metotlar
kullanmak, bir sistem olarak diisiiniilen edebi metni, parca-biitiin iligkisiyle degerlendirmek
gerekir. Romanin igerisinde yer alan zihniyet, olay 6rgiisii, zaman, mekan, tema ve dil anlatim
gibi unsurlar1 tespit etmek, onlarin ayr1 ayr1 anlamlarin kesfetmek, metnin biitiiniinii anlamay1
saglar. Metnin estetik, sanatsal ve edebi acidan degerini ortaya koyabilmek i¢in boyle bir
uygulamaya basvurmak gerekir. Bahsedilen kavramlarmnin iizerinde titiz bir hassasiyetle
yapilan uygulama; metnin anlam diinyasinin, buna bagli olarak gelisen bigim 6zelliklerinin 6n

plana ¢ikmasini saglar.
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2.1. DONUS: GECMISIYLE YUZLESMEK ISTEYEN BIR ADAMIN OYKUSU
Yukarida da deginildigi iizere, kendisini Oykii tiirtinde, edebiyat ve sanat diinyasina
kabul ettiren Cemil Kavukgu, alt1 6ykii kitabindan sonra yeni bir tiire adim atar. Roman tiirii,

Cemil Kavukgu i¢in yazin hayatinda yeni bir atilimi1 ve sigrayisi temsil eder:

“Cemil Kavukgu, alti oykii kitabindan sonra roman yazmaya basladi; sanirim 6ykii
yazari olarak hak ettigi diizeyde degerlendirildigini o da biliyor ve oykiiniin tadini, belki de
biitiin birikimiyle benzersiz bir diis olarak yasayip bambaska bir giine uyanmak istemistir”

(Kogak, 2007:175).

Yazar, esi Meral Hanim’a ithaf ettigi Doniis romanin1 1998 yilinda yayimlar ve bu
eser onun ilk roman1 olma 6zelligini tagir. Roman, rakamlarla belirtilmis on alt1 boliimden ve
yiiz elli iki sayfadan meydana gelir. Roman, “Can Yayinevi” tarafindan yayimlanir. Eserin,
giiniimiize degin bes farkli baskis1 yapilir. Yazar, Déniis romani iizerinde defalarca oynamalar
ve eklemeler yapar. Tiim bu cabalar, Cemil Kavuk¢u’nun roman flizerine yogun mesai

harcadigini gosterir:

“... 1985 yulinda bagslamistim, 1998°de tamamlandi. Doniis’ii yedi kez yazdim. Her
vazdigimda eklediklerimden ¢ok ¢ikardiklarim oldu. Daha uzun bir romandi, daha degisik
kisiler vardi, boliimler vardi. Ona bir roman olarak olmamus, oturmamus, yarim kalmus, eksik

goziiyle baktim.” (Selguk, 2001:61).

Doniis hem Cemil Kavuk¢u’yu anlamak hem de onun romanciligin1 ortaya
koyabilmek adina son derece 6nemlidir. Eserde 1980 6ncesi donemin birey lizerinde biraktigi
etkiler, bireyin yasadig1 i¢sel bunalimlar ve huzursuzluklar anlatilir. Bursa/inegol dogumlu
olan yazar, ilk romanmda Inegol kasabasinda diinyaya gelen Vedat Dogan’m dykiisiine yer
verir. Roman, yazarm dogup bilyiidiigii Inegdl’de gecmesi bakimindan icerisinde

otobiyografik unsurlar barindirir.

2.1.1. Zihniyet

Doéniis, Cemil Kavuk¢u’nun ilk romani olmasinin yani sira 12 Eyliil 6ncesinde bireyin
yasadig1 bunalima, huzursuzluga ve karamsarhiga 1sik tutmasi bakimindan son derece
onemlidir. Yazar, bir tercih olarak darbe ortamini, cezaevlerini ve buralarda yapilan

iskenceleri dogrudan anlatmayarak sezdirme yoluna gider:

“Bir bakiyor panzer sirenleri, polis diidiikleri... Bir bakiyor silahlar patlamus.

Oldiiriilen ii¢ devrimci gencin cenaze toreni, Aksaray’dan Kocamustafapasa’ya dogru
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yiiriiyorlar. Semt icinde bir cami. Ara sokaklar kapan gibi. Birden silahlar patliyor.

Catisma.” (Kavukcu, 1998:46).

Yazar, roman kahramani Vedat’in hatiralarindan yola ¢ikarak devrimci ideolojiyi ve
donemin siyasal yapisin1 gozler oniine serer. Cemil Kavukeu, cezaevlerine veya iskencelere
151k tutmaktan Ote, yasanan olaylarin, geng bir birey olan Vedat’in i{izerinde biraktig1 etkiyi
aktarma yoluna gider. Buradaki durum, yazarin yaptigi secimle alakalidir ve bu da zihniyet
unsurunun bir pargasini teskil eder. Romanin bir¢ok boliimiinde, donemin siyasal ve sosyal
yapisma iliskin onemli ipuglar1 verilir. Onlardan biri Vedat ile Mesut arasinda gecen bir

diyalogda karsimiza ¢ikar:

“Kopeklerden ¢ok kendimden tedirgin oldum. Su goriiniisiime baksana, yiiziimde bir
haftalik sakal, sirimda parka... Bu havada yaya olarak koye gelen iki gen¢. Anarsist diye
ihbar etmesinler bizi?” (Kavukgu, 1998:98).

Vedat ile Mesut, ¢iktiklar1 avdan donerken yakin civardaki bir kdye ugramak ister.
Bunun iizerine saci, sakali birbirine karigmis olan Vedat, tedirgin olur. Anarsizm meselesi,
1980 oncesine 151k tutan onemli zihniyet unsurlarindan biridir. Anarsizm, Tiirkiye’de zararl
bir ideoloji olarak goriiliir. Ozellikle kasaba ve koylerde yasayan topluluklara gore bu tarz

fikirler son derece yanlistir:
“Anarsizm neden bu kadar ge¢ dogdu Tiirkiye 'de?

- Daha dncesi yok, evet. Ayrica hareket veya diisiincenin toplumdaki kékleri de bir
sorun olusturuyor. Ciinkii Tiirkiye’de bu diisiincenin bir temeli yok. Uygarlik tarihine
baktigimizda, Bati’da devleti dogrudan hedefleyen bir tepkisellik, koklesmis, alerjik bir tavir
goriiriiz. Bati’'da devlet oldukg¢a farkl algilanmistir. Olumlu bir imgesi yoktur. Bu olumsuz
imgenin zihinsel boyuta si¢ramasini Bati siyasal diistince tarihinde de gozlemlemek
miimkiindiir; devlete olumlu bir rol yiikleyen diistiniir sayist parmakla sayilacak kadar azdir.

(Soydan, 2013:124).

Vedat, toplumsal algilar nedeniyle ihbar edilmek ve hapse diismek istemez. Siyasal
ideolojiler, donemin gengleri iizerinde korkuya ve tedirginlige yol acar. Kutuplagma ortamu,
insanlar iizerinde gerilime sebebiyet verir. Bireyler, birbirlerinin diisiincelerine ve fikirlerine
kars1 saygi duymaz. Herkes, kendi inandig1 degerlerin dogru oldugunu diisiiniir. Romanda
Mesut gibi gengler, benimsedikleri siyasal fikirlerinden 6tiirti hayatlarini kaybeder. Bu durum,

dénemin insanlart iizerinde korku ve kaygi uyandirir. Oliim korkusu, insanlar {izerinde hakim
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olmaya baglar. Vedat Dogan, benimsedigi siyasi goriis nedeniyle dort yi1l hapse mahkim
edilir. Bu siire¢ igerisinde oglunun ¢ektigi eziyetlere ve acilara dayanamayan annesi ise vefat

eder. Vedat, yagsanan gelismelerden o6tiirii kendisini sorumlu tutar.

Romanin en 6nemli zihniyet unsurlarindan biri de kasaba hayat1 ve insani lizerinde
goriilen degisimdir. Romanin basinda Vedat’in kentten ve arkadaglarindan uzaklasarak
kasabaya yaptig1 doniis eylemi, ge¢misle ylizlesmenin yani sira degisimin goriilmesi ve tespit
edilmesi bakimindan son derece onemlidir. Vedat, kasabaya adimimi attig1 ilk andan itibaren

yasanan degisim karsisinda saskinliga ugrar:

“Otobiisten inince igi titredi. Nerede oldugunu bilmeseydi, onu burada indirip
gozlerini agsalardi, yillar once ayrildigi kasabasina geldigini soyleyemezdi” (Kavukcu,

1998:9).

Vedat, yillar once {iniversite egitimi almak i¢in kasabadan ayrilmak durumunda kalir.
Istanbul’da egitimini siirdiirerek yeni bir cevreye ve ortama ayak uydurur. Diisiinceleri,
duygular1 ve izlenimleri, kent yasamina doniik bir hale biirliniir. Uzun yillar sonra kasabayla
tekrar karsilastig1 ilk anda artik oraya “yabanci” gibi hisseder. Biraktig1 kasabadan arta kalan

cok az sey vardur:

“Miizeyyen Teyze’nin evi de onunla birlikte direniyordu. Sonra bitecekti. Ilce hizla

kabuk degistiriyordu.” (Kavukgu, 1998:42).

Ilgede ve kasabada yasayan bireyler, degisime engel olamaz. Maddi zorluklar,
imkansizliklar, ideolojiler, bireyleri yol ayrimina siiriikler. Ilgeye gelen miiteahhitler, eski
binalar1 satin alarak onlarin yerine apartmanlar insa eder. Artik kasabada kii¢iik ve sade evler
yerine yiikselen yapilar ortaya cikar. Bunun neticesinde “gdkylizii daralmaya baglar”,
“kirlangi¢c kuslar1 kasabaya ugramaz” olur. Kasabada yasanan degisim, romanin ilerleyen
kisimlarinda da verilir. Vedat, eski evinin igerisinde anilarin1 ve kendi ¢cocuklugunu hatirlar.
Bu sayede gecmisi degerlendirme firsatina erisir. Karsilastigi manzara, onu saskinliga

stiriiklemeye devam eder:

“Ev ¢ok bakimsiz. Yaslanmis, ¢okmiis. Her kosesinde camimi yakan anilar var,
hayaletler var. Kendi hayaletimle bile karsilastim; basina geleceklerden habersiz o kiiciik
¢ocugu buldum, Her sey cok degismis. Eski evlerin ¢ogu yikilip dorder kath c¢irkin
apartmanlar dikilmis. Bir Miizeyyen Teyze'nin evi duruyor, bir de bizimki.” (Kavukgu,

199:78).
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Romanim baslangicindan itibaren kendisini ve ge¢misini sorgulayan Vedat, karsisina
¢ikan manzarayr kabullenemez. O, c¢ocuklugunda huzur iginde biiyiidiigli kasabanin ve
insanlarinm &zlemini duyar. Cemil Kavukcu da Bursa’nin inegol kasabasinda diinyaya gelir.
Kasaba, onun Oykiilerinde oldugu gibi Déniis romaninin da temel mekanlardan bir tanesini
olusturur. Yazar, “Oriimcek Kapani” adli deneme kitabinda, “Gorkemli Bir Bulusma” admi

verdigi yazisinda, cocukluk yillarindaki Inegol’ii dzledigini belirtir:

“Bir¢ok soyleside belirttigim gibi mekdn ruhu ¢ok onemli benim icin. Cocukluk
yillarimdaki Inegol’ii ozliiyorum. Iicenin o yillarina ait ¢ok az iz kaldi bugiine. Sokaklart,
bahgeleri, kirlart ve Niyazi'nin sinemalar: sik sik riiyalarima giriyor. Cocuklugumu ve
gengligimi gecirdigim mekanlar, eski bigcimiyle Oykiilerimde var etmeye c¢alisiyorum.”

(Kavukgu, 2014:65).

Romanda son olarak, Vedat Dogan’in “baba zoruyla” dini egitime yoOnlendirilmis
olmasi, donemin izlerini ve zihniyet unsurlarmi yansitmasi bakimmdan onemlidir. Romanin
dordiincii boliimiinde yiiriiyiise ¢ikan Vedat, zihninde Neslihan ile konugsmaya devam eder.
Bu esnada, ilkokul yillarindayken babasmin istegiyle, Miiezzin Osman Efendi’den Kur’an

dersleri aldigin1 belirtir:

“Babam, iyi birer insan olalim diye bizi Kuran kursuna gonderirdi yaz aylari. Miiezzin
Osman Efendi. Karisimin bir ayagi yoktu, ben ondan korkardim. Ilkokuldaydim daha. O
zamanlar baslamistim Ramazan aylarinda orug tutmaya. Teravihleri aksatmazdim, annemin
ordiigii, pantolonumun arka cebinde tasidigim bir takkem vardi, bir de, imamesindeki delikten

bakilinca Kabe 'nin goriindiigii doksan dokuzluk tespihim.” (Kavukgu, 1998:47).

Cemil Kavukcu, kurguladigi Vedat Dogan karakteri iizerinden, 1980 0&ncesinde
yasamis olan ve kiiciik yasta “baski” ve “zorlamayla” din egitimi alan bireyleri anlatma
yoluna gider. Miiezzin Osman Efendi’nin varligi, verdigi dini egitim ve karisinin bir
bacagmin olmamasi; Vedat’ta “travma” yaratir. Baskinin ve korkunun egemen oldugu egitim
anlayisinda birey (Vedat) dinden sogur ve uzaklasir. Nitekim, Vedat’in yillar sonra sol goriise
sempatizanlik duymasi ve dini degerlerden uzak olmasi, bu konuya 6rnek teskil eder. Yazar,

bahsi gecen konu iizerinden ebeveynlere ve din personellerine elestirilerde bulunur.

2.1.2. Yapi
2.1.2.1. Olay ve Olay Orgisii

Anlatmaya bagli edebi metinlerin temelinde yatan olay kavrami, romanin olmazsa

olmaz yap1 unsurlarindan birini teskil eder. Olay orgiisii, olaylarin bir zincir bi¢iminde bir
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araya gelmesiyle olusur. Anlatinin temelinde bir olay vardir. Bunun yaninda ana olaya bagh

diger olaylar da meydana gelir. Biitiin bunlar metnin olay orgiisiinii teskil eder:

“Olay orgiisii, kisiler, seyler, durumlar ve olgular arasi iligki aglarindan, organik

anlamda saglam bagintilardan olusur’ (Cetin, 2015:189)

Goriildiigii lizere olay orglisii diger yapi unsurlariyla belirli diizeylerde iligkiye
sahiptir. Romanin igerisindeki sahis kadrosu, bunlarin arasindaki iligkiler olaylar1 etkiler ve
olay Orgiisiiniin olusmasma etkide bulunur. Cemil Kavukgu, yapitint olustururken on alt1
parcaya aymrmay1 uygun goriir. Serif Aktas, “Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili"
adli calismasinda  yazarlarm, eserlerini  olustururken g¢esitli  boliimler/kisimlar

kullanabilecegini ve olay orgiisiinii saptarken buna uymanin miimkiin olabilecegini belirtir:

“Anlatma esasina bagli metinlerde olay vazgecilmez bir unsurdur; ¢iinkii bu metinler
bir olay veya bir olay orgiisii cevresinde viicut bulur. Olay, zaman ve mekan icerisinde yer
alwr. Kisiyi beraberinde getirir. Oyleyse bunlarin birlikteligi s6z konusudur. Bu yapiy farkli

noktalardan hareketle par¢alara ayrrmak miimkiindiir:

1- Bazen yazar, eserini telif ederken onu cesitli sekillerde boliimlere veya kisimlara
aywrr. Par¢alama iginde yazarin yaptigi bu béliimlemeyi esas almak miimkiindiir.” (Aktas,

2015:41).

Cemil Kavukgu, kaleme aldig1 romanlarinda, yapitlarini numaralandirilmis boliimler
halinde kurgulama yoluna gider. Nitekim, Serif Aktas’in da belirttigi gibi, calismamiza yarar

saglamasi1 agisindan yazarim tasnifine bagli olarak bir tahlile girisilecektir.
1. Boliim: Kasabaya ve Ge¢mise Yapilan “Doniis”

Romandaki ana vaka, Vedat Dogan’in uzun yillar boyunca uzak kaldigi kasabasina
geri donilis yapmasiyla baglar. Romanmn ilk bolimiinde, Vedat’m kasabaya gelisi, eski
komsularindan olan Miizeyyen Teyze ile sohbeti, ondan kendi evinin anahtarini almasi
anlatilir. Burada dikkati ¢eken en 6nemli nokta, Vedat’in kasabadaki degisime kars1 yasadigi
sok halidir. Cocukluk yillarinin gectigi kasaba artik ona ¢ok uzaktir ve kendisini yabanci bir
ortamda hisseder. Tiim bu hissettikleriyle evin kapismi acan Vedat, gecmisiyle ve

korkulartyla yiiz yiize gelir.

2. Boliim: Eski Bir Dostla Karsilasma
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Vedat, romanm ikinci boliimiinde, ¢ocukluk yillarinda tanidig: ilhami ile karsilasir.
Ikili, kasabada yer alan bir ¢cay ocaginmn bahgesinde oturup geg¢misi yad eder. Bu kisimlarda
Vedat’in diisiinceleri ve yasadiklar1 {izerinden ge¢mise gidilir. IThami, Vedat’i gecmise
gotiiren unsurlardan biridir. Geriye doniis tekniginin kullanildig1 kisimlarda Vedat, ¢ocukluk
yillarinda IThami ve Ay1 Nedim ile birlikte yasadigi maceralar1 hatirlar. Romanin ikinci
boliimiinde olay &rgiisii agisindan en dikkat cekici nokta, ilhami ve Ayr Nedim’in gegirdigi
degisimdir. IThami, cocukken toplumsal diizene kars1 ¢iksa da ilerleyen yillarda bu diizenin bir
parcas1 haline gelir. Belediyede zabita olarak gérev yapmaya baslar. Ayr Nedim ise sakal

birakarak cemaat giiruhunun igerisine dahil olur.
3. Boliim: Geg¢misle Yiizlesme Hali

Romanm igiinci boliimii, Vedat’in kendisiyle ve geride biraktigi gecmisiyle
ylizlesmeye baslamasin1 konu edinir. Yazar, geriye doniis teknigine yer vererek Vedat’in

hapishane yillarinda yasadiklarini ve bunun sonuglarini aktarma yoluna gider:

“Dort yil. Yavaslatilmis, agir ¢ekim gibi gecen dort yil. Yillarca iiziilen bir annenin
yorgun yiiregi bu kadarina dayanamayip duruyor. Buna hazir degilmisim, hi¢ degilmisim

Nesli” (Kavukc¢u, 1998:38)

Vedat, tiniversite yillarinda siyasi sebeplerden otiirii hapse atilir. Dort yillik siiren bu
esaret sirasinda annesi, hayatin1 kaybeder. Vedat, annesinin 6liim nedenini kendisine baglar.
Romanin bu kesitleri, yillar sonra gecmisiyle yiizlesme cesaretinde bulunmus olan Vedat’in

ruhsal ¢ikmazlarindan meydana gelir.
4. Boliim: Dar ve Hantal Sokaklar

Romanm doérdiincii boliimii, Vedat’in kasabadaki “dar ve hantal sokaklar”da ytiriidiigii
kisimlardan meydana gelir. Vedat, yiiriiyiis sirasinda Istanbul’da tanistig1 Neslihan, Mustafa
ve Mesut gibi arkadaslarin1 animsar. Kasabada yalmzlik yasayan Vedat, Istanbul’da gecirdigi
zaman dilimlerini hatirlar. Bu esnada Vedat Dogan’in ge¢misiyle alakali dnemli bir detay
karsimiza c¢ikar. Vedat Dogan, cocukluk yillarinda Osman Efendi’den dini egitim alir.
Anlatici, Vedat’in dini egitimini “baba zoruyla” aldigmi aktarir. Dordiincii boliimiin sonuna

dogru ise Vedat, kasaba insani1 tarafindan kabul gormek ister:

“Simdi o da ‘olmak’ istiyordu bu ilcede; saygi gormek, onlarin arasina katilmak,
adinin  “sonuna bey eklenerek cagrilmak, eskiyi unutmak, hatta yadsimak.” (Kavukgu,

1998:52).
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5. Bolum: Eski Ramazan Geceleri

Romanin besinci bolimiinde Vedat, gegmiste yasadigi Ramazan gecelerinden birini
hatirlar. Bir dnceki boliimde oldugu gibi bu boliimde de geriye doniis teknikleriyle Vedat’in
cocukluk yillarinda yasadigi olaylar anlatilir. Babasi tarafindan uyandirilan ve sahur yapmasi
istenen bir ¢ocuktur Vedat. Yillar gecer ama belleginden bu izleri silemez. Annesi, babasi ve
agabeyiyle birlikte hi¢ konusmadan sahur yaparlar. Tiim bunlar Vedat’a kaybolan aile

saadetini hatirlatir.
6. Boliim: Devinim

Romanin altinc1 boliimiinde Vedat, diisiincelerin boyundurugu altindan ¢ikip harekete
gecmek ister. Bu nedenden dolay1 da “devinim” sézciigiinii yineler. Devinim i¢in, eskilerden
kalma bir bisikleti tamir etmeye koyulur. Vedat’in hedefi, bisikleti tamir etmek ve uzaklara
gitmektir. Diisiinerek kafasini daha da bulandirmak istemeyen Vedat, pedallara dokunarak

“kacis” eyleminde bulunur:

“Pedal ¢evirecegim ve uzaklasacagim; kendimden, senden, diislerden, korkulardan.
Pedal ¢evirecegim, yorulacagim, yorulduk¢a armacagim. Diisiin yakamdan diislerim. Her

seyin basi devinim.”” (Kavukgu, 1998:60).

Vedat, bu diisiinceler igerisindeyken tekrardan gegmise doner. Cocukluk yillarinda
Osman Efendi’nin evinde aldigi Kur’an-1 Kerim derslerini animsar. Vedat i¢in bu yillar
korkung bir kabus gibidir. Osman Efendi’nin sOylemleri, esinin takma bacagi, Vedat’1
korkutur. Nitekim, Osman Efendi’den aldigi baskici egitim neticesinde Vedat, genclik
yillarindan itibaren dinden uzaklasir ve Istanbul’da sol goriislii bir zihniyete biiriiniir. Alinan

dini egitim, Vedat i¢in ¢ocukluk travmalarindan birini olusturur.
7. Boliim: Nesli

Romanm yedinci boliimii, dnceki bolimlerde oldugu gibi geriye doniisler yoluyla
aktarilir. Vedat, bu sefer ¢ocukluk yillarina degil Neslihan ile ilk tanigtig1 zamanlara gider.
Istanbul’daki yeni hayat diizeninde Neslihan’1 tanir ve onunla yakimlagmaya baslar. Neslihan,
bir¢ok konuda bilgi sahibi olan aydin bir kadindir. Vedat ona hem hayrandir hem de asiktir.
Yedinci boliimde, ikilinin ilk tanigmalarina, heyecanlarma ve acemiliklerine yer verilir.

Toplumsal baskilara ragmen Vedat ve Neslihan aski engel tanimayarak filizlenmeye baglar:

“Sevgi, kendi yataginda kendi kosullarina gore biiyiidii; ne baski tanmidi, ne engel.

Birbirlerini adim adim tamdilar. Kahve koselerinde ya da Adalar ve Bogazi¢i vapurlarinda
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oturmalar, el ele tutusup dolasmalar, kimi kendi ge¢cmisleri, kimi giincel konular, kimi de

sinema tizerine konusmalar yetmez oldu.” (Kavukgu, 1998:75).
8. Boliim: Oliiler Mahallesi

Romanim sekizinci boliimii, Vedat’in annesiyle olan yiizlesmesini konu edinir. Vedat,
cesaretini toplayarak annesinin mezarini ziyarete gider. Geg¢misin ylkiinii omuzlarinda
tagiyarak “Oliiller mahallesine” giris yapar. Elinde bulunan kanyakla birlikte annesinin
mezarinin basina gelir. Bu sirada gegmise donerek hapishane yillarini hatirlar. Calkantili bir
donemde Vedat ve digerleri diisiincelerinden otiirli demir parmakliklar arkasma tikilir.
Vedat’mm dort yili hapishanede gecer. Bu yillarda annesinin kalbi, acilara “yenik diiser”.
Olaymn ardindan uzun yillar gegmesine ragmen Vedat, annesinin ¢liimiinden dolay1 kendisini

sorumlu tutar:

“Seni ¢ok iizdiigiimii biliyorum. Olanlar oldu, yasananlar yasandi. Zamani basa
alamayiz artik, bir seyleri diizeltemeyiz. Beni affet, bu yiikii tasiyamiyorum artik.” (Kavukgu,

1998:78)

Vedat, mezarligi terk ederken uzun yillar sonra gozyasi doker. Annesiyle ve
gecmisiyle olan yiizlesme hali, Vedat’i yipratir. Birileriyle konusma istegi duydugundan

dolayi, kasabada terzilik yapan Seydi’yi bulmak ve dertlesmek ister.
9. Boliim: Hayirh Bir Is

Romanin dokuzuncu bolimii, Miizeyyen Teyze’nin Bosnak bdregi hazirlayarak
Vedat’1 ziyarete gelmesiyle baslar. Miizeyyen Teyze’nin gelis amaci, Vedat’1 yalnizliktan
kurtarmak ve onun evlenmesini saglamaktir. Miizeyyen Teyze, Vedat’a yalnizligin ¢ok zor
oldugunu ve bir erkek olarak artik yuva kurmasi gerektigini sdyler. Ona Onerecegi isim de
Serap’tir. Serap, dul ve bir ¢ocuk sahibidir. Miizeyyen Teyze, ikilinin arasini yapip onlari
yalnizliktan ve kimsesizlikten kurtarmay: amaglar. Vedat, bu esnada Istanbul’da tamstig1 ve

asik oldugu Neslihan’dan yardim ister:

“... Ramazan aylarinda orug tutariz, Serap sahur yemegi hazirlar, borekler yapar.
Davul sesiyle uyamiriz. Her sey hazir olunca ben c¢ocuklar: kaldiririm. Oglum kiiciik
oldugundan uyanmak zor gelir. Ama olsun, alissin. Benim yiiriidiigiim yollardan bir de o
yiiriisiin. Benim gibi batsin. Iftara sicak pide alirim... Nesli, kurtar beni. Kurtar beni Nesli.

(Kavukgu, 1998:84)
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Bolimiin sonunda Vedat, diisiinmeye ihtiyact oldugunu belirterek Miizeyyen

Teyze’den zaman ister.
10. Boliim: ki Yabancinin Ciktigx Yolculuk

Romanin en uzun bdliimlerinden birini teskil eden bu kisimda, Vedat ile Mesut’un
kentten uzaklagarak Karakadi koyline yaptiklar1 yolculuga deginilir. Bu kisimlar, geriye doniis
teknigi iizerinden okura aktarilir. Hem Vedat hem de Mesut, kentteki problemlerden
uzaklagsmak adimna yolculuk yapar. ikili, yolculuk sirasinda toplumsal, politik ve ailevi konular
lizerine tartigmaya girer. Zihinlerini bosaltmak adma yolculuk yapsalar da problemler
gittikleri yerde onlara eslik eder. Ava cikarlar, eglenceli vakit gecirirler. Romanin bu
boliimiinde dikkati ¢eken en onemli nokta, kdy hayatinin duraganhigidir. Vedat, kdydeki

insanlarin tekdiize hayatlarini saskinlikla izler ve kendisini sorgular:

“Kis kosullariyla uyusmusg insanlar, diye diigiiniiyor Vedat, goz ucuyla kayitsiz yiizlere

bakarak. Toprak ve yasam yorgunu her biri. (Kavukgu, 1998:99)

Onuncu boliimiin son sayfalarinda Mesut, Vedat’1 minibiise bindirerek yolcu eder. Bu
yolculuk, Vedat ve Mesut’un son goriismeleri olur. ikili bundan sonra bir daha goriisme firsat1

bulamaz.
11. Boliim: Zihindeki Ugultular

Romanin on birinci bolimiinde Vedat’in zihni, iyiden iyiye bulanmaya basglar.
Kasabadaki yalnizlik, gegmisle ylizlesme hali, Vedat’1 giinden giine karamsarhiga stiriikler.
Neslihan, Mesut ve diger arkadaslar1 artik onun yaninda degildir. Bu yalnizlik sorunu, on
birinci boliimde hat safhasma ulasir. Vedat, korkularinin ve kaygilarmin esiri olmaktan
kurtulamaz. Bir zamanlar ¢ocuklugunun gectigi evde yine kendi cocuklugunu aramaya
koyulur. Cocuklugunda okudugu Tommiks ve diger kitaplar aklina gelir. O yillarda yasadigi

mutlulugu, hi¢cbir zaman yakalayamayacagin1 diisiiniir:

“Herkesi birakip kacan sensin Vedat. Yenildin, kiistiin... Yakisir mi sana. Hi¢ olmazsa

Mesut’un anisina saygili ol. Bitsin artik bu hesaplagma. (Kavukcu, 1998:110).

Zihninde, Neslihan’1 konusturarak; giristigi “savas1” kazanamadigin itiraf eder. Tiim
bu gelgitlerden siyrilmak isteyen Vedat, eskiden kalma bir bisikleti tamir eder. Bu sayede

yolculuga ¢ikip dertlerinden uzaklasmak ve rahatlamak ister.

12. Boliim: Dogaya Kagis
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Romanin on ikinci bdliimii, Vedat’in bisiklet yolculugunu konu edinir. Vedat, daralan
ruhunu rahatlatmak adina pedal basar. Yolculuk sirasinda bir nehrin kiyisina geldiginde mola
verir. Mola verdiginde yine diisiincelerinin esiri olmaya baglar. Vedat Dogan, yillar sonra
yaptiklarindan Otiirii pismanlik duyar. Annesinin soziinii dinlemedigi i¢in kendine kizar.
Yolculuk sirasinda duygusal bir patlama yasayan Vedat, ¢areyi cep kanyaginda bulur. Igmek
ve biitiin dertlerinden uzaklagmak ister. Neslihan’1 artik sevmedigini ve kendisini tiiketen her

seyden kurtulmak istedigini soyleyerek pedal ¢cevirmeye devam eder.
13. Boliim: Pazarhk

Romanin on {igiincii boliimii miiteahhit Mefail ile Vedat’in ev konusunda anlagsmaya
calismalar1 lizerine kurulur. Boliimiin basinda Vedat, Seydi’nin diikkaninin 6niinden gecer.
Kalfa Irfan, Vedat’a seslenerek onu diikkana davet eder. Iceriye giren Vedat, burada ilhami
ile karsilasir. ilhami, ona miiteahhitten bahsederek gériisme tavsiyesinde bulunur. Vedat bu
teklifi kabul eder ve “Bodrum” adi verilen bir mekinda miiteahhit ile goriisiir. Mefail,
Vedat’in evinin eski oldugunu ve illa ki yikilacagini dile getirir. Evi yiktirip yerine on daireli
bir bina yapmak ister. Vedat’a sundugu teklif ise dort dairedir. On {igiincli boliimiin sonunda

Vedat, teklifi diisiinecegini Mefail’e ileterek mekandan ayrilir.
14. Boliim: Pedal Basmak

Romanin on dordiincii boliimii, on ikinci bolimde oldugu gibi bisiklet yolculugunu
konu edinir. Vedat Dogan’in kafasi daima mesguldiir. Pismanliklar, hayal kirikliklari,
bunalim ve bekleyis hali, tepe noktasna ulasir. Vedat, Neslihan’i, Mesut’'u ve diger
arkadaslarin1 animsar. Neslihan hari¢ diger arkadaslarma mektup yazarak onlar1 kasabaya
cagirmak ister. On dordiincii bolimde yalnizligin getirdigi ruh hali, olay orgiisiine etki eder.

Vedat, tiim bu sorunlardan siyrilmak adina ¢areyi pedal basmakta bulur:
“En iyisi pedallara basmak. Daralmis ruh hareket ister.” (Kavukeu, 1998:137)

Vedat, yanindaki kanyak ile birlikte Dogusulak Kdyii rampalarinda gezinmeye baslar.

Problemlerden uzaklagmak adma bisiklet siirmeye devam eder.
15. Boliim: flk Tanisma

Romanin on besinci boliimii, Miizeyyen Teyze’nin bozulan iitiiyli tamir etmesi i¢in
Vedat’1 ¢cagirmasiyla baglar. Miizeyyen Teyze, Vedat ile Serap’t bir araya getirebilmek icin
bir oyuna bagvurur. Vedat, {tiiyli tamir ederken Serap eve gelir. Bu, ikilinin ilk kez

goriismesini saglar. Vedat, yillar sonra bir kadinla bakisma ve konusma firsat1 bulur:
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“.. bir kadina gereksinimi oldugunu anladi bugiin. Hele o kisacik bakisma... Hig
tammamasina karsin, bu kadin neden Serap olmasin ki? Onun karsisinda yeniyetmeler gibi

utanmaus, stkilmist1.” (Kavukgu, 1998:145)

Gorlisme gergeklestikten sonra Vedat Dogan, Miizeyyen Teyze’nin evinden ayrilir.
Bisikletini alir ve turlamaya baslar. Kasabada gecirdigi siire i¢inde, ¢emberin kendisi i¢in

daraldigini belirterek yolculuguna devam eder.
16. Boliim: Istanbul’dan Gelen Mektup

Romanin son boliimii, Vedat’in tam umutlar1 tilkenmisken Istanbul’dan aldig1 ve
“hayata tekrardan sarildig1” mektubu konu edinir. Boliimiin basinda ne yapacagini sorgulayan

Vedat, aldig1 mektupla hayata tekrardan baglanir. Yillar sonra i¢inde bir umut kirintist olusur:

“Teslim oluyordum. Umudum kalmamisti artik. Karanlik giinler, yalniz ve kotii geceler
gecirdim bu kasabada. Yaralarimi sarmaya ¢alistim. Simdi, belki de yillardan beri ilk kez, bir

seylerin degisebilecegine inaniyorum. (Kavukcu, 1998:152).

Tam teslim olacakken arkadasi Serdar’in mektubu ona bir 1s1k tutar. Serdar, Vedat
Dogan’1 Istanbul’a davet eder. Vedat, kasabadan ayrilma fikriyle hazirlik yapar. Bir daha

kasabaya adim atmayacagi diisiincesi, onu rahatlatir.
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Tablo 1: Déniis Romanimin Olay Orgiisii

Roman Boliimleri

Roman Boliimlerine Ait Olay Unsurlari

1. Boliim Vedat’m, yillar sonra kasabasmna tekrardan ugramasi, Miizeyyen Teyze’den
anahtar1 alarak evin kapisint agmasi.

2. Boliim Vedat’m, tesadiifen, cocukluk ve okul yillarindan arkadasi olan Ilhami ile
karsilagsmasi ve ikilinin sohbeti. (Geriye doniigler)

3. Boliim Vedat’m, kasaba igerisinde vakit gegirirken dort yil boyunca hapishanede kaldigi
yillara doniilmesi. (Geriye doniisler)

4. Boliim Kasabanin “dar” ve “hantal” sokaklarinda yiirliyen Vedat’in, gegmisini,
arkadaslarmi ve c¢ocukluk yillarinda Osman Efendi’den aldigi dini egitimi
aklindan gegirmesi. (Geriye doniisler)

5. Boliim Vedat’in, evin igerisindeyken, ¢ocukluk yillarnda ailesiyle gecirdigi Ramazan
gecelerini ve sahurlari animsamasi. (Geriye doniisler)

6. Boliim Vedat’in, eski bir bisikleti tamir etme girisimleri ve bu esnada Osman Efendi’nin
dini vaazlarmi hatirlamasi. (Geriye doniisler)

7. Boliim Vedat’n, tekrardan diisiincelere dalmas: ve Neslihan ile gegirdigi vakitleri, giizel
hatiralar1 aklindan gegirmesi. (Geriye doniisler)

8. Boliim Vedat’in, yillar sonra annesinin mezarini ziyaret etmesi, onunla yiizlesmesi ve
duygusal acidan yasadig1 patlamanin aktarilmasi.

9. Boliim Miizeyyen Teyze’'nin Bosnak boregi hazirlayarak Vedat’i ziyaret etmesi ve
kendisine es aday1 buldugunu belirtmesi.

10. Boliim Vedat ve Mesut’un, beraber ava ¢iktigi esnada yasadiklariin anlatilmasi. (Geriye
dontisler)

11. Boliim Vedat’m, zihnindeki olumsuz diisiincelerle karsit karsiya gelmesi ve gegmisi
sorgulamasi. (Geriye doniisler)

12. Boliim Vedat’m ,diistincelerin baskisi altindan kurtulmak adina bisikletine binmesi,
Dogusulak vb. kdylerde gezinmesi.

13. Boliim Vedat ve Mefail’in, “Bodrum” ad1 verilen mekanda bulusarak ev konusunda
pazarlik yapmasi.

14. Boliim Vedat’in, tekrardan bunaldigmi hissetmesine bagli olarak bisikletine binmesi ve
Dogusulak koyiiniin rampalarinda dolasmaya baglamasi.

15. Boliim Vedat’in, Miizeyyen Teyze aracilifiyla kasabanin dullarindan biri olan Serap ile
olan tanigmasi ve evlilik konusunda tedirginlik yasamasi.

16. Boliim Vedat’in, Serdar’dan bekledigi mektubu almasi ve Nisan ayinda Istanbul’a

donmek i¢in hazirlik yapmast.
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Tablodan da goriildiigli iizere roman, yazar tarafindan on alt1 baglik etrafinda
kurgulanir. Bunun yaninda olay orgiisii, Vedat’in uzun yillar sonra otobiisten inerek kasabaya
adim atmasini ve yasadigi “sok” halini konu eder. Romanin son boliimiinde ise olay
orgiisiiniin, Istanbul’dan mektup alan Vedat’m kasabadan ayrilmak igin hazirhk yapmasiyla
sona erer. Bu iki olay arasinda Vedat’in kasabada yalnizlik ve yabancilagsma ekseninde

yasadiklar1 ve geriye doniis tekniginin kullanildig1 kisimlar, yukarida belirtilmistir.

2.1.2.2. Sahis Kadrosu

Tirk edebiyatinda modernizm anlayisi ile gelisen romanlarda, kisiler daha karmasik
bir yapiya sahiptir. Onlarin fiziksel Ozelliklerinden ziyade i¢ diinyalari, duygulari ve
diistinceleri 6n plana ¢ikar. 1998 yilinda ilk roman1 Doniis’ii kaleme alan Cemil Kavukcu da
romanlarindaki sahis kadrosunu, bu 6zelliklere gore kurgular. Yazar, dykiilerinde oldugu gibi
romanlarmnda da kasaba ve ¢evresinde yasayan kisilere yer verir. Genellikle bu mekan, Inegdl
olarak belirir. Cemil Kavukcu, Inegél’de gordiigii, tamdig1 ve duydugu kisileri kurmaca

diinyaya aksettirir:

“Oldukc¢a fazla biyografik unsurlar var Doéniis 'te. Belki oykiilerde c¢izdigim mekan,
kisiler bu romanda topluca bir kez daha yineleniyor.” (Selguk, 2001:61).

2.1.2.2.1. Birinci Derecedeki Karakterler

Birinci dereceden karakterler, metinde yasanan olaylarin merkezinde yer alir. Bunun
yaninda olaylar1 ve kisileri yonlendirme gorevi de iistlenir. Romanin 6n plana ¢ikan kisileri
olma oOzelligine sahiptir. Genel olarak onlarin fiziksel ve psikolojik durumlarina diger
karakterlerden daha fazla yer verilir. Romanin iizerine kurgulandig: kisiler olarak karsimiza

c¢ikarlar:

“Asul kahraman, hikdye, roman ve tiyatrodaki olay oérgiisiiniin baslayp gelismesi, su
veya bu istikdmette gsekillenmesindeki en onemli ve birinci derecede rol oynayan
kahramandr. Cogu zaman eser, bu kahramanin merkezinde sekillenir. Diger kahramanlar,
hep onun etrafinda yer alir ve onunla olan iliskileri oél¢iisiinde deger kazamirlar.” (Cetisli,

2014: 92).

Déniis romaninin bas karakteri Vedat Dogan’dir. Olaylar onun {izerine kurgulanir ve

olaylarm yansimalar1 yine onun i¢ diinyas1 lizerinden aksettirilir.

Vedat Dogan
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Vedat, Cemil Kavuk¢u’nun ilk romani olan Doniis’iin merkezinde yer alan bir
karakterdir. Olaylar ve yasananlar tamamen onun duygu ve diislinceleri lizerinden okuyucuya
aksettirilir. Vedat Dogan, Bursa’nin Inegél ilcesinde diinyaya gelir. Kiiciik yasta babasmin
isteginden dolayr Miiezzin Osman Efendi’den Kur’an dersleri almaya baslar. Bu egitim,
Vedat iizerinde “derin bir etkiye” sebep olur. Miiezzin Osman Efendi’nin baski ve korkuya
dayali verdigi dini egitim, Vedat’in sonraki yillarda dinden uzaklasmasma ve sol goriisi

benimsemesine sebep olur:

“Bugiinkii ders ne zaman bitecek Osman Efendi? Ne zaman? Mahalledeki bos arsada
¢ift kale mag¢ kurulmustur simdi. Birak artik bizi de gidelim Osman Efendi...” (Kavukcu,
1998:66)

Vedat Dogan’in hayatinda dini egitimin yan1 sira kasabanin etkisi de bir hayli fazladir.
O, kasabada egitim aldig1 yillarda “ibretlikler” olarak anilan Ilhami ve arkadaslarma &zenir,
her firsatta onlar gibi olmak i¢in bir “varolus” savasmna girer. Lakin bunun yaninda Vedat’in
diger arkadaslariyla olan yolu c¢oktan ayrilir. Vedat Dogan, “kasabanin duvarlarini asip”
yiiksekdgrenimini tamamlamak igin Istanbul’a gider. Burada Neslihan, Mesut ve daha nice
yeni insanla tanisma firsat1 yakalar. Istanbul’da egitim aldig1 sirada siyasi ve sosyal acidan
ortam bir hayli kaotiktir. Vedat, bu ortam igerisinde sol goriise sempatizanlik diizeyinde

baglanir:

“Oradaki Vedat aslinda sosyal miicadelenin icerisinde alt katlarda yer almusg,
sempatizan diizeyinde biri... Burada sol goriislii biri. Sag goriislii biri de olabilirdi ve ayni
seyleri yasayabilirdi. Burada benim anlattigim Vedat bir dénem icerisinde, tam segimini
yapamamis, ¢evre baskilari nedeniyle siiriiklenmis ve en ¢ok act ¢ekmis bir kalabaligin

icinden sectigim biri.” (Selguk, 2001:62).

Cemil Kavukgu, 2001 yilinda Kemal Selcuk ile yaptig1 “Cemil Kavukgu ile 24 Saat”
adli soyleside, karakterin genel yapisi hakkinda bu degerlendirmeyi yapar. Bunun yaninda
Vedat, sempatizanlik durumundan otiirli dort yil hapis yatar. Bu siiregte, Vedat’in hapse
girmesine kalbi dayanmayan annesi vefat eder. Vedat Dogan, tiim yasananlarin suclusu olarak

kendisini goriir:

“Dort yil. Yavaslatilmis, agir ¢ekim gibi gecen dort yil. Yillarca iiziilen bir annenin
yorgun yiiregi bu kadarina dayanamayp duruyor. Buna hazir degilmisim, hi¢ degilmisim

Nesli.” (Kavukgu,1998:38).
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Vedat, uzun yillar sonra kendisinde gegmisiyle yiizlesme cesaretini bularak Inegél’e
doniis yapar. Bu yiizlesme, onun i¢in hi¢ de kolay olmaz. Roman boyunca Vedat’in ruhsal
dalgalanmalari, yalnizig1 ve melankolik hali fazlasiyla 6n plana ¢ikar. Karakter tasvirinde

fiziksel hususiyetlerden ¢ok ruhsal 6zellikler 6n plandadir:

“Pedal ¢evirecegim ve uzaklasacagim; kendimden, senden, diislerden, korkulardan.
Pedal c¢evirecegim, yorulacagim, yorulduk¢a armacagim. Diisiin yakamdan diislerim. Her
seyin basi devinim. Gitmek eyleminin biitiin zamanlarina vurgunum bu swra” (Kavukeu,

1998:60).

Vedat, zihnindeki problemlerden uzaklagsmak adina kasabaya gelir ama problemler
onun pesini birakmaz. Bu nedenle eskiyen bisikletini tamir eder ve doga gezilerine ¢ikmaya

baslar. Biitiin bu 6zellikler, Vedat’m” romantik yonlii bir karakter” oldugunu gosterir:

“Bisikleti bir agaca dayiyor. Cok hamlamisim, diyor, geng¢ligimde rampa mi
dayanirdi bana. Icki ve sigaradan. Ama en énemlisi goniil yorgunlugu. Bisikletin arkaligina
stkistirdigr -tirmamista terlediginden ¢ikardigi- paltosunu alip giydi. Cok mu yiikleniyorum
kendime ?” (Kavukcu, 1998:115)

Vedat’mn, roman igerisinde, sanat¢1t yonii de on plana ¢ikar. Vedat, kiigiikliigiinden
itibaren c¢izimler yapar. Bunlar1 “Anlatmalarim” ya da “Benim Anlatmalarim” seklinde
yayimlamak ister. Bu unsurlar, Cemil Kavuk¢u'nun hayatiyla paralellik gosterir. Cemil
Kavukcu’da soylesilerinde ve anilarinda resim yapmay1 ¢ok sevdigini ve bir donem ressam

olmak istedigini belirtir:

“Resim, tekdiize ve sikici kig giinlerine bir renk katmisti. Gece yatinca bir an dnce
sabah olsun istiyordum, ¢iinkii yapacak iglerim vardi. Hayallerimin tuvallerde renklenmesi

beni ¢ok heyecanlandiriyordu.” (Kavukgu, 2017:59-60).

Sonug itibariyle Vedat Dogan karakteri, Cemil Kavuk¢u’nun hayatindan izler tagimasi

bakimindan otobiyografik unsurlar1 icerisinde tasir.

2.1.2.2.2. Yardimc1 Karakterler

Norm ya da diger bir adiyla yardimci karakterler, cogu zaman metnin igerisinde cesitli
fonksiyonlar1 gostermek ve aktarmak admna kurgulanir. Bag karakter eserin merkezi yapisini
teskil ederken norm karakterler ise bu yapiya ve ortama destek olur. Metnin yazari, eserin

genel havasii olustururken norm karakterlerden destek alir:
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“Roman baskisisinin aksine, norm karakter, romanda amac¢ olmaktan cok bir amaci
gerceklestirmek icin kullanilan bir aragtir. Romancumin, bir norm karakteri ¢izmekteki
basarisi, bu karakterin iyice gizlenmis olan fonksiyonundan ileri geldigi icin, kolayca

gerceklesebilir.” (Stevick, 2017:181).

Doniis romaninda norm karakterler, Vedat ile iliskilerine bagli olarak ortaya ¢ikar. Bu
karakterler, Vedat’in hayatinda yer alir ve yine onun zihni yapisi iizerinden aktarilir. Romanin
icerisinde yer alan ilhami, Ay1 Nedim, Miizeyyen Teyze, Neslihan ve Mesut karakterleri,
norm karakter simifinda yer alir. Bu kisiler, Vedat Dogan’in ruhsal durumunun ayrmtili bir

sekilde yapilan tasvirinde dnemli roller oynar.
flhami

[Thami, romanda Vedat Dogan’in okul yillarindan itibaren tamidig1 eski bir arkadas:
olarak karsimiza ¢ikar. {lhami, Vedat Dogan’in ¢ocukluk yillarinda “ibretlikler” diye anilan
grubun iiyelerinden biridir. “Asi” ve “basma buyruk™ tavirlarindan dolay1r boyle anilmaya

baslar. Vedat Dogan’in 6ykiindiigii isimlerin basinda gelir:

“Ilhami ile arkadas olabilmek, ayni kahvede, ayni masada oturabilmek bile ayri bir
onurdu o yillarda. Ceplerinde pembe kagitlara yazilmis mektuplar tasirdi. Yazisi kotii

oldugundan Vedat’a yazdirirdr” (Kavukcu, 1998:18).

Okul kurallarma uymayan, her seferinde vukuat ¢ikarmay1 basaran biridir. Bu nedenle
okul cevresinde iinii yayilir. Kasabanm ayriks1 karakterlerinden birisi olan Ilhami’nin yillar
icinde yasadig1 degisim, karakterin metnin icerisindeki kurgusal yoniinii anlamak agisindan
kayda degerdir. IThami, okulu bitirir ve belediyede zabita memuru olarak géreve baslar. Vedat

Dogan, uzun yillar sonra gordiigii Ilhami’yi yasadig1 degisiminde etkisiyle tanimakta zorlanir:

“Goz goze geldiklerinde tamdi Ilhami’yi. Uzerinde zabita giysileri vardi. Saridan
kizila yer degistiren savruk, hir¢in byiklari, porsiimiis yanaklari, kimi ¢iiriimiis, ¢ogu
kararmis disleri, dokiilmiis sacglari, yadirgt gébegi ve yiiziine oturmus umarsizligin
yorgunlugu ile onu tanmimak giictii ama; kisik gozlerindeki kin ve yiiziinii beklenmedik bir olay
karsisinda saskinlikla korku karisimi bir anlamsizliga sokan c¢irkin giiliisii ele vermisti onu.”

(Kavukgu, 1998:16).

Bir zamanlarm “bickin delikanlis1” olan ilhami’den artik eser kalmaz. Memur hayatma

atilarak her seyden ‘el etek ceker” ve sistemin icerisinde kendine yer bulur. Kasabadaki
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sosyal ve kiiltiirel degisim, Ilhami gibi nice bireyin degismesine sebep olur. IThami, “asi

kisiligini gizleyerek devlet memurlugunun tadina varmaya baslar:

“Eski haydutlar birer birer yenik diismiistii demek. Baglarini onlerine egmisler, bir
baltaya sap olmak i¢in ellerini gobeklerine egmisler, bir baltaya sap olmak icin ellerini
gobeklerine baglayp boyun kirmislardi, bir zamanlar kiigiimseyip alaya aldiklar: insanlarin
karsisinda, Allah’a siikretmesini ve saygiyla selam vermesini ogrenmislerdi.” (Kavukcgu,

1998:26).

[lhami’nin yasadig1 degisim {izerinden kasaba hayati ve degerlerin yitirilmesi
elestirilir. Diiniin “asi” ¢ocuklari, biirokrasi karsisinda “boyun eger”. ilhami’de bunlardan

yalnizca biridir.

Bunun yaninda IThami, Cemil Kavuk¢u’nun “Ustii Kalsin” adl1 dykii kitabmin “Karga
Bayrami” adli 6ykiisiinde de yer alir. Romanda oldugu gibi, kasaba hayat1 igerisinde zabita

kimligiyle kendisini gosterir:

“Ne zamanki kahveye Zabita Ilhami girdi, ne zamanki bizim masaya yaklasip,
seytaminiz bol olsun, dedi, ne zamanki bana bakip, Reis Bey seni istiyor, dedi; o dakika

anladim riiyamin hayir oldugunu.” (Kavukcu, 2020:38).

Goriildigi tizere Kavukgu, Oykiilerinde ve romanlarinda kasaba hayati igerisinde yer
verdigi ortak karakterler kullanir. Bu 6zellik, onun metinlerindeki sahis kadrosunun “dar bir

cercevede” kurgulandig1 anlamina gelir.
Ay1 Nedim

Ay1 Nedim de ilhami gibi “ibretlikler” grubunun iiyelerinden biridir. ilhami iizerinden
anlatilan degisim temasi, Ayl Nedim ile verilmeye devam eder. Ay1 Nedim, okul yillarinda
“korkusuz” ve “kimseye bas egmeyen” ozellikleriyle 6n plana ¢ikar. Giiclii fizigi, davranislari
ve hareketleri, okuldaki birgok kisinin ondan ¢ekinmesine neden olur. Fakat Ay1 Nedim, yillar
gectik¢ce yasanan degisimden nasibini alir. Dine yonelir, sakal birakir ve tarikat giiruhundan

biri haline doniisiir:

“Ama gorsen taniyamazsin Ayi'vi, c¢iinkii gébeginde kadar cember bir sakali var.
Allah’in askeri oldu anlayacagin, alm seccadeden kalkmiyor. Salvar gibi bir pantolon,
lizerine de ciippeye benzer acayip bir palto giyip dolasiyor. Abisi de pilot, o da tarikattanmis
diyorlar, buralarda ¢ok yaygin.” (Kavukcu, 1998:33).
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Miizeyyen Teyze

Romanm norm karakterlerinden bir digeri Miizeyyen Teyze’dir. Miizeyyen Teyze,
uzun yillar hayatta kalmis, gormiis gecirmis bir kadin olarak romanda yer bulur. Dogan
ailesinin en yakin komsularindan birisi olan Miizeyyen Teyze, esini kaybettikten sonra yalniz
kalir. Cocuklar1 ve torunlarmin yer aldigi fotograflara bakarak giinlerini gecirir. Vedat
Dogan’in kasabaya doniisiinde ilk ugradig1 yer Miizeyyen Teyze’nin yanidir. Vedat’in kardesi
Burhan, evin anahtarlarin1 Miizeyyen Teyze’ye emanet eder. Vedat, bu sebeple Miizeyyen
Teyze’nin evini ziyaret eder. Miizeyyen Teyze, Vedat’a anahtari1 vererek onun ge¢misiyle

3

yiizlesmesine vasita olur. Bu 6zelliklerinden dolayr “yonlendirici karakter” olma 6zelligine

sahiptir:

“Catismanmin gergeklestirdigi dramatik vaziyet, bir yonlendiricinin miidahalesi
sayesinde viicut bulabilir, gelisebilir ve c¢oziimlenebilir. Bu, metnin sonunda olayin
istikametini gosteren bir ibarenin bir tarafa yonelmesini saglar. Boylece de eser boyunca, bir

bakima olayt idare eden hakem hiiviyeti karsimiza ¢ikar.” (Aktas, 2015:47).

Miizeyyen Teyze, romanin son bolimiinde tekrardan olay orgiisiine dahil olur.
Vedat’m yalnizligini gordiiglinden dolayr onu kasabanin dullarindan biri olan Serap ile

evlendirmek ister. Arabuluculuk yaparak iki insanin hayatini diizene sokmaya calisir.
Neslihan

Neslihan, Vedat Dogan’m tniversite yillarinda asik oldugu sol goriishii bir kadindir.
Entelektiiel tavirlari, siyasi goriisleri ve durusu nedeniyle Vedat Dogan’in ilgisini iizerine
ceker. Romanda Neslihan, Vedat Dogan’a ge¢misinde yasadigi calkantili donemi hatirlatir.
Vedat, ruhsal durumundan 6tiirii kendi kendisiyle yaptigi konusmalarda Neslihan’t ve
hatiralarmi siirekli olarak anar. Kasabada gecirdigi yillar1 ve ¢ocukluk anilarini hatirlarken

bunlar1 sanki Neslihan ile beraber “yiiriiyormusgasina” dile getirir:

“Bu parkta benim ¢ocuklugum gecti, diyor” Neslihan’a. Bu kavaklar aswrlhik, biliyor
musun? Govdeleri ¢inar gévdesi gibi, ii¢ kisi el ele versek gii¢ ¢evreleriz.” Neslihan dudak

biikiiyor, “Kavaklar bu kadar uzun yasar mi?” (Kavukgu, 1998:46).

Yukaridaki satirlardan da goriildiigii tizere Neslihan, Vedat’in kurmaca diinyasinda yer
bularak fizik1 bir goriintii kazanir. Bu ac¢idan degerlendirildiginde, Neslihan’in duygu ve
diistinceleri, Vedat’in “kurguladigi” diyaloglar iizerine kurulur. Neslihan, Vedat i¢in

sigmilacak giivenli bir liman gibidir. Vedat, yasadig1 biitiin zorluklara ragmen Neslihan’1 ve
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onunla gec¢irdigi zamani diisiinerek kendisinde gii¢c bulur. Bununla birlikte Neslihan ve Vedat
iliskisi tek yonlii bir sekilde dile getirilir. Okur, Neslihan’1; Vedat’in goziinden tanir. Vedat,

romanin sonuna dogru, Neslihan’a bagladigi umutlarini kaybeder:

“Kimse bilmiyor onu. Arkadaglari ¢oktan unuttu;, Mustafa bile. Ya Neslihan? O da

unuttu. Ama o Neslihan 1 bir tiirlii unutamadi.” (Kavukgu, 1998:132).
Mesut

Romanda Mesut karakteri, Vedat ile olan iliskileri bakimindan ele almir. Universite
yillarinda tanigsmalari, siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yaptiklar1 entelektiiel
tartigmalar tlizerinden donem elestirileri yapilir. Mesut, Vedat’a gore sol goriis i¢erisinde daha

aktif rol oynayan biridir. Hirshi ve caliskan yapisiyla 6n plana ¢ikar:

“Belki ¢ok matematiksel diistiniiyordu Mesut, esnekligini yitirdigi, benimsedigi goriisii
savunurken zaman zaman hosgorii stmrlarini zorladigr oluyordu. Inatciydi. Arastirmact ve

caliskandi. Kisa siirede bir¢ok kitabi okuyup yutmustu.” (Kavukegu, 1998:90).

Mesut, arastirmaci bir yapiya sahip olmasina karsin diisiindiigii fikre sonuna kadar

bagli kalir. Vedat’in onunla en son goriismesi, beraber ava ciktiklar1 donemde olur:

“Mesut onu minibiise bindirip ugurladi. Giile¢ bir yiizle basint egdi minibiis kalkarken

ve elini kaldirip selamlad: arkadasini. Iste Vedat 'ta kalan en canli Mesut imgesi bu oldu.
Onu bir daha hi¢ goremedi.” (Kavukeu, 1998:103).

Mesut, savundugu ideoloji ugruna canini vermekten geri durmaz. Nitekim Vedat, o
giinden sonra bir daha Mesut’u géremez. Mesut’un 6ldigiinii gazetelerdeki haberlerden
Ogrenir.
2.1.2.2.3. Tip

Kart karakterler, romanda ¢ok yonlii 6zelliklerinden ziyade tek yonlii vasiflariyla 6n
plana ¢ikan karakterlerdir. Tam bir karakter yapis1 gostermediklerinden “tip” ya da “yalinkat
kisiler” olarak da adlandirilir. Bu 6zellikteki kisiler, romanin basinda hangi 6zelligi veya
kavrami temsil ediyorsa romanm sonunda da ayni bi¢imde kalir. Bu nedenle 6n plana ¢ikan

niteliklere sahiptir:

“Romanda tip, kisisel niteliklerinden ¢ok baska kisilerde de bulunan ortak ozellikleri

en yetkin ve en belirgin bicimde temsil eden kisidir. Tipik kisilerde sabit ve hakim bir tavir ve
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davranis, bir egilim, bir ihtiras, ortak bir kisilik ve karakter ézelligi belirginlesir.” (Cetin,

2015:149-150).

Nurullah Cetin’in tip kavramina iliskin taniminin yaninda, E.M. Forster da “Roman

Sanatr” adli eserinde kart karakterlerden bahseder. Bunlara “yalinkat kisiler” tanimlamasi
yapar:

“Yalinkat kisilere on yedinci yiizyilda “humour” adi verilirdi; bunlara kimi zaman
“tip”, kimi zaman “karikatiir” de denmektedir. Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kigisi, tek

bir nitelik ya da diigiinceden olusur.” (Forster, 2001:108).

Bu tanimlamalardan yola ¢iktigimizda Doéniis romaninda Mefail, tip olma o6zelligi

gosterir. Romanda baskin ve tek yonli 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar.
Mefail

Romanda Mefail, son bdliimlere dogru ortaya ¢ikar. Ilhami’nin i¢ki masasindan
tanid1g1 biri olan Mefail, zengin, varlikhi bir miiteahhittir. Inegdl ve cevresinde birgok bina
insa etmis, niifuzlu bir kisidir. {lhami, Mefail ile Vedat’1 tanistirmak ister. Vedat’a, evini
Mefail’e satma konusunda fikir verir. Romanin igerisinde Mefail’in meyhaneye gelisi ve

fiziksel 6zellikleri su sekilde aktarilir:

“Mefail geliyor. Esmer, giir siyah sa¢l, kalin kash, kalin biyikli, boynunda altin zinciri
olan, her seye herkese tepeden bakan biri.” (Kavukgu, 1998:124).

Anlaticinin yapmis oldugu tasvirden de goriildiigii iizere Mefail, zengin ve kendini
begenmis bir adamdir. Romanda, 1980 Oncesinde ortaya ¢ikan miiteahhit tipleri, Mefail
izerinden somut hale getirilir. Metnin ilerleyen kisimlarinda Mefail ile Vedat’in pazarlik

sahnesi dikkat ¢ekicidir:

“Sana diiger dort daire.” Vedat’a bakiyor. Vedat susuyor. Bir sigara yakiyor. “Ev eski
abicim, eninde sonunda yikilacak.” Vedat icini cekiyor. Ben buraya bunun icin gelmedim.

(Kavukgu, 1998:126).

Mefail, evin eski oldugunu, yikilacagmi ve bu nedenle Vedat’in evi satmak zorunda
oldugunu sdyler. Mefail ve kendisine benzeyen tipler, para ile her seyi satin alabileceklerini

diistiniir. Fakat Vedat, evi satmaya razi gelmez.
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2.1.2.2.4. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Fon karakterler, roman veya tiyatroda dekoratif unsur olarak ortaya c¢ikan
karakterlerdir. Olay ve olay Orgiisii icerisinde aktif rol oynamasalar da eserin ruhunu ve
havasmi yansitirken fayda saglayan unsurlar arasinda yer alirlar. Ozellikle romanim
icerisindeki donemi, donemin siyasi, sosyal, ahlaki, kiiltirel ve ekonomik boyutunu
kurgularken fon karakterlerden yararlanilir. Nurullah Cetin fon karakterleri “yardimci kisiler”

baslig1 altinda soyle tanimlar:

“Bu kisiler, tip ve karakter ozellikleriyle goriinmeyen, olayin ya da dekorun
tamamlanmasinda kendilerine ihtiya¢ duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci
unsurlardir. Genellikle ya isim olarak ya da kendilerine verilen kisa gorevleriyle ortaya

¢tkarlar.” (Cetin, 2015:167).

Doniis romaninda Vedat’in kardesi Burhan, Sinemaci Niyazi, Okul Miidiirii, Miidiir
Muavini Hulusi Bey, Selguk, Savci Bey, Serdar, Nurettin, porno film izleyen kalabaliklar,
Mustafa, Suzan, Miiezzin Osman Efendi ve engelli karisi, Terzi Seydi, Seydi’nin kalfas: Irfan,
dul Serap ve agabeyinin kiz1 Ulkii, kdy kahvesinde oturan topluluk, Kerim, Naci, Ahmet Abi,
Cemal ve Hakan, fon karakterlere Ornektir. Bu karakterlerin bazilarinin romanda belli bir
fonksiyona ve isleve sahip oldugu soOylenebilir. Porno film izleyen kabaliklar, ahlaki
yozlagmanin sonuglarini ortaya koyar. Okul Miidiirii ve Miidiir Muavini Hulusi Bey, baskiya
dayali egitim sistemini gostermek ve egitimde yasanan olumsuzluklari elestirmek adina
kurgulanir. Bunun yaninda Miiezzin Osman Efendi, baskiya ve korkuya dayali dini egitim
anlayigini yansitan bir Ornektir. Yine Mesut ve Vedat’m av sirasinda ugradigi bir koy

kahvesinde oturan topluluk, “miskinligin” ve “tembelligin” sembolii olarak verilir.
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Tablo 2: Déniis Romaninin Sahis Kadrosu

Birinci Dereceden Yardimec1 Karakterler Tip Dekoratif Unsur
Karakterler Durumundaki
Kigsiler
Vedat Dogan Ilhami Mefail - Vedat’n kardesi
- Bursa/inegdl dogumlu. Burhan
- Bursa’nin Inegdl - Okul yillarinda - Ilhami’nin icki

ilgesinde dogar.

- Kiigiik yasta, babasinin
istegiyle Osman
Efendi’den dini egitim
gortr.

- Aldig1 egitimin olumsuz
yanlar1 nedeniyle
gengcliginde dinden
uzaklagir.

- Yiiksekogrenim gormek
i¢in Istanbul’a gider.

- Burada sol diinya
goriisiinii benimser. Sol
zihniyete bakisi, daha ¢ok
sempatizanlik
boyutundadir.

- Politik sebeplerden otiirii
dort yil hiikiim giyer.

- Resim ve siire
meraklidir.

- Romantik bir mizaci
vardir.

“ibretlikler” diye anilan
grubun iiyelerinden biri.

- Asi ve basina buyruk bir
kisilige sahip.

- Belediyede zabita olarak
goreve baslar.

Ay1 Nedim
- Bursa/Ineg6l dogumlu.

- {lhami gibi okul
yillarinda “ibretlikler”
grubunun iiyelerinden biri.
- Giicli bir fizik yapismna
sahip. Yillar gegtikten
sonra sakal birakir, dine
yonelir ve tarikat
giiruhunun igerisine dahil
olur.

arkadasi.

- Zengin bir miiteahhit.

- Insanlara tepeden
bakan bir profil.

- Vedat’tan ailesinin
evini alip yerine

apartman dikmek ister.

~ Miizeyyen Teyze
- Inegol’de ikamet eder.

- Yagh bir insandir.
Romanda “gérmiis,
gecirmis bir kisi” olarak
aktarilir.

- Gelenege, degerlere
sahip ¢ikmaya calisir.

- Esini kaybeder ve yalniz
kalir.

Neslihan
- Vedat’m tiniversite
yillarinda tanistig1 ve daha
sonra birliktelik yasadigi
kisidir.
- Vedat gibi sol diinya
goriisiine sahiptir.
- Vedat, hapisteyken
baskasiyla evlenir. Vedat’1
yalniz birakir.

Mesut
- Vedat’m tiniversite
yillarindan arkadasi.
- Hirshi ve galigkan bir
kisilige sahip.
- Benimsedigi siyasi goriis
nedeniyle hayatini
kaybeder.

-Sinemaci Niyazi
-Okul Miidiirii

- Miidiir Muavini
Hulusi Bey

- Selcuk

- Savcl Bey
- Serdar

- Nurettin

- Porno film izleyen
kalabaliklar

- Mustafa
- Suzan

- Miiezzin Osman
Efendi ve engelli
karisi

-Terzi Seydi

- Seydi’nin kalfasi
[rfan

- Dul Serap ve
agabeyinin kiz1 Ulkii

- Koy kahvesinde
oturan topluluk

- Kerim

- Naci

- Ahmet Abi
- Cemal

- Hakan
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2.1.2.3. Zaman
Zaman kavrami, diinya ve Tiirk edebiyatinda yapilan metin incelemelerinde romani

olusturan en 6nemli yap1 unsurlaridan biridir:

“Anlatida zaman ogesi, Tiirkiye'de yapilan kuramsal ¢alismalarda yapi, tema, dil ve
anlatim yontemleri i¢inde romanin temel unsurlarindan biri olarak degerlendirilir.

(Dumantepe, 2018:87).

Her metin itibari bir zaman c¢ergevesinde gecer. Olaylar ve kisiler, bu zamana baglh
olarak ortaya ¢ikar. Metni olusturan zamani belirlemek ve ortaya ¢ikarmak, metnin derin
tabakasina niifuz etmek i¢in son derece 6nemlidir. E.M. Foster “Roman Sanatr” adli eserinde

zamanin romanci agisindan 6nemini soyle dile getirir:

(13

. romamni dokurken roman yazarimin zamani yok saymasi diye bir sey olamaz.
Stmsikt degilse bile, az ¢ok oykiisiiniin ipini elinde tutmasi, o upuzun zaman seridini

birakmamast gerekir onun.” (Forster, 2001:67).

Doniis romani, kronolojik bir zaman dilimine bagh olarak yazilmaz. Aksine, Vedat’in
¢ogu zaman gecmise yaptigl doniislerle kronolojik zaman bozulur. Vedat’in ¢ocukluguna,
ailesi hakkindaki hatiralarma, Istanbul’a ve hapishane yillarma doniisii, zamanda yasanan

anakroniye ornek teskil eder.

2.1.2.3.1. Vaka Zamani
Romanda vaka zamani, olaylarin gegtigi ve anlatildigi zaman dilimini kapsar. Geriye
veya ileriye doniisler, vaka zamani kapsamma girmez. Olay Orgiisiiniin icerisindeki siire,

metinde yer alan vaka zamanin1 gosterir.

Doniis romani, klasik bir zaman dizilimine sahip degildir. Romanda vaka zamani,

Vedat Dogan’m Inegdl’e dondiigii ve otobiisten indigi sahneyle baslar:

“Otobiisten inince ici titredi. Nerede oldugunu bilmeseydi, onu burada indirip
gozlerini agsalardi yillar once ayrildigi kasabasina geldiginizi séyleyemezdi.” (Kavukeu,

1998:9).

Devaminda anlatici, zaman hakkinda bilgi verir. Kasim aynm ortalar1 gelmis ve kis

ay1 kendisini hissettirmeye baslamigtir:

“Kasim aymin ortalari. Yorgun kis giinesi, parcali bulutlarin arasinda bir gériiniip bir

yitiyor. Hava serin.” (Kavukcu, 1998:9).
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Romanda vaka zamani, toplamda bes aylik bir zaman dilimini kapsar. Vedat Dogan,
Kasim aymin ortalarinda kasabaya gelir ve bes aylik bir zaman dilimini burada gegirir.
Romanim son boliimiinde, umutlar1 “giinden giine eriyen” Vedat’a, Serdar’dan bir mektup

gelir. Aylardan Nisandir. Vedat, Kasim aymda geldigi kasabadan Nisan ayinda ayrilacaktir:

“Odasinda son bir kez sigara yakti. Pencereden sokaga, daga bakti. Geldiginde
aylardan kasimdi. Kapali, sikintili bir hava vardi. Simdi nisan, Ilkyaz. Piril piril, giinesli bir
hava var disarida.” (Kavukgu, 1998:152).

2.1.2.3.2. Anlatma Zamani

Anlatmaya bagli edebi metinler, bir “anlatic1” tarafindan aktarilan oykiilere dayanir.
Roman tiirlinde olaylar1 okuyucuya ve metnin igerisindeki dinleyicilere anlatan itibari bir
anlatic1 s6z konusudur. itibari anlaticinin olaylar1 aktardigi zaman dilimine “anlatma zamani”

ad1 verilir.

Doniis romaninda anlatma zamani, Vedat’m kasabadan ayrilmasindan sonraki bir
zaman diliminde gecer. Vedat, Kasim ve Nisan aylar1 arasinda birtakim seyler yasamistir.
Nisan ayindan sonraki bir zaman diliminde Vedat’in Oykiisii okuyucuya aktarilir. Olaylar
aktarilirken Vedat’in gegmise yaptig1 doniisler dikkati ¢eker. Olaylar, kronolojik bir eksende

verilmek yerine kirilmalar, hatiralar ve ¢agrisimlar ekseninde olusur:

“Dis kapyr acarken heyecanlandi. Kag¢ yil olmustu? En son annesi oldiigiinde

gelmisti. Universitede égrenciydi, Neslihan’t daha tanimiyordu” (Kavukeu, 1998:13).

Romanda Vedat’in “doniis” eylemi, ge¢cmisiyle ylizlesme anlamini tasir. Bu nedenle
metnin igerisinde siklikla geriye doniisler gergeklestirilerek Vedat’in ruh diinyasi1 aktarilir.
Yine Vedat Dogan’m i¢ konugmalara yer verilen siralarda vaka zamani durdurulur ve “i¢
zaman” olgusu 0n plana ¢ikar. Bunun yaninda biling akisi teknigi kullanilarak da bu zamana

iliskin detaylar gosterilir:

“Iste sokaginda basinda Ilhami, 1slik caliyor. “Vedat,” diyor, “Vedat gel cay icelim.”
Yani zift. Gazeteyi bir a¢ryorum. Mesut 6lmiis. Istanbul'dan ¢ok uzaklardayim. Gazeteyi bir
acryorum... [lhami hala islik calyor. Ay, Suzan’t ipinden tutmus siiriikliiyor. Macit'in disleri

sapsart. Ilhami’nin 1shigr...” (Kavukeu, 1998:48).

Romanin bazi boliimlerinde anlatma zamanina iliskin hususlara yer verilir. Romanin
yedinci boliimiinde: “Aralik ayimin ortalari. Giinlerden cumartesi ama, cumartesiye

vakismayacak sevimsizlikte bir hava var digsarida.” (s.68). Romanim sekizinci bdliimiinde:
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“Giinler sonra, ancak giinler sonra kendini hazir hissedebildi.” (s.76) romanin on altinci
boliimiinde: “Giinesli, pwril puril bir giin. Paltosu kapimin arkasindaki ¢ivide asili duruyor.”

(s.147) anlatma zamanina iligkin 6rnekler olarak 6n plana ¢ikar.

2.1.2.3.3. Zamanin Simgesel Degeri

Ddéniis romani, zamanin Vedat Dogan ile iligkisi tizerinden bakildiginda simgesel bir
anlama sahiptir. Roman, Vedat’in ge¢misiyle ylizlesmek adina geldigi kasabasinda baslar. Bu
donemde vakit Kasim aymm ortalaridir. Vedat Dogan, dort yil hapishanede kalmis ve
donemin getirdigi baskilardan dolay:1 kasabasmna geri donmek zorunda kalmistir. Yasadigi
olaylardan o6tiirli ruh durumu karamsar ve kotiidiir. Buna bagli olarak kis mevsiminin getirdigi

sogukluk, metni etkisi altina alir.

Romanm son boliimiinde ise yine simgesel bir anlatim s6z konusudur. Neslihan ve
diger arkadaslarindan bir haber bekleyen Vedat, bekledigi hamleyi géremeyince iyiden iyiye
karamsar bir havaya biiriiniir. Umitlerinin tiikenecegi sirada eski arkadaslarindan biri olan
Serdar’dan mektup alir. Vedat, mektuptan oOnce duragan ve karamsar bir yapidayken
mektubun gelmesiyle birlikte iyi hissetmeye baslar. Bu siralarda zaman artik Nisan ayidir.
[Ikbahar gelmis, ¢icekler agmis ve doga yeniden kendisini tazelemeye koyulmustur.
Romanda, kis mevsiminin zitt1 olarak ilkbahar ve yaz, umudu, heyecani, yasama sevincini ve

buna bagli olarak olumlu duygular1 ¢cagrigtirir: “

Geldiginde aylardan kasimdi. Kapali, sikintili bir hava vardi. Simdi nisan, Ilkyaz. Piril
pird, giinesli bir hava var digsarida.” (Kavukgu, 1998:152).

Simgesel acidan degerlendirildiginde Ddniis romani, Mehmet Raufun Eyliil
romaniyla benzerlikler gosterir. Mehmet Rauf, yazdigi psikolojik tarzdaki romaninda
mevsimlerin insanlar iizerindeki etkisini romanin basligi olan “Eyliil” aymndan yola ¢ikarak
aktarir. Eyliil’de olumlu bir havada baslayan roman, evin yanmasi ve Siireyya ile Necip’in
icerisinde can vermesiyle noktalanir. Ddéniis’te ise bunun tam tersi yasanir. Olumsuz

cagrisimlarla baglayan roman olumlu duygularla son bulur.
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Tablo 3: Doniis Romaninin Zamansal Boyutu

Vaka Zamanina iliskin Hususlar

Anlatma Zamanina iliskin Hususlar

1. Vedat Dogan’in kasabaya dondiigii ve otobiisten

indigi an

2. Vedat’in Miizeyyen Teyze’den anahtari almasi

ve eve girisi.

3. Vedat’m tas avluya c¢ikmasi ve kasabanin

degisimini gézlemlemesi

4. Vedat Dogan’in eskiden kalma bir bisikleti tamir

etme girisimleri.
5. Vedat’m annesinin mezarina gidisi ve af dileyisi.

6. Vedat’mm bisikletine binerek Dogusulak kdyiine

gitmesi ve orada vakit gecirmesi.

7. {lhami’nin teklifi {izerine Bodrum adli mekanda

Mefail ile goriisme.

8. Vedat'm aldigi mektup iizerine Istanbul’a

donmek i¢in hazirlik yapmasi.

1. Vedat’m, Ilhami ile karsilastiktan sonra
cocukluk  wyillarm1  ve okul zamanlarim

animsamasi.

2. Vedat’in sokakta yiiriidiigii esnada, ¢ocukluk
yillarinm “6nemli simalarindan” olan Sinemact

Niyazi’yi hatirlamasi.

3. Vedat’in evde bulundugu esnada kulagina
davul sesi gelmesi ve ¢ocukluk yillarmdaki sahur

yaptig1 gecelere donmesi.

4. Bisikleti tamir eden Vedat’in, bu esnada
cocukluk yillarinda Osman Efendi’den aldig

Kur’an derslerini animsamasi.

5. Vedat ve Mesut ikilisinin av sirasinda

yasadiklarmin aktarilmasi.

6. Vedat’m bisiklet turu esnasinda Istanbul’daki
arkadaslarmi  ve onlarla gecirdigi vakitleri

hatirlamasi.

Yukaridaki tabloda, Ddniis romanindaki vaka ve anlatma zamanina iliskin hususlara
yer verilmistir. Anlaticinin, olaylar1 kronolojik olarak anlatmak yerine geriye doniisler
yaparak Vedat’in yasamimni ve i¢ diinyasmi ortaya koydugu goriiliir. Bunun yaninda geriye

doniislerde siklikla Vedat’m ¢ocukluk yillarina donmesi, karakterin kisilik yapisinit ve ruh

diinyasin1 anlamak adina 6nem arz eder.

2.1.2.4. Mekan

Mekan, zaman unsurunda oldugu gibi romanin énemli yapisal basliklar1 arasinda yer
alir. Mekéan, metinde kurmaca bir yapiya sahip olarak karsimiza ¢ikar. Mekanlar, romanin
icerisinde yer alan sahis kadrosunun igerisinde yasadigi ¢evre olma 6zelligini tagir. Bunun

yaninda sahis kadrosunun ruhsal ve zihinsel durumunu yansitmas: bakimmdan mekanlar

onemli rol oynar.
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Cemil Kavukgu, Oykiilerinde oldugu gibi romanlarinda da ortak mekanlar kullanir.
Kavukeu, metinlerinde daha ¢ok Inegdl ve ¢evresindeki mekanlara yer verir. Onun eserlerinde
kasaba ve kasaba hayati, mekan unsuru olarak ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Bunun yaninda

birahane, meyhane ve icki yerleri gibi mekanlar, onun eserlerinde yogun olarak kullanilir.

Nitekim yazarm ilk romani olma 6zelligine sahip Déniis’te, Inegdl kasabasina yer
verilir. Cemil Kavukg¢u, Kemal Selcuk ile yaptigi sdyleside, Doniis romanindaki mekanlara

iliskin su degerlendirmede bulunur:

“Oldukc¢a fazla biyografik unsurlar var Doéniis 'te. Belki oykiilerde ¢izdigim mekdan,
kisiler bu romanda topluca bir kez daha yineleniyor.” (Selguk, 2001:61).

Cemil Kavukeu, Bursa’nin inegél ilgesinde dogup biiyiimiis bir yazardir. Metinlerinde
Inegdl ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan kasaba hayati, genis yer tutar. Bu agilardan
degerlendirildiginde hem Oykiilerinde hem de romanlarinda ¢izdigi mekan portresi,

otobiyografik unsurlar igerir.

2.1.2.4.1. Somut Mekanlar

2.1.2.4.1.1. Agcik Mekan
Inegol

Cemil Kavukc¢u'nun Oykiilerinde ve romanlarinda en ¢ok kullandigi mekanlarin
basinda kasaba gelir. inegdl kasabasinda dogmus olan yazar, metinlerinde kasaba hayatma,
oranin insani iligkilerine ve buralarda yasanan degisime vurgu yapar. Yazar, soylesilerinde,
denemelerinde ve anilarinda bahsettigi hususlari, kurmaca evren iizerinden gozler 6niine serer
ve karakterler vasitasiyla elestiri yapma yoluna gider. Bu agidan degerlendirildiginde hem
Cemil Kavuk¢u’nun hem de Kavuk¢u metinlerinde yer alan karakterlerin “eski kasaba
yapisint” 6zledigi goriiliir. Sanayilesmenin hiz kazanmasi, ahlak? ve kiiltiirel degerlerin yitimi,
modernlesmenin getirdigi problemler, kasabanin dokusunu ve atmosferini degistirir. Yazar,

daha ¢ok degisimin olumsuz taraflarina odaklanir.

Doniis romaninda kasaba, agik ve kapali mekanlar {izerinden yansitilir. Acik
mekanlarda kasabanin igerisinde yer alan sokaklar, caddeler ve dogal ortamlar 6n plana ¢ikar.
Kasabanin dogal yapisi, Vedat Dogan’m bunaldiginda rahatlamak i¢in gittigi mekéanlar olma

ozelligini tagir:

“Zaman zaman yoldan uzaklagsiyor, bir kopriiyii gectikten sonra ise sagda, bir koyagin

icinden akiyor. Buradan sonra yol diklesiyor. Bir siire icin dere de gériinmez oluyor. Arada
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duruyor, seleden kadroya inip ayaklar iki yana agik yere basarak, elleri gidonda, soluk

soluga dinleniyor.” (Kavukeu, 1998:115).

Kasaba, Vedat Dogan’in olumlu ve olumsuz duygularini i¢ ice barmdirdigi bir
mekandir. Vedat’mn zihni bir yandan “gecmise”, diger yandan ise “simdiye” odaklanir.
Gec¢miginde yasadigi problemleri ¢6zmek icin onlarla yiizlesme yoluna basvuran karakter,
gelgitler yasar. Yasadig1 calkantili siiregte, “bunalan ruh hareket ister” diisiincesiyle kendisini

kasabada bulunan dogal ortamlara atar. Bunu yaparken vasita olarak “bisiklet” kullanir.

Romanin ilk ciimlesi, Vedat Dogan’in yillar sonra kasabasina gelmesi ve buradaki
degisime sasirmasini konu edinir. Kasabanin dokusu, modernlesme ve sanayilesmeyle birlikte

bozulmus ve biisbiitiin degisir:

“Otobiisten inince igi titredi. Nerede oldugunu bilmeseydi, onu burada indirip
gozlerini agsalardi, yillar once ayrildigi kasabasina geldigini soyleyemezdi.” (Kavukcu,

1998:9).

Bunun yaninda yazar, “Oriimcek Kapani” adhi deneme kitabinda, mekin ruhunun

kendisi i¢in 6nemli oldugunu soyler:

“Bir¢cok soyleside belirttigim gibi, mekdan ruhu ¢ok onemli benim igin. Cocukluk

yillarimdaki Inegol’ii 6zliiyorum.” (Kavukeu, 2013:65).

Romanin farkli bir béliimiinde Vedat, evinin tas avlusuna cikarak degisen kasaba
yapismni inceler. Cocukluk yillarinda, kendi evlerinin bitisigindeki komsu evini hatirlayan
Vedat, evin yikildigini ve yerine “korkung bir beton yapisi”nin yiikseldigini goriir. Zihninde,

yikilan evin icerisinde yasayan aileyi kurgulayarak onlar1 yeniden yasatma yoluna gider:

“O evde yasayanlar nerdeydi simdi. Inegin yasami yillar énce bir kasap cengelinde
noktalanmig olmaliydi. Geceleri, iist sofada, avlu penceresinin ontinde oturup sigara icerken,
is1ksiz, yasamsiz, korkung goriiniimlii insaata bakar, artik var olmayan o evi, gizlerini
kimselere aktaramadan yikilip gitmis, acilarin, sevinglerin, sevismelerin tamigr duvarlari,

giibre kokan avluyu yeniden kurmaya ¢alisirdi.” (Kavukgu, 1998:42).

Romanda Vedat Dogan’in anilar1 lizerinden, mekanlarin insanoglunun yasaminda ne
derece Onemli oldugu aktarilir. Evler, aile iligkilerinin, hiizniin, sevincin ve mutlulugun bir
arada yasandig1 mekanlardir. Kasabadaki bir¢ok ev yikilmis ve yerine miiteahhitler tarafindan
yiiksek binalar dikilmistir. Bunun neticesinde eski evlerle birlikte, o evde yasanan hatirlarda

yikilmigtir. Diger yandan, geleneksel kasaba dokusu, yerini modernlige ve yenilesmeye
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birakir. Cemil Kavukgu, yasanan degisimi, karakterler ve onlarin hatiralar esliginde aktarir,

elestiriler yapar.
Mezarhk

Romanda, agik mekan unsuru olarak kasabada yer alan mezarlik kullanilir. Vedat
Dogan, uzun yillar sonra annesinin mezarligina gelir ve onu ziyaret eder. Romanmn bu

boliimiinde Vedat’in i¢i huzurla dolar:

“Yillar sonra geldigi bu ‘oliiler mahallesinde’ garip bir huzur duyuyor simdi. Her sey
o kadar dingin ki! Bir¢ok yasam i¢in perde inmis ve is bitmis.” (Kavukgu, 1998:77)

Mezarlik, “huzurun” ve “dinginligin” simgesidir. Insanlar burada huzur iginde yatar.
Vedat, metnin ilerleyen sayfalarinda annesinin mezarinin basina gelir. Annesinin 6liimiine
sebep olan kisi olarak kendisini goriir ve ondan af diler. Bu esnada duygusal agidan bir

“patlama” yasar:

“Aglyordu. Yillardan beri ilk kez aglyyordu. Burnunu ceke ¢eke mezarinin iizerindeki
otlart yolup temizledi. Yagmur artmisti. Gozlerini paltosunun koluna sildi. Aglamisti iste,
sonunda aglayabilmisti. Siseye bakti, kanyak bitmis. Eve donmek istemiyordu cani; ya
Yakup 'un kahvesi ya da Seydi 'nin diikkdani.” (Kavukcu, 1998:79).

Vedat, elindeki “kanyak™ ile bir yandan igki icer, diger yandan ise annesiyle konusur.
Gegmisinde yaptig1 hatalarn farkinda oldugunu dile getirir. igerisindeki birikimin etkisiyle
gbzyaslarina hakim olamayan Vedat, mezarligin ardindan eve gitmek istemez. Annesiyle
ylizlesmesinin ardindan “yalnizlik”, “kimsesizlik” ve “caresizlik” yasayan karakter, Yakup’un
kahvesine veya Seydi’nin diikkanina gitmeyi disiiniir. Bu durum, Vedat’m duygu ve
diisiincelerini paylagma isteginden dogar. Sonu¢ olarak, Doniis romaninda mezarlik, Vedat

Dogan’in annesiyle ve ge¢misiyle ylizlestigi bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.
Karakadi Koyii:

Romanda Karakad: koyli, Mesut ile Vedat’m av yolculugu sirasinda ugradigi
mekanlardan biri olarak verilir. Kis mevsiminin hayat1 zorlagtirmasma baglh olarak kdyde

hayat durgundur. Kdyde, kadinlar ve kopeklerden bagka canli goriilmez:

“Aksama dogru giriyorlar koye. Her yer kar, dag tas bembeyaz. Cevreye serpilmis
kendi iglerine kapali kéy evlerinin bacalarindan kalin, gri dumanlar nazli nazli salinarak

gogiin alacasinda bir yerlerde yitip gidiyor. Ellerinde kovalar, iri bakir giigiimlerle buz
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tistiinde kayip diismemek igin 6zenli adimlar atarak yiiriiven, atiklarina sikica sarinmig koylii

kadinlar ve kuyruklarini sallayarak dolasan kopeklerden baska canli goriinmiiyor ortalikta.

(Kavukgu, 1998:88).

Koyiin durumu, anlatici tarafindan ayrintili bir sekilde tasvir edilir. Koy yasamindaki
durgunluk, okuyucuya aktarilir. Ozellikle kis mevsiminde koy halki, evlerine gekilir. Bunun
yaninda Karakadi kdyiinde Vedat ile Mesut’un varolus iizerine yaptig1 tartigmalarda

onemlidir. Vedat ile Mesut, yolculuk swrasinda donemi ve hayati sorgulayan konusmalar
yapar.
Dogusulak Koyii:

Dogusulak kdyii, Cemil Kavukcu’nun dykiilerinde ve romanlarinda kullandig1 6nemli
mekanlardan biridir. Yazar, Inegdl’ii ve cevresini anlatirken siklikla bu mekéna basvurur.
Kavukeu, “Uzak Noktalara Dogru” 6ykii kitabinin “Cemse Oliiyor” dykiisiinde Dogusulak

kdyiine yer verir:

“Doguya dogru gidildiginde Dogusulak Koyii yolu tizerinde Suluca, Kuruca ve Doluca
kéylerinden sonra, gidis yolunun solunda olan dere yolun sagina geger...” (Kavukeu,

2018:52).

Cemse Oliiyor dykiisiinde dere vurgusuyla 6n plana ¢ikan Dogusulak koyii, benzer bir

bicimde Doniis romaninda da tasvir edilir:

“Kapali bir hava vardi, yagmur c¢iseliyordu. Istanbul’daydilar. Aralarinda ne
gecmisti, bilmiyordu ama Nesli ona dargindi. Sonra mekan degismis, Dogusulak Kéyii yolu

olmustu. Derenin suyu iyice ¢ogalmisti.” (Kavukcu, 1998:149).

Doniis’te Dogusulak koyii, Vedat’in bisiklet turlarinda ugradigi mekanlardan biri olma
ozelligini tasir. Vedat, problemlerinden uzaklagsmak ve ruhunu dinlendirmek adina kdye
geziler yapar. Nitekim, Cemil Kavukcu'nun dogdugu yer alan Inegdl kasabasinin bir kdyii
olan Dogusulak koyii, yazarin yasammda Onemli izler tasir. Kavukgu, Oykiilerinde ve
romanlarinda kasabanm icerisinde yer alan ve bizzat gozlemledigi koyleri, kurmaca evrende

mekan unsuru olarak kullanma yoluna gider.
Istanbul

Romanda Istanbul, Vedat’m yiiksekdgrenimini tamamlamak i¢in geldigi mekandir.

Vedat Dogan, kasabanin duvarlarini asip kente egitim almaya gider. Istanbul, kasaba
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hayatindan c¢ok farkli bir yapiya sahiptir. Istanbul’da yeni arkadaslar edinen Vedat’in

karakteri, ¢evreninde etkisiyle degismeye baslar:

“Oysa Istanbul’da yasam bas dondiiriicii bir hizla siiriiyordu. Okuldaki boykot, bicak
vuruslariyla dalagi parcalanan Ibrahim, coskuyla tartisan atesli yiizler, tiirkiiler, marslar ve
savsozlerin giimbiir giimbiir haykirildigi alanlar. Ve Nesli. Istiklal Caddesi ne giizeldir simdi.

Emek Sinemasi 'ndan ¢ikmug yiiriiyorlar. Ince ince kar yagiyor.” (Kavukeu, 1998:92).

Istanbul, 1980 oncesi donemde bir hayli karmasik ve kaotik bir yapiya sahiptir.
Doénemin gergin ideolojik ortamu, liniversite genglerinin kaygi duymasina neden olur. Bundan
dolay1 kavgalar, yaralamalar ve dliimler yasanir. Diislincesini savunmaya ¢alisan onlarca geng

hayatini1 kaybeder. Gazetelerin mansetleri, bu tip vakalarla dolar.

Vedat, kentte tanidig1 Mesut, Neslihan, Serdar gibi arkadaslarindan dolay1 sol goriise
sempati duyar. Donemin karmasik yapisindan otiirii her tiirlii siyasal propaganda ve faaliyet
zararh olarak algilanir. Bundan dolayr Vedat Dogan, dort yil hapis yatmak zorunda kalir.
Hapisten ¢iktiktan sonra kasabaya donse de aklinda daima Istanbul ve arkadaslari yer alr.
Romanin son béliimiinde Serdar’m davetini alan Vedat, sevin¢ icinde Istanbul’a gitmeye

hazirlanir.

2.1.2.4.1.2. Kapah Mekan

Vedat Dogan ve Ailesinin Evi:

Romanda kullanilan i¢ mekanlardan en 6nemlisi, Vedat Dogan’in ¢ocukluk yillarmnin
gectigi evdir. Yillar sonra kasabaya donen Vedat, Miizeyyen Teyze’den evin anahtarini alir ve

iceriye girer:

“Yillardir havalandirilmamis yerlere ozgii bir insansizlik, terk edilmislik kokusu

carpiyor burnuna. I¢ buruklugu.” (Kavukeu, 1998:14).

Uzun yillar kimse yasamadigi i¢in bos kalan ev, biitiin olumsuz kasvetiyle Vedat
Dogan’n iizerine ¢oker. Doniis’te ev ve igerisinde bulunan odalar, Vedat’in psikolojisini
yansitmasi bakimindan énemlidir. Ev, daima karigik ve pistir. Vedat’in zihnindeki karmasa,
odalara da yansir. Ev, bakimsizliktan dolayr bir harabe halini alir. Bu agidan
degerlendirildiginde mekan-birey iliskisi, okuyuculara yansitilarak Vedat’in ruhsal durumu
aydinlatilmaya caligilir. Bilindigi gibi mekanlarin insanlar {izerinde duygusal ve diisiinsel

anlamda etkisi yiiksektir:
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“Ote yandan dogdugumuz ev, anilarin étesinde, fiziksel olarak icimize kaydedilmistir.
Bir organik aliskanliklar obegidir. Aradan yirmi yil ge¢mis bile olsa, bilmedigimiz onca
merdiveni ¢ikmis da olsak, ¢iktigimiz “ilk merdiven”in reflekslerine yeniden kavusuruz,

otekilerden biraz daha yiiksek olan o basamaga takilmayiz artik.” (Bachelard, 2017:45).

Gaston Bachelard, “Mekanin Poetikasr” adin1 verdigi eserinde, edebi metinlerde yer
alan “ev” mekanlarinin, yillar ge¢mis olsa bile karakterler i¢in gegcmisten izler tastyacagini
ifade eder. Nitekim Ddniis te Vedat Dogan, evin igerisinde ¢cocuklugunu ve ailesini hatirlar.
Ev, ona anilarin1 tekrardan yasama imkani sunar. Ailesiyle olan birlikteligi, Ramazan
gecelerinde beraber yaptiklar: sahurlar1 animsar. Yillar sonra, ailesini birakarak ayrildigi eve,
geri “doniis” eyleminde bulunur. Bachelard, metinlerdeki bu durumu, “yuvaya doniis” olarak

tanimlar:

“Hep geri doneriz oraya, kusun yuvaya, kuzunun agila donmesi gibi, bir giin oraya

geri donmenin diistinii kurariz. Bu geri doniis isareti, sonsuzca kurulan diiglerin belirtisidir.’

(Bachelard, 2017:132).

Vedat Dogan, geriye doniis eylemini, diis kurmaktan ziyade, gecmisiyle yiizlesmek
adina yapar. Vedat, yasanilanlarin sorumlusu olarak kendisini goriir. Eve donme amaci,
gecmigin  getirdikleriyle yiizlesmek ve onlarla yasamayr Ogrenmektir. Bir zamanlar,
cocuklugunda “huzur” ortaminin kaynagi olan ev, ona ge¢mis yasamindaki giizel anilari

hatirlatma islevi goriir.
Miizeyyen Teyze’nin Evi:

Doniis’te diger bir kapali mekan olarak Miizeyyen Teyze’nin evi karsimiza ¢ikar.
Miizeyyen Teyze, uzun yillar boyunca bu evde yasar. Sanayilesmenin etkisiyle evinin
cevresine yiiksek binalar insa edilir. Buna ragmen evini miiteahhitlere satmaya direnen nadir
insanlardan biridir. Miizeyyen Teyze’nin evi, gelenegi, ge¢misi ve hatiralarin 6nemini

yansitmasi bakimidan kayda degerdir.
Miiezzin Osman Efendi’nin Evi:

Romanda diger 6nemli mekan unsurlarindan biri de Vedat’in Kur’an-1 Kerim dersleri
gormek admna gittigi evdir. Vedat, ¢ocukluk yillarinda, babasmin istegi lizerine Kur’an
kursuna yazdirilir. Miiezzin Osman Efendi, kasabada Kur’an Ogretimi yapan dini bir
gorevlidir. Vedat, din egitimi gérmek adma gittigi bu mekanin i¢inde korkar, sikilir ve

bunalir. Ozellikle evin avlusunda yer alan odunluk, onun icin korkutucudur. Odunlukta,
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Osman Efendi’nin karisina ait olan bir takma bacak bulunur. Bu durum Vedat’in ve ders

almaya gelen diger 6grencilerin korkmasina sebep olur:

“Takunya sesleri tas avluda biiyiiyor. Kapiyr Osman Efendi agiyor. Giinesin
sizamadigr bir aviu. Taslarin tizeri silme dut. Avlunun ucunda yikinti bir odunluk ve
odunlukta takma bir bacak. Her geliglerinde o bacaga bakmamak istiyorlar, ama gozleri

kaywor. Korkuyorlar.” (Kavukgu, 1998:63).

Romanin ilerleyen boliimlerinde, anlatici tarafindan Vedat ve arkadaglarinin ders igin
girdigi “mavi badanali” odanin tasvirine yer verilir. Miiezzin Osman Efendi, odada oncelik
olarak talim yaptirir. Ardindan “Alem-1 Berzah”, “cehennem” konular1 lizerinde durdugu

vaazlara yer verir. Odanin fiziki durumu, anlatici tarafindan soyle ifade edilir:

“Yere ii¢ biiyiik silte konmus, onlarin ardinda yine saman doldurulmus yastiklar var.

Odada bir koku, hem kuru otu andirtyor hem de cami iclerini.” (Kavukcu, 1998:64).

Miiezzin Osman Efendi’nin derslerini verdigi oda, yapisiyla, kokusuyla ve igerisinde
bulunan nesnelerle bir ibadethaneyi andirir. Oda, uhrevi 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 bir
atmosfere sahiptir. Baskiya ve korkuya dayali bir din egitimi alan Vedat, yasadiklarmin
etkisiyle, genclik yillarinda dinden sogur ve uzaklasir. Bu durum, onun sol goriisii
benimsemesine sebep olur. Mekan {lizerinden yazar, baskiya dayali gerceklestirilen ve

cocuklarin psikolojisini olumsuz etkileyen din egitimini, elestirme yoluna gider.
Koy Kahvesi:

Kasaba ve koy hayatinin vazgecilmez unsurlarindan olan kahveler, Dodniis’te de
kendisine yer bulur. Vedat ve Mesut, “Karakadi” koyline gitmeden once bir kdoy kahvesine
girer. Av yolculugunun vermis oldugu yorgunluk, onlar1 dinlenmeye sevk eder. Bu nedenle
sicak bir ortam olan kahve tercih edilir. Bir yandan ¢aylar yudumlanirken diger yandan sohbet
gelismeye devam eder. Koy kahvesi, Doniis romaninda, disaridan gelen insanlarin (Vedat,
Mesut vb.) nefes aldig1 ve dinlendigi bir mekan olma 6zelligine sahiptir. Bunun yaninda kdy
kahvesinde yer alan soba, basik tavan, tozlu camlar ve mecmualar, geleneksel yasamin izlerini

yansitir:

“Basik tavanli, nem, sigara, ¢ay ve insan kokan bir kahvedeler. Orta yerde kocaman

bir komiir sobast giiriil giiriil yaniyor. Icerisi sicak...”

“.. yillar éncesinin Hayat ya da Yildiz mecmualarimin orta sayfalarindan alinma

Tiirkan Soray ve Fatma Girik resimleri; solmus bir Atatiirk portresi ve Maresal Fevzi
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Cakmak’in ayakta resmi yan yana ve dergilerden oyulmus cesitli milletlerden kadinlar.”

(Kavukgu, 1998:86).

Doniis’te kahve ortami, pis ve bakimsiz olma 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Yukaridaki
alintilardan da gorildiigl tizere sicak ve basik bir ortamda vakit gegirmeye calisan insanlar
yer alir. Kahvenin icerisinde bulunan Atatiirk’e ve Fevzi Cakmak’a ait resimler, koyliilerin bu
kisilere gosterdigi sayginin bir lirliniidiir. Yine Hayat ve Yildiz mecmualari, mekan iizerinden

olaylarin zaman dilimine ait ipuclar1 icermesi bakimindan 6nem arz eder.
Meyhane

Cemil Kavukg¢u’nun metinlerinde siklikla goriilen mekanlardan biri de meyhanelerdir.
Onun bir¢ok eserinde i¢kinin her tiirliisiinii seven ve tiiketen bireyler karsimiza ¢ikar. Bu

nedenle meyhanelerin, birahanelerin kullanilmasi son derece dogaldir.

Doniis’te “Bodrum” ad1 verilen mekan, icki icilen bir salon olma 6zelligi tagir. Kasaba
insanlariin igmek ve hos¢a vakit ge¢irmek adina gittigi mekanlarin basinda gelir. Romanda
Vedat Dogan, Ilhami tarafindan miiteahhit Mefail ile tamstirilmak istenir. Teklifi kabul eden

Vedat, “Bodrum” a gider. Romanda, mekanin tasvirine su satirlarla yer verilir:

“Bodrum, oldukca kalabalik. Igerisi havasiz; yanik yag, sigara ve icki kokuyor. Kisa

boylu, genis, hi¢ boynu olmayan esmer bir garson karsiliyor onlari, “Hos geldiniz,” diyor...’

(Kavukgu, 1998:123).

Bodrum, ozellikle kis aylarinda kasabadaki hayatin duraganlagsmasindan dolay1 vakit
gecirmek adina tercih edilir. Kasabalilar, bagka bir aktivite olmadigini diistinerek “solugu”
burada alir. Mekan, ickilerin yudumlandig1 ve her tiirlii konuya dair konusmalarm yapildigi

bir yer olma 6zelligi tasir:

“Bak, diyecek Ilhami, burasi kiyak bir yer, koca karilar gibi evde pinekleyecegine
buraya gel, muhabbete takil, goziin gonliin acilsin. Aralarina karigsacak, yok olacak. Ama
sunu biliyor, ¢cember ne kadar daralsa da, i¢ acilari toplami o kadar biiyiiyecek” (Kavukgu,

1998:122).

Vedat, ortaokul yillarmda “imrendigi” kisilerden biri olan Ilhami ile yollarnm
ayrildigin1 bir kez daha idrak eder. O, Ilhami ve digerleri gibi kasabanm igerisine “tikilip
kalmak™ istemez. Vedat’a gore kasabada yer alan meyhane, umudu olmayan, hayata
tutunamayan, sikisip kalmis insanlarin ugrak yeridir. Vedat, “kasabanin duvarlarin1 agmak”

ister. Bu nedenle Neslihan’dan ve Istanbul’daki diger arkadaslarindan haber bekler.
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Tablo 4: Doniis Romaninda Mekdan Kullanimi

Acik Mekanlar Kapah Mekanlar
- Inegdl - Vedat Dogan ve Ailesinin Yasadig1 Ev
- Mezarlik - Miiezzin Osman Efendi’nin Evi
- Dogusulak Kdyii - Koy Kahvesi
- Karakadi Koyii - Meyhane (Bodrum)
-Istanbul

Suda Bulanmk Oyunlar romaninda, yukaridaki tablodan da belli oldugu iizere, Inegél
ekseninde “Dogusulak” ve “Karakad1” kdylerine yer verildigi goriiliir. Ozellikle, yazarm dykii
tiirtinde kaleme aldig1 metinlerinde gecen “Dogusulak™ kdyiiniin romanda yer almasi dikkat
cekicidir. Cemil Kavukgu, romanci olarak farkli tiirde yazdigi metinde/metinlerde yer alan
benzer bir mekani, “roman diinyasma” tasir. Bu durum, Cemil Kavuk¢u’nun romanciligi ve
kullandig1 mekanlar agisindan 6nemli ipuclar1 tasir. Kapali mekanlara bakildiginda ise,
yazarim daha c¢ok ev, kahve ve meyhane mekanlar1 lizerinde durdugu goriiliir. Kapali
mekanlarm tiimiiniin, Inegdl’de bulunmas1 6nem arz eder. Ozellikle “Bodrum” ad1 verilen
meyhanenin varligi, Cemil Kavuk¢u’nun oykiilerinde de siklikla isledigi mekanlardan birini

olusturur.

2.1.2.5. Tema
Tema veya diger bir adiyla izlek kavrami, edebi metinlerin en 6nemli yap1 unsurlarmnin
basinda gelir. Anlatmaya bagli edebl metinlerde tema ile olay Orgiisii arasinda siki bir iligki

bulunur. Metinde yer alan olaylarin igerisindeki ¢catigmalar ve karsilagmalar temay1 verir:

“Olay orgtisiinii meydana getiren parcalar arasindaki ¢atisma veya karsilasmanin en

kisa ve kesin ifadesi temadir.” (Aktas, 2015:69).

Buna bagli olarak romanlarda bireysel ve sosyal temalar ortaya ¢ikar. Agk, ihtiras,
evlilik, 6liim, ayrilik, yalnizlik, degisim, mekén ¢atismasi bunlara 6rnek olarak gdsterilebilir.
Cemil Kavuk¢u’nun ilk roman1 Doniis’te zengin tematik unsurlar bulunur. Yazar hem bireysel

hem de sosyal agidan ¢esitli temalar {izerinde durarak okuyucuya mesaj verme yoluna gider.
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2.1.2.5.1. Bireysel Temalar
2.1.2.5.1.1. Ask

Doniis’te ask, romanin merkez1 kisisi olan Vedat Dogan lizerinden aktarilir. Vedat’n
aska dair hisleri ve duygulari, Neslihan ve Serap iizerinden iki farkli boyutta

degerlendirilebilir.

Vedat Dogan’in Neslihan ile olan aski, ikilinin Istanbul’da tanismasiyla baslar. Vedat,
egitim gormek adma geldigi kentte Neslihan’a asik olur. Neslihan’in durusu, diisiinceleri ve
davranislar1 Vedat i ilgisini ¢eker. Vedat ve Neslihan, ortak siyasi ideolojilere sahiptir. Ikisi
de sol goriisli benimser. Sempatizanlik durumu, ikilinin yakinlagsmasina ve birbirlerine asik
olmasina olanak saglar. Vedat’in Neslihan ile arasindaki ask, somut bir iliskiye dayanir. Ikili,

Istanbul sokaklarinda kol kola gezer ve vakit gegirir:

“Kimi giin Neslihan oluyor yamnda. Koluna giriyor Vedat’in. Gozliikleri yine
burnunun ucunda, saglar kisacik. Keyfi yerindeyse ¢ok konusuyor. Vedat, Nesli’'nin, koluna
asilip gozliiklerinin tistiinden sehla sehla bakmasini ve giilmesini ¢ok seviyor, ¢iinkii giilmek

¢ok yakistyor ona.” (Kavukeu, 1998:45).

Bunun yaninda Vedat ve Neslihan aski, toplumsal anlamda baskilara maruz kalir.
Benimsedikleri politik goriis, askin “dava yolunda bir engel” oldugunu savunur. Bu nedenle

Vedat ve Neslihan, iliskilerinde olusturulan “yasaklar listesi” ile kars1 karsiya kalir:

“Onceleri sevgiyi de, mutlulugu da, el ele tutusup gezmeleri, géz goze gelip
giiltimsemeleri de yadsiyorlardi. Uzun yasaklar listesi konmugstu onlerine. Kim, neden

koyuyordu bu yasaklari, bilmiyorlard:.” (Kavukegu, 1998:74).

Politik goriisler, askin toplum nazarinda yasanmasma karsi ¢ikar. Cevrelerindeki
insanlar konuyu 6grendiklerinde Onlerine “yasaklar listesi” koyar. Vedat ve Neslihan bu
yasaklarm neden getirildigini bilmese de baslangicta bunlara uyar. Bir siire sonra hi¢bir yasak

ve engel dinlemeyen ask, filizlenmeye baslar:

“Sevgi, kendi yataginda kendi kosullarina gore biiyiidii; ne baski tamdi, ne engel.
Birbirlerini adim adim tamidilar.” (Kavukgu, 1998:75).

Vedat Dogan, Neslihan’a kars1 yogun duygular hissetse de hapse girmesinden otiirii
ondan uzak kalir. Hapiste dort yil kaldiktan sonra Inegél’e doner. Vedat, nereye giderse gitsin
Neslihan’1 unutamaz. Fakat Vedat’mn hapishanede oldugu yillarda Neslihan, bir bagkasiyla

evlenir. Vedat Dogan, Neslihan’in bagkasiyla evlenmesini kabullenemez. Bu nedenle
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kasabada kaldig1 siire boyunca aklindan Neslihan’1 ¢ikaramaz. Zihni siirekli olarak onunla
mesgul olur. Bu durum, Vedat’m zihninde, Neslihan ile diyaloglar {iretmesine, onu yaninda

diisiinmesine neden olur:

“Kimi giin Neslihan oluyor yamnda. Koluna giriyor Vedat’in. Gozliikleri yine
burnunun ucunda, saglart kisacik. Keyfi yerindeyse ¢ok konusuyor Vedat. Nesli’'nin, koluna
asilip gozliiklerinin tistiinden sehla sehla bakmasini ve giilmesini ¢ok seviyor, ¢iinkii giilmek

¢ok yakistyor ona.” (Kavukeu, 1998:45).

Anlatici, Vedat’mn i¢ diinyasina girerek, onun yasadigi bunalimi gozler oniine serer.
Vedat, yalnizligin olusturdugu ruh hali nedeniyle zihninde senaryolar tretir. Terk edilen
Vedat, Neslihan ile yasadig1 aska sadik kalir. Neslihan, evlenmis ve yeni bir hayat kurmus
olsa da Vedat, duygu ve diisiinceleri iizerinden onu “yasatma” yoluna gider. Recai Ozcan,
“Tiirk Romaninda Agsk” adli calismasinda, Tiirk romanlarinda askin bazen Kkarsilik
bulamadigmi ifade eder. Bu durum, hapishaneden ¢iktiktan sonra Vedat’in yasadiklariyla

ortustr:

“Bazen agsk, tek tarafli bir duygusal iletisim bi¢imi olarak da ortaya ¢ikabilir. Kendi
ozmnesini yaratip bu ozneyle duygusal iletisime girmeye c¢alisan asigin sonu genellikle
“trajik’’tir. Askin bu bigcimi tamamen bir kisinin duygu diinyasi, muhayyilesi ile ilgilidir.”
(Ozcan, 2014:85).

Vedat i, ask ile ilgili bir diger ekseni Serap’tir. Serap’in, Vedat ile tanismadan 6nce
basindan bir evlilik macerasi geger. Evliligi, kocasinin kadma ve kumara olan diiskiinliigii
sebebiyle sona erer. Serap, geng¢ yasta dul kalir. Serap’in becerikli ve hamarat bir kadin
oldugunu gozlemleyen Miizeyyen Teyze, ikiliyi evlendirmek ister. Vedat’:, iitii tamiri
bahanesiyle evine cagirir. Yaptig1 planla, Vedat ile Serap’1 kars1 karsiya getirir ve tanistirir.

Uzun yillardan beri yalniz kalan ve daha dnce evlenmeyen Vedat, Serap’tan etkilenir:

“Boyu kisa sayilir Serap in, dolgun bir viicudu olmasina karsin Vedat ¢ekici buluyor
onu. Giyiniginden, asirtya kagmayan makyajindan bu karsilasmanin bir rastlanti olmadigina

emin oluyor.” (Kavukcu, 1998:142).

Her firsatta Neslihan’1 diisiinen ve hatirlayan Vedat’in, Serap ile tanigmasindan sonra
akli karmakarigik bir hal alir. Neslihan’1 kaybetmenin vermis oldugu yikim, Vedat’m kafasini
bulandirir. Serap ile evlenme diisiincesi iizerine bir hayli diigiiniir. Fakat yasadig: tereddiit

hali, Serap ile evlenmesine engel olur.
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2.1.2.5.1.2. Cinsellik/Evlilik

Cinsellik, insanoglu i¢in fizyolojik ihtiyaclardan biri olma dzelligi tasir. Insan, iiremek
ve soyunu devam ettirmek acisindan cinsellige ihtiyag duyar. Edebi metinlerde cinselligin,

evlilik temasi ile beraber kullanildig1 da goriiliir.

Cemil Kavuk¢u’nun Ddéniis romaninda da cinsellik ve evlilik temalari, birbirleriyle
iliski halindedir. Romanda Vedat Dogan ve Neslihan lizerinden cinsellik temasina yer verilir.
Vedat Dogan ve Neslihan’in aralarindaki ¢ekim giinden giine artar. Bunun neticesinde ikili,

bedensel biitiinlegsmenin biiyiisiine kapilir:

“Birbirlerini adim adim tamdilar. Kahve kogelerinde ya da Adalar ve Bogazigi
vapurlarinda oturmalar, el ele tutusup dolasmalar, kimi kendi gecmisleri, kimi giincel
konular, kimi de sinema iizerine konusmalar yetmez oldu. Bedenlerinin de dogal kosullarda

soylesme istemi kendini igin icin duyurmaya basladi.” (Kavukgu, 1998:75).

Cinsellik temasiyla beraber ortaya cikan “evlilik” konusu, Ddniis’iin en Onemli
tematik unsurlarmin basinda gelir. Evlilik sorunu yine Vedat Dogan ekseninde goriiliir. Vedat,
iki ayr1 iliski durumu (Vedat-Neslihan/Vedat-Serap) {lizerinden evlilik hakkindaki

diisiincelerini dile getirir.

Vedat, Neslihan ile evlenmenin hayallerini kurar. Dénem evliliklerine ait bir tespit
yapar ve bunu Neslihan ile paylasir. Vedat’a gore yasadigi donemde yapilan evlilikler tekdiize
bir hal almistir. Vedat, Neslihan ile olan iligskisinde bunu yasamak istemez. Neslihan ile ayn1

evi paylasan kari-koca olmak yerine “iki 6grenci” gibi yasamak istedigini dile getirir:

“Stirekli yenilenen bir birliktelikti amacimiz. Annelerimiz, amcalarimiz, agabeylerimiz
gibi olmamaliydik. Oysa evlilik iizerine hichir sey bilmiyorduk. Ciinkii hi¢ evlenmemistik,
yvasanmadan nasil bilinirdi ki...” (Kavukegu, 1998:48).

Vedat Dogan agisindan donem evliliklerinin bircogu problemlidir. Dogan, yakin
cevresinden edindigi deneyimlerden yola ¢ikarak bu diisiinceye varir. O, bu konuda annesine,
babasma veya akrabalarma benzemek istemez. Ona gore iligkilerin tekdiize ve sikici bir hal

almasi, evlilikleri bir “zorunluluk” haline doniistiiriir.

Vedat’in evlilik konusundaki bir diger diisiincesi Serap ile olan iliskisi lizerinden
verilir. Neslihan’dan imidini kesen Vedat, Miizeyyen Teyze’nin yaptig1 plan dogrultusunda
Serap ile tanisir. Uzun siire yalniz kalmasindan 6tiiri Serap’a ilgi duyar. Fakat bu tanisma

Miizeyyen Teyze’nin katkilar1 ile olur. Vedat, Serap’i tanimadan onunla evlenemeyecegini
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dile getirir. Ona gore evliligin 6n kosullarindan birisi karsi cinsi yakindan tanimaktan geger.

Roman boyunca evlilik konusunda tereddiitler yasayan Vedat, bekar hayatina devam eder.
2.1.2.5.1.3. Yalmizhk/Karamsarhk

Doniis’te yalnizlik ve karamsarlik temalari, bas karakter Vedat Dogan {izerinden dile
getirilir. Vedat Dogan, dort yil stiren tutukluluk doneminden itibaren yalniz ve karamsar bir
ruh hali igerisine girer. Hapishaneden ¢iktiktan sonra Inegél’e donen Vedat, burada gecirdigi
zaman boyunca yalniz ve kimsesiz hisseder. Aile iiyelerinden anne ve babasini kaybeder,
kardesi Burhan ise Isvicre’ye gider. Uzun yillar sonra ¢cocuklugunun gectigi eve gelen Vedat,
yalniz basina bir yasam siirer. Bunun yaninda Neslihan, Mesut ve diger arkadaslariyla da
temas kuramaz. Cevresinde ¢ocukluk yillarindan tanidigi ilhami kalir. Vedat, hayata bakis
acis1 olarak Ilhami ile uyusmaz. Bir zamanlar [lhami gibi olmak isteyen Vedat, artik [Thami ile

farkl diinyalarin insanlar1 oldugunu anlar.

Tiim bunlar, Vedat’mn ailesini, Neslihan’1, sevdigi dostlarim1 ve ge¢misindeki huzurlu
anlar1 kaybetmesiyle ilgili olarak yasadig1 “var olma” probleminden ortaya ¢ikar. Cocukluk
yillarinda Ilhami ve cetesine benzemek icin “varolus” savasi verdigini belirten Vedat, uzun
yillar sonra tekrardan bir miicadele igerisine girer. Artik sevdiklerini kaybetmis, siyasal
sebeplerden otiirti hapis yatmis ve yasananlardan “kagma” yoluna gitmis biridir Vedat Dogan.
Cevresindeki kisileri ve “glizellikleri” kaybeden Vedat i¢in hayat anlamsiz ve tekdiize bir hal
alir. Bu acgidan degerlendirildiginde, Vedat’in varlik/yokluk catismasina bagl olarak yasadigi

yalnizligin ve karamsarligin, felsefi bir boyutu oldugunu séylemek miimkiindiir.

Romanda Vedat’in yalnizlik duygusu, kis mevsiminin de etkisiyle per¢inlenir. Aralik

aymnda Inegdl, Vedat’m ruh halini fazlasiyla olumsuz etkiler:

“Su aralik ayini hi¢ sevmem,” diyor, “ciinkii giinler ¢ok kisa, hava genellikle kararsiz
ve soguk. Yalmzligin en yogun yasandigi ay. Koca bir yil bitiyor sonra, hiiziin burada.”

(Kavukgu, 1998:71).

Yalnizlik hali, beraberinde karamsarligi ve hiiznii getirir. Vedat Dogan, kasabada
gecirdigi zaman diliminin artmasiyla daha da karamsar bir yapiya biiriiniir. Arkadaslarindan
bekledigi ¢agrilara ve mektuplara, bir tiirlii ulasamaz. Bundan dolayr Vedat, eski giizel
giinlerinin tekrar yasanmayacagi diislincesine kapilir. Anlatici, mekan ve zaman unsurlarmi da

kullanarak Vedat’in yalniz ve karamsar yapisini gézler oniine serer.
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2.1.2.5.1.4. Kacis

Vedat Dogan’in ruh diinyasi bir hayli karmasik yapiya sahiptir. Vedat, hapishanede
kaldig1 dort y1l boyunca ¢ok zorlanir. Bu yillarda Vedat’in hapishanede olmasindan dolay1
annesi daha fazla dayanamayarak hayata gdzlerini yumar. Vedat, biiyiik bir pismanlik haliyle
Inegdl’e doner. Bu doniis eylemi, aslinda “kagis” halinin bir gdstergesidir. Vedat, donemin
getirdigi siyasi, sosyal ve ideolojik meselelerden uzak kalmak ister. Istanbul’da her giin
kavga, doviis, yaralama ve cinayet gibi olaylar meydana gelir. Vedat Dogan, bunun
neticesinde ¢areyi Istanbul’dan uzaklasmakta bulur. Vedat’m Inegdl’e doniisii, gecmisiyle

ylizlesmek istemesinin yaninda kaostan uzaklagmay1 arzu etmesinin bir gostergesidir:

“Avluda dikiliyordu ve paltosu hala sirtindaydi. Bir sigara yakti. Hi¢ kimse yok, diye
mirildandi, anlyyor musun, hi¢-kimse-yok! Onlar senin kuruntularin, hayaletlerin, korkularin.
Buraya onlardan kurtulmak icin geldin. Biitiin izleri sileceksin, anliyor musun? Anliyordu. Bu

buyruk iyi gelmisti.” (Kavukcu, 1998:106).

Vedat, herkesten ve her seyden uzaklasmak adina geldigi inegol’de basarili olamaz.
Nereye giderse gitsin zihnindeki problemler ve diislinceler pesini birakmaz. Vedat, careyi
“devinim” de bulur. Daralan ruhunu ferahlatmak icin eski ve bozuk olan bisikleti tamir eder
ve bisiklet yolculuguna ¢ikmaya baglar. Vedat, bunaldig1 anlarda pedallar1 ¢cevirmeye baslar
ve kendisini dogaya atar. Nehir kiyilarinda ve ormanlik alanlarda bisikletiyle turlar. Vedat’in
problemlerinden otiirli dogaya kagmasi “romantik™ bir yapiya sahip oldugunun gostergesidir.
Anlatici, roman boyunca Vedat’in yasadigi psikolojik siirecleri ortaya koymaya caligir. Bunu
yaparken karakterin i¢ diinyasina girerek onun diisiincelerini dile getirir. Vedat’in igsel
sikintisinin arttig1 siireglerde, anlatici tarafindan “devinim” kelimesi vurgulanir, gengliginde
arkadaslariyla birlikte balikk tutmaktan hoslandigi ifade edilir; doga, kir, nehir kenar1 gibi
yerlere gittigi, dislincelere daldigi ve bir rahatlama yasadigi aktariir. Tim bunlarin
neticesinde, yazarin/anlaticnin Vedat’in “romantik” yoniine dikkat ¢ektigini ve dogal
ortamlarda “armma” gerceklestirdigini sdylemek yanlis olmaz. Bunun yaninda, Alman yazar

Goethe’ye gore yolculugun getirdigi dinamizm, bireye bir varolus imkani sunar:

“... Goethe igin yolculuk bir varolus tarzidir. Bir sahsiyet mimart olan sairler prensi,

insanin zihni inkisafi ve Ego’nun ingasi igin yolculugu bir atilim, bir dirilis ve yeni bir varolug

imkdni olarak telakki etmektedir.”"?

12 Senail Ozkan, Goethe ve Yolculuk Felsefesi, Tiirk Edebiyat: Dergisi, Agustos 2007, s. 32.
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Goethe’nin ifadesinden yola ¢iktigimizda, Déniis romant ekseninde, bas karakter olan
Vedat Dogan’in uzun yillar sonra kasabaya yolculuk yapmasi, bunaldigi anlarda “devinim”
sozciigiiyle harekete gecmesi, eskiyen bisikleti tamir etmesi ve civar kdyleri gezmesi; bir

“atilim” veyahut “varolus savasi” olarka degerlendirilebilir.
2.1.2.5.1.5. Korku/Giivensizlik

Romanim 6nemli temalarindan korku ve giivensizlik halleri, Vedat Dogan iizerinden
aktarilir. Vedat, benimsedigi diislincelerden 6tiirii hapis yatinca korkuya kapilir. Donemin
getirdigi atmosfer, bireylerin diislincelerini 6zgiir bir sekilde dile getirmesine olanak
saglamaz. Bunun neticesinde Vedat Dogan ve onun gibi nice insan, tutuklanma veya hayatini

kaybetme korkusuyla bas basa kalir. Tiim bunlar insanlar lizerinde baskiya neden olur.

Romanin on birinci boliimii, Vedat’in yasadig1 korkuyu ve bu korkunun neticesinde
ortaya c¢ikan giivensizligi konu edinir. Bolimiin baginda Vedat, iki kez kilitledigi sofa
kapisinmn acildigini fark eder. Kapiyr aganlarm “Su¢ Uretim Merkezi” elemanlar1 oldugunu
diisiinen Vedat, korkuya kapilir. Eve gelenlerin kendisine fotograf gostererek olasi silahlar
nereye sakladigin1 6grenmek isteyecegini diisiiniir. Vedat’in korkulu ve giivensiz halleri,

kafasinin karmakarigik oldugunun da bir gostergesi niteligindedir:

“Diger duygular gibi korku da bir¢ok farkh icerikten olusan ¢ok boyutlu
deneyimlerden biridir. Genellikle tehdit edici bir duruma verilen tepki olarak tanimlanir.
Daha once gegirdigi kotii bir denemeden sonra birinden veya bir seyden zarar gelebilecegi

kanisi, bu duygudaki en temel tetikleyicidir.”">

Aslihan Dinger’in de belirttigi gibi, insanda olusan “korku” duygusu, gecmis
yasantilarla yakindan ilgilidir. Kisi, “tehdit” unsuru olarak tanimladigi bir seyi, Onceki
deneyimleriyle bagdastirarak fiziksel ve psikolojik acidan tepki verme yoluna gider. Nitekim,
kurgusal diinyanin bir karakteri olan Vedat Dogan’da da benzer bir durum goriiliir. Vedat,
dort yil hapis yattiktan sonra, “Su¢ Uretim Merkezi” adi verilen kurum elemanlarmin
kendisini yakalayacagini ve tekrar hapishaneye atacagini diigiiniir. Gegmis deneyimlerinden
yola ¢ikarak korku ve kaygi duygulari igerisine girer. Cemil Kavukgu, bu boliimlerde gerilim
unsurunu artirir, karakterin fiziksel ve psikolojik tepkimelerini ortaya koyar. Tiim bunlar,

Kavuk¢u’nun romanciligi konusunda énemli ipuglari igerir:

13 Aslihan Dinger. Korku: Dili, Kavramlasmasi, Kiiltiirel Boyutu. Uluslararasi Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim
Dergisi, say1: 6/2 2017 s. 769-798.
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“Biri ya da birileri igerideydi ve biitiin esyalart altiist ederek bir seyler ariyorlardi.
Para edecek bir esyast olmadigina gore bunlarin aradigi baskaydi. Sug. Evet, su¢ ariyorlardi.
Suc Uretim Merkezi elemanlari; kisa adi SUM. Fotograflar: bir bir goziine sokacaklari; bu
kim, bunlar kim? Burasi neresi? Sonra da ekleyeceklerdi: Biz-her-geyi-biliyoruz! Silahlar

nerde? Ya orgiitsel belgeler...” (Kavukcu, 1998:104).

Goriildiigii tizere Vedat Dogan, kendi kafasinda olaylar olusturmaya baslar. Bunun
nedeni ise Vedat’in korkulu ve giivensiz yapisidir. Olaylar1 birbirine karigtirir, yanlis

baglantilar kurar ve neticesinde korku dolu dakikalar geg¢irir.

2.1.2.5.2. Sosyal Temalar
2.1.2.5.2.1. Degisim

Cemil Kavukgu, oykiilerinde ve romanlarinda kasabanin, kasaba hayatmin ve buna
bagl olarak burada yasayan insanlarin yasadigi degisimi konu edinir. Onun metinlerinde
degisim ve degisimin getirdigi olumsuz etkiler, fazlasiyla yer bulur. Yazar, modernizmin
ortaya ¢ikardigi kasaba yapisinin degismesine karsi ¢ikar. Sanayilesme, 1980 6ncesi donemde
kasabalara ulasmaya baslar. Teknoloji ve sanayi alaninda yasanan gelismeler, inegol gibi
bircok kasabayr olumsuz etkiler. Cemil Kavukcu, bircok eserinde kendi dogdugu ve
biiyiidiigii yer olan Inegdl’ii tasvir eder. Bu tasvir, degisim ekseninde olumsuz bir yapiya

sahiptir. Keza Doniis romaninda da bunun 6rnegi goriiliir.

Déniis’te degisim temasi, ilk olarak Inegdl’iin degisimi ekseninde aktarilir. Vedat
Dogan, uzun yillar sonra dogdugu kasabaya geri doner. Cocuklugunun gegtigi kasaba artik
ona ¢ok uzaktir. Bir an dogru yere gelip gelmedigiyle alakali tereddiit yasar. Kasabadaki tiim
bu degisim adeta ge¢misin izlerini siler. Inegdl’de insanlara tepeden bakan miiteahhit kesimi
tiirer. Bu miiteahhitler, insanlarin eski evlerini satin alarak yerine beton yapilar insa eder.
Evlerini satan insanlar, oturduklar1 yerden ayrilmak durumunda kalir. Tiim bunlar kasabanin

yapisinda ciddi degisimlere neden olur:

“Tas avluya ¢ikti. Buraya (bu limana) sigindiginda, ¢cocukluguna tanmiklik etmis, duvar
duvara verip zamana karsi direnmis bitisikteki iki katli ahsap evin... yerle bir edildigini,
verine korkung bir beton yapimin yiikseldigini gormiistii. O evde yasayanlar nerdeydi simdi.

Inegin yasami yillar énce bir kasap gengelinde noktalanmis olmaliydr.” (Kavukgu, 1998:42).

Kasabadaki degisim, insanlarin degismesine de sebep olur. Doniig’te bir diger degisim

unsuru olarak bireylerin farklilasmasi konu edinir. Bu degisime drnek olarak Ilhami ve Ayi
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Nedim verilir. Onceleri “ibretlikler” listesinin degismez isimleri olan ilhami ve Ay1 Nedim,
yillarm etkisiyle degisime ugrar. Ilhami, belediye biinyesinde zabita olarak ¢alismaya baslar.
Cocuklugunda asi ve dik basli olan Ilhami, zabita olduktan sonra degisir. Gorevde kalabilmek
adma belediye bagkaninin ve amirlerinin verdigi emirlere kars1 gelmez. Makam icin birilerine
boyun eger. Bunun yaninda fiziksel olarak da degisimlere ugrar. Oncesinde “bigkmn bir
delikanli” iken artik saglar1 dokiilmiis, disleri kararmis ve gobek yapmistir. Ay1 Nedim ise her
seyden “el etek ¢eker” ve kendisini dine verir. Sakal birakir, salvar ve ciibbe giyer. Kendisini
“tarikatcilar” olarak tanitan grubun arasma katilir. Biitiin bu 6rnekler, kasabadaki bireysel,

sosyal, kiiltiirel ve siyasal alanlarda yasanan de§isimi vurgular.
2.1.2.5.2.2. Kent/Kasaba Catismasi

Romanin bir diger onemli temasi, mekanlar arasi ¢atigmadir. Romanin iki onemli
mekani olan Inegdl ve Istanbul arasinda yer alan farkliliklar ortaya konur. Istanbul’da hayat,
¢ok hizli bir sekilde akar. Her giin bircok farkli olay meydana gelir. Ozellikle siyasi ve
ideolojik anlamda Istanbul her dénemde oldugu gibi 1980 darbesi oncesinde de hareketli
giinler gecirir. Romanda anlatilan Istanbul, darbe 6ncesinin mekanidir. Burada sag-sol fikir
catismasma bagli olarak kaotik bir ortam sdz konusudur. Universitelerde ve sehrin diger
bolgelerinde her giin olaylar yasanir. Kavgalari, yaralama olaylarmin ve 6limlerin ardi
arkasi1 kesilmez. Insanlarmn can giivenligi tehlike altna girer. Diisiincesini savunma ugruna

hayatin1 kaybeden insanlara mansetlerde genis dlgiide yer verilir.

Inegél’de ise durum bunun tam tersidir. Kasabada “anarsizm” ve “fagizm” gibi
faaliyetler, “son derece sakincali”dir. Burada, Istanbul’da yasandig: gibi bir kaos hali yoktur.
Insanlar biiyiik sehirlerde yasanan gelismeleri gazetelerden ve radyolardan takip eder. Hayat,
kente oranla daha yavas akar. Insanlarm aktivite alanlar1 son derece kisithdir. Istanbul’dakinin
aksine burada hayat tekdiize ve sikici bir seyirde ilerler. Ozellikle kis mevsiminde yasam
belirtisi genis dlciide diiser. Netice olarak Istanbul ve Inegél arasindaki catisma, cok yonliidiir.
Istanbul’da ve Inegdl’de yasayan bireyler, yasam tarzi ve hayata bakis olarak birbirinden ¢cok

farkl 6zellikler gosterir:

“Tasralilar icin ne biiyiik acilarla dolu biiyiik kentler. Bizi hi¢bir zaman sindiremezler,
gercek kentli arkadaslar edinemeyiz. Nasil giyinirsek, nasil konusursak, nasil davranirsak

davranalim biz hep biiyiik tasralilariz.” (Kavukgu, 1998:73).

2.1.2.5.2.3. Egitim Sorunu
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Egitim, bir {ilkenin en Onemli gelisim alanlarindan birini teskil eder. Egitim ve
Ogretimde yasanan problemler, bireylerin duygusal, sosyal ve akademik yonden gelisimlerini
olumsuz etkiler. Doniis romaninda egitim temasi, beraberinde getirdigi problemlerle ele alinir.
Kasabadaki egitim anlayis1 iizerinden elestiriler yapilir. Okuldaki idareciler tamamriyla
davranigg1 modele dayanan bir egitim anlayisint benimser. Okulun midiri, basarili
ogrencileri herkesin i¢inde takdir ederken, kurallara uymayan ve basarisiz olan d6grencileri ise

kiigtik disiirtir:

“Onlara kiigiik diistiriicii sozler soylerdi miidiir, “Bunlar adam olmaz,” derdi; “coban
bunlar, ¢capulcu... Memleket sizden hizmet bekliyor, analariniz babalariniz siz okuyasiniz diye

nelere katlaniyorlar...” Cok sinirlenirse yiizlerine tiikiiriirdii.” (Kavukgu, 1998:21).

Odiil ve ceza sisteminin uygulandigi, ogrencilerin baskilandigi bir egitim soz
konusudur. Okul, miidiir ve miidiir yardimcilariin gosterdigi zorbaliklardan 6tiirii adeta
hapishaneye doner. Romandaki egitimciler, O6grencileri kazanmak i¢in cabalamak yerine
careyi siddet ve hakarette bulur. Miidiir, okul kurallarma uymayan 6grencileri odasina ¢agirir
ve onlar1 déver. Bunun yaninda okulda 8grenci ayrimi da ¢ok net bir sekilde goriiliir. Ilhami
gibi nice 6grenci “ibretlikler” listesinde yer alip, siddete maruz kalirken Savci’nin oglu Selguk
bunlarin hi¢birini yasamaz. Selguk’un babasi Savci oldugundan dolayr &gretmenler ve
idareciler birgok seyi gormezden gelir. Tiim bunlar okuldaki egitimcilerin gii¢lii/giigsiiz

ayrimina bagl olarak hareket ettigini gosterir.
2.1.2.5.2.4. Din Algis1

Doniis romanmda din algisi, egitim konusuyla paralellik gosterir. Romanda Miiezzin
Osman Efendi, Vedat ve diger cocuklara Kur’an dersleri verir. Derslerde korku ve baskiya
dayali bir egitim anlayis1 benimsenir. Bu agidan disiiniildiiglinde, Ddéniis’teki din algisi,
Halide Edip Adivar’m Sinekli Bakkal romamiyla benzerlik gosterir. Sinekli Bakkal’da
Rabia’nin dedesi imam Ilhami, Islam’1 kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanir. Menfaati icin her tiirlii
faaliyette bulunan imam Ilhami, halki baskilamak adina vaazlarmnda cehennemi anlatir.'*
Osman Efendi de cocuklara derslerde mahgserden ve insanlarin ¢ekecegi azaptan bahseder.
Cocuklara iyiyi ve gilizeli 6gretmek yerine tek yonlii bir dini bakis saglar. Siirekli olarak
cehennem, azap, sirat kopriisii gibi olumsuz ifadeleri ¢agristiran kelimeler kullanir. Osman

Efendi’'nin bu tarz hareketlerinden dolay1 c¢ocuklar korkuya kapilir ve kendilerini kotii

14 Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal, Can Yayimlar1, Istanbul, 2017.
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hisseder. Romanin bir bolimiinde Burhan’m aniden aglamaya basladigi ve altina kagirdigi

sahneye yer verilir. Bu sahne {izerinden baskiya dayali verilen dini egitim elestirilir:
“Burhan birden aglamaya basladh.
“Ne oldu?” dedi Osman Efend;.
“Galiba altina biraz ¢ig yapmig.” (Kavukgu, 1998:67).

2.1.2.5.2.5. Ahlaki Yozlasma

Romanda ahlaki yozlasma temasi, modernizm ortaya ¢ikardig: etkilerle birlikte verilir.
Ozellikle Bati toplumlarinda gelisim gdsteren pornografi sektorii, Tiirkiye’de de ortaya cikar.
1980 oncesi doneme 151k tutulan romanda, sinemalarda izlettirilen erotik ve pornografik
icerikli filmlerden s6z edilir. Hem kentte hem de kasabada faaliyet gosteren sinemalarin
cogunda erotik filmler vizyona girer. Geng ve yaslh kesimden bir¢ok insan bu filmleri
izleyerek kendilerini tatmin etmeye c¢aligir. Tiim bunlar donem yapisinda ahlaki agidan

yasanan ¢okiisii gozler Oniine serer:

“Bir pazar matinesinde, yillar once, ondeki sirada kafalar: sifir numara tirash
askerler otuzbir ¢ekerlerken, besi birden sira ile birlikte nasil da gerisin geri devrilmislerdi...
Herkes giilerken, kimi de yuh cekerken -askerdir, hos goriiliir aslinda- onlar da onlerini

kapamaya calisirken neye ugradiklarint sasirmiglardi.” (Kavukgu, 1998:51).

Cemil Kavukgu, sinema ve film sektoriine son derece ilgi duyan bir kisidir. Yazar,
gosterdigi ilgiden yararlanarak sinema kiiltliriiniin basindan gegenleri donem iizerinden dile
getirir. Donemin atmosferini ¢izmek adina sinemaya da yer verilir. Sinema Kkiiltiiriiniin

degisimi ve erotizmin baskin hale gelisi iizerinden, ahlaki yozlagma temasi aktarilir.

2.1.2.6. Dil ve Uslup

Edebiyat eserinin malzemesi dildir. Romanct her seyden dnce ana dilini iyi bilmeli ve
onu 1iyi kullanabilmelidir. Edebiyat, dil is¢iligine bagl bir sanat dalidir. Bu nedenle edebiyat¢i
kullandig1 dilin sistematigini, o dilde kullanilan kelimelerin ne anlama geldigini bilmek
zorundadir. Roman metinleri, giinliik hayatta kullanilan dil 6rglisiiyle yazilmaz. Roman, her
seyden Once edebi metinler statiisiine girer. Eserde kullanilan dil, giinlik hayattaki
baglamimdan kopar ve kurmaca bir nitelik kazanir. Romancinin kullandigi dil, estetik bir

hiiviyete sahiptir. (Aktas, 2015:36).
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Cemil Kavukcu, dykiilerinde ve romanlarinda dil iizerinde hassasiyetle durur. Fethi
Naci tarafindan “anlati ustasr” olarak ifade edilen yazar, eserlerinde dilin inceliklerini
kullanarak estetik bir boyuta ulasir. Doniis romaninda da benzer ozellikler goriiliir. Yazar,
kasabada ve kentte yasayan insanlarin konusmalarmi aktarir. iki ayri mekan iizerinden
bireylerin konusma farkliliklarina dikkat ¢eker. Kavukcu, eserlerindeki karakterlerini sosyal,

ekonomik, cografi kosullara bagl olarak kurguladigini su s6zlerle ifade eder:

“Elestirmenlerin, oykiilerimdeki bu karakterleri iyi anlattigimi séylemeleri, onlar
konustururken, icinde bulunduklari  sosyal konumu g6z oOniinde  bulundurarak
konusturmamdan, onlari bir eylem icerisine sokmamdan kaynaklaniyor sanirim.” (Selguk,

2001:55).

Cemil Kavukcu, Kemal Selcuk ile olan sdylesisinde, oykiilerinde kullandigi dil
hakkinda goriislerini beyan eder. Alintilanan kisimda bahsettigi hususlari, romanlarinda da

uygulamaya koyar.

2.1.2.6.1. Dil Unsurlan
Giindelik Konusma Dili

Konusma dili, edebi metinlerin igerisinde onemli bir isleve sahiptir. Ozellikle
karakterlerin diyaloglar1 lizerinden konusma diline ait unsurlara rastlanir. Yazar, eserin
icerisindeki karakterleri, konumuna ve yetistigi cevreye gore konusturarak kurgusal gercekligi

olusturur.

Cemil Kavukg¢u’nun ilk roman1 olan Ddéniis’te halkin kullandigi dile ait 6rneklere yer
verilir. Ozellikle kasabada yasayan insanlarin diyaloglar1 esnasinda kullandigi kelimeler
kayda degerdir. Mesut ve Vedat’in av gezisi sirasinda ugradigi koy kahvesinde koyliilerle

olan diyaloglar1 konusma diline ait 6zellikleri igerisinde barindirir:

“Kahvedeki sessizligi ikisi de begenmiyor. Gelen ¢aylar isteksizce igiyorlar. Mesut

kendini tanitiyor, ama bilen yok.
“Haa, yukariki Giircii Koyii,” diye homurdaniyor biri yalnizca.” (Kavukgu, 1998:99).

Bunun yaninda Vedat ve Ilhami arasinda gegen diyaloglarda da konusma diline ait
unsurlar ortaya ¢ikar. Vedat, kasabada dogmus olsa da yiiksekdgrenim igin Istanbul’a gider.
Tahsili nedeniyle diizgiin bir Tiirkge kullanir. Fakat Ilhami’de durum bunun tam tersidir.

[Thami, konusmalarinda Vedat’a hitap ederken “aga” sozciigiinii kullanir. Bu sdzciik halk
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dilinde “agabey, mert ve yigit kimse” anlamlarina gelir. Romanda da iThami, “aga” sdzciigiinii

bu anlamlar1 dogrultusunda kullanir:

“Cok degismigsin be aga, hani seslenmesen zor tanirdim.” (Kavukgu, 1998:17).

(...)

1

“Seni gormeyeli cok zaman oldu be aga,” dedi Ilhami, “belki de on yil var...’
“Daha ¢cok.”

“Vay be,” dedi basimi salladi. “Onca zamandir hi¢ gelmedin he?” (Kavukcu,
1998:24).

(...)

“Hemen kestirip atma be aga, kimse evini zorla elinden alamaz ki. Oturur konusursun,

baktin kafana yatmadi, bana miisaade dersin, dimi?” (Kavukcu, 1998:121).

Romanin ilerleyen boliimlerinde, Vedat, miiteahhit Mefail ile goriismek igin
“Bodrum” adindaki meyhaneye gider. Meyhanede Mefail’in, Vedat’1 evini satmas1 konusunda

ikna etmeye calisirken kullandig1 kelimeler, giindelik konusma diline 6rnek teskil eder:

“Sizin sokaga bes kat miisaadesi de ¢ikti ¢ikacak. On daireli bir apartman olur
abicim; kaloriferli, liiks.” Sigarasim kristal taklidi kiil tabagina koyuyor, rakisindan bir
yudum aliyor (Ilhami de, Seydi de, bir dirsek vurusuyla Cemal de birer yudum aliyorlar).
“Sana diiser dort daire.” Vedat’a bakiyor. Vedat susuyor. Bir sigara yakiyor. “Ev eski

abicim, eninde sonunda yikilacak.” (Kavukgu, 1998:125-126).
Deyim ve Atasozleri

Deyim ve atasozleri, Tiirk¢enin dilsel zenginligini gosteren en dnemli etmenlerdendir.
Romancmin edebi metin icerisinde deyim ve atasdzlerine yer vermesi, kullandig1 dile hakim
oldugunu gosterir. Nitekim Cemil Kavuk¢u da Doniis romaninda bir¢ok deyim kullanir.
Ozellikle kasaba yapisini aktarirken karakterlerin agzindan deyim ifadelerine yer verir.
Romanin ilk bdliimlerinde Vedat ve Ilhami, uzun yillar aradan sonra goriisiir. ilhami, zabita

oldugunu anlatirken “kapagi atmak” ve “gecinip gitmek” deyimlerine basvurur:

“Gordiigiin gibi iste,” deyip giiciiniin gostergesi olan sapkayr gosterdi, “kapagi
belediyeye attik. Allah’a siikiir gecinip gidiyoruz.” (Kavukeu, 1998:26).
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Romanm ilerleyen boliimlerinde, anlatici tarafindan Vedat’in yasadigir “sikintr” dile

getirilirken deyim igerikli sozlere yer verilir:

“Cant  sitkildi.  Dogrulup yataga oturdu. Saglarini karistirirken yine esnedi.
Parmaklarini iyice agryor, almndan sag¢ diplerine sokup kafasinin arkasina dogru ilerletiyor.

Sonra yine bastan aliyor, sonra yine bastan.” (Kavukgu, 1998:39).

Romanda Vedat, Neslihan ile Cagaloglu’nda yasadig1 bir anisini hatirlar. Neslihan ile
kol kola yiirliyen Vedat, kitapg¢ilarin Onlerinde kaldirimlara diisen ve deger verilmeyen
kitaplar1 goriir. Kitaplar, kibrit ¢opleri, kagitlar ve sigara izmaritleri arasinda kalir. Bu vaziyeti

goren Vedat, “kitaba sayg1” igerikli, 6zlii bir sdze yer verir:

“Neden onlarin diismesine izin verilir, neden boyle yerlerde siiriiklenirler... Kitaba

saygist olmayanin insana da yoktur.” (Kavukcu, 1998:69).

Yine romanin son boliimlerine dogru “al al olmak™ deyimi karsimiza ¢ikar. Vedat,
Neslihan ile bir kis giinii, bir parkin bankinda oturduklar1 zaman dilimini animsar. Olaylar1

anlatirken deyimsel sozciiklere bagvurur:

“Banklarin  oturulacak yerlerine ayaklarimizi  koyup yaslanilacak yerlerine
oturmustuk. Hem park bombostu degil mi, bizi kim kinayacakti ki. Kiiciik havuz donmustu.
Basinda kirmizi beren vardi. Yanaklarin al al olmustu kanyaktan. Opiismiistiik.” (Kavukeu,

1998:116).

Yukarida yer verilen almtilar, Cemil Kavuk¢u’nun Doniis’te deyimlere siklikla
basvurdugunu gosterir. Kavukeu, karakterlerin i¢inde bulundugu durumu anlatirken

deyimlerden yararlanma yoluna gider.
Ikilemeler/Yinelemeler

Cemil Kavuk¢u’nun Doniis romaninda ikilemelere ve yinelemelere fazlasiyla yer
verilir. Yazar, anlatimi gii¢lendirmek ve karakterlerin igerisinde bulundugu durumu aktarmak
adina ikilemelere ve yinelemelere basvurur. Metin igerisinde 6zellikle Vedat’mn dalgin bir

sekilde yiiriiyiisii esnasinda kullanilan ikileme ve yineleme ifadeleri oldukca dikkate degerdir:
“Hantal hantal yiiriiyor sokaklarda.” (s.44)
“Hantal hantal yiiriiyor sokaklarda.” (s.45)

“Dar sokaklar, hantal sokaklar.” (s.47)
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“Hantal sokaklar, zor sokaklar.” (s.48)

Ik basta “hantal ve bitkin olan” Vedat Dogan olarak ifade edilirken, daha sonra bu
ozellikler sokaklara aktarilir. Birey iizerinden cevreye dogru ikilemeler ve yinelemeler

kullanilir.

Doniis romaninda yoresel ifadelerden biri olan “smtir”, Vedat’m ve Cemal’in
anlatildigr kisimlarda siklikla kullanilir. Anlatici, mecazi anlamda kullandigr “sintir”

sOzcliglinii, romanin ¢esitli boliimlerinde tekrar eder:
“Sintir. O demigsti. Yillar once.” (s.18)

“Vedat, yani Swintir, gelecekte belediye zabitasi olacak delikanlimin yaninda

oturuyordu.” (s.19)

“Bir Sitir’1 tanitacagim sana,” diyor; Nesli de, “Kimi kimi?” deyip asilyyor koluna.

“Sintir’r, Sintir’1, diyor, ” duymadin mi hi¢” (s.46)

“ [lk yudum icin bardaklar birbirine dokunduruluyor: “Yarasin.” Cemal denen hirt

(veni bir ‘Sintir’) keyifsiz, boyle bir ortama bulastigina ¢oktan pisman” (s.124)

Romanda Vedat Dogan, ev ortami igerisinde, anilarini hatirlar. Bir boliimde ¢ocukluk
yillarin1 hatirlayan Vedat {izerinden anlatici, ¢agrisimlara ve sigramalara yer verir. Bu esnada

“kap1y1 caliyor” ifadesi siklikla tekrarlanir:

“Kapuyr ¢aliyorlar. Arnavutkaldirimi bir sokak. Bir yanda tek ve iki katli evler, obiir

yvanda ise biiyiik bir yonca tarlast uzantyor.” (s.62)

“Kapwyr ¢calyorlar. Haziran sonu. Havada, u¢usan kavak pamukguklarindan sicak bir

kar.” (s.63)

“Kapy1 ¢caliyorlar. Takunya sesleri tas avluda biiyiiyor. Kapiyr Osman Efendi a¢iyor.”
(s.63)

Bunun yaninda Vedat’m bunaldigi anlarda “devinim” ve “hareket” sozciiklerini
kullandig1 goriiliir. Bu ifadeler, Vedat’1 eyleme gecirir. Bisikletine atlayan Vedat, kasabanin

icerisinde yer alan kdylere dogru, kir gezintileri yapar.
Yoresel ifadeler

Doniis’te dikkati ¢eken bir diger husus yoresel ifadelerin kullanilmasidir. Metinde

[Thami iizerinden “sintir” ifadesi kullanilir. Ilhami, dgrencilik yillarinda Vedat Dogan’a Sintir
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lakabin1 takar. Smtir, “hayvan etlerinin pismeyen yerleri” anlamina gelen bir sozciiktiir.
Mecazi olarak “aptal, beceriksiz, siinepe” anlamlarinda kullanilir.'> Romandaki kullanimy,
[lhami iizerinden verilir. Daha ¢ok mecazi anlamda kullanildig1 goriiliir. iThami, Vedat’a

Smtir diyerek onun bir “muhallebi ¢ocugu” oldugu iddiasinda bulunur:

“Ilhami ve onun gibi haydutlar, kendi golgesinden korkan pisiriklar ve ‘muhallebi

cocuklart’ icin boyle derlerdi. Ona bir kez béyle dedi IThami.” (Kavukgu, 1998:18).

Ornekten de anlasildigi gibi Cemil Kavukcu, ilk romaninda yoresel ifadelere
basvurarak Inegdl ve cevresinde kullanilan sozciikleri gozler dniine serer. “Sintr” sdzciigii

Afyon ve gevresinde kullanilan yoresel ifadelerden biri olma 6zelligi tasir.

2.1.2.6.2. Dil Sapmalan
2.1.2.6.2.1. Yazzm Sapmalan

Cemil Kavukcu, Doniis romaninda Vedat Dogan’in ruhsal durumunu ortaya
koyabilmek adina yazim sapmalarmma basvurur. Romanin bir¢ok yerinde bazi kelimelerin
tamaminin bliyiik harfle yazildig1 goriiliir. Yazar, bu kelimeler iizerinden Vedat Dogan’n i¢
diinyasmi gozler oniline serer. Bu agidan degerlendirildiginde Ddniis’te yazim sapmalari,
vurguyu saglamak ve karakterin psikolojisini yansitmak amaciyla kullanilir. Ozellikle

romanin altmis birinci sayfasinda sozciikler {izerinden yapilan vurgu son derece 6nemlidir:

“Onun altinda KARAR ve iki nokta iist iiste. Once OZGURLUK. Binlerce kez
kullandigim -kimi yerli yersiz, kimi amacina uygun- bu sozciik tizerinde (ne yazik ki) ¢ok az

sey biliyorum. Nerde bagslayip nerde bittigi bilinmeyen bir kargasa.” (Kavukgu,1998:61).

Ozellikle “devinim” kelimesinin tekrarlanmasi vurguyu bu noktada yogunlastirir.
Vedat Dogan, sikilan ruhunu armdirmak adma “devinim” vb. sozclikleri kullanir. Harekete

gecerek yasadigi buhrani agsmak ister:

“KARAR i hemen altinda DEVINIM; ona da iki nokta iist iiste. Geceleri yataga
girdigimde, “oh diinya varmis” diyecek denli yorgun bir beden icin devinim, gereksiz
diisiinceler (O da ne demek? Yipratici diisiinceler, kuruntular demek istedim Nesli)
iiretemeyecek, gegmisin yararsiz sokaklarinda zaman yitirmeyecek bir beyin igin DEVINIM.

Huzur icin DEVINIM.” (Kavukeu, 1998:61).

Vedat Dogan, yasadiklarinin etkisiyle not defterine uygulamak istedigi fikirleri yazar.

Bunu yaparken vurgu saglamak, 6nemini gostermek adina bazi kelimeleri biiyiik harfle yazma

15 Afyon News. “Afyonkarahisar Agzi Kelimeler”. Erisim: 20 Haziran 2022. https://www.afyonnews.com
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yoluna gider. Vedat, “karar” bashgi altinda “6zgiirliik” ve “devinim” sozcliklerine yer verir.

Yasadig1 bunalimdan 6tiirii 6zgilir olmak ister. Bunun i¢in ¢areyi “eyleme gecmekte” bulur.

Romanm onuncu bolimiinde, Vedat ve Mesut’'un av yolcugu esnasinda yazim
sapmalarma yer verildigi goriiliir. Ikili, dSnemin getirdigi siyasi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel
gelismeler iizerine bir tartigmaya girer. Vedat, biitiin olumsuzluklarin nedeni olarak “diizen”i

goriir. Romanda “diizen” ifadesi vurguyu saglamak adina biiyiik harflerle yazilir:

“Kiiciimsenemez bir giic ve giiven duygusuydu bu. Biitiin olumsuzluklarin tek bir
nedeni vardi: DUZEN! Diizenin degismesi ile simirsiz bir erince kavusacaktim... Ama, égrenci
kahvelerinde, kantinlerde, derneklerde siiriip giden bu tartismalarin yavas yavas yasamdan
koptugunu, gitgide anlasilmasi gii¢ bir alt kiiltiir olusturmaya basladigini gériiyordum. Yine

varolma savasiydi, yine o Allah’in cezasi savas.” (Kavukegu, 1998:90).

2.1.2.6.2.2. Kelime ve ifade Sapmalar
2.1.2.6.2.2.1. Argo ve Kiifiir

Doniis romaninda karakterlerin diyaloglar1 lizerinden argo ve kiifiir icerikli ifadelere
yer verilir. Ozellikle ilhami’nin diyaloglarinda kiifiir niteligi tastyan sozciiklere sik sik
rastlanir. Yazar, kasaba yapisi i¢erisinde yasayan insanlarin giindelik hayatta kullandig1 kiifiir
ve argolar1 eserine tasir. Tiim bunlar eserin ve dolayisiyla karakterlerin gerceke¢iligini artiran

unsurlar arasinda yer alir:

“Abisi de pilot, o da tarikattanmis diyorlar, buralarda ¢ok yaygin. Doktorundan

eczacisina, pezevenginden kumarbazina kadar tarikat¢t doldu ortalik.” (Kavukgu, 1998:33).

[Thami, Ay1 Nedim’in yasadig1 degisimi, Vedat’a aktarirken kiifiir ve argo icerikli
sozlere bagvurur. Yazar, kasabadan disar1 ¢cikmayan ve zabitalik gérevi yapan ilhami’nin
diyaloglarini, sosyal konumuna ve ¢evresine uygun olarak kurgular. IThami’nin kullandig dil,

kasaba hayatinin gerceklerinden birini teskil eder.

Romanm ilerleyen kisimlarinda, Vedat tarafindan Neslihan’in yasadigi degisim gozler
Oniine serilir. Vedat’a gore Neslihan, “kiiclik burjuva” aligkanliklarma sahip bir kadindir.
Neslihan’in Vedat ile son goriismesi, Vedat’in hapishanede oldugu zamanin yedi y1l dncesine
dayanir. Vedat, hapishaneden ¢iktiktan sonra Neslihan’in degisecegini, “harbi kiz” olacagini

ve argo sozciikler kullanacagini hayal eder:

“Dudaginda tiiten sigaradan sag goziiniin hafif kisikligi, onceleri hi¢ olmayan, sonra

her giin bir yenisi eklenen el-kol devinimleriyle konusma bicimleri, ‘birak baba’, ‘yahu’,
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‘ulan’, ‘pust’ gibi argolar. “Degisiyorum,” diyordu. Degisiyordu, c¢iinkii eski burjuva
aliskanliklarini, hamim hamimcik davranislarint - birakiyor, ‘harbi’ bir kiz oluyordu.”

(Kavukgu, 1998:38).

Vedat, Neslihan’in degisecegini ve ‘“harbi kiz” olacagmi diisiinse de buna tanik
olamaz. Ciinkii Neslihan, Vedat hapisteyken sadakatini kaybeder ve baskasiyla evlenir. Tiim

bunlar1 6grenen Vedat, hayal kirikliklarina bir yenisini daha ekler.

Romanin on iigiincii bdliimiinde, [lhami aracihigiyla “Bodrum” adindaki meyhanede,
Vedat ve miiteahhit Mefail’in gériismesi saglanir. Anlatici, bu kisimlarda Cemal i¢in “hirt”

ifadesini kullanir.

“Cemal denen hirt gelmemek i¢cin her ne kadar direndiyse de, Seydi’yi razi
edememisti. Irfan, onca bira tasimasinin odiilii olarak Vedat Abi’sinin bisikletiyle bir-iki tur

atma hakki kazanmisti.” (Kavukgu, 1998:123).

(...)

“Ilk yudum icin bardaklar birbirine dokunduruluyor: “Yarasin.” Cemal denen hirt
(veni bir ‘Sintir’) keyifsiz, boyle bir ortama bulastigina ¢oktan pisman.” (Kavukgu,
1998:124).

Anlatici, Cemal’i ve miiteahhit Mefail’i anlatirken argo icerikli sozciikler kullanir. Bu
durum, anlaticinin olaylar1 naklederken Vedat Dogan cephesine yakin oldugunun bir
gostergesidir. Anlatici, karakterleri olumsuz 06zellikleriyle 6n plana c¢ikartir. Bunun

neticesinde itibari dinleyicilerin/okurlarin zihninde, alg1 olusturmak ister.

2.1.2.7. Bakis Acis1/ Bakis A¢ilan

Edebl metinler, yukarida da belirtildigi iizere, ii¢ alt baslik altinda incelenir. Bu
metinlerden anlatmaya ve goOstermeye dayali olanlarda ortak noktalar s6z konusudur.
Metinlerdeki ortak noktalardan en &nemlisi anlatici kavramidir. Ozellikle anlatmaya bagli
edebi metinlerde “olmazsa olmaz” unsurlardan biri de anlatict kavramidir. Roman ve oykii
gibi tiirlerde kurmaca yap1 hakimdir. Eser igerisinde olaylar1 nakleden bir anlatic1 bulunur.
Okur, kitabin sayfalarinda gezmeye bagladigi sirada anlatic1 ile iletisime geger. Eserin
icerisindeki olaylari, karakterleri ve mekanlari, anlaticinin aktardiklariyla 6grenir. Bunun
yaninda anlatic1 kavrami, bakis acist ile yakindan ilgilidir. Anlaticinin sahip oldugu bakis

acisl, eserin lislubunu dogrudan etkiler:
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“Bakis agisi, anlatma esasina bagh metinlerde olay orgiilerinin ve bu orgiilerin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, kisiler gibi unsurlarin kim tarafindan
goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen

cevap olarak degerlendirilebilir.” (Aktas, 2015:72).

Cemil Kavuk¢u’nun Doéniis romaninda hakim ve kahraman anlatici tipleri kullanilir.
Yazar, tek bir anlatic1 kullanmak yerine birden fazla anlatici kullanarak tekdiizeligi kirma
yoluna gider. Romanin bazi noktalarinda kahraman ve hakim bakis agisiin birbirine karistigi

goriiliir. Bunun neticesinde romanda cogulcu bir anlatim ortaya ¢ikar.

2.1.2.7.1 Hakim Bakis Acis1 ve Anlatici

Hakim bakis agisinda anlatici, her seyi bilen ve her seye vakif olan bir 6zellige
sahiptir. Metinde gecen olay ve olay orgiisline, karakterlere, onlarm i¢ diinyasina ve gecmis
yasantilarina, romanda gecen mekanlara, karakterlerin ge¢mis ve  gelecekte
yasadigl/yasayacagi seylere degin tiim konularda bilgi sahibidir. Metnin yapisal unsurlarma
hakim olan anlatici, romanin igerisinde yorum ve goriislerde bulunmaktan kagmmaz.
Dolayisiyla hakim bakis agisi ile yazilan eserler, kahraman bakis agisiyla olusturulanlara gore

daha genel bir cerceve cizer.

Bu agidan degerlendirildiginde, Doniis romani on alt1 bolimden meydana gelir.
Romanin birinci, ikinci, besinci, yedinci ve on iiglincii béliimlerinde hakim bakis agisia ve
buna bagl olarak hakim anlaticiya yer verilir. Romanm bu bdliimlerinde merkezi kisi olan
Vedat Dogan, psikolojisiyle, ge¢cmisiyle ve cevresiyle bir biitiin halinde anlatilir. Bunun
yaninda romanin ¢esitli yerlerinde anlaticinin karakterleri tasvir ederken kullandig1 kelimeler
dikkat cekicidir. Ornegin romanm yiiz yirmi dordiincii sayfasinda, anlatict Cemal ve

Mefail’den soyle bahseder:

“Cemal denen hurt (yeni bir ‘Swintir’) keyifsiz, boyle bir ortama bulastigina ¢oktan

pisman. Vedat ise her seyi oluruna birakmis bu gece. Iciyor. Sonuna kadar da icecek.

Mefail geliyor. Esmer, giir siyah sacli, kalin kash, kalin byyikli, boynunda altin zinciri
olan, her seye herkese tepeden bakan biri.” (Kavukcu, 1998:125).

Yukaridaki alintida da goriildigii lizere anlatici, Cemal’i ve Mefail’i tasvir ederken
olumsuz ifadeler kullanir. Cemal, tavirlar1 ve hareketlerinden dolay1 anlatici tarafindan “hirt”,
“yeni bir Sintir” gibi ifadelerle anlatilir. Mefail ise zengin bir miiteahhittir. Anlatici, Mefail’in

insanlar1 kiiglimseyen bakislarindan dolay1 “tepeden bakan biri” oldugunu dile getirir. Tiim
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bunlar anlaticinin duygusal ve diisiinsel anlamda Vedat Dogan’a yakin oldugunu gosterir.
Anlatici, Vedat Dogan’in diisiincelerini, zihnine girerek anlatma yoluna gider. Dorrit Cohn

Seffaf Zihinler adin1 verdigi eserinde bu durumu; “anlatimli monolog” olarak ifade eder:

“Ben bu teknige anlatimli monolog adint veriyorum. Bir karakterin diistincesini onun
kendi diliyle, ama iiciincii sahsin referansini ve anlatinin esas zaman kipini degistirmeden

sunma teknigi seklinde bir tanimi yapilabilir.” (Cohn, 2008:114).

Vedat Dogan, ailesinden kalan evi satmamak adina Mefail’e direnir. Anlatic1 da,
Vedat’mn karsisinda olan bu tipleri, onun diisiinceleri iizerinden olumsuz ifadelerle aktarma

yoluna gider. Bunun neticesi olarak dinleyicilerde bir izlenim uyandirilmaya ¢alisilir.

2.1.2.7.2. Cogul Anlatici ve Cogulcu Bakis Acisi

Doniis romaninda ¢ogulcu bakis acisiin kullandig yerlere de rastlanir. Cogulcu bakis
agis1, metnin tigiincil, dordiincii, altinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on birinci, on ikinci, on
dordiincii, on besinci ve on altinc1 boliimde goriiliir. Bu agidan degerlendirildiginde romanin
biiyiik bir kesimi ¢ogul anlatic1 kullanilarak olusturulur. Cemil Kavukcu, hakim ve kahraman
anlatictyr bir arada kullanir. Bunun neticesinde {islup olarak tekdiizelikten ve sikiciliktan
kurtulma yoluna gider. Metnin igerisinde siklikla anlatic1 degisimlerine bagvuran yazar, Vedat
Dogan’m ve her seyi bilen hakim anlaticinin diisiincelerini sentezler. Yazar, tek bir anlatici
iizerinden gitmek yerine ¢ogulcu bir yaklagima sahiptir. Cemil Kavukcu, Tiilin Er ile yaptigi
sOyleside Ddniis romani ve Vedat Dogan tizerine konusur. Yazar, belli bir donem yerine o
donemde yasayan geng bir insan1 anlatma yoluna gittigini aktarir. Bunun i¢inde tigiincii tekil

ile ben anlaticiy1 i¢ ice kullandigini dile getirir:

“... Dolayistyla ben bu romanda bir dénemi degil, gen¢ bir adami anlattim. Vedat 'in i¢
diinyasindaki karmagayr yansitmaya ¢alistim. Bunun i¢in de iigiincii tekil ile ben anlatimi i¢

ice kullandim.” (Er, 2004:158).

Nitekim romanin bir¢cok yerinde yazarin degindigi hususlar karsimiza cikar. 12.
Bolimde Vedat’m i¢ diinyasim1 yansitmak adma hakim anlaticinin akabinde kahraman

anlaticiya yer verilir:

“Bisikleti bir agaca dayiyor. Cok hamlamisim, diyor, gencligimde rampa mi dayanirdi
bana. Icki ve sigaradan. Ama en onemlisi goniil yorgunlugu. Bisikletin arkaligina sikistirdig
— tirmanista terlediginden ¢ikardigi- paltosunu alip giydi. Cok mu yiikleniyorum kendime?
Bak soluk solugayim, kalbim nasil da ¢arpiyor.” (Kavukgu, 1998:115).
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Yazar, metnin bir¢ok boliimiinde anlatict degisimlerine yer vererek karakterin ruh
diinyasindaki karmasikliga dikkat ¢eker. Vedat’mn bilincinden gegenler, anlatict degisimleriyle

birlikte verilir. Neticede Vedat’in i¢ diinyas1 okuyucuya aksettirilir:

“Cocuklara haksizlik ediyorsun, onlari potansiyel suglu gibi gérmeye basladin.
Pencerenin altindaki kosmaya bagsladi. Tasi atan kovaliyor olmali. Obiirii hem kagiyor, hem
soviiyor. Esnedi. Beni bagislayin ¢ocuklar. Sol yanmina doniip gozlerini yumdu. Uyumak icin
degil. Oda soguk ve sevimsiz, sicacik yatagin igindeyse ayak parmaklarini birbirine siirtmek

ne keyifli.” (Kavukcu, 1998:36).

Yukaridaki paragraf, romanin ii¢lincii boliimiinde yer alir. Vedat Dogan, bir kis giinii
sokakta oyun oynayan ¢ocuklarin bagirislarin1 duyar ve onlar1 izlemeye koyulur. Bu esnada,
Vedat Dogan’in “ben” anlatimiyla, anlaticinin aktarmasi birbirine karigir. Yazar, cogul
anlatict ve ¢ogulcu bakis acisini kullanarak, anlatim ve {islup agisindan farklilasma yoluna
gider. Romanci, olusturdugu kurgusal diinya igerisindeki varliklarin zihinlerinde gezinme
yoluna gider. Bu agidan romanin bir¢ok boliimiinde farkli varliklarin, zihinlerine gecis yapilir
ve boylelikle “seffaf” bir anlatiya evrilir. Tiim bunlar, Dorrit Cohn’un ve pek ¢ok romancinin

ifade ettigi “kurmaca zihin” unsuruna birer 6rnek teskil eder:

“Roman tiirii iizerinde kalem oynatan pek cok yazar, kurmaca zihinlerin gseffaf
oldugunu bir énkabul olarak almis, ¢ok azi -Proust, Forster, Mann ve Ortega gibi- bunu laf

arasinda dile getirmistir.” (Cohn, 2008:17).

Tablo 5: Doniis Romaninin Boliimlere Gore Bakis Acist Kullanimi

Hakim Anlatic1 ve Hakim Bakis Acisi Cogul Anlatic1 ve Cogulcu Bakis Acisi

Birinci Bolim
Ikinci Boliim
Besinci Boliim
Yedinci Bolim

On Ugiincii Boliim

Uciincii Boliim On Dérdiincii Boliim

Dordiincii Boliim
Altincer Bolim
Sekizinci Bolim
Dokuzuncu Bolim
Onuncu Bolim
On Birinci Boliim

On Ikinci Boliim

On Besinci Boliim

On Altici Bolim
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2.2. SUDA BULANIK OYUNLAR: KAFASI KARMAKARISIK BIR GENCIN OYKUSU
Suda Bulanik Oyunlar, Cemil Kavuk¢u'nun ikinci romani olma oOzelligi tasr.
Doéniis’ten alt1 yil sonra yazilan bu roman, 2004 yilinda “Can Yayinlar1” tarafindan
yaymmlanir. Roman, dokuz bdlim ve iki yiiz elli alt1 sayfadan meydana gelir. Romanin,
yayimlandig1 tarihten giiniimiize degin ii¢ farkli baskisi yapilir. Yazar, ilk roman1 Déniis’te

oldugu gibi ikinci romaninda da 1980 6ncesi donemin birey tizerindeki etkilerini konu edinir.

Suda Bulanik Opyunlar, tniversitede kimya bolimii Ogrencisi olan Tarik’in
yasadiklarma deginir. Tarik, romanda isminin tersten okunusu olan “Kirat” adin1 verdigi
nehirle kendisini 6zdeslestirir. Tipk: “Kirat’m sularr” gibi zihnindeki diistincelerinde bulanik

oldugunu ifade eder:

“Tarik’in cinsel yasami gibi fikir diinyasi da oldukca flu bir nitelik gosterir. Tarik’in
sosyalizme dair goriisleri olduk¢a gevsek bir zemine sahiptir. Roman boyunca Tarik’in belli
belirsiz i¢ diinyasiyla kente ulasinca boz bulanik bir hal alan Kirat nehri arasinda iliski

kurulur’'®

Roman, 12 Eyliil 6ncesinde yasananlar1 iiniversite Ogrencisi bir gen¢ etrafinda

anlatmasi ac¢isindan son derece dnemlidir.

2.2.1. Zihniyet

Suda Bulanik Oyunlar, Tarik karakteri lizerinden 12 Eyliil 6ncesinde yasananlara 151k
tutan bir roman olma o6zelligi taswr. Bu bakimdan donemin getirdigi atmosfer, sag-sol
catigmasinin u¢ noktaya ulagmasi, film endiistrisinin yasadigi degisim gibi onemli zihniyet
unsurlar1 romanda aktarilir. Cemil Kavukgu, geng ve idealist bir 6grenci olan Tarik iizerinden
donemin siyasi, sosyal, ahlaki, kiiltiirel, hukuki vb. unsurlarma deginme yoluna gider. Roman,

bu acidan degerlendirildiginde 6nemli zihniyet unsurlarmni igerisinde barmndirir.

Suda Bulanik Oyunlar romaninda zihniyet unsuru olarak dikkati ¢eken ilk nokta
“kadin” meselesidir. Kadm ve buna bagl olarak kadinin toplumdaki yeri, Tanzimat’tan bu
yana romanda iglenen 6nemli meselelerden biridir. Bu bakimdan Cemil Kavukc¢u da Suda
Bulanik Oyunlar romani lizerinden kadmin toplumdaki yeri meselesine deginir. Romanda bu
konu, Tarik’in sozciiliigiinde dile getirilir. Tarik’mn, bir bagskasindan etkilendigi ve
benimsedigi diislince yapisi, toplumun fikirlerini de yansitmasi bakimindan son derece

onemlidir:

16 Hamdullah Okay, Cemil Kavukcu -Insan ve Eser- , Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, 2020, s. 280.
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“YANLIS OLUR! Kalin buyikl, giir sesli, delici bakish biri kizlari ikiye ayirmisti:
bacilar ve bact olmayanlar. Bacilar bizim miicadele arkadasimizdi, onlara ‘cinsel obje’

olarak bakamazdik. Baci olmayanlar ise burjuva kizlartydi ve onlarla bir isimiz olamazdi.”

(Kavukgu, 2004:14).

Yukaridaki alintida kadinlarm tasnif edildigi acik bir sekilde goriiliir. Kadinlar, Tarik’a
gore “bact” ve “bact olmayanlar” seklinde ayrilir. “Bacilar” denilen sinifa giren kadinlar,
namuslu ve ahlakli olma ozelliklerini tasir. Onlar erkeklerin yol arkadasi gibidir. “Baci
olmayanlar” ise bunun tam tersi Ozelliklere sahiptir. Onlar “burjuvazi” denilen smifa
mensuptur. Ahlaken zayif ve namus yoksunu kisiler olarak goriiliir. Bu sinifa giren kadinlar,
erkekler tarafindan ‘“cinsel obje” olarak tanimlanir. Goriildiigii lizere 12 Eyliil 6ncesinde
kadinin “namus” kavrami iizerinden ele alinmasi ve cinsel obje goziiyle bakilmasi1 dikkate
degerdir. Kadmlar, smifsal farkliliklarmna gore degerlendirilir. Tiim bunlar, toplumun

zihniyetini yansitan 6nemli unsurlardir.

Romanda gecen 6nemli zihniyet unsurlarindan biri de diinyada ve Tiirkiye’de faaliyet
gosteren sinema endiistrisinin degisiklige ugramasidir. Romanda bu konu, Tarik karakteri
iizerinden aktarilir. Cinsel agidan deneyimsiz bir geng olan Tarik, karsi cinsle iliski kurmakta
zorlanir. Careyi erotik filmlerin gdsterildigi salonlarda bulur. Onceleri Tiirkdn Soray, Hiilya
Kogyigit, Filiz Akin gibi 6nemli aktrislerin “imkansiz agklarmi” konu edinen sinema sektortii,

modernizmin etkisiyle erotizme kayar. Tarik, romanda yasanan bu degisimi soyle ifade eder:

“Sinemalarda artik Belgin Doruk’un, Tiirkan Soray’'in, Filiz Akin’in, Hiilya
Kogyigit'in o imkansiz asklarini anlatan filmler yok baba. Resmen perdede diiziisiiyorlar.”

(Kavukgu, 2004:54):

Tarik ve onun gibi olan diger insanlar, erotik film sektoriinii besler. Degisen film
sektoriinde artik perdede cinsel iliskinin hazz1 yansitilir. Seyirciler bu hazzi doruklarina kadar
hisseder ve mastiirbasyon yaparak kendilerini tatmin eder. Yasananlar, donemin ahlaki agidan
zihniyetini gozler Oniine serer. Porno film bagimlist olan nice insan, vakitlerini bu filmlerin
gosterildigi salonlarda harcar. Bu durum, Tiirk sinema kiiltiiriiniin ve Tiirk insaninin yasadigi

degisimi yansitir.

Romanda bir diger zihniyet unsuru olarak sag-sol ¢atigmas1 karsimiza ¢ikar. 12 Eyliil
oncesinin siyasi gerginligi, Tiirk gencinin ve insanmin bundan etkilenmesi, detayl bir sekilde
ortaya konur. Ozellikle, Tarik gibi “sempatizan” olan ama catisma ortamindan kaginmaya

calisan genglerin yasadigi bunalimlar anlatilir. Tarik, siyasi agidan sol zihniyete sempati
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duyan biridir. Bunun yaninda her giin yasanan ¢atismalar, gazetelerde yer alan yarali ve olii
haberleri; Tarik’1 sarsar. Tarik, yasanan bu gerilimden dolay1 korku duyar. Oliim korkusunu
iyiden iyiye hissetmeye baslayan Tarik, “solugu” kasabada alir. Romanda sag-sol ¢atismasina
bagli olarak yaganan gerilim, {iniversite kantinine yapilan baskinla zirveye ulasir. Yazar, bu

kisimda korku ve gerilim unsurlarini kullanarak okurunu eserin igerisinde tutma yoluna gider.

Suda Bulanik Oyunlar romaninin en dnemli zihniyet unsurlarindan biri de degisimdir.
Degisim ve donilisim kavramlari, olumsuz 6zellikleriyle aktarilir. Cemil Kavukgu, kasabada
yasanan degisimin mekani, ¢evreyi ve atmosferi bozdugunu, Tarik karakteri tizerinden dile
getirir. SOylesi ve denemelerinde Inegol’iin (kasabanin) gecirdigi olumsuz degisimi
vurgulayan yazar, Suda Bulanik Oyunlar’da da bu konuya deginir. Bunu yaparken romanin
bas karakteri Tarik’1 kullanir. Tarik, yasanan degisimi aktardigi kisimlarda yazarin sdzciisii

olma ozelligini tasir:

“Bir seyler degisiyor, degismekten ¢ok bozuluyor ya,” diyor Tarik, “bu beni ¢ok
sarsiyor. Ornegin burasi; dogdugumuz, biiyiidiigiimiiz kasabamiz. Cocuklugumuzun anayurdu
lan burasi. Ama ne oluyor biliyor musun? Okudugum o kentten buraya siginmak icin her

kagtigimda, daha otobiisten iner inmez pisman oluyorum.” (Kavukgu, 2004:102).

Suda Bulanik Oyunlar romani, 12 Eyliil 6ncesine 151k tutmanin yani sira, bu donemde
yasayan ve gelecek acisindan kaygili olan genglerin bunalimlarini, sikintilarini, ig

diinyalarinda yasadiklar1 kargasay1 yansitmasi bakimindan 6nem arz eder.

2.2.2. Yapr

2.2.2.1. Olay ve Olay Orgiisii
1. Boliim: Baba’ya Mektup

Romanm birinci boliimii, Tarik ve arkadaglarinin kaldigi evdeki su borusunun
patlamasiyla baslar. Mutfaktaki boru patlar, evin igerisi suyla dolar. Evdeki gencler, durumu
anlatmak ve ¢0ziim bulmak adina apartman ydneticisine haber verir. YOnetici, olaya
miidahale eder ve eve usta gonderecegini dile getirir. Birinci boliimiin ilerleyen kisimlarinda
Tarik, cinsel anlamda yasadigi a¢hgi gidermek adma erotik filmlerin gosterildigi sinema
salonuna gider. Filmi izleyerek kendisini tatmin eder ve ardindan eve geri doner. Ders
calismaya ugragsa da bunu basaramaz. Cocuklugunu ve babasiyla olan iligkisini diisiiniir.
Vefat eden babasmna mektup yazmak ve duygularini dile getirmek ister. Tarik, babasiyla
yeterince yakmlik kuramadigini hisseder. Geciktirdigi mektubunda babasma sitem dolu

sozleri de yer alir:
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“... ah baba, birbirimizi anlamaya iki arkadas gibi konusmaya, karsilikli birer kadeh
raki i¢meye zamamimiz olmadi. Yasasaydin da olmayacakti. Biz o zamanm asla
bulamayacaktik. Ama bu ikimizin de o6zlemiydi. Ozlemiydi baba, kendini kandirma.
Mektubumu ¢ok geciktirdigim, sana saghginda yazamadigim i¢im bagisla beni.”” (Kavukcu,
2004:42).

Tarik, yazdigi mektubunda babasina sitem etse de yasadigi pismanligi gizlemez.
Babasma sagliginda mektup yazmak, diislincelerini anlatmak ister. Fakat bunu basaramaz.
Romanm ilk bolimi, Tarik’in mektup yazdigi esnada ustalarin isini bitirmesi ve yazma

eyleminin yarida kalmasiyla sonlanir.
2. Boliim: Tlk Tamisma

Romanm ikinci boliimii, Tarik’in Emek Kafe’ye gidisini ve Yasar’in yaninda bulunan
Asuman ve Seher ikilisiyle tanigmasini konu edinir. Boliim, anlatici tarafindan Tarik’in Emek
Kafe’ye dogru yiiriidiigii bir cadde iizerinden agilir. Ikinci boliimde, ev yerine cadde ve Emek
Kafe kullanilarak mekan degisimi vurgulanir. Tarik, boliimiin basinda ders calismay1 diisiinse
de onceki boliimde oldugu gibi bunu gerceklestiremez. Soluk almak adma yliriimeye baslar.
Ardindan kendisini Emek Kafe’de bulur. Emek Kafe’de Yasar, Asuman ve Seher ile birlikte
oturur. Tarik, masaya gelerek kizlarla tamigir. Bolimiin ilgili kisimlarinda Tarik’in

deneyimsizligi ve acemiligi dikkat ¢eker:

“Tarik’'in bugiine kadar giildiirebildigi bir kiz yok. Giildiirecegi bir kiz da olmayacak.

Kizlarla nasil konusulacagini, onlart nasil giildiirecegini bilmiyor.” (Kavukgu, 2004:60).

Tarik, ilk 6nce Yasar’in kiz arkadasi Asuman’dan etkilenir. Onunla otel odalarinda
bulusma hayali kurar. Bunun yanlis oldugunu bilen Tarik, Asuman’a bakmaktan kendisini
alamaz. Ilerleyen kisimlarda Asuman ve Yasar, bir bahane uydurarak ikiliyi yalniz birakar.
Tarik, bir an icin Emek Kafe’den kalkip gitmeyi diisiinse de bunun yanlis oldugu fikrine varir.
Seher ile sohbet etmeye baslar. Yalniz kalmaktansa Seher gibi biriyle iliski kurabilecegini
diisiiniir. Tkinci boliim, Tarik ile Seher’in Emek Kafe’de oturduklari masada el ele

tutugmasiyla son bulur.
3.Boliim: Catismalar ve Korku Dolu Giinler

Romanim f{i¢iincii boliimiinde Tarik, yliriirken Hamit ile karsilagir. Hamit, onceki gece
Atatiirk Caddesi’nde catigma ¢iktigin1 ve hayatini kaybedenin olmadigmi sodyler. Bir siire

catigma lizerine konusan ikili daha sonra ayrilir. Tarik, i¢indeki korkuyla eve doner. Sol
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goriisiin kentteki 6nemli temsilcilerinden Ertan, Tarik ve Yasar’i ziyarete gelir. Ziyaret
esnasinda Yasar, Seher’in, Tarik’t merak ettigini soOyler. Ertan, her an ¢atigma

yasanabilecegini, bu yiizden temkinli olmak gerektigini belirtir:

“Yakinda kan govdeyi gotiirecek,” diyor Ertan, tane tane, sozciiklerin tistiine basarak,
siz hala kar kiz pesinde kosuyorsunuz, ayip be! Yarin kapiniza dayansalar kendinizi neyle

koruyacaksiniz, o ekmek bicagiyla mi? Aninda delik desik ederler...” (Kavukeu, 2004:76).

Ertan’mn yaptig1 bu konugsma, Tarik ve Yasar’i fazlasiyla etkiler. Romanin iigiincii

boliimii, Tarik’in yasadig1 “derin bir korku” haliyle son bulur.
4. Boliim: Kagis

Romanin dordiincii boliimii, Tarik’in kasabaya, eve, annesine yaptig1 doniisii konu
edinir. Tarik, catigma haberlerinden ve korku dolu dakikalardan bunalir. Careyi kasabaya

ka¢makta bulur:

“Tarik, oliimden, Ertan’dan, Yasar'dan, Seher’den ve biitiin kizlardan kagiyor.

Soluksuz bir kagis bu.” (Kavukcu, 2004:87).

Tarik, geride biitiin problemleri birakarak uzaklagsma yoluna gider. Fakat geldigi
kasabada da bircok problemle karsi karsiya kalir. Annesi ile “sessiz karsilasma” sonrasi
Numan’in birahanesine gider. Burada kendisi gibi iiniversite O0grencisi olan Cemal ile
karsilasir. Ikili, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yasanan problemleri konusmaya
baslar. Bir yandan i¢ki igmeye ve dertlerini unutmaya c¢abalar. Ilerleyen kisimlarda vakit
epeyce ilerler. Mekan neredeyse kapanmak iizeredir. Romanin dordiincii boliimii, Tarik ve

Cemal’in birahaneden ayrilmasiyla noktalanir.
5.Boliim: Askin Belirginlesmesi

Romanm besinci boliimii, Tarik’in berber Abdullah’in diikkkanina ugramasiyla baslar.
Tarik, saglarmi ve sakallarini kestirip rahatlamak ister. Berberde bulundugu sirada ge¢misine
gider. Babasiyla birlikte berber Abdullah’in diikk&nina tiras olmaya geldigi giinleri animsar.
Boliimiin ilerleyen kisimlarinda Tarik, tiras olduktan sonra Numan’in birahanesine geger.
Burada otururken cocukluk yillarindan tanidigi Nazan’i goriir. Nazan, babasinin emekli
olmasindan dolay kasabaya geri doner. Ikili, kisa bir siire bakisir. Nazan, Tarik’1 tanir ve ona
giilimser. Tarik, oturdugu masadan kalkarak beden diliyle Nazan’a mesaj yollar. Nazan ve

Tarik, uzun yillar sonra tekrar bir araya gelir ve konugmaya baslar. Konugmanin sonunda

116



Nazan, gitmesi gerektigini sOyleyerek ortamdan ayrilir. Tarik, uzun zamandir Nazan’a asik

oldugunu ama bunun farkinda olmadigini hisseder:

“O kaz, diinyami allak bullak etti. Meger ben yillardir gizli gizli onu seviyormusum da
haberim yokmus. Ne esekmigim be!” (Kavuke¢u, 2004:128).

Besinci kisim, Cemal ile Tarik arasinda gecen igsizlik tartigmasiyla noktalanir.
6.Boliim: Tlk Deneyim

Romanm altinc1 boliimii, Tarik’in kente geri donmesiyle baslar. Tarik’in ev arkadas:
Yasar, Asuman ve Seher’i cumartesi giinii i¢in eve davet eder. Kizlar bu teklifi geri ¢evirmez.
Cumartesi aksami, sofralar kurulur, yemekler yenir ve i¢kiler yudumlanir. Gecenin ilerleyen
saatleri, ickinin de etkisiyle Seher ile Tarik, dans etmeye baslar. Tarik, uzun zaman sonra bir
kizla dans ettigini diisiiniir. Ardindan ikili birbiriyle daha da yakinlasir. Bir cumartesi

eglencesi, Tarik ve Seher’in yakinlagmasiyla son bulur:

“Birden kollarini Tarik’in boynuna doluyor ve 6pmeye baslyyor. Cok uzun, ¢cok istekli
opiistiyorlar. Tartk onun boynunu operken kulagina ‘camim’ diye fisildiyor.” (Kavukeu,

2004:158).
7.Boliim: Kantin Baskini

Romanin yedinci boliimii, Tarik ve arkadaslarimin Onceki gece yasanan catisma
haberini almasiyla baslar. Universitenin kantininde oturan gengler, catisma hakkinda ¢ikan
sOylentileri tartisir. Tarik’m biisbiitlin akli karisir. Herkes farkli bir soylentiden bahseder. Tam

bu esnada eli sopali bir grup insan, iiniversitenin kantinini basar ve burada ¢atigma ¢ikar:

“Cigliklar, sloganlar, kiifiirler arasinda kantinin camlart biiyiik bir giiriiltiiyle yere
indi. Bir anda yirmi-otuz kisilik eli sopali bir grup iceri girdi. Tarik’in gordiigii bir
kérdoviigiiydii.” (Kavukgu, 2004:166).

Olay esnasinda can kaybi yasanmasa da bir¢ok kisi yaralanir. Bu kisiler, hastaneye
gotiiriilerek tedavi altina alinir. Polis, olay1 sorusturmak admna Tarik ve yaninda bulunanlari
g0z altma alir. Tarik, bir sey yapmadiklarini, karsit grubu tanimadiklarini sdylese de polisler
buna inanmaz. DoOnemin siyasal alaninda yasanan gerginlikler, {niversitelere ve
iniversitelerin igerisinde bulunan mekanlara kadar yansir. Sag-sol g¢atigmasi, iiniversiteli

genglerin yaralanmasina hatta hayatmi kaybetmesine sebep olur. Yedinci boliimiin sonu,
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Tarik’mn sorgu sonrasi salinmasiyla kapanir. Tarik, goérdiigii muameleden dolay1 kendisini

degersiz ve asagilanmis hisseder.
8.Boliim: Zihin Bulanikhg:

Romanim sekizinci bolimii, Tarik’in i¢ hesaplagsmasini konu edinir. Tarik, biitiin
yasananlarin etkisiyle kendisini ve yasadiklarini sorgular. Yirmi {i¢ yasinda oldugunu ama

kararsizliklar iginde boguldugunu dile getirir:

“Kendi kendine soruyor, sen, diyor, yirmi ii¢ yasint bitirmek tizere olan karasizlik ve

dengesizlik bileskesi...” (Kavukgu, 2004:177).

Tarik, yasadig1 zihin karmasasiyla ¢alisma masasina oturur. Calisma masasindaki
daginiklik ve pislik, onun ruh halini yansitmasi bakimindan son derece 6nemlidir. Sekizinci

boliim, kararsizliklar ve karmasalar igerisinde son bulur.
9.Boliim: Dogum Giinii

Romanin son boliimii, Tarik’in Emek Kafe’de Seher ile birlikte oturmasiyla baslar.
Seher, Tarik ile arasinda olanlardan dolay1 pismanlik hissettigini ve bir daha tekrarlanmamasi
gerektigini dile getirir. Tarik, bu konusmalar iizerine Seher’i terk etme diisiincesine kapilir. iki
giin sonra Seher, hicbir sey olmamis gibi davranmaya baslar. Tarik’a sevgi sozciikleri
kullanir. Tarik, Seher’deki dengesizligi fark eder ve ondan uzaklasir. Ardindan Nazan’a siirler
yazar. Nazan ve Seher arasinda gelgitler yasayan Tarik, solugu tekrardan sinema salonunda
alir. Erotik filmler izledikten sonra mekandan ayrilir. Bunun bir daha tekrarlanmayacagi

iizerine kendi kendisiyle konusur:

“Bu son,’ dedi, ‘bu-son! Artik boyle yerlere gitmeyecegim. Mantiklr olacagim. Oturup

diistinecegim. Kendimi kendimden kurtaracagim.” (Kavukgu, 2004:200).

Dokuzuncu boliimiin sonu, Tarik’in dogum giiniinii hatirlamasini konu edinir. Tarik,
yirmi ii¢ yasini tamamlayip yirmi dorde girdigini fark eder. Bu esnada Kirat’1 diisiinmeye

baslar ve olaylar sona erer.
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Tablo 6: Suda Bulanik Oyunlar Romaninin Olay Orgiisii

Roman Boliimleri Roman Boéliimlerine Ait Olay Unsurlari

1. Boliim Tarik’in, sabah uyandigi esnada mutfaktaki su borusunun patladigini
ogrenmesi, eve ustalarin ¢agrilmasi ve Tarik’in vefat eden babasina mektup
yazma girigimleri.

2. Boliim Tarik’in, Emek Kafe’ye giderek Yasar’in kiz arkadasi Asuman ve Seher ile
tanigmasi.
3. Boliim Tarik’in, Emek Kafe’de Seher’in yanindan ayrilmasindan sonra yolda Hamit

ile karsilasmasi ve ikilinin yaganan son gelismeler hakkinda konusmasi.

4. Boliim Tarik’in, kentin “gergin” ve “bogucu” atmosferinden kurtulmak adina
kasabaya, annesinin yanma geri dénmesi. Kasabada yer alan birahanede
Cemal ile kargilagsmasi.

5. Boliim Tarik’m, Berber Abdullah’in diikkkanma ugradifi esnada gocukluk yillarini
ve babasiyla olan iliskisini hatirlamasi (Geriye doniisler). Devaminda ise
gocukluk aski olan Nazan ile kargilagmasi.

6. Boliim Bir cumartesi aksami, Tarik ile Seher’in birbirleriyle olan yakimlagmalari.

7. Boliim Universite kantinine baskin diizenlenmesi ve ¢atismanin yasanmasi.
Ardindan Tarik’in polisler tarafindan gozaltina alinarak ertesi sabah serbest
birakilmasi.

8. Boliim Tarik’in, uzun bir siire oturdugu ¢alisma masasinda ders c¢alisamamasi ve

zihninin farkl seylerle mesgul olmasi. (Geriye doniisler)

9. Boliim Tarik’in, “bu son” olsun ifadesi, sinemaya giderek erotik film izlemesi ve
kendisini tatmin etmesi. Eve dondiigiinde dogum giinii oldugunu ve 23
yasina girdigini hatirlamasi. (Geriye doniisler)

Tablo 6’dan da anlasilacag: lizere, Suda Bulanik Oyunlar romani yazar tarafindan
dokuz ayr1 rakamsal bolime ayrilmistir. Olay Orgiisii, birinci boliimde; Tarik ve
arkadaslarinin kaldig1 evdeki mutfak borusunun patlamasini ve evin su i¢inde kalmasini konu
edinir. Romanin son béliimiinde ise, olay orgiisii baglaminda Tarik’in ¢ay esliginde teypten
miizik dinlemesini ve yirmi {i¢ yasina girdigi aktarilir. Bunun yaninda, romanda olay orgiisii
manasinda Tarik’in yasadiklarmin etkisiyle gecirdigi igsel siiregler aktarilir. Son olarak,
romanin farkli boliimlerinde, zaman zaman olay akismin kesildigi ve Tarik’in ¢ocukluk

yillarma gidildigi goriiliir.
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2.2.2.2. Sahis Kadrosu

2.2.2.2.1. Birinci Derecedeki Karakterler
Tanrk

Suda Bulanik Oyunlar’m merkezi kisisi, yirmi ii¢ yasinda kimya 6grenimi gormekte
olan Tarik’tir. Roman belli bir donemi yansitmak yerine donemin Tarik iizerinde biraktigi
etkilere odaklanir. Metinde toplumsal olaylarin donemin gengleri tizerindeki etkisi Tarik adli

karakter uizerinden verilir.

Tarik, cocuklugunu kasabada gegirir. Universite egitimi alana kadar, hayatmmn biiyiik
bir boliimiinii kasaba igerisinde siirdiiriir. Kasaba, Tarik’in ilk asklarmi ve maceralarini
yansitmasi bakimindan onemlidir. Bunun yaninda c¢ocukluk yillarinda babasmin tesvikiyle
dini egitim de alir. Bu agidan Cemil Kavukc¢u’nun ilk roman1 Ddéniis ile benzerlikler goriiliir.
Doniis’te Vedat, ¢ocukken Miiezzin Osman Efendi’den Kur’an dersleri alir. Tarik da tipki
Vedat gibi babasiin sayesinde Kur’an 6grenir. Tarik ve babasinin iligkisi, romanda dikkati
ceken noktalardan biridir. Ikili arasinda soyut bir duvar vardir. Tarik, babasiyla yeterince
iletisim kuramadigmi yillar sonra yazdigi mektubunda dile getirir. Bu agidan bakildiginda
Tarik karakteri ile romanin yazar1 Cemil Kavuk¢u arasinda benzerlikler goriiliir. Cemil

Kavukcu da babasi ile olan iliskisinin kat1 ve soguk oldugunu su satirlarla dile getirir:

“Pek konusmazdik ki. Cocuklugun boyunca yapacagim her seyin onayi, annemin
aracthigiyla alimrdi. Kafka 'nin Sato romanint okudugumda orada bir tiirlii ortaya ¢itkmayan
ama varhigim giiclii bir bi¢imde duyumsatan Klamm’t babama benzetmistim... Cocuklariyla

arkadagiymus gibi konusan babalara nasil da ozenirdim.” (Kavukeu, 2014:37).

Doéniis romaninda oldugu gibi Suda Bulanik Oyunlar’da da yazarin hayatindan izlere

rastlamak miimkiindiir. Roman, i¢erisinde otobiyografik unsurlar1 barindirir.

Suda Bulanik Oyunlar’da Tarik, Vedat Dogan’da goriildiigii gibi iiniversite egitimi
almak i¢in kasabadan kente gider. Kent hayati, donemin siyasi, sosyal ve ekonomik etkisi,
Tarik iizerinde etkiler olusturur. Tarik, romanda sol goriise yakin bir kisidir. Fakat goriisleri
sempatizanliktan 6teye ge¢gmez. O, Ertan gibi davasi ugruna O6liimii goze alabilecek biri
degildir:

“Tartk’in Ertan’in en begendigi yant da bu ters bakislart. Oylesine kendinden emin ve

kararli ki, boyle dik bakan biri hichir seyden korkmuyor demektir: oliimden bile. Tarik’ta
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eksik olan da bu iste. Boyle bakabilseydi, sinemalardan, kizlardan, sorumluluklardan

korkmazdr.” (Kavukcu, 2004:77-78).

Tarik, romanda kendisini Kirat adin1 verdigi bir nehirle 6zdeslestirir. Kirat’a atilan
pislikler hi¢ eksik olmaz. Bu ylizden de Kirat’in sulari, bulanik ve ¢amurlu akar. Tarik’in da
zihni karmakarigik ve bulaniktir. Hem fiziksel hem de zihinsel anlamda Tarik, diizensiz bir
hayat siirer. Ders ¢aligma masasi, ev ortami daima pistir. Kotii kokar. Tarik’mn zihnindeki

diistincelerde onu tipki ev ortamu gibi rahatsiz eder:

“Ne Tarik’in bulamk oyunlari biter ve Tarik durulasir ne de Kirat'a

atilanlarin/pisliklerin sonu gelir ve Kirat durulasir.” (Kogak, 2017:51).

Tarik’mn zihni, roman boyunca karmakarisiktir. Tarik karakteri, donemin etkisiyle
kararsizliklar ve tereddiitler igerisinde kalan gengleri temsil eder. Tiim bunlarin yaninda Tarik,
cinsel agidan da deneyimsiz biridir. Karsi cinsle yasayamadig1 hazzi, sinema salonunda erotik
filmler izleyerek gidermeye calisir. Bu onu tatminsizlige ve bagimli olmaya kadar gotiiriir.
Seher ile yakinlassa da kendisini erotik filmler izlemekten alikoyamaz. Tarik’m diger bir
ozelligi, sanata, edebiyata ve sinemaya duydugu ilgidir. Sinema tutkusu 6yle bir hal alir ki
Tarik, giindelik hayatinda kendisini adeta bir sinema filminin igerisinde hissetmeye baslar.

Gordiigii ve tamdig kisileri, Yesilgam sanatgilarina benzetir:

“Tarik’a gore kotii bir oyuncu Yagar. Sarabindan bir yudum alis1, sigara yakip dumani
hiilyalr hiilyal iifleyisi de kotii. Sinemalarda tamdigi, kendini onun yerine koydugu ‘asik ve
caresiz’ adam simdi; Kartal Tibet oluyor, Ediz Hun oluyor, Murat Soydan oluyor. Ama
hicbiri olamiyor. Kimse, onlarin filmlerde ¢ektigi acilart ¢ekemez. Gerisi bos laf.” (Kavukeu,

2004:33).

Tarik, roman boyunca ders ¢calismak ve mezun olmak istese de bunu gerceklestiremez.
Zihnindeki karmasiklik, romanin sonuna kadar devam eder. Psikolojik ac¢idan yalniz ve
karamsar bir yapiya sahiptir. Donemin sartlarindan dolay1 timitsizlige kapilir. Adeta, Kirat’in
sularma kapilan yigmlar gibidir. Nereye gittigini veya nereye gidecegini bilemez.
Belirsizlikler, kararsizliklar, harekete gecememe hali, Tarik karakteri acisindan anahtar

ifadeler olarak karsimiza ¢ikar.

2.2.2.2.2. Yardimc1 Karakterler

Cemal
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Suda Bulanik Oyunlar’da yardimci karakter olma ozelligi gosteren kisilerin basinda
Tarik’in ¢ocukluk arkadasi Cemal gelir. Cemal, metinde issiz bir kimya miihendisi olarak 6n
plana c¢ikar. Kasabada yasayan Cemal, issizliginde etkisiyle zamanmin biyik bir
cogunlugunu Numan’m birahanesinde gegirir. Ickiye sarilarak problemlerinden uzaklasmak

ister:

“Yanls yaptigimi bilerek geliyor, babamin parasiyla bira igiyorum. (Coziim degil,
biliyorum. Ama biitiin kurumlarina karst ¢iktigim, insanca bulmadigim bir sistemin iginde
yvasama katlanabilmenin, kosullart biraz olsun yumusatabilmenin baska bir yolu da yok.”

(Kavukgu, 2004:97).

Romanda Cemal, fiziksel Ozelliklerinden ziyade ruhsal durumuyla ortaya konur.
Cemal, iiniversite egitimini tamamlar ve ardindan askerlik gorevini yerine getirir. Buna
ragmen igsizdir; giinlerini, babasmin verdigi parayla icerek gecirir. Cemil Kavukc¢u’nun
bircok metninde karakterlerin hayata tutunmak adina ickiye bagvurdugu goriiliir. Cemal de bu
karakterlerden biridir. Yasamaya devam etmek adma sarildigi tek nokta icki olur. Ulkedeki
problemlerden otiirii Isvigre’ye gitme hayali kurar. Cemal, romanda yazarmn déneme yonelik
yaptig1 elestirilerinde sozcili olma gorevi goriir. Cemil Kavukcu, Cemal karakteri {izerinden
iiniversiteli genclerin yasadigi issizlik sorununu ve sistemin hatalarmi dile getirir. Bunun
yaninda gen¢ ve potansiyelli bireylerin, sistemsel problemler nedeniyle saf disinda kalmasi

yine Cemal iizerinden verilir.

Seher

Suda Bulanik Oyunlar’da Seher, Tarik’in Emek Kafe’de tanistigi ve roman ilerleyen
boliimlerinde cinsel birliktelik yasadigi biridir. Seher, iiniversite sinavini kazanamayan ve
mezuna kalan bir kizdir. Sol goériise yakin olan Seher, Emek Kafe’de icki icer ve hos vakit
gecirir. Tarik’in ruhsal durumunu yansitmasi agisindan metinde Seher ile olan iliskisi kayda
degerdir. Tarik, Seher’1 “biiyiik tagral’” olarak niteler. Bunun sebebi ise Asuman gibi giizel ve
entelektiie]l olmayisindan ileri gelir. Tarik’a gore Seher, sinema salonlarmma gitmek yerine

tercih edilebilecek biridir:

“Tarik’in hoslandig tiplerden degil Seher. Ama ne olursa olsun, bir bosluk onunla ya
da bir baskasiyla doldurulabilir. Ustelik, sinema cehennemlerinde solugunu tutarak izledigi

donsuz figiiranlardan birini andiryyor.” (Kavukgu, 2004:59).
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Romanda Seher’in fiziksel 6zellikleri anlatici tarafindan 6n plana ¢ikarilir. Yapilan bu
tasvirlerde olumsuz Ozelliklerin ve yapmacikligin 6ne ¢ikmasi karakterin yeri hakkinda

onemli bilgiler verir:

“Seher’in saglari atkuyrugu, biiyiikce bir tokasi var. Gozleri kiigiik, dudaklart ince.
Kedi agizli. Her an bir sinir nobetine tutularak ortaligi birbirine katacakmis gibi bir

gortiniimii var. Giiliisiinii, kahkahalarint yapmacik buluyor Tarik.” (Kavukgu, 2004:59).

Metinde, Seher’in geri planda kaldig1 goriiliir. Tarik i¢in Seher, “nesne” olma gorevi
tasir. Suda Bulanik Oyunlar’da Seher karakteri, Tarik’in cinsel anlamda deneyimsizligini

giderebilecegi geng kizlardan biri olma 6zelligini tasur.
Tarnk’in Babasi

Suda Bulanik Oyunlar’da baba karakteri, “iletisimsizligin” ve ‘“asilmaz duvarlarin”
sembolii olarak kullanilir. Baba karakteri, Tarik’in ¢ocuklugunda yasadiklarmi ve igerisinde
bulundugu psikolojiyi anlamak agisindan son derece onemlidir. Tarik ve babasi arasindaki
iligki kasabadaki cocuklardan farkhidir. Tarik, ¢ocukluk yillarinda babasini evde nadiren
goriir. Sabah uyandiginda babasi ise gider. Geg¢ vakitlere kadar donmedigi icin de Tarik
uyuyakalir. Bu sebeple babasini gormek miimkiin olmaz. Tarik, baba 6zlemine ¢are bulamaz.
Bunun yaninda babasi ile olan iligkisi iyi degildir. Tarik’in babasi, otoriter ve sert bir kisilige
sahiptir. Fazla konusmay1 sevmez. Tarik’in ¢ocukluk yillarinda babasinin isleri bozulur. Baba,
yasananlardan dolay1 i¢ine kapanir ve sessizlesir. Tarik, babasiyla iletisim kuramamanin

kendisi iizerinde yarattig1 etkiyi yillar sonra soyle ifade eder:

“... ah baba, birbirimizi anlamaya, iki arkadas gibi konusmaya, karsilikli birer kadeh
raki i¢meye zamamimiz olmadi. Yasasaydin da olmayacakti. Biz o zamam asla
bulamayacaktik. Ama bu, ikimizin de 6zlemiydi baba. Ozlemiydi baba, kendini kandirma.”

(Kavukgu, 2004:42).

Tarik, heniiz ufak yastayken babasini kaybeder. Yillar ge¢cmis olmasina ragmen
babasiyla kuramadigi iletisim onun iginde bir yaraya sebep olur. Tarik, babasi hayattayken
onunla kuramadig: iletisimi satirlara dokerek ifade eder. Mektuptaki ifadeler, Tarik’in
geemiste bastirilan duygularint gozler dniine serer. Bu agidan baba karakteri, ¢ok dnemli bir

goreyv listlenir.

2.2.2.2.3. Tip

Nazan
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Suda Bulanik Oyunlar’da Tarik’in asik oldugu Nazan, kart karakter olma 6zelligine
sahiptir. Nazan, roman boyunca askin ve masumiyetin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Vaka
zaman icerisinde degerlendirildiginde Nazan, lise ikinci smifa giden bir 6grencidir. Tarik ile
aralarinda yas farki mevcuttur. Nazan, babasmnin emekliligi dolayisiyla uzun yillar sonra
kasabaya geri doner. Tarik ile tesadiifen karsilasir. Ikili, kisa bir sohbet gerceklestirir ve
bulusmak i¢in planlar yapar. Tarik, hayatinda ilk defa asik oldugunu hisseder. Nazan’in
samimiyeti, Tarik i¢in bambaska bir ifade tasir. Tarik, Seher ve Asuman gibi kizlari, cinsel bir
obje olarak goriirken Nazan’a bunu yapmaz. Nazan, narin ve kirilgandir. Emek Kafe’deki

kizlara benzemez. Bu nedenden dolay1 Tarik, Nazan’a karsi giiclii duygular besler:

“Eli Nazan kokuyordu Tarik’in. Kokusu ve sicakligt gitmesin diye elini yitkamadi o
aksam. Gecesi Faruk ve Nuri’yle birer sise sarap alip dere boyuna gittiler. Hayatindaki her
sey tersine donmiis, aniden dsik olup kendini kaybetmisti.” (Kavukgu, 2004:126).

Tarik, Nazan’a kars1 hissettigi duygulardan otiirli kendisini kaybeder. Arkadaslariyla
birlikte igtigi gece, onun en mutlu ve en uzun gecesi olma 6zelligini tasir. Roman boyunca

Nazan, tek tarafli olarak tasvir edilir. O, daima olumlu 6zellikleriyle viicut bulur.
Yasar

Romanda bir diger kart karakter, Tarik’in ev arkadasi Yasar’dir. Yasar’in memleketi
Sivas’tir. Universite egitimi gérme amaciyla kente gelir. Metindeki unsurlardan niifuzlu bir
aileden geldigi anlasilir. Maddi yonden bir kaygisi yoktur. Yasar i¢in egitim Oncelikli
meselelerden biri degildir. O, gezmek ve eglenmek ister. Hedonist bir yapiya sahiptir. Gegmis
yillarda evli bir kadinla birliktelik yasadigmi belirtir. Genel anlamda Asuman gibi kizlarla
vakit gecirmeyi ve onlarla cinsel birliktelik yasamay1 amaclar. Tarik gibi sosyalist goriise
sempatizanlik duyar. Fakat bu durum, ileri boyutlara varmaz. Yasar, metinde diisiince
boyutuyla degil eylemsel ozellikleriyle 6n plana ¢ikar. Yer, icer, eglenir ve hayattan endise
duymaz. Romanda Ertan, Yasar’1 ve Tarik’1 bu durum nedeniyle uyarir. Tarik, Yasar’in sansh
biri oldugunu diisiiniir. Ciinkii Yasar, vaktini pornografik iceriklerin gosterildigi sinema
salonlarinda harcamaz. Aksine karsi cinsle nasil konusulacagini iyi bilir. Cinsel anlamda
deneyime sahip biridir. Fakat Tarik 6yle degildir. Cinsel deneyimsizliginin yani sira kendisini

tatmin etmek adina sinema salonlarma gider.

Sonug olarak, Suda Bulanik Oyunlar’da Yasar, liniversite egitimi gérmek adina kente

gelen ama vaktini baska seylere harcayan genclerin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Yasar
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gibi gencler, donemin atmosferinden siyrilarak hayatlarn1 yagama yoluna gider. Tiim bu

acilardan degerlendirildiginde Yasar, tek boyutlu olarak verilir.
Ertan

Romanda Ertan, sosyalist goriise olan bagliligiyla 6n plana ¢ikar. Ertan, cesur bir
kisiliktir. Bakiglariyla ve yarattigi atmosferle dikkatleri iizerine c¢eker. Politik anlamdaki
diisiincelerini donemin gengleri arasinda yaymaya calisir. Ertan’in yasami, kaostan beslenir.
O, diislincesi ugruna catigmaya girmekten geri durmaz. Davasi olarak benimsedigi fikri
ugruna Olimi bile gbze alir. Bu bakimdan Tarik ve Yasar’dan ayrilir. Tarik ve Yasar,
sosyalist goriise sempatizanlik duysalar da Ertan gibi bir profile sahip degillerdir. Ozellikle
Tarik, Ertan’in tam tersi bir kisilik yapisma sahiptir. Tarik, romanin bir¢ok yerinde Ertan’a

Oykiiniir. Ertan’m en sevdigi 6zelligi, korkusuz bakislar1 ve kendinden emin olma halidir:

“Tarik’in, Ertan’in begendigi yam da bu ters bakislar. Oylesine kendinden emin ve
kararli ki, boyle dik bakan biri hi¢hir seyden korkmuyor demektir, 6liimden bile. Tarik’ta
eksik olan da bu iste. Boyle bakabilseydi, sinemalardan, kizlardan, sorumluluklardan

korkmazdi.” (Kavukcu, 2004:78).

Tarik, roman boyunca fazla konusturulmaz. Bu husus, Cemil Kavuk¢u’nun bilingli bir
tercihidir. Kavukgu, Ertan’t konusturmak yerine onun fiziksel ve eylemsel Ozelliklerini on
plana ¢ikarir. Tarik’mn durusu, bakis1 ve yiiriiyiisii, bulundugu ortami etkilemesi i¢in yeterli
unsurlardir. Bu agidan degerlendirildiginde Ertan, korkusuzlugun, cesaretin ve politik durusun

temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Roman boyunca bu 6zelliklerinden asla taviz vermez.
Tarnk’in Annesi

Suda Bulanik Oyunlar’da anne karakteri, kaderine razi olmus, muhafazakar tipli
bireylerin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Anne, yillar 6nce esini kaybetmesine ragmen ikinci
bir evlilik yapmaz. Tarik’a hem annelik hem de babalik yapar. Bunun neticesinde oglunu
iiniversite egitimi almak icin kente yollar. Anne, romanda biitiin zorluklara ragmen pes
etmeyen kadmlarm temsilcisi konumundadir. Zorluga, yalnizlia ve kimsesizlige ragmen
oglunu okutur. Anne, hayattaki tek dayanagmin Tarik oldugunu belirtir ve oglunun iyi yerlere

gelmesini ister:

“Hayatla tek bagi oydu, oglu, Taritk’1. Ona bir sey olsa dayanamazdi. Karsisindayd:
iste, nasil da istahla yiyordu yemegini. Ogulcugu, bir tanesi...” (Kavukg¢u, 2004:91).
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Tarik’m annesi, tiim bu zorluklara ragmen inancini kaybetmeyerek kadere razi olur.
Dinine bagli bir yasam slirmeye devam eder. Suda Bulanik Oyunlar’da Tarik’in annesi,
kaderine razi olan ve yasam miicadelesini kaybetmeyen biridir. Romanda anneye fazla yer

ayrilmasa da yazar, bu karakteri olumlu 6zellikleriyle ortaya koyar.

2.2.2.2.4. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Suda Bulanik Oyunlar’da dekoratif unsur olarak bir hayli karakter kullanilir. Cemil
Kavukgu, metnin atmosferini saglamak acisindan fon karakterlere bagvurur. Romanda Emekli
Albay (ydnetici) ve karisi, Kapict Ali Riza, Rasim Bey (ev sahibi), Thsan Bey (komsu),
Hikmet, Sabit Day1, Sabahat Yenge, Bursali (Tarik’in ev arkadasi), Asuman ve Zuhal, patlak
boruyu tamir etmek adma eve gelen ustalar, garson, iiniversite kantininde bulunan insanlar,
Hamit, Niimerik¢i 6gretmen, birahane isletmecisi Numan, park isletmecisi Fahrettin, Selma,
Atilla, Berber Abdullah ve oglu, sinema salonunda pornografik icerikli filmler izleyen

bireyler, fon karakter olma 6zelligi tasir.

Romanda Emekli Albay, karisi, Kapic1 Ali Riza, Rasim Bey ve Thsan Bey, komsuluk
iligkilerini ve 6grenciye gosterilen tavri yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Sabit Day1 ve esi
Sabahat Yenge, Tarik’in ¢ocukluk yillarindan mutlu hatiralar edinmesini saglayan iki karakter
olarak karsimiza cikar. Asuman ve Zuhal ise kentte sahip olunmaya calisilan bireylerin
temsilcisi konumundadir. Universite kantininde bulunan bireyler, donemin politik yapisini
ortaya koymak adina o6nemli bir isleve sahiptir. Bunun yaninda Niimerik¢i Ogretmen,
sevilmeyen egitimci profilini yansitir. Numan, Fahrettin ve Berber Abdullah {gliisii ise,
kasabadaki esnaf kimligini ortaya koyabilmek bakimindan 6nemli goérevler iistlenir. Son
olarak sinema salonunda erotik filmler izleyen bireyler, donemin sinema kiiltiiriinii ve ahlaki

yapisini yansitmasi bakimindan kayda degerdir.
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Tablo 7: Suda Bulanik Oyunlar Romaninin Sahis Kadrosu

Birinci Dereceden Yardime1 Karkterler Tip Dekoratif Unsur
Karakterler Durumundaki Kisiler
Tark Cemal Nazan - Emekli Albay (yonetici)
- Tarik’in ¢ocukluk - Tarik’in y1llar sonra asik | ve karisi
- Yirmi ii¢ yasindadir. yillarindan arkadasidir. oldugunu hissettigi kisi

- Kentte kimya 6grenimi
gortr.

- Cocuklugunu kasabada
gegirmistir.

- Bu yillarda dini egitim
gortr.

- Babasiyla soguk bir
iligkisi vardir. Onunla
iletisim kurmakta
zorluklar yasar.

- Sol diinya goriisiine
sahiptir.

- Cinsel agidan
deneyimsiz bir gengtir.

- Bu nedenle erotik film
bagimlisidir. Kendisini bu
yontemle tatmin etme
yoluna gider.

- Bunun yaninda
edebiyata, siire ve
sinemaya ilgisi olan
biridir. Siirler kaleme alir.
Sanatsal yonii de olan,
romantik ve kirilgan
mizagl bir karakterdir.

- Kimya miihendisligi
6grenimi gérmesine
ragmen issizdir. Issizlik
temasi Cemal iizerinden
anlatilir.

- Zamanin biiyiik
¢ogunlugunu
meyhanelerde gecirir.

- Ulkedeki ekonomik,
sosyal ve politik
sorunlardan otiirii
Isvigre’ye gitme planlari
yapar.

olarak karsimiza ¢ikar.

- Romanda askin ve
masumiyetin sembolii
olarak belirir.

- Narin ve kirilgan bir
yapiya sahiptir.

- Tarik, onu diger kizlar1
koydugu kefeye koymaz.
- Roman boyunca olumlu
ozellikleriyle 6ne ¢ikar.

Seher
- Tarik ile Emek Kafe’de
tanisirlar.
- Tarik onu “biiyiik
tagral1” olarak tanimlar.
- Fiziksel agidan ciliz
ozelliklere sahiptir.
- Tarik’a gore Seher,
giizel olmasa da cinsel
acidan deneyim yasanacak
kizlardan biridir.
- Bu agidan romanda
Seher, Tarik tarafindan
cinsel obje olarak goriiliir.

Yasar
- Sivashdir.

- Niifuzlu bir aileye
mensuptur.

- Hedonist bir yapiya
sahiptir.

- Gezmek, eglenmek,
hayattan keyif almak ister.
- Sosyalist bir diinya
goriisline sahiptir.

- Cinsel agidan Tarik’m
aksine deneyim sahibidir.

Tarik’in Babasi
- Otoriter ve sert bir
kisilige sahiptir.
- Tarik’a fazla ilgi
gostermez.
- Fazla konugmay1
sevmeyen bir kisidir.
- Suratsiz ve soguk
tavirlarla 6n plana ¢ikar.
- Bir dénem isleri bozulur
ve i¢ine kapanir.
- Tarik, kii¢iik yastayken
babas1 hayatini kaybeder.

Ertan
- Sosyalist bir kisilige
sahiptir.
- Cesur biridir. Kaostan
beslenir.
- Dava adamidir. Durusu,
bakis1 ve konusmalariyla
cevresindekileri etkileyen
biridir.
- Diisiincesi ugruna oliimii
dahi goze almaktan
kaginmaz.

Tarik’in Annesi
- Uzun yillar énce
kocasini kaybetmistir.
- Kaderine razi1 olmus,
muhafazakar ve dindar bir
insandir.
- Tiim zorluklara ragmen
ayakta kalir ve Tarik’in
okumasini saglar.

- Kapici Ali Riza,

- Rasim Bey (ev sahibi)
- Thsan Bey (komsu)

- Hikmet

- Sabit Day1

- Sabahat Yenge

- Bursali (Tarik’mn ev
arkadas)

- Asuman ve Zuhal

- Patlak boruyu tamir
etmek adina eve gelen
ustalar

- Garson

- Universite kantininde
bulunan insanlar

- Hamit
- Niimerikg¢i 6gretmen

- Birahane isletmecisi
Numan

- Park isletmecisi
Fahrettin

- Selma

- Atilla

- Berber Abdullah ve oglu
- Sinema salonunda

pornografik icerikli
filmler izleyen bireyler

127




2.2.2.3. Zaman
2.2.2.3.1. Vaka Zamani

Suda Bulanik Oyunlar’da vaka zamani, sabah vakti Tarik ve arkadaslarinin mutfaktaki
pis ortami gérmesiyle baslar. Romanda Tarik, Yasar ve Bursali, {iniversite egitimi goren ii¢
gengtir. Bunlar aym1 evde kiract olarak kalir. Sabah uyandiklarinda mutfak borusunun

patladigmi ve ortaligin berbat oldugunu goriirler. Bu kisim, romanda soyle aktarilir:

“Sabah kalktiklarinda gormiislerdi felaketi. Yasar’la birlikte, pagalarimi dizlerine
kadar kivirarak mutfaga girmislerdi. Igren¢ bir duyguydu. Yasar’'in kapicidan buldugu bos
bir teneke kutuyu (lizerinde bir peynir markasi vardi) zemine siirterek ve siiptirgeyle sular
icine dogru siiptirerek, ancak yarisina kadar dolabilen tenekeyi gotiiriip helaya bosatmaya
calismislar, ama her seyden oldugu gibi kisa siirede bundan da yimislardl.” (Kavukeu,
2004:12).

Birinci boliimiin sonunda ustalar tarafindan mutfak borusu tamir edilir ve sorun
ortadan kalkar. Romanin devaminda vaka zamani olarak Tarik’in “Niimerik” adindaki dersi
vermek i¢in ¢aligma masasina oturmasi dikkat ¢eker. Tarik, ders ¢alismak i¢in masaya otursa
da aradan gegen zaman diliminde ders ¢alisamaz. Zihni bagka seylerle mesgul olur. Bu esnada

babasma ve Nazan’a mektup yazma isine koyulur.

Romanin ilerleyen boliimlerinde kentteki bogucu ortamdan siyrilmak isteyen Tarik,
ders caliyma masasindan kalkar, Yasar’dan borg alir ve kasaba yolculuguna baglar. Bir siire
kasabada vakit geciren Tarik, kente geri doner. Kente geri dondiigiinde Seher ile tanisir ve
aralarinda bir yakinlasma olur. Zamansal olarak akisin yasandigi romanin ilerleyen

boliimlerinde Seher ile Tarik ayrilir.

Bir sabah vakti, Tarik ve arkadaslariin mutfaktaki ¢irkin manzarayla karsilagmasiyla
baslayan roman, Tarik’in yirmi dordiincii yas giiniinden hemen 6nce son bulur. Tarik’in ders
calismak adma masaya oturdugu zamandan yirmi dordiincii yas giiniine degin ilerleyen siireg,
romanda vaka zamani olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim romanin sonunda Tarik, yirmi dort

yasina gireceginden ve kaygili oldugundan bahseder:

“Yirmi iigiincii yasimi tamamladim, yarin yirmi dordiime giriyorum. Giriyorum ya,
ayagimin altindan zemin kayiyor. Yarin Nazan in telgrafi gelir: Dogum giiniinii kutlar, falan

filan dilerim.

oysa yirmi ticiincii goniil darbesi
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kansiz” (Kavukgu, 2004:205).

Karamsarlik, sikilganlk, kafa karigikligi ve dikkat dagmikhigiyla baslayan roman,
Tarik’m duydugu kaygilarla ve kendisini Kirat nehriyle 6zdeslestirmesiyle son bulur. Son

boliimde Kirat nehri Tarik olarak, Tarik karakteri ise Kirat olarak ifade edilir:

“Disarida Tarik. Cok yakinlarda. Bozbulamik akiyor. Kentin pisligini tasiyor

denizlere; ne var ne yoksa, hepsini.
Bir de Kirat’in degeri bilinmemis yirmi ii¢ yilini.” (Kavukcu, 2004:206).

2.2.2.3.2. Anlatma Zamani

Suda Bulanik Oyunlar’da anlatma zamani kronolojik bir seyir halinde ilerlemez.
Romanda vaka zamani durdurularak geriye doniisler yapilir. Bu tip zamansal kirilmalarla
Tarik’mm ge¢misine ve anilarma 1sik tutulur. Romandaki hakim anlatici, sik sik geriye ve

simdiki zamana donerek gegisler yapar. Bu durum, anlatma zamanin da etkiler.

Romanda anlatma zamanina 6rnek olacak kullanimlara birinci boliimde rastlanir.
Tarik, romanda vaka zamanindan geriye dogru gider. “Diin aksam i¢tik” ifadesini kullanir ve
evin pis ve diizensiz olan ortamimna dikkat ¢eker. Romanm ikinci boliimiinde yine anlati
zamanina iliskin dikkat ¢ekici unsurlar bulunur. Anlatici, Yediler’de yasanan “cumartesi
senligi’nden bahseder. Buradaki tasvir, romandaki anlatma zamanini tespit etmek adina 6nem
arz eder. Romanin iigiincii boliimiiniin yer aldig1 ilk paragrafta tasvire yer verilir. Anlatici,
Tarik’m demiryolu kopriisiiniin iistiinde bulunmasini anlattig1 esnada anlat1 zamanina iligkin

hususlara yer verir:

“Tarik, demiryolu képriistiniin tistiinde durup kehribar agizligina sigara takiyor.
Giinessiz, soguk bir giin. Goriis alan oldukca dar, kenti sis kaplamis. Urkiitiicii, ama bir o

kadar da romantik bir ortam.” (Kavukcu, 2004:69)

Yukaridaki alintidan da belli olacagi iizere mevsim kistir. Kentin havasinin soguk ve
sisli olmasi, kis mevsimini ve buna bagl olarak anlatma zamanmi tespit etmek adma
onemlidir. Romanda dikkat c¢eken bir diger husus, geriye doniis tekniginin sik olarak
kullanilmasidir. Ornek olarak romanin besinci bdliimiinde, Tarik’m lise yillarinda Meliha
adindaki smif arkadasina duydugu ilgiden bahsedilir. Romanin bu kisminda Tarik, Berber
Abdullah’a tirag olmaya gelir. Anlatic1 ise bu esnada devreye girer ve Tarik’in gegmisine,

utangacligina ayna tutar:

129



“Cografya égretmeninden miithis korkan, on siwrada oturan 6rgiilii sa¢li Meliha’yt bir
swr gibi seven ve Tanri’ya her yakarisinda biiyiiyiince Meliha ile evlenmesi icin dilekte

bulunan, ama sag¢siz basindan ¢ok utanan Tarik.” (Kavukgu, 2004:113).

Cemil Kavukg¢u, Doniis’te oldugu gibi Suda Bulanik Oyunlar romaninda da geriye
doniisleri fazlasiyla kullanir. Karakterlerin ge¢cmisine 1s1k tutmak, onlarin i¢ diinyalarini
yansitmak, olaylar1 agiga ¢ikarmak adma bu teknigi kullanir. Yukaridaki 6rnekte de Tarik’in
kars1 cinsle temasa gecemeyisini, 6zgiivensizligini aktaran yazar, bunu yaparken anlatici

kullanir ve anlatma zamanina iliskin ipuglar1 verir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda, Vedat ile babasinin iliskisine deginilir. Geriye doniis
teknigine basvurularak, Vedat’in ¢ocukluk yillarma gidilir. Anlatic1 tarafindan Vedat ile
babasinin iliskisinin 1y1 olmadig1 aktarilir. Anlatic tarafindan baba, “buyurgan” ve “emreden”
ozellikleriyle 6n plana ¢ikar. Tim bu kisimlar, anlatma zamanina iliskin 6nemli ipuclar1
icerir:

“Ortaokulu o sekerlerle bitirmisti. Babasi hi¢ ilgilenmemisti 6grenciligi boyunca. Ne
okul aile birligi toplantilarina katilmis ne de veli toplantilarina gitmisti. O yalnizca, gece
sokaga c¢ikmasini, kahveye, oyuna ve sigaraya alismasini engellemeye ya da en azindan
geciktirmeye ¢alisan bir iist-buyurgan olarak gorevini yapmis, ama bunlart denetleme isini

yine annesine birakmigt1.” (Kavukgu, 2004:142).

Tablo 8: Suda Bulanik Oyunlar Romaninin Zamansal Boyutu

Vaka Zamanina lliskin Hususlar Anlatma Zamanina iliskin Hususlar

1. Mutfak borusunun patlamasi ve evin icine su|1. Tarik’in sigarasini yaktigi esnada Sabit Dayi’sini

basmasi. animsamasi.

2. Tarik’m “pis” olan masaya oturmast ve ders|2. Tarik’m “ilk aski” olan Nazan’t ve onunla

caligsmaya gayret etmesi. Oplistiigii zaman dilimini hatirlamast.

3. Tarik’in Emek Kafe’ye giderek Asuman ve Seher ile | 3. Tarik’in kasabaya, annesinin yanina dondiigiinde

tanistig1 zaman dilimi. babast ile olan mesafeli iligkisini diigtinmesi.

4. Kentin “bogucu” atmosferinden kurtulmak isteyen |4. Tarik’in Berber Abdullah’m diikkanmma girdigi
Tarik’in kasabaya donmesi. esnada cocukluk yillarmi ve babasinin zoruyla tiras

. . oldugu vakitleri hatirlamast.
5. Tarik’in kasabada yer alan Numan’in birahanesine
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gitmesi ve Cemal ile konusmasi. 5. Catisma haberlerinin ve Ertan’mn yarali oldugu

. . , . sOylentisinin konu edinmesi.
6. Bir cumartesi aksami Tarik’m Seher ile olan

yakinlasmasi. 6. Tarik’m, calisma masasinda oturdugu esnada
zihninin mesgul olmasi, siirekli olarak gecmisi ve

7. Universite kantinine baskin diizenlenmesi, Tarik ve

5 Nazan’1 diisiinmesi.
arkadaglarinin saldiriya ugramasi.

8. Tarik’in tekrardan sinema salonuna gitmesi, eve

dondiigiinde 23 yasina girdigini hatirlamast.

Yukaridaki tabloda goriildiigli lizere, metnin icerisindeki zaman unsurlarinin Tarik
karakteri tlizerine yogunlastig1 goriiliir. Tarik’in pis ve kirli olan ¢aliyma masasina oturdugu
esnada ders calisamamasi ve zihninin mesgul olmasi, karakterin i¢ diinyasini ortaya koymak
adina 6nem arz eder. Tarik’in bu siirecte, babasina mektup yazmasi, onunla olan anilarini
hatirlamasi ve baba-ogul iliskisinin “soguk” olmasi, romanin bas karakterini tahlil etmek ve
romanin zamansal boyutunu ortaya ¢ikarmak adina 6nemli unsurlar arasinda yer alir. Nitekim
Cemil Kavuk¢u’nun, kaleme aldig1 Déniis ve Suda Bulanik Oyunlar romanlarinda bir nesne,
kavram, mekan vb. unsurlar iizerinden karakterlerin ge¢misine, ozellikle de ¢ocukluk

yillarinda yasadiklarma gitmesi dikkat ¢ekicidir.

2.2.2.4. Mekan
2.2.2.4.1. Somut Mekanlar

2.2.2.4.1.1. Acik Mekan
Kent

Suda Bulamik Oyunlar’da baslica agik mekanlardan birisi kenttir. Romanda Tarik,
kimya 6grenimi gérmek adma kente gelir. Cemil Kavukgu, kent tasvirleriyle romanin bas
kisisi Tarik’1n i¢ diinyasini yansitir. Romanda kent, bireyin iizerinde biraktig: etkilerle gézler
oniine serilir. Nitekim kentte politik gruplarin aktif bir sekilde rol aldig1 goriiliir. Dénemin
siyasi ortam1 geregi sag-sol catigmasina bagli olarak politik taraflar ortaya ¢ikar. Bunun

yaninda benzer diisiinceleri olan gruplarinda kendi aralarinda ¢atigma yasadig goriiliir:
“Diin gece Atatiirk Caddesi’nde ¢atisma ¢ikmig.”
“Hadi ya,” diyor Tarik, “kimler ¢atismis?”

“Devrimci Yol ile Halkin Yolu dediler ama, tam olarak bilmiyorum. Duvar yazisi

yiiziinden ¢ikmug.”
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“Olen, yaralanan var mi?”
“Yok diyorlar ama, yerlerde kan varmis.” (Kavukgu, 2004:72).

Universite egitimini tamamlamak ve is sahibi olmaktan baska diisiincesi olmayan
Tarik’1n aldig1 haberler neticesinde zihni bulanir. Zihni artik Kirat Cayr’nin sular1 kadar pistir.
Bu unsurlar, kentin karmasik yapisini gozler Oniine serer. Tarik, hayalleriyle geldigi bu
sehirde karamsarliga ve yalnizliga kapilir. Kentte yasanan olaylar, Tarik’in haz duymadigi
unsurlardir. Tarik, olaylardan uzak durmaya ¢aligsa da kent buna firsat vermez. Romanda
Tarik’m kentte bulundugu esnalarda 6liim korkusu yasadig1 goriiliir. Korkular ve kaygilar,

Tarik’1 biisbiitiin yalnizliga siirtikler:

“Koca bir kent icinde yitip giden, bir tiirlii goze carpmayan bicimsiz giysiler; bir de bu

giysilere paketlenmis yalniz ve agksiz bir gen¢ adam.
Can sikintis1 biiyiiyor.” (Kavukcu, 2004:145).

Bunun yani sira Suda Bulanik Oyunlar’da kent, sinema kiiltliriiniin yasatildigir bir
ortam olarak verilir. Donemin sinema anlayisi, izleyicilerin begenisi, kent {izerinden aktarilir.

Ozellikle erotik filmlerin revacta olmasi fazlasiyla dikkat ceker:

“Gisedeki adamdan giristeki bilet toplayana, yer gostericiden tuvalet¢iye kadar, onlar
asagilayan herkese boyun egen sikilgan, ezik, goz goze gelmekten kaginan bir izleyici
grubuydu. Onlarin da bir kirtlma noktasi vardi; beklediklerini perdede goremeyince
canavarlasiyor, anlasilmaz bir bigimde topluca eyleme girisiyor, islik ¢alip baguriyor,

cakilarini ¢ikarip koltuklar: parcaliyorlardi.” (Kavukgu, 2004:26).

Cemil Kavukcu, kiiclik yaslardan itibaren sinemaya ilgi duyar. Bunun neticesinde
yazarlik siirecinde sinema ve sinematografik unsurlardan yararlanma yoluna gider. Ozellikle
1980 oncesinde Tiirk sinemasinda yasanan degisimi gozler oniine serer. Romanda kent, ahlaki
acidan yozlagmis insanlarin, erotik film izleyerek kendilerini tatmin etme yoluna gittikleri bir
mekan olarak one cikar. Bu agidan degerlendirildiginde Suda Bulanik Oyunlar’da Tarik ve
izleyici toplulugu iizerinden Tiirk insaninin sinema zevkinin farklilasmaya basladig1 anlatilir.
Izleyiciler, oynatilan filmleri begenmediginde taskinlik ¢ikarmaya baslar. Bu durum,
insanlarin, istediklerini elde edemedikleri esnada neler yapabileceklerini gostermesi

bakimindan 6nemlidir.
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Bunun diginda kent, Asuman ve Seher gibi geng kizlar1 da igerisinde barindirir. Tarik
ve Yasar gibi erkekler, kizlar1 elde etmek adina yogun bir ¢abaya girer. Tiim bu unsurlar,

kentin kozmopolit yapisini ortaya ¢ikarir:

“Tamsmalarda kullanilan yapay bir giiliiciikle birbirlerine giiliimsiiyorlar. Kizlarin
ikisi de ‘memnun oldum’ diyorlar. Tarik da ‘memnun’ oldugunu belirtiyor. Sonunda
Asuman’t tammigti. Yasar'in geceleri ah ¢ekerek yatagint yumrukladigi, “Ulan su kizi bir

atsam buraya!” diye kendini hirpaladigi Asuman buydu demek.” (Kavukcu, 1998:57).
Inegol

Romanda bir diger acik mekan olarak kasaba kullanilir. Kasaba, Tarik’in dogup
biiylidiigli yer olma 06zelligini tasir. Tarik’m cocuklugu burada gecer. Haliyle Tarik, kasaba
yapismin kiiltiirel ve ahlaki 6zelliklerinden etkilenir. Cevre faktorii, Tarik’in yasamina
biisbiitiin sirayet eder. Tarik, kasabada hem temel egitimini hem de dini egitimini alir. Bir
noktadan sonra iiniversite okumak adma kasabadan ayrilmak zorunda kalir. Tarik i¢in kasaba,
babasinin kaybini lizerinde tagir. Bunun yaninda kente giderken annesini de yalniz birakmak

durumunda kalir.

Romanin dordiincii boliimiinde kentteki problemlerden uzaklagmak isteyen Tarik,
kasabaya ve annesinin yanma doner. Bu agilardan Cemil Kavukc¢u’nun ilk romani1 Doniis ile
benzerlikler s6z konusudur. Doniis’te Vedat Dogan, dort yil hiikiim giydikten sonra her
seyden kacma girisiminde bulunur ve kasabaya doner. Mekanlar ve mekanlarin bireyler
iizerinde biraktig1 etkiler, iki romanda da benzer durumlariyla verilir. Tarik’in otobiis
yolculugu esnasinda kasabanin girisine geldigi boliim hayli dikkat ¢ekicidir. Tarik, kasabadan

ve kasaba girisinde gordiigii izlenimlerden hosnut kalmaz:

“Kasabasimin adint okudu;, mavi zemin tizerine beyaz harflerle on kilometre kaldigini
gosteriyor. Gerindi. Biraz sonra inecekti. Biitiin kentlerin, kasabalarin sevimsiz girigi
baslamisti; sanayi sitesi, kaportas: diizeltilip boyanacak camsiz, kapisiz otomobiller, dort
varilin iizerine yerlestirilmis kamyon kasalari, ciiriimeye terk edilmis kirmizi bir Stayer
kamyon, dis swasi yapimamus tugla evler, sonradan ¢ikilmis kacak katlar... otobiisiin

yavaslamasina neden olan tek atl bir araba.” (Kavukcu, 2004:89).

Tarik icin kasaba, olumlu duygular1 ¢agristirmaz. Yukaridaki alintida da goriildiigii
tizere Tarik’in kasabayla ilgili olan algis1 biisbiitiin negatif bir diizeydedir. Bunun yaninda

kasabanin degisimi ve degerlerin yozlasmasi da Cemil Kavuk¢u metinlerinde karsimiza ¢ikan
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onemli hususlardan biridir. Kavukc¢u, Doniis romaninda kasaba yapisinin olumsuz yapisina
vurgu yaparken ikinci romani olan Suda Bulanik Oyunlar’da da buna devam eder. Cemil
Kavukeu, Tiilin Er ile yaptig1 soylesinin bir kisminda ¢ocukluk yillarmdaki kasaba yapisinin

geri gelmemek iizere ge¢miste kaldigini ifade eder:

“Cocuklugumdaki Inegél bir daha geri gelmemek iizere o yillarda kaldi. Tarlalar,
meyve bahgeleri, ¢ayirlar, parklar, asirlik ¢inarlar, gévdeleri ancak ii¢ kisi el ele verdiginde
cevrelenebilen yasl kavaklar, sularinda baliklarin oynastigi dereler, sayaglar c¢arsisi,

bakircilar ¢arsisi, bakir kazanlari doven tokmak sesleri yok artik.” (Er, 2004:20).

Cocukluk yillarindaki kasabanm olumsuz anlamda degisimine vurgu yapan Kavukeu,
bu durumu metinlerine de yansitir. Nitekim Suda Bulanik Oyunlar’da Tarik karakteri

izerinden buna dikkat cekilir:

“Bir seyler degisiyor, degismekten ¢ok bozuluyor ya,” diyor Tarik, “bu beni ¢ok
sarsiyor. Ornegin burasi; dogdugumuz, biiyiidiigiimiiz kasabamiz. Cocuklugumuzun anayurdu
lan burasi. Ama ne oluyor biliyor musun? Okudugum o kentten buraya siginmak i¢in her
kactigimda, daha otobiisten iner inmez pisman oluyorum. Bir cehenneme giriyormus gibi

bunalvyorum. Her sey yabanct geliyor abi, taniyyamiyorum.” (Kavukcu, 2004:102).

Doniis romaninin girisinde kasabanin degisimi, Vedat Dogan karakterini biisbiitiin
sasirtir. Vedat, geldigi kasabasini tantyamaz bir halde bulur. Vedat gibi Tarik da bu duygulari
yasar. Kasabanin yapisi, giinden giine degismektedir. Tiim bunlarin yaninda kasabada yeni is
kollar1 olusturulur. Kasabaya yogun bir is¢i gocli yasanmaya baslar. Bunun neticesinde de

gecekondulasma bas gosterir:

“Eskiden buralarda rastlanmayan isciler cogalmaya bagsladi. Koylerinden kopup gelen
bir kesim var. Donmeyi diigiinmiiyor bunlar, derme ¢atma barinaklarini kuruveriyorlar. Senin
anlayacagin ‘kasaba’ dedigin bu yerde gecekondulasma basladi. Bu da bir potansiyel anliyor
musun?” (Kavukgu, 1998:103).

Cemal lizerinden aktarilan “gecekondulagma” sorunu, kasabanin yapisini degistiren ve
degerlerin yitimine sebep olan baslica unsurlardan biridir. Cemal’e gdre kasabaya yapilan
gociin etkisi, biisbiitiin olumsuzdur. Disaridan gelen bireyler, bir yandan igsizligin olusmasina
neden olur, diger yandan ise kasabanin geleneksel dokusuna zarar verir. Tiim bu acidan

degerlendirildiginde, Suda Bulanik Oyunlar’da kasaba, insanlarin is bulamadigi, ge¢misi
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0zledigi, karamsarliga ve yalnizliga siiriiklendigi, bunun neticesinde “meyhane” ortamlarina

giderek kendisini yatigtirdig1 bir mekan olarak verilir.

2.2.2.4.1.2. Kapah Mekan

Tarnk’mm Evi

Suda Bulanitk Oyunlar romanmda bir¢ok kapali mekan kullanilir. Bunlarin basinda
Tarik’m {iniversitede egitim aldig1 esnada kentte kaldigi kiralik ev gelir. Tarik, Bursali ve
Sivash olarak tanittig1 iki tniversite Ogrencisiyle birlikte ayni evde kalir. Tarik’in ve
arkadaslarinin kaldig1 ev, yasadiklar1 hayatin bir O6zeti niteligindedir. Romanm basinda
mutfakta yer alan boru patlar, ev su almaya baglar. Anlatici, mutfagin halini, Tarik ve

arkadasinin yasananlara verdigi tepkiyi, soyle aktarir:

“Sabah kalktiklarinda gérmiislerdi felaketi. Yasar’la birlikte, pacalarini dizlerine
kadar kivirarak mutfaga girmislerdi. Igreng bir duyguydu...” (Kavukeu, 2004:12).

Tarik’m evi, romanin baglangicindan sonuna dek olumsuz ozellikleriyle tasvir edilir.
Ev ortami son derece pis ve diizensizdir. Tarik’in ders ¢alisma esnasinda ¢alisma masasina

oturmas1 ve ortamin halini tasvir etmesi bu a¢idan énemlidir:

“Pis bir masamin basinda ders ¢alismaya ¢alisiyor sozde ama, akli baska yerlerde.
Cok baska yerlerde. O hep yamindan gegip gidenlere bakiyor. Trenlere bakiyor. Dumanlara
bakiyor. Porno filmler izliyor. Oysa bir¢oklari bellerine sokuyor silahlarint ve giin aglanip

sizlanma giinii degildir, diyorlar.” (Kavukgu, 2004:37).

Tarik’mm donem igerisinde yasanan siyasal, sosyal ve ekonomik catigmalardan otiirii
zihni fazlasiyla karmasiktir. Anlatici, ev ortamii tasvir ederken Tarik’mn i¢ diinyasini da
gozler Oniine serer. Romanlarda mekanlar, karakterin psikolojisini, duygu ve diisiincelerini
anlamak adma onemli ipuglart igerir. Tarik’in evi de romanin igerisinde boyle bir isleve
sahiptir. Ev, diizensizligin, karmasikligin ve pisligin sembolii niteligindedir. Nitekim Tarik, ev
icerisinde bulundugu anlarda, eyleme ge¢emez. Aklindaki soru isaretleri glinden giine artar.
Ders calisamaz, kendi tabiriyle “hayatin diginda” kalir. Romanin basindan sonuna degin, evin
pis ve diizensiz hali devam eder. Tarik da tipki yasadiklar1 ev gibi, diizensiz bir yasama
sahiptir. Nitekim Fransiz tarih¢i Julis Michelet’in bir s6zii, Tarik’in roman igerisinde yasadig1

durumu yansitmasi bakimimdan son derece dnemlidir
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“Ev, kisinin kendisidir, kisinin bigimi ve en dolayimsiz ¢abasidwr; ¢ektigi acidr,
diyebilirim. Bu sonug, yalnizca goégsiin usanmadan tekrar ve tekrar bastirmasiyla elde edilir.”

(Bachelard, 2017:134).
Emek Kafe

Romanin diger 6nemli kapali mekan1 Emek Kafe’dir. Emek Kafe, donemi ve donemin
gergin siyasi ortamin1 anlamak adma son derece dnemlidir. Isminden de anlasilacag iizere
kafe, sol goriislii insanlarm toplanma alanidir. Toplumun birgok kademesinde yer alan
insanlar, siyasi bir diislince etrafinda toplanir. Emek Kafe, bu birlikteligin ve ideolojinin
yasatildig1 yer olma Ozelligi gosterir. Romanim bir boliimiinde Tarik, Emek Kafe hakkinda

diistindiiklerini aktarir:

“Seni hem stkan, hem de ¢eken bir yer burasi. Civil civil bir genglik var, yasam ve ask
var. Yani, sende olmayan bir¢ok sey var. Bir masada, ellerinin arasina aldigi sevgilisinin
kiigticiik elini oksayan, gozlerinin i¢ine bakarak konusan delikanly ile, bir baska masada diken
diken sakalli, posbuyikli, boynunu kisip fisiltiyla konusan ‘proleter’ delikanli ayni ortamda
bulunabiliyor. Ask ve devrim i¢ ice” (Kavukgu, 2004:55).

Tarik’n da o6zetledigi gibi Emek Kafe, bir¢ok farkli unsurun bir arada yasadigi bir
mekan olma o6zelligi tasir. Bir yandan geng asiklarin hosca vakit gegirdigi diger yandan ise
“proleterya”, “devrim” gibi ekonomik, siyasi ve ideolojik kavramlarm masaya yatirildig1 bir
yerdir. Mekanin bir diger 6nemli islevi, Tarik’ta yaratti1 etkide yatar. Tarik, Emek Kafe’ye
geldiginde kendisini “yetersiz” ve “degersiz” hisseder. O, ne bir asik ne de tam anlamiyla
ideolojisinin pesinde kosan bir gengtir. Tarik’in arada kalmishigi, bu mekanda uc¢ noktaya
ulagir. Bununla birlikte Emek Kafe, Tarik’in Seher ile tanistigi mekandir. Tarik, ilk cinsel

deneyimini yasayacag1 Seher’i burada kesfeder ve onu yakindan tanimak ister:

“Tarik’in hoslandig tiplerden degil Seher. Ama ne olursa olsun, bir bosluk onunla ya
da bir baskasiyla doldurulabilir. Ustelik, sinema cehennemlerinde solugunu tutarak izledigi

donsuz figiiranlardan birini andirryor.” (Kavukgu, 2004:59).
Sinema Salonu

Suda Bulanik Oyunlar’da kapali mekan olma 6zelligi tagiyan yerlerden biri de Tarik’
erotik/pornografik icerikli filmleri izlemeye gittigi sinema salonudur. Tarik, cinsel agidan
deneyimsiz bir genctir. Karsi cinsle nasil temasa gegecegini bilmez. Bu sebeple kadinlara

kars1 olan iligkisi zayiftir. Tarik, i¢ diinyasinda yasadigi zayiflig1 ortadan kaldirmak admna
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careyi sinema salonlaria gitmekte bulur. Sinema salonlar1 hem dénemin sinema kiiltiiriinii
hem de Tarik gibi genglerin yagadig1 problemleri yansitmasi bakimindan énemlidir. Romanda
Tarik karakteri iizerinden donemin sinema anlayisina ve erotik filmlerin etkisine deginilir.
Yesilgam sinemasi, diinya tizerinde degisen sinema kiiltiirliniin etkisinde kalir. Birgok sinema
salonunda, cinsel icerikli filmler gosterime girmeye baglar. Tiim bunlar, ddnem insanlarinin
ahlaki yonden yasadig1 problemleri gozler Oniine serer. Romanda anlaticinin yaptigi mekan

tasviri dikkat ¢ekicidir:

“Tarik da herkesle birlikte o kadint beceriyordu. Bes-on dakikalik ‘par¢ca’ bitince
salonda bir ugultu yiikseliyor. Perdedeki yasamdan gercek yasama doniiliiyor. Biiyiik bir
cogunluk koltuklarindan kalkvyor. Filmin kalanmni izlemeye kimsenin niyeti yok. Zemin vicik,

vicik, kaygan. Tarik’in midesi bulaniyor.” (Kavukegu, 2004:29).

Romana hakim olan pislik duygusu, sinema salonuna da yansir. Tarik ve filmi
izlemeye gelen diger insanlar, mastiirbasyon yaptiktan ve kendisini tatmin ettikten sonra
salondan ayrilir. izleyicilerin tek odak noktasi, filmin igerisinde yer alan cinsel sahnelerdir.
Onlar bittikten sonra filmin bir énemi kalmaz. Insanlarin salondan ayrilmasmndan sonra

mekanin aldigi sekil, Tarik’in midesini bulandirir.

Romanin son boliimiinde Tarik, Seher’le olan yakinlagmasindan bir sonug¢ alamaz.
Seher’den ayrilan Tarik’in, “bagimliliga” doniisen erotik film meraki, tekrar ortaya cikar.
Kars1 cinse karsi deneyimsiz olan karakter, kendisini tatmin etmek icin solugu sinema

salonlarinda alir:

“Sinemadan disar firladi. Kotiiydii, bugiin de kotiiydii. Her giin kotiiydii artik. Serin,
temiz havayi icine gekti. Ellerini ceplerine sokup agwr agir Kirat’a dogru yiiriidii. Bagsin

ontine egmisti. Kadinlara, kizlara bakamiyordu.

‘Bu son,’ dedi, ‘bu-son! Artik boyle yerlere gitmeyecegim. Mantikli olacagim. Oturup

diistinecegim. Kendimi kendimden kurtaracagim.” (Kavukgu, 2004:200).

Cemil Kavukcu, Suda Bulanik Oyunlar’da Tarik karakteri lizerinden 1980 oncesi
donemde yasayan genglerin ¢ikmazlarina yer verir. Karsi cinsle iletisim kuramayan erkekler,
cinsel ihtiyaglarmi1 tamamlamak adma sinema salonlarma gider. Yukaridaki alintida
goriildiigli gibi Tarik, kendisini, yine kendisinden kurtarmak istedigini ve artik mantikli

hareket edecegini sdyler. Romanin son bolimiinde yaptig1 davraniglar, Tarik igin biisbiitiin
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anlamini yitirir. Eylemlerine bir anlam veremez. Sonug olarak, romanda sinema salonu, ahlaki

yonden zayif insanlarin ugradigi, pis ve mide bulandirici bir mekan niteligindedir.
Anne Evi

Romanda Tarik’in annesinin kaldigi ev, bas karakterin i¢ diinyasmni ve gecmiste
yasadiklarmi anlamak acisindan 6nemlidir. Tarik, donemin siyasi ortamindan iyiden iyiye
bunalir. Arkadas1 Yasar’dan borg para ister ve solugu kasabada alir. Tarik, kentin kasvetli
ortamindan uzaklasarak huzuru kasabada/annesinde arar. Nitekim bu kisim, romanda su

sekilde dile getirilir:

“Evindeydi. Ne yigilmis bulasiklar, ne bir karig toz, ne pis sularin iizerinde yiizen
terlikler; ne patlamig pis su borulari, ne ¢corap kokusu, ne burusmus kilimler, ne araba sesleri,
ne patlayan silahlar, ne de Seher’in inkar edilemeyen ama ulasilamayan varligr.” (Kavukeu,

2004:90).

Anlatici, Tarik’in i¢ diinyasma niifuz ederek hissettiklerini ve geride biraktigi
olumsuzluklari aktarir. Kentte yagsamanin zorlugu, 6grenci evinin pis ve tozlu olusu, kalabalik
ve her gilin yasanan catismalar; Tarik’in psikolojisini etkiler. Tarik, hassas ve duygusal bir
karaktere sahiptir. Bu nedenle annesinin yanina gelerek her seyden uzaklasma yoluna gider.
Bunun yaninda anne evinin bir diger onemli 6zelligi ise Tarik’a ge¢misini ve babasini
hatirlatmasidir. Tarik, annesiyle konustugu esnada gegmise donerek, babasinin kaybmi ve

onunla olan iligkisinin kotii olusunu animsar.
Numan’in Birahanesi

Romanin diger 6nemli mekanlarindan birisi de kasabada yer alan ve Numan’a ait olan
birahanedir. Cemil Kavuk¢u hem Oykiilerinde hem de romanlarinda bu tip kapali mekanlara
yer verir. Birahaneler, genel olarak donem sartlarindan bunalan ve careyi ickide arayan
insanlarin ortak noktasidir. Suda Bulanik Oyunlar’da da bu durum gozlenir. Romanda
Tarik’in birahaneye ugramasi, eski arkadaslarindan Cemal ile karsilagmas1 ve icki masasinda
yapilan sohbetler son derece dnemlidir. Cemal, kimya miithendisligi boliimiinii bitirmis ama
issiz bir genctir. Cemal ve Tarik ikilisi, issizlik, gecekondulagma, politika vb. pek ¢ok konuda
bilgi aligverisinde bulunur. Cemal, Tiirkiye’de issizligin “iyiden iyiye” bir sorun haline
geldigini ve firsatin1 bulursa yurt disina ¢ikmayi istedigini belirtir. Tiim bunlar, donemin

sartlarindan bogulan, egitim alsa da issiz kalmak durumunda olan bireyleri yansitir:

“O is bir olsa...”
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“Hangi is?”

“Isvicre iste... Ondan da umudum yok ya... Okuduguma da okuyacagima da bin
pismamm. Daha o zaman soylediydi birader, okuma, dediydi; seni de Almanya’ya aldirayim

pasa pasa ¢alis. Biz direndik, ille okuyacagiz, dedik.” (Kavukgu, 2004:98).

Bunun yaninda Numan’in birahanesi, on yedi yasindan yetmis yasina kadar olan genis

bir yas araligina sahip insanlari ugradigi bir mekan olma 6zelligi tasir:

“Yaslart on yedi ile elli, belki de altmis arasi degisen yalniz erkekler iciyorlar. Evde
onlart bekleyen karilar: ya da anneleri umurlarinda degil. Soyle bir rahatlasalar, kendilerine
gelseler, Numan’in dedigi gibi giizellesseler evlerine kus gibi donecekler ve onlari

bekleyenlere sevgilerini sunacaklar.” (Kavukegu, 2004:99).

Evlerinde onlar1 bekleyen, yolunu gozleyen kisilere ragmen careyi icme egiliminde
bulan insanlarm mekanidir birahane. Tiim bu unsurlar, icki mekéanlariin zihinlerinde bir¢ok

seyi ¢ozememis insanlarm problemlerden kurtulmak adina basvurdugu bir yol gibidir.
Berber Diikkani

Romanda son olarak kapali mekan olma 6zelligi gosteren berber diikkkanina yer verilir.
Burasi, Berber Abdullah’in mekanmidir. Tarik acisindan 6nemi ise buranin babasini ve
gecmisini hatirlatmasidir. Tarik, ugradigi berber diikkaninda otururken kiigiikken babasiyla
olan bir anisin1 hatirlar. Babasiyla birlikte tiras olmaya gelir. Bu boliimlerde berber diikkana,
baba-ogul iligkisini yansitmasi bakimimdan 6nemlidir. Romanin basinda babasmna mektup
yazmaya calisan Tarik’in yasadiklari gozler Oniine serilir. Baba, “son derece” baskin ve
otoriter bir yapiya sahiptir. Bundan dolay1 Tarik ile arasinda asilmasi miimkiin olmayan
duvarlar yer alir. Tarik, ge¢misini hatirlayarak babasindan goremedigi sefkat ve ilgiyi de

ortaya koyar:

“Ofkeyle oturulan, dfkeyle kalkilan sofralarda babasimn yavas yavas Oldiigiinii
bilmiyordu Tarik, annesi de bilmiyordu. Sabahtan aksama, dudaginmin kenarinda Birinci
sigarast tiiten babasi da bilmiyordu. Evin iginde ii¢ yabanct gibi yasiyorlardi. Annesi hep

al¢ak sesle konusuyordu. Babasi ¢ok az konusurdu.” (Kavukgu, 2004:113).

Berber Abdullah’in diikkani, Tarik’a ¢cocukluk yillarini ve aile iliskilerini animsatmasi
kayda degerdir. Diikkan, Tarik’in babasina ilk bas kaldirisini yaptig1 yerdir. Akabinde Tarik,

aile ortaminda yasadigi problemleri hatirlar. Evin igerisindeki bireylerin birbirlerine
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“yabanc1” olmasi, iletisimin diisiik olmasi, Tarik’in unutamadig1 unsurlar arasinda yer alir. Bu

acidan degerlendirildiginde diikkan, Tarik’1 anilarina gotiiren bir vasita olarak goriilebilir.

Tablo 9: Suda Bulanik Oyunlar Romaninda Mekdn Kullanimi

Acik Mekanlar Kapah Mekanlar

- Kent - Tarik ve arkadaslarmin kaldig1 ev
- Emek Kafe

- Sinema Salonu

- Inegol - Anne Evi

- Numan’mn Birahanesi

- Berber Diikkani

Tablo 9’dan da anlasilacag tizere, Suda Bulanik Oyunlar romaninda kapalt mekan
kullannmina daha genis yer ayrilir. Bu durum, Doniis romanina oranla farkhilik gosterir.
Yazar, basta Tarik olmak iizere, kahramanlarin psikolojisini, i¢ diinyalarini gosterebilmek
adina kapali mekanlar1 tercih eder. Anlaticinin, kapali mekanlarda; kahramanlarinin
birbirleriyle olan diyaloglari izerinden okurda bir izlenim olusturmak istedigi gozlenir. Bunun
yaninda &grenci evi, anne evi, sinema salonu ve Emek Kafe gibi mekanlar; Tarik’in bu
mekanlardaki hissiyati ve etkilesimi penceresinde yansitma yoluna gidilir. Bunun diginda agik

mekan olarak kullanilan istanbul, &nceki romana gore daha politik bir eksende aktarilir.

2.2.2.5. Tema

2.2.2.5.1. Bireysel Temalar
2.2.2.5.1.1. Ask

Suda Bulanik Oyunlar romanmi baslica temalarmdan biri asktir. Cemil Kavukeu, ilk
romani Déniis’te oldugu gibi ikinci romaninda da ask temasi lizerine yogunlasir. Suda Bulanik
Oyunlar’da ask temasi, ilk olarak Tarik’in kasaba yillarindan agki olan Nazan iizerinden

verilir. Tarik, lniversite okumak icin kente gitmeden Once kasabanin giizel kizlarindan
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Nazan’a asik olur ve ona baglanir. Fakat bu baglanma kisa siirer. Tarik, egitim hayatin1 devam
ettirmek adina kasabadan ayrilir ve Nazan’1 geride birakir. Yiikksekogrenim gérmeye baslayan
ve yeni bir ¢evre edinen Tarik, Nazan’1 unutamaz. Onunla gecirdigi glizel zamanlar, Tarik’in
zihnini bir hayli mesgul eder. Yillar ge¢mis olmasina ragmen Nazan’m alti dokuzluk

fotografini clizdaninda tasir:

“Simdi Nazan'i diistintiyor. Cilizdaninda tasidigr alti dokuzluk fotografim pis masanin
en temiz yerine koyarak uzun uzun bakiyor. Fotografi verdigi giin... ekimdi.” (Kavukcu,

2004:23).

Tarik’mn ev ortam1 ve ders ¢caligmak adina oturdugu masa kirli olsa da Nazan i¢in en
temiz bolge secilir. Bu detay, Tarik’in Nazan’1 unutamadiginin ve ona hala deger verdiginin
bir gostergesidir. Nazan’in Tarik i¢in 6nemi biiyiiktiir. Tarik, ask duygusunu ilk olarak onda
tadar. Tarik’in ilk defa 6ptiigii kiz yine Nazan’dir. Cinsel agidan son derece deneyimsiz olan
Tarik i¢in tiim bunlar unutulmayacak olaylardir. Tarik, Nazan’dan sonraki cinsel deneyimini
Seher’le yasar. Fakat Seher’e Nazan kadar deger vermez. Romanda Seher, Tarik i¢in cinsel

arzularini ve isteklerini giderecegi bir arag olma 6zelligi tasir.

Romanda yine ask temasi, Tarik’imn ev arkadasi Yasar iizerinden anlatilir. Yasar’in
deneyimledigi agk, Tarik’tan ¢ok farkhidir. Yasar, ev ortamidayken evli ve ¢ocuk sahibi bir
kadina asik oldugundan bahseder. Kadinin ismi Zuhal’dir. Zuhal’in kocas1 asker kacagidir.
Otuz sekiz yasinda yakalanip askere gonderilir. Yasar, Zuhal’e ilgi duymaya baslar. Bir giin
Zuhal, Yasar’in evinin zilini ¢alar ve ona iltifat eder. Ardindan Yasar’in yanagma bir 6piiciik
brrakir. Yasar, bu olaydan sonra Zuhal’e daha da baglanir ve diipediiz asik olur. Aski ise su

kelimelerle ifade eder:

“Abi, ask her ne ise, ben onun taa dibindeydim iste. Cogu geceler, ¢ocugunu
uyuttuktan sonra arka bahgeden evine alirdir beni. Tutkulu, garip bir kadindi. Benimle degil
de baska biriyle sevisirdi sanki; ¢igliklar atar, sirtima tirnaklarint gecirir, tenimi dislerdi.”

(Kavukgu, 2004:35).

Yasar, evli bir kadina asik oldugu i¢in arkadaslarinin onu yargilayacagmi diisiiniir.
Arkadaslarina, bunun bir “géniil isi” oldugunu dile getirir. Yasar’in Zuhal ile olan iliskisi,
kadmimn kocasmin askerden doniisiiyle son bulur. Zuhal, kocas1 geldikten sonra Yasar’a ilgi
duymaz. Onu bir ¢op gibi kenara koyar. Yasar’in Zuhal ile olan ask deneyimi, hayal

kirikligryla son bulur.
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2.2.2.5.1.2. Cinsellik

Suda Bulanik Oyunlar romanmin 6nemli temalarindan biri de cinselliktir. Yazar,
Doniig’te oldugu gibi burada da cinsellik kavramu {izerinde durur. Fakat bu cinsellik, Doniis’te
Vedat Dogan’in yasadigi gibi degildir. Cinsellik temasi, romanin bas kisisi olan Tarik
izerinden verilir. Tarik, Nazan ile Oplismesi disinda cinsel anlamda deneyimsizdir. Bu
deneyimsizlik onun karsi cinsle iletisim kurmasini engeller. Romanda Tarik, cinsel agidan

deneyimsizligini erotik filmler izleyerek ve kendisini tatmin ederek gidermeye calisir.

Romanin ilerleyen bdliimlerinde ise Tarik, Emek Kafe’de Seher ile tamisir. 11k olarak
Asuman’a ilgi duyar. Fakat Asuman, Yasar’in kiz arkadasidir. Bu durum Tarik’in Asuman ile
yakinlagsmasina engel olur. Tarik, Seher’1 giizel bulmasa da onu bir ara¢ olarak goriir. Kontrol

edemedigi istek ve diirtiilerini Seher iizerinden atmaya ¢alisir:

“Seher ulasilabilir, dokunulabilir bir kizdi. Sinema cehennemlerine uzanmip Tarik’
oradan ¢ekip ¢ikaracak bir tanrigaydi.. Cizgi dudakl, kiiciik gozlii digli Seher.” (Kavukeu,
2004:133).

Romanda Asuman ve Seher, eve davet edilir. Yemekler yenilir ve ickiler yudumlanir.
Ardindan Tarik ile Seher, miizigin ritmine kendilerini kaptirip dans etmeye baslar. Bu esnada
ikili arasinda bir yakmlik ortaya c¢ikar. Tarik’in cinsel agidan yasadigi en biliyiikk deneyim,
Seher ile olan yakinlasmasindan ortaya c¢ikar. Olaym yasandigi geceden sonra Tarik,
Seher’den sogur ve ondan uzaklasir. Seher’in varligi, Tarik’1 rahatsiz etmeye baglar. Nitekim

romanin son boliimiinde Tarik ile Seher iliskisi son bulur.
2.2.2.5.1.3. Karamsarhk

Insanin olumlu ve olumsuz ydnleriyle bir biitiin halinde anlatilmasi gerektigini
savunan Cemil Kavuk¢u’nun romanlarinda kullandigi temalardan biri de karamsarliktir.
Kavuk¢u’nun romanlarindaki karakterler, yasadiklar1 olumsuzluklar karsisinda karamsarliga
kapilir ve depresif bir hdle bulunur. Suda Bulanik Oyunlar romaninin bas kisisi Tarik da bu
durum gozlenir. Tarik, liniversite egitimi almak admna kente gelir. Kente geldiginde gelecegi
adma olumlu bir diisiinceye sahiptir. Fakat kentin siyasi gerginligi, sag-sol ¢atigmasinin doruk
noktasina ulagmasi Tarik’1 olumsuz etkiler. Tarik, son derece duygusal bir kisilige sahiptir.
Sol zihniyete yakin olsa da onun diisiincesi, sempatizanlik boyutunu asmaz. Her giin duydugu
catigma haberleri, yarali ve oliillerin olmasi Tarik’in kafasini bir hayli karistirir. Tarik’in zihni,

Kirat nehrinin bulanik sularma benzer. O da Kirat gibi karmakarisik bir vaziyettedir:
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“Herkesin belinde silah var, cepler mermi dolu. Yiizler maske gibi. Gozler ve biyiklar
korkung. Her yerde 6liim var. Bakiglar ¢cok keskin ve ¢ok kara, Kirat, bu kenti ikiye bolen bir

su sevgilim, nehir mi, rmak mi, akarsu mu, dere mi, her neyse o iste.” (Kavukcu, 2004:39).

Universiteden mezun olmak isteyen Tarik’m “niimerik” adindaki dersi ge¢mesi
gerekir. Fakat Tarik, mezun olmak istegiyle oturdugu ¢alisma masasinda ders ¢alisamaz.
Zihnini mesgul eden birgok seye karsi savas verir. Sokak aralarinda yasanan silahli
catigmalar1 ve yillar 6nce geride biraktigi Nazan’1 kafasindan silemez. Tarik’in karamsarligi
romanin ilerleyen kisimlarinda daha da artar. Cemil Kavukcu, 12 Eyliil 6ncesindeki karamsar

havay1 donemin aydin genclerini temsil eden Tarik iistiinden dile getirir.
2.2.2.5.1.4. Kaqis

Kavukcu, Déniis romaninda oldugu gibi Suda Bulanik Oyunlar romaninda da kagis
temasini kullanir. Esasen Déniis romanindaki Vedat Dogan’in kagma/uzaklagsma eylemi, Suda
Bulanik Oyunlar’m geng karakteri Tarik ile benzerlik gosterir. Siyasi sebeplerden otiirii dort
yil hiikiim giyen Vedat Dogan, kentin atmosferinden kurtulup solugu kasabasinda alir.
Tarik’ta da benzer bir durum gozlenir. Mezun olma istegiyle ders ¢alisma masasina oturan
Tarik, bir tiirlii dikkatini toplayamaz. Kentte ortam bir hayli gergindir. Her giin yasanan
catigmalar, yarali ve Oliillerin gazetelerde mansetlere siislemesi, Tarik’1 psikolojik anlamda
yipratir. Tarik, careyi kasabasma, annesinin yanma kagmakta bulur. Ev arkadasi Bursali

Yasar’dan borg alir ve otobiise atlayarak kasabanin yolunu tutar:

“Bir otobiisiin arka koltuklarmmin birinde ‘biletsiz yolcu’ simdi Tarik. Sokaklarinda
cocuklarin oynadigi, bir kere bile konusmayacagi, selamlasmayacagi, adlarini bilmedigi
kizlarin dolastigi, duvarlarin mavi-beyaz-yesil badanalarinda siyasetlerin ¢arpistigi, mutsuz
ve geleceksiz ogrencilerin kaynastigt bu kentten yangindan kagar gibi kagiyor.” (Kavukcu,

2004:86).

Yukaridaki alinti, Tarik’in i¢ diinyasini yansitmasi bakimindan son derece dnemlidir.
Anlatici, Tarikk’m zihnindeki kent algisint olumsuz ifadelerle yansitir. Tarik, politik
diistincelerin ¢arpismasindan ve yasanan mutsuzluktan dolay1 “yangindan mal kagirircasma”
kagar. Ortamin bogucu etkisi, Tarik’in oradan uzaklagsmasma sebep olur. Bir siire kasabada

kalan Tarik, beklentilerini karsilayamaz ve kente geri donmek zorunda kalir.

2.2.2.5.1.5. Korku
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Suda Bulanik Oyunlar’da korku temasi, romanin bas kisisi Tarik ve onun &grenci
arkadaglar1 iizerinden aktarilir. 12 Eyliil dncesi yasananlar, herkesi oldugu gibi egitim gdérmek
adma biiylik kentlere gelen {iniversite 6grencilerini de etkiler. Cemil Kavukgu, bu korku dolu
giinleri Tarik ve Yasar gibi gengler iizerinden aktarma yoluna gider. Ozellikle Tarik’ta
goriilen “oliitm korkusu” dikkate degerdir. Tarik, tiniversiteyi bitirmek, giizel bir is sahibi
olmak ve karsi cins tarafindan kabul gormek ister. Fakat bu hayallerinin yaninda dénemin
sartlarmin getirdigi gergeklerle yiizlesmek zorunda kalir. Silahli ¢atigma haberleri, polis
baskinlari, 6lii ve yaralilarin durumlarmi 6grenmek Tarik’1 biisbiitiin korku duygusuna sevk
eder. Tarik, roman icerisinde teyakkuz halindedir. Her an bir polis baskin1 olabilecegini, polis

ya da ambulans sirenlerinin tiim sessizligi bozabilecegini diisiiniir:

“Bir yerler bombalanabilir ya da silahli ¢atisma baslayabilir her an. Polis ya da

ambulans sirenleri bozabilir sessizligi.” (Kavukgu, 2004:48).

Romanin ilerleyen bdliimlerinde Tarik’in yasadigi korku ve gerilim, okura
hissettirilmeye devam eder. Okur, anlatic1 vasitasiyla romanin bas kisisi Tarik ile 6zdeslesir

ve her an bir seyler yasanabilecegi ihtimaline kars1 gergin bir kimlige biirtiniir:

“Disaridan silahli bir saldir1 olsa, burasi taransa once pencere kenarindakiler gider.
Onemli olan, bir yer bulmak ve bir bira séylemek. Sonra belki kabanimn cebinde tasidig

defterini ¢ikarp bir iki dize karalayiverir.” (Kavukcu, 2004:56).

Tarik’m korku duygusu, zihnini bir hayli mesgul eder. Tarik, olasi senaryolar
kurmaktan kendisini alikoyamaz. Yine de i¢cinde bulundugu durumu, siir olarak yazmak ister.

Bu durum, Tarik’in i¢indeki sanatsal yonii gosterir.

2.2.2.5.2. Sosyal Temalar
2.2.2.5.2.1. Sag-Sol Catismasi (Politik Gerilim)

Cemil Kavukc¢u, Doniis romaninda oldugu gibi ikinci romanit Suda Bulanik
Oyunlar’da 12 Eyliil 6ncesinde yasananlara yer verir. Doniig’te hilkiim giyen Vedat Dogan’1
konu edinirken Suda Bulanik Oyunlar’da tniversite Ogrencisi olan Tarik’1 igler. Tarik
karakteri, Vedat Dogan’a gore sempatizan boyutundadir. Zihniyet olarak o da Vedat Dogan
gibi sola yakindir. Kentte sol zihniyeti benimseyen grubun vakit gecirdigi Emek Kafe’nin
miidavimlerinden biridir. Fakat Tarik, yasanan politik gerilimden olumsuz etkilenir. Mizag
olarak duygusal bir yapiya sahip oldugundan yasananlar Tarik’ta derin izler birakir. Tarik, 12

Eyliil 6ncesinde yoniinii belirlemeye ¢alisan ve ¢atismalarin son bulmasini isteyen genglerden
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biridir. O, Ertan gibi kararl bir kisilige sahip degildir. Ertan, cebinde silah tasir ve olasi bir
catigmaya hazirlikhidir. Benimsedigi “devrim” diislincesi ugruna hayatin1 kaybetmekten
cekinmez. Fakat Tarik bu diisiincede degildir. Onun gerceklestirmek istedigi hayalleri vardir.
Bu da Tarik’t 6liim korkusuna ve tedirginlige siiriikler. Kavuke¢u, romanin bas kisisi Tarik
tizerinden 12 Eyliil oncesi yasananlar1 aktarir. 12 Eylil oncesinde Tarik gibi {iniversite
egitimini tamamlamak ve meslek sahibi olmak isteyen gengler vardir. Ortamm gerginligi
Tarik ve diger gengleri, korkuya ve iimitsizlige stiriikler. Suda Bulanik Oyunlar’in bag kisisi

Tarik, donemin genclerine ayna tutan sembolik bir degere sahiptir.

Romanm igerisinde sag-sol catigmasinin izleri bir hayli fazladir. Kentte her giin
birbirine zit olan gruplar, silahli catigmalara girer. Emniyet giicleri, herhangi bir olaymn
yasanma ihtimaline kars1 teyakkuz hélindedir. Bunun yaninda yasanan bu gelismeler, gazete

mansetlerini siisler.

Romanm ilerleyen bdliimlerinde Tarik’in egitim aldigi iiniversitenin kantinine bir
saldir1 gerceklesir. Yazar, bu sahneyi aktarirken yasanan kaosu ve gerginligi gozler Oniine

serer. Universite kantininde adeta bir can pazar1 yasanir:

“.. Ciglklar, kiifiirler. Kag kisi olmiistii acaba bu patirtida. Hepsi, herkes bir okul
kantininde oldiiler. Once kiyasiya doviildiiler, sonra kursunlandilar. Yigilp kaldigi yerde
kapirdamadan bekliyor.” (Kavukgu, 2004:167).

Siyasi gerilim, kampiis ortamimi da etkisi altina alir. Donemin “aydin gengleri”
yasanan bu catismalarda yaralanir veya hayatim kaybeder. Ulkedeki politik ¢atismalar,
Tirkiye’nin gelecegine ciddi zararlar verir. Okuyan, sorgulayan ve Tiirkiye’nin gelecegini
sekillendirecek gencler, catismalardan dolay1 yasama hakkini yitirir. Yazar, Tarik iizerinden

yasanan ¢aresizligi gézler Oniine serer.
2.2.2.5.2.2. Ahlaki Yozlasma

Suda Bulanik Oyunlar romanmin 6nemli temalarindan birini de “ahlaki yozlasma”
olusturur. Yazar, bu temay:r Tarik ve erotik filmlerin gdsterime girdigi sinemaya gelen
insanlar iizerinden aktarir. Tarik, Nazan ile Opiismesi disinda cinsel anlamda son derece
deneyimsiz bir yapiya sahiptir. Karsi cinsle iletisim kurmakta problemler yasar. Bu nedenle
daha cok ice doniik bir ruh halindedir. Sokakta gordiigii dekolteli kizlardan gozlerini alamaz.

Onlar1 Zerrin Egeliler, Arzu Okay gibi erotik film yildizlarma benzetir:

“Sevgilisi ona tapsin istiyor. Tapsin.
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Sevistikce degisiyor yiizii sevgilisinin, biraz Zerrin Egeliler oluyor, biraz Arzu Okay,
biraz Figen Han. O da degisiyor, James Bond, Behget Nacar, Yilmaz Giiney arasinda gidip
geliyor.” (Kavukeu, 2004:52).

Tarik, sinema tutkunu bir gen¢ olma 6zelligi tagir. Bu 6zelligini abartarak kurgusal
diinyay1 gergek diinyaya doniistiirmeye calisir. Yoldan gecen kizlar1 sevgilisi olarak diistintir
ve onlar1 erotik film yildizlarmma benzetir. Yine kendisini de yerli ve yabanci filmlerde
oynayan aktorlerle kiyaslar. Bu durum, Tarik’in i¢ diinyasin1 gdzler dniine serer. Istek ve
diirtiilerini kontrol edemeyen Tarik, hayatmi bir film sektoriine doniistiiriir. Erotik filmlerin
gosterime girdigi sinema salonlarina gider. Perdede yasanan ciftlesmeleri izler ve
mastiirbasyon yapar. Hazzin bitimiyle ortamin aldigi hal, kendisinde mide bulantisina yol

acar:

“Filmin kalanmn izlemeye kimsenin niyeti yok. Zemin vicik vicik, kaygan. Tarik’in

midesi bulaniyor. Sinemadan ¢ikiyor.” (Kavukgu, 2004:29).

Yazar, donemin yeni sinema furyas: tizerinden “ahlaki yozlagmay1” aktarir. Tarik ve
ona benzeyen insanlar, sinema salonlarinda émiir ¢liriitiir. Bu durum, dénemin zihniyetini de
yansitir. Ahlak kavrami, degisen teknolojik sartlara bagh olarak degerini yitirir. Tiim bunlar,

ahlaki yonden zayif bireylerin ortaya ¢ikmasina sebep olur.
2.2.2.5.2.3. Gecekondulasma

Suda Bulanik Oyunlar’in en dikkat c¢ekici temalarindan biri de “gecekondulagma”dir.
Gecekondulagsma sorunu, tarimda makinelesme, tarim arazilerinin pargalanmasi sebebiyle
ortaya ¢ikan bir sorundur. Kéyde umdugunu bulamayan insanlar, ¢areyi kente gelmekte bulur.
Biiyiik kent ve kasabalarin arka sokaklarinda, kenar mahallerinde ‘“gecekondu” tipi evler
yapilir ve go¢ eden insanlar hayatin1 burada devam ettirir. Sehirlesmenin temel
problemlerinden biri haline doniisen gecekondulagsma sorunu, 12 Eyliil 6ncesinde etkisini
hissettirmeye baslar. Cemil Kavukcu, Inegdl kasabasi iizerinden gecekondulasma ve carpik

yapilanma temasina deginir.

Romanda “gecekondulasma” temasi, Cemal ve Tarik arasinda gegen diyaloglar
iizerinden verilir. Kentin sikic1 ve bunaltic1 atmosferinden siyrilarak kasabasmna donen Tarik,
solugu Numan’in birahanesinde alir. Burada cocukluk yillarindan arkadasi olan Cemal’e
rastgelir. Cemal, miihendislik fakiiltesini bitirmesine ragmen issizdir. Tarik, Cemal’e yeni

acilan fabrikalarda neden c¢aligmadigini sorar. Cemal’in verdigi cevap manidardir. Cemal,
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cocukluk yillarindaki kasaba yapisinin degistiginden, ¢evre sehirlerden go¢ eden insanlardan
bahseder. Gdg, kasabanin yapisini bozar, yerliler i¢in istihdam sorunu olusturur. Cemal

kasabada yasanan bozulmay1 ve gecekondulagma problemini su sozlerle dile getirir:

“Eskiden buralarda rastlanmayan is¢iler cogalmaya basladi. Koylerinden kopup gelen
bir kesim var. Donmeyi diisiinmiiyor bunlar, derme ¢atma barinaklarint kuruveriyorlar. Senin

anlayacagin ‘kasaba’ dedigin bu yerde gecekondulasma basladi.” (Kavukgu, 2004:103).

Kavukeu, yaptigi sdylesilerde Inegdl’iin yasadigi olumsuz degisimi dile getirir.
Cocukluk yillarindaki kasaba yapisinin bozuldugunu, o giinleri 6zlemle yad ettigini ifade
eder. Bu duruma Suda Bulanik Oyunlar romani lizerinden deginme yoluna gider. Cemal’in
diisiinceleri ve gelecek hakkinda duydugu endiseler, yazarin fikirleriyle oOrtlisiir. Romanda

Cemal, “gecekondulagsma” temasi lizerinden yazarim sozciisii niteligindedir.
2.2.2.5.2.4. Issizlik

Suda Bulamk Oyunlar romanmda kullanilan sosyal temalardan biri de issizliktir.
Cemil Kavukgu, gecekondulasma konusuyla kasaba yapisinin degistigini ifade eder. Bunun
yaninda 12 Eyliil 6ncesi ortaya ¢ikan ve etkisini giinden giine hissettirmeye baslayan
“igsizlik” temasimi ele alr. Romanda issizlik temasi, miihendislik fakiiltesini bitirmesine
ragmen is bulamayan “Cemal” iizerinden verilir. Cemil Kavukcu, romandaki Cemal gibi bir
miihendistir. Jeoloji miithendisligi mezunu olan yazar, romanda kullandig1 karakter iizerinden
miihendislerin yasadigi issizlik sorununu aktarir. Giiniimiiziin temel problemlerinden biri olan
igsizlik konusu, romanda 12 Eyliil Oncesine yogunlasir. Yazar, son donemin baslica
sorunlarindan issizlige bu sekilde vurgu yapar. Cemal, Avrupa’ya gitmeyip Tiirkiye’de egitim

aldig1 icin pisman olur. Sisteme, igsizlik sorununun ¢oziilemeyisine su sdzlerle sitem eder:

“Okuduguma da okuyacagima da bin pismanmim. Daha o zaman séylediydi biiyiik
birader, okuma, dediydi; seni de Almanya’ya aldirayim pasa pasa ¢alis. Biz direndik, ille
okuyacagiz, dedik. Biraz da iiniversite bitirmenin, miihendis olmanin forsuna kapildik. Icine

sicayim lan miihendisligin. Kolunu sallasan igsiz miihendise ¢arpacak.” (Kavukg¢u,2004:98).

Cemal ve biraderi iizerinden is¢i gdgiine de vurgu yapilir. Ozellikle 1970°1i yillardan
itibaren Tiirk vatandaglar1 basta Almanya olmak iizere Avrupa’nin cesitli iilkelerine gog
etmek zorunda kalr. Insan ve kas giiciine ihtiyag duyan Avrupa iilkeleri, iilkemizden yogun
bir gé¢ alir. Cemal’in biraderi de bunlardan biridir. Almanya’ya gitmis ve c¢aligmaya

baglamistir. Cemal, Almanya’ya gitmek yerine Tiirkiye’de kaldigi ig¢in pigsmanlik duyar.
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Cemil Kavukcu, Cemal iizerinden 12 Eyliil oncesine 151k tutar. Donemin problemleri olan
issizlik ve yurt digina go¢ konusuna deginilir. Yazar, Cemal’in diislinceleri iizerinden

uygulanan bu politikayi elestirir.

2.2.2.6. Dil ve Uslup

2.2.2.6.1. Dil Unsurlan
Giindelik Konusma Dili

Cemil Kavukgu, Oykiilerinde oldugu gibi romanlarinda da Tirkgenin dilbilgisi
kurallarindan ve kelime dagarcigindan yararlanma yoluna gider. ilk roman1 Déniis’te kasaba
ve kdyde yasayan halk iizerinden konugma unsurlarina yer veren yazar, ikinci romani Suda
Bulanik Oyunlar’da da bu yola bagvurur. Bununla birlikte karakterlerin arasinda gecen

diyaloglarda giindelik hayata iliskin ifadelere rastlamak miimkiindiir.

Romanda Tarik’in ev arkadaslar1 olan Bursali Yasar ile Sivash arasinda gegen bir

diyalog esnasinda konusma diline ait unsurlara yer verilir:

“Lan Allahin Sivashsi,” diyor Bursali, “sen baligi nerde gordiin ki!” (Kavukeu,

2004:32).

Romanin ilerleyen boliimlerinde Tarik, kentteki bunaltict ortamdan uzaklasip solugu
kasabada alir. Kasabada annesinin yanina ugradiktan sonra Numan’in birahanesine gider.
Yazar, Numan ile Tarik arasindaki gecen diyaloglarda tasrali olan Numan {izerinden konusma

diline ait unsurlar1 kullanir:

“Oglum kerizlik etme; burada on bes yasindaki c¢ocuklar bile siislii dolasiyor.”
(Kavukgu, 2004:95).

Romanm besinci boliimiinde, kasabada bulunan Tarik, solugu tekrardan Numan’in
birahanesinde alir. Tarik ile Numan’in karsilikli konusmalarma yer verildigi bdliimde,

Numan’1n ifadeleri, giindelik konusma diline ait unsurlar barindirir:

“Ulan hepiniz fos ¢iktimiz be! Otuzbirciler giiruhu... Kaleci Nedim kadar olamadiniz.
Sendeki tip bende olacakti, bir de biiyiik sehirde okuyacaktim var ya, bir kacan kurtulurdu

lan...”
“Biwrak bu isleri ya...” (Kavuke¢u, 2004:116).

Orneklerden de anlagilacagi iizere Cemil Kavukgu hem oykiilerinde hem de

romanlarinda dil tzerinde titizlikle durur. Yazarn temel malzemesi olan dil konusundaki
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hassasiyeti dikkat cekicidir. Suda Bulanik Oyunlar’da da karakterlerin giindelik yagaminda

kullandig1 ifadelere yer vermesi, onun bu ortamlara hakim oldugunun bir gdstergesidir.
Deyim ve Atasozleri

Tiirkgenin imkalarmi 6zenli ve dikkatli kullanan Cemil Kavukgu, eserlerinde siklikla
deyim ve atasozlerine yer verir. Tiirk¢enin s6z varliginin baginda gelen deyim ve atasozlerinin
kullanilmasi, esere bir ¢esitlilik kazandirir. Yazar, ikinci romant Suda Bulanitk Oyunlar’da da
deyim ve atasozlerini kullanmaktan kagmmaz. Ornek olarak Tarik’in kasabaya kagismnin
anlatildig1 esnada anlatici, Tarik’in kasabaya doniisiiniin “yangindan mal kagirircasina”

yapildigini ifade eder:

13

. duvarlarin mavi-beyaz-yesil badanalarinda siyasetlerin ¢arpistigi, mutsuz ve
geleceksiz ogrencilerin kaynastigi bu kentten yangindan kagar gibi kagiyor.” (Kavukcu,
2004:86).

Anlatic1, yukaridaki kisimda Tarik’m kagismin carpiciligina dikkat ¢cekmek adina
deyimden yararlanir. Romanm ilerleyen kisimlarinda, Tarik’in Numan ile ge¢en diyalogunda

deyim kullanimma yer verilir:
“Isler nasil?”’
“Kor topal gidiyor iste, nasil olsun.” (Kavukcu, 2004:94).

Ilerleyen boliimlerde, Numan’mn birahanesinde Tarik, Cemal karakteri ile karsilasir.
Cemal, agabeyinin yurt dis1 teklifini reddederek, Tiirkiye’de miithendislik fakiiltesini bitirmis
bir gengtir. Bunun yaninda askerligini de tamamlamasina ragmen “issizlik” problemiyle bag

basa kalir. Cemal, Tarik’a durumunu 6zetlerken, deyim igerikli ifadeler kullanir:

“Yorulunca siir okuyorum. Siir bana gii¢ veriyor. Gii¢ veriyor ama kurtarmiyor. Biitiin
bu ¢irpimislara karsin soz dinlemeyen ayaklarim beni buraya getiriyor. Okulunu bitirmis,
askerligini de yapmis diplomalr bir asalagim ben. Babamin eline bakiyorum. Cok agirima

gidiyor. O zaman da i¢iyorum. Kisir dongiiyii gériiyor musun?” (Kavukgu, 2004:97).

Romanin besinci boliimiinde Tarik, uzun yillar sonra arkadaslariyla parkta oturdugu
esnada, Nazan ile karsilasir. Tarik, Nazan’in kendisine baktigni ve giiliimsedigini fark eder.
Nazan’1 konusmak adina disar1 ¢agirir. Tarik, Nazan’la konustuktan sonra ona asik oldugunu

fark eder. Yasadigi durumu, “allak bullak etmek” deyimiyle 6zetler:
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“O kiz, diinyami allak bullak etti. Meger ben yillardwr gizli gizli onu seviyormusum da
haberim yokmus. Ne esekmigim be!” (Kavuke¢u, 2004:128).

Bunun disinda romanda “bas kaldirmak, agiria gitmek, yiiz yiize gelmek, delik desik
etmek, kan govdeyi gotiirmek™ gibi deyimlerin kullanildigi goriiliir. Tiim bunlar Cemil

Kavuk¢u’nun Tiirkgenin s6z varligindan yararlandigmin bir gostergesi niteligindedir.
ikilemeler/Yinelemeler

Cemil Kavuk¢u’nun eserlerindeki dil unsurlarmin en Onemlilerinden biri de
“ikilemeler” ve “yinelemeler’dir. Yazar, iiglincii veya birinci sahis anlatict {izerinden
karakterlerin ifadelerine yer verir. Buralarda siklikla bazi ifadelerin ve kelime gruplarmin
tekrarlandig1 goriiliir. Ornegin Tarik, romanda kendisini ve g¢evresindeki kisileri “kiigiik
burjuva” olarak smiflandirir. Romanda bas karakter iizerinden “burjuva” ve “burjuvazi”

ifadesine siklikla yer verilir:
“Zi... Zi.. Burjuvazi!” (s.17)
“..BURJUVAZI (s.17)
“Zi... zi... ziii, diyor kizlar ve doniip popolarini gosteriyorlar.” (s.18)
“Adimlar: Tarik. Zi...zi...” (s.20)
“Kiiciik burjuva. Burjuvazi. Zi... 7i...” (s.63)
“Hep zi...zi...” (s.80).

Goriildigi tizere romanm bir¢cok farkli yeri ve bolimiinde “zi zi”, “burjuva”,
“burjuvazi” gibi ifadelerin kullanildig1 ve tekrarlandig1 goriiliir. Yazar, Tarik karakterinin
kendisini ve burjuva smifin1 alaya almasini okura hissettirir. Tarik {izerinden ironik bir

anlatim sergilenir.

Romanda bir diger onemli nokta ise calisma masasinin “pis” olmasidir. Anlatict,
Tarik’in ve arkadaglarinin kaldig1 evi tasvir ederken “pis” olusunu vurgulamaktan kaginmaz.
Suda Bulanik Oyunlar’da pislik, ¢opliik, suyun bulanik olusu gibi ifadeler olduk¢a sik
kullanilir. Yazar, Tarik’in i¢ diinyasmin bulanikligini gostermek adina gevre tasvirlerinden

yararlanir. Tarik’1n ders ¢alismak i¢in oturdugu masada bunlardan biridir:
“Masa pisti. Cok pis.” (Kavuke¢u,2004:17).

“Pis masa.” (Kavukcu,2004:37).
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“Pis bir masanin basinda ders ¢alismaya calisiyor sézde ama, akli baska yerlerde.

Cok baska yerlerde.” (Kavukcu, 2004:37).

Romanda yinelenen unsurlardan bir digeri de “sigaranin yan gitmesi’dir. Tarik,
cocukluk yillarinda animsadigi Sabit Dayisindan bahsederken “sigarasinin yan yan
gittiginden” soz eder. Tarik’a gore sigaranin bu sekli, bir yolculuk isaretidir. ilerleyen
kisimlarda ise Tarik, kendi sigarasini da bu sekilde tanimlayarak, bir yolculukta oldugunu

belirtir:

“Sigarasimin atesi, sigaramn bir yammi yakarak ilerliyor, yani, ‘yan gidiyor’. Birden
Sabit Dayisint ammsiyor. Daha once de birka¢ kez olmustu bu. Dayisi, ¢ocuklugundan

ammsadigi haliyle gelip oturuyor karsisina.” (s.21)

“Onu, bir pazar giinii, radyoda istekler ¢alimir ve icinde ‘ne giizel sey yasamak’
vinelemesi gegen sarkiya eslik ederken amimsvyor. Sarkinin o boliimii bitince de elini dizine
vurup “Giizel ya,” diyor. Nedense yaktigi her sigara ‘yan’ gidiyordu dayisimin. Ona gére bu
bir yolculugun isaretiydi.” (s.22)

“Bir sevgili bulmalisin. Bu kentte. Acilen.

Ama sigarast yan gidiyordu ve sokaklarda her bedene uyan bir oliim kol geziyordu.”

(s.25)

Suda Bulanik Oyunlar romaninda “siirsel ifadelerin” siklikla tekrarlanmasi 6nemli yer
tutar. Romanda Bursali tarafindan kullanilan “igelim ne varsa karanlik” misrasi, donemin
genglerinin ruh halini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Yasanan olumsuzluklarm giinden
giine etkisini hissettirmesi, Tarik ve digerlerini karamsarliga siiriikler. Gengler, diisiincelerden

uzaklagmak i¢in careyi icki tiikketmekte bulur:

“Icelim ne varsa karanhk! diyor Bursali. Elinde sarap sisesi, bardaklar: dolduruyor.
Sivasli sigara yakiyor. Adi, Yasar; ama ne kadar yasar, bunu ne kendi biliyor ne de

Kirat. 7(s.33)

“Taritk’in bakkala gitmesi gerekecek. “Icelim ne varsa karanlik.” Bunu séyleyen
Bursali. Siir yazdigi bilinir ama siirlerini kimseye okumaz. Arada sairane laflar eder, o

kadar.” (s.34)

“Icelim ne varsa karanlik,” deyip bardagini onlarin bardagina vuruyorsun.
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“Ashinda ben,” diyorsun elini ¢enene koyarak, “buraya kadar boka batarak

yasamaliyim.” (s.180)

Cemil Kavukcu, romanlarinda kullandig1 karakterleri, giindelik hayatn igerisinden
secme yoluna gider. Bunu yaparken genel olarak, hayatin getirdigi olumsuzluklar karsisinda
kirilgan, karamsar bir yapiya sahip karakterler kurgular. Karakterlerin ortak 6zelligi, igkiyi bir
“kagig arac1” olarak gormelerinde yatar. Nitekim Bursali’nin siirsel ifadesi, “karanliklardan
kacmaya calisan” bireylerin, igkiye basvurma durumunu Ozetler. Bu bakimdan
degerlendirildiginde Kavukc¢u’nun bu misrayi, romanin farkli yerlerinde kullanmasi tesadiif
degildir.

Son olarak romanda “cayir caymr yanmak”, “soluk soluga”, “capkin capkin giilmek”
gibi ifadelerde ikilemelerin de yaygin olarak kullanildigi goriiliir. Tiim bu unsurlar Cemil

Kavuk¢u’nun yinelemelere ve ikilemelere, metnin igerisinde siklikla yer verdiginin bir

gostergesidir.

2.2.2.6.2. Dil Sapmalan
2.2.2.6.2.1. Yazzm Sapmalarn

Cemil Kavukeu, ilk roman1 Doniis’te oldugu gibi Suda Bulanik Oyunlar romaninda da
yazim sapmalarma siklikla basvurur. Yazar, Suda Bulanik Oyunlar’m bas kisisi Tarik’in i¢
diinyasimi, psikolojisini anlatmak ve aktarmak adina yazim sapmalarindan yararlanma yoluna
gider. Tarik’1n zihnini mesgul eden bazi meseleler ve kelimeler, romanda tiimiiyle biiyiik harf
kullanilarak yazilir. Anlatici, bunu okuyucuda dikkat ¢ekme amaciyla yapar. Bunun yapinda

sOzcligiin, kavramin veya olaym vurgulanmasi amaciyla da yazim sapmalar1 kullanilir:

“Kalemler, defterler, Niimerik teksirleri, Genel Kimya notlari, samanli kagitlar,
kdgitlarin  iizerinde imzalar, ¢icek resimleri, anlamsiz karalamalar, kurtuluslar,
kurtulamayislar, BEN DELI MIYIM, sonra DEVRIM, sonra DELIYIM, hemen altinda
GUCLUYUM ve ekmek kirintilar: aksamdan kalma.” (Kavukeu, 2004:11).

Tarik, ders ¢alisma amaciyla masaya otursa da amacini gerceklestiremez. Yukaridaki
bolim, Tarikk’m i¢ diinyasmn1 yansitmasi bakimmdan o©nemlidir. Biling akisi teknigi
kullanilarak Tarik’in zihni yapismin karmagsikligi gozler Oniine serilir. Buna ek olarak
Tarik’mn kagit tlizerine yaptig1 karalamalara yer verilir. Karakterin “delilik” ve “devrim”
kavramlar1 lizerinde kafa yordugu, zihninin bu gibi seylerle mesgul oldugu aktarilir. Tiim

bunlar verilirken anlatici tarafindan yazim sapmalar1 kullanilir.
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Tarik, cinsel agidan deneyimsiz bir gen¢ olmasi nedeniyle sokaktan gecen kizlara
dikkat eder. Karsi cinsle temas kuramamasi, onu cesitli yonden diisiincelere sevk eder.
Kizlarin rahat rahat gezdigini ve kendisinin bu duruma bir sey yapamadigmi sdyler. Bu

esnada durumun “yanlis oldugu” biiyiik harflerle verilir ve dikkatler bu noktaya ¢ekilir:

“Actkmistt ve a¢lhigr yalnizca midesinden yiikselen ¢ighklarla simirli degildi. Surada,
bacak aralar: cayir caywr yanarak kizlar dolasiyordu ve o hi¢cbir sey yapamiyordu. Yapamazdi
da, YANLIS OLURDU. On dort sigara disiplini gibi ‘o simdi yozlasti’dan once alinan bir
wigin karardan biri bu: YANLIS OLUR!” (Kavukgu, 2004:14).

Romanm ilerleyen boliimlerinde ise Tarik’in zihnini bir hayli mesgul eden konulardan
biri olan “burjuvazi’ye deginilir. Bu kisimda Tarik, onceki alintida oldugu gibi “burjuvazi”

kavramini biiyiik harflerle kagida yazar:
“BURJUVAZI! Alkis ve 1sliktan yer gok inliyor. Ciinkii donlart yok.

Tarik girtlagina kadar ‘burjuvazi’ olmustu. Kdigsida alt alta BURJUVAZI diye
yaziyordu.” (Kavukeu, 2004:17).

Suda Bulanik Oyunlar’in birinci boliimiinde “devrim” ifadesinin vurgulanmasina,
ikinci boliimde devam edilir. Sol goriise sempatizanlik diizeyinde bagli olan Tarik’in
zihninden, bir¢ok defa “devrim” ile alakali diisiinceler geger. Tarik, vurguyu saglamak adina

sOzcligi biiyiik harflerle dile getirme yoluna gider:

“..Sonra giiclii oluyor, gozlerim c¢akmak c¢akmak yumrugumu masaya indirerek

fasizmi lanetliyor ve DEVRIM diye haykiriyorum.

Ben ne olacagim? Neredeyim ve nereye dogru yiiriimeliyim baba?” (Kavukgu,

2004:54).

Tarik, kimya boliimii 6grencisi olmasimin yani sira siirle de ilgilenen bir karakterdir.
Romanm ¢esitli yerlerinde, Tarik’in yazdig1 siirlere yer verili. Bu bakimdan
degerlendirildiginde, romanin altinc1 boliimiinde verilen siir 6rneginde bazi ifadelerin biiyilik

harflerle yazildig1 goriiliir:
“seher seher degil de istanbul’daki nazan
Ama yani basinda ¢aresiz adimlarla kimyaya karsi cemal

cemal’e karst kimya
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ve bir ¢ingene 'nin kemani ya da katip arzuhalim yaz yare boyle
gece kazandi kazanacak
ve iste DINAMIT KAHKALARI” (Kavukgu, 2004:147).

Sonug olarak Suda Bulanik Oyunlar’da Tarik’in lizerinde durdugu konular, anlatici ve

kendisi tarafindan yazim sapmalariyla aktarilir ve dikkat bu yone cekilir.

2.2.2.6.2.2. Kelime ve ifade Sapmalar
2.2.2.6.2.2.1. Argo ve Kiifiir

Cemil Kavukcu, karakterlerini dizayn ederken onlar1 yasadiklar1 ¢evrenin
ozellikleriyle birlikte ele alir. Karakterlerin kiiltiirel, sosyo-ekonomik, cografi 6zelliklerinden
yararlanma yoluna gider. Bu durum yazarin dykiilerinde ve romanlarinda siklikla argo ve
kiifre yer vermesini saglar. Suda Bulanik Oyunlar romanmda da bu 6zellik karsimiza ¢ikar.
Kentte tiniversite egitimi alan gencler, donemin getirdigi kasvetli ortamin etkisiyle fazlaca
argo ve kiifiir icerikli sozciikler kullanir. Ornegin Tarik, romanda Emek Kafe’de gecen bir

giiniinii s0yle tanimlar:

“Emek Kafe’'de, bir kizla birlikte oturmayr diisledigim o siktirici giinlerden sonra bir

kizla bas basa oturuyorken nasil kalkip gidebilirim...” (Kavukg¢u,2004:63).

Romanda yogun argo ve kiifriin kullandigi mekan olarak Numan’in birahanesi 6n
plana ¢ikar. Yasadiklar1 problemleri asamayan, unutmak adina ¢areyi ickide bulan bireylerin
toplanma merkezi olan birahanede ickinin verdigi etkiyle birlikte bolca kiifiir igerikli ifadelere

yer verilir:
“Icine sicayim lan miihendisligin. Kolunu sallasan issiz miihendise ¢carpacak...” (s.98)
Yine birahanedeki kisilerin diyaloglar1 esnasinda argo ifadeler dikkati ¢eker:
“Oglum kerizlik etme; burada on bes yasindaki ¢ocuklar bile stislii dolastyor.” (s.95)

“Lan haybeci, diyor biri, “bugiine kadar kime yamuk yaptik. Kimin tavuguna ‘kist’
dedik, kimin kizina yan gozle baktik...”

“Yamuk yazmaz,” diyor baska biri.

“En kralina gazoz kapagi.” (s.100)
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(...)
“Bok herifler,” diyor.
“Kimler?” diye soruyor az énceki delikanli.

“Su millet,” diyor elini boslukta sallayarak, “su kasabadakilerin hepsi, herkes... Bok

gibi para var herkeste.” (s.118)

Cemil Kavukcu metinlerinde meyhaneler, her tirlii konunun agik bir gsekilde
konusuldugu ortamlar olma 6zelligine sahiptir. Nitekim Suda Bulanik Oyunlar romaninda

Numan’in meyhanesinde, argo ve kiifiir igerikli sézler, diyaloglar esnasinda siklikla karsimiza

cikar.

Romanm yedinci boliimiinde, kiifiir ve argo igerikli sézlerin kullaniminda yogunluk
goriilir. Bu kisimlarda, sag grup tarafindan Tarik’m egitim gordiigli iiniversite kantinine
baskin diizenlenir. Olaym ardindan bdlgeye polis sevk edilir. Tarik ve ortamda bulunan diger

gencler, goz altina almir. Sorgu esnasinda polisler, hakaret icerikli s6zlere ve fiziksel siddete

basvurur:

“Bunlar... Bunlar var ya, hepsi ayni soyun boku.” (s.168)

(...)

“Vanliyam.’

“Ne demek ‘Vanliyam’ lan, ayi oglu ayi! Bir de mektep okuyorsunuz, once
konugsmasimi  ogrenin. Go6t  herifler, konusmasint  bilmiyorlar, memleketi kurtarmaya

kalkmislar. Vanlyim diyeceksin tamam mi? Van-li-yim. Hadi séyle bakalim.”
“Vanliyam!”
Tekme, tokat, kiifiir.

“Lan seni anandan dogduguna pisman ederim, orospu ¢ocugu. Dalga mi gegiyorsun

benimle?” (s.169)

[lerleyen kisimda sorgu siras1 Tarik’a gelir. Sorguda olan polis, yasananlarimn etkisiyle

Tarik’m lizerine gelir ve kiiflirler eder:

155



“Ayni hikdye... Lan hepiniz agiz birligi mi ettiniz be! Hepsi melek orospu ¢ocuklarinin.
Peki bu isleri kim yapti? Yerdeki onlarca mermi kimlerin silahindan ¢ikti? Silahlar: ne

yaptiniz?” (s.171)

(...)
“Sabahin erken saatleriydi.

“Siktirin gidin!” diyerek hepsini serbest birakmiglardi. Fislenmislerdi artik. Bir daha

yollart buraya diiserse analart bellenecekti. Simdilik ucuz kurtulmuslardr.” (s.173)

Saldiriya ugrayan Tarik ve arkadaslari, sugsuz olduklar1 halde kétii muameleye maruz
kalir. Bu durum donemin getirdigi gerginligin bir yansimasidir. Giivenlik giicleri, suglu-
sucsuz ayrimi yapmadan herkese ayni muameleyi gosterir. Anlatici, Tarik ve arkadaslarina
yapilan davranislari, kullanilan kiifiir ve argo igerikli ifadeleri, sert sekilde elestirir. Sugsuz

olan insanlar, hak etmedikleri halde bir¢ok olumsuz durumla bas basa kalir.

2.2.2.7. Bakis Acis1/ Bakis Acilar

2.2.2.7.1. Hakim Bakis Acis1 ve Anlatici
Cemil Kavukg¢u, Doniis’te oldugu gibi Suda Bulanik Oyunlar romaninda da hakim

bakis acisina ve buna bagli olarak hakim anlaticiya yer verir:

“Ben anlatimdan iiciincii tekil anlatima ge¢meyi riskli oldugu kadar kiskirtict da
buldugunu belirten Kavuk¢u, Doniis romanminda oldugu gibi Suda Bulanik Oyunlar’da da

kahraman bakis acisi ile egemen bakis acisini i¢ ice kullanmigtir.”"

Dokuz bdéliimden olusan romanin birinci, tigiincii, besinci, altinc1 ve yedinci
boliimlerinde hakim bakis agist kullanilir. Bu bdliimlerde anlatict Tarik’in gegmiste ne
yasadigimi ve gelecekte nelerle karsilasacagini bilir. Bunlar1 romanin kurmaca diinyasindaki
itibari dinleyicilere aktarir. Ornek olarak romanin besinci bdliimiinde anlatici, Tarik’mn

cocukluk yillarinda babastyla beraber gittigi Berber Abdullah’a iliskin anilar1 paylasir:

“Babasinin elinden tutup getirdigi ve uzun yillar boyunca babasinin istedigi bicimde
tiras oldugu diikkan. Tarik’in ilk baskaldirist da babasinin talimatlar: dogrultusunda sagini
kesen bu berberi terk etmek olmustu.” (Kavukgu, 2004:112).

17 Hamdullah Okay, Cemil Kavuk¢u -Insan ve Eser- , Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, 2020, s. 306.
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Tarik, romanda kasabaya geri doner ve burada Berber Abdullah’in diikkdnina ugrar.
Sac-sakal tirag olmak istedigini belirtir. Anlatict bu esnada olayin akisini keserek devreye
girer ve okurlari/dinleyicileri ge¢mige gotiiriir. Tarik’in babasinin zoruyla tiras oldugunu, bu

nedenle baskaldir1 da bulunup Berber Abdullah’a tirag olmay1 biraktigini ifade eder.

Bunun diginda hakim anlatici, zaman zaman karakterlerin zihnine girer ve onlarimn i¢
diinyalarmda olup bitenleri aktarma yoluna gider. Ozellikle romanin bas kisisi olan Tarik
izerinden giden romanda Tarik’in psikolojisini ve i¢ diinyasini anlamak son derece 6nemlidir.

Kavukgu, hakim anlaticiy1 kullanarak Tarik’1n ruhsal durumunu gozler oniine serer:

“Okumayacakti. Bugiin de geri kalacakti yasamdan. Diin de kalmisti. Hep geri
kaliyordu. Yasam almis basimi gidiyordu. Trenden gidiyordu. Herkes, her sey gidiyordu.
Higbirine yetisemeyecekti.” (Kavukcu, 2004:141).

2.2.2.7.2. Cogul Anlatici ve Cogulcu Bakis Acisi

Cemil Kavukcu, oykiilerinde oldugu gibi romanlarinda da birden fazla anlaticiya ve
buna bagli olarak birden fazla bakis agisina yer verir. Ilk romani olan Déniis’te hakim-
kahraman/kahraman-hakim bakis agisiin degisimi ve doniisiimii izerinden anlatim zenginligi
saglar. Suda Bulanitk Oyunlar romaninda da bu 6zellik dikkati ¢geker. Cemil Kavukgu ve buna
bagl olarak modernizmi benimseyen yazarlar, tek bir anlatici kullanmak yerine birden fazla
anlatict kullanmayi tercih eder. Romanin iceriginden ziyade nasil anlatilacagi hususuna 6nem
gosteren yazarlar, ¢ogul anlaticiin getirdigi islevsellige basvurur. Cemil Kavukc¢u’da bu

yazarlardan bir tanesidir.

Suda Bulanik Oyunlar’da da coklu bakis agisinin kullanildig1 gozlenir. Romanin
ikinci, dordiincii, sekizinci ve dokuzuncu boliimlerinde hakim ve kahraman bakis agisinin
birlikte kullanildig1 goriiliir. Yazar, bir yandan hakim anlaticty1 kullanarak olup bitenleri
aktarirken diger yandan Tarik’in kendi ifadelerini ve ciimlelerini yansitir. Ornegin romanin
ikinci boliimiinde caliyma masasina oturan ama zihni farkli seylerle mesgul olan Tarik’1
anlatirken sirasiyla hakim-kahraman-hakim bakis acis1 kullamilir. Bu kisimlarda hakim

anlatic1 ve Tarik’in ifadeleri birbirine karigir:
“Elleri kabanimin cebinde, dudaginin kenarinda Samsun sigarasi agir agir yiiriiyor.

Dogasina vurulduklarim, nasil da seviyorlar hava atmasini, hem de gékyiiziinden
utanmadan. Yukarida ise zamansiz, ders c¢alisirmayan ve eriyememis karlarin iizerinde

¢ilginca oynasan bir giines...
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Bir filmin icindeymis gibi yiiriiyor. Kimse onun farkinda degil.” (Kavukgu, 2004:50).

Yukaridaki alintiin birinci ve tiglincli paragrafinda hakim anlatic1 Tarik’1 tasvir eder
ve onun zihninden gegenleri aktarir. Ikinci paragrafta ise Tarik’m kendi diisiincelerine yer
verilerek kahraman bakis acist kullanilir. Tarik, giinesin etkisinden ve kafasinin
karmagikligindan dolayr ders ¢alisgamadigini ifade eder. Bu bolimde iki anlatici birbirine
karigir ve tek bir anlatict boyutuna ulasir. Yazar, degisimler ve sigramalarla ¢ogul anlaticinin

imkanlarindan yararlanma yoluna gider.

Romanm son boliimiinde de ¢ogul anlaticmin kullanimi dikkat c¢eker. Tarik, yalniz
basina evde kalmaktadir. Cay demler ve bu esnada birtakim diisiincelere dalar. Romanin bu

kisminda sirastyla hakim-kahraman bakis agisinin kullanildig: goriiliir:
“Demlikteki son ¢ayr da bardagina dolduruyor. Ocagi kapatip salona doniiyor.
Iste tiil perde, iste sokak iste cocuklar.

Ey, cocukluklart ¢ocukluguma benzemeyen c¢ocuklar, kosun, oynayin, yatar yatmaz

uyuyun, size yakisan riiyalar goriin. Nasil olsa biitiin bunlari burnunuzdan getirecekler.
Benim gibi olmaymn.” (Kavukcu, 2004:204).

Yukaridaki almtmin ilk paragrafinda hakim anlatici Tarik’mn ¢ay alip salona geri
dondiigiinden bahseder. Ikinci ve iiglincii paragrafta ise kahraman bakis agis1 kullanilir. Tarik,

cocuklara tavsiyelerde bulunur ve kendisi gibi olmamalar1 gerektiginden bahseder.

Tim bu unsurlar, Cemil Kavuk¢u’nun Suda Bulanik Oyunlar romaninda anlatim ve
bakis agis1 meselelerine hassasiyetle yaklastigini ifade eder. Yazar, tek bir anlatic1 ve bakis
acist kullanmak yerine ¢ogul anlaticinin getirdigi imkanlardan faydalanir. Bu da yazarin
doneminde kullanilan anlatim tekniklerine hakim oldugunu ve romanlarinda bu tekniklerden

yararlandigini gosterir.
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Tablo 10: Suda Bulanik Oyunlar Romaninin Boliimlere Gore Bakis A¢ist Kullanimi

Hakim Anlatic1 ve Hakim Bakis Acist Cogul Anlatici ve Cogulcu Bakis Acisi
Birinci Boliim Ikinci Béliim
Uciincii Boliim Dérdiincii Boliim
Besinci Bolim Sekizinci Boliim
Altinci1 Boliim Dokuzuncu Béliim
Yedinci Boliim
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2.3. GAMBA: KACMAK VE UZAKLASMAK ADINA PEDAL BASMAK

Gamba, Cemil Kavuk¢u’'nun Déniis ve Suda Bulanik Oyunlar romaninin ardindan
yazdig1 Ugiincii ve son romani olma ozelligini tasir. Roman, Suda Bulanik Oyunlar’in
basilmasindan bir yil sonra, Aralik 2005 tarihinde “Can Yaymevi” tarafindan yayimlanir.
Gamba romanmnin, 2005’ten gliniimiize degin {i¢ baskist yapilir. Yazar, metnin hemen
oncesinde ‘“uzaklagmak, uzaklara gitmek” diislincesi iizerine Lawrence Durrell’den bir

alintiya yer verir:

“Cekip gitmek istememin nedenleri ¢ok ve karmasik, yiizeysel olanlar olduk¢a agik
ama derinde gomiilii olanlari agiklamak anlatilamaz olciide zor, hem de kelimeler konusunda

goreceli olarak tecriibeli olmama karsin.” (Kavukgu, 2005:9).

Gamba romani, on dort boliimiin yer aldig ii¢ yliz otuz bes sayfalik bir metin olma
ozelligi taswr. Gamba, Doéniis ve Suda Bulanik Oyunlar’a gore edebi agidan daha {iistiin bir
romandir. Yazarin son romaninda teknik, bicim ve igerik acisindan daha iyi bir seviyeye

ulastig1 elestirmenlerin ortak goriistidiir:

“Bu okumanmin sonunda Gamba’min Cemil Kavuk¢u'nun Oykiilerini  yaratma
bi¢iminden adamakilli beslendigini, birbirinden ayri tasarlanmis béliimleri 6ykiilerindeki dil

ve 5oz yapisiyla kurdugunu saptayabiliriz.”” (Kogak, 2017:177).

Romanda miihendis olan iic arkadas (Asim Eray, Turgay ve Cevat) ve Cevat’mn
arkadasi olan Nurbay’in yasadiklar1 problemlerden 6tiirii planladiklar1 bisiklet yolculuguna
yer verilir. Kavuk¢u’nun 6ykiilerinde 6nemli bir yer teskil eden bisiklet ve buna bagli olarak
gerceklesen yolculuk temasi, Gamba romanmin olay orgiisii acisindan temel dayanak
noktasmi teskil eder. Asim Eray’mn fikriyle yolculuga ¢ikan bu dort kisi, mesleki, ailevi veya
giindelik konularda farkli farkli problemlerle ugraswr. Romandaki karakterler, bisiklet
yolculugu esnasinda yasadiklar1 problemlerle yiizlesir. Sorunlardan kagma arzusunda olsalar
da bunu basaramazlar. Romanda genel manasiyla, karakterlerin yolculuk esnasindaki duygu
durumlarina ve birbirleriyle ve hayatindaki diger insanlarla olan iliskilerine yer verilir. Asim,

Turgay, Cevat ve Nurbay’in yasamlari, yolculuk icerisinde aktarilir:

“Gamba, Cemil Kavuk¢u'nun kisiler arasindaki konusmalar: kurma ustaligindan

epeyce yararlaniyor.” (Kogak, 2017:179).
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2.3.1. Zihniyet

Gamba romani zihniyet baglaminda zengin icerige sahip bir metin olma 6zelligi tasir.
Romanda modern ¢agin insanina ve yasadigi problemlere yer verilir. Bu agidan bakildiginda
Gamba’da Asim Eray, Cevat, Turgay ve Nurbay karakterleri iizerine yogunlagan bir anlati
karsimiza ¢ikar. Orta sinifa mensup olan bu karakterler, ev, is, aile ve toplumsal iligkilerinde
birtakim sorunlar yasar. Yalnizlasan, yabancilasan ve kimligini kaybeden bireyler, Antalya’ya
yolculuga ¢ikar ve dogayla bulusur. Romanda modern hayatin karmasiklig1 ve bireye olumsuz
etkileri iizerinde durulur. Modern hayat, insanin hayatin1 kolaylastiran bircok unsura kucak
acsa da bireyin yasadigi bunalim haline care bulamaz. Birey, careyi kacma/uzaklasma
girisiminde arar. Yasadig1 problemleri ¢ozemeyecegini inanan tur ekibi, kolay olan1 seger ve
kacar. Yazar, hastaliklar1 farkli olan bireylerin aym1 antibiyotikle 1yileseceklerini
diistinmelerini elestirir. Farkli problemler igerisinde olan bireyler, yaptiklar1 yolculukla,

yasananlardan kurtulacaklarini diisiintir:

“Cevat hastaligimin farkinda ve bu yolculugu bir antibiyotik olarak kullanmak istiyor.
Yalmiz Cevat mi? Turgay da, Nurbay da, kendisi de ayni antibiyotigi kullaniyorlar, oysa
herkesin hastaligi farkl.” (Kavuk¢u, 2005:207).

Nitekim “antibiyotik” olarak tanimlanan Antalya yolculugu fayda vermez.
Problemlerin kaynagi olan “kadin” yine devreye girer ve yolculugun erken bitmesine sebep
olur. Sebnem, Kenan’dan dolay1 Cevat ile olan iligkisini bitirir. Nezahat ise ayagini burkar ve
Asmm’in acilen Ankara’ya donmesini ister. Problemlerin ortam degistirildiginde son
bulacagina inanan ekip, mutlak bir ka¢isin olmadigini anlayinca karamsarhiga siirtiklenir.
Ekibin yol boyunca icki tiiketmesi, sorunlardan ka¢mak adina ickinin bir vasita olarak
kullanilmasmi gostermesi bakimindan Onemlidir. Déniis ve Suda Bulanik Oyunlar
romanlarinda, kadin karakterlerin Gamba’daki kadar baskilayicv/dislayici oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. Fakat, tur ekibine benzer olarak Doniis’te Vedat’in; Suda Bulanik
Oyunlar’da ise Tarik’mn, problemlerden uzaklagsmak adma careyi “kagma” girisiminde
buldugu goriiliir. Bu durum, Cemil Kavuk¢u’nun romanlarinda benzer zihniyet unsurlarina

yer verdiginin bir gdstergesidir.

Romanda bir diger zihniyet unsuru olarak dénemin kamu kurumlarinda (Gamba’da
MTA iizerinden verilir) yasanan problemler karsimiza ¢ikar. Maden arastirmalar1 yapmak,
saha incelemelerinde bulunmak ve harita hazirlamak amaciyla kurulan MTA, siyasal
gelismelerin etkisiyle zamanla “islevsizlesir” ve Asim Eray’in tabiriyle bir “kahvehane”ye
doniigiir:
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“Cokiis o yillarda baslamisti da, kimse pek anlayamamisti. Yetismis elemanlar birer
birer kurumu terk ediyorlardi. Asim yabanct dil bilmediginden gidebilecegi bir yer yoktu.

Turgay ve Cevat bu ¢okiis doneminde ise girmiglerdi.

Sonra saha ¢alismalar: gittikce azaldi ve bir zamanlarin gézde arastirma kurumu

kocaman bir kahvehaneye doniistii.”” (Kavukcu, 2005:549).

Asim Eray’in MTA i¢in “kahvehane” benzetmesi, son derece yerindedir. MTA
biinyesinde calisanlar, mesai saatleri icerisinde kurum icinde gorev yapan bireylerin
dedikodusunu yapar. Calismak, iiretmek ve doniistiirmek adina bir girisimi olmayan is¢ilerin,
mesai saatlerinden dnce kurumu terk ettigi gdzlenir. Kurum, sylentilerle ¢alkalanir. Ornek
olarak Cevat ile Sebnem iliskisi, MTA’nin giindemine oturur ve uzun siire yer isgal eder. Tiim
bunlar donemin devlet kurumlarina yapilan bir elestiri niteligindedir. Cemil Kavukeu, kendi
yasaminda bir mithendis olarak MTA biinyesinde ¢alisir. Mesleki yasamimda MTA nin biiytik
etkileri olan yazar, kurmaca evrende olusturdugu kuruma sert elestiriler yapar. Bu durum,

onceki romanlara nazaran farklilik gésteren bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Bunun disinda Nurbay iizerinden aktarilan Inegdl’iin yasadigi olumsuz degisim,
Kavuk¢u’nun metinlerinde, onemli zihniyet unsurlar1 arasinda yer alir. Doniis ve Suda
Bulanik Oyunlar’da kasabanin gec¢irdigi olumsuz degisimi aktaran ve elestiren Kavukgu, son
romant Gamba’da bu anlayis1 devam ettirir. Romanda Nurbay, lise yillarindaki kasaba
yasamina derin bir 6zlem duyar. Cocukluk ve genclik yillarinin gectigi kasabaya yabancilagir

ve mekanla bagi zayiflar.

Cemil Kavukgu, zihniyet baglaminda Tiirk sinemasmin yasadigi degisimi, metinleri
izerinden aktarma yoluna gider. Suda Bulamik Opyunlar’da Tarik tlizerinden Tiirk
sinemasindaki erotik film furyasmma deginen yazar, Gamba’da bu durumu, Asim Eray
iizerinden aktarir. Asim’da, tipk1 Tarik gibi genclik yillarinda erotik film gosterilen sinema

salonlarinda bulundugunu konugma esnasinda dile getirir:

“Sonra sinema salonlari... Binlerce evladimizi, dogma sansi tamimadan oralarda

bogduk. Dedim ya, ruh énemli ¢ocuklar, ruh.” (Kavukgu, 2005:54).

Yazar, Asim Eray’in diger grup {iiyelerine yaptigi konusma {iizerinden, donem

sinemasinda yasanan degisimi gozler oniine serer.
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2.3.2. Yap1

2.3.2.1. Olay ve Olay Orgiisii
1.Boliim: Karanhk Bir Korku “Gamba”

Romanm birinci boliimii, ¢erceve hikaye 6zelligi tasiyan ve romanin son bolimiine
baglant1 kurulan Gamba ile baglar. Asim Eray’in ¢ocukluk yillarinda hastalandiginda ve
ateslendiginde gordiigii bir karabasandir Gamba. Asim, uzun yillar gorev yaptig1 mithendislik
meslegini sonlandirir ve emekli olur. Ardindan plan yaparak Antalya’ya bisiklet yolculuguna
cikar. Yillar sonra 6zgilir bir ruha sahip oldugunu diistinen Asim Eray’in bir gece riiyasina
Gamba girer. Asim Eray, uykusunda yillardir kendisine goézilkmeyen Gamba ile karsilasir.
Romanm birinci bolimii, Asim Eray’in Gamba’yi riiyasinda gordiikten sonra bunun {izerine
diisinmesiyle devam eder. Asmm, genclik doneminden itibaren riiyalarma girmeyen

Gamba’nin birdenbire yolculuk esnasinda neden karsisina ¢iktigini sorgular:

“Ne o yillarda ne éncesinde ne de daha sonraki donemde Gamba karsisina ¢tkmamaus,
cocuklugunda oldugu gibi o korkung giiliisiivle bakmamisti. Ne oluyordu?” (Kavukeu,
2005:14).

Ilerleyen kisimlarda ise Asim ve Nezahat’m iliskisine yer verilir. Ciftin tekdiize bir
hayat yasadigina yer verilir. Asim Eray’in yolculuga ¢ikis amacinin bu tekdiizeligi kirmak
oldugu vurgulanir. Bunun yaninda geriye doniis teknigi kullanilarak Asim ve Nezahat’in
evliliklerinin ilk yillarindan da bahsedilir. Ankara’da zor sartlar altinda yasama tutunan ikili,
yillarin verdigi yipranmislikla iligkilerini tekdiize bir cerceveye sokar. Yazar, ilk boliimde

gecmis ve simdiki zaman arasinda mekik dokuyarak olay orgiisiinii sekillendirmeye baslar.
2.Boliim: Bu Kalp Seni Unutur mu?

Gamba romaninin ikinci boliimii, olay orgiisii anlaminda bisiklet yolculugunun besinci
giiniinii konu edinir. Yazar, bir yandan bisiklet yolculugunu anlatir ve karakterlerin
diyaloglarim1 aktarir, diger yandan ise ge¢miste yasananlara deginir. Bu acidan
degerlendirildiginde yolculugun ortasi, olay orgiisiiniin de genislemesine vesile olur. Anlatici,

yolculugu aktarirken olay orgiisiinii sekillendirmeye devam eder:

“Gamba, dort arkadasin yolculugu siiresince simdi, yakin ve uzak ge¢mis arasinda

gidis gelislerle ilerler.” (Kogak, 2017:53).

Romanda karakterler, Antalya’da yaptiklar1 bisiklet yolculugunun besinci giliniindedir.

Yazar, ikinci boliimde “simdi” ve “ge¢mis” arasinda baglantilar kurar. Ikinci béliimde daha
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cok Cevat karakteri tizerinde durulur. Cevat’m evli ve ¢ocuklu bir kadin olan Sebnem ile
yasadiklarina deginilir. Cevat, asik oldugu kadmn olan Sebnem’den uzaklasmak ve kagmak
adina ¢areyi bisiklet yolculugunda bulur. Fakat kalbine s6z ge¢iremez. Sebnem’i unutmak i¢in
pedala yiiklenerek bedenini tiiketir. Buna ragmen Sebnem’i zihninden atamaz. Cevat’in
kisisel sorgulamalarina yer verildigi ikinci bolimiin sonuna dogru Asim Eray, bisiklet
tistiindeyken ufak bir kaza gecirir. Boliim, bireylerin kamp kurarak dinlenmeye gegmesiyle

son bulur.
3.Boliim: Ask Viriisii

Romanin ii¢iincii boliimii, Kasim aymnda gelisen olaylar1 yansitir. Ugiincii bdliimde,
Sebnem ile Cevat’in tamigmasinin detaylarina inilir. Romanda daire bagkani olarak lanse
edilen Eskiya Hamdi, bir giin Cevat’1 odasina ¢agirir. Kendisine dairenin tanitimi i¢in bir
komisyon kurulacagindan bahseder. Eskiya Hamdi, komisyonda Cevat’1 da gormek istedigini

belirtir. Cevat, baslangicta tereddiit yasasa da isi kabul etmek durumunda kalir.

Cevat ile Sebnem’in tanigsmalar1 ve birbirlerinden etkilenmeleri, komisyona dayanir.
Sebnem’de Cevat gibi komisyon iiyesi olarak gorevlendirilir. Sebnem, esi ve ayn1 zamanda
maden miihendisi olan Kenan’a gore daha sicakkanli bir yapiya sahiptir. Giiliisiiyle kisa
zamanda Cevat’m dikkatini cekmeye baslar. Ikili, komisyonda vakit gecirdikge samimi ve
duygusal bir iligki i¢ine girer. Kurumda, ikili hakkinda sdylentiler baslar. Asim Eray, Cevat
ile Sebnem’in arasinda yasananlari tahlil eder ve bu konuda Cevat’a uyarilarda bulunur. Eray,
Cevat’mn Sebnem’e duydugu aski bir “viriis” olarak tanimlar. Ona gore Cevat, sonu karanlk

olan bir yola girer:

“... Ama dedigim gibi, ask viriisiiniin ne zaman nerede seni yakalayacagini bilemezsin.
Insallah ikinizin de cani yanmaz. Siz kimsenin bir sey fark etmedigini diisiiniiyorsunuz ama,

herkes farkinda.” (Kavukgu, 2005:89).

Anlatic1 yukaridaki boliimde Asim Eray ilizerinden Onseme teknigini kullanilir.
Okuyucuya Sebnem ile Cevat’in arasindaki iliskinin olumsuz sonuglanacagma dair ipuglari

verilir.
4.Boliim: Engeller

Gamba romani, olay Orgilisii bakimmdan siire¢ icerisinde genisleyen ve daralan bir

yapiya sahiptir. Bunun yaninda romanin farkli boliimlerinde degisik karakterlerin ig
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diinyalarma ve geg¢miste yasadiklarma deginilir. Ikinci ve iigiincii boliim, daha ¢ok Cevat

tizerinde dururken dordiincii boliimde Turgay konu edilir.

Dordiincli boliimde, ilk olarak Turgay’mn Sema ile olan evliligi {izerinde durulur.
Turgay, ti¢ ay gibi kisa bir siirede Sema ile nikah masasina oturur. Evliliklerinin iizerinden bir
yil gegmis olmasina ragmen iligkileri son derece kotii ve yapay bir hiiviyet kazanir. Turgay,
Sema’ya kars1 duygusal bir his beslemez. O, daha ¢ok ¢alistig1 kurumdaki Sebnem ve Yesim
gibi kadinlar1 arzular. Bu kisimlarda Turgay’in psikolojisine ve i¢ diinyasma genis yer verilir.
Turgay, yasananlardan dolay1 kendisine ve ¢evresine karsi yabancilagir. Daireden arkadaslari
olan Asim Eray ve Cevat’in bir bisiklet yolculugu yapacagmi 6grenir. Asim Eray, Turgay’:
bisiklet yolculuguna katilmasi i¢in ikna etmeye ¢alisir. Dordiincti boliimiin sonu, Turgay’in

yolculuk karsisinda “anne” ve “es” engellerine ¢arpmasiyla biter.
5.Boliim: Sessiz Bir Kosu

Gamba’nin besinci boliimii, geriye doniis teknigi tizerinden aktarilir. Romanin her bir
boliimiinde farkl bir karakter islenirken, besinci boliimde sira Nurbay’a gelir. Bolimde olay
orgiisii bakimmdan Nurbay’in Antalya’ya gitmek adina otobiise binmesi ve ardindan ekiple
tanigsmasi konu edilir. Nurbay’in otobiis yolculugu esnasinda ge¢misine ve annesi ile olan
iligkisine yer verilir. Nurbay’in babasi yillar 6nce vefat ettiginden dolay1 annesi yalniz kalir.
Annenin hayata tutunmasindaki tek dayanak noktasi, oglu Nurbay’dir. Nurbay, annesi ile olan
iligkisinin ¢ikmaza girmesi ve yasadig1 bunalimdan dolay1 ¢areyi bisiklet yolculugunda bulur.

Nurbay’a gore bisiklet, insana kendisini unutturacak sessiz bir kosu olma 6zelligine sahiptir:

“Bisikletle yol almak, sessiz bir kosu. Insana kendini unutturan bir deneyim olacak.”

(Kavukgu, 2005:131).

Ilerleyen kistmda Nurbay, Antalya’da iner ve ekiple tamigir. Ekip, yolculuga “19
Mayis Atatiirk’ii Anma, Genglik ve Spor Bayrami1” olan milli bayram giinii baslar.

6.Boliim: Ok Yaydan Cikti

Cemil Kavuk¢u, Gamba romaninda olay Orgiisiinii karakterlerin gecmis ve gelecekte
yasadiklarinin baglant1 noktas1 listiine kurar. Romanmn ikinci ve l¢iincii boliimii, Cevat’in
Sebnem’i unutmak adma ¢iktig1 yolculugu konu edinirken altinci bdliimde bu iliskinin
cinsellik boyutuna deginilir. Romanda yogun olarak kullanilan geriye doniis teknigine
basvurularak “broslir komisyonu”nun kasim aymda yaptigi toplant1 {izerinde durulur.

Toplantida, brosiir komisyonu baskan1 Hakan Bey, Sebnem’e ve diger komisyon iiyesi irfan
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Bey’e bir gorev verir. Ikili, gdrev nedeniyle Istanbul’a gitmek durumunda kalrr. Cevat,
Sebnem’e kars1 yogun duygular beslemesi sebebiyle onu irfan Bey’den kiskanir. ilerleyen
slirecte gorev biter ve Sebnem tekrardan daireye doner. Dairede, Cevat ve Sebnem iliskisi
iizerine sOylentiler dolanir. Cevat ve Sebnem bundan rahatsiz olsalar da bedensel hazzi
yasama karar1 alir. Bir aksamiistii Sebnem, Cevat’in kaldig1 eve gelir ve onunla birlikte olur.
Sebnem, Cevat’la girdigi iliski sonucu kocasini aldatir ama bundan rahatsiz olmaz. Cevat ise

geri doniigii olmayan bir yola girildigini su sozlerle aktarir:

“Gozden kaybolana dek izliyor onu. Bir sigara yakip koltuga oturuyor. “Artik ok
yaydan ¢ikti,” diyor, “gidecegi yere kadar gider.” (Kavukgu, 2005:158).

7.Boliim: Kurtulus Vesilesi

Romanin yedinci bolimiinde kamera ekrani Turgay’mn iizerine yogunlasir. Geriye
dontis yapilarak Turgay’n yolculuga katilma siireci aktarilir. Daire baskani Eskiya Hamdji, bir
giin Turgay’it yanina cagirir ve ondan bir rapor hazirlamasmi ister. Turgay, ii¢ aylik bir
siirecin sonunda raporu hazirlasa da kendisini degersiz ve tiikenmis biri olarak goriir. Izne
ayrilmak istedigini kurumdaki arkadaslariyla paylasir. Asim Eray ve Cevat, Turgay’i
yolculuga katilma konusunda ikna etmeye calisir. Yolculuk diisiincesi, Turgay’a mantikli
gelmeye baslar. Ona gore bisiklet yolculuguna katilmak, annesiyle ve esiyle yasadigi

problemlere kars1 bir kurtulus vesilesidir:

“Isten erken cikip Kizilay’a indi Turgay. Hi¢ diisinmedigi, gerceklestireceklerine
inanmadig, ciddiye almadigr bu tuhaf yolculuk birden ona kurtulus gibi gelmisti.” (Kavukeu,
2005:166).

Turgay, bu diisiincelerle solugu evde alir. Esi Sema’ya yolculuga katilmak istedigini
belirtir. Sema, Turgay’in bodyle bir maceranin {stesinden gelemeyecegini diisiinse de
gitmesine onay verir. Sart olarak ise ¢aliyma arkadasi olan Nur’un Italya’ya gidecegini ve
kendisine katilmak istemesini sunar. Turgay, yolculuga katilmak i¢in buna onay vermek

durumunda kalir.
8.Boliim: Tutsak Ruh

Romanin sekizinci boliimiinde olay orgiisti agisindan Nurbay’a ge¢misine, annesi ile
olan iligkisine ve yolculuga ¢ikis siirecine deginilir. Boliimiin baglarmda Nurbay’in kasabali
olusundan, lise yillarindaki basarisizhgindan ve Ilhan ile tanismasindan bahsedilir. Bu

kisimlarda, anlatic1 tarafindan Nurbay’in kasaba yapisinin degismesine gosterdigi tepki konu
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edilir. Nurbay’a gore kasaba, bir “cehennem”den farksizdir. Insani tutsak eden bir ruha

sahiptir.

Boliimiin ilerleyen siirecinde Nurbay’m lise yillarindan cikilip yolculuga katilma
slirecine gegis yapilir. Lise yillarindan arkadasi olan Cevat, Nurbay’a gezi fikrinden bahseder
ve onun da geziye katilmasini ister. Nurbay, annesine Ankara’ya, Cevat’in yanina gidecegi
yalanin1t soyler. Bir slire sonra Cevat tekrar arar ve yolculuk tarihini iletir. Nurbay,
goriismeden sonra “alip basmi gitme” fikrinin zor bir sey olmadigini belirterek kendisine

kizar. Uzun yillar kasabada tutsaklik yasayan Nurbay i¢in yolculuk bir ¢ikis kapisi olur:

“Hazirlik konusmalar bile heyecanlandirmisti Nurbay 1. Ilk kez, alip basini gitmenin
hi¢ de zor olmadigini diisiintiyor. Bugiine kadar bunu nasil akil edemedi ki? Bir bisiklet

alamaz miydr? Alwdr. Cadir da, uyku tulumunu da alirdr.” (Kavukgu, 2005:189).
9.Béliim: Oliim Kalim Savasi

Dokuzuncu béliimde vaka zamanina yani yolculuk esnasina geri doniildiigli goriiliir.
Olay orgiisii baglaminda gegmis ve an ekseninde giden romanda ibre ‘simdiki zaman’a kayar.
Romanda yolculuga ¢ikan grubun Finike-Demre rotasinda oldugu belirtilir. Grup, dinlenmek
ve yemek molas1 vermek adina bir benzinlige girer. Ellerindeki harita {izerinden gidecekleri
ve geceyi gecirecekleri mevkii olan Kumluca iizerinde dururlar. Planlar yapildiktan sonra
pedallara basilir. Cayagz1 mevkiine gelindiginde aksam olur ve grup, konaklama adma bu

bolgede cadir kurar.

Ertesi sabah grup iiyeleri, bisikletleriyle Myra Antik Kenti, Noel Baba Kilisesi gibi
tarihi ve Kkiiltiirel alanlar1 gezer. Ardindan denize girmek ve serinlemek adina mola verilir.
Romanin bu kismina gerilim ve korku duygular1 hikim olur. Cevat’in yogun israrini
kiramayan Asim Eray, solugu denizde alir. Denizde agildiktan sonra kabuslarina giren Gamba
ile karsilasir. Gergek ile riiyanin birbirine karistig1 bu béliimde Asim Eray, Gamba ile yiizlesir

ve bogulma tehlikesi gecirir:

“Bir oliim kalim savasi bu. Asagiya dogru inerlerken ilk kez sesini duyuyor
Gamba 'min. Kesik kesik, oksiiriirmiis gibi giiliiyor. Oliim giiliisii. Buraya kadar, diyor, birlikte
kaybolacagiz. Sag ayagi ile Gamba’'min eline oyle vuruyor ki, kendini yeniden yiizeyde

buluyor. Bu kez Cevat’la goz goze geliyor.” (Kavuke¢u, 2005:211).
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Gamba ile karsilasan ve O6liim duygusunu iliklerine kadar hisseden Asim Eray’in
imdadma Cevat yetigir. Dokuzuncu bdliimiin sonunda Cevat’in Asim Eray’i kurtarmasi ve

Eray’mn yasadig1 sok hali anlatilir.
10.Boliim: Miihendislige Veda

Romanm onuncu boliimiinde, Asim Eray’in miihendislige/meslegine veda etmesi ve
emekli olmasi konu edilir. Boliimiin ilk satirlarinda Asim Eray’in meslekteki son giiniine yer
verilir. Emekli olacag1 gline uyanan Asim Eray, gorev yaptig1 ofise gider ve toparlanmak
adina ¢ekmecesini karigtirir. Bu esnada 1980 ve 1981 yillarinda gorev yaptig1 Erzincan’in
Cayrrli ilgesine ait “Cayirli Notlarr” adli arazi defterini goriir. Romanin igerisinde Asim
Eray’n tuttugu hatirata yer verilerek geriye doniis gergeklestirilir. Asim Eray icin Cayirh
yillar1 hi¢ de kolay ge¢mez. Meslege yeni baslamis idealist bir gen¢ olan Asim, Cayirli’da
hayal kirikligima ugrar ve kendisini kaybeder. Cayirli, ona “Olii bir jeofizik¢i” hiiviyeti

kazandirir:

“... Nedim Bey gibi, Seyfullah Bey gibi... ben de olii bir jeofizik¢ciyim. Yitmig, bitmisim.
Hicbir sey bilmiyorum. Her seyi unutmusum. O okulu bitirmemis, sinavlara hazirlanirken

sabahlara kadar ¢alismamisim. En basit terimler, tamimlar, formiiller bile bana yabanci.’

(Kavukgu, 2005:229).

Romanda 1980-81 yillarina ait olumsuz anilara deginildikten sonra Asim Eray’in
kuruma girisinden bahsedilir. Asim Eray, c¢alisma arkadaglariyla vedalastiktan sonra
gecmigini, kuruma ilk girdigi zamanlar1 hatirlar. Maden arastirmalar1 yapmak ve maden
haritalar1 hazirlamak adma girdigi kurumdaki gorev siiresi artik sona erer. Asim Eray’in
kurumda ge¢irdigi yillar ve gecmis zamanm yiikii anlatict tarafindan Ozetleme teknigiyle
anlatilir. Onuncu boliimiin sonunda miihendislige veda etmis ve emeklilie ayrilmis olan
Asim Eray kendisine bir s6z verir. 1980’11 yillarda Cayirli’da kaybettigi idealist bir birey olan

Asim Eray’1 tekrar bulmak ister. Bu diisiinceyle yolculuk planlar1 kurar:

“Seksenli yillarda, Cayirli’da yitirdigi Asim’1 bulmak igin bir yolculuga ¢ikacakti, hem
de kendi giiciinii kullanip pedal ¢evirerek.” (Kavukgu, 2005:257).

11.Boliim: Yolunu Yitirmek

Romanin on birinci boliimii, olay orgiisii baglaminda bisiklet yolculugunun altinci
giiniinii konu edinir. Ekip, giiniin sonunda Kas’a ulagsma hedefiyle pedal basmaya devam eder.

[lerleyen kisimlarda Asim Eray ve ekibinin Kas’a ulastig1 goriiliir. Burada “Grida Kamping”
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adindaki bir bara girerler. Yorucu bir giliniin ardindan igkilerini i¢en bireyler, isletmenin sahibi
olan Meltem ile sohbete koyulur. Meltem’in Asim Eray’a olan ilgisi, diger ekip iiyelerinin
dikkatini ¢eker. Meltem ve Asim Eray’in yakinlagsmasi esnasinda Cevat, yasak olmasina
ragmen telefonunu agar. Sebnem, Cevat’a yolladigi mesajda, ona ihtiyact oldugunu ve
kendisini aramas1 gerektigini belirtir. Cevat, Sebnem’i arar. Sebnem, esinin Cevat ile olan
iliskisinden haberdar oldugunu sdyler. Bunu 6grenen Cevat, sok yasar. Tereddiitler icerisinde

kalarak ¢ikis yolu arar:

“Yolunu yitirmis gibi durdu. Ne yapmasi gerektigini diistintiyordu.” (Kavukcu,
2005:276).

Sebnem, Kenan’dan uzaklasip Cevat’in yanina gelmek istese de Cevat bunu kabul
etmez. Kararimi verir ve Antalya yolculugunu noktalayarak Ankara’ya donme planlar1 yapar.
Nurbay ile dertlesen Cevat, ertesi sabah yola koyulmak istedigini dile getirir. Durumu

ogrenen Asim Eray ise Cevat’1 gondermeyecegini kesin bir dille aktarir.
12.Boliim: Cocukluk Kabusu

Romanin on ikinci béliimiinde yolculuk ekibi, “Grida Kamping” ¢evresinde konaklar.
Uzun bir gecenin ardindan uykuya gecilir. Boliimiin basinda Asim Eray’m gordiigii kabusa
yer verilir. Asim Eray, ¢ocukluk kabusu olan Gamba’y1 ve onun yasadigi mekani riiyasinda

goriir. Gamba’nin uzun paltosuyla barda oldugu ve Nezahat ile dans ettigini belirtir:

“Gamba, Nezahat'in elini pengesi arasina almigti. Yiiziinde yine o korkung giiliis
belirdi. Nezahat, ilk kez goriiyormus gibi bakiyordu Asim’a. Onun yiiziinde de,
Gamba minkine benzer bir giiliis vardr. Onda bugtine kadar gérmedigi alayci, kiiciimseyen bir

giiliistii bu.” (Kavukcu, 2005:293).

Ardindan limana inan Eray, tekrardan Gamba ile Nezahat ikilisini goriir. Ikili, el ele
tutusarak limanda tur atmaktadir. Asim Eray, ikiliye bagirmak istese de sesini ¢ikaramaz.

Ardindan kabus sona erer, Asim Eray uyanur.

Boliimiin devaminda karakterlerin kamp esnasinda yaptigi konusmalara yer verilir.
Cevat, onceki gece 6grendigi durumdan dolayr yolculuktan ayrilmak istedigini ekibe bildirir.
Asim Eray ise bunun dogru bir tercih olmadigini belirterek Cevat’1 kalmasi konusunda ikna

etmeye caligir:

“Benim bu yolculugu stirdiirmemin bir anlami yok artik. Tat almayacagim gibi sizin de

tadinizi ka¢iracagim. Bir an 6nce Ankara’ya déneyim de, ne olacaksa olsun...”
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“Olmaz Cevat! Ne diyorsun ya! Senin icin yol bitiyorsa, bizim icin de bitiyor demektir.

Dort kisi basladik, dort kisi bitirecegiz.” (Kavukcu, 2005:297-298).
13.Boliim: Biiyiiyii Kaciran Kadinlar

Romanin on ii¢iincii bolimiinde, olay 6rgiisii acisindan Cevat’a ve Asim Eray’a gelen
telefonlarin yarattig1 etki tizerinde durulur. Boliimiin basinda Cevat’in telefonu ¢alar. Arayan
Sebnem’dir. Sebnem, Kenan’in kendisine bir ‘nesne’ muamelesi yaptigini ve kendisini ¢ok
kotl hissettigini Cevat’a aktarir. Cevat’1 sevdigini sdylese de iliskiyi bitirme karari alarak

telefonu kapatir:

“Liitfen Cevat. Bu benim sorunum. Hicbir seyden pismanhk duymuyorum. Iyi ki seni
tamdim, iyi ki birlikte olduk... Ama ikimizin de yeteri kadar cesur olmadigint gérdiim. Daha

fazla canimiz yanmasin.” (Kavukgu, 2005:307).

Cevat’tan bekledigi hamleyi géremeyen Sebnem, iligkiyi noktalamak zorunda kalir.
Ardindan Asim Eray’da telefonunu acgarak esi Nezahat’1 arar. Nezahat, pazardan donerken
ayak bilegini kirdigin1 séyler. Bu esnada yaninda olmayan Asim Eray’a sitem dolu sozler
eder. Hem Asim Eray hem de Cevat, aldiklar1 telefonlardan sonra umudunu kaybeder. Ikisi

icinde artik yolculuk bir anlam ifade etmez.
14.Béliim: 11k ve Son Yolculuk

Romanin son boliimii, Asim Eray ve Turgay ikilisinin Kdycegiz’den otobiise binerek
bisiklet yolculugundan ayrilisin1 konu edinir. Biiylik bir cosku i¢inde yolculuga ¢ikan Asim

Eray, bir haftanin sonunda umutsuz ve mutsuz bir sekilde Ankara’ya donmek zorunda kalir:

“Asim ile Turgay bisiklet turunu Kéycegiz'de noktalamiglardr. Bir hafta once yola
¢tkarlarken biiyiik bir cosku i¢indeydiler. Ne yazik ki ii¢ aksam once biitiin biiyii bozulmus ve
sertiven olarak baktiklar: yolculuk hiiziinlii bitmisti.” (Kavukgu, 2005:325).

Asim Eray ve Turgay, yolculuktan ayrilmadan once Cevat ve Nurbay ikilisiyle
konusur. Cevat ve Nurbay, yolculuklarini Marmaris’e kadar gotlirmek istediklerini belirterek
devam edeceklerini sdyler. Sebnem’in ayrilik sozlerinden ¢ok etkilenen Cevat, pedallara daha
saglam basmak ister. Ruhunun derinliklerindeki yaralari, bedenini kullanarak gizlemeye

calisir. Nurbay ise Cevat’a destegini eksik etmez.
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On dordiincii bolimiin sonuna dogru, Asim Eray otobiis yolculugu esnasinda uyuyakalir ve

kabus goriir. Gamba, otobiislin camina gelir ve onunla konusur. Kabustan bagirarak uyanan

ve yolcular1 rahatsiz eden Asim Eray, utang duygusuyla yolculugun bir an 6nce son

bulmasimi diler.

Tablo 11: Gamba Romanminin Olay Orgiisii

Roman Boliimleri

Roman Boéliimlerine Ait Olay Unsurlari

1. Boliim Antalya yolculugunun igiincii gecesinde, Asim Eray’in “gocukluk yillarmdan
kabusu” olan Gamba’yr tekrardan riiyasinda gérmesi ve sigrayarak uyanmasi.
(Geriye doniisler)

2. Boliim Antalya yolculugunun besinci giiniinde, Cevat’m MTA’dan yasak aski olan
Sebnem’i hatirlamasi, onu unutmak igin bedenini yormasi.

3. Boliim Cevat ve Sebnem iliskisinin baslangici olan 6 ay (Kasim) dncesine doniilmesi
(Geriye doniisler). Ikilinin gegtigi siirecin yansitilmasi.

4. Boliim Turgay’in, esi Sema ile olan evlilik siirecine deginilmesi (Geriye doniisler).
Bunun yaninda Asim Eray’in bisiklet yolculugu yapacagimi 6grenmesi.

5. Boliim Nurbay’in, Cevat’m teklifi lizerine Antalya’ya yaptig1 otobiis yolculugu esnasinda
annesini ve kasabadaki yalnizligin1 animsamasi (Geriye doniisler).

6. Boliim Cevat ve Sebnem ikilisinin, Cevat’in evinde bulusarak cinsel birliktelik yasamasi.
(Geriye doniisler)

7. Boliim Turgay’m is ortamindan ve esinden bunalmasi sebebiyle izin alarak Antalya’da
yapilacak olan bisiklet yolculuguna katilim saglamasi. (Geriye doniisler)

8. Boliim Nurbay’1n, lise yillarindan arkadaglari olan Ilhan ve Cevat ile yasadiklarinm konu
edinmesi. Bunun yaninda annesiyle olan iligkisinin goézler oniine serilmesi.
(Geriye doniisler)

9. Boliim Yolculuk ekibinin, Finike-Demre gilizergahinda gecirdigi zaman diliminin
anlatilmasi ve Asim Eray’in bogulma tehlikesi gecirmesi.

10. Boliim Asim Eray’m MTA’daki son gorev gliniinliin aktarilmasi. Eray’m ise gitmeden
once “Cayirli Notlar1” adini verdigi arazi defterini okumaya baslamasi ve 1980-81
yillarinda arazi ¢alismasi adina gittigi Erzincan/Cayirli’da yasadiklarinin konu
edinmesi. (Geriye dontisler)

11. Boliim Yolculugun altinc1 giiniinde “telefon” yasagini delen Cevat’in Sebnem ile
konugmasi ve olan bitenleri 6grenmesi.

12. Boliim Gamba’nin tekrardan Asim Eray’a goriinmesi, Cevat’m Sebnem ile konustuktan
sonra yolculugu tamamlamak istemesi.

13. Boliim Asim Eray’in, esi Nezahat Hanmm’i aramasi. Nezahat Hanim’m ayagim
burktugunu 6grendikten sonra yolculugu tamamlamak istedigini sdylemesi.

14. Boliim Asim Eray’mn, Turgay ile birlikte Ankara’ya doniis yolculugunda Gamba’y1

gormesi.
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Tablo 11°den de anlasilacagi iizere, Gamba romani, Cemil Kavuk¢u’nun on dort
baslik etrafinda kurguladigi bir romandir. Yazar, birinci boliimiin basinda, olay 6rgiisiinii;
Asim Eray’in ¢ocukluk kabusu olan Gamba’y1 tekrardan gbérmesi ve Antalya yolculugunun
ticlincii gecesinde sigrayarak uyanmasiyla baglar. Son bolimde ise, esi Nezahat Hanim’in
ayagmin burkuldugu haberini alan Asim Eray’m Ankara’ya doniis yolunda Gamba ile tekrar
karsilasmasiyla son bulur. Romanin diger boliimlerinde, Asim Eray, Turgay, Nurbay ve Cevat
gibi karakterlerin gecmisine doniildiigii ve geriye doniis tekniginin ilk iki romana gore ¢ok
daha fazla kullanmildigr goriliir. Yazar, yolculuga c¢ikan karakterlerin yasamlarini ve
psikolojilerini ortaya koyabilmek adna siklikla geriye doniisler gerceklestirir. Bu durum olay

akismin kesilmesine neden olur.

2.3.2.2. Sahis Kadrosu

2.3.2.2.1. Birinci Derecedeki Karakterler
Asim Eray

Cemil Kavukg¢u’nun {i¢iincii ve son romanit olan Gamba, sahis kadrosunun olusumu
bakimmdan Déniis ve Suda Bulamk Oyunlar’dan farklilhik gosterir. ilk iki romanmda baskin

olarak erkek karakterleri kullanan yazar, son romaninda bunun digina ¢ikma egilimi gosterir:

“Cemil Kavuk¢u'nun oykiilerinde kadin kisilere yer vermedigi sik sik dile getirilmis,
bazen olumsuzlanmistiv, bu kez Gamba’da Asim Eray’in karisi Nezahat, Cevat'in sevgilisi
Sebnem ve Turgay'in karist Sema’yr yaratan Cemil Kavuk¢u, tic kadin kisisiyle bu

tartismalarin da disina ¢ikiyor.” (Kogak, 2017:179).

Bunun yaninda Ddéniis’te Vedat Dogan, Suda Bulanik Opyunlar’da ise Tarik
karakterinin merkeze alindig1 goriiliir. Gamba’da bu durum s6z konusu degildir. Romanda
merkez olarak tek bir kisinin kullanilmasi yerine, bisiklet yolculuguna ¢ikmig dort birey konu

edilir. (Asim Eray, Cevat, Turgay ve Nurbay)

Gamba romanida bas kisi olarak Asim Eray karsimiza ¢ikar. Asim Eray, bir jeofizik
mithendisidir. 1976 yilinda okudugu boliimden mezun olur ve kisa bir siire sonra MTA’da
gbrev yapmaya baslar. Gorevine ve meslegine basladiginda son derece heyecanli ve idealist
biri olan Asim Eray, zamanla bu sevki kaybeder. Ozellikle 1980 ve 1981 yillarinda gérev
geregi gittigi Erzincan’m Cayirlt ilgesinde yasadiklari, onu kendi deyimiyle “Olii bir
jeofizik¢i” yapar. Asim, mesleginin ilk yillarinda hayal kirikliklartyla gegen bu seriiveni,

“Cayrrh Notlar1” adin1 verdigi bir arazi defterine kaydeder:
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“Caywrli Notlar1” burada bitiyordu. Uzerinden yirmi yil gecmisti. Simdi oralara gitse
konakladiklar: yeri bulabilir miydi? Iyi ki bu notlar: tutmusum, diye diisiindii. Bircok seyi
unutmusg, okuyunca anmimsadi, duyguland:.” (Kavukeu, 2005:257).

Eray, yirmi bes y1l boyunca MTA’nin biinyesinde aktif gérev alir. Nezahat Hanim ile
evlidir. Mesleginin ilk yillarinda Nezahat Hanim ile zorlu bir Ankara siirecinden gecer. Bu
acidan degerlendirildiginde Asim Eray karakteri, yazar Cemil Kavuk¢u’nun hayatindan izler
tagir. Cemil Kavukgu, anilarinda ve soOylesilerinde, Ankara giinlerinin zorlu oldugundan,
sobali bir evde yasadiklarindan bahseder. Romanin bas kisisi, bu hususiyetleriyle

otobiyografik unsurlar tasir:

“Sobali bir daire kiralanuslard. Ikisi de Ankara’min amansiz kiglarma aliskin
degillerdi. Isimmamiyorlardi, mutfak ve banyo derin dondurucu gibiydi. Ozellikle banyoyu
isitmalary miimkiin degildi.” (Kavukcu, 2005:25).

Asim Eray, hayatinin ilk yillarinda zor sartlar igcerisinde olsa da esi Nezahat Hanim
ona destek olur. Fakat aradan gecen yirmi bes yilda iligkileri biiylik yaralar alir. Goriicii
usulityle evlenen c¢ift, Asim Eray’m “kisir” oldugunu 6grenince biiyiik sok yasar. Cocuk
sahibi olamamak ve yillarin getirdigi yipranmislik, Nezahat Hanim’in farklilagsmasina sebep
olur. Cift, iliskilerinin geldigi noktada bir “¢ikmaza”™ siiriiklenir. Artik duygusal veya cinsel
acidan herhangi bir deneyimin igerisine girmezler. Asim, iliskilerinin geldigi boyutta

Antalya’ya yapacagi bisiklet yolculugunu bir “kurtulus” olarak degerlendirir:

Gamba romanmda ellili yaslarda oldugu ifade edilen Asim Eray, yirmi bes yillik
miihendislik seriivenini tamamlar ve emekli olur. Eray, dairedekiler tarafindan hayat
tecriibesi, olgunlugu ve agirbasliligi neticesinde takdir toplar. Hem calisma arkadaslar1 hem
de yolculuga c¢iktig1 iiyeler tarafindan kabul goriir ve s6zii dinlenir. Esi Nezahat Hanim ile
olan durumlarimdan dolay1 kagmak, uzaklasmak ve armmak admna careyi pedal basmakta
bulur. Fakat, bisiklet turu bekledigi sekilde sonu¢lanmaz. Bir giin telefonunu agarak esini arar.
Esinin ayak bilegini burktugunu o6grenir. Asim, nereye giderse gitsin, giindelik hayatin
getirdigi sorunlardan kagmanin miimkiin olmadigin1 anlayarak geri donmek ister. Geri doniis
yolculugunda bir zamanlar “gocukluk kébusu” olarak adlandirdigi Gamba ile yiizlesir.
Ergenlik doneminden itibaren kendisine goziikmeyen Gamba, yolculuk esnasinda tekrar
ortaya ¢ikar. On giinliik yolculuk siiresi boyunca ¢esitli zaman dilimlerinde Gamba, Asim
Eray’m kabusu olur. Eray, uzun yillar aradan sonra Gamba’nin kendisine goriinme

nedenlerini sorgulayarak Ankara’ya doner ve roman burada son bulur:
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“Nereye gidiyorsun?” dedi.

“Ankara’ya,” dedi Asim bir su¢lu gibi. Sesi titriyordu.
“Onu sormadim. Ne-re-ye gidiyorsun?”
“Bilmiyorum.”

“Bil o zaman. Ctinkii giictin giderek azalvyor.”

“Nasil yani?”

“Aynen soyledigim gibi.” (Kavukgu, 2005:334).

2.3.2.2.2. Yardimc1 Karakterler

Cevat

Gamba romaninda norm karakter 6zelligi gosterenlerin basinda Cevat karakteri gelir.
Cevat, kasabada dogmus biridir. Ik ve ortadgrenimini kasabada tamamlar. Yolculuga katilan
Nurbay ve romanda intihar ettigi vurgulanan Ilhan’1 lise yillarmdan tanir. Uglii, ergenlik

donemlerinde birlikte vakit gecirerek hayatin olumsuzluklarindan “kagma” yoluna gider.

Cevat, liseyi tamamladiktan sonra miihendislik egitimi almak adina kente gelir.
Yiiksekdgrenimini tamamlayan Cevat, Asim Eray’in ¢alistigt MTA kurumunda goreve baslar.
O da Asim Eray gibi gorevinin bir kismina saha arastirmalarinda bir kismina da Ankara’da
devam eder. Cevat, romanda sivri dilli ve fevri hareketlere sahip biri olarak lanse edilir.
Diisiincelerini soylemekten kaginmayan, gerektiginde kiifiir ve argoya basvuran biridir. Kirkl1
yaslarda oldugunu vurgulayan Cevat’in basindan bir¢ok ask macerasi gecer. Nur ile olan
birlikteliginde isler yolunda gitmez. Cevat, kadmnlarin bedeninden ziyade onlarmn ruhuna

erismeyi amagladigini belirtir:

“Sebnem’de de Nur’da diistiigii hataya diismiistii Cevat,; onu kendine baglayacak, dsik
edecek kozlarimi one siirmiistii. Kadinlarin bedenini degil, ruhlarini istiyordu, karmakarisik,

girilemez, ¢oziilemez gibi goriinen i¢ diinyalarin.” (Kavukgu, 2005:43).

Bu dogrultuda hareket eden Cevat, Nur’dan kisa bir zaman sonra ayrilir. Ardindan
Eskiya Hamdi tarafindan kendisine “brosiir komisyonu iiyesi” gorevi verilir. Cevat, mini etek
giyen ve uzun saclariyla dikkat ceken Sebnem’i komisyonda tanir. Maden miihendisi
Kenan’in esi olan Sebnem ile bir siire sonra yakinlasmaya baslar. Ikilinin durumu, kurumda

sOylentilere ve dedikodulara yol acar:
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“Astm Abi haklydi, ¢ok acgik veriyorlardi ve bircok kisi bu iliskiyi konusuyordu.
Milletin isi giicii yoktu, olmayamni bile olmus gibi anlatirlardi.” (Kavukgu, 2005:143).

Cevat ve Sebnem, kurumda gecen soylentileri umursamaz. Bir aksamiistii Sebnem,
Cevat’m evine gelir ve ikili birlikte olur. Ardindan isler, beklendigi gibi ilerlemez. Evli bir
kadmla yasak bir iliskinin icerisine giren Cevat, ne yapacagini bilemez. Is yerinden izin alir
ve Asim Eray ile yolculuga katilir. Cevat, Sebnem’i unutmak, ondan uzaklasmak adma pedal

basar:

“...0ysa Cevat bu yolculuga onu unutmak, yasamindan silmek i¢in ¢ikiyordu. Ciinkii
act ¢ekmeye, Sebnem’i kocasindan kiskanmaya baslamisti. Onunla yattig1 diisiincesi ¢ileden

¢tkariyordu Cevat’1.” (Kavukgu, 2005:41).

Durum, Cevat’in bekledigi yonde gelismez. Yolculugun ortasinda, telefon yasagina uymaz ve
telefonunu agar. Sebnem’den gelen mesaj1 goriir ve onu arar. Kenan’m her seyi 6grendigini
belirten Sebnem, Cevat ile olan iligkisini noktalar. Cevat, gelgitler yasayarak Ankara’ya
donmek istese de bundan vazgeger. Yolculuga devam ederek, bedenini yipratir ve Sebnem’i

unutma arayisi igerisine girer.
Turgay

Romanin diger bir norm karakteri Turgay’dir. Turgay, Asim Eray, Cevat ve Nurbay
ticliisiine gore daha genctir. Astm Eray gibi idealist bir yapiya sahip olan Turgay, yillar
gectikten sonra MTA’nin yozlagsmasi ve bozulmasi nedeniyle hayal kirikligma ugrar. Turgay,

kendisini ve diger mithendisleri, kamu personeli yerine “sokak serserisi” olarak tanimlar:

“Her oglen Atatiirk Orman Ciftligi ‘ndeler, Ulvi’nin arabasina dolusup gidiyorlar. Ne
vagmur durdurabiliyor onlari, ne kar, ne de buz. Paltolarina sikica biiriinmiis, elleri
ceplerinde ayakta dikilerek siseden Tekel birasi igiyorlar. Bir kamu kurulusunda ¢alisan

miihendisten ¢cok sokak serserilerine benziyorlar.” (Kavukgu, 2005:109).

Turgay, MTA biinyesinde, alt1 yil boyunca Cevat ile birlikte gorev yapar. Ev-is
arasinda mekik dokuyan ve tekdiize bir yasam siiren Turgay, ii¢ ay gibi kisa bir siire icerisinde
Sema ile evlenir. Evliliklerinin {izerinden bir y1l ge¢mis olmasma ragmen ¢ift, birbirini ¢cok
kisa bir zaman igerisinde tiiketir. Turgay, evliliginde mutlu degildir. Sema ile cinsel doyum
noktasina ulagamaz. Bu durum, onun baska kadimlari arzulamasma sebep olur. Turgay,

kurumda ¢alisan Yesim’i arzular ve onu diislemeye baslar:
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“Yesim giizel bir kadin myydi? Degildi. Aslinda giizel bir yiizii vardi ama, boyu kisaydi,
kal¢alart genisti. Cekici miydi? Belki. Hatta, evet. Ne yapabilirdi? Hi¢bir sey. Peki, o zaman
neden sik stk onu diisliiyordu ve asla girisemeyecegi seriivenleri kendi hayal giiciiyle

stisleyerek yastyordu?” (Kavukeu, 2005:111).

Evlilik konusunda isleri iyi gitmeyen Turgay’in annesiyle ve kardesiyle de arasi iyi
degildir. Babasini kaybeden Turgay, annesinin mutsuz, suskun ve pasif bir karakter olmasina
tahammiil edemez. Kiz kardesinin durumunu da annesine benzetir. Bir yandan evliligi iyi
gitmeyen Turgay, diger yandan aile iiyeleriyle sorun yasar. Careyi Sema’dan onay alarak
bisiklet yolculuguna katilmakta bulur. Sarth olarak izin alip bisiklet turuna katilir. Hayat
tecriibesi bakimindan zayif olan Turgay, yolculuk esnasinda zaman zaman diger ekip iiyeleri
tarafindan tepki goriir. Romanin sonunda Asim Eray ile geri donmek zorunda kalir. Kagma

eyleminde bulunsa da sorunlarin pesini birakmayacagini yolculuk sona erdiginde anlar.
Nurbay

Romanm bir diger norm karakteri, yolculuk ekibinin son iiyesi olan Nurbay’dir.
Nurbay, romanda Cevat’in arkadasi olarak karsimiza ¢ikar. Cevat ile lise yillarindan tanisan
Nurbay, bir siire sonra {lhan ve Cevat ile sik1 bir bag kurar. IThan’n 8liimii, Cevat’in okumak

adina kasabadan ayrilis1 Nurbay’1 yalnizliga siirtikler:

“O, yalmiz bir adamdi. Yalniz olmaktan ¢ok, kimsesizdi. Otelde kaliyordu. Aksamlar
Cinaralti Meyhanesi’'nde icer, zaman gegirmek icin sinemaya giderdi. Hangi film olursa
olsun, her gece giderdi. Bu kasabada, tek basina nasil bir cehennemi yasadigini

bilmiyorlardi.” (Kavukcu, 2005:176).

Bunun yaninda Nurbay, babasini kaybeder. Annesiyle ilgilenmek durumunda kalir.
Annesinin hayata baglanmasindaki tek nokta olan Nurbay, biitiin bu baskilardan dolay1
bunalir. Gengligindeki kasaba yapismi kaybeden Nurbay i¢in mekan adeta bir “cehennem”e

doniisiir.

Baski ve yalnizliktan kurtulmak isteyen Nurbay’a, Cevat’in teklifi “ila¢” gibi gelir.
Cevat, kurumdan calisma arkadaslariyla Antalya’ya bisiklet turuna katilacagmmi sdyler.
Nurbay baglangigta bu teklife sicak bakmasa da aradan gecen zaman diliminde fikirleri
degisir. On sekiz Mayis giinii, bisikletini otobiise yiikler ve ekiple bulugmak adina Antalya’ya
gider. Bunun yaninda Nurbay’m genglik doneminde siyasi faaliyetlerden dolay ti¢ yil hiikiim

giymesi, son derece onemlidir. Siyasi Orgiit iiyesi olarak cezaevine giren Nurbay, burada tiirlii
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tiirli iskencelere maruz kalir. Tiim bu yasananlar, Nurbay’in hayatla baglarii koparmasina

sebep olur:

“Guiliing buluyor kendini. Tanidik biri gorse ne der? Kinadigin, kiiciimsedigin insanlar
gibi oldun iste, diye diisiiniiyor. U¢ yil iceride yatmus, iskenceden gecmis biri bugiin ne halde,
diye diistiniiyor.” (Kavukgu, 2005:134).

Nurbay, yolculuga baskilardan kurtulmak, hayatla baglarini kuvvetlendirmek adina
cikar. Uzun yillar gérmedigi arkadasi olan Cevat’a destek olur ve onun zor anlarinda daima
yaninda bulunur. Genel olarak degerlendirildiginde Nurbay, issiz, gelecek ve hayat kaygisi
olmayan, hiikiim giymis, yapayalniz bir adam olarak verilir. Nurbay’da, Cevat, Turgay ve

Asim Eray gibi modern ¢agin “yalniz” ve “mutsuz” insanlarindan biridir.

Bunun diginda hayali bir karakter olan ve Asim Eray’in kabuslarinda gériinen Gamba,
Eray’in c¢ocukluk yillarmi ve ruh hélini yansitmasi bakimindan norm karakter olarak

degerlendirilebilir.

2.3.2.2.3. Tip

Gamba romani, Cemil Kavuk¢u’nun 6nceki romanlarma nazaran kadin karakterlerin
kullanildig1 bir roman olma 6zelligi tasir. Fakat Gamba’da kadin karakterler/tipler, erkeklerin
huzurunu kagiran, onlar1 sikintiya diisiiren ve yolculuga ¢ikmasini saglayan unsurlarla verilir.
Cemil Kavukcu, Gamba’daki kadin karakterleri insa etme bakimindan basariya ulasamaz.

Melike Kocgak’a gore, Cemil Kavukgu anlatilarmin ‘kaybedenleri’ her zaman erkeklerdir:

“Toplum, aile, is, evlilik, anne-baba... Tiim kurumlar ve iliskiler yine erkegi bogar,
bunaltir; yine erkek kag¢mak, kurulmak ister. Kaybeden, tutunamayan, issizlasan... Hep

magdur, hep yabanci, hep oteki yine erkektir.” (Kavuk¢u, 2005:55).

Gamba’da Asim’in esi Nezahat Hanim, Cevat’in yasak iliski yasadigr Sebnem,
Turgay’in esi Sema, Nurbay’in annesi, Nur, Yesim, Asuman ve Sevim gibi karakterler, tek bir
ozelligiyle viicut bulur. Erkegini sogutmak ve kendisinden uzaklastirmak. Netice olarak

romandaki kart karakterlerin tamamu “kadin tipler” tizerinde kurgulanir.
Nezahat Hanim

Romanin kart karakterlerinden ilki, Asim Eray’m esi olan Nezahat Hanim’dir. Nezahat
Hanim, ev hanimi ve ayni zamanda bir miithendis esidir. Asim Eray ile evliliklerinin ilk
yillarimda ciddi zorluklar ¢eker. Ankara’nin soguguna ve kotii kosullarda kaldigi dairesine

ragmen kocasina agkla baglidir. Onun her zaman yaninda olmaya gayret gosterir. Asim Eray,
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saha ¢aligmasi icin Ankara’dan ayrilmak zorunda kaldiginda kocasina sitem etmez ve onun

eve donmesini bekler.

Evliliklerinin ilk yillarinda tiim zorluklara ragmen birbirine bagh kalan ¢ift, ilerleyen
stirecte bunu devam ettiremez. Asim Eray’in kisir oldugunu 6grenen Nezahat Hanim, anne
olamayacagimi O0grendiginde biiyiik bir sok yasar. Asim Eray ile gecirdigi yirmi bes yillik
birliktelik siirecinde derin yaralar alir. Cift, geldikleri noktada birbirine tahammiil edemez.
Cinsel ve duygusal agidan birlikteligin olmadi evlilik, Asim Eray’in tabiriyle bir “bagimlilik”

haline doniisiir:

“Belki kiz kardegsine telefon a¢ip uzun uzun aglamistir. Aglasin. Yeter artik. Birbirimizi
tiiketmek icin bir araya gelmis iki insan gibiyiz. Birbirimize bagimli hale geldik.” (Kavukgu,
2005:22).

Asim Eray, ev ortaminda Nezahat ile yasadigi problemlerden dolay1 careyi
kacmak/uzaklasmak eyleminde bulur. Antalya’da on giinliik bir bisiklet turu planlayarak
harekete gecer. Fakat yolculuk esnasinda Nezahat ile yasadigi problemler pesini birakmaz.
Yolculugun yarisinda esi Nezahat’i arar. Nezahat’in ayak bilegini burktugunu ogrenir ve
Ankara’ya geri donmek zorunda kalir. Romanda Nezahat, diger kadin tipler gibi karsi cinsi

bunalima sokan bir hiiviyet i¢erisinde kurgulanir.
Sebnem

Romanin bir diger kart karakteri, Cevat’in yasak ask yasadigi Sebnem’dir. Sebnem,
Cevat gibi MTA biinyesinde ¢alisir. Sebnem, kurum biinyesinde ‘“Paleontoloji Boliimii”nde
calisan bir jeofizik miihendisidir. Evli ve bir ¢ocuk sahibidir. Esi Kenan, maden miihendisi
olarak gorev yapar. Bir donem TMMOB’da yoneticilik yapan Kenan, mesleginin yani sira

politik konularda da son derece aktiftir.

Sebnem ile Cevat’in agki, kurumda brosiir hazirlanmasi i¢in kurulan komisyon
vasitasiyla baglar. Cevat ve Sebnem, broslir komisyonunun iiyelerindendir. Sebnem’in
bakimli ve sik giyimli olmasi1 Cevat’in dikkatini geker. ikili bir siire sonra samimiyetini artirir.

Telefon goriismeleri ve mesajlagmalar vasitasiyla iletisime geger:

“Telefon oyunlari giinden giine gelisiyordu. Cevat onu aradiginda (6zellikle 6gle
tatilinde artyordu), Sebnem odasinda yalnizsa olgun bir kadindan ¢ok, geng kiz simarikligiyla
davranmirdi.” (Kavukgu, 2005:143).
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Bunun yaninda Cevat, cuma giinleri siirekli olarak Sebnem’in odasina ugrar. Tiim
bunlar, Cevat ve Sebnem arasinda bir iligki oldugu hissiyati1 dogurur ve kurumda
sOylentilere yol agar. Cevat ve Sebnem aski uzun siirmez. Alt1 aylik siirecin igerisinde cinsel
acidan da bir deneyim s6z konusudur. Bu agidan Sebnem karakteri, esini aldatmasi
neticesinde “sadakatsiz bir kadin” olarak aktarilir. Evli ve bir ¢cocuk sahibi olmasma karsin

mutlulugu disarida arar ve Cevat’la birlikte olur.

Ikilinin alt1 ay siiren iliskisi, ¢tkmaz noktalara siiriiklenir. Cevat, Sebnem’e kars1 olan
duygularmi bastirmak ve ondan uzaklasmak adina bisiklet yolculuguna katilir. Fakat isler
bekledigi gibi gitmez. Kenan, Cevat ve Sebnem iliskisinden haberdar olur. Sebnem, Cevat’1
arayarak iliskiyi noktaladigmi bildirir. Tiim bunlar Sebnem’i tipki1 Nezahat Hanim’da oldugu
gibi olumsuz ozellikleriyle 6n plana ¢ikarir. Sebnem, sadakatsiz, ailesine bagli olmayan,

mutlulugu disarilarda arayan, erkekleri iligki siirecinde yipratan biri olarak lanse edilir.
Sema

Romanm 6nemli kart karakterlerinden bir digeri Sema’dir. Sema, romanda Turgay’in
esi olarak verilir. Turgay ile yogun gecen ii¢ aylik iliskileri, nikdh masasinda sonuglanir.
Fakat Turgay ve Sema c¢iftinin evlilikleri, beklenildigi gibi gelismez. Evliliklerinin iizerinden
bir y1l gecmis olmasina ragmen cift, sallantili bir siirecin i¢erisine girer. Turgay’a gore Sema,

“disi bir kaplan” gibidir:

“Disi bir kaplanla evlendigini anladiginda her sey icin ¢ok gecti artik. Kiz kardesi de
annesinin bir kopyasiydi. Sessiz, katlanan, ezik bir kadin.” (Kavukgu, 2005:103).

Stirekli olarak Turgay’1 elestirir ve onu hor goriir. Bu durum Turgay’mn canmi fena
halde sikar. Turgay, mutsuzdur ve Sema ile yaptig1 evlilikten pismanlik duyar. Ona gore
Sema, siise, makyaja ve liikse gereksiz yere para yatirir. Sema’ya gore ¢alismasi ve kendi
ayaklar1 iizerinde durmasi, Turgay’1 rahatsiz eder. Bunun yaninda Turgay, Sema’nin uzun

siiren telefon konusmalarindan hosnut olmaz:

“Karisma bana diyor Sema, ¢alisiyor, kazaniyorum. Istedigim kadar konusurum.

Doktora, ilaca verecegim paray: telefona veriyorum.” (Kavukeu, 2005:100).

Anlatici, diger iliskilerde oldugu gibi Turgay-Sema ciftinin iliskisini de benzer yollarla
aktarir. Erkeklerin goziiyle olaylar1 anlatan ve yorumlayan anlatici, problemlerin kaynagi
olarak Sema’y1 goriir. Bu durum, Cemil Kavukc¢u’nun romanlarinda kadmin iligkilerde- hata

yapan ve problem ¢ikaran bir unsur oldugunu gosterir. Turgay, yasadiklarindan dolay1 evine

179



ve esine olan baghiligimi kaybeder. Mutlulugu disarida aramaya baslar. MTA’da ¢alisan
Yesim’i arzular ve onunla birlikte olma hayalleri kurar. Neticede Turgay’da Asim Eray gibi

evliligin getirdigi siiregten yipranir ve careyi “yolculukta” bulur.

2.3.2.2.4. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Gamba romaninda dekoratif unsur olarak bir¢ok farkli kisi, grup ve topluluk kullanilir.
Romanda Asim Eray, Cevat ve Turgay’in MTA’dan ¢alisma arkadaslari, saha ¢alismalarinda
karakterlerin c¢evresinde olan ve onlarla iletisime gecen bireyler, yolculuk ekibinin tur
esnasinda yol tarifi sormak adina karsilastiklar1 ve Asim Eray’a gore “pis ve tembel” olan
koyliler: “(Bir kere herifler pis, tembel; ¢ikarcilik ve bencillikleri de caba.)” (Kavukeu,
2005:37). Ekibin yolculuk esnasinda dinlenmek ve icki igmek adma girdikleri Grida
Kamping’in sahibi Kadri ve arkadasi Meltem, barda igki icen kamyon soforleri, Nurbay’in
lise yillarinda siniftan ve okuldan 6grenci arkadaslari, Asim Eray ve Turgay’in Ankara
yolculugu esnasinda otobiiste gordiigii Hollanda uyruklu turist, fon karakter olma 6zelligi

tagir.

Tablo 12: Gamba Romaninin Sahis Kadrosu

Birinci Dereceden

Yardimcl Karakterler

Tip

Dekoratif Unsur

Karakterler Durumundaki Kisiler
Asim Eray Cevat Nezahat Hanim - MTA biinyesinde
- Kasaba diinyaya gelir. - Asim Eray’1n esidir. | birevl
- Ellili yaslardadr. - Ilhan ve Nurbay ile - Ev hanimudir. galizan bireyler
MTA bii ind dostluk kurar. - Evliliklerinin ilk y1llarmda
- MI1A bunyesinde - Miihendislik egitimi almak | her zorluga kars1 esinin - Saha ¢aligmalarinda yer
yirmi bes y1l Jeofizik

Miihendisi olarak
gorev yaptiktan sonra
emekliye ayrilir.

- Nezahat Hanim ile
evlidir.

- Kisir oldugundan
dolay1 ¢ocugu olmaz.

- Hayat tecriibesi,
olgunlugu ve
agirbagliligiyla 6n
plana ¢ikar.

- Etrafindakiler
tarafindan “Asim Abi”
olarak anilir.

- Nezahat Hanim ile
kot giden iliskisinden
dolay1 Antalya’ya

icin kente gelir.

- Sonrasinda MTA
biinyesinde ¢alismaya
baslar.

- Sivri dilli, fevri hareketlere
sahip bir karakterdir.

- Sebnem ile yasak iliski
yasar.

- Bolca kiifiir ve argo
igerikli ifadelere basvurur.

yaninda olur.

- Ilerleyen siirecte Asim ile
olan iliskisi “bagimmlilik”
haline doniistir.

- Asim’1 baskilar ve onun
gezi turuna ¢ikmasina sebep
olur.

Turgay
- Baslangicta idealist olsa da

zamanla bunu kaybeder.

- Kendisini “sokak serserisi”
olarak tanimlar.

- MTA biinyesinde ¢alsir.

- Tekdiize bir yasama
sahiptir.

- Sema evlenir fakat bir yil
gecmeden evlilikleri
¢ikmaza siiriiklenir.

Sebnem

- Evli ve bir ¢ocuk
annesidir.

- Evli olmasma ragmen
Cevat ile yasak iliski yasar.
- Romanda “aldatan kadin”
olarak 6n plana cikar.

- Sik giyimli, bakiml1 bir
kadmndir.

- Tiim erkeklerin ilgisini
cekebilecek fiziksel
ozelliklere sahiptir.

- Romanin sonunda
Cevat’tan ayrilir.

alan personeller

- Ekibin yolculuk
esnasinda karsilagtigi

koyliiler

- Grida Kamping’in
sahibi Kadri ve arkadasi
Meltem

- Barda igki igen ve
sohbet eden kamyon

soforleri

- Nurbay’1n siniftan ve

okuldan 6grenci
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bisiklet turu planlar. - Turgay, aradigi mutlulugu arkadaslar1
bulamayinca bagska kadinlar

arzulamaya baglar. - Asim Eray ve Turgay’in
Ankara yolculugu
sirasinda otobiiste
gordiigii Hollanda

uyruklu turist

Sema
- Turgay’in esidir.
- Sema, Turgay’a gore bir
“disi kaplan” gibidir.

Nurbay . g1o1dil
_ Cevat’in kasabadan - Esiyle olan iligkisinde
arkadasidir dominant bir karakter
- Yalmzlik ve kimsesizlik Oze}l1g1 gosterir. ’
ceker. - Siirekli olarak Turgay’1
- Annesi tarafindan beceriksizlikle suclar ve onu

iri ; : hor goriir.
evlendirilmek istenir. o Kvas L
- Genglik déneminde, siyasi |~ >USS Makyaja ve Iukse
para harcar.

o | W .
Ay e | - Ayaklari iizerinde duran

hiikiim giyer. . . .
Bhkar yalissi: bir bir kadn profilindedir.
karakterdir.

2.3.2.3. Zaman

2.3.2.3.1. Vaka Zamani

Gamba romani, vaka zamani baglaminda Asim Eray ve diger ekip tliyelerinin ¢iktig1
on giinliik bisiklet turu lizerinden aktarilir. Roman, yolculugun {i¢iincii giiniinde Asim Eray’in
cocukluk kabusu olan ve uzun yillardir kendisine goziikmeyen Gamba’yi riiyasinda gormesi

ve akabinde uyanmasiyla baglar:

“Yorucu, bir o kadar da keyifli gegen bir giiniin gecesi (iistelik ii¢ saglam duble de raki
icmisti), ormanda, Turgay’la paylastigi kiiciik ¢cadirda uyurken, uzun paltolu korku riiyasina

girmis ve onu sigratarak uyandirmisti.” (Kavukeu, 2005:12).

Asim Eray, Antalya’da gergeklesecek bisiklet yolculugunu 19 Mayzs iizerine kurgular.
Yolculuga milli bayram olan Atatlirk’i Anma, Genglik ve Spor Bayrami’nda ¢ikilmasi
manidardir. Atatiirk’iin Tiirk milletinin kurtulus miicadelesini baglattigi ve Samsun’a ayak
bastig1 giin, 6nemli ipuglari igerir. Asim Eray’da bir nevi ‘kurtulus yolculugu’na ¢ikar.
Esinden, isinden ve giindelik hayatin problemlerinden uzaklasmak adina bu onemli giinii

secer:
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“... Ne demek ‘ciddi’ oglum, burada tiyatro oynamiyoruz. 19 Mayis ta tekerlekler
doniiyor.” (Kavuk¢u,2005:123).

Romanda yolculugun baslangici, 19 Mayis 2002 tarihine tekabiil eder. Asim Eray,
1976 yilinin haziran ayinda mezun olur ve kisa bir zaman sonra MTA biinyesinde ¢alismaya
baslar. Asim’in miithendislik kariyeri “yirmi bes yil, ti¢ ay ve on iki giinliik” bir siireci kapsar.

Ardmdan Asim Eray miithendisligi birakir ve emekli olur:

“Bugtin son kez igyerine gidecek. Yirmi bes yil, ii¢ ay, on iki giinliik is yasamini sona

erdiriyor ve bu durum onu hig¢ rahatsiz etmiyor.” (Kavukg¢u,2005:217).

Goriildiigii tizere buradan yola ¢ikildiginda yolculugun 2002 yilinin 19 Mayis’ina denk
geldigi ifade edilebilir. 19 Mayis 2002°de ¢ikilan yolculugun {i¢iincli gecesinde Asim Eray’in
riyasinda Gamba’y1r gérmesi ve ardindan uyanmasiyla baslayan roman, bir haftalik siire
zarfinda son bulur. Yolculugun {istesinden gegen bir haftada Asim Eray esi Nezahat Hanim’1in
ayagmi incittigini 6grenir ve Koycegiz’den Ankara’ya giden bir otobiise biner. Roman,

zamansal boyutta bir haftalik yolculuk macerasini konu edinir.

2.3.2.3.2. Anlatma Zamani
Gamba romaninda vaka zamani acisindan bir haftalik yolculuk sertiveni konu edilir.
Fakat bir haftalik siirenin igerisinde geri doniis teknigine siklikla basvurularak Asim Eray,

Cevat, Turgay ve Nurbay iizerinden ge¢cmiste yasananlara deginilir.

Asmm Eray ekseninde c¢ocukluk yillari ve Gamba’yr gormesi, miihendislik
fakiiltesinden mezun olmasi ve ardindan MTA’da ise baslamasi. 1980-1981 yillarinda
“Cayirli Notlar1” adli arazi defterindeki notlara yer verilmesi, Nezahat ile evlilik siireci, geriye
doniis teknigi kullanilarak aktarilir. Anlatici, romanin bas kisisi olan Asim’in ge¢cmis
yasantisini, yirmi bes yillik meslek kariyerini geriye doniislerle aktarir. Bu durum, romanin
zaman baglaminda ¢ok yonlii olusunu gozler oniine serer. Cemil Kavukcu, romanda tek tip bir
zaman unsuruna yer vermek yerine “simdi” ve “gecmis” ekseni etrafinda genisleyen ve

daralan bir zaman yapis1 kullanilir.

Romanda “simdi” ve “ge¢mis” ekseni etrafinda kurgulanan bir diger karakter
Cevat’tir. Cevat’in Sebnem ile yasadigr iligki siireci geriye doniislerle anlatilir. Cevat ve
Sebnem, alt1 aylik bir birliktelikten sonra iliskilerini noktalar. Yazar, Cevat ve Sebnem
iliskisini alt1 ay oncesinden ele alir, iliskinin yasadig1 degisimi gdzler Oniine serer. Bu durum,

anlatma zamanina drnek olusturmasi bakimindan son derece 6nemlidir.

182



Gamba’da anlatma zamanina iligkin hususlardan bir digeri Turgay iizerinden verilir.
Turgay’in Sema ile olan ii¢ aylik flortli ve bir yillik evliligi, romanda geriye doniis teknigine
basvurularak anlatilir. Sema ve Turgay ¢ifti, li¢ aylik kisa bir zaman diliminin ardindan nikah
masasina oturur. Evliliklerinin tizerinden bir y1l ge¢mis olmasina ragmen ikili birbirini tiiketir.

Bu durum Turgay’in yolculuga katilmasini saglar.

Romanda anlatma zamanna iliskin son husus, Nurbay ekseninde yansitilir. Nurbay’in
lise yillar1, 6gretmenleriyle ve arkadaslariyla olan anilari, Nurten’le yasadigi ask macerasi,
Cevat ve Ilhan ile olan anilari, geriye doniis teknigi kullanilarak okuyucuya aktarilir. Bunun
yaninda Nurbay’m {ii¢ yillik bir mahkumluk siireci de konu edilir. Zamanm yipratici
etkisinden daralan ve uzaklagmak isteyen Nurbay, romanda Cevat’in teklifi iizerinden

yolculuga katilir.

Gamba’da anlat1i zamani, yolculuga c¢ikan bireylerin ge¢cmiste yasadigi olaylarin

aktarilmas1 ve ardindan yolculuga katilma nedenlerinin verilmesi neticesinde ortaya ¢ikar.

Tablo 13: Gamba Romaninin Zamansal Boyutu

Vaka Zamanina iliskin Hususlar

Anlatma Zamanina iliskin Hususlar

1. Asim Eray’mn riiyasinda Gamba’yr gérmesi ve

sigrayarak uyanmasi.

2.  Yolculuk ekibinin kahvehaneye girerek

koyliilerden yol tarifi almalart.

3. Asim Eray’in yolculuk esnasinda biifeden bira

almasi ve 6deme yapmast.

4. Yolculuk ekibinin Kumluca istikametine dogru

ilerlemesi.

5. Asim Eray’mn denize girdigi esnada Gamba ile

karsilagsmasi ve bogulma tehlikesi gegirmesi.

6. Tur ekibinin “Grida Kamping” adindaki mekanda

mola vermesi.

7. Cevat ve Asim Eray’in, aldiklar1 haber {izerine

yolculugu yarida birakma diisiincesi.

1. Asim Eray’in, esi Nezahat ile olan evliliklerinin

ilk yillarin1 hatirlamasi.

2. Cevat’m Sebnem’den onceki iliskisi olan Nur ile

yasadig siireci animsamasi.

3. Cevat’in Sebnem ile iliskisinin basladig tarih

olan 6 ay 6ncesine doniilmesi.

4. Turgay’in, esi Sema ile evlendigi zaman dilimi

olan 1 y1l ncesine geri doniilmesi.

5. Nurbay, Cevat ve Ilhan karakterlerinin
gencliklerine gidilmesi ve dostluklarmin

hatirlatilmasi.

6. Cevat ve Sebnem’in, iliskiye girdigi zaman

dilimine geri doniilmesi.

7. Turgay’in, Antalya yolculuguna katilmak i¢in
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8. Asim Eray’in Ankara’ya dondiigii esnada Gamba | Sema’dan izin aldig1 zaman dilimi.

ile tekrar karsilagsmasi. o o
8. Nurbay’n, lise ikinci siif 6grencisi oldugu

yillarin konu edinmesi.

9. Asim Eray’in, MTA’daki son ig giiniine
doniilmesi. Eray’in bu esnada “Cayirlt Notlar1”
admi verdigi hatira defterini okumasi ve 1980-1981

yillarina gidilmesi.

Tablodan da anlasilacagi tizere, Gamba romaninda Doniis ve Suda Bulanik Oyunlar
romanlarma gore anlatma zamanina iliskin hususlar daha fazladir. Cemil Kavuk¢u, Gamba
romaninda tek bir karakter iizerinden geriye doniis teknigine bagsvurmak yerine, yolculuk
ekibi iiyeleri olan Asim Eray, Cevat, Turgay ve Nurbay {izerinden bunu gergeklestirme yoluna
gider. Yazar, ilk iki romaninda yer verdigi ¢ocukluk yillarma doniisii kullanmakla birlikte,
karakterlerin genclik ve karsi cinsle iliskilerinin basladig1 yillara degindigi goriliir. Nitekim
Cemil Kavukgu, geriye doniiglerle birlikte, erkek karakterlerin, kadin karakterler tarafindan
baskilanigina ve onlarm yolculuga ¢ikmasimna neden olan unsurlara yer verir. Bu agilardan

Gamba romani, zamansal olarak yazarin 6nceki romanlarina oranla farkliliklar gésterir.

2.3.2.4. Mekan
2.3.2.4.1. Somut Mekanlar
2.3.2.4.1.1. Acik Mekén

Ankara

Gamba’da agik mekan olarak Ankara, en dikkat c¢ekici unsur olarak karsimiza gikar.
Roman, Ankara’da MTA biinyesinde calisan, orta smifa mensup olan bireyleri islemesi
bakimimdan 6nemlidir. Bunun yaninda Cemil Kavuk¢u’nun yasaminda Ankara 6nemli bir yer

tutar:

“... Bir de yarattug: diinyayr ona en ¢ok yakisan yere, Ankara’ya tasimistir ki, Gamba
ayni zamanda bir “Ankara romani” olarak yazildigi yere de biitiin biitiine mal edilebilir.”

(Kocgak, 2017:178).
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Cemil Kavukcu, jeofizik miihendisi olarak uzun yillar Ankara’da, MTA biinyesinde
gorev alir. Bu acidan degerlendirildiginde Asim Eray ile esi Nezahat’in Mamak’ta bir

gecekondu tutmasi, yazarin yasamiyla benzer hususiyetler gosterir:

“Mamak’ta, gecekondularla i¢ ice bir yerde oturmayt kendine yediremezdi Nezahat.
Bir miihendisle evlenmisti, Ankara’da yasayacakti.. Ne Ankara’si, kurtuldugunu sandig

yerden bile kotii kosullarda yasiyordu.” (Kavukeu, 2005:26).

Cemil Kavukeu, sdylesilerinde ve denemelerinde, esi Meral Hanim ile olan anilarina
yer verir. Kavukcu ailesi, evliliklerinin ilk yillarinda zorluklar yasar. Gecekondu tarzinda
sobali bir dairede yasam siirmek zorunda kalir. Tiim bunlar romanin bas kisisi Asim Eray ile
esi Nezahat Hanim’in yasadiklariyla Ortiisiir. Ankara hem yazarin hem de romandaki
miihendislik yapan karakterlerin gorev yaptigi yer olmasi1 bakimindan 6nemlidir. Romanda
Ankara, kis aylarindaki soguk iklimiyle 6n plana ¢ikar. Bunun yaninda Asim Eray ve Cevat

gibi karakterler, saha caligmalari i¢in sehir degistirdiginde Ankara 6zlemiyle “yanip tutusur”:

“Ankara burnunda tiitiiyordu. Istanbul’dan sonra bir tiirlii issnamadigi bu kenti ozler
hale gelmisti. Kabullenmek zorundayd, ¢iinkii uzun yillar Ankara’da yasayacakti.” (Kavukeu,
2005:74).

Romanda, orta sinifa mensup olan miihendis bireylerin MTA kurumunda gorev yaptigi
goriiliir. Bu agidan bakildiginda, Asim Eray, Cevat, Turgay gibi miihendisler, saha caligmalar1
adina bulunduklar1 bolgeyi terk etmek zorunda kalir. Sahada olduklar1 zaman diliminde,
esinden, aile ortamindan ve arkadaslarindan uzakta olan bireyler, Ankara’y1 6zlemeye baglar.
Nitekim, Cevat’in da belirttigi iizere, MTA biinyesinde rol alan miihendisler, yasamlarini

Ankara lizerine insa etmek zorunda kalir.

Bunun yaninda Gamba romaninda Ankara’da bulunan Atatiirk Orman Ciftligi, 6nemli
mekanlardan birini olusturur. Romanda ifade edilen tabiriyle “c¢iftlik” ekibi, 6gle aralarinda
Atatiirk Orman Ciftligi’ne gelir ve burada icki iger. Atatiirk Orman Ciftligi, mesai saatleri
icerisinde bunalan ve sikilan bireylerin kacis noktas1 olma 6zelligi tasir. Karakterler, tabiatin

icerisinde huzur bulur ve rahatlar:

“Her oglen Atatiirk Orman Ciftligi’ndeler, Ulvi’nin arabasina dolusup gidiyorlar. Ne
vagmur durdurabiliyor onlari, ne kar, ne de buz. Paltolarina sikica biiriinmiis, elleri

ceplerinde ayakta dikilerek siseden Tekel birast igiyorlar.” (Kavukeu, 2005:109).
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Yukaridaki par¢adan da goriildiigli iizere, Asim Eray ve diger miithendis arkadaslari,
hafta i¢i her giin, 6gle aras1 esnasinda Atatiirk Orman Ciftligi’ne gider. Yagis veya soguk
hava, onlarm Atatlirk Orman Ciftligi’ne gitmesine engel olamaz. MTA biinyesinde sikilan,
bunalan ve tekdiize yasamdan uzaklagsmak isteyen miihendisler, 0gle aralarinda c¢iftlige
giderek bira icer. Karakterlerin, giindelik yasamin etkisiyle dogaya kacisi, Cemil
Kavuk¢u’nun metinlerinde 6nemli bir yer tutar. Bu acidan degerlendirildiginde Kavukc¢u’nun

kurguladig1 agik mekanlarda, dogal alanlar 6n plana ¢ikar.
Antalya

Gamba romaninda Antalya, on giinliik bisiklet turunun gergeklestigi mekan olma
ozelligi tasir. Kavukeu, bisiklet yolculugunu anlattig1 pasajlarda Antalya’ya genis yer vertir.
Antalya, karakterlerin giindelik yasamlarindaki problemlerinden kactigi ve kendisini teslim
ettigi bir mekan olma hiiviyeti tagir. Bunun yan1 sira Asim Eray ve ekibi, Antalya’nin tarihi ve

kiiltiirel mekanlarma ziyaretlerde bulunur.

19 Mayis giinii Antalya otogarinda bulusan ekip iiyeleri, yolculugun ilk noktasi olarak
Konyaalti’n1 secer. Asim Eray, “Miithis Gezi” adin1 verdigi plan kapsaminda Konyaalti’ndan

baslayarak 300-400 km gilineye bir gezi rotasi yapar:

“Miithis Gezi”den de o zaman soz etmisti. Bisikletle on bes giinliik bir tur. Giiney’i
hedefliyorlar. 300-400 kilometrelik bir yol; cadir, uyku tulumu falan... Tam macera. Iki kigi
¢tkiyorlar. Bu isin mimari, planlar tek basina yapan ve tek basina yola ¢tkmaya hazirlanan
Asim Abi’nin yasi ellinin tizerinde ama, adam kopmus, yollarda élecegini bilse bile gidecek.”

(Kavukgu, 2005:184).

Bu acidan bakildiginda turun rotasi, Konyaalti-Kumluca-Finike-Demre ve son olarak
Kas’1 kapsar. Konyaalti’nda tura baslayan ekip, dogayla i¢ ige yaptiklar1 gezide Kumluca’ya
gecer. Ardindan ekibin en keyif aldig1 kisim olan Finike-Demre gelir:

“Yolculugun en keyifli boliimii Finike-Demre arasinda gegiyor. Bisiklet gezisinin
tadina burada variyorlar. Kiyi boyunca ilerleyen, sasirtict giizellikteki koylardan gegen, inisli

¢tkigh bir yolda pedal ¢eviriyorlar.” (Kavukc¢u,2005:197).

Anlatic1, yukaridaki pasajda, Antalya’nin “essiz giizelligini” betimlemelere ve
tasvirlere bagvurarak anlatma yoluna gider. Ekibin son durag ise Kas olur. Kas’ta dinlenmek

izere duran ekipten Asim Eray ve Cevat, bu noktada telefona bagvurur. Cevat’in Sebnem ile
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olan iliskisi biter, Asim Eray ise esinin ayak bilegini burktugunu ogrenir. Bu agidan

bakildiginda Kag, mutsuz sonun ve erken ayriligin yasandig1 bir mekan olarak gosterilir:

“Peki abi, bunlar dert, tamam! Ama biz buradayiz,” dedi Cevat, “Kas’tayiz. Bu

yolculuga neden ¢iktik?”

“Sen hi¢ konusma!” dedi Asim. “Hi¢ konusma! Gordiigiin gibi boyle bir yolculuga
¢tkamayacak kadar kistirilmis yasamlarimiz var. Telefonlarin agik kalmasina bile cesaret
edemedikten sonra... Ka¢makla olmuyor. Yerimizi o6grendik mi simdi. Biz hicbir yere

gidemeyiz oglum, kendimizi bosuna kandiryyoruz.” (Kavukgu, 2005:313).

Antalya’nin Kag il¢esine kadar yolculugu birlikte siirdiiren bireyler, Kag’tan sonra bir
yol ayrimi yasar. Asim Eray, esi Nezahat Hanim’m ayaginin burkulmasindan dolayi
yolculugu tamamlama karar1 alir. K&ycegiz mevkiinde bir otobiise binerek Ankara’ya yol alir.
Turgay’da Asim Eray ile birlikte Ankara’ya doner. Cevat ve Nurbay ise yolculuga devam
etme karar1 alir. Cevat, planlandig1 gibi Marmaris’e ulagsmak icin daha ¢ok pedal basacagini

belirtir. Cocukluk arkadasi Nurbay ise ona destekte bulunmak adina, yaninda yer alir.

Bunun yaninda ekibin Myra Antik Kenti, Noel Baba Kilisesi, Saint Nicholas Kilisesi
gibi dini, tarihi ve kiiltiirel mekanlar1 gezdigi goriilir. Bu durum, Antalya’nin hem dogal

giizellik hem de tarih-kiiltiir agcisindan son derece zengin bir yer oldugunu gdsterir:

“Olympos gibi Myra da sasirtiyor onlari. Ozellikle de kaya mezarlari. Asim Eray

biiyiilenmig gibi bakiyor. Mezarlar tirkiitiiyor onu.

(...)

“Saint Nicholas Kilisesi’'ni gezerken de heyecanlanmislardi. Tarihin icindeydiler ve

binlerce yil éncesine dokunuyorlardr.” (Kavukeu, 2005:204-205).
Erzincan/Cayirh

Romanda Cayirli, Asim Eray’in 1980 ve 1981 yillarinda saha ¢aligmalar1 adina gérev
aldig1 yer olarak karsimiza ¢ikar. Asim Eray, gorev yillarinda yasadig1 yalnizlik ve i¢ sikintisi
sebebiyle yazma yoluna gider. “Cayirli Notlar” adin1 verdigi bir arazi defteri tutar. Bu defter,
giinliik tiirliniin 6zelliklerini tagir. Asim, Cayirli’'nin kendisinde biraktigi “yikici etkileri”,
giinliik tutarak ifade eder. Cayirli, gen¢ ve idealist bir mithendis olan Asim Eray’in yasadigi

hayal kirikliklarini yansitir. Mekan, Asim i¢in bir “yol ayrimi1” niteligindedir:

187



“Yirmi bes yillik is yasaminin ardindan igini burkan tek sey de bu notlar olmustu.
Cayirli, is yasamimn, beklentilerinin, gelecege iliskin diiglerinin kirilma noktasiydi. Idealist

miihendisle yollarimin ayrildigini orada anlamigti.” (Kavukegu,2005:218).

Asim, Cayirli’da kaldigi yeri bir “hiicre” olarak ifade eder. Mekanm kendisini
“kusattigimni” ve “sikintiya bogdugunu” dile getirir. Bunun yaninda Asim, Cayirli’da gecirdigi
zaman boyunca, yalnizlik hissine kapildigini sdyler. Evliliklerinin ilk yillarinda esi Nezahat’i
Ankara’da tek basina birakmak durumunda kalir. Nezahat, sikayet¢i olmadan esine daima
destek olur. Asim’in yalnizli§1 giin gectikce artar. Sahadaki calisma arkadaslariyla ortak bir
paylasimi bulunmaz. Kendisini anlayan birini bulamadigin1 ifade eder. Bu durum, Asim’1

odasia kapanmaya ve kitaplarla bulusmaya sevk eder:

“Yaptigim tek sey, inime kapanip kitap okumak, bir onceki giiniin gazetesinde

okumadigim bir yer kalmigsa onu okumak ve bulmaca ¢ézmek oluyor.” (Kavukeu, 2005:219).

Yasadiklarmin etkisiyle huzursuzluga kapilan Eray, duygu yogunlugunu atmak ve
diisiincelerden uzaklagmak adina igki iger. Cayirli’yr “zaman kaybi” olarak nitelendirir.
Miihendis olarak kimligini sorgular. Burada gecirdigi siiregte kendisini bir “miihendis” olarak

gormez. Nitekim Cayirli onu diger meslektaslar1 gibi “6lii bir jeofizikci” haline sokar:

“Olii bir jeofizik¢iyim. Ne zaman, nerede, nasil oldiiriildiigiimii bilmiyorum. Kimse

bunun farkinda degil.

Ardindan da bir korkuya kapilryyorum,; bir giin yakayr ele vereceksin, diyorum, bu

aldatmaca boyle siiriip gitmeyecek.” (Kavukegu, 2005:229).

Yalnizlasan, idealistligini kaybeden, “6li bir jeofizik¢i” oldugunu iddia eden Asim
Eray’in korkular1 ve kaygilar1 giin yliziine ¢ikar. Bu noktada, esinden ve evinden uzak kalan
Eray, 12 Eyliil 1980 darbesinin yasandig1 haberini alir. Darbe girisimi, Asim Eray’1 biisbiitiin
melankolik bir héle siiriikler. Sonu¢ olarak romanda Cayirli, Asim Eray’in iki yil boyunca
saha calismasi adina gorev aldig, yalnizlastigi, karamsarlastigi, hayal kiriklarina ugradigi ve

12 Eyliil esnasinda garesizlige diistiigii bir mekan olarak verilir.
Inegol

Cemil Kavukc¢u anlatilariin “vazgecilmez” mekani olarak kasaba, Gamba romaninda
da kendisine yer bulur. Oykiilerinde ve onceki romanlar1 olan Doniis ve Suda Bulanik
Oyunlar’da kasaba, kasaba yapisi, kasabadaki insani iligkileri, genis bir yelpaze igerisinde

aktaran Kavuk¢u, Gamba romanmda Nurbay lizerinden bunlar1 ifade etme yoluna gider.
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Romanda kasabaya, besinci ve sekizinci bdliimde yer verilir. Besinci ve sekizinci
boliim, Nurbay’in kasabada gecirdigi yillara odaklanir. Nurbay, tasrali bir karakter olma
ozelligi tasir. Nurbay’mn lise yillari, dgretmenleriyle yasadigi problemler, ilhan ve Cevat ile
tanigmasi, kasaba baglaminda konu edinen unsurlar arasinda yer alir. Cemil Kavukg¢u’'nun
yazdig1 eserlerde kasaba, gegmis dokusuyla ve karakterlerin birbiriyle olan dostluguyla 6n
plana ¢ikar. Birgok dykiisiinde, karakterlerin toplandigi, dertlestigi, birbirine destek oldugu ve
icki igtigi mekan olan kasaba, Gamba romanimda da bu hususiyetleriyle dikkat ¢eker. Nurbay,
Ilhan ve Cevat, genclik donemlerinde hayal kirikliklar: yasar. Kasabanm bir¢ok farkli yerinde

bir araya gelen ekip, i¢ki icer ve dertlesir:

“Ickiyi onlarla tammisti Ilhan. Kavaklikta, disbudak korulugunda, Necmettinlerin
degirmeninde.. Cumartesi aksamlart Hiikiimet Meydani'ndaki gazeteciden birer sige

Dimitrokopulo sarabu ile tuzlu fistik alirlardr. Herkesin bir derdi vardi.” (Kavuke¢u,2005:180).

Nurbay’in ge¢misine yer verilen romanda “simdiki zaman”a doniiliir ve Nurbay’in
yasadig1 bunalim gozler Oniine serilir. Nurbay, issizdir. Ug¢ yil hiikiim giydikten sonra
kasabaya geri doner. Babasini kaybettikten sonra annesiyle bas basa kalir. Annesi igin
Nurbay, hayata baglanmak adina tek sebeptir. Annesinin telkinlerinden bunalan Nurbay,

kasabanin disina ¢ikmak ve her seyden uzaklasmak ister:

“Bir degisiklige ihtiyact vardi. Kisa bir siire i¢in bile olsa bu kasabanin, bu evin disina
ctkmaliydi. Dayanamiyordu artik. Dondiigiimde daha dayanikli, daha anlayisl olacagim, en

azindan seni sabirla dinleyecegim anne...” (Kavukcu, 2005:130).

Romanda Nurbay’m imdadma Cevat yetigir. Telefon konusmasi esnasinda Cevat,
Nurbay’a yolculuktan bahseder. Baslangigta tereddiit yasayan Nurbay, yolculugu bir
“kurtulus” olarak goriir ve teklifi kabul eder. Kasabanm igerisinde sikisan ve yalnizlasan

Nurbay, yolculuk esnasinda dogaya teslim olur ve rahatlar:

“Bugiin bir yolculuga ¢ikacagim; giinler siirecek keyfi bir yolculuk. Ne param, ne isim

ne de bir gelecegim var ama boyle bir yolculuga ¢ikacagim.” (Kavukgu, 2005:131).

Romanda {iniversite 6grenimi gérmek adina Cevat’in kasabadan ayrilmas1 ve ilhan’m
intihar1 konu edinir. Bu siiregte, yara alanlardan biri de Nurbay olur. Cevat’in ve Ilhan’in
yoklugu, Nurbay’m yalnizlasmasia sebep olur. Bu nedenle roman igerisinde Nurbay,
kasabadan bahsederken ‘“cehennem” tabirini kullanir. Tiim bunlar Nurbay’in kasabaya olan

olumsuz bakis agisin1 gdzler Oniine serer.
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Son olarak kasabanin degisimi ve Nurbay’in mekana olan yabancilagsma hissi son
derece 6nemlidir. Nurbay, ¢ocukluk yillarmmdaki kasaba yapismnimn degistigini, anilarinin bir bir

yok edildigini soyler:

“Kendi mekanimda bir yabanciyim artik. Hanginiz ¢ocuklugunuzun, anilarimizin bir
bir yok edildigine, gitgide ¢cemberin disina itildiginize tantk oldunuz? Ilhan mi? Hayiwr, [lhan
biitiin bu acilar: tammadan ¢ok daha kigisel nedenlerle yok oldu. Cevat mi? Bu ortamin iginde

eriyip giden Necmettin mi?
Nurbay 't buralara baglayan ne?” (Kavukg¢u,2005:186).

2.3.2.4.1.2. Kapah Mekén
Ev

Cemil Kavukc¢u romanlarinda ev, son derece 6nemli bir yere sahiptir. Karakterlerin i¢
diinyasmi anlamak, aile bireylerinin iligkisini saptamak agisindan evler 6nemli gorevler
istlenir. Gamba romaninda Asim Eray’in, Turgay’in, Nurbay’in ve Cevat’mn evine yer verilir.

Romanda bu yerler, kapali mekan olma iglevine sahiptir.

Romanda ilk olarak Asim Eray ve esi Nezahat’in kaldig1 eve yer verilir. Asim Eray,
evliliginin ilk yillarinda esi Nezahat ile gecekondu tipinde bir evde kalir. Mamak’ta bulunan
gecekondu, sobayla isitilmaya calisir. Bu mekan, Asim Eray ile esi Nezahat’in Ankara’nin
soguguna yenik diistiigli yer olarak verilir. Bunun yaninda ev, ¢iftin yagsam miicadelesini
yansitmasi bakimindan da kayda degerdir. Cift, ekonomik agidan zor sartlar i¢erisinde olsa da
evliliklerinin ilk yillarinda birbirlerine baghdir. Anlatici, Asim Eray ile Nezahat’in yasadigi

anilara yer verirken Nezahat’in ilk yillardaki gayretini de gdzler 6niine serer:

“llk yillar, Nezahat ondan énce yataktan firlar, mutfagin sogugunu ve elektrikli
wsiticryla karar, ¢ayr demleyip kahvaltiyr hazirlardi... Kahvaltida mutlaka o gece gordiigii
riiyayr anlatirdi. Sonra bikti ya da Asim’in bu ozverilere degecek biri olmadiginm diisiindii ya

da yasaminda hi¢bir degisiklik olmayacagina inandi ve birakt1.”” (Kavuk¢u,2005:238).

Evliliklerinin ilk yillarinda 6zveriyle hareket eden Nezahat, zamanla bundan vazgecer.
Ikilinin arasinda soguk riizgarlar esmeye baslar. Romanda gegen vaka zamaninda Asim Eray
ve Nezahat, birbirine tahammiilii olmayan bireylere doniisiir. Asim, ev i¢indeki ortamdan, esi
Nezahat’ten uzaklagsmak adina bisiklet turuna ¢ikar. Eray ¢iftinin evi, tiim olumsuzluklariyla

gozler Oniine serilir.
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Turgay ve esi Sema’nin kaldig1 ev de Asim Eray’inki gibi olumsuz 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikar. Turgay, Sema ile olan {i¢ aylik birlikteliginin ardindan evlilik karar1 alir ve nikdh
masasina oturur. Evliligi bekledigi gibi gelismez. Heniiz bir y1l olmasina ragmen Turgay ve
Sema ¢ifti, ciddi problemlerle bas basa kalir. Bu problemler, evdeki esyalarin bozuk olmasi

tizerinden okura hissettirilir:

“Kapanmayan c¢ekmeceleri, gicirdayan kapilari, damlayan musluklar:, ¢alismayan
prizleri kirk kere soylemistir ama, Turgay oOylesine beceriksizdir ki; tornavida tutmasini,

sigortayr onarmasini bile bilmez.” (Kavukcu, 2005:101).

Asim Eray’m evinde oldugu gibi Turgay’mn evinde de kadin; “sorun” ve “problem”
kaynagidir. Sema, siise ve makyaja ¢ok onem verir. Liiks bir yagamu tercih eder. Sema’nin bu
tavri, Turgay’in canini sikar. Bunun yaninda ¢iftin duygusal ve cinsel agidan deneyimi siirl

diizeydedir. Tiim bunlar, Turgay’ i evden uzaklasmasin ve yolculuga katilmasini saglar.

Asim Eray ve Turgay’da goriilen durum, Nurbay {lizerinden de kendisini hissettirir.
Nurbay’in evindeki problem kaynagi “es” degil, “anne”dir. Nurbay, issiz ve bekar biridir.
Bunun yaninda ii¢ yil hiikiim giydikten sonra kasabasina geri doner. Babasini ii¢ y1l dnce
kaybeden Nurbay, evde annesiyle yasamak zorunda kalir. Oglunun tutuklanmasi ve esinin
olimi annede yikici etkiler birakir. Anne, kendisini evin igerisine hapsederek birka¢ komsusu
disinda kimseyle goriismez. Bunun yaninda yasamla tek bagi olan oglu Nurbay’1 evlendirmek

ister. Fakat Nurbay’1n igsiz olmas1 bu durumu gii¢lestirir:

“Yasamla olan tek bag1 Nurbay’di. Annesinin bitanesiydi o, toz kondurmuyordu ama,
oglunun bir gelecegi olmadigim diisiinemiyordu. Oglunu evilendirmek derdine diismiistii. O
eve hangi kiz gelirdi? Geldi diyelim, annesiyle ¢ati altinda nasil yasardi?”
(Kavukgu,2005:130).

Nurbay, bu konu iizerine diislindiik¢e yipranir. Bunaldigini ve kiskag¢ altina alindigini
hisseder. Evden, annesinden, kasabadan kagmak ve kafasini dinlemek ister. Nitekim Cevat’in
teklifiyle Antalya yolculuguna katilir. Her zamanki gibi “kadmn” bir problem unsurudur ve

erkek, problemden kurtulmak adina ¢areyi kagmakta bulur.
MTA

Romanin kapali mekan olma 6zelligi gdsteren unsurlarindan digeri MTA dir. MTA,
madenleri incelemek, saha ¢aligmalar1 yapmak, maden haritalar1 hazirlamak amaciyla devlet

tarafindan kurulur. Romanda MTA’nin 1976’dan vaka zamanina kadar olan kismi mercek
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altma alinir. Romanin bas kisisi Asim Eray, Haziran 1976’da MTA biinyesine katilir.
Baslangicta MTA’ya biliylik umutlarla giren Eray, zamanla kurumun diizensizligini ve
islevsizligini kesfederek timitsizlige kapilir. Kavukgu, MTA’y1 “islevsiz mekan” kategorisine
sokarak, karakterler vasitasiyla elestirilerde bulunur. Yazarin kendi yasaminda gorev aldigi
mekan olma oOzelligi tasryan MTA, Kavuk¢u’nun hayatindan izler tasimasi agisindan

onemlidir.

Gamba romaninda Turgay karakteri lizerinden MTA biinyesinde {ic bin kisinin
calistig1 belirtilir. Turgay, kurumun ‘cahiller ordusu’ ile doldugunu soyler ve bu duruma tepki

gosterir. Ona gore kimse isini 6zenle yapmaz:

“Daire, bir cahiller grubuna teslim edilmisti; onlar da baska cahillere bagliydilar. Ug
binden fazla insamin her ay basinda maas aldigi bu hantal kurumda ¢alisan birkag kisiden (ya
da enayiden) biri olarak goriiyordu kendini Turgay.” (Kavukgu, 2005:99).

Mekanda bir diizen ve hiyerarsi yoktur. Genelgelere veya kurallara uyulmaz. Uyan
kisilere “yalaka” sifati konur. Bunun yaninda calisanlar son derece mutsuzdur. Turgay, cuma
giinii dairenin 6glen vakitlerinde bosaldigii sdyler. Memurlar, mesai saati bitmeden islerini
terk eder. Mekan, biisbiitiin iglevsiz héle getirilir. Gamba, bu agidan degerlendirildiginde
Ahmet Hamdi Tanpmnar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile benzerlik gosterir. Hayri Irdal,
Halit Ayarci tarafindan agilan enstitii biinyesinde gorev almaya bagslasa da zamanla mekanin
islevsizligini fark eder ve bunu dile getirir. Nitekim enstitli, romanin sonunda kapanmak
zorunda kalir. MTA, enstitiiden farkli olarak devlet eliyle kurulur lakin islevsiz hale
getirilmesi bakimindan enstitiiyle benzerlik gosterir. Sonu¢ olarak MTA, amaci olmayan,

kurallarin uygulanmadigi, yasak ve ¢arpik iliskilerin yasandigi bir mekan olarak verilir.
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Tablo 14: Gamba Romaninda Mekin Kullanimi

Acik Mekanlar Kapah Mekanlar
- Ankara - Ev (Asim Eray, Turgay, Nurbay ve Cevat’in evleri)
- Antalya
- Erzincan/Cayirh -MTA
- Inegol

Tablo 14’den de goriilecegi lizere, Gamba romaninda a¢ik mekéanlarin yogun bir
sekilde kullanildig1 goriiliir. Yazar, Doniis ve Suda Bulanik Oyunlar’dan farkli olarak, bu
romaninda Ankara, MTA, Antalya ve Erzincan/Cayirli mekanlarini kullanir. Ankara’nin,
roman i¢inde karakterlerin ayrilmak istemedigi bir yer olarak anlatilmasi dikkat ¢ekicidir.
Bunun yaninda Asim Eray’mn gorev yaptigi Cayirli ilgesinin yine onun kaleme aldigi
giinliikler lizerinden aktarilmasi ve darbe yillarinin gergin ortaminin hissettirilmesi 6nem arz
eder. Son olarak yolculugun merkezi olan Antalya ilinin dogal, kiiltiirel, tarihi vb. bir¢ok
noktasinin eserin kurgusunda 6nemli bir rol oynadigini sdylemek miimkiindiir. Bahsi gecen
konular, yazarin ilk iki romana gore farkli mekanlar kullanma isteginin bir neticesi olarak

degerlendirilebilir.

2.3.2.5. Tema

2.3.2.5.1. Bireysel Temalar
2.3.2.5.1.1. Yolculuk

Yolculuk temasi, Tiirk ve diinya edebiyatinda kullanilan 6nemli temalardan biridir.
Modern roman tiiriiniin baslangici sayilan Don Kisot’tan itibaren yazarlar, yolculuk temasina

eserlerinde genis yer vermistir:

“Yer degistiren insamn kendisine ve iginde yasadigi topluma dair tespitleri, onun
duragan durumuna gére farklilik gésterir. Insan bulundugu yerde, alistig1 sartlarda giiciiniin
smirlarimi bilemez ve toplumun her tabakasiyla karsilasamaz. Bahtin’in soz ettigi “toplumsal

heterojenlik” en ¢ok yollarda goriiliir. Romanlardaki topografyaya, yan, mekdna ait
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ozellikler, krono yani zamana ait ozelliklerle birlikte degerlendirilirse, toplumun karmasik

yapist daha belirgin goriiliir.” '8

Ozellikle yirminci yiizyilin baslarindan itibaren modernist yazarlar, toplumsal yasamin

birey tizerinde biraktigi etkileri gosterebilmek adina yolculuk temasini siklikla isler:

“Herkesin anlastigi nokta, Don Quijote nin roman tirtiniin onctisii oldugu, anlati
kuramlarinin kalbinde yer aldigidir. Moderniteyi baslatan diistiniiriin Descartes, yazarin ise

Cervantes olduguna iliskin genel bir kani vardir.” (Parla, 2020:18).

Tirk edebiyatinda 1980’11 yillardan sonra ortaya c¢ikan yapitlarda da bu durum
kendisini hissettirir. Cemil Kavuk¢u’da modern diinyanin etkisiyle yalnizlasan, yabancilagan

ve kimligini kaybeden bireyleri anlatirken “yol” ve “yolculuk” unsurlarmi kullanir.

Gamba romaninda yolculuk temasi, MTA biinyesinde is arkadasi olan Asim, Cevat,
Turgay ve Cevat’in kasabadan arkadasi olan Nurbay iizerinden aktarilir. Yirmi bes yil
MTA’da calistiktan sonra emekliye ayrilan Asim Eray, 19 Mayis 2002 tarihinde Antalya’ya

yolculuk plani yapar. Yolculukta vasita olarak “bisiklet” kullanmak ister:

“Bisikletle on bes giinliik bir tur. Giiney’i hedefliyorlar. 300-400 kilometrelik bir yol;
cadir, uyku tulumu falan... Tam macera. Iki kisi ¢ikiyorlar. Bu isin mimari, planlar: tek bagsina
yapan ve tek basina yola ¢ikmaya hazirlanan Asim Abi’nin yasi ellinin tizerinde ama, adam

kopmus, yollarda olecegini bilse bile gidecek.” (Kavukcu, 2005:184).

Bisiklet detay:, Kavuk¢u’nun yasaminda ve yapitlarinda onemli bir yer tutar. ilk
romant Doniis’te Vedat Dogan’m sikildig1r ve bunaldigi anlarda uzaklagmak icin kullandig1
bisiklet, Gamba’da benzer 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar. Asim Eray, esi Nezahat ile olan
iliskisinden uzaklagsmak ve Ozgiirlesmek adma yolculuga ¢ikar. Cevat, “yasak aski” olan
Sebnem’i unutmak adina pedallara “yiiklenir” ve bedenine aci1 ¢ektirir. Turgay, heniiz bir y1l
olmadan esi Sema ile mutsuz bir evliligin i¢inde kalir ve ¢areyi pedal basmakta bulur. Nurbay
ise, kasabadan, annesinin baskisindan kurtulmak i¢in Cevat’in teklifini kabul eder ve
yolculuga katilir. Cemil Kavukcu, benzer/farkli sosyo-kiiltiirel 6zellikleri, kisilikleri ve mizac1
olan karakterleri, “benzer” problemlerden otiirii bir araya getirir. Mikhail Bahtin, “Romanda
Zaman ve Kronotop Bicimlerine Iliskin Sonug Niteliginde Kanilar” bashikli yazisinda;
toplumsal ve uzamsal olarak aralarinda mesafe bulunan insanlarin yolculuk esnasinda bir

araya geldigini ifade eder:

'8 Sema Ugurcan, Anadolu Yollarinda Ug Yazar, Tiirk Edebiyat1 Dergisi, Agustos 2007, s. 17.
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“Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar

rastlantisal olarak bir araya gelebilir, herhangi bir zitlik boy gosterebilir, en farkli yazgilar

carpisip icige gecebilir.”"

Bahtin’in ifadesinden yola ¢ikarak Gamba romanmin bu duruma ornek teskil ettigi
sOylenebilir. Roman ozelinde, dort karakterin de yolculuga g¢ikmasina sebep olan unsur
“kadin”dir. Kadim, erkeklerin 6zgiirliigiinii sinirlandirict bir unsur olarak verilir. Tiim bu
sebeple bireyler, on giinliik Antalya yolculuguna ¢ikar ve dogada huzur arar. Huzurlari, yine
kadinlar tarafindan bozulur. Asim Eray, Nezahat ile konustuktan sonra donme karar1 alir.
Sebnem, Cevat’la olan iliskisini noktaladigin1 sdyler. Yolculuk temasi tizerinden kadin, huzur

bozan, baski yapan ve erkeklerin 6zglirliigiinii kisitlayan 6zellikleriyle 6ne ¢ikar.
2.3.2.5.1.2. Ask

Gamba’da agk temasi, Cevat-Sebnem iliskisi {izerine yogunlasir. Sebnem, evli ve
cocuk sahibi olmasima ragmen Cevat ile duygusal bir iliski icerisine girer. Ikilinin arasindaki
yasak ask, romanda belirtilen vaka zamanindan alt1 ay oncesine dayanir. Cevat, “brosiir”
hazirlanmasi i¢in se¢ildigi komisyonda Sebnem’le tanisir ve ona ilgi duymaya baslar. Cevat
ve Sebnem, toplant1 esnasinda sikici ortamin etkisiyle birbirleriyle yazisarak iletisime gecer.
Bu iliski bir siire sonra ileri boyuta taginir. Cevat, Sebnem’i telefondan aramaya baglar. Cuma
giinleri ise MTA’daki ¢alisma odasina giderek onunla sohbet eder. Cok ge¢cmeden Cevat ile
Sebnem arasinda bir seyler oldugu diisiincesiyle dedikodular ortaya ¢ikar. lyi bir gdzlemci
olan Asim Eray, Cevat’1t Sebnem konusunda uyarir. Fakat Cevat, Asim’in uyarilarina kulak
asmaz ve kendi bildigini yapar. Zaman gectikce Cevat, Sebnem’i esinden ve diger herkesten
kiskanmaya baglar. Birbirini arzulayan ikili, bir aksamiistii Cevat’in evinde bulusur ve cinsel
iliskiye girer. Alt1 aym sonunda Sebnem’le yasadiklarindan dolay1 ¢ikmaza stiriiklenen Cevat,
Antalya yolculuguna katilmak ve her seyi unutmak ister. Yolculuk esnasinda bedenini tiikketen

Cevat, Sebnem’den kopamayacagini kendine itiraf eder:

“Ask bu! Ask! Sen zokayr ¢oktan yutmussun. Ter i¢inde kaldigin, kendini oliimiine
zorladigin bu tirmamslar da, aksamlart oliimiine ictigin ickiler de kurtaramayacak seni.

Asiksin. Ondan kagmiyor, ona dogru gidiyorsun.” (Kavukeu, 2005:42).

Yolculugun bir boliimiinde Cevat, telefon kuralina uymayarak Sebnem’i arar. Sebnem,

olan bitenlerden Kenan’in haberinin oldugunu sdyleyerek Cevat ile olan iligkisini bitirir.

19 Sema Ugurcan, Anadolu Yollarinda Ug Yazar, Tiirk Edebiyat1 Dergisi, Agustos 2007, s. 17.
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Cevat, ugrunda 6liim olsa bile yolculuga devam etmek ve bedenini tiiketmek ister. Kasabadan
arkadas1 olan Nurbay ise Cevat’a destek olmak i¢in yaninda kalir. Tiim bu yasananlar, Recai

Ozcan’1n da ifade ettigi gibi, agkin sinir tanirmamasindan kaynaklanir:

“Askin oziinde yasak yoktur; toplum tarafindan “yasaklanan” asklar vardir. Yasak
asklar topluma, kurulu diizene karst tehdidin en tist noktaya gelmis bi¢imleri olmakla birlikte
ozellikle toplumsal ahlaki tehdit eden bir yanlart vardwr. Ask, simirlamalar karsisinda hep

cikis yolu arar ve genellikle bulur.” (Ozcan, 2014:94).

Sebnem’in evli ve bir ¢ocuk sahibi bir anne olmasina ragmen Cevat ile olan
yakinlagmasi, toplumsal kaliplarin disma ¢ikma istegiyle alakalidir. Girisimde bulunan ve
cinsel deneyim yasayan Cevat-Sebnem ikilisi, romanin son boliimiinde toplumsal deger

yargilarinin etkisinde kalarak iligkilerini noktalar.
2.3.2.5.1.3. Cinsellik/Evlilik

Gamba’da cinsellik ve evlilik temalari, Asim Eray, Cevat ve Turgay karakterleri
iizerinden anlatilir. Asim Eray, ellili yaslarda olan, hayat tecriibesi yliksek bir kisilige sahiptir.
Esi Nezahat Hanim ile olan birlikteligi, kendi tabiriyle bir “bagimlilik” haline doniisiir.
Evliliklerinin {izerinden uzun yillar gegmis olmasi ikiliyi yipratir ve ¢ikmaza siiriikler. Asim
Eray’m kisir olmasi, ¢iftin ¢ocuklarmin olmamasi, bu duruma sebep olmasi bakimindan
onemlidir. Evliliklerinin basinda Ankara’nin soguguna ve kaldiklar1 gecekonduya ragmen
mutlu olan ¢ift, bu mutlulugu siirece yayamaz. Evin igerisinde siirekli olarak tartisan ve

birbirini tilketmeye baslayan ikilinin cinsel veya duygusal anlamda bir bag1 kalmaz:

“Son birkag yildir Asim Eray saha ¢alismalarina gitmiyordu. Siirekli birlikteydiler ve
eskiye oranla daha ¢ok tartismaya baslamislardi. Kendilerinden, birbirlerinden ve yasamdan
bikmiglardi. Cinsel yasamlari da bitmisti. Her sey bir onceki giiniin ayniydi. Sudan
nedenlerden sorunlar yaratiyorlardr.” (Kavukegu, 2005:21).

Turgay ise Sema ile tamistiktan ¢ok kisa bir siire sonra nikih masasina oturur. Ug aylik
kisa bir silirenin sonucunda evlilik karar1 alan Turgay, ilerleyen siirecte pismanlik yasar.
Sema’ya karsi duygusal anlamda bir sey beslemedigini sdyler. Evleneli heniiz bir yil
olmamasina karsin ¢ift, ev igerisinde mutsuz ve huzursuzdur. Turgay’in esi Sema ile olan
cinsel deneyiminin sinirli olmasi onu baska kadinlara ilgi duymaya siiriikler. Televizyonda

izledigi sarkicilara/sunuculara, is ortaminda gordiigii kadinlara kars1 istek duyar:

196



“Geng olmalarina karsin dogru diiriist sevismiyorlar bile. Her sey bu kadar ¢abuk mu
bitecekti? Sokakta gordiigii kadinlar, televizyondaki sarkicilar ya da sunucular istek

uyandiriyordu Turgay’da.” (Kavukcu,2005:99).

Son olarak cinsellik temasi, Cevat-Sebnem iliskisi tizerinden verilir. Sebnem’in mini
etek giymesi ve bakimli olmasi, Cevat’ta ilgi uyandirrr. Komisyonda tanisan ikili,
samimiyetini siirdliriir. Sebnem, Cevat’la yaptig1 plan sonucu bir aksamiistii Cevat’in evine

gelir. Ikili, burada cinsel iliskiye girer ve bedensel hazz tadar:

“Oh,” diyor, sonra daha siddetli bir “oh”. Salon aksam karanligina biiriinmiis gibi.
“Acele etme,” diyor, “acele etme.” Soluklar: birbirine karisiyor. Goz goze bakisiyorlar.
Yakindan bakinca ¢ok daha derin ve anlaml geliyor gozleri. Golgede kalmus yiizii gizemli ve
giizel goriiniiyor simdi. Sebnem giiliimseyip gozlerini yumuyor. Inlemeye, kesik kesik

haykirmaya baslhiyor.” (Kavukgu, 2005:155).
2.3.2.5.1.4. Yalmizhk/Yabancilasma

Cemil Kavukgu, yarattigi karakterleri modern diinyanin insanlarindan secer ve
yasadiklar1 problemleri anlatma yoluna gider. Oykiilerinde ve romanlarinda modern diinyanin
kesmekesini yansitan Kavukcu, ‘yalnizlik’ ve ‘yabancilagsma’ temalarina genis yer verir. Son
romant olan Gamba’da giindelik hayatin getirdigi problemlerden uzaklagsmak admna
Antalya’ya on giinliik bir bisiklet yolculugu planlayan Asim Eray, Cevat, Turgay ve Nurbay
iizerinden bireyin toplumsal meselelerin ve sorumluluklarin igerisinde kalmasi konu edilir.
Romanda ana merkez olan dort bireyin ortak noktalar1 bulunur. Ozellikle sorumluluklardan
uzaklasma istegi, dort arkadasin en dikkat ¢eken ortak 6zelligidir. Modern hayatin i¢erisinde
yasayan ve orta smifa mensup olan Asim, Cevat ve Turgay igcliisiiniin, bunun yaninda
kasabadaki degisimin yikici etkisi ve anne baskisiyla kabuguna c¢ekilen Nurbay’in yasadiklar1

farkli olsa da problemler birbirine benzerdir.

Romanda yalnizlik temasi, hususi olarak Asim Eray iizerinden aktarilir. Asim Eray,
1980 ve 1981 yillarinda MTA biinyesinde saha calismasma katilmak adina Erzincan’in
Cayrrlt ilgesine gonderilir. Cayirli, Asim Eray icin hayal kirikliklariyla doludur. “Cayirh
Notlarr” admi verdigi arazi notlarmnda, ‘cagin en tehlikeli hastalifi’’ olarak tanimladig:

yalnizlikla bogustugunu ifade eder:

“Diyorum ya, stkintim konusamamak. Konusursam belki sonradan pisman olacagim;

bir tiir kendini ele vermenin sikintisini yasayacagim. Konusmaktan korkuyorum. Mehmet gibi
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miyim? O kadar degilsem bile ¢agimizin en tehlikeli hastaliginin mikrobunu tastyorum:

yvalmizlik.” (Kavukeu, 2005:234).

Esinden uzak bir yerde olan Asim Eray, gorev yaptig1 yerdeki ¢aligma arkadaslariyla
iletisim kuramaz. Anlagilamama kaygist gliden Eray, careyi kitap okumakta bulur. Tim bu
yasananlar Eray’1i kendisine ve meslegine karsi yabancilastirir. Eray, Cayirli’da miihendis

kimligini sorgular.

Romanda yabancilasma temasi, yogun olarak Nurbay ekseninde verilir. Nurbay,
Inegdl kasabasinda yasamimn siirdiiriir. Ug y1l dncesinde babasini kaybeder ve annesiyle bas
basa kalir. Romanda vaka zamanindan ge¢mise gidilerek Nurbay’in lise yillar1 ve donem
kasabas1 aktarilir. Nurbay, yillar sonra dogup biiyiidiigii mekdn olan Inegdl’e karsi
yabancilastigmi su sozlerle dile getirir: “Kendi mekdamimda bir yabancyim artik.”
(Kavuk¢u,2005:186). Nurbay, kasabanin olumsuz anlamda degismesine tepki gosterir.

Mekana olan yabancilik hissi, Cevat’tan gelen teklifi kabul etmesini saglar.
2.3.2.5.1.5. Kacis

Romanda kacis temasi, erkekler {iizerinden aktarilir. Asim Eray, miihendislik
kariyerine nokta koyar ve emekli olur. Nezahat ile yasadig1 problemleri gerekge gostererek
yolculuk planlar1 yapar. Problemlerden kacar, Antalya’ya gider ve dogayla i¢ ice olur.
Problemlerden uzaklagsmak ve huzur bulmak amaciyla gittigi yolculukta ¢ocukluk kabusu olan
Gamba’dan ve esi Nezahat Hanim’dan kacamaz. Asim, yarida birakarak geri donmek zorunda

kalir. Mutlak bir kagigin yapilamayacagini anlar:

“Asim i¢in bu bir prova degil, rezaletti. Hazir olmadigt bir yolculuga ¢ikmusti.
Doniiyordu. Seneye boyle bir sey olmayacakti artik. Bir giin yola ¢ikma kosullar: olusursa da
tek basina gidecekti.” (Kavukcu, 2005:328).

Yolculugun bir diger iiyesi Cevat, Sebnem’den ve yasak iliskisinden kagma yoluna
gider. Asim Eray, Cevat’a yolculuktan bahseder. Cevat, Sebnem’le yasadig: alt1 aylik iliski

stirecinde ¢ikmaza siiriiklenir ve Asim Eray’a katilir:

“Aymi dili konusmuyorlardi artik. “Unutmam” demesi Sebnem’e yetiyordu, i¢ten olup
olmadigini irdelemiyordu. Oysa Cevat bu yolculuga onu unutmak, yasamindan silmek icin
¢tkiyordu. Clinkii aci ¢ekmeye, Sebnem’i kocasindan kiskanmaya baglamist1i.” (Kavukcu,

2005:41).
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Turgay ise esi Sema ile olan evliliginde mutsuzdur. Bekledigi mutlulugu ve huzuru
Sema’da bulamayan Turgay, baska kadinlari arzular. Asim Eray’in yolculuk planmi bir

“kacgis” olarak goriir ve ekibe dahil olur.
“Nereye gideceksin?”

“Hi¢bir yere. Evde oturup tembellik yapacagim.”

’

“Iznine yazik. Bir ay sonra gidiyoruz, bizimle gelsene...’

“Sizinle mi? dedi Turgay. Bu oOneri birden cok ilging gelmisti. Isyerinden, evden,
Sema’dan, kendinden ve her seyden bir an igin uzaklasmak istiyordu. Miithis bir seydi,
bugtine kadar hi¢ boyle bir seriiven yasamamigt1.” (Kavukegu, 2005:165).

Son olarak ise Nurbay, Cevat’tan gelen teklifi “kasabadan” ve “anne baskisindan”

kurtulmak i¢in kabul eder:

“Bir degisiklige ihtiyact vardi. Kisa bir stire igin bile olsa bu kasabanin, bu evin disina

¢tkmaliydi. Dayanamiyordu artik.” (Kavukgu, 2005:130).

Karakterler, is, ev, aile, kadin gibi problemlerden kagma yoluna gider. Kavuk¢u’nun
anlatilarinda kagma eylemini gergeklestiren erkekler, Gamba’da “bunalan ruh hareket ister”
sloganiyla pedal ¢evirir. Bunun yaninda, Cemil Kavuk¢u’nun {i¢ romanmda da “kagis”
temasina yer vermesi onemlidir. Yazarin ii¢ romani igerisinde, modern hayatm sorunlarindan
bunalan bireylerin ¢areyi “kacma” eyleminde bulduklar1 goriiliir. Gamba romani, kacis temasi
acisindan Doniis ve Suda Bulanik Oyunlar’dan farklhilik gosterir. Kavuk¢u’nun ilk iki
romaninda, 1980 Oncesinde yasanan politik/siyasi gerilim ve c¢atigmalardan dolay,
karakterlerin (Vedat-Tarik) kentin kaotik yapisindan kacarak mekan degistirdigi ve
kasabalarma dondigi goriilir. Gamba’da durum farkli bir acgidan ele alinir. Roman
kahramanlari, siyasi sebeplerden ziyade ailevi, sosyal, ekonomik vb. sebeplerden Otiirii
“kadmlar” tarafindan baskilanir ve bisiklet yolculuguna ¢ikar. Tim bunlar, Cemil

Kavukc¢u’nun romanlarinda, temalarin kullanim alanlarinm farklilastigini gosterir.
2.3.2.5.1.6. Aldatma

Gamba’da aldatma temasi, Cevat ile yasak iligkiye giren Sebnem iizerinden verilir.
Sebnem, MTA biinyesinde ‘Paleontoloji Boliimii’'nde Asuman Hanim ile birlikte c¢aligir.
Cevat ile brosiir komisyonundayken tanisir. Ikili arasmda zamanla duygusal bir bag olusur.

Telefonda ve mesai esnasinda goriismeler yapilir. Tiim bunlar Sebnem ve Cevat hakkinda
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soylentiler olugmasina neden olur. Sebnem, mini etek giyen, ¢ekici bir kadindir. Her erkegin
arzulayacagi bir kadin oldugu belirtilen Sebnem, esini aldatir. Roman boyunca uzaklastiran-
baskilayan bir yapiya sahip olan kadin figiirii, Sebnem {iizerinden ‘aldatan kadin’a doniisir.
Maden miihendisi Kenan ile evli olan ve bir kiz ¢ocuguna sahip olan Sebnem, evliligin
getirdigi sorumluluklardan kagar ve esini Cevat ile aldatir. Ikili, Cevat’m evinde iliskiye girer.
Bedensel hazzin doruklarina ulagan Sebnem ve Cevat, yaptiklarindan asla pismanlik duymaz:
“Liitfen Cevat. Bu benim sorunum. Hicbir seyden pismanlik duymuyorum. Lyi ki seni tamdim,
iyi ki birlikte olduk...” (Kavukc¢u, 2005:307). Bu sozlerle pisman olmadigini dile getiren

Sebnem, iligskiyi daha fazla devam ettiremeyecegini sdyler ve Cevat’tan ayrilir.

2.3.2.5.2. Sosyal Temalar
2.3.2.5.2.1. Kent/Kasaba Catismasi

Cemil Kavukg¢u, Doniis ve Suda Bulanik Oyunlar’da tematik unsur olarak kullandigi
kent-kasaba karsithgimi, Gamba romaninda da kullanir. Romanda iki farkli mekan {izerinden
kent ve kasaba icerisinde biiyliyen karakterlerin zihniyet yapilarmma yer verilir. Yolculuk
iiyelerinden Cevat ve Nurbay, tasralidir. Inegdl kasabasinda diinyaya gelen ikili, lise
yillarindan itibaren yakin dost olur. Cevat, Nurbay ve ilhan, yasadiklar1 acilarini ve hayal
kirikliklarin1 birbiriyle paylasma yoluna gider. Dertli olan bireyler, kasabanin ¢esitli
mekanlarmda dertlesir ve icki icer. Romanda Ilhan, Almanya’ya gider ve Tiirkiye’ye
dondiikten sonra intihar ederek hayatina son verir. Cevat ise miihendislik egitimi almak adina
kente gider. Nurbay, kasabada yapayalniz kalir. Yillar sonra Cevat’tan yolculuk teklifi gelir.
Kasaba hayatina alismis olan Nurbay, kentte her seyin farkli oldugunu diistinerek tereddiitler

yasar:

“Cevat ne kadar eski Cevat da olsa baska bir ortamda yasiyordu artik. Oradaki
dostluklar, arkadashklar da baskadir. Kentlilerin kentli olma ayricaligini -ya da ukalaligini-
kaldiramayacagini diistintiyor.” (Kavuke¢u,2005:185).

Kent-kasaba karsitigi, romanm son bolimiinde bir kez daha kendisini hissettirir.
Koycegiz’den Ankara’ya dogru yolculuk yapan Asim ve Turgay ikilisi, Cevat’in Sebnem’i

unutmak adina bedenini yipratmasin ‘kasabalilik’ olarak degerlendirir:

“Bir kadini unutmak icin yolculuga ¢ikilir mi abi, béyle bir sey olur mu? Onda biraz

kasabalilik var.
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“Olmaz olur mu? Neredeyse bunu bir degermis gibi savunuyor.” (Kavukgu,

2005:332).

Antalya yolculugu, kent ve kasaba igerisinde farkli yasam tarzlariyla yetisen bireyleri,

bir araya getirmesi bakimindan 6nem arz eder.
2.3.2.5.2.2. Korku/Politik Gerilim

Cemil Kavukcu, Déniis ve Suda Bulanik Oyunlar romanlarinda, 12 Eyliil oncesinde
yasanan siyasi gerilimlere ve ¢atismalara genis yer verir. Ozellikle Suda Bulanik Oyunlar’da
iiniversite kantinine yapilan baskin, donemin atmosferini géstermesi bakimindan son derece
onemlidir. Gamba romaninda ise Cemil Kavukcu, Tirk siyasetinde yasanan gelismelere, ilk
iki romaninda oldugu gibi genis yer vermez. Romanda 12 Eyliil 1980 yilinda gergeklestirilen
darbe girisimi, Astim Eray’in “Cayirli Notlar1” admi verdigi arazi defteri lizerinden aktarilir.
Romanda 12 Eyliil darbesinin, Erzincan’da gorevli olan Asim Eray lizerinden bireyde
biraktig1 etkiler konu edinir. Darbenin yasandigi gilinlerde saha calismasinda olan Asim
Eray’in esi Nezahat Ankara’da kalwr. Asim, belirsizligin kendisinde korku ve kaygi

olusturdugunu an1 defterinde belirtir:

“Ben neden evimde degil de buradayim? Yeni durumun ne getirecegi hi¢ belli degildi.

Belki arazi ¢alismalari ertelenir, toparlanir Ankara’ya donerdik.” (Kavukeu, 2005:227).

Silahli kuvvetlerin yonetime el koymasi, sokaga c¢ikma yasagi, donemin bireyleri
izerinde “korku” ve “bask1” atmosferini dogurur. Kavuk¢u, romanlarinda bu tema {izerinden

elestiriler yapma yoluna gider.
2.3.2.5.2.3. Issizlik

Issizlik temas1, Cemil Kavuk¢u’nun romanlarinda énemli yer tutan unsurlardan biridir.
Suda Bulanik Oyunlar’da Tarik ve Cemal karakterleri lizerinden dile getirilen igsizlik temas,
Gamba’da Asim Eray cergevesinde verilir. Asim Eray, 1976 yilmm haziran ayimnda
mithendislik fakiiltesinden mezun olur. Kisa zaman sonra ig bagvurusu yapmak adina MTA’ya

gider. Ise alinan Asim Eray, sansh oldugunu yillar sonra sdyle ifade eder:

“Bir¢ok miihendislik alaninda oldugu gibi jeofizikte de issizligin baslamadigi bir
donemdi. Altin ¢agin son yulariydr.” (Kavuk¢u,2005:242).

Asim Eray, her ne kadar MTA biinyesinde ¢alisirken idealistligini kaybetse de issizlik

sorunu yagsamadigini dile getirerek kendisini teselli etme yoluna gider.
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2.3.2.5.2.4. Egitim Algis1

Egitim konusu, Cemil Kavuk¢u’nun romanlarinda kullandig1 ve elestirilerde
bulundugu bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Déniis’te Vedat Dogan’a verilen dini egitim, Suda
Bulanik Oyunlar’da ise Tarik ve arkadaslari lizerinden iiniversitelerde verilen teorik egitim
konu edilir. Yazar, ilk iki romaninda egitim konusunda elestiri yapmaktan kacinmaz. Bu
durum son romani olan Gamba’da da devam eder. Gamba’da egitim algisi, Nurbay’in lise
yillarinda yasadiklar1 iizerinden anlatilir. Nurbay, okudugu lisede “sarapci” lakabi takilan bir
ogretmeninden bahseder. Ogretmen, smifta zorbalik yapan o6grencilerden dolayr smif
yonetimini saglayamaz. Miidiir, smifa girerek diizeni saglar. Tiim bu yasananlardan dolay1
ogretmen mahcup duruma diiser. Ogretmen asagilanir ve hor goriiliir. Yalniz olmasi, icki
tilketiyor olmasi bir eglence malzemesine doniisiir. Nurbay ve c¢evresi, ona acimadan

“tekerlek” sifatini verir:

“O, yalmz bir adamd:. Yalnmiz olmaktan ¢ok, kimsesizdi. Otelde kaliyordu... Bu
kasabada, tek basina nasil bir cehennemi yasadigini bilmiyorlardi. Kim oldugunu, ge¢migini,
ne actlar ¢ektigini merak bile etmiyorlardi. Ellerine diismiis biriydi o. Sarap¢t adimi takan,

“tekerlek” oldugunu ¢evreye yayan onlardi. Nasil da acimasizdilar.” (Kavukgu, 2005:176).

Ogrencilerin yaptiklarma icerleyen ve onlara kiisen dgretmen, intikam alma yoluna
gider. Nurbay gibi bircok Ogrenciyi basarisiz olduklar1 gerekgesiyle dersten birakir.
Ogrencilerin smif tekrar1 yapmalarmi saglayarak intikam almak ister. Bunun yaninda okulun
cografya 6gretmeni olan Osman Hoca’nin dersinden yapilan smnavlarda kopya g¢ekenlere

acimamasi ve simifta birakmasi soyle ifade edilir:

“Yakalananmin isi bitikti; ne yaparsa yapsin o yil sinifta kalirdi, isterse takildigi tek

ders cografya olsun. Géziiniin yasina bakmaz, yakardi.” (Kavukgu, 2005:180).

Yazar, Nurbay’mn okul anilari ilizerinden egitim sistemine gondermelerde bulunur ve
elestiriler yapar. Okulun igerisinde yer alan Ogrencilerin ve Ogretmenlerin cesitli
davraniglarma yer veren Kavukgu, tiim bunlar {izerinden egitim sisteminde yasanan sorunlar1

yansitir.

2.3.2.6. Dil ve Uslup

2.3.2.6.1. Dil Unsurlan
Giindelik Konusma Dili
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Cemil Kavuk¢u’nun son romani olan Gamba’da konugma diline ait unsurlara ¢ok fazla
rastlanmaz. Yazar, Doniis ve Suda Bulanik Oyunlar’da konusma dilinin ozelliklerine
basvurarak anlatimini zenginlestirir. Son romaninda ise bu durum biraz farklhidir. Yazar, orta
smifa mensup olan insanlarin hikdyesini anlatir. MTA biinyesinde {i¢ mithendis olan Asim,
Cevat ve Turgay ve Cevat’m kasabadan arkadasi Nurbay’in ¢iktigi yolculuga deginir.
Kavukcu, karakterlerin yolculuk esnasindaki diyaloglarina yer vererek onlarin giindelik
yasamda kullandig1 kelime diinyalarmi gozler dniine serer. Ornek olarak yolculuk ekibi, bir
koyden gecis yapar. Turgay, gordiigli kdy kahvesinde cay icmek adina Asim Eray’a teklif
yapar. Bu epizot, yolculuk ekibinin giindelik yasamda kullandig1 sozciik dagarcigini

yansitmasi bakimindan kayda degerdir:

“Su  kahvenin oniindeki ¢inarin altinda ¢ay igelim abi, yemezler ya adami.”

(Kavukg¢u,2005:37).

Konusma diline ait bir diger unsur olarak Asim Eray’in “Cayirli Notlar” adli arazi
defterinde gecen bir hadise 6nem arz eder. Asim’mn Cayirli’da gorev yaptigr esnada idare
amiri olan Muhlis Bey, pazardan bir tavuk alir ve ismini “Gok Gok” koyar. Muhlis Bey’in
tavuga koydugu bu isim, giindelik yasamim kelime diinyasini yansitmasi bakimindan
onemlidir:

“Bayan Gok Gok’un kisilik kazanmaya baslamast Caywrli'ya geldikten sonraki giinlere
rastlar. Gok Gok insanlarin arasindadir artrik. Muhlis Bey’in yaninda bir sandalyede ya da

biiro olarak kullanilan karavandaki kdagit sepetinin tizerinde oturur.” (Kavukgu, 2005:225).

Romanin yedinci bolimiinde, Turgay ve Cevat arasinda bir diyalog geger. Diyalogun
konusu, MTA biinyesinde verilen gérevlerle ilgilidir. Ikilinin is konustugu esnada kullandig:

ifadeler, glindelik yasamin kelime diinyasini yansitmasi bakimindan 6nem arz eder:
“Ne is bu?” dedi Cevat.
“U¢ aydir ugrastigim bir rapor vards, bugiin onu bitirdim.”

“Ne raporu?”

“Deniz Projesi, Ismet’in yaptig1 Kérfez etiidiiniin tektonik raporu.”

“Haa,” dedi Cevat. Baska bir sey de sormadi. Otekiler ilgilenmemislerdi bile.

»»”

“Mesele rapor degil, Eskiya’nin angarya isi. Ustiime yikmasi zoruma gitti.
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“Eskiya bu oglum,” dedi Cevat, “he he deyip sallayacaksin. Benim katildigim
komisyon angarya degil mi sanki...” (Kavukgu, 2005:164).

Deyim ve Atasozleri

Cemil Kavukeu, Oykiilerinde ve romanlarinda dil iizerinde titizlikle duran yazarlardan
biridir. Bu agidan degerlendirildiginde yazar, metinlerinde Tiirk¢enin anlatim olanaklarindan
yararlanma yoluna gider. Kavukcu, eserlerinde deyim ve atasozlerine yer vererek anlatimi

kuvvetlendirir.

Gamba romani, Kavukcu’nun deyim ve atasozlerinden siklikla yararlandigi bir roman
olma Ozelligi tasir. Roman, yolculugun {igiincii gecesinde Asim Eray, cocukluk yillarindan
kabusu olan Gamba’y1 riiyasinda goriir. Gordiigl riiyanin etkisiyle bagirarak uyanir. Yaninda
yatan Turgay’in uykusunun hafif oldugunu ve kendisini duydugunu diisiintir. Turgay’in
uykusunu “tavsan uykusu” deyimiyle ifade eder. Bunun yaninda ge¢misteki insanlarin

kulland1g1 atas6zlerine de yer verir:

“Ne kadar yorgun olursa olsun, ne kadar icerse i¢csin hep tavsan uykusundaydi
Turgay. “Bende Kizilderili kami var abi,” diyordu, “su suratima bakin. Su uyur diisman
uyumaz demis atalarimiz. Eksik soylemisler, Turgay da uyumaz...” Dogruydu, hep tavsan

uykusundaydi.” (Kavukg¢u, 2005:16).

Gamba romanmda deyimlerin yaninda Asim Eray, atasdzlerine benzeyen ‘“beylik”
ifadelere bagvurur. Ellili yaslarda olan ve grubun en tecriibelisi olan Eray, konusmaktan ¢ok
dinlemeyi ve gdzlem yapmay1 seven biridir. Insanlar1 dinlemesi ve onlar1 gdzlemlemesi,
Eray’da “yasam tecriibesi” olusturur. Yolculuk esnasinda, grubun diger iiyelerine atasozii

mahiyetinde ifadeler kullanir:

“Meslek hastaliklarindan biri de cinsel hayattaki diizensizliktir.”” (s.50). Romanin
ilerleyen boliimlerinde Cevat ve Sebnem iligkisini yorumlayan Eray, bir 6zlii s6z daha

kullanir:

“Bu isler ayni igyerinde olmaz, kokusu ¢abuk ¢ikar,” uyarisi o giinden ¢ok sonra,

Sakarya’da bas basa bira ictikleri bir giin olacakt:.” (Kavuke¢u,2005:88).

Romanda bunun yami swa “eli ayagi baglanmak, “tadimi ¢ikarmak”, “panige
kapimak”, “gdz goze gelmek”, “alay etmek”, “dayanacak giicii kalmamak” gibi deyim
anlamu tagiyan sozciik gruplarma yer verilir. Goriildigl iizere Gamba romaninda deyim ve

atasozii niteligi tasiyan bir¢ok unsur yer alir.
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ikilemeler/Yinelemeler

Cemil Kavukgu, eserlerinde anlatimi giliglendirmek, vurgu yapmak ve dikkati bir yone
cekmek amaciyla ikilemelere ve yinelemelere siklikla basgvurur. Yazar, zihninde tasarladigi
kurmaca diinyay1 aktarma yoluna giderken, 6nemli gordiigii noktalar1 tekrar tekrar ifade eder.
Bu acgidan degerlendirildiginde yazar, son romani olan Gamba’da ikilemelerden ve
yinelemelerden yararlanir. Yazarmn ilk romani olan Ddéniis’te Vedat Dogan’a sOylettigi
“daralmis ruh hareket ister” ifadesinin bir benzerine Gamba’da yer verilir. Asim Eray
romanm belirli boliimlerinde yolculuk ekibine “bunalan ruh hareket ister” climlesini kullanir

ve onlar1 tura devam etmeleri konusunda tesvik eder:

“Cezan ne kadar coksa o kadar tirmanacaksin, demisti Asim abi; c¢iinkii bunalan ruh

hareket ister.”

“Bunalmis ruh hareket ister. Sorunlarini da swrtlanip yola ¢ikacaksan hi¢ ¢ikma daha

iyi.” (Kavukqu,2005:41-45).

Bunun yaninda Sebnem’i unutmak adina pedal basan Cevat’in “siiriiklenen adam”

olarak ifade edilmesi, romanin birden fazla yerinde kullanilir:

“Nur, Sen siiriiklenen bir adamsin,” demisti Cevat’a, “kim nereye ¢ekerse oraya

gidiyorsun.”

“Ankara’ya déniince yeni bir yasam kuracakti kendine. Isyerindeki arkadaslarina da

uymayacak, akintiya kapilip siiriiklenmeyecekti.”

“Nur ¢ok hakliydi, o siiriiklenen biriydi. Aldig1 kararlarin hi¢bir yarart olmuyordu.”
(Kavukgu,2005:74-75-78).

Asim Eray’m 1981 yilinda “Caywrli Notlar1” adin1 verdigi arazi defterindeki
giinliiklerde, tekrarlara ve yinelemelere bagvurdugu goriiliir. Eray, 6 Nisan 1981 tarihli giinliik

yazisinda, Cayirli’daki yasamini aktarirken ifade tekrarlarina bagvurur:
“Iste salas, pis bir yerde ¢cay ve yemek molast.
Iste uykulu gece yolcular:.
Iste zamansiz yenen gece yarist yemekleri.

Iste nisan ayinda yagan kar, insanin icine isleyen soguk.” (Kavukeu, 2005:237).
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Goriildiigii lizere Cemil Kavukeu anlatilarinda, karakterlerin i¢ diinyalarini ve

karakteristik yapilarini anlamak agisindan ikilemeler/yinelemeler son derece dnemlidir.

2.3.2.6.2. Dil Sapmalan
2.3.2.6.2.1. Yazzm Sapmalan

Cemil Kavukgu, eserlerinde yazim sapmalarmi siklikla kullanan yazarlardan biridir.
Kavukeu, yapitlarinda yazim sapmalarina bagvurarak okurun dikkatini ¢ekmeyi hedefler. Bu
acidan bakildiginda Gamba romaninda da yazim sapmalarma yer verilir. Romanda Cevat
karakteri, brosiir hazirlanmasi adina olusturulan komisyon toplantilarinda fazlasiyla sikilir.
Cevat’in yazdiklar1 iizerinden karaktere ve i¢cinde bulundugu ruh haline dikkat cekilir.
Cevat’in bu davranisi, Suda Bulanik Oyunlar’in bas kisisi Tarik’a benzer. Ders ¢alismak
adina oturdugu masada zihni baska seylerle mesgul olan Tarik, caliyma defteri iizerine
karalamalar yapar. Tiim bunlar Cemil Kavuk¢u romanlarinin birbiriyle baglantili oldugunu
gostermesi bakimindan son derece Onemlidir. Gamba’da Cevat’in defterine yazdiklari,

romanda soyle ifade edilir:

“Cevat biiyiik  harflerle defterine yaziyor: BIR AYDAN ONCE KIMSE
HAZIRLANAMAZ. Biz bu kurumun neyini tanitacagiz!”

“Acilen ne lan, diye yaziyor defterine. Sonra da biiyiik harflerle: ACILEN NE?
Duaireler, yani kabuklarinin icinde yasayan, kimildanmaktan aciz yaratiklar ACIL den ne

anlar?” (Kavukgu,2005:83).

Ik iki roman1 olan Déniis ve Suda Bulanik Oyunlar’da yazim sapmalarma basvuran

Kavukeu, son roman1 Gamba’da da bu yontemi kullanir.

2.3.2.6.2.2. Kelime ve ifade Sapmalar
2.3.2.6.2.2.1. Argo ve Kiifiir

Cemil Kavukcu, yapitlarinda argo ve kiifiir iceren ifadelere siklikla yer verir.
Kavukc¢u, karakterlerini giindelik hayatin igerisinden se¢me yoluna gider. Onlarin ortak
ozelligi, igki tiiketmelerinde yatar. Icki icen ve dertlesen bireylerin diyaloglarina yer veren
yazar, kurgusal gergekligi saglamak adina argo ve kiifiir iceren sozciikler kullanir. Bu agidan
degerlendirildiginde Gamba romani, argo ve kiifiir igerikli sozlerin fazlasiyla kullanildig: bir

yapit olma 6zelligi tasir.

Romanda argo ve kiiflir igerikli ifadeler, Antalya yolculuguna ¢ikan dort arkadasin

diyaloglar1 iizerinden aktarilir. Ornek olarak Cevat, yolculuk sirasinda bir kuyudan su
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¢ikartirken IThan’1 diisiiniir ve “Kreko” adindaki hayali karakteri hatirlar. Bu béliimde kiifiir

icerikli sozctikler kullanilir:

“Ilhan olsaydi, bos ver, derdi. Kreko'va soyleriz o halleder. Kreko! Onlarin
uydurdugu bir giictii; tatsiz bir durum oldugunda ‘“Kreko duymasin” diye birbirlerini
yatistirirlardil. Baslart sikistiginda ise “Kreko’ya bir soylesek analarimi siker!” derlerdi.”

(Kavukgu, 2005:56).

Bunun yaninda Cevat, Ilhan ve Nurbay ile olan anilarmi yad etmeye devam eder.
Ilhan’in sarap ictikten sonra kusmasi ve ardindan ekibe tekrar dahil olmasi sirasinda argo ve
kiifir igerikli sozciikler kullanilir. Bu durum, giindelik yasamin gergekli§ini yansitmasi

bakimindan da 6nemlidir:

“Midenin yarisint bwraktin degil mi? Oglum sana kirk kere séyledik, o boktan
saraplart i¢cme dedik... bu yiizden geberip gidersen Kuran carpsin bir damla gozyasi
dokmem...” Sonra onun izinli degil, donmemek iizere geldigini ogrenince sasirmistt Nurbay.
“Niye geldin lan,” demisti, “bok mu var burada.” Ilhan birden ciddilesmisti, “Yok moruk,
demigsti, “yapamayacagimi anladim.” (Kavukeu, 2005:57).

Romanda Asim Eray’in siklikla soyledigi belirtilen “civata hayatlar” ifadesi,
Gamba’nin igerisinde yer alan argo ifadelerin zenginligini yansitmasi bakimindan kayda

degerdir:

“Gizlenemeyen o korkung ¢izgileri vard yiiziinde yakaladig1 da oluyordu; hatta kimi
kez, aynada bir yabanciya bakar gibi kendi yiiziinii incelediginde de, Asim Eray’in sik sik

soyledigi gibi: civata hayatlar...” (Kavukgu, 2005:105).

Romanin on birinci béliimiinde, yolculuk ekibi, “Grida Kamping” adindaki mekanda
mola verir. Bu esnada karakterlerin arasinda gegen konusmalara yer verilir. Nurbay Grida’nin

ne demek oldugunu sorar, Asim Eray’in verdigi cevap, kiifiirlii bir icerige sahiptir:
“Grida ne? Dedi Nurbay.

“Bu pezevengin denizde yasayan tiirii. Bir baska adi lagos da olan garip bir dip
baligi, ” dedi Asim Eray, “suyun derin ortaminda, kayalarin arasinda, magaralarda mutlu bir
yasam stirtiyor da, oltaya takildiginda ya da zipkin yiyip yiizeye c¢ekildiginde gozleri bu
herifinki gibi disart ugruyor.” (Kavukgu, 2005:272).
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Bunun yani sira Turgay’in, daire baskani olan Eskiya Hamdi i¢in “hiyar herif” tabiri,

Karakterlerin birbirleriyle olan konusmalar1 esnasinda “moruk”, “lan”, “ulan” gibi ifadeler

kullanmasi, argo kullanimima 6rnek teskil etmesi agisindan 6nemlidir.

2.3.2.7. Bakis Agis1
2.3.7.1. Hakim Bakis Acisi ve Anlatici

Gamba romani, hakim bakis a¢ismnin kullanildigi bir roman olma ozelligi tasir.
Ugiincii tekil sahis anlatimina yer veren yazar, romanda dort arkadasin Antalya’ya yaptig
yolculugu konu edinir. Anlaticinin odag, bisiklet turuna ¢ikan Asim Eray, Cevat, Turgay ve
Nurbay iizerine kurulur. Anlatici, dort karakterin yasadiklara ve yasayacaklarina son derece
hakimdir. Asim Eray’in ¢ocukluk yillarii ve “Gamba” adin1 verdigi kabusu bilir. Romandaki
vaka zamanindan alt1 ay oncesine giderek Cevat’in Sebnem ile olan iligskisinin baslangicina
deginir. Bunun yaninda anlatici, Turgay ve Sema iligkisine de vakiftir. Turgay’m Sema ile
olan tanigsmasia, {i¢ aylik yogun bir siirecin ardindan nikdh masasma oturmasina yer verir.
Son olarak Nurbay iizerine yogunlagsan anlatici, Nurbay’in lise yillarinda yasadiklarma ve
tutukluluk donemine 151k tutar. Anlatici, genis bir pencereden olaylar1 inceler ve karakterlerin

gecmigine deginir. Bunu yaparken yorumlarda bulunmaktan kaginmaz:

“Nurbay ilk kez bu gece hafiflediginin farkina variyor. Boyle bir ortama biiyiik
gereksinimi varmis.” (Kavuk¢u,2005:55).

Karakterlerin ge¢misini bilen, onlar1 gézlemleyen ve yorum yapmaktan kaginmayan
anlatici, itibari dinleyicilere olaylar1 aktarir. Anlaticinin olaylara bakis1 ve yorumlayisi, dort
arkadasin zihin diinyasina yakindir. Karakterlerin yasadiklarin1 olumsuz bir bakis agisiyla
aktarrr. Bunu yaparken erkeklerin diinyasina genis verir, kadinlar1 ise yiizeysel hatlarla gecer.
Tiim bunlar, Kavuk¢u anlatilarmin yazar anlatic1 6zelligini yansitmasi bakimindan énemlidir.
Schopenhauer; sanat muhataplarmin daha ¢ok “i¢ yasami” merak ettigini dile getirir: “Bir
roman i¢ yasami ne kadar ¢ok, dis yasami da ne kadar az sunarsa, o kadar yiice ve yiiksek bir
amaca hizmet etmis olacaktir... Sanat asgari dis hareketle azami i¢ hareketi basarma
meselesidir, zira esas merak ettigimiz sey i¢ yasamdw.” (Cohn, 2008:19). Bu agidan
degerlendirildiginde Kavuk¢u’nun yapitindaki “yazar-anlatic1” tipi, Ozellikle erkeklerin
yasamina ve i¢ diinyasma yonelir. Onlarin psikolojilerine, karmasalarina, problemlerine ve i¢
diinyalarina odaklanan anlatici, bir donemin orta sinif aydininin yasadiklarini aktarma yoluna

gider.
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Bunun diginda romanin onuncu bolimiinde Asim Eray’in 1980 ve 1981 yillarinda
gorev yaptig1 esnada tuttugu “Cayirli Notlar1” adindaki ani defterine yer verilir. 1980-81
yillarinin ¢esitli dilimlerinde yasadiklarini aktaran Eray’in Cayirli’daki yol ayrimi son derece
onemlidir. Romanda an1 tiiriiniin 6zelliklerine bagvurulmasi, olaylarin kahraman bakis agisiyla
yansitilmasini saglar. Romanin onuncu boliimii, bu agidan degerlendirildiginde hakim ve

kahraman bakis agisinin bir arada kullanildig1 boliim olarak karsimiza ¢ikar.

Tablo 15: Gamba Romaninin Béliimlere Gore Bakis Acist Kullanimi

Hakim Anlatic1 ve Hakim Bakis Ac¢isi
Birinci Boliim Sekizinci Boliim
ikinci Bolim Dokuzuncu Bolim
Uciincii Boliim Onuncu Béliim
Dordiincii Boliim On Birinci Boliim
Besinci Boliim On Ikinci Béliim
Altinc1 Bolim On Ugiincii Boliim
Yedinci Boliim On Dérdiincti Bolim
Sekizinci Bolim
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SONUC

Cemil Kavuk¢u hakkinda yapilan arastirma ve ¢alismalarda onun genellikle 6ykiileri
tizerinde duruldugu goriiliir. Bu durum, Cemil Kavuk¢u’nun sirasiyla yayimladigi Doniis
(1998), Suda Bulanik Oyunlar (2004) ve Gamba (2005) romanlarinin, tabiri caizse Oykil
tiirlinde yazdig1 eserlerin golgesinde kalmasima sebep olur. Yazarin romanlarinin; bilimsel,
akademik ve edebi ac¢idan incelenmesi gerektigi, hem Cemil Kavuk¢u’nun ¢ok yonlii bir yazar
oldugunu ortaya koymak, hem de roman tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki gelisimini yansitmak

adina 6nem arz eder.

Zihniyet baglammda Doniis romani, 12 Eyliill dncesinin birey ilizerinde biraktigi
etkilerle on plana ¢ikar. Donemin gergin politik ortami, yasanan sag-sol ¢atismasi ve tiim bu
stirecin igerisinde “6liim” korkusuyla bas basa kalan insanlarin ¢ektigi sikintilar, Vedat Dogan
karakteri iizerinden kurgulanir. Yazarm ikinci romam olan, Suda Bulanik Oyunlar’da da 12
Eyliil 6ncesinde yasanan krize deginmesi, romanlarinda bu zaman dilimini yogun bir sekilde
kullandiginin gostergesidir. Bunun yaninda Ddniis’te, kasaba-kent catismasi ve degisimin
olumsuz etkileri gibi yazarin, kaleme aldig1 romanlarinda siklikla kullandig1r zihniyet
unsurlarma yer verdigi goriilir. Bursa/Inegdl dogumlu olan Kavukeu, oykiilerinde ve
romanlarmda temel mekanlardan biri olan Inegdl ve cevresini kullanir. Doniis ve Suda
Bulanik Oyunlar romanlarinda, tniversite egitimi gormek adma karakterlerin kasabadan
ayrilarak kentte yeni bir yasam kurmalarma deginilir (Vedat Dogan-Tarik). Bu ac¢idan
degerlendirildiginde Cemil Kavukgu, romanlarinda, yasaminda gozlemledigi ve kurgusal
diinyaya tasidig1 mekanlari/kisileri kullanir. Nispeten “dar bir ¢ergceve’de olusturdugu roman
diinyasinda, kasabada ve kentte yasayan bireyler arasindaki c¢atismaya ve farklilagsmaya yer
verir. Déniis’te, Vedat’m Istanbul’la ilk karsilasmasi, bunun yaninda Mesut ile av gezisine
ciktig1 esnada, kdy kahvesinde “miskinlik” yapan insanlarla, kentteki hizli ve akici yasamin
karsilastirilmasi, bahsedilen konulara 6rnek niteligi tasir. Benzer konularn Suda Bulanik
Oyunlar tizerinden de aktarildig1 goriiliir. Romanin bas karakteri olan kimya boliimii 6grencisi
Tarik, tipki1 Vedat Dogan 6rneginde oldugu gibi, iiniversite i¢in kasabadan ayrilarak kente
yerlesir. Kentin; bir¢ok farkli siyasi gruptan insanlar1 igerisinde barindirmasi, kozmopolit
ortami, yasamin kasabaya gore ¢ok daha hizli ve akici bir ivmeye sahip olmasi, Tarik
karakteri {lizerinden aktarilir. Tarik, “kasabali” olmasmin getirdigi olumsuzluklardan
kurtulamaz. Kendisini “tasral’” olarak ifade eder ve kentte yasayan insanlarin tagralilara sicak
bakmadigmi belirtir. Bununla birlikte, Tarik’in kentin “bogucu” atmosferinden kurtulup

kasabaya, annesinin yanma donmesi Onemlidir. Tarik, kasabaya dondiigiinde, issiz bir
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miihendis olan Cemal’le, Numan’in birahanesinde dertlesir. Cemal, kasabada yasanan
olumsuz degisimi, Tarik ile olan diyaloglar1 iizerinden ortaya koyar. Kasabanin degisimi,
sanayilesme ve buna bagh olarak i¢c gociin getirdigi gecekondulagsma, kasabadaki dokunun
bozulmasi etrafinda anlatilir. Tiim bunlar, Cemil Kavuke¢u’nun yazilarinda, denemelerinde ve

sOylesilerinde bahsettigi bir durumdur.

Bunun yaninda, Cemil Kavuk¢u’nun romanlarinda, orta smifa mensup insanlarin
yasadigi melankolik tavir 6nemlidir. Oykiilerinde de hayatm igerisine dahil olamayan,
tutunamayan, hayati protesto eden karakterlerin, ickiye ve kiifre yoneldigi goriiliir. Nitekim,
Doniis romaninda Vedat’in sarap, bira, kanyak gibi icki tiirlerini tiiketmesi, yasadigi
bunalimdan Gtiirli, eski bir bisikleti tamir ederek kasabanin igerisinde yer alan koyleri ve
dogal ortamlar1 gezmesi, bu durumun bir gostergesidir. Gamba’da Asim Eray’in ve MTA
blinyesinde beraber calistig1 arkadaslarmin, 6glen aralarinda, Atatiirk Orman Ciftligi’ne
giderek icki igmeleri ve dertlesmeleri, bunun yaninda Antalya yolculugu esnasinda,
karakterlerin ickiye bagvurmasi ve hayata “sovmesi’, Kavuk¢u'nun benzer zihniyet

unsurlarini romanlarmin igerisinde kullandigini gosterir.

Kavuk¢u’nun olay orgiisii agisindan romanlar1 incelendiginde, olay unsurunun
kronolojik bir zaman diliminde ge¢medigi goriiliir. Yazar, iic romaninda da geriye doniis
teknigini siklikla kullanarak olaym akisini kesme yoluna gider. Doniis romaninda olay 6rgiisii,
Vedat Dogan’in kasabaya gelisi ve otobiisten inisiyle baslar. Romanda vaka zamani olarak
Kasim ve Nisan aylarindaki bes aylik bir siire dilimi kullanilir. Fakat anlatici, bes aylik siireci
diin/bugiin/yarm ekseninde aktarmaz. Romanda Vedat Dogan’m ilhami ile karsilasmasinin
ardindan ¢ocukluk yillarina dénmesi, Miizeyyen Teyze’den evin anahtarmi aldiktan sonra
ailesiyle gecirdigi ve mutlu oldugu zaman dilimlerini animsamasi, bunun yaninda Istanbul’da
tanidig1 ve asik oldugu Neslihan ile yasadigi siireci hatirlamasi, geriye doniis tekniginin
bilingli bir sekilde kullanildigmni gosterir. Yazarin ikinci roman1 Suda Bulanik Oyunlar’da,
Tarik lizerinden geriye doniisler yapilarak, olay oOrgiisiinlin cetrefillestigi goriiliir. Tarik’in
zihin karmasasi yasadigi siirecin anlatic1 tarafindan aktarildigi esnada, babasiyla olan
iliskisine ve g¢ocukluk aski olan Nazan’a gidilir. Tarik’in Berber Abdullah’in diikkanimni
gormesi, babasiyla ¢ocukluk doneminde yasadiklarini animsamasi, baba-ogul iliskisinin uzak
ve soguk oldugunun vurgulanmasi, geriye doniis tekniginin belli bir ama¢ dogrultusunda

kullanildigini gosterir.

Cemil Kavuk¢u’nun romanlarinda kullandig1 sahis kadrosuna ve &zelliklerine
bakildiginda, kurgulanan karakterlerin benzer unsurlara sahip oldugu goriiliir. Doniis

211



romaninda otobiyografik unsurlar tasiyan Vedat Dogan karakteri, Cemil Kavuk¢u’nun
yasaminda tanidig1 ve dykiilerinde de kullandig1 bir karakter olan iThami’nin varligi, bunun
yaninda kasabanin igerisine sikismis, yalnizlik yasayan karakterlerin igckiye basvurmasi
onemlidir. Suda Bulanik Oyunlar romanmda, Tarik’in tipki Vedat Dogan gibi kasabada
dogup, bliylimesi ve ardindan iiniversite 0grenimi i¢cin kente gitmesi, kasabanin igerisinde
cevreye yabancilasan, igsizlik sorunu yasayan Cemal gibi karakterlerin olusu, yazarin bizzat
yasaminda gozlemledigi mekanlarin insanini anlatmasma Ornektir. Netice olarak Cemil
Kavuk¢u’nun romanlarindaki karakterleri, “dar bir diinya” igerisinde aktardigmi sdylemek
yanlis olmaz. Bu durum, elestirmenler ve arastirmacilar tarafindan olumsuz bir unsur olarak
goziikse de Cemil Kavuk¢u’nun karakterlerini, fiziki ve psikolojik olarak bir biitiin halinde

yansittig1 gozlenir.

Sanat¢inin romanlarinin, zaman kavrami baglaminda benzer 6zellikler gosterdigi
aciktir. Doniis romaninda, bes aylik bir vaka dilimi icerisinde, mevsimlerin Vedat Dogan
iizerinde biraktig1 etkiden s6z edilir. Sonbahar ve kis aylarinda Vedat’in bir “kacis” ve
“yiizlesme” amaciyla geldigi kasabada, kis sartlarmin giindelik yasami zorlastirmasiyla
Vedat’m i¢ diinyasinda yasadigi gerilim paralellik gosterir. Ardindan Nisan ayinda,
Istanbul’dan bekledigi hareketi alan Vedat’mn, doganm uyamsi ile birlikte bir “uyanis”
yasadig1 goriliir. Suda Bulanik Oyunlar’da ise, vaka zamani boyunca, Tarik’in gazete
mansetlerini okumasi, okudugu {iniversitenin kantinine yapilan baskina maruz kalmasi ve
polis tarafindan sorguya c¢ekilmesiyle karamsar, timitsiz, kaygili havanin devam ettigi goriiliir.
Gamba romaninda, zamanin kurgusal agidan ilk iki romana gore daha basarili bir sekilde
kullanildig1 aciktwr. Yazarm/anlaticinin; yolculuk esnasinda, karakterlerin diyaloglar
tizerinden vaka ve anlatma zamanina iliskin unsurlar1 bir biitiin olarak kullanmasi1 dikkat

ceker.

Cemil Kavuk¢u'nun romanlari, mekan izlegi olarak paralellik gosterir. Onun
eserlerinde, Inegdl ve cevresi, en dnemli mekanlardan birini olusturur. Yazarin dogum yeri
olan Inegdl kasabasi, kasabanin yapisi, insani iliskiler ve kasabada yasanan olumsuz degisim,
eserleri lizerinden aktarilma yoluna gidilir. “Kasaba edebiyati”na deger veren yazar Kavukeu,
Doéniis’te Vedat’in romana da ismini veren “dOniis” eylemini gergeklestirdigi yer olma
ozelligi gosterir. Vedat’in, kasabaya adim atmasindan itibaren yasanan degisime dikkat
cektigi goriiliir. Bunun yaninda Miizeyyen Teyze, Ilhami gibi karakterler, onu gegmisine
gotliren ve okurlar i¢in karakterin yasadigi silireci gdsteren Onemli unsurlardir. Déniis’iin

ardindan kaleme alinan Suda Bulanmik Oyunlar’da da Inegdl’iin acik mekanlardan biri olarak
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kurgulandig1 goriiliir. Tarik’m Inegdl tabelasmi gormesinden itibaren yasanan degisime dikkat
cekmesi, Vedat Dogan ile benzerlikler gdsterir. Bunun yaninda inegdl’iin igerisinde yer alan
ve Numan’a ait olan birahanenin tasviri, Kavuk¢u’nun O&ykiilerinde ve romanlarmnda
kullandig1 “meyhane” izlegi agisindan Onem tasir. Kasabanin yaninda, kent ortaminin
Doniig’e nazaran daha detayli olarak yansitildigmi sdylemek miimkiindiir. Kentin igerisinde
Erhan gibi devrimci ideolojiyi benimseyen karakterlere yer verilmesi, ¢atigsma, yaralanma ve
Oliim haberlerinin gazete mansetlerini siislemesi, mekan ve zaman izlegi agisindan kayda
degerdir. Bakhtin’in vurguladigr “kronotop” kavrami, Doéniis ve Suda Bulanik Oyunlar

romanlarmda gecen 12 Eyliil 6ncesi siyasi/tarihi olaylarin yansitilmasiyla viicut bulur.

Yazarin, romanlarinda tematik olarak benzer konularin islendigi bir gercektir.
Sanat¢1, ask, cinsellik/evlilik, kacis, korku/giivensizlik gibi bireysel temalari; degisim, politik
catigma, egitim sorunu ve din algis1 gibi sosyal temalari, romanlar1 lizerinden isleme yoluna
gider. Doniis ve Suda Bulanik Oyunlar’da ask, cinsellik/evlilik temasi, Vedat Dogan ve Tarik
karakterleri iizerinden aktarilir. Gamba’da ise daha getrefilli bir yap1 s6z konusudur. Asim
Eray ve Turgay karakterlerinin evlilik yasaminda problemlere maruz kalmasi ve bunun
neticesinde cinsellikten uzak kalmasi, Cevat ve Sebnem flizerinden de yasak askin getirdigi
olumsuz sonuglar ele alinir. Déniis’te kullanilan kagis temasi, roman karakteri Vedat Dogan’a
yogunlasir. Vedat’in siyasi sebeplerden otiirii dort yil hiikiim giymesinin ardindan yasadigi
korku ve giivensizlik; onun kasabaya gelmesine ve gecmisiyle yiizlesmesine neden olur. Suda
Bulanik Oyunlar’da ise bahsi gecen temalar, Tarik karakteri iizerinden verilir. Kavga ve
siddete dayali bir mizaci olmayan Tarik, aldig1 haberler neticesinde “6liim” duygusuyla bas
basa kalir ve korkuya kapilir. Bu nedenden dolayi, solugu huzur bulacagini diistindiigi
annesinin yaninda ve kasabada alir. Gamba’da ise, karakterlerin agk, evlilik, aile iliskileri, is
yasami vb. durumlardan 6tiirlii Antalya yolculuguna ¢iktigi goriiliir. Romanda dikkati ceken en
onemli hususlarin basinda, kadinlarin erkekler iizerinde baski kurmasi ve onlar1 uzaklagsmaya

zorlamasi gelir.

Sosyal temalara baktigimizda Déniis’te Vedat Dogan, I[Thami ve Ay1 Nedim gibi
karakterler lizerinden baskici bir egitim anlayiginin elestirisi yapilir. Bunun yaninda, baskiya
ve korkuya dayali olarak dini egitimin verilmesi, Vedat’in genclik yillarindan itibaren dinden
sogumasina sebebiyet verir. Bu durum, yazarin “din algis’’n1 yansitmasi bakimindan da son
derece Onemlidir. Yazarm, metinleri lizerinden dini ritiielleri ironik bir anlatimla alaya

aldigindan soz edilebilir.
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Sanatginin metinleri, dil ve islup agisindan M. Sevket Esendal, Sait Faik ve
Halikarnas Balik¢is1 gibi dykiiciilerin izlerini tagir. Cemil Kavukgu, bahsi gecen yazarlardan
etkilense de yeni/6zglin bir iisluba sahip oldugu sdylenmelidir. Bu ac¢idan bakildiginda yazar,
oykiilerinde ritmi olusturmak iizere kisa ciimlelere ve eylem ifadelerine sikca bagvurur.
Yazarm ii¢ romaninda da bu durumu kullandig1 goriiliir. Kisa climlelere yer vermesi, i¢
diyalog, i¢ konugma, biling akis1 ve geriye doniis tekniklerini kullanmasi; romanlarmin
akiciligini saglayan unsurlar arasinda yer alir. Déniis’te kasaba {izerinden giindelik konugma
diline ait unsurlara yer verilmesi, 6zellikle Ilhami penceresinden argo ve Kkiifiir icerikli
sozcliklerin sik kullanilmasi, Cemil Kavuk¢u’nun metinlerinde ortaya c¢ikan baskin bir
egilimdir. Bunlarin yaninda, Cemil Kavuk¢u’nun, kaleme aldigi ii¢ romaninda da siirsel
ifadelere bagvurmasi dikkat ¢eker. Siirsel anlatim olanaklarindan yararlanan sanatgi, farkli dil

ve lislup 6zelliklerini bir arada kullanarak metinlerini ¢arpici bir noktaya tagsir.

Yapisal acidan bakildiginda, Cemil Kavuk¢u’nun metinlerinde kullanilan bakis
acisindan/acilarindan s6z etmek yerinde olur. Yazar, geleneksel ve tek sesli anlatim
kaliplarinin yerine, modern/postmodern anlayisa bagh olarak ¢ok sesli ve karmagik bir
anlatima basvurur. Ozellikle, ilk iki romam olan Déniis ve Suda Bulanik Oyunlar’da hakim
anlatict ile ben anlaticinin birbirine karistigi goriiliir. Bu durum, Cemil Kavuk¢u’nun
metinlerinde “serbest dolayli sdylem”in getirdigi anlatim olanaklarindan yararlandigini
gosterir. Oykiilerinde ben merkezli bir anlatimi tercih eden sanatci, romanlarinda ise ¢ogul
anlaticiyr kullanma yoluna gider. Bununla birlikte, Cemil Kavuk¢u’nun Déniis ve Suda
Bulanik Oyunlar’da karamsar bir bakis agisina sahip olan anlaticilar1 kullandig1 goriiliir.
Vedat’m 12 Eyliil oncesinde gecirdigi dort yil hiikiim siirecinin ylizeysel olarak gecilmesi,
Vedat’in hapishanede gordiigii kotlii muamele ve iskencenin aktarilmamasi, yazarin bakis agisi
ve tercihiyle alakali bir durumdur. Genel manada, iki romanda da huzursuzluk/korku/kaygi

gibi yogun ve olumsuz duygularin 6n planda olmasi dikkat ¢eken bir husustur.

Sonu¢ olarak edebiyatimizin 1980°li yillardan itibaren baslayan roman/0ykii
yazarhigimda Cemil Kavukgu, otoritelere karsi kabul goérmiis ve odiiller almis bir yazardir.
Yazarm “Oykiicii” sifatinin 6n plana ¢ikmasi romanciligimi golgede birakmistir. Bu durum,
romanlarin tez caligmasi olarak bilimsel ve akademik camiaya tasmmasini elzem kilmistir.
Cemil Kavukegu, oykiileriyle oldugu kadar romanlariyla da var olan ve var olmaya devam
edecek bir yazardir. Bu nedenle, arastirmamizda Doniis, Suda Bulanik Oyunlar ve Gamba
romanlar1 {izerinde durulmus ve Cemil Kavuk¢u’nun romanct kimligi, nesnel agidan ortaya

konulmaya caligilmigtir.
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EKLER

CEMIL KAVUKCU ROPORTAJI
03.09.2022

Batuhan EREZ: Verdiginiz sdylesilerde ve kaleme aldigiiz Oriimcek Kapan:
denemesinde, ¢ocukluk yillarmdaki Inegol’ii 6zlediginizi ve kasaba yapisinin her gecen giin
bozuldugunu ifade ediyorsunuz. Oykiilerinizde ve &zellikle ilk iki romanmiz olan Déniis ve
Suda Bulanik Oyunlar’da bahsi gecen konuya genis yer veriyorsunuz. Bu konunun sizin i¢in

onemini biraz daha agabilir misiniz?

Cemil KAVUKCU: “En biiyiik hazinemiz ¢ocuklugumuzdur,” der Tarkovski.
Cocukluk ve ilk genglik yillarini yasadigim Inegol, 70’1i yillardan sonra bir¢ok kasaba gibi
kabuk degistirmeye basladi. Bu, ¢ocukluk déonemi izlerinin yavas yavas silinmesi demekti.
2000’11 yillarin basindan itibaren bu siire¢ hizland1 ve gegmisime ait neredeyse gorsel hicbir
izin kalmadig1 bir kente doniistii Inegdl. O doneme ait siyah beyaz fotograflar 6zlemimi bir
olciide gideriyorsa da hiiziinlenmenin disinda yeterli olamiyordu. Oykiilerim, hatirladigim bir
zamanlarin Inegdl’iine yolculuk oldu benim icin. Oysa bdyle bir amacim yoktu. Yazmak
bellegimi de yeniledi, unuttugum bir¢ok ani ve goriintii birer birer geri donmeye basladi.
Yazdiklarim birer kurguydu ama ben 6zlemini duydugum bir mekdn ve zamanda yol

altyordum.

Batuhan EREZ: Baslangicta, Oguz Atay’in etkisiyle roman yazma girisiminde
bulundugunuzu soyliiyorsunuz. Sonrasinda 6 oykii kitab1 ve Ddéniis romaninin yayimlanis

stireci geliyor. Bu konuda neler sdylemek istersiniz?

Cemil KAVUKCU: Universite ogrenciligimde roman yazmaya galigtyordum.
Yazdiklarimi da en yakin arkadasim Cemil Kiiciikfilibe’ye okutuyordum. Lise yillarinda
tanigtigim Cemil’le arkadasligimiz 2014 yilinda onun 6liimiine kadar kesintisiz siirdii. Bircok
oykiimde yer aldig1 gibi ‘Mimoza’da Elli Gram’ kitabinin tamaminda o vardir. Roman degil
de Oykli yazmami o Onermisti. O yillarda okur olarak da dykiiye mesafeliydim. Bir seyler
karalamaya bagladim ama onlarin dykii olup olmadigini bilmiyordum. Bu arada okur olarak
da oykiiyle barismigtim. 80’li yillarin baginda Ankara’da ¢ikan Sesimiz dergisine gonderdigim
Pazar Giinesi baslikli 6ykiim yaymmlaninca dogru yolda oldugumu anladim. Sonra arkasi

geldi. Ama i¢imde bir yerlerde roman 6zlemi siiriiyordu ve 1985 yilinda basladigim (o zaman
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bashigr Déniis degildi) romana ara ara devam ediyordum. Alt1 6ykii kitabindan sonra da

‘Doniis’ geldi.

Batuhan EREZ: 1990-1995 yillarinda deyim yerindeyse “kabugunuza g¢ekiliyor”,
edebiyat diinyasindan ve yazarlik seriiveninden uzaklagiyorsunuz. Sonrasinda karamsar
haldeyken Can Yaymevleri’yle anlasiyor, Uzak Noktalara Dogru kitabin1 yayimliyor ve odiil
aliyorsunuz. Bu siirecte sizi kitaplarinizi dahi yakma diisiincesine iten sebepleri d6grenebilir

miyiz?

Cemil KAVUKCU: 1983 yilinda bir kitap olusturabilecek dosya hazirlamis, baslhk
olarak da ‘Pazar Giinegi’ni se¢mistim; ama nereye nasil basvuracagimi bilmiyordum.
Ankara’da cikan Yaba dergisinde bir dykiim yayimlanmisti, daha sonra Yaba’nin kitap da
yayimladigint 6grendim. Dosyami gonderdim. Kitap aymi yil ig¢inde ¢ikt1 ama kiiciik
yayinevinin dagitim sorunlari1 oldugundan Ankara’daki kitapci raflarinda bile yoktu. 1986
yilinda ikinci 6ykii dosyam ‘Patika’ ile Yasar Nabi Nayir yarigsmasina katildim. Dosyam 6diil
ald1 ve 1987 yilinda Varlik Yayinlar arasinda kitabim ¢ikti. Patika kitap¢i raflarinda yerini
almist1 ve ben ikinci kitabimi Istanbul ortaminda yayimlatmay1 basarmistim. Sevincim uzun
siirmedi, Patika da hi¢ ses getirmemisti. Ugiincii dykii dosyam ‘Temmuz Suclu’ ile 1990
yilinda Varlik yaymnlarina basvurdugumda dosyam geri ¢evrildi. 1980 yilinda baslayan, on yil
stiren yazma yolculugumun geldigi nokta biiyiik bir diis kirikligiydi. Bu konuda daha fazla
1srarct olmamam gerektigini diisiindiim ve kalemimle yollarimizi ayirmaya karar verdim. Bu
kiisligli siirekli kilamadim, birka¢ yil sonra yeniden yazmaya basladim. 1995 yilmin

baslarinda ‘Uzak Noktalara Dogru’ dosyami hazirlamistim.

Batuhan EREZ: Oykii, deneme, ani, ¢ocuk edebiyati, roman gibi edebiyatimizin
farklh tiirlerinde eserler vermenize ragmen Oykil tiiriiyle ve “Oykiicii” sifatiyla 6n plana

¢cikmanizi nasil degerlendirirsiniz?

Cemil KAVUKCU: ‘Uzak Noktalara Dogru’ kitabimm Sait Faik Hikaye
Armagani’m almasiyla edebiyat ortamma Sykiiyle adim attim, dyle tanindim. Ug romanima
karsilik on alt1 6ykii kitabim var, on yedincisi ‘Bos Zamanlar’ ise ekim ayinda yayimlanacak.
Oykiicii olarak 6n plana ¢ikmamdaki en dnemli etken bu sanirim. Cocuklar icin ise, ‘Selo nun

Kuslary’ disinda on roman yazdim.

Batuhan EREZ: Doniis romaniniz1 1985 yilinda yazmaya basliyor ve 1998 yilinda
tamamliyorsunuz. Bu siirecte bircok defa ekleme ve ¢ikarmalar yaptiginizi ifade ediyorsunuz.

Siire¢ agisindan nasil bir degerlendirme yaparsmiz?
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Cemil KAVUKCU: ‘Déniig’i 13 yilda yazdim gibi bir sonu¢ ¢ikmasin ortaya.
Bagladim ama siirdiiremedim, araya hep Oykiiler girdi. Bu uzun siire i¢cinde birtakim
degisikliklerin olmas1 da dogal, ¢iinkii ben de romani ilk tasarladigim noktada durmuyordum.
Uygun dili buluncaya kadar epey ugrastim, birka¢ kez tikandigi yerden basa doniip yeniden
yazdim. Romanimn bashig1 da birkag kez degisti. Sonunda, ‘Cemberin I¢ Acilari’ nda karar
kildim. Ancak dosyay1 okuyan bir arkadasim (Cemil degil) bu bashigi begenmedi; ‘acilar’
‘acilar’ olarak algilanabilir, sonugta yazdigin bir geometri kitab1 degil dedi. Onun uyarisini
dikkate aldigima daha sonra pisman oldum. Romanin igerigine uygun olsa da ayni bashgi
tastyan birden ¢ok roman var. Bir baska degisiklik de finalde oldu. Basta, ucu acik olumsuz

bir son diistinmiistiim, daha sonra onu karamsar buldum.

Batuhan EREZ: Oykiilerinizde oldugu gibi sirasiyla Doniis, Suda Bulanik Oyunlar
ve Gamba romanlarinda da Inegdl’e ve kasaba yapisina yer veriyorsunuz. Mekan izlegi olarak
bizzat dogup, biiyiidiigiiniiz bir yer olan Inegdl’ii ve cevresini kurmaca evrene tasima

acisindan neler sdylemek istersiniz?

Cemil KAVUKCU: Bu izlek uzun siire pesimi birakmadi. Mekanla ilgili
sOyleyeceklerim heniiz bitmemis gibi geliyordu bana; bir yandan da tekrara diismekten

korkuyordum. Bu bir yiizlesme ya da hesaplagsmaysa onun bitmesi gerekiyordu.

Batuhan EREZ: Romanlarinizdaki sahis kadrosuna bakildigi zaman 6zellikle Vedat
Dogan ve Asim Eray karakterlerinin, yasaminizdan otobiyografik unsurlar tasidigini
soyleyebiliriz. Bunun yanmnda Inegdl ve cevresinden yasaminizda tamidigmiz Ilhami,
Sinemaci1 Niyazi gibi karakterlerin metinlerin ig¢erisinde yer aldigi1 goriiliiyor. Tiim bunlar igin

neler soylemek istersiniz?

Cemil KAVUKCU: Romanlarimda ve dykiilerimde yer alan kisilerin yasamda bire
bir karsiliklar1 yok ama yarattigim kurgu kisileri tanidigim bir¢ok kisinin degisik 6zelliklerini
tasiyor. Vedat Dogan ve Asim Eray tiplemelerinde az da olsa kendi yasam deneyimlerimden
yararlandim ama buna otobiyografik unsur denilebilir mi, bilemiyorum. Sinemac1 Niyazi’yi
bunlarin disinda tutuyorum. O, ¢ocuklugumun idoliiydii. Hem gercek adini kullandim hem de

oldugu gibi yansitmaya caligtim.

Batuhan EREZ: Opykiilerinizde ve romanlarinizda, kadin karakterlere minimum
diizeyde yer vermeniz ile alakali elestiriler yapildi. Ozellikle Gamba romaninda erkek egemen
diinyas1 igerisinde Nezahat Hanim, Sebnem ve Sema gibi kadinlarin erkekleri

dislayan/baskilayan/uzaklastiran unsurlar olarak kurgulamaniza deginildi. Oykiilerinizde ve
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romanlarinizda, kadin karakterlerin “silik” bir goriintii ¢izmesi hakkida neler sdylemek

istersiniz?

Cemil KAVUKCU: Kadmn-erkek aywrimi yapmiyorum. Erkek diinyasindaki
yalnizlik; kiyida kosede kalmais, ¢ikis yolu bulamayan, hatta aramayan insanlar beni etkiledigi
icin onlar1 yaziyorum. Ayni, hatta ¢ok daha karmasik agmazlar kadin diinyasinda da var

kuskusuz; ama ben gozlemledigim ve bildigim yasamlardan yola ¢ikmayi tercih ediyorum.

Batuhan EREZ: Ikinci romaniniz olan Suda Bulanik Oyunlar’da, 1980 6ncesinde
Tiirk sinemasinda yasanan degisimi, Tarik adindaki bir liniversite 6grencisi aracilifiyla dile
getiriyorsunuz. Cocuklugunuzdan itibaren sizin ig¢in bir “tutku” haline doniisen sinema

sektoriliniin, erotizme kaymasi hakkinda nasil bir yorum yaparsiniz?

Cemil KAVUKCU: Tiirk sinemas1 nasil o hale gelir diye kahrolmustum. Toplum
olarak karanlik ve tekinsiz bir siirecten geciyorduk. Bir¢ok alanda oldugu gibi sinema sektorii
de agr yara almisti. Erotizm furyasi basladiktan sonra yalmz Tiirk filmleri gosteren
Inegdl’deki Yildiz Sinemasi da diizene uydu. Yillar sonra, o donem basladiginda Niyazi

Abi’nin Yildiz Sinemasi’n1 devrettigini 6grendigimde ¢ok etkilenmistim.

Batuhan EREZ: Oykiilerinizde ve romanlarmizda, kasabanm icerisinde veya farkli
yerlerde meyhane, birahane vb. mekanlar1 ¢okca kullandigimiz goriiliiyor. Okur ve arastirmaci
olarak, icki mekanlarinizin igerisinde farkli bir atmosfer tespit ettigimi sdyleyebilirim. Deyim
yerindeyse bu tarz mekanlarin belli bir “raconu” oldugunu goriiyorum. Romanciliginiz

ekseninde, meyhanelerin metnin igerisindeki islevini degerlendirir misiniz?

Cemil KAVUKCU: Hikayeleri ilgimi ¢eken insanlarm sigindiklari, sorunlarina
¢Oziim aramaktan ¢ok kahirlandiklari, birbirlerine takilip eglendikleri bir tiir dernekleriydi
meyhaneler, birahaneler. Kendilerini dis diinyadan soyutladiklar1 o ortamlara 6zgii bir dil de
olusturmuslard1. Inegd1’de, miidavimlerinin bir araya geldigi bir birahaneye kendi aralarmnda
‘Zehirli Kuyu’ admi takmislardi Ornegin. Donilisii olmayan bir yola girdiklerinin
farkindaydilar. Isletme zehirli kuyu biliniyordu. Onlari, segtikleri mekanlarla birlikte ele

aldigimda daha inandiric1 olacaklarmi biliyordum.

Batuhan EREZ: Romanlarinizdaki karakterlerin, kanyak, bira, votka, sarap vb.
ickinin birgok tiirlinii tlikettigini ve bu sekilde hayati protesto ettigini sdyleyebiliriz.
Soylesilerinizde bu konu hakkinda tepkiler aldigmizi dile getiriyorsunuz. Kurguladigmniz

karakterlerin alkole fazlasiyla diigkiin olmas1 hakkinda neler sdylemek istersiniz?
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Cemil KAVUKCU: Onlar1 anlatirken yazar olarak araya girmedim, yorum

yapmadim, ne elestirdim ne de alkolii 6zendirici bir tavir aldim; sadece gostermekle yetindim.

Batuhan EREZ: Romanlarinizda kullandiginiz dil ve tisluba baktigimizda, metnin
icerisinde argo ve kiifiir icerikli sozlerin fazlastyla kullanildigi dikkati ¢eken bir husus.
Karakterleri -iyi veya kotii- biitiin unsurlartyla yansitmanin gerekliligini vurgulayan bir yazar

olarak konu hakkinda nasil bir yorum yapmak istersiniz?

Cemil KAVUKCU: Sorunuzun i¢inde yanit1 var zaten; onlar1 biitiin unsurlariyla
yansitmak i¢in dillerini de kullanmam gerekiyordu. Argoyu o diinyanin jargonu iginde ele
aldim, bayag: kiiflirden ise kagindim. 70 kusagma kadar yazarlar bu konuda ¢ok daha hassas
davranmistir. Her sey gibi toplum da deger yargilari da degisiyor. Giiniimiiz roman ve

Oykiilerinde bayagi kiifiirleri ¢cekinmeden kullaniyor geng kusak.

Batuhan EREZ: Romanlarmizda dil ve tslup kullanimi1 agisindan dikkati ¢eken bir
diger nokta, siirsel ifadeler kullanmaniz ve sdzciiksel sapmalara yer vermeniz (DEVINIM,

KARAR vb). Bu konu hakkinda nasil bir degerlendirme yaparsiniz?

Cemil KAVUKCU: Bir roman1 okunur ya da okunamaz kilanin anlatilanlardan ¢ok
anlatim bi¢imi oldugunu diisiinenlerdenim. Bir romana baslarken en biiyiik sikintiyr ona
uygun dili buluncaya kadar ¢ekerim. Roman bir yerde tikaniyor ve ilerlemiyorsa sorun
dildedir. Doniis’te bunu yasadigimi belirtmistim. Suda Bulanik Oyunlar’a baslamadan 6nce
dilini bulmustum. Gamba’y1 30-40 sayfa yazdiktan sonra sectigim dilin romani
tastyamayacagini anladim. Hepsini sildim. Bir hafta on giin kadar ona uygun dili diistindiim.

Ikinci basladigimda sdzciikler dogru yerlerini kendiliginden buluyordu.

Batuhan EREZ: Romanlarinizda ben anlatici ve hakim bakis agisini bir arada
kullanarak c¢ogulcu bir anlayis benimsediginiz goriiliyor. Romanlarmmiz ekseninde, tek bir

bakis agis1 yerine tekdiizeligi kirmak adina uyguladiginiz bu yontemi nasil degerlendirirsiniz?

Cemil KAVUKCU: Yazdiklarimi bir siire sonra (yani o anki ruhsal durumum
gecince) yiiksek sesle okur, kulaga nasil geldigine bakarim. Ayn1 zaman kipiyle fiillerin sonda
oldugu cilimleler bir siire sonra tekdiizelik yaratip ritmi diisiirecegi i¢in devrik ciimle
kullanmam ya da zaman kipini degistirmem gerektigini fark ederim. Iki uzun ciimlenin pesine
kisa bir ciimle yerlestiririm. Bdylece metnin akigkanhigini ve i¢ musikisini olusturmaya

calisirim.
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Batuhan EREZ: Son olarak sizin eserleriniz i¢in yapilan bilimsel ve akademik
caligmalara baktigimiz zaman, romanlariniza dykiileriniz kadar ilgi gosterilmedigi anlasiliyor.
Doéniis, Suda Bulanik Oyunlar ve Gamba romanlarmizin bilimsel agidan tahlilini yaparak,
sizin romanci kimliginizi ortaya koymaya ¢alistik. Bu konu hakkinda bir seyler sdylemek ister
misiniz?

Cemil KAVUKCU: Bu konu benim i¢in bir soru isareti. Romanlarimi da dykiilerim

kadar seviyorum.
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