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Sinemanin, sanatin diger alanlari ile olan iliskisine deginen bir¢ok ¢aligsma yapildi
ve yapiliyor. Bu c¢alismada, edebiyat ile dogrudan iliskili olan sinemanin, modern
romanin baglangict olarak adlandirilan Pikaresk roman ile iligkisini incelemek ve
aralarindaki bagi kuran, diinya sinemasinda ve Tiirkiye sinemasinda ilk drnekleri tespit
etmek amaclanmistir. Pikaresk romanin baskarakterine Pikaro karakter denir. Sinemada
Pikaro karakterin ilk Orneginin Sarlo ( Chaplin) oldugu varsayimina dayanan bu
calismada Tiirkiye sinemasindaki 6rneginin de Saban karakteri ile Kemal Sunal oldugu
diisiintilerek, bu iki karakterin filmleri karsilastirmali sekilde incelenmeye caligilmistir.
Pikaro karakterin dahil oldugu sosyal tabakanin ve giildiirii 6gesini siklikla kullanarak
basina gelen tuhafliklarla toplum elestirisi yaptig1 bilinen Pikaresk romanin sinemadaki
ornekleri lizerinden ¢éziimlemeler yaparak iki sanat arasindaki iliskinin ¢éziimlenmesi

esas alimmustir.

Anahtar Kelimeler: Pikaresk, Pikaro, Sarlo, Saban, Chaplin, Kemal Sunal,

Guldiri, Sinema.
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Many studies have been made on the relation of the cinema and the other branches
of the art. This study aims to analyze the relation of cinema with the Picaresque novel
which is known to be the start of the modern novel and to identify the examples in the
world cinema and the Turkish cinema. The main character of the Picaresque novel is
called Picaro. I come up with saying, the very first example of picaro in cinema is Charlot
(Chaplin) in the world cinema, and Saban in the Turkish cinema. The study is based on
the analyze of the relation between the two forms of art by the analysis of the examples
of the picaresque novel in cinema which we know is to be the critique of society alongside

the comedy items by the many strangeness Picaro face among the social layer he belongs.

Keywords: Picaresque, Picaro, Charlot, Saban, Chaplin, Kemal Sunal, Comedy,

Cinema.
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GIRIS

Sinema; on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ABD ve Avrupa’da ortaya ¢ikisindan
kisa siire sonra 0ykiilii filmlere yonelmis, bu oykiilii filmler kitleler tarafindan hizla kabul
gormiistiir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren edebiyat eserlerinden yararlandigi
sOylenebilir. Sinemaya dogrudan uyarlanan belirli edebi eserler iizerine ¢ok sayida
calisma yapilmis olmasina karsin sosyal agilimlari olan bir karakter bigimi olarak Pikaro
karakterin sinemadaki karsiligi iizerine akademik bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Bu
durum ¢alisma konusunun se¢ilme gerekgesini olugturmaktadir.

Bu amagla; ¢alismanin birinci boliimiinde Pikaresk ve Pikaro kavramlarinin
tarihsel bir degerlendirilmesi yapilmakta, ikinci boliimde Pikaresk romanda giildiirii 6gesi
ve bu 6genin islevleri tartisilmakta; {igiincii boliimde sinemada giildiirii tiirliniin tarihsel
bir betimlemesi yapilmakta; dordiincii boliimde arastirma modeli ve Orneklem

betimlenerek son boliimde segilen filmler analiz edilmektedir.

Problem

Sinema {tizerine bir¢ok c¢aligma yapilmistir. Sinema sanatinin, sanatin biitiin
dallarin1 kapsadigi bilgisi iizerinden, roman ile 6zel ve dogrudan bir bagi oldugu
bilinmektedir. “ Sinemanin anlati potansiyeli dylesinedir ki, en gii¢lii bagini resim, hatta
tiyatro ile degil romanla kurmustur. (Monaco 2000:47) Bu anlamda bir¢cok calisama
yapilmig fakat romanin baglangici olarak bilinen Pikaresk romanin sinemadaki 6rnekleri
bir arada incelenmemistir.

“Edebiyat, sinemaya hem tema ve konu, hem de hazirlanacak senaryoya temel
olacak metin bakimindan malzemeler vermektedir” (Wellek 1983:43) Buna gore
sinemanin roman ile organik baginin énemi ve derinligi ortadadir.

Diinya sinemasinda da Tiirkiye sinemasinda da adini altin harflerle yazdiran iki
karakterin de romanin baslangici olan Pikaresk romanin ve hatta bu tiirdeki romanin
kahramanina verilen genel isim olan Pikaro’nun ¢ok temel 6zelliklerinden yola ¢ikarak
karakter olusturmalar1 dikkat cekmistir. Sinemanin Pikarolari; Sarlo ve Saban’in da dogal
olarak ¢ok ortak 6zelligi bulunmaktadir. Giildiirii 6gesini de tipki Pikaro gibi enstriiman
yapan bu karakterlerin giildiirti, mizah ile aslinda neyi amacladiklar1 ana problem olarak

tespit edilmistir.



Amag
Bu ¢alismada amaclanan tiim sanatlar1 biinyesinde barindiran sinema sanatinin
romanla derin bag kurmus oldugu bilgisinden hareketle, modern romanin baslangici olan

Pikaresk romanin diinya ve Tiirkiye sinemadaki ilklerinin tespit edilmesi amaglanmustir.

Onem

Bu arastirma, modern romanin ortaya ¢ikisinin ve bu c¢ikisla elestirel bir alan
yaratilan Pikaresk romanin sinemadaki orneklerinin ilklerinin incelemesi agisindan
onemlidir. Edebiyatla i¢ i¢ce olan sinemanin, romanin baslangici olan bir tiir ile bire bir
iligkili olan Orneklerinin tespitinin daha 6nce yapilmamis olmasi acisindan da 6nem

tasimaktadir.

Varsayimlar

Bu ¢alismada;

1-Orneklemde ele alman filmlerdeki karakterlerin toplumun alt tabakasinda
yasayan bireyler oldugu bilinerek, karakterlerin Pikaresk romanin karakteri olan Pikaro
karakter olduklar1 varsayilmistir.

2-Bu karakterler baglarina gelen olaylar iizerinden sistem elestirisi yapmaktirlar.
Bu anlamda, edebiyatta ve sinemada, sistem elestirisi denildiginde bu alandaki bilinen

onemli temsilcilerin teze konu olan tiirler ve karakterler olarak kabul ediyoruz.

Siirhliklar
Bu arastirma, diinya sinemasinda Sarlo ’ya hayat vermis Charlie Chaplin’in ve
Tiirkiye’de Saban karakterini yaratmis Kemal Sunal’in giildiirii tiirtinde birbirlerine

benzeyen ikiser filmlerinin incelenmesiyle sinirlandirilmastir.

Tanimlar

Pikaresk: Ispanyolca ’da gezgin, serseri anlamma gelen “Pikaro” sdzciigiinden
gelmektedir. Ancak, Pikaro karakterleri isleyen yazin olarak “Pikaresk roman” ifadesi
farkl1 bir tiirii ifade etmek icin ilk kez 1810°da kullanilmistir. (Merriam-Webster Ingilizce
Sozliik) Ancak bu tiiriin ilk 6rneklerine 16. yiizyil ispanya’sinda rastlanmaktadir.

Pikaro: Ispanyolca ‘da gezgin, serseri anlamina gelir.



Giilmece (Mizah): “Yazili ve sozlii biitiin giilmece eserleri, giilmece hikaye ve
romanlari, yergi, taslama, alay, eglenme, saka, giildiirii (komedi), giildiiriicii pandomim
ve danslar, tersinleme, karikatiir ve tiirleri, gélge oyunlar (Karagdz vb.), kukla oyunlari,
giiliinclestirme (parodie) ve argoda tiye almak, kaba giiliing (grotesque), giildiiriicii
anekdot ve fikralar, niikte (sprit), ters yansilama (allegorie), eski ve yeni argodaki, dalga
gecme, tefe koymak, maytap gecmek, girgir ve bunlar gibi olan her sey giilmecenin igine

girer” (Nesin, 1973: 17).



BIiRINCi BOLUM

1. LITERATUR TARAMASI

Bu boliimde arastirmanin dayandigi kuramsal baglama yer verilmistir. Pikaresk
romanin ortaya ¢ikist ve bunun sinemadaki 6rneklerine yer verilmistir. Pikaresk romanda
amagclananlar ve bu amacin roman tiiriinii modernize etmesi incelenmistir. Bu degisimin

sinemadaki 6rnekleri lizerinden baglantilar arastirilmistir.

1.1. Pikaresk

“Pikaresk” sdzciigii Ispanyolca ‘da gezgin, serseri anlamina gelen “Pikaro”
sOzciigiinden gelmektedir. Ancak, Pikaro karakterleri isleyen yazin olarak “Pikaresk
roman” ifadesi farkli bir tiirii ifade etmek i¢in ilk kez 1810’da kullanilmigtir. (Merriam-
Webster Ingilizce Sozliikk) Ancak bu tiiriin ilk drneklerine 16. yiizyil ispanya’sinda
rastlanmaktadir.

Genellikle otobiyografik bir anlatima basvurulan, bir tiir vakayiname olarak da
goriilen bu tiirde bagkahraman alt siniflara mensup olup, ekonomik ve ahlaki ¢okiintii
icindeki bir toplumda kurnazlig: ile kendisini var edebilen bir karakterdir. (Alter 1965;
Chandler&Schwartz 1991)

Saf, ¢aresiz bir cocuk toplumun ya da kaderin elinden yedigi silleler altinda, yasa,
kural tanimayan agikgdz, sorumsuz bir serseri olup ¢ikiyor. Kimi Pikaresk 6rneklerde bu
stire¢ kisa, kimilerinde uzundur. Kimilerinde ise, ele alinan gencin olup bitenlerden ders
almas1 Oyle yavastir ki, saflifi, deneyimsizligi, Oykiiniin sonuna kadar siirlip gider.
(Aytiir, 1994 sf. 187)

Holman v.d. (1980 sf.330-331) Edebiyatin El Kitab1 adli eserinde Pikaresk
romanin baslica 6zelliklerini soyle tanimlamaktadir.

1. Pikaresk roman, serseri olarak konumlandirilan bir karakterin hayatinin timi
ya da bir kismint ele alir ve basindan gecen olaylar1 aktarir. Genellikle
otobiyografik bir dil kullanilsa da bu zorunlu degildir.

2. Bagkarakter, diislik bir sosyal diizeyden gelir ve standartlarin altinda bir ahlak
anlayisina sahip olan 'gevsek' bir tiptir. Bu karakter genellikle vasif
gerektirmeyen isler yapar.

3. Romanda olay orgiisii ¢ok azdir. Genellikle birbirine ¢ok siki sekilde bagh



olmayan bdliimlerden olusur.

4. Karakter gelisimi hemen hemen yoktur. Baskarakter, romanin basinda oldugu
gibi sonunda da bir Pikaro ’dur, yani serseridir. Yasadiklarindan ders cikarip
kendisini gelistirmez. Degisim oldugunda ise bu ancak dissal bir degisimdir;
zengin bir kadinla evlenmek ya da miras kalmasi gibi...

5. Gergekei bir metoda sahiptir. Hikayenin kendisi romantik olsa bile, anlatim
dilinin sadeligi ve detaylara baglilik anlatim1 gercekei kilar.

6. Hiciv ve giildiirii romanin en 6nde gelen 6zelligidir. Pikaro karakter, farkli sinif
ve zlimrelerden, etnik gruplardan insanlarla onlara hizmet vesilesiyle bir araya
gelir onlarin zayif noktalar1 6grenerek durumlarini hicveder.

7. Pikaresk romanin bagkarakteri serseriligine ragmen, hi¢bir zaman aciktan bir
suclu haline gelmez. Dikkatsiz ya da diisiik ahlakli olabilir ama sug ile

serserilik arasindaki ¢izgiyi her zaman ¢izebilir.

1.2. i1k Pikaresk eser ve ortaya ¢ikisi

Pikaresk romanin kurucu eseri olarak 1554 yilinda Ispanya’da anonim olarak
yayimlanan Tormesli Lazarillo adli eser kabul edilmektedir. Kendi yiizyillinin en ¢ok
okunan eserlerinden olan Tormesli Lazarillo’yu, bu tire yakin olarak goriilen
Cervantes’in daha da ¢ok bilinen Don Kisot adli eseri takip etmistir. Her iki eser de
Pikaresk romanin erken drneklerinden goriilmektedir. Ispanya’daki bu ilk drnekleri, daha
sonrasinda taklide yonelen Fransiz yazarlarin eserleri izlemistir. Le Sage, bu eser tiirliniin
Ispanyol kdkenine géndermede bulunmak igin Gil Blas (1715) eserindeki karakterlerine
Ispanyol adlari vermistir. ingiliz yazar Thomas Nash, bu dildeki ilk Pikaresk romani
1594°te Bahtsiz Gezgin: ya da Jack Wilton’in hayati adiyla yaymlamistir. (Holman v.d.
1980 sf.331)

[k Pikaresk romanin kahraman1 Tormesli Lazarillo ortaya ¢iktiginda, edebiyat ve
diisiin diinyasinda sovalye romanslarinin parlak zirhli karizmatik kahramanlari ve
pastoral romanslarin ideal bir dogayla bas basa olan ve siirler yazan masumane ¢obanlari
hiikiim siirmektedir.

12. yiizyillda ortaya cikan sovalye romanslari, efsanevi sovalyelere atfedilen
maceralari, genellikle misralar halinde anlatan, seref, yigitlik, fedakarlik, sadakat ve saray
ask1 olarak adlandirilan sevgi temalar1 etrafinda anlatan romanslardir. Bu sovalyeler,

birgok yerinde aglik ve sefaletin hakim oldugu diinyaya ve sOmiirii, dalkavukluk,



dolandiricilik gibi kavramlara uzak bir hayat yasayan idealize edilmis medeni davraniglari
sergileyen kisilerdir. Bu kahramanlarin temel motivasyonu dini duygular, ask ve macera
arayisi gibi duygulardan aldiklar1 ilhamdir. Cinsellikten uzak saray aski seklinde de olsa
ask temasinin dahil olusu bu tiiri askeri kahramanlik destanlarindan ayiran en temel
ozelliktir. Sovalye romanslarin1 kahramanlik destanlarindan ayiran bir diger 6zellik ise
mistik ve fantastik Ogelere yer vermesidir. Yine destanlarda sosyal ayrimlara ya da
ritbeye pek onem verilmezken bu tiir ayrimlar sovalyelik romanslarinda 6ne c¢ikar.
Sovalyelik romanslariin bir diger 6ne ¢ikan yani ise kahramanin maceralarinin birbirine
¢cok net bir olay Orgiisii etrafinda baglanmayan bdliimler halinde anlatilmasidir.
Sovalyelik romanlarinm en {inlii drnekleri, Ingiltere’nin hayali efsanevi krali Arthur ve
yuvarlak masa sovalyelerinin hayatlarmi inceleyen orneklerdir. (Baldick, C. 2008;
Holman v.d. 1980)

Pastoral romanslarin ise ortaya c¢ikis tarihleri ¢cok daha geriye gider. Bati
literatlirlinde pastoral romanslarin ¢ikisi Antik Yunan’da Theocritus’un idillerine
dayandirilir. Bu tiiriin en temel 6zelligi ise ¢obanlarin dogayla i¢ ige masum hayatlarini
idealize edilmis bir Altin Cag’da anlatmasidir. Masumiyet ve basibosluk i¢indeki bu
hayatlarin tasvirinde gergekeilik degil idealizm One ¢ikar. Bu romans tiirli, filozof
Eflatun’un bu diinyanin idealar diinyasinin eksik bir goriingiisii oldugu fikrinin hikaye
anlatisina yansimasidir. Pastoral sozciigii de Latince “coban” anlamina gelen “pastor”
sozciigiinden alinmistir (Baldick, C. 2008; Holman v.d. 1980). Bu romanslarin
kahramanlari, gerek sovalyeler gerekse ¢obanlar olsun, yoksulluk, haksizlik ve somiirii
ile de dolu bir diinyada bunlara hi¢ bulasmadan, yasamlarini ideal bir paralel bir evrende
stirdiirmektedirler.

Pikaresk roman ise, bu idealize edilmis diinya ve kisiler karsisina yoksulluk ve
yolsuzluk i¢inde gercekci bir diinyayr ve kahramanlar1 koyar. 16. yiizyildan itibaren
okuma yazma bilen kitlelerin, parlak sovalyeler ve masum g¢obanlarin ideal hayatlarini
birakip sefil ve serseri pikarolarin hayatlarin1 okumaya baslamalar1 kiiglimsenecek bir
basar1 degildir. Ancak bu basarinin en 6nemli nedenlerinden biri, yazin ve sanat
diinyasinin sovalye ve pastoral romanslarindaki ideallerin hemen arkasinda, giderek
bliyliyen ve dogrudan kars1 karsiya gelmekten korkutan ¢irkin ve ac1 bir gercek olmasi ve
pikarolarin bu ¢irkin diinyay1 hicivleri ve kurnazliklariyla izlenebilir bir hale sokmasidir.
Pikaresk roman, sovalyelik ve pastoral romanlarin gizlemeye giderek yetersiz kaldigi ve

okuyanlar1 diinyaya kayitsiz kalmaktan koruyamadigi bir doénemde, goérmezlikten



gelinen, yasaklanmaya calisilan, ¢6ziimii hayal edilemeyen yoksulluk sorunu iizerine
diisiinmeye sevk etmektedir.

Sovalye romanslar1 ve pastoral romanslarin yani sira, alt bir tiir olarak ilk ¢agdan
bu yana varligim silirdiiren bir diger tiir ise taslama ya da hicivdir. Ulrich Wicks,
romanslar, hicivler ve Pikaresk arasindaki farki sdyle 6zetlemektedir:

“Romans, iist insan tiplerini ideal bir diinyada bize sunar. Hiciv ise kaos i¢inde
var olan grotesk diisiik insan tiirlerini sergiler. Bunlarin karsisinda Pikaresk ’in kahramani
ise, insanin tahammiil edemeyecegi diizeyde kaotik bir diinyayla kars1 karsiya olan ancak
romans ya da hicve gore bizim diinyamiza daha ¢ok benzeyen bir diinyada ayakta
kalmaya ¢alisan bir kahramandir. (Wicks, 1974 sf. 241)

Pikaresk roman, Orta Cag sovalye romanlariyla, boliimler halinde olmasi, bu
boliimler arasindaki baglantinin zayif olmasi, macera ve hadiseler iizerinden ilerlemesi
gibi noktalarda benzerlik gostermektedir. En keskin olarak ayrildigi nokta ise idealize
edilmis bir toplum ve yasam yerine, genellikle bireyleri ve toplumu hicvi 6ne ¢ikaran bir

tarz izlemesidir.

1.3. Pikaro karakter ve o6zellikleri

Romanin “Pikaro” olarak nitelenen karakteri ise zengin iist siniflara degil, yoksul
alt siniflara mensuptur. Pragmatik ve ilkesiz, direngen ve yalmiz olan bu figiir, kaotik
toplumsal, ekonomik ortamda ancak hayatta kalmay1 basarabilir. Ancak kurnazlig1 ve
zekast sayesinde bu diinyayr kendisine saldiran bir pozisyondan, kendisine karsi
savunmaya gecmis bir pozisyona itebilir. Bu karakter, genellikle roman boyunca baska
efendilere hizmet etmek ve hayatin1 kol giiciiyle c¢aligarak kazanmak zorunda
kalmaktadir. Pikaro’nun farkli rollere biiriiniip farkli efendilere hizmet etmesi yalnizca
bir yetenek degil ayn1 zamanda kisiliginin 6zilinden gelen bir zorunluluktur. Stirekliligi
olmayan diinya karsisinda kendisi de siirekli degiserek bu degisimde bir siireklilik
sergiler. (Wicks, 1974 sf. 245). Pikaro karakterinin degisimle iliskisini Stuart Miller ise
sOyle aktarmaktadir:

“Pikaro’nun oynayamayacagi bir rol yoktur. Diinyanin iizerine yiikledigi her
goriinimii kabul eder. Bu kisilik disilik, Pikaresk diinyada tipik bir durumdur. Bu
diinyada goriiniis ve gerceklik siirekli birbirine karigir ve bunun sonucunda tanim ve
diizen ortadan kalkar. Pikaro olmasi1 gereken her kisidir, dolayisiyla hi¢ kimsedir.” (Miller
1969 sf. 70-71)



Karakterin farkli efendilere hizmet etmesi ve farkli kesimlerle iliski kurmasi
sayesinde yazar, toplumsal gercekligin farkli boyutlarini romaninda tasvir
edebilmektedir. Anlatidaki en Onemli 0&gelerden biri komedi ve hicve yer
verilmesidir. Komediye gercekciligin sinirlari i¢inde verilir. Ancak bu komedi trajediye
olduk¢a yakin bir komedidir. Maceralara yer vermesi agisindan romantik &zellikler
sergilese de bu tiirde gercekgilik cok basat bir ozelliktir. Gergekeilige verilen 6nem,

romanin toplumsal hayatin ayrintilarina gosterdigi sadakatle agik bir sekilde sergilenir.

1.4. Konjonktiiriin romana etkisi

Avrupa’nin  her vyerinde oldugu gibi Ispanya’da da kentlesmenin ve
miilksiizlesmenin etkisiyle kir yoksullarinin kente akin etmeleri ve emeklerini satacak is
bulamayip dilencilige mahkum kaldiklar1 ag, evsiz ve serseri bir hayat siirmeleriyle
birlikte kentsoylularin da yok sayamayacagi bir sekilde goriiniir hale gelmistir. Bu
yoksullar, donemin yazininda once istenmeyen, yabanci ve biyiik bir tehdit olarak
gOriilmiis; yoksullar karinlarin1i doyurmak disinda bir sey diisiinemeyen hayvanlara
benzetilmistir. Yoksulluga karsi devletlerin tepkisi de bu bakis agisini yansitmis ve
yoksullar kent merkezlerinden dislanmaya calisilmistir. 1540 yilinda Ispanya’da ¢ikarilan
Yoksullar Yasasi ile yoksullarin kente girmeleri yasaklanmaya ve kentteki yoksullar
siiriilmeye ¢alisilmistir (Herrero 1979, sf: 876-878). Bu durum, daha once 1492°de
Yahudileri, sonrasinda da 1609’da Miisliiman Ispanyalilar1 gitmeye zorlayan ispanyol
yonetimlerinin issiz yoksullar1 da elimine edilmesi gereken bir etnik ya da dini grup gibi
algiladiklarin1 da ortaya koymaktadir. Ekonomik kosullar ve vasifsizliklar1 nedeniyle is
bulmakta zorlanan yoksullar, ¢calismamakla ve tembel olmakla asagilanmistir.

Ote yandan, bu tiir yaklasimlar bazi diisiiniirlerin tepkisini de ¢ekmistir. Thomas
More, Erasmus ve Ispanya’da Juan Luis Vives eserlerinde, iilkelerindeki sefaletin ve
yoksullugun sorumlulugunu yoksullara degil zenginlere ve iktidar sahiplerine
yiiklemislerdir (Herrero 1979, sf: 877). Thomas More, Utopya adl1 kitabinda, soylulara
sOyle seslenmektedir:

“Aranizda, oldukga yiiksek sayida, soylu var ki, parazit sinekler gibi avareler ve
diger insanlarin emekleri lizerinden ya da kiracilarinin 6demeleri tizerinden geciniyorlar.
Doyumsuz kazan¢ hirslar, yiizlerce hektarlik alanlar1 ¢itlerle ¢evirip kiralarini
O0deyemeyen kiracilarini ¢ikarmaya, ya da insanlarin kendi arsalarini dolandiricilik ve

siddet yoluyla ellerinden almaya itiyor. Evlerinden edilen bu kisiler, tarlalarda ¢alismak



tizere tlim aileleriyle birlikte ciftlikten ¢iftlige dolagsmak zorunda kaliyor. Boylece bir
yerden bir baskasina savrulup durmanin sonunda c¢almak ve “adil bir sekilde” idam
edilmek ya da dilenip dolanmak gibi seceneklere siiriikleniyorlar. ikinci durumda da bos
gezdikleri i¢in hapse atilabiliyorlar ki, bos gezmeleri onlarin sugu degil. Caligmak ic¢in
ellerinden geleni yapmalarina ragmen kendilerini ise alacak kimseyi bulamiyorlar.”
(Thomas More, 1901)

More’un ve digerlerinin politik ve ideolojik tezler seklinde kars1 ¢iktig1 yoksulluk
ve yolsuzluk gercekligine, edebiyat yoluyla cevap vermenin araci Pikaresk roman
olmustur.

Pikaresk roman tiiriiniin ¢agin kosullarina ve Onceki yazin tiirlerine bir tepki
olarak gelistigi genel olarak kabullenilmis bir tespittir. (Cuneo 1929:128; Wicks 1974:
242-245; Kettle 1976: 31; Giddings 1967: 34) Pikaresk, sdvalye romanslarinin gergek
disiligina, kahramanlik odakli duygusalligina karsi hayatin gercekliklerini yansitan ve
sOvalyeler ve kahramanlar yerine siradan insanlari temel alan bir tiirdiir. Bu 6zellikleriyle
Pikaresk romanlar, roman tiiriinlin de ilk Ornekleri arasinda gosterilebilmektedir.
(Holman v. d. 1980; Chandler&Schwartz 1991 118-20; Aytiir 1994; Unsal 1992). Bu
tiirde, sovalyelik romanlarinin zenginligi yerine yoksulluk; kahramanlik ve agk yerine ise
aclik 6ne ¢ikmustir.

Chandler ve Schwartz, Pikaresk tiiriiniin, Ispanya’da 16. yiizyil sonlarinda
yasanan yoksulluk ve kaygi verici ekonomik kosullarin yansimasi oldugunu ifade
etmektedirler. (1991: 119) Ispanya 16. yiizyilda, Yeni Diinya’nin kesfi ve Latin
Amerika’nin somiirgelestirilmesi gibi hamleler izerinden disardan bakildiginda diinyanin
en 6nde gelen imparatorlugu, icerden bakildiginda ise alt siniflarin daha da yoksullastigi
ve kir yoksullarinin kente akin ettigi bir dénemi yasamaktadir. Ispanya’nin Hollanda’dan,
Akdeniz’in giineyine kadar kara ordular1 ve donanma bulundurmak zorunda olmasi bir
yandan topragi ekecek isgiicii eksikligi ve dolayisiyla gida eksikligine yol agmus, bir
yandan da halk {izerindeki vergilerin artirilmasini mecbur kilmistir. 16. yiizyilin sonunda
Yeni Diinya’daki somiirgelerden gelen gelirler dahi artan savas giderlerini karsilamaya
yetmemeye baslamistir. Ulke iginde Miisliimanlarin baskilara karsi ayaklanmalari,
disaridan hem Avrupali komsu devletlerden hem de ozellikle Kuzey Afrika’da
Tiirklerden gelen baskilar da Ispanyol halkinda huzursuzluk ve iimitsizlik yaratmistir.
(Cruz 1985, sf. 80-84)Ekonominin bu denli baski altinda oldugu bir donemde, kurakligin

yasandig1 ya da kotii mahsul alinan donemlerde ise yoneticiler siiratle yoksul halki kontrol
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altina almak iizere Yoksullar Yasast ve kiiciik sucglara karsi agir cezalar verme gibi
onlemlere bagvurmuslardir. (Cruz, 1999, sf. 24)

Michel Foucault, Deliligin Tarihi adli kitabinda, Orta Cag’da Avrupa
ekonomilerinin ve toplumlarinin yoksullar1 nasil ulusun parcgasi degil de yabanci olarak
gordiiklerini sOyle ifade etmektedir:

“Yok edilmesi miimkiin olmadigindan &tiirii zorunlu olan bu fakirlik kesimi, ayn1
zamanda zenginligi miimkiin kildig1 i¢in de zorunludur. Bu kisim ¢alistig1 ve az tiikettigi
icin bir ulusa zenginlesme; tarlalarini, somiirgelerini ve madenlerini degerlendirme,
diinyanin her yerinde satilacak iirlinler imal etme olanagini vermektedir; kisacasi,
yoksullar1 olmayan bir halk fakir olacaktir. Yoksulluk bir devletin vazgecilmez unsuru
haline gelmektedir. Fakir merkantilist ekonomi icinde ne iiretici, ne de tiiketici
oldugundan, herhangi bir yere sahip degildi: aylak, serseri, igsiz oldugu i¢in onu yalnizca
kapatma paklardi; bu Onlem araciligiyla siirgiine gonderiliyor ve sanki toplumdan
soyutlaniyordu. Kol giiciine ihtiyaci olan endiistrinin dogmaya baslamasiyla, yeniden
ulusal govdenin parcast haline gelmistir.” (Foucault, 2006 sf. 586-587)

Ancak siirgline gondermek ya da kent merkezlerinden yasaklamak, Foucault’'nun
acikladig gibi, sorunu sadece maskeleyen ama kaynagina yonelip ¢dziimii amacglamayan
tirde cabalar oluyor. Ispanya’nin neden Ingiltere, Belcika ve Almanya gibi
endiistrilesmeyi tesvik ederek igsiz niifusa istthdam saglayip ekonomiyi canlandirmak
icin gerekli adimlar1 atamadig1 konusunda ortak bir kaniya ulagmis degiller. Ancak,
Ispanyay1 tiim avantajli durumuna ragmen, bir sonraki yiizyilda geri biraktiracak
eksiklilerin ipuglarini, 16. ylizyilda bulmak miimkiin.

Pikaresk roman da, gergekligi realist bir bigimde resmederek, Ispanya’daki ahlaki
ve ekonomik ¢okiintiiyli anlatip ve iilkenin 17. yiizyildan itibaren yasayacagi ekonomik
ve siyasi diisiisii dnceden haber vermektedir. 16. yiizy1l ispanyasi bir yandan Atlantik
Okyanusu’nun iki yakasindaki insanlar ve uluslar iizerinde hegemonyasini kurmus bir
iilkeyken, bir yandan da ekonomisi uzun savaslar, Yeni Diinyadan gelen altin ve fiyat
dalgalanmalari, niifus patlamasi, yaygin yolsuzluk gibi yiikler altinda ezilen bir iilkedir.
Pikaresk roman ve Pikaro karakterleri de icine girip ¢iktiklart toplumun farkli kesimleri
ve iligski kurduklar farkli sosyal sinifa mensup kisiler {izerinden da bu c¢eliskiyi ve yol

actig1 trajik durumu ifade etmektedir.

16. vyiizy1l Ispanya’sindaki sosyal ekonomik kosullarin ahlak ve bireyler
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lizerindeki etkisini Nil Unsal ise soyle 6zetlemektedir:

“Ulkenin ard1 arkas1 kesilmeyen savaslara girmesi, soylulardan ve ruhban
sinifindan alinmayan vergilerin halkin sirtina yliklenmesi toplum iginde bir pargalanmaya
neden olur. Kisisel cikarlarin 6n plana gectigi bu parcalanmishk iginde bireyler
birbirlerinden yararlanma ¢abasindadirlar; deger oOlgiitlerinin maddesellesmesi ise

beraberinde bir ahlak ¢okiintiisiinii getirir.” (Unsal, 1992: 100-101)

1.5. Pikaresk romanda din etkisi

Bu yiizy1l ayn1 zamanda, Hristiyan dini ve Kilisenin Avrupa toplumlar1 {izerindeki
sik1 kontroliinlin gevsemeye basladigi, kilise tarafindan ebediymis gibi gosterilen sinif
farkliliklarinin degismez olmadiginin genisleyen kitlelerce goriilmeye basladigi bir
donemdir. Insanlar, toplumsal ve ekonomik kosullarinin Tanr1’nin inayetinin bir sonucu
olmayabilecegine ve degistirilebilecegine dair bir 6zgiiven gelistirmektedirler.

Pikaresk romanda Kilise’nin yoksullara el uzatma goriintiisii altinda, yoksullugu
kalici hale getiren ve yoksullart dilenciye doniistiren anlayisina elestiriler de
gelistirilmekte, Pikaro karakter olan yoksul bireye kurnazlik atfedilerek kosullar
karsisinda bir 6zneye doniistiiriilmektedir. Basta Tormesli Lazarillo’nun anonim yazari
olmak iizere ispanyol Pikaresk romancilari, bu konuda Juan Luis Vives’m 16. yiizyilin
ortalarinda yazdigi hiimanist fikirlerinden de esinlenmislerdir.

Refah devleti diisiincesinin ya da uygulamalarinin olmadigi Orta Cag boyunca
yoksullarin bakimi Kilise ve zenginlerin sorumlulugu altindadir. Ancak, issizlik ve niifus
patlamasi nedeniyle bu sorun daha kurumsal ¢coziimler gerektirdigi bir diizeye erismistir.
Vives Ispanyol tiiccarlarin yerlestigi koloni kenti Bruges’de yaptig1 gézlemler sonucunda
sOyle demektedir.

“Bir Hristiyan i¢in sokaklarimizda bu kadar ihtiyag sahibi yoksulun ve dilencinin
oldugunu gormek utang verici ve yliz kizartict bir seydir. Gergek bir Hristiyan kentte
yoksullar rahathiga ermeli ve zenginligin dagitiminda daha sanshi olanlar karsisinda
ellerini agma gosterisine girmek zorunda kalmamalidir.” (Vives 1526, Martz, 1983
sf.8’de aktarildigi sekliyle).

Bu donemde dilenciligin yaygmligi ve yoksullugun kent merkezlerindeki
gorlniirliigii o kadar iist diizeylerdedir ki, yoneticiler bu durumu engellemek i¢in biiyiik
siyasi risklere ragmen polisiye 6nlemlere bagvurmay1 denemis ve Yoksulluk Yasalari ile

dilenciligi lisansa ve izne baglayip, yoksullarin kirdan kente ya da kentler arasindaki
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hareketlerini sinirlamaya c¢alismiglardir.

1.6. Pikaro ve sistem

Pikaresk romanin dogdugu siyasi ve ekonomik arka plana dair bu tespitler bize
donemin Pikaro bireylerden olusan kitlelerin psikolojilerine dair c¢okga ipucu
sunmaktadir. Baz1 edebiyat elestirmenleri “Pikaro karakterlerin, parazit yagamaya dair
kolektif ruha dahil olduklari; goniillii olarak utang verici bir basibos hayat1 sectikleri;
bulunduklar1 halden memnun olduklart ve de8ismek istemedikleri; spontan,
kendiligindenci bir hayati se¢ip, mutlulugu bagimli olmamakta aradiklar1” (Eoff, 1953
sf.107) gibi sonuclara varmiglardir. Ancak, Pikaresk roman yazarlarinin bu karakterler
lizerinden asil anlatmak istedikleri sey: Icinde bulunduklar1 toplumlarin bu karakterlere
bulunduklar1 sefalet ve asagilandiklari sosyal konumdan c¢ikmak i¢in bagka bir yol
birakmamis oldugudur. Toplumsal yap1 alt siniflar1 ve Pikaro karakterleri tuzaga kapilmis
hayvanlar gibi kistirmistir. Cevresinin ve kosullarin goriinmez zincirlerle bagladigi
Pikaro karakter, macera ve keyif arayisi i¢inde aslinda diizene karsi bir pasif direnis
i¢indedir.

Ancak Pikaro karakterlerin sovalye romanslarinin gercek dist ideal
kahramanlarina tepki olarak ¢iktiklarini hatirlarsak, bu karakterlerin psikolojilerini
idealize edilmis bir masumiyet ve iyilik lizerinden kurmamamiz gerektigi sonucuna
variriz. Onlar kotii sans ve kosullar liimpen serserilige itmis oldugu kadar, romanlarin
kritik anlarinda, onlerine diizenli bir hayat sansi ¢iktiginda da bu sansi tepebilirler.
Pikaro’nun amaci kendisini agsagilayan toplumun saygisini kazanmaktir ve bunun yolu da
paradan ge¢mektedir. Pikaro karakter bagkalari {izerine acimasiz oyunlar da oynar.
Acmmasizlik bu karakterlerin psikolojilerinin ¢ogunlukla ayrilamaz bir pargasidir. Bu
durumlartyla da herkesin kendisini diigiindiigli bencil bir toplumun aynasi roliinii

oynarlar.

1.7. Tormesli Lazarillo incelemesi

Bu genel degerlendirmeleri somutlastirmak i¢in Pikaresk romanlarin ilki olan
Tormesli Lazarillo’yu yakindan incelemek faydali olacaktir. Pikaresk tiirtiniin ilk 6rnegi
sayilan roman, tiiriin prototipi olmasi nedeniyle hem diinya hem de Ispanyol edebiyati
acisindan 6nemli sayiliyor. Romanin ismini gizli tutan yazari kahramanlarin, sévalyelerin

ideal diinyasin1 degil, aglik ve sefalet ¢eken bir zavallinin otobiyografisini anlatmaktadir.



13

Romanda, Lazarillo gegmise doner ve basindan gecenleri, evden ayrilmadan Onceki
cocukluk donemini daha siiratle gecerek basindan gecenleri anlatmaya baslar. Kitap,
Lazarillonun evden ayrildiktan sonra calistigi farkli kisiler iizerinden bdoliimlere
ayrilmistir. Buna gore, Lazarillo 6nce kor bir dilencinin, ardindan bir rahibin, ardindan
parasiz bir centilmenin, ardindan gezginci bir kesisin, sonrasinda papaligin ¢ikardigi af
kagitlar1 satan bir komisyoncunun, bir ressamin ve bir icra memurunun yaninda ¢alisir,
onlara hizmet eder ve sonunda bir tellallik isi bularak daha yiliksek ekonomik ve sosyal
bir diizeye yiikselir.

Lazarillo'nun agzindan birinci tekil sahista anlatilan romanda kahraman,
degirmenci olan babasinin hirsizlik yaptigi i¢in yargilandigini daha sonra da adini temize
cikarma istegi de dahil olmak iizere bir dizi nedenle Miisliimanlara kars1 savasa gider ve
savasta Oliir. Bunun iizerine ekonomik zorluk yasayan annesi siyahi bir kole olan
sevgilisinin de yardimiyla Lazarillo'yu doyurmaya calisir. Onceleri, siyahi adamin
evlerine gelmesinden rahatsiz olan Lazarillo, Zaid adli kole evlerine her geldiginde daha
iyi yemek yediklerini fark ederek adama 1sinmaya baslar. Ardindan, annesi hamile kalir
ve Lazarillo'ya melez bir kardes dogurur. Kitabin bu ilk boliimiinde didaktik nitelikte olan
ilk mesaj, Lazarillo'nun siyahi kardesinin de bir giin babasi Zaid'in beyaz olmadigini
anlayarak ondan korkmasidir. Lazarillo kendi kendine "Diinyada muhtemelen kag boyle
kisi vardir ki baskalarindan kagarlar kendilerinin nasil olduklarini géremedikleri i¢in"
diye sorar.

Annesinin Lazarillo'ya bakamayacak duruma gelmesi nedeniyle, Pikaro kahraman
daha ¢ocuk yasinda ¢alismak tlizere kor bir dilencinin yanina verilir. Lazarillo bu noktadan
itibaren yasam savasinda yalmizdir ve son derece acimasiz bir efendi ile birliktedir.
Dilencinin cimrilii ve bencilligi yiiziinden neredeyse agliktan Slecek duruma gelen
Lazarillo'nun dilenciden para ve yiyecek ¢almaktan bagka bir yolu kalmaz. Usta hilelerle
kor ancak son derece uyanik dilenciden para ve yiyecek calan Lazarillo kdtii bir sekilde
yakalanir. Kor dilenci, bir testiyi sarabindan ¢alan Lazarillo'nun suratinda parcalar ve bu
andan sonra Lazarillo'ya daha da kotlii davranir. Artik daha fazla dayanamayacagini
anlayan Lazarillo, sansinin da yaver gitmesiyle efendisinden intikamini alir. Lazarillo,
tuzagina diislip cok ciddi bir sekilde yaralanan efendisinin 6liip 6lmeyecegine bakmak
i¢in bile beklemez kasabadan uzaklasir.

Ne yazik ki, Lazarillo'nun dilenirken, bir bagka kasabada buldugu efendisi olan

papaz da en az kor dilenci kadar cimridir. Pikaro karakter burada da agliktan 6lecek hale
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gelir. Her giin acliktan 6liime daha da yaklastigini fark eden Pikaro karakter, burada da
hayatta kalmak i¢in oniinde hirsizliktan baska bir yol olmadigini goriir. Papazin gozleri
gorse de Lazarillo hinlikler yaparak kii¢iik yiyecek hirsizliklar1 yaparak karnini biraz daha
fazla doyurmaya ¢alisir. Ancak, kahramanimiz burada da yakalanir. Her iki durumda da,
efendiler bu hirsizlik durumlarini etraflarindakilere anlattiklarinda herkes ya umursamaz
davranir ya da efendilere hak verir. Kimse, cocuk yastaki Lazarillo'nun hayatta kalmak
icin bundan baska bir yolu olmadigini diistinmez. Kitab1 bugiiniin, karin toklugunun
saglanmasini varsaydigimiz ve insan haklari, ¢ocuk haklar1t ve is¢i haklar1 gibi
kavramlarin gorece daha geliskin oldugu giiniimiiziin deger yargilartyla okundugunda
Lazarillo'yu, belki 6rnek bir kisilik gibi goriilmese de, suglu olarak gormek pek miimkiin
degildir.

Ugiincii efendi ise bes parasiz bir centilmendir. Basit sayilabilecek bir gurur kiric
olaydan dolay1 memleketini terk eden bu kisi, iyi giyinen, centilmence davranmasini bilen
ancak hi¢ parasi olmayan bir kahramandir. Ilk aksam, a¢ karinla, kendisine yemek
verilmesini bekleyen Lazarillo, dilencilik yaparak topladigi ekmegi bile efendisiyle
paylagmak zorunda kalir. Bu efendi de oldukca bencil ve gururuna toz kondurmayan bir
kisiliktir. Lazarillo burada, para kazanmak ya da yiyecek bulmak surada dursun, ilerleyen
giinlerde dilencilik yaparak kendisine ve efendisine yetecek kadar yiyecek toplayip,
paylasacaktir. Ancak, baska kentten gelenlerin dilencilik yapmasinin yasaklandigi bir
yasanin ardindan, Lazarillo artik bu efendinin yaninda da yasayamayacagini anlar, daha
kendisi ayrilmadan, efendisi kirayr 6dememek i¢in evi terk eder ve bir daha gelmez.

Lazarillo sonraki boliimlerde ise halkin i¢inde hizmet eden baska bir mezhepten
bir kesisin yaninda calismaya baslar. Ancak, kesis giin boyunca o kadar c¢ok yol
yiiriimektedir ki, Lazarillo burada da yapamayacagini anlar ve sahiplerine cennetin
yolunu agtigina inanilan papalik belgelerini satan bir komisyoncunun yaninda ¢aligmaya
baslar. Bu efendinin de olaganiistii kurnazlik ve dolandiriciligina sahit olan Lazarillo,
cektigi sikintilarin ayrintisin1 vermez ancak sikintilar ¢ektigini sdyler. Ressamlik yapan
efendisinin yaninda kisa bir siire gegirdikten sonra bir kilise kayyumu i¢in dort y1l Kadar
geciren Lazarillo bu siire i¢inde ¢ok siki calisir. Lazarillo, bu siire sonunda kendisine
ikinci el bir takim elbise alabildigi i¢in kendisini ¢ok sansh goriir. Kendisini yeni
elbiseleri i¢inde seyrettikten sonra artik daha 1yi bir is yapmasi gerektigini diistinerek bir
icra memurunun yaninda is bulur. Ancak bu isin son derece tehlikeli oldugunu goérerek

ayrilir ve sarap tellallig1 yapmaya baslar. Giderek toplumdaki statiisii yiikselen Lazarillo
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bu donemin sonunda San Salvador basrahibinin hizmetgisiyle evlenir.

Evlilik siiresince esinin basrahiple gayrimesru iligkisi devam eder. Ancak
Lazarillo dedikodulara ragmen evliligini bozmaz ve yeni statiisii ile elde ettigi ¢evresi
icinde gorece daha mutlu bir yasama evrilir. Kitabin bu anonim yazar tarafindan yazilan
bu ilk boliimiiniin ¢cok satmasi lizerine bir y1l sonra bagka bir yazar tarafindan kitaba ek
bir baska boliim yazilir. Ancak bu yeni boliimde Lazarillo'nun kurnazligindan eser
kalmaz, Pikaro karakter bir dizi farkli durumda dolandirilir, sémiiriiliir ve kullanilir.

Kitabin biitiiniine bakildiginda, Pikaro karakter Lazarillo, kurnazligiyla toplumla
bas edebilen bir karakter olarak one ¢ikmaz. Toplum, hileli oyunlar, somiirii ve
acimasizlik agisindan Lazarillo'nun hep fersah fersah o6tesindedir. Lazarillonun zekasi
baslarda, gercekten kurnaz ve acimasiz olan efendilerine ragmen hayatta kalabilmesini
saglar. Lazarillo ancak, zaman i¢inde yaptig1 ¢ok kiiciik birikimler ve sansin yiiziine
kismen giildigii donemlerde de birikim yaparak aclik sinirindaki glinlerinden kurtulur.

Lazarillo, karnin1 doyurmanin otesinde kendisine eziyet eden efendilerinden
intikam da almaya calisan ya da bunu arzulayan bir karakterdir ancak bu Pikaro karakter
icin acimasizdir denemez. Kindar bir kisilik de degildir. Basindan gecen olaganiistii
zorluklar1 ve gordiigl eziyeti sade, mizahi ve hicivli bir sekilde anlatir.

Roman, giiclii ahlak degerleri, esitlik ve adalet anlayisi olmayan bir topluma
dogan Pikaro karakterin, hayatta kalmak i¢in mecburen hirsizliga, hinlige ve kurnazlhiga
itildigini anlatarak, hirsizlik eylemini soyutlayarak anlayan ve hirsizlik yapan kisinin
kosullarina bakmadan acimasizca cezalandiran topluma da bir ayna tutar. Ancak Pikaro
karakterin en biyiik elestirisi kiliseye ve kilise g¢evresinden para kazananlaradir.
Romanda papazlar toplumun en kotii goriilen kesimlerinden ¢ok daha acimasiz ve
sahtekardirlar. Hatta zaman zaman kiyaslamalar yapan Lazarillo, siradan bireylerin
yaptig1 kiiclik hirsizliklarin yaninda, kiliseninkileri ¢ok daha biiyilik ¢apta hirsizliklar
olarak goriir. Din adamlarina, romanda gecen baska hikayelerdeki olaylarda da referans
verilir. Ornegin, genelevde ¢alisan bir gen¢ kadini bu yola iten bir papazin tecaviiziine
ugramasidir.

Romandaki kilise karsit1 vurgu yetkililerin de dikkatini ¢ekip kitabin basilip
dagitilmasimin engellenmesine yol acacaktir. Bu nedenle de kitabin ilk yillarindaki bazi
farkli versiyonlarinda bu vurgunun azaltilarak verildigine rastlanmistir. (Chandler &
Schwartz 1991, Thrall & Hibbard 1960) Bunun yan1 sira, kilise diginda toplumun kendisi,

dilencisinden, soylusuna, is¢isinden askerine, erkeginden kadinina bir biitiin olarak
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elestirilmektedir. Bu durum goz 6niine alindiginda, romana duyulan biiyiik ilgi ironiktir.
Okuyucular, belki kendilerinin de parcasi oldugu toplumun bu denli hicvedilmesini

heyecanla karsilamiglardir.



IKiNCi BOLUM

2. PIKARESK ROMANDA GULDURU OGESI

2.1. Giildiirii

Pikaresk romanda giildliri 6nemli Ozelliklerden biridir demistik. Tezin
orneklemine almis oldugumuz filmler de Pikaresk romanla iligkili oldugunu
diisiindiiglimiiz filmlerden olusuyor ve filmlerin de en onemli 6zelligi giildiirii 6gesi
lizerinden sistem elestirisi yapiyor olmalart. Bu baglamda “giildiirii” tezin Onemli
basliklarindan biri olma 6zelligini tagiyor. Bu durumda giildiirii kavramini derinlemesine
inceleyip nasil bir islevi olduguna bakmakta fayda var.

Giilmek insani bir eylemdir hatta insan giilmeyi bilmeden tam anlamiyla insan
olamamustir. Insanin oldugu her yerde her zaman mizah, komedi, giildiirii vardi. Moliere
“ Insan giildiigii kadar insandir” diyerek giilmenin insan1 diger canlilardan ayiran bir
ozellik olduguna m1 dikkat ¢ekiyordu? Cimri’yi yazarken glilmeyenleri tespit edip insan
olanlarla olmayanlar1 m1 ayrit etmek istiyordu? Giildiirii insanin oldugu her yerde varsa
eger insan Uriinii her seyin de i¢inde olabilir, tipk1 edebiyat ve sinema gibi.

Genel kabul, glilmenin insana 6zgii oldugu. Maymunlarin da giildigiini
sOyleyenler var ve diger tiirlerin giilmedigi kanitlanmamis heniliz ama biz yine de
homosantrik olmak pahasina- giilmeyi insana 6zgii kabul edelim. Ciinkii bizim tiiriimiiz
icin glilmek bir refleksten ¢cok daha fazla bir sey. Karsimizdakini ya da bizi giildiirecek
kosullari iiretebiliyoruz. Ote yandan bu pratik iizerine de insa edilmis bir kiiltiiriimiiz var.
Edebiyat da sinema da bunun bir pargasi nihayetinde. Birgiil Oguz, Kahkahanin Bilgeligi
adli denemsinde giilme eylemi ile ilgili sunlar1 sdyliiyor:

“Ancak bir an gelir, olii evinin o kaskati kabugunda tuhaf bir catlak belirir.
Oliimden giinler sonra, o kalabalik i¢ cekis korosu kiiciik, ¢ekirdek bir koroya
doniistiigiinde, herkesin oliintin ardinda biraktigi o boslugu dalgin dalgin seyrettigi o
sessiz anlardan birinde ¢ekinik bir giiliis duyulur énce. O giiliis ki once bir kipirti, sonra
kiiciik bir dalga ve en sonunda da dev bir dalga olur. Ol evierinde bir an gelir, o yasl
koro hep bir agizdan kahkaha atmaya baslar. Oyle bir kahkaha tufani ki hem, gozlerden
YINE yas gelir. (OSuz, http://birguloguz.blogspot.com.tr/2011/02/kahkahann-
bilgeligi.html )
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Oguz, bu 6lii evinde gerceklesen giilme eylemin ne dliimle basa ¢ikma ¢abasi ne
de yasamin cagrisina cevaptir diyor. Ciinkii orada atilan kahkahanin bize insanligimizi

hatirlatacagini  soyler. (Oguz, http://birguloguz.blogspot.com.tr/2011/02/kahkahann-

bilgeligi.html )

Hem giilene dair hem de tiirlimiiziin “anlatic1” olan giildiirenine dair Oguz sunlar1
sOyliiyor:

“ Francgois Rabelais (1494-1533) “Gargantua ve Pantagruel’in yasami” adli beg
kitaplik yapitinda iki devin, Gargantua ve oglu Pantagruel’in hikdye ve seriivenlerini
anlatir. Yapitin ikinci kitabr “Gargantua’ okurlara seslenen on dizelik bir siirle baslar.
Kitabn giildiirmekten baska hi¢cbir hiineri olmadigini iddia eden yazar, neden aglayan
bir kitap degil de giilen bir kitap yazdigin siirin son dizesinde soyle agiklar: “Giilmektir

ctinkii insant insan eden.’

( http://birguloguz.blogspot.com.tr/2011/02/kahkahann-bilgeligi.html)

Giilmenin insan1 insan ettigini kabul etmek zor. insan1 asagilayan, inciten seylere
de giiliiyoruz. “Insanlik” ayrica oldukca sorunlu bir kavram. Bu anahtarla tiim kapilari
acamay1z, ¢iinkii icerdigi anlam stirekli degisiyor. Bu gozliikle her seyi géremeyiz de. O
halde hangi giilmeyi ele almaliy1z? Bu soru, tezin sinirliklarindan biri ayn1 zamanda. Bu
calismada ornek olarak sectigimiz filmleri “insanlik degeri” hanesine yazilmak iizere
kazanilmig giilmenin 6rnekleri olarak kabul ediyoruz. Giilmenin tarihsel olarak icerdigi
anlam degisse de burada istikrarli olanin bu olduguna inaniyoruz. Bu baglamda Birgiil
Oguz denemesinde, edebiyatta giildiirii denildiginde ilk sirada s6z edilmesi gereken bir
yazardan Frangois Rabelais’den s6z ederken, giilme eyleminin zaman ve mekan
tanimazligini su sozlerle ifade etmis:

“Rabelais’yi okurken bir on altinct yiizyil okuruyla ayni kahkahayr attigimi
bilmek, daha dogrusu o kahkahay yiizyillar sonra da hala atabildigimizi gormek beni
hep tirpertir. Tuhaf bir ortakiliktir bu. Degisim ne kadar iirkiitiiciiyse degismemek de o
kadar iirkiitiiciidiir ¢iinkii. Ortakligimizi da bu degismezlige, evrensele dokunan ve hep
de dokunacak olan, adini pek de koyamadigimiz o yamimiza borgluyuz. Tipki, olii
evlerinde atilan kahkahalarin oliim karsisinda bizi ortaklastirdig: gibi. ( ... )

“Kahkaha atmak oliimiin ve acimin karsisinda biikiiliip titremenin en insana 6zgii
halidir. Bunu mu 6grenirim acaba? Bilmem.”

Oguz’un “Kahkahanin Bilgeligi” adli denemsinden yaptigimiz girisle giilmenin

giiciinii kavrayabiliyoruz. Bununla ilgili baska kuramcilar farkli yorumlar yapmis elbette


http://birguloguz.blogspot.com.tr/2011/02/kahkahann-bilgeligi.html
http://birguloguz.blogspot.com.tr/2011/02/kahkahann-bilgeligi.html
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fakat yine de sosyal bilimlerin “giilme™nin islevleri konusunda daha ¢ok caligmalar
yapmast gerektigini savunan ve giilmeyi daha ciddiye almamiz gerektigini ifade edenler
de var. Oziinlii bu konuda sunlar1 sdyler: “Baslangicindan bugiine kadar Tiirk giilmece
tarihindeki gelismelerde dikkati ¢eken en 6nemli eksiklik, giilmecenin akademik olarak
bilimsel boyutlarda incelenmeyisidir” (Oziinlii, 1999: 57).

Aziz Nesin ise meseleyi su satirlarla elestirmis: “Gergekten de, ta Osmanlilar
oncesinden beri, ¢ok zengin, ¢ok renkli bir Tiirk glilmecesi varken, Tiirk diisiiniir ve
bilginleri bunca bol olan giilmecenin neden dogdugunu, nasil olustugunu, Tiirk
giilmecesinin 6zelligini arastirmamigslardir” (Nesin, 1973: 17-18).

Giilmenin kelime olarak kdkenine bakalim; “Insan karakterine degisik yon veren
salgilara Ingilizcede “humour” adi verilmistir. “Humour” sbzciigii ayn1 zamanda
“giilmece” anlaminda da kullanilmaktadir. Karakter ile giilmecenin bu denli yakin iligkisi
Arapgadan Tiirkgeye gecerek yiizyillar boyu kullanilan iki sdzciikte de bellidir: Mizah ve
mizag¢” (Oziinlii, 1999: 18-19). Albert Rapp (aktaran Morreall, 1997: 13), giilmenin bir
zafer ¢1g1181 oldugunu iddia eder. Ilkel donemde insanin bir diiellonun galibi gelmesinin
ardindan attig1 bu ¢iglik oldugunu ve iistiinliik duygusundan kaynakladigini soyliiyor.
Sozii edilen ¢i1gligin en ilkel iletisim bigimlerinden biri oldugunu ¢iinkii o zaman dilin
henliz olusmadigini ileri stirer. Morreall (1997: 18), giilmenin insan1 korkudan
uzaklastirdigin1 soyler. Karsilastigi bir tehlike karsinda korkuya kapilan insanin o
tehlikeden kurtulunca yiiziindeki ifadenin degistigini soyler. Giilme ve komiklik iizerine
ilk cag Yunan filozoflar1 Platon ve Aristoteles’ten baslayan aciklamalar Mihail Bahtin’e
kadar uzanmis. Morreall (1997), giilme kuramini ii¢ baslik altinda toplamais; iistiinliik,
uyumsuzluk ve rahatlama. Bu basliklar1 belirlemis olsa da her kuramin giilmenin sadece
bir yoniinii ele almasi nedeniyle bu basliklarin olusturdugu biitlinliin genel bir giilme
kuramini ortaya ¢ikarmayacagini soyler.

Giilme eyleminin giiciinii fark eden ilk ¢ag filozoflar1 giilmeyi tehlikeli goriilmiis
ve yermisler. Ornegin Platon, (2012: 79), devletin 5nemli kademelerinden bekgilerin ve
koruyucularin giilmeye meyilli kimselerden secilmemesi gerektigini sdyler. Ayrica
Tanrilarin tasvirlerinin giilerken yapilmamasi gerektigini ¢ilinkii giilen bir tanrinin
otoritesinin sarsilacagini ifade eder. Otorite sahibi ve birilerine s6z gecirebilme yetisi
olmasi i¢in giilme eyleminden uzak durulmasi gerektigini ifade eder. Aristoteles (2011:
37, 38) insanlar1 iyi ve kotli olarak ikiye ayirir ve ortalamanin iistiindeki iyi insanlari

tragedya, ortalamanin altindaki kotii insanlar i¢in ise komedyada gosterdigini soyler.
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Charles Baudelaire de giilmeyi zafer ve iistiinliik duygusuna baglamaktadir. “Gergekte,
bir an i¢in insan1 diinyada yok sayarsak giiliing dedigimiz sey de var olmayacaktir. Clinkii
hayvanlar bitkiler, bitkiler de madenler karsisinda bir {istiinliik duygusuna kapilmazlar”
(1997: 11). Giilme eyleminde seytansi bir taraf oldugunu sdyleyen Baudelaire, giilmenin
zayiflik ve giigsiizlik belirtisi oldugunu sdyler (1997: 9). Giilme yetisinin Tanr1
tarafindan bahsedildigini ve insanda bu yetinin adeta bir aslanin dislerine doniisiip
giilimsediginde aslinda 1sirdigini iddia eder (1997: 5). Ayrica giilmenin delilikle alakali
oldugunu ve ayn1 zamanda cahillik ve gii¢siizliik ikilisinin de giilmek i¢in ideal bir ikili
oldugunu da soyler Baudelaire (1997: 4). Tipki1 Baudelaire gibi Thomas Hobbes da
giilmeyi Ustiinliilk duygusuna baglar. Giilme eyleminin iki bi¢imde ortaya ¢iktigini sdyler;
Hobbes’a gore insan ya kendini ¢ok mutlu eden ani bir hareketin ardindan ya da bir
baskaninda gordiigli bir kusurun ya da yanlis hareketin, kendisinde olmadiginin farkina
varip, bu sayede karsisindakinden {istiin oldugunu diisiinerek ortaya ¢iktigini belirtir.
Ustiin olma arzusu aslinda beceriksiz ve soniik tiplerin ihtiyaci olan bir arzudur ve
kendilerini tatmin etmek icin bu yola bagvurur (2012: 54) . Psikanalitik acidan bakacak
olursak, Sigmund Freud da tistlinliik duygusunun verdigi hazzin giilmeye sebep oldugunu
sOyler. Zihin ve bedenin birbirine ters hareket etmesinden giiliing olan seyin ortaya
ciktigini ve bunun insana haz verdigini dile getirir (2003: 225). Immanuel Kant, insanin
beklentisinin bosa ¢ikmasi neticesinde giildiigii yoniinde bir diisiince ortaya koyar. Kant
(2011: 206), glilmeye sebep olan her seyde sagma bir seyler oldugunu ve bu tiir bir seyden
zekanin ¢ok da hoslanmayacagini ileri siirer. Kant giilmeyi su sekilde tanimlar; “Giilme
birden bir hiclige doniisen gergin bir beklentiden dogan yegin heyecandir” (2011: 207).
Bergson’a gdre insana ve insan yasantisina uyumsuz seyler giilmeye yol acar. Ornegin
stirekli devinim halinde olan yasam karsisinda insanin deviniminin durmasi giiliing bir
etki yaratir. Insanin mekanik tavir ve hareketleri yani dogal durmayan davranislar1 da
giilmenin ortaya ¢ikmasini saglar (2006: 25, 26).

“Glilme hemen biitiin toplumlarda 6neminin vurgulanmasina karsin aragtirilmasi
¢ok zordur, (...) Yapilan bilimsel ¢aligmalara, diisiiniirlerin ¢oziimlemelerine ragmen
halen giilmeyle ilgili bir¢ok 0Ozellik bilinmemekte, bilinenler de kuramsal diizeyde
kalmaktadir” (Giiler, 2010: 69). Giilmenin hayatimizin her aninda karsilastigimiz hatta
bunun i¢in c¢aba harcadigimiz bir eylem olmasina ragmen iizerine ¢ok fazla sey
sOylenmemis olmasini aslinda sanildig1 kadar basit bir sey olmadigina yormak ¢ok da zor

olmasa gerek. Insanin ve hatta boliimiin basinda da sdz ettigimiz gibi belki de bazi
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hayvanlarin da edimi olan bu eylem hakkinda yazilanlar kisitli olsa da insan hayatini
dogrudan etkileyen ve hatta yonlendiren bir eylem oldugunu sdylemek miimkiin.

Inam, giilmemizin sebebini sdyleyen onlarca diisiiniiriin aksine Inam, insanin
giilme sebebinin bir kurami olamayacagini soyler ve giilmenin ¢ok ciddi bir eylem
oldugunu da ekler (inam, 2002). “Giilme, seytans1, hinzirca bir seydir; yani alabildigine
insansaldir. Insanin kendisini yiiksek gérme diisiincesinin bir sonucu olarak vardur.
Gergek su ki, giilme 6z olarak insansal oldugu i¢indir ki, 6z olarak g¢eliskilidir”
(Baudelaire, 1997: 11).

[lk ¢ag filozoflarindan soz ettigimizde Platon ve Aristoteles’in giilmeyi ve giiliing
olani asagiladigin1 sdylemistik. Ayrica komik olanin alt tabakaya hitap ettigini ve onlar1
ifade etmekte kullandiklarini okuduk. Giilme ile ilgili yazilan diger kuramlara
bakildiginda bu eylemin toplumu siniflara boldiigiinii goriiyoruz. Egemen sinifa kars1 bir
baskaldirt niteliginde kullanilmasi sebebiyle tehlikeli goriilen komedi, korkuldugu kadar
tehlikeli bir tiirdli gercekten. Yani “alt tabaka” ve onlarin sozciisii olan sanatgilarin

vesilesiyle yapilan sistem elestirileri ve hicivler egemen siifi giildiirmeyecekti.

2.1.1. Giildiiriiniin islevi

Yukarda derledigimiz kuramlar1 inceledigimizde giildiirinin amaclarin1 da
inceleme gereksinimi ¢ikiyor ortaya. Giilme birbirinin taban tabana zitt1 iki amag icin
kullaniliyor olabilir. Biri ezilen sinifin iktidarla olan miicadelesinde kullandig: bir arag
digeri ise iktidarin kendisini var etmesi ve toplumun bu varliga tehdit olmamasi i¢in
kullandig1 bir arag. Her iki diisiinceyi de savunan goriisler var elbette. Giildiiriiyii elestirel
bir arag olarak kullanan ezilen siif ve iktidarini siirdiirmek i¢in toplumun havasini1 almak

amaciyla bir supap gorevinde kullanan egemen sinif.

2.1.2. Ezilen sinifin sopasi ( Elestirel ve Yikic)

Komedinin tiyatro sahnesinde bir tiir olarak insanlarin karsisina ¢ikmasi Antik
Yunan’a dayanir. Bir¢ok yazar bu tiirde eserler sahnelemis fakat bir elestiri mekanizmasi
olarak ne kadar biiytik bir giice sahip oldugunu fark eden Aristofanes idi. Otoriteyi sarsici
ozelligini kesfetmis olmas1 bakimindan 6nemli bir isim olan Aristofanes bu yoniiyle
cagdaslarindan ayrilir. “Aristofanes, oyunlarindan anlasildig1 kadariyla basta Sokrates
olmak iizere bir¢ok kisiye de elestirel ve alayli yaklasmistir. Ayrica devlet yoneticilerinin

ikiytizliiligiini, eserlerinde alay konusu yapan Aristofanes, komedinin asi ve elestirel
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giiclinli fark etmis ve c¢ok etkili bir bigcimde kullanmig goériinmektedir” (Sentiirk, 2010:
22). Arendt’e gore kahkaha otoritenin diismanidir. (2012: 56).

Giiler, tarihin ilk mizah 6rneklerinden biri olarak Hindularin bahar senlikleri olan
Holi Senligi’nde yoksul aile ¢ocuklarinin zengin ailelerin ¢ocuklarina pudra atmasini
gosterir. Bu durumun bir benzerinin ya da giiniimiizdeki versiyonunun 6grencilerin
Ogretmenlere kartopu atmasi oldugunu soyler. Her iki durumun ortak 6zelligi otoriteye
kars1 gerceklesen bir eylem olmasidir. Zengin aile ¢ocuklar1 ve 6gretmenler iktidar: temsil
eder (2010: 174) . Ayrica Giiler, mizahin, mevcut degerleri, diisiinceleri, toplumsal
yonelimi, inanglari, dikta rejimlerini elestirmeyi sagladigint bunun i¢in bir arag
olabilecegini soyler (Giiler, 2010: 191).

Ortacag soytarilarindan s6z eden Veselovski, soytarilarin 6nemsenecek degerde
bir yerlerinin olmadigimi ve egemenlerin otoritesini sarsmadigr takdirde hos
goriildiiklerini sdyler (Veselovski aktaran Bahtin, 2005: 120) .

Belge (1997: 209-210) ise Ronesans soytarisinin halki rahatlatmak maksadiyla
kimsenin laf edemedigi degerlere, kurumlara halkin i¢inde kalanlar1 soylettiklerini ifade
eder. Yani soytarinin toplumun havasini alan, igindekileri disa vuran ve bu sayede
kendilerinde bir rahatlama saglayan bir 6zellige sahip oldugunu sdyler. Bu durumun
ofkeli toplumun yapabilecegi bir baskaldirty1 engelleyen, toplumun olup bitenlere karsi
tepkisiz kalmasini saglayan bir etkisi oldugunu diisiinenler arasinda Aziz Nesin de var.
Nesin konuyla ilgili sunlar1 sdylemis:

“Yasam ¢atismasinda yenik diisen insanin giilmesi, bir itistiinliik elde etme
silahidir. Toplumda egemen swniflar bu iistiinliigii ozdeksel ve somut olarak ellerine
gecirmis olduklarina gore ezilen, sémiiriilen yani yenik diisen sinif, egemen sinifa karsi
baska tiirlii ve gercek iistiinliik elde edemeyince, giilmeceyi onlara karsi bir tistiin gelme
silahi olarak kullanmaktadir. Bu tiir giilmece, gii¢siizlerin gii¢liiye karsi kullandiklar
sosyal ve politik tistiin gelme silahidir” (Nesin, 1973: 37-38).

Nesin’in ¢izdigi c¢erceveyi kapsayacak bir yorum da Scott’tan (1995: 191-193),
gelir. Scott meseleyi tarihsel boyutunu da isin igine katarak agiklar. Soylularin,
aristokratlarin, giicliilerin kendilerine yonelen hakaret ve saldirtyr higbir sekilde
kabullenmeden kavgaya doniistiirdiiklerini, giligsiizlerin, ezilenlerin, “alt tabakanin” ise
karst karsiya kaldiklari hakaret ve saldirilar1 fiziksel bir karsi koyus olmaksizin

kabullenecek sekilde yetistirildiklerini sdyler. Bu yerlesmis yapinin iki gurup arasindaki
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iletisim - kanunlar ¢ercevesinde- kendilerinin gelistirdigi yontemler oldugunu ve

bunlardan birinin de giilmek ya da giildiirmek oldugunu dile getirir.

2.1.3. Diismam Kendi Silahlariyla Vurmak ( Arindirici- Uzlagsmaci)

Daha once de belirttigimiz gibi giilme sadece ezilen sinifin iktidara muhalefet
etmek icin kullandig1 bir enstriiman degildir. iktidar da bu enstriimanin ne denli giiglii
oldugunun farkindadir ve tabi ki kars1 tarafin bu giiciinii kendi lehine ¢evirmek icin ¢esitli
yontemler gelistirecektir. Dindar (2002: 163-164), gllmeyi, egemenlere yonelen ve
yonelmeyen olarak ikiye ayirir. Eger egemen sinifa yonelmiyorsa bu onlarin iktidar1 igin
sorun olmayacaktir aksine glilme eylemini gergeklestiren ezilen sinifin bu sayede
meseleye yabancilagacagini bu durumun da egemen sinif i¢in bir avantaja doniisecegi i¢in
desteklenecegini dile getirir. Ritter (aktaran Sentiirk, 2010: 116-117), komik olanin,
diizen ve o diizenin kabul etmedigi, aykir1 buldugu seyler arasindaki ¢eliskiden
dogdugunu sdyler. Komik olan her neyse onun iginde olan aykirilik kendini var eder ama
aynt zamanda diizenin de kendi kurallarin1 yeniden ortaya koydugunu ve iktidarinm
pekistirdigini ifade eder. Yani ona gore giilme ya da giildiirme eylemi iktidarin yeniden
ingasina sebep olup maksadina ulagamaz. “Mizah genellikle iktidarin despotizmine kars1
asagidan bir direnis bi¢imi, bir muhalefet olarak goziikse de, bu semayla yetinmek ¢ok
basite indirgemeci bir yaklasim olur. Ciinkii mizah pekala denetlenebilir, kullanilabilir,
ele gecirilebilir ve resmi ideolojinin hizmetine sokulabilir” (Fenoglio&Georgeon, 2007:
13). Aziz Nesin, giilmeceyi farkli bashiklar altina ele almis. Bunlarin i¢inde “Yararci
Giilme” tiirti i¢in her iki siifin da yani hem egemen sinifin hem de ezilen sinifin kendi
yararlarina kullandiklarini soyler. Egemen sinif iktidarini siirdiirmek i¢in toplumu
sakinlestirecek, tabiri uygunsa havasini alacak islevi saglayan giilme tiiriinii kullandigin1
one stirer (Nesin, 1973: 36-37). Zupancic, komedinin ¢ift karakterli olabilecegini dile
getirerek, islevlerinden birini su sekilde tanimlar; “Son kertede verili durumun veya
diizenin baskiciligini ayakta tutmaya yardim eder ¢iinkii onu katlanilir hale getirip,
insanin iginde fiilen 6zgiir kalabilecegi yanilsamasini o mesafe islevini gorebilir” (2011:
207). iktidarin giilmece silahm ezilen smifin elinden alip onlara kars1 nasil kullandig
konusunda Cantek (1998: 126-127), kendi kiiltliriimiiziin iiriinii olan Nasreddin Hoca
fikralarinin bir¢ogunda iktidara yonelik bir saldirt mevcut. Fakat bu yonelen saldirilarin
sonucunda iktidarin tutumunda herhangi bir degisiklik var m1? Yok! Bu durumda mizah

yoluyla ezilen smiflarin, “alt tabakanin™ siddeti doguracak bir baskaldir1 yapmalar
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engellenmis olur. Mizah toplumda adeta bir emniyet supab1 gorevi goriir ve iktidar
mevcudiyetini siirdiirmiis olur. Gililme ve giildiirmenin iktidar ile iligskisinden s6z
edildiginde karnavallarin toplum iizerindeki etkisine bakmakta yarar var. “Emniyet
supab1” benzetmesi karnavallar i¢in ¢ok dogru bir benzetme olabilir. Bahtin (2005: 117),
karnaval ve bayramlarin ortagagda iktidar sahibi olan kilise ve devletin bekasi i¢in ¢ok
onemli olduguna vurgu yapar. Iktidar halka yilda bir kereligine de olsa kurallarn disina
¢ikma izni vermistir. Bu izin glilme disina ¢gikmamak kaydiyla verilmistir. Bu durum da
giilme ve giildiirmenin iktidar i¢in tehlike arz etmedigini aksine halki sakinlestirip
kendilerine yonelebilecek siddet egilimini ortadan kaldiracaktir. Scott, ise karnavallarin
islevini su sekilde agiklar;

“Gengler yashlar: azarlayabilirler, kadinlar erkeklerle alay edebilirler, boynuzlu
va da kilibik kocalarla agik agik dalga gecilebilir, huysuzlar ve cimriler hicvedilebilir,
bastirilan kisisel kan davalar: ve fesat¢t ¢ekismeler ifade edilebilir. Baska zamanlarda
tehlikeli ya da toplumsal olarak bedeli yiiksek olacak ret, karnaval sirasinda onaylanir.
Karnaval, en azindan sézel olarak kisisel ve toplumsal é¢lerin alindigi zaman ve yerdir.
O halde karnaval her tiirden toplumsal gerilim ve husumet icin bir paratoner gibidir.”
(1995: 237).

Ortagag Avrupasi’ndan bize donecek olursak Cantek, o déonemde Anadolu’da
supap gorevinde nelerin oldugunu su sozlerle izah etmis:

“Mabhalle bazinda hilekar esnafa, katakullilere, alafrangaliklara, suna buna
giildiirerek mutlaka bulasan Kavuklu, Kavuklu’yu aragsallastirarak konusturan/sdyleten
magdurlar ve hepsinden 6nemlisi oyun vesilesiyle bir araya gelmis, odaklanmis ahali
katilimcilardi. Bu kalabalik, tiyatroda oldugu gibi efendi, uslu “pasa gibi” oturup oyunu
seyretmiyor, aklina geleni, takilani, caninin ¢ektigini soyliiyordu” (Cantek, 1998: 131).

Bizim Ortaoyunumuz ve Karagdéz ve Hacivat’imiz da karnavallarin Ortacag
Avrupa’sinda yaptigin1 o donem bizim topraklarimizda yapiyorlardi. Haksizliga ugrayan,
Otelenen alt siniflarin iclerindeki o6fkeden kurtulmak icin yarattiklari mecralarda
rahatlamak onlara iyi geliyordu. Hak yiyenlerin giicli karsinda ¢aresiz kalan toplum,
icindeki kini, yapmak istediklerini o ortamda ortaya dokiip, haksizlikla kendi kendine
hesaplasiyor ve rahatliyordu.

Mizah konusunda daha derinlemesine incelemeler yapilmast gerektigini
savunanlar arasindaki isimlerden Giiler (2010: 195), mizah sayesinde ortadaki ciddi

sorunun ciddiyetini kaybettigini, hafife alindigim1 ve duruma kars1 verilmesi gereken
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tepkinin verildigi yanilgisina kapilma durumun gegeklestigini one siirer. Ayrica mizah ile
ilgili sunlart ileri siirer: “Kin ve hinci olumlu bir kanala yonlendirir, toplumsal
celigkilerin azalmasinmi1 saglar. Politik sdylemleri yumusatir” (Giiler, 2010: 191).
“Ustiinliik duygusunu ifade eden giilme ve komigin hiikiimranlik araci olarak
kullanilabilecegini gosteren bir bagka husus da, alayr ve kiicimsemeyi ifade eden
giilmenin, mizahin ve komedi oyunlarinin normalin siirlarini belirleyici ve aykiri olani
dislayici bir isleve sahip olmasidir.” (Sentiirk, 2010: 126).

Giilme her iki tarafi¢in de “silah” olarak adlandiriliyor. Burada 6nemli olan silahi
kimin tuttugu degil nereye yonelttigidir de ayn1 zamanda. Giilmece ezilen siniflarin da
gii¢c sahiplerinin de kendilerini rahatlatmak i¢in kullandiklar1 bir ara¢ fakat bu ara¢ on
kertede kime nasil bir fayda sagliyor buna da bakmak gerekir. Ezilenlerin gecici
rahatlamas1t m1 gili¢ sahiplerinin kendilerini her defasinda yeniden var etmesi mi?
Gililmeceyi sistemi sekteye ugratmak i¢in mi kullantyoruz yoksa sistem kendini var etmek
icin bizi giilmece vesilesiyle iki kere mi kullaniyor? Bu sorular her iki yaklagimin farkli
yorumlariyla agiklanmaya calisildi.

“Hayata karsi mizahi bir tutum takinmak, zaman zaman, statilkoyu kabul
anlamina gelebilir. Bu nedenle, “felaketi konu edinen mizah” anlayisinin, ac1 verici hayat
olaylarim1 fazla zarar gérmeden gecistirmek igin gelistirilmis bir yontem oldugu
sOylenebilir” Cebeci (2008: 60).

Sutton (aktaran Cebeci, 2008: 54), da mizahin toplumu sakinlestirdigi kanisinda.
Toplumsal kosullarin insan psikolojisi ve fizyolojisi i¢in uygun olmadig: durumlarda kisi
topluma uyumsuzluk gosterdigini soyler. Mizahin ise bu siirecte devreye girip insani
icindeki 6fke ve kinden uzaklastirmaya yaradigini ifade eder.

Glilmenin normal giden bir akis icerisinde birden bire ters bir durumla
karsilagildiginda ortaya ¢iktigini sdyleyen kuramcilar1 okuduk. Toplumun aslinda ters
gittigini diislindiigl, hatta 6fkelendigi bir durum {izerine yapilan bir mizahi elestiriye
giilmesi onu rahatlatirken sistemin kendini yeniden ve yeniden var etmesini sagliyor.
Bunun 6rnegini yakin tarihte (2013 Haziran) Gezi olaylarinda da yasadik. Toplum,
Ortagag Avrupa’sindan beri siire gelen bu ¢eliskinin ne kadar farkinda? Bu soru giilme
eyleminin iglevinden s6z ederken sorulmadan gecilmeyecek bir soru elbette. Belki de bu
celiski baz1 kuramci1 ve yazarlarin soyledigi gibi giilme ve giildiirii ilizerine daha

derinlemesine calisilmasi gerektigini iyice gozler Oniine seriyordur.
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Giildiirtiniin bir tiir olarak Pikaresk romandaki yeri, romandaki Pikaro karakterin,
romanin baskisisinin, basindan gecen olaylarin, Pikaro'nun sakarliklari ve safliklari
yiiziinden giiliing durumlara diismesi ya da bagkalarini bu duruma diisiirmesi iizerinden
ilerliyor. Pikaresk roman tiiriinii inceledigimiz boliimde de hatirlanacagi gibi komedi ve
hiciv bu tiiriin kendini ifade bi¢imi haline gelmistir. S6zili edilen komedinin de trajediye
cok yakin oldugunu tekrar vurgulamakta fayda var. Pikaro’nun biitiin bu sakarlik ve
safliklar iizerinden derin bir sistem elestirisi yapmak ilk olarak bu roman tiirlinde
karsimiza ¢ikiyor. Sinemada, diinya ve Tiirkiye sinemasinda giildiiri tiirti ile bu elestirel
bakistan s6z edilince akla gelen ilk iki isim Diinya Sinemasinda Charlie Chaplin, Sarlo,
Tiirkiye sinemasinda Kemal Sunal, Saban'dir. Sarlo'nun filmlerinden ¢ikip da bogazi
diigiim diiglim olmayan var midir? Ya da Kemal Sunal sinemasinda filmin bir yerinde
gbzlerimizin dolu dolu olmadigir olmus mudur? Tipt1 Pikaresk romanda oldugu gibi
trajediyi anlatmak i¢in arag olarak kullanilan bir komediden s6z edilmektedir Chaplin ve
Sunal sinemasinda.

Giildiirtintin islevlerini inceledigimiz boliimii animsatarak; Pikaresk roman ve
Chaplin ve Sunal sinemasinda giildiiriiniin "Ezilenlerin Sopasi" olarak kullanildigini
goriiyoruz. Daha sonra film analizlerinin oldugu bélimde daha detayli gérecegimiz bu

benzerlik bu tezi destekleyen 6nemli basliklardan biridir.



UCUNCU BOLUM

3. SINEMADA GULDURU TURU

3.1. Giildiirii nedir?

Sinemanin ortaya ¢iktig1 zamanlardan beri halkin giildiirii tlirini tercih ettigini
savunan Alim Serif Onaran, Avrupa'da ilk giildiirii filmi olarak bilinen Lumiere
Kardesler’in “Kendi Kendini Sulayan Sulayic1” ya da “ Bahg¢ivanin Sulanisi” (1895)
filminin izleyiciler tizerindeki etkisinden s6z eder. Onaran, giildiiriiniin ne kadar gii¢lii bir
tiir oldugunu ifade ediyor (Onaran, 1986: 97). Armes, giildiirliniin en eski tiirlerden biri
oldugunu soyler. Sessiz sinema ile birlikte ortaya ¢ikan birgok tiirden s6z ederken
giildiirliniin sessiz donemde de var oldugunu vurgular (2011: 116).

Seyircide giilme reaksiyonu gergeklestirmesi agisindan ilk giildiirii filmin Fred
Ott’'un Aksirigi olarak gegen bazi kaynaklar olmasina karsin, giildiiriiyli bilingli bir
seklide tasarlamasi sebebiyle Bah¢ivan 'in Sulanis: filminin ilk giildiirii filmi olarak kabul
gordiigiinii sdyleyen Abisel, ilk olarak Fransa ve Italya’da giildiirii tiiriiyle ilgilenilmis
olunsa da giildiiriiniin altin ¢agin1 1910 ve 1920’li yillarda Amerikan filmleriyle
yasadigini sOyler. bunun sebebi olarak da seyircileri gosterir. “Burada seyircinin
niteliginin, 6zellikle bu dénemde, komedinin sinemada saltanat kurmasinda ¢ok dnemli
bir rol oynadigini belirtmek gerekiyor. Issizlere, ¢ocuklara, alt tabakadan insanlara
seslendigi ilk giinlerden baslayarak sinemanin, giildiiriiye kucak agmasi kaginilmazdi.
Seyirci 6dedigi para karsiliginda hosca vakit gegirmek, giiliip eglenmek istiyordu” (2007:
116).

Sinemanin yazin ve tiyatronun etkisinde kalmadigini sdylemek miimkiin degil
elbette, Nijat Ozon de bu etkilesimden s6z ederek, sinemanin bu iki sanattan
edindiklerinin iistiine katarak daha zengin bir hale geldigini ve giildiiriiniin de sinemayla
bliylik uyum i¢inde olan bir 6ge oldugunu soyliiyor (2008: 227)

Gildiirti filmlerinin ilk 6rneklerinde tiyatrodan kalma belirli yapilar mevcuttur.
“talyan Komedisi olarak adlandirilan Commedia dell’arte, (...) slapstick ozellikleri ve
tiplemeleriyle sinema tarihinin ilk giildiirii filmlerine ilham kaynagi olmustur” (Sentiirk,

2010: 30).
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Onaran, (1986: 97) izleyicinin giildiirii tlirline olan ilgisi konusunda fikrini
destekler bicimde, film yapimcilarinin da bu tiiriin popiileritesini fark edip melodramlarla
es zamanli olarak 6nem verdiklerini ve bu iki tiire yoneldiklerini ifade eder.

Giildiirii filmlerini tiirlere ayirarak inceleyen Ozodn, on gesit giildiirii tiirii ¢ikartir
karstmiza: savruklama, vodvil, Amerikan giildiiriisii, Ingiliz giildiiriisii, miizikli giildiirii,
glildiirii, toplumsal yergi, ozyapt (karakter) giildiiriisii, tore giildiiriisii ve durum
giildiiriisti. Baghiklarla ayirdign bu tiiriin i¢indeki ilk ve en sade olan tiiriin savruklama
oldugunu ifade eden Ozén, sessiz sinema doneminin de savruklama tiiriiniin en gok
bagvurulan tiir oldugunu sdyler. Nijat Ozoén, Vodvil’in bitmek bilmeyen yanls
anlasilmalarin nihayetinde seyircide beklentiyi saglayan bir mutlu sonla karsilagilan
filmler oldugunu ifade eder ve Salon giildiiriistinii, bulvar giildiiriisiinii ve hafif giildiiriiyii
bu baslik altinda degerlendirir. Amerikan giildiiriisiiniin tore, vodvil ve savruklama,
giildiirtisii tiirlerinden hareket ettigini ve yer yer toplumsal elestirinin de dahil edildigini
soyleyen Ozon, Ingiliz giildiiriisiiniin, kiiltiirel kodlardan ileri gelen sogukkanli bir
giilmece anlayisinda oldugunu ve sagma durumlart konu ettigini ifade eder. Miizikli
giildiiriiniin, Amerikan giildiiriisiiniin miizikli hali oldugunu dile getirir. Ozon, biitiin bu
basliklarin iginde bir bagka baslik daha kullanir ve buna da giildiirii der. Bu tiiriin sadece
giilme eylemini gerceklestirmek amaciyla yetinmedigini ayn1 zamanda diisiinmeye de
yonlendirdigini ileri siirer. Bu tiir ile toplumda yasanan olumsuzluklarin niikteli bir tavirla
elestirildigini sdyler.

Toplumsal yergi tiiriiniin toplumsal sorunlar1t gozler Oniine sermek igin
kullanildigini ifade eden Ozo6n, toplumda huzursuz edici, sorun olarak karsilagilan
meseleleri gililmeceyi arag olarak kullanip izleyicinin sorunu hazmetmesini ve ¢éziim
noktasinda sorunun hedeflenmesini saglamaya c¢alistigini ileri siirer.

Karakter giildiiriisiiniin, toplumun i¢inde yasayan ve toplumu olumsuz etkileyen
bir karakteri ele alarak, o karakterle ilgili uyarilarda bulunan bir 6zelligi oldugunu dile
getirir. Tore giildiiriisii i¢in de bir donemin ya da toplumun yarattig: torelerin olumsuz
yonlerini giilmece ile ele alip yansittigini dillendirir. En son tiir olarak da durum
giildiiriisiinii anlatir; karakterin aniden kendisini giiliing bir durumda buldugu bir tiir
oldugunu soyler. Genelde Amerikan 6rnek ailesinin giinliik yasamda karsilastigi sorunlari
ve bunlar1 agsma ¢abalar1 esnasinda olusan espri yarisini konu edindigini belirtir (2008:

227-231).
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Sinemanin iglevini degerlendirdigimizde ve Alim Serif Onaran'in ifadesini
dikkate aldigimizda, giildiirii filmleri tercih eden halk bir gesit arinma yasiyordu. Ortagag
Avrupa’sindaki karnavallarin, o donemde Anadolu’daki Ortaoyunun islevini Amerika’da
artik sinema salonlar1 goriiyordu. Yoksul halk, sinema sayesinde giindelik sorunlarindan,
yasadigr haksizliklardan uzaklagmis bir anlamda desarj olmustu artik. Sinemadaki
giildiirii tiirlerine baktigimizda giildiirii 6gesi kullanilarak yapay bir arinma hissine
kavusan izleyici sistemin devami i¢in uygun bir hal mi aliyordu yoksa toplumun i¢inde
bulundugu durumu ve dolayisiyla sistemi elestirir bir hale mi geliyordu? Bu soruyu
donemin sinema filmlerine bakarak cevaplamak miimkiin olabilir. Diinyada elestirel
sinemanin 6nemli isimlerinden olan Charlie Chaplin kendine has {islubu ve tarziyla
sistemi goziiniin yasina bakmadan elestirmis bunu yaparken izleyiciyi film boyunca
giildiirtip film bittikten sonraki siirecte de diisiinmeye sevk etmistir. Bu 6rnegin aynisini

Tiirkiye sinemasinda Kemal Sunal'da gérebiliyoruz.

3.2. Sinemada giildiirii

Giildiirii 6gest sinema sanat1 i¢in degerlendirildiginde farkli amaglar giidiilerek
faydalanilacak bir tiir olarak goriilebilir. Soyle ki; Pikaresk roman tiirinii anlattigimiz
boliimde ve giildiiriiniin islevini tartistigimiz boliimde gordiiglimiiz tizere giildiiri sistemi
elestiren bir malzeme olarak sinemada da kullanilmis. Bunun bir¢ok 6rnegini hem diinya
sinemasinda hem de Tiirkiye sinemasinda goriiyoruz. Bunun disinda sinema giildiiriiyii
bir "kagis" alani yaratmak icin de kullanmus. izleyicinin daha ¢ok giinliilk yasamm
kesmekesinden kurtulmak istedigi kanaati ile giildiirii 6gesini zihni bosaltma ve sinirleri
gevsetme amagli, suya sabuna dokunmadan, seyirciyi sirf giildiirmek maksadiyla giildiirii
0gesi sinemanmn malzemesi olmustur. Ornegin, aile giildiiriileri, kaba giildiiriiler ve
romantik komediler buna 6rnek olabilir.

Alim Serif Onaran'in da soyledigi gibi, diinya sinemasinda ¢ekilen ilk filmler
giildiirii filmleridir. Hatta giildiirii amagh ¢ekilmeyi bu sekilde reaksiyon alan filmlerin
oldugunu da daha once belirtmistik. Bu durum Tiirkiye sinemasi i¢in de gecerli olmus ve
ilk cekilen filmler arasinda giildiirii filmleri yer almustir. Himmet Aga'nin Izdivaci ilk Tiirk
giildiirii filmidir. 1919 yilinda ¢ekilen bu filmin ardindan 1921 yilinda Bican Efendi
Vekilharg filmi ¢ekilmis. Bu film bir seri haline gelmis. Scognamillo'ya gore bu serinin
giildiirii tarz1 1910'larda Chaplin sinemasinin giiriiltiilii giildiirii tiirtine yakindir ( 2010.

sf: 33) Tiirkiye sinemasinda da giildiirii tiirii ilk yillarinda elestirel tarzdan uzak salt
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giilldiirmeye yoneliktir. Fakat ilerleyen donemde sistem elestirisi yapan giildiirii filmleri
toplum hafizasinda yer etmis ve giliniimiizde hala izlene gelen filmler olmay:

basarmuslardir.

3.3. Tiirkiye sinemasinda giildiirii

Tiirkiye sinemasinda giildiiriiden sdz edilince bu siralamada Ismail Diimbiilliiden
s0z etmeden gecilmez. Diimbiilli karakter komedilerinin Onciiliigiinii yapar. Agah
Ozgii¢'e gore Diimbiillii genel olarak ortaoyununun son temsilcisidir. Ozgiig, izleyici ile
bir olabilen, organik bir bag olusturan ve boylece popiiler olan Diimbiillii’niin, 1947-1954
yillar1 arasinda en parlak donemini yasadigini ifade eder. (2005. sf: 66). Bu parlak
donemden sonra giildiirii sinemasi, Diimbiilli'den sonra popiilaritesini kaybeder ve
basarisiz olur. Duraklama doénemine giren Tiirk giildiirii sinemas1 hakkinda Sener Sen su
analizi yapar:

“Sinemamizda uzun yillar egemenligini siirdiiren bir komedi anlayist 1954-55 'de
kesinlikle iflas etti. Sinemanin hemen her tiiriinde belli bir seviyeye ulasabilen Tiirk
sinemasi o yila kadar giildiirii alaninda soz edilmeye deger bir film ortaya koyamamasi.
Bunun c¢esitli nedenleri vardi: Tiirk halki Nasrettin Hoca kiilliyatinin, zengin tuluat ve
ortaoyunu tekerlemelerinin, meddahin, Karagoz'iin vb. gsekillendirdigi bir komedi
anlayisina sahipti ve sozii edilen bu sanatlarin hemen tamami anlatiya dayaniyordu.
Giildiirii yapmaya c¢alisan sinemact esinlendigi bati komedileriyle basvurdugu o6z
kaynaklar: arasindaki uyumsuzlugu aym filmin icinde halli hamur edemiyordu. Biz
komedide heniiz laftan goriintiiye gegcememistik. Sonunda olan oldu ve Tiirk sinemasinda
seyirci tarafindan itilen giildiiriiler kisa stiren bir suskunluk dénemine girdiler. Bu
stirenin sonunda (ve sinemanin yeni bir déneminde) seyirci baska bir yontemle ¢evrilmis
degisik giildiiriilerle karsilasacakt1” (2005. sf: 65-66).

Diimbiillii ile baslayan siire¢, 1960’larda Feridun Karakaya’nm Cilali Ibo, Sadri
Alisik’in Turist Omer ve Oztiirk Serengil’in Adanali Tayfur tiplemeleriyle devam eder.
Onaran, 1960’I1 ve 1970’li yillarin Tiirk sinemasina giildiirii alaninda yeni boyutlar
kazandirdigini, altmish yillarm ilk yarisinda giildiirii tlirtinde ¢ekilen filmlerin arttigini
ifade eder. “60’l1 yillar iki giildiirii tipini {inlii kildi: Oztiirk Serengil’in 1963’te Adanali
Tayfur’la baglayan giildiirii filmleri, Aram Giilyiiz’lin elinde bol argolu, kiifiirlii tistelik
dilimizin bir hayli yozlastirildig1 bir seri filme siirdi” (1999b: 183, 184). Kirel de

1960’larda Cilali Ibo ve Turist Omer gibi tiplerin baslarindan gegen maceralarin
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anlatildig1 dizi giildiiriilerinin dikkat ¢ektigini ifade ederken, ayni yillarda duygusal
giildiiri olarak da tanimladig1 salon giildiiriilerinin de yogun bir sekilde iiretildigini,
Ozellikle 1963-1965 yillar arasinda zirveye ulastigini sdyler. Genellikle birbirine asik
ciftlerin bu filmlerin sonunda evlendirildigini ve filmlerin mutlu sonla bitirildigini de
ekler (2005: 265, 266). Onaran, 1960’larda ¢ekilen filmlerin giildiirii sanatina pek
katkilarinin  olmadigint iddia ederek, katkiyr gorebilmek icin 1970°li yillarin
beklenmesinin gerektigini salik verir (1999b: 184). 1960’larda ¢ekilen giildiirii filmlerinin
sinifsal ¢atismalara getirdigi ¢oziimi, Kirel ¢arpici bir sekilde ortaya koyar;

“Duygusal giildiirii diyebilecegimiz bu filmlerin yukarida sayilan ortak
ozelliklerinin yam swra, goze ¢arpan en onemli diger ozelligi farkl sosyal siniflara ait
karakterlerin yan yana getirilmesidir. Aslinda olay dérgiileri genellikle zenginler ile
voksullar arasinda, birbirlerinin diinyalarina uzak iki ayrt u¢ arasinda kurulmaktadir.
Bu agidan degerlendirildiginde salon giildiiriisii ya da duygusal giildiirii denilen bu alt
tiirde farkly simiflarin karsilasmasinin yarattigi ya da bu iliskiye dayandirilarak yaratilan
bir dramatik eksen vardir. Donemin sosyal dinamiklerinin paralelinde 6rnegin Kiiciik
Hanimefendi dizilerinde sinifsal fark ¢ok iglenir. Kentsoylu ailenin kizi, yasadig kosk ve
kosk hayatinin getirdigi yasam bigiminin ogeleri olan yardimcilar, usaklar, hizmetliler
ile aymi filmsel diinya iginde yan yanadir. Bir¢ok filmin dramatik eksenini dayandirdig
bu zenginlerle, yoksullarin olusturdugu filmsel diinya altmiglarin seyircisi igcin neden
caziptir diye diigiiniildiigiinde hemen birka¢ basit yanit akla gelir. Bu dizi baristirici,
kaynastirict ve siniflar arasindaki farki kapatici sosyal iligkiler kurduruyormus gibi
goriinse de, ashinda yaratilan filmsel diinya ¢cogu zaman herkesin dengi ile mutlu
olacagini hatirlatan bir séyleme sahiptir. Ask bu dizinin kaynastirici malzemesidir”
(2005: 266-267 ).

Donemin sosyo-ekonomik, politik arka planina baktigimizda 1960 yilinda
Demokrat Parti’ye yonelik yapilan muhtira ve ardindan kismi demokratik muhtevalar
bulunduran 1961 anayasasiyla toplumda nispi bir 6zgiirliik ortami yaratilmistir. Mizahin
ozellikle egemen giliglerin baskisini artirdigr donemlerde elestiri silah1 olarak kullanildig:
goriisiinden hareket edecek olursak, bu durumla alakali olarak, 1960’larda c¢ekilen
giildiirii filmlerinde toplumsal elestiri dgelerine pek rastlanmaz. Ilaveten, 1950’lerle
birlikte tarimda makinelesmenin etkisiyle kirdan kente gogler sonucunda yasanan

toplumsal celiskilerden de donemin giildiirii filmlerinde bahsedilmez.
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3.4. Sarlo ve Saban Analizi

Bu iki sanat¢inin tek ortak noktasi olarak birinin digerinden etkilenmesidir demek
ikisine biiyiik bir haksizlik olacaktir. Kendi yapitlari ile hem kendi donemlerine hem de
kendilerinden sonra gelen kusaga 6rnek olusturmus bu insanlarin ortak olarak gérdiikleri
seyin ne olduguna bakmamiz gerekir. Sarlo ve Saban karakterleri sinema tarihimiz igin
¢ok Onemli bir yerde duran iki farkli karakterdir. Saban’in Sarlo’dan aldiklarini
cikardigimizda bile Saban karakteri elinde ¢ok giiclii verilerle bir Tiirkiye manzarasi
sunmaktadir bize. Bu anlamda Kemal Sunal’a sadece bir etkilenen olarak bakamayiz.
Karakterin doneme iliskin ¢ikarimlar ile beraber Saban i¢cimizden biri haline gelmistir.
Glinliik hayatin icinde Kemal Sunal ismi Saban karakteri ile 6zdeslesmis durumdadir. Bu
0zdeslik o kadar ileri gider ki Kemal Sunalin Saban adi ile oynamadig1 karakterler bile
halk i¢erisinde Saban olarak taninmaktadir.

Iki karakterin ortak atasi olarak Pikaro’dan bahsetmistim. Dénemleri bakimdan
iki karakteri ele aldigimizda toplumsal olarak ¢ok sikintili donemler yasandig: ortadadir.
29 krizi sonrasi issizligin tavan yapmis oldugu bu dénemde insanlar evlerini terk edip
sokaklar da yagsamaya baslamiglardir. Chaplin’in esin kaynagi bu durumdur. Krizi kendisi
de yasamis olan sanatci sistemi elestirmenin bir yolu olarak sokagi segmis olan o insanlari
sinemaya tagimistir. Bu anlamda sinemanin ¢ok geng oldugu bir donemde aracin kendisi
bir elestiri makinasi gorevi almigtir. Gergekei sanatin yarattigi burjuva birey karsisinda
sinemanin yarattig1 is¢i sinifi vardir. Chaplin bu durumda verdigi karar filmlerinin sesiz
olmasidir. Bu sessizlik bir anda diinya icin ortak bir dile doniistir. Pikaro karakter ve onun
diinya dili olarak sessizlik herkesi etkilemistir. Diinya capinda 6nemli olan bir¢ok konuyu
filmlerinde islemis ve bu durumlar her birini Sarlo karakterinin bagindan gegirmistir. Bu
radikal tercihler sonrasinda Charlie Chaplin adindan biitiin diinyada s6z ettirmistir.

Sarlo karakterinin ortaya ¢ikmasi ¢ok zorlu siiregler igerisinde gerceklesmistir.
Chaplin katildigi kumpanyada sarhos taklidi yaparak para kazanirken aslindan ayirt
edilemez derecede iyi sarhos taklidi yapmistir. Sarlo karakterinin bu siralarda bir fikir
olarak gelistigi ortadadir. Onun o c¢ocuksu ve saf halleri diinyaya farkli bir gozle
bakabilmek i¢in yeterli olabilecek bir durumdur. Diinyay1 degistirme fikri ile hareket eden
Chaplin Amerika’da istenmeyen adam ilan edilmistir. Donemin politikalarina ters diisen
bir tutumla sinifsal hiyerarsinin en alt tabakasin1 gostermektedir. 29 krizinden sonra yeni
politikalar ile toplumun iyilestigi diisiiniilse de Amerika’nin Fordist {iretim bi¢imine

geemesi ile somiiriiniin ¢ok daha yogunlastigi bir doneme gecilecektir. Bu nedenle
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Amerika’daki catlak seslerden kurtulmasi gerekmektedir. Anti-komiinist propaganda
sonucu donemin bir¢ok sanatgisi ile beraber Chaplin’de Komiinist ilan edilmis ve medya
tarafindan saldirilara maruz birakilmistir. Bu noktada Chaplin’in politik tutumunun neden
bu kadar 6nemli oldugu sorusuna bakmamiz gerekmektedir. Sesiz filmlerin etkisini biitiin
diinyada duyuran Chaplin erken bir zamanda siniflar hiyerarsisinin en altinda olan
insanlarin hikayesine odaklanmistir. Sarlo karakteri o insanlardan biridir. Biiytlik
modernlesme atilim1 sonrasi liretim fazlalig1 olarak karsimiza ¢ikan bu gettolarda issiz bir
bigimde yasayan aylak, serseri takimindan bir karakterdir Sarlo. Bu noktada bu karakterin
aslinda diinyanin her yerinde bir benzerlerinin oldugunu gormekteyiz. Tormesli
Lazarillo’dan bagslayarak diinyanin ¢ok ¢esitli yerlerinde Pikaresk karakterlerin oldugu
sOyleyebiliriz. Toplumlarin idealleri karsisinda onlar1 hicveden bu karakterler tarih
boyunca hep gozetim altinda tutulmuslardir. Bu nedenle Chaplin’in Amerika’dan
kovulmasina sasirmamamiz gerek.

Hicvin rahatsiz edici yani tarihte bir¢cok kez hicivcilerin yasaklara ugramasi ile
serseri takiminin daima kolluk kuvvetleri tarafindan gozetim altinda tutulmasi tarihsel bir
korkuyu aciga c¢ikarir. Bu durum karsisinda Chaplin Sarlo karakterini herkesin
anlayabilecegi sekilde diinyaya sundugunda aslinda diinyanin ortak paydalar etrafinda
bulusabileceginden bahseder. Bu ortak paydalar insani duygulardir. Sarlo karakteri insani
duygular igerisinde hareket eder. Sistemin aksakligi igerisinde kaybettigimiz duygu
budur.

Chaplin filmlerinde diinyay1 ilgilendiren konular1 uzun uzun islemistir.
Modernlesme, sanayi atilimi, go¢ ve diktatorliik. Bu agir kavramlar1 Sarlo karakteri ile
beraber incelediginde aslinda dramin verebilecegi olanaklardan ¢ok daha fazlasim
komedi ile anlatabilmistir. Bu anlamda komedinin dramdan ¢ok daha fazla insana
ulagabildigini sOyleyebiliriz. Karakteri ve konular1 bakimindan kurdugu ortakliga
komedinin diinya ¢apinda ortak bir giilme olusturabilecegi fikri eklendiginde Chaplin
sinemas1 diinya ¢apinda konusulan bir yap1 kazanmistir. Komedinin sagladigi bu imkani
dogru kullanarak Chaplin Pikaresk karakterlerin olugmasina da yardime1 olmustur.

Sarlo karakterini inceledigimizde karakter tipik bir evsiz olarak karsimiza ¢ikar.
Bir evsizin goziinden yasamin kendisi kirilma anlart ile doludur. Sokagin acimasiz
kosullarina ragmen hayatta kalmaya direnmeye ¢alisir. Sehir 1siklar1 filminde Chaplin
intihara kars1 tek dnermesini sunmustur. Cesur ol ve hayatla yiizles. Bu slogan ile komedi

yasami yaganilir kilacak adimlarin gergeklesmesinde dnemli bir rol oynar. Toplumlarin
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gormezden geldigi insanlar artik sinema sahnesinde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Hayatin
biitiin vahsetine kars1 bu karakter toplumun i¢ dinamiklerini daha fazla gorerek onu bu
dinamiklerden yola ¢ikarak sokmeye baslar.

Komedi yoluyla yapilan bu elestiri giiciinii dogalligindan almaktadir. Sarlo
seyirciden hicbir sey gizlemez. Her sey goz Onilinde yasanip biter. Komedinin kendi
dinamik gerilimleri disinda bir gerilim olusturmak i¢in goz bagciligindan uzak durmak
Chaplin’in elestirisinin giiclinii arttirmistir. Bu anlamda Sarlo karakterinin kiyafetleri
gosterissiz ve siradandir. Yiirliyiis bigimi sehir insanin yiiriiyiisiinden ¢ok daha farklidir.
Bu farklilik ile sehirden yabancilasan Sarlo izleyiciye kendi yabanci oldugu diinyay1
sunarken seyircinin de yabanci oldugu konular1 giindeme getirir.

Saban karakteri ise Sarlo karakterinden esinlenilerek yola ¢ikmis ancak kendi
kiiltiirel degerleri igerisinde baska bir form kazanarak hayat bulmus bir karakterdir.
Sinemamizda ger¢ek¢i akimin 6nemli yonetmenleri tarafindan filmlerine konuk edilse de
Saban karakterini ger¢ek kilan kendi filmleri olmustur. Karakterin bu yonde gelisimini
inceledigimizde karsimizda karmasik bir yap1 belirmektedir. Saf koylii tipi ile kargimiza
¢ikan Kemal Sunal o donemlerde oynadigi bu tiplerin Saban’a esin kaynagi oldugu ¢ok
aciktir. Tipki Charlie Chaplin’in gezici kumpanyalarda sarhos taklidi yaparak ise
baslamas1 ve Sarlo karakterini olusturmasi gibi. Ancak sinemada Kemal Sunal’in Saban
tipi o kadar yerlesmistir ki isimleri farkli olsa da oynadigi karakterler hep Saban diye
akillarda kalmistir.

Tiirkiye cizgisinden baktigimizda ise durum Chaplin’in Amerika’sindan ¢ok
farkli degildir. Ekonomik calkantilar sonucu sehirlere yogun gogler yasanmakta biiyiik
sehirler ise bu durumda alt yap1 sorunlar1 yagsamaktadir. 60’lar ve 70’lerin politik elestirel
havasinda ortaya ¢ikmistir Saban karakteri. Donemini iyi gozlemleyerek olusturdugu bu
karakterle toplumun her kesimini elestirmektedir. Daha sonralar1 sinemada giderek
elestirel filmlerin yerine yiizeysel filmler gosterilmeye baslasa da Saban karakteri her
donem elestirel ¢izgisini korumus ve bu yonde hareket etmistir. Soguk savas, ekonomik
calkantilar iilke i¢inde biiyiik kirilmalara yol acarken, komedi bir anlamda ihtiya¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda Saban karakteri de toplumun en alt tabaklisindan
gelerek biitlin toplumu elestirmeye baslar. Bu elestiri yabanin medeniyi elestirisi olarak
cok fazla ele alinmistir ancak bu noktada bu karakterin yaptig1 elestirinin perspektifini
genis tutmak gerekmektedir. Bu anlamda herkese dogru yonelmis bir elestiri oku

mevcuttur Saban karakterinin.
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Saf ve temiz niyetler igerisinde hareket eden Saban karakteri yillar i¢inde kiigiik
degisiklikler diginda kendinden Odiin vermemis bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Her filmde karsimiza ¢iktig1r koyli karakteri ile kentlerde kdyden gocen
insanlarin bir donem sesi haline gelmistir. Filmlerinde daha ¢ok hicvi ve laf cambazligini
kullanir. Bu anlamda Tiirkiye’de komedi filmleri bu yonde daha hizli ilerlemistir. Koken
olarak Orta oyunundan Golge oyunundan etkilenildigi i¢in komedi tiirii olarak soziin
kullanimi1 6n plandadir. Sarlo gibi hareket komigine dayanmaz. Hareket komigi genelde
kiltiirel figiirler tizerinden gergeklesir veya birebir taklit edilerek yapilir.

Bir¢ok filminde karakterlerin farkli isimleri olsa da halk arasinda hep Saban adi
ile anilmas1 da ilging bir durumdur. Sarlo gibi baska Pikaresk karakterler de tek isimlidir
ve o isimlerle anilirlar. Bu durumda farkinda olunmadan Saban karakterinin Pikaro
kokenleri ortaya ¢cikmaya baslar. Saban karakteri de Pikaro atalari gibi serseri takimindan
bir adamdir. Hayatta kalabilmek i¢in kiiglik tigkagitgiliklara bagvurur ancak iyiliksever
saf bir karakteri vardir. Bu saf karakter filmlerde hep smanir ve bu sinanma sonucunda
her zaman galip gelen o’dur. Diinyadaki o6rneklere bakildiginda film yapilarinin
genellikle pargalar seklinde bir yapist oldugu goriinmektedir. Boylelikle bi¢cim olarak
dramdan ayrilmis olur. Ancak Tirkiye’de isler biraz degisir. Kemal Sunal filmlerinde
hikdye dramatik bir bicimde gelismeye baglar. Bu durum baslangigcta komedinin
uygulanmasi i¢in ¢ok zor goriinse de Saban degismeden dramatik durumun i¢inden
cikmayi basarir. Karakterini dramatik olaylara karsi ironi ve hicivle korur. Bu anlamda
Pikaresk tarafi daha agar basmaktadir. Filmlerin yapilari melodrama veya trajediye kaysa
da icindeki elestirel tutum daima yerini korur. izledigimizde karakterlerin makds
talihlerine degil firsat esitsizligine dem vururuz. Bu anlamda Filmler elestirel yanlarini
bu s6z oyunlarindan ve hicivlerden alirlar. Her iki karakterde donemleri i¢inde ve
sonrasinda sinemacilar tarafindan takdir toplamis ve 6rnek alinmis sanatcilardir. Her ikisi
de kendilerinden sonra gelecek biiyiik bir komedi neslini yetistirmislerdir. Bu anlamda
Kemal Sunal’in Charlie Chaplin’den 6grendikleri ile baslayan siirecte diinya iizerinde
bir¢ok Pikaresk karakter hayat bulmustur. Hayatin i¢inde olan ancak dikkat edilmez ise
gozle goremeyecegimiz bu karakteri bir elestiri araci olarak diinya sinemalarina

getirmislerdir.
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DORDUNCU BOLUM

4. YONTEM

4.1. Arastirma Modeli
Bu calismada secilen filmler tema analizi yontemiyle incelenecektir. “Tema
analizinde, tanimlanabilir = temalara yasam ve/veya davramis kaliplara
odaklanilmaktadir” (Aronson’dan aktaran Yiiksel, 2014). Film tiirlerinin ve giildiiriiniin
iktidar ve muhalefeti temsil bigimleri ve islevleri lizerinden tema analizi yontemine gore
sorular gelistirilmistir. Gelistirilen sorular;
1. Baskarakterler sosyolojik olarak degerlendirildiklerinde toplumun hangi
tabakasinda yer aliyor?
2. Alt tabakay1 temsil eden tipler kimlerdir? Meslekleri ve sinifsal konumlari
nedir?
3. Iktidar ile alt tabakay: temsil eden tiplerin ¢atigmasina neden olan problemler
nelerdir?
4. Catigmalar seyircide hangi reaksiyonu uyandiriyor? ( Gerilim, komik, korku
...)
5. Filmler giilme 6gesini nasil sagliyor?
Sorular1 temel alarak bu sorulara cevap aramayi amaglayarak film ¢6ziimlemesi

yapilmistir.

4.2. Orneklem
Yargisal 6rnekleme yoluyla belirlenen City Lights, En Biiyiik Saban, The Kid

ve Garip filmleri ele alinmstir.
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BESINCi BOLUM

5. BULGULAR VE YORUMLAMA

5.1. City Lights

Charlie Chaplin’in yonetmenligini yaptig1 bu filmde bagrol olan ’A Tramp (Bir
Serseri)’’ roliinii de kendisi iistlenmistir. Cekildigi donemde Onemli sinemacilar
tarafindan ¢ok begenilen film Chaplinin basyapit1 sayilmaktadir. Sadece kendi dénemini
degil bir yiizy1l boyunca ¢ekilen filmleri etkileyecektir. Wells, Tarkovsky ve Allan gibi
yonetmenler City Lights filmini kendi sinema seriivenleri igin Onemli bir yer
atfedeceklerdir. Sessiz sinemanin son déonemlerinde ¢ekimlerine baslanan film igin sesli
cekilmesi Onerilmis ancak Chaplin bu filmini sesiz ¢ekmekte karar kilmistir. Filmin alt
basligt A Comedy Romance in Pantomime’> olmasinin sebebi budur. Chaplin
sinemasinin politik tutumu filmlerinin herkes tarafindan izlenebilmesi i¢in sinemanin ses
olanagindan uzak durmasini savunmaktir. Bu nedenle filmlerin i¢eriginin aslinda evrensel
bir baglami (esitlik, adalet, sevgi, v.b.) oldugunu sdyleyebiliriz. Chaplin bu yolla
seyircide insani degerleri yeniden hatirlatma ve bu degerlerce sistemin elestirisini sunma
yoluna gitmistir.

Boylelikle Chaplin arindiric1 ve uzlagmaci bir giildiiriidense, komedinin elestirel
yanini hareketin kendisi ile temsil etmek istemistir. Chaplin ve yarattig1 Pikaresk karakter
hareketin evrenselligi lizerinden hizla modernlesmekte olan diinyaya elestirel bir bakis
sunmustur. Bu noktada hareketin 6nemi i¢in; Chaplin’den daha sonra Almanya da kendi
tiyatrosuna Epik-diyalektik diye adlandiracak olan Bertolt Brecht’in yabancilasma i¢in
en onemli unsuru Gestus olarak gostermesi bosuna degildir.

Bu noktada Bergson’un giildiiriiyii hareketin kendisi ile anlamlandirmasi ve
Brecht’in tutumu hareketin 6nemini kavramamizda yardimci olacaktir. Chaplin
sinemasinda ise hareket ve giildiirii 6geleri Chaplin’in yaratmis oldugu Sarlo karakterinin
Pikaresk ozellikleri altinda harmanlanmastir.

Sarlo karakteri Pikaresk karakterin ortagagdan bu yana tasidig: biitiin 6zellikleri
kendinde gdstermektedir. ispanyol atasi Tormesli Lazarillo’nun gibi Sarlo da siirekli
olarak is arayan biridir. Ortacagin ekonomik ve kiiltiirel kosullarinda Pikaro karakterin
basina gelenlerin adeta modern bir uyarlamasidir. Bu anlamda Fordist seri iiretime gegmis

olan kapitalizm karsisinda (bkz. Modern zamanlar) isi, is¢i olmayi ve ¢aligma ahlakini da
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sorgulayan bir havaya biirlinmiistiir. Kapitalizmin sehir i¢inde hareketini de bu yolla
giildiirliniin alanina dahil ederek liretimin gériinmeyen yiiziinii agiga ¢ikarmis ve onunla
dalga ge¢mistir.

Sehir 1s1klart filminde ise filmin ilk sahnesinden donemin politik ortami kendini
gosterir ve Pikaro karakter ile toplumun g¢atismasi baslar. (02:45) Sarlo karakterini ilk
gordiigiimiiz anda sehir meydanina yeni yapilan bir heykelin agilis torenidir. Amerikan
milliyet¢iliginin ve onun anitlarinin yeni olustugu bu dénemde (i¢ savastan 68 y1l sonra)
Sarlo karakteri modern devletin bu yeni olusumuna bir kars1 ¢ikista bulunur. 29 krizi
sonrasi Roosevelt’in “’New Deal’’ programinin biitiin Amerikan halkini birlik olarak bu
ekonomik ¢ikmazdan Amerika’y1 kurtaracaklardir. Ancak bu fikrin kapsayiciligi kapital
cikarlar ugrunadir. Filimde bunu gordiiglimiiz nokta Sarlo karakterine davranis
bi¢imlerinde kendini olusturur. Chaplin filmin ilk anindan itibaren Amerikan politikasini
elestirmeye baslamistir. Dénemin Ispanyasinda uygulanan yasalarin bir benzeri
kanunlagsmamuis bir bi¢imde kendini gostermektedir. Olusan yeni ¢aligma ahlaki insanlari

kendi insanliklarindan ¢gikarmaktadir.

Sekil 1. ( City Lights filmi giris sahnesinden bir kare)
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Heykelin iizerinde uyanan karakter halkin tepkilerine ragmen heykelden asagi
inemez ve bu ¢aba esnasinda olusan durum bizi giildiiriir. Bu giildiiriiniin olusum seklini
irdeledigimizde i¢inde saf elestirinin bulundugunu gorebiliriz. Sekansin ilk aninda
Chaplin heykelin agilis konusmalarini sesli yapmistir. Bu filmdeki tek seslendirilmis
konusmalardir. Chaplin bu konugmalar1 palyago diidiigii adi verilen bir diidiik ile
seslendirmistir. Bu diidiigiin 6zelligi ses ¢ikabilmesi i¢in kullananin diidiigii agizina
dayayip konusmasidir. Bu bilgi karsiliginda ilk sahneye geri donecek olursak yeni olusan
milliyet¢i jargona karst Chaplin kendi elestirel tutumunu sergilemektedir. Bunun bir
benzeri Amerikan milli mars1 c¢almaya basladiginda yasanacaktir. Sarlo pantolonu
takildig icin dik durmasi gereken yerde yamuk durarak o kati an1 bozukluga ugratmistir.

Sarlo ile ilk karsilagtigimiz an bdyle bir andir. Onu ilk basta toplumun bakis1 ile
taniriz. Filmde bu bakis, onun kendine has 6zelliklerini gizleyip bizimde ona toplum ile
ayn1 bakisla bakmamizi engelleyecek tuzaklarla oriilmiistiir. Pikaresk karakter i¢in her
sey sorgulanabilir bir durumdadir. Onun mekan, zaman ve nesneleri algilayist kiiltiiriin
icine yasayan insandan farklidir. Bu anlamda Pikaro’nun elestirel giiciinii gérmekteyiz.
Idealize edilmis yasamin disinda kalarak onun olumsuzluklariyla dalga gegmektedir. Bu
noktada higbir otoriteyi tanimayan karakter onun kurallarinin ¢evresinden dolanacak, ona
kisa devre yaptiracaktir.

Filmin devaminda (07.19) konuyu dramatiklestiren ask sahnesi ile karsilasiriz. Bu
anda karsilasgmanin kendisi toplumsal yargilari igerir. Sarlo yolunu tikayan arabadan
indiginde kor ¢igekei kadin onu zengin bir beyefendi ile karistirmasi olagan bir durumdur.
Ancak bu notada kor kadinin asik olacagi sey Sarlo’nun iyi niyetidir. Pikaro karakterin
ozelliklerinden bahsederken bu noktaya deginmistik. Pikaro’nun saflig1 onun en biiyiik
avantajidir. Cocuksulugu ile izleyicide duygulanim yaratir ve bu sayede toplum
normlarina gore diislinmeyi birakip Pikaro’yu bagka bir gozle izleyebiliriz. Bu anlamda
askin saf bir formu ile kars1 karsiyayizdir. Toplumsal baglamlarin disinda olusan naif bir
sevgidir.

Sarlo gibi biitiin Pikaresk karakterlerin mekadn ve zaman algilarinin dénem
insanlarindan farkli oldugunu belirtmistik. Bu algilayis bigimi komediyi elestirel bir
bi¢imde olusturacak unsurlarin baginda gelmektedir. Mekanin bu tiir ile beraber yeniden
sorgulanmasi ilk olarak homojen bir birikimle olustugu algisi verilen sehirlerin aslinda
ne kadar mekanik bir plan i¢inde isledigi bizlere gostermektedir. Bu noktada Amerika ve

Avrupa sehirlerinin planlamalar1 ile beraber belirlenmis olan insan hayati, karsisinda
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biitiin yargilamalardan kacan Pikaro karakteri bulacaktir. Bu anlamda sistemin kendisini
hem kendi i¢ dinamiklerine gore (yasam ve calisma ahlaki) hem de onun disindan
elestirme firsat1 bulur.

Filmin epizotlara ayrilmis yapis1 Pikaro karakterin kendine has ozelliklerine
uygun bir se¢imdir. Pikaresk romani agiklarken birbirlerine siki sekilde bagli olmayan
boliimlerden olustugunu sdylemisti. Bu yapinin filmde bir tercih olarak bulunmasi
dramatiklestirmeden uzaklastirmaktir. Pikaresk karakterin dramatik bir doniisiim
gecirmediginden bahsetmistik bu nedenle filmin yapisini sikistirmak yerine parcalayip bu
parcalar lizerinden konu anlatilmaya devam etmistir. Bu duruma bir bagka yorum
getirecek olursak pikaro karakterin modern hayata uyum saglayamamis olmasi onun
zamani boliimlerken modern insan gibi bdliimlemedigini gostermektedir. Bu nedenle
filmde boltiimler giin doniimleri iizerinden adlandirilmistir.

Sarlo’nun Zengin adamla tanistig1 anda hayatindan bikmis ve intihar etmek iizere
olan adami gormekteyiz. Ancak film boyunca bu intihar isteminin nedeni
verilmemektedir. Zengin adam nedensiz bir bi¢imde arttik bu duruma katlanamadigin ve
intihar etmek istedigini soylemektedir. Bu durumda bu nedensizligin lizerine gittigimizde
karsimiza ne ¢ikacaktir? Iki karakterin yapisina baktigimizda Sarlo’nun hayata karsi sade
ve tek oldugunu, Zengin adamin ise Dr Jeykl, Mr Hyde gibi iki farkli kisiliginin ve
karmagik bir otoriter oldugunu goriiyoruz. Film boyunca aldigi karalar (intihar
girisimleri) ve ayik ve sarhos oldugu zamanlar bu durumun bir 6rnegidir. Modern insanin
icinde bulundugu psikolojik buhran1 Zengin Adam karakteri iyi vermektedir. Bu durum
doganin degil sistemin kendi su¢udur. Bu nedenle intiharlarin bir sebebi yoktur. Sebep
zaten neden olunan seyin kendisidir Zengin Adam ig¢in.

Sarlo’nun ise bu duruma verdigi tepki sade ve anlamlidir. Ekranda “’Be breave,
face life’” (Cesur ol, hayatla ylizles)(12:46) yazis1 belirmektedir. Bu yaziy1 bir slogan
olarak filmin merkezine koyabiliriz. Sarlo her zorluga karsi cesur davranip hayatla
yiizlesmistir. Bunu hi¢ bir menfaat beklentisi olmadan insanlara yardim ederken
gorebiliriz. Zengin adama yaklagimi tamda bdyle bir saflikladir. Onu menfaatsiz bigimde
kurtarmis dostlugunu onunla paylagmistir. Bu noktada ayni sekans iginde bagka bir
noktaya deginmek gerek. Polisin geldigi anda Sarlo ile zengin adami yan yana goérmesi
polis i¢in sasirtict olmustur. Daha 6nce belirttigim gibi denetim mekanizmasinin gozii

hep alt sinifin {izerindedir.
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Sekil 2. ( City Lights filmi, polis ile karsilagilan sahne)

Zengin adamla aralarindaki iliski gelistikce Sarlo kendini bir anda iist sinifin
icinde bulur. Ancak Pikaresk karakteri tanimlarken onun higbir sekilde bir degisim
yasamadigini sdylemistim bu nedenle Sarlo kendi yapisint bozmadan {ist sinifin
diinyasina adim atacaktir. Burada komigi olusturan temel nokta Bergsoncu komedinin
islemesidir. Kati bir eglence ve kurallar yapisina sahip olan yiiksek sinif bir partiye katilan
pikaro onu dagitmaya ve aksatmaya baslar. Boylelikle dagilan pargalar sayesinde eglence
denen seyi yeniden bir problem olarak inceleyebiliriz. Diidiik yutma ve konfeti yeme
sakalar1 (gagleri) Uiretilen eglence nesnelerinin baglamlarindan ¢ikartilarak, o nesnelere

yeniden bakmamizi saglamistir.(21:00)
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Sekil 3. ( City Lights filmi 21. dakika konfetileri yedigi sahne)

Sarlo karakterinin asik oldugu anda gosterdigi tavir Pikaro karakterin kendi
igyapisint anlamamiz i¢in onemlidir. Sevgi onun i¢in sonsuz paylasim alani demektir.
Insanlarla kurdugu iliskide sahip oldugu tiim bu sonsuz sevgi ile onlara yaklasir. Pikaresk
karakterin bu tutumu alternatif bir davranig bi¢iminin insanlar i¢inde gelisebileceginin
habercisidir. Zengin adamla ve kor kizla kurdugu bu iliskide bunlar gorebiliriz. Askin ve

sevginin doniistiiriicii yan1 toplulugu doniistiirmez ancak bir emsal olarak yerini alir.
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Bu ask ve sevgi dolu hali karakterin karsisindaki i¢in bir seyler yapmasini zorunlu
kilar. Bu nedenle kizin hastaligini ve fakirligini géren Pikaro elini tagin altina sokar ve
onlar i¢in calismaya baglar. Bu noktada Amerikan ¢alisma ahlakini gérmeye baslariz.
Paranin ¢ok zor kazanildigi bu donemde Sarlo kendini isine vererek calisir. Ancak bunu
kendisi i¢in yapmaz bagkasi i¢in ancak boyle bir durum gdsterebilir. Ancak modern
diinyanin alternatif para kazanma yollar1 sorunudur.

Bir anda yasadis1 doviisleri fark eder. Sisteme kars1 insanlar kendi alternatiflerini
iretmeye devam ederler. Bu sahnede Chaplin sistemin agiklarimi gosterir. Calisma
kosullarina ragmen yeterli paray1 kazanamaz ancak yasa dis1 is yaparsa durum degisir.
Bu anlamda yasalarin aslinda bir koruma yerine bir sinir oldugunu diisiinebiliriz. Yasalar
geregince ¢aligmak asgari diizeyde yasamaya bile yetmez. Durumun gercekligi karsisinda
yasa dis1 islerin kolaylig1 ve getirileri daha fazladir. Tabi karakterimizin dayak yememek
icin bagvurdugu kiiclik bir numara vardir ancak bir anda bu numara iptal olur. Simdi
karsisinda gercek biri vardir ve anlasma yapmaz. Bu durumda Sarlo yine bildigi kiigiik
numaralar1 kullanarak hayatta kalmaya calisir.

Basarisizlik sonucunda sokaklara donen Sarlo tesadiif eseri yeniden Zengin
adamla karsilasir. Alkoliin verdigi sevgi ve 6zleme onu eve gotiiriir. Iki hirsizin evde
oldugunu gordiigiimiizde durumun gerginligi artar ancak filmin dncesinde oldugu gibi bu
gerginlik yerini komediye birakir. Bu sahneyi inceledigimizde Pikaro karakterin
insanlarin goziinde hi¢bir zaman sugtan arinmayacagidir. Burjuva ahlaki onu hapsettigi
mekanizmadan ¢ikarmaya niyetli degildir. Bu anlamda Sarlo’nun baska bir secenegi
yoktur. Kiz’a yardim edebilmek i¢in paray1 ¢alar ve hapse diiser.

Filmin sonunda ise kahramanimiz hak ettigi tesekkiirii sadece bir bakisla alir.
Sarlo beklenilen adam degildir ancak o gergek olandir ve aralarindaki bag sayesinde agk
kendini yeniden hatirlatir. Filmde yeni gelisen bir toplumun sikintilar1 toplum igerisinden
anlatilmak istenmistir. Bu noktada film toplumun isleyisine bir yabanciyr dahil ederek
biitlin isleyisi bize o yabancinin hikayesi lizerinden elestirir. Yabanci sadece bir etken
olarak karsimizdadir. Asil hikdyenin tamamlayici unsuru yasayanlardir. Yasayanlarin
arasina karigmanin zorlugu tizerine Chaplin dili ortadan kaldirmis ve bdylece anlagsmanin
imkansizlig1 i¢inde anlagabilmeyi se¢mistir. Film boyunca Sarlo karakteri daima
birilerine derdini anlatmaya c¢alisir. Hayatta kalmaya calismak onun i¢in ¢ok dnemlidir

ve filmin mesaj1 olarak bu goriilebilir. Daima ¢abalayarak yasamaya calismak anlami
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yaratandir. Bu durumda Sarlo karakteri sadece kendi i¢in degil biitiin bir diinya i¢in bunu

kurmay1 hedefler.

Sekil 5. City Lights filmi

5.2. En Biiyiik Saban

Film 1983 yilinda Anadolu’dan istanbul’a géciin en yogun yasandigi zamanda
cekilmigtir. Tiirkiye i¢in yasanan ekonomik ve politik felaketin komedi yoluyla
gosterilmesi, donemin sinemasi i¢inde 6nemli bir yer tutmustur. Donemin filmlerinde
islenen konularda Bu ekonomik ve politik havanin etkileri giiclii bir sekilde
goriilmektedir. Bu anlamda filmin bir ¢eviri-yazi niteligi tasimasi 6nemli bir husustur.
Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptigi Kemal Sunal’in Saban karakterini oynadigi film
Chaplin’in City Lights filminin uyarlamasidir. Sehir siklarinda bos birakilan kisimlar1 En
Biiyiik Saban filmde bir olay orgiisii ile tamamlanmugtir.

Donemin ekonomik zorluklari Saban karakterini kdyden sehre gelmeye
zorlamistir. Tasra insanin ekonomik sikintilar neticesinde Istanbul’u firsatlar sehri olarak
gordiiglinii filmin baginda anlamaktayiz. Filme ‘’Tas1 toprag: altin’’ olarak lanse edilen
bu durum dogal olarak kendi firsatgilarmi da dogurmustur. Saban istanbul’a geldigi anda
dolandirilir. Bu noktada filmin gilincel 6rnekleri takip ettigini, bu filmin sadece bir uyarla
degil aym1 zamanda Tirkiye’nin gercegini komedi ile elestirdigini sdyleyebiliriz.
Dolandirict Saban’a Bogaz kopriisiinii satmasi olay1 gercek bir haberden alinmistir.

Boylelikle film daha basinda neyi elestirmek istedigini belli etmis olur. Durum sadece
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Toplum ile birey arasinda degildir. Bireyler arasinda da yozlasma mevcuttur. Bu durumda
siif bilincinin olmadig: karakterler karsimizdadir. Saban ile Sarlo’nun fark: bu noktada
baslar. Her iki karakterde Pikaresk karakterler olsa da Kkiiltiirlere gore degiskenlik
gostermektedirler. Sarlo karakteri Amerikan sosyolojisinin verdigi ismi ile Hobo bireydir.
Evsiz, yurtsuz, ailesiz ancak her daim is¢i.(Nels andersen Hobo heratik yayinlari). Ancak
Sarlo hep kentin igindedir. Kentin igindeki iiretim fazlaliginin bir eseri olarak
bulunmaktadir. Elestirisinin kdkeninde endiistriyel ¢agin yaratimi olan insanin kendi
icinden olan bir yabanci tarafindan elestirisi vardir. Bu noktada Saban karakterine
dondiigiimiizde ise Saban Feodal tagra yapisi icinden sehre gelmektedir. Bu da iki farkli
yapt olan kent ve kdy yasaminin karsilastirilmasinda biiyiik bir olanak saglamaktadir.
Doénemin ekonomik durumunu géz 6niine aldigimizda bu duruma uygun olarak Saban’a
kentin bakis1 ile Sarlo ’ya kentin bakisi bir degildir. Bu nedenle bu film salt bir uyarlama
olarak degerlendirilemez.

Istanbul’a gelen karakterimizi tanimak igin ilk gostergeler karsimizdadir.
Tasradan gelen yabancinin algilar ile kent birbirlerine uyusmamaktadir. Arkadas recebi
ararken bu durum gozler Oniine serilir. Mekanin bu denli degisiminden dolayr olusan
komedi Tiirk sinemasinin baglica unsuru haline gelmistir. Tasra ve kent arasinda yaganan
kopukluga iyi bir Ornektir. Bu 6rnegi daha sonralari sinemada tasranin goéziinden
gorecegimiz yapitlar cikacaktir. Kopriiniin satilmast 6rnegine geri donecek olursak
tasralinin kopriiden para kazanmaya caligmasi ve o esnada kolluk kuvvetleri ile
karsilagsmasi, Pikaresk karakterin daha once de bahsettigim notalarina bir géndermedir.
Ayni zamanda sinifsal fark bu anda da kendini gosterir.(04.05) Karakolda karaktere
gosterilen davranislar bu duruma bir 6rnek olusturur. Sinifsal firsat esitliginin olmadigini
burada Bas komiserin tepkisinden anlariz. Bu noktada Koy ve kent arasindaki
iletisimsizligi burada gdze carpmaktadir. Bu noktada Saban karakterini “pikaresklestiren”
onun tasra yapisidir. Bu tercih ile birlikte kente ve kent yasamina sinifsal elestiriyi
getirmek miimkiin olur. Bu ayn1 zamanda Tiirk kiiltiir yapist icerisinde bir gelenegin
devamidir. Halk giildiiriilerinde elestiri tagradan kente dogru yapilir. Hiciv ve taglamanin
en biiyiikk Ornekleri Osmanli topraklarinda tasradan gelmektedir. Bu anlamda bir

gelenegin devami olarak da bakilabilir.
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Sekil 6. En Biiyiik Saban Filmi kopriiyii alma sahnesi

Saban’in Hiilya ile ilk karsilasma ani(05.14) Sehir isiklart filmi ile ayni
tasarlanmigtir. Burada anlatilan, duygunun ortak olusudur. Sarlo ile Saban benzer
bicimlerde sevmektedirler. Bu da Pikaro karakterin aslinda evrensel bir karakter yapisina
sahip oldugunu gosterir. Iki sevme bigimi ortaktir sadece dénemler ve zamanlar ayridir.
Ancak iki sahne birbirinden teknik olanaklarla ayrilir. Chaplin Sehir Isiklari’nda hareketi
on plana koyarak bu ask sahnesini Pikaro’nun sakar yapisi ile birlestirmistir. Bu
birlestirme Pikaro’nun hareket yoniinden olusturdugu kimligi ile var olur. Asik
oldugunda gozii baska hicbir seyi gormez. Bu durumda gergek diinyada dengesini sasirir.
Oysa Saban karakteri Pikaresk karakterini ruhsal saflik tizerinden konumlar. Konusmasi
bozulur, giilmeye baglar. Kemal Sunalin bu mimikleri hepimizin hafizasinda yer bulmasi
temelde Pikaro’nun safligi ile baglantili olmasidir. Bu saflik evrensel olarak insanlarin
hafizasinda yer etmistir. Chaplin’in ve benzeri karakterlerinde tavirlarimin akilda
kalicilig1 evrensel olana hitap etmesidir. Buradaki ayrimlar Pikaro’nun ¢ok yonliiliigiinii
vurgulamak i¢in se¢ilmis Orneklerdir. Farkli kiiltiirlerde bagka tepkileri olsa da

amacladiklar1 evrensel olan1 vurgulamaktir.
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Sekil 7. En Biiyiik Saban Filmi Cicekei kiz ile Saban

Saban’in Faik beyle karsilastigi sahnede karakterin safligi ile intihar eylemini
desteklemesi hali Bergsoncu anlamda komediyi olusturur. Beklenenin tersine intihara
yardim etmesi intihar1 desteklemesinden degildir. Yardim istegi ile hareket eder. Karakter
once hareket eder sonra diisiiniir. Bu durumda komediyi olusturan hareket kendini kurmus
olur. Saban durumun vahametini anladig1 anda intihar eylemini durdurmaya caligir.
Pikaresk karakterin yasami olumladigi agiktir. Sehir 1siklart filminde de oldugu gibi
karakter insanlarin zarar gérmesini istemez. Sartlar nasil olursa olsun yagamanin dogru
bir eylem oldugunu savunur. Bunun i¢in kendi kurdugu diinyada canini sikacak eylemlere
kendi mizahi ile gdgiis gerer. Bu anlamda iki filmin kiiltiirel anlamda farki ortaya ¢ikar.
Sarlo karakteri hayatla yilizlesmeyi ve ona kars1 direnmeyi One siirer. Saban karakteri
bunu pastoral bir doga betimlemesi ile yapar. Yagamin gozden kacan yonlerini tek tek
siralar. Bu durumun sonunda ise o anda ¢akan simsegi metafizik bir isaret sayarak intihar
eylemini olumsuzlar. Bu anlamda Saban karakteri kiiltiirel bir reflekste bulunur ancak bu
refleksin kokeninde ayni saflik yer alir. Kiiltiirel olarak zorluklara kars1 gelebilecegi alana
sigiir karakter ancak bu sarilma sadece kiiltiireldir.(10.43) Bu icten davranis Fikri Beyde
bliyilik bir sevgi uyandirir. Sehrin yiiksek ziimresi i¢cinde goremedigi insaniyeti i¢ten ice
arayan Fikri Bey Saban’1 en iyi dostu ilan eder. Bu noktada sehrin yozlasmis iligkilerine

151k tutulur. Fikri Beyin ikiye boliinmiisliigii bunun yiiziindendir. Sehir hayatinda kendi
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menfaatlerini koruyabilmek icin takindigi rol ona agir gelmektedir. I¢ten ice 6zlemini
cektigi insaniyeti arar. Bu noktada ickiye ve gece alemine diskiinligi bundan
kaynaklanir. I¢ine diistiigii bu boslugu eglence kiiltiiriiniin kendisinde arar. Saban’in bu
anda onun karsisina ¢ikmasi ile aradigi insanligi bulmus olur. Ancak alkoliin etkisi geger

geemez tekrar eski haline donecek, Sehrin vahsi yasaminda bir avcer kesilecektir.

Sekil 8. En Biiyiik Saban Filmi Zengin adam1 intihardan vazgegirme sahnesi

Filmde fakirlik ve zenginlik {izerinden ilk yapilan elestirel karsilagma Fikri Beyin
evinde yasanir. Fikri Bey Saban’a “’parayla saadet olmaz’’ der(11.58). Saban ise ironiyi
kullanarak ona cevap verir. Burada toplumsal iki olgunun yan yana gelisini gérmekteyiz.
Paranin verdigi saadet ve mutluluk Fikri beye yetmez nedeni ise askini kaybetmis
olmasidir. Bu durumda Fikri Bey i¢in yukarda bahsettigimiz insaniligin kayb1 gecerlidir.
Askini sadece i¢ince hatirlayan ancak ayildiginda bu durumdan haberi olmayan Fikri
beyin intihar girisimlerini film modern tiiketim toplumunda insanin sikintisina
baglamistir. Bu noktada kendini yok etme girisimleri modern toplum yapisinin
sancilaridir. Saban ise bu kaygilardan uzak bir bigimde yasamaktadir. Bu anlamda
Pikaresk karakter intihar1 engellerken yeni bir yagayis bigimine dair fikir vermektedir.

Saban gece hayatina ilk defa karistig1 anda eglence kiiltiiriiniin aristokratik yapist
ile ilk kez kars1 karsiya gelir.(19.48) Bu karsilasma Saban’in esprileri ile acilir. Sehir

1siklart ile kurulmak istenen paralellik burada Saban’in s6z oyunlar ile kurulur. Sehir
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1siklarinda ise Chaplin piste ilk adimini attig1 an kayar. ikisinin de bu davramislari oraya
ait olmadiklarini seyirciye hatirlatir. Bdylelikle izlerken yapilan hareketi ve s6z komigini
bu yolla inceleriz. Sekansin devaminda olaylar paralele olarak Sehir 1siklar1 filmi ile ayn1

isler.

Sekil 9. En Biiyiik Saban Filmi gazino sahnesi

Anadolu koyliisti ve Metropol sehrinin kars1 karsiya gelmesi dram ve komedi
icinde ortak bir tavir bulundurur. Sehir her iki durumdaki karaktere ayn1 siddet ile saldirir
ve onu kendi i¢inde sisteme déahil ederek siirlar. Bu sinirlamanin parodisi olarak Saban
karakterinin kiiltiirel kodlarla dalga gectigine tanik oluruz. Gazino sekansi bu durumun
gozler Ontine serilisidir. Gecenin kendi rutinlerinin diginda hareketi bir yabancinin tayin
ettigi bir ortama doniisiir. Bu doniisiimde Saban ve Fikri Beyin fevriliginin de yeri vardir
ancak bu fevrilik klasik sarhos komedisinin bir aracindan baska bir sey degildir. Tehdit
edici bir gosterge degil tam tersine alkoliin verdigi enerjiyi alaya almadir.

Araba sahnesinde (30.27) biiyiik sehrin tesadiifi olanaklarin1 Saban bir kez daha
fark eder. Esek ile liikks araba arasinda kurdugu baglanti bunun bir gostergesidir. Bu anda
hicvedilenin koylii smifinin beceriksizligidir. Esek ile lilks arabayi bir tutan Saban
seyirciye istenildiginde her seyin basarilabilecegini gdstermektedir. Bu anlamda Saban’in
kendin duydugu 6z giiven aslinda kdyden sehre gd¢miis bir neslin toplum tarafindan

yaratilmig korkulariin alaya alinmasidir. Bir sahne sonrasinda ise Arabayi eve sokma
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plani ile kdy mantigini sehre tasir ve bu da o donemdeki gd¢men izleyiciler dahil herkesi
giildiirmistiir. Burada asagilama yoktur. Sevingten akli karisan Pikaro vardir. Ciinkii bir
seye sahip olmak onun i¢in biiyiik bir durumdur. Onu en basta korumak isteyecek ancak
bu istegini saf bir cocuksulukla yapacaktir. Bu duruma 6rnek olarak bir sonraki sahnede
Hiilyay1 evine birakirken arabanin kapisi agik birakip gidecektir. Mala miilke ¢cok biiyiik
bir énem vermedigini burada anliyoruz. Bu baglamda karakter tutarli bir bigcimde
davranarak filmin sonunda paradan vaz gececektir.

Sehir 1siklarindan farkli olarak bu filmde yerel 6geler genellikle seyircide komedi
ile kurulan bag giiclendirmektedir. Bu anlamda Saban’in hiilyay1 biraktigi sahnede
komedi unsuru kiiltiir yapisindan kaynaklidir.

Eve dondiiglinde karsisinda kapi duvardir. Bu durum i¢in Fikri Beyin karakter
yapisindan daha dnce bahsetmistik. Bu andan itibaren dolant1 komedisi kendini devreye
sokar usak ve Saban ilk defa birbirlerini sinamaktadirlar. Tabi bu durum dolantinin i¢inde
kendini gostermistir. Usagin sinifsal durumu Saban ile esit olmasina karsi usak kendi
smifinin insanina yabancilagsmistir. Bu nedenle goérevini yerine getirirken sadece
efendisinin ¢ikarlarimi diistinmektedir. Dolant1 komedisi igerisinde Saban’in bir anda
piyano ¢almaya baslamasi daha dncede belirttigim durumun film igerisinde bir tekraridir.
Bu tekrar ile seyirciye Saban’in neler yapabilecegi tekrar hatirlatilmistir. Usagin galip
gelmesi ile Saban’in tekrar sokaklara ve aylakliga iter. Bu siirede ne yaptigini bilmeyiz
ancak salonun kapisinda Fikri Bey ile yeniden karsilagmalar1 kalan dostluklarini tekrar
yasamalart i¢in firsat tanir. Dogal olarak Fikri beyin bu karakter degisimlerine
algilayamayan Saban onunla beraber partiye gider. Bu duruma baktigimizda Saban’in
kendine yapilan kotiiliigii ¢abuk sildigi agikardir. Bunun nedeni karakterin i¢inde bulunan
safligin onu yonlendirmesine izin vermesidir.

Bu yonlendirmenin sonunda Saban kendini tekrar yiiksek ziimrenin arasinda
bulur. Fikri bey ile kurduklar iliskide Saban siniflar arasi farki tanimayarak siniflar
hiyerarsisini tersyiiz etmistir. Saban’in kendiligi siniflar ars1 hiyerarsiye baskin gelmis ve
Saban’in karakterinde bir degisime yol agmamistir. Parti sahnesinde (47:25) Saban
partinin olagan havasina kendini kaptirir ancak burjuvazinin nesneleri kullanimina adapte
olamadigimi burada bir kez daha goriiriiz. Eglence diidiigiinii yutmas1 ve olagan diizeni
sabote etmesi bu nedenlidir. Pikaro karakterin mekan ve zaman ile ilgili sikintilarindan

bahsetmistik. Bu noktada Sarlo ve Saban karakteri i¢inde nesnelerle kurulan iliskideki
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sikintilarin giin yiiziine ¢iktigi gormekteyiz. Sahne devam ederken Saban’in evden
kovulurken fir¢ay1 kullanim1 buna bir 6rnektir.

Saban’in Hiilya’nin hastaligimi 6grenmesi ile birlikte karakterimiz igin islerin
ciddiye bindigini anlariz. Ekonomik olarak zor durumda olanlarin yardimina kimsenin
kosmadigi bu durumda daha bariz bir bi¢imde belli olur. Saban’in hiilyanin yagamini
takip ederken gordiigi sey saf gercekligin kendisidir. Bu sadece hiilyanin degil kendi
siifinin gercegidir ve Saban da bununla ilk defa karsilasir. Késeyi donme umutlari ile
geldigi Istanbul’da yasayacagi hayatin varyasyonlari ile ilk karsilasmasidir. Bu durumda
Saban Hiilyaya aciyarak yardim etmek istemez gergekten saf bir istekle bunu yapar ve
bunun i¢in ¢alismaya baslar. Pikaro karakterin yapisin is¢i oldugundan bahsetmistim. Bu
durumda Saban’in yapabilecegi en kolay islerde ¢alisacak olmas1 mantiklidir. Ancak bu
noktada toplumsal gercege parmak basilir. Insaat isciligi kdyden sehre gdemiis olan
insanlarm ilk olarak calistig1 yerlerden biridir. Bu durum Tiirkiye sinemasinda ¢okca
islenmis bir konudur. Bu nedenle bir sahne bile olsa bu durumun film iginde se¢ilmis
olmasi rastlant1 degildir. Giinliik islerde kosturup hayatin1 kazanmaya c¢alisan karakter
koseyi donme hayallerini birakip insaat is¢isi olarak ¢alismaya baslar.

Saban’in sistem ile ilgili gercekler ile yiliz yiize gelmesi bu durumda devam
etmektedir. Hiilya’nin birikmis kira borcunu 6grendigi anda garesizlik iginde kalmasi
Saban’1 hizlica para kazanacagi yollara iter. Bu durumu horoz doviisii iizerine
konusulurken gérmekteyiz. Dolandirict ile karsilagtiklarinda (01:06:17) Saban’1 yasa dist
doviislere ikna etmesi de kolay para kazanma umudu olarak goérmekteyiz. Karakterin bu
nokta farkli bir yonde gelistigini gérmekteyiz. Saban Istanbul’a ayak bastig1 anda kendi
c¢ikarlari i¢cin kdseyi donme sevdasinda iken simdi yardimina muhtag bir baskasi i¢in bunu
istemektedir. Bu i¢inde olan sevginin agiga ¢ikisidir. Boks sahnesi bu durumda ekonomik
bir ¢ikis arayan herkese ev sahipligi yapar. Doviisciilerden izleyenlere herkes ayni sinifin
mensuplaridir. Ortak amaclari ise ‘’kolay yoldan kdseyi donme’” olarak filme bahsedilen
durumun gergek yapisidir. Bu noktada elestirilen sahnede yer alanlar degil onlar1 bu
sahneye tasiyan yapilarin isleyisidir. Bu noktada neye giildiigiimiiz sorusuna dikkat
¢cekmek zorundayiz. Klasik bir boks sahnesinin diginda ringde olan {i¢ kiside doviisiin
birer parcasit haline gelir. Bu birlesim am biitiin seyirciye sirayet eder. Doviisiin
anlamsizlig1 boksun kendini kendi kurallar1 ile ger¢eklestiremedigi anda karsimiza cikar.
Insanlar sistemin agiklarina dogru iten bu tiir yapilarda aym kaygilar iginde yasayan

insanlar1 birlestirmek yerine onlar1 karsiya getiri. Bu noktada giildiigiimiiz sey arindirict
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ve uzlasmaci bir yap1 icerisine seyirciyi sokabilir ancak boks eyleminin kendini
gerceklestirememesi (Bergsoncu anlamda mekanikligin aksamasi) biitiin bir yapinin
aslinda sorgulanabilir olduguna ve giildiigiimiiz seyin aslinda sahnedekiler olmadigini
fark etmemize yarar saglar. Resmi ideolojinin yapmak istedigi ile onun komedi yolu ile
aksatilmas1 giilmeyi ideolojinin elinden kurtarir. Oyle ki déviisiin sonunda Saban’in
kaybetmesi ile beraber mensubu oldugu sinifin gergek yasayis bigiminde olan sikintiy1

aciga vurur. Melodramlarin aksine iyiler kazanmaz.

Sekil 10. En Biiyiik Saban Filmi dolandirici ile karsilagma sahnesi

Fikri Bey ile Saban’in yeniden karsilagsmalar filmdeki ilk karsilasmalari ile ayni
yerde gerceklesir. Bu sefer fikri beyi intihar fikrine siiriikleyen siire¢ arkadasini
kaybetmis olmasidir. S6zlerine onu ya ederek baslar. Bu noktada Fikri Bey’in kaybettigi
seyin insani duygulanimlar oldugu fikri yeniden giindeme gelmektedir. Ilkinde kendi
ikinci kisiligi yliziinden kaybettigi esine, ikincide ise kaybettigi dostuna liziilmektedir. Bu
durumda ona geri donen Saban olur. Bu doniis sonrasin da Saban ile Fikri Beyin
ortaklastig1 nokta agk olur. Saban’in ask1 i¢in ona yiiklii miktarda parayr vermek ister
Fikri Bey. Bu anlamda Fikri Bey’in ikinci kisiliginin yardimsever ve yumusak yapisi
arkadaglik dostluk gibi soyut kavramlara deger veren bir insan olmasinda Saban’in etkisi

biiyiiktiir. Saban onu affettiginde Fikri Bey’in ikinci kisiligi hayatin1 yeniden kazanir. Bu
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nedenle Fikri Bey sadaka vermez. Verdigi dostluklarinin nisanesidir. Saban’a olan
borcunu ona yardim ederek 6demeye kalkar.

Filmin bu aninda isler yeniden tersine dogru akmaktadir. Hirsizlarin evde olusu
durumu modern yasamin sikintilarima geri dondiiriir. En temelinde miilkiyet ile
kurdugumuz temel baglara saldiran hirsizlar o anda Saban’in da bir yabanci oldugunu
hem oradakilere hem de seyirciye tekrar hatirlatacaktir. Bu durum igerisinde hirsiz
ortadan kayboldugunda tek suglu yeniden Saban olacaktir.

Buna karsilik Saban’in tek segenegi hirsizliktir. Toplumun yapisinin insanlar1 bu
duruma itmesini géstermek amaciyla Saban parayi alip kagmak durumunda kalmistir. Bu
noktada ¢alinan paranin zaten verilmis oldugu aciktir ancak Fikri beyin glindelik kisiligi
Saban’1 hirsiz durumuna sokmustur. Bu durum icerisinde Pikaresk karakterin kaderi
olarak Saban da iyi bildigini yapabilmek icin kaderine boyun egecektir. Yaptigi iyiligin
karsisinda hapis yatacaktir.

Saban’in verdigi para ile iyilesen Hiilya kor iken karsisinda zengin tabakadan bir
adam bulmay1 bekler. Bu durumun filmin yapisi ile ilgisi olsa da genel cer¢evede her
zaman zengin bir kurtaric1 imgesi halkin zihninde yer etmis durumdadir. Ancak filmin
sonunda Hiilya Saban ile karsilastiginda karsisinda duranin hi¢ kimse yerine konulmus
olan Pikaro karakterimiz oldugunu goriir. Film bu noktada paralelligini koruyarak Sehir
1s1iklar1 nasil bittiyse dyle filmi bitirmistir. Hiilya karsisinda gordiigii Saban’1 yabanci
olarak atfetmez. Kor oldugu zamanlari bir anda Saban’in suratinda gérmiis gibi ona sevgi
ve minnet ile karsilik verir.

Sehir Isiklar1 ve En Biiylik Saban filmlerinin ayni yapiya sahip oldugunu daha
once belirtmistim. Filmlerin icerisinde bahsettigimiz anlamlarin tekrar tekrar kullanimini
goriiyoruz. Fikri bey ile Milyoner adamin tavirlarinin, toplumun Saban’a ve Sarlo
karakterlerine bakisinin, kolluk kuvvetleri ve Pikaro’nun iliskisinin tekrarlar silsilesi ile
gerceklestigini  goriiyoruz. Charlie Chaplin ve Kemal Sunal’m bu durumlan
tekrarlatmasinda bir neden vardir. Bu neden tekrar ile gerceklesen olaylardaki anlamlar
kendilerini tekrar tekrar stnama sansi bulurlar. Bu noktada olaylarin bu tekrar1 esnasinda

elestiri aygitt kendini gergeklestirir.
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Sekil 11. En Biiyiik Saban Filmi Cigek¢i Kiz ile yeniden kargilasma

5.3 The Kid

Film siirsel bir havada baslar. Terkedilmis fakir bir kadin ve onu umursamadigini
gordliglimiiz bir adam. Bu goriintli donemin icler acis1 biitiinliiglinden pargalar
sunmaktadir. Anne parasiz oldugundan g¢ocugunu zengin bir aileni yanina vermek
istemektedir. Bunun i¢in bir otomobilin i¢ine ¢ocugunu birakir. Otomobiller filmin
cekildigi donemde sadece zengin insanlarin alim giicline tabi oldugu i¢in sadece
goriintliden bu anlami ¢ikarabilmekteyiz. Anne ¢ocugu i¢in kii¢iik bir not birakir. Tek
istegi onun 1yi bir sekilde biiyliyebilmesidir. Tek basina bir kadin i¢in ddnemin ekonomik
sartlar1 cocuk yetistirmeye uygun degildir. Bu nedenle ¢ocugunun gelecegi i¢in bu zor
karar1 vermek zorundadir. Soyguncularin goriinmesi ile birlikte islerin ters gidecegi
anlasilir. Arabanin ¢alinmasiyla beraber ¢ok gegmeden soyguncular bebegi fark eder ve
arabadan disar1 birakirlar. Hayatin acimasiz yiizii bu anda karsimiza ¢ikmaktadir.
Hirsizlar Cocugu geride birakip kacarken ayni esnada kadinda kalkip gider. Bu anlamda

filmin acikli ve siirsel kismi son bulmaktadir. Sarlo bebek ile karsilasir.
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Sekil 12. The Kid filmi ¢ocugun annesinin hastaneden ¢ikis sahnesi

Bu filmin komedi filmi oldugunu vurgulamasi i¢in sahnenin gerisinde Sarlo ilk
goriindiigli anda kafasina dogru bosaltilan molozlardan kacar. Bu goriintii ile bir sahne
Once yaratilan kasvetli hava dagitilir. Boylelikle Sarlo ¢ocugu buldugunda ondan
kurtulma ¢abas1 esnasinda yaratilan komedi i¢in ortam hazirlar. Bu noktada duruma ahlak
olarak bakamayiz. Fakirligin hat sathada oldugu bu donemde cocuk yetistirmek
ekonomik olarak ¢ok zordur. Bu nedenle insanlarin ahlaki bakiglar1 komedi yolu ile
engellenmis olur. Tabi ki sekansin sonunda ¢ocuk Sarlo ’da kalir. Biitiin imkansizliga
ragmen c¢ocuk ile birlikte yasamay1 kabul eder.

Bir sonraki sekansta trajedi devam etmektedir. Anne kararindan pisman olup geri
doner ancak bebek ¢oktan gitmistir. Bu durumun trajedisi ¢erisinde Anne yikilir. Ancak
bir sonraki sahnede bebek bakiminin komedisi durmaktadir. Sarlo karakterinin giinliik
nesnelerle olan sikintis1 onu yaratict ¢oziimler bulmaya iter. Bu anlamda zihni sinir
projeler olarak adlandirabilecegimiz nesneler ile bebegi doyurur. Durumun kendisi bagh
basina komiktir. Kendisine zor bakan karakterin neseleri kullanim bi¢imi de bir kisa
devreye yol acar. Bu duruma giilen seyirci ahlaki olarak yargilamadan 6nce karakterin iyi
niyetine ikna olur. Imkansizliklarin igerisinden kendi sistemini kuran karakter
yaraticiligin zenginlikle iliskisinin olmadigini anlatir. Hayata karsi durabilmek ig¢in

gereken esnekligi her noktada gosterir
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Sekil 13. The Kid filmi, Sarlo ve bebek

Film bir anda bes yil sonrasina atlar. Sarlo ve bebek beraberce yagamaktadirlar
ancak hayatin kuralar1 geregi kiiciik tickagitciliklarla bunu yaparlar. Pikaresk karakterin
kurnazligt ve zekési sayesinde hayatta kaldigini biliyoruz. Bu nedenle sistemi
isletebilmek adina kiiclik numaralar1 olmak zorundadir. Ancak bu durumda yeniden
kolluk kuvvetleri ile kars1 karsiya gelmektedir. Zaten mimli olan bu karakterler igin
polisten kagmak kivrak zeka gerektirir. Chaplin bu notada bu kovalamacay1 komedinin
unsuru haline getirir. Polis ile yasanan bu arbedeyi hareket komigine ¢evirerek yeniden
ahlaki olan ile gayri ahlak olan arasinda se¢im yapmaya zorlanan seyircinin tarafsiz bir
bigcimde diislinebilmesine olanak saglar. Yasadiklar1 bdlgede c¢ogu kisinin durumu
aynidir. Bu nedenle cok biiylik dolandiriciliklardan s6z edemeyiz. Kendilerini
gecindirecek kadar kazanmalar1 kahramanlarimiz i¢in yeterlidir. Pikaro karakterin temel
yapisina uygundur. Abartili ve biiylik gostergelerle yasadiklari hayati trajik olmaktan
cikartp komedi unsuru haline getiren Sarlo ve ¢ocuk bu durumun kendileri i¢in yeterli
yanlarin1 yakalamiglardir.

Yillar hikayenin disindaki hayati da etkilemistir. Anne iinlii bir yildiz olmustur
ancak ¢cocugunun yarasi onun degismesine olanak tanimustir. Unlii ve zengin olsa da bir

g0zl daima disarida cocuklardadir. Kaybettigi ¢cocugunun hasretini sokak ¢ocuklarina
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yardim ederek iyilestirmeye calisir. Fakir semtlere giderek oradaki ¢ocuklarla zaman
gecirir. Bu anda trajedinin agirligindan kurtarilarak eglenceli bir hava ile verilmistir.
Boylelikle smifsal bir hiyerarsinin verdigi acimayla adlandirmayiz Annenin eylemini.
Cocuga hasret bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Annenin kizin1 hatirladig1 anda kapidan
cocugun cikmasi filmin kendi igerisinde kurdugu sairane yapinin bir devami olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 14. The Kid filmi ¢ocugun annesinin bebegine hasreti

Zor sartlarin erken yasta insanlara kazandirdig: becerileri Cocugun krep yaptigi
sahneden gorebiliriz. Yasayabilmek i¢cin kurnaz ve becerikli olmak zorunda olan bir
Pikaresk karakterin kiiciik yastan itibaren sasirtict bir bigimde adapte olusunu anlatir bu
an. Sarlo’nun sabahliginin ayn1 zamanda yatak Ortiisii olmas1 durumu nesnelerin yaratici
kullanimina 6rnek olur. Bdylelikle Pikaresk karakterler giinliik hayatin gercegi olarak
adlandirdigimiz her seyi ¢arpitarak yasadigimiz hayatta gereksinim adi altinda aslinda
burjuva ideolojisinin dayattig1 tiiketim ¢ilginhiginin bir yansimasini elestirmektedir.
Fazlasin1 istemeyen bu karakterlerimiz i¢in elde bulunan nesneler siirekli islev
degistirebilmektedir. Bu durum bizim a¢imizdan komiktir ¢iinkii bu carpitma insan
aklinin mekaniklesmesini kirar. Bir yandan devrimci bir eylemdir. Nesneleri ideolojik
bakistan kurtararak onlar1 hayatin i¢inde serbest dolasima sokar. Boylelikle art1 deger

tiretmeden kendi giinliik liretimin saglamis olur.
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Kavga sahnesinde ise yasanilan yer bir anda panayira doniisiir. Biitiin komsular
bu olay1 seyredebilmek adina meydana toplanirlar. Bu gibi durumlarda sokagin bir seyir
yerine dontlismesi olagandir. Sokak sadece yasanilan yere ulagsmak i¢in bir ara¢ degil ayn1
zamanda insanlarin beraber vakit gecirecekleri alanlardir. Bu sahnede bir kavga sebebi
ile toplanmig insanlar1 gérmekteyiz ancak bu durum bize mekanin kullanimi hakkinda
fikir vermektedir. Mekanin bu yonlii kullanimi feodal donemden kalma bir aliskanlik ayn1
zamanda bir ihtiyactir. Kii¢iik niifuslu kirsal yerlesim alanlarinda meydanlar ara sokaklar
insanlarin bulusma yerleridir. Doganin igerisinde hayatta kalabilmek i¢in yardimlagmak
zorunda olduklarinin bilgisi onlar1 bir araya getirir. Boylece hayatta kalabilirler. Bu
aliskanliklar sehirlesirken kendilerini yeniden gosterirler. Insanlar igin sokaklar bulusma
yerleri haline gelir. Bu davranis bi¢imi genellikle alt siniflarda gozlemlenmis bir
durumdur. Koy kokenli olan bu insanlarin aligkanliklarini tagimayacaklarini diisiinmek
olanaksizdir. Bu nedenle Bu sahnede olanlar hayatin olagan akisinin bir pargasidir.

Cocuklarin doviismesinden sonra Abi ile Sarlo’nun kavgasi da buna bir 6rnektir.
Feodal iligkiler kendilerini sehir yapilarinin igerisinde de devam ettirmektedirler. Bu
durumda yasanan arbede komediyi ortaya cikarir. Abinin insaniistii giicline karsilik
Sarlo’nun ¢aresizligi hareket komigini olusturur. Bu tip kovalamacanin ¢ok ragbet
gordiigii agiktir. Insanlar bu durumun seyircisi olmak igin kosturarak gelirler ancak is
kendilerine dogru dondiigiinde dogal olarak kagacaklardir. Bu noktada Anne’in
miidahalesi gergeklesir. Geng adami durdurup ona konusma yapar. Bu konusma Isa’nm
sOzleri ile biter. Bu noktada burjuva sinifinin ahlaki tutumunu goériiyoruz. Kadin bir 1yilik
timsali olarak geldigi anda siddeti durdurmaya calisir. Ve bu noktada Hristiyan ve burjuva
ahlakini one siirer. Sarlo karakteri ise buldugu ilk firsatta koca adami tepeler. Bu anda
sistemin alt siniflara dayattig1 ahlakin nasil islemedigini gormekteyiz. Vahsi sartlarda
yasayan bu insanlarin arasinda giice sahip olanin bir zorba haline gelmesi kaginilmazdir.
Burjuva ahlakinin ise ekonomik olarak miimkiin olmadig1 bir alandir burasi. Bu nedenle
disaridan yapilan ilk miidahale ile ikna edilen Gen¢ adam Sarlo tarafindan pataklanir. Bu
durumun sistemin her noktasina elestiri oklarini yonelttigi andir. Bir anlamda Bahtin’in
bahsettigi karnavalesk diinya olugmus olur. Sinirlarin ve hiyerarsilerin altiist edildigi bir
alan. Bu anda komedi kendi giiciinii sergilemektedir. Giildiiglimiiz yap1 aslinda karmagik
bir yapiya sahiptir. Bu nedenle ahlaki bir yargiya komedi {izerinden varmaya c¢aligmak

insana hata yaptirir. Ironini ve hicvin gésterdigi tabloyu incelemek gerekir. Bu anlamda
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Chaplin farkli kesimlerce farkli alanlarda suglanabilir ancak bu kolay yoldan vaz gecip

zor olan1 aragtirmaya girismek gerekir.
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Sekil 15. The Kid filmi Cocuk ve Sarlo’nun kavusmasi

Cocugun hastalanmasi ile birlikte Sarlo’nun ebeveynligi sorgulanir. Devletin
miidahalesi ile ¢ocuk yetim haneye gondermeye calisilir. Bu noktada Anne’nin biraktig
notun tekrar ¢ikmasi ¢ocugu yetistiren Sarlo olsa da sonugta cocugun baska birinin oldugu
gercegi hatirlatilir. Chaplin burada seyircinin ahlaki 6n yargilarini devreye sokarak onlara
oyun oynar. Cocugun bir Pikaro olarak biiylimesi veya yetimhaneye verilmesi. Asil
ahlakli olanin hangisi oldugunu sorar. Devletin kurumlarinin miikemmel islemedigini
bilmekteyiz bu nedenle Cocugu bir yetimhaneye gonderme fikri burada sadece toplumsal
bir 6nyarginin sonucudur. Daha iyi bir ¢6ziim sunulana kadar Sarlo bdyle bir teklifi
diisiinmez bile.

Verilen miicadele filmin ilk anindan beri kurulan siirsel anlatimin bir parcasi
olarak islemektedir. Bu miicadele an1 izleyiciyi etkiler. Bu etkilenme anindaki gerilim ¢ift
yonlii bir gerilim halindedir. Olaylarin trajedi ile komedi arasindaki salinimi bizi tedirgin
eder. Sahnenin sonunda ise kavusma ani izleyici i¢in rahatlama anidir. Ahlaki 6n
yargilarin disinda bir goriintii olugsmustur. O anda Doktor ger¢ek anneye yillar dnce
yazdig1 mektubu verir. Bundan sonra isin i¢ine polis dahil olacak ve ¢ocugu aramaya
baslayacaklardir. Sarlo ve Cocuk ise geceyi gecirmek i¢in bir yere girerler. Bu sahnede
yine kii¢iik bir numara yaparlar. Yasamak i¢in gerekli sans1 kendileri yaratirlar. Kendi ait
olduklar1 sinifin ne oldugunu onlarda iyi bilmektedir. Bu nedenle uyurken calmaya
caligmakla onu engellemenin tuhaf bir yani yoktur. Glinlilk yasamin bir pargasidir.

Herkes kendi sansin1 yaratmaya ¢alismaktadir. Bu nedenle Pansiyon sahibinin yaptigi da
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bir anlamda makul bir durumdur. Parasizligin karsisinda herkes giigsiiz diiser ve
diisenlerin ardindan ahlaki yargilara varmak ¢ok kolaydir. Chaplin’in seyirciye
hazirladig1 tuzaklar bunlardir. Izleyicisini siirekli neye giiliiyorum/neyi yargiliyorum
sorusu ile bas basa birakir.

Bir sonraki sahnede Sarlo umutsuz ve {izgiin bir sekilde eve dondiiglinde bir riiya
goriir. Fakirliginden dolay1 hizla yozlasan mahalle sakinlerini melekler olarak canlandirir.
Herkesin esit sartlarda yasarken ne kadar mutlu bireyler olduklarimi gormekteyiz.
Seyirciye ahlaki tuzaklar kuran Chaplin riiya sahnesi ile isleri tekrar altiist etmistir. Refah
icerisinde yasarken melekler gibi goriinebiliriz ancak yine de bizi bize diisiirecek
diistinceler yeserecektir. Bu anlamda Sarlo’nun riiyasinda gordiigii aslinda Chaplin’in bir
baska tuzagidir. Bu sefer ahlaki yaklasma dedigi burjuva bireyi ve onun yasamini sorgu
masasina yatirmistir. Filmin sonunda Sarlo polis tarafindan yaka pacga siiriiklenirken bir
an hapishaneye gidecegini diislinebiliriz ancak polis onu liiks evin kapisinda biraktiginda
filmin mutlu bir sonu oldugunu diisiinebiliriz. Chaplin filmlerinin sonunu boyle bitirerek

aslinda Pikaresk karakterin sonunun nasil oldugunun belirsizligini vurgulamaktadir.
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Sekil 16. The Kid film afisi

5.4. Garip

Memduh Un’iin yénetmenligin yaptig1 Garip filmi (1986), Charlie Chaplin’in The
Kid filminden (1921) uyarlamadir. The Kid filminin ekonomik sikintilar1 tasiyan
atmosferi, Garip filminin de temelini olusturur. Kemal’in saflig1, sevgisi, hayatta kalmak
icin yaptiklar1 onu Sarlo ‘ya yaklastiran 6zelliklerdir.

Filmde, Tiirkiye’ye ait bir manzara ve kisisel bir tutku olarak futbolu sik sik
kullanir. Hatta filmin bir Besiktas gilizellemesi haline geldigi anlar vardir. Bu yalniz
serserinin baskalariyla diyalogu, birlikteligi, daha ¢ok futbol {izerinden gergeklesir. Hatta
bebekle karsilastigi ilk dakikalarda onunla da futbol hakkinda konusur. Bu anlar elbette
bosuna degildir, Kemal’i daha elle tutulur, bag kurulabilir bir gercekligin icine tasirlar. O
bir ailenin parcasi degildir, bir yerin ¢alisani, birilerinin is arkadasi da degildir. Ancak o

Besiktashdir. Sonradan olusturdugu bir bagliligi vardir. O bagliligt her giin yiizlerce
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insanla bir olup tagimaz ancak suni bir birliktelik olusturmustur. O birligin sembolii de
kafasindan ¢ikarmadigi sapkasidir. Futbol, toplumun farkli tabakalarindan bir siirii insani
bir araya getirir. Aslinda romantize edilmis bir kiiciik topluluktur. Kemal de bir yere aitse
eger, orasi bu tuhaf birlik anlarinin oldugu stadyumdur ki bu da bildigimiz anlamda
gercek bir cemaat degildir. Biiyiik biiylik kavramlarla, degerlerle bir araya gelinmez
orada. Kendine ait mutlaka bir felsefesi vardir ancak temelde olay takim tutmak ve o
takimin gol atmasini arzulamakla ilgilidir. Kemal’i bir bagliligin i¢inde goreceksek ancak
boyle suni bir topluluk iginde gorebilirdik. O yiizden futbolu iyi bir se¢im olarak
degerlendirebiliriz. Bu sadece bir toplulugun i¢inde olmakla ilgili degil, ayn1 zamanda
Kemal’in kendini tanimlama, kendine bir kimlik bulma ¢abasinin da iirliniidiir. Belki
kimsin sorusuna c¢ok fazla cevabi yoktur ancak emin oldugu tek bir sey vardir; o da
Besiktasgli olmasidir. Ayrica filmde, Kemal’i buraya ait kilma ¢abalarina dahil olarak, ona
donemin popiiler sarkilarini sdyletmek gibi ayrintilara da yer verilmistir. Filmin
baslarinda soyledigi sarki Ibrahim Tatlises’in 1985 yilinda ¢ikardigi Mavi Mavi
sarkisidir. Bu sarki ayni yil ¢ekilen Mavi Mavi adli filmde ¢alinmistir. Kemal de Sarlo
gibi pikaresk bir serseri konumundadir. Ancak ondan farkli olarak komik 6zelliklerini yer
yer kiiltiirel 6geler tasiyan so6z oyunlarindan alir. Bir yaniyla toplumsallasabilmistir.
Ornegin sokakla iliski kuracagi her an kiiltiirel normlari, ahlak kaliplarmi ve din
kurallarin1 bilen, insanlarin burada neye giileceklerini iyi kestirebilen bir memleket
adamini  biiriiniir. Ornegin bebegi merdivenlere biraktigi sahnede ona saldiran
‘“abilerden’ korunmak icin ahlakla, dinle ilgili bir yerden konusmaya baslar. Iginde
ulundugu duruma gore kendini kurtaracak soz ve davraniglarin farkindadir. Bu haliyle
Tiirkiye melodram seyircisinin aligkin oldugu asir1 gururlu, egilmez jon kahramandan
hayli uzaktir. Bu yiizden Kemal’in kendini seyirciye hem bir serseri hem de bir kahraman

olarak seyirciye kabul ettirmesi 6nemlidir.
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Sekil 17. Garip filmi bebegi birakan akraba kadin ve Fatog’un anne ve babasi

Filmde, ne is olsa yaparak hayatta kalmaya ¢alisan bir adam ve sahiplendigi
cocugun goziinden, sehrin neye benzedigi gosterilirken, temayr giiclendirecek bir
karsitlik olarak Fatos’un zengin biyolojik ailesine de yer verilir. The Kid filminde ise
zengin ebeveynin kotiiliigiinii géstermek gibi bir durum s6z konusu degildir. Ozellikle
biyolojik ailenin evine yapilan rastlantisal ziyaretteki kigkirtic1 kotiiliik, The Kid filmi
icin gegerli olmaz. The Kid daha ¢ok durumu taniklik etmeyi tercih eden bir yapidadir.
The Kid ‘de anne, Garip filminde de bebegi birakan akraba kadin, filmlere melodramatik
ozellikler katan duygusal, saf iyi kadinlardir. Bunlara karsit olarak da- Garip filminde-
baba ve esi saf kotiilerdir. Ancak serseri ve ¢ocuk ikilisi, iki filmde de bu melodram
yapisini bozarak asirt duygusal olabilecek bir yapiyr gergeklikleriyle kirmislardir.
Duygularin abartilmasiyla samimiyetsiz bir acima yaratilmaz. Ancak Garip filminde ikili
iligkilerinden uzaklastigimiz mahkeme, insaatta gibi sahnelerde melodramatik
duygusalligin ve saf iyiligin izleri goriiliir. Bunun en iyi 6rnegi Fatos’un mahkemede
neden 60 yasinda oldugunu acikladigi komik sahne olabilir. Fatos burada yasamini

kocaman bir ¢ile olarak tanimliyordur.



Sekil 18. Garip filmi Fatos’un hasta oldugu sahne

Garip’te ekonomik krizlerin elestirisi sadece gosterilmez, sik sik dile de getirilir.
Kemal bebegi birakacak bir yer bulmaya ¢alisirken ona hem kendisinin hem de iilkenin
ekonomisinin yas oldugunu sdyler. Bu bebegi sokak sokak gezdirip birilerine birakmaya
calisirken de devam eder. Fazladan bir bebege daha bakamayacak durumda olan insanlari
goriiriiz. Sadece Kemal degil, baskalar1 da zor durumdadir. Ornegin bebek arabali kadin
kendi derdinin ona yettiZini sdylerken takim elbiseli adamin zaten on ii¢ ¢ocuga baktigin
Ogreniriz. Herkes bir ge¢cim miicadelesi i¢indedir ancak bebek onlardan da zor durumda
olan Kemal’in ellerine birakilacaktir. Kemal bu biiyiik catismanin i¢indeki insancil
tavriyla ve filmin sonunda “kétiilere” verecegi dersle kahraman bir serseri konumuna
yiikselir. Ayrica iki filmde de yetimhanelerle ilgili bir elestiri s6z konusudur. The Kid
filminden farkli olarak Garip’te usullerin, nizam ve talimatlarin yildirict uzunlugu
tizerinden bir kurum elestiri yapilmistir. Yasamin zorlayici sartlarini gozler Oniine
sererken Kemal’in umudu ve hayalperestligi filmi derinlestirir ve gercek kilar. Kemal,
bebegin lahmacun yiyebilecegini diisiinecek kadar saskindir ancak onu Kemal yapan sey
asla yilmamasidir. Ozellikle ona ne kadar biiyiik bir yiik olabilecegini tahmin ettigimiz
bebekle nasil bir sevgiyle ilgilendigini gordiigiimiizde, hayat1 nasil karsiladigini anlariz.
Her giin yiyecek bir seyler bulmak i¢in giindelik isler yapilir, bebek bir ¢ocuga

doniistiiglinde ikisi birbirine bakarak ‘‘karnim zil ¢aliyor’” derler ve o giin yemek icin
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nasil para kazanacaklarini diisiiniirler. Hemen ise koyulurlar. Bu, bu kadar basittir iste.
Bizim ¢ok bag kuramadigimiz bir giindeligin i¢indedirler. Zaman zaman Kemal de Sarlo
da sinirlenir ve kendilerini savunmak zorunda kalirlar. Ancak o giin yiyecekleri yemek
icin para kazanirken, ya da bir cocugun babasi olmak zorunda kalirken onlar1 giidiileyen

sey nefret degildir.

Sekil 19. Garip filmi dava sahnesi

Kisacas iilkelerinin toplumsal, ekonomik durumlarin1 bu sekilde gostermeyi
tercih etmislerdir; ge¢misi, miilkii, ailesi olmayan bir serserinin hayati nasil
karsilayabilecegi, sehirde basina neler gelebilecegi iizerinden ama nefret ve kin olmadan
gostermeyi. Tek basina bir serseriyi irdelemek, sehirde onu takip etmek ilging bir fikirdir.
Sonugta bir ailenin pargasi, birine, bir ise ait olan insanlarin hikayeleriyle bag kurmak
daha kolaydir. Ancak Chaplin ne is ne de aile ile ilgili hi¢gbir bagi olmayan, bag kurdugu
¢ocugun bile gercek babasi olmayan, bu bagsizlikla neredeyse havada uguyormus gibi
gorlinen bir karakter yaratmistir. Bunu Kemal Sunal ile birlikte burada takip etmek,
iilkeyi, durumlar1 basa bir yerden izlememizi saglar. Charlie Chaplin’in bu yalniz
kisisinin biiyiisi, Memduh Un tarafindan buraya uyarlandiginda ilging bir seye

dontigmiistiir. Sarlo ‘ya benzer yanlar1 olan, havada ugar gibi gériinen ama ¢ok da tanidik
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bir Kemal yaratilir. Ozellikle Tiirkiye’ye ait dgelerle beraber- futbol gibi- ayaklar1 yere
daha saglam bastirilmaya calisilan bir Kemal’den bahsetmeye baslariz. Ustelik bu Kemal
diirtisttiir, yer yer idealize edilmis iyi adam portresine uyar, yer yer de para kazanmak i¢in
evlerin camlarin1 kirar. Bozulmus ahlaki ve ekonomik sartlar altinda hayatta kalmaya
calisan serseri Pikaro’nun toplumla olan ¢atismasi, Kemal ve Fatos’la birlikte, 1980°ler
Tiirkiye’sinde tekrar canlanir. Bu siirekli catismada iki serseri, tiirlii kurnazliklara
basvurarak yasamaya calisirlar. Kemal ile Fatos yalnizdir, eczaci onlara ilag vermez,
dededen kalma saat satilmak zorunda kalinir, ev sahibi evden kovar, para kazanmak icin
bir siirii hile yapilir. Yine de Garip bize insani anlari da gosterecektir. Ornegin
mahallelinin birbiriyle olan bagi, satilan saatin Kemal’e iadesiyle kanitlanir. Ustelik
filmin kalabalik bir mag¢ sahnesiyle acilmasi, oradaki herkesin ayni istek etrafinda bir
araya gelmesi, yalnizliga, bireycilige karsi toplumun birlik olacagi anlarla ilgili bir umut
vaat eder. Futbol daha c¢ok bir beraberlik temennisi gorevi goriir. Fatos ve Kemal
birbirleriyle sapkalarin1 degistirdiginde karsitliklarin bir arada bulunmasina dair barig
mesajlart verilir. Gegmissiz ve yalniz olan Kemal ‘in kan bagi bulunmayan bir ¢cocuga
babalik etmesi zaten filmin baris ve birbirine yardim eden, birbirini yalniz birakmayan
bir toplum olma mesajinin en énemli tagiyicisidir ve sevgiyle ilgili baska anlar bu ana

mesele etrafinda orilir.
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KEMAL SUNAL

Sekil 20. Garip filmi afisi

Kemal Fatos’u kendisi gibi bir Pikaro olarak yetistirir. Ancak Fatos babasinin
hayatta kalma sirlarin takip ederken aslinda bir babaya sahip olarak Kemal’in Pikaresk
baslangi¢c noktasindan da uzaklasir. O Pikaresk olmayan bir Pikaresk olacaktir. Ciinkii
onun bir ailesi vardir. Kemal onu asla yalniz birakmaz. Kemal gibi saftir, Kemal gibi
kendini nasil koruyacagini bilir ancak gizli de olsa merak ettigimiz bir ge¢misi, aidiyeti
vardir. Fatog’un kim oldugu sorusu ilging bir hal alirken, yasaminin dongiisii tamamlanir
ve ait oldugu yasamin benzerini ona sunacak bir firsat elde eder. Bir dizi film i¢in {inlii
bir yapimciyla anlagma imzalarlar. Yoksullugu gérmiislerdir, simdi de onun tam karsitini
deneyimlerler. Fatos baslangi¢ noktasina donerken- zenginlikten bahsediyorum séhretten
degil- zalim baba gittik¢e fakirlesir, melodramatik bir 6zellik olarak cezasini bulur. Bu
arada cocugu sandala birakan kadin da biyolojik babanin yegenidir ve anne babasiz
oldugu i¢in amcasi tarafindan sevgisiz biiyiitiilmiistiir. Kemal ve Fatos ikilisinin yaninda

ailesi olmayan biri olarak {iglincii kdseyi tutar ve filmin sonunda onlarla bir araya gelir.



68

Bu mutlu birliktelige kadar Fatos kim olacagina karar vermek durumundadir. Zenginlik
Kemal’e bir sey yapmaz, o en basindan beri Kemal’dir. Ancak Fatos’un durumu daha
karmasiktir. O da elbette baslangi¢ noktasini, zenginligi reddeder ve Kemal’in kizi
olmaya karar verir. Zaten sOhret zamanlarinda da serseri 6zelliklerini terk etmemistir.
Kotii biyolojik babanin Fatos’u almak icin devreye girmesiyle beraber film ‘‘emek mi
miilkiyet mi?’’ ¢atismasina dogru ilerler ve bu bir mahkeme sahnesiyle ¢oziilmeye
calisilir. Bu sahnede Fatos’un; Kemal’in, Pikaro’nun kizi olma doniisiimii sinanmis ve
tamamlanmistir. Bir ¢ocuk olarak hi¢ de edilgen degildir, Kemal’in kendine 6zgii bir
kopyasidir. Bu diinyanin Kemal ve kendisi i¢in ¢ok kotli olduguna karar vererek intihar
etmek ister. Kemal diiriistliikle, ‘“delikanlilikla’” &zdeslesen bir Pikaro olur. Ozellikle
zenginlerin yozlagsmis halleriyle karsilasildigi son sahnelerde dogal serserilikleri yavas
yavas adaletin, iyiligin savunuculuguna doniisiir. Bu da seyircinin romantik beklentisini
karsilar ve sonunda iki serserinin saflig1 ve iyiligi, kotii babaya bir karakter doniigiim
yasatir. Mahkeme sahnesinde ve insaatin tepesindeki Fatos konusmalari, parasiz pulsuz
serserilerin herkese bir insanlik dersi vermelerini saglar. Bu, Memduh Un’iin
melodramatik bir hamlesidir. Oyle ki The Kid’in olaylara yaklasimiyla Garip arasindaki
en biiyiik fark, Garib’in son sahnelerinin melodram 6zellikleri gdstermesidir. Islerin The
Kid’den bu kadar ayrilip dallanip budaklanmasi da Tiirkiye izleyicisinin alisik oldugu bir
bicim yaratma ve istenilen mesajlarin ulagtigindan emin olmak i¢in tasarlanmig gibidir.
Ancak film sabit bir toplumsal begeni olan melodramin 6zelliklerinin yaninda, mahkeme
sahnesiyle tartismaya actig1 ‘ ‘miilkiyet mi yoksa emek mi?’’ sorusuyla beraber toplumsal
elestiri temasini asla elden birakmaz. Yasalar emegi goz ardi eden bir karar alsa da
Fatos’un bir sekilde Kemal’e kavusmasi, filmin aslinda nasil bir diinya tasavvur ettiginin

gostergelerinden biridir.
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Incelememin sonucunda Charlie Chaplin sinemas1 ile Kemal Sunal sinemasinin
Pikaro karakter {izerinden gelisimini takip ettim. Bu akis igerisinde Chaplin’den
etkilenmis olan Kemal Sunal’in ortak noktalarina bakmamiz gerekir. Pikaro karakterin
gecmisten glinlimiize kadar toplum igerisinde var olmasi ve bu varligini hi¢bir degisim
gecirmeksizin koruyusu iki sinema insani iginde 6nemli bir elestiri arac1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Tormesli Lazarillo kitabinin yazarinin bilinmeyisi ortagcagda Engizisyon
mahkemesinin uyguladigi baskiyr ve kitabin elestirilerdeki hakliligin1 ortaya
koymaktadir. Bu anlamda bir elestiri araci olarak secilen Pikaro karakterin se¢ilme nedeni
gbzlimiiziin 6niline gelmektedir. Toplumu ve i¢ dinamiklerinin en iyi sergilenebilecegi
alan olarak bir yabancinin secilmesi filmin elestiri odagini sabitler. Bu noktada bir
yabancinin gozii ile baktigimizda siire¢ kendini ¢ok hizli bir bigimde sunmaktadir. Bu
anlamda elestirinin islevselligi bu hizin kendisindedir. Toplumlar i¢in bir eylemi
gerceklestirmek her zaman neden sonug iliskileri ile birbirlerine baghdir. Bu durum
eylemi gerceklestirmeyi zorlastirir. Bu anlamda yasanilan tizeni devam ettirmek veya
bunun farkina dahi varmamak kolaylasir. Bu anlamda disaridan gelen bir yabancinin
sorular1 gergekligin ¢oziinmesine ve aslinda neden sonug iliskileri i¢inde gerceklesen
hayata yeni sorular eklemeye baglar. Elestirinin kendini gostere bilecegi alan burasidir.
Yabancinin goziinden baktigimizda ve sorularina kulak verdigimizde aslinda
karsilastigimiz yasayis sistemimizin sorunlaridir. Pikaro’nun basaris1t budur. Gergekligi
yamultarak yeni bir bakis saglayabilmektir. Bu bakis sistemi biitiin ¢iplakligiyla ortaya
¢ikarir. Bu ortaya konulma aninda hizdan s6z etmistim. Hiz faktoriiniin isleyis bi¢imi
gordiigiimiiz gergekligin yeniden kesfinden kaynaklidir. Bir seye bu gozle baktigimizda
kendini yeniden bi¢cimlendirerek karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda kiiltiirel birikime ve
toplumsal yapilar atilan boyle bir bakis i¢lerindeki korkung gergekligi ortaya ¢ikarir. Bu
anlamda filmlerin isleyisi igerisinde gergeklesen kosullari tekrar diisiinmeye baslariz.
Yabanci olarak nitelendirdigim Pikaresk karakter aslinda toplumun icinde yetismis
serseri takimindan biridir. Bu anlamda yabanciligi toplumun kendisi diginda hareket
bi¢imidir. Onun i¢inde var olabilmek i¢in girdigi yollarda karakter her zaman toplumun
carpik isleyen yapilar ile karsi karsiya kalir. Bu karsilasmalar bir karakter icin trajik
etkiler dogursa da Pikaro i¢in bu durumlar komedinin alanin1 olusturur. Gergekg¢i sanat

anlayis1 icerisinde kurulmus olan dramatik karakteri bu noktada yerini Pikaro karaktere
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birakir. Bu anlamda seyirciden bu dramatik karakterin sonsuz doniigiimiine duygulanmasi
istenmez. Istenen sey bu karakterin yasamin hareketini komedi ile isleyerek anlatmak
istedigidir. Bu anlamda duygulanimlara kisa devre yaptirarak giiliinen sey diisiiniilmeye
baslanir. Giilmenin bu etkisi ile eyleme ge¢me arasinda dogrudan bir baglant1 vardir.
Eyleme gecilen her anda eylem kendisini trajediye gotiirebilir. Bunun i¢in toplumdan
gelen bir olumsuz tepki yeterlidir. Toplum kendi yapisini siireklilige bor¢ludur ve bu
sireklilik kirildig1 anda ortaya ¢ikan kaos onu yikima gotiirebilir. Stireklilik ise kendini
yapitlar ile korur. Toplumda gergeklesen hareketin siirekliligini korumak ig¢in belirli
erdemler ovgii ile karsilanir. Bu siireklilik ile erdem arasindaki iliski kendisini ilk olarak
anitlarda bulur. Sonrasinda bu durum kendisini biitiin isleyisin igerisine aktarir. Bu
anlamda giilmenin yikict etkisi siirekliligi bozar. Bu bozulmanin ardindan ortaya ¢ikan
goriintli aslinda yasanan gercekligin ¢ok boyutlulugunu ortaya ¢ikarir. Donlistimii
buradan kurmaya bagladigimizda olas1 gergeklikler kendini gosterir. Bu anlamda elestiri
sadece bir yikici unsur olarak karsimiza ¢ikmaz. Daha ¢ok alternatif yollarin arandigi bir
yapiy1 olusturur.

Toplulugun bu isleyisine sikisan Pikaro karakterimiz ise komedi yolu ile actig
alternatif seceneklerden ilerleyerek drami olusturacak yapilari kirar. Bu anlamada hizli
gerceklesen olaylarda komedinin gelisimine yardimci olur. Karakter giinliik yasami
kirarak, duraganligi bir parodi nesnesi haline getirir. Boylelikle Bergson’un giilme tanimi
islemeye baglar. Chaplin ve Sunal’in yaptig1 da budur. Giinliik yasami sabit bir hizla
yeniden aktararak dramatik durumlarin aslinda elestirel bir komedinin olusmasina
sagladiklar1 katki gozler onlindedir. Bu durumda yabancinin yeniden devreye girmesi
onemlidir. Burjuva toplumunda alt siniflar daima bir yabanci olarak karsimiza
cikmaktadir. Gettolardan sehirlere geldikleri andan itibaren iki sinif arasindaki tedirginlik
bas gostermistir. Bu duyguyu Cihat Burak’in Kin hikadyesinin ana tas1 olarak kullanmis
ve okuyucuyu tedirginligin sarmasina izin vermistir. Bu noktada ise bu iki sinif arasindaki
gerginligi yabanci kirmaktadir. Bunun nedeni yabancinin her iki yapi i¢inde var
olamayisidir. Bu var olamama durumunu isleyen sistemin i¢ine girdiginde yapilara
yeniden bakis1 saglamistir.

Saban ve Sarlo karakterleri de kendi bulunduklar1 toplumsal yapiy1 bu bi¢imde
parcalayarak elestirilerini sunarlar. Amaglar1 diglamak olmayan ve insanlar1 kahkahanin
ortak noktasinda bulusturarak insani duygular1 yeniden giindeme getirmislerdir. Bu yolla

toplumun olusturdugu catlaklar1 ortak bir birlesim noktasiyla giindeme getirir. Pikaro
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karakterin yapisini kullanarak toplumun baski mekanizmalara karsi yeni bir direng
kaynagi olusturur. Sarlo karakteri bunu sesiz yaparken, Saban karakteri ise bu durumu
dramatik siireclerin igerisine sokarak farkli bir anlatim tarzi yakalamistir. Melodramlarin
1yi kotii catigmasinda Pikaro karakter iyinin yaninda durarak toplumsal haksizliga karsi
gariplerin yaninda olur.

Komedi boylelikle elestirel aracin bir parcast halini alir. Bu elestiri bigimi
digerlerinden farkli olarak bir uyumlulastirma politikasina dahil degildir. Yeni sorular ve
yeni cevaplar iireterek yeni bir iiretici gii¢ olarak karsimizda durmaktadir. Sarlo donemin
Amerika’siin politikalarinin aslinda ¢ok masum olmadigini bizlere gostermektedir.
Ekonomik buhran sonucunda mahvolmus bir iilkeyi ayaklandirma g¢abasimin iginde
yapilan Liberal-demokrat atilimlarin yaninda is¢i smifinin temsilcileri olan komiinist
partiyi parlamento dis1 birakma ¢abasi s6z konusudur. Bu durumda temsilciler kendilerini
baska sahnelerde gostermeye baslayacaklardir.

Bu anlamda Tiirkiye politikasinda yapilan hamlelerin zaman iginde kirilmaya
calisilmasi da Saban karakterinin dogusuna vesile olmustur. Toplumcu gercekei filmlerin
Tiirk sinemasindan g¢ekilmesi ile baslayan Yesilcam ask filmleri kusaginin ig¢inde bir
soluk olarak komedinin yayginlagsmasi bu elestirel ihtiyacin gostergesi olmustur.
Ekonomik sikintilardan kaynakli biiyiik sehirlere go¢ eden insanlarin biiyiik sehirlerde
olusturduklar1 yapi ile sehrin yapist birbirlerini tutmadiginda ortaya ¢ikan sorunlari konu
edinerek kendini sinemada var etmistir. Bu anlamda Saban karakteri Pikaro atalar1 gibi
gezici bir serseri sifatindan ayrilamaz. Ancak yerel noktalarmmi koruyarak kendi
karakterini olusturur. Halkin icinden gelen hem diinya ¢apinda taninan hem de yerel
ozellikleri ile toplumun i¢inden olan Pikaresk karakterin her kiiltiirde yer almasindan
dolay1 Saban karakteri de bu soy agacina katilmaktadir.

Bu karakterlerin en giiglii etkisi gilincelliklerini yitirmez oluslaridir. Diinya ve
trajediler degisse de her toplum kendi Pikaro’sunu yeniden yaratacak ve halk tarafindan
giiliinecektir. Boylelikle kahkaha kendinin ardindan ileri dogru uzun bir yol ¢izer. Halk
giilmecelerine baktigimiz zaman da bu tiir etkilerin halkin kendi yapis1 i¢inden ¢iktiklari
goriilmektedir. Orta ¢ag Avrupa’sinda kilise baskisindan dolay1 tiyatro topluluklart gezici
olarak Avrupa’nin dort bir yanina dagilmistir. Boylelikle Roma donemi komedyalari sekil
ve bicim degistirerek birkac¢ yiizyll sonrasinda comedia dell’arte olarak karsimiza
cikmaktadir. Komedi tarih igerisinde hep sakinilan bir tiir olarak gezgin bir sekilde

yasamini siirdiirmiis ama asla yok olmamistir. Bu anlamda Komedinin siirglin i¢inde
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gecen kaderi ile Pikaro’nun kaderi bagdasmaktadir. Gezgin ve serseri olarak hayatini
giiniibirlik islerden ¢ikaran Pikaro komedi gibi kendini doyuracak kadari ile yetinmistir.

Komedinin iki mekanizma iizerinde oldugunu belirtmistim. Elestiri ve uyum. Bu
ikisinden elestiri kismimin gerceklesebilmesi i¢in konusulmayanin konusulmasina yol
acmak gerekmektedir. Bu anlamda Pikaro’nun kirdig1 gerceklik konusulmayan seyi
konusulan alana dahil eder. Toplumsal tabular1 veya ideolojinin gizli isleyisini s6z konusu
edinen bu giilmece tarzi yeni sorular sormasiyla birlikte konusulamayanin konusulan
tarafindan aktariminmi gergeklestirir. Boylelikle sistemin goriinmez eli goriiniir olur.
Chaplin’in modern zamanlar filminden en iinlii sahnesi Sarlo’nun diglilere sikisma anidir.
Bu aslinda biiyiik bir metafordur. Boylelikle Chaplin elestirel komedi i¢in sorulacak
sorular1 dniimiize siirmeye baslamistir.

Saban karakteri i¢inde ayn1 durum s6z konusudur. Filmlerde gercek haberleri
konu alarak onlar1 metinlerin i¢ine sokar. (En biiyiik Saban koprii satma sahnesi) Bu
Meddah geleneginden gelmektedir. Meddahlar giinliik haberleri de sdylencelerinin igine
katarak hicvederler. Kiiltlirel yapilardan da beslenen Kemal Sunal Saban karakterine
yerel 6zelliklerde katarak elestiri noktasini gelistirmistir. Boylelikle iki karakter arasinda
salt bir etkilenmeden bahsedemeyiz. Saban karakteri toplumsal bir bellegi de yaninda
tasir. Bu anlamda hem eskiden beri gelen elestiri kiiltliriinii hem de sinema gibi yeni bir
olanagi kullanarak elestirisini siirdiiriir.

Inceledigimiz iki karakterin kendine has ozelikleri disinda anlattiklar1 konular
aynidir. Sistemin bozuldugu noktalar1 yakalayarak seyirciye sunmak ve bu noktalari agiga
cikarmak. Fakat bunu Pikaresk karakterler ile gerceklestirdikleri i¢in Saban ve Sarlo
karakteri bir arada durmaktadir. Toplumlar i¢in olagan diizeni korumak i¢in verilen ¢aba
siddet ve baski olarak geri donmektedir. Bu baskinin icinden ¢ikabilmek adina
Pikaresk’in potansiyelinden yararlanir. Bu potansiyel her tarafi esit bir bi¢imde
gorebilmemize olanak tanir. Bu olanagin igerisinde toplumu yeniden kurabilecek unsurlar
ortaya ¢ikmaya baglar. Bu anlamda Pikaro toplumlar tarafindan sevilmeyen ancak aci
olan gergekligi de yaninda tasiyan bir karakterdir. Giilerek kavramak cogu zaman
baskinin siddetini yitirmesine yol agar. Bdylece diisiinme ve yasayis sekillerimizi

degistirebilecek fikirlere sahip olabiliriz.
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0Z GECMIS
Safak Riizgar Yildiz
Egitim
2012 - ... Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, iletisim Bilimleri,
Yiiksek Lisans Elazig

2004 —2011  Anadolu Universitesi, Sinema ve Televizyon boliimii Eskisehir

1999 —2003  Mobil Lisesi Ankara

1994 - 1999  Ahmet Hamdi Tanpinar ilkdgretim Okulu Ankara

Is

05/2004 — 04/2004 Veri Giris ve Kontrolor, Yiiksek Secim Kurulu YSK
Ankara

10/2008 — 08/2008  Goriismeci, Tiirkiye’de Kadmna Yonelik Aile i¢i Siddet
Arastirmasi, Calisilan bolgeler; Agri, Bingdl, Erzurum, Erzincan

*Kamu — Saha personeli ve ekip liderligi gorevlerini yaptigim bu caligma
Tiirkiye’de Kadma Yénelik Aile Ici Siddet Arastirmasidir. Avrupa Komisyonu mali
destek saglamistir. Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii’nlin yararlanict kurum oldugu
projeyi, ICONINSTITUT Public Sector, Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiisii
ve BNB Danigsmanlik konsorsiyumu gerceklestirilmistir. Caligma siiresince kadinlarla
bire bir miilakatlar yaptim ve analiz asamasinda bulundum. Belirsiz calisma saatlerinin
oldugu bu ¢alismada kalabalik bir gurubu idare etme, zor is kosullar1 ve kriz anlariyla
basa ¢ikma gibi deneyimler edindim.

09/2013- 01/2014 Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiisii 2013 Tiirkiye
Niifus ve Saglik Arastirmasi. (Saglhik Bakanligi Kalkinma Bakanligi isbirligi ile)
Calismasinda Bulundugum Sehirler: Rize, Giresun, Aydin, Denizli, Mugla, Afyon.

*Kamu- Saha Personeli

Saglik Bakanligt ve Kalkinma Bakanligi’'nin destekledigi ve Hacettepe
Universitesi’nin bes yilda bir yaptig1 bu arastirmada 15-49 yaslar1 arasindaki kadinlarla
egitim, evlilik tarihgesi, go¢ tarihgesi, 15 yasami, kadin sagligi, dogurganlik ve kadinin
statiisii ile ilgili aragtirma ve kadinlarla bunun iizerine birebir goriismeler yaparak analiz

calismalarinda bulundum.
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07/2014- 04/ 2015  Muhabir, ESGROUP, Muhabir, Editor, Program sunucusu
Yenigiin Gazetesi  Eskisehir

* Eskisehir’in yerel medyasinin biiytlik bir kismini olusturan ESGROUP, 3 gazete,
1 magazin dergisi ve bir Televizyondan olusan bir medya grubudur. Muhabirlikle
baslayan siirecte kisa zaman sonra, 6 ay boyunca her hafta, uyduda ve Dsmart’da yayin
yapan televizyon kanali ES TV de canli olarak yayinlanan bir saglik programini sundum.
Yeniigiin Gazetesi ve Follow Magazin dergisine yazi dizileri ve roportajlar hazirladim.
Asil gérevim olmamakla birlikte haftanin 3 giinii editorliik yapiyorum. Artistik Isler
adinda bir kiiltiir- sanat programini hazirlayip sunuyorum. Her hafta gazetelerin magazin
sayfalarinin editorliigiinii yapiyorum. Gazete i¢in haftada 1 giin Kiiltiir Mantar1 baghigiyla
kiiltiir- sanat haberlerini derliyorum.

07/ 2016 - ... Milletvekili Danismanlig1

*26. Donem Eskisehir Milletvekili Prof. Dr. Gaye Usluer’in siyasi danigmanligini
yaptim. Egitim, kadin ve saglik alanlarinda ¢alismalar yaptik. Egitim Komisyonu CHP
grubu sozciisii olan vekilim ile egitim alaninda ¢alisan STK, dernek ve sendikalar ile
yakin temasta olduk ve her soruna hakim olmaya gayret ettik.

Televizyon programlari organizasyonu, yazili ve gorsel basin iletisimi gibi
Milletvekilinin ¢alismalarini goriiniir kilmak i¢in baglantilar sagladim.
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