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YEMIN METNIi

“Yiiksek Lisans” “Uygulama Raporu” olarak sundugum “Romantik Déonemde Piyano

Sonati: F. Chopmn’in Op. 35 No. 2 Piyano Sonati Uzerine Bir inceleme” adli ¢alismanin,

bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve

yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

..... [ecoiidiiiil.

DORUK CEBI
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /.. [ oeeiiiinn tarih ve
............ sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniisti Ogretim Yonetmeligi’nin ........
maddesine gore Miizik Anasanat Dali grencisi Doruk CEBI’nin “Romantik Dénemde Piyano
Sonati: F. Chopin’in Op. 35 No. 2 Piyano Sonat1 Uzerine Bir inceleme” konulu uygulama raporu
incelenmis ve aday ...... /i [ i tarihinde, saat ................ ’da jiiri Oniinde tez

savunmasina alinmustir.

Adayin kisisel calismaya dayanan tezinin savunmasindan sonra ............. Dakikalik
stire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri tiyelerine
sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin .......................... olduguna oy

........................... ile karar verilmistir.

BASKAN

UYE UYE
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OZET

Bu uygulama raporunda klasik donemin biiyiik 6l¢ekli formlarindan “sonat”in
romantik doneme dek gecirdigi evreler incelenerek F. Chopin’in Op. 35 No. 2 Piyano
Sonati hakkinda piyano sanat dali Ogrencileri i¢in bir kaynak olusturulmasi

amaglanmaktadir.

IIk béliimde sonatin romantik doneme kadar gelisimine, Beethoven’in sonat
formuna kazandirdig1 yeniliklere ve Schubert, Schumann, Chopin, Liszt, Brahms,
Tchaikovsky, Grieg gibi bestecilerin romantik donemde besteledigi piyano sonatlaria

deginilmistir.

Ikinci boliimde F. Chopin’in yasam 6ykiisiiyle birlikte ikinci Piyano Sonati

ayrintili bir sekilde incelenmis ve miizikal analizi yapilmistir.



ABSTRACT

In this application report, it is aimed to create a resource for piano students about
F. Chopin's Op. 35 No. 2 Piano Sonata by examining the phases of "sonata" from the

large scale forms of the classical period to the romantic period.

In the first part, the development of the sonata until the romantic period, the
innovations that Beethoven brought to the sonata form, and the piano sonatas composed
by composers such as Schubert, Schumann, Chopin, Lizst, Brahms, Tchaikovsky, Grieg

in the romantic period was discussed.

In the second part, the life story of F. Chopin and The Second Piano Sonata have

been examined in detail and its musical analysis has been made.
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TESEKKUR

Biitlin 6grenciligim boyunca her konuda bana destek olan ve beni Yiiksek Lisans
piyano sinifina kabul edip, bu siireci en rahat sekilde gecirmemi saglayan, bu arastirmanin

konusunu belirlememde de bana 151k tutan hocam Seniz DURU KOEVOETS’e;

Heniiz 10 yasimdayken konservatuvara ilk girdigimde bana temel miizik bilgisini
en giizel sekilde 6greten, daha sonra lisede miithis eslikleriyle solfej dersini inanilmaz
eglenceli hale getiren, 6zellikle uygulama raporunu yazdigim son senede tiim sevgisi,

Ozverisi ve sabriyla bana yardimei olan danisman hocam Aysim DOLGUN ILDIZ’a;

Bana piyano ¢almayir ve miizigi Ogreten, bu yasima kadar yetistiren, bana

dgretmenden ¢ok adeta bir anne olan ¢ok degerli hocam Secil AKDIL’e;

Bana en kiigiik yaslarimdan beri piyanoyu ve miizigi sevdiren, icimdeki miizisyen
kimligin olusmasinda en biiyiik dneme sahip sevgili abim Burak CEBI ve sevgili babam

Zafer CEBI’ye;

Yiiksek Lisans egitimim boyunca her konuda yanimda olan, biitiin sorularima
bikmadan usanmadan cevap veren ve kendisine her daim “yiiksek lisansi senin sayende
bitirmis olabilirim” dedigim kurtarict melegim sevgili Ege EMLEK e biitiin i¢tenligimle

tesekkiir ederim.
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1. BOLUM

ROMANTIK DONEMDE PiYANO SONATI
1.1. Sonatin Tanimi ve Tarihgesi

“Sonat; bir veya iki ¢algi i¢in yazilmis birbirini izleyen gesitli 6zelliklerde ii¢ ya
da dort boliimden olusmus, dil zenginligi ve anlatim giicii yiliksek olan ¢algisal bir eserdir”
(Cangal, 2010:137). Sonatin tanimi1 bu sekilde yapilsa bile bir miizik formu olan sonat
formuyla “sonat” sézciligiiniin anlami birbirine karistirllmamalidir, ¢iinkii bu kelimenin

kokeni ¢ok daha eskiye dayanmaktadir.

Tarihte sonat bagliginda yazilan eserlerin her ¢agda stil, form ve biitiinlik
bakimindan kendine has 6zellikleri olmustur. Bu sozciigiin ilk kullanildig1 zaman kesin
olarak bilinmemekle beraber kokeninin ilk olarak 16. yiizyilin sonlarina dogru G.
Gabrieli, N. Vincentino, F. Maschera gibi Italyan ge¢ ronesans bestecilerinin eserlerinde
rastlanan “sonar” sozciigliinden geldigi diistiniilmektedir. Sonar kelimesinin o zamanki
tamim1 “telli veya nefesli bir galgiyla ¢almak™ anlamindadir. Bu sozcliglin simdi
kullandigimiz sonat sdzciigiine evrilmesi uzun siirmemistir. ilk kez G. Gorzani’nin
1561°de lavta icin besteledigi “Sonate per liuto” adli eserinde kullanildig:
diisiiniilmektedir. O donemlerde sonatlar dini bir eserin baslangicinda calinmak igin
yazilmaktayd1 ancak bunun yaninda ¢esitli danslardan ya da bu karakterdeki parcalardan
olusan eserlere de sonat ismi veriliyordu. “Tarihsel gelismesi izlenecek olursa goriiliir ki;
1700 yillarina dogru sonat sozciigliniin anlami tamami ile oturmaya, yerlesmeye
baslaymncaya kadar bu deyim her c¢esit parcalara ya da parcalar topluluguna
uygulanmistir” (Borrel,1966:4).

1.2. Romantik Doneme Kadar Sonatin Gelisimi

17. yiizy1l daha ¢ok 2 keman ve basso continuo (devam eden bas) i¢in bestelenmis
“trio sonat” larin 6n planda oldugu déonemdir. O dénemlerde suit formunda bestelenen

bir¢ok esere sonat adi1 verilmistir ki aslinda bu giiniimiizdeki sonat formunun olusmasinda



cok Onemli bir yere sahiptir. Suit formunu kuran temel parcalar; “Allemande”,
“Courante”, “Sarabande” ve “Gigue”tir ve bunlarin yanina “Menuet”, “Gavotte” gibi
parcalar da eklenebilir. Barok donemde yazilan neredeyse biitiin sonatlar bu 6rnege

uygundur.

18. yiizyila gelindiginde birbirine benzemeyen bir¢ok miizik formunun basliginda
gordiigiimiiz “sonat” sdzciigiiniin anlami daralmaya baslamis ve giiniimiizde kullanilan
haline ¢ok yaklagmistir. Suitin ardindan “tek temali sonat” ve sonrasinda Haydn, Mozart
ve Beethoven’la en miikemmel haline ulasacak olan “cift temali sonat” ortaya ¢ikmaistir.

Sir C. Hubert H. Parry; sonatin felsefi yonden tanimini su sekilde yapmaistir:

“Sonatin hikayesi, bir tesebbiisiin hikayesidir Insan zekasimn bulup ortaya
attigr bu en garip sorunu basariyla sonuglandiran bir tesebbiis... Bu sorunun
coziimii sanat i¢giidiisiiniin en mutlu basarilarindan biridir. Adindan da belli
oldugu gibi sonat, bir ¢algi miizigi par¢asidir, ozellikle bir ¢calgr miizigi eseridir.
Bunun en katiksiz ve en miikemmel orneklerinin basinda agiklayict ne bir baslik
ne de bir metin vardir, Sonat, notalarn siirekli zincirlenmesinden baska bir sey
degildir. Bu notalarin kendi baslarina hi¢bir anlami yoktur, simdi, bunlarin
ilgili sitralanmalarinin en basit prensipleri, hatta en ilkel miizigi bile yazmak i¢in
gerekli olan prensipler; insan dogasinin derinliklerinden ancak insan dogasinin
riinii olan olaylarin algilanmasiyla ortaya ¢ikarimigtir. Bunlarin hepsi
herhangi bir kilavuz bulma imkani veya dis diinyayr incelemekten dogan en
kiiciik bir telkinin izi olmaksizin gerceklesmistir.Yine de bu denli sinirl
imkanlarla olusturulan yapi prensipleri; birbirini takip eden bir¢ok kusak
bestecinin miizik i¢giidiistiyle diizenlenip anlasilir hale gelmis ve uzun eserlerin
yaratilmasina olanak saglamistir. Bu eserler sadece bize niifuz edip etkilemekle
kalmazlar ayni zamanda biitiintiyle tutarli ve inandiricidir. Bu tiir eserler en
eksiksiz ve 6z bi¢imleriyle sonatlardir” (Groves, 1883:554).

Barok donemde sonatlar genellikle iki biiyiik béliimden olusmustur. Iki boliim de
sirast ile agir ve ¢abuk iki parcadan olusur, agir bolimler sonrasinda gelen c¢abuk
boliimlerin preliidii durumundadir. Boliimler arasinda ton aynidir ancak olgiiler arasinda
degisiklik yapilabilir. Donemin sonat formu ¢abuk boliimlerde genelde {i¢ bolmelidir.

D.Scarlatti’nin do major tek boliimlii sonat1 bu forma 6rnek gosterilebilir.



Sergi Gelisme  Serginin Tekrart
T R A s 2 184 1
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Sekil 1- Barok Dénemdeki Ug Bolmeli Sonat Formunun Semasi (Cangal, 2010:147)

Bazen ikinci bdlme tigiinciiyle birleserek iki bolmeli sonat formunu olusturabilir.
Bu form genellikle suitlerde goriiliir. J.S. Bach’in BWV-1014 ve BWV-1017 keman-
cembalo sonatlar1 buna giizel bir 6rnektir. Barok donem sonatlarinda ¢gogunlukla tek tema
hakimiyeti vardir. Agir hareketli bolimler genelde ii¢ bolmeli sarki formuyla
bestelenmistir. Bunun yaninda sonatin tam olarak benligini kazanamadig1 o ¢agda bes
veya daha ¢cok boliimlii kilise ve oda sonatlar1 bestelenmistir. J.S. Bach’in Sol Major Trio
Sonat’mi, G. F. Handel’in La Major Keman-Piyano Sonati’n1 ¢ok boliimli sonatlara

ornek gosterebiliriz.

“18. Yiizyilin ortalarma dogru, yalniz tekrar ¢izgilerinden 6nceki modiilasyona
onem vermekten memnun olmayan besteciler, eslik eden kiigiik motife daha ¢ok deger
verdiler; dyle ki, ona parcay1 baslatan motifin 6nemine denk bir ikinci tema degeri
bictiler. Tek temal1 sonat ve siiitle yan yana uzun yillar yagamis olan ¢ift temali sonat
boyle dogdu”(Borrel, 1966:45). Bu tarzi bulma serefi her ne kadar Carl Philipp
Emmanuel Bach’a mal edilse de aslinda bu tarz kendisinin ilk sonatlarindan ¢ok daha

once Italyan ve Fransiz bestecilerin eserlerinde kullanilmistir.

Klasik donemde barok donemdeki dizilisler yavas yavas yerini “cabuk-agir-
cabuk” olmak iizere ii¢ boliimden ve “cabuk-agir-sakaci(veya menuet)-cabuk™ olmak
iizere dort boliimden olusan dizilislere birakmistir. Bu dizilisler kurallasmaya basladiktan
sonra sonat formu agisindan {i¢ 6nemli tlir olusmustur, bunlar; piyano sonati, yaylilar

kuarteti ve senfonidir. Dort boliimlii dizilisi ilk kullanan Johann Stamitz’tir. Haydn ve



Mozart senfonilerinde dort boliimlii dizilisi kullanmis olmalarina ragmen sonatlarinda ii¢

boliimlii dizilisten vazgegmemislerdir.

Sonat formu (sonat allegrosu) bu tiirdeki eserlerin birinci boliimiiniin formudur.
Klasik ¢ag sonat formu “Exposition”(sergi), “Development”(gelisme) ve
“Reexposition”(serginin tekrari) olmak {izere ii¢ bolmeden olusur. Haydn, Mozart ve
Beethoven sayesinde ¢ift temalt sonat en biiyilkk sanat eserlerinden birkagina

kavusmustur.
Sonat allegrosunun genel plani:

1. Bdlme — Sergi
A. (Esas tema) ana ton, Varis kopriisii, yan tema dominantina dogru gidis.
B. (Yan tema) majorlerde; dominant tonu, mindrlerde; ilgili major tonu
C. (Bitis temas1) yan tema tonu, kii¢iik bir bolme sonu kodasi (codetta)
2. Bolme — Gelisme
Birinci bolmenin temalarinin serbest olarak se¢ilen motiflerle komsu ya da
istenen tonda yapilan islemeler, ana ton dominantina dogru gidis.
3. Bdlme — Serginin tekrari
A. Ana ton, varig kopriisii, yan tema dominantina dogru gidis
B. Majorlerde; ana ton, minorlerde; ana ton ya da adas major tonu
C. Majorlerde; ana ton, mindrlerde; ana ton ya da adas major tonu, coda, ana

tonda bitis.

Sergi Gelisme Serginin Tekrar1

r ;| i T

A B C II Temalarin islenmesi A B C Coda |

Sekil 2- Sonat Allegrosunun Genel Plan1 (Cangal,2010:155)



1.2.1. Beethoven’in Sonat Formuna Getirdigi Yenilikler

1770 dogumlu Ludwig van Beethoven; sonat diisiincesinde adeta yeni bir ¢ag

baslatmistir. Eugene Borrel “Sonat” adl1 kitabinda Beethoven’1 su satirlarla betimlemistir:

“O vakte kadar sinanmuig biitiin denemelerin mantiki bir sonucu bu...Yeni bir
cagin hareket noktasi...Bonn’lu ustanin sonatlart bize béyle goriiniiyor.
Beethoven, Mozart da! dahil olmak iizere, kendinden dnce gelip gecmis
bestecilerin yiiklendikleri agirliklardan sonat formunu kurtarmakla ise basladh.
Ozellikle eserin yapisina girmeden miizik ifadesini uzatan, modiilasyonlu
modiilasyonsuz motiflerin faydasiz artip ¢ogalmasini énledi. Bu sanat¢t tema
anlayisini genisletti; 6yle ki cogu yorumcular ondan sonra artik temalardam soz
ag¢maz oldular; tema yerine miizik fikri(idee) deyimini kullandilar. Bunlar
birbirlerine organik baglarla bagh elemanlardan olusmus ciimlelerdir. Bunun
sonucu olarak bu ciimleler parcamin orta kisminda tekrarlanacak yerde
coziimlenmig, acimlanmuis ve birbirleriyle bilesmistir "(Borrel, 1966:62).

Beethoven’in sonat formuna getirdigi yenilikler sunlardir:

= Eserlerinin girisine klasik donemde genellikle kullanilanin aksine barok
donemdeki suitleri andiran bir bicimde agir bir girisle baglar. Yazdig1 sonatlarin
9 tanesinde bu sekilde bir giris kullanmistir. Op.13 Do Mindr “Pathetique” sonati
bunun en giizel 6rneklerindendir.

* Sonatlarmin ilk bdliimiinde genellikle giiclii bir ritmik yapida olan
“masculin”(eril) bir birinci tema ve buna karsilik ¢ok melodik “feminen”(disil)
bir ikinci tema vardir.

= Kendi sozleriyle “feminen” diye tabir ettigi sonatin ikinci temasinda kendinden
once gelen besteciler gibi ¢ok kisa ya da ¢ok uzun ciimleler kullanmak yerine
bunu; melodik bir birinci cimle, canli bir ikinci climle, melodik bir tigiincii climle
ve kiiciik bir koda seklinde diizenlemis ve bdylece ikinci tema sonatin mitkemmel
bir pargasi haline gelmistir.

» Ikinci temay1 hazirlarken birinci temanm kodasmi genisletmek yerine klasik
donem bestecilerinin kullandig1 tarzi benimsemis, bazen iki tema arasinda
baglantiy1 saglayan bir ya da birkag¢ climleden olusan bir bag kurmustur. C. Frank

bu baglantiya “koprii” demistir.



= Op.57 Fa Mindr “Appasionata” sonatindan itibaren eserin sergi boliimiinii doneg
isaretleriyle tamamen tekrarlamay1 birakmistir.

* Sonatin gelisim boliimiinde; sergi boliimiinde gelen temalart i¢ ige gegirip
bicimlerini degistirerek iki tema arasindaki c¢atigmayi cok giizel bir sekilde
yansitmig ve kendinden sonra gelecek romantik bestecilere biiyiik bir yol agmustir.

= Parcalarinin bitisinde iki temanin ilk tondaki yeniden sergisinden sonra genellikle

bir bitig gelisimi vardir.

Beethoven’in piyano sonatlarinda duygusal yogunluk ve dramatik gerilim oldukca
iist diizeydedir. Bestecinin otuz iki piyano sonatinin her birinin kendine 6zgii bir
kisiliginin oldugunu sdyleyebiliriz. Beethoven, sonat konusunda baska alanlarda oldugu
gibi bir devrim yaratmaktan ziyade dnceden kullanilan formlar1 genisletmistir ancak
katmis oldugu yenilikler; gelisimsiz sonat tarzindaki agir boliimler, rondo-sonat
formunun ortaya ¢ikmasi, kelime anlami sakaci olan “Scherzo” nun icadi gibi gelismelere

sebep olmustur.

Gelisim boliimii olmayan sonat formundaki agir boliimlerde iki tema vardir ve
bunlar1 baglayan koprii ile sergi yaparlar ancak eserin zaten uzun siiren agir boliimiine bir
de gelisim boliimii eklemenin eseri gereginden fazla uzun ve can sikic1 yapabilme
olasiligindan dolay1 iki tema da yeniden sergiyi ana tonda yapar, “Gelisimsiz sonat” ismi

buradan ortaya ¢ikmistir.

Rondo-sonat; sonat formunun belirli yapitaglarini gordiigiimiiz bir “Rondo”dur.
Bu yapinin diizenini “A-B-A-C-A-B-A” seklinde gosterebiliriz. Beethoven op.53

“Waldstein” sonatinin son bdliimiinii rondo-sonat formuna 6rnek olarak gosterebiliriz.

Beethoven 1802°den itibaren sonatlarina “Menuet” boliimii yazmay1 neredeyse
tamamen birakmis, onun yerine “Scherzo” boliimii koymustur. Bu boliimler form olarak

genisletilmis bir “Menuet”dir ama ritim kalib1 daha farklidir.

1.3. Romantik Dénemde Bestelenen Onemli Piyano Sonatlari



19. yiizyilin baglarinda artik modern sonat formu oturmustu denebilir. Bunun
oturmasinda Beethoven’1n etkisi bilyliktlir ancak modern piyano okulunun kurucusu olan
ve piyano yazisi Beethoven’in miizigini de oldukea etkilemis olan Muzio Clementi’nin

de buradaki rolii epey fazladir. Clementi neredeyse yiiz on tane piyano sonati yazmistir.

Chopin, Schumann, Mendelssohnn gibi romantik piyanist bestecilerin dnciisii
olarak kabul edebilecegimiz Cek besteci Jan Ladislav Dussek de piyano i¢in otuz dort

tane sonat bestelemistir.

Romantizmin ilk kusagindan diyebilecegimiz Alman Besteci Carl Maria von
Weber ayni zamanda usta bir konser piyanistidir ve piyano i¢in 4 tane sonat bestelemistir.
“Birinci piyano sonatinin son boliimii sonsuz devinim (perpetuum mobile) seklinde bir
ivme getirir miizige. Konzertstiick, tiglincli bir piyano kongertosu gibidir; dort bolim
birbirine bagl yazilmigtir. Béliimlerin birbirine baglanmasi ve tek bolim gibi ¢alinmasi
romantik kongertolarinda ¢ok rastlanan bir 6zelliktir. Weber’in boliimleri birlestirmesi,
Liszt’in piyano sonatlarmi ve kongertolarini da etkilemistir”(Ilyasoglu, 2009:112).

Eugune Borrell Weber’in sonat yazim tarzini su sekilde agiklamigtir:

“C. Maria von Weber’in sonatlart Beethoven’in getirdigi miikemmellikten
yararlaniyor; ama bunlarda, simdiden formlart gereginden fazla uzatmak
egilimine tanik oluyoruz. Bu egilim daha sonralar: dinleyiciyi elli dakika, hatta
bir saat siiren bir nota tufanmina bogacaktir! Weber'in sonatlarinda her vakit
basarili olmayan yenilikler de var: ornegin, agir hareketli béliimlerin ¢esitli
kistmlart sadece yanyana swralidir;, bunlar ne mantiki bir sirayla birbirlerine
bagldirlar, ne de Mozart ve Beethoven’da oldugu gibi aralarinda organik bir
bag vardiwr; 6yle ki, bazen ayni parca iginde eserin sonuna geldigimiz sanisini
duyariz. (Bu, ileride Grieg, Dvorak ve baskalarinda da goriilecek olan bir
egilimin baslangicidir; ¢iinkii bir ornegin yanlislarini kopya etmek niteliklerini
kendine mal etmekten daha kolaydir!) Bundan baska, olaganiistii bir armoni
anlayisina sahip oldugunu bir¢ok vesilelerle agiklamis olan bu miizik ustast,
uzun bir gelisimde modiilasyon yolunu bilmiyor: ilerliyor, geri doniiyor, ya da
sebepsiz olarak yerinde sayryor, ve bu durum oyle stirtip gidiyor ki, isin i¢inden
ctkmak igin akorlar yerlestiriyor; ve bunlar bir ya da iki moziirle onu istedigi
yere ulastirtyor.(Bu tarz, Bach ve Beethovenun miizik konusmasini yiiriitiis
tarzint benimsememis bir¢ok besteciler tarafindan o zamandan bu yana
kullanilagelmistir.) Buna karsuik bir temayr her ortaya konulusunda ¢esitli bir
armonizasyonla sunmay -ozellikle adagio’larda- Weber’e bor¢luyuz; bu usulle
giizel tesirler elde edilir, ama kimi zaman kotiiye kullaniimistir. Bundan baska
scherzo’larinin bagarili ve ¢ekici ritmini de 6vmek gerek”(Borrel,1966:69).



Gelmis ge¢mis en biiyiik lied yazarlarindan bir olarak kabul edilen ve romantik
ruhun ilk temsilcilerinden olan piyanist besteci Franz Schubert de 21 tane piyano sonati
bestelemistir. Sonatlarinin birgogunun Haydn ve Mozart etkisinde oldugunu sdylenebilir,
buna karsilik ge¢ piyano sonatlari Beethoven’in stilini animsatabilir. Fakat 6zellikle son
sonat1 olan D.960 Si Bemol Major Piyano Sonati’nda kendine 6zgii lirik kisiligini

bulmustur denebilir.

Andante sostenuto.
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Sekil 3- Schubert d.960 Piyano Sonati’nin 2. Boliimiiniin Girisi

Keman ve piyano kongertolari, piyano i¢in sozsiliz sarkilari, diigiin mars1 ve
Shakespeare’nin “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” oyunu icin besteledigi tiyatro miizigiyle
tanidigimiz Felix Mendelssohn-Bartholdy, piyano icin besteledigi 3 sonatini da 18
yasindan once bestelemistir. Henliz 12 yasindayken yazdigi ve daha sonralarinda 2. Sonat
olarak yayinlanacak olan sol mindr sonati; o yastaki bir besteci igin sasirtict derecede
gergin bir arglimana sahip bir eserdir. Adagio boliimiiniin gegici fikirlerden ziyade daha
deneysel bir sekilde yazildigi sdylenebilir. Eserin gérkemli ama bir nebze aceleci bir finali

vardir.

1928 yilina gelindiginde piyano edebiyatinin en biiyiik sairi Frederic Chopin ilk
piyano sonati olan op.4 Do Minér Piyano Sonati’ni bestelemistir. Bestecinin bu eseri

yazdiginda heniiz 17 yasinda okul yillarinda oldugu disiiniildiigiinde kendi stilinin bu
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sonatta daha tam oturmadig1 sdylenebilir. Buna karsilik eserin “Larghetto” baghigindaki
ikinci boliimiiniin 5/4’liik ritimde olmas1 o donemlerde pek alisilageldik bir sey degildir.
Chopin piyano i¢in ii¢ tane sonat bestelemistir. Ikinci sonat1 olan op.35 Si Bemol Minér

Sonat’a ikinci boliimde ayrintili bir bicimde deginilecektir.

“Chopin’in 1845 yilinda yayimlanan iiclincii piyano sonati, son doneminde
yazdig1 en uzun soluklu eserdir ve sonat formunda yarattig1 doniisiimiin “zirve noktas1”
olarak goriilmektedir” (Zamoyski, 2010: 258, aktaran Elivar, 2020). “Mimari
malzemelerin harmanlanisi ile tematik materyalin zenginligi ve islenis bigimi agilarindan
Chopin’in sonat tiiriine yaklagimini agik bir bicimde gosteren bu eser, yapisal biitiinliik
ve duygusal derinlik arasinda etkileyici bir denge sergilemektedir” (Zuckiewicz, 2012,
aktaran Elivar, 2020). “ikinci sonattaki “6liimle yiizlesme” atmosferinin ve karanlik
ruhun aksine, aydinlik ve cesur perspektifi nedeniyle bir anlamda bestecinin “hayatta
kalma iradesinin” disavurumu gibidir” (Lotz, 2018: 69, aktaran Elivar, 2020).
“Yorumculuk acisindan degerlendirildiginde, Chopin’in tiim yapitlar1 arasinda icracinin
melekelerinin belki de en belirleyici oldugu eserdir; zira, bu sonatin kaliteli bir yorumu
icin “bilindik™ taktikleri uygulamak yerine ¢ok titiz bir “strateji” gelistirmek, son derece
onemlidir” (Walker, 2018: 486, aktaran Elivar, 2020). Sonat biiyiikk ve heybetli bir
temayla acilir, diger sonatlarda gelisme boliimii ve ikinci temaya gegis gibi yerlerde
gormeye alisik oldugumuzun aksine bu sonatta ton degisiklikleri kendisini daha erken
gostermektedir. Beethoven’1 andiran bir yapida olan ikinci tema Italyanlar1 andiran bir
birinci climleyle baslar; daha hareketli olan ikinci ciimle, bitkin son ciimlede yavaslar ve

kiigiik bir kodayla ilk bdliimii tamamlar(Borrel, 1966).

Sonatin ikinci bolimii ikinci sonatinda oldugu gibi bir “Scherzo”dur, kisalig1 ve
hareketliligiyle ikinci sonatn son béliimiinii animsatir. Ugiincii boliimii olan “Largo”,
“Chopin’in karakter pargalarini andirsa da, vakur ilerleyisi, ritmik yapist ve “itidalli”
melodik c¢izgisiyle bir 6lim marsmin tiim karakteristik 6zelliklerine sahiptir” (Leikin,
1992: 181, aktaran Elivar, 2020). Eserin “Finale” olarak isaretlenmis son boliimii;
kahramanlik temasi iizerine kurulu bir “Rondo”dur. “Tiirlii kiliklara giren temalarin
degisikliginden sonra, sona ulagsmadan on iki moziir 6nce sol elde zafer trompetleri ¢inlar;

bu miizik, gdkten yere diisen yildirim gibi keskin bir ¢izgiyle halelenir. Burada hikayenin
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anlattig1 hasta Chopin’den ve onun perdeleri simsiki kapali pencereler ardinda karanlikta

calinmasi gerekli goriilen miiziginden uzaktayiz!” (Borrel, 1966: 72-73).

.......

: h,e#&kagg:ng:\rﬁ fieid

Sekil 4- Chopin Ucgiincii Piyano Sonati’ni Kapanisi

Romantiklerin en romantigi olarak anilan Robert Schumann da piyano i¢in 3 tane
sonat bestelemistir. 1835’te yazdig1 op.11 Fa Diyez Minér Piyano Sonati’ni esi Clara
Wieck’e ithaf etmistir. O yillarda Clara Wieck’in babasi ikilinin iligkisini onaylamadigi
icin Schumann bu sonatini sevgilisine bir ask mektubu niteliginde yazmstir. “Schumann,
bir piyano sonat1 biciminde yazdigi bu ask mektubunu, gizlilik i¢in kendi ad1 yerine -
Florestan ve Eusebius tarafindan Clara’ya adanmistir- notuyla, yaklasik on sekiz aydir
gorlisemedigi sevgilisine postalamistir” (Jensen, 2012, s.118, aktaran Tasar, Cayli, 2020).
Bu sonat 4 béliimden olusur. Ilk béliimii olan “Introduzione” sonat allegrosu formundadir

ve “Un poco Adagio” isaretli agir bir girisle baslar.

Aria baslikl1 ikinci boliimde la major tonunda bir “Lied” yer alir. Ugiincii boliimii

“Scherzo e Intermezzo” basliklidir ve bir dans karakterindedir. “Sonatin dordiincii
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boliimii olan Finale’in (Allegro un poco maestoso) esas temast, adeta 6nceki boliimiin
cizgisini devam ettiriyor. Once degisik dans tiirlerinde sonra ise mars karakterinde
goriiliiyor. Ug dértliik dlgii ritmi, aksanlar sayesinde bozuluyor; Staccato ve Legato

basiglar kullanilmis. Toccata’y1 andirtyor” (Hasanoglu, 2009: 28).

0p.22 Sol Minér Ikinci Sonat’m biiyiikk cogunlugu Clara’yla nisanlanma
asamasinda Clara’nin babasi Friedrich Wieck’le arasindaki anlagsmazliklar sirasinda
bestelenmistir. ikinci sonat diger sonatlara gére daha miitevazi, algakgoniillii ve sadedir.
[Ik sonatin karakter dzellikleri olan dramatik egilimler, karmasa, kizgm entonasyon,
endiseli ritimler burada yoktur, aksine cekicilik, tazelik ve yumusaklik doludur
(Hasanoglu, 2009). “Sie rasch wie moglich” baglikli ilk boliim 6zgiir bir tempoyla baglar.
Hizli baglayan tema Once tiz seslerde, sonra benzer bir sekilde baslarda duyurulur. Lirik
bir giizelligi yansitan Andantino baslikli ikinci boliim bestecinin mutlu yillarinda(1828-
1830) yazdigi liedlerden biridir; Justinus Kerner’in “Im Herbste” adli siiri {izerine
bestelenmistir. Uciincii boliim Schumann’in op.9 Carnaval adli eserini animsatan
karakterde bir “Scherzo”dur. “Rondo” baglikli ancak rondo formunda olmayan son bolim
sag eldeki oktavlarla, sol eldeki onaltiliklarla ¢ok hizli tempoda baslar, ardindan giizel bir

lirik melodi ile devam eder (Tiizkaya, 2013).

Piyanist Ignaz Mocheles’e ithaf edilen ve “Orkestrasiz Kongerto” ismiyle
yayinlanan fa mindr tonundaki 3. Sonat’1 diger sonatlara nazaran daha ge¢ yazilmasina
ragmen op.14 olarak yayinlanmistir. “Eserin ilk bolimii ¢abuk, firtinali, heyecanl bir
giris ile baslar. ikinci Béliimdeki Scherzo Schumann’in ‘Novelletten’ adli eserinin
stilindedir. Ugiincii bdliim besteci Clara Wieck’in bir temasm varyasyonlarla isler”

(Tiizkaya, 2013:23).

Bugiine kadar gelmis gegmis en biiylik piyano virtiiozii olarak anilan Franz Liszt,
yalnizca virtiidzite degil armonik dilin kullanim1 konusunda da biiytik izler birakan ve
sadece solo piyano degil orkestra eserlerinin de i¢inde bulundugu 700’e yakin eserinin
icinde sadece bir tane piyano sonati bestelemistir. Liszt’in Si Min6r Piyano Sonati’nin o
giine kadar yazilan sonatlar igerisinde bir esi daha olmamasi onu bu anlamda da tek

yapmaktadir ve eserin piyano tarihindeki en yenilik¢i eserlerden biri oldugu rahatlikla
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sOylenebilir. Bu eserin plani kesinlikle klasik sonat formunda degildir, hatta ¢ogu

teorisyenler eseri bir fantezi ya da senfonik siir olarak tanimlarlar.

Liszt bu sonat1 1854’te tamamlamistir ve eseri daha once kendisine do major
“Fantezi”’sini ithaf eden Robert Schumann’a ithaf etmistir ancak sonat Schumann’lara
ulastig1 sirada Robert Schumann akil hastanesinde tedavi gérmekte oldugu i¢in mektubu
kendisi de ¢ok biiylik bir piyanist olan Clara Schumann teslim almig ve goézden

gecirdikten sonra eserle ilgili glinliigline sdyle yazmistir:

“Bugiin Liszt Robert’e adadigi bir sonatla birlikte, ikimize yazdigi arkadas
canlist mektubu yolladi. Ama her sey korkung! (Johannes) Brahms sonati benim
icin ¢aldi, fakat duydugum her sey beni kahretti.... Bu bos bir giiriiltii - bir tane
bile saglikl: fikir yok, her sey karmakarisik, takip edilebilir armonik bir yap: bile
goriilemiyor! Ve simdi yine de ona tesekkiir etmek zorundayim- bu gercekten
berbat.” (Walker, 1989, s.149 dan aktaran ilhan, 2020)

“Clara Schumann’i eserle ilgili olduk¢a olumsuz elestirileri pek etkili olmamais
olacak ki, Liszt’in piyano sonati, bu formda bestelenmis eserler arasinda en fazla
kondisyon gerektirenler arasinda olmasina karsin giiniimiizde diinyanin en ¢ok kaydi
yapilan sonatlarindan biridir’(ilhan, 2020:76). “Bu, miizik tarihinde esi olmayan bir
denemedir. Cok diizensiz olan bu eser, planin yeni diizenleriyle harikulade ilging ve
cekicidir; Liszt’in klasik ¢cerceveye getirdigi degisiklikler ¢cok genis goriigleri agiklar..”(A.
Bertalin, 1934 ten aktaran Borrel, 1966).

Bu sonatin yapisini kabaca; birinci ve ikinci temanin biraz uzunca olan serim
boliimii, fa diyez mindr tonunda agir bir kismi da i¢inde bulunduran (bir sonat Adagio’su
yerine koyabiliriz) gelisim boliimii, ardindan bir fiig formunda gelen yeniden serim
boliimii seklinde siralayabiliriz. Senfonik siir yapisinda olsa bile aslinda sonat formunda

olmas1 gereken temel elemanlar bu eserde de mevcuttur.
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Sekil 5- F. Liszt Piyano Sonati’nin Girisi

Romantik donemde yasamis olup, genel anlamda bir 6nceki donemin tarzini1 daha
cok benimsemis olan Alman besteci Johannes Brahms; piyano i¢in {i¢ tane sonat
bestelemistir ve sonatlarinda Beethoven’in etkilerinin goriildiigli sdylenebilir. Op. 1
numarali do major sonat1 ilk yayinlanan eseri olmasina ragmen aslinda 6ncesinde ikinci
piyano sonati olarak bilinen sonati bestelemistir. Brahms, Schumann tarafindan da
ovgiiyle karsilanan do major sonatin1 Joseph Joachim’e ithaf etmistir. Sonatin ilk boliimii
geleneksel sonat formundadir ve dinleyene Beethoven’in “Hammerklavier” sonatinin
acilisin1 amimsatabilir. Ikinci béliim “Verstohlen geht der Mond auf” sarkisindan

esinlenen bir tema ve varyasyonlar seklindedir, besteci bunu 1859°da kadin korosu i¢in
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yeniden yazmistir. Ugiincii bdliim bir “Scherzo” ve “Trio”, dérdiincii boliim ise temasi

her geldiginde gozle goriiliir bigcimde degisen bir “Rondo”dur.

Brahms, fa diyez minor tonundaki op.2 ikinci Piyano Sonatr’nmi 1852'de
Almanya'nin Hamburg kentinde yazmis ve eseri Clara Schumann’a ithaf etmistir. Bu
sonatin da ilk bdliimii geleneksel “sonat allegrosu” bigimindedir. Ikinci boliim de ilk
sonatindakine benzer bir sekilde Alman halk sarkist olan "Mir ist leide" ye dayanan bir
tema ve varyasyon seklindedir. Ugiincii boliim yine diger sonatinda gordiigiimiiz gibi
“Scherzo” ve “Trio” pargalarindan olusur. Finale boliimii fa diyez mindriin ilgili majori
olan la majorde kisa bir girigle baglar. Girigsin ana konusu, sonat formunda olan ve
tekrarlanan bir anlatim iceren bu boliimiin ilk temasini olusturmaktadir. “Pianissimo”
olarak isaretlenen ve yumusak pedal ile calinacak finalin kodasi, boliimiin girisindeki

temaya geri doner ve onu genisletir.

Bestecinin op.5 Ugiincii Piyano Sonati1 fa mindr tonundadir, 1853’te yazilmis ve
ertesi y1l yaymlanmistir. Diger sonatlarinin aksine bu sonat alisilmadik derecede biiytiktiir
ve bes boliimden olusmaktadir. Beethoven'a ve klasik stile asik olan Brahms’in bu sonati
icin Ozgiir romantik ruh ve kat1 klasik mimarinin ustaca bir kombinasyonu denebilir. Eser,
Leipzig'li Kontes Ida von Hohenthal'a ithaf edilmistir. {lk boliim, piyano klavyesinin
neredeyse tiim araligim1 kapsayan “fortissimo” niiansinda akorlarla baglar. Sonat
formundaki bu boliim iki miizik konusundan olusur. Bunlardan ilki fa minérde gelir,
ardindan bu temay1 Beethoven'in 5. senfonisi ile ayni tonda “Kader motifini” i¢eren kisa
bir boliim izler. Ik fa mindr temanin geri doniisiinden sonra ikinci tema, ilgili majér olan
la bemol major tonunda baglar ancak re bemol majorle biter. Ardindan sergi tekrarlanir
ve "Kader motifi" nin dahil edildigi karmasik bir gelisim béliimiine gétiiriir. Ozetlemenin
baslamasindan sonra parga, fa major tonunda do mindr boliimiinii atlayarak dogrudan
ikinci temaya gecer ve uzatilmis bir koda ile biter. ikinci {i¢iincii boliimleri ilk iki
sonatinda oldugu gibi bir Alman halk sarkisi iizerine tema ve varyasyonlar, “Scherzo” ve
“Trio” seklindedir. Dordiincli boliim bir “Intermezzo” olarak yazilmistir ve kelimenin
tam anlamiyla hatirlama olan “Riickblick” bashgi verilmistir. Ikinci béliimiin ilk
temastyla baglar ancak si bemol mindr tonundadir. Agilis ve tigiincii boliimlerde oldugu

gibi, “Kader motifi” intermezzo boyunca belirgin bir sekilde yer alir. Besinci ve son
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boliim fa mindr tonunda bir “Rondo”’dur. Bu boliim virtiioz ve muzaffer yakinlikta i¢ ice
gecmis birkag fikri barindirmaktadir. Ozellikle, rondo temasindan ilk sapma, “Frei aber
einsam” (6zgilir ama yalniz) anlamina gelen F—~A—E temasi olan, yasam boyu arkadasi
Joseph Joachim'in kisisel miizikal slogani olan miizikal bir kriptogramla baglar (Young;
2008:59). Brahms'in ikinci piyano sonat1 gibi bu sonatin finali de paralel major olan fa

majorde biter.

P con espressione
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Sekil 6- Brahms Ugiincii Piyano Sonati'nin Son Béliimiindeki "F-A-E" Temast

Franz Liszt, Theodor Kullak, Theodor Leschetiszky gibi piyano virtiiézlerinin de
hocasi olan tarihin en biiyiik piyano 6gretmenlerinden Carl Czerny de piyano i¢in 11 tane
sonat bestelemistir. Czerny'nin piyano sonatlari Beethoven ve Liszt'in eserleri arasinda
bir ara asama olarak gosterilebilir. Besteci geleneksel sonat bigcim 6gelerini fugato
kullanim1 ve 6zgiir fantezi bigimleri gibi barok 6gelerle harmanlamistir. 1837'de, Carl
Czerny op. 6001in 6nsoziinde (kompozisyon tekniklerinin agiklanmasina adanmis bir
caligma) sonat formunu herhangi bir ayrintida tanimlayan ilk kisi oldugunu ima etmistir.
Bu c¢alisma ilk olarak 1848'de ii¢ cilt olarak basilmistir. Czerny, bu ¢alismasinin altinci
boliimiinde, bir sonat yazarken her boliimiin(allegro, adagio veya andante, scherzo veya
minuet ve finale veya rondo) nasil yazilmasi gerektigini ayrintili olarak anlatmustir.
Ayrica sonatin diger ii¢ boliimiinii de tartigmistir ve Haydn, Mozart, Beethoven, Clementi
ve Dussek’in sonatlarinin da i¢inde bulundugu onun tarafindan basarili olarak kabul

edilen piyano sonatlarindan 6rnekler aktarmistir (Czerny,1848:33).
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CHAPTER VI1.

OF THE SoNATA.

Among all the forms of composition, that of the Sonata is the most important, and
this:  first, because most of the other principal forms may be included in it: se-
condly, because it presents the composer with opporturity and space for display -
ing, in the worthiest manner, both his invention and faney, and also his musical ac.
quirements; and thirdly, because its form and construction precisely correspond
with those of the Symphony, the Quartett, the Quintett. and indeed of every sig-
nificant and complete instrumental piece.

The Sonata usually consists of four separate and distinet movements, viz:

1** Movement. dllegro.

2" Movement. dAdagio or Andante.
3*Y  Movement. Scherzo or Minuet.
4"  Movement. Finale or Rondo.

Sekil 7- Czerny'nin Sonatlarin Béliimleri Hakkinda Ayrint1 Veren Yazisi
(Czerny,1848:33)

19. ylizyilin en biiylik bestecilerinden olan Rus besteci Pyotr Ilyich Tchaikovsky
ii¢c tane piyano sonati bestelemistir ama yasadigi donemde bunlardan sadece op.37 Sol
Major Sonat’1 yayinlanmistir. Bu sonat, Clarens ve Kamenka'da Mart ve Nisan 1878
arasinda re major tonundaki meshur keman kongertosuyla ayni zamanlarda
bestelenmistir. Eser, genisletilmis bir dort boliimli formdadir ve karakter olarak belirgin
bir sekilde senfoniktir. Yapisal olarak, dort boliim, ¢esitli baglamlarda ifade edilmesine
ragmen, ilk boliimde tanitilan “Biiyiik motif” ile baglantilidir (Nikolov, 2003). Ik béliim
“Sonat Allegrosu” bigiminde yazilmistir ve orkestral renkleri taklit etmek i¢in bir dizi
teknik kullanilmistir. Sunulan temalar siiphesiz Ruscadir, ancak bestecinin Bat1 miizik
gelenegine siki bir sekilde uymasi hala yaygindir. Ikinci Béliim melankolik bir
“Andante”dir ve ardman gelecek olan iki boliimden ¢ok daha uzundur. Ugiincii béliim
kisa, hizli tempolu bir “Scherzo”dur ve daha sonra Sergei Rachmaninoff ve Alexander
Scriabin tarafindan esas alinacak melodik tarzda kullanilan bazi tekniklerin habercisidir.
Dérdiincii ve son boliim, Caykovski'nin miizik tarzinin ¢ok karakteristik 6zelligi olan dort
nala kosan bir “Allegro”dur. Zorlu pasajlardan olusan boliimlerden sonra sonat, coskulu

bir koda ile sona erer.
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Norvegli besteci Edvard Grieg'in op.7 Mi Mindr Piyano Sonati, 1865 yilinda 22
yasindayken yazilmistir ve bir y1l sonra yayinlanmistir. Eser, Grieg'in tek piyano sonatidir
ve Danimarkali besteci Niels Gade'ye ithaf edilmistir. “Allegro moderato”, “Andante
molto Alla Menuetto ma poco piu lento” ve “Finale:Molto allegro” olmak iizere dort
boliimden olusur. 11k boliimde Grieg, az 6nce Brahms’1n {igiincii piyano sonatmin ikinci
boliimiide gordiigimiize benzer sekilde kendi adinin bas harfleri olan “E-H-G”

harflerinden olusan ve “mi”, “si” ve “sol” notalarina karsilik gelen melodiyle sonati

baglatarak miizikal bir kriptogram yapmustir.

Allegro moderato.

S==c-——=
V4
e— a . -
* * & #

Sekil 8- E. Grieg Piyano Sonati’nin Girisi
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2. BOLUM

F. CHOPIN VE OP. 35 NO. 2 PIYANO SONATI
2.1. F. Chopin’in Yasam Oykiisii

Fryderyk Franciszek Chopin en segkin Polonyali besteci ve piyanist, Sochaczew
ilcesinde Zelazowa Wola kdyiinde dogmustur. Besteci ve ailesinin dogum tarihini 1 Mart
1810 olarak diizenlemesine ragmen Brochow Kilisesi’nde imzalanan vaftiz belgesi 22
Subat tarihlidir. Bu tutarsizlik gilinlimiizde hala tamamen ¢6ziilebilmis degildir

(Biike,2010:27).

Frederick Chopin; 16 yasinda Polonya'ya gelmis Polonyal1 bir Fransiz olan babasi
Mikotaj (Nicolas) Chopin'in 6zel 6gretmen olarak ¢alistigi Kont ve Kontes Skarbek'e ait
bir malikanede diinyaya gelmistir. Mikotaj Chopin, 1794'te Ko$ciuszko Ayaklanmasi’nda
(muhtemelen Varsova savunmasinda) yer almis ve Polonya'y1 asla terk etmemistir.
1806'da Mikotaj Chopin, Tekla Justyna Krzyzanowska (Frederic Chopin’in annesi) ile
evlenmis ve bir yil sonra bestecinin ablasi olan Ludwika dogmustur. Frederic Chopin
ailenin ikinci ¢cocugudur. Bestecinin Izabela ve Emilia adinda iki kiigiik kiz kardesi daha
olmakla beraber Emilia maalesef gen¢ yasta hayatin1 kaybetmistir. Fryderyk'in
dogumundan alt1 ay sonra, Chopin ailesi Varsova'ya tasinmis ve baba Mikotaj Varsova
Lisesi'nde gorev almaya baslamistir. Bundan sonra Chopinler Sakson Sarayi'nda

yasamaya baglamistir (Biike,2010:27-28).

Chopin'in annesinin piyano ¢aldig1 ve sarki sdyledigi, babasmin fliit ve keman
caldig1 bilinmektedir ve ablast Ludwika da geng¢ yastan miizige yetenekli oldugunu
gostermis ve piyano ¢almay1 6grenmistir. Miizikle bu kadar i¢ ige bir aileye sahip olmanin
getirisi olarak Chopin ¢ok erken yasta miizikle temas kurabilmistir. Aile evindeki
atmosfer her zaman sicak ve doyurucu olmustur. Polonya aristokrasisinin en iyi
modellerine uygun olarak ebeveynleri tarafindan 6zenle yonetilen bir evdir bu. Chopin
icin her zaman kalacak olan baris, giivenlik ve sevgi sembolii, bestecinin yetiskin hayati

boyunca 6zlem duyacagi bir histir (Biike,2010:28-31).
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Chopin piyano ¢almay1 ilk olarak ¢ocuklugunun baslarinda muhtemelen ablasi
Ludwika'nin rehberliginde denemis olabilir. “Alt1 yasina geldiginde artik annesinden
miizik konusunda Ogrenecekleri tiikenmisti. Konuyu daha iyi bilen bir 6gretmenden
yardim istemek gerekiyordu. Dostlarnin tavsiyesi sonucunda Wojciech Zywny’nin
cocuga ders vermesine karar kilind1”(Biike,2010:31). Bunun sonucunda kii¢liik Chopin
6zel bir miizik 6gretmeni olan Cek gdgmen Wojciech Zywny ile diizenli olarak derslere
baslamistir. Miizikte alman ekoliinden yana olan Zywny 6grencisine ¢ogunlukla Bach,
Haydn ve Mozart’in miizigini tanitmaya 6zen gostermistir. Derslere bagladiktan kisa siire
sonra kiigiik 6grencisinin iistiin yetenekli oldugunu fark eden 6gretmeni piyano ¢almada
ve dogaclamada kaydettigi ilerlemeyi yakindan izlemistir. Bu derslerle birlikte Chopin’in
ilk kompozisyonlarin gelmesi ¢ok uzun siirmemistir. Baglangicta babasinin yardimiyla
yazilmig olan eserleri, ona kisa silirede dahi bir cocuk olarak {in kazandirmistir. Daha
sonraki yillarda, Varsova aristokrasisinin ¢izim odalarinda, Czartoryski, Radziwilt ve
Zamoyski ailelerinin evleri ve Polonya'daki Rus ¢arimin Valisi Duke Constantine'nin
cevresi de dahil olmak {izere bir ¢ok yerde konser vermistir. Miizikal yetenegi inanilmaz
derecede hizli gelisen Chopin’in hocas1 Wojciech Zywny, 1822'de kiiciik bestecinin
ailesine sadik bir arkadas olarak 6grencisinin becerilerini daha fazla gelistiremedigini
sOylemistir. Bunun iizerine Frederic, Varsova'daki en seckin 6gretmenlerden Jozef Elsner
ile kompozisyon, Wilhelm Wiirfel ile piyano ve org ilizerine ¢alismaya baslamistir
(Biike,2010:31-44).

Sonraki birkag yil Ogrenerek ve ¢ok sayida konser vererek gecirmistir.
Yorumladig: eserlerde; bu kadar geng bir piyanistte olamayacak yeterliligi ve ifadesiyle
ovgii toplayan Chopin, hem yakin arkadaslar1 arasinda hem de aristokratik salonlarda
zorlu dogaclama sanatin1 da gelistirmeye baslamistir. Ancak Chopin'in egitimi sadece
miizikle sinirli kalmamistir. 1823'te Varsova Lisesi'ne girmis ve burada tam donaniml

egitim almistir (Biike, 2010:45).

Chopin bayram tatillerini diizenli olarak yakin arkadaslarinin kir evlerinde
gecirmistir. Szafarnia, Duszniki ve Torun'a ve daha da 6nemlisi Gdask, Ptock ve Biiyiik
Polonya, Pomerania ve Silesianin diger bolgelerine yaptigi seyahatler; Chopin'in Polonya

kiiltiiriiniin hazineleriyle ve hayatinin geri kalaninda miiziginin sekillenmesinde ¢ok
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onemli rol oynayacak olan Polonya'nin halk miizigiyle tanigsmasina olanak saglamistir.
Okul y1l1 boyunca, Vize Kilisesinin Rahipleri Kilisesi'nde okul organizatorii olmasi; org
miizigi ve Polonya kilise sarkilarinin repertuvarina hakim olmasina olanak saglamigtir

(Biike,2010:45-51).

1826’da Varsova Universitesine bagl Jozef Elsner tarafindan ydnetilen Ana
Miizik Okulu’na girmesiyle Chopin’in egitiminin ikinci kismi baglamugtir. ik yilint
bitirdikten sonra Elsner notlarina onun hakkinda “Ozel yetenek” yazmustir. Bir y1l sonra
besteci; arkadasi Tytus Woyciechowski’ye ithaf ettigi Mozart’in Don Giovanni
operasindan “La ci darem la mano” temasi lizerine yazdig1 varyasyonlar ve Elsner’e ithaf
ettigi birinci piyano sonati olmak iizere ilk iki ciddi ¢aligmasini bestelemistir. Bu

varyasyonlar bestecinin Polonya disinda yayinlanan ilk eseridir (Biike,2010:51-55).

Bundan bir yi1l sonra Chopin op.13 “Grande Fantasie on Polish Airs” ve op.14
“Grande Rondo a la Krakowiak” baglig1 altindaki eserlerini bestelemistir(Biike,2010:58).
Her iki eser de “Brillant” stilindeki virtiiz piyano calimimin spesifik karakterini takip
eder, Ote yandan; bestecinin kisa siire sonra en onemli orkestra eserleri olan piyano
kongertolarinda kullanacagi ifade seklini de yavas yavas olusturmaya baslamistir.
Bestecinin geng yasinda besteledigi bu eserler daha sonra diinya sahnelerinde kalic1 yerini

alacaktir.

Temmuz 1829°da konservatuvardan en iistiin dereceyle mezun olmustur. Ayni ay,
Polonya'nin giineyini, doniis yolunda da Bohemya ve Almanya'y1 ziyaret etme firsatini
degerlendirerek ilk Viyana seyahatine basladi. Viyana'da iki konser veren besteci; bu
konserlerde op.2 “Don Giovanni Varyasyonlari™ni, op.13 “Rondo”sunu c¢almis ve
dogaglama yapmistir. Bu basarilarinin ardindan Chopin, kendisini miizikal ve sosyal
yasamin ve ayrica beste calismalarinin girdabinin igine atmistir. 1830°da, “Larghetto”
boliimii o zamanlar asik oldugu Varsova Konservatuvari’nin san bolimiinde okuyan
Konstancja Gladkowska’ya adanmis olan ilk piyano kongertosunu bestelemistir. Bu
kongerto aslinda daha sonralar1 op.21 Ikinci Piyano Kongertosu olarak yayilanacak olan
fa mindr kongertosudur. Bu kompozisyonun arkasindaki samimi ve dikkat cekici

derecede derin genclik duygulari, onun kendine 6zgii duygusal ifadesini ve kisisel
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karakterini belirlemistir. Bu eserin (6zellikle de Larghetto boliimiiniin) aldig: tepkiler o
kadar coskuludur ki bestecinin kendisinin bile oldukca sasirdigi s6ylenmektedir. Bu
basarinin verdigi cesaretle, hemen bagka bir kongerto iizerinde ¢alismaya baglamis ve
suan bizim birinci piyano kongertosu olarak bildigimiz op.11 mi mindr kongertosunu ok
hizl1 bir sekilde tamamlamistir. Eserin ilk provalari Eyliil ayimnda yapilmuis, ilk halka a¢ik
performansi da Ekim 1830°da ger¢eklesmistir (Biike,2010:59-77).

11 Ekim'de Ulusal Tiyatro (Teatr Narodowy), Chopin'in planladigi yurtdis
yolculugu oncesinde yaptigi veda konserine sahne olmustur. Viyana'ya yaptigi ilk
seyahatin basarisi, besteciyi ve ona en yakin olanlar1 daha biiylik olgekte bir tur
diizenlemeye tesvik etmistir. Yolculuk i¢in kosullar ideal gériinmekteydi ¢iinkii Chopin
Avrupa'nin miizik bagkentinde hem piyanist hem de besteci olarak ¢oktan fark edilmis ve
Viyana'da yayimlanan Varyasyonlar son derece olumlu elestiriler almisti. Tim
alcakgoniilliliigli ve oOzelestirisine ragmen niteliklerinin ¢ok iyi farkinda oldugu
miikemmel ikinci Kongertosunu yeni bitirmis, ayn1 zamanda Prens Antoni Radziwilt'un
onu memnuniyetle karsilayacagi Berlin'e bir davetiye almisti. Geriye kalan tek sey, el
yazmalarimi ve tavsiye mektuplarini toparlamak ve yola ¢ikmakti. Biitiin bunlara ragmen
Chopin yolculugunu elinden geldigince ertelemistir. Duygular tarafindan sikigtirilmis ve
atalet krizlerine gittikge daha duyarli hale gelmisken, siirgiinde 6lme, sevdiklerini sonsuza
dek terk etme ve sinirin 6tesinde onu bekleyen bilinmeyen dehsetlere dair vizyonlar: bu

ertelemeye sebep olmus olabilir (Biike,2010:76-78).

Aylarca siiren kararsizlik ve gecikmelerden sonra, Chopin 2 Kasim 1830'da
Varsova'dan ayrilmis ve ikinci Viyana yolculuguna ¢ikmistir. Ogretmenlerinin, yakin
arkadaglarinin ve ailesinin katildigi Wola'daki vedasi inanilmaz derecede dokunakli
olmustur. Profesor Elsner o giin i¢in Ludwik Adam Dmuszewski'nin 'Kutuplarin

Ulkesinde Dogmak' sozleriyle baslayan sdzlerine bir veda kantat1 bestelemistir.

Chopin {i¢ hafta sonra Viyana'ya ulagsmistir. Sonraki haftay1 tiyatrolarda ve
aristokrat ¢izim odalarinda tanidik bir hayat siirerek, yeni ¢evresine alisarak ve mevcut
repertuarla tanisarak gegirmistir. O tarihlerde Polonya'da Kasim Ayaklanmasinin patlak

verdigini 6grenmis, neredeyse tlim arkadaslart gibi geri donmek ve savasmak istemis
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ancak en sadik arkadasi Tytus Woyciechowski onu Viyana'da kalmaya ikna etmistir.
Besteci bu donemde ayaklanmadan ve sevdiklerinden habersiz bir bigimde yurtdisindaki
Polonyalilarla temas kurmaya ¢alismis ve noeli yalniz gegirmistir. Ayrilisindan pismanlik
duyarak, ailesini, arkadaglarin1 ve Konstancja'y1 6zleyerek, durumdan higbir mantikli
cikis yolu gérmeden bu yogun duygularini piyanoya dokmeye baglamistir. Viyana'daki
bu ikinci, sekiz aylik kalig ilkinden ¢ok farklidir. Chopin bu dénemde neredeyse hi¢
konser vermemistir ve besteler hakkinda ¢ok az sey biliyoruz. O zamanki ruh hali ve
memleketindeki olaylara tepkileri goz oniine alindiginda, geleneksel olarak bu donemle
baglantili olan en dramatik ¢alismalarindan bazilar1 olan op.10 no.12 Do Minér “Ihtilal”
etlidii, op.20 Si Mindr Birinci “Scherzo”, ve op.23 Sol Mindr Birinci “Ballade”n ilk
eskizlerinin bu donemde yapildigini sdyleyebiliriz. Bunun yaninda op.9 ve op.15
“Noktiirnler’in, op.22 “Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante”in ve ilk
yayinlanan mazurkalarin bu dénemde yazildigin biliyoruz. Yine de Polonya'daki savasin
ve Ozellikle trajik finalinin (Varsova’nin diisiisii); bestecinin geng lirizmi ve virtiiozligiin
yerini alacak olan son derece dramatik ¢ikisinin ortaya ¢ikmasina katkida bulundugu géz

ardi edilemez (Biike,2010:81-94).

Temmuz 1831'de Almanya ilizerinden Fransa'nin baskentine dogru yola ¢iktiktan
sonra Stuttgart'ta ayaklanmanin yenilgisine iligkin haberi almig ve haberin etkisiyle sinir
krizi gecirmistir. Paris ilk gittiginde karsilagtig1 cesitli zorluklarla ragmen var olmaya
caligsmistir. Seckin piyanist Friedrich Kalkbrenner tarafindan 6grenci gibi muamele goren
sanatci, ti¢ yillik bir ¢aligsma teklifini kabul edip etmeme konusunda tereddiitte kalmistir.
Bu donemde halka acik bir konser vermekte zorlanmis, cebindeki parasi neredeyse
tilkenecek duruma gelmistir. Gittikge biiyliyen problemler cesaretini iyice kirmaya
basglamistir ve o donemde asik oldugu Konstancja’nin evlilik haberini almasinin
bestecinin ruh halini daha da c¢okerttigini sdyleyebiliriz. Hatta o donem Paris'ten
ayrilmay1 ciddi olarak diigiindiigiinden bahsedilmektedir. Sonra aniden kaderi degismis
ve yaklasik alti aylik bir denemenin ardindan sonunda kendi konserini diizenlemeyi
basarmistir. Subat 1832'nin sonlarina dogru Salle Pleyel'de yeteneklerini Franz Liszt ve
Francois-Joseph Fétis oOnderligindeki miizik diinyasinin seckinlerine sergilemistir.

Chopin’in yetenekleri karsisinda Paris’teki miizisyen g¢evresi sok olmus ve hemen
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aristokrat ¢evrelerden cok sayida piyano dersi talebi gelmistir. Chopin bu gelismeler
izerine Paris'te kalmaya karar vermistir. Chopin halkin 6niindeki bu bagarisindan sonra,
zamanin en segkin sanatgilarinin saflara hizli bir yiikselis yasamis ve Liszt, Berlioz,
Hiller, Heine ve Mickiewicz ile arkadas olmustur. Baskentin 6nde gelen salonlarinda sik
stk dolasmaya baslayan sanat¢i Polonya Biiyiik Go¢menligi ile temas kurmus, Prens
Adam Czartoryski ve Delfina Potocka ile arkadas olmustur. Chopin kisa siire i¢inde
Paris’te taninan iinlii bir isim haline gelmistir (Biike,2010:97-110).

Bu basari, beste yapmaya konsantre olmasini zorlagtirmistir. Kademeli olarak
Varsova ve Viyana donemlerine ait eserlerini yaymlamis ve ayrica “Grand Duo
Concertant”in da icinde bulundugu birka¢ virtiioz kompozisyon yazmistir. Ancak en
onemli kompozisyonlar1 arasinda olan op.10 etiitleri bu donemde tamamlanmistir. Bu
kompozisyonlarin; tiire yonelik son derece yenilik¢i yaklagimlar: ve kullanilan araglarin
zenginligi sayesinde Chopin'in tarzinin tutarl gelisiminin temel kanitlarini sagladigini,
daha onceki ¢aligmalar ile 1830'larda yayinlanan si minor ve si bemol mindr “Scherzo”,
sol mindr “Ballade” ve la bemol major “Impromptu” gibi basyapitlar arasinda bir tiir

kopriiyti temsil etigini sdyleyebiliriz (Biike,2010:111-125).

Chopin, Paris'teki basarisinin zirvesinde, kisisel hayatini istikrara kavusturmaya
caligmis vel835'te Stuzewo'nun Wodzinski ailesine yakinlasmistir. Bir yil sonra, Maria
Wodzinska'ya evlenme teklif etmis ve oldukca esrarengiz bir sekilde evliligin gizli
tutulmasi ve sagligina iyi bakmasi sartiyla teklifi kabul edilmistir. Evlilik planlarinin nihai
fiyaskosunu ¢evreleyen kosullarin bugiin hala tam olarak net olmamasiyla beraber
besteciye gore bunun sebebi yoksullugudur. Kisa bir siire sonra, 1836'da, taninmis bir
Fransiz yazar olan ve George Sand takma adiyla taninan Aurore Dudevant ile tanigsmis
ancak bu karsilasma gelecekteki yakinliklarini onceden bildirmekten g¢ok nefretini
uyandirmistir. Yazarla tanistiktan bir yildan daha az bir siire sonra, Maria Wodzinska ile
evliligin gergeklesmeyecegi de kesinlestikten sonra George Sand'in kendisine gittikce

artan bir ilgi gosterdigini farketmistir(Biike,2010:129-146).

O siralarda Chopin daha fazla mazurka ve noktiirn bestelemenin yani sira Op. 25

“Etiitler”ini ve op.31 Si Bemol Mindr “Scherzo”yu tamamlamistir. Sonraki eser
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yayinlanmadan Once, birkag y1l dnce meslektasini bir dahi olarak selamlamis olan Robert
Schumann, "Paris'e geldiginden beri yedi yilda bu kadar az sey yapmis olmasi tiziicii"
diye alay etmistir. Geriye doniip bakildiginda Chopin’in 1837’ye kadar ¢ok fazla beste
yapmamis olmasinin hayatin onu baska seylere konsantre olmaya zorlamis olmasiyla
ilgili oldugunu Schumann’in anlamadig asikar... Bununla birlikte, ayrintilarin sonsuz
cilalanmasini igeren kendine 6zgii beste yonteminin, olaganiistii degerde eserler tirettigi
anlamina geldigini sdyleyebiliriz. Ek olarak, kompozisyon tarzindaki degisiklikler geri
dondiiriilemez olmustur ve kendini tam giigle ortaya ¢ikarmak i¢in uygun bir an beklemis
gibi gdriinen biiyiik bir potansiyel yaratmistir. Boyle bir an, George Sand ile yakin baglari
sayesinde saglanmig ve 1838 kisinda Mallorca'ya yaptiklar1 ortak seyahatle doruga
ulagsmistir. Bestecinin yaratict dehasinin patlamasini muhtemelen o ruh haline, uzun
zamandir arzulanan siginaga ve George Sand’in yarattig1 sicak atmosfere borgluyuz. O
donemde Chopin, yilin o zamaninda adadaki en elverigsiz nemli iklimin neden oldugu
ciddi hastaliklardan (teshis edilen tiiberkiiloz semptomlar1) eziyet gérmesine ragmen en

seckin kompozisyonlarini1 yazmistir (Biike,2010:149-170).

O donemler bestecinin George Sand’le duygusal olarak en cok yakinlastigi
donemlerdi. Sand, donilis yolculugunda Chopin hakkinda sunlar1 yazmistir;
“...Mallorca'da ¢ok hasta oldugunda besteledigi yapitlarda sanki cennetin kokusu vardi.
Onu cennette gérmeye o kadar alistim ki, artik onun i¢in yasaminin ve dliimiiniin fazla
bir fark tasimadigimi diistinliyorum. Nasil bir diinyada yasadigmnin farkinda degil.

Yasamdan anladig1 bizim anlayisimizdan ¢ok farkli” (Biike,2010:171).

Chopin, Valldemossa'daki Charterhouse'da Op. 28 “Preliidler”ini, op. 40 iki
“Polonez”ini tamamlamus ve op.38 ikinci “Ballade™ , op.39 Ucgiincii “Scherzo” ve Op.
41 “Mazurka”larinin {izerinde calismaya baslamistir. Ancak siddetli hastalik nobetleri
nedeniyle kesintiye ugrayan bu ¢aligmalar Fransa'ya donme karar1 alindiktan sonra askiya
alinmig, yaz aylarinda George Sand’in Nohant’taki malikanesinde kaldig1 siirede
tamamlanmistir. Orada, yeni besteler lizerinde de ¢aligmaya baglamistir: Fa diyez major

Impromptu ve op.35 Si Bemol Minér Ikinci Piyano Sonat: (Biike,158-178)...
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Chopin’in Sand’le Nohant'ta gecirdigi ilk yaz ve Paris'te birlikte g¢aligarak
gecirilen sonraki y1l, besteciyi ve arkadasini zamanlarini sabit bir ritme gore diizenlemeye
yoneltmistir. Yazin Nohant’ta yogun bir sekilde beste yapan Chopin yilin geri kalaninda
Paris’te ¢ok sayida piyano 6grencisi edinmis, konserler vermis, kentin sanat hayatinda
yer almig, Polonyali gdgmen topluluguyla ve yaymcilik isleriyle ilgilenmistir. Chopin
sonraki alti yazin1 da Nohant’ta ge¢irmistir. Orada gec¢irdigi zamanlarin bestecinin
Polonya'dan ayrilisindan bu yana yasadigi en mutlu zamanlar oldugunu sdyleyebiliriz,
Besteci piyano edebiyatinin bagyapiti haline geren bircok eserini de bu slirecte
bestelemistir. Nohant’ta gecirdigi ikinci yazinda op.47 La Bemol Major Ugiincii
“Ballade” 1, op.48 “Noktiirnler”ini ve op.49 Fa Minér “Fantezi’sini, 1842 ve 1843
yazlarinda op.51 Sol Bemol Majér “Impromptii”siinii, op.52 Fa Minér Dérdiincii
“Ballade”mn1, op.53 La Bemol Major “Polonez”ini, op.54 Mi Major Dordiincii
“Scherzo”sunu, op.55 “Noktriinler’ini ve op.56 “Mazurkalar’ini, 1 yil sonra op.57
“Berceuse”iinii ve op.58 Si Mindr Ugiincii Piyano Sonatr'mi, 1845°te op.60
“Barcarolle”linli op.61 “Polonez Fantezi”sini bestelemis op.62 “Noktiirnler”inin tizerinde
caligmaya baslamis, son olarak 1846 yazinda op.62 “Noktiirnler”ini tamamlamis ve son
opus numarali eseri olan op.65 Viyolonsel ve Piyano Sonati’nin {izerinde c¢alismaya

baslamistir (Biike,2010:181-207).

Ancak o zaman Nohant’ta kalis1 eskisi kadar pastoral olmamistir. Muhtemelen
George Sand’in oglu Maurice’nin Chopin’e yonelik antipatileriyle ateslenen artan
catigma giderek derinleserek katlanilmasi zor bir hal almis ve bestecinin Sand'le iligkisi,
kizi Solange ve Solange'in nisanlist olan geng¢ servet avcisi heykeltiras Auguste
Clésinger'in de dahil oldugu sorunlar nedeniyle 1846'da bozulmustur(Bestecinin hastaligi
ilerledikce Sand, "ii¢lincili cocugu" olarak adlandirdigi Chopin icin sevgiliden ¢ok hemsire
olmustur. Ugiincii kisilere yazdig1 mektuplarda sabirsizligim dile getirerek ona "gocuk",
"kiigiik melek", "zavalli melek", "ac1 ¢eken" ve "sevgili kiiclik ceset" olarak atifta
bulundugu bilinmektedir). Chopin o yazin sonunda bir daha ddonmemek iizere Nohant’tan
Paris’ e gitmis ve George Sand’le olan iligkileri sonlanmistir. Besteci i¢in bu ¢ok yikict
bir darbe olmustur; ayriliktan sonra Chopin diinyadaki yoniinii bulmaya caligmistir,

1848°de ailesine hala neseli oldugunu yazsa da beste yapmaya konsantre olamamis ve
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George Sand’i unutamamistir. Kompozisyonu neredeyse birakmis, 6liimiinden once
sadece birkac karakter pargasini opus numarasi olmadan tamamlamis ve birka¢ eskiz
birakmistir. Ayni yil Paris'te coskuyla kargilanan son konserini de veren Chopin 6grencisi
Jane Stirling'in ¢agrisi lizerine biiyiik Britanya'da uzun ve talihsiz bir yolculuga ¢ikmustir.
Her ne kadar son derece istekli davranilsa ve bir dizi sanatsal basaridan zevk alsa da,
yorucu seyahatlere cok kotii tepki vermistir. Ingiltere ve Iskogya'nin nemli iklimi
sagliginin bozulmasini hizlandirmis ve ayni derecede tehlikeli olan zihinsel durumunun
da kotiilesmesine sebep olmustur. Sevdiklerinden uzakta, aristokrat konutlara yapilan ¢ok
sayida ziyaretten bikan besteci yavas yavas yasam giiciinii kaybetmis ve beste yapmasina
tesvik edecek kosullardan daha da yoksun kalmigtir. Korkung sagligina, atesine ve
yorgunluguna ragmen, Kasim 1848'de Polonyali gog¢menlere yardim etmek igin

Londra'daki Guildhall'da son konserini vermistir (Biike,2010:211-235).

Paris’e dondiikten sonra durumu kétillesen Chopin 1849 yazinda ablasi
Ludwika’dan yanina gelmesini istemistir. Ablasi besteciye ¢ok iyi bakmasina ragmen
verem hastalig1 ¢cok ilerlemis olan Chopin’in durumu giinden giine daha da agirlagsmis ve
17 Ekim 1849°da vefat etmistir. 30 Ekim'e kadar neredeyse iki hafta ertelenen cenazesi
Paris'teki Madeleine Kilisesi'nde diizenlenmistir. Pek ¢ok kisinin katilmasi beklendigi
icin giris bilet sahipleriyle sinirliydi. Torene; Londra, Berlin ve Viyana'dan da olmak
iizere 3000'den fazla kisi davetsiz gelmis ve disarida kalmistir. Chopin’in kendi vasiyeti
iizerine cenazesinde Mozart’in Requiem’inden “Lacrimosa” bolimi ¢alinmistir

(Biike,2010:235-244).

2.2. Op. 35 No. 2 Piyano Sonati’nin Tarihsel Arka Plam

1839 yazinda XV. Louis’in Nohant’taki burjuva evi, Chopin’e George Sand ile
birlikte yasadig1 giizel ev ortaminmi saglamigtir. Chopin'in Sand ile olan iligkisi, Franz
Liszt'in ikiliyi tanistirmasindan iki y1l sonra 1838'de baslamistir. Bu donemler; bir 6nceki
kis Mallorca’da ge¢irdigi hastaligin ardindan sagligini iyilestiren Chopin’in hayatindan
olduk¢ca memnun oldugu zamanlar olarak bilinmektedir. Kendisini seven ve beste

yaparken diistiigii sikintilarin1 anlayan sadik bir kadinin rahatligin1 yagamis ve hepsinden
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onemlisi, bir evle ugrasmanin giinliik dikkat dagitan rutinleriyle ugrasmaksizin beste
yapmakta O6zgilir olusu calismalarindaki verimi oldukg¢a artirmistir. Bu doneme ait
kompozisyonlar; op.41 dort “Mazurka”nin ti¢ii, op.37 Sol Major “Noktiirn” ve op.36 Fa
Diyez Major “Impromptii”diir. Bu yazin diger biiyiik basarisi; op.35 Si Bemol Mindr

Piyano Sonatidir.

Ikinci Ballade ve op.28 yirmi dort “Preliid” ile Mallorca'da baslayan yaraticilik
asamas1 Marsilya'da op.39 Do Diyez Mindr “Scherzo” ile devam etmistir. Nohant'taki
ideal calisma kosullar1 Chopin'e bu verimli asamayr genisletme firsati sunmustur;
Paris’te bunu izleyen on sekiz ay boyunca ¢ok az sey besteledigi bilinmektedir. Sand, kir

evinde ¢aligma seklini sdyle belirtmistir:

“Yaraticihigi spontan ve mucizevi idi. Fikirlerini aramadan, ongormeden
bulurdu. Sanki aniden olaganiistii bir bicimde piyanosuna geliyorlar, Ya da
yiirtiyiise ¢iktiginda kafasinda sarki soyliiyorlardi ve o onlart duyabilmek icin
aceleyle kendini piyanonun basina atiyordu. Ama sonra bugiine kadar
gordiigiim her seyden daha yiirek parcalayan bir c¢alismaya basladh...
Aglayarak, etrafta dolasarak, kalemlerini kirarak, yiizlerce kez tekrarlayarak
veya degistirerek, sik sik yazdiklarini silerek ama yine ertesi giine titiz ve
umutsuz bir azimle baslayarak kendisini giinlerce odasina kapatti. Bir sayfada
alti hafta harcardi, sadece geri donmek ve tipki ilk taslakta yazdigi gibi yazmak
icin... ”(Gavoty, 1978:234).
Sand, ayni zamanda Mallorca'da opus 35 piyano sonatini yazarken Chopin'i
rahatsiz eden morbid vizyonlarini(rahatsiz edici goriiler) anlatmasiyla da taninmaktadir.

Chopin bu sonatin yaklagmakta olan etkisinin farkinda degildir.

Bestecinin bu sonatinda yazdigi sasirtict seylerden biri de eserin Finale
bolimiidiir. 70 saniyeden daha kisa siiren bu bdlim 20 dakikalik bir eseri
sonu¢landirmaktadir. Bu bolimiin, sonat fikrinin tiim tarihteki en esrarengiz
boliimlerinden biri, hatta belki de en esrarengizi oldugu sdylenebilir. Bu bdliimiin

uyandirdigi elestirel yorumlarin biiytikliigii, Chopin'in sonatinin gizemidir.

Chopin’in op.35 Ikinci Piyano Sonati ilk kez 1840°da Breitkopf & Hirtel
tarafindan basilmig ve Chopin’in ilk sonati olarak anilmistir. Si bemol min6r tonundaki

(1837) orijinal "Marche funebre", dort boliimlii op.35 sonatin yavas boliimii olarak
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birlestirilene kadar yayinlanmamistir. Ancak, Chopin'in 6limiiniin ardindan g¢esitli
basimlarda ayr1 ayr1 yayinlanmistir ve Chopin'in cenazesinde orkestraya aranje edilmistir.
Chopin bu sonat haricinde iki tane daha piyano sonati bestelemistir, bunlar; op.4 Do
Mindr ve op.58 Si Minér olup, sirastyla 1827 ve 1844 arasindadir. Op. 4, Varsova
Konservatuvarindaki Joseph Elsner baskanliginda ii¢ yillik bir kursun ortasinda
olusturulmustur. Bu sonatin on dokuzuncu ylizyll performanslarma iliskin higbir
inceleme veya rapor bulunmamistir; bugilin bile eser, son yillarda piyanist Vladimir
Ashkenazy'nin yaptig1 gibi, Chopin'in piyano miiziginin tam bir baskisini saglama ugruna
tarihi bir meraktan baska bir sey degildir. Opus 58, Chopin’in Nohant’da goreceli olarak
mutlu gecen son yazinda ortaya ¢ikmistir. Bu sonat op. 35'in “Cenaze Mars1” ya da kisa
finali gibi hicbir sey sunmamustir, ancak bazi ¢ekinceler vardir. Ironik olarak, aslinda op.

35 ve op. 58 sonatlarinin genel taslaklarinda olduke¢a benzer oldugu agikca goriilecektir.

Ikinci sonat dort boliimden olusur; si bemol minér birinci boliimii sonat
formundadir ve “Grave-Doppio movimento" olarak isaretlenmistir. Bunu, ortasinda sol
bemol major bir trio olan mi bemol mindr tonunda bir "Scherzo" izler. Ugiincii béliim, si
bemol mindr orijinal “Marche funebre" (1837), "Lento" isaretli ve arasinda re bemol
major bir “Trio” olan iki ifadeden olusur. Final "Presto" olarak isaretlenmistir ve esasen
bir ¢esit sikistirilmis sonat formunda 6l¢ii bagina dort grup sekizlik tiglemenin siirekli bir

hareketidir.

Anatole Leiken'e gore, "agirlik merkezi" olarak bir cenaze mars1 se¢imi tesadiif
degildir. Chopin kesinlikle bu tiire ¢ekilmistir(Leikin,1992). Kompozisyonlarindan
sadece bir tanesinin (1829'da bestelenen Do Mindr Cenaze Marsi) “Cenaze Marsi”
basliginda olmasina ragmen, cenaze marsinin unsurlarini diger ¢alismalarinin birgoguna
dahil etmistir. Bunun 6rnekleri op.49 Fa Minor “Fantezi’nin girisinde, op.28 Do Mindr

“Preliid”te ve op.48 no.1 gibi ¢esitli “Noktiirnler”de goriilebilir.

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda bestelenen sonatlarin cogunda “Cenaze
Mars1”; bir “Adagio” yerine ikinci boliim olarak kullanilmis ve ardindan {i¢iincii bolim
olarak bir “Scherzo” izlemistir. Ancak bu sonatta, Chopin'in en sevdigi eserlerden biri

olan Beethoven'in op.26 La Bemol Major Piyano Sonatinda oldugu gibi bu pozisyonlar
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tersine ¢evrilmistir. Leiken'e gore Beethoven’in bunu yapmasinin nedeni; op.26'nin ilk
boliimiiniin nispeten yavas bir tema ve ¢esitlilik olmasi nedeniyle, “Scherzo”yu “Cenaze
Marsi”ndan onceki boliimler arasinda gecici zitliklar olusturmak i¢in yerlestirmenin
mantiklt olmasidir(Leiken,1992). Chopin'in Si Bemol Min6r Sonati’nin ilk boliimii hizl
ve temel olarak sonat formunda olmasina ragmen, Chopin'in Beethoven'in planim
izlemesini engellememistir. Buna ek olarak, Chopin'in dort bolimlii dongiisel

caligmalarinin tiimii ikinci boliim olarak bir “Scherzo” veya “Menuet” icermektedir.

Chopin'in Si Bemol Mindr Sonati’nin performansinin tek belgelenmis raporu,
Moscheles'in 1839 Ekim'inde Paris'te Chopin'i, sonatin bitiminden kisa bir siire sonra
ziyaret etmesidir. Moscheles, Chopin’in calismalarina hayranlik duymustur, ancak
Chopin’i duyduktan sonra “... Simdi ilk kez onun miizigini anladim ve kadin diinyasinin

biitiin tutsaklarinin anlagilabilir hale geldigini ilan ettim.” demistir(Oshry,1999:7).

Clara Schumann’in Chopin’in kongertolarin1 ve ¢aligmalarinin birgogunu
calmasina ragmen, op.35 Sonatini ¢aldigina dair hi¢bir kayitli belge olmamasi ilgingtir.
Chechlinska, Chopin’in sonatlarinin hem Polonya’da hem de Avrupa’da ¢ok nadiren
calindigim1 kaydetmigtir. Si mindr sonatinin ilk kez tamamlandiktan yirmi yil sonra
1866'da bagkas1 tarafindan seslendirildigi rapor edilmistir. Chopin’in, 1839’da Paris’te
baslayan son on dort konserinde op.35 Sonatim1 sadece bir kez 28 Agustos 1848°de
Manchester’daki Gentleman’s Concert Hall’da ¢aldig1 bilinmektedir. Liszt, Tausig,
Busoni, Anton Rubinstein ve Pachmann gibi piyanistlerin konser repertuarlarinda bu

sonatinin temel kompozisyon arka plan1 sunulmustur.

2.3. Op.35 ile qlgili Yapilan Yorumlar

Polonya'nin on dokuzuncu yiizy1lin miizigine iliskin yazilar1 Chopin'in eserlerinin
sadece sporadik elestirilerini igermektedir. Bestelenen daha biiyiik formlarin (Ballade’lar,
scherzo ve impromptu’ler) daha oOnceki eserlerden daha fazla takdir edildigi

LEBERT]
1

gozlemlenmistir. Sol Mindr “Ballade”™ "en gorkemli" olarak nitelendiren onde gelen

elestirmenler, Fa Min6r “Ballade”n "daha az mutlu tasarlanmis" olarak nitelendirmistir.
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Bugiin ¢ok az kisi dordiincii “Ballade”in Chopin’in en biiyiik eserlerinden biri oldugu ve
dort setin en giizeli (Chopin'in piyano miiziginin se¢kin bir yorumcusu olan Alfred Cortot
tarafindan desteklenen bir diisiince) oldugu konusunda tartisabilir(Cortot,1957:49)

On dokuzuncu ylizyilin son ¢eyregine kadar halk; Chopin'in sadece piyano ve
orkestra icin olan bazi eserlerini ve ikinci donemden bazi eserlerini (yani, 1830'lar)
bilmekteydi. Bestecinin sonatlar1 dahil olmak iizere sonraki ¢alismalari ve miizik teknigi
kendi zamanimin normlarindan belirgin sekilde sapan daha onceki g¢aligmalarinda
(6rnegin; op.28 no.2 La Mindr “Preliid”) kolayca anlasilmamustir. Eserleri on dokuzuncu
yiizyilin sonuna kadar standart repertuarin bir parcasi haline gelmemislerdir; bu, ayni
zamanda Ikinci Piyano Sonatina dair yorumlarin baslangigta olumsuz olmasina ragmen

kisa bir siire sonra goriilecegi gibi degismeye basladigi zamanlardir(Oshry,1999:9)

Chopin'in op.35 sonatiyla ilgili yapilan ilk biiyiik yazili elestiri Robert
Schumann'a aittir. Piyanist ve besteci kimliginin yan1 sira ¢cagdaslarinin eserleri hakkinda
yaptig1 yorumlarla bilinen Schumann, fikrini ifade etmekten memnun degildi. 1841°de
yapilan bu sonat hakkindaki elestirisi efsanevidir ve sonatin neredeyse literatiirdeki tim
genel tartigsmalarinda bu elestiriye atifta bulunulmaktadir. Konuyla ilgili sayisiz diger
yazilarin zincirleme reaksiyonu icin katalizér olmustur. Yapilan elestirilerde bir¢ogu
onunla hemfikirken, digerleri onun fikrini sorgulamis, hatta bazilar1 elestirilerini farkli
sekilde yorumlamaya calismistir. Schumann’in elestirisini okuyarak, genel bir diizeyde,
opus 35 ile ilgili su ¢ekinceleri tagidig1 sonucuna varilabilir; sonat baslig1 altinda bu tiir
dort farkli boliimiin birbirine baglanmasi uygunsuz ve dort boliim arasinda hicbir organik
veya tematik bag yok gibi goriinmektedir, “Cenaze Mars1” eserin geri kalaniyla
alakasizdir, aksine bir “Adagio” boliimii daha uygun olabilir, final boliimii miizikten ¢ok
alay etmek gibidir ve bu yiizden Chopin sonat formunu kullanmakta ¢ok basarili degildir,
keyfi ve vahsi akorlar gibi sira dist armonik materyallerin kullanilmasi ve asiri

uyumsuzlugu biiyiik 6lgekli yapiy1 belirsiz hale getirmektedir (Oshry,1999:83-85).

Bu noktada Schumann'in bu igin baz1 yonleriyle ilgili sagkinligi sorgulanabilir.
Chopin, tamamen orijinal bir piyanist ve besteci olarak degerlendirilmistir; On
dokuzuncu yiizy1l Polonya’sindaki elestirmenler arasindaki en yaygin goriis Chopin'in

miiziginin ¢ok genis kapsamli bir 6zgilinliigiiniin oldugu ve baskalarinin eserleriyle hi¢bir
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baglantis1 olmadigi olmustur. Siiphesiz, o zaman bu “genis kapsamli” 6zgiinliik,
Chopin'in miizigini sekillendiren seyse, bu eser neden bu denli birlik eksikligi oldugu
diisiiniilen kisa bir final boliimiiyle noktalandi? Chopin bir biitiin olarak sonat formu ve
sonat dongiisii kullaniminda 6zgiin bir yaklasim benimsemedi mi?

Elestirmenlerin ¢ogunun Schumann'in yorumlarina karsi ¢ikmadigi asikar.
Yiizyillar gectikten sonra, 1940'lardan once, Chopin'in opus 35'iyle ilgili ¢ogu yazi
kesinlikle olumsuz olmustur, ancak bazi elestirmenler Schumann'in ¢aligma hakkindaki
diisiincelerini neden sorguladigin1 sormustur. Henry T. Finck, 1889'daki “Chopin and

Other Musical Essays” adli calismasinda sdyle yazmustir:

“Kisa parg¢alari biiyiik ustalikla yazan Chopin’in sonat formunda ustalasacak
kadar biiyiik olmadigini ilk olarak yazan bir Alman mi yoksa bir Fransiz
elestirmen mi oldugunu bilmiyorum. Baskiya girdikten sonra, bu aptalca goriis,
diger elestirmenlerin yazilarinda papagan gibi tekrarlandi. Herz ve Hummel
gibi tigiincii sinif bestecilerin yazabildigi o en ¢ok onaylanan sonat modelini;
aslinda en az miizik yetenegine sahip herhangi bir kimsenin bile form olarak
kesinlikle dogru yazmayt birkag yiul icinde ogrenebilecegi su gotiirmez bir
gergektir. Yine de, diinyanin gordiigii en derin ve ozgiin miizikal diisiiniirlerden
biri olan Chopin'in dogru bir sonat yazamadigina inanmamiz isteniyor! Chopin
sonat formunda ustalasamadi mi?  Gergek su ki, sonat formu ona hakim
olamadi.. " (Finck,1889:40-41)

Finck, birgok elestirmenin, ise objektif olarak bakmadan ve kendi sonuglarini
cikarmadan birbirleriyle (ve dolayistyla Schumann'la) kor bir sekilde hemfikir olduguna
inanmakta gecerli bir noktaya sahip olabilir. Chopin; sonat formu yaziminda
alisilagelmisten daha uzak arayislara giren ilk kisi degildi, Beethoven'in sonatlarinda
goriilen ¢ok sayida siirsel lisans1 6rnek gostererek bu olumsuz tutum yirminci yiizyilda
bliylik olciide degismistir. 1940'larin ortasindan bu yana, yazilarin biiylik cogunlugu op.

35 konusunda olumlu ve Schumann'in elestirisinin bir¢ok yoniine karsi ¢ikmaktadir.

Chopin’le beraber doneminin en biiyiik piyano virtiiozii ve bestecilerinden olan
Franz Liszt de arkadasmin oliimiinden sonra kaleme aldigi ve Chopin’in yasamini

anlattig1 kitabinda bestecinin 6zgiin tarzini su sekilde belirtmistir:

“Chopin, hatlarini kendisinin sectigi, kusursuz bir incelikle tasarlamakta serbest
oldugu alamin basarisiyla yetinmeyip, idealize ettigi diisiinceleri klasik
zincirlerle de baglamak istemistir. Kongertolar: ve piyano sonatlar: gercekten
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cok giizeldir fakat bunlarda esinden ziyade emek yogun cabayr gorebiliriz.
Yaratici dehasi, buyurgan, fantastik ve atilgandir. Giizelliklerinin tam olarak
ortaya ¢iktigi yer, kendini biitiiniiyle ozgiirliik i¢inde hissettigi yerdir. Ne zaman
kendi koymadigi ve kendi akliyla uyusmayan kurallarin, smiflamalari,
diizenlerin etkisi altinda kaldigini hissetse, kendi dehasina saldir ile
vaklastigina inaniyoruz. Chopin, zerafetini 6zgiir birakabildigi miiddetce kendi
hareketli dogasinda akabilen ve biitiiniiyle gériiniir hale gelen bu o0zgiin
varliklardan biridir” (Liszt, 2005:14).

Liszt’in yazdig1 bu satirlara baktigimizda; arkadasmin ne kadar dahiyane ve
kendine has bir besteci oldugunu diisiindiigli sonucuna varabiliriz. Ayrica Liszt ayni
kitabinda Chopin’in Ikinci Sonatmin Ugiincii Boliimii olan Cenaze Marsr’yla ilgili

diisiincelerini ve hayranligini su satirlarla dile getirmistir:

“ Orkestra igin de diizenlenmis ve ilk kez onun yonetiminde seslendirilmis olan
birinci sonatindaki Cenaze Marsi’'nda anmadan ge¢mek miimkiin degildir. Ayni
yiirek ezici etkiyle, Son wuzun uykuya eslik etmesi gereken duygulara,
gozyaslariyla ifade edilebilecek baska hangi vurgular bulunabilirdi? Bir
defasinda bunu bir vatandasindan duymustuk: ‘bu sayfalar ancak bir Polonyali
tarafindan yazilmis olabilir’. Boyle bir eser ancak, kendi yikim ve oliimiiniin
arkasindan aglayan tiim bir ulusun cenaze toreninin perisan edecek
istiraplarini, devasa acilarini hissetmek icin yazilabilir. Adeta, agir agir gegen
camin miizikal ezgileriyle feryat eder ve bu heybetli ¢an sesinin diizenli
vuruslariyla gozyagslarini déokerken, ‘Olii’niin Sessiz sehrine dogru giiclii bir
eslik olusturur. Gizemli umudun yogunlugu, insan iistii bir merhamet, ebedi
insaf, korkung adalet, her besigi sayan ve her mezar: gozleyen igten yalvaris,
basinda 1sikli haresi ile, icinde devasa acilari gizleyen yiice teslimiyet,
umutsuzlugu kendinden sékiip atmis Hristiyan sehitlerin verdigi cesaretle, pek
cok felakete karsi gosterilen soylu dayanma giicii, insanda yiirek birakmayan
yvakaran feryat, hepsi bu melankolik ezgi de tekrar tekrar kulagimiza gelir.
Cocuklarin, kadinlarin, rahiplerin kalplerindeki en saf, en kutsal, en inangli, en
umutlu olan, burada karst konulmaz titresimlerle tekrar duyulur. Digerleri o¢
almak igin yagsarken, buradakinin tek bir savas¢i icin tutulan yas olmadigini
fakat sonsuza dek yenilmis tiim bir savas¢t nesil i¢in oldugunu hissederiz. Bu
sesler, dinleyeni, korkuyla tirperen ve mesafeyle yumusatilyyor gibi gériinen
insan kederinin vahsi tutkusunu, sanki cennette u¢makta olan melekler
tarafindan séyleniyormusc¢asina derin diigiincelere iterler. Bir ulusun Tanri’'nin
tahtina tirmanmis keder ¢igligi..! Insan kederinin lir esliginde yalvarisi... Ne
ciglklar, ne boguk iniltiler, ne Tanri’va karsi saygisiz kiifiirler, ne de ofkeli
lanetler sarkinin olagandisi hiizniinii bir an bile bozmaz ve kulaklarda
meleklerin ritmik i¢ gecirmeleri gibi nefes alir. Kederin antik tanimi, buradaki
anlatimdan ¢ok daha farklidir. Buradaki hi¢bir sey Cassandra’min ¢ighgin,
Priam’in yere kapanmsini, Hecuba’'min agitlarini ve Truvali tutsaklarin
umutsuzlugunu hatirlatmaz. Giintimiiziin Hristiyan Truvasi 'nda oldugu gibi, sag
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kalanlarin aci dolu kederleri ve umutsuz korkakliklar:, diinyevi bir zayiflikla
beslenmez, bunun yerine, basini kan ve gozyaslariyla islanmis topraktan
kaldirarak Tanri’ya yakarma bigiminde ortaya ¢ikar” (Liszt, 2005:15-16)

Leichtentritt, Réti, Walker ve Leiken gibi ¢esitli yorumcular tarafindan yapilan
analizler, sonat formuna bagli oldugu i¢in Chopin'in kompozisyon stili hakkinda ¢ok
yararl bilgiler saglamaktadir. Bu analizler, 6zellikle son yarim yiizyil boyunca, genel
olarak Chopin'in sonatlarinin giderek daha elverisli bir sekilde ele alinmasina oldukca
faydali olmustur. Bu ¢abalar Schumann'in yorumlarinin gecerliligini kanitlayamaz veya
clirlitemezken, Chopin'in kasitli veya istemeden op.35 kadar tartigmali bir sonat

olusturmay1 segmesinin olasi nedenlerine 151k tutabilirler.

“Sonat” teriminin kodlanmasiyla ilgili tartismanin en ¢arpict 6zelligi, Chopin'in
Ikinci Piyano Sonati’nin “sonat” ve “sonat formu” kavramlarmin tam olarak miizik teorisi
iizerine ders kitaplarinda 6zel terimler olarak kabul edilmesinden Once olusmasidir.
Newman; Czerny'nin ¢aligmasinin " teorinin pratigi izleyebilecegi” derecenin sasirtici bir
ornegini sundugunu sdylemis ve Haydn, Mozart, Beethoven ve Clementi gibi bazi
ustalardan altmis yil sonra ortaya ¢ikana kadar bir sonatta ne olduguna dair acik bir
aciklama yazan kimsenin olmadigini belirtmistir. Ayrica, bu ders kitab1 agiklamasinin
onemini "akigkan klasik formlarin adil bir soyutlamasi” olarak kabul etmektedir

(Newman,1972:31).

Reicha'nin “tam gelismis ikili tasarim”1, Chopin’in sonatini olusturmasindan
yaklasik on {i¢ yil 6nce yaymlanmasina ve on dokuzuncu ylizyilin basindan itibaren
sonatin olagan bi¢imine sik sik atifta bulunulmasina ragmen, Marx ve Czerny'nin yazilar
heniiz basilmamisti. Buna ek olarak; ilk boliimiin neredeyse diger tiim boliimleri goz ardi

etmesi teorisyenlerin ilgisini ¢ekmistir(Newman,1972:34).

Schumann'1 en ¢ok rahatsiz eden op. 35'in ii¢lincii ve dordiincii bolimleri olmustur
ve o zamana kadar teorisyenler tipik bir sonatta bu boliimler hakkinda ¢ok az sey
yazmistir. O zaman, Chopin'in “Cenaze Mars1” ve opus 35'in “Finale” bolimii, sonat
dongiisiiniin teorik caligmalarda hala detayli bir sekilde anlatilmadig: diistiniildiigiinde,
bu tiir elestirileri ni¢in yaymis olsun? Cevap; igeriklerinin giliniin normlart olmadigi

olabilir, ama norm siirekli kullaniliyorsa bir form nasil geligebilir?
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Tiim olumsuz goriislere ragmen Romantik Dénem’de bir goriis sabit kalmistir.
"Sonat, bir bestecinin hem teknik hem de miizikal basar1 agisindan arzulayacagi bir ideal
degilse de genellikle Beethoven'in imajiyla ilgili ve en yiiksek standartlarda ve en biiyiik
samimiyetten baska bir sekilde ele alimmamayan bir ideal olarak goriildi”(Newman,
1972:41). Romantik sonatin yiiksek ideallerle olan ortakliginin 6nemli bir boliimii siirekli
orijinallik arayisi olmustur. Klasik ¢agda gelistirilen bu arastirma, 19. yiizyilin baglarinda
devam etmistir. O zamanin goriislerine gore bir sonat siradan bir rutin degildir; biraz
heves, kesif ve orijinallik olmali, ama asirtya kagmamalidir. Sonatlarin sayisiz tarafsiz

"

veya daha az olumlu yorumu; “iyi iscilik, ancak 6zgiinliik eksikligi " ifadesini tekrar

tekrar kullanmistir. Ozgiinliigiin yorumlanmasi asir1 degilse elbette tartismaya agiktir,

ancak yine de 6zgiinliik arayisinda muhafazakar sinirlamalar 6nerilmektedir.

2.4. Op.35’in Miizikal Analizi
Chopin’in 2. Piyano Sonati1 4 boliimden olusmaktadir:
1. Grave — Doppio movimento (Si bemol mindr)
2. Scherzo (Mi bemol mindr)
3. Marche Funebre: Lento (Si bemol mindr)
4. Finale: Presto (Si bemol mindr)
2.4.1. Grave — Doppio Movimento

Si bemol mindr tonunda ve 4/4 zamanl olan sergi boliimii cok yavas tempoda
anlamina gelen “Grave” olarak isaretlenmis agir ve karanlik bir boliimle acilir, ardindan
“Doppio Movimento” tempo degisim isaretiyle birlikte heyecanli ve tehditkar bir bas

figlirinlin girmesiyle devam eder.
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Sekil 9- Chopin op.35 Sonati’nin Girisi

Bu 4 6lgiiliik agir, trajik bolim ve devaminda iki kat1 tempoda anlamina gelen
“Doppio Movimento” kismi, girisi onun kadar uzun olmasa da dinleyene Beethoven
op.13 “Pathetique” Sonat’in ilk boliimiiniin girisinin tarzin1 animsatabilirken; giriste
kullandig1 eksik yedili aralik ve ardindan gelen akora bakildiginda, Chopin’in
Beethoven’in son sonati olan op.111 Sonati’nin girisinden epey etkilendigi sdylenebilir.
Sonatin ilk bdliimii bir sergide iki temanin ¢atismasi, ardindan bir gelisme ve yeniden
serginin gelmesiyle bir “sonat allegrosu” bi¢imindedir, ancak bu boliim bize bir sonattan
cok bir baladin ruhunu animsatabilir. 9. dlclide gizemli, soluksuz ve rahatsiz edici bir
melodiyle ilk tema baslar ve 25. 6lgiiye kadar sekvenslerle artarak devam eder. Ardindan

biraz daha kalabalik bir eslikle yeniden belirir.
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Sekil 10- Chopin op.35 Sonatr’nin {1k Béliimiiniin 1. Temas:
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Birinci temanin ritmik motifinin basladig1 yerden 37. Olgiiye kadar tam 27 kez
takintil1 bir big¢imde devam ettigi goriiliir; bu heyecanli miizik 37. 6l¢lide doruk noktasina
ulagir ve 4 Olciiliik kopriiniin son iki akorundaki ani azalmayla 41. dlciide uzatilarak
anlamia gelen “sostenuto” olarak isaretlenmis ana tonun ilgili majorii olan re bemol

major tonundaki ikinci temaya baglanarak dinleyiciyi bambaska bir diinyaya gotiirtir.

sostenuto
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Sekil 11- Chopin op.35 Sonat’min Ilk Béliimiiniin 2. Temas1

[k temaya gore daha romantik ve bariscil olan bu tema 57. dl¢iiye kadar sakin bir
bicimde devam eder. 57. 6l¢iide bu kez bir oktav yukaridan ve sol elde kendisinin op.9
no.3 “Noktiirn”liniin ara boliimiindeki esligiyle ayni tipte 4’liikk genis {liglemelerden
olusan bir eslikle yeniden baslar. Ikinci tema bu gelisinde 69. dl¢iide yon degistirerek
duygusal bir tirmaniga baslar ve Chopin’in sanki bitirmek istemezcesine siirdiirdiigii bu
tutkulu melodiyi 80. 6l¢iide la bemol majér dominant yedili akorla sonlandirarak yerini;
eserin sergi boliimiiniin sonuna baglayacak olan iki elde beraber dortlitk genis iicleme

seklinde akorlarla gelen epilog (sonsdz)a birakir.
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Sekil 12- Chopin op.35 Sonatinin {1k Bsliim 57-80’inci Olgiileri

12 &l¢ii siiren bu epilog 93. Olgiide yerini sikistirarak anlamina gelen “stretto”
isaretli gittikce artan niiansta ve son derece gorkemli kapanig bélmesine birakir ve 104.
Ol¢iide sergi boliimii sonlanir. Sergi boliimiiniin sonundaki tekrar isaretinin dondiigii yer
cok tartigmal1 bir konudur. Sonat 1840'ta Paris, Leipzig ve Londra'nin olagan {i¢ sehrinde
yayinlandiginda, Londra ve Paris baskilari, serginin tekrarmin bdliimiin en basindaki
“Grave” bagladigini gostermektedir. Bununla birlikte Leipzig baskisi, tekrar1 “Doppio
Movimento” bdliimiinde baslayacak sekilde tasarlamistir. Breitkopf & Hartel tarafindan
yayinlanan ve Franz Liszt, Carl Reinecke ve Johannes Brahms tarafindan diizenlenmis
olan baski, Londra ve Paris'in ilk baskilarina benzer sekilde tekrarin “Grave” boliimiinden

itibaren olduguna isaret etse de, neredeyse tiim 20. yiizy1l baskilar1 bu baglamda Leipzig
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baskisini baz almigtir. Charles Rosen, Leipzig baskisi tarafindan islenen sekilde serginin
tekrarinin ciddi bir hata oldugunu savunmus ve re bemol major kadansini si bemol minér
eslik figliri ile kesintiye wugrattifi icin "miizikal olarak imkansiz" oldugunu
belirtmistir(Rosen:1995). Bununla birlikte Leikin, “Grave” bdliimiinii serginin
tekrarindan hari¢ tutmay1 savunmus ve kismen Karol Mikuli'nin editdrliigiinii yaptigi
1880 baskisinin “Grave” boliimiinden sonra bir tekrar isareti icerdigini belirtmistir
(Leiken,2001). Mikuli’nin 1844'ten 1848'e kadar Chopin’den piyano dersi aldig1, ayrica
Chopin'in diger 6grencilere verdigi dersleri gézlemledigi ve bu sonatin dgretildigi yerler
de dahil kapsamli notlar aldigi bilinmektedir. Ancak Chopin’in kendi el yazmasina

baktigimizda “Doppio Movimento” kisminda bir tekrar isareti goriilmemektedir.
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Sekil 13- Chopin op.35 Sonati'nin Girisinin El Yazmasi

Sonatin gelisim boliimii algak sesle anlamina gelen “sotto voce” isaretlidir ve ilk
temadaki ritmik motif burada yeniden karsimiza ¢ikar. Bu bolim tamamen baladik bir
stildedir, dinleyiciyi gercekiistii gdriinen bir mekana ve zamana gotiirmektedir. Gizemle
dolu anlatiyla ortaya ¢ikan bu boliim, rahatsiz edici sorular ve esrarengiz cevaplarla
doludur. Bu boéliimde sergi boliimiinde gordiigiimiiz iki ayr1 karakterdeki temanin
diyalogunu, hatta bazen (122-126 ve 130-134 olgiiler arasi) ayni anda konustugunu
duyariz. 138. dlgiiye geldigimizde ilk temadaki karakterin ani yiikselmesine karsilik
besteci; sonatin girisinde verdigi eksik yedili araliktaki esrarengiz motifi adeta birinci
temanin karakterinin telash cigliklarin1 bastirmak istercesine karsimiza ¢ikarir ve bu
“Fortissimo” niiansli diyalogu 16 6l¢ii boyunca devam ettirir, burasi ilk boliimiin hatta

belki biitiin sonatin en zirve noktasidir. Telasl ve takintili olan ilk temanin karakteriyle
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daha romantik olan ikinci temanin karakterini harmanlayis bigimi ve sonra aniden eserin
en basinda kullandig1 motifi karsimiza ¢ikarmasiyla Chopin, ne kadar usta bir besteci
oldugunu burada bir kez daha kanitlar gibidir. Do bemol major akoruyla bir an bitecekmis
gibi goriinen bu karmasa tansiyonu bir kez daha yiikseltir, ardinan dort dl¢iiliik koprii ve

azalmayla 170. dl¢tide ikinci temanin gelmesiyle yeniden sergi bdliimiine baglanir.

Bu sonat yeniden sergi boliimiiniin birinci temay1 atlayip direkt olarak ikinci
temayla baslamasi1 yoniinden klasik sonat formundan farkli bir yerdedir. Chopin’in bunu
yapmasinin sebebi, muhtemelen gelisme kisminda birinci temadaki motifi ¢ok yogun bir
sekilde kullanmast olabilir. ikinci tema bu kez si bemol major tonunda duyulur ve 204.
Ol¢iiye kadar neredeyse sergi boliimiinde duydugumuz sekliyle devam eder ancak bu
seferki duygusal tirmanis, sergi boliimiindeki gibi bitmek istemeyen tutkulu sarki yerine
daha kisa ve “kabullenmis” bir bi¢imde sonlanir. 230. dl¢iliye kadar sergi boliimiindeki
ayni materyallerin si bemol major versiyonuyla devam eden yeniden sergi bdliimii, sol
elde birinci temanin motifinin duyulmaya basladig1 ve gittik¢e artan akorlardan olusan

gorkemli bir kodayla ilk boliimii sonlandirir.
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Sekil 14- Chopin op.35 Sonati'nin ilk Bsliimiiniin Kodas1
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2.4.2. Scherzo

Ikinci béliim mi bemol mindr tonunda, 3/4 zamanl ve tempo gdstergesi olmayan
bir “Scherzo”dur. Anatole Leiken, tempo gostergesinin yoklugunun her iki bolimde
tekrarlanan oktavlarin ve akorlarin yayginligi ve ayni kadans ciimleleri dahil olmak tizere,
bu boliimiin ve ilk boliimiin kapanis kisminin yakin benzerlikleriyle agiklanabilecegini

one siirmiistiir (Leiken,1992).

Boliim, arasindaki sol bemol major trio ile beraber geleneksel “Scherzo-Trio-
Scherzo” formundadir. ilk boliimde yaratilan gerilim burada da devam etmektedir, ana
tema iki elde artan oktavlarla giiclii ve agresiftir. “Ana temanin sunumunu takip eden
bolme, {li¢ basamak iizerine kurulmus olan kromatik ilerleyisler icermekte ve ¢ok kisa

siiren, ama son derece coskulu olan bir dansa baglanmaktadir” (Elivar,2020).
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Sekil 15- Chopin op.35 Sonati'nin 2. Boliim Girisi

Ardindan 81. dl¢lide gelen “piu lento” isaretli trio kisminda ilk boliime benzer bir
sekilde; agresif ve saldirgan ana temaya karsi daha sicak ve bariscil bir tema
kullanilmistir. “Cennetin ¢ifte dozu olarak, 6l¢ii 81'de piu lento olarak isaretlemis olan
Chopin, sonat1 melodik bir dinginlik havuzunda ¢ozer. 90. 6lgiideki algak akorlarla daha
da dokunakli hale getirilen, melodiden asag1 ve uzaga akan boylesine saf, yukar1 dogru
uzanan bir dize duyunca ‘deha!’ diye haykirmak istiyoruz” (Levin,2015,12). Chopin’in
tipik sairane stilini gérdiiglimiiz bu son derece romantik miizik 184. dl¢iiye kadar devam
eder ve 4 Olciiliikk gittikge hizlanarak anlamina gelen “accelerando” isaretli kiiciik bir

kopriiyle 190. 6l¢iide tekrar ana temaya baglanir.
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Sekil 16- Chopin op.35 Sonati'nin 2. Boliimiindeki Trio Kismi1

Chopin, “Scherzo” boliimiinii; “Trio”daki temanin melodisinin bitmeyip
yankilanmak {izere birakilmis bir haliyle ve boliimiin tonun ilgili majorii olan sol bemol
major tonunda sonlandirmistir. Bu yanki, dinleyeni dogrudan ¢alinmasi gereken “Cenaze

Mars1”na gotiiriir gibidir.
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Sekil 17- Chopin op.35 Sonati'nin 2. BSliimiiniin Sonu
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2.4.3. Marche Funebre

Sonata da ismini veren ii¢lincii boliim, “Cenaze Mars1” ve pastoral bir “Trio”’nun
keskin bir yan yana gelmesidir. B6liim 4/4 zamanli ve si bemol minor tonunda, arasindaki
“Trio”su da ilgili majorii olan re bemol major tonundadir. Sonatin, hareket noktasini
olusturan ve ayn1 zamanda onun dayanak noktasi ve doruk noktasi olarak hizmet eden

“Cenaze Mars1” etrafinda biiyilidiigii sdylenebilir.

Boliim, iigliisii olmayan bir si bemol mindr akoru ve sol bemol major akorunun
arka arkaya gelmesiyle beraber cenaze ¢ani gibi ¢inlayan ve neredeyse ii¢ Olcii i¢in
tekrarlanan bir si bemol sesinden olusan armonik bir yiiriiyiisle acilir. Bu melodik arag
ayni zamanda onceki “Scherzo” boliimiinlin ana temasinin omurgasi ve ilk boliimiin

kodasinin bir parcast olarak kullanilmistir (Leikin,1992).

MARCHE FUNEBRE
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Sekil 18- Chopin op.35 Sonati'nin 3. Boliimiiniin A¢ilist
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Tekrarlanan si bemol sesi 3. dl¢iide melodiyi baslatir ve bu acikli melodi; sol elde
basladig1 gibi siirekli tekrar eden eslikle 15. dl¢liye kadar devam eder. Siirekli tekrarlanan
bu eslik dinleyicinin zihninde bir cenazede tabut tasiyan ve siirekli ayni tempoda yiiriiyen
insanlar1 canlandirabilir. Tekrarlanan si bemol sesini takip eden melodi, Alan Walker'in
belirttigi gibi, ilk boliimiin ana temasinin kati bir gerilemesidir (Leiken,1992). Chopin,
ifadeyi adim adim yiikselterek, derece derece ileri atmustir. 15. Olgiide ilk tema
sonlanarak yerini daha kahramanca ve yogun anilarin miizikal ifadesini olusturan “forte”
niiansindaki tamamlayic1 temaya birakir. 21 ve 22. dlclide ilk tema kendini yeniden

hatirlattiktan sonra 23. Olgiide bu kez “fortissimo” niiansiyla isaretlenmis tamamlayici
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temaya birakir. 29 ve 30. 6l¢iilerde ilk tema bir kez daha duyulduktan sonra 31. dlgiide

“Trio” boliimii baslar.
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Sekil 19- Chopin op.35 Sonat'min 3. Boliimiindeki "Trio"nun Baslangici

Re bemol major tonundaki “Trio” boliime ¢ok biiyiik bir kontrast getirmektedir.
Chopin, cenaze marsini karakterize eden kasvet, ifade ve geri alinamaz mantiga kars;
cocukea, basit, naif ve savunmasiz bir melodi olusturmustur. Yiiriiyiisiin ortasinda, hem
ironik bir ipucu, hem de son derece dokunakli bir melodi olarak dinleyicinin karsisina

cikmaktadir.

“Trio” kaybolduktan sonra marsin miizigi geri doner. Fisiltidan ¢igliga, sessiz bir

agittan protesto ve isyana dogru yeniden kabarir.
2.4.4. Finale

Si bemol mindr tonunda, “Presto” tempo dl¢iitiinde ve 2/2 zamanli olan kisa final,
“sotto voce e legato”(algak sesle ve bagli) isaretli calinan paralel oktavlardan olusan bir
“perpetuum mobile”dir. Bu tarzin aynisin1 Chopin’in op. 28 no. 14 Mi Bemol Minor
“Preliid”linde de goriiriiz. Ani bir “fortissimo” si bemol bas oktavi ve tiim pargay1 bitiren
si bemol mindr akorundan olugan son olgiilere kadar tek bir dinlenme yoktur. Cenaze
marsindan sonra gelen bu hizli ve algak sesli final, dinleyiciye mezarlikta esen bir riizgari

animsatabilir.
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Sekil 20- Chopin op.35 Sonati'nin Son Boliimiiniin Baslangici

Eserle ilgili yapilan elestiriler kisminda belirtildigi gibi Schumann en ¢ok
sasirtan, sonatin finaliydi. Bunu miizikten ¢ok bir ironi olarak gordii. Birgok yorumcunun
bu hareketin edebi ¢agrisimlarina iliskin goriislerini genisletmesine neden olarak bir¢cok
kisinin hayal giiciinii ele gegirdi. Ilk bakista, dinamiklerde neredeyse hi¢ degisiklik
olmayan, iki el arasinda uyum icinde olan 75 6lgiiliik hizli, kesintisiz tigleme seklindeki
pasajlar, bir sonatin son boliimii i¢in garip bir se¢im gibi goriinebilir. Modern yorumcular,

armonik ve motifsel analizler yoluyla bu akimin gizemini ¢6zmeye ¢aligmislardir.

Anatoly Leiken finali, Chopin'in ¢ok iyi tanidig1 bir enstriiman olan ¢ello i¢in bir
parca gibi gérmiistiir. Leiken, Bach’1n solo ¢ello i¢in yazdigt BWV 1012 re major siiitinin
“Preliid” bolimiinlin 6l¢ili basina dort tane sekizlik iiclemeden olusan benzer bir
“Perpetuum Mobile” oldugunu belirtmis ve ana motiflerinden birinin Chopin'in op.
35'inin ilk boliimiiniin ana temastyla ¢arpici bir benzerlik tasidigini sdylemistir. Bu
paralellik, son boliimiin ¢ok hizli oynanmamasi gerektigi ya da boyle bir sahnede Bach
baglantisindan pek bir sey kalmamasi gerektigi arglimanina katkida bulunmaktadir. Ek
olarak, hizli bir yorumlama, hareketin “Atematik” gériinmesine neden olurken, gercekte

“...somut bir sonat formu izi yaratan bir tonal ve melodik tekrarlar sistemine” sahiptir

(Leiken,1992).
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SONUC

Bir form olarak sonatin yolculugu barok dénemde ¢ok boliimlii siiitle baglamig ve
Haydn, Mozart ve Beethoven'in klasik sonatlarinin ortaya ¢ikmasiyla devam etmistir. Bu
asamada, 6zellikle Beethoven'in daha sonraki piyano sonatlarinda, formdan sapmalar ve
yenilikgi fikirler goriilmektedir. Romantik besteciler, ¢esitli form ve karakterlerin “sonat”
basligi altinda karistirilmasinin en 6nemli sonuglarindan biri olan evrim ¢izgisini
siirdiirmiislerdir. Bu donemin ana kose taslarin1 Schubert, Schumann, Chopin, Liszt ve
Brahms olarak gosterebilir ve bunlarin 6nemini Corelli’nin barok dénemdeki 6nemiyle,

Haydn, Mozart ve Beethoven'in klasik donemdeki 6nemiyle karsilastirilabiliriz.

Romantik besteciler sonat formunun akicili1 ve sonat dongiistinii korumak i¢in
ders kitabt sonat formundan uzaklagsmalar1 gerektigini hissetmislerdir; ¢iinki
romantizmin, kendisinden daha once gelen barok ve klasik donemdeki kuralci
dayatmalara bir baskaldir1 oldugu diisiiniilebilir. Chopin, op.35 ikinci Piyano Sonati’nda
belirgin bigimde yaptig1 yeniliklerle bu siirecin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilebilir ve
bilingaltinda kendisinden onceki bestecilerin biiylik sonatlarindaki yapisalligi zamanla
asimile etme egilimiyle sonati kendi stiline uyarladigi anlasilabilir. Haydn ve
Beethoven'in “Menuet” yerine “Scherzo”yu kullanmalar1 ve sonatlarina ve dortliilerine

“Flig”ii sokmalari gibi, Chopin de sonatlaria kendi 6zgiin formlarini yerlestirmistir.

Bu noktada; sonat formu ile ilgili romantik dénem goriislerinin genel bir
tartismasi, Chopin'in op. 35 formundaki bir sonatin ortaya ¢ikmasinin diger olasi
nedenlerini vurgulamada yararli olabilir. Schumann bu eserle ilgili ¢ekincelerini ifade
etse de, onun bazi yonlerine hayran oldugu agikca goriilebilir. Romantik dénem boyunca
sonatin zaten oldugu ya da yakinda sona erecegi gibi bir grup karamsar goriislerin varligi
bilinen bir gergektir. 1830'larda sayis1 hizla azalan sonatlarin durumu ve belirlenmesi ile
ilgili kotlimser goriisler iyimser olanlardan daha fazla olmasina ragmen 1850'lerde sonata

olan ilgi bir kez daha artmigtir.

Danisilan kaynaklardan, op. 35'in kompozisyonu sirasinda sonatin genel
durumunun Chopin'i herhangi bir sekilde etkileyip etkilemedigi tespit edilemez, ancak

yine de Chopin'in sonat besteleme tarzinin bigimsel olarak Onciillerinin eserlerinden
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kaynaklandigin1 sdylemek yanlis olmaz. Sonucta Chopin'in, sonatin bir tiir olarak
kliselestigi ve buradaki ilgiyi yeniden canlandirmak i¢in yeni ve tartismali materyallere

ihtiya¢ duydugu diisiincesi spekiilatiftir ve kanitlanmamustir.
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