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OZET

Bu cahsma kaynaklar esas alinarak romantik donem viyolonsel
repertuvarinin en oOnemli eserlerinden olan Antonin Dvorak’in Opus 104
Viyolonsel Koncertosu’nu incelemektedir. Birinci boliimde eserin yazilmis oldugu
donemin genel yapis1 ve 19. yiizyilda Avrupa’yr etkisi altina alan ulusalciik
akimimin  miizikteki yansimalar1  anlatlmustir. Ikinci boliim, toplumsal
doniisiimlerin; ulusal ozgiirliiklerin ve politik tartismalarin s6z konusu oldugu bir
ortamda yetisen Antonin Dvorak’in (1841-1904) yasanu ve miizik kariyerinin yam
sira cagdaslariyla olan iliskisi ve bestecinin kariyerine olan katkilar1 aktarilmstir.
Uciincii béliim ise Dvorak’in Viyolonsel Koncertosu’nu yazma siireci, Cek
viyolonselci Hanu§ Wihan’in esere yapmis oldugu teknik oneriler ve son olarak da

Koncerto’nun bi¢imsel analizi yer almaktadir.
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ABSTRACT

This study examines Antonin Dvorak’s Opus 104 Cello Concerto based on
resources on the basis of one of the most important works of romantic eras cello
repertoire. In the first part it describes periods general structure and it was told
the reflections on music of the 19th century and under the influence of European
Nationalism. In the second part growing Antonin Dvorak’s (1841-1904) under
socials transformation; national freedom and political discussion as well as the life
and music career, the relationship with his contemporaries and the contributions
which were transferred to the composer’s career. The third part Dvorak’s process
of writing the Cello Concerto and Czech cellist Hanu§ Wihan’s technical proposal

that was made to work and finally the Concerto’s formal analysis.



vil

ONSOZ

Bu ¢alismanin hazirlanmasinda sabri, destegi ve katkilarindan dolay1 viyolonsel
hocam ve danismanim olan Prof. Umit ISGORUR basta olmak iizere, manevi destegini
higbir zaman esirgemeyen Sayim Prof. Caglayan UNAL SUMER’e, eser analizindeki
degerli katkilarindan dolayr Saymn Dog¢. Dr. Onur NURCAN’a, bu siiregte destegini
esirgemeyen Okt. Ayse ERGEN’e, yetismemde en biiyiik emegi ve dzveriyi gosteren,
her zaman yanimda olan annem Nilgiin, babam Mustafa ve agabeyim Erhan’a

tesekkiirlerimi sunarim.

Hazirlanis siiresince bana pek ¢ok katkisinin olduguna inandigim bu ¢alismanin

akademik kariyer yapacak olan arkadaslarima fayda saglamasi dilegiyle.

Nihan BAGDEMIR



viii

ICINDEKILER

ROMANTIK DONEMDE ULUSALCILIK AKIMININ ETKiSINDE ANTONIN
DVORAK’IN OPUS 104 ViYOLONSEL KONCERTOSU’NUN CALGI
TEKNIiGIi VE BiCiM BAKIMINDAN iNCELENMESIi

YEMIN METNI .oiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinen et e ii
0 D0 . N iii
YOK DOKUMANTASYON MERKEZI TEZ VERI FORMU ................. iv
0 /.22 0 v
ABSTRACT .oiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiinetisiisttotesstcssssssossssssssssssssssssosssassssns vi
[0)0 (10 Y2 vii
ICINDEKILER ...ouiiuniiuiiiiiieiiieereeterneeserneesersnemsnsssessnesnnesnns viii
EKLER LISTESI c.cevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e s X
I SUIST.N B D07 0N 7. N xi
(€] 1 23 KR 1
1. BOLUM
1.1. Romantik Donemde MUZIK .......cccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieciineennn. 3
1.2. Miizikte UlusalcilliK ....coivviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiercineenne 9
1.2.1. Cek MUZIZi «.evvnnineiiiineiiiniiniiiiiiiiiiiiiiiiiieineieininecnees 13
2. BOLUM
2.1. Antonin Dvorak’in Yasami ve Eserleri .....ccccoevvviiiinniiiiiniiiiinnniennns 18
211 01K YHIAE cociiiiiiiiiiiiiiiic e seeeeee e 18
2.1.2. Uluslararasi Basariya Dogru ......ccccvviuiiiiniiiieiiininercnnecnns 21
2.1.3. Ingiltere’deki Miizik Kariyeri ........c.ccceveeevunrviierereveceeennnns 25
2.1.4. Amerika Ginleri .....cccoevviiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinenenee. 28
P2 TR TN T1) 1 T 4 11 31

2.2 Antonin Dvorak’in Cagdaslariyla Tliskisi ........ccoeeeeruninrenneennennennnnnn. 33



3. BOLUM
3.1. Antonin Dvorak’in Viyolonsel Eserleri ........ccccovvieiiiiiiiniiiiiiiinnnnnns
3.2. Antonin Dvorak’in Opus 104 Viyolonsel Kongertosu .........cccccceeenenn.
3.3. Hanu$ Wihan’m Teknik Onerileri ..........ccueeeveeeueeennnenennnenneennnnnn.
3.4. Koncerto’nun Bicimsel Analizi .......cccvviiiiiiiinniiiiiiniiiiiniiiciinnccnnns
3.4.1. Birinci Boliim (AIl€@ro) .....ccccevviiiininriiiiiicineiinenciinrcnnnens
3.4.2. ikinci Boliim (Adagio, ma non troppo) .........c.eeeeveeeeeennnnn.

3.4.3. Uciincii Boliim (Finale: Allegro moderato) .............cceeveeneen.

SONUC weeveeveeieriereeeeeesetesesssstessessssstessssasssssossessssssstsesssessssesssesssseens
KAYNAKCA .coeeeeeeeeeeeieseeeeeeeseseeseesssnseeesssseseessesssmmssesssssessssseseess

OZGECMIS

37
39
42
46
47
51
56

63
65

X



EKLER LIiSTESI

EK 1: Antonin Dvorak’in senfonilerinin sira listesi



KISALTMALAR

FL : Flute

Ob. : Oboe

Clar. : Clarinet
Bsn. : Bassoon
Tromb. : Trombone
Vle. Solo: Violoncello Solo
VIn. I: Violin I

Vin. II: Violin II
Vla. : Viola

D. Bass: Double Bass
ff: Fortissimo

f: Forte

mf: Mezzo forte
mp: Mezzo piano
p: Piano

pp: Pianissimo
ppp: Pianississimo
cres. : Crescendo
dim. : Diminuendo
fp: Forte piano

fz: Forzando

ritard. : Ritardando
tr: Trill

pizz. : Pizzicato

X1



GIRIS

18. ylizyilin sonunda esitlik, 6zgiirliik, kardeslik sdylemiyle ortaya ¢ikan Fransiz
Devrimi’nin (1789-99) yarattigt toplumsal doniisiimler, sanatta da etkilerini
gostermistir. Devrim ile birlikte sanatgilarin, saray ve kilisenin baskicit tutumundan
kurtularak 6zgiirlestigi ve kisinin bireysel bilince ulastig1 yeni bir donem, yani romantik

donem baslamistir (Kaygisiz, 2004: 185-186).

Romantizm ile birlikte ulusal ekoller ortaya c¢ikmistir. Sanatgilar eserlerinde
yerel motifleri ve renkleri 6zgiir bir dille kullanmis, bigimlerin kaliplarin1 zorlayarak
anlatim1 zenginlestirmistir. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren halk miizigi ulusal miizigin
en Onemli kaynaklarindan biri haline gelmistir (Kaygisiz, 2004: 182-243). Alfred
Einstein’a gore, 19. yiizy1l bestecilerinin topraga, 6ze geri donmesi, basit insanlara
yonelimi, sanatin klasik donemde g6z ardi edilen tarafinin yani ulusal miizigin
gelismesine neden olmustur. 18. yiizyilin evrensel miizigini temsil eden Fransiz, italyan
ve Almanlarin yaninda, herhangi bir etkisi olmamis ikincil miizikal halklar1 da akima

dahil etmistir (Finkelstein, 1995: 20-21).

Koylii olan Antonin Dvorak (1841-1904), Bohemya halki ile 6zdesligini
korumus ve koyli unsurlarint kullanisinda dahi halkin “kendi mali” 6zelligini her
zaman tagimistir. Bir sanat¢inin iilkesinde ayaklarinin saglam bir bicimde basabilmesi
icin uluslararas: {in kazanmasi gerekiyordu. Bu noktada Brahms’in Avusturya Devlet
Komisyonu tarafindan verilen burs i¢in Onayak olmasi ve Berlin’deki yayimecisi
Simrock’a Dvorak’in Moravya Diietleri’ni gondermesi bu yolda atilan ilk adim

olmustur.

Dvorak, en iddialt miizik bigimlerinde Cek halk miizigini anlatim araci olarak
kullanabilecegini kanitlayarak, Cek kiiltiirliniin uluslararasi boyutta taninmasi igin

miicadele etmistir (Finkelstein, 1995: 246-247).

Bestecinin her halk miiziginin 6ziinii kavrayabilme ve ondan yeni temalar
yaratabilme becerisi Amerika’da yazdig1 Yeni Diinyadan Senfonisi’nde kendini gosterir.

Melodi olarak Cek olmasi muhtemel temalar, Amerikan ritimleriyle harmanlanip, Cek



temalart Amerikan temalarina, Amerikan temalar1 ise Cek temalarina doniisiir

(Finkelstein, 1995: 256)

Dvorak’in Amerika’da besteledigi Opus 104 si minor Viyolonsel Kongertosu ise
orada besteledigi diger yapitlar gibi yeni diinyanin etkisiyle Amerikali ancak ayni
zamanda da bestecinin olgunluk dénemi yapitlar1 gibi de Cek’tir (Honolka, 1998: 86-
87). Dvorak’in si minér Viyolonsel Kongertosu’nu besteleyene kadarki solo ¢alismalart;
viyolonseli solo enstriiman olarak tercih etmemesi ve calginin elverisliligi hakkinda
duydugu kaygi nedeniyle birka¢ diizenlemeyi ve kariyerinin ilk yillarinda yazdigi bir
kongertoyu icermektedir (Smaczny, 1999: 1-3).

Bestecinin enstriiman hakkinda duydugu kaygilar, Victor Herbert’in iki numarali
mi minor Viyolonsel Kongertosu’nun promiyerine katilmasiyla ortadan kalkacaktir.
Eserin orkestrasyonu ozellikle de trombonlarin solo viyolonsel ile kullanim sekli
Dvorak’mn ilgisini ¢ekecektir. Smaczny, Herbert’in Kongertosu’nun Dvorak’in bir
viyolonsel kongertosu yazmasi konusundaki roliiniin goz ardi edilemez oldugunu soyler

(Smaczny, 1999: 15-17-19).

Antonin Dvorak’in Opus 104 Viyolonsel Kongertosu bigimsel agidan bestecinin
eserlerinin en basarilisidir. Keman ve piyano kongertolariyla kiyaslandiginda
Viyolonsel Kongertosu’nun 6zellikle de agilis tuttisi ile eserdeki esas basariy1 yakaladigi
gortliir. Robertson’a gore, Dvorak Viyolonsel Kongertosu’nu serbest bir sekilde ele

almis ve bu formun 6gelerini sadece uygun buldugu yerde kullanmistir (Smaczny, 1999:
42).



1. BOLUM

1.1. Romantik Donemde Miizik

18. yiizyilin ikinci yarisinda Aydinlanma’ya tepki olarak ¢ikan romantizm; “...
bireysel duygulari, diis giliclinli 6n plana c¢ikaran ve rasyonalizme karsi doganin
Uistiinliigiiniin 6nemini vurgulayan bir diisiince hareketiydi. ” (Boran ve Seniirkmez,
2015: 175) Avrupa’yt etkisi altina alan bu hareket, Almanya’da yeni gelismekte olan
ulusalcilik ile birleserek daha da etkileyici olmustur (Boran ve Sentlirkmez, 2015: 175).

Biiytik toplumsal degisimlerin yasandigi Fransiz Devrimi (1789-99), romantik
donemin baslangict olarak sayilabilir. Devrimin 6zgiirliik, kardeslik, esitlik ilkeleri itici
giic olmus, toplumu yoneten kurallarin degisimine paralel olarak sanatin kurallar1 da
degisim goOstermistir. Sarayin ve Kkilisenin {izerlerinde kurdugu baskict tutumdan

kurtulan sanatcilar daha 6zgiir eserler yarattilar (Kaygisiz, 2004: 185-186).

19. ylizyilla gelindiginde ise 1830 Olaylari, 1848 Devrimi, Marksizm gibi
ideolojik zeminlerin olusumu, bu yeni ylizyilin miizik dilinin yani sira politik, toplumsal
ve entelektiiel tarafin1 da on plana ¢ikarir. Kutluk’a gore, 19. yiizyilin ikinci yarisini

Devrimler Cagi olarak adlandirmak yanlis olmaz (Kutluk, 1997: 186-187).

Romantik doénemde yukarida ifade edildigi gibi pek ¢ok siiregten gecen
sanat¢inin toplumdaki kimligine ve yerine bakmak gerekir. Sanat¢inin esas gorevi
olusturdugu sanatsal sOylemi topluma sunmaktir. Buradaki en ©6nemli nokta ise
sanatginin  siparig {izerine eser yazmasi ya da eserlerinin seslendirilmesi kaygisi
tasimamasidir. Ayrica bestecinin 6zgiirce kendi bigemini yaratmasi ve belirli bir patrona

bagli olmamasi, bagimsiz sanat¢1 kavraminin toplumdaki yerini net bir sekilde belirler.

19. yiizyildan 6nceki genel yap1 incelendiginde, bestecilerin miizisyen ailelerden
ciktig1 hatta aristokrat miizisyenlerin yogunlukta oldugu goriiliir. Ancak 19. yiizyilla

birlikte besteciler egitimli orta siniftan ¢ikmaya baglar. Romantik dénemin dikkat ¢ceken



diger bir ozelligi ise edebiyat ve felsefeyle ilgilenen, bestecilifin yaninda yazar ve

yayinciligi da eklemis sanatcilarin ¢cogalmasidir (Kutluk, 1997: 168-171).

Romantik donemle birlikte miizikteki gelismeler su sekilde kendini
gosterecektir; besteciler eserlerinde armonik olusumlari, bicimsel smirlart  ve
performans¢inin siirlarint  zorlayarak en iist noktaya tagimiglardir. Orkestranin
kullanimi1 genislemis ve gorkemli orkestra eserleri ortaya ¢ikmistir. Ayrica solo piyano
ve solo ses i¢in bestelenmis eserler, piyano sonatlari, oda miizigi yapitlari, liedler de

ayni Olgtide ilgi gormiistiir (Boran ve Seniirkmez, 2015: 176).

Klasikten romantizme gecis, klasik kaliplarin kirilmaya baglamasi ve yeni miizik
anlayisinin  belirmesi Ludwig van Beethoven (1770-1826) ile gerceklesecektir.
Kaygisiz’a gore, besteci miizigin anlatimsal ve islevsel acidan gelismesine yol acarak,
devrimci romantik akimin Onciilerinden biri olmustur (Kaygisiz, 2004: 189-191-193).
Beethoven’in 18. ile 19. yiizyil arasinda koprii olusu, onu ne klasisizme ne de

romantizme koymamiza engel olur (Claudon, vd, 2006: 271).

Franz Schubert (1797-1828); bakir iflemeli c¢algilara melodi vererek
orkestrasyonda yeni denemelerde bulunmustur. Piyano alaninda yapmis oldugu kiigiik
parcalar ve Alman halk sarkilarindan, siirlerden faydalanarak besteledigi liedler
Schubert’in onciiliiglinde ortaya cikar. Bestecinin sonat formunu degistirerek tema
birligini esas alan tek boliimli sonati, senfonik siirin ortaya ¢ikmasinda yardimci

olacaktir (Kaygisiz, 2004: 186-202).

Caginin en iyi keman ustalarindan olan Niccold Paganini (1782-1840) calgi
tekniginin smirlarii zorlayarak miizikte virtiiozite kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bu
anlamda, romantik donem bestecilerinin 6zellikle Liszt’in Paganini’den etkilendigi

sOylenir (Kaygisiz, 2004: 205 ve Kutluk, 1997: 181).

Fransiz besteci Hector Berlioz (1803-69) orkestra miiziginde yaptig1 yeniliklerle
adindan s0z ettirir. Besteci orkestray1 genisletmis, orkestrasyonda tiim calgilar1 6zellikle
de nefeslileri iyi kullanarak efektlerle zenginlestirmistir. Berlioz’un genel sanatsal

tislubu, miizikte betim tizerine yogunlasir. Besteledigi Fantastik Senfoni, Liszt’in



gelistirecegi senfonik siire Oncii niteligi tasir (Kaygisiz, 2004: 223-225 ve Boran ve
Seniirkmez, 2015:193).

Sanat yasami boyunca agirlikli olarak piyano alaninda besteler yapan Frédéric
Chopin’in (1810-49) bi¢im alanindaki arastirmaci ve yenileyici tavri en O6nemli
ozelliklerindendir. Piyano i¢in nocturne, barcarolle, mazurka, polonaise gibi kiiciik
parcalar yazmistir. Chopin’in sanatiyla Polonya ulusal miiziginin sdylemi, diinya

sanatinin bir pargasi haline gelmistir (Mimaroglu, 2012: 95 ve Finkelstein, 2000: 71).

Robert Schumann (1810-56) anlatimdaki basarisindan 6tiirli miizik sairi olarak
anilir. Besteci sectigi her alanda anlatimin 6zelliklerini; tiirlii duygulart ve davraniglari
ifade edebilmistir. Schumann’in bir diger 6zelligi ise yazarligidir. Gegirdigi sakatliktan
Otirli piyanodan ayri kalan besteci, doneminin Onemli miizik yazarlarindan biri

olmustur (Mimaroglu, 2012: 97 ve Altar, 2006: 87).

Piyano teknigini gelistiren besteci Chopin ise, bunu daha da gelistiren ve
piyanoyu orkestra gibi kullanan besteci Franz Liszt’tir (1811-86). Besteci piyanonun
Paganini’si olarak taninir. Ayrica yaptig1 piyano uyarlamalar1 da dikkat ¢ekicidir. Liszt
senfonik siiri miizige kazandirmistir. Besteci Macar ezgilerini giin yliziine ¢ikararak,

Macar Ulusal Akademisi ile ulusal miizige onciiliik etmistir (Kaygisiz, 2004: 219).

Opera alanindaki gelismelere gelinirse, 19. ylizyilda Fransa’da Grand Opera
(Biiyiik Opera) olarak adlandirilacak yeni bir tislup dogmustu. Bu tslup orta sinifa hitap
eden igerisinde gorkemli Ogelerin bulundugu, kahramanlik ve kurtarma sahnelerini
barindirtyordu. Giacomo Meyerbeer (1791-1864) Fransiz grand opera iislubunun ilk
temsilcilerindendir. Seytan Robert (1831) ve Huguenotlar (1831) operalar1 bu tiire

ornek olarak sayilabilir.

Fransa’da romantik dénemde gelisen opera tisluplarindan biri de lirik operadir.
Dramatik hikayeleri konu alan ve melodik akicilik iizerine yogunlasan bu tiiriin 6nemli

orneklerinden biri de Charles Gounod’un (1818-93) Faust operasidir.



Opera konularini efsane ya da mitolojiden se¢me gelenegine karsi ¢ikan, Fransiz
operasinin en Onemli Orneklerinden olan Georges Bizet’nin (1838-75) Carmen
operasidir. Gergekci bir Ispanyol ask hikayesini konu alan eser, romantik dénemin
sonunda 6nem kazanacak gercekei opera (verismo) tiiriiniin ilk adimlar niteligindedir

(Boran ve Seniirkmez, 2015: 210-213).

Italya’da erken romantik dénemde romantizm kendini opera alaninda gdsterir.
Italyan operasi Gioacchino Antonio Rossini (1792-1868), Gaetano Donizetti (1797-
1848) ve Vincenzo Bellini’ye (1801-35) kadarki siiregte gelisim gdsterememis, ancak
bu bestecilerin bel canto (glizel sarki sOyleme) iislubuyla yeniden hareketlenmisti.
Rossini, Opera Buffa (Komik Opera) iislubunda basarili olmustur. Besteci operalarinda
dramatik unsurlar yerine sese onem vermis, orkestrasyondaki ustaligi ve is¢iligiyle
Italyanlarin Mozart’1 yakistirmasi yapilmistir. Rossini’nin en iinlii eseri Sevil

Berberi’dir. (Kutluk, 1997: 174 ve Kaygisiz, 2004: 235-236).

Operanin Chopin’i olarak anilan Bellini, bel canto’nun en giizel drneklerini (La
Sonnambula, Norma gibi) sunmustur. Armoni ve orkestra yazisinda basar1 géstermeyen
Bellini’nin melodileri her zaman samimi ve insanst yapidadir. Donizetti ise Rossini ve
Bellini kadar gii¢lii bir besteci degildi. Donizetti, yazdigi komik operalarinin (Don
Pasquale, Elisir d’Amore gibi) yani sira trajik konulara da yonelmistir (Mimaroglu,

2012: 88-89 ve Kaygisiz, 2004: 236).

Italyan operasi 19. yiizyilin sonunda Verismo (Gergekgilik) akimina sahne olur.
Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) operalarinda gercek olaylar1 konu almasi ve
eserlerinde zaman zaman hissettirilen sahne duygusu, besteciyi bu akimin
kurucularindan biri yapar. Verdi’nin bir diger 6zelligi ise ilk operalarindan baslayarak
insan sesi icin etkileyici ve stiriikleyici bir miizik yazmasi ve bunu yalin bir orkestra

miizigi ile desteklemesidir (Mimaroglu, 2012: 102).

Verismo hareketinin tiim Ozelliklerini tagimasi agisindan Pietro Mascagni’nin
(1863-1945) Cavalleria Rusticana ve Ruggiero Leoncavallo’nun (1858-1919)

Palyacgolar operalari bu tiiriin 6rneklerindendir. Giacomo Puccini’nin (1853-1924) bazi



operalarinda (Tosca gibi) se¢mis oldugu gercekei librettolar goz oniinde bulundugunda

verismo olarak degerlendirilebilir (Boran ve Senilirkmez, 2015: 217).

Italyan etkisindeki opera sanati Carl Maria von Weber (1786-1826) ile
ulusallasip Alman kimligine biirlinecektir. Besteci miizik yagamina halk ezgilerini esas
alan sarkilar yazarak baslamistir. Operalarinda ise Italyan yazi iislubundan ayrilmgtir.
Orkestranin sadece eslik¢i gdrevi gdrmesini (italyan operasinin ézelligidir) degistirerek
orkestra-sahne dengesini kurmustur. Melodiye karakter ¢izerek anlatimin gii¢lenmesini
saglayan besteci, eski Alman Sarkili Oyunlarr’ndan (sing-spiel) yararlanmistir.
Freischiitz ve Oberon operalarinda bu tiir esas almir. Weber operaya getirdigi
yeniliklerle hem Alman Ulusal Operasi’nin hem de romantik dénem operasinin

yaraticisi olmustur. (Kaygisiz, 2004: 215-216 ve Mimaroglu, 2012: 91).

19. ylizyilla damgasim1 vuracak besteci Richard Wagner (1813-83) olacaktir.
Wagner gerek diislinceleriyle gerekse miizige getirdigi yeniliklerle ¢okga tartisiimus,
ancak tim Avrupa’yr etkilemeyi basarmigtir. 19. yiizyilin ikinci yarist “Wagner Cagr’
olarak tanimlanabilir. Wagner’in opera alaninda getirmis oldugu yenilikler arasinda
eserlerindeki kisileri ve olaylar1 tanitmak i¢in kullandig1 Leitmotif (Sonsuz Melodi),
Italyan bestecilerinin aksine sarkicilar1 ezercesine orkestraya baskin bir rol vermesi ve
sonraki kusaklar tarafindan dizisel miizige doniistiiriilecek chromatisme (kromatik
seslerin tonalite duygusunu kaybedecek sekilde kullanilmasi) sayilabilir (Kaygisiz,

2004: 226 ve Mimaroglu, 2012: 99-101).

Wagner’in sanat yasaminda kuramci olarak {istlendigi gorev son derece
onemlidir. Besteci, tiyatro, edebiyat, resim, mimari ve miizigin operada birlesmesinden
ortaya ¢ikan Gesammtkunstwerk (karma sanat) anlayisiyla sonraki kusaklarin iizerinde
calisip gelistirebilecekleri bir temel olusturur. Mimaroglu, Wagner’in karma sanat
anlayisiyla yazdigr operalarimin az basarili olmasit ve dinleyenlerin sabra ihtiyag
duymasinin nedenini “Wagner dogrudan miizigin kendisine degil, miizik hakkindaki bir

takim goriislerle, tasarilarla miizige yonelmistir.

100).

> seklinde acgiklar (Mimaroglu, 2012:



19. ylizyilin sonuna gelindiginde, tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizik
sanatinda da bir devrin sonu yeni bir devrin baslangicidir. Johannes Brahms (1833-97),
o gline degin yapilanlarin 6zetini yaparken, Gustav Mahler (1860-1911) ve Richard
Strauss (1864-1949) ise gelecekte olacaklarin sinyallerini verecektir (Mimaroglu, 2012:
115).

Brahms, biiyiik boyutlu ve saglam bi¢imli piyano yapitlart meydana getirmistir.
Oda miizigi eserlerinde de kurulusundaki saglamlig1 ve ifadesindeki yogunlugu gérmek
miimkiindiir. Brahms halk miizigine de ilgi duymustur. Besteciliginin ilk yillarinda
Alman sarkilarin1 kullanmig, ancak daha sonra Macar geleneksel miizigine ilgi
duymustur. Pek ¢ok koro eserini bu kaynaktan faydalanarak bestelemistir. Brahms
senfoni alaninda Beethoven’in etkisi altindaydi. Kaygisiz’a gore, tarihgilerin de
Oongordiigii lizere Brahms Beethoven’i asamayacagi korkusundan 40 yasindan sonra

senfoni yazmaya baglamistir (Kaygisiz, 2004: 253-254).

Mahler’in 6gretmeni olan Antonio Bruckner (1824-1896) Wagner hayranligiyla
bilinen bir senfoni bestecisidir. Bu hayranlik Bruckner’in tepki gormesine neden
olmustur. Wagner, Brahms’in karsisinda Bruckner’i desteklemis olmasina ragmen,

hi¢bir zaman Brahms ile kiyaslanacak diizeye gelememistir (Mimaroglu, 2012: 119).

19. yiizyilin son senelerinde iki Alman besteci Richard Strauss (1864- 1949) ve
Gustav Mahler (1860-1911) ifade imkanlarim1 sorgulayarak bununla ilgili onemli
gelismelere Onciiliik ettiler. Strauss, senfonik siir ve programli eserleriyle Wagner
benzeri tematik gelistirme diislincesini ve biiyiik orkestra kullanimini benimsedi. Mahler
ise senfonilerinde romantik miizigin programli sdylemini stirdiirdii. Bu iki besteci siir-

miizik iligkisini farkli bir sekle sokmustur (Boran ve Seniirkmez, 2015: 231).



1.2. Miizikte Ulusalcilik

Ulusal miizik; bir ulusa has 6zellikleri biinyesinde barindiran evrensel miiziktir.
Bir ulusa has 6zellikler; dil, din, gelenek gibi ¢esitli etkiler tarafindan sekillenmis yerel,
ulusal renklerdir. Bunlar miizikte ezgi, makam ve bicim olarak ortaya ¢ikar. Evrensel
Ozellikler ise miizigin ezgi, armoni, ritim ve bi¢cim olarak o giin ulastigi anlatim
diizeyidir. Ulusal miizik, yerel renkler ile evrensel bir anlatimi meydana getirmektir

(Kaygisiz, 2004: 242).

Halk miizigi, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren ulusal miizi§in en ©6nemli
kaynaklarindan biri haline gelmistir. Ancak bu kaynagi bicimlendiren ve {ist seviyeye
tasiyan unsur evrensel miizik birikimidir. Eger besteciler ulusal miizigin lokomotifi olan
evrensel miizik birikimine sahip olmasalardi, yerellikten kurtulamazlardi. Bu nedenle
ulusal miizik, sadece bir ulusa 6zgii degil, bagka uluslardan insanlarin da dinledigi ve

faydalandig1 miiziktir (Kaygisiz, 2004: 243).

Miizikte ulusalciligr incelerken pek ¢ok soru giindeme gelmistir. Bir bestecinin
halk miiziginden faydalanmasi sadece bir halk sarkisini alintilamak midir, yoksa
miizigin gelismesinde bu kaynagin 6ziinii yaratici bir yaklagimla ifade etmek midir? Her
tiir ulusal miizik, evrensel miizige karsit olarak dogmus bir tasralilik midir? Bu gibi
sorular1 Finkelstein; Leos Janacek, Jean Sibelius, Beld Bartok, Manuel de Falla, George
Gershwin, Sergey Prokofyev gibi bestecilerin ulusal tiirdeki eserlerinin, ¢agimizin
miizik yasaminda Onemli bir yer edinmesiyle ve sahip olduklar1 ulusal karakterin
evrensel olarak kabul edilmesinde higbir engel olusturmamasiyla agiklar (Finkelstein,

1995: 19-20).
Kaygisiz, ulusal miizigin gelisim siirecini su sekilde ozetler:

1) Ronesans’tan sonra Avrupa’daki ulusal miizik unsurlar1 sanat miizigine yonelmeye
basladi. Bestecilerden bazilar1 yerel halk ezgilerini kullandilar. Luther bile bir¢ok dinsel

toren miizigini halk ezgilerinden olusturmustur.
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2) Ingiliz ve Amerikan devrimleri 6zellikle de “esitlik, dzgiirliik, kardeslik” ilkelerini
temel alan Fransiz Devrimi miizigin saray ve kilisenin denetiminden g¢ikmasina yol
acmistir. Sanatcilarin bagimsizlagsmasi ve halka yonelmesi beraberinde halk ezgilerini

kullanmay1 getirmistir.

3) Napolyon seferleri Avrupa’da ulusal duygularin hareketlenmesine neden olur.
Fransiz Devrimi’nin “0zgiirlik, esitlik, kardeslik” ilkeleri, uluslarin bagimsizlik

diisiincesinde birlestirir.

4) 1830-1848 devrimleri, ulusal bagimsizlik ve devrim fikirlerinin yayilmasina neden
oldu. Ulusal miizik fikri tam olarak 1848 Devrimi’nden sonra belirginlesmistir. Bundan
onceki girisimler ise bireysel yurt ve halk sevgisinden ileriye gitmemistir (Kaygisiz,

2004: 243).

Ulusal kiiltiir ve onun bir pargasi olan ulusal miizik, her tlilkede farkli sekilde
olusur ve igerisinde farkli kiiltlirler barindirir. Ancak ulusal kiiltiir gelisirken bazi alt
kiiltiirlerin kaybolmasina, degistirilmesine ya da baski altina alinmasina yol agmistir. Bu
noktada tilkeleri temel alirsak, giiclii kiiltlirler, zayif kiltiirleri etkisi altina aldig
goriiliir. Miizikteki yansimasi ise italyan, Fransiz ve Alman ekolii ile karsimiza ¢ikar

(Kaygisiz, 2004: 245).

19. yiizyilin liberal sdylemiyle ortaya ¢ikan ulusalcilik akimmnin Almanya, italya
ve Fransa disinda kalan Avrupa iilkelerdeki yansimalarimi inceleyelim. Rusya,
ortagagdan 19. yiizyila kadar olan dénemde diinya sanatina ve bilimine ¢ok az katkida
bulunmustur. Bunun nedeni dogudan Tatar ve Mogol, batidan Almanya ve Polonya’nin
istilalar1 ve koyliiye zorla serfligi dayatan kati bir aristokrasinin olugmasidir. 19. yiizyil
Rus sanatini inceledigimizde ¢ok genis olanaklara sahip olan bu {ilkenin digerlerinin

dort yiizyilda katettigi yolu bir yiizy1l icerisinde aldig goriiliir (Finkelstein, 1995: 219).

19. yiizylldan 6nce Rusya’nin miizik yasami italyan, Fransiz ve Alman
sanatcilar tarafindan besleniyordu. Ulusal Rus miizigini ilk yazan besteci Mihayl
fvanovi¢ Glinka’dir (1804-57). Bestecinin Car Icin Bir Hayat ve Russlan ile Ludmilla
operalart Rus konularini igleyen ilk eserlerdir (Mimaroglu, 2012: 109). Napolyon
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savaslarinin ulusal bilinci tetiklemesiyle edebiyatta Dostoyevski, Gogol, Pugkin ve
Turgenyev’in folklora yonelmesi miizik alaninda da Glinka ve ardili olan

Dargomiyski’nin halk miizigine yonelmesine yol acar (Mimaroglu, 2012: 109).

Rusya’da ulusal miizik hareketi Miliy Balakirev (1837-1910) ile Gii¢lii Besler ya
da Yenilmez Topluluk adiyla bilinen besteci grubu tarafindan yiiriitiilecektir. Bu grubun
diger bestecileri ise Cesar Cui (1835-1917), Aleksandr Borodin (1835-87), Modest
Musorgski (1835-81) ve Nikolay Rimski-Korsakov’tur (1844-1908). Egitimini
Moskova okulu disinda siirdiiren Ili¢ Caykovski (1840-93) ise benimsedigi kuramlar
bakimindan Begler’den ayrilir. Rus ulusal miizigini temsil eden bu bestecilerin birincil
hedefi, Rus halkinin ger¢ek yasam, karakter ve tarihini biitiiniiyle yansitmasini ve

bestecinin Rus halkina hizmet etmesini saglamaktir (Finkelstein, 1995: 218-221).

Ispanyol halk miiziginin gecmisine baktigimizda diger Avrupa iilkelerinden
farkli olan Arap isgalinden miras kalan dogu miizigi etkisinin varligidir. Ispanya’da
ulusal miizik okulunun ilk temsilcisi olan besteci Felipe Pedrell’dir (1841-1922).
Bestecinin yazdig1 Priene’ler operast Ispanyol okulunun ilk yapiti olup, Francisco
Barbieri (1823-1894) ve Frederico Olmeda’ya (1865-1909) Ispanyol ulusal miiziginin
gelisiminde 6nderlik etmistir (Say, 1997: 444-445).

Ispanyol miizigini 20. yiizyilin teknik yontemleri ile harmanlayan Isaac Albeniz
(1860-1909), Ispanyol halk miizigi iizerine yaratt131 piyano iislubuyla Enrique Granados
(1867-1916) ve Manuel de Falla’nin (1876-1946) eserlerinde Ispanyol ulusal
miizigindeki yakalanan basariy1 gérmek miimkiindiir (Mimaroglu, 2012: 114). Yenilik¢i
tavriyla diger Ispanyol bestecilerinden farkli olarak Manuel de Falla, Debussy ve Ravel
gibi bestecileri 6rnek alarak Ispanyol ezgi ve ritmini izlenimcilik ile biitiinlestirmistir

(Say, 1997: 445).

Iskandinav {ilkeleri son derece zengin folklor kaynaklarma sahip bir
cografyadaydi. Kuzey masal ve efsanelerinin olusturdugu halk kaynaklarini sanatin her
dalinda islediler. Bunun ilk yansimasi Norvegli besteci Edvard Grieg (1843-1907) ile
kendini gosterir. Besteci sanat hayati boyunca sadece Norve¢ halk kaynaklarindan

yararlanmistir. Altar, Grieg’in Iskandinav miiziginin degil Norve¢ miiziginin temsilcisi
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oldugunu soyler. Grieg ile birlikte Norve¢ miizigi uluslararasi boyutta deger

kazandirmistir (Altar, 2006: 129-131).

Danimarka’daki ulusal miizik 19. yiizyilda Niels Gade’nin romantizmi ile
baslamis olsa da Danimarka denilince akla ilk gelen besteci Carl Nielsen’dir (1865-
1931). Ozellikle orkestra eserleriyle basariyr yakalayan Nielsen, 20. yiizyil bestecisi
olarak sayilabilir (Say, 1997: 447).

Finlandiya’da ise Jean Sibelius (1865-1957) miizigiyle ulusunun sesini diinyaya
duyurmustur. Ulkesinin Rus Carligina karst olan kiiltiirel ve siyasi bagimsizlik
miicadelesi, Sibelius’un sanatinda da kendini gosterecektir. Besteci senfonik siirlerinin
cogunda Fin destani olan Kalevala’dan yararlanir. Doga tablolar1 olarak adlandirilan bu
eserler duygu olarak ulusal niteliktedir. Finkelstein, Sibelius’un ilk senfonik siirlerinde
halkin bagimsiz dilini, kiiltiiriinii ve kahramanlarin1 anlatirken, senfonilerinde ise (ikinci
senfonisi buna Ornek olabilir) 6zgiir bir Finlandiya’nin haykirisin1 sundugunu soyler

(Finkelstein, 1995: 287-289).

Yillarca Rusya’nin baskisi altinda olan Polonya’daki ulusal miizik bilincinin ilk
kurucusu Stanislav Moniuszko’dur (1819-72). Besteci Polonya ve Litvanya halk
sarkilaria egilerek Ev Sarkilari Albiimii’nii hazirlamistir. Moniuszko’nun halk sarkilar
ve operalar dikkat ¢ekicidir. 1858’de Varsova’da sahnelenen Halka operasi bestecinin
basyapit1 olup, Polonya’nin ilk ulusal operasidir. (Say, 1997: 448). Ulusunun sarki ve
danslarindan 6grendigi ezgisel ifadeyle piyano miizigindeki basariyr yakalayan
Frederick Chopin (1810-49) ise sanatiyla Polonya ulusal miiziginin s6ylemini, diinya

sanatinin bir parcasi haline getirmistir (Finkelstein, 2000: 70-71).

Macaristan, Avusturya Imparatorlugu’nun boyundurugundan 1867 yilinda dzerk
eyalet konumuna gelmistir. Macar okulunun yetistirdigi ilk 6nemli besteci Ernd
Dohnanyi’dir (1877-1960). Macar sozciigiinii miizikle birlestiren en biiyiik besteci
kuskusuz ki Liszt’dir. Yazdigr Macar Rapsodileri, Tarihten Macar Portreleri gibi
eserleriyle Macar kimligini agik¢a yansitmistir. Lizst’ten sonra Macar miizigini doruk
noktasina c¢ikaracak kisi ise Bela Bartok’dur (1881-1945). 20. yiizyil bestecilerinden
olan Bartok, Zoltan Kodaly (1882-1967) ile birlikte Macar ve Balkan halk miizigini
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bilimsel statiide arastirmistir. Hatta ¢alismalarini Tiirkiye’de de yiirlitmiistiir (Say, 1997:
450-451).

Ingiltere 17. yiizyillda Henry Purcell’den (1656-90) sonra 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Arthur Sullivan’in yapitlarina kadar sessizligini siirdiiriir. 19. yiizyilda ingiliz
miizigi Edward Elgar (1857-1934) gibi bir besteciyle adin1 duyurur (Say, 1997: 449).
Kaygisiz, Ingiltere’nin sanat miizigiyle varlik gdstermedigini ve ithal sanatcilari tercih

ettigini soyler (Kaygisiz, 2004: 253).
1.2.1. Cek Miizigi

Cek miiziginin gelisim siirecinden once, dogdugu topraklar1 ve kiiltiirii
incelemek gerekir. Slav halklarindan biri olan Cekler, IS 5. ve 7. yiizyillar arasinda -
bugiin Cekoslovakya' smirlar igerisinde yer alan- Bohemya bdlgesine yerlesti.
Yiizyillar boyunca Avrupa’da giiclii ve gérkemli bir yer tutan Bohemya Krallig, stirekli
olarak sinirlarmi genisleterek varligimi stirdiirdii (Ana Britannica Cilt 6, 1992: 365 ve

Robertson, 1974: 2).

Bohemya, 895’ten 1306’ya kadar Pragli Pfemysl hanedani tarafindan yonetildi
ve bu donemde sinirlarin1 Moravya, Silezya ve Galigya’y1 kapsayacak sekilde genisledi.
Pifemysl hanedani son bulduktan sonra Bohemya tahti Liiksemburg hanedanina gecti.
Kutsal Roma-Germen imparatoru olan IV. Karl, I. Karel adiyla Bohemya kralliginin
basina geldi. Bu donemde Prag Universitesi’ni kuran 1. Karel, sehrin kiiltiir ve sanat
acisindan 6nemli bir merkez haline gelmesini sagladi (Ana Britannica Cilt 6, 1992: 365

ve Ana Britannica Cilt 4, 1992: 372).

15. ylizyilin basinda Bohemya, Jan Hus’un baslattig1 dini reformlar ve bunun
yankilarina sahne oldu. Hus, Katolik ve Protestan Cekler i¢in bir din reformcusundan
daha ¢ok ulusal bir kahraman oldu. Prag Universitesi’nde rektorliik gérevi yapmis olan

Hus, Cek ve Latin dilinde 6nemli dini eserler yazdi. Ayrica Cek yazi dilinin

' Kaynak 1992 yilina aittir. Cekoslovakya 1 Ocak 1993 yilinda Cek Cumhuriyeti ve Slovakya olarak ikiye
ayrilmistir (http://global.britannica.com/topic/Czechoslovak-history).
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gelismesinde 6nemli rol oynadi. Jan Hus, 1415°te yakilarak oldiirtilmistiir (Robertson,

1974: 3 ve Stépanek ve Karasek, 1964: 13).

1526’da Habsburg hanedanimnin yonetimi altina giren Bohemya, Protestanlarin
bastirilmasiyla Avusturya Imparatorluguna baglandi. Silezya Prusya’nin eline gecti.
Habsburglar Cek milliyetciligini bastirmak adina hem yonetsel hem de kiiltiirel alanda
Almanca hakimiyetinde bir siyaset izleseler de ulusal duyguyu higbir sekilde yok
edemediler. 1848 Devriminden sonra Almanlara olan tepkiler artarken Cekler ve
Slovaklar yakinlasti. 19. yiizyilin ikinci yarisinda ulusal hareketler bu topraklarda da
kendini gosterdi (Ana Britannica, Cilt 6, 1992: 365).

Cek miiziginin geg¢misine gidildiginde, 9. yiizyilda Biiyik Moravya
Imparatorlugunun egemen oldugu dénemde ayinlerin Latince yerine eski Slav dilinde
sOylendigi goriiliir. 11. yiizyildan kalan Bohemya’daki yazili ilk miizik belgelerinden,
Prag saraylarinda sergilenen miiziklerde Alman minneséngerlerin etkileri goriilmiistiir.
Kiiltiir ve sanat alaninda onemli gelismelerin kaydedildigi IV. Karl doneminde ise
Alman etkisinin yaninda Fransiz ¢oksesliligi ve Italyan erken rénesans &rnekleriyle
harmanlanir. Cek asilli Bohemyalilar yiizyillar boyunca Alman kiiltiiriinden
edindiklerini, Hus koralleriyle ortaya ¢ikarmis, Bohemyali miilteci ustalarla birlikte
Bohemya ve Moravyalilart Avrupa klasisizmine erismesini sagladilar (Honolka, 1998:

9).

Avusturya Imparatorlugunun hiikiim siirdiigii dénemde Bohemya’nin ulusal
bilincini dile getiren ilk 6nemli besteci Bedrich Smetana’dir (1824-84). 1848 Devrim
hareketlerinin Avrupa’yr sardigir bir ortamda Smetana, Cek miizik okulunu kurma
girisiminde bulunmustur. Finkelstein, vatansever bir yapiya sahip olan bestecinin
eserlerinde hicbir sekilde irk¢r bir yaklasimin bulunmadigini, halkina duydugu sevgi
tizerine kurulu oldugunu soyler (Finkelstein, 1995: 209-211). Bu konudaki basarisini ise

pek cok Cek’in sevgisini kazanarak kanitladi.

Smetana’nin eserlerinde [leitmotif kullanmasi asir1 milliyet¢i Cekler tarafindan
Wagnercilik ile su¢lanmasina neden olur. Diger bir taraftan eserlerindeki Cek ulusal

Ogelerin iglenmesi, Bohemya kiiltiir hayatinda etkin olan Almanlar tarafindan tagralilik
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olarak elestirilecektir (Finkelstein, 1995: 209-211). Mimaroglu, Smetana’nin miizik

tarihindeki yerini su sekilde agiklar:

“Miizik diinyasina, Alman-Italyan operalar1 arasindaki catisma diginda
da bir seyler yapilabilecegini, ‘ulusal opera’ diye adlandirilabilecek bir
tiirtin de s6z hakki olabilecegini 6gretenlerin baginda Smetana gelir. ...
bir yandan Wagner ile Lizst’in Smetana’nin miizigindeki ezici etkisi,
Ote yandan daha yiiksek, daha soyut bir miizik iilkiistiniin ulusal
iilkelerin verdigi safdillik ve goziiyashlik icinde bogulup gitmesi
yliziinden Smetana, bir ulusal miizik Onciisii olmaktan daha ileri bir
seckinlige ulasamamustir. ” (Mimaroglu, 2012: 113)

Bestecinin Onemli eserleri arasinda Brandenburglular Bohemya’'da (1863;
Branibori v Cechach), Satilmis Nisanli (1863-66; Prodand nevésta), Dalibor (1866),
Libuse (1872), Iki Dul (1874; Dvé vdovy), Opiiciik (1876; Hubicka) olmak {izere bir dizi
opera, Vatanim (1874-79; MaVlast) olarak adlandirdig: alt1 senfonik siirden olusan bir
dizi ve mi minér Yayl Calgilar Dortliisii (1876; Yasamimdan-Z mého zivota) sayilabilir

(Finkelstein, 1995: 211).

Smetana’nin baslattig1 ulusal miizik fikrini uluslararasi boyuta tasiyacak olan
besteci Antonin Dvorak’tan (1841-1904) baskasi degildi. Dvorak, ulusal anlatim ve
yaraticilik alaninda halk miizigini esas alan diger besteciler gibi, sanatinda ustalastikca
halk miizigini tamamen 6zglir ve esnek bir bigcimde kullanma yetisine eristi. Finkelstein,
bestecinin 1877’ye kadar olan eserlerinin halk ozellikleri agisindan seckin yapitlar
olmadigmi ve bunlarin Schubert ve Mendelssohn geleneginde, Cek havasi katilmig

eserler oldugunu soyler (Finkelstein, 1995: 248).

Dvorak’in 1878 yilinda besteledigi Op. 46 Slav Danslar: dizisi, her ezginin
bestecinin kendi bulusu olmasi acgisindan Brahms’in halk ya da Cingene ezgilerini
kullanarak yazmis oldugu Macar Danslari’ndan farklidir. Ancak Dvorak’in buldugu bu
ezgiler 6teden beri varolmus hissi veren 6liimsiiz melodileriyle tamamen halkin miizigi
olarak duyulur. Finkelstein’a gore, “Dvorak, kendi buluslarini yaziya gecirmeyi

o0grenmis bir koylii dogaglamact gibi, halk iislubunda diisiinmeyi Ogrenmistir.

(Finkelstein, 1995: 248)
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Dvorak’in kariyerindeki diger bir 6nemli nokta ise Amerika’da bulundugu
donemde bu yeni diinyanin miizigiyle yakindan ilgilenmesiydi. Amerikalilarin
kendisinden ulusal bir miizik yaratma beklentisi, Dvorak’in Amerikan miizigi olarak
bulabildigi her seyi incelemesine neden oldu. Bunun sonucunda Dvorak, yeni bir
Amerikan miizik okulunun giiven veren temelinin zenci melodilerinde oldugu sonucuna

vard1 (Finkelstein, 1995: 253).

Mimaroglu, Dvorak’in Amerikan folklorundan yararlanarak yazdigi Yeni

(13

Diinya’dan senfonisiyle “... bir ulusun miiziginin ille de o ulusun, o toplumun
yetistirdigi sanatgilarca yazilmasi gerekmedigini gostermistir. Dvorak’in Amerika’da
yazdiklari, on dokuzuncu ylizyill Amerikan bestecilerinin yapitlarina kiyasla hem ¢ok
daha basarili, hem de ¢ok daha ‘ulusal’ bir Amerikan miiziginin Ornekleridir. ” der

(Mimaroglu, 2012: 113).

Jarmil Burghauser, Smetana-Dvorak-Fibich iicliistinii Cek ulusal miiziginin
yaratici takim yildizi olarak tanimlar. Bohemya dogumlu Zdenek Fibich (1850-1900)
takim yildizinin diger {iyelerinin aksine iilkesi disinda taninmaz. Oysa Cekler Fibich’in
sanatini, uluslararasi ¢cok yonliiliigii nedeniyle Cek klasigi olarak goriir (Honolka, 1998:
8). Fibich oda miizigi, senfoni, senfonik siir, opera, melodram gibi pek cok tiirde eser
vermigstir. Bestecinin ilk yazdig1 senfonik siirlerinde -Othello, Zaboj, Slavoj and Ludek
gibi- Cek mitolojisinden yararlandig1 goriiliir. Ayrica Fibich yazdigi ilk Yayli Calgilar

Dortliisii’nde ilk kez scherzo ile ulusal polka ritmini kullanmistir.

Fibich’in opera alaninda yazdig eserler arasinda Blanik (1878), The Bride of
Messina (1883), The Tempest (1895), Haidée (1896) ve Sarka (1897) sayilabilir. Fibich
ozellikle melodram tiiriinde 6nemli eserler vermistir (7The Blossoms’ Revenge, Eternity,
Hippodamia gibi). Melodram tiglemesi olan Hippodamia’da (1889-91) besteci, miizik
ile konusulan kelimelerin tam bir biitiinliik olusturmasi i¢in Wagner’in kullandig1 6nciil
motiflerin yardimiyla, hem sahnedeki durumu hem de karakterlerin kisilik 6zelliklerini
ifade etmistir. Stépanek ve Karasek, Fibich’in modern melodram sanatinin temellerini

atmis oldugunu soyler (Stépanek ve Karasek, 1964: 61-65).
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Bir diger Cek bestecisi olan Leos Janacek ise Bohemya’nin Musorgki’si olarak
anilir. Bunun nedenini Mimaroglu soyle aciklar: “... o da Musorgski gibi, operalarinda
ve sarkilarinda, konusmanin melodik ve ritmik ¢izgilerini miizigin bir 6gesi olarak
kullandig1 icin uygun gorilmiistiir. ” Moravya koyli miizigini arastirarak bundan
faydalanan besteci, Jenufa ve Oliiler Evinden operalarinda bu anlatim dilini kullanmus,
hatta calgi miiziklerinde dahi konusma dilinin 6zelliklerinden beste dilinin 6geleri

olarak faydalanmigtir (Mimaroglu, 2012: 113).
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2. BOLUM

2.1. Antonin Dvorak’in Yasam ve Eserleri

Antonin Dvorak (4ntonin Leopord Dvorak) 8 Eylil 1841 tarihinde Bohemya’da
Prag’in ve Moldau nehrinin (Vltava) kuzeyinde yer alan Nelahozeves kdyiinde diinyaya
gelmistir. Antonin, Katolik Dvorak ¢iftinin dokuz ¢ocugundan ilkiydi. Dvorak’in annesi
Anna Zdenék, Lobkowitz prensinin satosunda ¢alisan kahyanin kiziydi. Hanci ve kasap
olan baba Frantifek ise aym zamanda giizel sarki sSylemesiyle, keman ve zither’

calmasiyla bilinirdi.

Dvorak ulusal 6zgiirliiklerin s6z konusu oldugu politik tartigmalarin siirdiigi bir
ortamda biiyiimiis ancak politika ile ilgilenmemistir. Koylilleri ve {riinlerini,

politikacilardan daha ilgi ¢ekici bulmustur (Robertson, 1974: 10-11).
2.1.1. iIk Yillar

Dvorak daha ilkokul yillarinda her enstriimani calabilen 6gretmeni Joseph
Spitz’den keman c¢almayr Ogrenmistir. Baba Frantisek oglunun yetenegini
memnuniyetle karsilamis ve onu yiireklendirmis olsa da miizigi meslek olarak segmesini
istememistir. Babasinin istegi lizere on {i¢ yasindayken kasapligi 6grenmek ve
Almancasini gelistirmek igin amcasmnin yanina Zlonice’ye gitmistir. Iki yilin sonunda
kalfa sertifikasini alan Dvorak icin Honolka, miizik tarihinin kasap diplomali tek

bestecisi unvanina sahip oldugunu sdyler (Honolka, 1998: 17).

Zlonice’de gittigi Alman meslek okulunda yetenegini kesfeden Anton Liehmann
ile tanigmast yagaminin degismesine neden olur. Dvorak, otoriter bir dgretmen olan
Liehmann’dan org, piyano ve viyola calmay1 6grenmistir. Bununla birlikte miizik teorisi
calisarak, Beethoven’in miizigini yakindan tanima firsati yakalamistir. Frantisek,
oglunun miizik egitimine agirlilk vermesinden memnun olmayarak Almancasini

gelistirmesi i¢in Kuzey Bohemya’daki Kamnitz kasabasina gonderir. Ancak Dvorak,

2 Zither: Kanuna benzeyen telli bir Alman halk ¢algisi (Calisir, 2004:237).
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Dekanat Kilisesi’nin koro sefi Franz Hanke ile org ve teori iizerine g¢aligmalarini

siirdiiriir (Honolka, 1998: 17-18).

Liehmann ve amcas1 Zdenek’in yogun ¢abalar1 sayesinde Frantisek, Dvorak’in
meslek olarak miizigi segmesine ikna olmustur. Honolka, Dvorak’in besteledigi Franz
Joseph Marsi’nin Prag’da profesyonel anlamda kabul goriilmesinin de babasinin ikna
olmasinda etkisinin oldugunu sdyler (Honolka, 1998: 19). Baba Dvorak’in tek sarti
oglunun miizik egitimine orgculukla devam etmesidir. Bunun {izerine besteci, 1857

yilinda org egitimi i¢in Prag’a gider.

Prag’da okudugu dénemde biiyiik maddi sikintilar ¢ceken Dvorak, Alman Miizik
Dostlar1 Kuliibii’niin orkestrasinda viyolact olarak is bulur. Orkestrada calistigi
donemde, sef Anton Apt sayesinde Alman romantiklerini, Lizst ve Wagner’i tanima
firsat1 yakalayan besteci, literatiir bilgisini gelistirmistir. Honolka, “Schubert ve
Beethoven, senfoni ustasi Dvorak’in Omiir boyu ilham kaynagi olmuslardir. ” der

(Honolka, 1998: 19-20).

Antonin Dvorak, Org okulundan ikincilikle mezun oldugu 1859 yilindan besteci
sifatiyla halkin huzuruna ¢iktigi 1871 yilina kadar olan on iki yillik siireci, klasik
formda yazdig1 pek ¢ok eserle iiretken bir bicimde gecirmistir (Robertson, 1974: 21 ve
Honolka, 1998: 20). Besteci kisiliginin gelistigi bu donemde titizlikle yazmis oldugu
senfoni ve operalarin ¢ogunu yakmistir. Honolka, Dvorak’in kendini acimasizca
elestiren, liretken ve begenmedigi zaman yakabilecek kadar cesur bir besteci oldugunu

ifade eder (Honolka, 1998: 22).

Dvorak orgcu olarak memuriyet bulamamasi T{izerine Karel Komzak
yonetimindeki 6zel bir orkestrada viyolaci olarak ¢alismaya baslamistir. 1860’11 yillarin
basinda Gegici Tiyatro ile anlagsma yapan orkestrada (1866 yilindan itibaren Smetana
tarafindan yonetilecektir) miitevazi bir paraya ¢alisan Dvorak, ek gelir saglamak adina
Ozel ders verip, gecici org islerinde ¢alismistir. Besteci orkestradaki gérevini ancak on

bir yil sonra birakabilecektir (Honolka, 1998: 22-23).
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Dvorak’in yazdigr dans pargalari sayilmazsa ilk g¢alismalart oda miizigi ve
senfonilerdir. Besteci org egitimi almis olmasina ragmen c¢aligmalarinda yayl calgilari
kullanmay1 tercih etmistir. 1861 yilinda Opus I Yayli Calgilar Beslisi’ni ve bir sene

sonra ise on dort tane olan Yay/li Calgilar Dortliisii’niin ilkini yazmustir.

Son derece verimli gegen 1865 yilinin ilk iriinii Zlonice Canlar: (Zlonické
zvony) adini verdigi senfonisidir. Honolka, bu eserin hayranlik duydugu Beethoven ve
Schubert’in izlerini tasidigini ifade eder (Honolka, 1998: 26-27). Bu doénemin bir diger
iriinii ise La Major Viyolonsel Kongertosu’dur. Josefina Cermakova’ya duydugu
karsiliksiz agkin bir sonucu olarak, G. Pfleger-Moravsky’nin on sekiz duygusal siiri
tizerine Selviler (Cyprise) adl1 bir dizi lied bestelemistir. 1865 yilinin son iiriini ise Si
Bemol Major Senfoni’dir. Bu eser yakilmaktan son anda kurtulmus olup Dvorak’in

Viyanali ve Bohemyali 6zelliklerini sergiledigi bir eserdir (Honolka, 1998: 27).

Dvorak ilk operasini Alman sair T. Kérner’in Alfred adli oyun metni {izerine
yazmugtir. Besteci hi¢bir zaman giinliik basariya yeltenmemis, Gegici Tiyatro sahnesini
geleneksel Cek temali eserlerle dolduran bestecilerin aksine, ilk opera c¢aligmasinda
Alman dilini kullanmigtir. Sahnelenme sansina erisemeyen Alfred, leitmotif

hakimiyetinde Wagner modelinde yazilmistir (Honolka, 1998: 28-29).

Bestecinin ikinci opera g¢alismasi olan King and Collier (Kral a uhliv) 1871-
1873 yillar1 arasinda bestelenmistir. Bu eserin provalari esnasinda elverissiz librettosu
ve karmagik partisyonu nedeniyle sahnelenmesinin ¢ok zor oldugu ortaya ¢ikmustir.
Bunun iizerine Dvorak eseri geri ¢ekerek, ilk notasindan son notasina kadar yeniden
yazmistir (Stépanek ve Karasek, 1964: 52). Wagner stilinde yazilmis olan bu komik
operanin uvertliri 1872 yilinda Smetana yonetiminde seslendirilmis ve iyi tepkilerle

karsilanmistir (Sadie, 1980: 765).

1872 yilinda koro eseri Hymnus’u besteleyene kadarki siirecte, Dvorak’in
miizigi Wagner tutkusuyla doluydu. Honolka, “Wagner tutkusunu yasamasaydi
Dvorak’in orkestrasindan ¢ikan sesler bu kadar renkli ve canli olamaz ve nihayet
yaslandiginda ... yeni romantik anlayisla kompozisyonlar bestelemesi de miimkiin

olmazdi. ” der (Honolka, 1998: 30).
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2.1.2. Uluslararasi Basariya Dogru

Antonin Dvorak 1870’li yillarin basma kadar pek ¢ok eser yazmig fakat bu
eserler sadece c¢ekmecede beklemistir. Kuskusuz ki bu durum Dvorak i¢in hayal
kirikligi olmus olsa da, hi¢bir zaman beste yapmayir birakmamistir. Eserlerinin
sahnelenip sahnelenmemesini onemsemeden yazmayi sirdlirmiistiir. Hatta ileride
dostluk kuracagi Johannes Brahms besteci i¢in sunu sOyleyecektir: ... bizim hepimizin
toplamindan daha ¢ok fikri var. Onun bir kenara firlatip attiklarindan, baska herkes ana

temalar ¢ikartabilir. ” (Honolka, 1998: 31-125)

Dvorak i¢in donlim noktast olacak eser ise 1872 yilinda yazdigit Hymn: The
Heirs of the White Mountain (Hymnus: Dédicové bilé hory) adli koro eseridir. V.
Halek’in etkileyici siiri lizerine yazilan eser, 1620’de yenilgiye ugrayan Ceklerin,
vatanlarina ve degerlerine sahip ¢ikmalari icin bir ¢agridir. ilk kez 1873’de bestecinin
eski arkadas1 Karel Bendl yonetiminde, Hlahol Korosunun yorumuyla sahnelenen eser,

cok biiyiik basar1 kazanmistir (Robertson, 1974: 25-26 ve Honolka, 1998: 32).

Hymn’in gboze carpan basarisi, Dvorak’in evlenmek icin Anna Cermakova’nin
(bliytik aski Josefina’nin kiz kardesidir) ailesini ikna etmesine yardimei olmus, ¢ift 17
Kasim 1873’te evlenmistir. Orkestradaki gorevinden ayrilan besteci, Prag’da St.

Adalbert Kilisesi’nde orgcu olarak calismaya baslamistir (Robertson, 1974: 27).

1874 yilina gelindiginde Dvorak hem yeteri kadar 6zgiivene hem de arasinda
senfoni, uvertiir ve liedlerin de bulundugu on bes yeni esere sahiptir. Bestecinin ii¢
numaralt Mi Bemol Major Senfonisi, 1874 yilinda dort numarali re minér Senfonisi’ni
heniiz tamamladig1 siralarda Smetana’nin yonetiminde seslendirilmis ve olumlu tepkiler
almistir (Sadie, 1980: 766). Ayn1 yilin diger triinlerinden biri de tek perdelik operasi
The Pig-headed Peasants (Tvrdé Palice). J. Stolba’nm librettosu iizerine yazilan bu
komik opera, sahnelenmek icin yedi yil kadar beklemistir (Robertson, 1974: 29).
Honolka, icerisinde folklorik 6geler barindiran ve neseli tek perdelik operanin Wagner

stilinden uzaklagma yolundaki ilk belirti oldugunu sdyler (Honolka, 1998: 36).
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Avusturya Devlet Komisyonu, 1863 yilindan itibaren tim sanat dallarinda
yetenekli genglere burs vermektedir. U¢ numarali Mi Bemol Major Senfoni ile bagvuran
Dvorak, tinlii elestirmen Eduard Hanslick, Viyana Devlet Operasi’nin sefi Johann
Herbeck ve Johannes Brahms’in degerlendirmesi sonucunda 400 guldenlik bursu
kazanir. Robertson, neo-Wagner stilinde olan eserin, Viyana Klasik Okulu’nun izlerini
tagimasi ve klasik formda yazilmasinin bursu kazanmasinda olumlu bir etken oldugunu

sOyler (Robertson, 1974: 30).

Robertson, Hanslick’in Wagner’e karst yapmis oldugu {inli elestirilerine
ragmen, Dvorak’in neo-Wagner stilinde olan senfonisine son derece sagduyulu ve
anlayish bir tavirla yaklagsmis oldugunu soyler. Hanslick, Dvorak’in en azindan
donemin yiikseliste olan siir ya da miizik dramalarini degil, bir senfoni yazmay1 secerek

kendini kanitladigini sdylemistir (Robertson, 1974: 30).

Stépanek ve Karasek, devlet bursunu kazandiktan sonra kompozisyonlarma daha
da yogunlasan Dvorak’in bu donem ki yapitlarinda (Sol Majér Yayli Beslisi, Si Bemol
Major Ucliisii ve Re Major Piyanolu Dértliisii gibi), bestecinin hala klasik sonat
formunu kullandigini sdyler. Daha sonraki oda miizigi ve bazi senfonilerinde dumka,

romance ya da furiant gibi Cek danslarm sunmustur (Stépanek ve Karasek, 1964: 53).

Dvorak oda miizigi ¢alismalarindan sonra tekrar orkestra eserlerine donerek
1875 yilinda Opus 76 Fa Major Besinci Senfoni’sini yazmistir. Bu eser karmasik
sekilde Uciincii Senfoni olarak yaymmlanacaktir. Dvorak ilk biiyiik calismast olan
Beginci Senfoni’yi 1877 yilinda revize ederek sef Hans von Biilow’a ithaf etmistir
(Robertson, 1974: 32). Ayni yilin sonlarina dogru V. B. Sumavsky’nin elverissiz
librettosu iizerine besteledigi bes perdelik Vanda operasi basarisizlikla sonuglanacaktir.
Bu trajik opera, Polonya tarihinden alinmig bir kahramanlik 6ykiisii lizerine yazilmigtir.
Honolka Dvorak’in isledigi konuyla ilgili sunu sdyler: “Boyle bir konu secilmesindeki
en bliyiikk etken Ceklerin o zamanlar Ruslar tarafindan ezilen Polonyalilara karsi

besledigi hayranliktir. ” (Honolka, 1998: 36).

Dvorak bir sonraki opera galismasin1 J. O. Vesely’in Kurnaz Koyli (Selma

sedlak) librettosu iizerine bestelemistir. Honolka, Dvorak’in bu eserde o giine kadar
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yapmis oldugu opera c¢aligmalarina kiyasla miizigini iist diizeye tasidigini ve bu vasat
libretto i¢in harcamis oldugunu ifade eder (Honolka, 1998: 37). Kurnaz Koylii operasi
begenilmemis ve Hanslick tarafindan elestirilmis olmasina karsin Dvorak’in sinirlarini
zorlamas1 agisindan Onem tasir. Eserin librettosu daha sonra Sakac: ve Koyliiler adi

altinda yeniden ele alinmistir (Honolka, 1998: 37).

1876 yilinda Dvorak’in kizi Josefa’nin 6limii ilizere ortagag metinlerini ele
alarak ikinci vokal eseri olan Stabat Mater’i bestelemistir. Yasadiklar1 felaketin
ardindan iki ¢ocugunu daha kaybeden Dvorak, bu donemde dine donerek eski Latin
metinleri incelemistir. Honolka, koro, solo ve orkestra i¢in bestelenmis olan eserin
Dvorak’in vokal alanindaki becerisinin ilk doruk noktasini olusturdugunu soyler

(Honolka, 1998: 39-40).

Dvorak, Moravya folklorunun eski metinlerini uyarlayarak besteciye uluslararasi
sOhretin kapilarini acacak olan Moravya Diietleri’ni (the Moravian Duets) bestelemistir.
Bunu takiben Avusturya Devlet Komisyonu’na eserini yollayarak tekrar basvuruda
bulunmustur. Eserden fazlasiyla etkilenen Brahms, Berlin’deki yayimci Simrock’a bir

mektupla Dvorak’m diietlerini tavsiye etmistir (Stépanek ve Karasek, 1964: 53).

Simrock tarafindan yayimlanan Moravya Diietleri’nin basarisi {lizerine piyano
i¢in Slav Danslari’n (The Slavonic Dances) bestelemistir. Brahms’in Macar danslarina
benzeyen bu eser, furiant, polka, sousedska, skocna gibi Cek ve Slav halk danslarindan
ornekler tasir. Dvorak 1878°de Slav Danslari’nin orkestra diizenlemesi yapmis, 1886°da

ise ikinci seriyi bestelemistir (Honolka, 1998: 45).

Stépanek ve Karasek, Dvorak’m milli ruhu yorumlama arzusunu Slav
Danslarr’ndan once Senfonik Varyasyonlari’nda, re minér Dortliisiinde, Nefesli
Serenati’nda ve Ozellikle de The Peasant Rogue (Selma sedldk) operasinda agik¢a
ortaya koydugunu soyler (Stépanek ve Karasek, 1964: 54). Bunu izleyen eserlerinde de
gorlilecegi gibi halk miizigi, Dvorak’in eserlerinin baslica ilham kaynaklarindan

olacaktir.
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Dvorak’in Slav uluslartyla olan ulusal akrabalik hissi gelisiyordu. Slovak
temalariyla yaptig1 eserler arasinda; Ug¢ Slav Rapsodisi (1878), Polonya temasi iizerine
Vanda (1875) ve Rus temasi lizerine yazilan Dimitri (1881) operalarinin yani sira Slav
halk parcalarindan dumka’yr kullandigr Dumky Ucliisii ve Mi Bemol Majoér Yayl
Calgilar Dortliisii sayilabilir.

Bestecinin {liniiniin yavas yavas yayilmaya basladigi bu donemde La Major Yayli
Calgilar Altulisi, Bagatella’lari, Piyano Diietleri, Keman Kongertosu ve Altinci

Senfonisi basarisin siirdiiren diger eserlerindendir (Stépanek ve Karasek, 1964: 54).

Honolka, La Majér Yayl Calgilar Altilisr’nin yurtdisinda seslendirilen ilk oda
miizigi eseri olmasi agisindan énem tasidigini séyler (Honolka, 1998: 46). Eseri iinli
kemanct Joseph Joachim’in yayli ¢algilar dortliisii seslendirmistir. Joachim, Brahms’a
oldugu gibi Dvorak’in keman kongertosuna da oOnerilerde bulunmustur. Besteci bu
onerileri dikkate alarak eseri biitiinliyle degistirmis ve bambaska bir noktaya tagimistir.
Keman Kongertosu ilk kez 1883 yilinda, Joachim yerine Cek kemanci Frantisek

Ondricek tarafindan seslendirilir (Honolka, 1998: 46-47).

Dvorak, 1880 yilinda Re Majér Altincit Senfonisi’ni (bu eser yanliglikla
bestecinin ilk senfonisi olarak bilinir) bestelemistir. Bu yeni senfoni, konser
programlarinda Dvorak’in eserlerine yer vermeye calisan arkadasi Hans Richter’e ithaf
edilmistir. 1881 yilinda yayimci Simrock tarafindan basilmistir (Robertson, 1974: 42).
Senfoniyi Hans Richter’e dinletmek i¢in Viyana’ya giden Dvorak, Richter’in verdigi

tepkiyi bir mektubunda su sekilde anlatacaktir:
begendi ve her boliimden sonra beni kucakladi... “ (Sourek, 1954: 45). Senfoni ilk kez

.... Richter senfoniyi son derece

1881°de Adolf Cech yonetiminde Prag’ta seslendirilirken, 1882 yilinda Ingiltere
promiyeri yapilmistir. Ayni yi1l Londra’da Hans Richter yonetiminde seslendirilecektir.

Eserin basarisiyla Dvorak’in iinii yayilmaya devam etmektedir (Robertson, 1974: 42).

1881 yilinda Ulusal Tiyatro binasinin Smetana’nin Libuse operasiyla yapilan
gorkemli acilist Dvorak’1 yeni bir opera yazma konusunda tesvik etmistir. Dvorak, M.
Cervinkova-Riegrova’nin librettosu iizerine Rus temasi tasiyan Dimitri operasini

bestelemistir. Honolka, 1882 yilinda sahnelenen eserin harikulade bir basar1 kazandigin
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ve Cek trajik operasinin en 6nemli 6rneklerinden oldugunu séyler (Honolka, 1998: 49-

50).

Robertson, Dvorak’mn 1882 yilinda annesini ansizin kaybedisinin besteciyi
derinden etkiledigini ve bu donemde iki derin eserin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu
soyler. Opus 65 fa minér Piyanolu Ucliisii (1883) ve basarih Ingiltere seyahatinden
sonra yazdigt Opus 70 re minor Senfonisi (1884-85) siiphesiz ki en biiyiik
eserlerindendir (Robertson, 1974: 44). 1883 yilinda yangindan sonra tekrar ingaa edilen
Ulusal Tiyatro’da Dvorak’in tartismalara yol agan Husitska Uvertiirii ¢alinmaktaydi

(Honolka, 1998: 53-54).
2.1.3. Ingiltere’deki Miizik Kariyeri

19. ylizyilin ikinci yarisina baktigimizda hangi sanat daliyla ugrasirsa ugrassin
bir Cek’in uluslararasi boyutta adin1 duyurabilmesi i¢in -0 zaman sanatin kalbinin attig1
yerlerden olan- Viyana, Berlin ya da Dresden’e gitmesi gerekiyordu. Dvorak, basta
Brahms olmak iizere Richter, Joachim gibi Alman miizik ¢evresinin 6nemli isimleriyle
tanismis ve Smetana’nin aksine kimligini ulusal smirlarin digina tasiyabilmistir

(Honolka, 1998: 56).

Dvorak’in Ingiltere’de adim1  duyurmasi 1883 yilinda Stabat Mater’in
Londra’daki seslendirilisinden sonra gergeklesir. Eserin kazandigi biiylik basarinin
ardindan Dvorak, kendi eserlerini yonetmek iizere Ingiltere’ye davet edilir (Stépanek ve
Karasek, 1964: 55-56). Bestecinin ilki 1884 yilinda olmak iizere besinci ziyaretinden
sonra Ingiltere’nin ¢agdas miizik alaninin kalbini kazanmustir. Bu iin Dvorak’m

Bohemyali Brahms olarak anilmasina yol agmistir (Honolka, 1998: 56).

Dvorak’in Londra Filarmoni Toplulugu’nun daveti iizere sefligini iistlendigi
Royal Albert Hall’deki Stabat Mater performanst biiyiik yanki uyandirmistir.
Ingiltere’nin Times, Morning Post gibi énemli gazetelerinde besteci ile ilgili dvgii dolu
elestiriler yazilmistir. Bunu takiben Dvorak’in eserlerinin seslendirildigi konserlerin

devam eden basarisi, sanat¢inin eser teklifleri almasina neden olur. Honolka, Prag
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gazetelerinin o zamana kadar Dvorak’in goz ardi ettikleri ingiltere zaferini biiyiik bir

gurur ve hayranlikla yazdigini sdyler (Honolka, 1998: 57-59).

Ingiltere’deki kariyeri ilerleyen Dvorak, 1884 yilinin Kasim ayinda Berlin’de ilk
kez sef kiirslistine c¢ikarak Re Major Senfonisi’ni halkin huzuruna sunmustur. Hem
besteci hem de sef sifatiyla Almanya’da muazzam bir basariya imza atmistir

(Robertson, 1974: 50).

Bohemya’ya donen Dvorak, yayimci Simrock’un Husitska Uvertiirii ve iki
piyano icin yazdig1 Bohemya Ormani (Ze Sumavy) dizisi igin yaptig1 ddeme ile hayalini
gerceklestirebilecektir. Prag’in disinda Vysoka kdyiinde bir arazi satin alarak tek katli
ciftlik evi yaptiran besteci, dogayla i¢ i¢e bir yasama kavusmustur. Bu verimli dénemin
tirtinii ise Londra Filarmoni Toplulugu’nun kendisinden talep ettigi yedinci re minér

Senfonisi’dir (Honolka, 1998: 60).

Dvorak’in Ingiltere ziyaretlerinin en énemli eseri yedinci re minér Senfonisi’dir.
Eser ilk kez 1885 yilinda Londra Filarmoni Orkestrasi esliginde Dvorak’in yonetiminde
St. James Hall’de seslendirilmistir. Brahms’in Ugiincii Senfonisi Dvorak’mn bu eseri
bestelemesinde Ozendirici olmustur (Honolka, 1998: 63). Robertson, Dvorak’in re
minor Senfonisi’nde ulusal besteci kimliginden daha fazlasini gdstermek istedigini,
ozellikle eserin son boliimiinde bu ulusal ¢izgilerin hissedildigini sdyler (Robertson,
1974: 50-51). Eserin sonraki yillarda Hans Richter, Hans von Biilow, Arthur Nikisch
gibi O6nemli sefler tarafindan seslendirilmesi Dvorak’in adinin uluslararasi arenaya

taginmasina ve iinlinlin Bostan’a kadar uzanmasina yol acar (Honolka, 1998: 63).

Dvorak’in Ingiltere temaslarinin iiriinii olan koral ¢alismalarindan sz etmek
gerekir. 1884 Yilinda K. J. Erben’in balad stilde yazdigi siiri ele alarak bir kantat
bestelemistir. Urkiitiicii hikayeye sahip bu eser Cek¢e’de Diigiin Gomlekleri (Svatebni
kosile) anlamma gelmesine karsin Ingilizce’ye Hayaletin Nisanlisi (The Spectre’s
Bride) olarak cevrilmis ve bu isimle bilinmektedir. Diger koral ¢alismasi ise 1885-86
yillarinda yazdig1 St. Ludmilla (Svatd Ludmila) oratoryosudur. Eser Cek dilinde
yazilmis ilk biiylik oratoryo olmasinin yaninda Dimitri operasina benzerligi ile de 6nem

tasir (Honolka, 1998: 61-62). St. Ludmilla oratoryosu ilk kez 1886 yilinda Ingiltere’nin
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Leeds kentinde 350 kisilik koro esliginde seslendirilmis olup fevkalade basari
yakalamistir (Robertson, 1974: 53 ve Sadie, 1980: 768).

Bu dénemde dikkat ¢eken olaylardan biri de Dvorak’in uzun zamandir ¢alistigi
yayime1 Simrock ile yasadig1 anlasmazliktir. Bestecinin Ingiltere’de elde ettigi basarilar
Ozglivenini arttirmis ve Simrock’u epey zorlamasina neden olmustur (Honolka, 1998:
60-61). Yayimcinin re minér Senfonisi i¢in teklif ettigi {icret lizerine Dvorak, baska
firmalarin kendisine iki kat ticret teklif ettigini, artik biiylik 6l¢ekli eserler yerine lied,
piyano parcalar1 ve danslar yazabilecegini, kendisinin fakir bir sanat¢1 ve aile babasi

oldugunu belirten bir mektup ile bakis agisin1 anlatmistir (Sourek, 1954: 86).

Yiizyilin ikinci kisminda bestecinin gegmis ile kiyaslandiginda iiretkenliginin
zirvesine eristigi ve eserlerinin olgunlastigi goriilir. Bu dénem Jacobin operasi,
sekizinci Sol Majér Senfoni, Requiem, Dumky Ugliisii’niin de aralarinda bulundugu
tiiriiniin en 1yi 6rnekleri sayabilecegimiz eserlerin yani sira eski ¢calismalarinin (Senfonik
Varyasyonlari, Selviler liedleri gibi) revize halleriyle de karsimiza ¢ikar (Honolka,

1998: 66-67).

Dvorak pek ¢ok kez hayal kirikligi yasamasina ragmen higbir zaman opera
yazmaktan vazgegmemistir. 1887-88 yillar1 arasinda yazdigi Jacobin operasi da bunun
en giizel 6rneklerindendir. 11k kez 1889°da Prag’da sahnelenen eser, en 6nemli klasik
Cek operalarinin arasinda yerini almistir. Daha sonra tekrar diizenlenen Jacobin operasi

pek cok dilde sahnelenmistir (Honolka, 1998: 68).

Dvorak yeni operasi iizerine calistigi 1888 yilinda Prag’a ziyarete gelen
Caykovski’yi agirlamustir. ki sanatci birbirleriyle iyi anlasmis ve dostca bir tavir
sergilemistir. Caykovski Dvorak’in Rusya’ya davet edilmesinde 6nayak olmussa da bu
ziyaret ancak 1890 yilinda gerceklesir. Moskova ve St. Petersburg’da eserlerini yoneten

Dvorak, Rus elestirmenlerin ilgisinden memnun kalmamistir (Honolka, 1998: 70-71).

Dvorak bu zamana kadar edindigi basarilar sonucunda hem Prag’daki Cek
Universitesi hem de Cambridge Universitesi tarafindan fahri doktora unvani verilmistir.

1891 yilinda ingiltere’ye giden besteci fahri doktora unvanim Sol Majér Senfoni’yi
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yoneterek almigtir. Bu donemde Prag Konservatuvari’ndan profesdr ve yonetici olarak
teklif gotiiriildiigiinde Dvorak, ilk etapta siddetle kars1 ¢ikmasina ragmen daha sonra
kabul ederek on bir yil bu gorevi siirdiirmiistiir (Honolka, 1998: 73-74). Kompozisyon,
Armoni ve Form fizerine dersler veren Dvorak, 6gretmenligi ile Cek miiziginin
zenginlesmesinde biiyiik katkida bulunmustur. Dvorak, aralarinda Josef Suk, Oskar
Nedbal, Vitézslav Novak gibi Modern Cek Miiziginin 6nemli temsilcileri olacak
ogrenciler yetistirmistir. Bu okul Dvorak Okulu olarak da bilinir (Stépanek ve Karasek,

1964: 58).
2.1.4. Amerika Giinleri

1891 yilinin baharinda Prag Konservatuvari’ndaki gorevini siirdiiren Dvorak,
New York’taki Ulusal Konservatuvar’dan teklif almisti. Bestecinin olumsuz cevabina
ragmen kurumun basindaki Jeanette M. Thurber vazge¢gmemisti. Kendisine sunulan iki
yillik anlagma, yilin sekiz ayr gorevli olacagt bunun yaninda kendi eserlerini
yonetebilecegi on konseri icermekteydi. Bunun karsiliginda yillik 15,000 Dolar ile (Prag

Konservatuvari’ndan 1200 Gulden altyordu) ticretlendirilecekti.

Dvorak teklif karsisinda ne diyecegini bilememisti. Yapacagi uzun deniz
yolculugu ve her seyden 6nemlisi vatanindan uzunca bir siire ayr1 kalma fikri besteciyi
diisiindiirmiis olsa da sonunda anlasmayr imzalamistir. Eylil 1892’de ailesi
(cocuklarindan sadece ikisini gotiirebilmistir) ve Prag’ta tanistigi Joseph Kovartik ile

Amerika yolculugu baglamistir (Robertson, 1974: 60-63).

New York’a vardiginda okul sekreteri ve Cek heyet tarafindan karsilanmak
Dvorak’1 cok mutlu etmisti. Gazete ve dergilerin yogun ilgisi {izerine pek ¢ok roportaj
yapmistir. Dvorak Konservatuvar’daki direktorliiglin yaninda ¢ogunlugu siyah olan
siifinda haftanin {i¢ giinii kompozisyon derslerine girmis, iki giin de okul orkestrasini

yonetmistir.

Amerika’ya geldiginde kisa bir siire otelde kaldiktan sonra, Konservatuvar’a

oldukca yakin Manhattan’in dogusunda 17. caddede bir eve taginmisti. Disar1 ¢gikmaktan
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cok hoslanmayan Dvorak komsusu Kovarik ile Central Park ya da limana yiiriiyiigler

yapmis ve yillardir barindirdigi lokomotif tutkusunun yanina gemiyi de eklemistir.

Honolka, Dvorak’in Amerika’y1 ¢ok begendigini, 6zellikle de demokratik hayat
seklinden etkilendigini sOyler (Honolka, 1998: 77-78). Diisiik gelirli insanlar ig¢in
konserlerin tekrarlanmasi, yetenekli 6grencilerin parasiz okuyabilmesi hayatinin biiyiik

bir kismini para sikintisiyla geciren Dvorak i¢in sasirtict olmustur.

New York’ta miizik hayat1 son derece hareketliydi. Basta Metropolitan Operasi
olmak tlizere New York Filarmoni Orkestrasi, New York Senfoni Toplulugu ve pek ¢ok
koro Avrupa miziginin seg¢kin eserlerini (agirliklt olarak Alman miizigi)

seslendirmekteydi (Honolka, 1998: 78-79).

Dvorak’in Konservatuvardaki gérevine baslamasinin ardindan Boston ve New
York’ta eserlerinin biiylik yanki uyandirmasi, ulusal Amerikan miiziginin gelecegi ile
ilgili tartigmalar ortaya ¢ikarmistir. Besteci Edward Alexander MacDowell bu konuyla
ilgili sunlar1 soyler: “Dvorak’in Amerikan miizigini bir siyah giysisine sokma c¢abalarina
ragmen ben Ozgiir lilkemizin serefi i¢in bu tiir yabanci taklitciliginin sanatimizda yer
almamas1 gerektigi fikrindeyim. ” (Honolka, 1998: 79). Dvorak verdigi bir roportajda
sOyle ifade eder: “Bu iilkenin gelecekteki miiziginin siyahlarin melodileri diye
adlandirilan sarkilarin iizerine kurulacagindan eminim. ABD’de kurulmasi gereken
ciddi ve gercek bir kompozisyon okulunun temelini olusturmalilar. ” (Honolka, 1998:

80).

Dvorak’in Amerika’daki ilk eseri, 1893 yilinda yazdigi dokuzuncu ve son
senfonisi Yeni Diinyadan’dir (From The New World). Besteci yeni senfonisinde
Kizilderili ve Siyahi halk sarkilarii animsatan motifler yazmistir. Honolka’nin
deyimiyle Amerikan tarzi renklerle bezenen eserle ilgili Dvorak; “Bu bir Cek miizigidir
ve daima Oyle kalacaktir. ” demistir (Honolka, 1998: 80-81). Eser ilk kez Aralik 1893°te
Anton Seidl yonetiminde New York Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmis ve

bliyiik bir basari ile sonuglanmistir (Honolka, 1998: 80).
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Finkelstein’a gore Yeni Diinyadan; “... bir ‘Amerikan’ senfonisi degil,
‘Amerika’da bulunan bir Cek bestecisinin’ senfonisidir. ” (Finkelstein, 1995: 256). Bu
eser Dvorak’in her halk miiziginin 6ziinii kavrayabilme (burada Amerikan Zenci
miizigidir) ve ondan yeni temalar yaratma becerisini gosterir. Melodi olarak Cek olmasi
muhtemel temalar, ritim bakiminda Amerikali temalarla meydana ¢ikar. En sonunda
Cek temalar1 Amerikan temalarmma, Amerikan temalar1 ise Cek temalarina doniisiir

(Finkelstein, 1995: 256).

Haziran 1893’te Dvorak, Josef Kovaiik’in daveti iizere yaz tatilini ailesiyle
birlikte (diger dort cocugu ve ablast da yanlarina gelmistir) lowa’da kiiclik bir Cek
yerlesim yeri olan Spillville’de ge¢irmistir. Vatandaslarinin arasinda olmak besteciyi
evinde hissettirmistir (Robertson, 1974: 67-68). Spillville’de gecirdigi bu giizel gilinler
Amerikan olarak bilinen iki yeni oda miizigi eseri Fa Major Yayli Calgilar Dortliisii ve

Mi Bemol Major Yayl Calgilar Beslisi ile taglanmistir (Sadie, 1980: 769).

Yaz tatilinin ardindan Dvorak, Chicago’daki uluslararasi fuarda Cek Giinleri’ne
sef olarak katilmistir. New York’a doniis yolculugunda ise Buffalo ve Niagara
Selalelerine ugramis ve c¢ok etkilenmistir. Yilin sonuna dogru Dvorak’in Simrock’la
olan iliskisi kaldig1 yerden devam eder ve 1894’te Dokuzuncu Senfonisi, iic Uvertiirii
(Opus 91-3), Opus 100 Keman Sonatini, Amerikan Yayli Calgilar Dortliisii ve Beglisi
Simrock tarafindan yayimlanir (Sadie, 1980: 769).

Aym yil Dvorak, besteledigi Incil Liedleri ile bu alandaki becerisini zirveye
tasimistir. Bu donemde arkadaslar1 Caykovski ve Hans von Biilow’un 6liim haberleri ve
babasinin hastalig1 besteciyi derinden etkilemisti. Bu eserle Dvorak, Incil metinlerini
kendine 6zgili anlatimiyla biitlinlestirmis ve miizikaliteyi en iist noktaya tasimistir

(Honolka, 1998: 85-86-124).

Besteci 1894°te yaz tatilini gecirmek iizere Vysoka’ya gelmistir. Burada kaldig1
donemde Humoresques olarak bilinen sekiz piyano parg¢asim yazmustir. Ozellikle yedi
numarali Sol Major Fantezisi diinya ¢apinda tutulmustur. New York’a geri donmesinin
ardindan vatan 6zlemi agir basan Dvorak, Thurber’in maagint 6dememesini dne siirerek

anlagsmasi dolmadan Nisan 1895°te Prag’a geri donmiistiir.
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Dvorak, iilkesine donmeden once bitirdigi Opus 104 si minor Viyolonsel
Kongertosu’nu Amerika’ya hediye etmistir. En 6nemli eserlerinden olan Kongerto ile
ilgili Honolka, “Bu eserin sOylenis tarzi orada bestelenen tiim eserleri gibi yeni
diinyanin etkisiyle ‘Amerikali” ve ayn1 zamanda Dvorak’in tiim olgunluk cag1 eserleri

gibi de ‘Cek’ti. ” der (Honolka, 1998: 86-87).

Honolka, Dvorak’in Amerika’da kaldig1 siireci su sekilde oOzetleyecektir:
“Amerika’da gecirdigi iki buguk yil ... usta eserler yaratmasini ¢abuklastirmis ve
Amerikan miiziginden ¢ok, yeni Cek ulusal miiziginin yeryiiziinde 6nem kazanmasini
saglamigti. Ogretmen Dvorak Prag’daki virtiiozlar simfi gibi bir Amerikan okulu
kuramadigi i¢in, Amerikan ulusal miizigini olusturmay1 da basaramamaisti, zaten boyle

bir niyeti de yoktu. ” (Honolka, 1998: 87)
2.1.5. Son Yillar

Dvorak iilkesine geri donecegini sadece yakin arkadaslarina sdylemisti. Bu defa
doniisli torenle kutlanmadi. Dvorak kendisini oldukca yorgun hissediyordu ve biran
once Vysokd’ya gidip dinlenme istegindeydi. Bunun bir sonucu olarak beste yapma
arzusu ancak 1895’in  sonbaharinda kendini  gOstermistir. Dvorak, Prag
Konservatuvari’ndaki gorevine geri donmiis, eski yasam diizenine kaldig1 yerden devam
etmistir (Robertson, 1974: 74). Dvorak’in hayatindaki yenilik ise Cek sanat ve fikir

diinyasinin 6nemli isimlerinin katildig1 miizikli toplantilardir (Honolka, 1998: 94).

Besteci iilkesine dondiikten sonra iki oda miizigi eseri yazmustir. Amerika’da
basladig1 Opus 105 La Bemol Majér Yayl Calgilar Dortliisii ve son ¢alismasi Opus 106
Sol Major Yayli Calgilar Dortlii’diir. Sabirsizlikla beklenen bu eserler Simrock
tarafindan 1896 yazinda yayimlanmistir (Robertson, 1974: 74). Honolka, Dvorak’in
yaraticiliginin son sekiz bucuk yilinda besteledigi oda miizigi ve senfonilerin yerini

opera ve senfonik siirlere biraktigini sdyler (Honolka, 1998: 90).

Dvorak bu donemde bes tane senfonik siir bestelemistir. Bunlardan ilk {i¢ii Ocak
1896°da bestelemeye basladigi; Vodnik (Water-Goblin), Polednice (Noonday Witch) ve
Zlaty Kolovrat (Golden Spinning-Wheel) senfonik siirleridir. Dvorak, J. K. Erben’in A
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Garland (Kytice) adli derlemesinden sectigi siirler izerine bestelenmistir. Bunu takiben
yilin sonuna dogru Erben’in ayni eserinden Holoubek (Wil Dove) ile karsimiza ¢ikmistir
(Robertson, 1974: 75). Bu dort ballad da konusu itibariyle son derece iirkiitiiciidiir
(Honolka, 1998: 91-92). Dvorak’in son senfonik siir calismasi ise Pisein Bohatyvska’dir
(Hero’s Song). Bu eser tasidigi otobiyografik nitelikler nedeniyle diger ¢alismalarina
gore farklilik tasir (Stépanek ve Karasek, 1964: 59).

Mart 1896’da Viyolonsel Kongertosu’nun promiyeri i¢in son kez Londra’ya
gelen Dvorak, birkac giin sonra yasli Brahms’1 gérmeye Viyana’ya gider. Brahms ise
Bruckner’in Viyana Konservatuvari’ndaki etkilerinden kaygi duymaktaydi ve Dvorak’a
ailesiyle birlikte Viyana’ya gelmesi i¢in ikna etmeye calistyordu. Brahms bu ugurda
servetini sermeyi bile goze almisti. Dvorak Viyana’ya ancak oliim dosegindeki

arkadasin1 gormek i¢in gitmistir (Sadie, 1980:770).

Yiizyilin sonuna dogru Dvorak’in hayatinda sevingli ve hiiziinli olaylar
olmustur. Brahms’in 6limiinden kisa bir zaman sonra eski dostu Karel Bendl’da
kaybetmistir. Bestecinin yillar 6nce aldigi Avusturya Devlet Bursu’nun komisyonuna
secilmesi ise ayr1 bir gurur kaynagi olmustur. Kiz1 Otilie’nin bir zamanlar 6grencisi
olmus 6nemli ustalar arasinda sayilan Josef Suk ile evlenmesi ve Dvorak’in Litteris et
artibus nisanina layik goriilmesi diger sevindirici gelismelerden sayilabilir (Honolka,

1998: 95).

Senfonik siirlerin ardindan Dvorak biitiiniiyle opera yazmaya konsantre
olmustur. Bu alanda yazdig1 en iyi ¢alismalart olan The Devil and Kate (1898-99),
Rusalka (1900) ve Armida (1902-03) operalar ortaya ¢ikmistir (gtépémek ve Karasek,
1964: 59). The Devil and Kate (Cert a Kaca) operasit J. Wenig’in Cek halk masalindan
konu aldig: librettosu iizerine yazilmistir. Wagner tarzi dokunuslara sahip olan eser,
Kasim 1899’da Prag Ulusal Tiyatrosunda ilk kez sahnelenmistir (Honolka, 1998: 97-
98).

Rusalka, J. Kvapil’in librettosu iizerine yazilmis dramatik basarisiyla dikkat
ceken bir opera olmustur. Eser insan olmaya 6zenmis bir deniz kizin1 konu almuistir.

Leitmotifleri, armoni ve orkestrasyonundaki ustaligiyla Dvorak’in sanatinda zirveyi
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olusturmustur. 1901 yilinda Prag Ulusal Tiyatrosu’'nda sahnelenerek biiyiik basari
kazanan Rusalka, Satilmis Nisanli’dan sonra sahnelenen ikinci gozde eser olmustur.
Ayrica Honolka, Rusalka operasindaki empresyonist izlere de dikkat g¢ekmistir
(Honolka, 1998: 99-101).

Dvorak’in bu alandaki son ¢aligmasi olan Armida operasi, Lully, Handel, Gluck,
Rossini’nin de kullandig1r yiizyillardan beri var olan bir konuya sahiptir. J.
Vrchlicky’nin librettosunu yazdigi eser hacli Rinaldo ile gilizel putperest Armida
arasindaki ask hikayesini anlatir. Armida operasi ilk kez Mart 1904’te seyirci karsisina
cikmistir. Promiyere katilan Dvorak kendini iyi hissetmeyerek konseri erkenden terk
etmistir. Hastalanan besteci 1 Mayis 1904’te Prag’taki evinde yasama gozlerini

yummustur (Honolka, 1998: 103-106).
2.2. Antonin Dvorak’in Cagdaslariyla Olan Tiskisi

Antonin Dvorak’in sanat yasamini incelerken bestecinin miizikal iislubuna ve
kariyerine katkida bulunmus isimlerden s6z etmek gerekir. Oncelikle Dvorak’in Cek
meslektagt Smetana ile baslayalim. Uluslararasi boyutta donemlerinin ayrilmaz
ikililerine 6rnek gosterilen (Almanlarin Goethe ve Schiller’i gibi) Smetana ve Dvorak,
ulusal boyutta ise taraftarlarinin dinmeyen tartigmalariyla karsimiza ¢ikar (Honolka,

1998: 8).

Ulusal bir Cek folklorcu olan Dvorak vatandaslar1 tarafindan tutuculukla, miizik
politikalarin1 yon veren kisiler tarafindan ise Smetana’nin ilerici diisiincelerine ihanetle
suclanmistir. Honolka konu hakkindaki diisiincelerini su sekilde ifade eder: “Dvorak,
Smetana ile karsilastirildiginda bile en tipik Cek bestecisi sayilabilir. Oysa Smetana
Ceklerin ulusal bilinci agisindan biiylik 6nem tasiyan sahne miizigi, entellektiiellik ve o
zamanlar ilericilik anlamina gelen diisiinsel derinlik gibi alanlarda ondan daha 6ndeydi.

” (Honolka, 1998: 108-109)

Honolka’ya gore, Dvorak basmakalip bir ‘Cek miizik¢i® tanimina karsi da
korunmalidir. Ciinkii Dvorak bestecilik kariyerinin ilk yillarinda var olmak adma -

birgok arkadasinin yaptig1 gibi- sadece Ceklere hitap eden geleneksel operalar yazma
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yolunu izlememistir. Ayrica Cek miiziginin, Cek halk sarkilarindan potpori yapilarak
gelisecegine inanmiyor ve yeni bir seyler yaratilmasi gerektigini savunuyordu. Bu
noktada Dvorak, sanatindaki evrensellik ve ulusal miizik kiiltiirlindeki 6ncti yapitlariyla;
ilk yayl dortlii, senfoni, kongerto ve birgok bicimi Cek miizigine armagan etmistir

(Honolka, 1998: 28-34-35-109).

Dvorak’in onciilleri Mozart, Haydn, Beethoven ve Schubert’e besledigi derin
hayranlik herkes tarafindan iyi bilinir. Dvorak Mozart’1 giines 15181 olarak tanimlarken,
Beethoven’a ve eserlerine biiyiik saygi duymaktadir. Haydn’in bazi yayl dortliilerini
edinmis, Schubert’e ise bir baglilik hissetmistir. Hatta Dvorak New York’da bulundugu
donemde Schubert ile ilgili bir makale yazmistir. Klasik gelenekte birlesen bu dort
giiclii isime duydugu sevgi ve saygi, Dvorak’in erken donem oda miizigi ve

senfonilerinde kendini gosterir (Sadie, 1980: 773).

Dvorak’in kariyerinde ¢ok Onemli bir yere sahip olan doneminin G&nemli
bestecilerinden Johannes Brahms’la kurdugu dostluktan séz etmek gerekir. Brahms
Viyana Egitim Bakanlig1 tarafindan verilen bursun Dvorak’a tahsis edilmesinde ¢ok
biiylik rol oynamistir. Dvorak, Brahms’a bir mektup gondererek diietlerini yayincisi
Simrock’a yollamasi i¢in ricada bulunmustur (Honolka, 1998: 41-42). Dvorak’in uzun
yillar siirecek bir dostlugu baslatacak olan 12 Aralik 1877 tarihli mektubu soyledir
(Geiringer, 2006: 351):

Saygideger Beyefendi;

Degerli Prof. Hanslick’in Onerisiyle, bana kars1 gostermis
oldugunuz nezakete yiirekten tesekkiirlerimi ifade etmek amaciyla su
birkag satir1 yollama cesareti buldum.

Ancak benim i¢in daha biiylik servet, benim miitevazi
yetenegime gostermis oldugunuz ilgi ve (Sayin Bay Prof. Hanslick’in
yazdig1 gibi) siz Saygideger Beyefendinin, benim iki sesli Bohemya
sarkilarima olan destegidir. Prof. Hanslick simdi de bu sarkilari
Almanca’ya ¢evirmemi tavsiye etti ve siz Saym Ustam, bu parcalari
yayinciniza Oonermekle litfetmis olursunuz. Benim i¢in ¢ok &nemli
olan bu konuda yardimci olmaniz, tek ricam. Hakikatten, bu sadece
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benim i¢in degil benim sevgili iilkem i¢in de paha bigilemez.
Saygideger Ustam, sevgili vatanimin yaratti§i bu eserler tim miizik
diinyasint memnun edecektir.

Efendim, bir kez daha sizin degerli iyiliklerinizi ayn1 sekilde
gelecekte de esirgememenizi rica ediyor ve ayni zamanda birkag oda
miizigi ve enstriimantal eserimi sizin nazik goriislerinize sunma
misaadesini diliyorum.

Asil Beyefendiye en derin saygilarimla, en sagdiginiz.

Anton Dvorak

Bu mektubun ardindan Brahms, Leipzig’deki yayinct Fritz Simrock’a bir tavsiye
mektubu yollayarak, Dvorak’in diinyaca {iinlii Simrock yaymevinin biinyesine
katilmasini saglamistir. Boylece Dvorak uluslararast miizik diinyasinin kapisini aralama

firsat1 yakalamistir (Honolka, 1998: 41-42).

Brahms ile Dvorak her ne kadar seyrek goriisiiyor olsa da yasamlar1 boyunca
stirecek bir dostlugu elde etmislerdi. Sekiz yas biiylik olan Brahms besteciyi her
anlamda destekleyen bir koruyucu, Dvorak ise her zaman minnettarligini sunan bir evlat
gibi olmustur. Brahms, Kuzey Almanya dogumlu entellektiiel seviyenin ytiksek oldugu
bir ¢evrede yetisen ve dindar olmayan bir kisiyken, Dvorak, Cek kiiciik burjuvasina
mensup sinirlt bir kiiltiir seviyesinde biiylimiis ve dinine (koyu Katoliktir) son derece
bagli bir insandi. Tamamen zit ¢evrelerden gelmis olmalarina karsin dostluklart o denli
kuvvetliydi ki Brahms neredeyse servetini Dvorak’in dniine sermeyi bile teklif etmistir.
En carpict ornek ise 19. yiizyilin ikinci yarisinda Bohemya’da patlak veren ulusal
kavgalarin bile hicbir sekilde Cek Dvorak ile Alman Brahms’in dostlugunu
etkileyememis olmasidir (Honolka, 1998: 41-42-43-53-54).

Dvorak’in genglik ve olgunluk doénem eserlerinde acik¢a gorebilecegimiz
Wagner izleri, ne Wagner yanlilar1 tarafindan 6nemsenmis ne de en yakin dostu
Brahms’in kisiligine ve estetik anlayisina duydugu hayranlik, Wagner karsiti
Brahmsgilar tarafindan dikkate alinmistir (Honolka, 1998: 108).
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Dvorak’in Wagner miizigi ile tanigmasi kariyerinin ilk yillarina rastlamaktadir.
Honolka’ya gore, bestecinin 1872 yilina kadar olan genel miizikal etkilesimi Wagner ile
dolu olmasaydi, miizigi bu denli renge ve dinamizme sahip olmaz; ayrica kariyerinin
son doneminde besteledigi neo-romantik anlayista eserler ortaya ¢ikmazdi (Honolka,
1998: 30). Sadie, Dvorak’in Klasik stile dondiigiinde bile miiziginde her zaman giiclii
bir Wagner etkisinin siirdiigiinii soyler (Sadie, 1980: 773).

Dvorak’in Liszt hayranligi da Wagner’e duydugu tutku kadar gergektir. Besteci
Yeni Alman ekolii temsilcilerinden olan Liszt icin sunlar1 ifade eder: “Sadece Isa’nin

ogrettikleri ve Liszt’in yazdiklar1 hi¢bir zaman eskimez. ” (Honolka, 1998: 90-91)

Dvorak’in 6grencisi Josef Suk, bestecinin miizikal eserler hakkinda bilgisinin
sasirtict boyutta oldugunu soyler. Bach, Handel, Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Berlioz, Wagner, Liszt tiim bu ustalarin eserlerini ayrintili olarak bilirdi
(Sourek, 1954: 148). Ayrica Dvorak senfonik siir ve operaya yogunlastigi kariyerinin
son doneminde Strauss’un senfonik siirlerini yakindan incelemistir. Bu donemde
yazdigt Kahramanlik Destant (Pisenn bohatyrskd) isimli senfonik siiri Strauss’u
animsatmigtir. Mahler bu eserden ¢ok etkilenmis ve Viyana’da sahnelemistir. Boylece

ikili arasindaki arkadaslik baglamis olur (Honolka, 1998: 92-93).

Yukarida belirttigimiz iizere Dvorak’in miizikle olan iligkisinin sanatina

yansimasini diger bir 6grencisi Vitézslav Novak su sekilde 6zetler:

“Onun miizik devleriyle iliskisi nedir? O Beethoven’a saygilarim
sunarken, bize siirekli olarak ornek gosterirdi. O Wagner ve Berlioz’a
hayrandi, Brahms’1 fazlasiyla 6nemsedi ve ruhsal yakinlik duydugu
Schubert’i sevdi. Bu isim listesi, her ne kadar tamamlanmamais olsa da
Dvorak’mn tslubunun tek tarafli olmadigini gosterir. Usta, miizigi
olusturan tiim giizelligi ve Ozglinliigli tanidi, onun yorum ve
karsilastirmalar1 daima ilgi gekici ve bir hayli 6zgiindiir... ” (Sourek,
1954: 149)
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3. BOLUM

3.1. Antonin Dvorak’in Viyolonsel Eserleri

Viyolonsel repertuvarinin en 6nemli eserlerinden olan Antonin Dvorak’in Opus
104 Viyolonsel Kongertosu’ndan (1894-95) 6nce bestecinin viyolonsel i¢in yapmis
oldugu solo caligmalardan kisaca s6z etmek gerekir. Dvorak’in 6grencisi Ludmilla
Vojackova-Wechte’nin aktarimina gore, bestecinin viyolonseli solo ¢algi olarak degil de
oda miizigi ya da orkestra i¢in daha elverigli buldugunu 6greniyoruz (Smaczny, 1999:
1). Si mindr Kongerto’ya kadar olan solo ¢aligmalar, Dvorak’in ¢alg ile ilgili duydugu
kaygi nedeniyle birka¢ diizenlemeyi ve kariyerinin ilk zamanlarinda yazmis oldugu bir

kongertoyu igerir.

Dvorak ilk doénem eserlerinin ¢ogunu kaybetmis ya da yok etmistir (bakiniz
2.1.2). Smaczny, bestecinin ¢aligmalarinin listesine dahi almadig1 eserlerinin oldugunu
(birinci La Majér Viyolonsel Kongertosu, ilk operasi Alfred gibi) ve 1860’larda yaptig

calismalarla ilgili diirtist bir tutum sergilemedigini sdyler (Smaczny, 1999: 2-3).

Dvorak’in hayatta kalan solo c¢aligmalarindan biri viyolonsel ve piyano i¢in
yazdig1 Polonaise’dir. 29 Haziran 1879’da Turnov’da bir konser i¢in yazilan eserin ilk
performansi viyolonselci Alois Neruda tarafindan gerceklestirilmistir. Besteci bu esere
opus numarasi vermemis ve basilmasi i¢in de herhangi bir caba goOstermemistir.
Polonaise’in kopyast Neruda tarafindan geng viyolonselci Wilhelm Jeral’da verilir,
nihayetinde eser 1925°te basilir. Besteci eserdeki tematik malzemeyi Do Major Yayh

Calgilar Dértliisii’nde (Opus 61, B 121) kullanir (Smaczny, 1999: 9).

Dvorak, 1892 yilinda Bohemya ve Moravya’yr kapsayan konser turnesinde
seslendirilmek tizere viyolonselci Hanu§ Wihan i¢in dort eser yazmistir. Bunlar
viyolonsel ve piyano i¢in sol/ minor Rondo (Opus 94, B 171), Slavonic Dances’larinin
ilk dizisinden diizenledigi 3 ve 8 numaranin yani siwra From The Bohemian Forest
piyano diietlerinden yaptig1 diger bir diizenleme olan Silent Woods’dur (Klid, B 173).

Konser turnesi boyunca parcalarin piyano esligini Antonin Dvorak yapmis ve edindigi
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deneyimler bestecinin viyolonselin solo calgt olarak kullanimiyla ilgili kaygilarini bir
parc¢a hafifletmistir. Ekim 1893’te artik New York’ta yasayan Dvorak, Rondo ve Silent

Woods’un orkestrasyonu ile karsimiza ¢ikar (Smaczny, 1999: 9-11).

Dvorak viyolonsel icin bir de sonat yazmistir. 4 Ocak 1871 yilinda tamamladigi
fa minoér tonundaki eser hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Eserin viyolonsel
partisi Otakar Sourek tarafindan diizeltilmis olsa da, sonatin giiniimiizde nerede oldugu

bilinmemektedir (Smaczny, 1999: 7-8).

Antonin Dvorak biiylik basar1 kazandigr Opus 104 Viyolonsel Kongertosu’ndan
yaklasik otuz yil kadar once 30 Haziran 1865°te La Major tonundaki ilk Viyolonsel
Kongertosu’nu bestelemistir. Bestecinin piyano eslikli viyolonsel kongertosu olarak
tanimladig1 eser, yakin arkadasi viyolonselci Ludwig Peer’e (1847-1904) ithaf
edilmistir. Dvorak kongertonun orkestrasyonu ile ilgili ¢esitli ¢alismalarda bulunmus

ancak sonra yarim birakmistir (Clapham, 1956: 350).

Dvorak’in Gegici Tiyatro Orkestrasi’ndan arkadasi olan Peer, kongertonun
tamamlanisindan kisa bir siire sonra Prag’dan ayrilirken eseri yaninda goétlirmiistiir.
Smaczny’a gore, eserin Peer tarafindan gotiirlilmesi orkestrasyon ¢aligmalarini
durdurmus olsa da, eser Dvorak’in -ilk dénem eserlerinin siklikla basima gelen- yok
etme aligkanlhigindan boylelikle kurtulmus oldu (Smaczny, 1999: 3-99). Kongerto
Giinter Raphael’in hazirladig1 orkestrasyon ile (eserin iizerinde radikal degisiklikler

yapilmustir) 1929 yilinda basildi (Clapham, 1956: 350).

La Major Viyolonsel Kongertosu li¢ boliimden olusur ve yaklasik bir saat siirer.
Smaczny, Dvorak’in bestelemis oldugu iki viyolonsel kongertosunun ortak yapisal
ozelliklere (birinci boliimde Yeniden Serimin [re-exposition] 2. Temayla baslamasi
gibi) sahip oldugunu sdyler. Fakat kullanim bi¢iminde benzerliklerden kaginmistir; La
Major Kongerto’'nun birinci bolimiinde Yeniden Serim dolce pianissimo olarak
sunulurken, si mindr Kongerto’nun Yeniden Serimi tiim orkestranin katilimiyla

fortissimo olarak sergilenir.
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Iki kongerto arasindaki iliski ozellikle birinci boliimde kendini gdsterir.
Dvorak’in  keman ve piyano kongertolariyla karsilagtirildiginda  viyolonsel
kongertolarinin 1. ve 2. Temalar1 arasindaki iliski bir hayli fazladir. En belirgin
benzerlik ise ilk temalarin sunumundadir. 2. Temalar karsilastirildiginda ise her ikisinin
belirgin bir bicimde vokal kalitesine sahip oldugu goriiliir. La Major Viyolonsel
Kongertosu’nun 2. Temasi, Dvorak’in ilk Yayli Calgilar Dortliisti'nden alinti yapar

(Smaczny, 1999: 6-7).
3.2. Antonin Dvorak’in Opus 104 Viyolonsel Koncertosu

Antonin Dvorak en onemli solo calismalarindan olan Opus 104 Viyolonsel
Kongertosu’nu 8 Kasim 1894 ile 9 Subat 1895 tarihleri arasinda New York’ta
bestelemistir. L. Vojackova-Wechte’den, Cek viyolonselci Wihan’in uzun zamandir
Dvorak’a bir viyolonsel kongertosu yazmasi konusunda israr ettigini, buna ragmen
bestecinin ilk denemesi olan La Major Viyolonsel Kongertosu’ndan sonra yeniden bir
kongerto yazmayi planlamadigini 6greniyoruz (Smaczny, 1999: 1-14-30-31). Bu bilgiler
1s1ginda Dvorak’in neden bir viyolonsel kongertosu yazma girisiminde bulundugu
sorusu akla gelebilir. Bunun cevabi ise bestecinin 10 Mart 1894 yilinda Victor
Herbert’in ikinci Viyolonsel Kongertosu’nun promiyerine katilmasiyla ortaya

cikacaktir.

Viyolonselci ve besteci olan Victor Herbert (1859-1924), Almanya’daki
egitiminin ardindan solist ve oda miizik¢i olarak Avrupa genelinde basar1 yakalamigtir.
1886 yilinda Amerika’ya gelerek Metropolitan Operasi’nda ¢alismaya baslayan Herbert,
1889 yilinda egitici olarak Ulusal Konservatuvar’in biinyesine katilmistir. 1892°de

Dvorak’in Konservatuvar’daki yoneticilik goreviyle birlikte arkadasliklar: baglamistir.

10 Mart 1894°te Victor Herbert’in solo viyolonsel partisini ¢aldigi Anton Seidl
tarafindan  yonetilen ikinci Viyolonsel Kongertosu, Dvorak’t son derece
heyecanlandirmis, promiyerden birka¢ giin sonra eserin partisyonunu odiing alarak
incelemistir. Herbert’in orkestrasyonu, ozellikle de trombonlarin solo viyolonsel ile
kullanim sekli bestecinin ilgisini ¢ekmistir. Dvorak, Rondo ve Silent Woods un

orkestrasyonunda viyolonselin orkestra karsisindaki yeterliligiyle ilgili siipheleri
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nedeniyle bakir iiflemelileri kullanmaktan ka¢inmistir. Smaczny’e gore, Herbert’in iki
numaralt mi minér Viyolonsel Kongertosu, senfonik orkestrasyonun olanaklarini

Dvorak’a ¢ok daha ayrintili bir sekilde gostermis oldu (Smaczny, 1999: 15-17).

Smaczny, Herbert’in Ikinci Viyolonsel Kongertosu'nun Dvorak iizerindeki

etkisini su sekilde ifade eder:

(13

. Dvotak’m, Herbert’in miizikal diline herhangi bir yoniyle
benzemeye calistigiyla ilgili hi¢bir iz yoktur. Ancak Herbert’in
Kongertosu'nun rolii, érnek ve nihayetinde oncii olarak g6z ardi
edilemez veya kiiciimsenemez; Herbert’in Oncli ¢aligmasi olmadan
Dvordk’in Wihan’in talep ettigi {lizere kongerto bestelemis olmasi
stipheli goziikiiyor. ” (Smaczny, 1999: 19)

Dvorak Amerika’daki yedinci ve son ¢alismasi olan Viyolonsel Kongertosu’nu

(ilk versiyonu) ii¢ ay gibi bir slirede yazarak 9 Subat 1895’te tamamlamistir. Ancak

besteci kisisel nedenlerden Gtiirii esere geri donmiis ve son halini 6 Haziran 1895°te

gerceklestirmistir (Smaczny, 1999: 30-31-40). Dvorak kongerto {iizerine c¢aligmaya
basladiktan sonra yakin arkadasi Alois Gobl’e (1841-1907) yazdigi mektupta
duygularini su sekilde ifade edecektir: “.... Aslinda viyolonsel i¢in bir kongertonun ilk

boliimiinii bitirdim !! Buna sasirmayin, ben ¢ok saskinim ¢iinkii eser {lizerine bu kadar

kararli olmam beni sasirttt. ” (Smaczny, 1999: 2)

Smaczny, Dvorak’in kongertoyu yazdigi stiregte hislerini kesin bir sekilde tasdik
eden mektup bulunmadigini ancak arkadasi Alois Gobl’e yolladigi bir mektupta
cocuklarina duydugu derin 6zlemin ve eser hakkinda duydugu heyecanin yan yana yer
aldigin1 sdyler (Smaczny, 1999: 76). 15 Ocak 1895°’te Josef Boleska’ya yolladig

mektupta ise kendini su sekilde ifade eder:

13

. Viyolonsel Kongertosu’nun finalini su an bitiriyorum. Eger
endiseden uzak olarak Vysoka’da galisabilseydim, eser uzun zaman
once bitmis olurdu. Ama burada miimkiin degil: Pazartesi okulda
calistyorum, sali bos giiniim, diger gilinler daha fazla mesguliim,
kisacast eserimle ¢ok fazla zaman gecirememem ve her oturdugumda
uygun ruh halinde olmamam isimi zorlastirtyor.
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Kisacasi en iyisi Vysoka’da oturmak olur, orada dinlenebiliyor
ve tazelenebiliyorum. Orada mutluyum. Ah keske tekrar orada
olsam!” (Sourek, 1954: 181)

Bu donemde Dvorak’in ailesiyle olan yazismalarinda, evden gelen haberler
ozellikle de Josefina Cerméakova nin hastalanmasi ciddi endise uyandirmistir. Smaczny,
bu haberin miizikal sonucunun Kongerto’nun yavas boliimiinde bir sarkiyla (Sourek’in
belirttigi lizere -Dvorak’in besteledigi Opus 82 Dért Sarki’dan- Josefina’nin en sevdigi
sarki olan Lasst mich allein! Leave me alone!) ortaya ¢iktigint soyler (Smaczny, 1999:
78-79). Bu sarki Josefina’nin favorisi olmasa bile, Dvorak’in zayif diisen Josefina’ya
duydugu hiiznii anlatmanin en giizel yollarindan biriydi. Dvorak vatanina doniisiinden
kisa bir siire sonra, 27 Mayis 1895°’te Josefina’nin 6liim haberi {izerine Kongerto’nun

son boliimiiniin finalini tamamen degistirmistir (Smaczny, 1999: 41).

Dvorak, Viyolonsel Kongertosu’nu Eyliil 1895°te arkadasi Josef Hlavka’yi
Luzany’deki ziyareti sirasinda viyolonselci Wihan ile ilk kez bastan sona calmistir.
Wihan solo partiyle ilgili pek ¢ok 6neride bulunmustur. Besteci bu 6nerilerin bir kismini
faydali bulurken bir kismma da kars1 ¢ikmustir. Ozellikle de Wihan’1n kongertonun son
boliimiine eklemek istedigi kadans Dvorak’in hosuna gitmemistir. Smaczny’e gore,
Wihan’n biitiin iyi niyetine ragmen, eserin yogun duygusal ge¢misiyle ilgili bir fikrinin
olmamasi ve kendi virtiiozliiglinii ortaya ¢ikaracak olan kadans konusundaki israrci tavri

mesleki anlagmazliklara yol agmistir (Smaczny, 1999: 87-89-90).

Dvorak’mn 3 Ekim 1895’te yayimci Simrock’a yolladigi mektupta bu konudaki
tavrini net bir ifadeyle anlatmustir (Sourek, 1954: 183):

Saymn Bay Simrock;

Kopyalama heniiz bitmedi ancak gelecek hafta her sey hazir
olacak. Birka¢ yerde arkadagim Wihan ile farkli goriisteyim. Bazi
pasajlardan hoslanmadim ve yazdigim gibi basilmasi konusunda 1srar
etmekteyim. S0z konusu pasajlar daha kolay ve zor olarak iki
versiyonda basilabilir. Eger benim bilgim ve iznim olmaksizin -
arkadasim Wihan da dahil olmak {izere- degisiklik yapmak icin hig
kimseye izin vermeyeceginize s0z verirseniz, o vakit eseri size
yollayacagim, hem Wihan’in son bdliime ekledigi kadans olmadan.
Son boliimde ne partide ne de piyano diizenlemesinde kadans yok.
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Wihan bana kadans1 gosterdiginde bu konuyu biraz bile siirdiirmenin
miimkiin olmadigin1 duraksamadan sdyledim. .... Bu benim fikrim ve
ondan ayrilamam. ....

Saygilarimizla,

Ant. Dvorak

Wihan kongertonun gelisiminde énemli rol oynasa da eserin ilk seslendirilisini
gerceklestirememistir. Aslinda Dvorak eserin ilk seslendirilisinin Wihan’la birlikte
Londra’da Filarmoni Toplulugu ile verilecek bir konserle olmasini istemigtir. Wihan’in
sartlar1 kabul etmis olmasina karsin, Filarmoni Toplulugu’nun vermis oldugu tarihin (19
Mart 1896) uymamasi nedeniyle promiyerde calamaz. Dvorak arkadasma verdigi
sézden dolayr konseri reddetmis olsa da sonuc olarak eserin promiyeri Ingiliz
viyolonselci Leo Stern (1862-1904) tarafindan Dvorak yonetiminde Londra’da
Filarmoni Toplulugu ile 19 Mart 1896 tarihinde gerceklestirildi (Smaczny, 1999: 90-
91).

3.3. Hanu§ Wihan’in Teknik Onerileri

Dvorak’in bir viyolonsel kongertosu yazmasi konusunda 1srarct olan arkadasi
Cek viyolonselci Hanu§ Wihan eserin solo viyolonsel partisine hem miizikal hem de
teknik anlamda pek ¢ok oneride bulunmustur. Daha 6nceki boliimde de bahsettigimiz
tizere bu Onerilerin bir kism1 Dvorak tarafindan kabul goriilmiigse de 6zellikle Wihan’in

son boliim i¢in diisiindiigli virtiiéz niteliklere sahip solo kadansi reddedilmistir.

Birinci bdliimde Solo Serimin (ikinci-Serim/Solo Exposition) Képrii bdlmesinde
(158-165. olgiiler) Wihan’in solo viyolonsel partisiyle ilgili 6nerisi son derece dikkat
cekiciydi. Smaczny’e gore, Dvorak bu pasajla ilgili niyetlerini ustalikli bir sekilde
sergilemis olsa da beklenen etki ortaya ¢ikmamistir (Smaczny, 1999: 87). Bu pasajin

besteci tarafindan tasarlanan iki versiyonu su sekildedir:
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Ornek 1: (Smaczny, 1999: 87)

Wihan besteciyi algalan ve yiikselen on altilik liglemeler temeline dayanan daha

giiclii bir figiir konusunda ikna etmistir. Wihan’in onerisi Dvorak’in ilk fikrinden ¢ok

daha gosterisli olsa da solist i¢in zorlu entonasyon problemleri meydana getirmistir.

Smaczny, bu durumun 1937 yilinda eserin viyolonselci Pablo Casals tarafindan yapilan

ilk kaydinda goriilebilecegini sdyler (Smaczny, 1999: 87).
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Ornek 2: (Smaczny, 1999: 70)
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Wihan’1n ikinci boliimde 107. 6l¢iide baslayan quasi Cadenza baslikli bdlmede,
Dvorak’in teknik yaraticiligini belirginlestirmek i¢in yardim ettigi goriilmektedir.
Bestecinin baglangic pasajiyla ilgili ilk caligmalarinda bir ¢esit akor kullanma
egiliminde oldugu diisiiniilmekte ancak bu konuda elde kesin bir kaydin bulunmadigi

anlagilmaktadir (Smaczny, 1999: 88).

(a) [Adagio, ma non troppo]
quasi Cadenza
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Ornek 3: (Smaczny, 1999: 89)

S6z konusu pasajin son hali su sekildedir:

[Adagio, ma non troppo]
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Ornek 4: (Smaczny, 1999: 69)

117. Olgiide inici arpejler ve triller sergileyen fliit partisinin altindaki solo
viyolonsel pasaji, Wihan’in Onerisiyle daha basitlestirilmis gibi goziikmektedir.
Smaczny’e gore, Dvorak’in tercih ettigi akorlar -biiylik ihtimalle Wihan tarafindan
istenmistir- miizikal diyalogu ¢ok daha memnun edici kilmistir. Ancak bu pasajda solo
viyolonselin pizzicato notalar1 calarken akorun iist seslerini uzatmasi teknik sorun

olarak karsimiza ¢ikar (Smaczny, 1999: §8).
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Ornek 5: (Smaczny, 1999: 69)

Smaczny’e gore, Dvorak’in sonorite yaklagimi (ikinci bolimiin quasi Cadenza
basliklt bolmesinde goriilebilecegi gibi) si mindr Viyolonsel Kongertosunu teknik
anlamda virtliozite gerektiren kongertant niteligindeki eserlerden ayirir (Smaczny, 1999:
89). Dvorak’in, Davidov, Popper, Herbert gibi bestecilerin teknik ustalik (virtiiozite)
sergilemeyi esas alan kongertolarinin aksine, viyolonsel ile diger ¢algilarin etkilesimine

ve tintya odaklanan bir tutum sergiledigi goriliir (Smaczny, 1999: 89).

19 Mart 1896 tarihinde viyolonselci Leo Stern ile Londra Filarmoni Toplulugu
tarafindan gergeklestirilen promiyerin ardindan ¢ikan kritikler, kongertonun sahip
oldugu virtiiozite ile ilgili aciklayict olabilirdi. The Musical Times’da ¢ikan elestiriye
gore, bestecinin orkestra miiziginin solo partiyi golgede biraktii ve virtiidoz olarak da

viyolonseli yeteri kadar iyi tasimadig ifade edilmistir (Smaczny, 1999: 89).

The Times, Dvorak’in bu caligmasinin neredeyse kusursuz oldugunu, solo ¢algi

ile orkestranin bir balans sagladigini ve pasajlarin takdire deger bir tasarida yazildigini

(13

belirtti. Stern’in performansi ile ilgili “.... Bay Stern solo partiyi zevkle, miizisyence
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ifadede ve miikemmel teknik beceriyle ¢aldi ve eser biiyiik coskuyla karsilandi. ”
seklinde agiklar (Smaczny, 1999: 91-92).

The Musical Courier’in elestiri yazis1 Stern’in solo partiyi ‘son derece ifadeli ve
miikemmel bir entonasyonla’ sergiledigi yoniindeydi (Smaczny, 1999: 92). Smaczny,
The Musical Times’n eserin bir virtiioz kongerto olarak taninmasi konusunda daha az
ikna olmusa benzedigini sOyler (Smaczny, 1999: 92). The Musical News solo viyolonsel
ile orkestra arasindaki balans sorularini; “Gergekten de bir¢ok yerde solo, orkestra

partilerinin detaylar1 tarafindan belirsizlesti. ” seklinde agiklar (Smaczny, 1999: 92).

Dvorak’in kariyerinin yonlenmesinde ¢ok dnemli bir rol oynayan Brahms’in,
eseri ilk kez dinlediginde sdyledikleri dikkat ¢ekicidir. Brahms’in son donem
eserlerinden keman ve viyolonsel icin yazdig1 Opus 102 Ikili Kongerto’da -Tovey’in
tabiriyle- aslan payini viyolonsele vermis olsa da Dvorak’in yeni kongertosu i¢in sunlari
sOyler: “Nicin buna benzer bir viyolonsel kongertosunun yazilmadigini bilmiyorum?

Eger bilseydim, uzun zaman 6nce yazardim. > (Tovey, 1972: 148)
3.4. Koncerto’nun Bicimsel Analizi

Elestirmenlerin ortak goriisi  Antonin Dvorak Opus 104 Viyolonsel
Kongertosu’nun bigimsel agidan bestecinin eserlerinin en basarilis1 oldugu yoniindedir.
Keman ve piyano kongertolarinda basar1 eksikligi olarak algilanan unsurlarin aksine
viyolonsel kongertosu o6zellikle de orkestra tarafindan sergilenen agilis tuttisi ile
parcadaki esas basartyr yakalamistir. Robertson’a gore, Dvorak Viyolonsel
Kongertosu’nu esnek bir yaklasimla ele almig, bu formun unsurlarin1 sadece gerekli

gordiigli yerde kullanmistir (Smaczny, 1999: 42).
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3.4.1. Birinci Boliim (Allegro)

Allegro tempodaki birinci boliim Cift Serimli Sonat Allegrosu olarak da bilinen
Kongerto-Sonat formunda yazilmistir. Bu yapiyr incelemeden oOnce tiiremis oldugu
Sonat Allegrosu formundan s6z etmek gerekir. Sonat Allegrosu, Serim, Gelisme ve
Yeniden-Serim planiyla yazilmistir. Serim bdlmesi, 1. Tema, Koprii, 2. Tema ve
Kapanis Temalarindan olusur. Gelisme, Serim bdlmesinde kullanilan tematik 6gelerin
kullanildigi, gelistirildigi bolmedir. Yeniden-Serim ise yapi olarak Serim ile ayni alt
bolmelere (1. Tema, Koprii, 2. Tema, Kapanig Temalar1) sahip olmasina karsin en

onemli fark alt bolmelerin ana tonda kullanilmasidir.

Birinci bolimde goriilecegi lizere Kongerto-Sonat formu (Cift Serimli Sonat
Allegrosu), Sonat Allegrosu’ndan farkli olarak Serim bdlmesi iki kez tekrarlanir. Ilkinde
yalniz orkestra tarafindan seslendirilen Serim Bdlmesi, ikinci kez orkestra esligiyle solo

calgi tarafindan sunulur (Hodeir, 2007: 90 ve Green, 1993: 218-219-246).

Genel tonal ilerleyisi si mindrden Si Majore olan birinci boliim, sadece orkestra
tarafindan seslendirilen 86 6l¢iiliikk uzun Serim bolmesi (Orkestral Serim) ile baglar. 56
Olcii boyunca siirecek olan si mindr tonalitedeki 1. Tema, klarnetler tarafindan (tiglincii
Ol¢iide fagotlarin da katilimiyla) viyola, viyolonsel ve kontrbas esligi ile duyurulur

(Smaczny, 1999: 46-47).
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Ornek 6: (Smaczny, 1999: 50)

Yukarida da bahsettigimiz genel bi¢cimsel planin aksine 1. Temadan sonra Koprii
kullanmayarak direk 2. Temaya gecis yapilmistir. 57. 6lcliide Re Major tonalitedeki 2.

Tema, kornonun molto espressivo karakterdeki solosuyla baslar (Smaczny, 1999: 47).
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Ornek 7: (Smaczny, 1999: 33)

75. 6lciideki Re Major tonalitedeki Kapanig Temasi, 87. ol¢iide baslayacak olan
Solo Serim (Ikinci-Serim) bdlmesinden dnce orkestra itinayla yaptig1 diminuendo ile

solo viyolonselin girigini hazirlar (Smaczny, 1999: 47 ve Robertson, 1974: 114).

Solo Serim (Ikinci-Serim) bdlmesi 87. olgiide solistin Quasi improvisando

ifadeyle kadans benzeri sunumuyla baslar. (Smaczny, 1999: 47-68).

Quasi improvisando

Solo cello -
v =N A A
S ofal B L1 Lisfeail i A | A e
i = ——1He 54%—- e
=14 i j‘h:x_;:}'_1 - 'g‘;—_—iaz

S risoluto — R S Sz Sz Sz
Ornek 8: (Smaczny, 1999: 50)

110. ol¢iide Tempo 1 baslig altinda solo viyolonsel 1. Temanin farkli bir

figlirasyonu ile si mindr tonunda kargimiza ¢ikar (Smaczny, 1999: 35-47).

119\ " Solo cello ; 114 | [—p—

Jp vivo  Jfp o — — p— —/——

Ornek 9: (Smaczny, 1999: 50)
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Orkestral Serim (Ilk-Serim) bdlmesinde korno tarafindan seslendirilen Re Major
tonalitedeki 2. Tema, bu kez 140. dl¢lide solo viyolonsel tarafindan seslendirilir. 2.
Temanin devamindaki Koprii bolmesi (158. 6lgii), zengin tonal degisiklikler ve yeni
yardime1 temalar ile biiyiik bir gesitlilik icerir (bakmniz Ornek 2) (Smaczny, 1999: 47 ve
Tovey, 1972: 149-150).

166. dlgtideki yeni fikir Fa Diyez Major tonunda sunulur (Smaczny, 1999: 47).

[Allegro]
5 h
: e . Ty —
Clarinet :@‘\] . L w2 T : : 5 e
S : ' I x—
p
portamento
Solocello 3 — —— e ——
Dvotik:  HI9—y P ﬂ | R '—P"LI—E/—S}‘\ =
Final Hg*€] l = e o o i

version
3 3

leggiero e cantabile

Ornek 10: (Smaczny, 1999: 88)

170-186. olgiiler arasinda devam eden Koprii, 186-191. dlgiiler arasinda gelen

pasajin kisa bir versiyonu ile son bulur (Smaczny, 1999: 47).

Solo Serim (Ikinci-Serim) bolmesi, 192. dl¢iide baslayan Re Major tonalitedeki
orkestra tuttisi ile sona erer. Grandioso baslikli bu bolme 1. Temanin ana motifini igerir

(Smaczny, 1999: 47).

Gelisme bolmesi 1. Temanin farkli bigimlerde islendigi ti¢c kisimdan olusur. 204.
Olciide basglayan ve orkestra tarafindan seslendirilen ilk kisim (a) Re Major tonundan
strastyla do mindr, sol mindr ve mi bemol mindr tonlarina modiilasyon yaparak, 224.

Olctlide baslayacak olan ikinci kisma (b) hazirlik yapar (Smaczny, 1999: 47).

Molto sostenuto baslikli la bemol mindr (sol diyez mindr) tonalitesindeki ikinci
kisim solo viyolonselin girisiyle baglar. Gelisme bdlmesinin merkezi olan ikinci kisimda
(b), 1. Temanin melodik doniisiimii solo viyolonsel ve fliit arasindaki bir diiet ile

sunulur (Smaczny, 1999: 44-47).
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Ornek 11: (Smaczny, 1999: 45)

240. dlgiide baglayacak olan Gelisme bolmesinin son kismi (¢) dominant akorun
fa diyez lizerine modiilasyonu, 2. Tema ile baglayacak olan Yeniden-Serim bdlmesine
hazirlik yapar. Bu kisimda solo viyolonsel akici bir arpej figiirii sergilerken nefesli
calgilar onu cantabile karakterde bir tema ile takip eder (Smaczny, 1999: 47 ve Tovey,

1972: 150).

Ornek 12: (Piyano partisi: 14)

Smaczny’e goére, Dvorak Yeniden-Serime 2. Temayla ve de Major tonda
baslamasi konusunda herhangi bir sliphe tasimiyordu. Uzak minér bir tonda tamamen

cagrisimlarla dolu bir kesit ve neredeyse sadece 1. Temanin hakimiyetindeki bir
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Gelisme bolmesinden sonra, hem 2. Tema hem de Major ton ile doniisii sergilemesi

bestecinin diger biiyiik orkestra ¢caligmalariyla benzerlik tagimiyordu.

Serim ve Yeniden-Serimdeki duraganlik ve yansima noktalar1 2. Tema ile
saglanirken, boliimdeki oncii hareketi ortaya ¢ikaran ana unsur 1. Tema ile elde edilir.
Bir besteci i¢in ana malzemenin ezgisel olarak siislenmesinin ne derece dnem tasidigi
diistintildiiginde, 1. Temanin ele alimisinda yiiksek oranda varyasyonlara rastlamak

olagan bir durumdur (Smaczyn, 1999: 49).

Yeniden-Serim bolmesi 267. 6l¢iide Si Major tonalitede genel bigcimsel planin
aksine 2. Tema ile baslar. Tiim orkestra ve devaminda solo viyolonselin katilimiyla 2.
Tema seslendirilirken, 285. 6l¢iide Solo Serimin (ikinci-Serim) Kprii bdlmesinin (158-

191. olgiiler arasi) neredeyse birebir tekrari ile son bulur (Smaczny, 1999: 47).

Birinci boliimiin son bélmesi olan Koda 319. dlgiide baslar. Si Major tonalitede
olup 1. Temanin tiim orkestranin katilimiyla ve solo viyolonselin ustaligin1 gérkemli bir

sekilde sergilemesi ile sona erer (Smaczny, 1999: 47).
3.4.2. ikinci Béliim (Adagio, ma non troppo)

Adagio, ma non troppo baslikl ikinci béliim Ug Béolmeli Lied (Sarki) formunda
yazilmistir. Bu form genel planda iic bélmeden (A-B-A) olusur. Birinci ve {igiincii
bolme (A) birebir ayni olabilecegi gibi, kiigiik farkliliklar da igerebilir. ikinci bolme (B)
bazi tonal unsurlarin yani sira tematik ve yapisal zitliklar icerir. B bolmesinden sonra

yeniden ana tonalitedeki A Temasina doniiliir. (Randel, 1978: 53 ve Green, 1993: 152).

Ikinci boéliim 38 &lgii siirecek olan Sol Majér tonundaki A bdlmesi, tahta

tiflemeli calgilar tarafindan 1. Temanin duyurulmasi ile baslar (Smaczny, 1999: 55).

P —_ = o s = Jfz f

Ornek 13: (Smaczny, 1999: 36)
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9. 6l¢iiye auftakt ile giris yapan solo viyolonsel 1. Temanin degisik bir versiyonu

ile karsimiza ¢ikar (Smaczny, 1999: 55).
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Ornek 14: (Viyolonsel partisi: 8)

Sol Major tonalitedeki yeni tema (2. Tema) tahta {iflemeliler, trombonlar ve solo

viyolonsel tarafindan 15. 6l¢lide sunulur (Smaczny, 1999: 55).

Ornek 15: (Smaczny, 1999: 56)

2. Tema 21-34. olciiler arasinda sergilenmeye devam eder (Smaczny, 1999: 55).

Ornek 16: (Smaczny, 1999: 56)
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35. olctide orkestranin 1. Temadan 4 6l¢iiliik kiiciik bir kesit sergilemesiyle A
boélmesi son bulur (Smaczny, 1999: 55).
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Ornek 17: (Piyano partisi: 22)

B bolmesi 39. dlcilide tiim orkestranin sol mindr tonundaki trajik girisiyle baglar
(Smaczny, 1999: 55 ve Tovey, 1972: 150).
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Ornek 18: (Tovey, 1972: 150)

Orkestranin ardindan 43. Olgliye auftakt ile giris yapan solo viyolonsel, B
bdélmesinin en 6nemli tematik materyali olan Lasst mich allein! sarkisin1 (bakiniz s.41)

kullanarak molto espressivo e largamente karakterde sergiler. Sol mindrden Si Bemol

Majore modiilasyon yapilir (Smaczny, 1999: 55).
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Ornek 19: (Viyolonsel partisi: 8)
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49. olctide I. fliit ve 1. obua solo viyolonselin sergiledigi melodinin farkli bir
versiyonuyla giris yapar. 50. 6l¢iiniin sonunda solo viyolonsel kromatik bir ¢izgi takip

ederek onlara katilir (Smaczny, 1999: 55-80).
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Ornek 20: (Smaczny, 1999: 81)

57. dl¢iide Un poco piu animato terimiyle isaretli kismin ardindan B bdlmesinin
basinda tiim orkestra tarafindan duyurulan sol mindr tonundaki giris kismi bu kez 65.
Olciide sergilenir. Devaminda ise sarkinin farkli bigimlerde islenmesiyle B bolmesi son

bulur (Smaczny, 1999: 55).

95. oOlgiide Sol Major tonalitesindeki acilis temasina geri doniilmesiyle A
bolmesi baslar. Acilis temasi kornolar tarafindan viyolonsellerin ve kontrbaslarin mars

benzeri ritmik esligi ile sergilenir (Smaczny, 1999: 55).

Sol Major tonalitedeki Quasi cadenza baghkli kisim solo viyolonselin girisiyle
107. 6lgiide baglar. 1. Temanin solo viyolonsel tarafindan bir ¢esit kadans gibi islendigi
bu kisim, tahta iiflemelilerin katilimiyla devam eder. Smaczyn’e gore, ozellikle fliit
partisinin kuslarin sarkisin1 animsatmasi gibi pastoral diigiinceleri sergilenmesi, eserin

romantik kongerto repertuvarindaki yerini essiz kilar (Smaczyn, 1999: 55-68).
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Ornek 21: (Smaczny, 1999: 69)
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A bolmesinde 15-21. oOlgiiler arasinda sergilenen Sol Major tonalitedeki yeni
tema (2. Tema) 129. ol¢iide karsimiza c¢ikar. 149. oOl¢iide baslayan Sol Major
tonalitedeki Koda, en sonunda solo viyolonsel ve orkestranin giderek sakinlesen bir

¢izgi izlemesiyle son bulur (Smaczny, 1999: 55).

~ [Adagio, ma non troppo]
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Ornek 22: (Smaczny, 1999: 56)

Ikinci bdliim, Dvorak’in Amerika’da yazdig: orkestra calismalarindan olan Yeni
Diinyadan Senfonisi’nin (The New World) tarziyla oldukga giiclii benzerlikler tasir. Her
iki eserin yavas boliimlerinde goriilecegi tizere sahip olduklar1 genel pastoral havanin
(bunu tahta tiflemeli ¢algilarin kullaniminda gorebiliriz) yani sira Senfoni’nin Largo
boliimiiyle tasidigi en belirgin ortak 6zellik uzun bir agilis bélmesinin (A) ardindan

mindr tonalitedeki orta bdlmenin (B) takip etmesidir (Smaczyn, 1999: 57-58).
3.4.3. Uciincii Boliim (Finale: Allegro moderato)

Dvorak eserin son boliimii olan Finale: Allegro moderato’yu adlandirirken
rondo s6zcliglinlii kullanmamis olsa da, son boliim bu formun en agik orneklerinden
biridir. Smaczyn’e gore, formun gerektirdigi lizere ana temaya (Nakarat) doniislerde
istikrar saglanmis olsa da bu bolim hem form hem de tonal yOniiyle kesinlikle

geleneksel rondo formunda yazilmamistir (Smaczny, 1999: 58).

Rondo formu temel anlamda; ana fikri simgeleyen Nakarat (Refrain)
bolmesinden sonra zitliklar igeren Epizot (Episode) bdlmesinin sergilenmesi, bu
bolmenin ardindan tekrar Nakarat bolmesine donmesi ve bu dongiiniin yinelenmesinden

olusur. Klasik rondo formu genel planda su sekildedir: A (Nakarat)- B (Epizot 1)- A
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(Nakarat)- C (Epizot 2)- A (Nakarat)- B’ (D/ Epizot 3)- A (Nakarat). Bu plandan da
anlasilacagi iizere Nakarat bolmesi A Temasini, Epizotlar ise B, C, D harfleriyle Ara

Temalar1 simgeler.

Klasik ve romantik donemde rondo formu senfoni, kongerto gibi sonat tiirtindeki
eserlerin genellikle son bolimlerinde karsimiza g¢ikar. Ancak bu formun bash basina
kullanildigr ornekler de vardir (C. Saint-Saéns, Op. 28 Introduction et Rondo
Capriccioso, Felix Mendelssohn, Op. 14 Rondo Capriccioso gibi) (Green, 1993: 154-
156-165-166).

Ugiincii boliim yayl galgilarin ve kornolarin devaminda da tiim orkestranin
katilimryla si mindr tonalitedeki giris bolmesi ile baslar. Dramatik bir mars havasinda
baslayan bu kisim sonraki bolmede viyolonsel tarafindan seslendirilecek ana temanin

(Nakarat) habercisi niteligi tasir (Smaczny, 1999: 59 ve Tovey, 1972: 151).

33. olgiide solo viyolonselin risoluto karakterde si mindr tonalitedeki Rondo
Temasin1 duyurmasiyla Nakarat bolmesi (A) baslar. Devaminda ise bu tema tiim

orkestra tarafindan duyurulur (Smaczny, 1999: 59).
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Ornek 23: (Tovey, 1972: 151)

48. olctide ikincil fikir (A1) olarak tanimlanan Re Major tonalitesindeki bolme
solo viyolonselin girisiyle baslar. Solo viyolonsel forte bir niians takip ederken orkestra
esligi pianodur. Bolme Re Major tonalitesinden ilgili mindrii si mindre modiilasyon
yaparak 73. 6l¢iide baslayacak olan A bdlmesine (Nakarat) hazirlik yapar (Smaczny,
1999: 59).
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Ornek 24: (Smaczny, 1999: 5)

73. Olgli solo viyolonsel ve orkestranin si mindr tonalitesindeki Rondo

Temasinin (A) sergilenmesi ile baslar (Smaczny, 1999: 59).

87. Ol¢li orkestranin si mindr tonalitedeki tfuttiyi duyurmasiyla Koprii bolmesi
(A2) baglamig olur. 111. 6lgiide solo viyolonsel girerek Koprii bélmesinde kullanilan
materyallerin uzantist niteligindedir ve si mindrden Re Major tonuna modiilasyon
yapilarak B bdlmesine (Epizot 1) hazirlik yapilir (Smaczny, 1999: 59 ve Tovey, 1972:
151).
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Ornek 25: (Tovey, 1972: 151 ve Smaczny, 1999: 61)

B boélmesi (Epizot 1) Poco meno mosso basligi ile 143. dlgiide Re Major
tonalitede baglar. Solo viyolonsel ve klarnet diyalog i¢indedir (Smaczny, 1999: 59).

Clar. -~ ~ o K » L /—-’]\L
ﬁ—P I S b l!
r o o=
’Ceuo. S— — &C.

Ornek 26: (Tovey, 1972: 152)

177. olgiide Tempo 1 bashgi ile orkestra tarafindan yapilan minimal bir eslikle
solo viyolonsel baglanti kesitini sunarak, 204. 6l¢iide baslayan Koprii bolmesine (A2)
gecis yapilir. Daha Once sergilenen Koprii bolmesinin bir benzeri olan bu kisim,
orkestra tarafinda seslendirilen Re Major tonalitedeki tuttiyi sergiler. Si mindr
tonalitesine modiilasyon yaparak solo viyolonselin katilimiyla devam eder (Smaczny,

1999: 59).

246. olciide solo viyolonselin Rondo Temasini duyurmast ile si mindr
tonalitedeki A bolmesi baglar. Bu kez tema piano niiansiyla sunulurken devaminda

orkestra tarafindan fortissimo olarak sergilenir (Smaczny, 1999: 59).



269. olciide orkestra tarafindan sergilenen Koprii bélmesi si mindrden Sol
Majore modiilasyon yaparak 281. Olgiide baslayacak olan C bolmesine (Epizot 2)
hazirlik yapar (Smaczny, 1999: 59).
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Ornek 27: (Smaczny, 1999: 73)

Moderato basghikli C bdlmesi molto e cantabile karakterde solo viyolonsel

tarafindan sergilenir (Smaczny, 1999: 59).
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Ornek 28: (Viyolonsel partisi: 14)
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C bolmesinin ardindan 315. oOlclide gelen Koprii bolmesi, solo viyolonsel
tarafindan orkestranin pianissimo esligi ile sunularak Si Major tonalitesine modiilasyon

yapar. Boylece 347. 0Olclide basglayacak olan C bolmesine tonal hazirlik yapilir
(Smaczny, 1999: 59).

Yazinin basinda bahsettigimiz {izere rondo formunun genel planinin (A-B-A-C-
A-B'[D]-A) aksine Dvorak C bodlmesinin (Epizot 2) sergilenmesinin ardindan Rondo
Temasina (A) donmemis ve B bolmesini (Epizot 1) tekrarlamamistir. Bunun yerine C

bolmesinin Si Major tonunda gerceklesen orkestra uyarlamasi karsimiza c¢ikar

(Smaczny, 1999: 58).

347. olclide baglayan Si Major tonalitedeki C bdlmesi, solo keman ve viyolonsel

diietinin piano nlianstaki orkestra esligiyle sergilenir (Smaczny, 1999: 59).

T (]
rH'_, ‘ig if k7) ‘f?‘ "('r fi’
Vie selo RN z = == e =2 |
M 'molto espressivo ‘ 3 ‘ '
i a tempo J - 104 e —— —
olo = — - — . .
gy F £ FEEEE - E F F ‘rFfer
I \._Jv 4 T L. ; l—t » - 1 1 ——
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! j) T — To—— ::r :r ] |

Ornek 29: (Partitiir: 125)

Solo viyolonsel ve tiim orkestra 381. Olclide Si Major tonalitede Rondo

Temasini duyurmasiyla A bolmesi baslar (Smaczny, 1999: 59).

Bolimiin son kesiti olan Si Major tonalitedeki Koda, orkestranin duyurdugu
fortissimo akorlarla 421. olgiide baglar. 425. 6lciide solo viyolonsel ana temanin ritmik
olarak degistirilmis haliyle giris yapar. Kodanin ilk kisminda genel olarak ana temanin

bu degisiklige ugramis hali kullanilmigtir (Smaczyn, 1999: 59-63).
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Ornek 30: (Smaczny, 1999: 63)

Kodanin devaminda 461. ol¢liden baslayarak solo viyolonsel ve orkestra
kongertonun birinci ve ikinci boliimlerinden alinti yapilmistir. 461. 6l¢iide klarnetler
birinci boliimiin ilk temasin1 duyururken, 468. Olgiide solo keman tarafindan

Josefina’nin sarkisi (Lasst mich allein!) duyurulur (Smaczyn, 1999: 59-82).

(PP]
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Ornek 31: (Smaczny, 1999: 63-82)

497. 6l¢ii (Andante maestoso) orkestranin biiylik bir crescendo ile uyanmaya
basladig1 kisimdir. Burada trombonlar Rondo Temasinin figiiriinii duyururlar. Eser en
sonunda Allegro vivo baghkli kesitin coskulu bir ifadede tiim orkestra tarafindan

sergilenmesiyle son bulur (Smaczny, 1999: 59 ve Tovey, 1972: 152).
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SONUC

Bu tez c¢aligmasinda kullanilan kaynaklardan anlagilacagi iizere; Antonin
Dvorak, 19. yiizyilda Cek miiziginin uluslararast boyutta taninmasini saglayan en
onemli temsilcilerinden biri olmustur. Dvorak’in bestecilik kariyeri gbz Oniinde
bulunduruldugunda, sanat¢inin idealist bir ¢izgi takip ettigi goriilebilir. Kariyerinin ilk
yillarinda sadece Ceklerin begenisini toplamak adma eserler yazmaktan kaginmis ve
Cek miiziginin yeni bir seyler yaratilarak geligsebilecegini savunmustur. Bu anlamda
yayl dortlii, senfoni, kongerto ve daha bir¢ok bigimde oncii eserler vererek ulusal miizik

kiiltiirtine katkida bulunmustur.

Dvorak nereye giderse gitsin vatanina olan bagliligin stirdiirmiistiir. Amerika’da
yasadigr donemde de goriilecegi gibi, orada yazmis oldugu eserlerde yeni diinyanin
etkisinde, Cek ruhunu higbir sekilde kaybetmeyerek Amerikan 6geleriyle harmanladigi
anlasiliyor. Bestecinin Amerika’da bulundugu dénemin son {iriinii de calgisal miizik

alaninda besteledigi en 6nemli eserlerinden olan Opus 104 Viyolonsel Kongertosu’dur.

Besteci viyolonselin solo calgi olarak degil, oda miizigi ve orkestraya daha
uygun oldugunu diistinliyordu. Kariyerinin ilk yillarinda yazmis oldugu La Majér
Viyolonsel Kongertosu bu konudaki endisesini giiglendirmis, Cek viyolonselci Hanu$
Wihan’in besteciye kongerto yazmasi konusundaki israrlar1 da cevapsiz kalmistir.
Dvorak’in Victor Herbert’in iki numarali mi minor Viyolonsel Kongertosu’nun
promiyerine katilmasi, eserin sahip oldugu senfonik orkestrasyonun olanaklarim
gostermesi agisindan 6nem tasir. Bu noktada Herbert’in Kongertosu’nun Dvorak’a

cesaret verdigi goz ardi edilemez.

Dvorak Opus 104 Viyolonsel Kongertosu’nu Amerika’da yazip bitirmis ancak
kisisel nedenlerden otiirii vatanina dondiikten sonra iizerinde degisiklik yapmistir. Cek
viyolonselci Wihan esere miizikal ve teknik Onerilerde bulunmus, Dvorak ise bu
onerilerden bazilarmi faydali bulmus bazilarim1 ise kabul etmemistir. En biiyiik
anlagsmazlik ise Wihan’in son boliime eklemek istedigi kadans konusunda yasanmustir.
Dvorak bu konudaki net tavrini siirdiirmiis ve yayimci Simrock’a bu konu hakkindaki

diistincelerini bir mektupla belirtmistir.
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Kongerto, bi¢cimde yakaladigi basariyla Dvorak’in diger eserlerinden ayrilir.
Ozellikle keman ve piyano kongertolariyla karsilastirildiginda en biiyiik basariy1 acilis
tuttisiyle yakalamistir. Sonug olarak Antonin Dvorak Opus 104 Viyolonsel Kongertosu
19. yiizy1l viyolonsel repertuvarinin en 6nemli eserlerinden biri olmustur. Giinlimiizde

halen solist repertuvarlarinin bag siralarinda yer almasi bunun en agik gostergesidir.
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EK 1: Antonin Dvorak’in senfonilerinin sirasi su sekildedir (Sadie, 1980: 783):

No

No.

No.

No.

No.

No.

No.

No.

EKLER

. 1, do mindr, The Bells of Zlonice (1865).

2, Si Bemol Major (1865).

3, Mi Bemol Major (1873).

4, re minor (1874).

5, Fa Major (1875), No. 3 olarak yayimlanir.

6, Re Major (1880), No. 1 olarak yayimlanir.
7, re mindr (1884-85), No. 2 olarak yayimlanir.
8, Sol Major (1889), No. 4 olarak yayimlanir.

. 9, mi minér, From the New World (1893), No. 5 olarak yayimlanir.
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