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OZET

ROMANTIK DONEMDEKIiI FRANZ SCHUBERT’IN LiED FORMUNA
KATKILARI

Sinem ONAL

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Danisman: Do¢. Vanya BATCHVAROVA
Eyliil 2010, 68 Sayfa

Bu arastirmada, romantik donemde yasamis olan Franz Schubert’le lied
formunun hangi boyuta ulasti§i, piyano esliginin ne derece destekleyici hatta
betimleyici unsur haline geldigi, ayrica Alman lied dokusunun lied teknigine getirdigi

yenilikler incelenmistir.

Franz Scubert’in lied albiimlerinin miizik diikkanlarinda ¢ok fazla farkh
yorumculardan kaydedildigini, tiim diinyadaki egitim alanin da Ogretici niteliginden
dolay1 calisildigini ve konserlerde neden bu kadar tercih edildigi dikkat ¢cekmis ve bu
nedenle arastirilmistir. Schubert, ne yapmis ve kendinden sonra gelen lied bestecilerine
oncii olmustur? Romantik donemi mi temsil ediyor yoksa Klasik donemi mi? Lied

formuna katkilar1 ne olmustur? Bu arastirmada bu sorulara cevap aranacaktir.
Ayrica bu arastirmanin i¢inde bestecinin hayati, romantik donem, eserleri,
liedlerine konu olan siirlerin yazarlarmin hayati, lied gelenegi gibi konulara yer

verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Franz Schubert, Romantik donem, Lied, Piyano.
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ABSTRACT

CONTRIBUTION OF FRANZ SCHUBERT TO LIED ART IN ROMANTIC
PERIOD

Sinem ONAL

Master Theisis, Department of Music
Supervisor: Doc. Vanya BATCHVAROVA
September 2010, 68 Pages

In this reserach, I examined how far the lied form with Franz Schubert who lived
in Romantic period had gone and how piano accompaniment becomes a supporting and

defining element, German lieds’ contribution to the innovation of lied technique.

I wonder why Schubert’s lied albums are recorded by so many different
musicians in music markets, and why they are studied all over the world because of its
training characterestic and why they are always preferred in concerts, therefore I make a
research. What could he have done to lead to the following lied composers? Does he
sembolyzes Romantic period or Classic period? What is his contribution to lied art? In
this research, I aim to reach out to conclusion by looking for the answers of these

questions.
This research also includes the life and works of the composer; information of
Romantic period and lied tradition; the lives of the poets whose poems are subjects of

Schubert’s lieds.

Keywords: Franz Schubert, Romantic period, Lied, Piano.
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TESEKKUR

Bu arastirmanin planlanip uygulanmasinda birg¢ok kisinin katkis1 olmustur. En
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destek olan degerli arkadaslarim Ars. Gor. Semin Siieda SIREL, Ogr. Gor. Senay
KURT, Ferdi CUMENDUR ve Yusuf YALCIN’a; teze basladigim giinden beri manevi

desteklerini eksik etmeyen aileme ¢ok tesekkiir ederim.
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1.BOLUM

GIRIS

Lied, siir dizelerinin piyano esliginde sarkiya doniismesidir. Ilk kez Ronesans
ruhu ile ortaya ¢ikmaktadir. Coksesli dindigi sarkilar olarak Fransa’da ‘“chanson”,
Italya’da “frottola” ve Almanya’da “lied” vardir. “Lied” Almanlarm baladlardan
esinlendigi sanat sarkisidir. “Balad” ise, halk siirlerinin belli bir ezgi ile okunmasidir.
Romantik ¢agda bir yanda calgi miizigi ile kendini daha iyi anlattigina inanan besteci,
Ote yanda insan sesindeki yakilik ve igtenlik nitelikleriyle “lied”1 bu donemin en gézde
vokal bi¢imi yapmis, boylece siir ve sarkinin birlesimindeki dokunakli ortami giindeme
getirmistir. Lied ayn1 zamanda ¢algt miizigindeki lirik temalarin esin kaynagidir. Piyano
icin yazilan birgok bigim, kokiinii liedin siirselliginden aldig1 bilinmektedir. Ornegin:
preliid, intermezzo, noktiirn ve sozsiiz sarki gibi. Brahms, Schubert, Schumann, R.

Strauss ve Hugo Wolf, Romantik ¢agin lied ustalaridir (Ilyasoglu, 2001, 85).

Schubert, bir Romantik-Klasik¢i olarak nitelenir. Bu tanimin gercek payi,
bestecinin i¢ diinyasindaki romantizm ile Haydn-Mozart-Beethoven geleneginin
birlesmesinden olusmaktadir. Kongerto disinda her tiir i¢in yapit1 olan, lretken bir
bestecidir. En basarisiz oldugu alan operadir. Haydn gibi Schubert de kotii librettolardan
yola ¢ikmus, miiziksel agidan da bu konular1 iyi uyarlayamadig: bilinmektedir. Hi¢ bir
zaman belli bir igverene sirtin1 dayamamis, esinin dostunun yardimiyla ve bestelerinin
basili notalarimi1 satarak geg¢indigi soylenmektedir. Belli bir calgmin virtiiozii olarak
konser solistligi yapmadigindan yasami boyunca yakin c¢evresinin disinda pek
taninmamustir. Yapitlarmin ¢ogu da biiyiik konser salonlar1 yerine kiiciik bir salonda, es

dost toplulugunda calinmak iizere yazilmistir (Ilyasoglu, 2001, 90).

Schubert’t anlamak i¢in 19. yiizyilin basindaki Viyana’yr tanimak
gerekmektedir. Yesil, aydinlik tepelerle ¢evrili, i¢ sikintisi ile nesenin birbirine karistigi
bu imparatorluk kentinde, Schubert’in her liedi onun bir bagka yiizilinii anlatiyor gibidir.
Schubert, merkezin zarif mahallelerinden ¢ok, eski ve dar sokaklar1 daha iyi
tanimaktadir. Kenar mahallede oturup, soylularin c¢evresini fethetmek kolay degildi.

Zafer kazanmak i¢in yabanci iilkelerden, uzaklardan gelmis olmak gerekiyordu. Gluck



gibi, Haydn, Mozart ve Beethoven gibi... Bununla birlikte Schubert, ona smirsiz

hayranlik besleyen dostlarinin yaninda mutluydu (Selanik, 1996, 164).

Schubert’in  yasadigi ortamda, kiiltir ve sanat yasami, saraylardan,
malikanelerden, orta smifin kurdugu tiyatrolara, konser salonlarina ¢oktan tasindigi
bilinmektedir. Viyana’da 18. yiizyil sonlarina dogru (1770’lerde) ilk kez 6zel tiyatrolar
acilmis, bagimsiz konser organizasyonlar1 gerceklestirilmisti. Ayni yillarda eski
giiclerini koruyamayan soylular miizisyenlere “yol vermek” zorunda kalmislards. Iste bu
mekanlar artik miizisyenlerle dinleyiciyi bulusturan yeni yerler olmustu. Baska bir
deyisle, besteci-icraci-dinleyici iliskisinin bozuldugu, araya pazarlamacilarm girdigi
yeni bir miizik piyasasi olustugu bilinmektedir. Miizisyenleri dinleyicilere ulagtiran bu
aract gli¢, orta sinif patronlardan olusmaktaydi. Ve miizik, piyasa kosullarma gore
dretiliyordu. Yani miizik metalasti. Boylece miizisyenler, “0zgiir bireyler” olarak
driinlerini, yeteneklerini, yani “emeklerini” tiyatro-konser salonlarinda satabiliyordu.
Tiyatro sahipleri de bu iiriinleri ticret karsiliginda dinleyenlere pazarlayabiliyordu. 19.
ylizyilin sonlarina dogru kiiltiir ve sanat neredeyse orta smifin eline gegince,
miizisyenler de “0zgiir” sanat¢ilar olarak, ozgiirce eserler yazmaya baslamiglardi. Yeni
ortamin getirdigi bu olumlu gelismeye karsin, bazi sorunlarin da beraberinde geldigi
bilinmektedir. Birinci olarak, ¢cok sayida sanat¢i kendisini kabul ettirmek icin siki bir
rekabete girmek zorunda kaldi. Bu is icin bestecinin “pazarin ihtiyacini 1yi bilmesi ve
ona gore Uriin vermesi”, icracinin yetenegini, maharetini iyi sergilemesi gerekmekteydi.
Ikinci olarak, dinleyici kitlesi degismisti. Cok degisik smiflardan gelen bu insanlar
“ortak” bir kiiltiirel ortamda bulusturmak c¢ok zor olmaktaydi. Ustelik miizik,
kitlesellestik¢e dallanip budaklaniyordu. Hem tiirler cogaliyor, hem mekanlar. Mekanlar
cogaldikca, tiiketen kitlenin sinifsal konumlar1 genisliyordu. Kisaca, miizik yepyeni bir
durumla kars1 karstyaydi. Ekonomik giicii elinde bulunduran burjuvazi, kiiltiir ve sanati

da yonlendirmeye baglamisti. Sanat da pazara kosullandi. Bu bir zorunluluk olmustu.

Napolyon Bonaparte’nin giilleleri Viyana’nin iizerinde patladiginda Schubert
sekiz yasindaydi. Krallik, Napolyon’a kars1 tiim halki harekete gecirmeye calisiyordu.
Bunun i¢in ulusal duygular1 oksayan, harekete gegirici mesajlar veriliyordu. Kiiltiir ve
sanatin da bundan etkilenmesi kacmilmaz bir gergekti. Sanatta ulusal temanin bu
donemde sikca islendigi goriilmektedir. Ancak, 1815’ten sonra Avusturya’y1 yoneten

(disisleri bakani-bagbakan) Meternich giinden giine karanlik-despotik bir ydnetim



olusturuyordu. Daha 6nce saglanan gecici reformlar askiya aliniyordu. Polis baskilari,
sansiir alip basmi yiiriiyordu. Her tiirli muhalif 6ge bastiriliyor ve o6zgiirliikler rafa
kaldiriliyordu. Bu yogun baski doneminde, sanatin yonii de de§ismisti. Bir geri
cekilmeyi iceren “Biedermeier” akimi ortaya ¢ikmisti. “ruh perhizi, i¢ huzuru, biiylik ve
sefkatli insan” temalar1 islendigi goriilmektedir. Agikcasi kiiciik seylere yonelme, kiigiik
seyde mutluluk bulma, eglenceye yonelme, ger¢ek disi kahramanlar yaratma, toplumsal
sorunlardan uzaklasma, gerceklerden kacis baslamisti. Buna karsilik Schubert, halkin
edilgenligine, vurdumduymazligina aldirmadan cesaretle miicadele eden, sanattan taviz
vermeyen bir sanat¢itydi. Schubert romantik donemin ilk bestecilerinden biri olarak

miizige onemli katkilarda bulunmustur. Bunlar su basliklar altinda toplanabilir.

Senfonik Miizik Alaninda: Biri bitmemis, dokuz senfoni yazmistir. Schubert’in

senfonilerinde Beethoven’in gii¢lii etkisi oldugu bilinmektedir.

Piyano Yapitlarinda: Bu alandaki onciiliigii kiiciik parcalarda goriiliir. Bu

parcalar sonraki yillarda romantik bestecilere 6rnek olacagi bilinmektedir.

Opera Alaninda: Pek basarili oldugu séylenmemektedir. Bunu miizik ¢evreleri iki
nedene baglamaktadir. Birinci neden, eline dogru diiriist bir metin gegmemisti. Ikinci

neden de yasadigi yillarda sansiir ve baskinin ¢ok fazla olmastydi.

Sarkilar: Bu alanda ger¢ekten 6ncii oldugu bilinmektedir. Schubert’ten dnce pek
cok besteci lied yazmisti. Ancak hi¢ biri onun kadar basarili olamamisti. Besteci ilk
yillarinda Goethe ve Schiller’in lirik siirlerini, halk sarkilari, balatlar ve torensel sarkilar
bestelemistir. Sonra antik doneme yonelmistir. “Mohammet” , “Prometheus” gibi
insancil, direnisci sarkilarla siirdiirmiis ve son donemde de 20-24 dizilik sarkilarmni

yazmuistir.

Bestecinin, yasadigi siirece, gerekli ilgiyi hi¢cbir zaman goéremedigi
bilinmektedir. Goethe ve Schiller’in siirlerini bestelemesine karsin, onlar dinleme
zahmetine bile katlanmamiglardir. Goethe’nin “Der Erlkonig” adli siirini bestelemis ve
notasint saire gondermis fakat Goethe, yiiziine bile bakmadigi bu sarkiyr (¢linkii
Schubert taninmayan geng bir ¢dmezdi) yillar sonra bir konserde tesadiifen dinlemistir.

Daha dogrusu siir kendisinin oldugu i¢in dikkatini c¢ekmistir. Sairin oldukca



duygulandig1 bilinmektedir. Ciinkii eser harikaydi. Konser bitiminde siirini bu denli
glizel bir beste haline getiren “o biiylik ustayr” bulup tebrik etmek icin kulise gitmis
fakat “Iki y1l 6nce 6ldiigiinii” 6grenmistir (Kaygisiz, 2004, 199).

Schubert ne 06grenci yetistirmis ne de bir akim gelistirmistir. Oysa zarif
melodileriyle zengin armonisi ile yarattigi ortamin etkisi ¢cag boyunca her bestecide
goriilmektedir. 1828°deki biiylik orkestra ve koro yapitlar1 Bruckner’in ¢ikis noktasi
olmustur. Oda miizikleri ve piyano parcalar1 Schumann, Brahms ve Dvorak’ a 151k

tuttugu bilinmektedir (Ilyasoglu, 2001, 90).

1.1. Problem

Franz Schubert’in Romantik Donem lied formuna katkilar1 var midir?

1.2. Arastirmanin Amaci
Bu arastirmanin genel amaci; Franz Schubert’in Romantik Donem lied formuna
getirdigi yenilikleri incelemektir.

Bu amag dogrultusunda, baslica su sorulara cevap aranacaktir:

1. Franz Schubert’in “lied”lerinin Romantik Dénem’e katkis1 var midir?

2. “Lied” formunda kendinden sonra gelen lied bestecilerine 6ncii olmus
mudur?

3. Eserlerinde Klasik Donem’inde etkileri goriilen Franz Schubert’in Klasik

Donem bestecisi mi yoksa Romantik Donem bestecisi mi sayilmasi gerekir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin 6nemi, konuyla ilgili yapilacak arastirmalarda kaynak niteligi

tastyabilecek olmasi diistiniilmektedir.

1.4. Sayithlar

1. Izlenen ydntem arastrmanin amacina uygun oldugu varsayilmaktadir.



2. Veri toplama araglar1 bu arastirma i¢in yeterli, giivenilir ve gecerli oldugu

varsayilmaktadir.

1.5. Smmirhliklar

1. Franz Schubert’in Winterreise, Die Schone Miillerin, Schwanengesang
ve Ausgewahlte dizilerinden secilen liedleriyle smirhdir.

2. Arastirma, Franz Schubert’in hayati, yasadigi donem, liedlerinin
sOzlerini aldig1 sairlerin yasami ve liedleri ile ilgili bulunan kaynaklarla
sinirhidir.

3. Arastirma, Franz Schubert’in lied notalariyla sinirhdir.

4. Arastirma, YUksek Lisans Tez suresi ile sinirlidir.

1.6. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni; Franz Schubert’in “lied”leridir. Franz Schubert’in
lied dizilerinden olan Winterreise, Die Schone Miillerin, Schwanengesang,

Ausgewahlte’den secilen eserlerin, liedlerini temsil ettigi varsayilmaktadir.

1.7. Tanmimlar

Akor: En az iki ayr1 sesin bir arada tinladig: ses kiimesidir.

Allegro: Siiratli, canli, sevingli.

Armoni: Iki veya daha ¢ok sesin ayn1 anda kulaga hos gelecek bigimdeki uyumu.
Crescendo: Ses hacminin giderek arttirilmasi.

Decrescendo: Ses hacminin giderek azalmasi.

Fa anahtar: Dizegin dordiincii ¢izgisi lizerine konulan ve ¢izgiye adin1 veren anahtara
denir.

Fantezi: Serbest formda miizik parcasi.

Forte: Kuvvetli, sert, siddetli.

Kongerto: Orkestra esligiyle calinan sonat formunda eser, konser parcasi.

Laendler: Valse benzeyen ii¢ zamanli bir Alman ve Avusturya halk dansi. Genellikle
sark1 esliginde oynanmustir. Klasik donemin bir¢ok iinlii bestecisi, bu dans1 eserlerinde
islemiglerdir.

Langsam: (Alm.) Yavas, agur.



Lied: (Alm.) Sarki, bir siirin bestelenmesiyle meydana gelen eser.

Bunda insan sesine genellikle piyano eslik eder.

Mazurka: Polonya milli dansi, vals temposunda ama daha yavas.

Orkestra: Bir¢ok cesitli enstriimanin birlikte miizik yaptigi, biiyiikliigii esere gore
degisebilen calgilar toplulugudur.

Opera: Genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama esliginde ortaya konan,
miizikal ve teatral formda bir sahne eseridir.

Octave: Sekizli nota dizisi.

Piyano: Tuslu bir ¢algidir. Tuslarina basildiginda, sahip oldugu karmasik ¢ekigli
mekanizma sayesinde tellere vurarak ses veren klavyeli calgi.

Porte: Uzerine notalarin yerlestirildigi, 4 esit aralik ve birbirine paralel 5 ¢izgiden
olusan sekildir. Notalarin {izerine yazildigi esit aralikli bes ¢izgi ve dort araliktan olusan
sekle porte denir.

Regitatif: Kisilerin sdzlerini konusurcasina bir sarkiyla soyledikleri bolimdiir.

Sol anahtarn: Dizegin ikinci ¢izgisi lizerine konulan ve ¢izgiye adin1 veren anahtara
denir.

Sonat: Bir veya birkag¢ enstriiman i¢in yazilmis, birden ¢ok boliimleri olan bir form
tiirdi.

Sonatine: Kiiciik sonat. Uzunlugu daha miitavazi, teknigi daha basit ve karakteri daha
hafif sonat sekli.

Schnell: (Alm.) Hizli, ¢abuk.

Soprano: Vokal tanimli miizikte en tiz kadin veya geng erkek ¢ocuk sesine verilen
teknik bir isimdir.

San: Dogru ve diizgiin yerden konusma, sarki sdyleme teknigi.



2.BOLUM

KURAMSAL ACIKLAMALAR

2.1. Franz Schubert’in Hayati

Franz Schubert’in (1797-1828) bir ayagi klasisizm, 6teki ayagi ise romantizmin

iizerindedir ve attig1 adim romantizmi simgelemektedir (Say, 1995, 330).

Schubert 19. ylizyilin en biiylik bestecilerinden ve gelmis ge¢mis en duyarh
sarki yazarlarindan biri oldugu bilinmektedir. Otuz bir yillik yasamma sigdirdigi 8
senfoni, pek ¢ok sarki, oda miizigi yapit1 ve piyano parcalariyla Romantik ruhun ilk
temsilcilerinden biri olmustur. Mozart’tan bile kisa yasayan bu Schubert, ¢cok erken
yasta bestecilik olgunluguna erigsmistir. Liedleri, Bitmemis Senfoni’si ve Alabalik
Beslisi ile miizik tarihinde unutulmaz bir yeri oldugu bilinmektedir. Franz Peter
Schubert, Cek asilli bir babadan ve Polonyali bir anneden 31 Ocak 1797 giinii
Viyana’da diinyaya gelmistir. Dort erkek kardesin en kiicliglidiir. Babas1 Schubert’e
kemen c¢almay1 6gretmis ve sonra da en yakin kiliseye gonderip org Ogrenmesini
istemistir. Oysa kiigiik Schubert’e kilise orgcusunun 6gretecek pek bir seyi yoktur.
Sanki her seyi onceden 6grenmistir. On bir yasinda saray korosuna girer. Ayn1 zamanda
ilkokul miizik Ogretmeni olabilmek i¢in egitimini siirdiiriir. Okul orkestrasinin
baskemanciligini ve ara sira da yonetmenligini istlenir. 1810’da saraymn miizik¢isi
Antonio Salieri ile caligmaya baslar. 1812°de annesi 6liir. Bu arada ilk yapitlarmi ortaya
cikarmaktadir: Sarkilar, Piyano parcalar1 ve kardesleriyle babasinin da ¢alabilmesi i¢in
yayl ¢alg1 dortlileri. 1813°te ilk senfonisini yazar ve bir opera bestelemeye kalkisir.
1814’te okulu birakip 6gretmenlige baslar ve kendini tiimiiyle miizige adar. Goethe’nin
Faust’undan esinlenip yazdig1 Gretchen Cikrik Basinda adli sarkisi ilerde bu dalda ne
denli basarili olacagini kanitlamaktadir. 1815°te bir okula miidiir olur. Ayn1 yil i¢inde
besteleme temposu hizlanir: 150 sarki, 2 senfoni, piyano parcalari, iki missa, dort kiigiik
opera ortaya cikar. Schubert kiigiik yastan beri ailesi ve yakin gevresi ile miizik yapmay1
sevmistir. Ik genclik yillarinda besteledigi her yeni yapiti dostlariyla paylasmayi,
hemen onlara duyurmay1 geleneklestirir. Bu nedenle, 1826’dan sonra kendi evinde dost
cevresini topladig1 Schubertiad adli miizik geceleri diizenler. Once danslar ve popiiler

sarkilara piyanosuyla eslik eder, ardindan yeni yapitlarini ¢alip duyurur. Dostlari, sanata



ilgi duyan, 6grenme tutkusu olan ve bohem yasami seven orta sinif gencglerdir. Giderek
bu toplantilarin adi biiyiir. Clinkii J.M. Vogl adli tinlii bir bariton Schubert’in piyanosu
esliginde onun sarkilarini soylemeye baslar. Bu arada siirekli siir okumakta, sarkilarina
konu olusturacak dizeleri arastirmaktadir. Goethe gibi iinlii ozanlar oldugu kadar, hi¢
ad1 duyulmadik ozanlar da onun diinyasina girer. Amag, miizige uyum saglayacak soz

dizisini ve imge gliciinii yaratmis olmasidir.

1717 Schubert i¢in yine son derece verimli bir yildir. Birgok sarkinin yani sira
keman, piyano sonatlar1 Besinci Senfoni’si ortaya ¢ikar. 1818’de ve 1824°te iki yaz
Kont Johann Esterhazy’nin ¢ocuklarma Macaristan’da, Zsleiz’deki konutunda miizik
dersleri verir. 1818—-1820 arasindaki yillar, bestecinin genglik ¢aligsmalarindan orta
donemine gecisidir. Artik iinii 1yice yayginlasir. Tiyatro oyunlar: i¢in yazdigr miizik,
ayrica sarkili oyunlar, kalici degerleri olmasa da ona gegici in getirir. Ayni yilin
yazinda bariton Vogl ile birlikte Viyana’nin 90 mil disinda, Steyr adli bir kasabaya
cagrilirlar. Burada Schubert’e bir piyanolu besli 1smarlanir. Bu besli Alabalik
Beslisi’dir. Bu arada Schubert’in arkadas cevresi genislemektedir. Politikacilar, saray
mensuplary, ressamlar, sancilar ve tiyatrocular Schubertiad’lara katilmaktadir.
Bestecinin yapitlarint nedense basimevleri ¢ok agmr basmaktadir. Ayni sekilde bu
donemin emek verilmis operast Alfonso ve Estrella’yr sahnelemek i¢in de opera
kuruluslar1 pek gilic harcamaz. Rossini’nin parlak operalariyla halki ¢cekmek varken,
Schubert gibi yerel bestecinin dramatik 6geden yoksun, pes pese dizili sarkilardan

olusan yapitlar1 ilgi cekmemekteydi.

1820’lerden sonras1 Schubert’in piyano ve orkestra yillaridir. Piyano i¢in Gezgin
fantezisi, dostlariyla ayn1 klavyeyi paylasmak iizere piyano diietleri, bircok sonat, vals

ve dans, Bitmemis Senfoni ile birlikte bu yillarin {iriiniidiir (Ilyasoglu, 2001, 87).

1821°de Schubert yiizlerce lied yazmis bulunmaktaydi. Bunlardan bir bolimii
halka acik olarak ilk kez Erlkdnig Miizik Dernegi’nin dinletilerinde seslendirildi ve

biiytik ilgi uyandirdi (Say, 1995, 331).

1822’de Schubert’in yasamindaki felaket baslamaktadir. Genelevden frengi
kapmistir. Bundan boyle bazi tedavi yontemleriyle iyilesmis gibi goriinse de Oliim

nedeni yine frengi olacaktir. Boylece 1823’ten sonrasi, bestecinin yeniden ailesinin



yanma donmesiyle baslayan son donemidir. Artik yaymcilar onun yapitlarini basmak
icin yeterince iinli oldugunu kabul etmislerdir. Yine opera girisimlerinde bulunur,
Olimiine dek hi¢ seslendirilmeyen Fierrabras’t yazar. 1824’te Esterhazy’lerden
dontistinde hastalanip hastanede yattig1 soylenir. Yine de c¢alismaktadir. Giizel
Degirmenci Kiz bashklhh 18 sarkilik lied demeti ortaya c¢ikar. Doganin insan
yasamindaki yeri, siirin dizelerinde oldugu kadar piyanonun dramatik esliginde de
yansir. Wohin’de bir derenin akisini anlatan sézler piyano ile betimlenmektedir. 1825
yazin1 Kuzey Avusturya’da geciren Schubert Biiyiik Do Major Senfoni’sini bu donemde
besteler. Bu senfoni, opus sayist olarak kimi zaman yedinci swrayr alir. Ne yazik ki
Schubert bu senfoninin calindigin1 da duyamamistir. Yapit 1837°ye dek kardesi
Ferdinand’da kalmig, sonra Schumann’m eline ge¢mis ve ilk yorumu 1838’de
Mendelssohn tarafindan kisaltilarak yonetilmistir.1825’te Viyana’ya gelen Schubert,
yapitlarimin basimindan biraz para kazanmaya baglamistir. 1826’dan sonra yazdig1 oda
miizikleri, i¢ diinyasinin huzursuzlugunu yansitmaktadir: stirekli degisen ruh durumu;
sikca tonalite degisimleri ve yayli calgilarin tremolalari ile duyurulur. Ayn1 huzursuz ve
karamsar ortam, Kis Gezisi baslikli lied demetinde de yer alir (1827). Sarkilarin ¢ogu
gizemli mindr tondadwr. Siir de miizik de, soguk ve karanlik ortamda yol alan yalniz
adamin Oykiisiinii anlatmaktadir. Bestecinin dostlar1 bu denli karamsar sarkilardan kaygi
duyup onun ruhsal saghigmmm da bozuldugunu diisiiniirler. Ayn1 yil, 1827°de Schubert,
Beethoven’in cenazesine bir mesale tasiyicisi olarak katilir. 1828’in baglarinda piyanolu
triolari, yasam dolu Impromptu’leri ve Moment Musical’leri yaymlanir. Bu arada
Filarmoni Dernegi tarafindan ilk ve son kez tiimiiyle onun yapitlarina ayrilan konser,
Schubert’e iy1 gelir saglar. Eyliil ayinda kardesi ile birlikte bir eve taginir. Hizla beste
yazmaktadir. Kugu Sarkilari, yeni bir senfoninin taslaklari, piyano sonatlar1 ve yayh
calgilar beslisi pes pese dogar. 19 Kasim 1828’de yasaminin ve kendi ki gezisinin
sonuna gelir. Viyana Merkez Mezarligi’'nda, Beethoven’mn yaninda gomiiliidiir

(ilyasoglu, 2001, 87).

2.2. Romantik Donem

Ondokuzuncu ylizyila egemen olan diinya goriisili, cagin geleneksel diizenlerini
degistirmekteydi. Yeni bir sosyal smif, burjuva smnifi, aristokrasiyi yikmisti. Sosyal
alanda da engeller, eski anlagmalar, gelenekler ortadan kalkmisti. Sanat alaninda da

etkisini siddetle duyuran bu yeni akimm adi romantizmdi. Romantizm her seyden 6nce
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“Ben”in acilisidir. Gergek olmayanin arastirilisi, diis giicli ve fanteziyle sezdirilen
seylerin igten ve sinirl bir tarzda gercege baglanmasidir. Miizikte romantizmin agilimi;
az bulunan renklere ve armonilere duyulan susuzluk, doga ile hasr nesir olma,
duygularin derinliginin ve sonsuzlukla baglarinin arastirilmasi, giinliik olaylardan
uzaklagma, derin 6zlemler, diis diinyasi, kiskirtilmis bir gerilim ve bezginlik, kaygilar
ve acilar, gizem, mistisizm ve Tanrisal “idea”lar olarak bilinmektedir (Selanik, 1996,

160).

Bu bakimdan romantik miizik, klasik idealar ig¢indeki ustalarindan ¢ok farkl
seyler istemekteydiler. Bu miizikle insan vecd alemine yiikseltilmeli, verdigi hazla ve
havayla biraz da uyusturulmali, diislince agik-secikligini biraz da yitirmeliydi. Klasik
miizigin anlatimlarindan ayrilan romantik ozanlar ve yazarlar, bu siirsel niteliklerin
bilincindeydiler ve Romantik miizigi de en ¢ok onlarin esinledigi bilinmekteydi. Klasik
donem ve Romantik dénemin simnirlarini saptamanin zor oldugu biliniyordu. Klasik bir
cizgiyi de iceren Schubert, derin bir duyarliligin i¢indeki 151k ve gdlgeli armonilerini,
siirsel lied ve piyano parcalarini yaratmisti. E.T.A.Hoffmann’in edebiyatindaki
“sonsuzluk™ anlatimlariyla Romantizm, Beethoven’in son dértlilerinde, son senfoni ve
sonatlarinda da duyulmaktadir. Haydn ve Mozart’in calgisal yapitlarinda da Romantik
noktalar ve ¢izgilerin pek cok oldugu bilinmektedir. Ve bu yapitlarda, biiyiik giiglerini
ve etkilerini, bu celiskilerden, tedirgin edici yonlerinden, ¢esitli anlamlara gelen,
karanlik, biiyiilii boliimlerinden almis olduklar1 goriilmektedir. Fiig ve Sonat bi¢imi,
Bach’tan Beethoven’a dek siirecini tamamladiktan sonra, Romantik miizik, kiigiik
minyatiir bigcimlere, ya da sonsuzlugu simgeleyen genis senfonik bi¢cimlere yonelmistir.
Schubert’in Do major Senfoni’si, Bruckner’in senfonileri, ilk akla gelen Ornekler

oldugu bilinmektedir (Pamir, 1989, 94-95).

Romantizm’in nerede basladigi sorusunu cevaplandirmak kolay degildir. Bu
acidan bakilirsa, orta ¢cagin bazi eserlerinde bile romantik 6geler goriilebilir. Bu yonden
Bach’m mistisizmi de romantik sayilabilir. Beethoven’in devrimci ruhu, doga tutkusu,
heyecanlar1 i¢inde ayni seyi sOyleyebiliriz. Mozart’in operalar1 Klasisizmin 6rnekleri
olarak kabul edilir. Kuskusuz her sanat eserinin romantizmde pay1 vardir. 19. yiizyildan
baslayarak eserlerdeki romantik 6geler fazlalastikca, klasik bigimin kayboldugu bilinir.
Buna karsilik romantizm 20. yiizyil baslarinda ¢agmi doldurdugu zaman, ancak

gecmisten soz ederken anilir olacakti. Duygular anlatimima ve 6znellige bdylesine
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yonelen bir sanatin, sonunda asir1 duygululuga diisme tehlikesi agiktir. Klasizm,
kurallarinin katilig1 icinde bogulmustu. Romantizm ise asirilik, giderek gozii yash ve
bos bir duygululuk i¢inde tiikkenecekti. Miizikte romantizm, saf miizigin yerine konulu,
programli miizigi getirdi. Lied, yeni okulun en uygun anlatim yolu oldu. Romantiklerde
ezgisel yapi, giderek daha yofun ve karmasik bir goriiniim aldi. Yedili ve dokuzlu
akorlara bolca yer verildi, kromatizm genis Olglide kullanildi. Modiilasyona sikca
basvurulmasi, daha serbest bir yazi tarzini gelistirdi. Bigim olarak piyano eslikli sarkilar
yaninda, vals, polonez, mazurka gibi stilize danslar, nocturnler, fantaziler, romanslar,
konser etiidleri adi1 altinda kiiclik pargalari; senfonik siirler, programli senfoni, konser
uvertiirleri gibi orkestral eserlerle, biiyiik gelisme gosteren opera, bu donemin sikg¢a
rastlanan {riinleri arasinsa yer aldi. Senfonik siirler, bir konuya, bir programa dayal1 tek
bolimlii orkestral eserlerdir. Lied ve senfonik siir bicimlerinde besteciler, romantik
akimin bir gere8i olarak, miizigin, edebiyat ve siirle her zamankinden fazla
kaynasmasina olanak veren en uygun anlatim yolu buldular. Senfonik eserlerin
gelismesi, 19. yiizyil orkestrasinin boyutlarini biiyiiterek ses hacmini arttirmasiyla
sonugland1. Ufleme ¢algilari, {icerli gruplar halinde kullanilmaya basland1 (Selanik,

1996, 160-161).

Klasik miizige karst Romantizm, miizigin gelisimi i¢in gerekliydi. Savasim
ideali, yalinliga, sogukkanlliga ve sakinganliga karsi “dionisien” bir duyguydu. Her
cagdas miizik aslinda Ozgiirlik yolunu heniiz bulamamis Romantik bir miiziktir.
Nietzsche, onsezisiyle Romantizm sorusunu séyle yanitlamisti: “Her seyden once bu bir
glic meselesidir. Tiim Romantik Sanat, olaganiistii yetenekli ve iradeli bir sanat¢inin
giiciiyle, Romantizmi tam karsitina doniistiirebilir. Her ice doniikliik ve nihilizm, gii¢li
bir elin altinda bir ¢ekig, bir arag olabilir. Ve bu aragla yeni bir mutluluga giden
merdiven insa edilebilir.” Romantizm, miizigin hedefi degildi. Sadece bir ara donemdi.

Gergek 6zgirliigii imleyen bir ge¢it donemi (Pamir, 1989, 103).

Uzun bir donemi kaplayan romantik donem, miizik tarihgileri tarafindan erken,

olgun romantik ve ge¢ romantik donem seklinde de incelenmektedir.
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2.3. Franz Schubert’in Siirlerini Aldig1 Sairlerin Yasam

Ondukuzuncu yilizyil Avrupasi’nin tiim ruhsal ve ussal piriltisiniyla aydinlanmig
olan Schubert liedlerinin metinlerini yalnizca en yiiksek diizeyden se¢mekteydi.
Siirlerini  besteledigi ozan listesi ¢ok kabariktir: Goethe, Schiller, Mayrhofer,
Grillparzer, August von Platen, Macpherson, Petrarca, Holty, Kloopstock,
Shaskespeare, Byron, Schober, Liibeck, Schubert, G. Jacobi, pfeiffer, Schlegel, Uhland,
Claidus, Novalis, Walter Scott, Wilhelm Miiler, Rellstab, Gabriel, Seidl, Heine (Pamir,
1989, 70).

Bu boliimde F. Schubert’in liedlerine konu olan siirlerini aldigi sairlerden Johann
Wolfgang von Goethe, Heinrich Heine ve Friedrich Schiller’in yasam dykiileri

anlatilmaktadir.

2.3.1. Heinrich Heine’nin Hayati

Christian Johann Heinrich Heine (13 Aralik, 1797 — 17 Subat 1856) 19. yiizyilin
en {inlii Alman sairlerinden biridir. Almanya’nin Duesseldorf kentinde Yahudi kdkenli
bir ailenin ¢ocugu olarak dogmustur. Babasi, isleri ¢ok kez basarisizlik ile sonuglanan
bir tiiccardir. Yine babasmin bir iflasndan sonra Heine, Hamburg’a gonderilmistir.
Daha sonra Gottingen, Bonn ve Humboldt {iniversitelerinde hukuk okumaya basladi
fakat edebiyata hukuktan daha fazla ilgiliydi.1825°de Hukuk Diplomasmi ald1 ve ayni
zamanda dinini degistirerek, Protestanlig1 secti. Sadece Hristiyan’lar herhangi bir is
yapma ve devlet dairelerinde calisma iznine sahipti. Heine’nin birgok siiri besteciler
tarafindan alimmis ve sarki haline getirilmistir. Sair olarak Heine sanat yasamina
“Gedichte” (Siirler) adli eseriyle 1821°de baslamistir. Heine’nin kuzenleri olan Amelie
ve Therese’e olan tek tarafli aski daha sonra onu agk temali ve ileride sarki sozii olarak
kullanilacak siirler yazmaya sevk edecektir. “Buch der Lieder” (Sarkilarin Kitabi) adli
eseri onun en kapsamli siir derlemesidir. Heine, 1831 yilinda Almanya’dan ayrilmis ve
Paris’e gitmistir. Orada iitopist sosyalistler ile arkadasliklar kurmus ve sinif ayrimsiz,
esit toplum telkinleri veren Cunt Saint-Simon’un yolundan giden insanlar ile tanigsmastir.
Heine yasammin geri kalan kismim1 Paris’te gecirdi ve Almanya’ya sadece bir kez
1843’te bir ziyaret i¢in gitti. Eserleri Alman otoriteleri tarafindan menedildi. Heine hep
Alman politika ve toplumunu elestirmeye uzaktan devam etti. “Deutschland. Ein
Wintermarchen” (Almanya. Bir Kis Masali) adli eseri yazdi. 1844’te arkadas1 Karl

Marx bu eserini sahibi oldugu gazetede makaleler halinde yayimladi. Kitaplarindan biri
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Naziler tarafindan yakildi. Bu konudaki tek sozii: “Eger bir yerde kitaplar1 yakiyorlarsa,
orada eninde sonunda insanlar1 da yakacaklardir”.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Heinrich Heine).

2.3.2. Johann Wolfgang von Goethe’nin Hayati

Johann Wolfgang von Goethe (dogum: 28 agustosl1749, Frankfurt, 6liim: 22
Mart 1832, Weimar), Alman edebiyatc¢i. Ayni1 zamansa ¢esitli doga bilimleri alanlarinda
arastirmalar yapmig ve yayinlar ¢ikarmistir. 1776 yilindan itibaren, Weimar dukaliginin
bakani olarak cesitli idari ve siyasi gorevlerde bulunmustur. Goethe, siir drama, hikaye
(diizyaz1 ve dortliik seklinde), otobiyografik, estetik, sanat ve edebiyat teorisi, ayrica
doga bilimleri olmak {izere bir¢ok esere imza atmustir. Bununla birlikte, zengin bir
icerige sahip olan mektup c¢esidi, 6nemli eserlerindendir. “Firtina ve Cosku” (Sturm und
Drang) doneminin en Onemli Onciisii ve temsilcisi olmustur. 1774 yilinda “Geng
Werther’in Acilar1” adli eseri ile biitiin Avrupa’da iin yapmistir. Daha sonra, 1790
yilindan itibaren, Friedrich Schiller ile birlikte ortak ve doniisiimlii bir sekilde, iceriksel
ve bigimsel olarak, Antik kiiltiir anlayis1 lizerinde yogunlasarak, Weimar Klasik’in en
onemli temsilcisi olmustur. Goethe, ayn1 zamanda, yurtdisinda da Alman edebiyati’nin
temsilcisi olarak kabul edilmistir. Degeri, Oliimiinden sonra azalmaya basladigi
siralarda, Goethe, 1871 yilindan itibaren, Alman ulusal kimligiyle, Alman Kraliyet’inde
taglandirilmistir. Sadece eserlerine yonelik degil, aynt zamanda ornek alinacak
yasantisina yonelik de bir hayranlik olusmustur. Goethe, bugiine kadar, en onemli
Alman edebiyat¢1 olarak kabul edilmis, eserleri ise diinya edebiyati zirvesinde yerini

almistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Johann Wolfgang von_Goethe).

2.3.3. Friedrich Schiller’in Hayati

Johann Christoph Friedrich von Schiller: (dogum 10 Kasim 1759 — Maebach am
Neckar, 6liim: 9 Mayis 1805 — Weimar) 1802 yilinda soyluluk unvani alan Schiller;
sair, filozof, tarth¢i ve en 6nemli Alman dram yazaridir. Yazdig1 ¢ogu tiyatro eseri
Alman tiyatrosunda basyapit niteligindedir. Schiller doga tasvirli siirlerin sairi olarak da
gayet basarili olmustur, ancak asil alani diisiinsel/didaktik siirdir. Cogu yazara ilham
olmustur ve dramatik siirleri en sevilen Alman balatlar1  arasindadir

(http://tr.wikipedia.org/Friedrich_Schiller).
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2.4. Avusturya’nin Biedermeier Donemi

Ondokuzuncu yiizyll basinda, siyasal ve toplumsal zorluklar i¢indeki
Avusturya, Avrupa kiiltiir ve miizik ortaminin ge¢irdigi yogun degisiklikleri karsit
giiclerin birlesmesi etkinlikleriyle, daha yumusak bir goriiniimde atlatabilmistir. Kendi
biinyesi i¢inde kapali bir yasami olan soylu kesimi miizik kiiltiirii yok olmustu ama
geriye sasilacak kadar giivenceli, estetik degerler birakmistir. Miizigin, toplumun ¢esitli
yonlerde patlarcasina yaygimlagmasi, olaganiistii Olglideydi. Bu yaygmlasma halk
kesimlerinin  ¢esitli  etkinliklerinden, yaraticilikta ve miizigin ticari olarak
degerlendirilmesinde goriilmekteydi. Miizisyen, kendisi i¢in acilan pek ¢ok yeni alanda,
belki ylizde yiiz giivenceli degildi ama 6zglirce calisabilmekteydi. O zamana dek hig
bilinmeyen ayrimlar da birlesmisti: Ureten ve uygulayan, profesyonel ve amator,
uygulayict ve kuramci, ciddi sanat miizigi ve eglence miizigi gibi. Miizik liretiminin
cogalimiyla, uygulama alaninin olasiliklar1 da g¢ogalmisti: Topluca miizik yapmaya
elverisli olan evlerin ve salonlarin miizik etkinlikleri, yani ev konserleri, kamuoyuna
actk sahne konserleri, egitim alanlari, konservatuvarlar, miizik dergileri, miizik
kuramlarmi1 ve estetik degerleri belirleyen kitaplarin yaymnciligi, calgi lretimi ve
benzerleri. Burjuvazinin bu derece giiclii ve yetkin bir rol oynamasi, Fransiz Devrimi’ni
izleyen olaylarla uzlagsmaya calistig1 doneme rastlar. Dogal olarak toplumun o siradaki
dilegi kendini ulusca kanitlamak ve anavatani dis tehditlerden kurtarmakti. 1805 ile
1809 arasinda disisleri bakani olan Prens J.Stadion’un uyguladig1 siyasal program da;
tim kraliyet iilkelerinin ve tebalarmmin “baba”, yani kral, ¢evresinde birlesmesini ve
Napolyan’a kars1 direnisteki kararliligi kapsamaktaydi. Kiiltiir ve sanat diinyasinin
agirlik merkezi de bu ulusalciliktaydi. Bu doneme “restorasyon”da denilmektedir.
Kuskusuz, 1808’de Haydn’in Yaradilis Oratoryosu’nun sergileniginde, “Avusturya
Kraliyet Miizikseverler Toplulugu”nun etkinlikleriyle burjuva toplumunun itici giicii
biiytiktiir. 1812°den sonra Viyana Konservatuvari’nin, koro topluluklarmnin, orkestra
toplulugunun ve Ozel Miizikseverler Toplulugu’nun kurulmasiyla, burjuvazi kiiltiirel
amacini kanitlamistir. Bu son topluluk Schubert’in sanatina da ¢ati olmustur. 1809°da
once Avusturya’nin disisleri bakani olan, Klemens von Metternich, daha sonra ki
yillardan biitiin Avrupa’da da biiylik bir iktidar kazanmis ve Avusturya’nin bagbakani
olmustur. Ama bu sansiir ve polis yontemleri, 6zgiirliik kisitlamalariyla da Avusturya
halkiin nefretini kazanmisti. Ne var ki, bu yukaridan gelen baskilar, halkin kiiltiir

alanina sigimmmasina neden olmustur. “Biedermeier” doneminin baglica Ozelligi, bir
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kiiltiire siginistir. Halkin cogunlugu, Avusturya’nin dis ¢ikarlarma ileri siiren bu yonetim
diizenine boyun egerek, goze batmamaya calismis, evine ¢ekilmis ama bu tutumla da

iizlintiisiinii yok edememistir.

2.4.1. Biedermeier Uslubu

Genel c¢izgileriyle “Biedermeier” rahat bir tatlhiligin, hafife almanim, kiiclik
burjuva smirliliginim kiiltiiriidiir. Stifter ve Grillparzer gibi yazarlarin ana temalar1 “ruh
perhizi®, “i¢ huzur”, “biliylik ve sefkatli insan” dir. Gergeklerden kacarak hayal
diinyasma siginig, Raimund ve Stifter’in hayal giicii iiriinii cinli, perili, buyiili
masallarinda goriilir. Ama bir yandan da Viyana Halk Tiyatrosu, eski biiylik Barok
tiyatro sanatinin hicizli kalitimin siirdiirmektedir. Raimund, Milyoner Olan Koyli ve
Sihirli Adada Barometre giildiiriilerinde, bu 6geyi yasatmis, daha sonra da Nestroy bu
hicivli giildiirii tiirlint stirdiirmiistiir. Resim sanat1 da kii¢iik seylere, enteryorlerin ince
ayrintilarina, dogaya, ¢icege, hayvana egilir. Schubert’in en yakin dostlarindan Moritz
von Schwind ve Leopold Kuppelweiser, bu resim iislubunun baslica temsilcileridir.
Moritz von Schwind, ath arabayla bir yola ¢ikis anin1 gosteren “Diigiin Yolculugu” ve
mehtabin aydinlattig1 biiyiik bir portalin 6niindeki “Gece Diiellosu” gibi resimlerinde,
masal havasinin hareket ve sessizligni, parlak 151k ve golge oyunlariyla vermisti.“Kitch”
ve “gercek sanat”in yan yana yiiriidiigii Biedermeier sanatinda, ruhsal denge ve bu
dengenin Romantizm’le bozulmasi da Biedermeier’in niteliklerindendir ama kuskuya ve
mizaha ¢ok yatkin olan Avusturyalinin yaradilisinda Romantizm, hi¢cbir zaman tam
olarak dikis tutturamamustir. Tath bir hava i¢cinde kiiciik seylere egilen, ya da kii¢iik de
biliyligii arayan Biedermeier sanatcilar1 arasinda, dogal olarak, sadece kiiciikle
yetinmeyen sanat¢ilar da ¢ikmig, bazen de ayni sanat¢i, hem kiiciik seye, hem de biiytlik
olana yonelmistir. Viyana’da Beethoven, Schubert, Karl Maria von Weber, Bruckner,

yazar Grillparzer baslica 6rnekleridir (Pamir, 1989, 68).

Burada onemli bir noktaya aciklik getirmek gerekir. Sanat¢inin “kiiclik seylere
egilmesi”, ortaya “kiiclik” bir sanat, “ciliz, boyutsuz, s1g” bir sanat ¢ikarmayabilir. Tam
tersine, gercek sanatci, “kiiciik” olandan “biiyiik” seyler cikartabilen insandir (Say,

1995, 333).
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Restorasyon doneminin siyasal ve toplumsal darlifindan ve acidan kaynaklanan
isyanma, sanatiyla subap bulmaya calisan Schubert, 1824’de Zelesz’den dostu
Schober’e yazdig1 bir mektubunda, siyasetin ve halkin geriligini, edilgenligini, yasamin
anlamsizligini, giice ve tepkiye O6zlemini bir siirle dile getirmisti. Ayn1 yilda bu siiri,
“Savagcinin Sarkis1” adiyla seslendiren besteci, bu yaratic1 cesaretini, moral giiciinii
1824’ten Oliimiine kadar biiyiik bir yogunlugun icinde slirdiirmiistiir. Bu donemde
Schubert, en giizel piyano sonatlarini, yayl dortliilerini, triolarmi, biliylik Do Major
Senfoni’yi, Kis yolculugu’nu, Heine Liedleri’ni tamamlamistir. Schubert, gizli
duygularmi yapitina dokmekle, hem kendini agsmig, hem de ¢evresini kii¢iik burjuva
acillarindan, korku ve karamsarliklarindan armdmrmistir. Biedermeier’in  yasam
islubuyla uyum sagladigi durumlar pek coktur Schubert’te. Lirik liedleri, is¢iyi,
koyliyii, ¢alisani, dogayi, doga yolcusunu, sevgiyi seslendiren sarkilari, erken donemin
senfoni, yayli dortli ve piyano sonatlari, biliyiikk konser salonundan g¢ok burjuva
evlerinin sade salonlarinm evcil havasma yakismaktaydi. Ayrica sarkilarinin ve ¢algisal
miiziginin biiylik bir boliimii de, Schubert’in en yakin dost ¢evresinin birliginden ortaya
cikmis ve onlar i¢cin bestelenmisti. Schubert’in bu dostlariyla miizigini ve yasamin
ayrintilatin1 paylagsmasi da, Biedermeier’in bir iislubudur. Bu yakin icki arkadaslarmin
bazilari: miizisyen Lacheer, besteci Hiittenbrenner kardesler, sarkici Schober, ressam
Moritz von Schwind ve Kuppelweser’di. Schubert icin bu c¢evre, degisgenligin
simgesiydi. Beraberce ge¢irilmis bir ddonemin anilari, onu toplum i¢in bestelemeye daha
cok itmistir. Schubert, Klasik bir donemin bittigi ve yeni bir romantik akimim bagladig:
tarithsel bir gelisim doneminin basinda bulunur. Sanat¢mmin dehasi, Klasik’1
Biedermeier’i ve Romantizm’i ruhsal degiskenliklerine, c¢ekiciligine, arayis dolu
diinyasma yatkindir ama bu Romantizm E.T.A. Hoffmann ve Schumann’in taskin
heyecanlariyla, Mayrhofer’in ve Grillparzer’in evhamli kurcalayislariyla ayni diizlemde
degildir. Avusturyalinin ¢ok tipik bir niteligi, gozle goriinen seylerin tiim ayrintilarina
duygusal bir yaklasima, bol ¢esnili bir glineyli nesesi ve buradan kaynaklanan bilgeligin
ve hayal giiciiniin sonsuzlugudur. Olgiilemeyenin algilanabilmesi i¢in uzun irdeleyislere
gereksinimi yoktur. Avusturyali en kiiciik seyde, biiyligii goriir ve tanir. Diinyanin geri
kalanin1 da Oykiileyerek, diisler. Schubert’in hemen her sarkisinda, bu 6zgiin diinya
duygusunun ve sonsuzlugun sezgisi vardir. Sanat¢inin ruhsal yapisi biiyiik bir
alcakgoniilliiliigii ve goze batmazligi dngérmektedir, tiim yapitlarinda (Pamir, 1989,

70).
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2.5. Eserleri ve Romantik Doneme Katkilar:

Ondokuzuncu yiizyilin baslarinda romantik akimin ilk temsilcisi olan
Avusturyali besteci Schubert senfonileri, piyano ve oda miizigi eserleri yaninda yeni bir

tiirlin Alman sanat sarkis1 “Kunstlied”in de yaraticisidir (Feridinoglu, 2005, 81).

Biitiin bicimlerde asagi yukar1 1250 eser bestelemistir. Operalart bugiin
calmmaz. Dehas1 opera i¢in ¢ok dokunakli ¢cok lirikti. Bununla birlikte, bazi lied lerinde

diigsel ve teatral bir trajik anlatim vardir (Selanik, 1996, 164).

Onyedi yasindaki Schubert’in ilk basyapit1 Gretchen am Spinnrade “Gretchen
cikrik basinda” liedidir. Schubert bu lied de Goethe’nin Faust’undan esinlenmisti. Bu
sarkisinda lied sanatinin anahtarmi veriyordu. Miizik s6zden dnce gelerek soziin heniiz
anlatmadigr ortami hazirrhiyordu. Yine basyapitlarindan biri olan Erlkonig’t de
Goethe’nin siirini birkag kere yiiksek sesle okuduktan sonra hemen bestelemisti. Bu
sark1 1821°’de Diabelli tarafindan basilan ilk eseridir. 18 yasinda yazdigir bu liedle
birlikte Heidenrdslein vel44 lied daha besteledi. Liedlerindeki ezgileri daha sonra oda
miizigi ve piyano yapitlarinda da genisleterek kullaniyordu. 18 yasinda 4 operet, bir
opera, iki senfoni, 20 koro miizigi, 2 missa, bir dortlii, piyano parcalari, 2 sonat ve 144
lied bestelemisti.1819 da Steyr kasabasinda iinlii oda miizigi eseri op.114 la major Die
Forelle “Alabalik” beslisini besteledi. Bu eserin ana fikri, Alabalik adli liedinden
almmuistir. Beslide piyano, keman, viyola, viyolonsel yaninda oda miiziginde ¢ok nadir
kullanilan kontrabas1 eklemistir.1822’de besteledigi piyano i¢in bagyapitlarindan
Wandererphantasie’de Der Wanderer “Gezginci” liedinden aldigi temadan

yararlanmistir (Feridinoglu, 2005, 83).

Bu alana verilen ad geregi, bestecinin bi¢im baglarimdan kurtulmas: ve daha
bagimsiz bigimler denemesi, imgelemini daha 6zgiirce calistrmast Schubert’i sonat
biciminde arastirmalara gotlirmiis ve Schubert Wandererphantasie Ornegininde
gosterdigi gibi, sonatin dort boliimiiniin tek boliim i¢inde toplanmasi ve tema birligine
baglanmas1 bakimindan, donemsel bi¢imi (forme cyclique) hazirlamis, ayn1 zamanda da
ylizyilin ortalarindan baslayip gelisecek olan senfonik siir (poeme symphonique )

bi¢iminin dnciisli olmustur (Mimaroglu, 2009, 93).
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Schubert’in ¢ok uzun olan operalar1 ve sahne eserleri basarili olmamaistir.
Missalarindan Deutsche Messe ve La bemol major en taninmiglaridir. 15 yaylh calgilar
dortliisii arasinda en tanmmuislarindan biri olan Re mindr Op. 14 dortliisiiniin temasini
da yine bir sarkisindan almistir. Dértliidde Der Tod und das Madchen “Oliim ve Geng
Kiz” sarkisindan aldig1 temay1 varyasyonlu olarak kullanmistir ( Feridinoglu, 2005, 84).

Ondokuzuncu yilizy1l oda miizigi Schubert ve Brahms’in yapitlartyla anilir

(Boran, Seniirkmez, 2007, 190).

Schubert bir konu etrafinda topladig: liedlerini birleserek Zyklus ad1 verilen bir
demet olusturmustur. Bu da kendine has yeni bir bulusudur. Wilhem Miiller’in siirlerini
besteledigi liedlerden olusan bu albiim 20 liedin bir araya geldigi Die Schone Miillerin
“Giizel Degirmenci Kiz” 1923°te yazilmistir. 1827°de dliimiinden bir y1l dnce yazdigi
Winterreise, “Kis Yolculugu” albiimii 24 sarkidan olusur. 1828’de yazdigi
Schwanengesang “Kugunun Sarkilar1” degisik sairlerin siirlerini igerir ve konu birligi
yoktur. Schubert’i 6rnek olan Schumann, Brahms, Wolf, Mahler, Debussy, Mussorgski
lied tiiriinii devam ettiren bestecilerdir. Schubert’in liedler1 bir reformdan ¢ok miizik

sanatinda gercek bir devrim sayilir (Feridinoglu, 2005, 84).

Schubert’in eserlerinin tarihi ve ag¢iklamasi, onun yasam Oykiisiidiir. Ginlik
tutar gibi durmadan ve her giin dogan bu eserler, tek endiseyle yazilmislardi:
Duygularina, heyecanlarina, halk¢i yanma ait kendisinden sakli olan en derin, en
dokunakl, en etkili, en giizel seyi soylemek... Iste bunun igin Schubert’in eserleri hep,
dogactan caliniyormus duygusunu verir. Ciinkii duyulduklar1 anda yazilmiglardir

(Selanik, 1996, 167).

Schubert’in eserleri arasinda 6nemli yer tutanlar, piyano ic¢in yazdigi 20 uzun
sonat. Bunlar arasinda en ¢ok calinanlar1 La mindr tonundaki iki sonati ve Si bemol

major sonatidir (Feridinoglu, 2005, 84).

Sonatlarinda Haydn, Mozart ve hatta Beethoven’in etkileri kuvvetle hissedilir.
Kullandig1 yap1 baglaminda da klasik donem uslubunun etkilerine rastlanir (Boran,

Seniirkmez, 2007, 186).
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Dort el piyano sonatlar1 arasinda Fa minér Fantasie, iki piyano i¢in Grand Duo,
varyasyonlar, marslar gibi biiyiik formlardan bagka kiiciik formlardaki altt Moment
Musicaux “Miizikli anlar” op. 94 sekiz Impromptus op. 90 ve op. 124 ve diger kiigiik
parcalar1 ile Schubert yine yeni bir tiir yaratir. Bu kisa parcalarda daha 6nce hig

denenmemis, icten, 6zel ve 6zgiin bir atmosfer hakimdir (Feridinoglu, 2005, 85).

Romantik c¢ag ilerledikge sik sik cikacak olan “kiigiik parg¢a” bigiminin bir
onciisii olarak goriiyoruz. Beethoven’in bagatellerinden yola ¢ikan Schubert bu alanda

Chopmn’lerm Lizst’lerin hazirlayicisidir (Mimaroglu, 2009, 92).

Laend’ler gibi halk danslar1 tiiriinde de ornekler vermistir. Bu kisa parcalar
Chopin’in Mazurka, Polonez, vals gibi kiigiik tiirdeki yapitlarina yol gosterici olmustur.
Romantik donemin 6nemli bi¢cimlerinden olan Laend’leriyle folkloru sanat miiziigi ile
birlestiren ilkbesteci 6zelligini tasir. Keman- piyano i¢in la major sonati ve {i¢ sonatini
sevilen eserleridir. Oda miiziginde alt1 boliimlii uzun bir eseri olan fa major sekizlisinde
yaylilar beslisine klarnet, fagot ve kornoyu eklemistir. Dini miizik tiiriinde kantat ve
missalart vardir. 6001 askm lied arasinda Giizel Degirmenci Kiz, Kis Yolculugu,
Heine’nin siirleri iizerine liedler, Kugunun Sarkisi, Marguerite, Cikrik Basinda,
Goethe’nin bir Ballade’1 iizerine Erlkonig, Gezginin Aksam Sarkisi, Suleika’nin
Sarkilari, Ganimede, Promethee, Goethe’nin siirleri iizerine Muse’lerin ¢ocugu,
Schiller’in siirleri iizerine Deniz Kiyilarinda adli sarki deseteleri secilir. Orkestra i¢in
dokuz senfonisi, dort operasi, Siengspiel’leri Missa’lar1 Kantatlari, baska Koral eserleri,
Alabalik Beslisi, Sekizlisi aralarinda Olim ve Gen¢ kiz baslikli dortliniin 6nem
kazandig1 dort yaylilar dortliisti, ticliileri, 1250 pargay1 bulan eserlerinin baslicalaridir.
Schubert’in ilk senfonilerinin Beethoven’la hi¢ bir iliskisi yoktur. Onlar daha c¢ok
Mozart’in senfonilerinin devami sayilabilirler. Bu eserlerde tematik calisma ¢ogu kez
ilkeldir. Fakat armonik buluslar1 ve modiilasyonlar1 yoniinden liedlerinin ya da
dortliilerinin zenginliklerine sahip olmamakla birlikte, yazarlarmnin bulus yeteneklerini
ortaya koyarlar. Schubert’in ilk bes senfonisinde 18. yiizyilin etkileri agiktir. Hatta
onlarda, Italyan zevkini diisiindiiren pasajlar bile bulmak miimkiindiir (Selanik, 1996,

168).

Ozellikle besinci senfoninin menuetto’sunda bir mindr tonalite kullanmast,

Schubert’in edindikleriyle yetinmeme egiliminde oldugunun ilk belirtilerinden biridir.
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Altinc1 senfoniye gegtiginde Schubert artik gecmisin degil caginin ileri davraniglarinin,
ozellikle Beethoven’in etkisindedir. Bigim genislemis, tema evrimleri karmasiklagmis,
bolim bitislert Weber ya da Spohr’da oldugu gibi gosteris amacina degil, daha soylu
amaclara atanmistir. “Bitmemis”senfonisinde (1822) ve biiyiikk do major senfonisinde
Schubert’in artik Beethoven’i bile astig1 ortadir. Daha korkusuz armonik yliriiyiisler,
Beethoven da rastlanmayan bir calgilama (ve bakir nefesli ¢algilara melodi ¢alma
gorevinin verilmesi) Schubert’i ¢agmim ve sonrasmi baslica etkileyicilerinden biri

durumuna yilikselmektedir (Mimaroglu, 2009, 92).

Bitmemis senfoni i¢in “Bitmemis” deyimi, ¢agin bi¢cimsel gelenegi acisindan
kullanilmaktadir. Birinci boliim, enerjik ve ritmik, ikinciboliim agir, lirik, cok melodik
ve yer yer agit niteligindedir. Alisilmamig bir nostalji ile yiikli bir baglangic Allegro
Moderato’suna ragmen, senfoni, buraya kadar klasik kurallari izler. Gelenege gore
Andante con moto’yu, dans eden, canl yiiriiyiislii bir iiglincii boliim, bunu da parlak ve
hareketli bir dordiincii boliim izlemeliydi. Oysa Schubert ona zarif bir Menuet ve parlak
bir final eklemek istemedi. Eseri dylece birakti. Bazi analizciler i¢in bu anlamlidir.
Onlara gore Schubert Beethoven gibi bir icat¢1 ve devrimci olsaydi, belki “Bitmemis
Senfoni” yi tamamlamak i¢in yeni ve duyulmamis bir yol bulacakti (Selanik, 1996,

168).

2.6. Lied Gelenegi

Ondokuzuncu yiizyilda Alman Lied gelenegi cercevesinde yeni bir sarki tiirii
olan balad ortaya ¢ikti. Uzun siierler lizerine gelistirilen anlatimci baladlar, 18. yiizyilin
kisa, dontigli lied formundan farkli bir plan izlemekteydi. Boylece ifade edilmek
istenilen kelimelerin insan sesi ve piyano araciligiyla biitlinlestigi bir anlayis egemen
olmaya basladi. Bu donemde siir sanati Alman edebiyatinin en dikkate deger tiirii
durumuna geliyordu. Romantik donemin lied sanat1 da biitiin edebi gelismeleri, opera,
oratoryo ve kantat gibi miizik tiirlerini, geleneksel sarkilar1 stil ve tema olarak

biinyesinde barindiriyordu (Boran, Seniirkmez, 2007, 191).

Insan sesi i¢in yazilan miizigin 6biir bicimlerinde, din miizigi eserlerinde olsun,
din dis1 kantatlarda ya da operalarda olsun, miizik ile s6z birlesmesi, miizigin sozlerle

anlatilan “olaym” ailtin1 ¢izmesi, bu olay1 temsil etmesi yoluyla gerceklesir; ya da
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Italyan tutumunun ortaya koydugu gibi, bdyle bir birlesme arda atilarak dogrudan
dogruya sarkicinin ses gosterisine temel hazirlayacak bir miizik yazilir. Oysa ses ve
piyano i¢in yazilan miizikte, piyano eslikli sarkilarda durum baskadir. Siir bunlarda
opera ya da Obiir “ses miizigi” bi¢imlerine kiyasla ayr1 bir gorev edinir. Bu gorevi her
seyden Once secilen soziin kisaligi belirtir. Secilen siir burada dogrudan dogruya
bestecinin geregi, ortami durumuna gecer. Besteci, miizigiyle bu siirin anlaminin
“altmin ¢izmek” yerine, siiri ¢galigma araci olarak climle yapisiyla, ritmiyle, tinilariyla
ele alir ve miizik-s6z birlesmesini bu verilerden yola ¢ikarak gergeklestirir. Bu tiir bir
calismanin yogunlugu ortaya ¢ikacak miizigin uzunlugunu da belirler; uzunlugu saatle
Olciilen bir opera ya da bir oratoryoda bu tiirden bir calisma, hem besteci, hem de
dinleyici i¢in gereksiz sayilabilir. Oysa metnini kisa siirlerin kurdugu kiiciik sarkilar
bestecinin daha yogun, hem de daha dar, daha kiiclik bir yiizeyde daha biiyiik bir
titizlikle ¢alismasina olanak saglamaktadir. Miizigin kurulusunun dogrudan dogruya
siirin Ozelliklerine baglanmasi da, siirin yapisinin miizigi etkilemesini saglamakta,

boylece besteciyi bigim arastirmalarma gotiirmektedir (Mimaroglu, 2009, 93).

Alman lied bestecileri eselerini yaratirken edebiyat-miizik iliskisi baglaminda
pek cok edebiyat¢idan etkilenmislerdi. Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832),
Johann Michael Riickert (1788—-1866) ve Heinrich Heine (1764—1821) bu sairlerin basta
gelenleriydi. Siir sanat1 da liedlere kosut olarak miizikle birlikte daha farkli anlatim
olanaklarma kavustu. Bu donemde siirin miizikle ifade edidiginde onemli bir katki
getirdigine ve etkisini gliclendirdigine inaniliyordu.1809 tarihli bir mektubunda Goethe
“miizige uyarlanmadik¢a hi¢ bir lirik siirin bir biitliin olamayacagini” belirtmisti.
Boylece s6z ve miizik iliskisi estetik uyum ic¢inde, birinin digerini bastirmadigi
birliktelikleriyle 19. yiizyilin lied sanatini olusturdu. Donemin lied bestecileri Schubert,
Schumann, Brahms ve Hugo Wolf ( 1860—-1903) eserlerine konu olarak ¢agdaslar1 olan
edebiyatcilarin siierlerini se¢misler ve siiri miizikle ifade etme yolunda cesitli
gelismelere Onciililk etmislerdi. Schubert lied gelene§inin Onciisii besteciler arasinda
oncelikli bir yere sahiptir. Liedlerinde kullandig1 siierleri ¢ok farkli sairlerin
yapitlarindan esinlenerek olusturdu. Bu sairler ve yazarlar arasinda Goethe, Schiller,
Mayrhofer, Grillparzer, Platen, Macherson, Petrarca, Shakespeare, Byron, Liibeck,
Scott, Miiller ve Heine gibi ¢ok dnemli isimler yer alir. Schubert ilk olarak siirin ve
miizigin ritminden ise basladi. Bu dogrultuda iki sanatin ortak noktasini yakalayip bir

birliktelik olusturmay1 amaglhiyordu. Sozle sarkiyt birbiri ignde 6ziimseyerek bir senteze
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ulagsmayr hedefliyordu. Kullandig1 yontemlerin en basinda, calgisal boliimii san
partisinin i¢ine yerlestirmek geliyordu. Sozciik ve miizik iligskisindeki esdegerlilik
kavram1 lizerinde durarak, bir siiri salt seslendirmekten sozciiklerin icerdigi anlam
kadar, gizli kalani, kelimelere ddkiilmemis olan1 da ifade edebilmeyi amacliyordu.
Schubert son derece yalin melodiler kullaniyordu ve ¢cogu halk miizigi kaynaklarindan
almmaydi1. Sadece metnin ifade edilisine yonelmesi sebebiyle armonik iislubu i¢inde
cok farkli uygulamalar goze ¢arpmaktaydi. Karmasik modiilasyonlar siirin dramatik
nitelikleriyle ayni paralelde ele aliniyordu. Liedlerin ¢ogu doniisli yapidaydi ve
tekrarlar siirdeki tekrarlarla paralellik icindeydi. Ancak miizikteki tekrarlar kiiciik
cesitlemelerle yonlendiriliyordu. Uzun metinler ise daha tekrarsiz ve planlanmis bir
tonal yap1 ilizerinde kurulmustu. Piyano eslikleri son derece zengin ve ¢ogu noktada
metnin arka planini anlatan resimsel bir ifadeye sahipti. Her bir siirin farkl ruh hali i¢in
ayr1 ayr1 diisiiniilmiis ¢esitli eslik yapilar1 kullanilmaktaydi. Schubert kendinden 6nce bu
alanda dagmik olarak yapilan ¢alismalar1 diizenlemis, yeni bir bicimin saglam
temellerini atmustir. Schubert miizigini siire uydururken, siirin yapisina ve ritmine korii
koriine baglanmis degildir. Mozart ve Beethoven da heniiz, bu birlestirmede ¢ekingen
bir baghlik sonucu, siirn melodileri kosulladigmi goriiyoruz. Oysa Schubert siiri
baglayici bir gere¢ gibi degil, melodik yapmin 6zgiirliigiinii diirtecek, gelistirecek bir

yorum ortami gibi kullanmistir (Boran, Seniirkmez, 2007, 193).

Schubert’le birlikte ses ve piyano i¢in miizik yazmanmn tam anlamiyla bir
baslangica varmis oldugunu goriiyoruz. Mozart, Haydn ve Beethoven’da bu alanda
eserler yazmiglardir. Fakat Schubert’inkilerle kiyaslaninca oteki ustalarin caligmalari

ayrik ve etkisiz olaylar gibi kalirlar (Mimaroglu, 2009, 93).

Schubert Goethe’nin 59 siirini liedlerinde kullandi. Bazi siirleri tekrar tekrar ele
altyordu. Ayrica Miiller’in de ¢ok sayida siirini bestelemisti. Schubert liedlerini genel
olarak klasik tislupta bestelemesine karsilik Schumann liedlerini tam anlamiyla
benimsedigi Romantik iislupta olusturdu. Ozellikle piyano esliklerinde son derece farkl

uygulamalar goriiliiyordu (Boran, Seniirkmez, 2007, 191-192-193).

Schumann’in etkileri, piyano, orkestra ve oda miizigi yapitlarindan ¢ok liedte,
ileriye atilan, gii¢lii bir ¢izgiyi sergiler. Schubert’in lied sanatiyla birlikte yiiriiyen bu

cizgi, Ozellikle liedteki esligin ezgiyle tam bir bilesime varigi, Reger, Strauss ve
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Wagner’e iletilen en 6nemli sentezlerden biridir. Schumann’m Kadin ve Ozan Aski
Lied’lerindeki alterasyon teknigi, Strauss ve Wagner’in deklamasyonlarini gelistirmis

ve Hugo Wolf un liedlerinde son noktay1 bulmustur (Pamir, 1989, 103).

Liedlerinin ¢ogu ask sarkilariydi. 1840°da Clara Wieck’le evlenmesinin
ardindan, yiizden fazla lied yazdi. Bu liedler Sairin Aski ve Kadmin Aski ve Hayati
basliklarin1 tastyan iki ciltte toplandi. Heine ve Eichendorfftan etkilendi. Ozellikle
Heine’nin ¢ok sayida siirini ele aldi. Goethe’nin Bati-Dogu Divani’ndan Suleika,
Talismane (ugur) siirlerini ve Wilhelm Meister dizisinden Mignon siirlerini besteledi

(Boran, Seniirkmez, 2007, 193).

Schubert ve Schumann’in katkilariyla lied, 6zgiir ve agik bir lied bicimine ve
zengin ruhsal anlatimlara erigmistir. Hugo Wolf liedlerinin tedirgin edici i¢ ¢ekisleri,
korkulu, gerilimli yakariglar1 ve ¢igliklari, Schumann’in ruhsal duygu ¢ikislariyla ve

bundan dogan akor yiikseltmeleriyle baglamlidir (Pamir, 1989, 103).

Bu donemde lied bestecileri arasinda Felix Mendelssohn, Goethe’den ¢ok,
Friedrich Klinger’in (1752—-1831) siirlerini kullandi. Liszt’de liedlerinde metne sadik
kalmisg, yerel renklere ve ses efektlerine yer vermistir. Yine ayni donemde Brahms,
liedlerini olustururken s6z-miizik iliskisinin yaninda bi¢imsel kurulusu da 6nemsemis
ve duygusalligi yansitirken miizigin yapisal gelisimiyle birliktei dikkati sozciiklerden
uzaklastirmamaya 6zen gostermistir; ayrica koral dort partili liedler olusturmus ve halk

sarkilarinin etkilerini dogrudan kullanmistir (Boran, Sentirkmez, 2007, 194).

Schubert’ten sonraki biitiin sarki bestecilerinin yapitlari, Schumann, Brahms,
Mahler liedleri, Faure ve Debussy sarkilar1 hep Schubert’in sagladigi verilerin su ya da

bu yenilikle zenginlestirilmesinin sonucudur (Mimaroglu, 2009, 94).

2.7. Franz Schubert’in Lied Sanati

Ondukuzuncu yilizyil Avrupasi’nin tiim ruhsal ve ussal piriltisiniyla aydinlanmig
olan Schubert liedlerinin metinlerini yalnizca en yiiksek diizeyden se¢mekteydi.
Siirlerini  besteledigi ozan listesi ¢ok kabariktir: Goethe, Schiller, Mayrhofer,
Grillparzer, August von Platen, Macpherson, Petrarca, Holty, Kloopstock,
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Shaskespeare, Byron, Schober, Liibeck, Schubert, G. Jacobi, pfeiffer, Schlegel, Uhland,
Claidus, Novalis, Walter Scott, Wilhelm Miiler, Rellstab, Gabriel, Seidl, Heine.

Bu kabarik ozan listesinin yani sira, schubert’in zihnini ve ruhunu kurcalayan ve
yaraticiliginin ana kaynaginin olusturan iki ad vardir: Beethoven ve Goethe. Higbir sinif
ayrimim gozetmeksizin, tlim insanlifa yonelerek miizik yaratan Beethoven, yasamdaki
tutumuyla Romantizm’in de temsilcisiydi. Bir bakima beethoven’n miizigi, Schubert
icin bir diis degil, kiskirtici, esinleyici, mutluluk verici somut bir gercekti. Schubart’e
gore, ancak Beethoven’in miizik niivesiyle akrabaligi olan ve Goethe’nin evrenselligiyle
organik bir sekilde Ozdeslesen ve yapitina kendini tiimiiyle adayabilen ve

bigimleyebilen bir besteci, bu 6zdeslikle kendinin agabilirdi.

Schubert kendinden Onceki lied sanatgilartyla iliskisini kurmugsada onlara
baglanmamistir. Alman edebiyatinin siirsel degerleri, Alman sanat sarkisni ortaya
cikarmisti.17. yiizyilln, “stirekli baslar’iyla armonize edilen sarkilar, yerlerini
18.yiizyilin, Rokoko ve Klasik iislubuna, Kantat, Arya ve Resitatif’lerine birakmislard1.
Bu islipta besteleyen Haydn, Mozart ve Beethoven, liedin gelisimine biiyiik katkida
bulunmuslardir. 18. yiizyilda gelisim siirecini tamamlamis olan “sonat formu”ndaki
senfoni, sonat ve yayl calgilar dortliisiine karsi, gercek olgunluga heniiz varamamis tek

bir alan vardi, o da “sanat sarkis1” ya da “lied”di.

Gergek lied karakteri, Haydn’in Seranad ve Arkadashga sarkilarinda, Yaradilis
ve Mevsimler Oratoryalari’nda, Mozart’m Menekse‘si ve Beethoven’in Adelaide
Sarkilari, Schubert’in Romantik lirizmine dogrudan dogruya oOnciiliik etmislerdir.
“Yalin dize” tipinde yazilmis olan bu sarkilar bu tiiriin en gilizel 6rnekleridirler. “Yalin
dize” tipindeki sarkilarda, piyano eslii, ezginin armonilerinden ve motiflerinden
olugmaktadir. Kuzey Almaya’nin, Berlin lied okulu bestecilerinden Reichard ve Zelter,
liede cesitli yeni etkiler getirirler. Schubert ve arkadaslar1 da genc¢lik donemlerinde bu
sarkilar1 sdylemekteydiler. Ve Schubert’in erken doneminin lied ve baladlarinda,

Reichard, Zelter ve 6zellikle Gliney Alman Zumsteeg’in etkilei agikca goriilmektedir.

Alman ve Avusturya halk sarkisinin kalitimi, Klasik Viyana doneminde, Haydn,
Mozart, Beethoven ve diger bestecilerin yapitlarinda yasatildigi gibi, bu kalitim

Biedermeier bestecilerinden Reichard, Zelter ve Zumsteeg’in sarki ve baladlarinda da
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fazlasiyla degerlendirilmistir. Schubert’in de tiim calgisal yapitlarinda ve liedlerinde,
Viyana’nin 6ziinii veren dans ve vals hiicrecikleri, yastik oyunu, sosis havasi, sokak
saticisi, lavantacist ve Tirolyen motifleri, en yiiksek diizeyde bestelenmis bir miizik

niteliginde stilize edilerek, yapitlarin 6rgiisiine mal edilmistir.

Schubert’in hizla gelisen kisiligi, onu yeni arayislara, anlatimlara, ezgilerde
istliin duyarhiga ve ince niianslar i¢inde yogunlasan esliklere itmekteydi. Siirin ve
miizigin ritminden ise baslayan sanat¢i, seslerle resimler ¢izilebilecegini, duygularm ve
miizik gereglerinin gelistirilecegini  0greniyor, so6z ve sarkiyr birbirleri iginde
Oztimliiyordu. Siirin esiniyle yepyeni armonileri elde ederken “yalin dize’nin yani sira
“cesitlemeli dizeye” de yoneldi besteci. Schubert’in bu beste bi¢imini kullanimindaki

yetkinligiyle “cesitlemeli dize” 19. yiizyilin baslica lied tip1 haline geldi.

“Cesitlemeli dize’de tiimiiyle esdegerde olan eslik ve san sarkida tam bir
biitlinliigiin i¢indedir. Schubert’in 6zgiin buluslarindan kaynaklanan, bu karmasik beste
bilesiminde, calgiyla san kesinlikle birbirinden ayrilmaz. Sarki ister “yalin dize”, ister
“cesitlemeli dize” de bestelenmis olsun, yogunlagmak istedigi boliimlerde, Schubert,

piyanonun kendine 6zgii tin1 degerlerini 6zgiirce sonuna kadar kullanir.

Ayrica burada 6nemli olan sadece 6zgiir bir eslik degildir. Calgisal boliimiin
sanin i¢ine yerlestirilme yontemidir. Gerektiginde sanin ezgi ¢izgisi, eslikte de
stirdiirtiliir, ama yeni imgelerin, yeni motif ve ezgilerin dogmasima hep aciktir eslik.
Belirli bir sarkida, hangi 68enin o anda dnemsenmis olmasidir 6nemli olan. Piyano
esliginin giriste ya da bitisteki islenisi de bu 6geye gore degisir. Bu kiiciik boliimler
kimi zaman cok genis, kimi zaman da bir iki ses iginde sikistirilmustir. Ornegin,
Goethe’nin Kir Giileiigii Sarkisi’nin girisi yoktur bile. Piyano partisi, sadece bir iki basit

akordan olusmustur. Clinkii burada amag, sade bir halk sarkisini estetigidir.

Olgii toplammin tek sayili oldugu girisler coktur. Bunlar yarim kadansh girisler
yaparlar ve sana dolayimsiz olarak girerler. Sanin ortaya ¢ikmasi tath bir slirpriz yaratir.
Kis Yolculugu’nun “Geriye Bakis” sarkisinda oldugu gibi. Ozgiirce ayakta duran, sekiz
Olciiliik Period’lu girisler de c¢oktur. Laternaci, Heine’nin Standchen (Serenad)i,

Cladius’un Oliim ve Gengkiz sarikilarinda oldugu gibi.
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Sarkici acisinda yapitin ruhu, daha ¢ok bu esliklerde belirlenir ve bestecinin
amact aciklanir. Esligi verilen bu onemi, sadece Romantik akimin galgiya verdigi
oncelik payinda aramamalidir. Ciinkii Klasik-Romantik Schubert’te san-eslik iligkisinin
dengesi hi¢gbir zaman yitirilmez. Eslik higbir zaman kendisini zorla kabul ettirmeye
calismaz, piyano zaman zaman on plana ¢iksa da, san bundan zarar gérmez, tam tersine
onemi daha da cok belirlenir. Lied sanatinda Beethoven’da ¢ok daha biiyiik bir etkinlik
gostermis olan Schubert’in eslik san iligskisinin anlatiminda varmis oldugu biitiinliik,

Beethoven’n sanatiyla kiyas edilemiyecek kadar biiyiik bir farklilik gosterir.

Schubert’in besteledigi 600 kadar lied, li¢ zaman kesintisine boliimlenebilir:
1811-1816 aras1 ¢iraklik donemi; 18161818 aras1 gecis donemi; 1818—1828 arasi da
ustalik donemi. 1818’e kadar siirlerden dolayimsiz esinlenen sanat¢i, piyanonun tiim
olanaklarmi kullanmistir. Besteledigi sarki tipleri: Lirik sarkilar, halk sarkilari, baladlar,
torensel sarkilar ve sarki dizileridir.1811-1816 aralarindaki donemde Schubert, Goethe
ve Schiller’in lirik ve halk sarkilarinin yani sira, bu ozanlarin balad ve torensel
sarkilarin1 da bestelemistir. Sarkilarmm ¢ogu “cesitlemeli dize” de, bazilar1 da “yalin
dize” de seslendirilmislerdir. Bu donemdeki biitiin ¢alismalarda, 6zellikle sdzciik ve
miizik iliskisindeki es degerlilik amaglanmaktadir. S6zciikler heceler tartilir, diisiince ve
imgelerin en ince ayrmtilarina dek inilir. Ne var ki ba arada Schubert, her zaman
onemliyle 6nemsizin pek kesin olarak ayriminda degildir. Siirin romantik giiciiyle ve
verdigi hazla orantili olarak kigkirtilan bu iggilidiisel caligmalar, Schiller’in Cesetler
Fantazisi, Pfeiffer’in Baba Katili gibi, fazlaca yiiklii, ol¢cliyli askin boyutta sarkilarin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Goethe’nin Balik¢i, Tanr1 ve Bajadere, Hazine Kazicisi,
Fare Avcis1 Balad’larinda, Schubert, yapitlarm fazla kisili oldugunu, olaylarin
yogunlugunu goriir. Ve bu Balad’lardaki olguyu tek bir miizik diisiincesinde toplar.

Ornegin, Fare Avcismin ¢cocukca mizahi, Sarkisinin da genel havasima yanstr.

Goethe’nin sanatinda ve bilgeliginde varmis oldugu son ideal basit ve halktan
insanin da kolay anlayabilecegi, kisa, sade halk sarkisiydi. Schubert’in de en yiiksek
sanatsal degeri iceren bircok sarkisi, bu halk¢1 eylemde Goethe’yle birlesir. Schubert’in
besteledigi bu tiir Goethe sarkilarinin arasinda Kir Giilciigii, Cikrik Basinda Gretchen,
Denizin Sessizligi, Neseli Uziintiili gibi sarkilar ve daha birgoklar1 biiyiik {ine
kavusmustur. Goethe’nin en derin diisiincelerini sade ve mizah dolu bir anlatimla dile

getirdigi bir bagka yapit da Dogu Bat1 Divani’dir. Siirlerinin ¢ok yonliiligl ve renkliligi
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“cesitlemeli dize’yle verilmistir. Biiyiikk iine kavusan Siileika sarkilarmim yani sira,
Mehtaba Sarki’si, siirin igerigini de asan bir mizahla, egzotik ¢izgileriyle Hint
Efsanesi’de, kimi zaman atesli, kimi zaman gizli ve Olciili nitelikleriyle miizige
yansimmistir. Schubert, 19. ylizyil lied sanatinda, yarattigi bu yeni lied tipiyle, sadece bir
siir1 seslendirmekle kalmamais, sozciiklerin igerdigi anlam kadar, soyleyilmeyeni, gizli

kalan1 da miizikle iletebilmistir.

Goethe’nin Wilhelm Meister Liedleri’nin arasina giren Mignon Sarkisi’n1 ilk kez
1815°te bestelemisti, Schubert. “Yalniz 6zlemi bilen” dizesiyle baslayan bu sarki, 1816,
1822 ve 1826 yillarinda, ikiser kez daha bestelenmis, calismalar toplam on yil
stirmiistiir. Bir gen¢ kizin 6zlemini konu eden bu sarkida, Mignon adli bir geng kiz
sevdigini ve tanidigini sandig1 insani aslinda tanimaz, ancak cok uzaklaeda oldugunu
bilir. Bu uzakliga varmaktir amaci. Mignon’daki acinin derinligi, erotizm ve cinsellikten
kaynaklanmakla beraber, bu aci, semalara kadar yiikselebilen insan biiyiikliiglinii arar.
Mignon siirinin ve sonra da sarkilarmin gizi olan bu ikircil, ¢ifte anlamlilik, Schubert’te
yillarca esin kaynagi olmus ve onu harekete gecirmistir. On yil siiresince besteci,
Goethe “Mignon” larmmin erisilmezligini, elle tutulmazligini aramis, ask, ac1 ve Sliim
arasindaki denklemi duymustur. Bu sarkida yine kiiciikte biiyligii bulan Schubert
goriilmektedir. Aslinda Schubert’in bu sarkida yaptig1 ¢esitli seslendirmelerin her biri
kendi basina bir degerdir ama iiciiniin toplamiyla bu giz dolu uzakligin portresi daha iyi
belirir. Goethe ve Schiller’in doga ve lirik ask sarkilari, torensel sarkilar1 ve baladlari,
Schubert’in lied formunu segisini pek fazla etkilemez. Ciinkii “yaln dize” ya da
“cesitlemeli dize” tiplerinin sinirlar1 her zaman cok kesin degildir. Schubert’in
kullannomiyla, bu tiplerin arasinda diisiiniilemeyecek kadar ince gecisli bigimler
belirmistir. “Cesitlemeli dize” Berlin okulunda da kullanilmaktaydi. Reichard ve
Zelter’in de besteledikleri Erlkonig sarkisi da “cesitlemeli dize” de bestelenmisti ama
bu miizik tipini doruk noktasina getiren Schubert’in biiyiik 6nemi, bicime kattigi
psikoloji, tinsellik ve derinliktir.1815-1816 arasinda Klopstock’la ilgilenen besteci,
dilin hareketliligine ve tmi kurallarma egilerek, icglidiiye glivenmeksizin bilingli
calismalara yonelmistir. Cesitli ozanlar, Schubert’in degisik ruh hallerini hareke gecirir.
Ne var ki, bu duygulanis ve ilgi, ozanin tiim kisiliginden ¢ok belirli bir yoniine, belirli
bir siirinedir. Cladius’ta besteciyi ¢eken, essiz sadelik, Novalis’te kisiyle evrenin
biitiinlenmesidir. Bu 6ge Novalis’in torensel sarkilarinin seslendirilmesine neden olur.

Cladius’un besteleri arasimnda Oliim ve Gen¢ Kiz’m yine de ayricalikli bir yeri vardr.
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Burada da sarkinin 6liim motifi, olagan iistii bir barigiklik ve avuntu i¢ginde verilmistir.
Oliim ve Geng Kiz da elde edilmis olunan dinginlik ve huzuru, ancak yarmm yiizyil
sonra Bruckner’in Mi mindér Mass’min essiz giizellikteki “final fiig”iinde yeniden
duymak olasidir. Schubert’in Oliim ve Geng Kiz bashig: altindaki Yayl Cilgilar Détliisii
de yine bu sarkidan esinlenmistir. Oliim temasma biiyiik yakinlik duyan, belki de onu

seven bestecinin bu temayla ilgili pek ¢ok sarkis1 vardir.

Schubert, ilk donemden beri “Antikite” den kaynaklanan sarkilarla ugrasmistir.
Mayrhofer’in Giinahtan Arinan Orest’i, Grillparzer’in Sappho’su Goethe’nin Ofkeli
Diana’s1i, Antik diislinceyi igeren toresel yapitlaridir. Ayrica 1819 da Schubert’in
seslendirmesiyle ortaya cikan, serbest ritimlerle bicimlenmis, Mohammet, Ganymed,
Prometheus bestesinde, deklamasyon ve resitatiften yararlanan Schubert, Insanlign
Smuirlar: liedinde, nefesli ¢algilart imleyen zengin armonileri kullanmis, majér ve minor
degisimleriyle ve sinirlandirilmamis ezgileriyle, biyiikligii sonsuzlugu, miizikle
imegelemeyi amaglamistir. Gelecegin Wagner miiziginin “sonsuz ezgi” lerine ¢ok
onceden yaklasir. Schubert’in humanizminden kaynaklanan bu Antikite sarkilari, bu
donemin canli, ussal, devrimci goriislerinde var olma isteminden ayrilmaz. Goethe nin
Dogu Bat1 Divan’1, Prometheus, insanligin Sinirlari, Ofkeli Diana Siirleri, Shelly’nin
Ozgiir Prometheus Siiri, Schopenhauer’in Irade ve Tasarim olarak Diinya yapitiyla ayni
hiimanist ¢agriy1 icerirler. Schubert 1818—1828 arasindaki son doneminde Giizel Koylii
Kizt (Die Schone Miillerin), Kis Yolculugu (Die Winterreise) Heine Sarkilarini
kapsayan; Kugu Sarkilar1 (Der Schwanen Gesang) sarki dizileriyle, lied sanatmin doruk
noktasina ulagsmistir. Giizel Koylii Kiz1 ve Kis Yolculugu’nda kendine 6zgii bir havanin
biitlinleyici ¢izgisi ugruna, kolay akla gelebilecek beste tekniklerinden, tekrarlardan ve
efektlerden kacmilmistir. Schubert “Leitmotif” yapisalciligina da gerek gormeden,
uyanik dinleyiciyi belirli bir havanin i¢ine girmeye zorlar. Sarki tonlarinin se¢imi de
ussal bir armoni mantigina dayanmaz. Duygudur egemen olan ve bu duygu baska bir
olasiligin olamayacagina inandiracak kadar da giigliidiir. Wilhelm Miiller’in bu iki siir
dizisi, ancak boyle bir miizik yoluyla 6limsiizliige kavusmustur. Dizinin biitiinligi
icindeki sarkilarin her biri, igerik ve islenis agisindan kendine yeterli, tek basmni da
sOylenebilecek niteliktedir. Boylece Schubert, her birinin deger tasidigi bu 20 ve 24
sarkilik dizileriyle bir “sarki tipi” ni ortaya ¢ikarabilmistir.
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1828°de, olimiinden birka¢ ay dnce tamamlanan Heine Sarkilari, Kugu Sarkilar:
adiyla ortaya ¢ikmustir. Bu 14 sarkinin yedisi Rellstab’n altis1 Heine’nin, sonuncusu da
Seidl’indir. Gilizel Koyli Kizi1 ve Kis Yolculugu'nun bitinligi, bu dizide
amac¢lanmamigstir. Rellstab’in diinyaca {nlii Standchen’i (Serenad) bu dizinin 4.
sarkisidir. Ustiin bir dzgiinliikte bestelenmis olan Heine Sarkilar’’nin bu yeni iislubu,
dogdugu anda mikemmeliyete erigir. Schubert’in ezgisi, artik bilinen anlamda
tanimlanamaz bir gorlinlimdedir. Lied, sanatinda, “Resitatif” ve Arioso” gibi anlatim
araclari, en yiiksek diizeyde stilize edilmis bir miizigin i¢inde karsilasirlar. Schubert’in
lied sanati, Schumann, Brahms, Liszt, Hugo Wolf, Bruckner ve Mahler’in yapitlarina

onemli bir esin kaynagi olmustur (Pamir, 1989, 70-79).
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3.BOLUM

YONTEM

3.1. Franz Scubert’in Lied’lerinin Miizikal Anlamda incelenmesi

Bu arastrmanin yonteminde dokiiman analizi yapilmistir.

Bu bolimde Winterreise, Die Schone Miillerin, Schwanengesang ve
Ausgewahlte sarki dizilerinden asagida belirtmis oldugum liedleri miizikal nitelikte

inceleyecegim.

Yirmi sarkidan olusan “Giizel Koylii Kiz1” dizisinde, romansal bir gelisim
yoktur. Tlim yapita bir halk masalinin havasi1 egemendir. Ask ve doga yasantisi ve
dogaya yonelen sorular, halk sarkismin sesinde i¢ ice kenetlenmis bir bicimde
belirginlesir. Ve Schubert’in bu bestesinin ana temelini olusturur. Siirde imgeyle gergek
arasindaki sinir belirmeye basladig1 anda, Schubert doygun armonili ezgi diliyle, bu

sinir1 da yok ediverir. Boylece Giizel Koylii Kizi, ar1, bakir, cocuksu karakterini korur.

Gilizel Koyli Kizi’yla Kis Yolculugu ruhsal yasanti agisindan birbirleriyle
akrabadir ama 24 sarkidan olusan Kis Yolculugu’nun konusundaki yasanti, gecmisteki
olumsuz bir askin animsanmasiyla birlesir. Bu olaylarin etkisi bir tiirlii bitmez. Bu
kahraman da kis dogasinda yiiriir ama amacsizlig1 i¢indeki yolu hep yokus asagi gider.
Schubert, bu yolcuya higbir kisisel ¢izgi vermemistir. Konunun ve doga olaylarmin
soyutlanmasiyla, miizigin stilizasyonu kosut gitmektedir. Uslup bakimindan halk sarkisi

0gesi arka plana itilmistir.

Kis Yolculugu’nun siirlerinde ask ve doga dnemlidir ama acmin ilkel giiciidiir

egemen olan (Pamir, 1989, 76, 77).

Ben de bu bolimde Winterreise, Die Schone Miillerin, Schwanengesang ve
Ausgewahlte sarki dizilerinden asagida belirtmis oldugum liedleri miizikal nitelikte

inceleyecegim.



Die Schone Miillerin (Giizel Koylii Kiz1) dizisinden;
Das Wandern (Dogada Yiiriiyiis)

Winterreise (Kis Yolculugu) dizisinden;

Irrlich (Aldatic Isik)

Friihlingstraum (Bahar Riiyasi)

Die Krahe (Karga)

Schwanengesang (Kugu Sarkilar1) dizisinden;
Ihr Bild (Onun Resmi)
Die Stadt (Sehir)

Ausgewahlte Lieder

Heidenrdslein (Cayir Giilii)

Die Forelle (Alabalik)

Der Tod und das Madchen (Oliim ve Geng Kiz)
An die Musik (Miizige)
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Sekil 1: Die Krahe, sayfa 1



89
Ol L k

J.l ' |/ - | 4 1§

D Meinst I"ohl hl,rldlr!s Beu- -te hier msi nan Leib zu fas- sen?

-—. " - l"_"__““

TIMEN LRI LTEW LTl T LTy LT A TERT T T T T

Thol T T J. L Fi N | ol CTR o T L of W™
- it T .--.

1 I I"f

(3

e Ez”r‘:p A EC; naé-:i“h#mﬁn: e & " a#:ﬁﬁpm
Sesispsisrico=oiEiSsiSaSoSis

Pt
SEEE

L
SRR E

4+

Sekil 2: Die Krahe, sayfa 2
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Kis Yolculugu dizisinden olan ve Do Mindr tonundaki Die Krahe lied ine
karamsar bir ruh hali hakimdir. Puslu hava tiim lied in armonik yapisinda
hissedilmektedir. Lied piyano partisinin bes 6l¢iiliik ana temay1 duyurmasiyla baslar ve
piyanistin sol elindeki melodiyle sancinin ayni temayi unison bir sekilde girmesiyle
yalnizlik 6gesi vurgulanir. San partisinin iki 6l¢iiliik suslarindan sonra sanci lied e tekrar
girer ve piyanistle sancinin unisonu son bularak asil melodi sanciya gecer. Burada
piyano, sana eslik etme konumuna ge¢gmektedir. Lied in bu boliimiinde soru ve cevap
vardir. Schubert bunu armoni ve melodisiyle duyurur. Sonra tekrar giristeki ayni tema
unison bir sekilde basladiktan sonra piyanist ve sancinin ayni anda ki crescendosunun
cikisiyla beraber liedin gerilimi artar ve parganin genel havasmna hakim olan yalnizlik

duygusu daha ¢ok vurgulanir.

Liedin sozleri soyle: ”Bir karga benimle birlikte sehirden tasindi; bugiine kadar
basimin iistiinde ucgtu. Beni terketmek istemeyen karga, mezara kadar sadik kalacak.”
(Aktiize, 2004, ).

Sonunda bir kabullenis ve piyano partisinin baglangigtaki ayn1 temay1 bir oktav

kalinindan ¢almasiyla lied son bulur.
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Kis Yolculugu dizisinden olan lied si mindr tonundadir ve langsam (yavas) bir
tempoda yazilmistir. 3/8 lik dlciide ve dort dlciiliik piyano partisinin girigiyle baglayan
liedin 1lk iki 6lgiisii dortlii aralik i¢inde hareket eden sekizlilerin (oktav) inisiyle baslar.
Schubert’in liedlerinde kullandig1 4lii ya da 5li aralikli inigler bu eserin genel havasi
olan hiiznii simgelemektedir. Bu kii¢iik iki 61¢ii liedin genel atmosferini belirlemektedir.
Sanci, “Kayalarin en diplerine, aldatict bir 151k ¢ekti beni” sozleriyle sarkiya girer.
Schubert’in bu liediyle Bitmemis senfoninin benzerlik tasidigini gdérmekteyiz.
Senfoninin ilk boliimiinde viyolonsellerin baslar1 ¢ikarken, liedte iniyor. Sarki “Her
dere varir nasilsa denize, her ac1 mezara” sozleriyle biterken, piyano partisi batakliktan
kurtulmay1, mezar diisiincesinden onceki kararsizligi, “sol diyez” lizerindeki fermateyle

belirtir.
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Friihlingstraum liedi Winterreise dizisindendir ve 6/8 lik dlgiidedir. Schubert bu
lied de de dogay1 ve aski derin bir anlatimla miiziginde tasvir etmistir. Piyano partisi
baharin mutlulugunu, sevincini, 1s1ltisini veren 4 Slgiiliik bir girisle baslar ve ardindan

san partisi ayn1 temayla liede girer. Sanki baharin huzur ve mutlulugu tiim liedte bastan
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sona siirecek gibidir. Liedte riiyasini anlatmaktadir. Schubert schnell (hizli) kisimda
degisen liedin karakterini, riiyadan ani bir sekilde uyamis ve gerg¢ek hayata gecisin
karamsarligini tonalitenin degisimiyle gosterir. Ayni temanin 2. gelen kisminda, tekrar
rityaya daldiginda da sevgilisinin yaninda olmak istedigini belirtir. Lirik “ben” anlaticisi
gecmise olan hatalarin1 unutup bastiramamaktadir ve siirekli ilkbahara 06zlem
duymaktadir. Langsam (yavas) gelen son boliimde “Penceredeki yapraklar nezaman
acacaksmiz ve sevgilimi nezaman kollarimim arasinda tutacagim? Sorusuyla biterken
piyano partisi ve san yine bir biitlin olarak armoniyi bize duyurmaktadir. Piyano da bu
gorev yine sol eldeki melodi ve sanciya diismektedir. Soruyu sormak i¢in tonalitenin
degisimi ve sorunun havada kalarak piyano partisinin bunu hazirlamas1 Schubert’in
liede getirdigi yeniliklerdendir. La major tondaki lied soruyu hazirlamasiyla la minor
tonda son bulur. Bu eserde de piyano partisinin ve sanmn birbirinin Oniine gegcmeden

ikisininde ayn1 6nemde ¢alinmasi ve soylenmesi gerektigi goriilmektedir.
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Otuz Goethe sarkisinin en tanmmis olanlarindan Heidenrdslein’1, Schubert 19
Agustos 1815°te yazmistir. Sol major tonun da ve 2/4 liikk bir liedtir. Bu eserde Piyano
esligi dnceden ezgiyi duyurmadan sanciyla ayni anda baglamaktadir. Ozellikle bu liedte
piyano partisi daha c¢ok sana eslik konumundadir. Asil ezgiyi bize san partisi
vermektedir. Eserde canli ve neseli bir hava hakimdir. Sadece piyano partisinin

duyuldugu 2 6lgiiliikk boliimdeki piyano partisinde ¢ocuksu bir muzurluluk havasi vardir.

Lied’in sozleri soyle: “bir oglan goérdiim; bir giil yetismis ¢ayirda, bir sabah gibi
geng ve saftl; cabucak kostu ona, yakindan gormek i¢in; biiyiik bir sevingle bakti:
Giilciik kirmiz1 giilctik ¢cayirda. Cocuk dediki, seni kirip koparayim ey ¢ayir giilii. Giil
cevap verdi: ben de sana, beni her zaman animsaman i¢in dikenimi batiririm. Yabani
cocuk giilii koparinca, giil kendini korudu dikeniyle. Onun vahlarinin ¢agresi yoktu,

cekecekti. Giilciik kirmizi giilciik, ¢ayr giiliim (Aktiize, 2004, 2052).
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Das Wandern “Die Schéne Miillerin” dizisinin ilk sarkisisdir. 2/4liik ve si bemol
major tonundaki lied 4 6lgiiliik piyano partisinin onaltilik notalariyla giris yapar. Liedin

genel 6zelligini olusturan bu onaltilik notalar sarkinin dogada yiirliyiis imgesini, bastan
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sona atan ritmik nabzini tiim liedte hissettirmektedir. Lied deki ritim ve canlilik, ruhsal

dinamizmi de simgelemektedir. Bu liedte Schubert ritmik bulusuyla dikkat ¢cekmektedir
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Schubert “Oliim ve geng kiz” adli liedi, Matthias Cladius’un siiri {izerine 1817
Subatinda bestelemis; bu liedi 1824°te, 14. Yaylh Calgilar Kuarteti’nin ikinci
boliimiinde de kullanmistir. 4/4 lik ve re mindr tonundaki lied, piyano partisinin 8
Olgiilik giris akorlariyla bize O6lim duygusunun tiim karamsarligmni, hiiznlinii ve
korkusunu yasatmaktadir.

Liedin sozleri soyle: “Geg¢ git, ah gec git! Git vahsi kemik adam! Ben daha
gencim, git dostum! Ve bana dokunma.” (Aktiize, 2004, 2053).

Buradaki bu haykiris, piyano partisindeki sekizlik notalar ve crescendoyla
beraber miizigin artan gerilimini bize daha ¢ok hissettirerek duyurur. “Dokunma bana”
dizelerindeki piyano partisinin armonisinde de o lirizmi 6liime yalvarmay1 imgelemeye
calismistir. Sonrasinda piyano partisindeki 4 akorla bizi 6liim duygusuna yavas yavas
hazirlar.

Siir de 6liim cevap verir: “Ver elini, ey giizel ve zarif varlik! Ben dostunum ve
cezalandirmak i¢in gelmedim. Cesur ol! Ben vahsi degilim, rahat¢a kucagimda

uyumalisin!” (Aktiize, 2004, 2053).
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Schwanengesang sarki dizisinden olan Die Stadt Heine’nin siiridir. 3/4liik do
minor tonundaki lied 6 Ol¢iiliikk piyano partisinin girisiyle baslar. Otuzikilik notalarin
ritmi, suyun iizerindeki sandalin uzaktan sehre dogru yaklastigini, armonisi de puslu
havay1 hissettirmektedir. Sehrin sisli havasi tiim liedte bastan sona hissedilmektedir. Bu
liedte Schubert’in devrimci armonileri ve yapismin ¢dziiliisiiyle izlenimci {isluba
onciiliik ettigini gormekteyiz. Heine nin siirlerindeki toplumsal seslenis, bu lied de sehir
kiiltliriine yonelmistir. Liedin sonu yanitsiz ve kararsiz bir sekilde havada kalirken
piyano partisi, tim eserde devam eden puslu havayr imgeleyen otuzikilik ritimli

melodiyi 6 6l¢ii daha tekrar ederek son bulmaktadir.
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Schwanengesang dizisinden olan Thr Bild adli liedte, yitirilen sevgilinin acis1 ve
karamsarlig1 hissedilmektedir. Schubert’in derinligi bu liedte de ¢ok a¢ik goriilmektedir.
Piyano partisinin iki kere calinan “si bemol” notasindan sonra piyanoyla unison
baslayan sanda derin bir hiiziin vardir. Sonra ayni hiiziinlii temay1 piyano bir oktav
kalinda sag ve sol eldeki oktavlarla, bas partisinde daha derinden hissettirmektedir.
Eserin tiimiine hakim olan bu karamsarlik duygusu, piyano ve sanin hep unison

olmasiyla daha ¢ok vurgulanmaktadir.
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Sekil 20: Die Forelle, sayfa 2
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1816 sonuyla 1817 Temmuz arasinda, Christian F. Schubart’in siiri {izerine
yazilan liedin bes ayr1 diizenlemesi vardir. Schubert ayni temay1 Alabalik beslisinde de
kullanmistir. Schwanengesang dizisinden olan lied 2/4liik ve Re bemol major tondadir.
Alt1 6l¢iiliik piyano partisiyle baslayan lied, san partisinin farkl bir temaya girisiyle
devam eder. Eserin karakterinde canli ve neseli bir atmosfer goriiliir. Sag ve zaman
zaman sol ele gegen altilamalar alabaligin oyuncu neseli karakterini ve derenin i¢indeki
kivrakligini anlatmaktadir. Schubert bu liedte piyano partisinin essiz armonik ve
melodik yapisi, san partisiyle esligin birbirinin i¢ine gecen melodisiyle birinin bir
digerinden istiin olmadigini gdstermis ve kendinden sonra gelen lied bestecilerine
ornek olmustur. Piyano partisindeki alabaligi tasvir eden altilama ritimli tema tiim liedte
bastan sona devam ederken, san partisinin temasi tamamen farkli islenmistir. Yani iki

tema birbirinin i¢ine ge¢cmistir.

Lied in sozleri soyle baslamaktadir: “Aydinlik bir derecikte oyuncu bir alabalik,
neseli bir acelecilikle, ok gibi yanimdan gegti. Ben kenarda tath bir siikiinetle duruyor,
neseli kiicik baligin berrak derecikte yliziisiinii seyrediyorum.” Daha sonra bir
balik¢inin, dnce basarisizca ugrastigini, ancak sonunda hileyle suyu bulandiran adamin
yakaladigi, kanlar i¢cindeki baliga bakakaldigmi anlatan ve Scubert’in en zarif, en
sevilen eserlerinden olan lied ilk kez 1820°de Moda Dergisi’nin eki olarak basilmigtir

(Aktiize, 2004, 2055).
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Dort dortliik olgiide ve re major tonundaki bu lied, piyanonun iki 6lgiiliikk ana
temay1 bas partisinde duyurmasiyla bagliyor ve sancinin ayni temay1 tekrar etmesiyle
devam ediyor. Bu liedte tema, piyano da sadece sol elde duyrulmakta ve sag el bastan
sona sol ele eslik etmektedir. Piyanonun dort olgiililk solosunda Schubert’in egsiz
armonileriyle melodiyi nasil zenginlestirdigini gormekteyiz. Bu armoni, liedi ikinci
sozlere hazirlamaktadir. Ikinci sdzlerle bastaki temay: tekrarlayan Schubert, liedi son
bes Olciilik piyano partisinin solosuyla bitirmektedir. Bu liedte Schubert’in diger

liedlerinde olan karamsarlig1 hissedilmemekktedir.
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4.BOLUM

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuclar

Bu arastirma sonucunda, inecelenen Franz Schubert’in liedlerinde kullandigi ritim
cesitliligi, zengin armonileri, ani ton degisimleri ve lirizmiyle romantik donemdeki lied
sanatinin Onciisii oldugu gortilmektedir. Liedlerindeki yalinlik sade bir miizik diliyle
anlatilmistir. Scubert’in yasami trajik ve bohem gecmistir. Yasadigi bu acilardan dolay1
da liedlerinde hissedilen derin aci, karamsarlik, i¢ sikintisi, bohem yasantisinin bir

sonucu olarak diisiiniilebilinir.

Ayrica bu arastirmada, Schubert’in romantik doneme katkilarmin liedlerle de
smirl olmadigr goriilmektedir. Oda miizikleri, piyano parcalari, orkestra eserleri ile hep
kendinden sonra gelen bestecilere yol gosterici olmus ve Romantik Donemin
baslamasia, ondan sonra gelen bestecilerinde bu dogrultuda ilerlemesine onciiliik ettigi
goriilmektedir. Klasik formdaki igerigi ve romantik sitildeki eserleriyle dramatik ve lirik

bir Gslup yaratmustir.

Liedlerine tekrar doniiliirse, Schubert piyanonun tiim olanaklarini teknik anlamda
olsun, miizikal derinlik anlaminda olsun sanla beraber sonuna kadar kullanmis ve ortaya
cok derin anlatimli siirsel liedler cikarmustir. Incelenen Liedlerinde san ve eslik
uyumunun hi¢ bozulmadigi goriilmektedir. Liedlerde piyano kendini kabul ettirme
cabasinda degildir ve eslik 6n plana ¢iksa da sam kapatmadigini, aksine birbiri i¢inde
daha miizikal bir anlatim igerdigi goriilmektedir. Burada biri digerinden daha onemli

degildir.

Schubert’ten sonraki biitiin sarki bestecilerinin yapitlari, Schumann, Brahms,
Mahler, Faure ve Debussy sarkilar1 hep Schubert’in sagladigi verilerin su ya da bu

yenilikle zenginlestirilmesinin sonucudur (Mimaroglu, 2009, 92)
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4.2. Oneriler

1. Piyanist i¢in lied yorumu, tiim enstlirumanlara yapilan eslikten farkl bir
kategoride degerlendirilir. Ciinkii lied baslibasina bir boliimdiir. Ozellikle
yurt disinda bu alan i¢in Masster Class’lar diizenlenmektedir. Piyanistin lied
konusununda kendisini gelistirmesi agisindan bu ¢aligmalara katilmasi
onerilebilinir. Boyle bir gelisimin sonucunda, lied sanatiin onciisii olan
Schubert’1 ve bagka lied bestecilerini daha 1yi anlayip yorumlamak ac¢isindan
onemlidir.

2. Sanci agisindan lied s6ylemek miizikal gelisimi i¢in ¢ok 6greticidir. Bu
baglamda 6grencilik yillarindan baslayarak bu alanda ¢ok calismasi i¢in
tesvik edilmesi, arastirmact olmasi, lied albiimlerini dinleyerek
miizikalitesinin daha 1yi pekistirilmesi, mesleki gelisimi agisindan

Onerilmektedir.
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