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Bu c¢alismada Rapsodi miizik tiirii incelenmektedir. Piyano literatiiriinde
Rapsodi miizik tiirli egsiz bir yere sahiptir. Rapsodi (Rhapsody) teriminin kokeni
Yunan mitolojisine dayanmaktadir. Chiristian Frederic Daniel Schubart’dan
baglayarak sirasiyla Johannes Brahms, Franz Liszt, Antonin Dvorak ve George
Gershwin’in rapsodileri bu arastirmada mercek altina alinmistir. Bu ¢alismada 18.yy
dan 20.yy a gelen siire¢ igerisinde miizikte Rapsodi tiirliniin nasil gelistigi form ve
teknik agidan incelenmektedir. Rapsodilerin piyano edebiyatindaki 6nemi ve tarihsel

gelisimi bu arastirmada vurgulanmistir.
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ABSTRACT
In this study, Rhapsody music genre is examined. Rhapsody music genre has a
unique place in piano literature. Its origin is based on Greek mythology. Starting with
Christian Frederic Daniel Schubart, the rhapsodies of Johannes Brahms, Franz Liszt,
Antonin Dvorak and George Gershwin, respectively, have been examined in this
research. In this study, how Rhapsody music developed in the period between the
18th century to the 20th century is examined. The importance and historical

development of rhapsodies in piano literature is emphasized in this research.
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1. GIRIS

Piyano edebiyatindaki pek ¢ok farkli formun igerisinde “Rapsodi” essiz miizik
tirlerinden birisidir dersek yanilmayiz. Rapsodi (Rhapsody) kelimesinin kokeni
Yunanca olup 16.yy da destansi siirler i¢in disiiniilmekle birlikte g¢esitli abartili
duygu ifadesi i¢in edebi formlarda da kullanilmistir. Edebi Rapsodilerin miizikle
birlesmesi ilk olarak 18.yy da ortaya ¢ikmistir. Christian Frederic Daniel Schubart‘in
klavsen ve san i¢in besteledigi “Musicalische Rhapsodien” (1786) eserleri bu formun
ilk 6rneklerindendir. “Rhapsode” kelimesinin kokeni M.O. 4.ve S.yiizyillar arasinda
klasik Yunan mitolojisine dayanmaktadir. Modern anlami epik siir icracisi veya
“heyecanli konusmaci” olarak nitelendirilir. Rhapsod’lar genelde Homeros'un
siirlerinden parcalar anlatiyorlardi. Fakat biitlin bir siiri anlatmak yerine parca parga
tek baslik halinde anlattiklarindan dolay1 zaman igerisinde kendi bigimine biirlindu.
Isa'dan 6nce yaklasik 640-558 yillar1 arasinda yasamus, siirleri ve methiyeleri ile {inlii
eski Yunanlh sair olan Pindaros bu Rhapsod’lara ilk 6rnegi teskil eder. Rhapsod’lar
kendi siirlerini veya biiyiik sairlerin siirlerinin i¢eriginde kimi zaman fikralar, komik
Oykiiler ve masallar barindirirken bu anlatimlarini, kisi kapasitesi 20.000’leri bulan
tiyatrolarda bir miizik esliginde yapmaktaydilar. Giiniimiizde de rapsodi tiirleri ¢esitli
enstriimanlar i¢in halen bestelenmekte olup, geg¢misten gelen bigcim gelenegini
kaybetmemekle birlikte dinleyicilerin miizikal begenilerine sunulmaya devam
etmektedir. Rapsodi yapi olarak serbestce akan, icerisinde ¢ok farkli dinamikler
bulunduran ve birden fazla bolimi olan bir miizik tiiriidiir. Bu yapimin en belirgin
ozellikleri dogaglama ruhlu olmasiyla birlikte kendi icerisinde ¢esitleme barindirmasi
ve birbirinden bagimsiz boliimler i¢erebilmesidir. Orijinali orkestra i¢in bestelenmis
olan Rapsodilerin yani sira, piyano Rapsodilerinin orkestral diizenlemeleri de
bulunmaktadir. Bu orkestra dizenlemelerine en iyi drnekler olarak Franz Liszt ve
Antonin Dvorak’in Rapsodilerini de gosterebiliriz. Ayrica piyano literatiiriinde
orkestra eslikli Rapsodiler de gozlemlemekteyiz. Piyano edebiyatinda rapsodilerin
sadece solo piyano i¢in yazilmamis olmasi da bilinen bir olgudur. Bunlarin arasinda
en {inliisii Sergei Rachmaninov’un op.43 “Paganini Temas: Uzerine Rapsodisidir
(Rachmaninov Sergei, 2000, Edition Peters). Bu eserde alisilagelmis piyano

kongertolarinin disinda orkestranin rolii bir eslik niteliginde olmayip, “Verbunkos”lar



da oldugu gibi arda planda uyum igerisindedir. Ayn1 zamanda piyano ile diyalog
halindedir. Bu 6rnekte olan eserlerin tek olmadigini da kesinlikle sdylemeliyiz.
Arastirmada mercek altina alacagimiz eser olan George Gershwin’in “Rhapsody in
Blue” eseri ile birlikte, sadece orkestra i¢in yazilmis olan Anton Dvorak’in “Slavonic
Rhapsodies” eseri de bu tiire en iyi 6rneklerdendir. Rapsodi tiiriiniin sadece piyano
i¢in yazilmamis oldugunu ve bu orkestral rapsodilerinin literatiir de kendisine iyi bir
yer edindigini gozlemlemekteyiz. GuUnlUmiz bestecileri de bu tirde eserler
bestelemeye devam etmektedir. Buna en iyi 6rneklerden biri olarak Azerbaycanh
besteci Hasan Rzayev’in kamancha ic¢in besteledigi “Cahargah Rapsodisi”
gosterilebilinir. Eser tipki 19. yilizy1l doneminde bestelenmis olan macar
rapsodilerinin bazilarinda ki gibi iki béliimden olusur. ilk béliim yavas ve dingin bir
bicimde siirsel bir anlatim ile “siirin miizigi” niteliginde olup, ikinci boliim ise
heyecanl yiiksek tempolu teknik pasajlar iceren ”Friska” niteligindedir.

Bu arastirmada 19. yy ortalar1 ve 20.yy ortalar1 arasindaki zaman diliminde
sirasiyla Franz Liszt, Johannes Brahms, Sergei Rachmaninov, George Gershwin ve
Bela Bartok tarafindan gelistirilen “Rapsodi” miizik tiirliniin gelisimi, tarihi ve
kendine has 6zellikleri sunulacaktir. Kékeni Antik Yunan mitolojisine dayanmakta
olan bu tiir “Rhapsode” den gelen siir anlatma biciminin 20.yiizyila kadar gelen
siiregte miizikal bir anlatma bi¢imine nasil evrildigi ve degistigi bu arastirmada

mercek altina alinacaktir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma piyano repertuvart i¢in bestelenmis olan Rapsodilerin bigim,
armoni ve kendine has teknik 6zelliklerini ortaya sunmay1 amaglamistir ve 19. yy ve
20.yy tarihleri arasinda bestelenmis olan Rapsodilerin piyano edebiyatindaki 6nemini
ve tarihsel gelisimini incelemektedir. Calismadaki arastirma orneklerinin giiniimiiz
piyano Ogrencilerinin repertuarinda sik¢a yer alan Rapsodilerin bi¢imsel ve teknik
acidan yorumlaria katki saglamasi hedeflenmektedir. Ayrica bu arastirma piyano
edebiyatindaki rapsodilerin incelenmesi diginda orkestra diizenlemelerinin yapisina
da dikkatleri ¢ekip, yapilacak olan diger caligmalara katki saglamasiyla birlikte
Tiirkiye’deki yeni nesil bestecilerin bu formda eserler yaratmaya tesvik etmeyi

amaclamaktadir. Kokeni Antik Yunan mitolojisine dayanmakta olan bu tiir



“Rhapsode” den gelen siir anlatma bi¢iminin 20.yiizyila kadar gelen siire¢te miizikal
bir anlatma bigimine nasil evrildigi ve degistigi bu arastirmada mercek altina

alinmustir.

1.2.  Arastrmanin Onemi

Bu arastirmada akademik literatiir taranmis olup Tiirk¢e kaynaklarda bu
konuda pek fazla ¢alisma olmadigi saptanmistir. Yapilan ¢alismalar tek bir besteci
hakkinda olup, “Rapsodi” miizik bicimi detayli bir bigimde mercek altina
alimmamistir. Gelecekte yapilacak olan arastirmalara ve bu alandaki Tiirkce dilinde
yazilacak olan literatiire de katki saglamak hedeflenmistir. Ulkemizdeki besteci ve
piyanistlerin Rapsodi tiiriinii daha yakindan taniyabilmelerini hedefleyen bu
arastirma, bu tlire agirlik vermek isteyen miizisyenler i¢cin bir kaynak olmay1
hedeflemistir. Yabanci ve yerli kaynaklardan yararlanilarak, bazi orneklerinin de
yazar tarafindan icra edildigi bu c¢alisma, rapsodi tiirliniin literatiirde az ele alinmis
olmasindan dolayi, piyano egitmenleri ve 6grencilerinin ¢alismalarina 6nemli bir

katki niteligindedir.

1.3. Tammlar

Rapsodi tiirii, piyano repertuari, solo piyano eserleri, orkestrasyon, senfonik
rapsodi, Franz Liszt, Johannes Brahms, Chiristian Frederic Daniel Schubart, George
Gershwin, Antonin Dvorak, Macar rapsodileri, Ispanyol rapsodisi, virtiiozite, etnik

miizik, Macar ¢ingene miizigi, Rhapsode.

1.4. Yontem

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Adi gecen bir¢ok eser
tarafimdan Onceden icra edilmis olmasiyla beraber Rapsodi tiiriiniin gelisimine dair
yazili igerikler lizerinden literatiir taramasi yapilarak olusturulmustur. Eserlerin
bazilarmin 6nceden tarafimdan icra edilmis olmasi, arastirmanin teknik ve form
ogeleri direkt icraci goziinden yapilmasina da olanak saglamistir. Sonrasinda Henle
Verlag, Edition Peters, Wienner Urtex Edition, Schirmer’s Library of Musical
Classic, Schott Music, Warner Bros. Music Germany, Universal Edition Associated
Music Publishers,Edition Musica Budapest, Boosey and Hawkes, Edition Kalmus,

Breitkopf Score Library edisyonlari incelenmis olup form ve teknik analizi



yapilmistir .Bu ¢alismada veri kaynagi olarak nota materyelleri, konser kayitlart ve

yazarin CD arsivinden faydalanilmistir.

1.5. Smrhhklar
2021 yili Agustos’u ve 2021 Eylil tarihleri arasinda kisisel goriigmeler ve

kaynak taramalar1 yapilarak sinirlandirilmistir.

1.6. Gegici Anahatlar

Piyano solo repertuari, orkestra eslikli piyano repertuari, Romantik Donem,
Cagdas Donem, Rapsodi, form 6zellikleri, etnik miizik, Macar Rapsodileri, Christian
Frederic Daniel Schubart, ispanyol Rapsodisi, Brahms Rapsodiler, Rhapsodie in

Blue, Slavonic Rhapsodies.



2. BOLUM: BULGULAR VE YORUM

2.1. Christian Frederic Daniel Schubart

Alman sair, besteci,organist ve gazeteci olan Christian Frederic Daniel
Schubart 24 mart 1739 da Obersontheim’de (Almanya) diinyaya gelmistir. 1758
yilina kadar Erlangen Universitesinde ilahiyat egitimi almistir. Cok iyi derecede org
ve klavsen icracisi oldugundan Geislingen an der Steige’ye orgcu olarak atanmuistir.
Bir yandan orgculuk yapip ayni zamanda elestirel yazilar da yazan bir gazeteci
olmustur. 1775’te Miinih’de Wolfgang Amadeus Mozart ve Franz ignaz von Beecke
arasinda siiren bir piyano yarigsmasina taniklik etmis olup, bu yarismada Beecke’nin
Mozart’dan daha iyi performans gosterdigini “Deutsche Chronik™ de kaleme almistir.
Daha sonralar1 miizik disinda yazdig1 sosyal elestirel bir yazisi nedeni ile 1777°de on
yil siire ile agirlagtirilmis hapse mahkum edilmistir. 1787°de Prusya krali Biiyiik
Frederic tarafindan serbest kaldiktan sonra krala olan minnettarligini “ Hyminus auf
Frederic Den Grossen” (Biiyiik Frederic’e Ilahi) besteleyerek ifade eder. Bu siire
igerisinde kral tarafindan Stutgart’a miizik ve tiyatro direktorii olarak atanmis olup,
yasamina ayni zamanda siir ve yazilar da yazarak devam eder. Basilan yazilarindan
bazilar1 1791°de dliimiinden sonra ““ Schubart Leben und Gesinnungen” (Schubart’in
Yasami1 ve Dislinceleri) adi altinda iki cilt seklindedir. Bu yazilar1 daha ¢ok
otobiyografik olup 6lim tarihi olan 10 Ekim 1791°den daha sonra 1839 yilinda
“Gesammelte Scrhiften Schicksale” (Toplanan yazilar ve Kader) ortaya ¢ikarilmis ve
sekiz cilt olarak basilmistir
(www.imslp.org/wiki/Musicalische_Rhapsodien_(Schubart%2C_Christian_Friedrich
_Daniel).

Christian Frederic Daniel Schubart’in 1786 yilinda besteledigi “Musicalische
Rhapsodien” adl1 3 kitaptan olusan bu eseri miizik tarihinde Rhapsody kelimesinin
kullanildig1r ilk Orneklerdendir. Bu eserde 1 ve 2 san partisine klavsen eslik
etmektedir (Mirzayev,2022, s.13). San partilerinin sozleri aslinda Schubart tarafindan
yazilmis siirler olup, Antik Yunan’dan gelen Rhapsode (siir anlaticisi) kavramina

kismen uymaktadir.


http://www.imslp.org/wiki/Musicalische_Rhapsodien_(Schubart%2C_Christian_Friedrich_Daniel)
http://www.imslp.org/wiki/Musicalische_Rhapsodien_(Schubart%2C_Christian_Friedrich_Daniel)

Birinci Kitap:

1. Paetus und Arria, Singstiick (2 ses ve klavsen igin), son sayfanin altinda
Pasquale Anfossi tarafindan gsOyle belirtilmistir, "Schubart tarafindan
Almanca Metin eklenmistir."(Mirzayev, 2022, s. 14).

2. Hirtenlied, Pastorale (1 ses ve klavsen i¢in)

3. Die Henne (1 ses ve klavsen icin)

Ikinci Kitap:
Der Provisor (2 ses ve klavsen igin)
Madchen Laune (2 ses ve klavsen igin)
Der Bauer im Winter (1 ses ve klavsen igin)
Lischen an Michel (2 ses ve klavsen igin)
Michel an Lischen (2 ses ve klavsen igin)
Die Erscheinung (2 ses ve klavsen igin)
An Amalia, nach einer Melodie von Toeski (1 ses ve klavsen igin)

Der Arma (2 ses ve klavsen icin)

© © N o 0o b~ w D

Menuetto-Trio (klavsen igin)
10. An meine Liebe (1 ses ve klavsen igin)
11. Wiegenlied an meine kleine Schwester (1 ses ve klavsen icin)

12. Rondo (klavsen igin)

Uciincii kitap:
1. Die Macht der Tonkunst, Eine Cantate furs Klavier [sic] (1 ses ve klavsen
icin)
2. Die Kazen (2 ses ve klavsen icin)

2.2. Franz Liszt ve Rapsodileri

Franz Liszt 1839 ve 1847 yillar arasinda rapsodilerini bestelemek i¢cin Macar
cingene miiziginden yararlanmistir. “Magyar Rhapsodiak™ basligi altinda Macar
melodilerinin on kitap halinde derlenmis sekillerinden Ornekler alarak Macar
Rapsodileri’ni  olusturmaya baglamistir. Franz Liszt bu eserler dizisinde

Macaristan’da gecirdigi zamanlar igerisinde kendi halk ezgileri ve Macar ¢ingene



miziklerindeki  birgok  temayr alip kendi miizik diline uyarlamistir
(https://ro.ecu.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?article=3362&context=theses).

Esasen bu melodiler Jozsef Kossovitz gibi Macar iist ve orta siif bestecileri
tarafindan yazilmis miizikleridir. Belirtilmesi gereken diger 6nemli bir nokta da her
birinin fazla 6l¢iilii yapisi ve her biri farkli tempoya sahip birka¢ boliimden olusan
bir Macar dansi olan “Verbunkos”tan etkilenildigidir. Bu danstan kisaca bahsetmek
gerekirse; ad1 “ise almak™ anlamina gelen “werben” kelimesinden tiiretilen Almanca
bir fiildir. Bu miizikle dans Macaristan Kral1 da olan Habsburg Imparatorlar1 1849'da
zorunlu askerligi getirmeden 6nce askere alma sirasinda bile kullanildi. Bu tarzin en
cok bilinen bestecisi Roman besteci Janos Bihari’dir (1764-1827). Oregin, bu tarz
Haydn’nin 1795'te besteledigi "Gypsy Rondo" piyano iigliisiinde de kullanilmistir.
Ote yandan Bela Bartok klarnet, piyano ve keman iicliisii olan “Contrasts” (1938)
adli eserinde bu stilden yararlanmistir. Liszt ¢ocuklugunda gecirdigi zamanlardan ve
Macaristan1 ziyaret ettigi siirelerde Macar ¢ingene miizigi ile tanigmig ve bu miizigi
bircok kez dinlemistir. Macar halk miizigi, yani koyliiliigiin miizik gelenegi, ¢cok
daha eski zamanlardan kalma ve neredeyse dis etkenlerden etkilenmeyereck ham
olarak kalmis olup, 19.yy Tirkiye sinde de oldukg¢a popiiler olan dans ve sarki
miizigi idi. (Liszt Franz, (1999). Hungarian Rhapsodies, Edition Peters, Preferences)
Macar Rapsodileri 1846-1853 yillar1 arasinda ve daha sonra 1882-1885’te yazilmig
ve Cingene halk ezgilerinin temalarimi igeren 19 eserin olusturdugu piyano ig¢in
yazilan beste serisidir. Besteci asirlik geleneklerden bigimlenen bu temalar {ist diizey
bir miziko-siirsel anlatimla tamamen bambaska bir sanat formuna tasidi. Genellikle
cingeneler tarafindan gergeklestirilen Macar miizigi konseptini 1859 da Paris’te
kaleme aldigi ‘Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie’ Macaristan’da

Cingene ve Miizikleri kitabiyla uzun uzadiya detaylandirmistir.

2.2.1. Macar Rapsodileri

Macar etnik maziklerine genel bir cercevede bakacak olursak, hem duygusal
lirik melodilerin, hem de ritmik, enerjik ve ¢ok dinamik dgelerin bir butunlik ile
birbirlerini ¢ok i1yi tamamladiklarini gérmiis oluruz. Bu enerjik ve ayni zamanda
duygusal olan temalarin ayni potada erimesi rapsodi bigiminin dogasini

olusturmaktadir. Her ne kadar bu ozellikler zitlik olustursa da ayni zamanda ¢ok



farkli teknik altyapilara ve varyasyonlara zemin olusturur. Piyano icracilari agisindan
virtudziteye tamamen teslim olmasi, genis ol¢li ve tin1 anlayisinin fevkalade ritmik
Ogelerle birlesmesi Macar Rapsodilerine 6zel bir gekicilik katmistir. Sadece iki

numarali ve bes numarali Rapsodi iki boliimden olusmaktadir;

1) Lassan: Agitsal, duygusal ve hiiziinlii bir yapiya sahiptir.

2) Friska: Olduk¢a dinamik bir dans niteliginde olup bir nevi kutlama havasina
sahiptir.

2,5,6,9, 12, ve 14 numarali rapsodiler Liszt’in kendisi tarafindan bestelenmis
olsa da, besteci Franz Doppler ile orkestra icin dizenlemeleri yapilmistir. Bu
orkestrasyonlar1 Searle katalog S.359 olarak gorunir; Ancak, bunlar igin verilen
numaralar farklhidir. Orkestra i¢in bestelenen Rapsodiler sirasiyla sdyle siralanir 14,
2,6, 12,5 ve 9 sayili 1-6 solo piyano igin yazilmis eserlere karsilik olan sayilardir.
1874 yilinda, Liszt piyano duo versiyonu (S.621) i¢cin de aymi alti rapsodiyi
diizenlenmistir. 1882 yilinda No: 16 (S.622) bir piyano duo diizenlemesi yapt1 ve
1885 yilinda, No: 18 (S.623) ve No: 19 (S.623a) diizenlemistir. Liszt, ayni zamanda
piyano, keman ve viyolonsel icin de, No: 12 (S.379a) ve No: 9 (S.379) dizenlemeler
yapmustir. No: 14, piyano ve orkestra, S.123 icin Liszt'in Macar Fantasia de temeli
olmustur. En cok tanimanlar i¢inde “Macar Fantezi” adiyla adlandirilan no:14
rapsodisinin temast “Mohac Freld” adli sarkidan alinmistir. En taninmislar1 14 ve 2
numarali rapsodilerdir ardindan ayrica 6 ve 10 numarali Rapsodileri de taninmaktadir

(Demirci S.A, Aybulus G., 2012, 5.82).

2.2.1.1. 2 numarah Do diyez minér Rapsodi

1847'de bestelenen ve Kont Laszlé Teleki'ye ithaf edilen Hungarian Rhapsody
No. 2, ilk olarak 1851'de Senff ve Ricordi tarafindan solo piyano olarak yayinlandi.
Yayinlanmasindan kisa bir siire sonra konser sahnelerindeki popiilaritesi ¢ok hizli bir
sekilde artti. Eser Liszt’in dgrencileri tarafindan da siklikla icra edilmis olup, besteci
farkli kadanslar yazarak bu performanslart canlandirmigtir. Gegen siire zarfinda
eserin iki piyano i¢in olan versiyonuda ortaya ¢cikmustir (Liszt Franz, 1986). Franz
Liszt, Franz Doppler ile birlikte diger bes rapsodiyi birlikte diizenlendi ve 1874-75'te
t yayinlanan orkestra ile birlikte yeni bir diizenlemesi ortaya ¢ikmis oldu. Bu rapsodi

Franz Liszt’in en popiiler eserlerinden bir tanesidir. Eser “Lassan” ve “Friska” olmak



lizere iki béliimden olusmaktadir. ilk olarak ana tema do diyez minér tonunda baslar.
Daha sonra “Lassan” ilerleyen ol¢iilerde ilgili major ve baglantili oldugu diger major
tonalitelere gegisler yapar. Igerisinde her ne kadar melankolik ve agitsal bir ruh hali
barindirsa da ilgili majore modiilasyon oldugunda ayni zamanda da kaprisli ve
heyecanli bir seslenis sergilemektedir. 35. 6l¢iiden itibaren ana tonalite olan do diyez
mindre donerek merakli ve muzip bir tavirla temay1 bir nevi varyasyon ile gelistirir.
Ardindan “quasi cadenza” ile bir nevi canlilik yaratip ana temaya doniis yapar.
“Lassan” ana tema ile birlikte tekrar kaprisli bir sekilde ilgili majoriinde seslendikten
sonra ana temanin sol ele gegmesiyle baslayan rallentando yerini morendo’ya
birakarak kasvetli bir sekilde boliimii sona erdirir ( Liszt Franz, 1972).

Ikinci béliim olan “Friska” fa diyez mindr tonalitesi ile baslayarak zil seslerini
andiran tiist ile gelismeye baslar. Ancak “langsam” dan esinlendigi bir temay1
hatirlatarak armonilerin hacmi hizla ivme kazanmaya baslar. Bu noktadan itibaren
enerjisi gitgide artan “Friska” icracinin virtiidzitesini ve teknik marifetlerini ortaya
cikarmay1 hedefler. Modiilasyonlar do diyez majér ve la major ile sinirlidir. Miizik
“climax” (doruk) seviyesine ulastiktan sonra sag elin zilleri andiran melodi tekrari
diminuendo ile yerini “Lassan”daki tema benzerine sakinlikle birakir. Ardindan
gelen “cadenza ad libitum” rapsodinin miikemmel bir sonuca ulasmasini saglayan
prestissimo ya hazirlar. Burada piyanonun biiyiik bir kismimi kullanmaya neden olan
oktavlarla genis bir crescendo yaparak iki forte dinamiginde bir son seslenisi genis
akorlar ile “adagio” temposunda seslendirir. Ardindan gelen slirpriz bir presto
oldukga genis bir atlama ile fa diyez major akoruyla nefes kesici bir tini ile
sonlanir(Liszt Franz, (1999, s.24). Hungarian Rhapsodies, Edition Peters).

2 numarali Rapsodi’nin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden birisi de bestecinin
icract i¢in tasarladigi “kadans” boliimiiniin icraci tarafindan da bestelenmeye agik
oldugudur. Buna en iyi Orneklerden birisi hala miizikalitesini ve 6zgiinliiglini
koruyan Marc Andre Hamelin tarafindan yazilmis olan kadans’tir diyebiliriz. Franz
Liszt tarafinda da birka¢ tane yazilmasina ragmen pek fazla seslendirilmektedir.
Daha sonralar1 Rus besteci Sergei Rachmaninoff kendi yorumu igin bir kadans
bestelemistir. Eser ¢ogu iinlii piyanistin repertuarinda yer almakta oldugundan
piyanistler tarafindan da g¢esitli diizenlemeleri mevcuttur. Buna Ornek olarak

Vladimir Horowitz’in 1953°te yazdig1 kadans1 verebiliriz.



10

Cadenza by M.A. Hamelin

For Hungarian Bhapsody No.2
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Nota materyali 1: 2 numarah do diyez minér Rapsodi

2.2.1.2. 6 numarah Re bemol major Rapsodi
Macar aristokrasisinde 6nemli bir yere sahip olan Kont Antal Apponyi
1826°dan 1848’e kadar Avusturya’nin Paris biiylikelgisiydi. Esi Thérese Nogarola ile

birlikte tam bir miizik tutkunu olan Kont Franz Liszt’in ¢ocukluk yillarinda aldig:
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egitim masraflarin1 karsilamasina katkida bulunmustur (Alekseev, 1988, s. 230).
Ayn1 zamanda bir konser salonu sahibi oldugundan Chopin, Liszt gibi piyanistler sik
sik burada performanslarimi sergilerlerdi. Franz Liszt bu Rapsodi’sini Kont Antal
Apponyi’ye ithaf etmistir. Kisa siirede ¢ok popiiler olan bu Rapsodi’nin cesitli
kisaltilmig ve basitlestirilmis versiyonlar1 da mevcuttur. Franz Doppler ve Liszt daha
sonralar1 dort el icin dizenlemesini yapmislardir. Aslinda Liszt'in Ekim 1846'da
Pest'te duydugu iddia edilen popiiler bir sarkidir. ilk tema 1843'te Jozsef Szerdahelyi
ve Béni Egressy'nin “Chlopitzky nota” adli sarkisindan esinlenilmistir (Liszt Franz,
1972, Editorial Note).

Ikinci Rapsodi de oldugu gibi ana hatlariyla Lassan ve Friska misali olmak
tizere dort farkli boliimden olusur. Fakat ilk boliime gelmeden 6nce Tempo giusto
ritmiyle ve gorkemli bir sekilde seslenen sol elin ¢aldigi re bemol akoru ile giris
seslenir. Akor seslerinin birbirinin iizerine sirayla eklenmesiyle gelisen giris adeta
askeri bir mars havasindadir. Daha sonra melodiler katlanarak ve tekrar ederek
Tempo giusto’yu tamami siyah tuslardan olusan pentatonik bir kadansla yerini
Presto’ya birakir. Presto girisin ikinci bolimii niteligindedir. Bu kisim do diyez
major olup modiilasyon degil ana tonun anarmonik halidir. Burada bohem ve ritmik
bir hava hakimdir. Macar ¢ingene ritmik yapist ayn1 zamanda bohem bir melodi ile
cok 1yi bir kontrast olusturur. Liszt Macar ¢ingene miizigini diger miiziklerden ayiran
unsurlart kendi sozleriyle sdyle acgiklamistir:” Ritimlerin zenginligi ve dolayisiyla
ona uygun bir sekilde verilmesi gereken Oonem bu miizigin takdiridir. Avrupa
miiziginde ¢ok farkli unsurlara pek rastlanmaz. Aksine Macar miiziginde her yeni
doku kendi igerisinde baska bir form barindirtyormus gibi goriiniir ve igerisindeki
ritmik bolluk oldukc¢a fazladir.” (Williams, Nicholas Mark, A study on performing
the Hungarian Rhapsodies in the Liszt tradition, sy. 40). Burada adeta sigrayan ve

ziplayan bir hareket karakterize edilir:
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Nota materyali 2: 6 numaral re bemol major Rapsodi

Daha sonra Lassan’t andiran {igiinci bdliimde si bemol mindr tonuna
gelindiginde eser tamamen kaprisli ve melankolik bir hal almaya baslar. Esasinda
canli bir ritmik yapiya sahip olan ii¢lincii boliim dogaclama bir tarz ile yavas icra
edilir. Bu boliimiin sonuna dogru gelindiginde karsimiza yine biiylik bir ‘quazi

cadenza’ ¢ikar ve yerini Friska’y1 andirdan dérdiincii boliime birakir. Ana temanin si
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bemol major tonuyla seslenmesiyle gitgide dinamiklesen bu boliim icract igin tam
anlamiyla bir oktav etiidii niteligindedir dersek yanilmamis oluruz. Ancak burada asil
dikkat ¢eken bir unsur Liszt’in tam manasi ile bir ¢ingene gami kullanmasidir. Bu
gam ¢ift armonik gam olarak da bilinir. Fakat besteci bu gami1 Macar mindr gamu ile

harmanlamigtir. 112. dl¢lide kullandig1 gam soyledir;

fi
¥ I
L 1} —

-

Nota materyali 3: Macar ¢ingene gami

Liszt’in burada kullandig1 gam Tiirk miizigindeki eserlerde de sikc¢a karsimiza
cikan ‘Hicaz’ gami niteligindedir. Fakat alttan eksiltilmis yani sol notasindan
baslamistir. Normalde la hicaz makaminda fa diyez sesi olmamasi gerekir fakat
burada Tiirk miizigi tabiri ile re notasindan itibaren Rast beslisine gecilmistir ve
genelde ¢ikici haliyle fa diyez, inici haliyle fa bekar yapilarak Acem perdesi haline
getirilerek seslendirilir. Liszt burada tamamen kendi tinisina ulastigi i¢in her iki gami

da harmanlamistir ve ortaya bdyle bir sonug ¢ikmaistir:
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Nota materyali 4/1: 6 numarali re bemol major Rapsodi
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Nota materali 4/2: 6 numarah re bemol major Rapsodi

Eserin sonlarina dogru gelindiginde ana tema sol elin de kuvvetli aksanlariyla
git gide hizlanir. Olduk¢a gorkemli bir havaya sahip olan Presto ile sol elin de
oktavlar1 ile biiyiik bir coskuya erisir. Ug forteye ulasilarak tam kadans yapilarak

guclii bir si bemol akor seslenisi ile aniden sonlanir.
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2.2.2. Ispanyol Rapodisi

Franz Liszt 1845°de Ispanya ve Portekiz’de yaptig1 seyahatlerden esinlenerek
besteledigi bu eserinde Macar Rapsodilerinden daha farkli bir yol izlemistir.
Rapsodilerden tamamen farkli yaymlanan bu eser Lina Ramann’a ithaf edilmistir.
Liszt bu eserin temalarin1 not defterine seyahati sirasinda parca parca not alip daha
sonralart birlestirmistir. Asil olarak ¢ok yakin dostu olan Rus besteci Glinka’nin
Ispanyol Uvertiirii no.1 “Capriccio Brilliante” ‘Jota Aragonesa’ bestecinin Ispanyol
tarzinda yazmasina ilham kaynagi olmustur. Besteci Macar Rapsodilerin’de hakim
olan mizagh ve ayni zamanda derin melankoli i¢eren yap1 yerine bu eserin de daha
cok Ispanyol zarafeti ve asilligi havasina yer vermistir
(https://www.classicalconnect.com/Piano_Music/Liszt/Rhapsodie_espagnole/1039).
Iber yarimadasinda bulundugu siralarda burada duydugu geleneksel ispanyol miizigi

dokularini essiz bir bigimde islemektedir. Eser iki ana lisluptan olusmaktadir;

2.2.2.1. Jota Aragonesa

15.yy dan kalma Aragon halkinin karakteristik ve ayricalikli 6zelliklerini
barmdiran Ispanyol halk dansi ve ezgisidir. U¢ zamanl bir ritmik yapis1 vardur.
Flamenko ile tamamen farklidir. Kastanyet ve gitarin temel olarak katildigi, pena
veya mizrapla ¢alinan enstriimanlar toplulugu olan “Rondalla” dan olusan bir

enstriiman grubuna sahiptir (Mirzayev, 2022, s.43).

2.2.2.2. LaFollia de Espagna

Portekizce de “dizginlenmemis eglence, delilik” anlamina gelen 15.yy civarlar
Ispanya'da ve Portekiz'de ¢obanlar ve kdyliiler tarafindan sdylenen ve ayni1 zamanda
enerjik bir sekilde dansi yapilan bir tiirdiir (Mirzayev, 2022, s43).

Eser, bastaki derin giimbiirtiilerin, pariltili arplarin meleksi seslenisi ile bizi
ilahi ilhamin bir miizik solenine hazirladig1 yiiksek tintya kadar yayilan arpejlere
doniiserek baglar. Eserin giris boliimii bir nevi drama havasindadir. Buradaki temalar
sonradan gelecek olan varyasyonlarin habercisi olmakla birlikte “La Folla”ya bir
gecis niteligindedir. Ardindan gelen “La Folla” sanki ¢ok yash bir adamin
homurdanmas: seklinde bas seslerle baslar. Asil ve zarif bir melodi ile devam

ederken piyanonun tim tmilarin dan yararlanmak suretiyle git gide gelistir. Giderek
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daha hareketli olan tema bir dizi varyasyona ulasarak siirekli ivme kazanir. Allegro
animato’nun gelmesiyle tiim cosku, Ispanyol asaleti ve zerafeti ile seslenen akorlar
ile en {ist seviyeye ulastiktan sonra Liszt adeta biiyiilii bir miizik kutusu ¢alma misali,
zirvede seyreden coskuya sanki bir ara vermistir. Allegro animatoda ¢inlayan akorlar
Ispanyol gitar akorlarin1 andirir. Genellikle flamenko gitar tekniginde kullanilan
ellerin tellere hassas ve hizli bir sekilde vurmasi1 anlamina gelen bir “Rasgueado”

niteligindedir dersek yanilmayiz.

Allegro animato.

Nota materyali 5: Ispanyol Rapsodisi

Tekrar re major tonunda gelen “Jota aragonesa” temasiyla miizige ¢ocuksu
oyunculuk iceren bir hava hakim olur. Birbirini takip eden ¢esitlemeler ile piyanonun
tiz timilarimi kullanarak miizik kutusu gibi seslenmeye devam eder ve icraci igin
Ozellikle “piano” dinamiginde ¢almak olduk¢a zordur. Sasirtici ve merak uyandirici
cesitlemeler yerini bir nevi “recitative” benzeri boliime birakir (Liszt Franz, (2007).

Rhapsodie Espagnole, G. Henle Verlag, s.12).
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Nota materyali 6: Ispanyol Rapsodisi
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Mi bemol major tonunda tekrar hatirlatilan “Jota aragonesa” ile birlikte gitgide
ivmelenmeye baslayan miizik icraci acgisindan belki de piyano literatiiriindeki en zor
kisimlardan birisine sahiptir. Liszt burada icraciy1 epeyce zorlayarak virtiidziteyi en
iist sinirlara ulagtirmaktadir. Burada daha 6nceden 6. Rapsodi’de degindigim Macar
cingene gamini kullanarak yine Tirk miiziginde de kullanilan “Hicaz” tinisini

kullanmustir.

Nota materyali 7: Ispanyol Rapsodisi



20

Eserin sonlarina gelindiginde iki forte devam eden dinamik en son akorlarin
ard arda gelmesiyle ve yiiksek bir enerji ile sonlanir. Bestecinin de resitallerinde
sik¢a yer vermesi neticesinde popiilaritesi artan eseri 1894°te Feruccio Busoni piyano

ve orkestra i¢in diizenler ancak 1902’de yayinlanir.

2.3. Johannes Brahms op.79 Rapsodileri

Piyano edebiyatinda vazgegilmez eserlerinden olan Brahms’in bu rapsodileri
bestecinin konser salonlarinda en sik icra edilen besteleri arasinda yer almaktadir.
1879 yilinda besteci tarafindan tamamlanan eser ilk olarak yakin ¢evresi tarafindan
poptler hale gelir. Clara Schumann’a yazdigi bir mektupta sdyle demektedir:’
Uzerinizdeki stresi atabileceginiz sizi tatmin etmesinden memnun olacagim eserimi
sizlere sunuyorum.” Clara Schumann’m cevabi ise: “Once iki pargayr da
incelemeliyim, Sanirim yavas yavas sevmeye basladigim diger piyano pargalari gibi
bu eserleri de ¢ok sevecegim.” Op.79 Rapsodileri giizel bir sekilde sdyle anlatiyor:

“Erken Sonatlar1 (Robert Schumann'in tanimladigi gibi) 'Ortiilii senfoniler’
olsaydi, bu biiyiik Olcekli, ancak oldukca kesitsel parcalar aynmi derecede oOrtiili
uverturler olarak gorilebilirdi. Brahms'in piyanosu nadiren daha orkestral bir
karaktere sahiptir...”

“Bagliklarmin ifade ettigi terk edilmislige ragmen, her iki eser de degistirilmis
bir sonat bi¢iminde yazilmistir ve son derece ciddi bir dil konusur. Ayn1 zamanda,
Ozellikle Si mindr rapsodide, benzersiz bir Brahms oyuncu kadrosunun tatliligi ve
keskinligi var.”( www.pianodao.com/2018/12/05/brahms-two-rhapsodies/).

Bu rapsodiler ilk baglarda besteci tarafindan “capricio” ve piyano pargalari
anlamma gelen “klavierstiicke” olarak adlandirildi. Brahms’in ¢ocukluk arkadasi
olan Elizabeth von Herzogenberg ile yaptig1 bir mektuplasmada eserlerin isminin
Rapsodi olmasi kanatine vardilar. Ve bdylelikle op.79 Rapsodileri Elizabeth von
Herzogenberg’e adamistir. Genel cergevede anlatilacak olursa teknik olarak biiyiik
akorlar ve oktav si¢ramalar1 vardir, bu nedenle el acikligi 6nemli bir husustur.
Parmaklarin birbirinden bagimsizligi da gerekli olacaktir. Ozellikle miizigin her
zaman var olan, mirildanan iiglillerine ve altililarina ragmen bir ¢esit armonik arafta
durdugu ppp pasajlarinda, gizemli olanin betimlenmesi ile yumusatilmis cesur bir

yaklagima her daim bagvurulacaktir. Ge¢ romantik tarzda sevilen birgok seye sahip
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yogun akorlar, kromatizm yoluyla ton belirsizligi, orkestral dokular ve benzersiz

forma sahiptir.

Zwei Rhapsodien.

Fames Bsliri FLET

Nota materyali 8: Johannes Brahms op.79 No. 1
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2.3.1. Rapsodi No:1

Birinci Rapsodi bir sonat rondo formundadir. Temel olarak, iki biiyiik dis
boliim, gelismelerle tamamlanmig sonat formundandir diyebiliriz. Bu boliimler
birbiriyle aynidir, ancak sonraki boliim, daha rahat ve daha tatli olan re mindr
boliimiini hatirlatir, bundan farkli olarak bu sefer orijinal Si mindr anahtarinda olan,
genis ve gizemli bir koda girer. Par¢anin ortas1 si majordir ve daha once belirtilen
daha kisa re mindr temasindan yola ¢ikarak bir biitiin olarak parga i¢in bir gelisme
gorevi gorur. Si mindrdeki bir agitato'nun si majordeki sakin orta bolime giden sesi,
bu eseri Chopin'in si minordeki Scherzo'su ile kolayca karsilagtirilabilir kiliyor.
Chopin, Scherzo'sunda ninni nitelikleri olan bir Polonya Noel sarkisindan alinti
yaparken, Brahms kesinlikle benzer bir duyguya sahip olsa da orijinal bir tema
kullantyor (Brahms Johannes, 1973, s.14). Belki de Brahms bu benzer yapidan ilham
almistir diyebiliriz. Ozetle analizinden bahsedecek olursak;

Tema 1. Giiglii temanin ayirt edici basi, sabit bir oktav ve ardindan hizla
yukselen Gglii gelismeye dogru bir sigramadir. Bu baslangigta sag el tarafindan
sunulur ve sol el, vurustan baglayarak agir li¢ notali azalan arpejler ile takip eder.
Acilis figiirlinden sonra tema, sabit uzun-kisa ritminde genel olarak asagi dogru
zikzak bir hareketle devam eder. Ugiincii ve dordiincii dl¢iilerde, iyimser vuruslar, alt
notalarin tinlamasiyla noktalanan giiglii iniglere sahiptir. Brahms, zaten glglu bir
sunumdan bir birikim oldugunu gosterir. Ayni armonik kayma, (gte birlik bir
hareketle simdi fa mindre dogru gergeklesir. Temanin basinin sol eldeki ifadesi, re
mindrde oldugu gibi, lizerinde uzun sag el akorlari ile baglar. Yine de ikinci dlgiide,
devamin yerini, daha diigiik bir oktavda, ancak uyum i¢inde yarim adim daha ytiksek
bir acilis hareketinin bagka bir ifadesi alir. Bu fa diyez minor, gecici hedeftir. Sag el,
uzun-kisa ritmi kullanarak sol eldeki oktavlardan akorlara kadar biiyilik sigramalarla
desteklenir. Temanin ayirt edici Ugliisii tekrar duyulur ve bu noktada, fa diyez
sesindeki diizensiz titresimler durur, yerini pes oktavda re majorde benzer bir tin
alir. Uglii daha sonra bir kez daha duyulur ve devami yine mindrden renkli bir tiniya
sahiptir. Miizik daha sonra diisiik bir bas oktavina ve onun iizerinde yavasca seslenen

re major akorlara oturur ve ilk boliimii nazikge kapatir.
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Echidon Patess. BiAR

Nota materyali 9: Rapsodi No:1

Tema 2 (Re mindr). Yeni melodi tutkulu bir sekilde 6zlem ve kederlidir. Ug
yukar1 hareketten olusur, iiclincilisli, ardindan gelen bir 6zlem genislemesi. Bu
melodiye asagi dogru akan kavisli arpejler eslik eder. Bu ilk climleyi, dordinci bir

yukar1 tasinan, sol minore, ardindan re majore cevrilen bir ikinci ifade takip eder.
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Poco ritardando ile kapanisa erisir. Tema 2'nin kapanisi kisa siirerek yerini Si bemol
bas oktavlar ile gelen ii¢ keskin akora birakir. Tema 1'in ani doniisiiyle kabaca
kesintiye ugramistir. Temanin ayirt edici basligi, si¢rayan, seslenen bas oktavlari ile
dontistiiriilmiis bir versiyon da sunulmaktadir. Majore (6zellikle aniden gelen si
bemol) doniistiiriiliir ve farkli sekilde yonlendirilir. Ana versiyon da tutarli bir mindr
tus ¢cekimi vardir. Uzun-kisa ritmin devami, istikrarli bir sekilde asagi dogru hareket
eder ve sol el inen arpejleri icerir. Muazzam dorukta, tematik figur, her ikisinde de
bir oktav asag1 dogru bir sigrama ile eller arasinda tekrar iki kez gegirilir. Ardindan,
Brahms'a hi¢ benzemeyen ve Chopin ya da Liszt'i animsatan bir jestle, her iki el de
virtliozite, neredeyse 6lglilemeyen bir 6lgekte U¢ oktavda seslenir. Sempre crescendo
ile birlikte tema bir nevi eko yaparak iki forte’ye ulasir ve hizli bir gam tirmanist ile
sona erer. Tekrar ilk tema seslenir fakat besteci burada daha farkli tonalitelere
ekleme yaparak tinisal havayi renklendirir. Si minér bas oktavlar ve sag elin do
diyez, fa diyez, do diyez seslerinde yaptig1 uzun seslenisi ile birlikte ilk boliim

sonlanmis olur (Brahms, 2000, s.34).
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Nota materyali 10: Rapsodi No:1

9 ¢

“Meno agitato”, “molto dolce espressivo” ile tonalite bir anda Si majore gegis
yapar. Temposu pek yavaglamasa da ninni karakterine sahiptir. Sol elin siirekli akan
hareketli arpejleri ile melodi git gide gelisir. Ikinci ciimle, fa diyez major hareketiyle

devam eder. Tematik acilig figilirlerinin iki ifadesi, ikincisi bir adim daha yiiksege
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ulagir, ardindan ikinci 6lgiide, baska bir anahtar degisiklige, re majore yol agar.
Hacim hafifce siser. Son bes Ol¢ii birimi esasen kiiciik bir kodadir. Bir dolce
gelistirerek re naturel ve re diyez notalar1 bize majoér ve mindr arasinda bocalayan
bir figiir sergileyerek asagiya dogru inen sol elin kapanisiyla major tinida karar kilar.
Fakat sag elin akoru igerisinde re naturel seslenmesiyle ilk boliimiin tamami ile
tekrarlanmasinin yolunu acar. Ardindan kisa bir Koda gelir. Burada birinci boliimiin

ikinci temasi sol elde seslenerek ve geliserek si major tonunda finale ulasir.

2.3.2. Rapsodi No:2

Piyano ogrencilerinin lise miifredatinda en ¢ok tercih edilen eserlerden birisi
olan Brahms’in bu rapsodisi ister teknik anlamda olsun isterse de miizikal olarak
oldukga igeriklidir. Bu rapsodi bastan ¢ikarici dramatik bir agilis ile birlikte adeta
yalvaran ikinci tema igerisinde oktavlarin gizlice seslendigi sarsict doruklara ulasan
bir atmosfere sahiptir. 1879'da yazilan ve Brahms'in 6grencisi olan Elisabeth von
Herzogenberg'e ithaf edilen eser, Molto passionato ma non troppo allegro olarak
belirlenmistir. Brahms ve Elisabeth, bu rapsodi ve onun yoldast Op 79 no 1 in Si
minor igin ortak fikirde bulustular. (Henle Verlag, Two Rhapsodies op.79,
Preferences) Elisabeth 4 Subat 1880'de sunlar1 yazdi:

“Sol mindriin benim favorim olmasi, beni ¢ok tatli iicliistine sahip Si mindr {in
engebeli giizelligine kars1 duyarsiz kilmiyor. Trio temasinin dnceden belirtilme sekli
oldukca harika. Gergekten de bu boliimiin tamami, sag liglizler ve anlamli baslarla,
kelimelerin yetersiz kaldigi bir baska durumdur. Par¢a bununla da bittigi i¢in ¢ok
mutlu oluyor, akillarda en etkileyici kisim en istte kaliyor, Cok begendigim iki
parcayr goriince tiim kederimi ve acimi unuttum ve onlart eski dostlar gibi
selamladim. Onlar1 tanimadigim bir zaman olduguna inanmak zar zor elde edilen
hazine, uzun siireli birikimle o kadar hizli birlesiyor ki. Bir kez bilindiginde ve
sevildiginde, tim zamanlarin miilkiidiir. Ve gercekten de, bu pargalar bana
Olciilemeyecek kadar giizel goriiniiyor. Kivrimlarini ve doniiglerini, 6zellikle sol
mindrde beni olaganiistii derecede etkileyen zarif gelgitlerini tanidik¢a daha da
giizel.” (https://pianodao.com/2018/12/05/brahms-two-rhapsodies/ ).

Brahms daha sonra, pargalart ona adamak istedigini sdylemek i¢cin 3 Mayis

1880'de soyle cevap verdi:
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“Sevgili Arkadasim, ne hos bir siirpriz! CUnkiU zaman zaman bana bir sey
adama niyetiyle nefes alip vermene ragmen, buna hicbir zaman tam olarak
inanmadim ve simdi bana sadece bu iki muhtesem pargay1 kendi basima vererek beni
utandirtyorsun. Kendini adama konusundaki biiylik zevkim tizerinde durmama gerek
yok. Bu parcalart sevip sevmedigimi biliyorsunuz ve ismimin beyninizin bir
iiretiminde kendini gosterisini gérmekten memnun olup olmayacagimi biliyorsunuz.
Bu yiizden, tiim kalbimle de olsa, sadece tesekkiir etmeme izin verin.
Karsilastirmaniza gelince, biliyorsunuz ki ben her zaman taahhiit icermeyen
'Klavierstiicke' kelimesine, sirf taahhiit siiz oldugu i¢in ¢ok diiskiiniim; ama
muhtemelen bu ise yaramaz, bu durumda Rhapsodien adi en iyisidir, her ne kadar her
iki par¢anin da acik¢a tanimlanmis bi¢imi kisinin bir rapsodi anlayisiyla biraz farkli
gorunse de.

Ancak uygulama yoluyla gercek 6zelliklerini kaybetmeleri, istendigi zaman su
ya da bu amagla kullanilabilmeleri, bu ¢esitli adlandirmalarin pratik bir 6zelligidir.”
(https://pianodao.com/2018/12/05/brahms-two-rhapsodies/).

Tema 1: Bir iyimserlikle baslayarak, temanin dokusu belirlenir. Melodinin
kendisi saglam, istikrarh bir yiirliylistiir, ancak siirekli dalgali bir eslikle stislenmistir.
Bu, melodi onun iizerine ¢iktiginda bile (ilk iki Olcilinlin ikinci ve iglinci
vuruslarinda oldugu gibi) her zaman sag eldedir, bu nedenle sol el, diisiik bas
oktavlar1 ile doniistimlii olarak bu notalar1 c¢almak i¢in sagin iizerinden gecer.
Brahms, saglam bir sol minér kurulmasindan kaginir. Anahtar merkezi siirekli
dolasmaktadir. Iyimser seslerdeki "oncil ton hareketi”, ilk mi bemol major (basta
sol’e yonelik giiclii bir harekete ragmen) seslenir. Sona dogru yavaslayan sonraki iki

6lctde sol nihayet belirlendiginde, sol minor degil sol major olur.



an

- 1!-“—'_1.“-"-5

Molto p-aagianin.tn,manun troppo %Jlagrn.
A £y

Rhapsodie.

M.
= =i 1

==

Edliz Feise

Nota materyali 11: Rapsodi No:2
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Tema 2, 1.kistm Tema 1'in aksine, bu kisim giiglii bir sekilde oturmus bir
anahtar merkeze (Re mindr) sahiptir. Melodinin kendisi yine kesintisiz t¢lu ritimde,
iyimser bir sekilde baslar. Iyimser jestler oktav olarak ikiye katlanir. Iyimserlikten
sonraki ilk ii¢ grupta ilk tema tutulur. Tutkulu melodi ¢alkalanir, ancak Tema 1'den

veya gegisten daha yumusaktir.
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Nota materyali 12: Rapsodi no:2

Sol elde genis, akici arpejler bulunur ve sag elde melodinin altinda belirgin bir
alt ses bulunur. ilk dort vurustan sonra, kapanis hareketi tekrarlanir, ardindan
pargalanir. Hazirlayic1 “baskin” armonide doruga ulasan bir yiiksek akor ve azalan
arpej i¢in biiyiik, hizli bir artis vardir.

Sol elin arpejleri yerini zaman zaman oktavlara birakmaktadir. Sol el temelinde
re mindr ve dominantin1 baskin bir sekilde hissetmekteyiz. Roprizden 6nce sag elin
asagl inen arpeji bizi birinci temaya hazirlamaktadir. Sunuda belirtmek gerekir ki
giiniimiizde icraci piyanistler bahsettigimiz roprizi pek fazla kullanmamaktadirlar

(Mirzayev, 2000, s. 55).
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Nota materyali 13: Rapsodi No:2

Tema 2: 2. Boliim de Mars karakteri yeniden ele gecirilir ve bu sefer daha
amansiz ve azimlidir, re mindre sikica demirlenir. Ancak sessiz ve ugursuz bir
sekilde baslar. Sag elin alt sesinde, notalarindan uzaklasmayan kademeli bir kavisli
desen kurulur.

Gelistirmenin ilk kismi tamamen Tema 1'e dayanmaktadir ve tonalite do
mindrdiir. Ikinci 6l¢ii, bastaki yarim adimli hareket nedeniyle fa majore hareket eder.

Ucgiincii ve dordiincii dlciilerdeki devamlilik daha da cesitlidir. Genel hareket asagi
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yerine yukaridir ve sol el tiim zayif vuruslarda ¢aprazlamaya devam eder. Bas asagi
sigrar, ardindan tekrar yarim adim ylikselir, ancak sonunda, hem basta hem de
melodide si bemol majore giiglii bir varis vardir (Brhams Johannes, (1973). Zwei
Rhapsodien op.79, Wiener Urtext Edition, s.41).

Edinae PaLess ETET

Nota materyali 14: Rapsodi No:2

Bir bagka son derece etkili armonik degisiklikte, re minor, sol mindérin ana
anahtarindaki “baskin” tonalite olur. Devaminda birinci tema ile ikinci temanin
harmanlanmas ile miizik yiikselmeler ve algalmalar ile iyiden iyiye gelismektedir.

Hizla sisen hacim aymi hizla sonerek gerileyip yerini birinci temanin tekrarina
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birakir. Burada harika tonalite uyumlariyla temalar tekrar seslenir. Ardindan gelen
gergin ve gizemli temanin tekrar gelmesiyle gitgide yiikselen miizik sol el ile sag elin
bir nevi zikzaklar gizerek ayn1 zamanda yavaslar ve yok olur. Aniden iki elin gii¢lii
bir forte re major akor basmasiyla ana tonalite olan sol minor akoru ile keskin bir
bigimde sonlanir (Brahms, 1973, 5.47).

Nota materyali 15: Rapsodi No:2
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2.4. Antonin Dvorak; Slavonic Rhapsodies op.45

1878 yilinda Antonin Dvorak rapsodi tiliriinde ii¢ pargalik bir set yazmaya karar
verir. Bestecinin uluslararasi tine kavusmasindaki baglangi¢ noktasi olan “Moravya
Duetleri” adli eserinden aldigi cesaret ile bestelemeye basladigi bu rapsodiler,
Dvorak’in folklor 6gelerini en belirgin kullandig1 eserleri arasindadir. Rapsodilerin
genel karakteristik 6zelliklerinde bulunan serbestlik ve etnik unsurlarin fazlasiyla
islenmesi bestecinin bu eserler serisine de olduk¢a yansimistir (http://www.antonin-
dvorak.cz/en/slavonic-rhapsodies).1878 de besteci Brahms ile olan dostlugu
sayesinde ve yaptig1 goriismelerde kendisi yeni bir etnik miizik yazmasi konusunda
ikna edilir. Yakin ¢evresinin de 1srarlart Dvorak’1 Cek etnik unsurlar1 kullanarak yeni
bir senfonik miizik yaratma siirecine itmistir. Bestecinin Alman yayincist Simrock,
Dvorédk't bir grup Slav Danslart yazmast igin gorevlendirdi. Bu eserler
yayinlandiginda yayinciya ¢ok para kazandirdi ve ayn1 zamanda uluslararasi bir iine
kavusmasiin da Oniinii acgti. Slav Danslarinin bestesi ile ayni zaman diliminde
besteci ayrica ii¢ Slav Rapsodisi tlizerinde calisiyordu. Besteci Prag’a dondiigii
donemde Franz Liszt’in Macar Rapsodileri etkisi altindaydi. Rapsodi tiirliniin
serbestligi ve 6zgiirliigli Dvorak’in oldukg¢a dikkatini ¢ekmisti. Brahms ile yaptigi
gorlismeler, yakin g¢evresinin 1srar1 ve Liszt ‘in rapsodilerinin bestecinin iizerinde
biraktigr izlenimleri sonucunda Slav Rapsodileri ortaya ¢ikmis oldu dersek
yanilmayiz. Besteci bu doneminde Cek halk destanlari ile oldukga ilgilenmekteydi.
Bunlarin iginde Julius Zeyer’in librettosunu yazdigi bir opera da vardi. Bu opera Cek
destanlar1 iizerine kurulmustur. Ozellikle amazon kadin savascilarindan ‘Sarka’nin
Cek topraklarindaki anaergilligi yeniden canlandirmak i¢in baglattig1 savaglardan
bahsedilmektedir (Gulinskaya Zoya, (1973, s.5). Antonin Dvorak, Muzika, Moscow).
“Slav Rapsodileri” bu temalardan etkilenilerek besteci tarafindan yazilmistir. Bu
pargalar, Liszt'in senfonik siirlerinin modelini gevsek bir sekilde takip ederken,
belirli bir program olmadan, ge¢mis bir ¢agin Bohemya manzarasini, sarkilarini,
danslarini, torenlerini ve bayram giinlerini hatirlatmaktadir. Aslinda Liszt’in Macar
Rapsodileri bestecinin bu tiirde eser bestelemesine Oncii bir model olmustur
diyebiliriz. Bu eser alisilagelmis rapsodi tliriiniin piyano i¢in yazilmasmin diginda,

orkestra i¢in de yazilmasina onderlik etmistir.



34

Dem Baron
HERRN PAUL VON DERYIES

sl
80

(;W/ss/'s ///W /// f
N
'm

/W/'

\ oP 4

< PARTITUR.
J:) '!\l'_»\nr.- N2re s a N3P s e
f\
\ §~P'“ ®

. Veriag v Eigenthum
4} R N. SIMROCK, G.m bH.in BERLIN.
- L e T R T

LONDON, W
wlb-;“t\lu oy

Nota materyali 16: Slavinic Rhapsodies

2.4.1. Slavonic Rhapsody No. 1 in Re Major

Besteci ilk rapsodisinde tamamiyla antiklik aromasi ile sarilmis temalardan
yararlanmigtir. Burada halkin atasit Cek ve diger efsanevi kontesti Libuse’den
bahsedilmektedir (Gulinskaya Zoya, (1973, s.7). Antonin Dvorak, Muzika, Moscow).
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Halkin sakin hayati ve pastoral imajlar formatindaki sakin hayat miizi§in ana
temalarmi olusturmaktadir. Eser A B A B A B olarak rondo formunda yazilmistir. ilk
tema (A) genis ¢apli pastoral bir melodidir. Devaminda onu biraz daha canli ama
hemen hemen birbirine benzer bir tema olan B motifi takip eder.Eser gelisme
kismina geldiginde her iki temanin da bir nevi i¢ ice gectigi gozlemlenir ve
devaminda  geliserek  sonlanir  (http://www.antonin-dvorak.cz/en/slavonic-

rhapsodies).

2.4.2. Slavonic Rhapsody No.2 Sol minér

Ikinci rapsodi ilk rapsodiye tamamen kontrast bir bigimde bestelenmistir.
Birinci rapsodinin genis ve pastoral melodileri yerini ikinci rapsodide net sert
melodilerle degismektedir.

Buttinuyle melankolik ve kasvetli bir hava hakimdir. Besteci bu rapsodisinde
savascl Sarka’nin kendi kadin askerlerinin muharebeye gotiiriilmesini ve kanli savas
sahnelerini tasvir etmistir. Dogas1 geregi daha karmasik ve keskin ritimli bir yapiya
sahiptir (Gulinskaya Zoya, (1973, s.10). Antonin Dvorak, Muzika, Moscow).
Besteci kromatik ilk temasi ve buna kontrast olarak gelen ikinci temasi ile beraber
adeta kars1 koyma ve onurlu bir haysiyet duygusu yaratmis olup birbiri arasinda iyi
bir denge olusturmustur. ilk rapsodiye kiyasla daha etkileyici bir miizik olup,
armonik gelisimiyle bir nevi teatral bir hava yaratmaktadir. Koda gitgide hizlanarak
ve yiikselerek major olarak sonlanir (http://www.antonin-dvorak.cz/en/slavonic-

rhapsodies).

2.4.3. Slavonic Rhapsody No.3 La bemol major

Bu takimin sonuncusu olan {igiincii rapsodi 13.yy da oldukg¢a popiiler olan
ortagag sovalyelik romantizmini anlatmaktadir. Sovalyelerin yaptig1 kahramanliklar
,asik olduklar1 kadinlar, teke tek girdikleri diiellolar, avlanma sahneleri, zerafet ve
centilmenlik sahneleri gibi imajlar tasvir edilmistir (Gulinskaya Zoya, (1973, s.13).
Antonin Dvorak, Muzika, Moscow). Dolayisi ile birbirinden ¢ok farkli ruh hallerini
yansitmakta olup bestecinin 8. senfonisini andirmaktadir. Eser solo arp ile baslayip
bir sdvalye karakterini rapsodik bir bicimde seslendiriyor. ilk basta gelen bu sakin
zarif seslenis aniden yerini hizli bir hareketlilige birakarak sanki iki sovalyenin

diiellosunu andiran bir hava yaratir. Sonrasinda gelen kisa keman solosu belki de



36

sOvalyenin askina dem vurarak miizigin sakin bir hal almasina neden olur. Siirekli
degisken bir ruh haline sahip oldugundan miizik sanki sonlanacakmis hissiyati
olusturur. Eserin sonlarina dogru gelindiginde bizlere birinci rapsodinin ilk dlgiilerini
hatirlatmaktadir dersek yanilmayiz. Birinci rapsodinin en basindan itibaren pastoral
havasini olusturan {i¢lii araliklar ile giden iiflemeliler, li¢lincii rapsodinin sonunda da
ayni pastoral havay1 biraz daha yavas bir tempo ile olusturarak eseri sonlandirmis

olur (http://www.antonin-dvorak.cz/en/slavonic-rhapsodies).

2.5. George Gershwin; Rhapsody in Blue

Rhapsody in Blue, Amerikal1 besteci George Gershwin tarafindan 1924 yilinda
solo piyano ve caz orkestrasi i¢in bestelenmis ¢ok iinlii bir eserdir. Ilk defa New
York'ta 1924 yilinda solo piyanoda Gershwin olmak (izere Paul Whiteman ve
orkestrasi tarafindan seslendirilen eserin 1942 yilinda Ferde Grofe tarafindan piyano
ve senfoni orkestrasi i¢in diizenlenmis versiyonu, en popiiler Amerikan konser
eserlerinden birisi olmustur.

Gershwin, bu eseri Pau Whiteman’in bir caz konserinde ¢alinmak {lizere
kongerto benzeri bir eser yazmasini istemesi iizerine bestelemistir. Gershwin,
baslangigta bu eseri yazmakta isteksiz olsa da Whiteman'in rakibi Vincent Lopez'in
bu fikri ¢almak {izere yeni bir konsere hazirlik yaptigin1 duyunca eseri yazmaya ikna
olur ve birka¢ haftada tamamlamay: basardi. Ilham, Boston'a dogru bir tren
yolculugunda gelmisti. Tren giirtiltiisiniin i¢indeki miizigi hissettigini sOyleyen
Gershwin besteyi tamamladiktan sonra orkestraysan icin Ferde Grofé'ye teslim etmis
ve calisma, 12 Subat'taki ilk seslendirilisinden 8 giin 6nce, 8 Subat 1924'te
tamamlanabilmisti. Modern Miizikte Bir Deney adli konserde ilk defa calinan eser,
1924 sonuna gelindiginde orkestra tarafindan 84 defa seslendirilmistir (Mirzayev,
2022, 5.34).

Eser ilk yazildiginda ‘Amerikan Rapsodisi’ adimi1 tasimaktaydi. George
Gershwin'in kardesi Ira Gerswhin James McNeill Whistle adli ressamin sergisini
gezdikten ve onun "Siyah ve Altin Sarist Noktiirn", "Siyah ve Gri Diizenleme" gibi
isimlerle adlandirilan eserlerini gordiikten sonra "Rhapsody in Blue" adin1 6nermisti.

Gershwin, bu eserinin Amerika'nin ruhunu anlattifini sdylese de eser daha ¢ok

New York kentinin bir miizikal portresi olarak disiiniiliir. Eser, 1987'den beri
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Amerikan Havayollar1 reklamlarinda kullanildigindan pek c¢ok kisiye bu
havayollarini ¢agristirir. Besteci bir mektubunda rapsodisinden sdyle bahsetmistir;

“Parcanin bu asamasinda Tatl Kii¢lik Seytan'in galasi i¢cin Boston'a ¢agrildim.
Rapsodi iizerinde zaten bazi ¢alismalar yapmistim. Celik gibi ritimleri, bir besteciyi
cok sik heyecanlandiran ¢ingirakli sesiyle trendeydi... Ve orada aniden rapsodinin
bastan sona eksiksiz yapisin1 duydum - ve hatta kagit (izerinde gérdim - . Aklima
yeni bir tema gelmedi ama zaten aklimda olan tematik malzeme {izerinde calistim ve
kompozisyonu bir biitiin olarak kavramaya c¢alisttm. Bunu Amerika'nin bir tiir
muzikal kaleydoskopu olarak duydum - bizim ugsuz bucaksiz kaynatma potamizin,
ayni olmayan ulusal moralimizin, blues'umuzun, metropol ¢ilginligimizin. Boston'a
vardigimda, asil iceriginden farkli olarak, parcanin kesin bir plani vardi”.

“Orta temaya gelince, miizigimin bazen yaptig1 gibi birdenbire aklima geldi.
Gotham'a dondiikten hemen sonra bir arkadasimin evindeydi. .. Iste oradaydim, mavi
veya baska bir renkte rapsodileri diisiinmeden [piyano basinda] takirdayarak
gidiyordum. Birdenbire i¢imde musallat olmus, ¢ikis yolu arayan bir temayi
caldigimi duydum. Parmaklarimdan ¢ikar ¢ikmaz onu buldugumu biliyordum...
Boston'dan dondiikten bir hafta sonra “Rhapsody in Blue”yu tamamladim.”
(https://www.classicfm.com/composers/gershwin/guides/story-behind-gershwins-
rhapsody-blue/).

Gershwin'in 38 yasinda zamansiz Oliimiinden bu yana, en inlii bestesi
galasinda dinleyicileri heyecanlandiran orijinal haliyle nadiren duyuldu. Hayati
boyunca bile, ilk kayitlar her zaman isi bilylik ol¢lide azaltti, boylece bir kaydimn iki
tarafina sigacakti, 6rnegin 1924'teki galasindan kisa bir siire sonra Paul Whiteman'in
grubuyla yaptigi bu kayit mevcuttur. Kaydin ismi su sekilidedir: Paul Whiteman And
His Orchestra 'Rhapsody In Blue' Original 1924 Acoustic 78 rpm

1926 gibi erken bir tarihte, Grofé daha standart bir tiyatro orkestrasi toplulugu
i¢in ¢aligmay1 yeniden diizenledi, ancak tam orkestra i¢in 1942 versiyonu standart
hale geldi. 2018 yilinda yaymlanan Ryan Raul Bafiagale tarafindan hazirlanan yeni
kritik baski, yalnizca Grofé'nin orijinal caz grubu orkestrasyonunu degil, aym
zamanda Gershwin'in sonraki yillarda piyano solo bdliimiinde yaptigi ¢esitli
kesintileri ve degisiklikleri de restore ediyor (Toprak, 2018, s.16). Bu basim,
Houston Senfoni'nin yaklasan performanslari i¢in temel teskil edecek ve belki de,

1924'te seyircilerin gercekte duyduklarina en yakin olanidir.


https://www.youtube.com/watch?v=Ng8QDwkKZsU&t=121s
https://www.youtube.com/watch?v=Ng8QDwkKZsU&t=121s
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Gorsel 17: George Gershwin “Rhapsody in Blue” ilk plak kapag.

Bu eser diisiiniilenin aksine bir piyano kongertosu degil, essiz melodik yetenegi
ve klavye oOzelligiyle Avrupa senfonik miizigi ve Amerikan cazinin unsurlarin
blinyesinde barindiran “piyano ve caz grubu” icin rapsodik bir eserdir. Rapsodi
tirinin kendine has 6zgiir formu besteci i¢in tam anlamiyla bu esere yoneliktir,
clinkii ¢esitli klasik piyano teknikleri ile beraber ayni zamanda da caz piyano
tekniklerini harmanlamistir. Bu teknikler arasinda ‘Ragtime, Boogie, Blues’
bicimleri mevcuttur. Eserin butinune bakilacak olursa, sik tempo degisimleri,
dinamik farkliliklar1 ve birbirine kontrast olusturan temalar rapsodi bi¢imini ¢ok iyi
bir sekilde desteklemektedir. Eserde belli basli motifler mevcuttur. Bu motiflerin
genisletilmis halleri ve ¢esitlemeleri rapsodi bigiminin daha da renklenmesine olanak
saglamistir. Klasik formda yazilmis kongertolarin aksine tek bolumlidir fakat
icerisinde farkli boliimler barindirir ve bu boliimlerin kendine goére isimleri vardir.
David Schiff’e gore bu temalara bes farkli isim verilmistir. Ritornello (geri donen,
tekrar eden), Stride (uzun adim, atlayarak gecme) Train (tren), Shuffle (karistirma),
Love (ask), Tag (ekleme) anlamlarina gelen bu isimler Schiff’in kendi adlandirdig:

sekliyle anilacaktir (Toprak, 2018, s.19). Ayrica temalari sdyle siralayabiliriz;
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Nota materyali 18: Ritornello temasi

Sekil 18 de “Rhapsody in Blue”nun en taninmis temalarinda olan “Ritornello”
temasi1 gosterilmistir. Bu tema orkestral icrada klarnet tarafindan ¢alinmakta olup, iki

piyano versiyonun da sekildeki gibi ikinci piyano tarafindan ¢alinmaktadir.
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Nota materyali 19: Train (tren) temasi

Sekil 19 da “Rhapsody in Blue”nun diger {inlii temast olan “Train” temast

gosterilmistir. Tema tekrar eden notalariyla tnliidiir. Resimdeki 6rnekte bu tema

iiflemeliler tarafindan duyurulmaktadir.
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Nota materyali 20: Stride (uzun adim) temasi
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Sekil 20 de “Rhapsody in Blue”nun en taninmis “Stride” temasi1 gosterilmistir.

Bu tema eserin ilerleyen boliimlerinde farkli enstriimanlar ve solist tarafindan tekrar

tekrar kullanilmaktadir.
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Nota materyali 21: Shuffle (karistirma) temasi

Sekil 21 de “Rhapsody in Blue”nun diger bir temasi olan “Shuffle” temasi

gosterilmistir. Bu kisimda temanin farkli tonlara modiilasyon yaptigin1 gérmekteyiz.
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Nota materyali 22: Love (ask) temasi

Sekil 22 de “Rhapsody in Blue”nun en lirik temalarindan birisi olan “Love”

temasi farkli enstrumanlar tarafindan aktif olarak kullanilmaktadir.
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Nota materyali 23: Tag (ekleme) temasi

Sekil 23 de “Rhapsody in Blue”nun en son temasi olan “Tag” temasi1 solistin
tam anlamiyla gosterebilecegi temalardan birisidir. Eserin kadans bolimiinde de

genis bir sekilde kullanilmigtir.
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Bu temalar miizik repertuvarinda ¢ok fazla {ine sahip olmakla birlikte cesitli
besteciler tarafindan kullanilmaktadirlar. Ornegin, (inlii Amerikali cellist ve besteci
Misha Maisky kendi yazmis oldugu iki piyano i¢in “Fantasia”sin1 bu temalardan

yararlanarak bestelemistir (Maysky M. 2006).

2.6. Sergei Racmaninov “Paganini Temasi Uzerine Rapsodi” op.43

Sergei Rachmaninov “Paganini Temasi Uzerine Rapsodi’sini piyano ve
orkestra i¢in bestelemistir. Giiniimiizde ¢ok popiiler bir eser olan bu rapsodi birgok
ulkelerin yaymevleri tarafindan basilmistir (Paxmanunos, 1950). Solist piyanistlerin
gbzde eserlerinden olan bu rapsodi Paganini’nin orginal tonu olan la mindr tonunda
yazilmistir. Eser alisilagelmis rapsodi bi¢iminin disinda varyasyon biciminde
yazilmistir. Yirmi dort varyasyondan olugsmaktadir. Piyanistlik acgidan oldukca
zengin bir eserdir. Gamlar, arpejler ve akorlar virtiozite agisindan oldukga yiiksek
zorluklar ile harmanlanmis olup piyanistlerin repertuavlarinda en gozde eserler
arasinda yer almaktadir. Birinci varyasyondaki piyano partisinde yer alan tek nota
noktalar1 ikinci varyasyonda artik orkestra partisinde goziikmektedir. Bu tiir piyano
ve orkestra arasindaki diyaloglar eser boyunca gdzlemlenmektedir. Ik hizli alti
varyasyondan sonra gelen yedinci varyasyon ¢ok daha yavas bir tempoda olup dingin
bir ruh haline sahiptir. Piyanoda la mindr tonik ve mi mindr dominant akorlar
duyulmaktadir. ‘Meno mosso a tempo moderato’ temposuyla biten bu varyasyondan
sonra sekizinci varyasyon yinede Onceki dinamik tempoya donmektedir. Bir daha
gelecek olan ‘Moderato’ temposunu on birinci varyasyonda gozlemleyecegiz. On
birinci varyasyonda piyanonun pasajlari ‘senza misure’ tarzinda (0l¢li ¢izgileri
olmadan) devam etmektedir. Cok gosterigli bir varyasyon olan on dordiinci
varyasyon piyanistin biiylikk akor teknigini sergilemesine olanak tanimaktadir
(Rachmaninov, 2000, s.39). Eserin on besinci varyasyonu bir kadans niteliginde olup
ilk sekiz satir1 piyano solo igin yazilmistir. Yirmi sekizinci olglide orkestra bu
varyasyona dahil olup piyanistin pasajlarini desteklemektedir. Biitlin bu virtiioz
kisim ani bir sekilde piyanonun tek bastifi sakin bir fa major akoruyla

sonlanmaktadir.
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Nota materyali 24: Paganini Temasi Uzerine Rapsodi. 15. Varyasyon

Biitiin varyasyonlarda piyano ve orkestra arasinda c¢ok iyi bir birliktelik
gerekmektedir. Bu da yorum agisindan asilmasi gereken biiyiikk zorluklar ortaya

koyuyor. En son olan yirmi dordiincii varyasyon fortissimo dinamiginde seslenen
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akor pasajlar1 icerse de en son iki Olciisti, ilk varyasyonlarda karsimiza ¢ikan

‘miuizikal noktalar’ ile sonlanmaktadir.
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Nota materyali 25: Paganini Temasi Uzerine Rapsodi

2.7. Alexander Peskanov: “Azery Rhapsody” Piyano Kongertosu

XX yy. ve ginliimiizde de etnik unsurlarin 6ne ¢iktig1 ve parlak virtiiozite
kavraminin 6n planda olmasindan dolayr rapsodi bi¢imi bestecilerin yaraticilik
stireglerinde ilk siralarda olmustur. Bu rapsodilere en giizel 6rneklerden ise Fransiz
besteci Maurice Ravel’in 1907°de tamamladig1 “Rapsodie Espagnole” adli eseridir.
Bu eser ilk olarak 1895°te iki piyano i¢in ‘Habenera’ olarak yazilmis olup, sonradan
tic bolim daha eklenerek, toplamda dort boliimden olusan bir orkestra eserine
evrilmistir. Ispanyol Rapsodisi Ravel’in ilk orkestra eserlerindendir (Mirzayev,
2022). Etnik ogelerin disinda virtiiozite unsurlar1 da igerisinde barindiran bu eser
dikkatlerin yeniden rapsodi bigiminin lzerine ¢ekmistir. Milli unsurlartyla dikkat
ceken baska bir rapsodi Ornegi Sovyetler Birliginden gelmistir. Alexander
Harutyunyan ve Arno Babacanyan’in birlikte yazdiklar1 “Armenian Rhapsody” 1950
senesinde tamamlanmistir. Eser etnik ermeni motifleri ile siislenmistir, iki piyano
i¢in yazilmis ve tek bolimliidiir (Mirzayev, 2022). Ote yandan Amerikali besteci
Alexander Peskanov’un “Azery Rhapsodie” adli eseri bu etnik rapsodilere cok
Onemli daha bir 6rnek teskil etmektedir. GuUnimiz Unli bestecilerinden sanatgi

Alexander Peskanov kendi piyano kongertolariyla {inliidiir. Bu kongertolar iginde
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Peskanov’un konumuzla alakali olan milli temali “Azeri Rhapsody”si dikkatleri
cekmektedir. Bir programli eser olan “Azery Rhapsody” piyano ve orkestra igin
bestelenmis ve Azerbaycan motifleri ile siislenmistir. (Mirzayev, 2022). Eser (¢

boliimden olusmaktadir. Besteci boliimleri soyle adlandirmistir:
1. “Mugam”
2. “Leyli and Majnun”
3. “Dilbazi Horses”.

Isimlerden de anlasildig1 gibi, bu kongerto bir programli eser niteligindedir. Bu
boliimler rapsodi bicimine has olan dgeleri iginde barindirmaktadir. Ozelikle burada
Azerbaycan’in makamsal dizilerinden olan “Siister” ve “Cahargah” mugamlar
(makam) kullanilmistir (Peskanov A., 2016). Eserde glinimuzde nadir rastlanan do
bemol major (Ces-Dur) gami kullanilmistir. Bu makamsal ve oryantal (dogu)

armoniler do bemol major tonunda daha etkileyici seslenmektedir.

In memory of Jevdet Hajiyev and Amina Dilbazi
Azery Rhapsody
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Nota materyali 26: Azery Rhapsody

Eser 2016 senesinde “Classical Video Concepts, Inc.” Sirketi tarafindan ABD
New York’da yayinlanmistir (Peskanov A., 2016). Kongerto meshur Alman pedagog
[rina Mintz’in smif konserinde her boliimii farkli dgrenciler tarafindan ¢alinmak

uzere ilk defa Friedberg, Hessen’ de seslendirilmistir (Mirzayev, 2022).
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3. SONUC

Klasik miizik repertuarinda romantik donem ve Neoklasik donemde kendine
yer bulmus olan Rapsodi bi¢imi, hem kendi igerisinde, hem de diger miizik
formlarinin da etkisiyle bestecilerin en essiz yaratim siireglerine sebep olmustur. Bu
rapsodiler Brahms’dan Liszt’e, Dvorak’tan Gershwin’e kadar uzanan skalada cesitli
gelisim ve degisimler ile piyano icracilarinin repertuarlarinda vazgecilmez eserler
arasindadir. Bu ¢aligmada ortaya ¢ikan sonug; Rapsodi miizik bigimini Sonat, Prelld,
Senfonik siir gibi miizik formlarindan ayiran ana unsurlar:

1. Etnik (makamsal) 6gelerin barindirilmasi,

2. Ozgiir ve dogaglama ruhlu olmasi,

3. Birbirinden farkli tamamlanmis parcalardan olusmasi ve

4. Icracinin kendi teknik ve miizikal becerilerini yiiksek virtudzite seviyesinde
sergilemesidir.

Icerisinde birbirinden bagimsiz béliimler barmndirarak, etnik ve dogaglama
tarz1 genellikle 6n plandadir. Etnik Ogelerin bulundurulmasi, farkli sonlanmis
parcalar ve yiiksek virtudzite tanimina tam olarak Liszt’in on dokuz tane olan Macar
Rapsodileri ve Ispanyol Rapsodi’si uymaktadir. Buradaki c¢ingene ve macar etnik
Ogeleri bu rapsodilerin dikkatleri iizerine ¢ekmesine yardime1 olmustur. Her ne kadar
Brahms rapsodilerinde etnik unsurlardan istifade etmemis olsa da birbirinden farkli
tamamlanmis olan boliimleri ve virtudzite tanimina uymas: ile rapsodi bigimine
uyarak miizik edebiyatina bliyiik katki saglamistir. Gerek Liszt’in Macar Rapsodileri
veya Ispanyol Rapsodisi olsun, gerek Gershwin’in “Rhapsody in Blue” eseri olsun,
bu eserler tamamiyla bahsedilen unsurlar1 igerisinde mutlak bir sekilde
barindirmaktadir. “Rhapsody in Blue” ayni1 zamanda rapsodilerin sadece solo piyano
i¢in bestelenmemis olmamasina da ¢ok iyi bir ornek teskil eder. Eserde ayn1 Macar
rapsodilerinde oldugu gibi etnik unsurlar barinmaktadir. Besteci “Ragtime”, “Blues”,
“Jazz” gibi Amerikan etnik miizik unsurlarini ¢ok iyi bir sekilde harmanlayarak
bizlere bir miizikal niteliginde sunmustur. Sadece macar ve ¢ingene gamlarinin
disinda bestecinin bu eserde kullandigi caz armonileri bizleri tamamiyla yeni bir
donemin baslangicina goétirmektedir. Bir eserin rapsodik seslenebilmesi icin kendi
icerisinde etnik unsurlarin bolca kullanilmasinin yaninda kontrast olarak kaprisli,

heyecanli ve neseli bir ifade ile harmanlanmasi bu bi¢imin dogasini olusturur. Belirli
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bir kalip veya bigcime bagli olmadan tasarlanan ve tamamiyla halk ezgilerine ve
mitolojik unsurlardan yararlanan rapsodiler ¢esitli degisimlerden gecerek pek cok
farkli tarzda miizik tiirtine ilham olmustur. Eger mitolojik unsurlara 6rnek verecek
olursak Dvorak’in orkestral “Slavonic Rhapsody” serisi buna en iyi ornek teskil
etmekte olup Ote yandan, halk ezgilerinden faydalanan rapsodilere en iyi 6rnek
Liszt’in Macar Rapsodileri’dir diyebiliriz. Orkestral rapsodiler konusuna deginmek
gerekirse, arastirmamizda bu baglamda birkag yenilik¢i ve dikkatleri iizerine geken
bulgular elde edilmistir. Burada giinlimiiz meshur bestecilerinden:

1. Amerikali besteci Alexander Peskanov’un “Azery Rhapsody” piyano
kongertosunu (ikinci boliim: “Leyli and Majnun”),

2. George Gershwin’in piyano ve orkestra icin bestelenmis olan “Rhapsody in
Blue” eserini ve

3. Sergei Rachmaninov’un orkestra ve piyano igin yazilmis olan “Paganini
Temas1 Uzerine Rapsodi” eserlerini 6rnek gosterebiliriz.

Amerikali besteci Alexader Peskanov’un “Azery Rhapsody” eserinde
Azerbaycan miiziginin etnik 6geleri 6n plandadir. Burada makamsal ses dizilimi
besteci tarafindan oldukg¢a islenmis olup, rapsodi bigimi orkestra ve piyano igin
uyarlanmistir. Eserde Azerbaycan mugam’lar1 (makam) olan “Siister” ve “Cahargah”
dizileri kullanilmaktadir. Virtuézite bakimindan da eser oldukca dikkat cekicidir.
Gershwin’in “Rhapsody in Blue” eseri hepsinden farkli olarak caz miizigini
igerisinde barindirarak ¢ok essiz bir harman sunar, zira caz miizigi Amerikan halk
miizigini temsil ettiginden burada da bestecinin etnik unsurlardan bir hayli
faydalandigin1 gézlemliyoruz. Bestecinin burada Amerikan etnik yapilarindan olan
“Blues” ve “Ragtime” gibi ogeleri isledigine rastlamaktayiz. Bu gibi ses dizilimleri
(6zellikle ‘Blues’) kesinlikle makam tanimina uymaktadir. Bu Orneklerde rapsodi
bigciminin kendine 6zgu 6gelerinden birisi olan makamsalliga kesinlikle uydugunu
belirtebiliriz. Son olarak piyano edebiyatinda en {inll eserlerden birisi olan Sergey
Rachmaninov’un “Paganini Temas: Uzerine Rapsodi” eserinde etnik ogeler séz
konusu olmasa da bestecinin tamamen farkli bir form isledigini gézlemlemekteyiz.
Besteci burada rapsodi bi¢imi ad1 altinda varyasyon formunu kullanmis olup, piyano

edebiyatinda rapsodi bigimine en iyi 6rneklerden birisini yaratmigtir. Burada besteci
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rapsodi biciminde karsimiza ¢ikmasi gereken farkli kisimlar yerine tek cati altinda
kendi i¢inde tamamlanmis olan kiigiik varyasyonlar fikrini 6ne siirmiistiir.

Bu bulgular1 da géz 6niinde bulundurursak piyano edebiyatinda kendisine ¢ok
onemli yer edinen solo rapsodiler disinda, orkestra igin ve orkestra ile birlikte yazilan
rapsodiler de klasik miizik mecrasinda kendisine 6nemli bir yer edinmistir. Bu
arastirmada incelenen notalar sayesinde ulagilmaya calisilan sonug, her ne kadar
farkli unsurlar ve gesitlilikler barindirsa da, “Rapsodi” tiirtintn birbirinden zengin
miizik 6gelerini ayn1 cat1 altinda birlestirilebilmesidir. Ornegin, alisilagelmis piyano
kongertosu formunun disinda da, piyanonun orkestra ile ¢ok renkli bir sekilde uyum
icerisinde olabildigi gézlemlenmistir.

Hig siiphesiz, rapsodi mizik bicimi ginimizde ve gelecekte de bestecilerin ve
icracilarin repertuvarlarinda ve yaratim siireglerinde 6nemli yerini almaya devam
edecek olup, gerek Ogrencilerin miizikal gelisiminde, gerek dinleyicilerin mizikal

zevklerinin zenginlesmesine sebep olmaya devam edecektir.
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