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OZET

Alexander Scriabin 19. yiizyiin son doneminde miizik Kariyerine
baslamis ve 20. yiizyillin cagdas miizik kuramlarimin olusmasina katkis1 olmus
farkh bir miizik insamdir. Scriabin’i 6zel kilan unsurlardan en 6nemlisi, miizik
hayatimin birbirini besleyen ancak teknik ve miizikal acilardan farkhhk
gosteren yapitlardan olusmasidir. O, sadece bir besteci ya da piyanist olarak
yasamamis, felsefe ve mistik ogretilerle renklendirdigi yasaminda miizigi bir
ifade araci olarak gérmiistiir. ilk Dénem yapitlarinda goriilen Romantizm etkisi
bestecilik kariyerinin ilerleyen yillarinda Modernizm’in ilk 6rnegini
olusturacak sekilde degisim ve doniisiim gostermistir. Son donem
calismalarinda tonaliteden tamamen uzaklasms, kendine 6zgii atonal bir dil
benimsemistir. Bu bakimdan bestecinin eserleri piyanistik oldugu kadar

miizikal icerik bakimindan da degerlidir.



ABSTRACT

Alexander Scriabin, started his music career in the last period of the 19th
century, and was a different kind of musician who contributed to the 20th
century’s contemporary music theories. One of the most important features that
make Scriabin special is that his music career went through differentiating but
inter-feeding characteristics. He was not only a composer and a pianist, he also
have seen music as a way of expression through philosophy and mystic
teachings. Romanticism in his first period of works alters and transforms in a
way of constructing the first example of modernism. He totally shifts from
tonality and adopts a unique atonality. In this respect his works are not only

important in a pianistic way but also in terms of it's musical content.
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ONSOZ

Bu tez calismasiin olusturulmasinda oncelikli hedefim, besteci ve piyanist
Alexander Scriabin’in piyano repertuvarini genis bir perspektif ile incelemek, kisisel
ozelliklerini kesfetmek ve ortaya ¢ikartmak istememdir. ikincil hedef ise bu
bestecinin miizige ¢ok yonlii olan yaklasimlarini ve farkli karakterlerdeki piyano
eserlerini tek bir ¢at1 altinda toplamak, performans kaynagi olarak piyanistlere ipucu
niteliginde olmasim1 istememdir. Elbette, bdylesine derin bir arastirma konusu,
uykusuz gecen uzun geceler ve yardimini hi¢bir zaman esirgemeyen degerli kisilerle
miimkiin hale geldi. Bu noktada, ¢aligmanin ilk asamasindan son asamasina kadar
her durumda sihirli dokunuslariyla ustalifini gosteren, maneviyat noktasinda da
hocaliktan 6tede, kiymetli danismanim Yrd. Dog. Dr. Onur NURCAN’a, 15 yili asan
piyano egitimimde basindan sonuna kadar her an yanimda olan ve bu meslegi
edinmemin mimar1 olan Prof. Aykut YAFE’ye, dostluklarin1 higbir seye
degismeyecegim, hayatimin her alaninda oldugu gibi bu calisma siirecinde de beni
yalmz birakmayan Ogr Gor. Alev SEZER ve Okt. Efe SEZER ciftine, bu ¢alismaya
farkli soluklar ve farkli boyutlar katan, yontem ve prensip konusunda yeni
diisiiniisler saglayan ve ileride biiyiik basarilara imza atacagindan emin oldugum,
sevgili arkadasim Devrim Pmar GURBUZOGLU’na, maddi manevi yardimim ve
destegini esirgemeyen annem ve babam, Abdullah ve Kiymet KOSEOGLU na, her
kosulda yanimda olan, 6zel olmaktan daha fazlasina sahip yol arkadagim Merve

METE’ye sonsuz tesekkiirlerimle.
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GIRIS

Paul Klee, “Cagdas Sanat Kurami1” adli kitabinda sanat¢inin yarati siirecini
degerlendirirken dogal siirecin nasil ilerledigini, gozlemin ve gdrmenin sanat¢inin
Ozglin yapitlar ortaya koymasindaki etkisini degerlendirir. Klee i¢in sanatgi, bilingli
ya da bilingsiz olarak etkilesim ig¢inde oldugu somut ve soyut diinyadan etkilenir,
Ozgiirlesir ve evreni felsefi agidan degerlendirir. Bi¢cime yansiyan bu yarati siirecinin
sonunda da yeni bir {isliiba yani yapitin dogasina ulasilmis olur. Klee’nin bu
saptamasi, tezin konusu olan Alexander Scriabin’i ve piyano eserlerindeki arayisi,
gelisimi ve donlisiimii agiklar niteliktedir. Scriabin miizigi, salt teknik bir biitlinliik
olarak degerlendirmemis; felsefeyle ve diger sanat disiplinleri ile harmanlayarak
miizigi onemsemistir. O, miizikteki degisimi, yasamindan yola ¢ikarak sekillendirmis

ve 0zgiin bir dil yakalamay1 bagarmistir.

Alexander Scriabin 1871-1915 yillar1 arasinda Rusya’da yasamis dnemli bir
besteci ve piyanisttir. Miizige erken yaslarda baslayan Scriabin, ilerleyen yillarda
0zel piyano dersleri almis ve Rusya’nin 6dnde gelen miizik insanlarinin destegi ile
Moskova Devlet Konservatuari’'ndaki  egitimini  basariyla tamamlamistir.
Cocuklugundan itibaren besteler yapan Scriabin, bu donemde Romantizm akimindan
ve bu akimin Onde gelen isimleri Chopin, Liszt ve Wagner gibi isimlerden
etkilenerek eserlerini bestelemistir. Karakteristik olarak Romantik dénemin miizigini
basartyla ele alan besteci aynt zamanda piyanist olarak da kariyerini devam
ettirmistir. Ancak Scriabin’in piyanist olarak aldig1 egitim ve bunu icra etme bic¢imi,
tipki1 miizige yaklasimi gibi donemin diger piyanistlerinden farklidir. O, biiyiik
salonlarda gosterisli konserler veren, popiiler akimlari takip eden bir sanat¢1 olmanin
Otesine gegmistir. Scriabin i¢in miizik, bir arayis ve yasam bi¢imidir. Bu nedenle de

degismelidir, tekrardan kaginilmalidir ve insanliga sdyleyecek bir sdzii olmalidir.

Bu tez ¢alismasinda, Scriabin’in etkisinde kaldig: diisiinsel, felsefi ve teknik
faktorlerin miizigine nasil yansidigi ve biitiin unsurlarin onun diisiin diinyasini nasil
sekillendirdigi kronolojik temelde aydinlatilmasi hedeflenmistir. Scriabin’in ilk

donem eserlerinin klasikler arasinda yer almasi ve son donem eserlerinin, 6zellikle



Tiirkiye’de yeterince incelenmemesi lizerine diisiiniilmesi gereken bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu amagcla Scriabin’in Romantizm’den Modernizm’e gegis
siirecini salt miizikal boyutta arastirmak yerine, onun yasami, etkilendigi diisiinsel

faktorler ve nihayetinde de miizik teknigi bir biitiin olarak degerlendirilmistir.

Calismanin ana dayanak noktalarindan olan diisiinsel boyut ve bunun Scriabin
miizigindeki etkileri ise onun miizigindeki evrimi anlamak ve performans agisindan
ipuclart yakalamak i¢in 6nemlidir. Sonugta Scriabin’in diisiinsel yoniiniin miizigini
onemli Olgiide etkilemesi ¢ikis noktasi olarak degerlendirilmistir. Scriabin hakkinda
yeterli Tiirkce kaynagin olmamasi nedeniyle bir¢ok yabanci kaynak taramasi
yaptlmistir. Bu tarama sonucunda elde edilen bilgiler mevcut bilgilerle
harmanlanarak Scriabin’in miizigindeki degisim tiim yonleriyle ve kapsamli bir
perspektiften degerlendirilmistir. Ayrica Scriabin’le ilgili farkli donemlerde ve farkli
kigiler tarafindan ortaya konulan bilgiler ele alinarak ortak bir diisiinsel saptama

yapilmistir.

[k asamada; Scriabin’in yasammm, eserlerini ve yasadigi dénemdeki siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel ortam incelenmistir. Scriabin’in  yasami, Ozellikle
cocuklugunda yasadig1 travmalarin ve kisiligine dair belirtilerin, ilerleyen yillardaki
yansimalari dikkat ¢ekicidir. Romantizm akiminin tiim y6nlerini yansitan eserlerinin
Modernizme evrilmesindeki en temel etkenin ise diisiinsel boyutla iligkili oldugu
aciktir. Bu asamada Wagner, Chopin ve Liszt gibi dnemli bestecilerin etkisindeki

Romantizm’in tiim yonleri Scriabin’in miizigine yansimistir.

Scriabin’in Romantizmle baglayan miizik hayati ikinci asama olarak;
Nietzsche’nin felsefesi ile tanigmasi ve Rus Sembolist’lerden etkilenmesiyle yon
degistirmistir. Bu asamadan sonra Scriabin, miizikle ifade etmeye calistig1 tiim
diistinsel bicimleri eserlerine yansitmaya baglamis, Teozofi ile ilgilenmis ve
Modernizmin yikici-yeniden yapici formatina uyum saglamistir. Ancak Scriabin i¢in
miizik cok katmanli ve degisken bir ifade big¢imidir. Bu amagla tezin ikinci
boliimiinde Romantizm, Wagner, Nietzsche, Teozofi ve Sembolizm gibi diisiinsel
faktorlerin Scriabin’in miizikal diline nasil yansidig1 analiz edilmistir. Ayn1 zamanda
Scriabin’in  eserlerinin  incelenmesinde  felsefenin  yadsinamaz  etkisi  de

detaylandirilarak agiklanmaya ¢aligilmistir.



Bu tez, Scriabin’i genel bir yasam c¢izgisi i¢inde, yasadigi diisiinsel
degisimlerle ele almis, piyano eserlerini hem felsefesi hem de miizik teknigi
acisindan degerlendirmeyi amaclamistir. Scriabin’in ve eserlerinin sadece miizik
teknigi acisindan degerlendirilmemesinin en 6nemli nedenlerinden bir tanesi de onun
kendisine has bir felsefesinin olmasidir. Scriabin’in felsefesi, diyebilecegimiz bir
diisiinsel alt yapi, onun mistik akor gibi yenilikler ve Mysterium, Prometheus gibi

diisiinsel yonii agir basan eserler ortaya ¢ikarmasini saglamistir.

Scriabin’in miizikle ve diger sanat dallarmin ortak kullanilmasiyla insanlig1
kurtaracagina inanmasi gibi standart diistince kaliplarini asan bir sanat¢i olmasina da
neden olmustur. “Dahi-Deli” tanimlamasi yapilan Scriabin, bu benzetmeyi son
donem eserlerindeki ve felsefesindeki degisime borg¢ludur. Scriabin bir dahi midir;
yoksa gerg¢eklesmesi miimkiin olmayan fikirlere sahip ¢ilgin bir sanat¢r midir, bunun
net bir tanimlamasini yapmak oldukg¢a giictiir. Ancak Scriabin’in orta donemde
baslayan ve son donem eserlerinde doruk noktasina ulagan miizikal dili ve
karakteristik yapist ¢ok yonlii bir olgudur. Iste bu diisiinsel zemin, Scriabin’in
Romantizm’den Modernizm’e  gecisini  saglamig, tonalitenin  kaliplarinin
zorlanmasina neden olmus ve piyano eserlerindeki cok renkliligi saglamistir. Bu
nedenle Scriabin’in kompozisyon dilinin degismesine neden olan diisiinsel
dontistimler detayli bir bicimde ele alinmistir. Bununla birlikte Scriabin’in miizikal
yetenegi ve bunu felsefeyle harmanlamasi onun sanatci kisiligini 6zel bir konuma
tasimaktadir. Bu ¢alisma, tam da bu noktada Scriabin’i sadece bir besteci olarak

degil ayn1 zamanda bir diisiiniir olarak da ele almaktadir.



BIiRINCI BOLUM
ALEXANDER SCRIABIN’IN YASAMI, ESERLERIi VE YASADIGI DONEM
1.1. ALEXANDER SCRIABIN’IN HAYATI VE KiSiLiGi

Alexander Nikolayevich Scriabin 1871-1915" tarihleri arasinda yasamis ve
hayatt boyunca miizik kariyerini siirekli bir arayis i¢inde geg¢irmis Onemli bir
bestecidir. Miizik hayat1 boyunca ¢ok sayida senfoni, kongerto ve sonat bestelemistir.
Miizik kuramcilarinin biiyiik bir cogunlugunun “evrensel bir dahi” olarak tanimladig
Scriabin, Rus miizik diinyasinin en sira disi isimlerinden birisi olarak kabul
edilmistir.” Ayrica atonal sayilabilecek ilk besteyi yapan ve yenilikleriyle doneme
damgasin1 vuran kisidir. Ik eserlerini Romantizm etkisinde bestelemis; Chopin,
Liszt, Debussy, Ravel ve Wagner’den etkilenmistir. Rus Sembolistlerinin de
etkisinde kalarak zamanla “Sanat, sanat i¢indir” ilkesini benimseyen Scriabin,
miizigine yeni bir boyut kazandirmak i¢in mistisizme yonelmis, zamanla birbirinden
farkli karakterlerde eserler vermistir. Scriabin’in eserlerine yansiyan bu degisim, ayni
zamanda onun Romantizm’den baslayan miizik yolculugunun modern miizige kadar

3
ulagsmasina neden olmustur.

Alexander Scriabin askeri geleneklere siki sikiya bagli, diplomat bir ailenin
cocugu olarak 1871 yilinda Moskova’da dogmustur. Babasi Nikolai (1849-1914)
ailedeki gelenege karsi ¢ikarak hukuk egitimi almis ve Rus diplomatik servisinde
Olene kadar ¢alismistir. Annesi Lyubov ise (1849-1873) yasadigi donemde sira dis1
bir miizisyen olarak nitelendirilmis; St. Petersburg Konservatuari’ndan, o dénem i¢in
en 6nemli ddiillerden birisi sayilan Biiylik Altin Madalya ile mezun olmustur. Piyano

hocast Theodor Leschetizsky, Lyubov’u 6nemli bir virtiiéz olarak kabul etmistir.*

Scriabin dogdugunda, annesi Lyubov’un cigerlerindeki rahatsizlik nedeniyle
mikrop kapmasmi onlemek i¢in halasi Lyubov’un ve babaannesinin yanina

gonderilmistir. Annesi Lyubov uzun bir siire tedavi gordiikten sonra iyilesmis olsa da

! Dogum tarihi baz1 kaynaklarda 1871, bazt kaynaklarda ise 1872 olarak belirtilmektedir.

2 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 249.

* Bkz. irkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt-5, Pan Yaymlari, Istanbul, 2004, s. 2188.

* Bkz. Emanuel E. GARCIA,“Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.

> Halasmin ve annesinin isimleri aymidir.



kisa bir siire sonra durumu tekrar kotlilesmistir. 1872 yilinda Dolomites daglarina
tedavi i¢in gotiirilmesine ragmen durumunda bir diizelme olmamis ve yirmi i
yasinda, kocasi Nikolai’nin refakatinde Olmiistiir. Bu olaydan sonra Scriabin’in
hayatin1 degistiren ilk gelisme yasanmustir; babasi Nikolai diplomatik kariyerine
devam etmek i¢in uzun seyahatlere ¢ikinca Scriabin’in bakimini halast ve babaannesi
tistlenmistir. Halas1 Lyubov’un miizige olan tutkusu nedeniyle miizikle i¢ ice gecen
cocukluk yillarinda Scriabin’in de miizige olan duyarlilii ve yetenegi fark edilmeye

baglanmistir.®

Yedi yasinda yetenegi agiga cikmaya baslayan Scriabin; pedallar1t ve ig
mekanizmas1 olan oyuncak piyanolar yapmaya baglamistir. Bununla birlikte kendi
yaptig1r kuklalar ve yazdigi kisa tiyatro oyunlart ile kisa gdosteriler sunmaya
baslamistir. Tipki annesi gibi solgun ve zayif bir mizaca sahip olan Scriabin sik sik
hastalanmis, ice doniik bir insan olmaya baslamustir.” Yasadig1 kisa bunalimlar ve
icine kapaniklig1 yliziinden halas1 tarafindan doktora gotiiriilmiis, bir siire tedavi
gordiikten sonra fiziksel rahatsizliklarindan biiyiik Olglide kurtulmustur. Ancak
Scriabin’in i¢ine kapaniklik ve bunalim nobetlerinde bir iyilesme olmayinca
kendisini toparlamasi i¢in halasi tarafindan Anton Rubinstein’a gotiiriilmiistiir; ¢linkii
Scriabin’in miizige olan ilgisi onu tiiketmeye baslamistir. Donemin 6nemli piyanist
ve bestecilerinden birisi olan Anton Rubinstein’in tavsiyeleri Scriabin’in toparlamasi
icin etkili olmustur. Rubinstein’a gore Scriabin beste yapmak ve piyano g¢almak
konusunda oOzgiir birakilmalidir. Bu noktadan sonra miizigi tiim detaylariyla
O0grenmeye baglayan Scriabin i¢in miizik, hayatinin merkezini olusturmustur. On iki

yasindan itibaren de Chopin etkisindeki ilk eserlerini bestelemeye basglamustir.®

Zamaninin neredeyse tamamini piyano basinda gecirmeye ve daha sonra
Georgy Konyus’tan da piyano dersleri almaya baslamistir. Bu donemde Moskova

Konservatuari’nin piyano bdliim bagkasi olan Sergey Taneyev ile okula kabul

® Bkz. Emanuel E. GARCIA,“Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.

7 Bkz. Vladan STARCEVIC, “The life and music of Alexander Scriabin: megalomania revisited”, Australasian
Psychiatry, Sage Publications Inc., Vol. 20, No. 1, 2012, pp. 57-60.

8 Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.



edilmesi i¢in tanistirllmigtir. Moskova’daki en iinli miizik hocasi olan Zverev

tarafindan begenilen Scriabin, Zverev’den piyano dersleri almaya baslamustir.”

1883 yilinda, on iki yasindayken ilk bestesini yazmistir. Gegirdigi bir fayton
kazasinin ardindan sag elini sakatlayan Scriabin, bu olumsuzluga ragmen Zverev’in
referansiyla 1888 yilinda giris sinavlarina katilmadan Moskova Konservatuari’na
kabul edilmistir. Ancak Zverev, tipki diger Ogrencileri Rachmanioff ve
Pressman’daki bestecilik yetenegine karst ¢iktigi gibi Scriabin’deki bestecilik
yonelimine karsi ¢ikmis, sadece piyano ¢almasi konusunda baski kurmustur. Zverev,
bir piyanistin beste yapmasini sakincali bir durum olarak kabul ettirmeye ¢alissa da
Scriabin, hocasina kars1 gelerek beste yapmaya devam etmis; bu durum karsisinda da

aralar agilmistir.'”

Moskova Konservatuvari’nda egitim goren Scriabin, Rachmaminoff ile ayni
donemde egitim almistir. Rachmaminoff, okulda ve miizik ¢evrelerinde Mozart ile
mukayese edilmis ve Rus bestecilerin duayeni Tchaikovsky tarafindan
desteklenmistir. Konservatuarin miidiirii olan Safonov ise Scriabin’in Chopin’den
daha iistiin bir yetenek olduguna inanmistir. Ancak 1891 yilinda ikinci kere sag elini
sakatlayan Scriabin uzun siiren bir tedavi ve travma donemi yasamistir. Bu,
Scriabin’in 1893 yilinda ilk baslica eseri Op. 6 1. Piyano Sonat’in1 yazmasina neden
olmustur. Hala sag elini kullanamayan Scriabin, 1894 yilinda sadece sol elini
kullanmasina ragmen iki beste daha yapmistir. Sag elini yeterince kullanamamasi
Scriabin i¢in hayatindaki ikinci kirilmaya neden olmugsa da Liszt’in Don Juan
Fantasy eserini eksiksiz calmayr basarmis ve okulunu bir yil erken bitirmistir.
Okuldan mezun olurken kendisine verilen 6diil ise sadece piyano performansi

i¢cindir; besteleri i¢cin herhangi bir 6diil almamustir.'!

Scriabin, donemindeki diger sanatgilardan farkli karakterlerde eserler

bestelemis ve icra etmistir. Moskova Konservatuvari’ndaki egitimini Kii¢iik Altin

9 Bkz. irkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt-5, Pan Yaymlari, Istanbul, 2004, s. 2188.

1 Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.

! Bkz. Emanuel E. GARCIA,“Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.



Madalya alarak Rachmaminoff ile ayn1 donemde tamamlamasinin ardindan 1898 ve

1903 yillar1 arasinda yine ayni okulda piyano 6gretmeni olarak ¢alismistir. 2

Scriabin okuldan mezun olduktan sonra radikal bir karar alarak sadece kendi
eserlerini ¢almaya baglamistir. Bu karar1 onun maddi sikinti yasamasina, gegen on
yillik siirecte bliyiik zorluklar yasamasina neden olmustur. 1893 yilinda, Moskova
Konservatuvari’nda 6gretmenlik yaparken; 6te yandan oldukga yash bir zengin olan
Mitrofan Belayev, Scriabin’i finansal olarak desteklemis ve besteci kariyerinin
baslamasina neden olmustur. Scriabin yine bu donemde Belayev’in desteklemesiyle
Avrupa’da g¢esitli konserler vermis ve sesini bir besteci olarak duyurmaya
baslamistir.” Scriabin’in Nietzsche ve Schopenhauer eserleriyle tanigsmasi da yine bu
donemde gerceklesmistir. Belayev ile tanismasindan hemen Once hummaya
yakalanmig, eve kapanmis ve uzun siire alkol alip migren agrilariyla yasamak
zorunda kalmustir. Ice doniik gecirdigi bu zamanlarda asik oldugu, karsilik
bulamadigr ve Op. 8 Etiidleri yazdig1 bilinmektedir. Tolstoy tarafindan Yasnaya
Polyana’daki sanat etkiligine davet edilmis ve bestelerini ¢almasi istenmistir.
Tolstoy’un, Scriabin i¢in biiyiik bir sanatci, agiklamasi bestecinin i¢ginde bulundugu

durumdan kurtulmasina ve Belayev ile tanismasina neden olmustur. 14

Besteci 1897 yilinda bir konser piyanisti olan Vera Isakovich ile evlenmistir.
Bir yil sonra, 1898’de baba olan Scriabin ve Vera’nin mutsuz bir evliligi vardir.
Esine ve miizigine sadik olan Vera, esinin tiim ilgisizligine ragmen ilerleyen yillarda
lic tane daha ¢ocuk dogurmustur. Bu donemde St. Catherine Enstitiisii’nde miizik
ogretmenligi yapmaya baslayan Scriabin, 1903 yilinda Vera’dan ayrilmis ve 6lene
kadar beraber olacagi Tatyana Schloezer ile birlikte yasamaya baslamistir. 1904
yilinda on bes yasinda bir Ogrencisiyle yasadigi iliskinin duyulmasi iizerine
enstitiden ayrilmak zorunda kalmis ve ekonomik bakimdan biiylik sikintilar

yasamistir. 15

12 Bkz. Cavidan SELANIK, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaymecilik, Ankara, 1996, s. 270-271.
13 Bkz. Irkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt-5, Pan Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 2188.

'* Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.

!5 Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.



Scriabin bu sikintili dénemi atlatmak ve Moskova’dan ayr1 kalmak igin
Rusya’dan ayrilmistir. Bu ayrilik, Scriabin’in bundan sonraki seyahatlerinin ve
miizik yolcugunun ilk adimlar1 olmustur. Scriabin, 1905 yilina kadar Isvigre’de, 1908
ve 1910 yillar1 arasinda da Belgika’da yasamistir. Miizik alaninda Avrupa’daki
gelismeleri takip etmis, yeni bestecilerle tanigmis, sanat akimlarini aragtirmig ve
konserler vermistir.'"® Uzun siiren yurt dis1 seyahatleri sirasinda yasadig: sefalet ve
sorumsuz hayati ayn1 zamanda onun kariyerindeki en onemli bestelerini yazmasina

neden olmustur. !’

Scriabin 1910 yilinda Moskova’ya donerek orkestra sefi Koussevitzky ve
Bolsoy Orkestrasi ile ¢calismistir. Tatyana ile yasadig iliskinin de etkisiyle eserlerine
yogunlasmus ve i¢ diinyasindaki ¢eliskilere donmiistiir."® 1890-1903 yillar1 arasindaki
donemde Rus miizigi ile fazla ilgilenmemis, Chopin, Liszt, Wagner etkisinde
kalmistir. Bu donemi takip eden yillarda mistik felsefe ile ilgilenmeye baslamas;
boylece eserlerindeki asil doniisiim de yavas yavas kendini gdstermistir. Scriabin
1913 yilinda Londra’da ve Moskova’da verdigi resitallerden sonra 2 Nisan 1915

yilinda kan zehirlenmesi teshisi ile rahatsizlandiktan kisa bir siire sonra lmiistiir.'”

Scriabin’in 1902 ve 1907 yillar1 arasinda besteledigi piyano eserleri, yeni
sitilinin gelismeye basladigi 6nemli bir donem olmugstur. Scriabin’in Op. 54 Le
Poeme de l'extase adli eserinde net olarak fark edilmeye baslanan mistisizm etkisi,
kendisini diinyayr kurtaran ilah olarak gérmesine ve kendisinden ge¢me seviyesine

kadar devam etmistir.*’

Scriabin  1903°’ten sonraki ‘orta doénem’ olarak tammlanan
eserlerinde armonik olarak Liszt-Wagner gelenegini kromatik stilde
asirt islemis, ¢ok geligmis bir piyano yazisi kullanmuig, hayal giicii,
ctimle esnekligi, timi anlayist olaganiistii artmistir. Ayrica her tiir
bicimin ve her tiir karakterin cesitli karsithklarimin ele alinisi ve
bunlarin gizlice duyurulusu dikkat ¢ekerken nabiz zayiflamas,

16 Bkz. Cavidan SELANIK, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, s. 270-271.

" Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.

'8 Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.

' Bkz. Irkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt-5, Pan Yaymlari, istanbul, 2004, s. 2188.

20 Bkz. Irkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt-5, Pan Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 2189.



armonik ritim agirlasmis, triton araligi genelde muglak-anlasilmaz

olan temele egemen olmu§tur.21

1960’11 yillara kadar neredeyse unutulmus bir isim olan Scriabin, yeni kusak
miizik kuramcilar1 ve bestecilerinin ilgisini ¢ekmeye baslamis, miiziginin ardindaki
felsefe de zamanla anlagilmistir. Nazik ve kirilgan bir yapiya sahip olan Scriabin,
sadece miizik alaninda eserler vermemistir. Kisiligini, heyecanlarini ve derin ig
diinyasin1 yansittigi dramatik diyaloglar1 ve siirleri de dikkat g¢ekicidir. Wagner
tarafindan ortaya atilan Gesamtkunstwerk™ akimindan etkilenerek bestelemeye
basladigr tamamlanmamis Mysterium eseri, onceki sitillerinden ¢ok farkli gibi

goriinse de aslinda farkli diisiinsel boyutlarin harmanlanmasidir.*

Sonug¢ olarak Scriabin hayati boyunca kendisini gelistiren ve bu degisim
sonucunda da farkli karakterlerde eserler vermis 6nemli bir sanatgidir. ilk donem
bestelerinde Chopin ile kiyaslanmasina neden olan geleneksel tonalitede eserler
vermis, daha sonraki donemlerde Wagner ve Nietzsche’den etkilenmistir. Ancak
daha sonra yaptig1 seyahatlerin, kisiliginin ve arastirmalarinin da etkisiyle 1900’1
yillardan sonra Teozofi felsefesiyle ilgilenmis; bu yonelimini ise miizigi ile ifade
etmistir. Bu noktadan sonra Scriabin, miizigi sadece bir ifade araci olarak gérmenin
Otesine ge¢mis ve miizikle bir donilisim baslatacagina, bu doniisiim icin gorevli
olduguna, hatta bu yolla insanlig1 i¢inde bulunduklar1 ¢ikmazdan kurtarabilecegine

ve onlar gergek 6zgiirliige kavusturabilecegine inanmustir.**

1.2. ESERLERI

Scriabin, sanat hayat1 boyunca karakteristik olarak birbirinden farkli eserler
vermis; kendisini tekrar eden eserler yazmak yerine silirekli olarak degisimi ve
yeniligi ilke edinmistir. Bu noktada, dnceki eserleri ile yeni eserleri arasinda organik

bir biitlinliik olmakla birlikte Romantizm’den Modernizm’e gegis yapacak kadar da

2 frkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt-5, Pan Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 2189.
2

Bkz. s.25.
% Bkz. Ralph E. MATLAW, “Scriabin and Russian Symbolism”, Comparative Literature, Duke University
Press, Vol. 31, No. 1, 1979, pp. 1-23.
24 Bkz. Vladan STARCEVIC, “The life and music of Alexander Scriabin: megalomania revisited”, Australasian
Psychiatry, Sage Publications Inc., Vol. 20, No. 1, 2012, pp. 57-60.



bagimsiz, yenilik¢i eserler vermistir.”’Scriabin’in eserleri, A. Eaglefield Hull
tarafindan dort evreye ayrilmistir. Bu tez c¢alismasinda dikkate alinacak olan

boliimlemede asagidaki gibidir. Bu evreler sirasiyla:

1. Erken Donem Eserleri : Op.1 —Op. 18 arasindaki eserleridir.
2. Orta Dénem Eserleri : Op. 19 — Op. 40 arasindaki eserleridir.
3. Gegis Donemi Eserleri : Op. 41 — Op. 52 arasindaki eserleridir.
4. Olgunluk Donemi Eserleri Op. 53 — Op. 74 arasindaki eserleridir.*®

Hull’un yaptig1 bu boliimlemeden farkli olarak 1914 yilinda miizikolog ve
felsefeci Boris de Schloezer, Scriabin’in piyano eserlerini ii¢ doneme ayirmistir. Bu

donemler de asagida belirtildigi gibidir:

e Op. 1 Vals’ten baslayarak Op. 30 4. Piyano Sonat’ina kadar ki siire birinci
donem,

e 1902°deki Op. 30 4. Piyano Sonat’indan 1910 yilinda piyano, orkestra ve
koro i¢in yazilan Op. 60 Prometheus’a kadar ki donem ikinci donem

e Prometheus eserinden baslayarak Op. 74 Preliid’lerini kapsayan iiglincii

. 27
donem.

Scriabin’in eserlerinin evrelere ayrilmasinda siklikla karsilagilan {i¢ boliimiin
kullanilmasinin yerine dort boliim kullanilmasinin nedeni; genel olarak kabul géren
ikinci donem yani orta donem boliimlemesi igerisinde birbiriyle farklilik gésteren
karakterde eserlerin bulunmasidir. Ayrica ge¢is donemi olarak nitelendirilen evrenin,
son donemde besteleyecegi eserlerinin nasil degistigini gosteren dnemli ve diger

boliimlere dahil edilemeyecek bir evre oldugu goriilmektedir.

Scriabin’in  bestelerindeki derin manalar ve siirsel motifler miizigine
yansimigtir: Devamlilik, 6zlem, ugus, hareket, degisim. Rus yazar Boris Schloeser’in
de vurguladigi gibi onun miizigi “stirekli hareket eden, hi¢ durmayan, stirekli bir
devinim i¢inde olan” yapisiyla dikkat cekicidir. Rus miiziginin ulusal sitil ve

kaliplarindan kimi zaman uzak olmasi, bir noktadan sonra dogu felsefesiyle

25 Bkz. Rosa NEWMARCH, “Alexander Scriabin”, The Musical Times, Musical Times Publications Ltd., Vol.
56, No. 868, 1915, pp. 329-330.

26 A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, 1918.

7 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 251.
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ilgilenmesi ile ulusal bir besteci olmanin 6tesine gegmis, kimi kuramcilar tarafindan

uluslararasi bir miizik insan1 olarak anilmistir. 28

[lk Dénem bestelerinde Romantik gelenege siki sikiya baghdir. Bu
donemdeki eserlerinde Chopin’in etkisini agik¢a gérmek miimkiindiir. Bu donemden
sonra tonaliteye olan egilimi devam etmis ancak fark edilir kirilmalar da yaganmistir.
Orta Donem eserlerinde, geleneksel tonal iliskiler ‘belirgin’ olmaktan daha ziyade
‘imali” durumdadir.”’ Son doénem eserlerinde ise ahenksiz armonik yapisiyla
tamamen yeni bir karakter kendisini gdstermistir: Mistik Akor. ilk dSnem miiziginde
Chopin ile kiyaslanmasina ragmen, Mistik Akor’u kullandig1 son dénem eserlerinde
armoniler siklikla tonal islevlerini kaybetmislerdir. Ancak ilk donemden son doneme
kadar Scriabin’in tiim eserlerinde tonal ¢éziimlemelerde degisiklik olsa da ana hatlar
ayn1 kalmis ve baslangigta, bitiste net bir tonal merkezi yakalamak i¢in ana, tonal bir

motif kullanmugtir. *°

Scriabin’in son dénem eserlerine yansyyan bu dikkate deger degisim,
Debussy ve R. Strauss’in eserlerini dinlemesinden sonra ortaya ¢ikmugtir.
Ozellikle Strauss’in ‘Oliim ve Degisim” ile ‘Zerdiist Boyle Dedi’ senfonik
siirleri, metafizige yonelmesine neden olmustur. Scriabin’in amaci
empresyonizmle Theosopie’yi birlestirmektir. Ilahi Siir, Vecdin Siiri ve
Atesin Siiri gibi eserlerinde ya da piyano sonatlarinda miizigin oOziinii
degistirmek ve notalar araciligiyla varligin ve ruhun Oziinii anlatmak
istemistir. Sonug, Scriabin’den otantik bir oncii yaratan yabanci ve olduk¢a
garip etkili bir miizikal ortam olmustur.”’

Sonug olarak Scriabin’in geleneksel tonaliteyi kullandig ¢iraklik donemi ve
ilk déonem eserleri, bu yapiyr kirmaya bagladigi orta donem ve gecis donemindeki
eserleri ile Prometheus’u yazmaya basladig1 ve tonalitenin tamamen kayboldugu son
donem eserlerindeki benzersiz degisim, onun miizigine olan ilginin genel olarak son

donem eserlerine kaymasina neden olmustur.**Scriabin’in miizikal kesifleri

28 Bkz. Rosa NEWMARCH, “Alexander Scriabin”, The Musical Times, Musical Times Publications Ltd., Vol.
56, No. 868, 1915, pp. 329-330.

% Sonbook KEE, Elements of Continuity in Alexander Scriabin’s Musical Language: An Analysis of
Selected Piano Preludes, Dr. C. Catherine Losada (Committee Chair), University of Cincinnati, College-
Conservatory of Music: Piano, PhD Thesis, Ohio, 2008, p. 77.

30 Bkz. Sonbook KEE, Elements of Continuity in Alexander Scriabin’s Musical Language: An Analysis of
Selected Piano Preludes, Dr. C. Catherine Losada (Committee Chair), University of Cincinnati, College-
Conservatory of Music: Piano, PhD Thesis, Ohio, 2008, p.77.

3! Cavidan SELANIK, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaymncilik, Ankara, 1996, s. 271.

32 Bkz. Sonbook KEE, Elements of Continuity in Alexander Scriabin’s Musical Language: An Analysis of
Selected Piano Preludes, Dr. C. Catherine Losada (Committee Chair), University of Cincinnati, College-
Conservatory of Music: Piano, PhD Thesis, Ohio, 2008, p. 77.
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Schoenberg, Webern ve Berg gibi modern bestecilerin serializmlerinden ve
atonalitelerinden farklidir. Onu farkli kilan sadece bigimsel olarak yeniyi
aramasindan kaynaklanmamaistir; Scriabin ayn1 zamanda tiim sanatlar1 miizikle ifade

etmek istemis ve Mysterium eserine ulasan 6zgiin bir dil yakalamayi bagarmistir.>

Scriabin’in  miizik yasami boyunca besteledigi tiim eserler asagida

stralanmistir:

ORKESTRAL ESERLERI

Op. Yil

20 Piyano Kongerto 1896

- Senfoni Poem 1896-7
24 Réverie 1898

- Andante 1899

26 Symphony No: 1 1899-1900
29 Symphony No: 2 1901

43 Symphony No: 3 “Le divin poéme” 1902-4
54 Le poéme de I’extase 1905-8
60 Prométhée, le poéme du feu 1908-10
SOLO PIYANO ESERLERI

Op. YIL

- Kanon 1883

- Nocturne 1884

1 Vals 1885

- Sonate-Fantaisie 1886

- Vals 1886

- Vals 1886

33 Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

21

22

Mlle Egorova temasinin iizerine varyasyonlar
Sonat

3 Parca

Feuillet d’album

10 Mazurka

Mazurka

Mazurka

Fantezi

Allegro appassionato

2 Nocturne

Sonat No. 1

Deux impromptus a la Mazur
Douze études

Sol el i¢in 2 parga

2 Impromptu

24 Preliid

2 Impromptu

6 Prelid

2 Impromptu

5 Prelid

5 Preliid

7 Preliid

Allegro de concert

Sonat No. 2 (Sonata-fantasy)
Polonez

4 Prelud

1887

1887-9

1887-9

1889

1889

1889

1889

1889

1892

1890

1892

1892

1894

1894

1894

1888-96

1895

1895

1895

1895-6

1894-5

1895-6

1896

1892-7

1897

1897
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23

25

27

28

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

44

45

46

47

48

49

Sonat No. 3

9 Mazurka

2 Preliid
Fantaisie

Sonat No. 4

4 Preliid

Deux poeme

4 Prelude
Poéme tragique
3 Prelid
Poéme satanique
4 Prelid

Vals

4 Preliid

2 Mazurka
Poéme

Huit études
Deux poemes

3 Parga

Feuillet d’album

Poe¢me fantasque

Prélude
Scherzo
Quasi-valse
4 Preliid

3 Parga

1897-8

1899

1900

1900

1903

1903

1903

1903

1903

1903

1903

1903

1903

1903

1902-3

1903

1903

1905

1904-5

1905

1905

1905

1905
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51

52

53

56

57

58

59

Etude
Prélude
Réverie
Feuillet d’album
4 Parca
Fragilité
Prélude
Poc¢me ailé
Danse languide
3 Parga
Poéme
Enigme
Poe¢me languide
Sonat No. 5
4 Parca
Prélude
Ironies
Nuances
Etude
2 Parga
Désir
Caresse dansée
Feuillet d’album
2 Parca
Poéme

Prélude

1905

1906

1907

1907

1907

1910

1910
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61

62 Sonat No. 6
63 Deux poémes
Masque
Etrangeté
64 Sonat No. 7 ‘Messe blanche’
65 Trois études
66 Sonat No. 8
67 2 Prelid
68 Sonat No. 9 ‘Messe noire’
69 Deux poémes
70 Sonat No. 10
71 Deux poemes
72 Vers la flamme
73 Deux danses
Guirlandes
Flammes sombres
74 5 Preliid
DiGER CALISMALARI
Op.
- Romance Korno ve Piyano i¢in
- Arya
- Romance “Keistut 1 Birut” opera taslagi

Poéme-nocturne

Yayl kuartet i¢in bir Rus Temasi

1911

1911

1911

1911

1912

1912-13

1912-13

1912-13

1913

1913

1914

1914

1914

1914

YIL

1890

1891

1894

1899

lizerine varyasyonlar. N. Artsybushev, A. Glazunov
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N. Rimsky-Korsakov, A. Lyadov, J. Vitols,

F. Blumenfeld, V. Ewald, A. Winkler, N. Sokolov ortak (;allsma51d1r.3 4

1.3. YASADIGI DONEMDEKI SiYASi - EKONOMIK - TOPLUMSAL
KOSULLAR

Sanatin tiim dallarinda, o sanatgiyr ve eserlerini yaratan, yarati siirecini
destekleyen ya da engelleyen, eseri ve sahibini daha iyi ¢oziimlemeye neden olan dig
etkenler, en az i¢ etkenler kadar onemlidir. Toplumsal, ekonomik ya da kiiltiirel
olgularin neticesinde sekillenen algi, inanilan ve diisiiniilen imgelerin her donemde
degismesine neden olmaktadir. Tipki resim ve heykel gibi miizik de yeniden
canlandirmadir ve dis etkenlerle sekillenmis olan algi, miizigin arkasindaki imgelerin
de yeniden yorumlanmasina neden olur.”> O halde; Scriabin’in yasadig1 ve 6nemli
eserlerini verdigi 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyil baslari, sliphesiz insanlik tarihi i¢in
onemli kirilmalarin yasandigr bir donemdir ve Scriabin’in miizigini anlamak,

yorumlamak i¢in 6nemlidir.

18. ve 19. yiizyi’da baglayan toplumsal ve ekonomik degisimler 20.
yiizyil’da patlak vermeye baslamistir. 20. yiizyilin basindaki iki biiyiik diinya savasi,
savasl hazirlayan kosullar, Rusya’da ¢arlik rejiminin yikilmasi, Komiinizmin ve
Sosyalizmin gii¢ kazanmasiyla aristokrasinin tamamen ¢okmesi ve burjuvazinin yani
kapitalizmin gili¢lenmesi sadece toplumsal kosullar1 degil sanat eserlerini yaratma
sirecini de etkilemistir. Marksizm, 18. yilizyll Avrupa’sinda gelisen Sanayi
Devrimi’nin yarattigi ortamda dogmus maddeci, diyalektik ve hiimanist bir diinya
goriigiidiir.  Yine Tarihsel Maddecilik ile birlikte nitelendirilen siniflar arasi
farkliliklar burjuvazi ile proletaryanin Onlenemez catigsmasini ele almig, doruk
noktasimni 20. yiizyllda Rusya’da yasamistir. Marksizm, Rusya’daki devrimin
diisiinsel temelini olusturarak Leninizm’in dogmasma neden olmustur. Boyle bir
degisim riizgar1 i¢indeki Avrupa ve Rus halklar1 da degisime ayak uydurmus, varlik-

yokluk gibi temel felsefi sorgular1 yeniden yapmaya baslamistir. Boylece klasik Bati

3* Sir George GROVE, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan, Londra, 1980, 17.Cilt,
$s.373-374.

3% Bkz. John BERGER, Gérme Bicimleri, Ceviren: Yurdanur SALMAN, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, ss. 11-
29.
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felsefesinin yaninda Dogu felsefesi de incelenmeye baslanmis, cografi konumu goz
oniine alindiginda, 6zellikle Rusya da bu degisime hizla ayak uydurmustur.*®
Scriabin iste bu noktada Nietzsche ile baslayan, Teozofi ve Mistisizm felsefeleriyle

devam eden diislinsel degisimin etkisinde kalmis ve eserlerine yansitmistir.

Hichir sanat gelecegin sanati olamaz. Ister karmasik ister acik
bi¢imde olsun, sanat kendi ¢cagini betimler. Kendi ¢aginda olmekte
olan seylere karsin, dogus ve yiikselis halinde olani, en canli olan
yansitan fikirleri bagrinda tasiyorsa gelecege ortam hazirlayabilir.
... Yirminci yiizy1l ‘ileri” miiziginin sevimsiz ve goriiniiste anlasiimaz
ozyapisimin  nedeni, Liszt’le Wagner’in on dokuzuncu yiizyil
‘modernizmi 'nin, Brahms’in klasik ge¢cmise yapisip kalmasinin bir
adim Otesine gegerek militan bir bicimde ger¢ekgilik karsiti olup
ctkmasidir.”’

20. yiizyilin 6nemli diistinsel akimlarindan birisi de Pozitivizm’dir ve bilim
felsefesinin ana dayanak noktasini olusturarak bir bilim yoOnteminin olusmasina
neden olmustur. Deney ve gbézlem 6n plana ¢ikmig, bu bilimsel bulgulardan eksik
bazi sanat eserleri kabul gormemeye baglamistir. Bu gelisme, hem bilimsel hem de
sanatsal alanda bir ¢iZir agmustir. Bilimsel alanda diinyayr degistiren buluslar
ozellikle kimya ve fizik alanlarinda kendini gostermistir. Darwin’in ‘Evrim Teorisi’
ile dogal bilimler alaninda biiyiikk bir sigrama yasanmis, dinsel otorite ilk defa
bilimsel bulgularla bu denli sarsilmistir. Bu geligsmelere ek olarak 19. yiizyilin son
doneminde Freud’un bilincaltin1 kesfetmesiyle 6zellikle sanatgilar, insana dair i¢
diinyanin distintildiigii kadar gilizel olmadigim fark ettiler. Freud’un biiyiik yanki
uyandiran arastirmalar1 sonucunda insanin, giinliik yasam iginde farkinda olmadan
ilkel diirtiilerle yonetildiginin kesfedilmesi diisiinsel olarak yeni olusumlarin

dogmasina neden olmustur. **

Bu biiyiik degisimler kuskusuz sanatta da yankisini gostermistir. Yiizyilin
hemen basinda Romantizm etkisinden daha yeni kurtulmus olan sanat, yiizyil i¢inde

toplumsal degisimlere ayak uydurmus ve sayisiz akima boliinerek farkl

3 Bkz. Server TANILLI, Uygarlik Tarihi, Cumhuriyet Yaymlari, Istanbul, 2010, ss. 169-220.

37 Sidney FINKELSTEIN, Miizik Neyi Anlatir, Ceviren: M. Halim Spatar, Analiz Yayinlari, Istanbul, 2000, s.
96.

38 Servet TANILLI, Uygarlik Tarihi, Editor: Dog. Dr. Taciser Sivas, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir,
2009, ss. 335-350.
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yorumlamalara neden olmustur. Bu akimlardan bazilari, Gergekgilik gibi, halkla
yakinlasirken bazi akimlar halktan uzaklasarak bir sanat pazarinin olusmasini da
saglamistir. Aym1 zamanda 19. vyiizyilin tiim sanat dallarinin smirlarim1 zorladig
birikim de 20. yiizyillin sanat anlayismi belirlemistir. Onceki dénemlerde sanat
eserlerine konulmus olan bi¢im kurallari, 19. ylizyilda yikilmaya baglamis ve
degisen, yeni toplumsal diizenin beklentilerini karsilayamaz duruma gelmistir.
Degisimler ile baglantili olarak sanatgilar da bilingli ya da bilingsiz bir sekilde eski
bicim kurallarin1 zorlamaya, yikmaya, parcalamaya ve yeniden yorumlamaya
baslamistir. Baz1 sanatcilar eski kurallarin tamamini yikarken bazi sanat¢ilar da eski
kurallarin tamamint ya da bir kismmi koruyarak yeni sentezler yaratmaya

calismislardir.

Miizik de bu degisimlerden etkilenmistir. 18. yiizyil ortasindan baglayarak 19.
yiizyll baglarina kadar Mozart, Haydn ve Mannheim’in etkileriyle Klasisizm,
miizikte doruk noktasini yasamistir. 19. yiizyilla beraber degisen toplumsal yapinin
sonucunda miizikal anlatim ve bigimlerde de degisim baglamig, Romantizmle birlikte
somutlanarak bu dogrultuda eserler verilmistir. Miizigin doruk noktasina ulastig1 19.
yiizy1l sonlarinda armoni, 6rgii, form ve bi¢im kaliplar1 da degismis, 6zellikle 20.

yiizyilin baslarinda 6nemli gelismelerin yasanmasini saglamistir.*

Rus Bestecileri arasinda Tchaikovsky’'den dogrudan dogruya
etkilenmis olanlar, Taneiev, Arensky, Ivanov ve besteci olarak
niteledikleri usta piyanistlerden hi¢ de geri kalmayan Sergei
Rachmaninoff’dur. Ayni donem sanatgilari arasinda Alexander
Scriabin de degisik bir kisilik gosterir. Baslangicta Chopin, Liszt ve
Wagner etkilerini hissettiren Scriabin’in armonik arastirmalar: ve
timt ozellikleri atonale ulasir ve bu bakimdan Schoenberg, Webern
ve Alban Berg’le yakin dl:i§€l’.4]

1890 yillarindan sonra ortaya ¢ikan senfonik siirler, edebiyat ve felsefeyle
beslenerek miizigin siirsel imgelerle yorumlanmasina neden olmustur. Bu

yorumlamalar sonunda 1885 yilinda Fransa’da ortaya ¢ikan ve zamanla Rusya basta

olmak iizere tiim diinyaya yayilan Sembolizm (Simgecilik), Gergekgilik’e tepki

% Bkz. Servet TANILLI, Uygarhik Tarihi, Editor: Dog. Dr. Taciser Sivas, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskigehir, 2009, ss. 169-225.
% Bkz. Servet TANILLI, Uygarhk Tarihi, Editor: Dog. Dr. Taciser Sivas, Anadolu Universitesi Yayinlart,
Eskisehir, 2009, ss. 169-225.
*! Cavidan SELANIK, Miizik Sanatimn Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaymcilik, Ankara, 1996, s. 270-271.
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olarak dogmustur. Muazzam bir kiiltiir ve sanat akimi olan Rus Sembolizmi, 1893
yilindan, yaklasik olarak, 1909 yilina kadar etkisini devam ettirmistir. Moskova
Sanat Tiyatrosu, Maeterlinck, Andreev, Hamsun, Hauptmann'in sembolik oyunlarini
sergilemeye baslamistir. Resimde, Bakst ve Vriibel, miizikte Scriabin, Strayinsky ve

Prokofiev sembolist eserler meydana getirmislerdir.42

Alman filozofu Nicolai Hartmann'in felsefi sdylemi ve Alman idealizminin
kurucu filozofu Arthur Schopenhauer'in "Diinya bir tasavvurdur, bir hayalden
ibarettir" temeline dayanan fikirleri ve idealist felsefesi 20. yilizy1l baslarinda
yayginlik kazanmaya baglamistir. Bu felsefe Sembolizmin dogusunda 6nemli bir
etken olurken, Wagner'in kotlimser miizigi yeni arayislarin zemin bulmasinda rol

almls‘ur.43

Miizikteki onemli atiimlardan bir tanesi de Izlenimcilik akimudur.
Izlenimcilik temelde sanat¢inin kendi kisisel izlenimlerini &n plana ¢ikardigi bir
resim akim olarak baglamis zamanla miizik gibi diger sanat dallarinda da etkisini
gostermistir. Tonal armoninin {i¢lii sisteminden vazgegilerek tin1 her seyin listiinde

tutulmustur.44

Sonug olarak 20. yiizyil, sanat dallarinda sadece biiylik degisimlere neden
olmamis, ayn1 zamanda iletisim olanaklarinin artmasiyla o6zellikle miizigin genis
alanlara yayilmasini saglamistir. Bestecilerle birlikte gelen yenilikler, 6nceki
yiizyillardan daha ciddi bicimde bu yiizyilda etkili olmustur. Miizigin yapis1 ve dili
yenilenerek tek bir tonalite kullanmanin yani sira ayni anda birden fazla tonalite
kullanilmistir. Ust iiste ve ayn1 anda kullanilan ritimler miizigin yapisi etkilemistir.
Eski bicimler kirillarak yeni arayislara gidilmistir. Miizigi icra etme noktasinda da
miizik aletlerinin olanaklar1 zorlanarak elektronik miizigin yolu agilmistir. Boylece
20. ylizy1l miizik yoluyla ifade bi¢imine yeni ufuklar acarak modern ve ilerleyen

yillarda Post-Modern miizigin gelismesine olanak saglamustir.*

42 Bkz. Sidney FINKELSTEIN, Besteci ve Ulus, Pencere Yaynlari, Ceviren: M. Halim Spatar, Istanbul, 1995, s.
275.

43 Bkz. Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi — 2.Cilt, Deniz Kitabevi, Ceviren: Yildiz G616nii, Ankara,
20006, ss. 85-95.

4 Bkz. Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi — 2.Cilt, Deniz Kitabevi, Ceviren: Yildiz G616nii, Ankara,
2006, s. 329-390.

4 Bkz. ilhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, Varlik Yaymlari, istanbul, 1995, s. 119-120.
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IKINCi BOLUM

SCRIABIN’IN FELSEFESINI ETKILEYEN DUSUNSEL FAKTORLER VE
ESERLERINDEKI YANSIMALARI

Scriabin’in Romantizm etkisindeki eserlerinden Modernizm’e  gegis
stirecindeki tiim bestelerini ve 6zelikle piyano bestelerini incelemek i¢in oncelikle
yasadigi donemi ve haliyle Scriabin’i derinden etkileyen diisiinsel faktorleri goz
oniinde bulundurmak gerekmektedir. Scriabin felsefesini ¢oziimlemek; bdylece
ulagtigt noktanin miizigini hangi yonde etkiledigini anlamak i¢in Onemlidir.
Scriabin’in miizigini, miiziginin 6nemini tam olarak anlamak, beslendigi teorik

bilgileri de anlamay1 gerektirmektedir.*®

Scriabin’in felsefesi iizerine yapilmis olan bir¢ok arastirma iginden
hi¢hiri ciddi bir miizik aragtrmast ozelligi tasimamaktadir. Miizigi

ile alakali teorik arastirmalarin neredeyse tiimii Scriabin’in

felsefesinin miizigini etkiledigini kabul etmez.”’

Miizikte ve tiyatroda devrim niteligindeki fikirleriyle ¢igir agan Wagner ve bu
dogrultuda yorumlanacak Romantizm etkileri, Scriabin bestelerinin temelini
olusturmaktadir. Ayrica yine Romantik dénem bestecileri olan Chopin ve Liszt’ten
etkilenen Scriabin’in ¢iraklik donemi eserlerinde bu isimlerin derin izlerini gormek
miimkiindiir. 1900’li yillardan sonraki orta donemde, diisiinsel olarak arayis i¢inde
olan Scriabin, klasik felsefeye baskaldiran Nietzsche’den etkilenmis; Rus
Sembolizm’inin imgesel vurgularini benimsemis ve eski ile yeninin, bilinen ile
bilinmeyenin sentezini yaratmaya c¢alismistir. Bu noktada bir gecis donemi yasayan
Scriabin, mistik konulara ilgi duymus ve Teozofi ile ilgilenmeye baslamis, vardigi
noktada ise ustalik donemi eserlerini yazmistir. Ancak bu noktada unutulmamalidir
ki, Scriabin birbirinden farkli karakterde eserler verirken tamamen eskiyi
yadsimamis; aksine yeni arayislarini, var olan tekniklerinin {izerine insa ederek
yepyeni bir noktaya ulasmustir. iste bu asamalar etkileyen diisiinsel faktorler, i¢ ice

gecen, ¢ok katmanli Scriabin miizigini anlamak i¢in olduk¢a 6nemlidir.

46 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

7 Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century Music,
University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.
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Ayrica Scriabin, felsefi temellere dayanan yaratici 6gretilerini sistematik bir
sekilde formiillestirmemistir. An1 yazmamis, bazi1 6zel defterleri ve karalamalari
kullanmistir. Giinlimiize ulagsan ve bilinen yazinsal g¢alismalar1 ilk senfonisi Le
Poéme de I’extase’deki (Op. 54) siiri, tamamlanmamis eserlerindeki librettolar1 ve
baz1 eserlerindeki kisa siirleridir.*® Sistematik bir metot kullanmayan Scriabin’in
eserlerindeki anlamlari, degisimleri ve miizikal yapiyr meydana getiren cabalari
bilimsel bir alanda incelemek i¢in, etkisinde kaldig1 fikir ve akimlar1 degerlendirmek

olduk¢a 6nemlidir.

2.1. ROMANTIZM VE CHOPIN, LISZT, WAGNER ETKIiSi

18. ve 19. yiizyillarda tiim sanat ve diisiin alanlarin1 etkileyen Romantizm,
kendisinden 6nceki c¢aglarin savunusu olan “mantiga” karsi c¢ikarak “duyguyu” 6n
plana alan, 6zgirliikk¢ii, kati-bigimsel kurallar1 yikan, yasamin sadece giizel, listiin
yonlerinin degil, kaba, ¢irkin, bayagi yonlerinin de gosterilmesini savunan énemli bir
akimdir. Ozellikle Neo-Klasik akimimn Klasik Yunan hayranhigimmi ve bigimciligini
elestiren, bu baglayiciliktan kopmaya c¢alisan, ulusal kiiltiir mirasindan yeni bir
diinya yaratmayi amaclayan Romantizm, kendisini yine bu ge¢misin i¢inden var
etmistir. Aklin, her tiirlii engeli asacagma inanan 18. yiizy1ll Aydinlanma Caginin

akilciligina da, gercekgiligine de isyan edilir; clinkii salt akilla yaratilan diizen,

insanlik igin bir fayda saglamamustir.*’

Boylesine  gercek¢i  bir ac¢idan  bakildiginda,  Romantizm,
Nietzsche 'nin de Wagner icin soyledigi gibi, “antitezleri antitezler
olarak kabul etmeyen” bir yalan, bir kendi kendini aldatma eylemi
olacak ve en ¢ok kusku duydugu olay konusunda en biiyiik patirtiyr
koparacaktir.

“Duygularin serbest birakilmas1” olarak kendisini gosteren Romantizm’in iki
dayanak noktas1 vardir. Ilki gegmise siginmak ve ulusal, mitolojik olandan yeni bir

kiiltiir yaratmaktir. Ikinci dayanak noktasi ve Scriabin’in en ¢ok etkilendigi nokta ise

8 Bkz. Malcolm BROWN, Skriabin and Russian “Mystic” Symbolism, 19th-Century Music, University of
California Press, 1979, Vol. 3, No. 1, s. 43.

4 Bkz. Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi — 2. Cilt, Deniz Kitabevi, Ceviren: Yildiz G616nii, Ankara,
20006, ss. 137-139.

%0 Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi — 2. Cilt, Deniz Kitabevi, Ceviren: Yildiz G616nii, Ankara,
2006, s. 138.
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gelecege siginmak yani heniiz var olmayan ama yaratilmasi miimkiin bir iitopyaya

ulagsmaktir.”!

Yasadigi donemden ve i¢inde bulundugu durumun devaminda varilacak olan
sondan korkan Romantik Donem insaninin belki de en somut Orneklerinden birisi
Scriabin’dir. Ilk dénem ciraklik bestelerindeki bicimsel etkilerden, son donem
eserlerindeki diislinsel etkilere kadar Scriabin’in iitopyact bir Romantik oldugu
sdylenebilir. Ozellikle son dénem eserlerine yansiyan “miizikle diinyay1 ve insanlig
kurtarma” fikri, her ne kadar mistisizmle beslenmis olsa da, Romantizm’in kuralsiz

ve coskun yanindan izler tasimaktadir.”

Scriabin’in sadece son donem eserlerinde degil, ilk donem c¢iraklik eserlerinin
diisiinsel altyapisinda da Romantik etkiler goriiliir. Ozellikle, Romantizm’in 6zden
evrensele uzanan estetizmi, Scriabin miiziginin temelini olustururken ayni
donemdeki diger bestecilerden farkli bir karakter yapisi sergilemektedir. Scriabin
diisiinceyle ve imgeler diinyasiyla biitiinlesen, diinyayr sanatla degistirebilen ve
zamanin Otesine ge¢cmeyi arzulayan besteleri ile farkli bir yol ¢izerken belli bir
evreden sonra bestelerindeki anlam derinlesmekte hatta gizemli bir karanlhiga
varmaktadir. Bu nokta, Scriabin’in sonraki agamalarda etkisinde kalacagi Nietzsche
felsefesi ve Teozofi gibi diisiinsel faktorlerin harmanlanmasiyla olusan hassas bir

noktadir. >°

Scriabin’in 1883-1896 yillar1 arasinda besteledigi “Erken Donem” ile 1897-
1903 yillar1 arasinda besteledigi “Orta Donem” piyano eserlerinde Romantik
donemin yansimalari1 net bir bigimde goriilmektedir. Bununla birlikte Romantizmin
onemli isimlerinden olan Chopin, Liszt ve Wagner, yine c¢iraklik ve orta

dénemlerinde Scriabin’in etkilendigi bestecilerdir.”*

Ik modernistlerden kabul edilen Liszt, eski miizigin katisiksiz yapisiyla

bagin1 koparmis, ulusal kimligi savunmus, “senfonik siirler” ve dogaya yakinlasan

3! Bkz. Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi — 2. Cilt, Deniz Kitabevi, Ceviren: Yildiz G616nii, Ankara,
20006, s. 138-139.

32 Bkz. Vladan STARCEVIC, “The life and music of Alexander Scriabin: megalomania revisited”, Australasian
Psychiatry, Sage Publications Inc., Vol. 20, No. 1, 2012, pp. 57-60.

33 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 249.

* Bkz. Cavidan SELANIK, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaymcilik, Ankara, 1996, s. 271.
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piyano pargalari bestelemistir.” Liszt’in “piyano i¢in en uygun miiziklerin bestecisi”
olarak taninmasinin temelinde bu alanda gelistirdigi tekniklerin pay1 biiyiiktiir.
Orkestra sonat1 olarak nitelendirilen senfonik siirleri ise bir ana diisiinceden yola
cikarak ozgiir bir diislincenin gelismesini prensip edinen yapisiyla yenilik¢idir. Bu
nedenle sadece Romantik donemin simgesi olmanin tesine gegmis ve 20. yiizyilin

ilk donemlerindeki bir¢ok sanat¢iyi da etkilemistir.

Liszt’in zengin tinili orkestral ciimleleri ve piyano iislubundan etkilenen
Scriabin 6zellikle ilk ve Orta Dénem eserlerinde bu etkiyi yansitmaktadir. Ozellikle
Liszt etkisinde yazdig: eserleri, yogun ciimleler ve piyanistik iddialariyla en parlak
yapitlar1 arasinda yer alir. Yine Scriabin’in ilk donem eserleri arasinda yer alan ve
Liszt etkisindeki bircok piyano eseri, Romantizm etkisindeki iislubunun doruk

noktasi olarak gosterilmektedir.”’

Romantizmin 6nemli bestecilerinden birisi olan Chopin ise sadece piyano i¢in
besteler yapan, miizigin piyano disindaki varligi ile ilgilenmeyen, siirekli arastiran ve
yenilik arayan bir piyano virtidzidiir. Yaptig1r piyano besteleri ile ¢aginda biiyiik
yeniliklere imza atamamis olmasina karsin olaganiistii bir piyano virtiiozii ve usta bir
Ogreticidir. Chopin, pedalin sert ve gii¢lii sesler ¢ikarmak i¢in kullanilmasina karsi
¢ikmig ve piyanonun yumusak bir dokuyla c¢alinmasi gerektigini savunmustur.
Ayrica ritimdeki bosluklara, akorlardaki parcalanmalara ve gereksiz yavaslamalara

tiimiiyle kars1 olan Chopin’in tiim eserlerine uyumlu bir yap1 hakimdir.”®

Chopin’in yarati diinyasinda biiyliyen ve on iki yasindan itibaren beste
yapmaya baslayan Scriabin, ilk bestelerinin neredeyse tiimiinde, son bestelerinin de
armonik alt yapisinda poliritimleri kullanmaktadir. Bu dénem eserlerinde Scriabin’in
kendine 6zgii bir armonik dilinin oldugu, tonaliteyi olumsuzladig goriiliir; ancak

Chopin ve Liszt’in armonik dilini de yadsimaz.”

Op. 8 12 Etidii, diisme, atma teknigi ve figiirasyonlart bakimindan
Chopin ve Liszt’i andirir. Son derece giizel ve zor Etiid lerdir

% Bkz. Sidney FINKELSTEIN, Miizik Neyi Anlatir, Ceviren: M. Halim Spatar, Analiz Yaymlari, istanbul,
2000, s. 70.

% Bkz. ilhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, Varlik Yaymnlari, istanbul, 1995, s. 93-94.

57 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymlari, Istanbul, 1998, s. 255-256.

38 Bkz. Babek KURBANOV, Coksesli Miizigin Unutulmazlari, Ajans Giiler Yayinlari, Ankara, 2010, ss. 101-
104.

% Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, ss. 252-255.
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bunlar. Pasaj tekniginden c¢ok, oktav, cift ses ve akor teknigi
kullamilmistir.®°

Chopin ve Liszt’ten farkli olarak Richard Wagner, Scriabin i¢in ayricalikli bir
yere ve oneme sahiptir. Wagner’in besteci kimligi kadar, Onun diisiinsel alandaki
yeniliklerinden yararlanan Scriabin’in neredeyse tiim eserlerinde bicimsel ya da
anlamsal olarak bir Wagner etkisi hissedilir. Ozellikle, son eseri olan ve
tamamlayamadigr Mysterium’u bi¢imlendiren ve diisiinsel alt yapisini hazirlayan
Wagner’in “Gesamtkunstwerk” kuramidir.’’ Bu nedenle Wagner’in kuramsal
goriigleri ve miizik alanindaki yenilikleri Scriabin’in hem miizigini hem de

felsefesini yorumlamak i¢in gereklidir.

Wagner (1813-1883), bireysel yaklasimlariyla igcten duyarlilifi ve biling
akisin gelistiren Alman besteci ve kuramcidir. Sanati, somut diinyadan kacis olarak
goren, ulusal kimligi, 6zellikle Alman ulusal kimligini 6n plana ¢ikaran, ilkel olana
yakinlagan ancak yenilik¢i tislubuyla da dikkat ¢eken bir isimdir. Sihirli ve dogaiistii
olana yatkinhigr ile Wagner; Shakespeare’den, Victor Hugo’dan, Schiller’den
etkilenmis, sanatin tiim insanlar i¢in esit derecede ulasilir olmasini ancak kendine has
bir biliyliyli de barindirmasini istemektedir. Wagner i¢in sanatla ulagilan gergek,
yitksek bir gerceklik olmalidir.®* Miizikten once edebiyat, felsefe ve tiyatro ile
ilgilenen Wagner’in miizikle ilgili yeniliklerini diisiinsel temellere oturtarak

agiklamasi da onun kuramei y6niiniin giiciinii géstermektedir.®’

Wagner etkisindeki Scriabin’in neredeyse Ge¢is ve Son Donem eserlerinin
tiimiinde ulagsmaya ¢alistig1 “gercekten daha gercek olan” ve gergekle harmanlanan
diigsellik imgeleri bu agidan bakildigr zaman anlasilir olmaktadir. Clinkii Wagner’in
diigsel olanla gercek olam1 harmanladigi, tim gercgekliklerin birleserek bir ideal
gerceklik yaratacagi ve bunun ancak sanatla yapilabilir olmas1 sadece Scriabin’i
degil, Modernistleri ve Karsi-Gergekgileri de etkilemistir. Ancak Wagner’in ulusal
yonii ve ulusal olani sanatla harmanlayarak bir {ist ulusal biling yaratma g¢abasi

Scriabin’in eserlerinde goriilmez. Wagner, ulusal 6zden evrensele ulagmay1

60 Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998, s. 254.

61 Bkz. Ralph E. MATLAW, “Scriabin and Russian Symbolism”, Comparative Literature, Duke University
Press, Vol. 31, No. 1, 1979, pp. 1-23. ]

2 Bkz. Sidney FINKELSTEIN, Besteci ve Ulus, Pencere Yayinlari, Ceviren: M. Halim Spatar, Istanbul, 1995, s.
179-180.

% Bkz. ilhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaymlari, Istanbul, 1995, s. 94-95.
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diisiiniirken Scriabin, bireysel bir yaklasimla 6zden evrensele ulasmayi hedefler;
clinkii O, miizikle insanlig1 kurtarabilecek olan kisidir ve bu yoniiyle Wagner’e
yaklagir.®* Scriabin’in 6zellikle Prometheus bestesi ve son doénem eserlerinde

yaratmaya calistigt “Tanrilasan insan” imgesi bu yaklasimin en somut drnegidir.®’

Toplumlarin haykirislar: once miizikte belirir. Miizik bir “kahin " dir.
Gelecek diinyayr sezinleyebilir. Bu yiizden miizisyenin konumu da
onemlidir. Yaratici, diinyanin giincesini degistirebilen insandir.
Tipki Wagner’in séyledigi gibi: “Var olan diizeni ytkacagim.

Insanhig, birbirine diisman uluslar haline getiren, ... tiim insanlig

. < 66
mutsuz eden diizeni ytkacagim”™

Miizigi, insanlig1 etkilemek ve yonlendirmek icin giiclii bir silah olarak goren
Wagner bigimsel olarak da ¢esitli yontemler kullanmistir. Bunlardan en onemlileri
“Leitmotif” ve “Sonsuz Melodi”dir. Sonsuz Melodi’de Wagner, miizigin
baslamasindan hemen sonra dingin ve denetimsiz bir 6zglrlik anlayisim
benimseyerek eserin sonuna kadar bu yapiya miidahale etmez. Denetimsizlik
zamanla, kendi dogal akisiyla yavas yavas cilizlagir ve sonunda tiikenir. Boylece
dinleyicinin ya da seyircinin kesintisiz bir illiizyona sokulmasi, etkileme giiciiniin
artmasi saglanmus olur.”” Scriabin ise Sonsuz Melodiyi kendi felsefi diinyasi
yansitmak ic¢in kullanmaktadir. Kendinden ge¢cme, seziyle tanriya ulasma ¢abasinin
aracit olan miizik, kesintisiz ve katisiksiz bir bicimde, ozellikle gec¢is donemi
yapitlarinda kendisini gostermektedir: Scriabin’in yaratmaya calisti1 illiizyon,
tiyatral olandan c¢ok imgeler diinyasinin tanrisal bir biitiinle insanlig1 etkilemesi

amacina dayanmaktadir.®®

Melodik ve ritmik bir kimligi olan miizik ciimlelerini yani “Leitmotif”i
kullanan Wagner, sahne tizerindeki insanlarla ya da olaylarla biitiinlesen miiziksel
temalar1 Oon plana almistir. Leitmotif’in kullanilmasiyla miizigi dinleyen seyircinin
zihninde, bu imgeler doniisen oriintiiler halinde durmadan tekrarlanir.” Sonugta da

diisiincenin icerigi ve gercekligi sorgulanmis, biling akisi yontemiyle diisiince

% Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

%5 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998, s. 264.

% Firat KUTLUK, Miizik ve Politika, Doruk Yaynlari, Ankara, 1997, s. 29.

7 Bkz. ilhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlar1, Istanbul, 1995, ss. 94-97.

%8 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymlari, Istanbul, 1998, s. 263.

© Sidney FINKELSTEIN, Miizik Neyi Anlatir, Ceviren: M. Halim Spatar, Analiz Yayinlar1, Istanbul, 2000, s.
80.
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stiregleri zihinde Ozgiirce canlandirlmistir.”°Scriabin de bircok eserinde Wagner’in
kullandig1 ve gelistirdigi Leitmotif teknigini kullanmaktadir. Orta ve gegcis
donemlerinde yazdig1 eserlerindeki tekrar eden imgelerde ve ciimlelerde bu etkinin
izleri goriilmektedir. Ozellikle 1907 yilinda yazdigi eserlerinde bir ¢agri niteligi
tastyan; gizlilik, olagan iistiiliik, sorgu ve aydinlanma gibi motiflerde hem adim adim
degisen bir karekterizasyonu hem de Wagner etkisini, bu etkinin yeniden

yorumlamasini gérmek miimkiindiir.”"

Scriabin’i 6zel kilan unsurlardan bir tanesi de miizigi, diger tlim sanat
dallariyla, bilimsel bulgularla ve felsefeyle harmanlamak istemesidir. Bu goriisiiniin
temelinde, Wagner’in belki de en Onemli kuramsal c¢alismasi olan
“Gesamtkunstwerk” yapiti yer almaktadir.”> Wagner i¢in tiim sanat dallarmin
kokeninde yaraticilik vardir ve sanatta da asil olan sey budur. Sanatin temelinde
olmas1 gereken yaratict birlik ise bicimle, bicimsel sinirlamalarla pargcalanmistir.
Yapilmas1 gereken, her sanat bigiminde ayr1 ayr sekillenen yaraticilii toparlamak
ve tek bir sanat yapiti olusturmaktir. Boylece Ogeler arasindaki estetik denge ve
uyum saglanarak istiin bir sanat yapit1 ortaya konacaktir; bu da Gesamtkunstwerk
diistinsedir. Wagner’e gore bunun yapilabilmesi i¢in en uygun yer sahne yani

tiyatlrodur.73

Gesamtkunstwerk anlayisini benimseyen Scriabin; renkli klavye, koku-miizik
ahengini yakalamak i¢in parfiim, dokunma ve siirin imgesel giiciinii kullanma gibi
O0geleri miiziginde harmanlayarak kullanmaktadir. Mysterium eserini yazarken
hedefledigi koku, dokunus, gorsel ve icsel imgelerin birlestirilmesi, eseri
tamamlayamamis olmasmna ragmen “Birlesik Sanat Eseri” yaratma yolundaki
cabasmin bir sonucudur ve Wagner etkisinin en somut ornegidir. Ancak burada

dikkat edilmesi gereken fark Wagner, kosulsuz bir birliktelik ve miizigin 6n planda

70 Bkz. Sidney FINKELSTEIN, Miizik Neyi Anlatir, Ceviren : M. Halim Spatar, Analiz Yaymlari, [stanbul,
2000, s. 79-80.

7! Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 264-265.

& Ralph E. MATLAW, “Scriabin and Russian Symbolism”, Comparative Literature, Duke University Press,
Vol. 31, No. 1, 1979, pp. 1-23.

3 Bkz. Sidney FINKELSTEIN, Besteci ve Ulus, Pencere Yayinlari, Ceviren: M. Halim Spatar, Istanbul, 1995, s.
179-193.
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oldugu anlatiy1 hedeflerken Scriabin bu birlesmeyi daha ¢ok bir sentez olarak

gormektedir. ™

Romantik donemin ve Onemli isimlerinin etkisinde kalan, miizige ilk
basladig1 yillarda bu etkilenmenin {iriinii olan eserler veren Scriabin’in, bigimsel
olanla birlikle diisiinsel olan1 da degerli gormesi 6zgiin yanin1 beslemektedir. Sonug
olarak Scriabin’in eserlerindeki duygu ve diis yogunlugu, diger sanatlarla uyumlu bir
sentez c¢abasi, yaratmaya calistigi imgesel motifleri ve ulastigi noktayi besleyen
Wagner, Liszt ve Chopin’dir. Bu miizik insanlarinin mirasint iyi anlamast,
yorumlamasi ve 6ziimsemesi onun hem gii¢lii bir besteci hem iyi bir piyano virtiidzii

hem de felsefi derinlige sahip bir miizisyen olmasina neden olmustur.

2.2. NIETZSCHE

“Yalanlarin yasamak icin gerekli olmasi, varolus karakterinin
korkung ve kuskulu yanidir.”” Nietzsche

Scriabin, yasadigr cografyanin, i¢inde yetistigi kiiltiirlin ve diisilinsel
zenginligin 6tesinde var olani merak eden, arastiran ve bu dogrultuda kendi miizik
kariyerini de sekillendiren &nemli bir miizik insanidir. Ozellikle Kant, Schopenhauer,
Fichte, Schelling, Hegel ve Nietzsche gibi Alman felsefecilerin eserlerini okuyan
Scriabin, felsefe kongrelerine katilacak derecede felsefeyle ilgilenmigstir. Her felsefi
goriisii kendi diisiin diinyasinda yorumlayan ve bireysel bir felsefeci olan Scriabin,
onceleri Schopenhauer’un etkisinde kalmigsa da asil etkilendigi isim olarak
Nietzsche gosterilmektedir. Yaklasik olarak 1900’li yillardan sonra ilgilenmeye
basladig1 Nietzsche ve onun felsefesi Scriabin’in bir gegis evresi yasamasina neden
olmustur. Bu gecis evresi, sonrasinda Prometheus ve Mysterium gibi eserlerin
yazilmasini saglayacak, Scriabin’in Romantizm’den Modernizme gecisine diisiinsel

bir zeminde ortam saglayacaktir.”®

™ Emanuel E. GARCIA, “Rachmaninoff and Scriabin: Creativity and Suffering in Talent and Genius”, The
Psychoanalytic Review, Guilford Publications Inc., Vol. 91, No. 3, 2004, pp. 423-442.

75 Friedrich NIETZSCHE, Gii¢ Istanci, Ceviren: Niliifer Epceli, Say Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 853.

7 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 258-259.
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19. yilizyila gelindigi zaman Alman diisiince gelenegi, dini ve klasik
doktrinlerin etkisinden siyrilmaya baslamistir. Nietzsche, boyle bir ortamda insanin
konumunu ve varligini sorgulamis, onceleri klasik gelenege siki sikiya bagliyken
zamanla Bati gelenegini tiimden reddetmistir. Ug¢ doneme ayrilan Nietzsche
felsefesinin ilk doneminde Wagner ve Schopenhauer etkisi goriiliir. Bu donemdeki
diisiincesine egemen olan odak, iradenin giiclidiir. Zamanla, odagini iradeden insana
dogru ceviren Nietzsche, ayn1 zamanda Wagner ve Schopenhauer’dan uzaklagmaya
baslarken Darwin’in Evrim Teorisi’ne de yakinlasmaya baslamistir. Ugiincii
doneminde her seyin bir yanilgidan ibaret oldugunu savunarak bilinen tiim Bati
diistincesini yadsir; yani Nihilizm felsefesinin de temelleri filizlenir. Nietzsche’ye
gore her tiirlii degisimin yasandigi diinyada, degismeden duran 6z bir varligin oldugu
diisiincesinden ve bu dogrultuda ortaya atilan felsefelerden artik uzaklasilmalidir.
Ozellikle Bati diisiince tarihinin temelinde olan Plantoncu goriisten ayrilarak

kendisini bu tarihin disinda bir yerde tamimlar.”’

Scriabin’in diisiinsel anlamdaki degisim ve gelisimleri kismen Nietzsche ile
paralellik gostermektedir. Nietzsche’nin ilk donem diislincelerinin bir iiriinii olan
“Miizigin Ruhundan Tragedya’min Dogusu” kitabinda ele aldig1 diislinceleri hem
felsefe tarihi acisindan hem de Scriabin’in miiziginde ulasmaya calistig1 noktayi

anlamak agisindan degerlendirmek gerekmektedir.

“Miizigin Ruhundan Tragedya’min Dogusu” kitabinda Nietzsche, Yunan
tragedyasinin ve sonucta da bir sanat eserinin nasil olmas1 gerektigini tartismaktadir.
Yunan mitolojisindeki Apollon ve Dionysos tanrilar1 farkli gorevleri olan iki tanridir;
Apollon uyum, oranti, bireysellik, bilgi, akil, denge ve diizenin tanrisiyken Dionysos
coskunun, yikimmn ve yeniden dogusun tanrisidir. Iki tanrisal yaklasimin arasinda
sirekli devinen diyalektik bir catisma bulunmaktadir. Apolloncu yaklagima gore
sanat, bicimsel olarak formun ve ahengin uyumunu temsil etmektedir. Bu uyumu
bozan ve degisime neden olan coskuya kars1 ¢ikarken Dionysoscu yaklasim degisim,
yaratma, yikma ve giz i¢inde sakli olan yabanil giizelligi bulma konusunda sanatciy1

etkilemektedir. Denge ve Ol¢iinlin sekillendigi Apolloncu sanatin karsisinda duran

"7 Bkz. Mehmet MENGU, Friedrich Nietzsche’nin “Tanr1 Oldii’ S6zii ve Bunun Modern Felsefi Diisiince
i¢inde Kapladig1 Yer, Danisman: Yrd. Dog. Dr. Mehmet Kuyurtar, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Felsefe Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2006, ss. 5-9.
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Dionysoscgu ruh, insandaki icgiidiisel yasama isteginin disa vurumudur. Nietzsche
Klasik Yunan sanatini ve kiiltiiriinii bu iki tanrisal etkiyi kullanarak agiklamistir. Bu
yaklasimui ile felsefe ve sanat diinyasina da farkli bir a¢1 kazandirmis, doneminde ¢ok

elestirilmis ve tepki ¢cekmistir.”®

Nietzsche, Apollon ve Dionysos yaklagimlarini ele alirken temeldeki su kritik
noktay1 ele alir ve irdeler: Bu iki Tanrisal diizen, aslinda diinyay1 var eden ve
temelde birbirini tamamlayan diyalektik bir biitlinken bugiin gelinen noktada eksik
ve kusurludur. “Biz, hakikat yiiziinden mahvolmamak icin sanata sahibiz” diyen
Nietzsche’ye gore, tipki bir sanat eseri yaratir gibi diinyay1 yaratan Apolloncu
yaklagim, Bat1 kiiltiiriinii, felsefesini ve sanatini etkilemis, Dionysoscu 6zelliklerden
uzak durarak kusurlu bir yapr kurmustur. Sonugta gelinen noktada Bati kiiltiiri,
tiimiiyle eksik ve kusurludur. Yunan tragedyalarindan 6rnek veren Nietzsche’ye gore
Antik  Yunan sanati, gelisiminin dorugunda Dionysos’un atesleyici giicilinii
kaybetmistir. Sanat ve diisiince, ilkel olanin etkisini kaybederek diisiinceye agirlik
vermis ve mit kavramini kaybetmistir. Bu, bir bozulmadir ve ¢agdas sanat eserleri de

bu yéniiyle kusurludur.”

Scriabin, Nietzsche’den etkilenmesinin bir sonucu olarak Bati’nin kutsal
doktrinlerine kars1 ¢ikmis ve sanati, sinir1 olmayan bir yaratma giicli olarak
tanimlamistir.*® Bu diisiincesini sekillendiren temel nokta da Nietzsche’nin kusurlu
ve eksik olarak tanimladigi Dionysos un “sinirsiz, yikici ve kosulsuz yaraticiliginin®
yeniden sanata ve dolayisiyla miizige dahil edilmesidir. Scriabin’e goére bilinglenme
stirecindeki diislincenin ruhu, biitiiniin i¢inde erimekteydi; yani yaraticilik,
diistincenin  sinirlart  i¢inde hapsolurken gizemli, tanrisal yaratilicilik da
kaybolmustur. Sanatla yapilmasi gereken de biitiiniin ruhunu tamamlamak, istiin

insani, tanrilasan insani bulmaktir.®!

Nietzsche’nin savundugu “istiin insan” kavramina Scriabin de eserlerinde

sikca yer vermektedir. Ozellikle gecis ve son dénem eserlerindeki bu kavrama gore

8 Bkz. Friedrich NIETZSCHE, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, Ceviren: ismet Zeki Eyuboglu, Say
Yaynlari, istanbul, 2011, ss. 17-22.

" Bkz. Friedrich NIETZSCHE, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, Ceviren: ismet Zeki Eyuboglu, Say
Yaymlari, Istanbul, 2011, ss. 35-40.

% Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Rachmaninoff and Scriabin: Creativity and Suffering in Talent and Genius”, The
Psychoanalytic Review, Guilford Publications Inc., Vol. 91, No. 3, 2004, pp. 423-442.

81 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 259.
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diinyada var olan her seyin asilmasi i¢in gerekli iradeye sahip olan “listiin insan”
yozlasmis olant yok edecek, bunu yaparken gerekli olan giicii de dogasindaki

‘tanrisal 6zden’ alacaktir.®

“Tanrilasan iistin insan”la “Tanri olmekteydi”. Nietzsche’nin
‘tistiin insan’ kavramiyla 6zdeslesen Scriabin, Nietzsche nin felsefe
kodlarini, tiim orta ve son dénem yapitlarinin miizik maddesinde
icerdigi gibi, yorum yonergelerinde de kullanmistir. Ornegin: asma,
ucma, yiikselme, irade, atlama, arinma, yok etme, Tanrisallasma

gibi.¥
Hristiyanlik ve Paganizm gibi soyut ve somut olan1 kutsayan dinsel 6gretileri
1900’1 yillardan sonra yavas yavas yok saymaya baglayan Scriabin’in “gizemli”
olarak tanimlanan inan¢ diinyasinda da yine Nietzsche’nin etkisini gormek
miimkiindiir. Nietzsche icin Bati metafiziginin i¢inde var olan, eski ya da yeni tiim
inanglar, kendisini tam olarak ortaya koyamamis ve var edememistir. Nietzsche’ye
gore tiim inanclar aslinda kendi i¢lerinde kendilerini reddetmektedirler. Hiristiyanlik
gibi kendisine yabancilagmis olan tiim inang¢larin koklerine inilmeli ve 6ziindeki
‘cile’ yeniden tanimlanmalidir. Nedeni ise ister Hiristiyanlik ister Pagan dinler olsun,
modern diinyadaki gergeklik siirekli olarak bozulmasidir. Apolloncu yani diisiinceye
dayali yaklasim bu bozulmay1 onarir ve her defasinda akla dayali, uyumlu, yeni bir
gerceklik sunar. Dionysos¢u yaklasim ise her seferinde yaratilan bu gercekligi

bozar.® Insanin dogasindaki gizli amag ise iste bu bozulmay: gerceklestirmek, var

olan diizeni yikmak ve yeniden var etmektir.

Metafizik, din, ahldk, bilim - hepsi sanata, yalana yodnelik bir
iradenin, gergekten gergegi olumsuzlamadan kagisin, yalana
sigimisin - dogurduklaridir.  Kendisi  sayesinde realiteyi yalanla
tahakkiimii altina alan insanin bu sanat¢t iktidarinin, kelimenin tam
anlamiyla - onun ne mevcutsa o her seyle ortak yani vardwr. Onun
kendi, evet bir par¢a realitedir, gercgektir, tabiattir. Nasil olur da o
yalamin bir parca dehasi da olmaz! Insan varligimin karakterinin
yanlis anlasiimast erdem, bilim, dindarlik, sanat¢ilik denilen her
seyin ardindaki en derin, en yiiksek gizli amagtir.

82 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998, s. 259.

83 Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998, s. 259.

8 Bkz. Mehmet MENGU, Friedrich Nietzsche’nin ‘Tanr1 Oldii’ Sézii ve Bunun Modern Felsefi Diisiince
icinde Kapladigx Yer, Danisman: Yrd. Dog. Dr. Mehmet Kuyurtar, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Felsefe Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2006, ss. 18-21.

8 Friedrich NIETZSCHE, Giig Istenci, Ceviren: Niliifer Epceli, Say Yayinlari, istanbul, 2010, s. 853.
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Nietzsche’ye gore insanin 6ziinde var olan ve doganin kendisiyle 6zdeslesen
bilgelik, bir imge olarak viicut bulmali, bu imgeyle yeni bir evren ve uyumlu bir
yaratilmahdir.® Miizigin uyumlu ve imgesel giicii de iste bu noktada devreye
girmektedir Scriabin i¢in; miizik, biitiin imgesel giiclerin birlikte ¢oziillistini
kavrayarak giic kazanmali ve insanliga yol gostermelidir. Ciinkii sairler ve
miizisyenler miizigi, belli goriiniimler i¢inde yorumlamaktadirlar. Boylece Scriabin
siirekli olarak miizikal jestler kullanmayi, dil ¢esitliligi olusturmay1 hedeflemis ve

son donem eserlerinde 6zgiin miizik sembolleri olugturmayi basarmustir.®’

Aslinda Scriabin’in temel amac1 Apolloncu yaklasima sahip olan ve insanliga
kusurlu, yapay, diisiinceye dayali bir diizen saglayan klasik Bati yaklasimin
parcalamak, parcalarin igindeki gizli kalmis Dionysos’u bulmaktir. Tipki
Romantiklerin, Neo-Klasik kuramcilarin savundugu akli ve sagduyuyu reddetmesi
gibi Scriabin de bir reddedis yasar ve once Nietzche ile Wagner’in miizikle ulagmay1
hedefledigi Dionysosgu yaratiyr kesfeder. Bu noktada Scriabin i¢in bir degisim
baslar: “Miizik, insanin igindeki ilkel ve Tanrisal yanin digavurumu ise o halde
uyum, akil, beden ve ruh biitiinliigiinden yeni bir miizik dili yaratilabilir, bu dille de
insanlifa yol gosterilebilir.” Scriabin’in tiim sanatlar1 miizikle bir araya getirme
misyonu artik yeni bir boyut kazanmistir: “Miizigi, kaybettigi Dionysoscu ruhla
biitiinlemek. Yikmak ve miizikle yeniden dogmak.” Bu yaklagim, ilerleyen yillarda

Scriabin’in Modern Miizige gecisteki temel dayanak noktasi olacaktir.®®

Nietzche tarafindan yazilan bircok kitap, Scriabin’in siirekli olarak okudugu
ve inceledigi kitaplarin basinda gelmektedir. “Béyle Buyurdu Zerdiist” kitabindan
stirekli alintilar yaptig1 bilinen Scriabin, burada ele alinan “insanin bir seye tapinma
istegine” dair ilkel diirtiisiinii miizikle ifade etmeye c¢alismustir.” Nietzsche nin
kitabinda anlattigi gibi Zerdiist bir giin magarada esege tapan insanlar goriir.
Nietzsche bu noktadan sonra tapinmanin, soyut ya da somut bir varlikla

gerceklesebilecegini, bunun da sonug olarak Tanri’nin 6liimiine neden olacagini ele

8 Bkz. Friedrich NIETZSCHE, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, Ceviren: ismet Zeki Eyuboglu, Say
Yaynlari, istanbul, 2011, s. 25-26.

87 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

8 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

% Bkz. Malcolm BROWN, Skriabin and Russian “Mystic” Symbolism, 19th-Century Music, University of
California Press, 1979, Vol. 3, No. 1, s. 47.
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almigtir. Tanrinin 6lmesi ve bilinen manadaki inan¢ kiiltlerinin sorgulanmasi
Scriabin’in felsefesini ve miizigini etkilemenin yani sira Onun, dénemin diger Rus
besteci ve diisiiniirlerinden ayricalikli bir yere sahip olmasini saglamistir. Tanriy1
arama cabasi ve var olan kodlar1 yikarak kendisini kurtarici ilan etmesi, sonugta
Scriabin’in “dahi-deli” olarak tanimlanmasina neden olmussa da 6ziinde yapmaya
calistig1, insani, kitlesel bir degisime hazirlamaktir. Bunu basarmanin tek yolu da
Scriabin’e gore miiziktir ve aslinda bu amaciin temelinde Wagner ve Nietzsche
etkilerini gdérmek miimkiindiir. *° Ancak Scriabin’in geldigi noktada “Diinyanin
sonu” ile ilgili diisiinceleri ve gelistirmek istedigi yontemleri tiim bu diisiiniirlerin

iizerinde, belki de hala anlasilamayan bir derinliktedir.”"

Sonug olarak Scriabin, diislinsel diinyasin1 Romantiklerden etkileyerek insa
etmis, doneme damgasint vuran énemli bestecilerden ve kuramcilardan etkilenerek
eserler vermistir. Scriabin felsefesini  Nietzsche ile baglatip Teozofi ile
derinlestirmistir. Ogretmenlikten istifa edip kendi diinyasma kapandigi ve kendini
tamamen eser yazmaya adadigi donemde Nietzsche, Scriabin igin biiyiikk bir

degisimin ve yarat1 siirecinin baslangic1 olmustur.”*

2.3. RUS SEMBOLIiZMi

“Gergekciler her zaman swradan izlenimcilerdi, sembolistler ise her

zaman diigiiniirlerdi.”””’ K.Balmont

Scriabin ¢ogu zaman anlagilmasi gilic bir hayal diinyasina sahip
cagdaslarindan farkli bir miizik insanidir. Moskova konservatuarindaki bir meslektasi

Scriabin’in eserlerindeki kisilestirmeler icin “karakterlerin hi¢ biri yasayan insanlar

0 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

°! Bkz. Malcolm BROWN, Skriabin and Russian “Mystic” Symbolism, 19th-Century Music, University of
California Press, 1979, Vol. 3, No. 1, s. 47.

92 Bkz. Steve Sweeney-TURNER, “Scriabin: Piano Sonatas Nos. 1-10 by Robert Taub”, The Musical Times,
Musical Times Publications Ltd., 1994, Vol. 135, No. 1821, s. 722.

% Seving UCGUL, “Rusya’da 11k Dekadan Gériislii Okul: Rus Sembolizmi”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
2002, Sayt: 13,s. 247.
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degil, salt felsefi diisinen soyutlamalar” yorumunda bulunmustur.”® O halde
Scriabin’in anlatmaya ¢alistig1 soyutlamalar nedir? Iste bu sorunun yaniti, yaklasik

bir asir once tiim Diinyay1 etkileyen Sembolizm akiminin i¢inde aranmalidir.

Gergege aykir1 olan bireyselliginin sonucunda Scriabin, yorumladigi kendine
has armonileri ve besteleriyle sonraki kusaklar1 da etkilemistir. Yasaminin son on
yilinda agirlikli olarak, 6zellikle Rusya’da ve tiim Avrupa’da etkisini gosteren
Sembolizmi benimsemistir. Kendine has hayal diinyast1 ve bireyselligi ile
harmanladig1 Sembolizm, sadece Scriabin’in eserlerindeki bicimsel, miizikal ya da
diisiinsel yapiyr etkilememistir. Ayn1 zamanda sanat¢inin eserlerindeki anlam

yogunlugu, imgesel gostergeler de bu sayede énem kazanmustir.”

Genel olarak tanimlamak gerekirse Sembolizm ya da Simgecilik, 19. ylizyilda
Gergekgilik, Dogalcilik ve Parnasizme tepki olarak Fransa’da dogmus bir siir,
edebiyat ve sanat akimidir. Idealist felsefenin etkisinde gelisen Sembolizm zamanla
diger Avrupa iilkelerinde ve nihayetinde Rusya’da etkili olmustur. Sembolistlerin ilk
kusag olarak nitelendirilen sanatgilar, tipki Scriabin gibi Nietzsche ve E.A. Poe’dan
etkilenmiglerdir. Her iilkede farkli yorumlanan ve farkli karakterde {iriinler
verilmesine neden olan Sembolizm Rusya’da daha c¢ok bir diinya goriisii, felsefe

olarak ele alinmis, metafiziksel agiklamalara temel olusturmustur.

Sembolizmin Rusya’da giic kazanmaya basladigi donemde, iilke halk¢iligin
coktligii ve liberal burjuva aydinlarmin karamsarliga kapildigi bunalimli bir siirecin
icerisindedir. Karamsarlik ve diizensizlik icindeki Rusya’da sembolizm, bu
gerceklerden kacis ve kendine 0Ozgii bir estetik algi yaratma c¢abasi olarak
degerlendirilmistir.%Scriabin salt mantiktan kurtulmayr istemis, donemin Onemli
Sembolistleri arasinda yer alan Ivanov ve Alexander Blok ile siki bir arkadashik
kurmustur. Hem kisiliginde var olan ve ¢ocuklugundan beri yasadigi ruhsal gel-
gitlerin etkisiyle hem de yasadigi Rus kiiltiirtindeki kirilmalar hem de i¢inde

bulundugu diistinsel ortamin etkisiyle Scriabin Sembolizmi benimsemis ve diger

°* Bkz. Malcolm BROWN, Skriabin and Russian “Mystic” Symbolism, 19th-Century Music, University of
California Press, 1979, Vol. 3, No. 1, s. 47.

%5 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas™, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

% Bkz. Seving UCGUL, “Rusya’da Ik Dekadan Gériislii Okul: Rus Sembolizmi”, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2002, Say1: 13, s. 243-244.
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sembolistlerden farkli olarak Teozofi gibi inang sistemleriyle, Nietzsche felsefesiyle

harmanlayarak kendine 6zgii bir dil olusturmaya gallsmlstlr.97

Rus Sembolistlerinin kurucusu olarak gosterilen Bryusov’un ayni adla
yayimlanan eseri, Sembolizmin bir akim olarak ilan edildigi ilk eserdir. Burada
belirtilen agiklamalarla birlikte yeni bir akimin da temel kurallar1 ve dayandigi

diisiinsel alt yap1 belirlenmistir.”®

Muazzam bir kiiltiir ve sanat akimi olan Rus Sembolizmi, 1893
yilindan, yaklasik olarak, 1909 yiuina kadar etkisini devam
ettirmistiv. Moskova Sanat Tiyatrosu, Maeterlinck, Andreev,
Hamsun, Hauptmann’in  sembolik  oyunlarini  sahnelemeye
baslamistir. Resimde, Bakst ve Vribel, miizikte Scriabin, Strayinsky
ve Prokofiev sembolik eserler meydana getirmislerdir.”

Sembolizm her ne kadar gergeklige ve nesnellige bir tepki olarak dogmussa
da diisiinsel temellerinde Alman idealist Felsefesinin ve bu felsefenin disa vurumu
olarak Romantizmin etkisini gérmek miimkiindiir. Gergekleri reddetme, mutsuz
olma, yalmizlik, manevi tagkinlik ve bunlarin sonucunda hayal edilen egzotik ve
fantastik diinyaya ulasma cabasi Romantikler kadar Sembolistlerin de ana dayanak
noktalaridir. Bir sanatci gercegi tasvir ederek estetik bir yapit ortaya c¢ikaramaz,
goriisiinli savunan sembolistlere gore yiice gercekligi, ideal giizelligi arayan sanatci
ancak sembollerle bunu basarabilmektedir. Bir yazar, bir miizisyen ya da bir ressam
aynt zamanda insanlia gelecekten ve Ozel gergeklikten haberler veren bir
medyumdur.'® Scriabin ise hayatmin ozellikle son on yilinda etkisinde kaldig
sembolizmin, sanat¢iya biiyiilk 6nem ve misyon ylikleyen tavrini benimsemistir.
Sanatta ve miizikte estetigin nasil olmas1 gerektigi iizerine ¢aligmalar yapan, bunlari
uygulayan ve Mesih inancini sorgulayan Scriabin, 6zellikle Mysterium eserinde bunu

uygulamis ve kendisini, insanligin kaderini degistirecek kisi olarak kabul etmistir. 1ot

7 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaynlari, Istanbul, 1998, 5.257-258.

%8 Bkz. Tiiten OZKAYA, “Rus Edebiyatinda Sembolizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, Ankara Universitesi Yayinlari, 1990, Cilt 33, s. 411-412.

% Tiiten OZKAYA, “Rus Edebiyatinda Sembolizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi, Ankara Universitesi Yayinlari, 1990, Cilt 33, s. 411.

19 Bkz. Seving UCGUL, “Rusya’da ilk Dekadan Gériislii Okul: Rus Sembolizmi”, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2002, Say1: 13, s. 243.

191 Bkz. Ralph E. MATLAW, “Scriabin and Russian Symbolism”, Comparative Literature, Duke University
Press, Vol. 31, No. 1, 1979, ss. 1-23.

35



Sembolizmin  kuramlar1  belirlenirken ana dayanak noktalar1 da
olusturulmustur. Bunlardan en 6nemlisi nesnel ve mantiksal olanin degil de sezginin
on planda oldugu sembolik bir dil olusturmaktir. Ciinkii sembolistler sanat eserlerini
baska diinyalarla, soyut alemlerle iletisim kurma araci olarak benimsemislerdir. Iste
sembolist sanatin amact da sanat¢inin essiz ruhunu ortaya ¢ikarmak ve bu ruhun gizli
yonlerini diga vurmak seklinde belirlenmistir. Var olusun temelinde ideal bir ger¢cek
vardir ve sembolistler de bu ger¢cege ulasabilmek i¢in sOziin, siirin, miizigin ve

renklerin gizli anlamlarini ortaya ¢ikarirlar.'**

Sembolistler icin musiki diisiinceler onemli sembollerdir. Ruhun

derinliklerinin, bilincin yiizeyine yaklasmasini en ¢ok sembolistlerde

gormek miimkiindiir. Miizik ideal bir bigimde sembolii ifade eder. Bu

nedenle sembol daima miizikaldir. Sembolden miizik figkirir. Miizik,

bilinci asar. Miizikte bir sihir vardwr. Miizik, ebediyet ve ezeliyetin

sihirli sirlarinin bize dokiildiigii ve sihrin fiskirdigi bir penceredir.'”

Gergegin gizli ve yiice diinyasina ulasmayi, insanlig1 da bu noktaya tasimay1
hedefleyen sembolistler i¢in 6nemli sorunlardan bir tanesi de dildir. Kelimeleri,
bicimsel kurallar1 tek basina yetersiz bulan sembolistlere gore ruhsal bir anlatim
bicimi gelistirmek gerekmektedir. Bu nedenle de sembolistlerin dili alisilmis olandan
farkli, akla ve mantiga dayali klasik bi¢imlerden 6zgiin olmalidir. Sonugta da

yaratilan bu dil insanlara yabancidir. Anlasilmaz olani insanlara anlatmak ve

sembolist eserin kabul gérmesini saglamak da yine sanatginin gérevi olmalidir.'**

Scriabin’de dikkat ¢eken ve yasam-0liim gibi var olusun temel, diyalektik
karsithg: tizerine kurulan tislubun temelinde de yine sembolizm vardir. Sanat¢inin
yaratici diinyasini giindiiz ve gece olarak iki boliime ayiran sembolistler i¢in dnemli
olan gece yani sanatginin karanlik tarafidir. Insana her zaman cekici gelen ancak bir
o kadar da korkutucu olan bu karanlik taraf evrenin en gizli ve derin yOniiniin de

ifadesidir. Insan, evrensel ve ilahi olana ancak gece diinyasmna 6zgii imgesel

192 Bkz. Tiiten OZKAYA, “Rus Edebiyatinda Sembolizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, Ankara Universitesi Yayinlari, 1990, Cilt 33, s. 411-412.

193 Tiiten OZKAYA, “Rus Edebiyatinda Sembolizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi, Ankara Universitesi Yaymlari, 1990, Cilt 33, s. 412.

194 Bkz. Tiiten OZKAYA, “Rus Edebiyatinda Sembolizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, Ankara Universitesi Yaymlari, 1990, Cilt 33, s. 414.
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anlatimla ulagabilir. O halde duyularla algilanan, mantiksal bir dil yerine, sembolik

bir dil kullanilmalidir.'®

Scriabin’in eserlerinde ulagmaya calistig1 ideal giizellik ve anlam g¢abasinin
karsiligt da yine sembolizmden beslenmektedir. Gilizellige ve bireysellige onem
veren sembolistler i¢in ses ve imgeler diinyas1 bir sanat eserinde zengin olmalidir.
Ayni zamanda bu zenginligi sunacak olan bigimsel yapida garpici olmalidir.'®
Scriabin’in  6zellikle son donem eserlerinde kullandigi miizikal isaretlerin ve
imgelerin 6nemi de burada devreye girmektedir. Scriabin siireklilik arz eden bir
diizende miizikal bir imge dili kullanmus, dil ¢esitliligine ve bi¢ime agirlik vermistir.
Son donem piyano sonatlarindaki belirgin alti imge, onun Simgesel s6z dagarcigini

olusturmaktadir.'”’

Bu imgelerden ilki ve belki de en 6nemlilerinden bir tanesi Mistik Akor’dur.
Scriabin, kendine 6zgli armoninin ve Sentetik-Mistik Akor’un yaraticis1 olarak da
miizik tarihine ge¢mistir. Mistik Akor’u zamanla gelistiren Scriabin’in bu ¢abasi,
onun yeni bir miizik iislubu yakalamasina neden olmustur. Kimi arastirmacilar
tarafindan Romantik-Klasik Miizigin bir devami ve gelismis hali olarak kabul edilen
Mistik Akor, kimi arastirmacilar i¢in de iist ses dizelerinin ve doga seslerinin fiziksel

hesabina dayanan bilimsel bir akordur.'®

Prometheus Akoru olarak da bilinen Mistik Akor, maddeci ve ruhani diinyay1
birbirine baglama ¢abasinin bir sonucudur. Bu akorun, Scriabin’in Prometheus gibi
son donem eserlerinde ortaya ¢iktig1 diisliniilmektedir. Ancak bundan Onceki
eserlerinde de Mistik Akor’un izlerine, olusum evrelerine rastlamak miimkiindiir. Bu
akor, tonsal olmayan bir ortamdaki biitiin ses ve oktatonik cesitlilik'® birbirine
baglamaktadir. Ahenkli ve melodik yapilarin mistik bir birlik yaratmak i¢in bir araya

getirilme ¢abasidir. Boylece Mistik Akor’un kullanildig: eser, liretken bir gii¢ olarak

195 Bkz. Tiiten OZKAYA, “Rus Edebiyatinda Sembolizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, Ankara Universitesi Yayinlari, 1990, Cilt 33, s. 413.

19 Bkz. Tiiten OZKAYA, “Rus Edebiyatinda Sembolizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, Ankara Universitesi Yaymlari, 1990, Cilt 33, s. 413.

107 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

108 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar,Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 267-269.

1%Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century Music,
University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.
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kendisini gosterecek ve tiim eseri yonlendiren gizemli giiciin de tasiyicist olacaktir.
110

Fanfar Motif ise Scriabin’in ilk donem eserleri Dordiincii Sonat’tan son
sonatlarina kadar hemen hemen tiim eserlerinde rastlanilan bir imgesel motiftir. Sik
kullanmasindan ziyade eserin Onemli boliimlerine dikkat edilmesi ig¢in, ilgiyi
arttirmak i¢in kullanilmig bir isaret ve karakter biitiinidiir. Bu motif bir ¢agri,
seslenis veya yalvarmadir. Scriabin’in gizemli, yiice diinyaya ulagmak i¢in insanliga
cagrt yaptigit Fanfar Motif genel olarak ulasmayi hedefledigi yeniden dogusun
araclarindan bir tanesidir.''' Bu seslenis ayn1 zamanda sezgiyle ve akildan kurtulmus
duyguyla Tanriya ulasma cabasinin sonucundaki bir coskunluk halidir. Bu cosku
Fanfar Motifle ortaya c¢ikmis ve vecd''> duygusunun disavurumu olarak ifade
edilmistir. Normal bir yagsamin ¢ok {iistiinde olan Tanrisal bilgiye ulagmayi, Tanriyla
bir olmay1 hedefleyen bu kendinden geg¢isin temelinde mutlak bir 6zlem vardir. Cileli
bir arinma g¢abasinin sonunda yetkin bir iradeye varan insanlik Tanrisal bilgelige

ulasacaktir.'”?

Tanrilasan Insan imgesini yine yitirisler ve sonsuz acilar izler.
Sonucta diinyayr saran bir yangin her seyi yok eder. Scriabin’e
gore: “Ancak bir yangin, insanhigin yeniden dogusunu

< 114
saglar.”

Tanrisal bilgelik i¢in gerekli olan “vecd” halini Scriabin ve onu inceleyen
baz1 kuramcilar Ekstazi Ogreti’si ile agiklar. Ekstazi Ogretisine gére Hiristiyanlik ve
mistik ogretiler bir ayara gelerek kutsal bir sentez yaratirlar. Boylece insani ve kisisel
irade ile ilahi irade ayrilir, ortaya ¢ikan kosulsuz ask ile Tanriyla bag kurulmus olur.
Ekstazi, bu noktada bi¢im degistiren hislerin aciga c¢ikarilmasi ve kutsanmasidir.

Ayn1 zamanda Ekstazi bir zirve ve insanlik tarihinin ulasabilecegi en son noktadir.

"%Sysanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century Music,
University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

""Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century Music,
University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

2 Vecd: Sevgi veya heyecandan dogan coskunluk, kendinden gegme, esrime hali.

113 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 263-264.

14 Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 264.
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Bu agamadan sonra insan Tanrisallasir; yani kadinsal imgeyle erkeksel imge tipki

cinsel birlesmedeki gibi bir araya gelerek kusursuz bir uyum yaratir.'"”>

Icsel Feminen motif, Scriabin’in erotik 6gelere yer vermesiyle ve erotik
blyliyii ruhun devingenligini saglamak i¢in kullanmasiyla ortaya c¢ikmustir.
Wagner’in miizikal dilinin ve Leit Motif kavraminin bir uzantis1 olarak erotik
arzu''®, imgesel olarak tinsel benligin 6zlenmesi seklinde yorumlanabilir.'"”
Ivanov’un Sonsuz Kadinsallik teorisine dayanan bir diisiincede kadinsal olan imgeler
insani, erkeksel imgeler ise ilahi giicli temsil etmektedir. Bu iki imge arasinda stirekli
devinen diyalektik bir gerilim bulunmaktadir. James West’e goére Scriabin’in
kullandigr bu motif, kadinst olanin kendisinden daha iistiin olana, erkeksi olana
dogru kaginilmaz bir itimidir. Erkeksi olan yiice bir iradedir ve bu iradeye itilmek,
tanrisal olana ulasmak i¢in diirtiileri, sezileri kullanmak gerekmektedir. Bunun i¢in
de mistik bir kendinden ge¢me yani vecd halinin yasanmasina ihtiya¢ vardir.
Feminen ya da erotik motif, vecd haline gegebilmek icin hissedilmesi veya
yasanmasi gereken cinsel birlesmeyi ifade etmektedir. Scriabin bu birlesmenin
sonuclarini da soyle agiklar: “Nihai birlesmeye yol acan Sonsuz Kadiligin goriiniisii

tipki 6liim hali gibidir. En yiiksek uzlasma ise beyaz bir gérkemdir.”"'®

Isik Motifi, Scriabin felsefesinin ulagsmay1 amagladigi noktayr ve bu noktayi
vurgulayan sonsuz giicli imgeler. Aydinlanma, parlama gibi imgelerden yola ¢ikan
Isik Motifi sadece gorsel bir solen degil ayn1 zamanda yiiksek ses genisliginin de
kullanildig1 miizikal bir ifadedir. Tanrisal olana erismek i¢in ancak bdylesine biiyiik
bir gii¢ ve parlama kullanilmalidir. [lahi aydinlanmay1 saglayacak olan bu parlamalar

ve miizikal sesler ise ancak erotik ve ekstazik bir birlesmeyle meydana gelecektir.'"

Scriabin’in ge¢is ve son donem eserlerinde siklikla goriilen Isik Motifi ayrica
“Aydinlik-Karanlik” diyalektik c¢atismasinin da imgesel disavurumudur. Bazi

eserlerinde karanlik agir basarken bazi eserlerinde aydinlik agir basmaktadir.

!5 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

16 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

17 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 264.

118 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

19 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.
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Birbirine z1t iki varligin karsi kastya getirilmesi veya carpistirilmasi anlamina gelen
Diabolizmi kullanan Scriabin; iblis-ilahi gii¢ ile iyi-kotii ¢atismasini da yine Isik
Motifiyle dile getirmistir. Karanlik yani iblis¢e duygular1 kullanmay1 seven Scriabin,
miizikal ifadesinde bu karanligi alayli bir iislupla keserek ilahi aydinligi vurgular.
Ozellikle orta ve son dénem piyano eserlerindeki miizikal ifadelerde yiikselen, bir
anda kesilen ve farkli bir bigimde devam ederken yeniden kesilerek yiikselen/algalan

miizigin temelinde bu diyalektik iliski gdzlemlenmektedir.'*

Scriabin’in Nietzsche felsefesinden etkilendigi donemin bir sonucu olarak
yine Isik Motifini 1yi-koti karsithig tizerinden ele almak miimkiindiir. Nietzsche’nin
iyi ve kotiiyii soylu olan ve olmayan olarak degerlendirmesi'?', yine Antik Yunan
diisiincesine dayansa da, Scriabin miizigine yansiyan bir imgedir. Ugus, yiikselis ve
irade gibi simgeleri miiziginin 6z yapisina yerlestiren Scriabin, bu imgeleri soylu
olarak degerlendirmistir. Tanrisal bir sefkat ve iyilik de yine soylu olana aittir; ancak
oliim ve iblisce diisiinceler de tanrisal olan karsisinda soylu olmasa da asildir. lyiyi
var eden kotiiniin yadsinmamast Scriabin eserlerindeki karakterin temelini

olusturmaktadir.'**

Ugma imgesine takintili olan Scriabin Ugus Motifi ni aktif bir verimlilik ile
en kusursuz olana ulasmanin bir araci olarak gérmektedir. Ister maddeci olsun ister
ruhani, bir beden vardir ve bu beden ¢iktig1 sancilt yolculugun sonunda bir degisime
ugrayacak, kusursuzlasacaktir. Nietzsche’nin Dionysosgu i¢ giidiilerine dayanan
degisim istegi ise ancak ugmaya benzeyen yani insanst olandan tanrisal olana gecis
gibi bir siirecle gerceklesecektir. Bu siirecin sonunda da insan, ilahi aydinliga

kavucacaktr.'?

Bas Déndiiren Danslar Motifi Scriabin i¢in vecd haline gegmenin bir yoludur.
Bu diislince ayn1 zamanda Sembolistlerin ve Nietzsche’nin de savundugu, Dionysos
tarzi ritiiellerin bir uzantisidir ve tanrisal bir 6neme sahiptir. Scriabin eserlerinde

sikca karsilagilan denetimsiz, coskulu dans motifi ani bir parlama ile kesilerek

120 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 262-263.

12 Bkz. Mehmet MENGU, Friedrich Nietzsche’nin “Tanr1 Oldii’ Sozii ve Bunun Modern Felsefi Diisiince
icinde Kapladig: Yer, Danisman: Yrd. Dog. Dr. Mehmet Kuyurtar, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Felsefe Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2006, ss. 9-11.

122 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 265-266.

123 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.
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kotiiniin ya da karanhigin temsil edildigi gizemli bir armoniye doniisiir. Bu dingin
armoni bir siire devam ederken ara ara kendisini hissettiren cosku tipki bir ritiiel
ayinindeki kendinden gecis gibi kesilir, sona erer. Ancak miizik devam eder. Dans,
Dionysos ritiiellerindeki bir duygu seli seklinde doruk noktasina ulagmistir ve artik
kaginilmaz son, yani dansin yorucu atmosferinin sonucundaki ¢okiis yasanir. Ornegin
Besinci Sonatta ilahi aydinlanma i¢in bir kendinden ge¢me ve ekstazi dansi

canlandirilarak bas dondiirticli bir armoni yatraltllmlstlr.124

[lk asamada birbirinden farkli gibi gériinen bu motifler aslinda Scriabin’in
ulagmaya calistig1 ilahi ve yikici sonun, yeniden dogusun birer parcasidir ve tiim
motifler, i¢ ice gecerek sarmal bir yapiyla doruk noktasina ulasmaktadir. Bu yapi
Scriabin’i bilinen estetik bigimlerin ve 0ziin disindaki farkli bir “sanat dinine”
ulagmasini saglam1$t1r.125 Kadins1 olanin Erkeksi olana ulagmasi ig¢in Dionysos
ruhunu yasayan bir dansla Vecd haline ulasilmasi, kutsal aydinlanmanin yasanmasi
ve bu seriivenin mistik imgelerle harmanlanmis bir miizik anlatimiyla karakterize
edilmesidir. Miizik ilahi bir ¢agridir ve ilahi ¢agriya ayak uydurmak icin aklin degil
onsezinin, duygunun diline yaslanmak gerekmektedir; ¢iinkli imgelerin yeni dilinin
kullanilmasi, eskinin kurallarinin yikilmasi sanatin ve dolayistyla miizigin yeni bir
gii¢ kazanmasim saglayacaktir.'*® Arastirmaci ve elestirmen John Berger imgelerin
kullanilmasiyla ilgili goriislerini siyasi bir olgu olarak degerlendirirken sdyle
belirtmistir ve ayn1 zamanda bu goriisiiyle de Scriabin’in sanatsal yaratinin 6niindeki

siyasal engel goriislerini de agimlar niteliktedir:

Gegmigsin sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik. Yetkesini
yitirmistir. Onun yerine bir imge dili olusmugtur. Simdi énemli olan
bu dili kimin, ne amacla kullandigidir... Kendi gecmisinden kopmus
bir halk ya da sinif, se¢mede ve eyleme ge¢mede tarih icinde kendi
yerini bulmus bir sinif ya da halktan ¢ok daha az ozgiirdiir. Iste
bunun icin gec¢misin tiim sanati bugiin siyasal bir sorun olarak
karsimizdadir.”’

124 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

125 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, ss. 249-252.

126 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

12730hn BERGER, Gérme Bicimleri, Ceviren: Yurdanur SALMAN, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 33.
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Scriabin’in kullandig1 armonik simge dili temelde Platoncu felsefenin isaret
ettigi idealar diinyasina ulagmanin da bir yoludur; ancak bazi noktalarda bu
felsefeden ayrilmaktadir. Platon’un felsefesinin temelini olusturan ve sanati
acimlarken kullandig1 teze gore diisiinceler ve nesneler diinyasi olmak iizere iki
diinya vardir. Algilayabildigimiz zaman, mekan ve gercekten daha {ist bir diinya olan
diisiinceler diinyasi, giinliik ve sinirli olan nesneler diinyasindan daha istiindiir.
Sanatin asil amaci da diisiinceler diinyasini yansitmaktir.'®® Scriabin’in daha sonra
Teozofi ile ilgilenmeye baslamasiyla ortaya ¢ikan; tamamen ruha ya da tamamen
bedene dayali kutsal inaniglarin yerine “bedenin ve ruhun kutsal esitligi” esasina
dayanan goriisiiniin de ilk ¢ikis noktasi buradadir. Ilk asamada Sembolistlerin
tamamen diislince diinyasina dayali goriisiinii benimseyen Scriabin, zamanla
sembolistlerden farkli olarak beden ve ruhun kutsal bir biitlin olmasi fikrini

12
savunmustur. ?

Miizigi var olan her seyin baglangici ve sonu olarak goren Scriabin’in
eserlerindeki 0z miiziksel bir simgeciliktir. Miizigini meydana getiren tiim
dinamikler, tempolar, ritimler ve tinilar neredeyse semboliktir. Gergegin ardina
gizlenen ve ancak miizikle ulasilabilecek 06zel diinyaya ulasmak icin nesnelerle
olaylar arasindaki mantikli baglantilarin koparilmas: gerekmektedir. Scriabin i¢in
amag, varligin temelini sezinlemek olmali, eserleri de bu dogrultuda yaratilmalidir.
Miizik, varli§in baslangicina, yok olusuna ve yeniden dogusuna taniklik etmelidir.
Bu siiregleri hizlandirmalidir. Savunulan bu diisiince sadece Scriabin’i etkileyen bir
akim olmamis, déonemin Rus Sembolistlerinin de savundugu ve etkilendigi bir eylem

biitiinii seklinde etkili olmustur.'*’

Miizik varolugun 6ziidiir. Ciinkii miizikte gergek yoktur. Ancak miizik,
gercegin kosullu bir kavram oldugunu kanitlar. Gegmis ve gelecegin
stmridaki miiziksel atomun miikemmeligine ancak, yaraticilikla

131
varilr.

128 Bkz. Seving UCGUL, “Rusya’da ilk Dekadan Gériislii Okul: Rus Sembolizmi”, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2002, Say1: 13, s. 241.

129 Bkz. Rollo H. MYERS, “Scriabin: A Reassessment”, The Musical Times, Musical Times Publications Ltd.,
Vol. 98, No. 1367, 1957, s. 17.

130 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998, s. 257-258.

131 Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 258.
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Scriabin gibi tiim Sembolistler, imgelerin arkasindaki anlami, goriillemeyen
sakli gergeklerin ifadesi olarak benimsemislerdir. Bu gercegi gorebilmek icin
sezilere, telkinlere ve diisiincelere ihtiya¢ vardir. Iste bu noktada sanat¢inin neyi
kastettigini anlamak 6nem kazanmistir. Sanat¢iy1 anlamak i¢in de eserle karsilasan

kisinin bu sembolleri dnsezisiyle ziimsemesi gerekir.'*>

Sonu¢ olarak Scriabin’in felsefi misyonunun hangi dl¢iide ve ne boyutta
miizigine yansidigini bilmek imkansizdir. Miizik hayati boyunca besteleriyle ilgili
yazili belge birakmayan ve diisiindiigiinii miizikle ifade eden Scriabin’in felsefi yonii
bu nedenle hassas bir ¢alismaya ve yoruma agiktir. Scriabin gostergeleri performans
icin bir talimat midir, yoksa miizigini anlamak i¢in bir rehber midir, bunu tam olarak
coziimlemek zordur. Ancak 6zel miizikal jestler ve imgeler kullanarak farkli ve yeni
bir dil kullanan Scriabin, sadece Romantizmden Modernizme gecis yapmaz ayni
zamanda miizigi belki de hi¢ olmadigi kadar yiiceltir ve ona anlam yiikler.'*’Bu
nedenle Scriabin’i klasik bir tanimlama icinde “delilikle” suglamak yerine

anlasilmasi gii¢ tanrisal arayislarmni ¢6ziimlemek daha dogru olacaktir.'*

2.4. MiSTiSiZM VE TEOZOFi

Scriabin yagaminin ¢ocukluk ve genglik yillarinda bir Hiristiyan olmasina
ragmen higbir zaman inan¢ konusunda kati ve degismez kurallari olan bir insan
olmamistir. Aksine kiigiik yaslarindan beri insaniistii bir giice ve bilgiye ulagsma
cabasi igerisinde olmus, arayisim dlene kadar da siirdiirmiistiir. Ilk donem eserlerinde
Hiristiyanligin etkisi net bir bicimde goriilse de 6zellikle 1900’14 yillardan sonra
felsefenin ve gizemciligin etkisinde bigimlenen bir inan¢ seklini benimsemistir.
Mistisizm’in  kollarindan birisi olan ve Hint Mistisizmi seklinde kabul goren

Teozofi’yle ilgilenmis ve bu inanca sahip olarak dlmiistiir. Sadece kisisel bir inanis

132 Bkz. Seving UCGUL, “Rusya’da ilk Dekadan Gériislii Okul: Rus Sembolizmi”, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2002, Say1: 13, s. 242.

133 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 273-300.

134 Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Rachmaninoff and Scriabin: Creativity and Suffering in Talent and Genius”, The
Psychoanalytic Review, Guilford Publications Inc., Vol. 91, No. 3, 2004, pp. 423-442.
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bicimini benimsemeyen Scriabin, Teozofi’nin mistik ve derin diinyasini eserlerinde

de yasatmaya calismustir.'*

[lk dénem eserlerinde geleneksel tarzda piyano eserleri besteleyen Scriabin,
bu asamada elde ettigi deneyim ve gelismeleri farkli bir alana tagimak istemistir.
Scriabin i¢in miizik tek basina birakilmamali, salt bir matematiksel diizen olarak
algilanmamalidir. Miizik, bir felsefenin ifadesidir ve bu nedenle de var olusa ve yok
olusa dair her seyin miizigin i¢inde olmasi gerekmektedir. Mistisizm, Scriabin i¢in
felsefi ve ruhani diglerine ev sahipligi yapan, miizigini ylicelten Snemli bir
sigmaktir. Son donem eserlerinde goriilen anlagilmasi zor, hayal gordiiren
karakterdeki miizikal yapinin nedeni olarak Rus Sembolizmi kadar Mistisizm ve

Teozofi’nin de énemli bir rolii vardir.'*®

Gizemcilik olarak da bilinen Mistisizm, genel tanimiyla yiice, kutsal bir
tanrisal varliga ulasmayi, onunla biitiinlesmeyi ve gizli bilgelige ulasmay1 amaglayan
tinsel bir arayistir. Latincedeki gizli, sirli manasina gelen “misticus” kelimesinden
tiredigi diisiiniilmektedir. Diisiince bicimi olarak c¢ok eski tarihlere dayanan ve
neredeyse tiim medeniyetlerde farkli formlarda ortaya g¢ikan Mistisizm, yazidan
onceki kiiltlirlerde, biiyiik dinlerde, Samanizm’de ve vecde dayali bir¢cok inanista

etkisini gostermistir.'*’

Tanrisal bir birlesmeyi esas alan Mistisizm’de metodsuzluk ve pasiflik
Oonemlidir. Kisinin, mistik bir gercege ulasmasi icin calismaya, Ozel bir gayret
gbstermeye ihtiyac1 yoktur. Insanin dogasindaki 6z, mistik gercekleri bulmasi icin
yeterlidir. Bu amacgla da vecd yani ekstazi yontemi kullanilmaktadir. Vecd ile bir
yolculuga c¢ikan kisi bazi inanislarda nirvana da denilen iist bir gergeklige ulasir ve
bu asama, kutsal bir yolculuk olarak degerlendirililr.138 Scriabin, manevi ekstazi
yontemiyle  donlisimiin ~ ancak  miizigin  yarattii  bir vecd haliyle
gerceklestirebilecegine inanmistir. Onun Tanrisal bilgelige ulasmak i¢in miizigi ve
diger sanat dallarin1 birlestirme istegi sadece insanlarin igindeki 6z yapiy1 ortaya

cikarmayacaktir, aynt zamanda tinsel bir yolculuga hazirlanmalarma da olanak

135 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar,Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 257.

136 Bkz. Vladan STARCEVIC, “The life and music of Alexander Scriabin: megalomania revisited”, Australasian
Psychiatry, Sage Publications Inc., Vol. 20, No. 1, 2012, pp. 57-60.

137 Bkz. AnaBritannica, Ana Yaymcilik A.S., Istanbul, 1989, Cilt 16, s. 143.

138 Bkz. Maurice BLONDEL, Mistisizm, Ceviren: Ozken Gozel, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2008, ss. 14-18.
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saglayacaktir."*® Yolculugun asamalari arasinda bedensel arzulardan kurtulmak, aklin
uyarilmast ve iradenin torpiilenmesi Onemlidir; ¢linkii 6nemli olan kisinin, kendi
icindeki giicii kesfetmesidir. Bunu basarmanin yolu da ig¢sel duyular1 uyumlu bir
dengeyle harekete gecirmektir.'*® Scriabin icin de dengeyi saglamak iist diizey bir

sanat yapiti ortaya koyarak elde edilecektir.

Cogu kimsenin ¢ilginliktan veya en azindan akildisiliktan baska bir
sey gormedigi, digerlerinin ise insani miidahaleye ve isbirligine izin
vermeyen salt dogaiistii olarak gordiigii bir alanda makul ve hatta

akli bir unsur aramak zordur. Nitekim mistik kimse, kendi oz

giiclerine bagl oldugu ve ilahi zevke edilgence teslim olur.'"!

Mistisizm’in neredeyse tiim tiirlerinde i¢ diinyay1 dengelemek; aklin, vecdin
ve bedenin asal dogruyla biitiinlesmesini saglamak esastir. Bu noktada insanin
goriinen nesneler ardindaki gerceklik, sonsuzluk ve birlige ulasma yolundaki ruhi
tecriibesini ve bu tecriibeyi ifade etmeyi amacglayan Mistisizm’de en ¢ok tartisilan
konulardan bir tanesi de aklm ve mantifm ne olgiide etkili oldugudur. Onceden
kestirilemeyen ve her kosulda farkli sonuclara ulasilabileceginden akildisi oldugu
diisiiniilebilir; ancak diisiinceyi yadsidigimi kesin olarak saptamak imkansizdir.'*
Gizemi, metafizikle agimlayan Aristoteles de diisiince ve mistik olan arasinda bir

baglant1 kurmustur.

Mistik olana dair Aristo goyle der, felsefe yapmak gerekiyorsa,
pekala, felsefe yapalim; yok eger felsefe yapmamak gerekiyorsa
bunun gerekgelerini acgikliga kavusturmak iizere yine felsefe
vapmalyiz. Kisacast aklin disinda, akla karsi bir sey yoktur.
Mantiksizliktan bahsedilebilir ancak mantikdisiliktan bahsetmek

. 143
imkansizdir.

Mistisizmde hiyerarsi yoktur. Tiim insanlar, hayvanlar yani dogadaki goriinen
ya da goriinmeyen tiim varliklar esittir. Bununla birlikte esitlik yaklasimi insana ait
duyu ve diisiincelerde de hakimdir. Mistik bilgiye ulasmak icin kullanilan mistik

yolda i¢ tecriibe denilen bedensel ve ruhsal uyumu ancak duyular ve beden arasinda,

139 Bkz. Vladan STARCEVIC, “The life and music of Alexander Scriabin: megalomania revisited”, Australasian
Psychiatry, Sage Publications Inc., Vol. 20,No. 1, 2012, pp. 57-60.

140 Bkz. AnaBritannica, Ana Yaymcilik A.S., Istanbul, 1989, Cilt 16, s. 143.

141 Bkz. Maurice BLONDEL, Mistisizm, Ceviren: Ozken Gozel, Dergah Yayinlar, Istanbul, 2008, s. 15.

142 Bkz. AnaBritannica, Ana Yaymcilik A.S., Istanbul, 1989, Cilt 16, s. 143.

143 Maurice BLONDEL, Mistisizm, Ceviren: Ozken Gozel, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 19.
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diisiince ve duygu arasinda esit bir denge kurarak elde etmek miimkiindiir.'** 1900°1ii
yillardan sonra ilgilenmeye basladifi Mistisizm ve sonucunda ulastigt Teozofi
Ogretisiyle Scriabin, kendi felsefesinin son seklini de vermistir. Bu noktada Scriabin,
insanligin ve ruhun kutsal esitligine inanmakta, mistik bilgiye ulagsmak icin de
miizigi ve tiim sanatlar1 6nemli bir ara¢ olarak gérmektedir. Tiim sanatlarin sentezini
kullanarak (senteze parfiim gibi koku duyusunu harekete gecirmek de dahildir)
insanligin duyulariyla kavradigi 6zel ve Tanrisal gergeklige ulagmasini amag
edinmistir. Bu amagla yazdigi Mysterium eserini tamamlayamamis olsa da ilk
perdenin Hindistan’da ya da Tibet’teki 6zel bir tapinakta sahnelenmesini belirtmistir.
Scriabin’e gore, bu gosterimden sonra insan irki yok olacak, kaos baglayacak ve

yeniden dogusla tanrisal bir diizenin ilk adimi atilacaktir.'*’

Scriabin’in kosulsuz olarak kabul ettigi esitlik ilkesi, temelde paganistik
inancin da oOtesine gecmekte ve yeni bir boyut kazanmaktadir. Bir¢cok mistik
filozofun etkisinde kalan Scriabin, kademeli bir bi¢imde yani sistematik olarak
diisiincelerinde ve felsefesinde degisiklik yasamistir. Bu noktada, Paganizmin salt
beden inanci ile priiten salt ruh inanglarmin 6ne c¢ikardigi beden ya da ruh
ikileminden uzaklagsmistir. Scriabin, hem bedenin hem ruhun kutsal bir esitlikle
tanrisal olana baglandigini savunmus ve bu goriise inanarak dlmiistiir. Temel nokta
Scriabin i¢in sudur; beden ve ruhu birbirine baglayan tinsel, tanrisal bir bag vardir.
Miizigin amact, bu bag1 ortaya ¢ikarmak ve kosulsuz esitlige hizmet etmek olmalidir.
Diinyadaki tiim insanlar esit olmalidir. Insana dair tiim bedensel-duyumsal-tinsel

duyular arasinda esitlik saglanmalidir. '*°

Mistisizmin mutlaka bir dinle baglantis1 olmasi1 gerekmemektedir. Ancak
dinlerin i¢inde var olan mistik 6geler, o dinin i¢inde bir katman yaratarak inanisa
felsefi bir anlam ytliklemektedir. Ayrica din olgusu, tanrisal olana uyum saglamayi ve
tanrisal kurallarla yasamay1 buyurur. Mistisizmde ise tanriyla birlesme ve tanriyla bir

olup onunla yagama amact vardir. “Tanri’nin insan akliyla kavranmasi miimkiin

144 Bkz. Maurice BLONDEL, Mistisizm, Ceviren: Ozken Gozel, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2008, ss.15-19.

145 Bkz. Vladan STARCEVIC, “The life and music of Alexander Scriabin: megalomania revisited”, Australasian
Psychiatry, Sage Publications Inc., Vol. 20,No. 1, 2012, pp. 57-60.

146 Bkz. Rollo H. MYERS, “Scriabin: A Reassessment”, The Musical Times, Musical Times Publications Ltd.,
Vol. 98, No. 1367, 1957, p. 17.
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degildir ve Tanri asil bu yiizden gergektir™'*’, diyen bazi mistik inamisgilar, gergege
ulagsmak icin sezgileri, iist diizey bir mantifi ve matematik gibi bilimleri

yorumlamay1 dnermektedirler.'*®

Erich Fromm’da insan varligin1 ve inan¢ bigimlerini elestiriken bu konuya
deginmektedir. Fromm’a gbre gercegin bir iist asamasinda bulunan hakikatin
aragtirtlmasi ve diislerin tizerindeki Ortliniin kaldirilmasi insana yalnizca tinsel bilgi
ve Ozel seziler kazandirmiyor; ayn1 zamanda bu yolda ¢abalayan insanin degismesine
de neden oluyor. Degisimi yasayan kisinin zamanla gordiigii seyler degisiyor ve
diinyay1r oldugu gibi gérmeye basliyor. Ama burada oldugu gibi gérmek aslinda
hakikati gérmek seklinde degerlendirilmelidir. Fromm bu konuda vurguluyor; gozleri
acilmis olan, aslinda gergegi goriiyor demektir. '* Elbette Fromm, bir Teozofist
degildir ancak insana dair yaptig1 saptamalarla Scriabin’in genel olarak iginde
bulundugu duygu durumunu 6zetlemektedir. Bunun yaninda Scriabin’in de bahsettigi
ve tiim sanat dallarinin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan gergeklige ulasmak, onun da

dedigi gibi “hakikat”in kendisidir.

Mistisizmin bir alt kolu sayilan ve Scriabin’in inandigi Teozofi, Bati
Teozofisi gibi “varlik birligi” ilkesine sahip Hint Teozofisi olarak kendi i¢inde de iki
boliime ayrilmaktadir. Hint Teozofisi, Scriabin’in yaptig1 yolculuklar ve arastirmalari
sirasinda tanistig1 bir inang¢ bigimi olarak Bat1 Teozofisine gore daha karmasik ve
anlasilmasi gii¢ bir felsefeye sahiptir. Sihir ve biiyliyle harmanlanmis bir gizemcilik
olan Teozofi, “tanr1 bilgisi” manasina gelen ‘theos’ ve ‘sophia’ sozciiklerinin
birlesmesiyle meydana gelmistir. Tanribilim Teoloji’den ve Mistisizm’den
farkliliklar1 olan Teozofi’nin tanribilimle felsefe arasinda, sihir ve biiyiiden olusan

. . o1t 1
kendine 6zgii bir yapisi vardir."”

Teozofi, dogaya egemen olmak ve 0Ozel yontemlerle dogayr kullanarak
Tanrmin bulundugu diinya ile bag kurmay1 hedefler. Dinsel, irksal ve cinsiyet olarak
ayrimciligi reddeder. Evrensel bir din birligi kurmay1 hedefleyen Teozofi’nin amaci,

felsefe ve bilimin sinirlar1 zorlayarak doganin daha 6nce hig¢ kesfedilmemis yonlerini,

"7 Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s. 141.

148 Bkz. Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s. 140-141.

149 Bkz. Erich Fromm, Cagimizin Ozgiirliik Sorunu, Ceviren: Bozkurt Giiveng, Giindogan Yayinlari, Ankara,
1995, ss. 149-152.

130 Bkz. Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, s. 407-408.
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insanin tiim bilinmeyen 6zel ve dogaiistii 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu amaca
ulagmak icin de insanin siradanligindan kurtulmasini saglamak ve yeni bir diinyanin
kapilarim1 agacak i¢ diinya-duyum aracimi gelistirmek gerekmektedir. Teozofi,
gercegl kavrayamayan insanlari, sadece dokunarak gorebilen korler olarak
degerlendirir ve gercek bir gorlis acisinin ancak tiim duyularin  harekete

.. . o o 151
gecirilmesiyle saglanacagii savunur."

Tanrisal, insamn diisiinebildigi en yiice seye verdigi addwr. Ve en
yiiksek amacini bu tanrisallikla herhangi bir sekilde baglantily
olarak diisiinmek ister. Bu nedenle ona gercek varligini ve

dolayisiyla varolus nedenini agiklayan, duyularin otesine gegmis

bilgelige “tanrisal bilgelik” ya da “Teozofi” der.”’

Insan, diinya ile kurdugu iliskide {i¢ bicimi kullanmaktadir. Ilki, diinyanin
kendisinden 6nce var oldugunu benimsediginden bu olguyu kabul eder. ikinci olarak
insan, diinyay1 kendi merkezinden yorumlayarak ona anlam yiikler ve anlamli hale
getirir. Son olarak da yiikledigi anlamlar1 ortaya koyacak bir ¢aba igerisine girer. Iste
burada Teozofi’nin ana dayanak noktasi olan ve insani ii¢ boliimde ele alan 6z-varlik
ilkesi devreye girmektedir. insan; beden, ruh ve tin olarak ii¢ varligin birlesimiyle
olugmustur. Bedeni sayesinde insan, maddi diinya ile baglanti kurabilmektedir. Ruh,
kurulan baglantilarin kalict olmasin1 saglarken tin ile temelde var olan tanrisal
gercekligi hisseder. Diisiinme eylemi ise insanin beyniyle yaptigi bir eylemdir ve
ruhsal ile tinsel olanla birlesmesi gerekmektedir.'”® Teozofi’ye gore insana ait olan
fiziksel organlar ruh ve tin ile baglantili olmazsa kordiir. Yasami, sadece maddesel
bir yasam olarak algilayan duyularin ruhani ve tinsel duyumlarla desteklenmesi

gerekmektedir. 154

Teozofi’yle birlikte Scriabin igsel ve dissal giizellik kavramlarini da irdelemis
ve miizikle bunu ifade etmeye calismistir. Dinleyeni, miizikle etkilemek ve
dontistiirmek isteyen Scriabin’e gore miizik dyle bir ruha sahip olmalidir ki ani bir

bicimde modern akortsuzluktan geleneksel giizellige, geleneksel giizellikten de

5! Bkz. Rudolf STEINER, Teozofi — Tanrisal Bilgelik, Ceviren: Ayse Domeniconi, Omega Yaymnlari, istanbul,
2002, ss. 36-41.

152 Rudolf STEINER, Teozofi — Tanrisal Bilgelik, Ceviren: Ayse Domeniconi, Omega Yaynlari, {stanbul, 2002,
s. 38.

133 Bkz. Rudolf STEINER, Teozofi — Tanrisal Bilgelik, Ceviren: Ayse Domeniconi, Omega Yaymnlari, istanbul,
2002, ss. 49-54.

'54 Bkz. Rudolf STEINER, Teozofi — Tanrisal Bilgelik, Ceviren: Ayse Domeniconi, Omega Yaymnlari, istanbul,
2002, ss. 53-56.
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akortsuzluga gecilmelidir. Bu, igsel ve digsal giizellik arasinda hizli bir devinim
yaratarak dinleyeni serseme ¢evirmelidir. Ilk asamada icsel giizellik, buna aliskin
olmayan dinleyici i¢in ¢irkin gelebilir; ¢linkii insanlar genellikle dissal ve geleneksel
olan giizellige alismuslardir. I¢sel giizellige dair bir sey bilmedikleri i¢in bu amagla
olusturulan miizikteki modern akortsuzlugu anlamalar1 da zaman alacaktir."® iste

Scriabin, besteleri ile i¢sel ve digsal giizellik arasinda bir denge aramistir, denebilir.

Scriabin’in kullandig1 tiim simgeler, Mistik Akor ve felsefi dayanaklar
Prometheus gibi 06zel eserlerin yazilmasini saglamistir. Ancak oOlmeden Once
basladig1 ve tamamlayamadigit Mysterium eseri, Scriabin’in Mistisizm ile bagin
sembolize eden, geldigi son noktay1 agimlayan 6nemli bir eserdir. Tiim sanatlarin bir
sentezi olacak Mysterium eserinin kozmik bir felakete neden olacagini savunan
Scriabin, eserini bugiin bile hala kavranmasi olanaksiz mistik diisiincelerle meydana

getirmistir ve felsefi anlamda da Bat1 doktrinlerine kars1 ¢ikmustir. 136

Koussevitsky’in tanrisal bir deha olarak tanimladigi Scriabin’in Mysterium
eserinin bazi islevleri ve ozellikleri hem ge¢misle bagini saglamlastirmis hem de
Teozofi ile yakin iliskisini belirgin hale getirmistir. Mysterium eseri, Scriabin’in
yenilik¢i ve Ozgiin tarzini ortaya koymasina neden olmus, yine onun kendisiyle

hesaplagsmasini saglamaistir. 157

Ayni zamanda Mysterium eseri, sanatsal araglarin giiciiniin ne olabilecegi
konusunda farkli bir alginin olusmasina da neden olmustur. Scriabin i¢in sanatsal
yarat1 ve bu yaratiy1 meydana getiren araglar siirsiz bir giice sahiptir ve bu asamaya
gelen bir sanat¢1 0liimstizdiir. Hatta {istlin yarat1 giiciinii Tanrisal bilgelikle birlestiren
bir sanat¢i Oliime bile korkuyla degil hilkmederek yaklasir; c¢ilinkii insanligin
kurtaricist olan sanat¢i yani Scriabin, bedensel Oliimiinii ruhsal bir sonsuzlukla

kutsayacak, bu diinyadaki miras1 da Mysterium eseri olacaktir. 138

155 Bkz. Wassily KANDINSKY, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Ceviri: Giilin Ekinci,Altikirkbes Yayimnlari,
Istanbul, 2013, s. 50-51.

1% Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Rachmaninoff and Scriabin: Creativity and Suffering in Talent and Genius™, The
Psychoanalytic Review, Guilford Publications Inc., Vol. 91, No. 3, 2004, pp. 423-442.

157 Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Rachmaninoff and Scriabin: Creativity and Suffering in Talent and Genius”, The
Psychoanalytic Review, Guilford Publications Inc., Vol. 91, No. 3, 2004, pp. 423-442.

'58 Bkz. Emanuel E. GARCIA, “Rachmaninoff and Scriabin: Creativity and Suffering in Talent and Genius”, The
Psychoanalytic Review, Guilford Publications Inc., Vol. 91, No. 3, 2004, pp. 423-442.
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Scriabin, Teozofik ogretilerin 151831nda ulastig1 diislinsel yapiy1r notalar
araciligiyla bu eserde toplamis ve sira dis1 bir duygu sunumuyla yepyeni bir miizikal
dil yakalamistir. Bu eseri bir si@inak olan goren Scriabin, siirekli olarak ulagsmaya
calistigi ve Romantizm etkisinden gelen iitopik bir kralligi, yasam formunu
aramaktadir. Yogun bir eser olan Mysterium, bir¢ok kuramci agisindan Scriabin’in
dehasini ve bu siirecteki evrimini gosteren, Mistizmle ve Teozofiyle harmanlanmus,

anlasilmasi gii¢, tamamlanamamis ancak incelenmesi gereken 6zel bir eserdir.'”

2.5. SINESTEZI VE RENKLi KLAVYE

Romantik Doénem ile 20. yilizy1l arasinda bir koprii olan Scriabin’e gore
insana ait olan 6zel ruhla miizik arasinda bir baglant1 kurulmalidir ve insanlar kor
olmaktan kurtarilmalidir. Yasam, sadece maddesel bir yasam olarak algilanmamali,
duyularin tanrisal giicli kesfedilerek nesnel duyularintinsel olanla desteklenmesi
gerekmektedir.'® Chopin’den  Debussy’ye, Wagner’den Ravel’e kadar birgok
onemli miizik insaninin etkisinde kalan Scriabin zamanla dogu gizemciligine ve
Teozofi 6gretisine de ilgi duymustur. Onunla ilgili bir diger 6nemli nokta da hayati
boyunca edindigi tecriibelerle miizik, edebiyat ya da felsefeyi renk, ses ve 1sikla
birlestiren “biitiinciil yaratict edimi” yapitlarinda olusturmaya c¢alismasidir. Zamanla,
geleneksel eksendeki miizik anlayisindan koparak “gizemli birlik ilkesini” yaratmis
ve her notanin bir gilines tayfi kusagmma denk geldigi “renkler klavyesini”

bulmustur.'®!

Scriabin’in istekleri ne kadar ¢ilgin, mistik, goérkemli ve gerceklestirilmesi zor
hayaller olsa da, 6zellikle son yillarda hakkinda artan arastirmalarla anlasilmistir ki
kisiligi ve heyecan uyandiran aktarim hissi eserlerinde mevcuttur. Erotizmi,

kadinsalligt ve seytani oOgeleri sanatinda dile getiren ve onu kimi zaman

1% Bkz. Emanuel E. GARCIA,“Scriabin’s Mysterium and the birth of genius”, In: Mid-Winter Meeting of the
American Psychoanalytic Association, 2005, pp. 1-16.

1% Bkz. Rudolf STEINER, Teozofi — Tanrisal Bilgelik, Ceviren: Ayse Domeniconi, Omega Yaynlari, istanbul,
2002, ss. 53-56.

161 Bkz. BUYUK LAROUSSE, Gelisim Yaymlari, Istanbul, 1986, cilt 18, s. 11418.
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degersizlestiren calismalar1 incelendiginde zamanin ve Kkiiltiiriiniin 6tesinde bir

diisiince diinyasina sahip oldugu anlasilmustir.'%*

Scriabin, algiy1r ve sinesteziyi kullanarak renklerle 1siklarla 6zel bir diinya
kurgulamak, yildizlar1 yere indirmek gibi iist diizey bir yaraticiliga sahiptir. '**Bilim
alaninda renkleri ve sesleri gérmek anlaminda kullanilan Sinestezi, Scriabin’in
renklerle ve miizikle yapmaya ¢alistigi, ulagsmak istedigi noktay1 anlayabilmek i¢in
Oonemlidir. Varolusundan itibaren dis diinya ile siirekli bir iligki i¢inde olan insan, bu
iliskiyi duyulariyla siirdirmektedir. Gorme, koklama, tat alma, zamanin degistigini
anlama gibi duyularin bir kismu fizyolojik bir takim siizgeclere sahiptir: Ornegin
gbézlimiiz, elektromanyetik tayfin tamamini degil ancak goriiniir olanini algilar.
Bunun en 6nemli nedeni beyindir; ¢iinkii beynimiz, kendisine iletilen bir¢ok bilgiyi
gereksiz ya da yararsiz olarak goriip siizgegten gegirir. Cevremizde var olan her seyi
gérmemiz, duymamiz aslinda miimkiindiir ama beyin burada bir se¢im yapar ve
pragmatik yani iglevsel olanlar1 secer. Beynin bu sansiiriiniin nedeni de her seyi
duymak, anlamak ve gormek yorucudur ve bir siire sonra insan hicbir seyi

algilayamayabilir.'®*

Sinestezi, bilingli zihinsel olaylarin tetiklenmesiyle ortaya ¢ikan bilingli bir
duyusal deneyimdir.'® Birlesmis duyular ya da es-duyum olarak da ifade edilen
Sineztezi, beynin istemsiz olarak yogunlagsmasi sonucu g¢evresiyle giiclii bir iletigime
gecer. Bazi bilim insanlar1 bu durumu bir hastalik olarak degerlendirirken bazi bilim
insanlaria gore de bu bir mistik giic ve mucizeye dayanan bir yetenektir. Scriabin’in
bdyle bir yogunlagsma yasayip yasamadigini tam olarak bilmek imkansizdir ama
sinesteziyl bir hastaliktan ¢ok duyusal algilama da iist diizey bir yetenek olarak
gérmek miimkiindiir. Eger Scriabin bir Sinestezi yogunlugu yasamissa her harf, nota
ya da kelimeyi farkli bir renk olarak algilamasi gerekmektedir. Onemli bir noktada
sinestezi deneyimi yasayan Kkisi, eger bunu c¢ocuklugundan itibaren yasiyorsa
renklerle algilama bi¢imini siradan, normal bir giinliik olay olarak gorebilir. Hatta

diger insanlarin da kendileri gibi diislindiiklerini, dis diinyay1r kendileri gibi

162 Bkz. Ralph E. MATLAW, “Scriabin and Russian Symbolism”, Comparative Literature, Duke University
Press, Vol. 31, No. 1, 1979, pp. 1-23.

163 Bkz. Ralph E. MATLAW, “Scriabin and Russian Symbolism”, Comparative Literature, Duke University
Press, Vol. 31, No. 1, 1979, pp. 1-23.

164 Bkz. Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 62.

195 Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 62.
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algiladiklarint distintirler; bunun olmadigini fark ettikleri anda da ¢ok sasirirlar ve

iclerine kapanabilirler.'®

Scriabin’in ¢ocukluk yillarinda fark edilmeyen igine
kapanikliginin ve kendisini sadece miizikle ifade etmesinin nedenlerinden belki de en

onemlisi bu olabilir.

1690 yilinda ilk defa John Locke tarafindan yapilan bir deneyde, deneye
katilan kiginin duydugu borazan sesini kirmizi rengiyle ifade ettigi bilinmektedir.
Uzun yillar bu alanda higbir ¢alisma olmamis, ancak 1989 yilindan sonra Sinestezi
yeniden bilim insanlarmin ilgilendigi bir konu olarak ele almmistir. Yapilan
arastirmalar sonucunda bugiin gelinen noktada sinestezinin hala bir hastalik m1 yoksa

yetenek Mi oldugu tartisilmaktadir; ancak 6zel bir durum oldugu kabul edilmistir."®”’

Sinestezikler yani renklerle duyumlar arasinda bag kuran kisilerde sineztezi
tek yonlidiir. Sesleri, harfleri ya da goriintiileri renk olarak deneyimleyen kisi
renkleri bir ses ya da goriintiiyle karsilamaz. Herhangi bir harf, mesela A harfini,
sinestezik bir kisi Yesil renk olarak deneyimliyorsa, bu harfin farkli formlarda
yazilmasi, sdylenirken sesin siddetinin ve tonunun degismesi kisi iizerinde farkli bir

degere doniismez. O kisi i¢in A harfinin duyumsanmasi Yesildir.'®®

Ses-renk sinestezinde genellikle, kisiler gozlerinin oniinde renkler
goriirler ve sesin perdesinin degisimiyle renkler de degisir. Bu

kisiler, gorme alanlarimin tamamen renklerle doldugunu ifade

169
ederler.

Aragtirmact Sean Day’a gore 19 farkl sinestezi bi¢imi bulunmaktadir ve her
duyu bir sinestezi tipini olusturabildigi gibi farkli duyular, farkli etkilesimlerle de
ortaya c¢ikabilmektedir. Nadir olarak kokunun ve tadin da sinesteziyi tetikledigi,
sesleri renklerle alilmayan kisinin ayni etkiyi kokular {izerinde de yasayabilecegi
ifade edilmistir. Ayrica sinestezi bazi durumlarda sonradan kazanilan bir 6zellik
olmakla birlikte erken cocukluk doneminden itibaren de algisal veya kavramsal
sinestezi deneyimlerinin de yasandigi belirtilmektedir. Genetik olarak bu ozellige
sahip olan kisilerin ailelerinde de boyle bir 6zelligin olma olasilig1 oldukga yiiksektir.

Sinesteziklerin bir diger 6zelligi de solak olmalaridir. Sag-Sol yonlerini siklikla

16 Bkz. Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 62-63.
167 Bkz. Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 63.

198 Bkz. Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 63.

19 Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 62-63.
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karistirirlar. Tyi bir bellekleri, nesnelerin uzamsal yerlesimlerini ¢ok iyi hatirladiklart
bir zihin giicleri vardir. Ayrica olacak olan olaylari 6nceden riiyalarinda goérme gibi

deneyimleri yasadiklari da ifade edilmektedir.'””

Scriabin’in  bugiinden  bir  degerlendirmeyle  sinestezik  oldugu
diistiniilmektedir. Onun yaratici hayal diinyasi, ekstatik bir miizik anlayisinda
metafizigi kullanmasi ve delilikle dahilik arasinda gidip gelmesinin, geleneksel
siirlarin 6tesine ge¢mesinin sadece donemin Onemli akimlar, felsefecileri ve
Teozofi gibi mistik inanislarla beslendigini sdylemek imkansizdir. Scriabin ayni
zamanda bir sinestezik olarak diinyay1 renklerle algilayan, bunu miizikle ifade eden
ve kutsal bir ses-renk birlesimiyle insanlik tarihini degistirebilecegine inanan 6zel bir
miizik insanidir. Piyanoyu gorkemli ve 6zel bir miizik aleti olarak gérmiis ve ona,

tipki miizigine yiikledigi gibi insan tistii, gercek istii anlamlar yiiklemistir.'”!

Scriabin i¢in miizik, siir ve felsefe kadar renkler de 6nemli bir yerdedir.
Siirlerinde 6zel psikolojik igerikleri kullanan Scriabin, “Trajedinin derinlikleri”,
“bulutlarin ugusu” gibi derin imgesel anlamlar1 renklerle ve seslerle ifade etmeye
calismistir. Scriabin renkleri duymus, hislerini ve fikirlerini renklerle ifade etmis ve
renk dizilimindeki tonaliteyi algilayabilmistir. Bu noktada Scriabin, karakteristik
olarak gelistirdigi sistemde kirmizidan mora olan spektruma “Do - Sol - Re - La - Mi
- Si - Fa Diyez” olarak bir karsilik bulmugtur. Renklerle ilgili Scriabin soyle
sOylemistir: “Ne harika renkler! Alevlerin dilleri gibi bu inis ¢ikislardaki renklerin
kombinasyonu miithig! Onlar1 algilayabiliyorum. Onlar1 gorebiliyorum.” Scriabin
ayrica 1s18in paralelligi ile sesi arttirmayr istemis, ¢esitli melodileri birbirine
uydurmak ve bdylece 15181n melodiyi takip etmesini ve miizigin de kendiliginden

akip gitmesini istemistir.'’?

Renkli klavye olarak tanimlanan ve Scriabin’in hayatinin son zamanlarinda
tizerinde calistigi miizik aleti ise degisik renklerdeki camlardan meydana gelen ve
icinde ufak 1s1k delikleri olan biiyiikce bir kutudan ibarettir. Isik, kutunun igindeki

deliklerden yansitilir ve ses c¢ikarmayan bir piyano tusesi ile harekete gecen

170 Bkz. Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 62-63.

""'Bkz. Malcolm H. BROWN, “Scriabin: A Biography of the Russian Composer, 1871-1915”, Journal of
Research in Music Education, Sage Publications Inc., Vol. 21, No. 4, 1973, pp. 377-378.

172 Bkz. Ralph E. MATLAW, “Scriabin and Russian Symbolism”, Comparative Literature, Duke University
Press, Vol. 31, No. 1, 1979, pp. 1-23.
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mekanizma aracilifiyla 15181in tonu ve rengi degistirilir. Oktav icerisindeki her nota

gokkusagi renklerinin i¢inden secilmis 6zel bir renge ayrilmistir ve bu klavye,

normal piyano ile uyumlu bir sekilde eserin icra edilmesini saglar.'”

Promeheus yapiti, icerdigi Prometheus
buluslaryla  miizik  tarihinde  onemli

ve yeni
noktast

olusturmustur. Bestecinin buluslarindan birisi renkle miizigin
birlestigi Sinestezi’'nin tarihindedir... 1912 yilinda Kandinsky,
Sinestezi’deki renk ve miizik iliskisini incelerken Scriabin’i bu

alanda bir éncii olarak tamtmistir.'”*

Prometheus eserinde Renkli Klavyeyi ve sinestezik oOzellikleri kullanan

Scriabin, bu eser igin “sesin ve rengin ikili senfonisi” demistir. Bununla birlikte

“besliler ¢cemberi” olarak bilinen renk dizisini kullanmis ve renkli senfonisine etki

etmesi i¢in miizigi alisilmisin disinda bir armonik ve bilimsel sistemde yazmls‘[ur.17

5

Renklerin kullanildigr Prometheus eseri de mavi ve yesil bir 1s1kla basladiktan sonra

bu iki renk tamamen kaybolana kadar beklenir. Ik olarak yesil kaybolurken geride

bir siire daha mavi rengin gizemli atmosferi devam eder. Eserin sonunda da tiim

salon beyaz bir 151k demetiyle goz alict sekilde aydinlatilacaktir. Bu amagla

tasarlanan renkli klavye aslinda bir konser performansi icin yeterli degildir ancak

Scriabin, miizigin, renklerle olusturulan bir hareket icinde nasil ifade edildigini

gozlemlemek i¢in g:ahsmlst1r.l76

'3 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, 1918, ss. 224-226.

174 Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 268.

'3 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, 1918, ss. 224-226.
176 Bkz. Ralph E. MATLAW, “Scriabin and Russian Symbolism”, Comparative Literature, Duke University

Press, Vol. 31, No. 1, 1979, pp. 1-23.
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Ornek 1: Prometheus’un otograf’indan bir sayfa. (6l¢ii 381-386)""”

177 K enneth PEACOCK, “Synesthetic Perception: Alexander Scriabin's Color Hearing”, Music Perception: An
Interdisciplinary Journal, University of California Press, Vol. 2, No. 4, 1985, p. 495.
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Scriabin’in arkadasi ve yazar Leonid Sabaneyev, ilk olarak bestecinin “igik
senfonisi” ve “renk duyumuyla” ilgili caligmalarim1 kaleme alan kisidir.
Sabaneyev’in de belirttigi iizere Scriabin’in diinyasal ve materyal olan (Ornegin Do
Major, Fa Major) tonalitelerden manevi (Fa Diyez Major) olanlarin ayirt edildigi
gozlemlenmistir. Scriabin, renklere net bir karakter atamaktadir: 6rnegin kirmizi,
cehennemin rengidir. Mavi ve mor renkler ise manevi olanin renkleridir. Ayrica Do
Major ve Fa Major kirmiziyl, Fa Diyez Major de koyu maviyi ifade etmektedir. Bu
birlesimler Scriabin i¢in en ug, acik ve parlak olanlaridir. Rusya’da Scriabin
Miizesi’nin arsivinde sanat¢inin kendi el yazisiyla yazilmis bazi karalamalarinda
renkler ve notalar arasindaki bagdan s6z ederek cesitli ornekler belirtmistir. Tam
olarak Scriabin’in nasil bir konsept yaratmaya c¢alistigi bilinmiyor ancak “renk

duyumu” ile notalar arasinda bir bag kurmaya ¢alistig1 kesindir.'”®

Red (Intense)

/I
Deep Red ﬂ ‘(;‘ Orange

’d

Rose [or Steel) é \!E Yellow

)

Flesh (Glint of Steel)
Grnen
.J }
Ab Blue (or Pearly Blue) /
Violet or Lilac
Sky Blue

(Moonshine or Frost)

Bright Blue or Violet
Violet or Purple @ / %
@ Blue (or Pearly Blue)
\-
Violet or Purple

Bright Blue or Violet

Ornek 2: Scriabin’in “Renk Duyum” semasi'’*

178 Bkz. B. M. GALEYEV and 1. L. VANECHKINA, “Was Scriabin a Synesthete?”, Leonardo, The MIT Press,
2001, Vol. 34, No. 4, p. 358.

7 B. M. GALEYEV and I. L. VANECHKINA, “Was Scriabin a Synesthete?”, Leonardo, The MIT Press, 2001,
Vol. 34, No. 4, p. 359.

56



Sonu¢ olarak sinestezik insanlar diinyayr bizim algiladigimiz formlarin
disinda algilayan 6zel insanlardir. Yaraticilik olarak da bilim insanlar1 ve sanatcilarda
da goriilen bu durum, tipk1 Scriabin gibi, eserlerine ve caligmalarina biiylik katkilar
saglamistir. Bu sanat¢1 ve bilim adamlarindan bazilar1 soyledir: Vladimir Nabokov,
Amy Beach, Gyorgy Ligeti, Franz Liszt, Nicolas Tesla ve Richard Feynman. Ayrica
ilk olarak Newton tarafindan Renk Kurami1 ve sonrasinda Goethe’nin degerlendirdigi
klasik renk kuraminda da renklerin ve 15181n gercekte nasil goriindiigii iizerine 6nemli

caligmalarda bulunmus ancak zamanla bu goriisleri unutulmustur.'®

Rus besteci ve piyanist Alexander Scriabin kendi sinestezisini,
1910°da “Prometheus, The Poem of Fire” adiyla orkestra, piyano,
org ve koro icin yaptigi besteyle ifade etmistir. Notalart “parlak ve
cakan siklar” olarak hissetmistir. Fransiz besteci Olivier Messiaen
de bestelerinin sinestezik durumundan dogdugunu séylemistir: “Ne
zaman bir miizik dinlesem ya da notalara baksam renkleri goriiriim.

Canyon piyesine beste yaptigimda, u¢urumlarin rengi kirmizi ve

181
turuncuydu.”

Scriabin, besteledigi eserleri ayn1 zamanda renklerle ve kokularla insanlara
sunmay1 istemistir. Renkli orglarin kullanilmaya baglandig1 bir donemde Scriabin de
Prometheus — The Poem of Fire eserinde, diizenli orglarin yaninda ¢alinmak i¢in
miizik notasiyla uyum gosterecek renkli 1siklar lireten bir orgun kullanilmasi lizerine
caligmigtir. Isik, ince bir kumastan meydana gelen ¢ok katmanli bir perdeye
yansitilacak ve miizikle uyumlu bi¢imde, nota-ses-renk seklinde esere eslik
edecektir. Hatta bu gosterim sirasinda parfiim fikri de degerlendirilecek o sese ve
notaya uygun bir koku dinleyenlere sikilacaktir. Ancak Scriabin’in ani 6liimiiyle bu
proje hayata gecirilememistir. Scriabin’den sonra bir¢ok insan, miizikal anlamda bu
deneyimi siirdiirmiis ve farkli sekillerde gilinlimiize kadar eserlerin gosteriminde

kullanilmustir. '

Eger sinestezi gercekse, normal insanlarin yasayarak deneyimledigi
gercek nedir? Birinci kigi, 6znel olarak bir sinestezik, gergegi
algiladigi gibi deneyimliyorsa (harf-renk, ses-renk) ve bu deneyimin
normalden farkl oldugunu bir ikinci kisiden, yani diger insanlardan
edindigi bilgiyle o&greniyorsa, bizim beyinlerimizle algiladigimiz

180 Bkz. Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 62-64.

181 Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 64.

182Chang Min HAN, Project Scriabin v. 3., In: Proceedings of the 7th international conference on New interfaces
for musical expression, ACM, 2007, pp. 388-389.
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oznel gergek nedir? Hepimizin oznel gercekligi neden ayni degil? Ya

hepimiz diinyayi- evreni oldugundan farkl algiliyorsak ve onlarin

gordiigii gercekse!"

183 Sultan TARLACI, “Sinestezi”, Bilim ve Teknik Dergisi, Aralik 2001, s. 65.
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UCUNCU BOLUM
PiYANO ESERLERININ iINCELENMESI

Eaglefield Hull, 1916 yilinda yayimladigi kitabinda Scriabin i¢in; “Rusya’nin
miizik dehasi ve c¢ok yonlii bir yenilik¢i” tanimlamasini yapmustir. Hull’a gore
Scriabin’in tiim eserleri karakterde kusursuz, siirekli gelisen, usta bir teknige sahip
eserler olmakla birlikte felsefi agidan ifade derinligine sahiptir ve miizikal yap1
estetiginde de oldukca iist bir seviyededir. Besteleri, teorileri ve miizige yiikledigi
anlam agisindan kariyerinin zirvesinde olen Scriabin, tonaliteyi tam olarak terk
etmeden tiim armonisini alisilmamais, yeni bir sistem lizerine kurmustur. Son dénem
eserlerinde vardigi atonalite, onun miizikteki devrimlerini ve kisisel evrimini

zetlemektedir. Hull’un da dedigi gibi Scriabin bir miizik kasifidir.'**

Scriabin’in miizikal yagamini, bestelerini, bestelerini sekillendiren felsefesini
ve miizik teknigini incelemek aslinda tek bir ¢aligmaya sigmayacak 6l¢iide kapsamli
bir ¢alismadir. Onun Romantik Donemle 20. Yiizyill Miizigi arasinda koprii olan
miizik yasami, hem birbirinden beslenen bir 06zelliktedir, hem birbirinden
bagimsizdir, hem de temelde ayni ruhu tasimaktadir. Scriabin, yenilik arayan ve
miizigi hi¢c olmadig1 kadar yiicelten dzel bir sanatgidir. Ilk bestelerindeki tonal tarzi
Romantik gelenege siki sikiya bagliyken son donem eserlerindeki “Mistik Akor” gibi
yenilikleri ile ¢agdas miizigin kapilarin1 aralamaktadir. Ilk ve son dénem eserleri
arasinda, miizikal stildeki farkliliklara ragmen aslinda devamlili1 olan yapitlariyla
Scriabin, gelenekle ¢agdasi harmanlamasi ve 6znel bir iislup yakalamasi bakimindan

miizik tarihi agisindan 6nemli bir sanatgidir.'®

Miizik yasaminin ilk donemlerinde Romantik Donem sanatgilari olan Chopin
ve Liszt etkisinde eserler veren Scriabin’in eserleri kimi miizikologlar tarafindan
miizikal bir mirasin devami, kimilerine gore de yeniligin ilk ayak sesleri olarak
degerlendirilir. Ozellikle on iki yasinda yazdign Re mindr kanon’dan miizik

yasaminin son donemlerinde yazdigi Op. 73 No. 2. Flammes sambres eserine kadar

184 Bkz. A. Eaglefield HULL and A.SCRIABIN, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical
Quarterly, Oxford University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 601-602.

185 Bkz. Sonbook KEE, Elements of Continuity in Alexander Scriabin’s Musical Language: An Analysis of
Selected Piano Preludes, Dr. C. Catherine Losada (Committee Chair), University of Cincinnati, College-
Conservatory of Music: Piano, PhD Thesis, Ohio, 2008, p. 77.
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tiim yapitlarinda gelisim gosteren “poliritimler” goriilmektedir. 2:3 ve 3:4’lik ritim
gruplarimi1 kullanmak Chopin’in etkisinde gelisen Scriabin’e olduk¢a normal
gelmistir. Bununla beraber Scriabin’in erken donemleri diye nitelendiren ilk
yapitlarinda ¢ok daha zor olan 5:3 ritim guruplar1 da goriilebilmektedir. Scriabin bu
zorluklart ritardando, accelerando ve rubato yonergeleriyle kolaylastirarak ufak

yavaslamalar ve hizlanmalarla ¢6zmeye ¢alismistir.'*®

Scriabin, Chopin'in igsel duygu durumuna bagli olarak besteledigi bir¢ok ilk
donem eserinde Chopin ile siki bir iligki i¢erisindedir. Bu eserler; Op. 2 No. 1, Op. 8
12 Etid'leri, Op. 11, Op. 13, Op. 15, Op. 16 ve Op. 17 gibi biiyiik ¢aptaki Preliid
serileri ile Valsleri, Nocturne eserleri, Mazurka’lari, Polonezleri, 1. ve 2. Sonat'lar
seklinde siralanabilir. Bu eserlerde Chopin etkisinin zaman zaman devam ettigi
goriilebilir. Scriabin ile Chopin’in O6nemli bir ortak noktasi da Vals’lerinin ve
Mazurka’lariin Schubert Valsleri gibi dansta kullanilmasindan ¢ok kendine 6zgii
stilize danslar olmasidir. Scriabin’in ayrica 51 Preliid’linlin tamami, 15 olgliyi
geegmeyen zaman birimlerinden, armonik ve ritmik buluslardan, 6zel bir ezgisel

yapidan ve benzersiz yogunluktan meydana gelmistir. '*’

Scriabin, Rus halk miiziginden soyutlanmis ancak parcalarini iiclii 6l¢iide
yazarak, ikinci ya da tglincli Olgiilerin vuruslarini vurgulayarak halk miizigi
gelenegini devam ettirmistir. Biiylik 6l¢iide Chopin’den etkilenmesine ragmen
Scriabin’in orkestraya olan ilgisi nedeniyle yine ilk donem eserlerinde Liszt’ten
etkiler tasidig1 goriilmektedir. Ozellikle zengin tiniya sahip orkestra eserlerinde ve
piyano iislubunda Liszt etkisi hissedilmektedir. Bu eserleri; Op. 18 Si Bemol mindr
Allegro de Concert, Op. 27 Preliid, Op. 28 Si mindr Fantasia, 3. Sonat, Op. 8’in No.

12 Etiidiiniin sonu seklinde siralayabiliriz.'®®

Scriabin, 19. yiizy1l miiziginin genelinde hakim olan Major ve mindr iglii
zincirlerini kullanmustir. Ilk dénem eserlerinin geneline hakim olan formal yap: ve
ticlii zincir kullaniminin Scriabin ile geldigi nokta, bircok miizik bilimei tarafindan

bir ilk olarak degerlendirilir. Yine Scriabin’e ait favori diziler arasinda gosterilen

186 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 252-253.
'87 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 252-253.
188 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 255.
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yedili akora dayali sekiz sesli yapay diziler ve ii¢ sesli akora dayanan tam-ton dizileri

19. yiizy1l miiziginin iginden gelmis ruhu tastyan bir yeniliktir.'®

Scriabin’in Chopin etkisi 1902 yilinda yazdigi 2. Senfoni ve Op. 30 4.
Sonati’yla sona ermistir. Tonalitenin kaliplarin1 birakan Scriabin igin Orta Dénem
eserleri de baslamis olur. Bu donemde daha cok armonik ¢oOziiliimiin, ¢ok
anlamliligin ve tutanaksizligin etkisindedir. Ancak ilk donemden orta doneme
gecisteki bu donemde ortak olan nokta armonik Ozgiirliktir. Bu 06zgirliigi
akorlarindaki c¢ok anlamlilikta, eksilme ve arttirilmalarda, artan disonanslarda

g6rmek miimkiindiir.'”°

Scriabin’in armonik cesitliliginin nedenlerinden bir tanesi de yataysalliga ve
dikeysellige dayanan miizikal yapisidir. Melodi ve armoni arasindaki baglantiya
yaklagimi, onun tipki Stravinsky’nin ve donemindeki Rus Modernistlerinin
calismalaria benzer bir disiplini ve o6zgiin ilkesel yaklasimi isaret etmektedir.'"
Ayn1 zamanda Scriabin i¢in armoni, miizikal yaklasimda 6n plandadir. Ona gore
armoni, merkezdedir ve diger tiim miizikal yap1 armoniden beslenmistir. Formu ve

ge¢ donem calismalarinda melodiyi belirleyen armoni i¢in Scriabin séyle demistir:'*>

“Armoni melodi ve melodi armoni haline gelir. Benim i¢in melodi ve

armoni arasinda hi¢bir fark yoktur. '’

Armoniyi bu kadar 6nemli bir konuma tasiyan Scriabin, armoninin melodi
haline gelmesi derken, armonilerin, akor notalarinin arka arkaya tinlamasina izin
vermesini ve melodilerin de bu sayede ¢oziildiigiinii anlatmak istemistir. Melodinin
armoni haline gelmesi ise az 6nceki durumun tam tersini igaret eder; ancak burada
melodinin notalarinin armonik akor olarak kullanilmasini ifade etmemistir.

Scriabin’in asil vurgulamak istedigi nokta, melodik yapilarin armonilerden meydana

189 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 231.

19 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayimnlari, istanbul, 1998, s. 259-260.

191 Bkz. Jonathan POWELL, “Skryabin”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001, cilt. 23, p.
490.

192 Bkz. Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A.,
2003, p. 7.

193 L eonid Sabaneev, Vospominanija o Skrjabine, Moskau 1925, page. 47. Quoted in Musik-Konzepte 32/33,
Aleksandr Skrjabin und die Skrjabinisten, edited by Heinz-Klaus M Etzgerand Rainer Riehn, edition text + kritik,
1983, page 8. Aktaran: Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A.,
2003, p. 7.
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geldigidir. Boylece bir armonik efekt elde etmek i¢in melodinin anlamini az da olsa

degistirir ve sonugta, armoni belirleyici bir temel unsur olarak karsimiza ¢ikar.'™

Stirekli olarak miizikte yeni yontemler deneyen Scriabin, bazen bu
denemelerinde basarisiz olmussa da bir¢ok ¢alismasinda belirli bir asamaya
ulagmstir. “Yeni bir stil {izerinde ¢alisiyorum ve bu biiyiik bir keyif, ¢ok fazla asama
kaydettigimi goriiyorum™® diyen Scriabin’in yeniligi ararken nasil bir ¢alisma
programi kullandigini tahmin etmek zordur; ancak basarili oldugunu gormek,
ozellikle son donem eserlerindeki yeniliklerine bakinca miimkiindiir. Kompozisyon
olarak da siirekli sezgi ve hesaplamalar1 kullanan Scriabin’in yontemleri hakkinda
kesin bir fikir elde etmek olanaksizdir. Bu konuda Sabaneyev’in teorisi 6n plana

cikar ve Scriabin’in su sdzlerini kaynak olarak gosterir:'*®

“Akorlarimi  ve armonilerimi seziyle bulurum, akustik bilim
adamlar: ne isterlerse ogretebilirler. Bilimsel gercekler benim
sezgilerimle ortistiigii zaman memnun olurum ve sonunda bu

onlenilir olamaz. Sezgi her zaman onceligim olmustur. Elbette, bilim

ve sezgilerin ortiistiigii biitiinliik prensibi gerekir ™"’

“Her zaman matematigin miizikte biiyiik bir rol oynadigim

diigtiniiriim. Bazen besteleme yaparken form hesaplamalar: bile

198
yaparim.”

Armonilerin akorlar tarafindan belirlenmesi, dikeysellestirme tarafindan
domine edilmis armonik diisiiniisten kaynaklanmaktadir. Armonik analizlerde,
akorlar1 bir anahtar notasiyla iliskilendirmede 6nemli olan nokta armonilerin sadece
dikey degil ayn1 zamanda yatay bir perspektife sahip oldugunu unutmamaktir. Bunun
icin de iki 6nemli ag1 vardir. Ilki, akor baglantilarinin yani armonide partilerin

ezgisel hareketlerinin ¢oziiliimii; ikincisi de Tonal Plan’dir.'”

194 Bkz. Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A.,
2003, p. 7.

%5 About Poéme de I’Extase in a letter toTatjana Fedorovna Schloezer 1904 from Paris quoted in: Musik-
Konzepte 32/33, Aleksandr Skrjabin und die Skrjabinisten, p. 6. Aktaran: Peter Sabbagh, The Development of
Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A., 2003, p. 7.

196 Bkz. Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal
Publishers,U.S.A.,2003,p.7.

171 eonid Sabaneev, Vospominanija o Skrjabine, Moskau 1925, p. 64. Quoted in: Musik-Konzepte 32/33, p. 8. Aktaran:
Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A., 2003, p. 8.
%8S abaneev p. 270 / Musik-Konzepte 32/33, p. 9. Aktaran: Peter Sabbagh, The Development of Harmony in
Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A., 2003, p. 8.

199 Bkz. Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A.,
2003, p. 9.
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Scriabin’in miizik kariyerinin en verimli yili1 olarak degerlendirilen 1903
yilinda, dokuz aylik bir siire zarfinda yogun bir ¢aligma donemine girmistir. Bu kisa
zaman icerisinde 4. Sonat’1, Op. 30-43 aras1 tiim pargalarini, 3. Senfonisi olan ilahi
Siir’i, ¢ok sayida Etidleri, Preliidleri, Valsleri ve siirleri igeren eserlerini
yazmistir.””" Bu tarihten sonra, yaklasik 1910 yilina kadar olan siiregte yazdigi tiim
eserlerin tonal stili, diyatonik ve tam-ton alani arasindadir; ancak tonal ortam
dahilinde de bir anomalidir. Baker, Scriabin’in bu donemde kompozisyonlarinda

kullandig akorlarinin madde ve ruh arasinda bir koprii oldugunu savunmaktadir.”!

1903-1910 wyillarn arasindaki donem Scriabin’in  Simgecilerden ve
Nietzsche’den etkilendigi, “ugus” ve “yiikselis” gibi kodlarin miiziginin 6ziine
yerlestigi donem olmasi bakimindan da énemlidir. Bu dénemin en 6nemli minyatiir
eserleri Op. 33 No. 1 Preliid, Op.45 No. 2 Poéme Phantastique, Op. 51 No. 3 Poéme
aile’dir. “Irade” imgesi, Op. 59 No. 2 Preliid’iinde yogundur. Bu sembolist imgeler
disinda Teozofi’ye kayan ice doniik diislinceyi, tanrisal sefkati ve yok olusu
languido’da yansitan eserleri ise Op. 35 No. 2 Si Bemol Major Preliid, Op. 39 No. 2
Re Major Preliid, Op. 51 No. 2 Fragilité, Op.51 No. 4 Dans Languide, Op. 52 No. 1
Poeme, Op. 52 No. 3 Poéme Languide, Op. 57 No. 1 Désir, Op. 57 No. 2 Caresse
dansée, Op. 58 Feuillet d’album ve Op. 59 No. 1 Poéme adli eserleridir.*** Hull’a
gore, Scriabin’in eserlerinin saygi gormesinin bir nedeni de miizigindeki yeniliklerin
dogal ve asamali olarak ortaya ¢ikmasidir. Onun miizigi, kendisinden oncekilerin
metotlariyla baglamis ve zaman icerisinde, c¢esitli mistik ve felsefi diisiincelerin
etkisiyle gelismistir. Yeni bir akorun ortaya ciktig1 son donem eserlerini Rusya’dan
ayrildigr ve Thun Goli yakinindaki Beattenburg’ta kaldigi donemlerde yazmustir.
Scriabin i¢in burasi “Giinesin dogusunun muhtesem goriindiigli ve 151gmn insant
etkiledigi” bir yerdir. Isik ve ses kesisimi lizerine bir¢ok deneme yapmis ve son dort

sonatiyla sonraki eserlerini de bu atmosferde bestelemistir.*”’

200 Bkz. Eaglefield HULL and A. SCRIABIN, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical
Quarterly, Oxford University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 605.

201 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 277.

202 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 266.

203 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, pp. 22-23.
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Scriabin’in miizigindeki yeniliklerin ilk bakista anlagilamayacagini, bundan
daha fazlasinin oldugunu dile getiren Hull’a gdre sanat¢inin eserlerinde, son donem
de dahil olmak iizere tonalite kaybolmamistir. Aksine, bazi eserlerinin temelinde,
kismen abartilmis armoni kullaniminda tonaliteye rastlanmaktadir. Baz1 yazarlar ise
Scriabin’in miizigindeki Bemollerin ve diyezlerin birlesik imzasinin ayni anda
kullanildigini belirtmislerdir. Hatta Antik Yunan Sesleri lizerine ¢alisan Schlesinger,
Scriabin’in bazi akorlarinin arizali olarak nitelendirilen béliimlerindeki uyumun antik
bir dizilime sahip oldugunu dile getirmis; ancak bu arastirmanin devami olmamustir.
Scriabin’in ise kullanmay1 en sevdigi dizi “dodecuple” dizisidir. Diyatonik diziden
tiretilmis olan saf bir dizi ile mod olan kromatik dizi ve igleyis arasinda biiyiik
farklar bulunmaktadir. Dodecuple dizisi ise direkt ve esit tamperamanlarin oldugu,

oktavin on iki esit boliimden tiiredigi 6zel bir dizidir.**

Scriabin ve miizigi incelenirken bir¢ok arastirmact zor durumda kalmistir. Bu
durum tek bir set veya tek bir dizi lizerine 6ngoriilen kesin bir analiz oldugunda, set
disinda kalan seslerin nedeninin agiklanamamasidir. Daha fazla set onerildiginde ise
stilini anlamaya yénelik duygu ortadan kalkmaktadir.”® Scriabin’in besteleriyle ilgili
bazi noktalarin yanitlanamamasinin en 6nemli nedeni de sanatciya ait notlarin ve
0zel yazigsmalarin olmayisidir. Birinci senfonisinin final bdliimii disinda Scriabin,
miizigi ile ilgili yazili olarak higbir belge birakmamustir. Onceleri eserlerine siirsel
eslik yazmis ancak son donemlerinde bu eslik tamamen ortadan kalkmistir. Op. 60
Prometheus eseri ile baglayan son donem eserlerinde Scriabin, kullanmis oldugu
teknikleri aciklama konusunda oldukca isteksiz davranmistir. 1912 yilindan
glinlimiize kadar bir¢ok aragtirmaci ve miizik insan1 Scriabin’in Prometheus eseriyle

baslayan metodolojisini incelemistir.”*®

Cagdas miizige gecisiyle birlikte Scriabin’in geleneksel yapidaki tonaliteden
koparak atonaliteye gecis yapmasi nedeniyle birgok Rus arastirmaci, onun ilk, orta ve
gecis donemindeki eserlerine yogunlagsmistir. Scriabin’in miizigindeki tonaliteyi

inceleyen miizik arastirmacilarinin  bircogu onun hicbir zaman tonaliteyi

204 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, pp. 22.

25 Bkz. J. REISE, “Late Skriabin: Some Principles behind the Style”, 19th-Century Music, University of
California Press, Vol. 6, No. 3, 1983, pp. 221.

206 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 276.
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birakmadigini; aksine tonaliteyi gelistirerek ve yorumlayarak atonaliteye ulastigini
diistinmektedirler. Bu arastirmacilardan Olga Sachaltujeva, Scriabin’in son donem

eserlerini incelemis ve armonilerin ara dominant olduklarini belirtmistir.>’

Vera P. Dernova, Taneyev'in ogrencisi olan Boleslav L. Javorskij’in
teorisini gelistirir. Sistemin merkezi olarak Loslav L. Javorskij,
triton ¢oziiliimiiniin belirsizligini kabul eder. Triton, Altilyya veya
anarmonik esdeger olarak hesaba katildiginda, eksiltilmis besliye,
ticliiye ¢oziiliir. Her iki eszamanli ¢oziilen formu da aldigimizda her

iki ¢oziilmeyi es zamanh olarak kullandigimiz zaman, iki tonaliteli

bir sonug ortaya cikacaktir®®

Yukarida aciklanan tonalite yapist Scriabin’in son donem eserlerinde
goriilmemekle birlikte Dernova’ya goére bi-tonaliteyi kullanan ilk besteci
Scriabin’dir. Amerikali arastirmacilara gore de Scriabin’in miiziginde serial teknik
bulunmaktadir. George Pele’ye gore Scriabin’in kompozisyon teknigini “12 ton
olmayan bir dizisel besteleme” olarak tanimlarken John Everett Cheetham da
kompozisyon teknigini “dizisel benzeri teknik” olarak tanimlamistir. Zofia Lissa ise
bu iki tanimlamay1 birlestirerek Scriabin’in kompozisyon armoni teknigini hem
romantik gelenekle hem de Onceden tahmin formuyla agiklamistir. Lissa’ya gore
Mistik Akor’un iginde bulunan altilinin temelinde Chopin’in tarzi saklidir ve bunu
ilk fark eden miizik bilimcidir. Chopin’in ve Scriabin’in ¢aligmalarini inceleyen
Lissa, her zaman akorun iistiinde olan altilinin 6nemini fark etmis, bu akorun
yedilisinde bir yedilinin sekillendigini ve boylece son donem bestelerinde Scriabin’in

karakteristik dortlii akor yapisinin olustugunu belirtmistir."’

Scriabin’in kullandigi Chopin altilisint ilk animsatan kisi olan Zofia Lissa
konuyla ilgili arastirmasinda su noktaya dikkat ¢ekmistir: Chopin’in dominant yedili
akorunu kullanma bi¢imi olarak beslinin yerine altiliy1 getirdigini sdyler ve bu nokta,
Scriabin’in dominant fonksiyon kullanimini ve ileri asamada Prometheus akorunun
prensibini agiga cikarmigstir. Scriabin erken donem eserlerinden Op. 15 No. 4

Preliid’de “Mi - Sol Diyez - Do Diyez” kullanarak besli yerine altiliy1 tercih etmistir.

27 Bkz. Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A.,
2003, p. 11.

28 peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A., 2003, p.
11.

209 Bkz. Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A.,
2003, p. 13.
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Op. 37 No. 2 Preliid’lin altinc1 6lgiisiinde tonik akora gére dominantin dominanti
kullanim1  gériilmektedir; yani ikinci akorun Sol Diyez oktavi birinciye

tamamlanmaktadir. Lissa’ya gore bu sesler su sekildedir:*'°

“Fa Diyez - La Diyez - Si Diyez — Mi Diyez — Do ¢ift Diyez” (vani
eksilmis besli :Re) Esas sesin “Sol Diyez” oldugu bu akora “Mi
Diyez”: altili, “Do citf Diyez”: eksilmis besli, “Fa Diyez”: yedill,
“La Diyez”: dokuzlu'dur. “Do c¢ift Diyez” disonansi, sonugta
akorun gercgek beslisi “Re Diyez e ¢oziiliir. Ve bu akor, beslisi
indirilmis, altilisi eklenmis disonansh, genisletilmis bir dokuzlu
dominant akoru olmaktadir. Ancak Scriabin, daha sonra bu akora
epeyce varyete eklemis ve akorun esas kékenini taninmayacak hale
getirmistir.z”

James Baker ise Scriabin’in atonaliteye bir anda ge¢medigini, zaman
icerisinde bir degisim yasadigim1 vurgular. Bu goriise yakin bir goriis Hugh
McDonald tarafindan dile getirilmistir. McDonald’a gore Scriabin’in her eseri tipki
bir zincirdeki halkalar ya da duvardaki tuglalar gibidir. Iste bu nedenle Scriabin’in
eserlerini donemlere ayirarak incelerken bile aralarindaki siki bag ve gelisim goz
oniinde tutulmalidir. Ozellikle orta ve son dénem piyano Preliidlerinde sik olarak
karsilasilan bigimsel prosediir ve armonik boyutlar, stilistik donemler arasindaki
devamliligi gostermektedir. ilk Doénem eserlerindeki Chopin stilinin etkisinden
ziyade Scriabin’in asil gelisimi, orta ve son donem piyano eserlerinde aranmalidir;
Ozellikle Son Donem eserleri, onun bestecilik stilindeki dehayr goézler Oniine

- 212
sermektedir.

Scriabin’in piyanistik araglar {izerindeki vurgusunu “Scriabin’in Klavye
Stilinin Ogeleri” isimli makalesinde Samuel Randlett, pedal cevirerek yapilan
vurgunun tmi, serim ve akorlarin kullanilmasi ile eslik eden figiirasyonlarini
incelemistir. John Meek ise Scriabin’in piyano stilindeki degismeyi armoni, melodi
ve ritim Ozellikleriyle ele almistir. Meek, armonik olarak ilk donemden son doneme
kadar tiim eserleri tonal analitik yaklasimla incelemis ve orta donem eserlerinin

ahenksiz ve alisilmadik akor yapilarina sahip oldugunu belirtmistir. Son Donem

210 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yaynlari, istanbul, 1998, s. 270.

211 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 270.

212 Bkz. Sonbook KEE, Elements of Continuity in Alexander Scriabin’s Musical Language: An Analysis of
Selected Piano Preludes, Dr. C. Catherine Losada (Committee Chair), University of Cincinnati, College-
Conservatory of Music: Piano, PhD Thesis, Ohio, 2008, p. 7.
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Preliid analizlerinde ise Mistik Akor kullanimina odaklanan Meek, Scriabin’in
armonik dilinin gelistigini ancak bu gelisimin tamamen bir degisim olmadigim
vurgular. Varvara Dernova ise gelenekselden uzaklasan armonik sitile, referans
olarak Scriabin’i gosterir. Dernova, diyatonik Major ve mindr bosluklardan
kaynaklanan akorlarin detayli incelemesini yaparak Mistik Akor’u agiklamaya
calisir. “Son Scriabin: Stilin Arkasindaki Bazi Prensipler” makalesinde Jay Reise,
tonal bir perspektif i¢ginde Mistik Akor’un kaynaginin arttirilmis bir akor olan Fransiz

Altilist akoru oldugunu gdstermistir.”"”

Mistik Akor, miizik tarihinde Scriabin’in adinin sinestezi disinda, kendisine
0zgl akorun, diger adiyla Prometheus akorunun yaraticist olarak ge¢mesine neden
olmustur. Bu akor, Scriabin tarafindan gelistirilerek yeni bir diizeni ve miizik
tislubunu dogurmustur. Prometheus akoru, dortlii araliklarin st {iste dizilmesiyle
olusan alt1 sesli bir bilesimdir. Sabanajev’in 1912 yilinda yayimlanan Mavi Ath
dergisi’nde belirttigi iizere bu akor Scriabin tarafindan “Do - Re - Mi - Fa Diyez - La
- Si Bemol” gamindan tiiretilmistir ve “ Do - Fa Diyez - Si Bemol - Mi - La - Re”
sesleriyle Mistik Akor’u elde etmistir. Aralik olarak sirastyla triton, eksik dortli,

triton, tam dortlii ve yeniden tam dértliiniin iist iiste getirilmesidir.*"

Sabaneyev’e gore Mistik Akor, “seslerin armonik dizisi” olarak gecen dizinin
doguskanlarindan tiiretilmistir. Bunun agiklamasi ise “8, 9, 10, 11-13, 14” yani “Do -
Re - Mi - Fa Diyez - La - Si Bemol” seslerine denk gelen doguskanlar seklindedir.
Scriabin daha sonra bu seslerle oynamalar yaparak tam dortlilere, arttirilmis

dértliilere ve eksiltilmis dortliilere ulasan varyasyonlar kullanmistir.*'?

213 Bkz. Bkz. Sonbook KEE, Elements of Continuity in Alexander Scriabin’s Musical Language: An
Analysis of Selected Piano Preludes, Dr. C. CatherineLosada (Committee Chair), University of Cincinnati,
College-Conservatory of Music: Piano, PhDThesis, Ohio, 2008, p. 7.

214 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 268-269.

215 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 221.
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Ornek 3: Mistik Akor>'®

Giliniimiizdeki yaygin kaniya gore Scriabin’in yarati siirecinde Mistik Akor,
tonaliteyi belirlemez ve iiretici bir element oldugu disiiniilmemektedir. Ayni
zamanda bu akor, Scriabin’in favori akorlar1 arasindadir. Mysterium eserinin 6n
taslaklarmna bakildigi zaman (Prefatory Action), bu akorla farkli tiirevlerde
karsilagilmaktadir. Bunun yaninda Mistik Akor’un karakteristik araliklarinin, farkl
dagilimlar1 olan diger bir¢ok ¢esitlemesine de rastlanmaktadir. Wagner’in “Tristan”
akoru gibi Mistik Akor da 6nemli bir deyimsel tinidir; ancak akorun hangi sebeple
retildigi ve hangi kullanimin tercih edildigi tam olarak saptanamamaktadir.
Sabeneyev’e gore Mistik Akor’un en basit agiklamasi “yiiksek doguskanlardan
tiiremis olan perdelerin karakteristik tin1 nitelikleri” olarak tasvir etmistir. Fakat
Mistik Akor’dan bir armonik sistem tiiredigi aciklamalarinda ise Sabaneyev’in

tanimlamasi belirsizdir.?!”

Mistik Akor’un dogusu ve gelisimiyle ilgili yaklasik elli yillik bir tartismanin

ardindan baz1 miizikologlara gore, bu akor {ist ses”'® dizelerinin ve doga seslerinin

216 J REISE, “Late Skriabin: SomePrinciples behind the Style”, 19th-Century Music, University of California
Press, Vol. 6, No. 3, 1983, pp. 220-231.

217 Bkz. I. REISE, “Late Skriabin: Some Principles behind the Style”, 19th-Century Music, University of
California Press, Vol. 6, No. 3, 1983, pp. 221.

218 Ust ses dizileri bir miizik aletinden ¢ikarilan seslerin saniyedeki titresim sayilarindan, frekanslarindan olugur.
Bu ist seslerin sayist ve yogunlugu ses renklerinin ortaya ¢ikarilmasi bakimindan biiyiikk 6nem kazanir. Bu
armonik {ist seslerle, armonik bir st ses dizisi elde edilir. Bas'taki en kalin "Do"nun sayisi; 1 ise, bas'taki 2.
“Do”nun sayist 2 ve orta Do'nunki 4'tiir. Ses inceldik¢e frekans cogalmaktadir. Ve iist seslerin sayis1 bir
oncekinin iki katinda olacak sekilde siralanir. Nefesli ¢algilarin {ist sesleri, ger¢ek doga seslerini karsilamaktadir.
Sabaneyev'in saptadig1 "Prometheus akoru’nun iiretildigi gam ve araliklarindan olusan armonik iist ses sayilan; 8.
9.10. 11 - 13. 14. diir. Ve Scriabin, bu gamin araliklarindan olusan ve armonik iist seslerinden elde ettigini iddia
ettigi "Prometheus akoru"nu, saf bir "Konsonans" Akoru ve uyumlu seslerden olusan bir bilesim olarak gdrmekte,
¢Oziilimiiniin olmadigin1 da iddia etmekteydi. Yine Sabaneyev'e gore, Scriabin, bu akoruyla "mistik bir hava"
yaratmaktaydi. Ve derinden tinlayan bu parlak ve kiskirtict akorla bir ¢an sesi ¢agristirmaktaydi. Prometheus
yapiti, Scriabin'e gore tekbir "disonans"1 icermemekteydi. Yapitin tiim kontrpuanlarinin bu PrometheusAkoruna
dayandigi bilinmektedir. Ancak "Prometheus" Akorunun seslerinde sadece: Do:8, Fa Diyez; II, sib: 14
titresimleri, doga seslerini karsilayabilmektedir. Sabaneyev, Mavi Atl dergisinde, Skrvabin'in 13. iist ses'le ilgili
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titresim hesaplarina dayanmaktadir; ve bu fiziksel ve bilimsel bir akordur. Bazi
miizikologlara gore de bu alt1 sesli bilesimin klasik-romantik miizikten tiiretilerek
cesitlendirildigi savunulmustur. Akor {izerine yapilan bir¢ok spekiilasyon sonucunda
bu akora belirsiz ve gizemli bir anlam yiiklenmistir. Sabaneyev’in belirttigi lizere bu
akorun araliklar1 ve akustik titresimleriyle birlikte armonik bir iist ses dizisi
olugsmaktadir ve bu iist ses dizisiyle de belirli bir say1 dizilimi ortaya ¢ikmaktadir.
Diger analizciler gibi Sabaneyev’de akorun kokeninin iist ses dizisinden geldigini
savunmustur. Ancak Sabaneyev, akorun 6n bi¢imlerinin Op. 37 No. 2 Preliid’iin
altinc1 6l¢iisiinde, 4. Sonatta, Poéme de I’Extase’da, gelismis seklinin de Prometheus
yapitinda, 5. Sonat’ta ve Op. 73 No. 1 Fragilité¢ eserlerinde gorildiigiinii de
belirtmistir.*"

Insan sesine ve keman sesine biiyiik onem veren Scriabin, doga
sesleri titresimlerinin ve akort edilmemis ses maddesinin ne denli
onemli oldugunun bilincindedir. Gelecegin “ultrakromatik” yani
tiim ¢eyrek ve daha da kiiciik araliklarin titresimlerini iceren bir sis
dizgesine inanmaktadir. Ama miizik tarihinde Prometheus / Mistik

Akor’unun kokenini, anlami ve islevi, akustik titresimlerden cok

. o7 . 220
armoni tarihinde aranmistir.

Mistik Akor, 1910-1915 yillar1 arasindaki eserlerde tam-ton dizi ve oktatonik
diziyi tonal olmayan bir ortamda birbirine baglamaktadir. Akorun karakteristik sesi
ilk eserlerin tersine artik biitiin eserin i¢ine isleyebilir bir hale biirlinmiistiir. Armonik
ve melodik gelisimlerin tamamina kaynaklik ettigi i¢in son donem sonatlarin

acilisindaki gelismeler artik o eserlerin karakteristik 6zelligini olusturacaktir.

Scriabin’in mistik i¢ diinyasina ve imgeleri yorumlamasina baglantili olarak
son donem yapitlarindan; 6., 7., 8., 9. ve 10. piyano Sonatlar1 ile Op. 72, Op. 73, Op.
74 Preliidleri tamamen kendi i¢ diinyasina doniik olarak bestelenmistir.*' Yukarida
bahsedilen agilis akorlari, Mistik Akor’un kok pozisyonunda kullanilmamistir ancak
her sonatin agilisinda bu akorlar1 kesistirmeyi amaclamis ve asiriliklarin agiga

cikmastyla yeni bir mistik goriis ortaya atmistir. Bu yeni goris, gizli ve gizemli hatta

olarak "Sol Diyez'de "La" arasinda bir sesi isittigini soylemis oldugunu yazmaktadir. Bugiinkii tampere sistemde
ve tampere edilmis piyanoda mevcut olmayan bir ara sestir bu "La" sesi. Yine aym1 "Mavi Ath" dergisinde,
Nikolai Kulbin'de doga seslerinin; biilbiil, yaprak hisirtis1 gibi seslerin, ancak bir miizikle dykiiniilebilindigini,
ozellikle Skryabin'deki bu ara seslerin varligint savunmus ve bugiinkii Scriabin ¢alismalarina yeni bakis acilarini
kazandirmustir.

219 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 269.

220 [ eyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 269-270.

21 Bkz. Leyla PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 270.
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mitolojik dnemde agiga ¢ikan; “mysterieux” (6. Sonat), “prophetique” (7. Sonat) ve
“legendaire” (9. Sonat) terimleri bu Sonatlar’a sekil vermektedir. 7. Sonatta “alt1 -
ton gizli armoni” ye basvurmustur. 10. Sonatin agilisinda “tres doux et pur” ifadesi,
devaminda ise gelisim gosteren bir dinginlik ve eterik saflik goriilmektedir. Sonucta
Mistik Akor, {liretken giig, potansiyel enerji ve tiim eseri yOnlendiren, ortaya

¢ikmanus gizem vazifesi gormektedir.”?

Scriabin’in son dénemde yazdigir Op. 60 ve Op. 70 arasindaki 6. ve 7. sonat1
Beattenberg/Isvi¢re’de ve son 3 sonati da Moskova’da yazilmistir. Bu sonatlarin
hepsi stilde benzerlik gosterir ve hissiyatta mistik tanimia uymaktadirlar. Miizik
bilimciler kasvetli oldugu diisiiniilen 7. ve 8. sonatlarin biiylik bir yorum giicii

gerektigine inanmaktadir.”*

Scriabin, 1903 yilinda besteledigi 4. Sonatina kadar geleneksel Iitalyan
terminolojisini kullanmig, 1907 yilina kadarki siirede de bu terminolojisi gelistirerek
daha tanimlayici ve kesin bir sekle doniistiirmiistiir. Allegro fantastico, presto
tumultuoso esaltato, impetuoso ve con stravaganza isaretlerini 5. Sonatinda
kullanmistir. Ancak Le divin poéme, Le poéme de 1’extase ve Prométhée, le poéme
du feu (Prometheus) eserlerinde Italyan terminolojisine alternatif olarak Fransiz
terminolojisini kullanmaya baslamistir. 1911 yilinda yazdig: 6. sonatin baglangicinda
arizalarin bollugu ve milkkemmele yakin Fransizca isaretlerle yeni tarzim

belirlemigtir.”**

Ozetlemek gerekirse Scriabin’in piyano yapitlar ve piyano edebiyati alanina
katkilarinin Chopin ve Beethoven’e esit oldugunu sodyleyebiliriz. Bununla birlikte
Brahms ve Schumann etkisi de goriilen Scriabin, bu iki besteciden yararlanmis ve
ozellikle ilk donem eserlerine bu etkiyi yansitmistir. Ancak ne olursa olsun
Scriabin’in ilk donem eserleri giiniimiizde bir¢ok akademik cevre tarafindan klasikler
arasinda gosterilmektedir. Cok fazla incelenmemis olsa da orta donem ve gecis
donemi eserleri ise Scriabin’in zengin kisiligi ve gelisimiyle doruk noktasina ulastigi

donemdir. Son donem eserlerinin yenilik¢i ve farkli yapisi nedeniyle her bestesinde

222 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 277.

23 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 611.

224 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, pp. 276.
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ayni istikrar goriilemeyebilir. Hayatinin son donemlerinde yazdig: eserlerin bazi kafa
karistirict sorunlari, bu eserlerin taninmasini ya da ¢alinmasini engellemistir. Ancak
Scriabin’in gerek piyano gerekse orkestra eserlerinin miikemmel estetigi ve derin

felsefi yonleri giiniimiiz miiziginin 6nemli yapi taslarindan bir tanesidir.*

3.1. ERKEN DONEM ESERLERi : Op.1-Op. 18

Opus 1 - Vals: Scriabin’in 6grencilik déonemi calismast olan Fa mindr Vals
iyl tamamlanmigtir ama armonik ¢akismalardan duydugu hosnutlugu gosterdigi 26.

ve 58. olgiller haricinde pek karakteristik degildir.**® Eserin bu olgiilerinde

karakteristik “Prometheus” akorunun filizlerine rastlanmaktadir.?*’

Opus 2 - 3 Parca: No. 1 Etiid; 1886’da Scriabin, ilk dikkate deger eseri Do
mindr Etid’i (Op. 2 No. 1 olarak yayimlandi) yazmistir. 1887°de ise inangsal
goriiglerini not almaya baslamasiyla birlikte belirli miizikal ¢aligmalarla ruhen ayni

anda var olan siirler yazmaya baslamustir.**® Bu ¢alismasi ayni zamanda 6grencilik

donemi c¢alismast olup Chopin’in miizikal karakteristiine ¢ok yakin bir eserdir.”?

Gelecekteki armonik tasarisinin ipuglari, 1. ve 3. Olglilerde, Si Bemol mindr

kisimlarinda olusmustur.*** No. 2 Si Majér Preliid’de, Chopin etkisi kesintisiz olarak

231

hissedilmektedir." No. 3 Impromptu a la Mazur eseri Chopin etkisindedir ve

232

armonik uyumsuzluklar 25. ve 45. olciilerde fark edilmektedir.”™” Prometheus

akoru’nun belirtileri ise 45. dlgiide goriiliir. >

22 Bkz. A. Eaglefield HULL and A. SCRIABIN, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical
Quarterly, Oxford University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 613.

226 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 282.

7 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 5.

228 Bkz. Jonathan POWELL, “Skryabin”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001, cilt 23, p.
490.

22 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 282.

230 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 5.

2! Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 5.

32 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 282.

23 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 5.
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Opus 3 - 10 Mazurka: 1888-1892 arasinda yazilan Mazurka’lar
Chopin'inkiler gibi stilize danslardir. Tipik Mazurka eslikleri, pedal noktast olarak
tutulan 5. derece baslari, bu sirada siiregelen, ya da tekrarlanan ezgi motifleri, her iki
bestecide de goriilmektedir. Chopin'in Op. 33 No. 4 Mazurka’siyla, Scriabin'in Op. 3
No. 1 Si mindér Mazurka’st armonik ve ritmik farkliliklariyla birlikte, bu tiir bir
akrabalik iligkisi i¢indedir. Op. 3 10 Mazurka ile Scriabin’in anlatim araci genisler,
ama Chopin unutulmaz. "Tempo giusto" da yazilmis sade climlelerin yanisira, agir

234

tutkulu, rubato boliimler yer alir.”" Cok 0zgiin olmayan 10 dans parg¢asinda,

olmadig1 kadar Chopin tiirevi, ara sira Schumann-vari ve geri kalan zamanlarda

geleneksel bir normallik mevcuttur.**

No. 1 Si minorde, birinci dlgiide yer alan ikinci akor “Scriabinci” egilimi
aciga cikarir. E.K. Rosenov’un kdy evinde yazilan No. 2 Fa Diyez mindr’iin, onun
sahipligindeki el yazisi, basilmis olanla tamamen ortiismemektedir. No. 3 Sol
mindr’de; Mi Bemol’e modiilasyon, o6zellikle de sondan sekiz Ol¢li, Chopin
benzeridir. No. 4 Mi Major’de dikkatler ‘Con Grazia’ boliimiiniin onuncu 6lgiisiine
yoneltilebilir, diger tiirlii oldukca siradandir. No. 5 Re Diyez minér, daha komplike
bir yazim igerir fakat 6nceki eserlerine gore armonik ilerleme bulundurmaz. No. 6
Do Diyez mindr nadiren Schumann-vari’dir. Sol Diyez mindrdeki Meno Mosso
boliimiinden {i¢ 6l¢li dnce gelen inici pasaj 6zglin bir tim1 saglamaktadir. No. 7 Mi
mindr orta boliimiin on sekizinci 6l¢iisii ve final boliimiiniin otuz ikinci Olclislini
gozlemledigimizde bariz bir basim hatas1 oldugu anlagilmaktadir. No. 8 Si Bemol
mindr’de ifadenin orijinalliginden sonra el yordaminin isaretleri goriilmektedir. No. 9
Sol Diyez minor ayirt edilir bir tavirdadir ama stilde farkli degildir. No. 10 Mi Bemol

mindr’de garpici orta boliim dikkat cekmektedir.*®

24 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENi$S SOLUKLAR, Boyut Yaymnlari, istanbul, 1998. p. 252-253.

25 A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 282.

236 M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra, 1922,

p- 5.
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Opus 4 - Allegro Appassionato: Op. 4 Mi Bemol minér, Liszt etkisinin
kanitlartyla dolu iyi bir konser parcasidir ve orijinalde bir Sonat bolimii olarak

diistiniilmiigtiir. >’

Opus 5 - 2 Nocturne: Bu iki eser Chopin etkisindeki pargalardir fakat
bestecinin bir¢ok ilgi ¢ekici dokunusunu bulundurur. No. 1 Fa Diyez minér 6lgii
56’daki ve No. 2 La Major olgli 25’deki ozgilin armoniler dikkat edilmeye
degerdir.*®No. 1; Scriabin o6grencilik yillarinda, i¢inde Rachmaninoff ve
Goldenweiser’in de oldugu bir grupla birlikte egitim almasina karsin kisa bir
zamanda Zverev’in favori Ogrencisi olmustur. Fakat Scriabin, Fa Diyez mindr
Nocturne’ii (sonrasinda Op. 5 No. 1 olarak yaymmlanmistir) 6gretmenine ithaf
ettiginde, Zverev Ogrencisini bestecilikten vazgegirmeye calismistir.”” No. 2 La
Major, Scriabin’in fazlaca siirsel hissiyat ve gizemin bulundugu kiiciik bir
calismasidir. Eserin sonuna dogru kullanilan ciimlelerde Scriabin’in c¢ocukluk

yillarmin etkilerine rastlanmaktadir.**°

Opus 6 - Sonat No. 1: Scriabin, Op. 6 No. 1 Fa minér Sonatinda, Chopin'in
cenaze marst eserinden esinlendigini belirtmistir. Scriabin, gengliginden itibaren inis
cikislt bir duygusal yapida yasamistir. Bu yapisi, Sonat’in "Quasi niente"
boliimiindeki dort piyano niiansi’yla olaganiistli hafifligine yansimistir. Scriabin’in
tim ¢agdaslari, onun hem piyanist, hem de besteci olarak olaganiistii tini
duyarliligin1 kabul etmislerdir. Cenaze mars1t motifini dort béliimde de kullanan
bestecinin bu Sonatinin, 4. bolimii bastan sona Chopin’in cenaze marsi’nin

varyasyonu niteligindedir.**!

Chopin’den etkilendigi bu eseri icin Viacheslav
Karatigin, Scriabin’in bu c¢alismada Tchaikovsky’e minnettar oldugunu
gozlemledigini dile getirmistir. Birinci boliimdeki Allegro’nun ikinci temasinda,

6zgiinliigiin isaretleri ve belirli armonik 6zellikler var olmaktadir.**

BIp, Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 282.

B8p Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 283.

2¥Jonathan POWELL, “Skryabin”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001, cilt 23, p. 490.
20M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra, 1922,
p. 5.

! Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998. p.254.

22 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 6.
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1889 yilinda Scriabin’in on yedi yasindayken Moskova’da yazdigi bu eser, yeterince
gercekeidir ve Chopin’in bile sahip olmadigi kadar ustaca adimlara sahiptir. Birinci
sonat, Brahms’in yaratict mikemmelligiyle birlesen Chopin’in miizigi gibi
tanimlanabilir. Fakat Scriabin’in bu eserde onun karakteristik 6zelliklerini ayiran
birgok bireysel dokunusu vardir ve bunu gérmezden gelmek onun sanatinin

inceliklerini tam kavranmamasina neden olabilir.”*’

Bu eser ii¢ boliimden
olugmaktadir; ilki geleneksel Sonat formundadir, ikincisi “sarki formu”dur ve halk
miiziginin ruhuyla dolu yavas bir boliimdiir. Uciincii béliim ise “Rondo-sonat”
formunda ve Presto’dur. Duygusal igerik ¢ok carpicidir ve temalarin doniigiimiinde

genisleyen, biitiin esere yansiyan bir uyum vardir.”** Birinci béliimiin agilis konusu;

Allegro con fuoco

#ho.

Ornek 4: Sonat No. 1, B6lim 1

Andante’nin ikinci konusuyla ve Finale’nin ilk konusuyla karsilastirilan

temalarin benzerligi belirgindir;

Presto(d=1as) -

jete.

"—-__.--f‘ g - ._..--‘ . :____‘:_..—/' '-.._...-/.. Sndt

Ornek 5: Sonat No. 1, Boliim 3

...Final temasinda Chopin’in cenaze mars1 eseriyle karsilasilan benzerlik

asagida belirtilmistir;

43 Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 603.
2% Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 603.
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Ornek 6: Sonat No. 1, Final temasi

Sonug olarak da tiim bu miizik i¢in kotlimser karakter tagisa da biiyiik bir

asalet ve biiyiileyicilikten bahsetmek miimkiin olabilir.**

Opus 7 - Deux impromptus a la Mazur: Scriabin, Op. 3’ten itibaren
kullandig1 geleneksel mazurkalarin {izerinde fazla durmamistir. Dolaysiz bigimde
yazdig1 bu ufak dans parcalarini baska bir formun i¢inde eritmeye baglamistir.
Mazurka’yla Impromptu’niin birlesiminden olusan Impromptu a la Mazur tipini bu
opusta yaratmistir. Op. 7 No. 1, Op. 7 No. 2, Op. 10, Op. 12 ve Op. 14
Impromptu’ler, bu Mazurka-Impromptu bi¢imini kullandig1 yapitlaridir. Poliritmik

caligmalarindan birisi olan Op. 7, yine Chopin'in tarzina yakindir.

“Op. 7 No. 2 Impromptu a la Mazur'da ise 4:5, 4:6, 4:7, 4:8 ritim

gruplarimin karsilasmasinda, sol el esligi sag el ezgisinin arasina girmekte

ve degisik soluklarla ciimle girislerini yapmaktadur.™*®

Opus 8 - 12 Etiid: Scriabin’in Op. 8 - 12 Etiid’leri, Chopin’in ve Liszt’in
diisme ve atma teknigi ile figiirasyonlarmin yansimalarina rastlanan eserlerdir.
Oldukea giizel ve ayn1 zamanda zor olan Etiid’lerde pasaj tekniginden ziyade ¢ift ses,
oktav ve akor teknikleri kullamlmustir.**'John Gillespie bu opusla ilgili; “Op. 8
Etiid’lerin ve Op. 11 Preliid’lerin, bestekarin gengliinin romantik {riinleri olarak
kabul gormektedir” demistir.’*® Aym zamanda yine bu seri, Scriabin’in teknik
gereklilikler yarattig1 bir seridir. No. 2 Fa Diyez min6r, No. 9 Do Diyez mindr ve
zengin akorlartyla No. 12 Re Diyez minor, Scriabin’in en favori eserleri arasindadir.

No. 10’daki Major tgliiler ise armonik hissiyat i¢inde bestecinin i¢inde bulundugu

%5 Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 603.

246 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998. p. 253.

27 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998. p. 254.

8 Bkz. Sonbook KEE, Elements of Continuity in Alexander Scriabin’s Musical Language: An Analysis of
Selected Piano Preludes, Dr. C. Catherine Losada (Committee Chair), University of Cincinnati, College-
Conservatory of Music: Piano, PhD Thesis, Ohio, 2008, p. 1.
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arayisin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.”*’ No. 6 La Major’de, eserde teknik
zorluk olarak sag elin altili araliklara bolindiigii goriilmektedir. Bu numaralar
Chopin’in devam eden etkisini gosterir ama No. 7 Sol Bemol Majér Meno Vivo,
Scriabin’in su ana kadar olan stiline yabanci zorluklar barindirmaktadir. No. 8 La
Bemol Major’de ilk temanin tekrari siislenmis bir bi¢imde tempo prima’da karsimiza
¢ikar. No. 9 Do Diyez mindr’de sondan iiciincii 6l¢iideki {i¢ piyano niiansi bir hayli
el becerisi ve ustalik gerektirir. Noktali orta notalar ile Ug¢lemeli grup ve
senkoplamalar Tchaikovsky benzeridir. No. 10 Re Bemol Major’de sag elin kromatik

akorlarina paralel sol elin esligi gérﬁlmektedir.250

Op. 8 No. 10, Scriabin’in armonik kullaniminda V7 (dominant yedi) nin
“Diyez 5”lisi ve Fransiz Altihs1 igerisinde Ilk Donem eserlerinde baglanti
bulunmaktadir. Ornek olarak V7, V7b5 ve V7#5 akorlari tutarli olarak kullanilmakta
olan elementlerdir. V7#5, Op. 8 No. 10’un karakteristik tmisini veren akordur.”' No.
11 Si Bemol mindr’deki esas tema 1. Sonat’in Allegro boliimiindeki ikinci konuyu
hatirlatir. No. 12 Re Diyez minér’deki tekrar eden heyecan dolu ¢ikis pasaji, 1.
sonatin ilk konusunun ruh halini hatirlatir. Son sayfa ise agik bir sekilde Liszt

etkisindedir.*>?

Opus 9 - Preliid ve Nocturne: Scriabin'in sag elini ikinci defa sakatladig:
donemde, sadece sol el i¢in yazdigr Op. 9 Preliid ve Nocturne’ii, Op. 6 1. Piyano
Sonat’iyla ayni zamanda bestelemistir. Bu yapitlarda Scriabin, sol el teknigini
gelistirerek atlamalar1 kullanmis ve sol eldeki duyarliligin artmasina neden olmustur.
Ayrica bu kullanim, ritmik i¢glidiiniin gelistirmesini ve sol elin bagimsizlik
kazanmasina neden olmustur. Op. 9’daki eserleri, yasadig1 sakatligin ve beraberinde
gelen ruhsal acilarin  yansimalaridir. "Yasam engellerin  asilmasidir" diyen
Scriabin’in, Op. 9 Preliid ve Nocturne’iinde, ige doniik bir ruh hali kadar miizikle

ifade ettigi bir diren¢ ve cabanin da etkileri hissedilmektedir. Cift eli kullanmay1 bir

2% Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 283.

20 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 6.

! Bkz. J. REISE, “Late Skriabin: Some Principles behind the Style”, 19th-Century Music, University of
California Press, Vol. 6, No. 3, 1983, p. 221.

22 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 6.
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stire sonra unutturan bu yapitlarda, sol ele yiiklenen gorev sadece arpejleme gibi
kolay yoldan gidilmedir. Esligin alt sesiyle, ezginin iist sesine en fazla onlu bir
araligin i¢inde aym zamanda basilir. Eserdeki daha genis araliklarda ise beraber
basislarda ya arpejlemeyle ya da kesin ritmik atlamalar pedalin ustaca kullanimina
gore gelisme gosterir. Alt sesle {ist ses arasinda pedal ile bir koprii kurulur ve bu
arada alt ezgi, genis bir ses alanin i¢indeki figiirlerini sergiler. Miizik hem big¢imsel
hem de yap1 taslar1 olarak belirli bir asamaya ulasmis olur; ki Scriabin’in de

amaclarindan birisi miizigi tim unsurlariyla giiclii ve 6zgiin hale getirebilmektir.>

Op. 9, Preliid ve Nocturne eserlerinde vurgulanan ve uygulanan “yalnizca sol
el icin” bicimi, tiim piyano miizigindeki parcalarin sol el partilerinin gelisimini
hatirlatmaktadir. Bununla birlikte Scriabin’in genglik yillarindaki ilk doénemini
animsatmaktadir. O donemdeki sakatlig1 besteciyi, miizigini yalnizca sol eliyle icra

etmeye mecbur etmistir.”>*

Opus 10 - 2 Impromptu: Op. 10’daki 6nemli bir calismasi, No. 1 Fa Diyez
mindr, diger eserlerindeki lirik kaliteden daha iist bir noktadadir.*> No. 1 ve No. 2
La Major Impromptu’da kendine has, 6zel bir melodi bulunur ve bu melodinin

ilahiye yakin oldugu diisiiniilmektedir. No. 2 ise No. 1 kadar karakteristik degildir.>>®

Opus 11 - 24 Preliid: Chopin’in gii¢lii etkisinin tipik bir drnegi, Scriabin’in
Op. 11 Piyano Preliid’lerinde goriilebilir. Chopin’in Piyano Preliid’ii Op. 28’in ana
hatlariyla birlikte ritimleri, melodik hatlari, eslik figiirasyonlar1 ve armonik desenleri
de sahiplenmistir. Op. 11 - 24 Preliid'ler karakteristik farkliliklarinin ve zorluklarinin
cesitliligi ile zengin bir paleti sergiler. Bu palet Op. 11 No 2. ve No. 4 Preliid'lerin
sade ezgiselliginden, No. 6, No. 7, No. 11, No. 14 ve No. 18 Preliid’lerin derin

tutkularina ve coskularma gérkemli bir bigimde uzanir.”’

253 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998. p. 253-254.

254 Bkz. Eaglefield HULL and A. SCRIABIN, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical
Quarterly, Oxford University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 604.

25 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, s. 6.

26 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 283.

7 Bkz. Sonbook KEE, Elements of Continuity in Alexander Scriabin’s Musical Language: An Analysis of
Selected Piano Preludes, Dr. C. Catherine Losada (Committee Chair), University of Cincinnati, College-
Conservatory of Music: Piano, PhD Thesis, Ohio, 2008, p. 77.
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Scriabin, ilk eserlerinden itibaren armonik dili 6zglin kullanan bir bestecidir ve
tonaliteyi olumsuzlar. Ancak miizigin soyutlanamaz ve kurallarin tiimiiniin
yadsimamaz olusunu Scriabin de farkinda olmustur. Ornegin, Op. 11 No. 2. La mindr
Preliid’de, 7'li aralik basli basina bir tema haline gelir. 2. 6lgiide, Dominant'in
Dominant'1 yedili akoru; "Si - Re Diyez - Fa Diyez - La"nin ii¢liisii "Re Diyez"
bastadir. Bu sesin ardindan gelen gercek beslinin yerine indirilmis besli "Fa" gelir ve
bir 6nceki akorun "La" sesine de hala baghdir. Ortaya ¢ikan sesler: "Si - Re Diyez -
Fa - La"dir. Iki "Triton" aralif1: "Si - Fa" ve "Re Diyez - La" birbirine ge¢mistir. Ses
maddesinin anlami her an degisir. 5. Olgiide, bu kez "Si"nin Dominant'1 "Fa Diyez"
yedilisi ve armonisi, 7. 6l¢lide yine "Si"nin dominant'ina varir. 8. 6l¢iliniin sonunda,
"Mi" lizerine kurulu 7’li akor’un iigliisti "Sol Diyez", "La" tonunun peslestirilmis 2.
derecesi, "Si Bemol" ile catisir ve acikta kalir. Yine "La - Re Diyez" ve "Sol Diyez -
Re" Tritonlar1 birbirlerine geg¢mistir. Hemen arkasindan gelen "La"nin dordiincii
derecesi: "Re"nin temsilci dominanti, "Sol - Do Diyez - Mi", bu kez 10. dl¢lide yine
"Si Bemol" lizerindeki "Napoliten" akoruna varir ve ¢oziilmez. Gergek ¢oziim ancak
15. olgiide, "La mindr"iin dominantinda olusur. Bu kiigiik par¢ada, daha sonraki
tislubun o6nemli bir karakteristigini olusturacak olan "Triton" araliginin cesitli
olasiliklar1 ve degiskenlikleri kullanilmistir. Par¢a boyunca, dominant zincirleri,
tritonlar, Napoliten akorlar1 birbirlerini izler ve bu ton dis1 seslerle Prelid, farkli

renklere biiriinmektedir.>>®

Opus 12 - 2 Impromptu: No. 1 Fa Diyez Major Presto daha ¢ok Etiid
formunda, ¢ok melodik ve Scriabin’in favori tonu olan Fa Diyez Major tonunda
yazilmigtir. Ikinci Impromptu Si Bemol minér ise siirseldir. Coda béliimii Op. 28

Fantezi‘nin genis tmilarini, Scriabin’in geg sonatlarini isaret eder.”’

Opus 13 - 6 Preliid: Op. 13’{in ilk Preliid’ii Do Major, Bach’in dingin dinsel
hissiyatina sahip dikkat ¢ekici bir parcadir. Eski bir kilise ilahisinden ilham alinmig
olabilir. No. 6 Si mindr sadece Schumann etkisindeyken No. 3 Sol Major Scriabin’in
karakterini yansitan bir minyatiirdiir.*®® Scriabin’in “seri” koleksiyonlarmin farkedilir

ozelligi, her bir ¢aligmanin birbirleriyle bag i¢inde olmas1 ve karakteristik olarak bir

28 1 eyla PAMIR, MUZIKTE GENIiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998. p. 254-255.

2 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 284.

260 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 260.
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biitiin olusturmasidir. Bu gibi koleksiyon parcalarin birbirlerine yazilmis olduklari
aciga cikar. Boylelikle, No.l1 Do Major’iin dingin huzura sahip anlatimi1 No. 2 La
mindr’iin ciddi tinis1 kendi iglerinde birbirlerini kiyaslar 6zelliktedir. No. 3 Sol
Major, Op. 11 No. 15’in pastoral stiline doner. No. 4 Mi mindr yorumda ve teknikte
performans acisindan daha ileridir. No. 5 Re Major tekrar eden bir sarkinin
intizamina ve diizliigiine sahiptir. No. 6 Si minér seriyi sonuca baglamay1 hedefleyen

bir ifade bicimindedir.?!

Opus 14 - 2 Impromptu: Scriabin’in bestecilikteki inceliklerini en
muntazam bi¢imde yansitan ornekleri arasindadir. No.1 Si Major “riizgarda tekrar

ceq e . . . T .. . .. 262
tekrar biikiilen ve yiikselen uzun zarif bir ¢icegin tinisini ve resmini” hissettirir.

No. 2 Fa Diyez minér, Scriabin’in bir diger ilahi benzeri melodisini igermektedir.?%®

Opus 15 - 5 Preliid: No. 1 La Major ritmiktir. No. 2 Fa Diyez minor ve No.
3 Mi Majér, iki el i¢cinde biiyiik bir esneme giicii gerektirir. No. 4 Mi Major’de igin
biiyiik bir boliimii sol el igindir. No. 5 Fa Diyez Major ¢ok karakteristik degildir.?®*
No. 1 ve No. 2 Chopin etkisindedir. No. 3 belki de en az ilhamlisidir.
Rachmaninoff’un taninmis Preliid’iine fiziksel bir benzerlik tasir, ruh hali
digerlerinden farklidir. No. 4 muhtemelen Scriabin’in Paris’teki g¢evresinin bir

yansimasidir. Sol el partisi tiz partiyi aynalamustir.

Opus 16 - S Preliid: No. 1 Si Major’de sol elin genisletilmis arpejleri ¢cok
hassas kirik dokunuslar gerektirir. No. 2 Sol Diyez mindr armonisinde dolgundur.
No. 4 Mi Bemol minér yalin bir miizikal dildedir. No. 3 Sol Diyez mindr’iin temasi
Hull tarafindan “ay 15181 sahnesi’ne benzetilmistir. No. 5 Fa Diyez Major Scriabin’in

mistik diisiinceye yoneldigi imgeler bulundurmaktadir.?%®

6! Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 8.

262 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 8.

263 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 260.

4 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 260.

65 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 284.

266 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 284.
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Opus 17 - 7 Preliid: Piyanistlerin ve kompozitorlerin bakis agisindan
hareketle, bu seride teknik gereksinimler daha ileri seviyelere ulasmustir.?” No. 1 Re
mindr, ifadenin kisisellesmeye bagladigini gostermektedir ve bu durum No. 3 Re
Bemol Major’de tekrar belirir. No. 4 Si Bemol minor’in i¢ gozlemsel atmosferi,
bestecinin miizikal psikolojisine su ana kadar yabanci olan etkiler birakir. No. 2 Mi

Bemol Major ve No. 5 Fa mindr etkili oktav ¢alismalarini olusturur.268

Opus 18 - Allegro de Concert : Op. 18 Allegro de Concert, Si Bemol mindr
armonik diislinliste gelismenin belirtilerini  bulundurur. Meno Mosso bolimii
renklerin sicakligini hissettirir. Maestoso bdliimiindeki agir oktav pasajlart Liszt

etkisini sezdirir fakat son sayfa oldukea klasik bir tintya sahiptir.*®’

Scriabin’in ilk eserlerini kisaca 6zetlemek gerekirse; Op. 7°den 18’e kadar
goriilebilecek olan calisma konser alani i¢in iyi bir materyal olan miizik dizinidir. Bu
miizik, tiim yasamlar1 boyunca bir¢ok piyanistin repertuvarinda bulunabilecek
niteliktedir. Op. 11, No. 12, 17, 18, ve 23, 1895’te Lucerne Goliindeki Vitznau’da

yazilmugtir.*”

3.2. ORTA DONEM ESERLERI: Op. 19 - Op. 40

Opus 19 - Sonata-Fantasia No. 2: Scriabin’in son sonatlarinda ortaya ¢ikan
gizemli ¢agr1 motifinin ilk ortaya ¢iktig1 6nemli eserler arasindadir. Sol Diyez mindr
Fantezi Sonat'inda “gelistirim” boliimiinde bir karsithi§a varamayan ¢ifte temalar
geleneksel sonat bigiminden ayrilmistir. Ancak eserdeki miizikal agirlik "gelistirim"
boliimiinden ¢ok, "serim" ve "tekrar-serim" boliimlerine, bu boliimlerdeki {i¢ vuruslu

“triole motifi” ne agirlik verilmistir.*”’

267 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 285.

268 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 8.

% Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 9.

2% Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 603.

11 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998. s. 254.
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Hull’a gore Scriabin’in eski ve yeni olarak iki tarzinin oldugunu diisiinmek,
eserleri kesin bir boliimlemeye sokmak yanilticidir. Scriabin’in son yaratilari, teker
teker bakildiginda karakterde tamamen gelisimsel bir ¢izgide ilerlemis, miikemmele
yakin bir dogallikta geligsmistir. Etkilendigi geleneksel karakterlerden tam olarak
styrildig1 zaman bireysel ve 6zgiin bir tisluba ulagmistir. Bu durum, 1890’da on sekiz
yasindayken yazdig1 Op. 19 (Ikinci Sonat) zamaninda gergeklesmistir. Bu noktadan
sonra modernitenin harika gelisimi baslamistir ve Scriabin, donemindeki diger

bestecilerden farkli olarak geri adim atmamistir.”’*

Birinci boliim ve ikinci boliim farkli zamanlarda yazilmalarina ragmen ayni
dokuya sahiptirler. Ik bdliimii (Andante) 1890 yilinda Cenova’da, ikincisi bes yil
sonra Crimea’da yazilmistir. Ilk boliimde {i¢ tane temel tema vardir, her biri kaliteli
miizikal detaylara sahiptir. ilk konu ritmik olarak c¢ok c¢arpicidir; ikincisi melodik
hatta ¢ok naziktir ve liciinciisii ulvi bir amaca hizmet eder. Ayrica Scriabin, gegis
pasajini neredeyse yeni bir konuya kadar ylikseltir ve ilk boliim i¢inde birbirinden
bagimsiz dort farkli konuyu tek bir diizlemde ele alir. ilk konunun son ii¢ notasi
onemlidir ¢iinkii kiigiik motif (Ornek 7), Scriabin’in zihninde takintili oldugu biitiin
hayatin1 ortaya ¢ikarir. Onlar, Beethoven’daki “Kader vuruglar” gibidir ve bdlim

boyunca ¢esitli noktalarda kullanilmaktadirlar.?”

Ornek 7: 2. Sonat’n acilis konusu

22 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 83.

273 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 604.
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Ikinci ve son boliim olan Presto, ii¢ konuya sahiptir. Scriabin tarafindan en énemlisi

oldugu agikca belirtilen {i¢iincii boliim yiiksek asalet ve giizelligin ulvi karakterdeki

melodisidir.>”*
Presto =5 LT
e~ (A M 4 her
i e T § T & - iﬁlu.
P legato e -

Opus 20 - Piyano Kongertosu: Fa Diyez minor olan bu kongerto, 1897
yilinda Moskova Konservatuvar’inda profesor olarak piyano boliimiinde gorevine
baslamasindan kisa bir zaman sonra tamamlanmistir. Bu kongerto ii¢ boliimden
meydana gelir: 3/4’likk Fa Diyez mindr Allegro boliimii, 4/4’liik Fa Diyez Major

Andante bsliimii ve 9/8’lik Fa Diyez minér ve Major Allegro boliimii seklindedir.””

[Ik boliim, belki de melodik gelisimden biraz yoksundur fakat &zel bir
sanatkarlik ve biiyiik bir giizellik sergilemektedir. Andante boliimii dortliik: 46 olarak
isaretlendigi i¢in Adagio’ya yakindir ve birinci temanin varyasyon dizilerinden
olugmaktadir. On alt1 6l¢li boyunca c¢alinan ilahi bir melodi olan con sordino,
Beethoven’in 12. Kuartet’indeki Adagio’nun imgesel yoniine yakindir. Ugiincii
boliim Allegro Moderato’nun Finali, tahta nefeslilerle ve arka planda duyulan bakir
iiflemeli calgilarla giiglenir ve piyanoyla desteklenir. ikinci konu Meno Allegro’ya
ulasana kadar tematik materyal ve dokumada biraz zayiftir. Ilgi ¢ekici sekilde
yiikselen boliim, gorkemli bir zirveye ikinci konunun Ana Tonalite’de donmesiyle
ulasir. Bu eser hissedilir dlgiide Chopin etkisindedir fakat siiphesiz ki anlagilir bir
kisisellige sahiptir. Orkestranin ve formun dokumasi Hull’a gore, Chopin’in daha
once yazmis oldugu eserlere kiyasla daha kalitelidir. Hull, Scriabin’in Chopin ile
kurdugu iliskiyi su sekilde yorumlar: “Scriabin’i piyanonun biiyiik dehasi ve ustasina

olan smirsiz hayranligindan dolayr yadirgayamayiz ve aslinda tam Medtner’in

21 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 601-614.

275 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 604-605.
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“Rusya’nin Brahms’1” olarak adlandirilmasi gibi Scriabin’i de “Rusya’nin Chopin’i”
olarak adlandirmak en biiylik dvgiilerden biri olabilir. Ancak Scriabin bundan daha

fazlasidir.”*®

Opus 21 - Polonaise: Si Bemol mindr Polonaise, Scriabin’in Polonaise
formunda besteledigi tek ornek olmasi agisindan Snemlidir.””’ Eserin Sol Bemol

Major (orta) kisminda Onceki tarzina belli bir doniis agikca gérﬁlmektedir.278

Opus 22 - 4 Preliid: No. 1 Sol Diyez minér’de, Scriabin’in 6lene kadar
etkisinde kalacagi Mistisizmin derinligini hissetmek miimkiindiir. No. 2 Do Diyez
mindr’lin melodik ¢izgisi, bestecinin bireyselliginin kendisini olusturmaya basladigi

279

eserdir.””” No. 1 oldukc¢a yalin ve dogal bir yarim kadansla biter. No. 2 ve No. 4 Si

mindr‘lin degeri biraz daha diisiiktiir ve yanlis basim bulundurur. No. 3 Si Major

Allegretto ise kendisine 6zgii bir dokuya sahip melodi igermektedir.”

Opus 23 - Sonat No. 3: Scriabin’in bu déneminin son sonat1 olan Fa Diyez
mindr Op. 23 No. 3. Sonat, son kez dort boliimiiyle 1. Sonat'a baglanir. 1. boliim:
Dramatico, 2. boliim: Allegretto, 3. bolim: Andante, 4. boélim: Presto’dur.
Dramatico’nun ana temasi, Andante’de tekrar ortaya ¢ikar ve hi¢ durmaksizin
dogrudan ‘Presto’ya baglanir. Liszt’in ve Brahms’in derin Romantizmini ¢agristiran
Dramatico boliimii; Op. 28 Fantezi’deki gibi, noktali ritimli, coskulu motif
hiicreleriyle doludur. ‘Allegretto’ ve ‘Andante’ boliimlerinde ise Scriabin'in
norastenik ve huzursuz ruh hali 6n plana ¢ikar. ‘Final’ boliimiindeki su climle, yakin
zamanda ortaya ¢ikacak olan eserlerin karakterini isaret etmektedir; "Varligin
derinlerinden, yaratici bir insanin dehset verici zafer sarkis1 duyulur. Ama heniiz ¢ok

zayiftir bu insan ve gegici bir yenilgiyle, var olusun ugurumlarma gémiiliir". >’

276 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 604-605.

277 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 285.

278 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 9.

% Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 9.

20 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 285.

81 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, p. 257.
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Opus 25 - 9 Mazurka: Scriabin’in Moskova Konservatuari’ndaki
profesorliigiiniin ilk yili boyunca yazilmig bir seridir. No. 2 Do Major’de 3. Sonatin
izleri vardir. No. 3 Mi mindr hiiziinlii etkiye sahiptir fakat No. 5 Do Diyez mindr ve
No. 7 Fa Diyez mindr’den daha az Oykiisel bir {isluba sahiptir. No. 9 Mi Bemol
mindr, armonide zengin bir anlatima sahiptir.”® Ayrica No. 9’da Chopin’den

esinlendigi dans etmenleri kullanilmugtir.**®

Opus 27 - 2 Preliid: No. 1 Sol mindr Prelid, 8 seslilige kadar varan
climleleri ve bir orkestra partisyonunu c¢agristiran tarziyla cift el oktavinda yazilmis
bir eserdir. Ayrica org pedallar1 tipindeki alt oktavlarda, zengin kromatik oktav
zincirleri ve atlayan oktavlar goriiliir. Op. 11 No. 2 Sol Major Preliid'deki gibi, Op.
27 No. 1. Prelid'in baglangicindaki 7°1i aralik, yine bir temay1 olusturmaktadir.
Dortlii araliklardan olusan baslangie akorunun disonanslart ¢oziilmez. A B A
formundaki bu Preliid'iin tekrar eden boéliimlerinde, aynen bir orkestra eserindeki
gibi, orkestra calgilar1 eklenmis gibi sesler cogalir ama temanin ana miizik maddesi
degismez. Op. 27 Preliud'lerle birlikte, Op. 25 Mazurka’lar, Op. 20 Piyano
Kongertosu, Op. 23 No. 3 Sonat, Op. 28 Si minor Fantezi, Op. 32 No. 1. Preliid, Op.
8 12 Etid’ler, Scriabin'in bu donem piyano {islubunun doruk noktasini

olustururlar.”®*

Opus 28 - Fantasia: Si minor Fantezi'de acik bicimde Liszt etkisi
gorilmektedir. Ciimlelerin yogunlugu ve piyanistik iddialar bu eserinde artis
gostermistir. Fantezi bu agidan Scriabin'in en parlak yapitlar1 arasina girer ancak bu
eser hi¢cbir zaman halkin Oniinde icra edilmemistir. Bir siire sonra bu calismay1
gozden ¢ikaran Scriabin, eserinin ¢alindig1 bir ortamda kendi yapitini tantyamamus;
"Bu kimin eseri?” diye sormustur. Bu nedenle eserin prOmiyerini iinlii piyanist A.

Goldenweiser Moskova'da yapmustir.”®

Opus 30 - Sonat No. 4: Sonat bi¢cimine yenilikler getiren Scriabin, tekrar1 ve

ikinci temasi olmayan Op. 30 No. 4 Sonat'inda bicimsel yenilik 6n plana cikar. 2.

%82 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 9.

3 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 285.

284 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, p. 255-256.

85 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, ss. 256-257.
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Senfonisiyle birlikte bu eserde resmen Chopin doneminin bittigi ve tonaliteyle
uzlasmanin da sona erdigi soylenebilir. Ancak Chopin etkisindeki donemde de
armonik Ozgiirliik baskindir. Baslayan yeni doneminde Scriabin’in miizik karakteri
icin armonik ¢oziiliimiin ve ¢ok anlamliligin basladigi sdylenebilir. Armonik dilin
bagimsizligr evrimsel bir karakterdedir. Akorlardaki eksiltilmis ve arttirilmig
beslilerin yan seslerle kurdugu bag ve disonanslar giderek artar. Artik armonik

karakter 6zgiir ve ¢ok anlamlidir.

Teknik olarak Op. 30 No. 4 Fa Diyez Major Sonat’min temeli Balmont'tan
esinlenerek yazilan bir siire dayanmaktadir. Siirdeki yildiz ve yogun 1s1k temalari,
Scriabin’in Sembolizm’e gecisinin de gostergesi kabul edilebilir. Ayn1 zamanda
"Benligimin 15181" vurgusu Poéme de 1'Extase’i (Vecd'in siirini) isaret etmektedir.
Sonat'm dinamizmini, tempo ve tin1 renklerini agiklayan ydonergeler, siirin
simgelerinden almmustir. Iki bdliimliik 4. Sonat'm birinci boliimii, kendine 6zgii
cesitleme ve transpozisyon yontemlerini sergiler. Hizli bir 8/12'lik ritimde yazilmis
olan 2. boliimiin "tekrar1" ve "ikinci" temasi yoktur. Boylelikle, serbest bir sonat

bi¢imine varilmigtir.”*®

Anlamsal olarak bu eserde kullanilan simgesel motiflerle birlikte Scriabin
miizigindeki diisiinsel degisim de baslamis olur. Ilahi ¢agr1 yani Fanfar Motif,
Scriabin’in ilk donem eserlerinden itibaren goriilmeye baslanmis, ancak bu eserde
doruk noktasina ulagmis olan motiftir. Cogunlukla Fanfar Motif, ters noktalanmis
olan ritimlerdir. Fanfar’lar, siklik igermek yerine uyar1 karakterli ve isaretsel sekilleri
paylasirlar. Scriabin’in bu motife olan fazla giiveni, anlamma olan bir merak
uyandirmaktadir. Schloezer’e gore Scriabin fanfarlar1 Le divin poéme yani “Onu
hiikmeden imgelere karst ruhun protestosu” olarak tanimlamistir. Bowers bunlarin
“cagrilar, seslenisler ve ya yalvarmalar” oldugunu belirtmistir. Yine ayn1 motif 6.
Sonat’ta “apel mysterieux”, 7. Sonat’ta “imperieux” ve “avec une sombre majeste”,
9. Sonat’ta da ‘“sombre mysterieux” ve “mysterieu sement murmure” ismiyle
belirtilmistir. 10. Sonat’ta ise, Scriabin ‘elan’ terimini kullanmistir. Bu kelime
Bower’in bahsettigi gibi Scriabin’in ilhamla alakali olarak kullandig1 derin ruhani bir

kelimedir. Bu eserde Scriabin ayrica fanfar1 1sikla alakali kelimelerle

286 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, ss. 260-265.
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iligkilendirmistir. Sonug olarak Fanfar motifle birlikte Scriabin’in yaratti§1 miizikal

tanimlama, olaganiistii, giiclii veya gizemli olani cagirmaya doniismiistiir. >’

Scriabin’in kullandig1 motiflerden erotizmin temsili olan I¢sel Feminen motif,
olgunlagtirdig1 erotik ogeler, detayli olarak hazirlanmis ve bestelerde basliklar
halinde sunulmustur (Le poéme de I’extase). Onun grafik siirsel ¢abalar1 cesitli
eserlerde bu Ogelere yarenlik eder (Le poéme de ’extase ve 4. Sonat). Scriabin,
anlamli not girdilerindeki ekstazinin felsefi onemini dogrulamaktadir. En son
sonatlart pek cok sozlii erotik referanslarla doludur; bunlara ‘ardeur profonde et
voilée’, ‘douceur et pur’ (6. Sonat), ‘céleste volupté’ (7. Sonat), ‘langueur
maissante’, volupté douloureuse (9. Sonat), joyeuse (10. Sonat) 6rnek olarak

gosterilebilir.”™

Scriabin’in Mistik Akor kullanimi ise onemli bir noktadir. Bu akordaki
kombinasyonlar, dogal tiireyislerinin sonucu olarak Scriabin tarafindan “uyumlar”
olarak addedilmektedir. Su andaki sistemde var olan bu uyumsuzluk ise “askiya
alinmalar” ve “gegit notalar1” seklinde olusabilir.”® 4. Sonat’ta asagidaki dizilimi

gormek miimkiindiir:*”

' _ gpee— -
- > = B m—
AL e o b el A
i 1 L L | 3 | _— .«
— o - =
P dolce.
L 7 o .
T ') -) -
y 4 1 ~1
< Fo S — :u_'—j..l_ =
b 4 . 2
" e X
N —

Ornek 8: 4. Sonat’ta Mistik Akor

Ayn1 zamanda bu 6rnek Scriabin’in yok olan kok sesiyle dortliiler tarafindan

kurulan yeni Mistik Akor’unun ilk érnegini de ortaya koymaktadir.”"

87 Bkz. Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century
Music, University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, p. 278.

288 Susanna GARCIA, “Scriabin's Symbolist Plot Archetype in the Late Piano Sonatas”, 19th-Century Music,
University of California Press, Vol. 23, No. 3, 2000, p. 281.

8 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods™,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 19.

0 Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”, Proceedings of
the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 20.

2! Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 20.
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Opus 31 - 4 Preliid: No. 1 tonalitede belirsiz, Re Bemol Major’de baslayip
Do Major’de biten bir melodidir. Scriabin’in etkilendigi eslik figiiriinii {ist iiste
bindirme kullanimi, eski hocasi Taneyev’in g¢alismalarinda da goriilmektedir. Bu

yapiya uygun bir 6rnek de su sekildedir:**

Andante (J=s0

w S e
== # ‘ .fa""i =
— ——— — r
¥ ]
et
= Ee=st====

Ornek 9: Op. 31 No. 1

No. 2 Fa Diyez mindr Con stravaganza, Preliid formundadir ve Scriabin’in
“Fransiz Altilis1” akoruna olduk¢a saplantili oldugu goriilmektedir. Hull’a gore
Scriabin’in yeni armoni olasiliklarina dénmesine neden olan akor olabilir. Bu eser
armoni incelemesi i¢inde Op. 36 ‘Poéme Satanique’ ve Op. 56 nin ‘Ironies’ eserleri
ile karsilastirilabilir.”* No. 3 Mi Bemol Major, besleme ritimleri goriilen bir diger

“capraz ritim” pargasidir.***

Opus 32 - Deux Poéme: No. 1 Fa Diyez Major ikili formdadir. Ik konu
Chopin-benzeridir, ikinci konu ‘Inaferando’ daha karakteristiktir. Her iki konu da

oldukga ayrmt1 bulundurmaktadir. No. 2 Re Major zengin akorlar ile doludur.*”

Opus 33 - 4 Preliid: No. 1 Mi Major, Op. 11 No. 15’in dingin temasini
cagristirir ve Ozellikle etkileyici bir kadansla sonuglanir. No. 2 Fa Diyez Major’de
armonik belirsizlik, ¢6ziilmemis disonanslar araciligiyla saglanir. No. 3 Do

Major’deki kisa ve 6z on iki 6l¢li, Edward Elgar’in Enigma Varyasyonlarindan bir

292 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 606.

3 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 606.

24 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 606.

2 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 286.
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sayfay1r okumak gibidir. No. 4 La Bemol Major’de esas melodik figiir ve onuncu

Sl¢iiniin armonisi bu dénemde bestecinin tipik birbirine benzerlikleridir.>*®

Opus 34 - Poéme tragique: Op. 34 Poeme tragique ve Op. 36 Poéme
satanique, aydinlik ve karanlik karsitliginin bir goriiniimiidiir. Baska bir ifadeyle
‘Diabolizm’dir. Ust parti motifleri timili ve ‘dolce’ bir ‘legato’ ile ilerlerken, sol elin
stakatolar1 ve senkoplu akorlari, ani bir duygu degisimiyle kesmektedir. Poéme
tragique eserinde vurgulanmaya calisilan seytanin giiliisii, stakato sol el motifleriyle

verilmistir.?’

Opus 35 - 3 Preliid: Bu seri Hull’a gore, Chopin, Wagner ve Schumann
etkisinde ve Ozgiinlik agisindan zayif olarak bulunmaktadir. No. 1 Re Bemol

Majér’den ziyade, No. 2 Si Bemol Majér daha zgiindiir.>®

Opus 36 - Poéme satanique: Scriabin miiziginde ‘satir’ ve ‘ironi’yi ifade
etmeye ¢alismistir. 1903°te yazdigir ‘Poéme satanique’ adli eserinde genis dlglide bu
imgeleri kullanmay1 basardigina inanilmaktadir. Inisli ¢ikish “ironico” ciimleleri,
hassas ‘“cantabile amoroso” melodilerine alternatif teskil etmistir. Bu eserde
Scriabin’in bir adim 6teye tasinmis favori “Fransiz Altili” akorunu bulunmaktadir.
Kadans, bu noktada resmetmek i¢in islev gérmektedir. “Fransiz Altili” kullanimina

bir 6rnek su sekildedir:*”
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Ornek 10: Op. 36’nin son kadanst ile Scriabin’in siklikla kullandig1 “Fransiz

Altilis1”

2% Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 10.

»7 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, istanbul, 1998, s. 263.

28 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 287.
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University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 606.
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Eserin basinda verilen tonalite talimatlar1 ele alindiginda, Scriabin’in orta
donem formunu yavas yavas terk ederek kendi formunu yaratmaya basladigi bir
yonelim gézlenmektedir. Ortaya ¢ikan bu yeni forma, armoni metodunun adapte
edilmesiyle bilingli veya bilingsiz olarak yeni bir form prensibinin meydana geldigi
goriilmektedir. Scriabin bu akoru birlestirici bir prensip olarak kullanmistir. Tonalite
anahtarlarinin da kromatik akorlarin genislemesiyle birlikte eserlerin i¢inde ariza
olarak yer aldigi goriilmektedir. Scriabin i¢in yeni bir uyum prensibi bu noktada
aranmaktadir. Biitlin dizileri tek bir biitiin olarak birlestirildiginde Scriabin’in dizileri
bu opustan sonra tutarlilik gostermemektedir. Bu akorlar agsamali olarak birlesiyor
olmalarina ragmen hepsi kendi icinde yeterli derecede bireysellige sahiptir ve yeni

bir form prensibinin de ortaya ¢ikmasi seklinde yorumlanabilir.**

Opus 37 - 4 Preliid: No. 3 Si Major ve No. 4 Sol mindr Scriabin’in kendi
tarzint yansitirken, No. 1 Si Bemol minér ve No. 2 Fa Diyez Major karakterde
Chopin etkisindedir. No. 3 Scriabin’in diisiinceli ruh halini ifade eden yavas bir
Andante bi¢cimindedir. No. 4 ise ani patlamalar gosterir ve sondan bir 6nceki olgiide

6zgiin bir akor vardir.”!

Scriabin’in pargalarindaki popiilerligin genis anlamdaki nedeninin ulasilmasi
zor olan teknigi oldugu diisiliniilebilir. Bu serideki ¢aligmalar ya sag el (No. 1) ya da
sol el (No. 3) i¢in biiylik zorluklar teskil etmektedir. Fakat besteci serilerinde (No. 4

gibi) daha ulasilabilir olan bir parga her zaman bulundurmaktadir.’®

Opus 38 - Vals: Gelismis armonilerin mevcudiyetine ragmen, bu Vals daha
erken calismalarin andirmasidir fakat daha onceki gibi Chopin-vari Scriabin’den
ziyade Scriabin-vari Chopin oldugu goriilmekte ve miizigin evriminde dis etkilerin

azaldig1 anlasilmaktadir.®”?

Opus 39 - 4 Preliid: No. 1 tema olarak albenili bir Allegro formundadir. No.

2 Re Major Wagner’i andiran bir miizikal dil bulundurmaktadir fakat daha ziyade

300 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 23.

0! Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 287.

02 Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 607.

393 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 11.
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Scriabin tinilar1 i¢cermektedir. No. 3 Sol Major’iin Languido boliimii ve No. 4 La
Bemol Major giicli akor pasajlariyla bastan asagi Scriabin’in - kendisini

yansitmaktadir.**

Opus 40 - 2 Mazurka: No. 1 Re Bemol Major Scriabin’in dans bigimindeki
caligmalarindandir ve Op. 57 Caresse Dansée ile kuvvetli bir iliskisi bulunmaktadir.
Sonunda tonalitenin ¢arpici degisimi dikkat cekicidir. No. 2 Fa Diyez Major’deki

melodi tenor araligina atilmistir ve marifetli ¢calim gerektirmektedir.305

3.3. GECIiS DONEMIi ESERLERI: Op. 41 - Op. 52

Opus 41 - Poéme: Re Bemol Major Poeme, 6nceki eserlerine kiyasla daha az
zorluk bulundurmaktadir ve hissiyatta biitiin olarak Liszt etkisindedir. Fakat orta
kisim tolere edilecebilecek sekilde karakteristiktir.**® Eslik figiirasyonu olarak karigik

olmasina karsin melodik yap1 sadedir.*”’

Opus 42 - Huit études: Bu Etiid dizisinde Scriabin teknik zorluklar1 ve
sorunlart da beraberinde yiiklemistir. Bu teknik zorluklar 6zellikle sol elde kendini
gostermistir. Oktav atlamalar1 ve bas parmak ezgileri, 6zellikle No. 8’de doruga
yiikselir. Ust iiste gelen poliritmik yapilar da bu seriyi karmasik hale

getirmektedir.308

Opus 44 - Deux Poéme: Op. 44, artik bestecinin armonik alanda
bagimsizligin ilan ettigi, yapilara birden ¢ok anlam yiikledigi ve tereddiit yasadig

zamana denk gelir. Pamir’e gore bu durum su sekilde agiklanabilir:

Op. 44 No. 1. Poeme "Do Major'dedir. "Do" iizerindeki 7'li
Dominant sesleriyle bagslayan Poeme, 3. dlgiide, bas'ta
tersten baglayan ve "Si Bemol - Sol Bemol - Do - La Bemol"
seslerini iceren 9'lu bir Dominant akoruna varir. Esas ses

3% Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 287.

395 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner&Co., Ltd.,
Londra, 1918, p.288.

306 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, s. 11.

97 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 288.

3% Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 260.
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'La Bemol'diir. Bu akor, 'Re Bemol' iizerindeki yeni bir
domanint akoruna variwr. Daha sonraki dominant akoru ise
'Sol' iizerindedir. Ve 'Do' Major'ii ¢agristirir. Bu semada:
'Do" majoriin indirilmis 6. derecesi 'La Bemol' iizerindeki
ara dominant akoru, 'Re Bemol' iizerindeki Napoliten
akoruna varmakta, ordan da 'Sol' dominantt iizerinden
gecikerek 'Do'ya ¢oziilmektedir. Ne var ki, bu sirada sag elin
ezgisi: "Sol Bemol - Re - Sol Bemol - Sol - Si Bemol - Re -
Mi Bemol - Mi" sesleriyle, sol elin armonilerine tiimiiyle
bagimsiz olarak hareket etmektedir. Klasik ve genisletilmis
bir tonalitenin icinde, gercekten 6zgiir bir diisiince ortaya
cikmistir”

Opus 45 - 3 Parca: No. 1 Mi Bemol Major ‘Feuillet d’album’, Scriabin’in
sonraki armonisiyle hatr1 sayilir derecede alakali No. 2 Do Major ‘Poeme fantasque’
ve No. 3 Mi Bemol Major ‘Prélude’lin bulundugu bu seri Scriabin’in popiiler serileri

310
arasinda yer almaktadir.

Op. 45 No. 2, 1905-6 yillar1 arasinda yazilmis, anarmoninin sik sik
kullanildig1, disonans’larin hicbirinin ¢oziilmeyip ortada kaldigi, ileriki zamanlarda
Mistik Akor’a dogru yonelecek olan bir armonik yapiya sahiptir. Bu eserde
diziselligin ilk adim1 goriilmektedir. Sol eldeki tritonlar siklikla tam besli araliklarla
yer degistirir ve bu ylizden geleneksel tonalitedeki 6nemini yitirmekte, tonal merkez

yok olmaktadir.>"!

Opus 46 - Scherzo: Besteci Do Major Scherzo’sunda armonik gelisimin

tasarisinda duraksiyor gibi goziikmektedir.”'?

Opus 47 - Quasi-Valse: Scriabin’in dans formuna modern armoniyle yaptigi
bir bagka ilgi ¢ekici gezintidir. Bas ¢izgisindeki eksiltilmis beslilerin planlamas1 géze

313
carpar.

39 [ eyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 260.

310 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 28.

31 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, Istanbul, 1998, p. 261.

312 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 12.

313 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 288.
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Opus 48 - 4 Preliid: Son derece karakteristik olan bir seridir. No. 1 Fa Diyez
Major coskun yapida bir Allegro bi¢imindedir. No. 2 Do Major siirsel bir dille
yazilmistir. No. 3 Re Bemol Major arpejlerle yayilan bir Capriccioso bigimindedir.

No. 4 Do Major 3’liik tartimdaki ritmine ragmen mars hissiyatindadir.>"*

Opus 49 - 3 Parca: No. 1 Mi Bemol Major Etiid lirik karakterdedir. No. 2 Fa
Major ‘Prélude’de bas partisindeki davul benzeri ritimler vahsi bir yapida
bulunmaktadir. No. 3 Do Major ‘Réveri’ No. 2’ nin karsithigr olarak gelisir ve bu

seriyi alimli hale getirmektedir.*"

Opus 50 - kullanilmamis: 50, Rusya’da batil inangla alakali bir rakamdir ve
Scriabin’in de 50 sayisini kullanmama nedeni bu olarak diisiiniilmektedir.’'® Op.
50’den itibaren, Scriabin’in bireysel ruh durumunun daha 6n plana c¢iktig1 ve

duygularinin ifadesini engelleyen bigim problemlerini ¢ozdiigii goriilmektedir.’'’

Opus 51 - 4 Parca, No. 1 Fragilité, No. 2 Prélude, No. 3 Poéme aile, No. 4
Danse languide : Scriabin’in bu opusundan sonra bigimler ve karakter nitelikleri
olaganiistii gelismis, anlatim araglar1 zenginlesmistir. Op. 51 No. 2 ‘Prélude’de
aydinlik-karanhk karsithg goriiliir ve karanlik daha baskindir.'® Op. 51 No. 3
‘Poéme ailé’de ucusan bir diisiince vardir ve disonans kullanim araliklar1 artmuis,

farkli kombinasyonlar tiretilmistir.>"”

Opus 52 - 3 Parc¢a, No. 1 Poéme, No. 2 Enigma, : Op. 52 No. 2 Enigma’da
eser basliginda verilen yonergelerle Scriabin’in bu esere bir bilmece anlami
yiikledigi goriilmektedir. Scriabin sOyle bir ifade kullanmistir: "Herhangi kiigticiik,
kanath bir yaratik. Ne kadin, ne erkek, ne de sinek. Ama herhalde disi. Dikenli ve

314 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 289.

315 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 289.

316 Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 602.

317 Bkz. Rosa NEWMARCH, “Alexander Scriabin”, The Musical Times, Musical Times Publications Ltd., Vol.
56, No. 868, 1915, p. 330.

318 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998. s. 262.

319 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998. s. 261.
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yilankavi. Eklemleri ¢cok kivrak. Cilveli birsey var bu kivraklikta. Insan ve hayvan

aras1 bu yaratikta, gizemli, fantastik, ¢ekici, bilmeceli bir sey...”320

1907°de ortaya ¢ikan Op. 52, No. 3 ‘Poéme languide’in baslangici da ayrica
dikkate degerdir ¢iinkii Scriabin tin1 niteligine, Mistik Akor’un alt1 notasindan besini
veren dokuzuncuyu da eklemistir. Daha sonra Mistik Akor, Fransiz Altilisi’ndan
ortaya cikan karakteristik bir dikey tin1 niteligi haline gelir fakat gorebilecegimiz
{izere parca iretimi siirecindeki temel prensip bu degildir.**' Op. 52’de, Op. 58’de
karsilasilacak olan Mistik Akor kullanimina olduk¢a benzeyen bir kombinasyon
bulunmaktadir fakat bu kombinasyon fazla miktarda tam dortlii igerir; ve parantez

.. .. . . 322
icinde belirtilen ‘Mi’ notasini igermez.

—-=
F—®)

’

Ornek 11: Op. 52 Mistik Akor

3.4. OLGUNLUK DONEMIi ESERLERI : Op. 53 - Op. 74

Opus 53 - Sonat No. S: Scriabin’in 1907°de yazdig1 Fa Diyez Major Op. 53
5. Sonat’inda “Extase” diisiincesi bir 6zdeyis olarak goriiliir. Bir siir dizeleriyle
verilen, “sizi hayata cagiriyorum gizemli giicler” tiimcesi, aslinda olumsuzlugun
cagrisidir fakat bu cagri1 beraberinde yeni miicadeleler getirmekte ve var olma bilinci

asilamaktadir.**

Bu eserin 6nsoziindeki 6zdeyis su sekildedir:

I call you to life O mysterious forces

320 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, Istanbul, 1998. s. 262.

321 Bkz. J. REISE, “Late Skriabin: Some Principles behind the Style”, 19th-Century Music, University of
California Press, Vol. 6, No. 3, 1983, pp. 220-231.

322 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 19.

323 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 264.
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Sizi hayata ¢agiryyorum gizemli giicler.
Submerged in depths obscure

Derinliklerde batirilmis bilinmeyen

0 thou creative spirit, timid embryons of life.
Sen yaratici ruh, yasamin tirkek embriyonlart.
To you I now bring courage

Size simdi cesaret getiriyorum.’**

Eserin ilk dlciilerinde, bas notalarda gelen triller “gizli olagan {istl gii¢lerin”
ilk motiflerini sergiler. ‘Languido’ ile baglayan ikinci motif "sorgu ve aydinlanma'y1
ifade etmektedir. ‘Languido’ ayn1 zamanda i¢inde 6zlem barindirmaktadir. Motif,
‘presto con allegrezza’ boliimiinde biiyiikk bir yasam sevincine doniiserek devam
etmektedir. Altinci sayfada ortaya ¢ikan iiclincli motif, ¢ift forte niiansi ile belirtilen
‘imperioso’ boliimiidiir. Senkoplu akorlar, Scriabin’in orkestradan esinlenerek
vermis oldugu trombon tinis1 seklinde olmasi gerektigini belirten yonergeler bu
motifte goriilmektedir. Bu agilardan Liszt’in ‘Harmonies Poétique et religieuses’

eserini animsatmaktadir.>?

Sonatin yirminci Olgiisiinde baslayip yirmi 6l¢ii boyunca siiren doérdiincii
motif (Meno Vivo), lirik ve ezgisel bir yap1 i¢ginde yaratici ruhu sergilemektedir. Bu
motife baglanan ‘Allegro fantastico’ ifadeli besinci motifte ise, erkeksi tavir
goriilmektedir. Tiim sonat boyunca bu bes motif, kisa ve uzun olarak farkli
degisimlerle karsimiza c¢ikmaktadir. Scriabin bu bes motifle, hem Wagner’in
‘leitmotif” teknigine bagli kalmistir, hem de adim adim karakter degistiren bir siire¢

olusturmaktadlr.326

5. Sonat'indaki "segment teknigi” (ayri par¢alara bélme
teknigi)yle, Sonat bicimine tarihsel bir yeniligi getirmistir.
Liszt'in par¢alanma ilkesine baglamli olarak ve onu da
asarak Scriabin, bu Sonatt 22 kiiciik parcaya bolmiis ve
yapitta 22 tempo degigimini getirmistir. Yapit kisa
soluklanyla, sinirli, gerilimli bir c¢ekicilik kazanmistir.

A Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford

University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 607.
325 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 264.
326 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, ss. 264-265.
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Bestecinin yagami boyunca gelistirdigi minyatiir bigimi, ilk
kez bir sonat biciminde biresime varmustir. Ezgisel miizik
maddesinin  azaltilmasiyla ve sistematik  bir armoni
calismasimin 6n plana alinmasiyla, Scriabin artik bir daha
donemeyecegi bir baska kiyrya varmus olur.”’

Scriabin’in kendi stilini tanimlamak {izere, ¢ok simirli sayida yaptigi
konusmalariin birinde 5. Piyano Sonat’indan su sekilde bahsetmektedir: “Gorkem
piyanodan ortaya c¢ikmaktadir. Major dortliillerden bestelenmis alisilmamis bir
kiimelenme “Sol Diyez — Do Diyez — Fa Diyez ve La Diyez — Re Diyez — Sol
Diyez”, sayfa 9 6l¢ii 15°te karsimiza ¢ikmaktadir ve sonat alisiimadik sesleri ve
vibrasyonlar1 bicimlendiren simetrinin ve asimetrinin kivilcimlariyla pullanmistir.
Fakat iki min6r yediliden simetrik olarak sekillenmis zirveye tirmanici (climatic)
akor, Major besliler tarafindan sarilmistir ve bu bir ugagin ses bariyerine garptigi

anda kanatlarda goriilen alevler gibi belirir”.**®

Opus 55: Scriabin tarafindan kullanilmamustir.

Opus 56 - 4 Parca: Scriabin tiim baslarin1 ve melodilerini, ayr1 ayri yarim
tonlarin 12 dereceye biitiinlendigi, tonik olarak secilen nota haricindeki tiim notalarin
esit onemde oldugu bir dizi olan 12 sesten olusan dizisinden elde etmistir. Scriabin’in
bir diger géze carpan Ozellidi ise, 7. dereceyi (artirilmis 4’1 veya eksiltilmis 5°11)

dominantin bir tiirevi ya da oktavin merkezi olarak kullanmasidir.**

Bu bakis agisiyla ortaya c¢ikan, ilgi ¢ekici eserlerden biri de dort ¢calismadan
olusan Op. 56’dir. No. 1 ‘Prélude’ vahsi bir atmosfere sahiptir. Tonun mindr
‘Supertonik’de olan ‘Alman Altilisi’ tersine c¢evirme yontemiyle tamamen
kullanilmistir. Eser i¢indeki arizalarin fazlaligr ilk bakista gili¢ bir durum teskil
etmektedirler fakat besteciyi eser i¢inde kullanmaktan vazgegirecek noktada

degildirler. No. 2 ‘Ironies’de ilk ‘Scherzando’ temasmni ‘amaroso’ temasiyla

327 Leyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayimnlari, Istanbul, 1998, ss. 265-266.

328 Bkz. Malcolm H. BROWN, “Scriabin: A Biography of the Russian Composer, 1871-1915”, Journal of
Research in Music Education, Sage Publications Inc., Vol. 21, No. 4, 1973, p. 378.

329 Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 610.
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karsilastirmaktadir. Ironi kazamiyor gibi goziikkmektedir fakat ara bulucu ortak bir

akor ile sona varilmaktadir. Bu Scriabin’in en karakteristik eserlerindendir.>*°

No. 3 ‘Nuances’ eserinin sonunda, Do Major’le Mi mindr’iin i¢ i¢e gegmesi,
Scriabin’in geleneksel kadans kalibin1 kirip, armonileriyle bagimsiz ezgiler yaratmasi
fikriyle “cifte tonalite”nin sinirina geldiginin giizel bir 6rnegini teskil etmektedir.
Ancak bu cifte tonalite Stravinsky ve Satie’de goriildiigliniin aksine ¢atigma olmadan

31 No. 4 Etude, armonik iglemede u¢ noktadadir ve Scriabin’in

biitiinlesmektedir.?
tonalite isaretlerini kullanmay1 biraktig: ilk parcadir. Bu kisa parcanin Coda’st olan

yirminci 6l¢iiye kadar tonik armoni duyulmamaktadir.***

Opus 57 - 2 Par¢a: No. 1 ‘Désir’, armonik agidan oldukc¢a anlatimcidir. No.
2 ‘Caresse Dansée’, Scriabin’in dans diizeninde yazilmis parcalarindan en

karakteristik 6zellik kazanmus olanidir.**?

Opus 58 - Feuillet d'Album: Biitiin olarak bakildiginda armonik ¢aligma
olmasinin haricinde, pek ilgi ¢ekici degildir fakat ustasi ve 6grencileri arasindaki
yakin miizikal iligkiler icin firsat taniyan Taneyev’in Preliid ve Fugue’iini takip
etmektedir.”** Bu seri aym zamanda Op. 60 Prometheus eserinin hazirhk caligmasi
olarak diisiiniilmektedir. Scriabin ruhla nesneyi ve canliyla cansizi bir biitiin olarak

gormektedir. >

Mistik Akor’u farkli varyasyonlarla kullanan Scriabin bu opusunda
kurulumu farkliliga ugratmistir. 4’14 aralik grubu icinde ilk olarak gii¢lendirici

tminin bas notasindan geldigi dikkat cekmektedir.**®

339 Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 610.

331 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 263.

332 Bkz. A. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 610.

333 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 290.

34 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 611.

335 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, Istanbul, 1998, s. 266.

336 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 19.
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Ornek 12: Op. 58 Mistik Akor

op

Op. 59 - 2 Parca: Opus 59, No. 1 Poeme ve No. 2 Prélude olmak tizere iki
parcadan olusmaktadir ve bir sonraki  Mistik Akor varyasyonunun {izerine

kurgulanmistir:

T —

b
o= 22

Ornek 13: Op. 59 Mistik Akor

Scriabin, Mistik Akor serisine baska bir dortlii eklemektedir, fakat “Re”

. . g 337
notasini goz ardi etmistir.

Opus 60 - Prométhée, le poéme du feu: Scriabin bu esere 1909 yilinda
Briiksel’de baslamis ve 1910 yilinda Rusya’ya doniisiinden sonra bitirmistir. Ik
olarak Kussevitzsky tarafindan 1911 yilinda Moskova’da sahnelenmistir.**®
Prometheus, Scriabin’in Majér ve mindr tonaliteyi terkettigi ilk calisma olmasi
sebebiyle literatiirde cok onemli ve merkezi bir calismasidir.™ Bu yapit, icerdigi
Prometheus diisiincesi ve yeni buluslartyla miizik tarihinde 6nemli bir doniim noktas1
olmustur. Besteci bu eserde renkle miizigin birlestigi sinestezik 6gelere orkestra

. .. .. 34
icerisinde yer vermistir.**’

337 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 611.

338 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 611.

339 Bkz. Peter Sabbagh, The Development of Harmony in Scriabin’s Works, Universal Publishers, U.S.A.,
2003, p. 10.

340 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998. s. 268.
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Opus 61 - Poéme-nocturne: Armonik karisikligindan dolayr bu eser

Prometheus’un otesine gegmistir. ‘Poem of Ecstasy’, ‘Poem of Fire’ ve Scriabin’in

hayal ettigi ‘Mysterium’ eserlerinin arasindaki iliski “avec une volupté dormante” ve

“comme une

aciklanmistir.>"!

mouvante”  seklindeki ifadelerin sik  kullanimiyla

Bu dénemin Op. 61 Nocturne'iinde "Prometheus Akoru',
yatay bir ¢izginin icinde olusan ses maddesinin toplamindan
ortaya ¢ikar. Yatay ¢izgilerin "timi merkezleri” hep baska bir
sestedir. Ve sonugta, bu merkezlerden: "tam ses - yarim ses"
diizeninde "simetrik" bir mod olusur. Op. 61 Nocturne, genig
bir alana yayimstir.  Izlenimci  timlari,  tutanaksiz
duraganligiyla  Scriabin, daha ileride A. Webern'in
amagladigi  tasarimly  yansimalarimi,  i¢giidiisel  olarak
gergeklestirir. 2

Opus 62 - Sonat No. 6: Bu Sonat’ta Scriabin’in simetrik moda olan gelisimi

goriilmektedir. Eserde Mistik Akor’un ve “yarim - tam - yarim ses” simetrik

modunun kullanildig1 goriilmektedir, armonik kullannrm hem yatay hem de

dikeyseldir.343 Asagidaki ornekte Scriabin’in Mistik Akor kullaniminin bir adim

ilerisi goriilmekte ve yok olan kok ile birlikte, dortlii tarafindan ortaya ¢ikan yeni

notanm ilk drnegi belirmektedir:***

S=7

Ornek 14: Op. 62, 6. Sonat

1 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,

1922, p. 14.

32 Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymnlari, istanbul, 1998. s. 271.

33 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yaymlari, Istanbul, 1998, s. 272.

344 Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”, Proceedings of
the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 20.
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Opus 63 - Deux poémes: No. 1 ‘Masque’ alisilmisin disindaki armonik
yapisiyla dikkat cekmektedir.**® Bu armonik yap1 ayni zamanda Op. 62 6. Sonat ile
benzerlik gostermektedir.’*® Mistik Akor, No. 2 ‘Etrangeté’de fark edilebilir
olmamasma ragmen Mistik Akor’un Kkarakteristik araliklari par¢ga boyunca
bulunmaktadir. ‘Etrangeté’de, Scriabin, okta tonik dizinin biitiin {i¢ transpozisyonunu

da kullanmaktadir:>*

%,3,%#0——3&:—* ‘

Ornek 15: Oktatonik Slgiiler

Opus 64 - Sonat No. 7 ‘Messe blanche’: 1911 yilinin ¢aligmasi olan White
Mass Sonat’1, Scriabin’in favorileri arasinda yer almistir ve en ¢ok konser

programina dahil ettigi eserlerindendir.**®

7. Sonat, "Si Bemol — Re Bemol - La" akor seridinin iist
sesinde bulunan kisa bir "¢agri" motifiyle baglar. Sonat'in
"timi merkezleri"ndeki transpozisyonlariyla geleneksel Sonat
bicimine bir génderme yapilarak bir semamin icinde
diizenlenmigtir. Ne var ki hi¢ durmamacasina ilerleyen bu
transpozisyonlarila, gercek bir temanin olusumu engellenir.
Ve yapita bir huzursuzluk uzun siire egemen olur. Ama yine

3% Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 291.

36 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd.,
Londra,1922, p. 15.

37 Bkz. J. REISE, “Late Skriabin: Some Principles behind the Style”, 19th-Century Music, University of
California Press, Vol. 6, No. 3, 1983, pp. 225-226.

38 Bkz. Leyla PAMIR, MUZIKTE GENiS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, istanbul, 1998, s. 274.
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de Sonat'ta siirekli tekrarlanan bu "¢agri motifi" ve "2.
tema"dir.”"’

Scriabin’in miizigindeki mistik 6ge yedinci sonatla birlikte en iist noktaya ulasmistir.
Prometheus ile ¢ok giiclii ortak noktalari vardir.*® Bu eser, asagidaki temel Mistik

Akor iizerine kurgulanmugtir:*>!

Ornek 16: 7. Sonat’ta Mistik Akor

Opus 65 - Trois études : Bu ii¢ Etiid’lin bagliklarinda ton belirleyici herhangi
bir ariza bulunmamaktadir. Etude Op. 65 No.1’de, Scriabin’i genis anlamda anahtar
yapisi i¢in bir yedek olarak simetrik akorun agsamalarini kullanirken gérmekteyiz. Bu
parganin materyali, iki karsit kisimdan meydana gelmektedir. Varyasyonlarla birlikte
dort defa, belirtilenin her biri Allegro fantastico ve Meno Vivo olarak gelir. Allegro
fantastico temasini karakterize eden Major dokuzlunun kromatik isleyisine ragmen
bu parca ilksel olarak tam-ton dizisine dayanmaktadir. ilk dl¢iiniin armonisi, bir
mindr licliiden ayr1 olarak alternatif Fransiz Altililar1t meydana getirir ve bas ¢izgisi
tamamen eksiltilmis bir yedili akorunu bi¢imlendiren minér tigliller zinciri {izerine

32 ikinci Etiid Allegretto’da melodi yedililer halinde duyulmaktadir.

kurulmustur.
Ucgiincii Etiid’de ise melodi beslilerle duyulmaktadir ve bu Etiid diger iki Etiid’e

kiyasla teknik agidan daha rahattir.”>

Opus 66 - Sonat No. 8: Bestecinin Mistik Akor’lariin arka arkaya ve
siklikla goriildiigii en uzun ¢aligmasidir. Armoni ¢ok dikkate degerdir, eserin iki

gelisim boliimii vardir ve dans ritminde kendinden geciren bas dondiiriicii bir

39 Leyla PAMIR, MUZIKTE GENIS SOLUKLAR, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998. ss. 274-275.

30 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 291.

351 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's ScientificDerivation of Harmony versus Empirical Methods”, Proceedings
of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 21.

352 Bkz. J. REISE, “Late Skriabin: Some Principles behind the Style”, 19th-Century Music, University of
California Press, Vol. 6, No. 3, 1983, pp. 228-231.

333 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 291.
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Coda’ya sahiptir.™* En ¢ok arayis iginde olan “gdkdelen” 4’liiler birlesimi 8. Sonatta

kullanilmugtir.*>

—3

——
(m)

s [ = Sous
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Ornek 17: Op. 66 Mistik Akor

Opus 67 - 2 Preliid: Burada Scriabin’in armonik gelisiminde bir asamaya,
gerideki Prometheus’undan ziyade ileriyi isaret eden onun ‘Mystery’ (Gizem)
amacina dogru bir sitile ulasilmaktadir. Higbir parga bu yeni asamanin kendine

ozgiiliigiinden daha anlasilmasi gii¢ degildir.”°

Opus 68 - Sonat No. 9 “Messe noire”: 9. Sonat (Black Mass), Scriabin’in
biitiin yaratilar1 i¢inde en ilgi c¢ekici olanlarindan biridir. Form oldukga esnek ve
uyum icinde olan tek bir boliim haline getirilmistir. Yapisal olarak baktigimizda
“Sonat” hatlarindadir fakat form en azindan bu hatlara dayatilmamustir. Scriabin ilk
iki senfonisinde oldugu gibi forma hilkmetmekte ve artik form ona
hiikmetmemektedir. Sonat, bulanik bir atmosferle agilir. Dort baslica tema kisa
zamanda belirirler ve bir gelisimle, hatta doniisiimle devam ederler. Armoni,
enteresan ve ayrica yer yer sasirtict derecede bi¢cimsizdir. Anlatimin sonu ustaca ve

carpicidir ve Sonat, gizemli loslasan 1sikta sona ermektedir.”’

3% Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 291.

355 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 21.

336 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 291.

357 Bkz. Eaglefield HULL, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical Quarterly, Oxford
University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, pp. 610-611.

101



Opus 69 - Deux Poémes: No. 1 Scriabin’in imgeledigi gibi “Do” akorunu
baz almisg bir meditasyon seklinde Allegretto, No. 2 de hayalimsi bir Andante

bicimindedir.>*®

Opus 70 - Sonat No. 10: Bu son Sonat kendinden dnce gelen {igiiyle bir
kontrast sekillendirir. Sonat tiirtine sadik kalir ve “ii¢iincli konu” (EGO temasi1)
dikkat c¢ekicidir. Bu sonatta daha belirgin bir tarza dogru egilim oldugu
gozlemlenmektedir. Fakat muhtemelen bu durum, bestecinin giderek artan
ustaliginin sonucunda miimkiin olabilmistir.*® Scriabin’in en optimistik, parlak 151k
ve renk dolu eserlerinden bir tanesidir.’® Eger Scriabin acili bir konu islemek
istemigse, arttirilmis dortliileri daha fazla kullanacagi bir kombinasyon segmektedir.
Daha sakin bir ruh hali, Scriabin’i daha fazla bir tam dortliiller segenegine dogru
yoneltmektedir. Bu ylizden en mutlu eserlerinden biri olan 10. Sonat’ta, Scriabin’in
basitlige dogru bir egilimi s6z konusudur. Acilisi, daha ¢ok Debussy’ye

. 361
benzemektedir:
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Ornek 18: Op. 70 10. Sonat agilis konusu

Ayrica son akor da bu yalinligi dogrular niteliktedir:**

38 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 292.

359 Bkz. Malcolm H. BROWN, “Scriabin: A Biography of the Russian Composer, 1871-1915”, Journal of
Research in Music Education, Sage Publications Inc., Vol. 21, No. 4, 1973, p. 612.

360 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 292.

361 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 21.

362 Bkz. Eaglefield HULL, “Scriabin's Scientific Derivation of Harmony versus Empirical Methods”,
Proceedings of the Musical Association, Taylor & Francis Ltd., 43rd Sess., 1916-1917, p. 21.
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Ornek 19: Op. 70 10. Sonat’1n son akoru

Opus 71 - Deux Poémes: Bu opus ¢ok sayida gercek armonik tlirev
barmdiran fantastik karakterdedir. Pek ¢ok keskin yaritonik (semitonik) uyusumsuz

363

akorlar bulundurur.”™ Alisilmamis akor kombinasyonlarina ragmen melodik 6zellik

barindiran bagli tematik figiirler Scriabin’in Chopin’den esinlendigi Preliid’lerini ve

4
mazurkalarini andirir.*®

Opus 72 - Vers la Flamme (Poem): Bu par¢a Scriabin’in en 6nemli eserleri
arasindadir ve armonide gelismis, parlaklik ve agikliga giden bir yondedir.’®> Eserin
ad1 olan Atesin Siiri, duyulusuyla insani1 gergekten alevler arasinda kalmis olduguna

. 366
inandirmaktadir.

Opus 73 - Deux Danses: iki dans pargasi olan No. 1 ‘Guirandes’ ve No. 2
‘Flammes Sombres’de, cok gii¢lii mistik elementlerle karanlik bir karmasa

betimlenmistir.”®’

Opus 74 - 5 Preliid: Bu son Preliid’lerin ilk dordii kendi i¢inde oldukga
kasvetlidir fakat armonik ifadesiyle besincisi durumu degistirmektedir. Yasaminin
son yilinda basina gelecekleri biliyormus gibi besteci, bu son eserlerde keder ve aciy

tanimlayan basliklar kullanmistir ve bu durum sanat¢inin miizikal olarak verdigi son

33 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 292.

364 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd.,

Londra, 1922, p. 16.

365 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 293.

366 Bkz. M. Montagu NATHAN, Handbook to the piano works of A. Scriabin, J. & W. Chester, Ltd., Londra,
1922, p. 16.

%7 Bkz. A. Eaglefield HULL, A Great Russian Tone-Poet: Scriabin, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd.,
Londra, 1918, p. 293.
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nefes olarak tammlanabilir. No. 1 “Uziicli, yiirek parcalayici” olarak
basliklandirilmistir. No. 2 yalnizca onalti 6l¢iiden olusmaktadir. Parganin tamamina
bashigindaki gibi derin bir diisiinceye dalmus, ugultulu bir atmosfer hakimdir. Ugiincii
Preliid, birinci ve ikinciye nazaran daha hizli ve dramatik basliktadir fakat besteci az
ve 0z bir dille, yirmi alt1 6l¢lide anlatimin1 tamamlamistir. Eserin baslhiginda da ifade
edilen belirsizlik ve anlagilmazlik 6gesinin yirmi dort 6l¢ii siiregeldigi bu ¢alismada,
bugiine kadar yazilmis en anarmonik yap1 goriiliir. Son parg¢a, gururlu ve kavgacidir.

Armoni, asir1 derecede gelismistir ve ¢ok karmagik islenir.*®

368 Bkz. A. Eaglefield HULL and A. SCRIABIN, “A Survey of the Pianoforte Works of Scriabin”, The Musical
Quarterly, Oxford University Press, Vol. 2, No. 4, 1916, p. 612-613.
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SONUC

Scriabin’in bestecilik kariyeri ilk donemlerde tek boyutlu bir yontem izlerken
Rus Sembolist’lerden etkilenmeye baslamasi ve Nietzsche’nin felsefesiyle
ilgilenmesiyle degisime ugramistir. Bunlara ek olarak Teozofi gibi mistik dgretilerin
etkisiyle Scriabin, miizigini farkli bir noktaya tasimistir. Insan1 ve somut diinyayi
klasik bir algiyla kavramak yerine sonsuz, Tanrisal ve degisime agik bir iislup
benimsemistir. Bu lislup Scriabin’i Varolus felsefesini sorgulamaya yoneltmis ve
derin katmanli kompozisyonlar yazmasina neden olmustur. Ozellikle son dénem
eserlerinde birbirine zit gibi gdriinen ancak temelde birbirini besleyen diyalektik
yapilar tiim eserlerine hakimdir. Bu diisiincenin eserlerindeki en somut gostergeleri
ise siire¢ ilerledikce eserlerin iizerindeki talimatlarin artmasi ve daha detayli bir

bicimde ortaya ¢ikmasidir.

Etkenler her daim var olsa da Scriabin’in en ufak motifinden en biiyiik
yapitlarina kadar, onun 6zgiin imzasini1 gérmek miimkiindiir. Miiziginin yapisindaki
anlatim bollugu da bu savunulan diisliniisiin ispat1 niteligindedir. Scriabin doneminin
en usta tin1 sairi olarak tanimlanmaktadir. Soyut diinyasiin ifade araci olarak da
miizigi benimsemistir. Miizik soyut bir kavram olmasina kargin Scriabin’in yaratilari
duyum algisinda somuttur. Tiniy1 her seyin iizerinde degerlendiren Scriabin; Mistik
Akor’un yaraticis1 olmus ve onu gelistirmistir. Ayni zamanda tamamen duyuma hitap
eden bu yeniligi de bestecinin felsefi tarafinin yansimasidir ve soyut yoniiniin somut

bir gdstergesidir.

Scriabin’in eserlerinin felsefi tarafina dikkat ¢cekmek ve piyano eserlerini
kronolojik bir siire¢ icerisinde incelemek bestecinin kompozisyon dilini ¢6ziimlemek
acisindan 6nemli bir kolaylik saglamistir. Bu tez calismasinda tercih edilen kapsam
ve ama¢ bu dogrultuda gelismistir; ¢linkii bestecinin yaratilarina kronolojik agidan
bakildiginda, zamanla etkilendigi tiim degerlerden siyrildig1 ve 6zgiinliigli yakaladigi
anlasilmaktadir. Scriabin’i 6zgiin kilan bir diger nokta ise besteciliginin sadece
miizikal yonleriyle snirli kalmamasidir. Sinestezi gibi gorsel, Mistisizm gibi tinsel ve
Sembolizm gibi imgesel faktorlerle insanin bes duyusunun 6tesine ge¢mis olmasidir.

Scriabin birgok Romantik donem bestecinin etkisinde kalmis olsa da zamanla bu
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durumdan siyrilarak ilham ile esinlenme arasindaki farki kavramistir. Bu yaklagimi
onun birbirinden farkli gibi goriinen ancak temelde birbirine siki sikiya bagli bir
miizikal doku olusturmasini saglamistir. Béylece Scriabin’in eserleri hem 6zgiin hem

de yenilikgidir.
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