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OZET

Bu arastirma, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda calg: egitiminde kullamlan
onemli konulardan biri olan Rinesans ve Barok donem danslarmm, egitimdeki
yerini ve kullanilabilirlik diizeyini belirlemek ve bu dans formlariyla ilgili kapsamh

bilgi vermek amaciyla yapilmstir.

Orneklem gurubunda verilen egitim kurumlarmm &gretim elemanlari ve
Ogrencileri ile yapilan goriismeler sonucu, bu dans formlarnnin ¢alg:1 egitiminde
ogrencilere kazandirdify bir¢ok ozellik sayesinde biiyiik onem tasidig:r ortaya
cikmug, fakat boyle oldugu halde 6grencilerin konu hakkinda neden bu kadar
yetersiz oldugu anlagilamamistir. Ogrencilerin konu hakkindaki eksikliklerini
giderebilecek olan ve egitimin kalitesini yiikseltebilecegi diisiiniilen dans ve miizigin
miizik egitimi icin birlikte kullamlmasma iligkin  bir yOontem lizerinde

durulmustur.
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ABSTRACT

In this research the aim has been determining the true situation and the
usebility level of Renaissance and Baroque dances in professonal instrumental

education and, also giving comprehensive knowledge about these dance forms.

In the mentioned exemplary institutes, by making interviews with the
teachers and students, the importance of these dances has been proofed
accordingly to the many features that they contributes in the instrumental music
education, but with a contradiction, by looking to the results it couldn’t be
answered, why the students are generally insufficient about this subject. Also a
study has been made about an alternative concept related with the cooperation of
dance and music for the music education with the belief of satisfying the

insufficiencies and to increasing the level of quality in this field.
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TANIMLAR VE KISALTMALAR

Ronesans: XVI. Yiizyilda yeni sanat anlayis1 (Ars Nova)’nin ¢ciktig1 donem

Barok: (Fran. ing., Baroque) Sanatta XVIL. Yiizyllda haslayan ve yaygmlasan
renkli ve siislemeli sanat akim.

Bkz: Bakmiz

Clip: Video klip



BOLUM I

GIRiS

Calg: egitimi, miizik egitiminin G¢ ana tiirtinii olugturan “genel muzik egitimi”,
“dzengen miizik egitimi” ve “ mesleki mizik egitimi” nin en 6neml araglarindan biridir.
Miizik bilgisi efitimi de miiziksel igitim, miziksel devinim ve ritim egitimi gibi igeriksel
acgidan ele alndiginda miizik efitiminin temelde kapsadiklarindan biridic ( Ugan :15).
Miizik bilgisi egitiminin, galg eZitimi lizerinde ¢ok 6nemli etkileri vardir. Calg: egitiminde
gerekli olan, icracilikla ilgili birgok konuyu miizik bilgisi eBitimi verir. Miizik bilgisi
egitiminin en onemli konularindan birini de Roénesans ve Barok donemi danslan

olugturmaktadir.

Tarih boyunca dans, miizifin gelisimi {izerinde biyiik rol oynamugtir. Kéylerden
¢ikip soylu saray cevrelerince benimseninceye kadar gegen yolculugunda, danslarin
karakterleri degisiklife ugramus ve dogrudan miiziklerini de etkilemigtir. Ronesans ve
Barok Danslart ¢ikmug olduklart kaynaklara goére farkl havalar iginde olmug, degisik ritm
yapilar1 ve karakterleri miiziklerinin yazzmim da dogrudan etkilemistir. Cok sesliligin
gelisimi, kontrastli pasajlarin kullanimi ve gegitli miizik formlarmin geligimiyle bugiinki
senfonik mizigin olugumu eski danslar sayesinde olmustur. Biyik gogunlugu saray
(Fransiz) ortamma girdikten sonra son geklini almig olan Ronesans ve Barok dans ve
miizik bilegimleri, kokenlerine ve yapilarina gére gesitli isimler almigtir. Giniimiize yazil
olarak ulagan bu danslar Avrupa Saray Danslart olarak da amilmaktadir.

Calgt egitimi alan 6frencilerin repertuarlarmin bir kismint bugtinkii evrensel
miiziin olugum siirecinin temelleri olarak kabul edilen Ronesans ve Barok donemi
danslar olugturmaktadir. Piyano, viyolonsel, keman, gitar, fliit ve bunun gibi bazx bat1
calgilarmin efitiminde, bu danslardan en az biri veya birkagi kullamlmaktadir. Calg:



egitimimde kullamlan bitin mizik eserlerinde olmasi gerektigi gibi, Barok dans
miiziklerinin egitiminde de miiziin c¢alnsiyla ilgili bilinmesi gereken birtakim temel
bilgiler yeralmaktadir. Bu bilgilere yeterince sahip olmayan 6grencinin, ¢aldifi miizik
eserini kavrayamayacag ve yanbs ¢alacagi bilinmektedir.

Ogrencinin, ¢ahstif1 eserle ilgili olarak bilmesi gerekli olan temel bilgilerin
yamsira, 6grenmis oldugu her yeni bilgiyle, konuyu daha da iyi kavrayp daha bagarih
olacaf dusiinilmektedir. Bazi durumlarda, tecribeli bir ¢algi 6Zretmeninin galma
konusunda &grencisine soyledigi tek bir kelimeyle bile 63rencinin bir tiirli ¢dzemedigi
problemlerin tstesinden geldifi goriilmigtir. Bunda oldugu gibi, ¢aldig1 eser hakkindaki
bilgileri artan 6grenci de siiphesiz, daha zengin bir bakig agisi ile kendi bagina problemleri
¢6zmek ve bagariya ulagmak konusunda daha da yetkinlegecektir. S6zgelimi, egér ogrenci
caldigi dans miziginin formunu, kokenini, stilini, karakterini, ritmini, temposunu ve
ozellikle dans figlirlerini tanirsa, kuskusuz yorumu da daha tutarh ve gergekei olacaktir.
Dansin figiirleri hakkinda fikri olan 6grencilerin, mizigi diferlerine gore daha iyi
kavrayip yorumladif1 gorilmiistir. Nasi, Tango dans: yapan bir ¢iftin figlirleri, dansiyla
aym Ozelliklere sahip olan mizigiyle bir bitin olarak akla gelmekte ise Rdnesans ve
Barok Danslar’min figiirlerinin tamnmasimn da miziklerinin ¢almgi konusunda gok

onemli fikirler verebilecegi disinilmektedir.

Ancak miizik egitimi veren kurumlarda genel olarak Ronesans ve Barok Danslart
ile ilgili biyik bir bilgi agig1 oldugu gorilmektedir. Ofrencilerin birgogunun konu
hakkinda oldukga kisith ve bazen de yanhs bilgilere sahip oldugu bilinmektedir. Ne yazik
ki ogrencilerin bazlari, kendi galdiklan ¢algt pargalarinin bir dans olup olmadifm bile
bilmemektedirler. Bu konuda en uygun egitin yontemi olarak dans figiirlerinin
incelenmesi goriilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak MTNA Master Teacher Certificate' e

sahip bir miizik egitimcisi, yazar ve uluslararasi sahne sanatgist olan Suzanne Guy' in



kendisine gelen sorulara yanit verdigi aylik Clavier dergisinin "Questions and Answers"
(Sorular ve Cevaplar) adh boliimiinde gunlari yazmaktadir:

' Soru

Ogrencilerimin bazlari daha 6nce hic mars yada vals
dinlememis. Ogrencinin biriyle ona vermis olduSum bir
par¢a iizerinde ¢ahsirken ona parcay: mars temposuyla
calmasm soyledim. Ogrenci Marth kastettigimi diisiindii!
( ingilizce march= mary, March= Mart). Miizik ve Dans'in
giinliik yasamda ayrilmaz bir biitiin oldugu Costa Rica'da
sekiz yil ders verdikten sonra, burada gordiigiim bu eksikligi
nasil giderebilirim bilmiyorum. Yardimai olmas: i¢in bir
video kaset veya kitap onerebilirmisiniz?

Cevap

Iki miikemmel dans video kaseti onerebiliim: Maurice
Hinson' m konferans ve tanitim videosu Baroque Dance and
Keyboard Music (Alfred). Kasette, Kansas Universitesi dans
béliimii 6grencilerinin dénemin kostiimleri icinde yaptiklan
minuet, sarabande, gigue, allemande, bourrée, polonaise,
courante, gavotte ve rigaudon donemin miizikleri egliginde
gosterilmektedir. Danslar dnce biitiin olarak daha sonra par¢a
parca gosteriliyor O@rencileri yilldirmamak i¢in genelde
onlara sadece minuet, gigue ve polonaise gibi piyano
literatiiriinde ¢ok bulunan danslan izlettiriyorum...

-.Eger elimde olsayd: biitiin piyano Ggrencilerime sark:
soyleme ve dans dersleri aldirirdim. Bu sekilde onlarn
dogrudan, sarka sOyleme havasmi ve diizenli ritim
duygularini  hissetmelerini saglayabilirdim. Biitiin miizikler
bu elemanlara sahiptir ve cofunlukla ikisi de bir piano
parcasmda yer ahr..." ( Clavier / Subat 2002: 48)

Caldig1 eserin bir dans oldugunu bile bilmeyen 6grencinin bagarili olmas: beklenemezken,
dansin figiirlerinin de izlenmesiyle yapilan bir miizik egitim ydnteminin dgrenciye standart
bir cahigin Gtesinde, 6nemli nitelikler de kazandiracad: digiinilmektedir. Ancak 6gretim

elemanlarmin  bilyik g¢ogunlugunun, &63rencilerine bu konuda yeterince donamm



kazandiramadig1 anlagilmaktadir. Verilen miizik egitimi, bu durumdan olumsuz yénde
etkilenmekte ve sonu¢ olarak kurumlarda, caldifi eseri dfrencilerine anlatamayacak
diizeyde olan birgok miizik 6gretmeni aday: ve daha da acist uluslararast platformlarda
hayal kirikliklar yagayabilecek olan sahne sanatgilar: yetigmektedir. Bu aragtirmada, galgi
egitiminde yer alan Rénesans ve Barok dénem danslari ile ilgili kapsaml bilgi verilmeye

ve mesleki miizik egitimi verilen okullarda konunun ne durumda oldugu incelenmeye

caligilmigtir.

1.1. MUZiGIN GELISIMINDE DANSIN ETKIiSi

Dansin miizik iizerindeki etkisi ¢ok bilyiiktiir. Tek sesh sarkilardan ve eski basit
formlu miiziklerden bugiiniin senfonik mizigine gelinmesi danslar sayesinde olmugtur.
Danslann igermis olduklar1 farkli ritim yapilari, diizenli armoniler, bilingh tekrarlar ve
kontrastli pasajlar ¢ok sesli miizigin geligiminde temel taglar1 olmusgtur.

Ahmet Say’ a gore;

"Tarih boyunca, Avrupa halk danslarmm kdy ¢ayirlarindan

soylularm  salonlarina, krallarm  sarayma  gectigi
bilinmektedir. Bu gecisle birlikte, miizik yapilari ve ritimler
de saray danslarma tasmdigma gore, dansmn enstriimental
miizigi biiyiik olclide etkiledigi kesindir. Dans tarihi, miizik
tarihini derinden etkilemistir denebilir.” ( Say,1984:424)

Dans miiziklerinin birlesimiyle ortaya ¢ikan “suit” formunda, ¢ok sayida besteci
eserler vermigtir. Bu formun geligmesiyle sonat, daha sonra da senfoni olugmustur. Barok

dénem danslarindan olan “minuet” bu ii¢ formda da yer almugtir.



1.2. RONESANS VE BAROK DONEM DANSLARI

16. Yiizyilda saray gevrelerinde en fazla oynanan danslar arasinda, Pavane ve
Galliard, Volta, Courante, Allemande, Gavotte, Bourrée, Passamezzo, Passepied,
Canaries, Riguadon, Chaconne, Sarabande, Passecaille, Bergomask, Branle, ve Gigue
yer almaktadir. Bu donemde yazilmig edebiyat yapitlarinda da bu danslarm ¢ofundan
bahsedilmigtir.

16. Yiizyil saray danslarmnm bir bolimiiniin miizigi ve figiirleri hakkinda bilgiler, 1588
yilinda basilan “ Orchesographie” adh kitapta bulunmaktadir. Kitabin ilk sayfasinda “
Thoinot Arbeu” gosterilmis olan bu 6nemli bglgesel kitabin yazarinin gergek adi “Jehan
taborot” dur.”(Say:424 )

1.2.1. Pavane

“Pavan” okunur. Gosterigli adimlari tavus kusuna benzetildii i¢in, ismini
Latince Pavo ( Tavus kugu)’ dan aldigi ileri siirilmektedir. Ispanyanin kati, sert ve
sorgulayici kilisesine bagli olan saray ¢evresinden ¢iktig i¢in, karanlik ve dinsel bir hava
igerisinde olmasi kagimimaz olmugtur. Dans, her zaman kilise térenlermnin vaz gegilmez
bir parcasi olmugtur. Eski danslar tlizerine biiyiik bir otorite kabul edilen Arbeau (
d.1519), Orchesgraphie (1588), adli eserinde “ Miizisyenlerimiz, ileri gelenlerin evlilik
toérenlerinde veya onemli devlet adamlarinin ve rahiplerin dinsel térenlerinde kutsal
kilisede bulunurlar” yazmustrr. Pavane 1530’ dan 1676’ ya kadar popiilaritesini
strdiirmiigtiir. En eski Basse Dans ( Ayagm yerden kesilmedigi ,sigramalarn olmadi:
danslar.) lardan biridir. Sigramalarin oldugu danslara Haute Dans denir. “Pavane
gorkemli, ciddi ve agir bir danstir. Ispanyollardan gelen bu dans, yanyana daire olugturan



veya arka arkaya gegerek kuyruk olusturan danscilar tarafindan yapilir. Ismi
tavuskugundan gelir” (Dictionnaire de trevoux 1721). Pavane kiglik varyasyonlar: olan
basit bir yiirityiisten dteye gitmemistir. Yavag bir tempoda, bir ya da daha fazla ¢iftle
yapilir. Once kral ve kralige selamlanur, daha sonra giftler basit adimlarla ilerleyerek ve
geri gekilerek, sakin bir héva iginde hareketleriﬁi sunarlar. (Dolmetsch:78)

Miizigin formu hareketi gibi basittir; 1. vurugla baglar ve ¢ok yavas 4/4’lik veya
2/2” lik ritmlidir. Hig hizh ve gosterisli pasaji yoktur. Sekiz, oniki veya onalt1 olgiiden ,
iki veya ig¢ kisimdan olugabilir. Pavane, bazi siiitlerin girislerinde kullamlmugtir fakat
daha sonra yerini “Allemande” almigtir. John Dowland’ in Lachrymae (1605 ), Williem
Byrde’ in The Earle Of Salisbury Pavan, ve Lully’ nin Nopce de village , dénemin

6nemli Pavane 6rneklerindendir.

Yakin tarihte de bazi besteciler ilham almak igin bu eski formla ilgilenmiglerdir. Gabriel
Faure( 1845-1924) Koro Ve Orkestra Igin Pavan (Opus 50) bestelemistir ve eski
formlar birgok modern bestecilerin ilgisiyle yeniden dogmaya baglamugtir. Bestecilerden
Bainton, Messager, Merigot, Albeniz, Poulenc ve Ravel onemli eserler birakmuslardir.
Bunlardan Ravel’ in Pavane Pour une Infante Defunte (Olmily Bir Infanta Igin Pavan )
XX . yiizyilda bu alanda yazilmlg en 6nemli eserdir. ( Horst: 16)

Pavan’'m calinis konusunda etkili olabilecek bazi goriisler soyle belirtilmistir:

“Pavane agir calinmas: gereken ciddi bir danstir” (Morley, 1597)
“Pavane’ lar iki ii¢ veya dort boliimlii bir danstir. Cok ciddi ve agir; sanat ve
derinlik doludur ama simdinin neseli ve parlak giinlerinde pek nadiren

goriiliir"(Mace, 1676)(Donington :400)

&, YORSEROBRETIM KUROLU
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Pavane dansmin oynamigt Desrat' in Dictionnaire de la Danse adli kitabinda sbyle
anlatilmugtir:

“Pavane iki vuruglu agimr olgiilii adimlarla ileri, geri, yana
giderek ve donerek yapilir,

ADIM-

Birinci vurus (adim sag ayaktan baslar). iki diz de biikiiliir
sag ayak kaydirilir.

ikinci varus — Sol bacak sag bacagn oniine uzatihr ayak
ucuyla yere dokunulur. (bkz.Ek-1 Clip #36, #37 Pavane (pavan)
steps)

FIGUR-

Birinci refren- iki ¢ift karst karsiya durur, erkek bayanm
solunda durur.

Yer degistirmek icin sag taraflarina dogru genis yarim daire
cizerler: saja dogru pavane adim yapihr.

Erkekler bayanlarin elini yukanda tutarlar. Yerlerini
degistirdikten sonra ciftler baslaryla selamlasir.

ikinci refren- iki ¢ift saga dogru 4 pavane adum yapar.
Odanm ortasmmda dururlar, Baslariyla  birbirlerini
selamlarlar, Birbirlerine dogru ileri 2 pavane adimu atar ve
tek ayak iizerinde parmak ucunda dénerler, her erkek bunu
karsit bayanla da yapar. Erkek geriye dogru kendi esine
doner ve 4 pavane adimiyla ikisi de yerlerine doner.
Déonerlerken, erkek esinin sag elini tutarak kendisinin sol
tarafinda ona onciiliik eder. Bir vurus parmak ucunda gecer
ve daha sonra basla selamlagilir.

Uciincii refren- Bir erkek tek basna 4 pavane adumiyla sola
dogru genis bir yarim daire ¢izer. Karsit bayanm yanma
gelerek basiyla selam verir. Ayni yarim daireyle yerine doner.
Kendi esine selam verir. Diger erkek aynismi yapar.

Koda- iki ¢ift ellerini tutmaksizin saga ve sola dogru 4
pavane adumyla acilarak ilerlerler; selamlagiar; erkekler
eslerine doner, kibarca baslaryla selamlarlar ve eglerini ilk
aldiklan yere geri gotiiriirler. (bkz.Ek-1 Clip #39 Pavane (pavan) )
Pavane genellikle, baglangicda da yapildigx gibi gezinilerek
yapilan reveransla biter.” (Destrat:85) (bkz.Ek-1Clip#53
Révérence)



1.2.2. Galliard

“ Bu dansa Galliard denir, ¢iinkii dans¢ilarin dans1 yaparken mutlaka negeli, ve
hareketli olmalar1 gerekir.” ( Arbeau ,1588) Eski fransizca galach , yani canh
kelimesinden gelmistir. “Gayard”okunur.

Yapis: giiglii, hareketli ve gok negelidir. Koken olarak bir Italyan dansidir. Onaltinc
yizyhn son geyrefinden onyedinci yizyilin ortalarmna kadar popilaritesini korumustur.
Agir ve 4/4° lik Pavane sonrasi, hareketli ve %’ likk Galliard gelmesi, farkhilik yaratmak
amaciyla kullamlmig ve ¢ok sevilmistir. Bu gelenek, siiit ve daha sonra, sonat formunua

kargimiza ¢ikmaktadir.

Galliard daha 6nce Pavane’da verilmig aym1 melodik tema iizerine inga edilmigtir.
Phalse’ nin Pavane and Galliard ( 1571) ve Peuerl (1575- 1625)’ in Paduan and
Galliard adl eserleri, iki bolimlii kiigiik siiit olarak mitkemmel 6rneklerdir. Galliard’in en
eski formu olarak kargimiza “Tourdion” ¢ikar ve Arbeau’ nun yazdiklanindan Galliard’ m
ii¢ ¢esidi oldugu anlagilir. Tourdion, kayarcasina, ayaklan yerden ayirmadan yapian
debdebeli bir dansken, Galliard, sigramah ve gorkemli olmayan bir danstir. Tourdion
giftler tarafindan yapilirken, Galliard bireysel yapilir. Ugiincii varyasyon “Volte” ise geng
ve atik bir danstir. Erkekler eglerini zaman zaman gevirirler ve kaldirirlar. Hareketlerin
hepst biiyiik bir zarafet ve giizellik iginde sergilenir. Ancak bazi besteciler tarafindan da
sertge yarglanmigtir Praetorius (d, 1571 ), Volte hakkinda “Seytam ortaya gikartmak.
Utang verici, miistehcen el kol hareketleri ve kendini begenmig tavirlar.” Seklinde yorum
yapmugtir. XIII . Louis zamaninda Volte tamamen yok olmugtur.(Horst:22)

Galliard’m ¢ varyasyonu da siradigi bir ritmik yap: iizerine kurulmustur. Bu
onlara “Cinque Pas”( Bes Adim ) denilmesine de neden olmugtur. (bkz Ek-1 Clip #29 Cing



pas de la gaillarde (basic galliard step) , #30 Autres cing pas (galliard variations) ,#31 Passage d'unze

pas (galliard variation))Bunun sebebi dansgilarin beginci vurugta kiigik ya da biyiik bir

sicrayls yapmalarindan kaynaklanir. Sigramalar, Tourdion’da kiigik, Galliard’da
biyiiktiir. Volte’de ise erkekler eslerini besinci vurusta havaya kaldir. ik miizikal
yapitlarda beginci vurugta hi¢ nota goriilmemektedir. (Hilton:45)

Hassler, Frescobaldi, Peuerl, Byrde ve Dowland gibi donemin 6nde gelen bestecileri
,bu danstan giizel Ornekler birakmuglardir. Galliard formunda higbir modern eser

bulunamamustir. Modern dansgilar da bu formu ithmal etmektedir.

Galliard 'm calimist konusunda etkili olabilecek bazi goriisler séyle belirtilmistir:

“Her Pavane’dan sonra biz ¢coguniukia bir Galliard koyanz... Bu Pavane’ a gore
daha hafif ve heyecanl bir danstir.”(Morley, 1597)

“Galliard’lar iki veya ii¢ bolimliidiir. Yavas ve iiclik zamanda cahnir ve
(genellikle) ciddi ve agwrdir.”(Mace, 1676)

“Galliard’lar hafif ve nazik ¢alimir.”(Masson, 1699)”(Donington:396) (bkz.Ek-1 Clip #31
Passage d'unze pas (galliard variation) )

1.2.3. Allemande

Allemande hakkindaki en eski bilgiler, 1549’ da yazilmig Isko¢ kroniginde
bulunmaktadir. Yazilaniara gére Allemande, isminden de anlagilacag tizere, kbken olarak
bir Alman dansidir ve Almanlarn, saray dansi gevresine vermis olduklar tek danstir. Cok
eski bir orta ¢ag dansi olan Allemande ilkel formu igerisinde iken zerafetten uzak bir
yapiya sahip olmugtur. Arbeau “ Yaln basit ve hareketlerinde ufak degisiklikler yapilan
bir dans .” olarak bahsetmistir.
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Allemande, Fransiz saray: tarafindan tanindiktan sonra, daha zarif ve duygusal bir
karaktere biirinmigtir. Bu gecisten sonra, isminin “Fransiz Allemande” olarak anilmast
biyik tartigmalara neden olmustur. Dans, erkeklerin siirekli birbirlerinin eglerini
calmasiyla yapildigindan dolayi, bazi gevreler tarafindan kiskangha ve kavgalara sebep
olmasi gerekgeleriyleelestirilmigtir. Ancak, dansin giizelligi, siiziiliircesine yapilan
hareketler ve Ozellkle mikemmel el ve kol hareketleri, bitin yorumlari gdzardi
ettirmeye yetmistir. Allemande, “Galliard” gibi hareketli ve ¢evik degildir. Daha yavag ve
melankolik bir yapiya sahiptir.

Miizikal form olarak Allemande iki boliimden olugur. 4/4’ lik dans, sadece tek
bir,sekizlik veya onaltiliktan olusan eksik 6lgiiyle baglar. Temposu yavag ve sakin ama
melodik yapisinda kullanilan onaltihk notalarin etkisiyle akigkan bir hava igndedir. Kirik
akorlar kullanilarak da akiskanlik korunur. Allemande genellikle stitlerde “Courante” dan
once gelir. Klasik donemde agihg olarak “Pavane” yerini Allemande’ a birakmugtir,
(Holt.:43)

Goze garpan Allemande’lar arasinda Purcell, Blow, Bach, Handel ve Couperin
gibi bestecilerin yapitlarina rastlanmaktadir. Francois Couperin siitlerinde ilk dans olarak
hep Allemande’ 1 kullanmigtir. Allemande yazan c¢afdag besteciler arasmda sadece
Niemann ve Prokofieff bilinmektedir. (Horst,29)

Allemande’ in ¢calinis1 konusunda etkili olabilecek bazi goriisler sovle belirtilmistir:

“Allemande Pavane gibidir fakat haraketleri daha ¢abuk ve hafiftir.”(Talbot,
1690)
“Allemande... ciddi ve agirbash bir bélimdiir ve dyle de calmmas:

gerekir.”(Walther, 1732)(Donington:393)
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Allemande' 1n nasil oynanaca@i Holt' un Revived Ancient Dances adli kitabinda

sOyle anlatilmistir:

“ Allemande dansi yapilirken bas ve kol hareketlerinin
biiyiik Onemi siirekli hatirlanmahdir; eller, iiciincii
figiirdeki pozisyon degisikligi disginda asla ayrilmaz:

1. Bayan erkegin Oniinde durur; erkek sol eliyle bayanmn sol
elini , sag eliyle de bayanm sag elini tutar. Dort dlciide,
birlikte ileri gidilir ve durulur. Bu hareket dort kere tekrar
edilir. Son tekrarda ileriye sadece iki G&lgiide gecilir ve
doniiliir; bu hareketler miizigin sekiz olgiisiinii kapsar ve
sahnenin sol tarafmdan sag tarafina dogru yapihr.

2. Dort adimda daire yapiir ve ¢abukca doniiliir; erkek,
bayam kollar bagm iizerinde bir gsekilde dondiiriir ve bayan
erkegi cevirir.

3. lleri dogru Allemande adim atilir, eller hemen degistirilir
ve doniiliir daha sonra geriye dogru agirca Allemande adim
atilir. Doniiliir ve durulur.

4. Bayan erkegin oniinde dort pas de basques( kayarak veya
ziplayarak yapilan adimlar) yapar ve doner.

5. Sahnenin kary: tarafina dogru dort adim atilir, doniiliir ve
durulur.geriye dogru iki adim atilir, déniiliir, durulur ve
tekrarlanir. Allemande bir ciftle veya birbirinin arkasinda
durmus bircok ciftle yapilabilir.

6. Allemande adimi ii¢ pas marches’ ( mars adimndir ve
ondeki ayak kaldirihr,” (Holt:56)

1.2.4.Courante

Courante iki asir boyunca (1550 -1750) popiileritesini sirdiirmigtiir ve G¢ farkl
gelisim siirecinden gegmigtir. “Minuet™ harig hicbir saray dansi bu kadar uzun stire ragbet
gormemistir. Bu iki dansin 68retmenleri arasindaki rekabet son derece sert gegmigtir.
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Dansin kokeni hakkinda, iki biyiik farkl diigiince bulunmaktadir. Bazi uzmanlar
onun bir Italyan dans1 oldugunu soylerken, digerleri Fransanmn bir tagrasi olan “Poitou”

dan ¢iktigm savunur. Iki iddia da dogrudur. Courante iki ayr1 kaynaktan gikmugtir.

Courante’ in ik formu Corrente ( Latin: curro- kogmak ) italyadan gelmistir.
Miizik %’ lik olup hizh sekizliklerden olusur. Catherine de Medici tarafindan Italya
dan Fransa ya getirilmis danslardan biridir. Fransada ortaya gikan ikinci form ise,
gercek saray dansi formundadir ve uzun siire popiler kalan da, o dur. Bu form daha
karmasik ve gelismis bir yapiya sahip olup, basit ve birlegik Uglii zamanlarm gok
karakteristik degisimine sahiptir (3/2 ve6/4). Bu ritimi daha etkili kilmak i¢in daha sabit
bir tempoyla ve anlagilir galmak gerekir. Bu formda “ kogmak™ artik yoktur.

Thomas Macy (1650) dans: “ nege ve kuvvet dolu” olarak nitelemistir. Cogunlukla
% lik orta hizh bir tempoda olup, ¢ok az sekizlik notalarin bulundugu hareketli pasajlar
vardir. Hatta bazen agir bir tempoda 3/2’ lik olur. Alembert Courante’ 1 yavag Sarabande
gibi tammlamigtir. Buna ragmen Courante kosarak ve siizillerek yapilan ve bununla
birlikte adimlarda zarif sigramalarin bulundugu bir danstir. Courante 6zellikle Fransa’da
lutenistlerin becerilerini ve ustaliklarini gosterebildikleri danslardan olmustur.

Courante’m yapisal formu 16 veya 32 olgiden olusan ki bolamden olugur.
Modern bestecilerden sadece Walter Niemann ve Cyril Scott bu form iizerinde
gabgmustir. Bela Bartok ise Michelangelo Rossi (1630-1660) tarafindan yazilan Tre
Correnti adl eseri uyarlayarak daha dolu ve modern bir yap: kazandirmigtir.

Courante’ in calmisi1 konusunda etlgli olabilecek bazi goriisler sévle belirtilmistir:

“Courante iki boliimliidiir. Nege, gii¢ ve ¢eviklife sahiptir.”(Mace, 1676)
“Courante durmadan ¢alinir.”(Masson, 1699)
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“Courante ¢ok heybetli ¢calinir, Her dortliik nota, nokta olsa da olmasa da
ayr1 ayri, birbirine baglanmadan ¢alimir. Her dortliik nota icin bir nabiz

(Insan) sayilir.”(Quantz, 1752)”( Donington: 394)

Courante dansimin nasil oynanacagi Holt' un Revived Ancient Dances adli

kitabinda soyle anlatilmugtir:

“1. Derin bir selamla baglamr. Ileri dogru sigramir ve geriye
dérdiincii konuma gelinir. Iki kol da kaldmhr. iki dansq: da
disa dogru doner. Bu hareketler miizigin dort olgiisi
icerisinde olur ve bir dort 6lcili daha tekrarlanir, bu sekilde
sekiz olcii tamamlanir.

2. Miizigin sekiz olciisii bu sefer bir daire icinde yavas bir pas
de basque ile yapilarak doldurulur. Her dans¢i ters tarafa
dogru ilerler, sonra dengelerini saglayip dénerler. Uzun bir
selamlama yapilir ve adimlara kol hareketleriyle eslik edilir.
3. Dansqilar ileri dogru sigrar ve herbiri birbirine gore zit
yonlere dogru birer adim atar, bir coupe ve yarim jette(bir
ayaktan digerine yapilan ziplama) yapilir dansg disa dogru
déonerken bu diger ayakla tekrarlanir.

Biitiin bu hareketler diger ayakla yapilarak tekrar
edilir.”(Holt: 52) (bkzEk-1Clip #22 Courante from"La

Bourgogne" )

1.2.5. Sarabande

Sarabande, %’ lik ritim iginde, 4/4’ lik Pavane’in sahip oldugu gibi gurur,
resmiyet, ve torensel bir ciddiyet havasi igindedir. Arbeau ( biiyiik otorite)’ ye gore
pavanin yavag yavag etkisini yitirmeye bagladifi donemde, Sarabande saray tarafindan
benimsenmistir. Cok eski bir danstir, izleri 12. yiizyila kadar geri gitmektedir. Kokeni
hakkinda cegitli tahminler bulunmakla beraber, uzmanlarn biyik ¢ogunlugu, Arap
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kokenli oldugunu iddia etmektedir. Etimolojik olarak incelendiginde, Perslerin serbend-
sarkilar1 6mek olarak gosterilmistir. Avrupayla ilk olarak Seville’ da tamgmustir. Yine
biiyiik bir otorite olan Pedro Mariana (1536-1623) Sarabande’s “Algak gonulli bir insani
bile diirtillerle tutusturacak derecede sehvetli ve ¢irkin hareketlerle yapian bir dans.”
olarak nitelemistir. Baz1 gevrelerce, milletin yiiz karasi olarak goriilmiig ve vebadan daha
zararh oldugu soylenmigtir,. Hatta II. Philip, Sarabande’ mn saraylarda koéti tanindigi
donemlerde bu dansi yasaklamugtir. Her nasilsa, daha sonra, daha saf bir form iginde
tekrar canlanarak, dinsel dramalarda bile kullanilmug oldufu saygin yerini edinmeye
baglamigtir.(Horst:46)

Sarabande, 1588 de Fransiz saraywyla tamigmug ve burada ¢ok ¢abuk moda
olmugtur. Kisa bir siire iginde daha 6nce, kastanyetlerle yapilan ve basit olan bu dans yeni
ortaminda degisime ugrayarak soylu ve gorkemli bir kimlik kazanmugtir.

Miizigin formu basittir, kesinlikle birinci vurugla baslayan %4’ lik agir bir ritim
havasi i¢indedir. Genellikle iki bolimden olusur, bunlardan ilki ¢ogunlukla sekiz ol¢i ,
ikincisi ise oniki olgiidiir. Genellikle son 6lgiiniin ikinci vurusunda biter. Hi¢ hareketh
pasaji olmadig: igin diger danslara gére daha agdali galnir. (Holmes)

Barok dénemde, hemen hemen biitiin besteciler Sarabande yazmustir. Gluck’ dan
sonra Satie’ ye kadar ise, neredeyse higbir besteci Sarabande yazmamistir. Modern
bestecilerden de Debussy, Honegger, Vidal, Tansman, Reutter ,ve Amerikanlar’dan
Henry Brant Beryl Rubinstein, Lehman Engel, ve Henry Cowell Sarabande’ dan giizel

ornekler sunmuslardir.

Dansm calmmsi ile ilgili yardunci olabilecek goriisler soyle belirtilmigtir:
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“Sarabande yavas ve ihtirash bir béliimdiir, her zaman ii¢liik zamanda yavas

¢alnir...tutkular: harakete gegirip sakinlige son verir.” (Talbot, 1690)

“Sarabande agir ve ciddi calmir.”(Masson, 1699)

“Sarabande, Loure ve Courante ile ayn1 tempoda ¢calmir ancak daha gorkemli,

gurur oksayici bir anlatim kullanihr.”(Quantz, 1752) (Donington:401)

Playford Dancing Master adli kitabinda dansin yapiligint su gekilde anlatmgtir:

1.2.6. Gigue

“1. Dansqilar iki ¢izgi halinde dururlar. Hepsi iki kere ileri
cikar ve geri ¢ekilir. Daha sonra esler birlikte iki adim atarlar
ve ayaklarini iki kere kaparlar. Her iki taraftaki ilk ¢ift ellerini
birlestirir ve ileri dogru dort adim, geriye dogru dort adim,
yeniden bulusarak ilk once sag sonra sol ellerini capraz
yaparak ve tekrar ederek miizigin ilk calman ciimlesini
tamamlar. Iki tarafin en ndeki dansqilarn ellerini birlestirir ve
once ileri dogru, sonra geriye dogru doért adum atarlar. Daha
sonra birbirlerinin yerlerine dogru egilerek saga dogru daire
yaparak dolasirlar; sonra iki adimla konum alirlar, ayaklar
kapanir. Bunlar, ¢alinan miizik ciimlesinde iki kere yapilr.
Tamam, biitiin danscilar tarafindan yapilincaya kadar tekrar
edilir.

2. iki ¢izgi halinde konum almur. Iik ¢ift ikinci ¢iftin arasmdan
gecer. Dortlii daha sonra yerlerini degistirir, bagka yonlere
doniip kendi yerlerine geri doner. Esler iki adimla birbirlerinin
yerlerine gecer. Daha sonra ayaklar birlikte kapanwr. Biitiin
bunlar miizigin iki ciimlesini kapsar.”(Playford:76) (bkz Ek-
1Clip #23 Sarabande from "La Bourgogne" )

“jig” okunur. Eski dans formlar: iginde en aceleci olanidir. Heyecanl ve etkileyici
bir ritmik yapi igindedir. Bu heyecan onun hizinda degil, melodik yapisinin temelindedir.
Hizlica ¢alinan iglii nota guruplarindan olugur. Gigue’ ler gogunlukla 3/8, 6/8 veya 12/8’
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lik ritmlere sahiptir. Besteciler genelde bu formu heyecan duygusu yaratmak igin
kullanmuglardir. Schubert’ in tinlii eseri The Eri-King bir “Gigue” havasi igindedir.

Gigue ¢ok eski bir danstir ve kéken olarak, bir ¢ok millete aittir. Shakespeare “ Bir
ftalyan, bir Ispanyol, bir Fransiz, veya bir Ingilz giga, gigue, veya jig” diyerek dansin
kokeni hakkindaki bilinmezligi dile getirmigtir. Ilk bilinen Gigue’ ler Italya dan gelmistir
ve ismini “giga” dan yani kiigiik telli galgidan almigtr. “Giga” ayni zamanda bacak veya
ayak anlamma da gelmektedir ancak Gigue iizerine ii¢ biiyiikk otorite Werner Danckert,
(Gescichte der Gigue, 1924), Jeffrey Pulver( The Origin of Jig, 1929) ve Charles Read
Baskervill(The Elizabethian Jig, 1929) dansm Ingiliz kokenli oldugu disincesinde
birlesip, eski Italyanlarm bu kelimeyi sadece ¢algt igin kullandiklarm
savunmaktadir.(Holt:58)

Biitiin Gnlii saray bestecilerinin Gigue yazdig: bilinmekle beraber hi¢bir zaman
tutulan bir saray dansi olarak kullamimadigy gorilmektedir. XVI. Yiizylin Ingiliz
bestecileri jig’ lerine “oyuncak” ismini vermislerdir. Bu eski Ingiliz Jig leri her zaman i,
alti, dokuz veya oniki-sekiz lik ritmlerde olmamigtir bazen canh bir bigimde 4/4 veya 2/4°
lik bigimlerde de yazilmigtir.(Holmes)

Miizik literatiirinde Gigue, siiitlerin sonunda gelerek 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bu konumdan geligserek, Sonat formunun kapams bolimii haline gelmigtir.
Beethoven’ 1n ve birgok bestecinin sonatlarinin kapamg boliimii, hem ritim hem de tempo
olarak Gigue’ in izlerini tagimaktadir. Beethoven’ in Violin Kongerto’ su buna giizel bir

ornektir.

Form olarak Gigue diger dans formlarindan biraz daha uzun iki bolimden olugur ve
genellikle fiig stilinde yaziir. Handel ve Bach’ in mikemmel orneklerinin yani sira
Mattheson, Kirnberger, Lully, Loeillet, Graun, Zipoli, ve Rameau’ nun Gigue leri 6nde
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gelenlerdendir. Birkag modern 6mek de bulunmaktadir. Bunlardan baziari Niemann ,
Casella, Debussy ve Richard Donovan m besteledigi Gigue’ lerdir.

“Canaries” dansi(Kanarya Adalari’ndan geldigi sanilmaktadir) Gigue’ in daha yavag bir
tiradar; ‘Loure”(Ispanyol Gigue olarak da amilir)dans1 da Gigue’in daha yavag
varyasyonlarindan bir digeridir. Cilgmn bir Italyan dansi olan “Tarantella” ise daha tasral
bir karaktere sahip olsada, Gigue ile aynmi melodik ve ritmik yapiya sahiptir. (Horst:55)

Dansin calimisi ile ilgili yardimci olabilecek bazi goriisler soyle belirtilmistir:

“Gigue ... hizh bir ingiliz dansy” (Walther, 1732)
“Gigue ve Canarie aym hareketleri icerir. Eer 6/8° lik yazildiysa her dlcii

bir nabizda (insan) cahmir...Gigue kisa ve hizhi yay vurusu ile calinir.”
(Quantz, 1752) (Donington:398)

Playford Dancing Master adli kitabinda dansin yapthgim sdyle anlatmigtir:

“Birinci ve ikinci ¢ift ellerini birlestirir. Sonra birinci ¢ift
ikincinin yerine ikinci ¢ift ise birincinin  yerine gecer.
Sonra herkes tekbasma parmak ucunda geri geri kendi
yerine doner.( Bunlar birinci ezginin sonuna kadar bir
kere daha tekrar edilir.)

Birinci ve ikinci ¢ift karsihkh olarak sag ellerini
birlestirir ve yarim tur ilerler ve geri geri yerlerine
gelirler.Sonra birinci ¢ift ikincinin yerine geger. Sonra
dordii birlikte ellerini birlestirerek yarim tur ilerler.
Sonra her erkek esiyle birlikte kendi yerine geri
doner.(Bunlar ikinci ezginin kapsadigi zaman biriminde
yapilir.)”
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1.2.7. Minuet

“Minuet, eski danslarin arasinda muhtemelen en az ilgi ¢ekeni olsa da yine

de eski formlar igcinde en biiyiik popiileriteye ve dneme erismis danstir.” (Horst,

1984)

Eski bir Fransiz dansi olan Minuet % olgilidar. Ik olarak XVIL Yiazyl
baglarinda Fransiz operalarinda goriilmiis, daha sonra Bach, Rameau ve gagdaslarimn
siiitlerinde yer alarak Haydn, Mozart ve Beethoven’ 1n senfonilerine yerlegmistir. Minuet,
sonat ve senfoni c¢ergevesine girmis bir dans oldugu i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Baglangigta agir ve aksanh O6lgii kisimlarimn belirtilmesi yiiziinden daha ritmik bir
Ozellikteyken, sonralar1 Bach siiitlerinde biraz gabuklagmig ve akip giden sekizlik sesleri
nedeniyle dans karekterini yitirmigtir. Haydn ile Mozart, Minuet’ yi tekrar agirlagtirms,
ancak Beethoven’ in eserlerinde daha canli bir ritmle ortaya ¢ikmugtir. Beethoven, daha
sonra yazdi1 benzer karakterli % sarki formlarina “ Scherzo” baghgim koymugtur.

Minuet’ nin formu, 6nce iki boliimlii sark: formuna dogru egilim gdstermig, sonat
bolimleri iginde yerlesmeye baglayinca, ti¢ bolimli kath sarki formu yapisim almugtr.
Genel olarak kuvvetli vurugu es’le baglar. Buna kargin, tigiinca dortlikle baglayan eksik
olgiili Minuet’ ler de vardir

Minuet, dans-siiit formundan modern sonat formuna gegmis tek danstir ve eski
dans siiitlerinin daimi bir iyesi olmayan Minuet’ nin sonat formuna ge¢mis olmas: ilging
bulunmaktadir.Siiit’in temel iiyeleri Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue’dir. Kisa
bir siire sonra besteciler Sarabande ve Gigue arasma bir, iki bolim daha koyarak beg ve
altt bolimli siiitler yazmaya baglamuglardir. Minuet, siiitlerde genellikle beginci siradaki
dans olarak kullanilmigtir, ama onun yerine Gavotte, Bourrée, Rigaudon ve Passepied de
goriilmektedir. Bu boliimler intermezzo olarak da anilmigtir. Mozart biitiin senfonilerinde
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Minuetto kullanmugtir. Sadece bir senfonisinde bu formu kullanmamustir, o da Minuet 'siz
Senfoni olarak amlmaktadir.

Minuet’nin bu kadar sevilmig olmasinin sebepleri rahatlikla anlagilabilmektedir. O
18. Yiizyiin Fransiz saray1 ¢evrelerinde yasanan gosteris dolu ve yapay yasantiyi en iyi
anlatan ve ona eglik eden bir dans olmugtur. Fransiz ihtilaline kadar, kareografisi ile saray

ve soylu kesimin g6ézdesi olmugtur.

Minuet Fransiz ihtilaliyle yok edilmemigtir. Daba toplumsal bir sekle biiriniip 19.
Yiizyilin biyiik bir kisminda da yagamaya devam etmigtir. Her nasisa daha sonra Vals,
Minuet’nin yerini almugtr,

Count Moroni’ ye gére Minuet donemin sakin ve gevsek karakterini gok giizel
yansitmaktadir. Dans bu dénemde dans olarak degil Tracer les Chiffres d Amor(Ask
sekillerinin izini siirmek); ve ¢algilar i¢in Les Ames des Pieds (Ayaklarin Ruhu)
kullanilmsgtir. (Horst: 65)

Minuet Italya’da taslama sanatinda kullamlmigtir. Drama ve operalarda aptal
romantik veya sahte soylu kisiliklerle dalga gegilmistir. Minuet’nin bu agidan kullanilmig
olmasi belki de dansin bu kadar sevilmesini saglayan bir etken olmugtur.

Minuet’nin ilk gekli neseli ve hizli hareketlerden olugmaktadir.1650’de Fransiz
sarayiyla tanigtiktan sonra bazi degisikliklere ugrayarak orta tempolu ve daha durgun bir
hal almigtir. Paris Dans Akademi’si Courante’nin .yaygm oldugu bir donemde Minuet’nin
ani yayilis1 ve sohreti eline gegirisini  sagkinlikla ve kiskanglikla izlemigtir. Courante
iizerine uzmanlagmig akademisyenlerin kizgmh@m yatistirmak igin Minuet’ye Onceleri
Courante’ m kiz1 adi verilmig olsa da Minuet 150 yil boyunca Danslarin Kiraligesi olarak
anilnugtir.
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Minuet adi Fransizea: menu; Latince: minutus = kiigik, dizenli anlamma
gelmektedir. Dans bu adi, hareketlerinin kiigik, ince adimlarla ve abartih bir titiziikle

yapilisindan almustir.

Minuet, eski formlar arasinda besteciler tarafindan en ¢ok yazilmg olamdir.
1650°den beri bir ya da birkag kere Minuet formu kullanmamug hig¢ bir buyiik besteci
yoktur. Binlerce mitkemmel 6rnek bulunmaktadir. Ik Minuet’yi yazma onuru 1653°de
Lully’ ye ait olmugtur. Re minér tonunda kisa ve ilging bir Minuet yazmustir. Modern
bestecilerden o6zellikle Satie, Ravel, Debussy, Casella, Prokofieff ve Schoenberg giizel
ornekler sunmuglardir. (Horst)

Dansin calinis ile ilgili yardimci olabilecek baz goriisler soyle belirtilmigtir.

“Bourrée gibi ¢ok cabuk ve hizh bir béliim.”(Talbot, 1690)
“Minuet ¢calmirken dortliik notalarda kisa ve agir arse kullamilir. iki tane dortlik

nota icin bir tane nabaz (insan) sayilir.”(Quantz, 1752)

Playford, Dancing Master adl kitabinda dansin yapiligim §6yle anlatmugtar:

1. “Erkek bayann sag tarafinda durur; ikisi de yanlara dogru
birer adim atarlar, yiizlerini birbirlerine dogru gevirirler;
erkek elini kaldirarak egilerek selam veren bayam selamlar.

2. ikisi de ileri dogru bir pas marche(mars adum) yapar,
birbirlerine bakarak selamlagirar ve bir pas marche yaparak
yerlerine geri dionerler.

3. Erkek eliyle bayana dnciiliik ederek onu ileri qikartir; ikisi
de saga coupe (hareket eden ayafn yerdeki ayagm yerini
aldix adim)yaparak farkh koselerde hareketi tamamlarlar.

4. Ikiside farkli kdgelere bir pas de minuet(Minuet adimi)
yaparak ilerler. Sag omuzlan birbirlerine bakarak bitirirler.

5. Pas marche ve minuet admmlarm: kullanarak c¢apraz
koselere ilerlerler.
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6. Birbirlerine geri donerek zit omuzlarmi birbirlerine
donerler; bunu dort kere tekrarlarlar, sonra iki kere yavasca
egilip kalkarlar.

7. Ikisi de kollarim kaldirnip sag ellerini birlestirirler; birbirleri
etrafinda saga dogru donerek birbirlerinden ayrihp farkh
koselerde hareketi tamamlarlar.

. Sol elle tekrarlarlar.

iki ellerini de birlestirip basladiklar noktaya geri gelirler.

Es zamanh olarak ileri ve geri giderler. Son olarak baslanyla

ve egilerek selam verirler”. (bkzEk-1Clip#54 Révérence

(Honour) )

Minuet adum: sag ve sol ayakla yapilan bir demi- coupe’(yarmm coupe)dir; bacak
larin birbirinden uzaklasmasiyla biten adimla yapilan sag ayagmm parmak uclarmda
bir pas marche yapilir; sag topuk yere konularak diz biikiiliir ve sol bacak

kaldinhp 6ne konur. Buna demi coupe denir.” (Playford:35) (bkz Ek-1Clip #26 - #27

Pas de menuet de trois mouvements )

O oo

1.2.8. Gavotte

Gavotte aslen bir k(“)yiﬁ dansidir. Fransanin giiney dogusundaki Alplerin yukan
kismunda bulunan bolgedeki eski Douphine gehrinin halkina aittir. ismini Gap bolgesinde
yagayan Gavot’lardan almugtir. Eski Branle danslarindan elde edilen birgok danstan
biridir. Karakteri gabuk parlak ve canlidir.

Arbeau, (1588:44) soyle yazmustir;

“Gavotte, miizisyenlerin ardarda koyarak diizenledigi
bir¢cok Branle’denolusan bir koleksiyondur....Bu siralamaya
Gavotte’ler denir. Cift zamanda dans edilir.(2/2) Kiigiik
sicramalar kullamilir. iki saga ve iki sola hareket icerir.
Dansgilar Galliard’dan alinan pasajlarla saga ve sola yapilan
ikili hareketleri bélerler.”
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Gavotte Fransiz sarayiyla 16. Yiizyilda tamsgmistir. Kraliyet ailesini eglendirirken
bile dans tasrann kostiimleriyle yapilmustir. Oziinde ziplamalar ve épismelerin gok
bulundugu dans bu yeni ve heybetli ortaminda degisikliklere ugramaya baglayarak kaba
tavrindan arimp daha resmi ve ciddi bir karaktere biriinmiistiir. Kat1 ve suni bir sekle
biiriinen dans Gavot’lan ¢ok sagirtmugtir. Danstaki Opilismeler yerini buketlere birakmig ve
dansin genel kalitesi Rococo Minuet’ye yaklasmigtir. Uzun bir siire klasik dans olarak

anilmgtir.

Miizigin yapist bilinen iki-b6lim dans formudur. Birgok zaman igiincii bir
boliime(veya trio) de rastlanir. Gayda sesinin taklit edilmesiyle ve siirekli bas kullamilarak
¢alman bu bolim Musette adlanir ve (‘.xayda’ya verilen Fransizca Cornemuse isminden
gelir. Musette’ye bazen Minuet ve Bourrée’de de rastlanabilir fakat diSer saray

danslarinda hi¢ gériilmemektedir.

Gavotte siitlerde gogunlukla beg ve altinci sirada Sarabande ve Gigue arasinda
olur. Dans 2/2’lik veya 4/4’liik mzh ve ligiincii dortlikte baglayan bir ritmik karaktere
sahiptir. Bu ritmik yap1, dansa ihimh bir senkop olugmasi ile sonuglanan bir gekicilik
kazandrur. Uglincii  vurugla baslamas:t Gavotte’u Bourrée ve Rigaudon’dan aywran bir
ozelliktir. Her iki dans da Gavotte’a benzer ve ikisi de 2/2° lik veya 4/4° lik yazilir.
Herbiri baglangigtaki vurugla ayirt edilebilir. Bourrée dérdiincii vurugta dortlikk bir tane
notayla baglar. Rigaudon ise dérdiincii vurusta iki adet sekizlik notayla baslar.

En eski Gavotte Orchesograpie(1588)’de bulunabilir ancak muzik ve figirler
dansin saraya gegtikten sonraki haline gok uzaktir Eski bestecilerden Bach, Telemann,
Kirnberger, Foerster, Graupner, Rameau ve Handel en giizel Gavotte Orneklerinden
birakmuglardir. Bilyilk modernist Prokofieff ¢ok ilging iic adet model bestelemistir.
Karganoff, Lopatnikoff ve Schoenberg’de bu formda eserler vermistir.(Horst: 70)
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Dansin cals: ile ileili yardimcei olabilecek bazi goriisler sovle belirtilmigstir:

“Bourrée gibi ¢ok ¢cabuk ve hizli bir béliim.”(Talbot, 1690)
“ Gavotte’lar hafif ve yamusakca ¢ahmir.”(Talbot, 1690)
“Gavotte hemen hemen Rigaudon’la aymidir; bununla birlikte daha muntazam bir
yapisi vardir.”’(Quantz, 1762)(Donington :397)
Lully .e Ballet du Roi adh eserinde dansin yapilist hakkinda sunlar soylemigtir:

“Danscilar bir cizgi ya da daire seklinde dururlar. Bir cift
digerlerinden ayn bir yerde durur. Bu dans: sadece bir ¢ift
en etkili sekilde dans edebilir.

1. Dort Gavotte( adim) ileri gidilir, dért Gavotte doniiliir, dort
Gavotte geri gidilir ve tekrar dért Gavotte dioniiliir. Dancilar el
ele tutusuk bicimde ve yumusak bas hareketleri yaparak dans
ederler. Eslerin yiizleri birbirine doniik olur.

2. Odada Gavotte turu atihr. Bayanlar dirt kere yerlerini
degistirir. Danscilar el ele tutugmus bicimde zit ydnlere
bakarak yanlara dogru birer adim atarlar. Birbirlerini elleri ve
baslaryla selamlarlar. Adinm tekrarlarlar ve saygiyla egilirler.

3. Esler karg karsiya durur. iki ellerini de birlegtirirler. Topuk ve
parmak iizerinde degisimli olarak adum atarlar; Parmak uclar
once onde, sonra arkada yere dokunarak odada tur atariar.
Kendi eksenleri etrafinda ddnerler ve geriye dogru aym
hareketi yaparlar.

4. Ayni adim saga ve sola dogru iki kere tekrarlanir. Esler birlikte
dort Gavette yapar.

5. Ug ileri Gavotte yapihr. Geriye dogru déomiilir. Ayak
topuktan kaldirilarak dort adum  ilerlenir.  Selam verilir.
(bkz.Ek-1 Clip #54 Révérence (Honour) )

Gavotte adimi: 4/4’liik bir Olgiide ii¢c adim atihr. Yerde olan
ayagin iizerinde sicramirken diger ayagin parmak uclarm yere
doniik olur.Yarim bir daire donmek icin bir ayak yana dogru
atilir sonra da dnce sag ayak sonra sol ayak 6ne getirilir.”
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1.2.9. Bourrée

Bourrée farkli ve bagmmsiz bir karaktere sahip olmasiyla birlikte {i¢ danstan olusan bir
aileye aittir. Bu ¢ dansm (Gavotte, Bourrée ve Rigaudon) hepsi de 2/2’ lik veya 4/4°
liik diir. Fakat hepsinin miizikleri de farkli baslangi¢ 6zelliklerine sahiptir.

Gavotte giiglii ve ding bir kaliteye sahiptir. Uciincii ve dérdiincii vuruglarda gecikmeli
olarak bagladig1 icin kuvvetini biraz yitirmis olarak baglar. Dordiincii dortliikte ani bir
sekilde baglayan Bourrée, Gavotte’a gore daha ding bir yapiya sahiptir. Dérdiinci varusu
iki adet sekizlikle baslayan Rigaudon ise bu sekizliklerle par¢a boyunca duyulan ritmik
karakteri 6nceden duyurur ve genel olarak hafif ve basit bir karaktere sahiptir.

Bourrée’ nin ilk hali enerji doludur ve bu dans biitiin eski dans formlar1 arasinda en
giiclii ve kabaca olamdir. Kelimenin kékeni tam olarak bilinmemekle birlikte “Bourrée”,

“paldrr kildir yigilan tahta pargalar™ olarak bilinir. (Horst: 83)

Mattheson (Der Volkommene Capellmeister, 1739) Fransiz sarayma daba sonra
girmis olan dans hakkindaki disiincelerini §6yle belirtmistir:

“ Bourrée sakin, agirbash, giiclii, agir ve bunun yamsira
yumusak veya narin yamda bir dansti. Sicrayarak ve
ziplayarak degil kayarcasma ve siiziiliircesineyapilir.”
(Mattheson,1739)

Bourrée aslen bir tagrali dansidir; Fransanin ortasindaki, daglar bolgesinde
bulunan Auvergne ve Berri y6resinin kirsal havasina sahiptir. Fransiz sarayiyla 1565°te
Catherine de Medici’'nin hikimdarlif1 sirasinda tamgmugtir. Mizikal yapist Alman
miizikolojist Shubert’in belirttiSine gére melodik karakteri sakin, dzgiir ve sevimlidir.
Gaston Vuillier her 6l¢iiniin Ggiincii vurusunda abartili bir giddetle yapilan ayak vuruguyla

yapilan vurgulamay1 yazmistir. Sevigne ve Chateaubriand’m belirttiine gore Bourrée
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saray cevresinde yapilmig fakat higbir zaman popiiler olmamustir. Kaba ve tagrali kokeni
g6z oniinde bulunduruldugunda bu okadar da sagirtic1 gelmemektedir.

Dansgilarin repertuarlarindan ¢iktiktan sonra sadece siitlerde Sarabande ve Gigue
arasinda bir boliim olarak yer almustir. Besteciler siiitlerde birinci Bourrée’ yi bir

ikincisiyle devam ettirmislerdir ve bu boliime La Musette denilmigtir.

Eski usta besteciler tarafindan yazilmig birgok Bourrée vardir; 6zellikle Bach,
Fash, Stolzel, Handel ve Kuhnav miikemmel eserler brrakmuglardir. Bunlar arasinda en
biiytigi Bach’in ikinci Violin sonatmn inli Bourrée’sidir. Gugli ve etkileyici karakterine
ragmen ¢ok az modern besteci bu formdan ilham almstir. Lachaume, Chabier ve Edward

German bilinen tek bestecilerdendir.

Dansm calimist ile ilgili yvardimci olabilecek bazi goriisler sunlardir,

“ Bourrée ve Rigaudon, Gavotte’dan hizhidir.”( Masson, 1699)
“ Bourrée ve Rigaudon parlak ve negeli bir sekilde kisa ve hafif arseyle ¢alimir. Her
ol¢ii bir nabizda (insan) ¢calmir.”( Quantz, 1752)(Donington: 394)

Bourrée dansiun oynamisi Desrat' in Dictionnaire de la Danse adh kitabinda soyle
anlatilougtar:

“Erkekler bir ¢izgide bayanlar baska bir cizgide durur.
L.refren-

8 olcii- 2 erkek iki bayanla karsiikh olarak ileri dogru
cikar, sonra geri cekilir, sonra tekrar ileri ¢ikar. Dans¢iar
ellerini bellerine koyarlar.

8 Olgii- dteki uctaki 2 ¢ift aynilarmi yapar.

8 olcii- ilk iki erkek karsilarindaki bayanlarm sag elini tutarak
ileri ¢ikarlar ve sol ellerini tutarak geri ¢ekilirler.

8 0l¢ii- karyi taraftaki iki cift de ayni hareketleri yapar.
2.refren- Biitiin ciftler birlikte:
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Biitiin erkekler  biitiin bayanlarla
birbirlerinin yerine gecerek .
donerler. (Donme hareketi sag ellerin birbirini tutmasi ve sag
kollarm kaldirilmasiyla yapilir.) Bayan aym hareketi erkegi sol
kolunun altinda dondiirerek tekrarlar. Erkekler ve bayanlar
eller belde ileri ve geri Bourre adim atilir ve birlikte baslangi¢
yerine dénmek icin geri doniiliir.
Bourrée adinmi 2/4’liik ritimde sag ayakla soyle yapilir:
l.vurus- sag ve sol bacak aym1 anda birbirlerinin tarafma
capraz bir sekilde gecerek kiska¢ yaparlar
2. vuruy- sag ayak uzatilirken sol ayak iizerinde hafifce
yiikselinir. (Sol ayakta tam tersi yapihr.)”(Destrat:57) (bkz Ek-1
Clip #24 Bourée from "La Savoye")

1.2.10. Rigaudon

Johann Mattheson(Der Volkommene Capellmeister, 1739) Rigaudon hakkindaki
dﬁsﬁncelérini soyle dile getirmistir: “Bu bana gore en hos melodilerden biridir. Dans1
digerlerinden ayiran ozelligi ise havaice yapilan hos bir saka gibi olmasidir. Rigaudon
Italyanlar tarafindan dramalarin kapams bolimlerinde sik¢a kullamimustir; Fransizlar,
uzun giirler ve ariettalar séylenirken Riigaudon’u kullanmsglardir. Gavotte ve Bourre den
Yaratimig melez bir danstir ve dort-b6liimlii Bourrée’de demnilebilir. Yine de yapisi ve
boliimleri biraz daha farkli inga edilmigtir.

Eskiden bu dansm ismi Italyanca “Rigo” yani nehir ya da akarsu anlamma gelirdi.
Bunun dogru oldugunu diginiiyorum giinkii bu kelime denizcilikle ugrasan insanlar
arasinda ¢ok kullanilir. Cok iyi bilinen bir¢ok denizci Rigaudon’u vardir. Richlet’in
dedigine gore bu dans Italya’nin tagra kesiminden gelmistir ve ben de aym kanidayim
¢inkii Akdeniz, Italya ile yakm iligkiler icinde olmay1 saglamugtir.(Horst:89)
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Mattheson’a Rigaudon’u “ havaice yapilan bir dans” olarak tanimlamig olmasma
hak verilmektedir. Ciinkii o biitiin eski dans formlar1 arasinda en hafif ve yiizeysel
olamidir. Daha 6nce goriildugii gibi Gavotte iigiincii ve dordiincii vuruglarda baglayan
dortlik notalarla, Bourrée dordiinci vurusta baglayan dértliikk notayla, Rigaudon ise (bazi
istisnalar olmakla beraber)iki adet sekizlik notaya bolinmis olan dordinci dortlik
notayla baglamaktadir. Bu sekizlikler Rigaudon’a hafif ve kibar bir hava kazandirir.

Rigaudon’un Italyadan, tagradan gelen bir dans oldugunu séyleyen Mattheson’la
ters goriiste olande bazi uzmanlara gére dans Languedoc’tan gikmis negeli bir koyli
dansidir. Sarki soyleyerek ve tambourine (tef)’ in ritmik eslifiyle yapihr. Ayrica bu
uzmanlar ismini ¢ok iinli bir balet olan dénemin Marseilles’in dans ustasi Rigaud’ dan
aldigini iddia etmektedirler. Rigaud’ m bu dansi XIIl. Louis(1601-1643) zamaninda
Paris’e getirdigini ve burada ¢ok tutuldugunu yazmuglardr.

Miizik bilinen iki-bolim dans formundadir. Ikinci bolimin trio olarak yazildig
birgok 6mek de bulunmaktadir. Incelendiginde bolimler arasmda tonal degisiklikler
olgugu goriilmektedir. Mesela birinci bolim Mi majér, ikinci bolim Mi minér v.b.
Matheson’ un Rigaudon’u “melez bir dans” olarak gériirken Bourrée ve Gavotte ile
karakteristik olarak farkli oldugunu diigsiinmesi onun kendi iginde celigkiye digtigiini
dugiindiirmektedir. Rigaudon aslinda kendine has bir yapiya sahiptir.

Besteciler Bourrée ve Rigaudon’u aywan ozellikleri yeterince gozlemlememilerdir.
Bach gibi biiyik bir usta bile bazenA Bourrée’ lerini dortliik notayla baglattigi gibi
cogunlukla 1ki adet sekizlk nota kullanarak da baglatmugtir. Birgok besteci de
Rigaudon’larma (Bourrée gibi) bir adet dortliik notayla baglamgtir, Fakat en miikemmel
ornekler Rameau’ nun yazdig1 iki Rigaudon gibi dogru baglayanlardir. Rigaudon nadiren
siitlerde bulunur.(Horst:87)
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Prokofieff, Percy Pitt, Dellanoy, Saint- Saens, Niemann ve Edward Mac Dowell

bu formu kullanmis olan modern bestecilerdendir.

Dansin calinist ile ilgili yardimci olabilecek bazi goviisler soyvle belirtilmistir,

“Bourrée ve Rigaudon Gavotte ve Galliard’dan daha hizli ¢alimir.”(Masson, 1699)

“ Bourrée ve Rigaudon parlak ve negeli bir sekilde kisa ve hafif arseyle ¢calinir. Her

olcii bir nabizda (insan) ¢almir.( Quantz, 1752)” (Donington: 401)

Dansmin nasil oynanacagi Holt' un Revived Ancient Dances adli kitabinda soyle

anlatilmugtur:

“Her figiir sekiz ol¢iiyii kapsar; iki dansq birlikte ve
birbirlerinin ellerini tutmadan baslarlar.
Kayihr, kosarak dort adim attiktan sonra doniiliir ve
durulur; ayni hareket dige ayakla takrarlanir.
Dort kere doniisiimlii olara sola ve saga doniildiikten sonra
geriye dogru gidilir.
Saga dogru capraz bir sekilde kosulur, doniiliir ve durulur;
aynisi sola dogru yapilir.
iki kere ziplanir ve doniiliir. Aynisi tekrarlamir. Saga dogru
capraz bir sekilde kogulur ve déniiliir. Sola dogru ¢apraz bir
sekilde kosulur ve ddoniiliir. Bunlar yapilirken kollar
diimdiiz olmalidar.
Sola dogru yarim déoniiliir. Saga dogru yarum doniiliir. Sola
dogru tam doniiliir. Tekrarlanir.
Kollar basin iizerinde sola ii¢ adim atiir. Sola doniiliir.
Saga ii¢ adim atihir. Saga doniiliir.Donerek ziplanir ve sag el
asagida, sol el basin yukarsinda bir durus yapilir.
Dort kere sol ayagin iizerinde dort kere de saf ayagn
iizerinde sicranarak dengede durulur. Figiir 6’ daki gibi
durus(poz) yapihr.
Bas ve kol hareketleri bu dans i¢in ¢cok énemlidir.”(Holt: 83)
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1.2.11. Passepied

Ismini, bir ayagm digerinin tizerine koyulmasiyla yapilan dans adimindan alr.
Passepied aslen “branle”(12. Yiizyil 6ncelerinde ortaya ¢ikmus ve calgilann egliginde
yapian ik saray danst.(bkzEk-1 Clip40-46) ’ diwr. Saray gevresinde hareketleri ve
ritimleri degisime ugrayarak olduk¢a sakin bir karaktere sahip olmugstur. Yine de
siizilircesine yapilan adimlar, donigler ve kararli konum degigtirmeler ona, tutulan
danslardan biri olmasim saglayan belli bir heyecan ve nese kazandirmugtir.(Buckman, 1978:
54)

Passepied iki veya dort bolimden olusur. 8 veya 16 oOlgiiden olusan hizli 3/8° lik
ritimlidir. Bir tane sekizlik notayla baslar. Eger dort bolim ise ilk iki bolim major, son iki
bolim mindr olur. Cogunlukla iginde karakteristik bir senkop kullanilmigtir(zellikle
kadanslarda). Iki 6l¢tiyi kapsayan ii¢ vurusta giiclii aksanlar vardir 1,3 ve2 (6rnek: 123,
1 2 3.) Ritim hizh oldugu igin bu senkop ritmik bir arag olarak 6nem kazanir.(Horst:94)

Dansin calmnisi ile ilgili vardimer olabilecek bazi goriisler soyledir:

“ Bourrée gibi cabuk ve hizh ¢calinir.”(Talbot, 1690)

“Passepeid ¢ok hizh ¢alimir.”(Masson, 1699)

“Passepeid Menuet’den biraz daha hafif ve g:abuk c¢almir.”(Quantz, 1752)
(Donington: 400)

Dansin oynamigt Desrat' in Dictionnaire de la Danse adli kitabinda soyle
anlatilmugtir:

“Figiirler-
1. Erkek ve bayan bir ayag: diferinin oOniine koyarak ileri
dogru yiiriimeye baslar. (Erkegin sol ayagi sag ayagimmn
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oniinde, bayann sag ayag sol ayaginmm oniinde.) Karsit cift
de aynmisin1 yapar.
2. Her erkek esini dondiiriir.
Ciftler geriye dogru kaymak icin ellerini birlestirir. Erkek
saga dogru kavis cizer. Bayan da aymsim1 yapar. Adum
tamamlamak icin bayan erkegin solunda konum alir.
Ortada toplanihr.
Selam verilir.
Bir daire olusturulur, ileri ve geri hareket edilir.
4 erkek de kollarm uzatir ve kendi eslerinin sol elini
tutarak onlan yerlerine gétiiriirler.” (Destrat: 37)

w
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1.2.12. Chaconne ve Passacaglia

Bu iki dans formunun beraber incelenmesi, danslar arasinda bir fark bulunmadigs
dustincesinden kaynaklanmamaktadir. Esasen ikisi birbirinden farkhdir, ancak birlikte
aymi miizikal ¢izgide, dort farkll ve genig form ortaya ¢ikartmuslardir. Bu formlar iginde
bulunan ii¢ 6rnek miizikal kompozisyonlar arasinda en onemlilerdendir. Miizikologlar
hala bu iki formun ayrimt konusunda anlagsmazliga digmektedirler, ama Chaconne’ un
eski donemlerde Passacaglia’ ya gore daha 6nemli oldugu ve bu dért formun ortaya
¢ikmasinda onun rol oynadig: bilinmektedir. (Horst:101)

Chaconne kesin olarak Ispanyol kokenlidir; % lik, yavas ve ciddi bir danstir;
Sarabande gibi tiyatral bir yapiya sahiptir. Lambranzi New school of Theatrical Dancing
(1716) adl kitabinda dansin ¢ingeneler tarafindan kastanyetlerle ve birtakim oyunlarla
yapildigim yazmugtir. (Holmes)

Chaconne isminin tam olarak nereden geldigi bilinmemekle birlikte, Mattheson’ un
(Der Volkommene Capellmeister, 1739) kitabnda Chaconne’un isminin 1721 yilnda
Amerika’daki Ispanyol bir filo komutam Mr. Chacon adli bir amiralden ya da “Iran
satranct’ndan geldiginden bahsedilmektedir.
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Chaconne, Fransizlar tarafindan benimsenerek toplumsal bir dans haline
dénigtiirilmiiy ve balolarin kapanig dansi olmugtur; dans hareketlerinin igerdigi kiigik

evrimler bilyiik miizikal gelismeleri saglamugtir.

Bu gelismelerden ilki basitce, daha gok genisletilmis bir formdur. Iki-bolim dans
formu yerine ilk Chaconne’lar 4,5,6 veya daha fazla bolime sahip olup 4 veya 5
sayfadirlar. Bu, nisbeten oOnemsiz olan tir Lully ve Blow tarafindan kullanilmugtir.
Lalande, Gervais, ve Roncalli bu sinifta Passacaglia’lar yazmigtir.

Bir bagka kag¢inilmaz sonug ise rondo formunun zengin ekspozisyonu olmustur. (4-
B-A-C-A-D-A-E-A, v.b.) A bdliminin tekrarlarinda biitiin guruplar dans ederken, ¢iftler
B-C-D-E v.b de gesitli figiirlerini sergiler. Louis Couperin ve d’ Anglebert bu rondo
formunda giizel 6rnekler birakmuslardir. Bunlarin yamisira Francois Couperin miikemmel

bir Passcaille en rondeau yazmugtir.

Ugiincii bir geligme ise “tema ve varyasyon™ tiirlii Chaconne veya Passacaglia’dur.
Bu kugkusuz, galgicilardan ortaya ¢ikmugtir. Aymi sekiz 6lgityr siirekli tekrar etmeler,
kagimilmaz olarak melodide yavag yavas degisiklikler yapmalarina sebep olmugtur. Bu
sekilde tekdiizelik giderilmigtir. Bu smifin 6rnekleri arasinda Pachelbel’ in 13 varyasyolu
Chaconne’u ve Handel’in, biri 21 digeri 62 varyasyonlu iki Chaconne’u bulunmaktadir.
Beethoven’in “ Do mindr tema . iizerine 32 varyasyon” adl eseri 6yle adlandirilmamis
olmasina ragmen saf bir Chaconne’dur. Handel’in tinli Passacaglia’s1 da bu simftadir.

Dordiincii ve en 6nemli sayilan form ise iigiincii formdan ve bir temel bas partisi
tizerine kurulu bir varyasyon serisinden olusur; bu sekiz 6lgiiden olugan ve strekli tekrar

eden bas ezgileriye olur. Bu tir bas’a Basso Ostinato (direngen bas) da denir.
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Miizisyenler arasinda bu Passacaglia olarak bilinir ve yaraticilik becerileri izerinde gok

6nemli bir rol oynamugtir.

Bu gurupta birgok ustanmn yapiti bulunmaktadir; Pachelbel, Purcell, Couperin,
Frescobaldi ve Bach’in Chaconne’ lar1 ve Passacaglia’ lar1 6nde gelen 6rneklerdendir. Bu
formu kullanan modern besteciler arasinda ise Scott, Bax, Hindemith, Percy Grainger,
Blanchet ve Aaron Copland sayilabilir.

Passacaglia’nin kokeni hakkindaki en iyi tanimlamayr yapan Larrousse Ispanyolca-
Passacalle (Passar- gegmek, ve Calle- sokak)’ y1 -“serenat yapanlarmn, sokaklarda
gitarlariyla ¢aldig1 cezbedici nagmeler” olarak yazmustir.(Buckman: 42)

Danslarin ¢alinsi ile ilgili yardime: olabilecek bazi gérigler soyledir:

“Chaconne hafif ve zarif bir sekilde ¢alinir.”(Masson, 1699)

“ Chaconne Sarabande gibi gorkemli veheybetli cahmr. iki adet dértliik nota bir
nabyz (insan) siiresinde ¢calinir.” (Quantz, 1752)

“ Passacaglia... ashinda bir Chaconne’dur. Ondan tek farka daha yavas
¢almsidir...ve anlatim olarak Chaconne kadar ding bir yapida degildir.”(Walther,
1732)” (Donington: 395)

Daha Kiiciik Bag Dans Formlar

1.2.13. Canaries

Cogunlukla Gigue’ in daha yavag bir formu olarak belirtilse de dansin o giinlerde
nasil bir etkisi oldugunu Shakespeare’in 1588” de yazmis oldugu “All’s Well that Ends
Well” adli eserinden 6grenmekteyiz: “ Canarie, taga hayat verip onu canlandiran bir ilag
gibidir.”(Horst)
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Mattheson’un (1739) yazdifina goére Canaries biiyikk bir atikliin ve gevikligin
sergilendigi bir danstir. Mabel Dolmetsch' in dedifine gore de Canaries’in ozellikleri,
topuk ve parmak ucu adimlanyla, ayak vuruglariyla ve gosterigli kaymalarla yapilan
hareketlerdir. Bityiik olasihkla, Kanarya Adalarinin yerlilerinin yaptigt danslardan ortaya
ciktif1 digtiniilmektedir. Olgiisti 3/8 veya 6/8 liktir. Her triolet’ in ilk sekizligi noktalidir;
bu Gigue’e gore daha parlak ve hafif olma 6zellifi kazandirir. Siiit’den ¢ok balede, Lully,
Campra, Destouches,Rameau, Francois Couperin, Chambonnieres ve Purcell’in yazmis

oldugu Canaries’ler kargimiza ¢ikmaktadir.

Dansmn galinist ile ilgili yardimc: olabilecek bazi goriisler soyle belirtilmigtir:

“Canaries Gigue’den biraz daha hizh ¢calinir.”(Masson, 1699)

“Gigue ve Canaries aymi haraketleri icerir. Eger 6/8’lik yazildiysa her ol¢ii bir
nabizda (insan) calimir... Hep noktah notalardan olusan Canaries kisa ve keskin

arseyle calmir.” (Quantz, 1752)(Donington:394)

1.2.14. Loure

Loure Ispanyol Gigue olarak da bilinir. Gigue’in daha yavag bir tiiri olmasiyla
birlikte, siitlerde Gigue’den onde yer alir. Ritmi 6/4° liktir. Mattheson dans hakkinda
“onurlu ve kibirli bir tavir igindedir o yiizden Ispanyollar tarafindan daha gok sevilmistir.”
Scott (Dancing all Times) adli kitabinda ciddi ve agir bir Loure’ dan bahsetmektedir.

Telemann ve Kimberger'in Loure’lan vardir. Bach, Beginci Fransiz Siiiti 'nde Loure

kullanmgtir. (Horst:109)

Dansin calmisi ile ilgili yardimct olabilecek bazi goriisler sunlardir:
“Loure... ¢ogunlukla yavas ve 6/4’ liik ritimde ve her olciiniin ilk notasim

ikincisinden daha ¢ok duyurarak ¢almir.”(Brossard,1703)
“Courante ile aymidir.”(Quantz, 1752)(Donington:398)

T.0. YORSEKOBRETIM KuRoLo
DOKUMANTASYON MERKEZI



1.2.15. Passamezzo

Eski bir italyan dans: olan Passamezzo Pavane’in tirlerinden biridir. Aym Pavane
dans: gibi bir yapist olmakla beraber miizi§in 6lgiilerine oranla yarim atilan adimlaria
yapilir. Yani, Pavane’da bir 6lgiide bir adim Passamezzo’ da ise bir dlgiide iki adim
atthr ve mizik daha hizhi ¢almir. Venediklilerin gézde danslarindan biri olan Passamezzo
sakin bir karaktere sahiptir.(Horst:11)

Giiniimizde bu danslarin galinigtyla ilgili tizerinde en gok tartigilan konulardan
biri olan dans tempolarmi Quantz (1752) su sekilde belirtmistir:

Bourrée (4/4 veya2)
Canarie:
Chaconne:
Courante:

Entrée:

Furie:

Gavotte:

Gigue:

Loure:
Marche(4/4 veya2)
Menuet
Musette(3-4):

(3-8):
Passecaille:
Passepied (3-4):

(3-8):
Rigaudon(4/4 veya 2)
Rondeau(4/4 veya %)
Sarabande:
Tambourin:

38288

e ot et pt
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Problem Ciimlesi

“Ronesans ve Barok danslart konusunda, ¢algi eZitimi veren kurumlarda 6grencilerin
durumlari nasildir, bu konuda 6gretim elemanlarmn gérisleri nelerdir?”

Alt Problemler

1. Calg: egitiminde, Rénesans ve Barok dénem miizigi ve 6grencilerin bu konudaki

durumu hakkinda 6gretim elemanlarimin  gériisleri nelerdir?
1.1 Rdnesans ve Barok donem miiziginin ¢algi egitimindeki yeri ve dnemi nedir?
1.2 Ogrencilerin repertuarlarinda en gok yer alan Barok Miizik formlar: nelerdir?
1.3 Ogrencilerin, Rénesans ve Barok donem dans miiziklerini calarken en ¢ok
zorlandiklar1 konular nelerdir?
1.4 Ogrencilerin, Ronesans ve Barok dénem dans miiziklerini galarken en g¢ok hata
yaptiklari konular nelerdir?
2. Calg1 egitimi alan dgrencilerin Ronesans ve Barok danslari konusunda digiinceleri
nelerdir?
2.1 Ogrencilerin engok caldig1 Ronesans ve Barok dénem dans miizikleri nelerdir?
2.2 Ogrenciler ¢alms olduklar1 dans miizikleri hakkinda yeterince bilgiye sahip mi?
2.3 Ogrencilerin, Rénesans ve Barok donem dans miiziklerini galarken karsilastiklan
zorluklar nelerdir.?
2.4 Calg egitimi alan dFrenciler egitim gordiugii kurumlardan bu konuda yeterince bilgi
alabiliyor mu?

3. Calg: egitiminde Ronesans ve Barok danslarinmn figiirlerinin incelenmesi konusunda
Ogretim elemanlarinin ve dgrencilerin gériigleri nelerdir ?
3.1 Gorsel egitim metodlart mizik egitiminde 6nemli bir yere sahip midir?
3.2 Dans figirlerinin izlenmesi miziklerinin ¢alinisi konusunda bir etken olabilirmi?

4. Dans ve mizigin, mizik efitimi igin birlikte kullanilmasina iliskin olarak 63retim

elemanlarinin ve 6grencilerin g6rﬁ$leri nelerdir?
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4.1 Dans ve mizik, mizik egitimi i¢in birlikte kullanilabilir mi? Ogrenciler boyle bir
egitim yontemine ilgi duyarlar mi1?

4.2 Miizik egitimi verilen kurumlarda bu yonde bir galiyma var mi?

Onem

Ozellikle tarihsel konular arastinlirken ¢ok dikkatli ve titiz olmak gerekmektedir.
Yavas yavag yok olmaya baslayan eski danslar hakkmdaki bilgiler, ancak iyi mizk
egitimi veren okullar araciliftyla sonraki kusaklara dogru olarak ulagtirilabilir. En saygmn
yerli kaynaklarda bile Ronesans ve Barok danslar1 hakkindaki bilgilerin yanlizca iki, tg
satin1 kapsadig1 diginildiigiinde bu konuda yapilan bitiin gahgmalarin, &nemi ve degeri
ortaya gikmaktadir. Ayrica aragtirmanin veri toplama asamasinda 6rneklem gurubu olarak
belirlenen Ankara ve Rotterdam daki Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim
Dali, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlann Fakiltesi ve Rotterdam
Konservatuvar: Klasik Mizik Bélimii’nin ¢algt eBitimi o6grencileri ile ogretim
elemanlarinin ortak olarak ele alinmasi aragtirmaya uluslararasi bir nitelik kazandirmugtir.
Aragtrmanmn  kuramsal kismmin miimkin olduBunca birincil kaynaklara ulagilarak
edinilmis bilgilerle hazirlanmig olmas: ve bu konuda daha sonra aragtirma yapacak olan
kisilere kaynak olmasi bakimindan da 6nem tagmmaktadr.

Sayiular
Bu aragtirmada:

1. Veri toplama aracinin giivenilir oldugu,

2. Yazili goriigmelere verilen cevaplann gergek durumu yansittigs,

3. Yazih goriigmelerin uygulandifi Rotterdam ve Ankaradaki Gazi Universitesi Miizik
Ogretmenli3i Ana Bilim Daly, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar: Fakdltesi ve

Rotterdam Konservatuvari Miizik Bélimid &grencilerinin ve OZretim elemanlarinn
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Ronesans ve Barok dans miiziklerini galg: egitiminde kullanma becerilerinin eg deger

sayildig1 varsayimindan hareket edilmigtir

Simirliliklar

Bu aragtirma;

1. Rénesans ve Barok dénemine ait 16 dans formu ile,

2. Omeklem gurubunda belirlenen efitim kurumlarinda yer alan Calg: egitimi 65retim
elemanlart ve 6grencilert ile,

3. Incelenen 6gretim yih olarak 2002-2003 egitim ve 6gretim yih ile smirhdr.
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BOLUM II

YONTEM

Bu aragtirma, Ogretim elemanlarmin ve o6grencilerin goriiglerini kapsadigindan

betimsel bir caligmadir.

Evren ve érneklem

Aragtirmanm evrenini, Gazi Universitesi Miizik Ogretmenli§i Ana Bilim Dal,
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi ve Rotterdam Konservatuvari
Klasik Miizik Boliimii 6gretim elemanlar1 ve mesleki miizik egitimi alan Ggrencilerinin
Ronesans ve Barok dans formlarna iligkin goriisleri olusturmaktadir. Orneklem olarak
ise, soz konusu evrenden segilen 12 gretim elemam ile 36 Ggrencinin goérigleri

belirlenmistir.

Verilerin Toplanmasi

Veriler, literatiir taramasi yoluyla elde edilmigtir. Literatiir taramasi yapilirken,
konuyla ilgili makale, kitap, video bant kayitlari, ve aragtrma yaymlarindan
yararlanilmistir. Ayrica konunun uygulama kismuyla ilgili olarak, 63retim elemanlariin ve

mesleki miizik egitimi alan 6Frencilerin goriiglerini almak amaciyla gériigme yapilmustir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumu

FElde edilen kuramsal veriler aragtimada yer alan konular arasinda baglant1
kurularak diizenlenip yorumlanmugtir, Istatistiksel veriler ise; frekans(f) ve yiizde (%)
dagilim tablolariyla ifade edilmig ve deBerlendirilerek yorumlar: yapilmgtir
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BOLUM 111
BULGULAR ve YORUM

Bu bolimde elde edilen verilerin, arastirma problemi gergevesinde

¢oztimlenmesiyle elde edilen bulgulara ve bunlarin yorumlarina yer verilmigtir.

3.1. CALGI EGITIMINDE, RONESANS VE BAROK DONEM MUZiGi
KONUSUNDA OGRETIM ELEMANLARININ GORUSLERI

Bu bolimde, 6rneklem gurubunda belirtilmis olan miizik egitim kurumlarindaki
Ofretim elemanlanmin, yazili gériismelerle edinilmis olan, konunun 6nemi ve yeri
hakkindaki gérugleri belirtilmis, 6grencilerin ronesans ve barok donem miizigi ¢alarken en
fazla zorlandiklari ve hata yaptiklar1 kavramlar, istatistiksel olarak tablolar halinde

gosterilmistir.
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3.1.1. Ronesans ve Barok donem miiziginin c¢alg:1 egitimindeki yeri ve dnemi
konusunda 6gretim elemaniarmin goriisleri.
Yapilan goriismelerde, 6gretim elemanlar1 Ronesans ve Barok donem miiziginin galg:

egitimindeki yeri ve 6nemi konusunda sunlar1 séylemigtir:

o “Rinesans ve Barok miizigin calmis ile ilgili bilgiler, aym1 zamanda 6grenciye
temel miizik bilgileri kazandmr. Ozellikle partitalarin’ ve siiitlerin boliimleri,
Ogrenciye birbirinden farkh karakter ve ritim yapilarnm dgretecegi icin ¢alg:

egitiminde onemli bir yeri vardwr.”
o “Herbir donem birbirinden ayirt edilemeyecek kadar dnem tasir. Ronesans
basit, sade ciimleleriyle miizik algilayisini, Barok ise kontrpuantal tavr ile iist

seviyede teknik ozellikleri geligtirir.”

o “Ogzellilkle giiniimiizde, kirlenen kulaklann rafine edip saf bir bicime

dondiirmek i¢in bu donem miiziklerine ihtiya¢ vardir.”

¢ “Klasik miizigin yap1 taglan olarak Barok miizigi eserlerini ¢alg: egitimi icin

temel kabul ederim.”

¢ “Ciddi anlamda format gelistirilmis olmass.”

o “Ozellikle Ronesans donmemi, basit yapih miizikleri de icerdigi icin her
seviyedeki Ogrenciye caldirlabilir. Ogrenci repertuarmda cok onemli bir yeri

vardwr.”

o “Klasik miizigin temelidir. Her 6grencinin ¢almasi gerekir.”
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e “Bu donemlerin miizikleri iyi anlasilmadan diZer donemlerin miiziklerinin
calinmasim yanhs buluyorum. Cok seslilifin kokleri olarak bilinmelerine ragmen
calmirken iizerlerinde en ¢ok hata yapilan miiziklerdir. (“)érencilere daha kapsamh
bilgi verilmelidir.”

e “Cok sesli miizigin oziidiir. Calg1 egitiminde, kuskusuz ¢ok dnemli bir yere ve
oneme sahiptir ciinkii Ogrenc Calg1 egitiminde donemler arasmda bir Gnem
siralamasi diisiinmiiyorum. Ancak sonraki biitiin dénemler bu iki déneme bagh
olarak gelistigi icin Ronesans ve Barok donem ayr bir yere sahiptir iye senfonik

miizigi, sahip oldugu basit yapisiyla tanitir.”

o “Calgi egitiminde donemler arasinda bir énem siralamas: diigiinmiiyorum.
Ancak sonraki biitiin donemler bu iki doneme bagh olarak gelistigi icin Ronesans

ve Barok dinem ayn bir yere sahiptir.”

o “QOgrencilerime, ilk sene sadece teknik yapilarm gelistirmeleri icin etiidler,
ciimle yapisi ve ritm dinamizmini rahat kavrayabilmeleri icin de basit Ronesans
veya Barok parcalarmdan ¢aldiririm. Benim icin, egitimde ¢ok nemli bir yere
sahipler.”

e “Her dgrencinin mutlaka iyi bilmesi gereken donemlerdir, Calg: egitiminin

temel konularmdan birini olusturmasina ragmen genel olarak yiizeysel

bilgilerle gegistiriliyor.”

Opretim elemanlarinin goriglerine gore Roénesans ve barok danslarmn;

Calg1 egitiminde 6nemli bir yere sahip oldugu, ¢ok sesli klasik miizigin temeli
oldugu, c¢algi egitiminin temel konularindan birini olugturdugu, calg: efitimi alan
ogrencilere farkli karakter ve ritm yapilar 6grettigi, mizik algilayigim ve tst seviyede
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teknik 6zellikleri gelistirdigi, sade yapisi sayesinde, giiniimiizde estetik olmayan bir ¢ok

mizik cesitleriyle zarar gormiig olabilecek duyus ozelliklerini tekrar kazandirdis, basit

yapida miizik eserlerini icerdigi igin her seviyedeki 6grenciye caldirilabildigi, bununla

birlikte bu donem miizikleri hakkinda yeterli bir egitim verilmedigi belirlenmigtir

Bu sonuglardan, Rénesans ve Barok danslarmin galg: efitiminde 6nemli bir yere

sahip oldugu ortaya ¢iknmgtir.

3.1.2. Ogrencilerin repertuarlarmda en ¢ok yer alan Barok Miizik formlari.

Tablo 1
Ogretim elemanlarina gére o@rencilerin repertuarlarinda en ¢ok yer alan
Barok Miizik formlar

soru Ogrencilerin repertuarlarinda en gok yer alan Barok Miizik formlan nelerdir?

cevap v -
Suit Partita Prelod Fag Fantazi Sonat

1 X X X

2 X X X X X

3 X X X X

4 X X

5 X X X

6 X X

7 X X

8 X X

9 X X X X

10 X X X X X

11 X X

12 X X X
oranlar 10/12 8/12 7/12 712 1/12 4/12
istatistik | n 10 8 7 7 1 4

%| 83,3 66,6 58,3 58,3 8,3 33
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Tablo 1°de 6grencilerin repertuarlarinda en gok yer alan Barok Miizik formlarina;

Goriigme yapilan 12 6gretim elemanindan 10' u % 83,3 oranla siit, 8'i % 66,6
oranla partita, 7'si %58,3 oranla prelid, yine 7'si %58,3 oranla fiig, sadece 1' i %8,3
oranla fantazi ve son olarak 4'i %33 oranla sonat'i dahil etmiglerdir
Bu sonuglara gbre 6grencilerin repertuarlarinda en ¢ok yer alan Barok miizik
formunun "siit" oldugu ortaya ¢ikmustir. Siit formunda oldugu gibi, danslardan olusan
"partita" engok kullamlan ikinci form olarak gériilmektedir. Fantazi ise en az kullanilan
form olarak belirlenmistir. Buradan, Rénesans ve Barok donem miiziklerinin egitiminde,
en ¢ok, dans formlarmmn kullanildif1 ortaya gikmugtur.

3.1.3. Ogrencilerin, Ronesans ve Barok dénem dans miiziklerini ¢alarken en ¢ok
zorlandiklar: konular

Tablo 2
Ogretim elemanlarina gore grencilerin, Ronesans ve Barok donem dans miiziklerini
calarken en ¢ok zorlandiklar: konular

Ogrencilerin, Rénesans ve Barok donem dans muziklerini ¢alarken en ¢ok
soru zorlandiklan konular nelerdir? ( stil, karakter, tempo, ritm,stslemeler vb)
stil karakter tempo ritm sislemeler
cevap
1 X X X X X
2 X X X X
3 X X X X
4 X X X
5 X X X
6 X X X
7 X X X
8 X X X
9 X X X
10 X X X X
11 X X
12 X X X
oranlar 10/12 10/12 9/12 5/12 6/12
istatistik | n 10 10 9 5 6
% 83,3 83,3 75,00 41,6 50,00




Tablo 2’de 6grencilerin, Ronesans ve Barok dénem dans miiziklerini galarken en ¢ok

zorlandiklar konulara;

Gorigme yapilan 12 6gretim elemanindan 10'u % 83,3 oranla stil, yine 10'u % 83,3
oranla karakter, 9'u % 75 oranla tempo, 5'1% 41,6 oranla ritim, ve 6'st % 50 oranla
siislemeler olarak belirtmiglerdir.

Bu sonuglara gore ogrencilerin Rénesans ve Barok donem dans miiziklerini galarken
en ¢ok zorlandiklan konularn, stil ve karakter oldugu ortaya ¢ikmus, en az zorlandiklan
konu ise ritim olarak belirlenmigtir.

3.1.4.0prencilerin, Ronesans ve Barok dénem dans miiziklerini ¢alarken en c¢ok
hata yaptiklan konular

Tablo 3
Ogretim elemanlarina gére grencilerin, Ronesans ve Barok dinem dans miiziklerini
calarken en ¢cok hata yaptiklart konular

Soru Ogrencilerin, Ronesans ve Barok dénem dans miziklerini galarken en ¢ok
hata yaptiklan konular nelerdir?
cevap stil karakter tempo ritim sislemeler | vurgu
1 X X X X
2 X X X
3 X X X X
4 X X X X
5 X X X X
6 X X X X
7 X X X X
8 X X X X X
9 X X X X
10 X X X
11 X X X X X X
12 X X X X
oranlar 10/12 11/12 10/12 6/12 4/12 8/12
istatistik { n 10 11 10 6 4 8
% 83,3 91,6 83,3 50 33,3 66,6
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Tablo 3’e gore ogrencilerin, Rénesans ve Barok dénem dans miiziklerini

calarken en gok hata yaptiklar1 konulars;

Goriigme yapilan 12 6gretim elemanindan 10'u % 83,3 oranla stil, 11'1% 91,6
oranla karakter, 10 % 83,3 oranla tempo, 6's1t % S0 oranla ritim, 41 %33,3 oranla
siislemeler ve 8'i % 66,6 oranla vurgu olarak belirtmiglerdir.

Bu tablodan 6grencilerin, Rénesans ve Barok donem dans miiziklerini ¢alarken
en gok “karakter” konusunda hata yaptiklari ortaya ¢ikmugtir. Stil ve tempo konularinda
hata yapan 6grencilerin oranlar1 da oldukea yiiksek ¢ikmugtir. Siislemeler konusunda hata

yapan dgrencilerin orani ise en az olarak belirlenmigtir.
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32. CALGI EGIiTIMIi ALAN OGRENCILERIN RONESANS VE BAROK
DANSLARI KONUSUNDA DUSUNCELERi

Bu béliimde, érmeklem gurubunda belirtilmis olan miizik egitim kurumlarindaki
ogrencilerin, yazili goriismelerle edinilmig Ronesans ve Barok donem dans miizikleri
hakkindaki durumlanyla ilgili bilgiler, istatistiksel olarak tablolar halinde

gOsterilmistir.

3.2.1. Ogrencilerin encok ¢aldign Rénesans ve Barok dénem dans miizikleri.

Tablo 4

Ogrencilerin  encok ¢aldigy Ronesans ve Barok donem dans miizikleri

Soru Hig, Rénesans veya Barok Dans miizigi ¢aldiniz m1? Eger galdiysamz litfen isimlerini
agagiya yazimz.
cevap \ | Pavane | Galliard Allemande | Courante Sarabande Gigue Minuet Gavotte Bourrée Chaconne | Diger
danslar
1 X X X X X X .S X
2 X X X X X X X
3 X X X X
4 X X
5 X X
6
7 X X X X X X X X X
8 X X X X X
9 X X X
10 X X X X
11 X X X X X X X
12
13 X X X
14 X X X X
15 X X X X X
16 X X X
17 X
18 X X X X X X
19 X
20
21 X X X X X
22 X X X X X
23 X X X X X X X
24 X X X
25 X X X
26 X X
27 X X X X
28 X X
29 X X X X X X
30 X
31
32 X X
33 X X
34 X X b3
36 X X X X X X X
oranlar | 5/36 6/36 18/36 16/36 19/36 19/36 20/36 6/36 8/36 5/36 4/36
ist. [n 5 6 18 16 19 19 20 6 8 5 4
% 13,8 16,6 50,00 44,4 52,7 52,7 55,5 16,6 22,2 13,8 1,11
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Tablo 4’de, “ Hig, Ronesans veya Barok Dans miizigi ¢aldimz mi? Eger galdiysanmz

liitfen isimlerini agagiya yaziniz.” sorusuna;

Goriigme yapilan 36 dgrencilerden 34’1 %94,44 oranla “evet ¢aldim” cevabini vermis ve
bunlarin 5’i % 13,8 oranla “pavane”, 6’s1t %16,6 oranla “galliard”, 18’ i % 50 oranla
“allemande”, 16’s1t % 44,4 oranla “courante”, 19’u 52,7 oranla “sarabande”, yine 19’ u
52,7 oranla “gigue”, 20’ si %55,5 oranla “minuet”, 6’s1 %16,6 oranla “gavotte” 8’i 22,2
oranla “bourrée”, 5’1 %13,8 oranla “chaconne”, 4’ii %11,11 oranla “difer danslar” 1
yazmiglardir. Diger danslarin her biri %2,77 omla olmak iizere 1. 6grenci “canaries” 2.
ogrenci “loure”, 7.6grenci “ passacaglia” ve 13. Ggrenci “rigaudon” olarak belirtmigtir.
Goriigleri alinan 6. ve 12. iki dgrenci % 5,55 oranla Ronesans ve Barok dénem dans miizigi
calip ¢almadigint bilmedigini belirterek soruyu yamtsiz birakmiglardir. Soruyu yamtlayan 34
dgrenci iginden 20. ve 31. dgrenciler ise, sadece vals ve mazurka gibi konu ile ilgili olmayan
bagka donemlere ait dans miiziklerini yazdiklan igin soru agisindan gegersiz sayilan ve

degerlendirmeye alinmayan cevaplar vermislerdir.

Bu sonuglardan, Ronesans ve Barok dénem danslarinin galg: egitiminde kullamldig: ve
dgrencilerin en gok Barok dénem danslarindan biri olan “minuet” dansmni galdif: ortaya
ctkmigtir.  Allemande, sarabande ve gigue danslani da Ogrencilerin en gok caldigi diger
danslar arasindadir. Canaries, loure, passacaglia ve rigaudon danslan ise ogrencilerin en az

caldi1 danslar olarak gorilmektedir.

Yapilan goériismelerin bitimindeki diyaloglar sirasinda 8 6grencinin, pavane ve chaconne’
un birer dans oldugunu bilmedigi ortaya ¢ikmistir. Bu danslan da galdiklanini gériigme
sonrasinda  belirten 6grencilerin’ yamtlan tabloda verilmemistir. Caldiklar1 eserlerin birer
dans miizigi oldufunu bilmeyen &Ogrencilerin ortaya ¢ikmasi, aragtirma agisindan onemli
bulgular olarak kabul edilmigtir. Goriigme sirasinda Ronesans ve Barok dénem dans miizigi
calip galmadigini bilmedigini belirten 6grencilerle, baska dénemlere ait dans miiziklerini
yazan Ogrencilerin cevaplan ise miizik egitiminde dersler arasindaki  koordinasyon

eksikligine birer 6rnek olarak ortaya gikmugtir,
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3.2.2. Ogrencilerin calms olduklar Rinesans ve Barok dans miizikleri

hakkinda bilgi durumlari.

Tablo 5

Ogrencilerin ¢alnug olduklar: Ronesans ve Barok dans miizikleri konusunda

bilgi durumlan.

Yukarida yazmug olduBunuz danslar arasindan bir tanesini segerek onu

genel olarak tamymlayiniz

kékeni

stili

karakteri

ritmi

temposu

dans
figiirleri

X

X

X

X

X

LR LA LR

LA LR A L

LR AR RI-AE

AL AL R L]

QM| |

LR A L R ]

LA R

20/36

7/36

14/36

17/36

18/36

3/36

20

14

17

18

%

55,55

19,44

38,88

47,2

50,00

8,3
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Tablo 5’de, ¢almis oldugu Rénesans ve Barok danslarindan birisini tammlamasi

istenen;

Calg: egitimimi alan 36 6grencinin 20’si % 55,55 oranla dansin kékeni , 7’si
%19,44 oranla dansin stili, 14’ %38,880ranla dansin karakteri, 17’si %36 oranla
dansin ritmi, 20’si %50,00 oranla dansin temposu, sadece 3’ii %8,3 oranla dansin
figiirleri hakkinda bilgi vermislerdir. Goriigleri alman o6grencilerin 9’u soruyu

tamamen yanitsiz birakmgtir.

Ogrencinin en ¢ok bildigi dansi segip tamimlayacagi digiinilen ve segtigi
Ronesans ve Barok dansinin isminin aragtirmanin amaci kapsaminda 6nemli kabul
edilmeyip yer verilmedigi tabloda, ogrencilerin en ¢ok, ¢almig olduklari dans
miiziginin kokeni hakkinda bilgiye sahip olduklan ortaya ¢ikmustir. Ogrencilerin
ikinci olarak en ¢ok goriig belirttidi ve ancak yarisinin cevaplamig oldugu konu ise
¢almis oldufu dansin temposudur. Dans figiirleri 6grencilerin en az bildigi konu
olarak goriilmektedir. Tabloda yanlis verilmig cevaplar “o”ile belirtilmistir. Buna
gore ; 17., 18. ve 24. dgrenciler miizigin karakteri , 14.,16., ve 36. 6grenciler mazigin

temposu konularinda yanlis cevaplar vermistir.

Goriisme yapilan 3, 5, 19, 26, 27, ve 32’nci Ggrencilerin bir veya birden ¢ok
Ronesans ve Barok dans miizigi ¢almig olmalarina ragmen konu ile ilgili higbir sey
bilmedikleri veya hatirlayamadiklar: ortaya ¢ikmugtir. Eserin ¢alimigi ile direk ilgili
olan ve oranlann hep% 50’nin  altinda kalmug olan stil, karakter, ritim ve tempo
konularina sadece 7, 23 ve 33’ iincii 6grenciler tam ve dogru cevaplar vermistir.
Sadece bu i¢ ogrencinin, ¢almig oldugu danslarn figiirlerini anlatmig olmasi ve
dansin kokeni, stili, karakteri, ritmi ve temposu hakkinda da tam ve yanligsiz bilgiler

vermis olmasi dikkat gekmektedir.

Biitiin bu sonuglara gore, genel olarak ¢algi egitimi alan 6grencilerin  konu
hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadig: gériilmektedir. Eserin ¢alinisi ile dogrudan
ilgili olan stil, karakter ve ritim gibi temel kavramlardaki bilgi eksikligi ve yanhs
bilgiler bunun bir géstergesi olarak kabul edilebilir. Calmig oldugu dansin figiirlerini
de bilen 6grencilerin ise konu hakkinda son derece donamimhi oldufu ortaya

ctkmugtir.
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3.2.3. Ogrencilerin, 6grenim gordiikleri kurumlardan Rénesans ve Barok
dénem dans miizikleriyle ilgili yeterli bilgi alip alamama durumlar.

Ogrencilerin, ogrenim gordiikleri kurumlardan Ronesans ve Barok dénem dans

miizikleriyle ilgili yeterli bilgi ahp alamama durumlar:

soru Egitim gordigiiniiz kurumdan bu konuda yeterince bilgi alabiliyor
musunuz?
cevap
evet alabiliyorum hayir alamryorum
1 X
2 X
3 X
4 X
5 X
6 X
7 X
8 X
9 X
10 X
11 X
12 X
13 X
14 X
15 X
16 X
17 X
18 X
19 X
20 X
21 X
22 X
23 X
24 X
25 X
26 X
27 X
28 X
29 X
30 X
31 X
32 X
33 X
34 X
35 X
36 b4
oranlar 12/36 24/36
istatistik | n 12 24
% 66,66

33,33




51

Tablo 6’da “Egitim gordiiginiiz kurumdan bu konuda yeterince bilgi alabiliyor

musunuz?”’ sorusuna,

Goriigleri alinan 36 6grenciden 12 si % 33,33 oranla “ evet alabiliyorum” derken,

24’1 66,66 oranla “hayir alamiyorum” cevabini vermisgtir.

Bu sonuglara gore Ogrencilerin biyikk bir kismimmn 6grenim gordiikleri
kurumlardan Ronesans ve Barok danslar konusunda yeterince bilgi alamadigi ortaya
¢cikmugtir. Kurumlarindan yeterince bilgi alabildigini belirten 3,4, 11, 12,13,14,15, 18
ve 22’nci 6grencilerin ise ¢almig olduklar1 Ronesans ve Barok danslanindan birisini
segerek tanimlamalan istenen soruya vermis olduklart cevaplar g6z Oniinde

bulunduruldugunda, ¢eliski i¢inde olduklart goriilmektedir.

3.3. CALGI EGITIMINDE RONESANS VE BAROK DANSLARININ
FiGURLERININ INCELENMESI

Bu boliimde, érmeklem gurubunda belirtilmis olan miizik egitim kurumlanindaki
Ogretim elemanlant ve ogrencilerin konuyla ilgili olarak alinmig olan goriisleri
istatistiksel olarak tablolar halinde gosterilmigtir. Bolimiin kapsaminda, dans
figiirlerininin izlenmesinin gorsel bir egitim yontemi olarak varsayimi, temel olarak

ele alinmugtir.
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3.3.1. Gorsel egitim metodlarinin 6gretim elemanlarina gore miizik egitimindeki
yeri.

Tablo 7

Gorsel egitim metodlarinin dgretim elemanlanna gore miizik egitimindeki yeri.

oru Sizce, gorsel egitim metodlan miizik egitiminde $nemli bir yere sahipmidir?
evet sahiptir hayrr sahip degildir bilmiyorum

cevap

1 X

2 X

3 X

4 X

5 X

6 X

7 X

8 X

9 X

10 X

11 X

12 X
oranlar 11/12 0/12 1/12
istatistk | n 11 0 1

% 91,6 0 83

Tablo 7°de "Sizce, gorsel egitim metodlar1 mizik egitiminde onemli bir yere

sahipmidir?" sorusuna;

Gorisme yapilan 12 ogretim elemamindan 111 % 91,6 oranla "evet
sahiptir", yanlizca 1'i % 8,3 oranla "bilmiyorum" cevabi vermistir. Ofretim
elemanlarindan "hayir sahip degildir " diyen olmamistir.” Bilmiyorum” cevabini
veren Ogretim elemamnin goriigii aragtirmanin sonuglarimi etkilemesi bakimindan

onemli bulunmamugtir.

Bu sonuglardan Ggretim elemanlarina gére gorsel egitim metodiarinin,
miizik egitiminde 6nemli bir yere sahip oldufu ortaya gikmigtir. Cevaplar arasinda,
gOriigiini bir ornekle belirtmis olan 1. §gretim elemaninin verdigi cevap etkileyici
bulunmugtur. Ogretim eleman: cevabinda soyle demistir:" Bir orkestra ya da koro
sefinin yapt131 bitiin hareketler ¢ikan miizigi dogrudan etkiler... gorsel metod, soyut

birgok kavramin anlatimim kolaylagtirir."
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3.3.2. Ogrencilere gore gorsel egitim metodlarmin miizik egitimindeki

yeri

Tablo 8

Ogrencilere gore gorsel egitim metodlarimin  miizik egitimindeki yeri

soru Sizce, gorsel egitim metodlart miizik egitiminde 6nemli bir
yere sahip midir?
cevap
evet sahiptir hayir sahip degildir bilmiyorum
1 X
2 X
3 X
4 X
5 X
6 X
7 X
8 X
9 X
10 X
11 X
12 X
13 X
14 X
15 X
16 X
17 X
18 X
19 X
20 X
21 X
22 X
23 X
24 X
25 X
26 X
27 X
28 X
29 X
30 X
31 X
32 X
33 X
34 X
35 x
36 X
oranlar 30/36 236 4/36
istatistik | n 30 2 4
% 83,33 5,55 11,11

Tablo 8’ de “ Sizce, gorsel egitim metodlan miizik egitiminde énemli bir yere

sahip midir?” sorusuna;
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Goriisleri alinan 36 6grenciden 30°u %83,33oranla “evet sahiptir”, 2’si %5,55 oranla

“hayir sahip degildir”, 4’i %11,11 oranla “bilmiyorum” cevabini vermisgtir.

Bu sonuglara gére 6grencilerin biiyiikk bir gogunlugu, gorsel egitim metodlarni
miizik egitiminde 6nemli bir yere sahip olarak gérmektedir. Bu metodlarin miizik
egitiminde 6nemli bir yere sahip olmadigini diigiinen 14’ Gnci 6grenci su sekilde

fikrini belirtmigtir: “Bence hayir. Oncelikle miizik isitsel bir sanattir.

3.3.3. Dans figiirlerinin izlenmesinin miiziklerinin ¢alimigina etkisi konusunda
Ogretim elemanlarimn goriisleri

Tablo 9
soru Dans figurlerini izlemek miiziklerinin ¢alinist konusunda bir etken
olabilirmi?Neden?
cevap

1 Evet, ozellikle duragan yada akigkan pasajlardaki gerginlikler
ve gevsemelerle ilgili onemli fikirler verebilir.

2 Tabiki olur. Dans miiziginin ¢ikag noktas: hareket olduguna gore
dansi bilmek birinci dereceden etkendir.

3 Mutlaka olur. Figiirler miizigin karakterini, temposunu ve
vurgulamalarim gosterebilecek en 6nemli aractir.

4 Evet olabilir. Miizigin genel havasim, nerelerde vurgu
yapilacagim1 dogal bir sekilde anlatabilir.

5 Olabilir diye diisiiniiyorum. Dans figiirlerini goriince daha kolay
calabilir. ,

6 Olabilir, stilin hissedilmesine yardimeci olur. Ritimler daha dogru
calinabilir.

7 Kesinlikle olur. izlenen dans, calinan miiziginin karakterini
dogrudan yansitir,

8 Tabiki olur, ozellile dansin icinde bulunan ziplamalar nerelere
vurgu yapilmasi gerektifini gdsterir, dansin genel karakterini
hissettirir.

9 Olabilir. Miizigin dansa uygun bir sekilde ¢almmas: gerekir.
Adimlarm, figiirlerin  izlenmesi miizigin  anlagimasim
kolaylastirir.

10 Evet olabilir. Miizigin gercek Kkarakterinin ancak dans
figiirlerinin izlenmesiyle anlasilabilecegini diigiiniiyorum. Bence
hatta izlenmekle kalmayip, incelenip 6grenilmesi ve uygulanmas:
da gerekir.

11 Mutlaka olur diye diisiiniiyorum. Miizik ve dans hep i¢ icedir.

12 Kesinlikle olur. Hi¢ zeybek oyunlar1 izlememiy bir Ggrenciye,
zeybek havasi caldiramam.
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Tablo 9°da "Dans figiirlerini izlemek miiziklerinin ¢alinign konusunda bir

etken olabilirmi?Neden?" sorusuna;

Ogretim elemanlarimin 12' si de olumlu yamtlar vermis, dans figiirlerinin
izlenmesinin o6zellikle  durafan yada akigkan pasajlardaki  gerginlikler ve
gevsemelerle ilgili o6nemli fikirler verebilecegini, dans miiziginin ¢ikis noktasi
hareket olduguna gére danst bilmenin birinci dereceden etken olacagin, figirlerlerin
miizidin karakterini, temposunu ve vurgulamalarini gosterebilecek en 6nemli araglar
oldugunu, miizigin genel havasini, anlatabilecegini, stilin hissedilmesine yardimci
olacagint ve ritimlerin daha dogru calinabilece@ini, 6grencilerin dans figiirlerini
goriince daha kolay calabilecegini, hatta izlenmekle kalmayip, incelenip 6grenilmesi

ve uygulanmasi da gerektigini belirtmiglerdir.

Dans figiirlerinin izlenmesinin miziklerinin ¢alimsinda ozellikle “karakter”,
“stil” ve“vurgulamalar” konularinda biiyiik bir etken olarak kabul edildigi bu
ogretim elemanlan arasindan, tabloda 12. swrada yer alan Ogretim elemamnin

vermis oldugu cevap etkileyici bir 6rnek olarak goérulmiistiir.



3.3.4. Ogrencilerin goriislerine gore dans figiirlerinin izlenmesinin,

miiziklerinin calims1 konusunda etkileyebilecegi kavramlar.

cahmgt konusunda etkileyebilecegi kavramlar.

Tablo 10
Ogrencilerin gorilglerine gére dans figilrlerinin izlenmesinin, milziklerinin

56

oru Dans figiirlerinin izlenmesi miiziklerinin ¢galimginda hangi
konularda etkili olabilir?
cevap
karakter tempo vurgular
1 X X
2 X X X
3 X
4 X X
5 X
6 X X X
7 X X
8 X X X
9 X X X
10 X X X
11 X X
12 X X X
13 X
14 X X X
15 X X X
16 X X X
17 X X X
18 "X
19 X X
20 X
21 e X X
22 X X
23 X X
24 X X
25 X X
26 X '
27 X
28 X X
29 X X
30 X X
31 X X
32 X .
33 X X
34 X X
35 X X X
36 X X
oranlar 30/36 22/36 24/36
istatistik | n 30 22 24
% 83,33 61,11 66,66
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Tablo 10°da“Dans figiirlerinin izlenmesi miiziklerinin ¢aliniginda hangi konularda

etkili olabilir?” sorusuna;

Goriigleri alinan 36 dgrenciden 30°u %83,33 oranla “karakter”, 22’si %61,11

oranla “tempo”ve 24’{i %66,66 oranla “vurgular” cevabin1 vermistir.

Bu sonuglara gore dgrencilerin belirttikleri ti¢ konunun oranlari da yiiksek
cikmakla birlikte figiirlerin izlenmesinin en g¢ok karakter konusunda fikir

verebilecegi gorinmektedir.

3.4. DANS VE MUZIGIN, MUZIK EGIiTIMI iCiN BIRLIKTE
KULLANILMASI

Bu bolimde, 6rneklem gurubunda belirtilmis olan miizik egitim kurumlarindaki
Ogretim elemanlar1 ve 6grencilerin konuyla ilgili olarak alinmig olan gorisleri

istatistiksel olarak tablolar halinde gosterilmigtir.

Dans ve miizigin mizik egitimi i¢in kullamlmasi ile ilgili konuda Ggretim
elemanlarinin gorigleri ve ogrencilerin boyle bir egitim yontemine ilgi duyup
duymadiinin ortaya gikartildigi boliimde, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda

bu yonde bir ¢aligma olup olmadig: da belirlenmisgtir.
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3.4.1. Ogretim elemanlarina gore dans ve miizigin miizik egitimi ile ilgili kullamima
durumlan

Tablo 11
Ogretim elemanlarina gore dans ve miizigin miizik egitimi ile ilgili kullamilma durumlar

soru
Dans ve miizik, miizik egitimi igin birlikte kullamlabilirmi? Bagh oldugunuz
kurum yada kurumlarda bu y6nde bir ¢aligma varmi?

cevap
kullanilabilir kullanilamaz bu ydnde bir | bu ydnde bir galigma yok
caligma var

1 X X

2 X X

3 X X

4 X X

5 - X

6 X X

7 X X

8 X X

9 X X

10 X X

11 X X

12 X X

oranlar . 1112 012 0/12 12/12
istatistik n 11 0 0 12
% 91,66 0 0 100

Tablo 11°e gore "dans ve miizik, miizik egitimi i¢in birlikte kullanilabilirmi?" Sorusuna;

Goriigleri alinan 12 d3retim elemanindan 1141 % 91, 66 oranla "kullanilabilir"

demis yanlizca bir tanesi fikrini belirtmemis, "kullanilamaz" diyen olmamugtir.

Bagh olduklari kurum yada kurumlarda bu yonde bir ¢alisma olup olmadig:
sorusuna ise Ogretim elemanlarinin tamami, bu yonde bir ¢aliymamin olmadifim

belirtmigtir

Goriigmelerde, konu hakkinda yorum yapmis olan Ofrettim elemanlan, dans
figiirlerinin izlenmesinin galg1 baginda ¢ikmaza girmis birgok miizisyen icin yeni bir

gorlis agist olabilecegini belirtmis, dansla birlikte yapilan bir mizik egitiminin galgi
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egitimine ¢ok yarari olacagim soylemis ve miizik egitimi veren kurumlarda bu yonde
bir ¢aligma olmas: gerektigi konusunda fikirlerini belirtmislerdir.

oo w

3.4.2 Miizik ve dansin bir arada kullanildig: bir egitim metoduna 6@rencilerin ilgi
duyma durumu.

Tablo 12
Miizik ve dansin bir arada kullamldig: bir egitim metoduna grencilerin ilgisi

soru Miizik ve dansin bir arada kullanildig1 bir egitim metoduna ilgi duyarmisiniz?

cevap evet ilgi duyarim hayir ilgi duymam
1 X

2 X

3 X

4 X

5 X

6 X
7 X

8 X

9 X

10 X

11 X
12 X

13 X

14 X

15 X

16 X

17 X

18 X
19 X

20 X

21 X

22 X

23 X

24 X

25 X

26 X

27 X

28 X

29 X

30 X

31 X

32 X

33 X

34 X

35 X

36 X

oranlar 33/36 3/36
istatistik | n 33 3
% 91,66 8.33

Tablo12’de “Miizik ve dansin bir arada kullamldig: bir egitim metoduna ilgi

duyarmisiniz?” sorusuna;
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Calgi egitimi alan 36 6grencinin 33’ % 91,66 oranla “ evet ilgi duyannm”, 3’1

%8,330ranla “hayr ilgi duymam” cevab1 vermistir.

Bu sonuglara gore ¢alg1 egitimi alan 6grencilerin biytk bir gogunlugu, miizik ve

dansin bir arada kullanildig: bir egitim metoduna ilgi duymaktadir.

3.4.3. Miizik egitimi alinan kurumlarda dans ve miizigin miizik egitimi icin
birlikte kullanilma durumu.

Tablo 13

Mazik egitimi alinan kurumlarda dans ve mizigin mizik egitimi icin  birlikte kullanilma

durumlari.

soru

cevap

Ogrenim gordiiginiiz egitim kurumunda bu yonde bir galisma var mu?

bayir bu yonde bir galigma yok evet bu yonde ¢galigmalar var

O[O\ | ]da it | m

0/36

Ww

o
§gaxu:¢xnx>enxxxxxxxxxxxxxxxxnxxxnxxxxxxn

N

[=] [=)

%
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Tablo 13’de “Ogrenim goérdiiginiiz egitim kurumunda bu yonde bir ¢alisma var mi”

sorusuna;

Calg: egitimi alan 36 6grencinin tamami “hayir bu yonde bir ¢alisma yok™ cevabini

vermistir.

Bu sonuglardan, calgt egitimi alan 6grencilerin egitim gordiikleri kurumlarda miizik

ve dansin bir arada kullamildig: bir egitim metoduna yer verilmedigi ortaya ¢ikmustir.
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SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada elde edilen bulgular ve onlara iliskin yorumlar ig1ginda asagidaki
sonuglara ulasilmig ve buna iligkin 6nerilerde bulunulmustur.

SONUCLAR
Aragtirmadan;

e Ronesans ve Barok dénem miiziklerinin galgs egitiminde énemli bir yere
sahip oldugu, “

e Calg: egitiminde bu donem miizikleri iginde engok i¢inde Rénesans ve Barok
dans formlarinin bulundugu %83,33 oranla siiit ¢alindigi,

e Ogrencilerin % 94,44 oranla Ronesans veya Barok dans miizigi ¢aldigs,

e Oprencilerin Ronesans ve Barok dans miiziklerini ¢alma konusunda yeterince
bilgi donanimina sahip olmadigs, sadece %8,33 oraninda galmis olduklar:
parcay: tam olarak tammlayabildigi,

¢ Ogrencilerin bu konuda egitim goérdiikleri kurumlardan yeterince iyi egitim

alamadig: ortaya gikmigtir.

Ayrica, galgi egitiminde Ronesans ve Barok danslarinin galimg1 konusunda
kaliteyi arttirabilecek yeni bir yontemin belirlenmesi amaciyla §gretim elemanlar1

ve 6grencilerle yapilan yazili goriigmeler sonucunda;

e Ogrencilerin Ronesans ve Barok dans miiziklerini ¢alarken en ¢ok
zorlandiklan ve hata yaptiklan konularin “stil” ve “karakter” oldugu,

o . Gorsel egitim yontemlerinin 6nemli sayildigy,

e Ronesans ve Barok donem dans figirlerinin izlenmesinin ve
incelenmesinin ¢algt egitiminde, stil, karakter, vurgular, tempo ve ritm
konularinda etkili olabilecegi,

e Dans ve miizigin, miizik egitimi i¢in birlikte kullanilabilecegi ve
ogrencilerin béyle bir yonteme ilgi duydugu,

e Miizik egitimi veren kurumlarda bu y6énde bir c¢aligma olmadig:

belirlenmigti
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ONERILER

Elde edilen sonuglar 15181nda gu oneriler getirilmigtir:

e Calg egitiminin kalitesini yiikseltmek i¢in, 6grencilere Ronesans ve Barok
mizikleri konularinda daha kapsamli bilgi verilmelidir.

e QOpgrencilere ¢aldinlan eserlerin sayisindan g¢ok, niteligi iizerinde
durulmalidir.

e Mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki 6grencilere konuyla ilgili ders ve
kurs verilmelidir.

o Ogretim elemanlarma eski danslar hakkinda eksiklikleri giderebilecek
kaynaklar saglanmalidir.

e Yeni bir meslek alani olusturulmasim saglayabilecek olan mesleki muzik
egitimi veren okullarla dans egitimi veren okullar arasinda koordinasyon

saglanmahdir,
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EK-1:DANSLAR

Renaissance Clip #29 Cing pas de la gaillarde (basic galliard step) Clip #30 Autres

cing pas (galliard variations) Clip #31 Passage d'unze pas (galliard variation) Clip

#32 Sample steps from the Italian repertory Clip #33 Sample steps from the Italian

repertory Clip #34 Sample steps from the Italian repertory Clip #35 Sample steps
from the Italian repertory Clip #36 Pavane (pavan) steps Clip #37 Pavane (pavan)
steps  Clip #38 Conversion: pavane (pavan) Clip #39 Pavane (pavan) Clip #40

Branle Simple Clip #41 Branle Double Clip #42 Branle Charlotte Clip #43 Pas
double for dancing the branle Clip #44 Pas simple for dancing the branle Clip #45
Last bar: Branle des Lavandieres Clip #46 Branle des Lavandieres Clip #53

Réveérence

Baroque Clip #22 Courante from "La Bourgogne" Clip #23 Sarabande from "La

Bourgogne" Clip #24 Bourée from "La Savoye" Clip #25 Sampler of steps Clip
#26 Pas de menuet de deux mouvements Clip #27 Pas de menuet de trois

mouvements Clip #28 "Entrée d'apolon" (1st couplet) Clip #54 Révérence (Honour

Early Nineteenth-Century Clip #20 Quadrille: Step combinations Clip #21
Quadrille: Step combinations Clip #47 March_steps, bow, and Slow French Waltz
Clip #48 March steps, bow and curtsy Clip #49 Scotch Reel steps

Mid Nineteenth-Century Clip #50 Polka Clip #51 Esmeralda (1st version) Clip
#52 Esmeralda (2nd version) Clip #56 Schottisch Clip #57 Polka mazurka and the
Gitana waltz Clip #58 Waltz Clip #59 Varsovienne Clip #60 Zingirella Clip #61
Five Step Waltz

Late Nineteenth-Century Clip #1 Grand March Clip #2 Quadrille Clip #3 The
German "The Rope" Clip #4 The German "The Fan" Clip #5 The German "Blind
Man's Buff* Clip #6 Waltz Variations Clip #7 The Washington Post Two Step Clip
#8 The Washington Post Two Step Clip #9 Waltz and "Loomis' Glide Mazurka Clip

#10 "The Eugenie" and Waltz Cotillion Clip #13 The Butterfly Dance Clip #16 The
German Clip #55 Bow and curtsy (Salutations) Clip #62 Waltz Clip #63 Waltz
(feet only) Clip #64 Heel-and-Toe Polka Clip #65 Heel-and-Toe Polka Clip #66
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EK-1:DANSLAR
Cross Step Polka Clip #67 The Carlton Clip #68 The Carlton (feet only) Clip #69

Loomis' Glide Mazurka Clip #70 Loomis' Glide Mazurka (feet only) Clip #71
Waltz Minuet Clip #72 Star Schottische Clip #73 Star Schottische (feet only)

Ragtime
Clip #74 One-Step Variation Clip #75 Castle Walk Clip #76 Standard Waltz Clip
#77 The Maxixe (1st Step) Clip #78 The Maxixe Clip #79 The Maxixe Clip #80

Argentine Tango Clip #81 Argentine Tango




