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OZET

RONESANS VE BAROK DONEM KADIN PORTRELERINDE GUC VE
STATU YANSIMALARI

Portre; bir kisinin karakterini ve ifadesini tamamen veren, sanatcilarin bu
ifadeleri bir ylizey iizerine boya, grafik, desen ve ya bir heykel malzemesi olarak
aktarma diirtiisii lizerinden yola ¢ikmis tarih boyunca da tiim sanat akimlar1 igerisinde

iretilmis yapitlar1 kapsamaktadir. Bu ¢alisma dort boliimden olusmaktadir.

[1k boliim, ¢alismanin problem durumu, amag ve dnem, problem ve alt problem
ciimleleri, smirliliklar ve tanimlara yer verilerek bitirilmistir. Ikinci béliimde ise,
portre kavraminin tanimlamasi yapilarak Roma doneminden Roénesans donemine
kadar olan siiregteki portre sanatinin tarihsel gelisimi incelenmis, sosyolojik ac¢idan
giic ve statll kavramlari irdelenmistir. Ayrica Ronesans ve Barok donemi kiiltiir ve
sanat ortamlar1 toplum, felsefe, diislince, bilim ve sanat agisindan incelenerek, kadin

imgesi ve toplum igerisindeki sosyal konumlari ele alinmastir.

Son olarak Bulgulari igeren dordiincii boliimde, Ronesans ve Barok Sanatinda
hem erkek hem de kadin sanatc¢ilarin yarattiklar: kadin portreleri, oto portreler ve grup
portreleri gili¢ ve statliyli yansimalar1 agisindan 23 sanatg1 ve 25 eser kapsaminda
incelenmistir. Boylelikle donemlere ve farkli iilkelere ait sanatcilarin kadin

portrelerine yaklasimlari irdelenmis ve ¢alisma tamamlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giig, portre, rénesans, barok, statii, kadin.
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ABSTRACT

REFLECTIONS OF POWER AND STATUS IN THE WOMEN PORTRAITS
OF RENAISSANCE AND BAROQUE

Portrait; It includes works produced in all art movements throughout history,
which completely give the character and expression of a person, and which set out
from the urge of artists to transfer these expressions on a surface as paint, graphics,

pattern or a sculpture material. This study consists of four parts.

The first part is concluded by giving place to the problem situation of the study,
purpose and importance, problem and sub-problem sentences, limitations and
definitions. In the second part, the concept of portrait was defined and the historical
development of portrait art in the process from the Roman period to the Renaissance
period was examined, and the concepts of power and status were examined
sociologically. In addition, the culture and art environments of the Renaissance and
Baroque periods were examined in terms of society, philosophy, thought, science and

art, and the image of women and their social positions in the society were discussed.

Finally, in the fourth chapter containing the Findings, female portraits, self-
portraits and group portraits created by both male and female artists in Renaissance
and Baroque Art were examined in terms of their reflections of power and status within
the scope of 23 artists and 25 works. In this way, the approaches of artists from
different periods and different countries to women's portraits were examined and the

study was completed.

Keywords: Power, portrait, renaissance, baroque, status, woman.



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Her bireyin ve toplumun dogustan gelen 6zelliklerinin haricinde kendine ait
hem toplumsal hem de kiiltiirel alan1 bulunmaktadir. Bu alan farkli sekillerde
goriilmekte  toplumu olusturan bireylerin  hiyerarsik  siralamasimni  i¢inde
barindirmaktadir. Niifusun hiyerarsik olarak siralanmasina neden olan sosyal
tabakalagsmanin belirlenmesinde 6nemli bir kistas olan “Statii” karsimiza ¢ikmaktadir.
Statii; yagam bigimleri, servet ve gli¢ gibi kistaslara dayanarak toplumsal farkliliklart
siniflayan bir kavram olarak kullanilmaktadir. Avrupa sanat tarihinde, gii¢ ve statiiyii
yansitan pek ¢ok resim bulunmaktadir. Ozellikle Rénesans ve Barok Donemlerinde
her kademeden bir¢ok kadin, portrelerini yaptirmiglardir. 14. ve 16. yiizyillar arasinda
siiregelen kiiltiir ve sanat devinimi olan Rénesans’in, insancil diisiincesi, insana
yonelmesi ve onu ilgi odagina yerlestirmesi resimdeki dini konularin yani sira portre
resminin sekillenmesini saglamis; 17. ylizyila gelindiginde ise portre, diger resim
konularia oranla daha tercih edilir olmustur. Bu donemlerde bir tutku halini alan
portrede kullanilan birtakim simge, gosterge ve kiyafetler, kisinin toplum igerisinde
statiisiinii belirlemistir. Hayatimizin her noktasinda, 6nemli bir belirleyici olan statii,
donemlere gore degisebilen ancak; statii edinme istegi hi¢cbir zaman degismeyen bir
olgu olmustur.

Calismanin problem durumunu, Ronesans ve Barok donemlerini kapsayacak
sekilde, kadin portrelerinin gii¢ ve statli yansimalar1 agisindan incelenmesi ve teknik

yorumlamalari1 olugsmaktadir.



1.2.Ama¢ ve Onem

Bu aragtirmanin amact Ronesans ve Barok Donemlerinde hem erkek hem de
kadin sanatgilarin yarattiklari kadin portrelerini, oto portrelerini ve grup portrelerini
gii¢ ve statli yansimalar1 agisindan incelemektir. Aragtirmanin konusunu, Ronesans ve
Barok donemlerini kapsayacak sekilde, kadin portrelerinin gii¢c ve statli yansimalari
acisindan incelenmesi ve teknik yorumlamalari olusturacaktir. Ronesans ve Barok
Donemlerine ait birgok kadin portresi bulunmasina ragmen, literatiirde bu portreler
lizerine yapilan gii¢ ve statii yansimalarini igeren incelemeler ¢ok azdir. Bu ¢alisma da
giic ve statii yansimalarini isleyen kadin portre resimleri detayli bir sekilde ele

aliacagi i¢in, bu ¢calisma gelecekteki aragtirmalar i¢in bir katalog niteligi tagiyacak ve

yol gosterici olacaktir.
1.3.Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Arasgtirmanin ana problemi “Rdnesans ve Barok Donemi kadin portrelerindeki
gii¢ ve statil yansimalar1 nelerdir ve ne anlatmaktadir?” olarak ifade edilmistir. Bu ana
problemden yola ¢ikarak asagidaki alt problemler olusturulmustur.

1. Erken Roénesans Doneminde gii¢ ve statli yansimalarini iceren kadin portre
resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?

2. Yiiksek Ronesans Doneminde gii¢ ve statli yansimalarini i¢eren kadin portre
resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?

3. Kuzey Ronesans Doneminde gii¢ ve statli yansimalarini iceren kadin portre
resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?

4. Geg¢ Ronesans (Maniyerizm) Doneminde gii¢ ve statii yansimalarini igeren
kadin portre resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?

5. Barok Dénemi italya Sanatinda gii¢ ve statii yansimalarini igeren kadin portre
resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?

6. Barok Donemi Fransa Sanatinda gii¢ ve statii yansimalarini i¢ceren kadin portre
resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?

7. Barok Donemi Flaman Sanatinda gii¢ ve statii yansimalarin1 igeren kadin portre
resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?

8. Barok Donemi Hollanda Sanatinda gii¢c ve statii yansimalarini i¢eren kadin

portre resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?



9. Barok Dénemi Ispanya Sanatinda gii¢ ve statii yansimalarini igeren kadin
portre resimleri nelerdir ve ne anlatmaktadir?

10. Ronesans Donemi sanatgilari, kadin portrelerinde gii¢ ve statiiyli hangi
simgelerle yansitmiglardir?

11. Barok Donemi sanatgilari, kadin portrelerinde gii¢ ve statiiyli hangi simgelerle

yansitmiglardir?
1.4.Smirhhklar

Arastirmamizda Ronesans ve Barok Donemi Kadin Portrelerini konu alan toplam
23 sanatg1 ve 25 sanat eseri taranmustir. Bu iki sanat donemi igerisinde hem kadin hem
de erkek sanatgilarin yarattiklar1 kadin portreleri, oto portreler ve grup portreleri gii¢
ve statii yansimalari agisindan degerlendirilmistir. Giinlimiize kadar ulasmis olan bu
eserlerin muhafaza edildigi ulusal miizeler ve miize kataloglari, bilimsel tezler ve
makaleler arastirma siirecinde incelenmistir. Ronesans ve Barok Donemlerine ait
bir¢ok kadin portresi bulunmasina ragmen, literatiirde bu portreler iizerine yapilan gii¢
ve statlli yansimalarmi iceren incelemeler ¢ok azdir. Bu nedenle c¢alismamizin

konusunu gii¢ ve statii yansimalarini isleyen kadin portre resimleri olusturmaktadir.



1.5. Tanmumlar

Barok: Bir sanat anlayisint ve bu anlayis dogrultusunda iiretilmis yapitlari
niteler. Gorsel sanatlar ve mimarlik alaninda barok, genel olarak, simetriye karsit
olarak asimetriyi, temel geometrik bicimlere karsit olarak egrisel bigimleri,
duraganliga karsit olarak hareketi, tek defada algilana bilirlige karsit olarak kolay

kavranamazlig1 yegleyen bir tutumdur.

Kadin: TDK Giincel Tiirkge Sozliikte kadin kelimesi “1. ad. Eriskin disi insan,
hatun, hatun kisi, zen, erkek veya adam karsiti. 2. sf. Analik veya ev yOnetimi
bakimindan gereken erdemleri olan. 3. mec. Hizmet¢i bayan. 4. esk. Bayan.” ve TDK

Kisi Adlar1 Soézliigiinde ise bunlara ek olarak “evlenmis kiz” tanimlari da yer

almaktadir (Tdk, t.y).

Portre: Belli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya da desen ile yapilan
resmi olup o kimsenin karakterini ve ifadesini tamamen veren resimlere portre denir
(Turani, 1975, s.106). Ortagagda kullanilan protraho sozciigiinden tliremistir ve
"yeniden liretmek" anlamina gelir. Resim ve ya Heykel de 6lii ya da sag gercek veya
diigsel bir kiginin kisisel 0Ozelliklerinin betimlendigi figiirler portre olarak
adlandirilmaktadir. Sanat¢inin kendi 6zelliklerini betimledigi tiire ise "kendi portresi"
oto portre denir. Yalnizca yiizlerin vurgulandigi biist portrelerin yani sira yarim ya da

tam boy portreler de vardir ( iskender, 1997, 5.1504).

Roénesans: 15. yiizyildan baglayarak italya'da ve daha sonra diger Avrupa
iilkelerinde hiimanizmin etkisiyle ortaya ¢ikan, klasik ilk Cag kiiltiir ve sanatina
dayanarak gelisen bilim ve sanat akimidir (Tdk, t.y.). Ronesans yeniden dogus
anlamina gelir ki Avrupa’nin Katolik Kilisesi otoritesi altinda gegen Ortacag’inin
ardindan kiillerinden yeniden dogusunu ve bagimsizlik ruhuna yeniden kavugmasin
ima eder. italya, Rénesans’in dogum yeridir ve Italya’da Antik Yunan ve Latin
edebiyati ile felsefelerinin yeniden kesfiyle, hiimanizmin ve hiimanist egitim idealinin
ortaya ¢ikmastyla birlikte, etkisi Italya siirlarni asarak Avrupa’nin dért bir yania

yayilmistir.



Statii: Tiirk dil kurumuna gore statii; bir kimsenin, bir kurum veya bir toplum
icindeki durumu anlamina gelmektedir (Tdk, t.y.). Statii, kisinin toplumdaki
konumunu ifade etmektedir ve sozcligiin kokeni Latince “ayakta durus” anlamina
gelen “statiim” fiilinden gelmektedir (Botton, 2010, s. 7). S6zciigiin daha tekniksel ve
hukuksal agidan anlami ise toplumdaki konumla ilgili haklar ve ytikiimliiliikler olarak
aciklanmaktadir. Statiiniin pozitif ve negatif imtiyazlar agisindan sosyal itibara olan
katkis1 6nemli bulunmaktadir. Statiiniin, ayricaliklar {izerinde etkili bir kazang iddias1
anlamina da geldigi soylenmektedir. Tiim bu tanimlar dogrultusunda da yasam tarzi,
egitim, evlilik, kazang sahipligi, mesleki sayginlik ve kalitimsal 6zellikler statiiyti

belirlemektedir (Turner, 2000, s.13).

Gii¢: Bir sey yapma ya da bir sey olma kapasitesidir. Bir veya daha fazla kisi
lizerinde {istiinliik kurma yetisidir. Insanlar1 etkileme ve toplum tarafindan taninan
iistlin bir otoriteye sahip olma yetenegidir. Ayni zamanda gii¢, bireyin sosyal
iligkilerinde, kendi iradesini kullanmasi i¢in firsat ya da olasilik olarak tanimlanabilir.
Tiirk dil kurumuna gore ise ‘‘biiyiik etkinligi ve O6nemi olan nitelik’’ anlamina

gelmektedir (TDK, t.y.).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Portre Sanati ve Tarihsel Gelisimi

Portre; resim, heykel ve diger sanat tiirlerinde modelin goriiniisiiniin, yiiz
ifadesinin ve ruh halinin yansitildig1 eserlerdir. Yiiziin her boliimii karaktere 151k tutan
somut bir ipucudur (Ergiiven,1995, s.201). Portrede amag, kisinin ruh halini ve
karakterini mimikleri ve durusuyla yansitmakla birlikte sadece kisiligin tasvir edilmesi
degil, ona bakan insanlarin i¢ diinyalarina hitap edebilmek ve kendi benliklerini
bulmalarim1 saglamaktir. Adnan Turani Sanat Terimleri Sozliiglinde portrenin
tanimini; belli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya da desen ile yapilan resmi
olup o kimsenin karakterini ve ifadesini tamamen veren resimler seklinde agiklamistir.
Portre yalniz bas, gogiis ya da dize kadar oldugu gibi, boy ve aile portreleri olarak da
cesitli dlgiilerde yapilmistir. Ronesans oncesi ve Ronesans’ta portre sanati gelismeye

baslamis, Barok ’ta da dikkate deger portreciler yetismistir (Turani, 1975, s.106).

Tiirk figiir resminin ustalarindan olan Kemal iskender, otoporte ve portrenin tanimini

sOyle yapmaktadir:

"Portre kelimesi, Ortacagda "yeniden iiretmek" anlamina gelen protraho
sozclgiinden gelir. Resimde, ¢izimde ya da heykelde, 6li ya da sag, gercek ya da
diissel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler portre olarak adlandirilir.
Sanatcinin kendi 6zelliklerini betimledigi tiireyse "kendi portresi” (otoportre) denir.
Yalnizca yiizlerin vurgulandigi biist portrelerin yani sira yarim ya da tam boy portreler
de vardir. Konu aldig1 kisisel 6zellikleri oldugu gibi betimlemek ve bu 6zellikleri
idealize etmek amaglarmi tasiyan iki ayri portrecilik anlayisi vardir. Ik anlayis
portreciligin dogmasina neden olmustur. Soyluluk, agirbashlik, sadelik, kararlilik
duygulariin bireysel 6zelliklerle bir arada vurgulandigi Roma dénemi biistleri bu
anlayis1 Ornekler. Simgesel anlatimin agir bastifi ortagag sanatindaysa portre yok

denecek kadar azdir" ( Iskender, 1997, 5.1504).

Tarihi bir belge niteliginde olan portre sanat1 ge¢misi gliniimiize, giinlimiizii de

gelecege tagimaktadir. Portreler, insanlarin yasam big¢imini, dinini, irkini, gelenek-



goreneklerini aktarir ve yasamin birer kaniti, gorgii tanidigidir. Bu yilizden yapilan

portrenin ¢agini yansitmasi dnem kazanmaktadir (Biilbiil, 2017, s.123).

Insanlarin portre sanatina ilgi duymalarimin sebebi, gelecek nesillere
kendilerini hatirlatma ihtiyaciyla birlikte ebedi olma ve kendi giiglerini kabul ettirme
arzularidir. Sahip olduklar1 gii¢ ve statiilerini izlemek ve izletmekten keyif alan krallar,
soylular ve din adamlar1 portrelerini yaptirmiglardir. Zengin ailelerin portrelerini
yaptirmalarindaki amagclar1 ise sayginlik kazanabilmektir. 14. yiizyilda Italya’da
aynanin bulunmasi ve gelistirilmesiyle birlikte ressamlar da yasam bi¢imlerini ve ruh
hallerini ~ yansitmak i¢in  portrelerini  yapmaya yoOnelmislerdir.  Yiizleri
Olumsiizlestirmek ve somutlastirmak igin ortaya ¢ikan portre kavrami, sanatginin
sanatini kendisine yonelttiginde ise portre yerini oto portre kavramina birakir (Baykan,

2019, 5.6-7).

Portreyi tarihi bir olgu olarak inceledigimizde, Roma dénemine kadar uzanan
cok eski bir sanat bi¢gimi oldugunu goriiriiz. O dénemde yasayan biiyiik soylu aileler,
atalarinin  goriintlilerini baz1 torenlerde halka ag¢mislar zamanla da giic ve
zenginliklerini gdstermek amaciyla daha ¢ok kullanir olmuslardir. Bu nedenle 6lii
kiiltiiyle iliskili olarak portre sanati cok 6nemli bir yere sahiptir. Roma sanatinda 6zgiin
anlatim bigimi haline gelmistir. Roma Imparatorlugu dénemlerinde 6liileri anmak
amaciyla bal mumu maskeler yapilmis ve soylularmn villalarindaki atriumlarda
korunmustur ancak bal mumu dayaniksiz bir malzeme oldugu i¢in, M.O. 1. yiizyilda
mermer olarak yapilmaya baslanmistir. Roma portresinde fiziksel benzerlikten ¢ok
yoneticinin i¢inde bulundugu sosyal konumun yansitilmasi 6nem kazanmustir.
Yaratilan goriintli, sahibine benzemekle birlikte daha ¢ok vurgulanmak istenilen
ozelliklerinin alt1 ¢izilmistir. Yonetici sinif halklar tizerindeki etkisini arttirmak igin
egemenligin sembolil olan paranin iizerine portreler yaptirmistir. Bu portreler, zaman
icinde soylularin haricinde diger sosyal gruplara ait insanlara da hitap etmistir. Bu yeni
stirecte halktan kisilerin betimlenmesiyle 6nem kazanan kisisel portrelere ek olarak
grup portreleri ve aile portreleri ¢caga uygun olarak yapilmaya baglamistir (Kurt, 2011,

s. 26-27).



M.O. 1. ve 3. yiizyillar arasinda Roma Dénemi Misir'inda yapilmis olan
Fayyum Portrelerinde ise, fiziksel 6zellikler daha gercekei bicimde yansitilmistir.
Roma egemenliginin ve Misirlilarin 6biir diinyaya inanislarinin bir arada var oldugu
tirlinler olarak Antik Cag resmi ile Bizans resmi arasinda bir bag olusturan Fayyum
Portreleri sanat tarihi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir (Konstrzewa, 1999, s.6-17).
Misir’in inang sistemi dogrultusunda 6ldiikten sonra yasamin siirmesi bu portrelere
baglidir. Ahsap panolar iizerine resmedilen bu portreler mumyalanmis cesetlerin bag
kismina yerlestirilmek i¢in yapilmistir. Misir’in  birgok bolgesindeki mumya
mezarlarindan ¢ikarilmasina ragmen, biiylikk cogunlugu Fayyum bolgesinde

bulundugundan bu isimle adlandirilmiglardir (Berger, 2003, s.52).

Firavunlarin yonetiminde olan Fayyum bdlgesi, Biiyiik iskender tarafindan
fethedilince ¢ok kiiltiirlii bir yapiya doniiserek degismistir. Ulke Grek hanedanlig
tarafindan yonetilmeye baglamistir. Grek soyundan gelenlerin Misir’a egemen oldugu
lic yiizyillik siire igerisinde yasam bi¢imlerini ve kiiltiirel miraslarini koruduklari
ancak dini inaniglarim1 koruyamadiklart ve Misir’in inang sistemini benimsedikleri
bilinmektedir. Grekler de oliilerini gdmerken Misir geleneklerinden etkilenerek,
Oliilerini mumyalamaya baslamislardir. Bundan farkli olarak Misirhilar oliilerin
yiizlerine masklar yerlestirirken Grekler dlen kisiye ait iki boyutlu mumya portreleri
yaptirmiglardir (Korkmaz Ekici, 2013, s.29-31). Halka ait olan bu portreler,
cogunlukla 1hlamur agacindan ahsap panolar ya da keten kefenler iizerine
gerceklestirilmis ve mumyalarin yiiz kismini Ortecek sekilde lahitlerin {izerine

yerlestirilmistir (Ernur, 2012, s.2).



Sekil 1. Micevherli Kadin Portresi, 2. ylizy1l, ahsap pano {lizerine mum boya,
43,7x34 cm, National Museum of Scotland, Edinburgh.

Grek resminde kullanilan tempera ya da ankostik resim teknigi Fayyum
portrelerinde de kullanilmistir. Tenin, yiiz hatlarinin ve saglarin betimlenmesinde
genellikle beyaz, koyu sari, kirmizi ve siyah kullanilmis; buna karsin, giysiler ve
miicevherler i¢in daha baska renkler ve yaldiz kullanildig1 da olmustur (Sekil 1.).
Ankostik resim teknigi, esneklik sagladigi ve daha parlak renkler verdigi i¢in ¢ogu

zaman temperaya tercih edilmistir. (Ernur, 2012, s.3).

Geleneksel Misir resmiyle birlikte Antik Yunan resim anlayisinin etkilerini
tastyan ve Roma Imparatorlugunun moda anlayisini bire bir yansitan Fayyum
Portreleri, John Berger’e gore “melez’’ portreler olarak adlandirilmistir. (Berger,

2018, 5.30).
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Fayyum portrelerinin yankisi, erken Hristiyan sanatinda oldugu kadar Bizans
donemi ve Orta ¢cag Avrupa’sinin sanat eserlerinde de goriilmektedir. Bireysellikleri,

iri gozleri ve altin varak kullanimi ytlizyillar sonra Bizans ikonalarinda ayrica Orta ¢ag

ve Ronesans donemi sanatinda kendini gostermektedir. (Erkal, 2013, s.30).

Sekil 2. Cikig Mozaik'i Jiistinyen ve Meryem Ana ve Biiyiik Konstantin, 10. Yiizyil

sonu, Ayasofya.

Roma’da ortaya ¢ikan Fayyum portreleri gibi portre 6zelligi tasiyan resimler,
Bat1 da Bizans resmi ile tekrar dikkat ¢ekmeye baslamistir. Ayasofya'da duvarlarda
yapilmis olan mozaiklerde dinin koruyucusu olarak betimlenen Aziz ve Azizelerle
birlikte resmedilen Imparatorlarin yiiz tasvirleri portre dzelligi gosterir (Sekil 2).
Abartilmis gozleri ve ifadeli yiizleri ile Fayyum bolgesindeki portreleri animsatirlar.
Figiirlerin oran ve orantilarinin tam olarak gergegi yansitmiyor olmasi, ince uzun
figiirlerin mekandan bagimsiz olarak betimlenmesi, portreler hari¢ sembolik bir
anlatimin 6n plana ¢iktigint gostermektedir. Bu donemin devami olan ve 6zellikle
Ronesans’tan itibaren Avrupa’da Aziz ve Azizeleri i¢ine alan dini konularin tasvir
edildigi resimlerde, resmi yaptiran soylu kisinin de ayni sahnede yer aldig1 ve bir
portresinin yapildig1 goriilmektedir. Bu resimler Avrupa resminde portre resminin ilk

orneklerini olusturmaktadir. Bunlarin bir diger 6zelligi ise, Tanrisal olan ile diinyevi
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olan1 bir araya getirmesidir. Bu durum ayni zamanda Tanrisal olan1 da

insanlagtirmaktadir (Erkal, 2013, s.36).

11. yiizyll sonu ve 12. yilizy1l baslarinda Bizans sanati, ¢oklukla yapilan
ikonalar sayesinde islevsel olarak yeni bir ddéneme girmistir. ikona; Ortodoks
kiiltiiriinde Isa'nin Meryem'in, Azizlerin, meleklerin ve kutsal olaylarin resmedildigi
duvarlara ya da ahsap levhalar iizerine yapilan tasvirlerdir. Ikonalar, Ortodokslarda bir
tapinma araci olarak ve dua sirasinda tasvir edilmis azizlerin, meleklerin vb. kutsallig
ile birlesme amaci giidiilerek kullanilmistir. Katolik inangta ise ikonalar birer gorsel
bilgilendirme araci olarak egitim amaci giitmiistiir. Ikonalar cogunlukla ahsap {izerine
yapilmis olmalarina ragmen mermer ve fildisi {lizerine yapilmis Orneklerine de

rastlanmaktadir (Y 6riikoglu, 2006, s.16).

Ronesans ile birlikte yeniden dogan portre sanati, Barok lislubuyla da farkli
bicimleri 6zelliklerine katarak yoluna devam etmistir. Portrecilik, ilgi odagi insan olan
ve insana yonelen tavriyla bagimsizlasmistir. Ayrica, yagliboya gibi malzemelerin
bulunmasiyla portrecilik olumlu yonde etkilenmistir. Bu malzeme sayesinde boya
hemen kurumadigr i¢in sanatgir resmin lizerinde tekrar calisma imkani buluyordu

(Yiicedag, 2019, s.6).
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2.2. Giig¢ ve Statii Kavramlar

Tiirk dil kurumuna gore statii; “‘bir kimsenin, bir kurum veya bir toplum
icindeki durumu’’, Giig kavramu ise;  ‘biiyiik etkinligi ve 6nemi olan nitelik’” anlamina
gelmektedir (Tdk, t.y.). Kisinin toplumdaki konumunu ifade eden statii sozciigiiniin
kokeni Latince "ayakta durus" anlamina gelen “‘statum’”’ fiilidir. Ayn1 zamanda stati,
kisinin bir gruptaki resmi ya da mesleki durusudur (Botton, 2013, s.7). Sosyolojideki
anlamiyla ise bir kiginin toplumsal yapida isgal ettigi konum (68retmen, rahip, vb.
olarak) anlamina gelmektedir. Statii, gruplar1 ya da katmanlariin hukuksal, siyasal ve
kiiltiirel olgiitlerle derecelendirilip diizenlendigi bir toplumsal tabakalagsma bigimini
anlatmaktadir (Marshall, 1999, s.697). Statliiniin pozitif ve negatif ayricaliklar
acisindan sosyal itibara ve giice olan katkist 6nemli bulunmaktadir. Tiim bu tanimlar
dogrultusunda da yasam tarzi, egitim, evlilik, kazang¢ sahipligi, mesleki sayginlik ve

kalitimsal 6zellikler statiiyli belirlemektedir (Turner, 2000, s.13).

Toplumsal tabakalasma, ¢ogunlukla, 6zgiin sosyal anlamlar tasiyan sosyal
farkliliklara gére derecelendirilmektedir. Onemli kistaslar1 arasinda; statii, gii¢, gelir
durumu, itibar, zenginlik gibi belirleyiciler yer almaktadir. Ekonomik, kiiltiirel, politik
temelli esitsizlikten meydana gelen yapilar, hiyerarsik toplumsal bdliinmeleri
yaratirken bazi bireylere digerlerine gore daha fazla avantaj ve ayricalik yaratmaktadir.
Boylece bu ayricaliklarin yarattigi ¢ikarlar bazilarina digerleri {izerinde tstiinliik
kurma, degisim ve doniisiim kaynagi olmustur. Iste tiim bunlar hem kendimizi toplum
i¢inde nasil bir yerde gordiigiimiizii, hem de baskalar1 tarafindan nasil goriindiiglimiizii

sorgulatirken statiiye gonderme yapmaktadir (Biiyiikkol & Yasinci, 2019, s.1169).

Soy, servet, islevsellik, egitim, din ve biyolojik durum statiiniin en 6nemli
belirleyicileridir. Kisinin ailesinin soyu veya sohreti, onun toplumsal konumunun
belirlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bir diger evrensel Olgiit ise servet
sahipligidir. Burada servetin kaynagi da oOnemlidir; soydan elde edilen servetin
sayginlig1 ile calisarak kazanilan servetin sayginligi arasinda fark vardir. Toplumsal
statiiyli  belirleyen faktorlerden biride egitim diizeyidir. Egitim diizeyinin
yiikselmesiyle toplumsal statiiniin artisi dogru orantilidir. Yiiksek derece ile

tiniversiteden mezun olmak toplumsal statliyii yiikselten onemli bir faktordiir.
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Toplumsal statiiniin belirleyicilerinden biri olan din olgusu da, kisinin toplumdaki
yaygin inang sistemi i¢indeki konumu toplumsal statiisii agisindan olduk¢a onemli
olmustur. Biyolojik durum yani cinsiyette toplumlarin ¢ogunda statii 6lgiitli olarak
kullanilmaktadir. Erkeklere kadinlardan daha yiiksek bir yer verilmektedir. Yas da bir
toplumsal statii l¢iitiidiir, en azindan yetiskinlik ¢ocukluktan ¢ok daha degerlidir. Bu
Olciit toplumdan topluma degisebilir; bazilarinda yaslilar Onemli goriiliirken
bazilarinda ise genclere deger verilmektedir. Statii siniflamas1 yapmak, yukarida ifade
edilen benzer 6zellikleri ayn1 grup i¢inde ele almak kaydiyla olmustur (Ceylan, 2011,
$.95- 96).

Sosyal statii, tartismasiz en belirleyici statii tiiriidiir. Ustelik bu statii ¢ekirdek
aileden baslayip, dis diinyaya agilan kepenk niteligindedir. Ailenin sosyal statiisiinii
dis diinyada temsil eden genellikle aile reisi, koca veya babadir. Es ve ¢ocuklar aile
reisinin sosyal statiislinli yansitirlar, boylece koca veya babanin sosyal statiisii es ve

cocuklara da aktarilmis olmaktadir (Fichter, 1990, s.31).

Her birimiz ayn1 anda bir¢ok statiiye sahip olabiliriz. Bir kimsenin belli bir
anda sahip oldugu statiilerin toplami1 “statii seti” seklinde ifade edilir. Geng bir kiz;
anne-babasi icin evlat, kardesleri i¢in bir kiz kardes, okulda bir 6grenci ve voleybol
takiminda bir oyuncu olabilir. Statii setleri, hayat boyunca degismektedir. Bir ¢ocuk
ebeveyn olmak icin biiyiimekte, bir 6grenci sosyolog olmak i¢in mezun olmakta ve
bekar biri kar1 ya da koca olmak i¢in evlenmektedir. Bir kuruma katilmak veya bir is
bulmak statii setimizi gelistirirken, etkinliklerden geri durmak statii setini daraltir.

Insanlar hayat boyu onlarca statii elde eder veya kaybederler (Cetin, 2013, 5.127).

Bireyin toplumdaki statiisii belirlenirken her ne kadar ¢esitli faktorler etkili olsa
da gergekte statliyii toplumun kendisi tayin etmektedir. Sosyologlar, statiileri,
insanlarin onlar1 nasil elde ettigine gore smiflandirir. Statii (konum) “verilen” ve
“kazanilan” olmak iizere iki yolla edinilmektedir. Verilen statii; bireyin hicbir eylem
ve etkisi bulunmadan, toplumun kabul ettigi baz1 Olciitlere gore belirlenmekte ve
tanimlanmaktadir. Bu tanimlamada, bireyin kisisel yetenek ve becerileri hesaba
katilmamaktadir. Ornegin erkek olarak dogmak, dogustan edinilmis bir statiidiir.

Bireyin erkek olarak dogmus olmasi, O’na baz1 haklar kazandirmakta ve kimi
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davraniglarina miisaade edilmektedir. Kazanilan statii ise; bireyin kendi ¢abasina ve
basarilarina, yeteneklerine gore toplum icinde kendisinin elde ettigi bir konumdur

(Ozgelik, 2017, 5.73).

Gergek diinyada ¢ogu statii onu iistlenme ve bagarmanin birlesimini gerektirir.
Dolayisiyla insanlarin dogustan kazanilan statiileri, sonradan kazanilan statiilerini
etkilemektedir. Ornegi; sosyolog statiisiinii elde edenlerin genellikle nispeten varlikli
ailelere mensup olmalar1 onlarin bu statiiyii elde etmelerinde ailelerin etkili olmasi
thtimal dahilindedir. Benzer durum, hirsizlik, uyusturucu bagimlilig gibi kotii statiiye
sahip insanlarin toplumda daha fakir ailelere mensup olmalarinda da s6z konusu

olabilir (Cetin, 2013, 5.127).

Toplumsal biling statiiyili desteklemektedir, ¢iinkii bu biling statiilerden olusan
bir birliktelik olarak goriilmektedir. Hepsi birbiriyle baglantili ve hiyerarsik bir
diizenlenme i¢inde varligini siirdiirmektedir. Dolaysiyla statii edinme siireci olarak ele
alman ve daha kaliteli bir yasamin pesinde kosmak olarak dile getirilen sosyal
hareketlilik modern toplumun merkezi bir konusu haline gelmektedir (Turner, 2000,

s.13).

Toplumsal sistemde insanlar birbirlerini karsilikli sosyal iliski ve toplumsal
kurallar cercevesinde tamamlarlar. Baz1 toplumlarin kisiler arasindaki iliskiler ve
toplumsal kurallar igerisinde bireyi maddi, ulusal, 1rksal ya da cinsiyet olmak tizere
birgok agidan alcak ya da yiiksek statiiye yerlestirdigi goriiliir. Maddi degerler,
gecmiste ve giinlimiizde de yiiksek statiiniin en belirgin niteligini olusturmaktadir.
Kurallar geregi olusturulan ve “ayristirma” olarak da ifade edilebilecek bu durum,

bireyde algak ve yiiksek algisint dogurur (Kiling, 2018, s.3). Botton’a gore ise;

Algak statliniin sonuglar1 yalnizca maddi acidan ele alinmamalidir. Statii
edinememis olmanin cezas1 (meseleyi ge¢imimizi saglamamizin Otesinde
degerlendirecek olursak) sadece fiziksel rahatsizlikla sinirli kalmaz. Daha da 6nemlisi,

algak statii kendimize olan saygimizi yerle bir eder (Botton, 2013, s.16).
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Statii ¢oziimlemeleri, daha ¢ok Alman bir filozof olan Karl Marx’in (1818-
1883) politik ekonomisi ile Alman sosyolog Max Weber’in (1864-1920) sosyolojisi
lizerine diisiinceleri arasindaki karsithigr olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Marx’in
yaklasiminda anahtar etken miilkiyet sahipligi olarak, Weber’in ¢alismalarinda ise,
temelinde ekonomik nedenlerin yaninda giig, iktidar ve kiltiirel farkliliklarin da
oldugu goriilmektedir. Yani; sinif, statii, gii¢ olarak, esitsizligin {i¢ ayr1 boyutuna gore

incelenip, sosyo-kiiltiirel kategorilerle belirlenmektedir (Turner, 2000, s.12).

Statiiniin sanat ile olan bagina gelince; toplumu elestirel bir bakisla yorumlayan
sanat¢ilar, tarih boyunca toplum iiyelerinin hangi yontemlerle o statiiye sahip
olduklarini ve statiiniin toplum liyeleri arasinda nasil pay edildigini sorgulayan eserler
yapmiglardir. Sanatginin statii sistemine yonelttigi elestirel tavri, ironik, 6fkeli, lirik,
melankolik bir kars1 durus ve meydan okumalar seklinde olmustur (Botton, 2010,
s.152). Sanatin giiciinii fark eden otorite, bu giicli kendi statiilerinin ve iktidarlarinin
altim1 ¢izmek i¢in sanatgilara siparis vererek, kendi himayelerine aldiklar
bilinmektedir. Sanat¢cinin eserlerinde, iktidarin giiciinii onaylayan, kimi zaman
sorgulayan tavriyla ayni zamanda kendi statiisiinii de ortaya koydugu goriilmektedir

(Yasinci, 2019, s.8).
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2.3. Ronesans Donemi Kiiltiir ve Sanat Ortam

Ronesans sanati, 14.yiizy1l’da italya’da baslayarak, 16.yiizyil’a dek tiim Bat1
ve Orta Avrupa’ya yayilan entelektiiel bir sanat hareketi olup, Antikitenin yeniden
giindeme gelisi ve ona Oykiiniilmesi eylemi olarak tanimlanmistir. Klasik 6gretinin
‘yeniden dogusu’ anlamina gelen Ronesans, Bati sanatinin 6zgiin yaraticilik gosterdigi
bir donemdir. (S6zen & Tanyeli, 2016, s.261). halyan ressam, yazar ve tarih¢i olan
Giorgio Vasari’nin (1511-1574), 1550 tarihli En Unlii italyan Mimar, Ressam ve
Heykelcilerin Yasamlar1 adli kitabinda ‘sanatlarin yeniden dogusu’ anlaminda ele
alimmustir. Bu yeniden dogus Ortagagin anlayisini asan bir Italyan sanat goriisiidiir. Bu
bakimdan Vasari, Ronesans kelimesini, bir donemi ya da bir iislup anlayisini
adlandirmak amaciyla degil, bir sanat olayini1 vurgulamak i¢in kullanmistir (Germaner,

1997, s.1584).

Avrupa’da meydana gelen sosyal, siyasi ve ekonomik gelismeler, ticaret
sahasinin genislemesi, matbaanin icadi ve bunlari takiben ortaya ¢ikan daha fazla bilgi
edinme meraki gibi gesitli faktorler sonucunda, bir¢ok Avrupali, Gotik sanat ve
mimariyi yaratan orta ¢ag fikirlerinden uzaklasip Ronesans’in ortaya ¢ikmasinda
biiyiik rol oynamistir. Orta ¢agin baskici ve kati kurallarina kars1 gelen bazi diisiiniir
ve edebiyatcilar, ortacag zihniyetine karsi fikirlerini savunmuglardir. Boyle baslayan
zihniyet degisiminin bir sonucu olarak, sanat alaninda sembolizm ¢abalar1 sona ermis,
yerine daha natiiralist bir anlayis hakim olmustur. Akla, bilime ve elestiriye dnem
verilmesi, 6zellikle de bilimsel perspektifin bulunmasi, Orta ¢ag zihniyeti ve sanat
anlayisindan bir kopus olmustur. Ronesans’in besigi olan Floransa, ekonominin ve
mali giiciin yiiksek oldugu bir yerdir ve sanat koruyuculugunu tistlenebilen entelektiiel
bir halka sahiptir. Ayn1 zamanda essiz sanatcilart icinde barindirmistir. Bu sanatcilar
icin 6zellikle Roma, Orta ¢ag1 geride birakmak i¢in inceleyebilecekleri heykelleri ve

antik mimari eserleriyle biiyiik 6nem tagimaktadir.

Orta cag da sanat¢i sanat eserlerinde ismini belirtmezdi. Her seyin tanri
tarafindan insana yaptirildigl inanis1 oldugu i¢in sanatg¢inin sanat eserinde bir rolii
yoktu. Bu sebeple sanatta ve eserlerde kisilik aramak miimkiin degildi. Ronesans’ta

ise sanat¢inin kisiligi dikkate alindig1 gibi, sanat eserinin ortaya ¢ikis nedeni ve bilingli
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yollardan gegilerek sanat eserinin yapilmasi goriisii kuvvet kazanmistir (Turani, 1975,

s.112).

Cok uzun siireyi kapsadigi ve bu donemde ortaya ¢ikan sayisiz fikir oldugu
icin, Ronesans olarak bilinen donem, genellikle Erken, Yiksek ve Ge¢ Ronesans
(Maniyerizm) olarak iice ayrilir. Ronesans’ta ortaya cikan fikirler once italya ve
bugiinkii Belgika ve Hollanda olan Flandra bolgesinde yayilip Avrupa’y: etkisi altina
almistir (Hodge, 2014, 5.28).

Ortaya ¢ikan fikirlerden bir tanesi eski Yunan felsefesi Hiimanizm olmustur.
Hiimanistler, insanlarin rasyonel diislince kabiliyetleri oldugunu, 6grenmenin ve
diinyay1 gelistirmenin kisinin hayatin1 6liimden sonraki yasama hazirlik yaparak
gecirmesinden daha 6nemli kaygilar oldugunu savunmuslardir. Matbaanin bulunusu
bu zamanlara rastladigr i¢in, hiimanist fikirler kolayca yayilmistir. Bu diislinceler
bazen Hristiyanligin o6gretilerine ters diigmiistiir ama ayni zamanda, sanatgilarin
diinyevi kavramlara yeni vurgular yapmalarinin da 6niinii agmustir. Kilise, sanatin
O6nemli hamilerinden olmaya devam etmistir ancak fikirlerin gercek gelisim gosterdigi
yerler, sehirlerdeki sekiiler diinya oldu. Buralarda, soylular ve biiyiiyen tiiccar sinifi,
kilise i¢in oldugu kadar, kendileri iginde eser siparis etmistir. Dini temalarin
resmedilmesine devam edilse ve Hristiyan idealleri tamamen terk edilmis olmasa da,
sekiiler konulara kars1 artan ilgi ve insanin evrendeki dnemine duyulan yeni inang
sanatcilar tarafindan fazlasiyla 6nemsenmistir. Sanat, artik sadece dini amaglar i¢in
tretilmekten ¢ikmig, ayn1 zamanda kendi i¢inde degerli hale gelmistir. Doga hakkinda
artan farkindaligin, klasik 6gretilerin canlanmasinin ve bahsi gecen daha bireyci insan
anlayisinin ortak etkisiyle, diinyayi olabildigince gercege yakin yansitan bir sanat igin

ugras verilmeye baslanmistir (Hodge, 2014, s.29).

Bu donem resimlerinde goriilen en biyik degisim, gercege miimkiin
oldugunca yaklasma cabalar1 ve figilirlerin belli bir oranda hacim kazanmasidir.
Italya’da bu tarihlerde kurulan sehir devletlerinde, kilise ve aristokrasinin destegiyle
sanat okullar1 kurulmus ve sanatgilar desteklenmistir. Ozellikle 14. yiizyilda dikkat
¢eken bu sehir devletleri arasinda Floransa Okulu ve Siena Okulu sanatgilari, Ronesans

oncesi bu gecis doneminde onemli katkilar saglamistir. Kendi i¢inde yeter konumda
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olan bu sehir devletlerinin estetik begenileri de kendilerine 6zgii bir yapt ortaya
koymustur. Siena Okulu renk¢i yaklagimi ve asirt altin yaldiz kullanimiyla dikkat
cekerken; Floransa Okulu, bi¢imci yaklagimi ve insan figiiriinii gercege yakin

betimleme kaygilar1 ile 6ne ¢ikmistir (Sen, 2017, s.39).

Ik kez dini inanglara karsin, insanin kendi diisiincesini ele aldig1 ¢ag olan
Ronesans doneminde, Antik roma heykellerinde insan anatomisi, portreler ve doga
pargalar1 dikkatli bir sekilde incelendigi gibi sanat teorileri ortaya ¢ikarilmaya
baslanmistir (Turani, 1975, s.112-113). Ronesans sanatini etkileyen buluglarin en géze
carpan1 olan perspektif teknigiyle birlikte sanatci, resim ve matematik kurallarinm
bilimsel dogrulukla bir yiizeyde uygulayabiliyor ve bir resim taslagi ¢ikarma imkani
buluyordu. Ug boyutlulugu yansitarak herkesin anlayabilecegi bir sekilde eserinin
bittigi zaman nasil goriinecegini dnceden gosterebiliyordu. Boylece bir sanat yapitinin
en Onemli yoniinii sanatci kendisi belirliyordu. Artik sanatcilar bir zanaat¢t degil
toplum igerisinde akilli ve bilgili bir aydin konumuna yiikseldiler. Orta ¢ag da 6nemli
olan ortak ¢aligmalar ya da esnaf loncalariydi. Ronesans’la birlikte ise yasamlarini

sanat alanindaki amaclarina ulagmak icin cabalayarak geciren bireyler istiinliik

kazandi1 (Conti, 1982, s.3-5)

Rénesans’m en olgun donemi Italya’nin Floransa kentinde yasanmistir. Antik
diinyanin maddi kalintilarinin 6zellikle heykel ve mimaride en ¢ok bulundugu yer
burasiydi. Floransa kendini bilingli olarak Roma’nin mirasgisi olarak gérmekteydi.
Floransa’nin bankacilik hanedanligi olan Medici ailesi tarafindan finanse edilen
ressamlar, heykeltiraglar ve mimarlar, yaraticiligin altin ¢ag olarak adlandirdiklar: bu
donem de Orta ¢ag diinyasindaki dogmatik diisiinceleri terk etmisler ve bu degisime

onciiliik etmislerdir (Cumming, 2008, s.74-75).

Ronesans sanatcisi i¢in sanatin 0zii ve amact olan ideal oran, perspektif,
gercegi yansitma gibi prensipler bu donemle birlikte ideal olan uyum ve gercekligi
yaratmada bir ara¢ haline gelir. Doganin 6tesindeki giizeli yaratmak i¢in tiim bunlar
sadece bir ara¢ oldugunda, Yiiksek Ronesans’in kistaslari da belirlenmis olur. Bu
donemde Floransa Okulu giiciinii yitirmis, Venedik Okulu ve Roma Okulu 6n plana

gecmistir. Leonardo, Raffaello ve Michalengelo Floransa’da baglayan sanat
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hayatlarina Roma’da devam ederek olgunluk donemi eserlerini bu sehirde
tirettiklerinden okulun en parlak donemini yagamasinda etkili olmuslardir (Sen, 2017,

s.41).

Bu donem resimlerinde goriilen figlirler genellikle kompozisyonlarin
kuruluglarinda birlik ilkesi goéz oOniinde bulundurularak gruplar halinde piramit
seklinde ya da anitsal bir yap1 sergileyen biitlinler olarak yerlestirilir. Isik 6gesi resmin
icinde birligin kurulmasinda derinlik ve hacim vermek icin biitlinleyici bir gorev
istlenmis, ¢izgi, ton, hacim ve renk 6geleri dengeli ve uyumlu bir yap1 ortaya koyarken
figiirlerdeki ifade ige doniik bir yapt kazanmistir. Ayrica bu resimlerdeki zaman
kavrami sonsuzluk ya da zaman disilik izlenimi verdiginden genellikle tanimsizdir. Bu
donemde Avrupa’da sanat egitimi veren ilk akademi olan “Accademia di Belle Arti”
(Giizel Sanatlar Akademisi) 1563°te Floransa’da Cosimo De Medici tarafindan agilir.
Gilinlimiizde halen “Accademia della Arti del Disegno (Desen Akademisi)” adiyla
egitim vermeye devam eden okulun ilk yoneticisi Giorgio Vasari’dir. (1511-1574) Bu
okulla birlikte sanat ve sanatcilar lonca sisteminden ayr1 tek basina varlik gdstererek

statii olarak deger kazanir (Sen, 2017, s.42).

Mimar ve heykeltiras Filippo Brunelleschi (1377-1446), mimar Alberti (1404-
1472) ve heykeltiras Donetello (1386-1466) Floransa’nin yeni yiizyilin merkezi olarak
kabul edilmesinde Medici ailesi kadar derin izler birakir (Sen, 2017, s.42).

Lorenzo Ghilberti (1378-1355), Nanni di Banco (1375-1421) ve Donatello
(1382/86-1466) gibi 6nemli baz1 heykel sanatgilari, bu yeni akimin ilk sirasinda
bulunmaktaydi. Onlar Orta Cag’in kumas kivrimli yontularinin yerine Ronesans’in
figiir agirhikli heykellerini koydular. insan viicudunun organik yapisindan gelistirilen
bu yeni rolyef iislubu, onlarin daha 6nce hi¢ goriilmemis bir mekansal derinlikle
yontulmus, dogaya olduk¢a uygun ve cok figiirlii yapitlar yaratmalarini sagliyordu.
Buna benzer bir gelisme 1420’lerde mimarlik alaninda, mimar Flippo Brunelleschi’nin
(1377-1446) ilk dénem eserlerinden Oksiizler Hastanesi’nde, San Lorenzo’daki Eski
Sacristia’da ve bizzat San Lorenzo Klisesi’nde, Gotik mimari yerini, dl¢iilerin insan
zihninin kavrayabilecegi boyutlara indigi ve eski Roma mimarisinden alinma bazi

elemanlarin kullanildig1 yeni bir iisluba birakmistir. Resim dalinda ise, 1424’ten
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baslayarak sadece bes yil gibi kisa bir siire i¢inde ressam Masaccio (1401-28)
eserlerinde perspektif ve anatomiyi betimleyerek, biitiin bir ylizyil ileri tagiyacakti.
Boylece klasik antik ¢ag, sanatin her li¢ dalina da esin kaynagi olmustur (Wundram,

M. 2008, s.7).

Ronesans’in  mantigr once resim sanatinda bigcimlenmeye baslamistir.
Yenicagda doga goriintiisii bigcimlenecek nesne haline gelmistir. Bu nedenle ortaya
cikan bilimsel perspektifle sonsuzluk yerini Olgli, ¢ok parcalilik yerini sakinlige
birakmistir. Boylece diinyevi yapi tarzi ortaya ¢ikmaya baslamis, Yenicagin hayat

amaci, bu diinya sorunlarimin ¢dziimlenmesi olmustur (Oztaskin, P. 2011, 5.23)

Kuzey Avrupa’da ilk kez 1500 tarihinden sonra Italya’nin etkisi ile perspektif
yapilmaya baglamigtir. Alman ressam Albert Diirer (1471-1528) bile resimde mekan
hatasin1 gidermek ve bu bilimi 6grenmek amaciyla gizlice Italya’ya gitmistir. Bu
siralarda perspektifin dilden dile gizli bir bilim olarak dolastig1 ve bir sir olarak
saklandig1 anlasilmaktadir. Gergekten, doga gozlemine dayanarak figiiriin optik
hacmini yakalama, Ronesans sanat¢ilarinin bir¢ogunda goriilmektedir. Diinyada insan
figiirii ilk kez, optik goriintiilii bir mekan i¢inde saptanabilmistir. Yani Orta ¢agin
kutsal Obiir diinyas1 yerine, bu diinyanin gozlemine dayali bir mekan diinyasi ele

alimmaktadir (Turani, A. 2010, s.345).

Ronesans’la birlikte iki boyutlu Orta ¢ag resminin karsisina, insan1 hacimli
olarak ifade eden bir anlayis ortaya ¢ikar. Orta ¢agda unsurlar yan yana siralamadan
ibarettir. Bu nedenledir ki, Orta ¢ag resimlerinde biitiin arkaik resimlerde oldugu gibi,
figtirler st tiste getirilmez. Oysa yeni¢agda derinligine bir anlatim s6z konusudur. Bu
dogasalliga yonelis, doganin gézlemine gidis, kutsal olusa tam zit bir resim anlayisi

ortaya ¢ikarmistir (Turani, A. 2010, s.347).

15. ylizyilin mimar ve heykelcileri, kalint1 halindeki antik pargalardan hareket
etme imkani1 bulurken, resim sanati i¢in bu durum gecerli olmamistir. Gegmisten resim
alaninda hi¢bir sey kalmadigi i¢in Ronesans donemi ressamlar1 antik etkileri dolayl
yoldan edindiler. Resimlerinde ¢aglarinda gergeklestirilen Ronesans mimarlik
isluplarini, siitun bagliklarini ve yuvarlak kemerleri kullanmaislar, figiirlerini ise cogu

kez Roma donemi giysileri i¢inde betimlemislerdir. Mitolojik konularin yani sira



21

portre dali 6nem kazanmis, heykel dalinda oldugu gibi resimde de ¢iplaklik yeniden
gindeme gelmis ve tarihsel konular dogruluk gdzetmeksizin resim alaninda
yaygilasmistir. Perspektif yardimiyla ister portre dalinda ister c¢ok figiirlii
kompozisyonlarda, figiirin 6n planda oldugu ve geometrik semalar igine
yerlestirildigi, anlatimin figiir iizerine yogunlastig1 izlenmektedir. Bu donemde insan
figlirlinlin dogru cizilmesi, insan ve hayvan anatomisi, hacimlendirme ve perspektif
tizerinde en ¢ok durulan konu alanlaridir (Germaner, 1997, s. 1586). Sanatgilar bu
amacla, dogadan ¢izimler yapip eserlerinde kullanmak icin not defterleri tasimaya
baslamislardir. Bu gérsel notlarin en giizel 6rnekleri, Italyan ressam Pisanello’nun
(1395-1455) maymun eskizleri, Leonardo Da Vinci’nin (1452-1519) bitki ve anatomi
eskizleri, Albert Diirer ’in bitki ¢izimleridir (Akytirek, 1994, s,151). Kullanilan
tekniklerden fresk ve tempera 15.yiizyilda da gecerliligini korumus 16.yiizyila dogru
yagliboyanin daha da yayginlastig1 gorilmistiir (Germaner, 1997, s.1586).

1520’lerin Floransa ve Roma’sinda Avrupa’yr bolen Protestan Reformu,
binlerce kisiyi oldiiren veba ve 1527°de Roma’nin yagmalanmasi gibi toplumsal
sarsintilar sirasinda gerek bi¢im gerekse igerik acgisindan onemli yenilikler getiren
Maniyerizm sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar artik sadece toplumun dini
inaniglarima hizmet eden eserler iireten zanaatkarlar degillerdi. Artik sanatcilarin
isluplarn kiymet gormeye baslamis cevrelerindeki alimlerle, sairlerle ve filozoflarla
ayni konuma yiikselmislerdir. Sanat artik sadece dini amagclara hizmet eden bir arag

olmaktan ¢ikip kendine 6zgii degerler i¢in kabul gérmeye basladi (Hodge, 2014, s.36).

Italya merkezli Maniyerizm sanat anlayis1 17. yiizyilda Barok déneminin
baslangicina kadar devam etmistir. Bu sanat anlayisinda, tislupta incelik, gercek disi,
fantezi ve ¢eliskinin i¢cinde oldugu, gosterise uygun ifade formlarinin yer aldigi, kimi
zaman yapmacik ve acayip goriiniimleriyle eserlerde kendini géstermektedir (Siirsal,
2011, s.15). Maniyerizm terimi, Vassari’nin 1550°de Floransa kentinde bir sanat tarihi
yazisinda islup anlaminda yazdigi “manirea” kelimesinden viicut bulmustur. Dar
anlamda sadece Uslup degil; davranig rahatligi, akicilik, virtiozlik, incelik gibi

anlamlara da gelmektedir (Fleming & Honour, 2016, s.497).
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Ronesans sanatina karst yeni bir iislubu getirerek bir alternatif olusturan
Maniyerizm akimi bir sanat doneminin adi da olmustur. Maniyerist sanatgilar,
Ronesans sanatinin perspektif, oran-oranti ve modle gibi sanatsal dlciitlerine yeni bir
yaklasim getirmis, bu ol¢iitleri esneklestirmistir. Maniyerizmin kisa olan 6mrii yarim
kalmis bir diis gibi gelip gegmistir ama tiim bunlara ragmen barok sanatina ilham
vermis ve barok sanatini derinden etkilemistir. Maniyerist eserlere genel olarak
bakildiginda: Ronesans’in kompozisyonlardaki siki diizen anlayisinin yerine daha
serbest bir kompozisyon anlayisinin geldigi anlasilmaktadir. Bu yenilikler sayesinde
Maniyerizm kendini kisitlayan tiim engelleri ortadan kaldirarak kendi bigim felsefesini
gerceklestirmistir. Maniyerist sanatci tutkulu, tinsel varliginin bilincine varmis bir
biling sanat1 gelistirmistir. ROnesans’ta izine pek fazla rastlanmayan bireysel
tercihlerin ve artistik anlayislarin Maniyerizm de yeserdigine tanik olunmaktadir.
Sanattaki bu kipirdama sanat¢ilar tarafindan daha ileriye taginmis, Sanatgilar bu
sayede kendilerini kisitlayan Ronesans’in dikte ettirmeye ¢alistigi kurallarindan ve

zincirinden kurtulmustur (Siirsal, 2011, s.8-15).

16. yiizyilda Yiiksek Ronesans sanatcilarindan Michalengelo, Raffaello,
Correggio, Pontormo tarzlariyla eksiksiz, karmasik, 6zgiin ve abartili bir iislupta
calismiglardi. Michelangelo’nun eser Orneklerine baktigimizda vurguyu ortaya
cikarmak i¢in sanat¢inin, Davut heykelindeki kolu asir1 uzatmasi, Sistine Mahger
resmindeki mekanin belirgin vermemesi, isa’y1 ‘S’ seklinde betimlemesi, Pieta’da
dairesel hareketler olusturmasi yoluna gitmesi drnekleri goriilmektedir (Eroglu, 2014,
s.394). Simgesel tavirlar bircok donemde goriilen ve uygulanan yollardir. Resimlerde
uygulanan abartilar, belirsizlikler ya da hareketsel tavirlar vurgu yoluyla bir diisiince
ya da duygunun ifade bi¢imini almaktadir. Iste Maniyerist sanat¢ilarin yaptig1 da bu
olmustur. Ronesans’a karsit bu ifade bi¢imi kendini abartiyla, belirsizlikle ve eserlerde
bicimsel baz1 tavirlarla vurgu olarak ortaya koymus ve barok donemine hazirlik evresi

haline gelmistir (Gegen & Dede, 2021, s.378).

Ronesans’in  hiimanist zihniyeti, insana yonelmesi ve onu ilgi odagina
yerlestirmesi portre ressamligini 6n plana ¢ikarmistir. RGnesans portre sanati, modelin
hem fiziksel o6zelliklerini yansitmis hem de insanin i¢ diinyasina tutulan bir ayna

olmustur. Antik Roma da Olen iinli kisilerin biistleri, onlarin yasamlarinin ve
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anilarinin yiiceltilerek gelecek kusaklara aktarilmasi gibi diinyasal bir amag tasirken,
orta ¢ag ile bu diinyevi diisiince kaybolup, Ronesans’la birlikte insan ve onun kisiligine

bir yonelis gerceklesmistir (Sevil, 2008, s.52-53).

15.yy Italya’sinda portre geleneginin yeniden dogusu, Roma’nin biraktig1 yerden
baslar. Ronesans, portresi yapilan Roma biistlerini, ‘yiiz topografyasi’ niteliginde
gercek portre sanatina tasimistir. Burada da asil amag, fiziksel benzerlik disinda
portresi yapilan kisinin ruh halinin ve kisiliginin yansitilmasidir (Akytirek, 1994,
s.146-147). Ressamlar oOncelikle insan bireyselliginin yansimasi olan yiize
odaklandilar. Yiiziin tiim ayrintilarin1 kesin bir dikkatle ve titizlikle incelemislerdir.
Antonio del Pollaiuolo’nun (1432-1498) yaptig1 sanilan “Gen¢ Bir Kadinin Profili”,
erken 15.ylizy1l resmine iyi bir 6rnek olusturur. Ressamlar onceleri yiizii yandan
resmetmeyi tercih ediyorlardi. Yiiz, profilden alindiginda ona abartili bir giizellik
katilamayacagi, degistirilemeyecegi diisiiniiliiyordu (Aydin, 2008, s.6 ). Fakat antik
para ve madalyonlar1 animsatan bu portreler kisilerin karakterlerini iyi
yansitmamaktaydi. Antik eserlere ilgileri olan Ronesans ressamlari, 15.yiizy1l’1n ikinci
yarisinda karakteri daha iyi yansitabilmek i¢in profilin dortte {iciinii kullanmaya

basladilar (Sevil, 2008, s.53).

Bu dénemde birgok portre tipinin gelisimi goriilmektedir. Bu durum ileriki
yiizyillarda portrede kullanilan gesitleri ortaya cikarmistir. Tam boy portre giiclii
prensleri ve asalet liyelerini resimler niteliktedir. Modelin izleyiciyle iletisim i¢inde
bulundugu ticceyrek uzunlukta portre ve kafa ve omuz portresi en ¢ok rastlanan portre
tipleridir. Ayrica gururlu ve kahramanimsi havasiyla klasik antikiteyi hatirlatan profil
durus, dortte tigliik goriinii, yarim boy, ve frontal ya da genelde dolaysiz etkilesim
saglayan biiylik derecede anlamli formuyla tam yiiz goriiniisii de tipik pozlara dahildir

(Partanaz, 2007, s.11).

Erken Roénesans Doénemi Italya’sinda Masaccio ve Pisanello'nun portre
sanatina getirdikleri yeni yaklasimlar ile karsilagiriz. Masaccio (1401-1428),
perspektif kurallar1 ile resimde mekan ve derinlik etkilerini ¢ozlimleyerek, profil
tasvirlerinden uzaklagilmasini saglamistir. Bunun sonucunda resimlere rakursi

kavramini getirmistir. Is181 6l¢tlii seklide kullanarak kisinin hem karakteristik hem de
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psikolojik ifadesini yansitmistir. Pisanello (1395-1455) ise profilin dortte tictlini
gostererek figiiri mekandan koparmis ve ylizeye yaklastirmistir. Masaccio nun
resimlerinde Pisanello’nun islubuna gore daha fazla gergeklik algist hakimdir.
Pisanello kompozisyonlarinda lirik anlatimi tercih etmistir. Orta ¢ag portrelerine
kiyasla mekan ile figilir iliskisinin daha kuvvetli kuruldugu, kisilerin fizyolojik

Ozelliklerinin de derin bir sekilde irdelendigi goriiliir.

Floransa'nin giineyinde yasayan Piero della Francesca da, yeni sanatsal
arayislar icindedir. Perspektif kurallarinin tiimiine hakim olan Francesca, resimlerinde

151k ile derinlik yaratmistir. (Biilbiil, 2017, s.37).

16.yiizyilin ilk yarisinda portre sanati Italya’da Tiziano, Leonardo, Raffaello
gibi usta kisilerin eserleriyle ilerlemeye baglamistir. Leonardo da Vinci, Ronesans
doneminin en biiyiik dehasi olarak bilinmektedir. Leonardo, 151k ve tonlamayi ¢ok iyi
betimleyerek eserlerine yansitmigs ve Yiiksek Roénesans ortaminin hazirlanmasini

saglayarak bu donemde devrim yaratmistir. (Erkal, 2013, s.65).

Yiiksek Rénesans'in biiyiik ustalar1 arasinda yer alan Italyan sanatci Raffaello
ise dini, mitolojik konular haricine yaptig1 basarili portre resimleriyle karsimiza ¢ikar.
Zamanin papalarinin, taninmis soylu kisilerinin portrelerini yapmistir (Kinay, 1993,

s.50).
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2.5 Ronesans’ta Kadin imgesi ve Sosyal Statiisii

Erken donem Ronesans kadinlari, Orta ¢cagin olumsuz etkisini hala tizerinden
atamamist1. Once babasiin sonra da kocasinin sorumlulugu altinda yasayan kadinlar,
onlar1 onurlandirmak ve itaat etmek durumundaydi. Zaten bu donemde kadinlar
erkekler gibi prestijli mesleklerde calisamiyorlards. Is hayatina atilmis ¢alisir durumda
olan kadinlar i¢in bile tam bagimsizlik durumu hi¢ s6z konusu olmamistir. Tim
bunlara karsin hald kadin hayatta kalabilmek i¢in her kosulda bir erkege ihtiyag
duymaktadir. Aristokrat ve burjuvazi esleri tamamen ayr1 bir yere sahiptir. Kadin
evlendikten sonra evlendigi kisinin soyadini aldig1 ve tamamen erkegin hakimiyetinde
oldugu i¢in, erkegin ayricaliklari onun i¢in de gegerliydi. Bu ylizden hem ¢aligip hem

de erkegin sorumlulugunda olan kadin sinifi, orta ve alt siniftir (Kurgeren, 2019, s.11).

Ronesans’la birlikte gelisen Hiimanizm felsefesi kadinlarin egitim gérmesini
desteklemistir. Burjuvazi ve aristokrat ailelerin kadin ve erkekleri, ait oldugu ailenin
her tiirlii egitim, sosyal ve siyasi olanaklarina sahip olmuslardir. Fakat orta ve alt kesim
bu olanaklardan faydalanamamaktadir. Ust smifa ait kadinlar, erkeklerle birlikte
egitim gormislerdir. Soylu aileler i¢in bu durum sosyal statii gostergesi olarak
degerlendirilmistir. Alt smifa ait kadinlar ise egitimlerini evlerinde annelerinin
kontroliinde gergeklestirmislerdir. Dolayisiyla Ronesans doéneminde anneler,
kizlarmin egitimleri konusunda biiylik rol oynamislardir. Babalarin kiz ¢ocuklarinin

egitimi lizerinde pek bir rolii yoktur (Kizil, 1995, s.6).

Orta ¢ag yikintilarinin toparlanmasini {istlenen Ronesans donemi, birgok
anlamda degisikligi beraberinde getirmis olmasina ragmen, “kadin” algisinda ¢ok
fazla bir degisiklik yasanmamistir. Her kosulda ekonominin vermis oldugu orantisiz
giic ile insanlarin kendi i¢inde cinsiyetci tavirlarinin yani sira, farkli cinsiyetler i¢inde
bile ayrimin oldugu goriilmektedir. Ronesans’ta hala erkek hegemonyasinda bir
sistemin olmasi, kadin algist agisindan Gteleyici bir durum arz etmektedir (Kurgeren,

2019, s.11).

Ronesans Donemi; bir¢ok savas ve hastaligl i¢inde barindiran bir dénem
olmasina ragmen sanatinin yiiceltildigi ve zenginlestigi bir donemdir. Ronesans’ta

kadinlar ikinci planda yer almakta ve bir¢ok haktan yoksun tutulmaktadir. Egitim
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hakki bunlardan biridir. Bu déonemde kadinlarin erkek sanatgilar gibi egitim almalari
yaygin olmayan bir durumdu. Bir erkegin himayesinde yasamak zorunda olan, ¢aligma
imkani olsa bile erkege gore daha az iicretlendirilen kadinlar, sosyal hayatta geri
planda kalmaktaydi. Kadinlar erkekler gibi resim heykel ve mimariden ziyade siisleme

olan kumas, ahsap gibi malzemeleri islemekteydi. (Kesenci, 2020, s.33)

Ronesans’ta ideal sanatgr erkektir; fakat Ronesans’in sanata verdigi deger
kadinlar i¢in de bir iimit olmus ve kadinlar gayri resmi olarak sanat egitimleri
almiglardir. Erkekler profesyonel egitimler alirken kadinlar ¢ogu zaman babalar
tarafindan yetistirilmistir. Bu da kadinlarin erkeklere oranla daha fazla ¢aba sarf
etmelerini gerektirmistir. Genellikle resimle ugraganlar soylu ailelerin kizlaridir.
Zaman igerisinde kendi tekniklerini gelistirip 6zgiin ¢aligmalar ortaya koyarak adlarini

duyurmuslardir. (K6se & Sahan, 2021, s,435)

Ronesans’in son donemlerine dogru bu durum degismeye baslamakta ve
Levina Teerlinc, Catherina Van Hemessen, Sofonisba Anguissola, Lavinia Fontana,
Fede Galizia, Artemisia Gentileschi, Judith Leyster, Mart Beale, Elisabatta Sirani,
Rachel Ruysch, gibi kadin sanat¢ilar hiimanizme onciililk eden ve ikinci planda
olmaktan kendilerini siyirarak 6n plana ¢ikan sanatcilar arasinda yer almaktadir

(Kesenci, 2020, s.33).

Kendilerini yetistiren ve sanat tarihinde yer almay1 basarabilmis bir¢cok kadin
sanat¢inin eserleri giiniimiize kadar ulasabilmistir. Ronesans’ta ideal kadin imgesi
degisime ugrayarak Veniis adiyla, mitolojisiyle, ideal giizelligi ve ¢iplakligiyla geri
donmiistiir. Ronesans sonrasi serbestlesme sinirli bir alanda kalmis; Rokoko ve Barok
donemde sanatta kadin imgesi kilisenin baskisiyla dini ya da mitolojik sekilde ele
alimmistir. 17. ve 18. yiizyillarda dahi sanat alaninda dinin etkisinin devam ettigini

sOylemek miimkiindiir (Isikoren, 2015, s.122).
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2.6. Barok Donemi Kiiltiir ve Sanat Ortami

Sanat tarihinde Avrupa’da gelisen Ronesans donemiyle Maniyerizm’i izleyen
ve 1580 ile 1750 tarihleri arasinda gozlemlenen Barok donemi sanat anlayisindan sz
edilmektedir. Barok sozciigii Ispanyolca ‘‘barucca’> Portekizce ise ‘‘barocco”
kelimesinden gelmistir. Asil anlami ¢ diizglin olmayan inci’’dir (Turani, 2010, s. 447).
Fureti¢’nin 1690 yilina ait sozligiinde ise Barok kelimesi “kuyumculukta tam

yuvarlak olmayan inciler” anlaminda kullanilmistir(Yetkin, 1948, s.9).

Klasik donemi takip eden zamanlarda Barok anlayis bir lislup asamasi ve
sanattaki bir bicimleme sekli olarak goriilmektedir. Bu bi¢imleme sekli, klasigin acik,
kesin ve saglam hatli formlarinin bir kompozisyon icinde eriyerek birbirleriyle
kaynagmasidir. Klasikte goriilen duruk ve sakin figiirler, barokta canlanmaktadir.
Klasik eserler bazi kural ve prensiplere sahiptir. Barok ise, bunlar1 reddederek, insani

sasirtan ve etkileyen seylere 6nem vermektedir (Turani, 2010, s. 447).

Maniyerizm’den sonra dogan Barok iislup, donem olarak 17. Yiizyilin
tamamini1 kapsar ve 18. Ylizyillda Roma’da 1750’ye kadar uzanmaktadir. Sanat
tarih¢ileri Barok sanatin ¢ikis nedenlerine bir takim agiklamalar getirmislerdir. Cikis
nedeni toplumsaldir ve mutlakiyetci yonetim sekline dayanmaktadir. Italya’da Barok
sanat Katolik Kilisenin etkisi altinda gelisirken, Fransa’da mutlakiyet idaresi altinda
geligmistir.  Ortagagdan sonra insanin degerinin artmasit ve sayginliginin
yayginlagmasiyla, birey dnemli bir konuma getirilmistir. Kilisenin etkisinin azalmasi,
sanatin burjuva olarak adlandirilan soylu kesim ve sanat koruyucularmin elinde
gelismeye baslamasini saglamistir. Otuz yil savaslariin getirdigi din kavgalari sanata
sahip olan giiciin el degistirmesine sebep olduysa da, Barok Sanat Katolik iilkelerde
sevilmis ve yayillmistir. Cilinkii kilise propaganda aract olarak Barok eserler
kullanmistir (Germaner 1997, s. 194-197). Barok sanat, iislup ve diislince bigimi olarak

Ronesans’1n klasik tavrina karsi tepki olarak dogmustur (Duman Ercan, 2016, s. 42).

Latin Amerika ve Avrupa’nin biiyiik bir kisminda yayilmis olan Barok Sanati,
yerel Ozellikleri ve insanlar tarafindan begenilip tutulmasi cesitli sebeplere
dayandirilabilir. Roma’da gelismeye baslayan Barok sanati, aydinlanma ve karsit

reformasyon hareketini belirttigi ve kilise tarafindan desteklendigi kabul gorse de
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felsefeye dayali, reformasyon ve aydinlanma arasinda gelismis bir donemdir (Sevil,
2008, s. 65). Roma’dan degisik formlarla biitiin Avrupa’ya yayilan Barok sanati,
tarihsel siireg i¢erisinde Avrupa’da yasanan siyesi ortamin bir aynasi olmustur (Duman

Ercan, 2016, s. 40).

Italya’da reformasyon karsit1 olan kesim, kilisenin hem gii¢ kazanmasina
destek olurken, hem de kilisenin verdigi siparislerden ¢ok memnun olan sanatgilarla
kilise propagandasini ve sanata verdigi dnemi 6n plana ¢gikartmistir. Almanya otuz yil
savaslariyla miicadele ederken, Roma gosterisli haliyle artik sanatin merkezi
konumuna yiikselmistir. Bu durum Avrupa’daki birgok iilkenin sanatgilarini buraya
yonlendirmistir. Kilise yeniden sanati insanlarin duygularina yon vererek Katolik
dinini giiclendirme ve insanlarin bu dine donmesini saglamak amaciyla ara¢ olarak
gérmiis ve bu amag i¢in kullanmistir. Saray duvarlari ve kiliseler Protestan olanlarin
en c¢ok sorguladigi ve kuskulandigr dini konularin islendigi olaganiistii biiyiikliikteki
eserlerle kaplanmistir. Bunlar, Meryem Ana, azizeler ve sehitlerin hayatindan sahneler
gibi temalarin, islendigi eserlerdir. Ayrica mitolojik konular zaman zaman dinsel

resimlere yansimistir (Krause & Krause, 2005, s.33).

Resim sanatinda Barok tislubun ilk goriildiigii sanat¢ilardan birisi
Caravaggio’dur. Barok sanat1 i¢in 6nemli bir referans kaynagi olan Caravaggio’nun
resimleri ilk kez karanlik ve abartinin izlerini tagimaktadir. Barok donem resim sanati
siisleme ve fazlaca ritim barindirdig1 i¢in sanatgilar tarafindan ¢okca tercih edildigi
bilinmektedir. Bu siislemeci tavir ve sade bigimlerin digina ¢ikilarak abartili formlarin
kullanim1 bize o dénem igerisinde modernlesme arzusunu agikca gostermektedir.
Barok donemi sanatgilar1 Ronesans’ta oldugu gibi dini konulu resimlere ve
maniyerizm akiminin duygularinin yogunlugundan vazge¢cmeden sanatta yeni bir
soluk getirme cabasi i¢erisinde olmuslardir. Her alanda oldugu gibi resim sanatinda da
din kavrami sanatgilarin ele aldigi temalar arasinda vazgecilmez bir konu olmustur.
Dini temalar 17. yilizy1l ve 18. yiizyillar arasinda sanat tarihinde etkisini devam ettirmis
Barok Sanat1 Ronesans ta oldugu gibi once Katolik iilkelerde baslayip daha sonra tiim
Avrupa’ya yayillmistir. Barok resim sanati yeni iislupta dinsel olaylara bagli kalip 16.
yiizyilin ortalarinda baglayarak Protestan reformunun aksine Katolik kilisenin varligini

korumasi ve onu On plana ¢ikarma c¢abasinda bulunmustur. Barok Sanatinin
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baslangicinda hdkim olan din kavramu ilerleyen yillarda yeni anlayisin dogurdugu
olanaklarla sanat¢ilarin eserlerinde farkli temalarin islenmesine kadar devam etmistir

(Oz, 2021, s.4).

Kilise ve papalik tarafindan desteklenen Barok resminin konusunu din
kavramiyla birlikte mitolojik konular, azizlerin yasamlari, portreler ve grup portreleri
olusturur. Barok sanat, donemin Protestan reformlarina kars1 girigsilen miicadelede bir
propaganda araci olarak kilise ve papalik tarafindan yaratilip engizisyonun destegiyle
gelismistir. Buna ragmen onu olusturan ruhun aksine ilahi olmaktan ¢ok diinyevi ve
sivil nitelikte bir sanat haline gelmistir. Barok resmi Ronesans’in dengeli ve dl¢iili
yapisina karsin, hareket, dinamizm, cosku ve Ol¢iisiizliikk barok resminin en belirleyici
Ozellikleridir. Resimler diyagonal bigimlerden olusmaktadir. Cizgiler yerini renk
gecislerine, aciklik ve netlik ise yerini golgelerdeki belirsizliklere birakir. Barok
anlayisin resim sanatina getirdigi en 6énemli yenilik rengin kullanimidir. Ronesans’ta
figlirli cizgisel yontemde modle ederken kontrast renkler kullanilmazdi. Fakat Barok
resmi, kontrast renkleri ekleyerek figlirtin modle edilis bigimini degistirmis, boylelikle
kontrast renklerle yan yana gelen parlak renkler tensel etkiyi ¢cok daha kuvvetlenmistir

(Cetinkaya, 2007).

Barok sanatinda bireysel portrelere ozellikle grup portrelerine ¢ok Onem
verilmistir. Ornegin Rubens’in 6grencilerinden olan Flaman ressam Anthony Van
Dyck en {inlii ve en basarili eserlerini uzmani oldugu portre tiirtinde vermistir. Bir diger
portre ustast da Hollandal1 tinlii ressam Rembrandt’tir. Portrelerinde sanatin i¢e doniik,
romantik ve etkileyici yoniinlii yansitmigtir. Caravaggio’nin mirascist olarak kabul

edebilecegimiz Rembrandt bu mirasi essiz bir basar1 cevheri olarak degerlendirmistir.

Barok donemi sanatgilar1 kendilerini hem Ronesans’in varislileri olarak
gormekte hem de Ronesans’in kurallarini kabul ettiklerini iddia ederek bu degerleri
sistematik bir sekilde cignemislerdir. Ronesans ne kadar akla yatkin, mantikli,
agirbash ve asiriliktan uzak olan bir tislup Barok ’ta o kadar sinirsizliga egilimi olan,
yenilik heveslisi ve aykiriliklariyla biitiin sanat bigimlerini kaynastiran bir iislup
demekti Bir onceki devrin sakin ve kendine hakim olmasina karsilik Barok

alabildigine coskun, carpici ve gosterisliydi. (Conti, 1997, s.3-4)
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Ronesans ve Maniyerizm’in yapayligindan sikilarak farkli ifade bicimleri
bulmak isteyen Barok sanatg¢ilart halkin i¢inden siradan insanlart resimlerinde
kullanarak o karakterlerin biitiin 06zelliklerini hatta yiiz kirigikliklarinin her bir
ayrintisini ustaca ¢alismislardir (Cetinkaya, 2007). Bunun olmasini saglayan sosyal ve
politik ortam, papaligin bile ayakta kalmak i¢in sanata sirtin1 verdigi, maddi giicii yeten
herkesin portresini yaptirarak kendini bir sekilde tarihe kazima g¢abasinin hakim
oldugu bir ortamdir. Bu sayede portre donemin en ¢ok gelisen ve talep goren resim

tiiri haline gelmistir (Zagil, 2022, s. 44).

Maniyerizm, Barok sanata gecis devresi olmasina karsin temelde bir ayrilik s6z
konusudur; Maniyerizm, aydin bir toplulugun Ronesans sonrasi incelmis estetik
zevkine seslendigi halde, Barok, biiyiik kitlelere seslenen, onun dinsel duygusunu
costurmaya yonelmis bir sanattir. Ayrica Barok gii¢lii bir mimariye sahip olmasina

karsin Maniyerizm tiim ustaligini resimde gostermistir (Sevil, 2008, s.73).

Ronesans sanatinin 6ziinii olusturan insancil ve diinyevi diinya goriisiinii, Kars1
reform ile ortadan kaldirmak ve kiliseyi tekrar giiclii kilmaktan sebeple olusturulan
Barok sanat, karsit devrimin sanatsal ifade araci olarak kullanilmistir (Kutlu, 2015, s.

43).

Ronesans resim sanatinin goélgeledigi mimari barok sanatla birlikte tekrar
canlanmis ve ozellikle Italya Barok sanatnin mimari en birincil alan1 olmustur.
Yaninda ikinci plana itmis oldugu mimari ise, Barok sanat ile birlikte tekrar canlanmus,
ozellikle Italya’da Barok sanatin birincil alanm1 mimari olmustur. Yapilarda 1sikli ic
mekanlar, karmasik perspektifleriyle abartili ve gosterisli kubbe ve tavanlar
kullanilmistir. Roma mimarisini daha genis ve serbest binalar yapmaya iten gii¢ ise
Kuzey Italya’dan gelen Cortana, Borromini ve Bernini gibi donemin 6nemli
mimarlaridir.  Onlarin  ¢alismalarinda Roma mimarisi genel ciddiyetinden

uzaklagmistir (Duran, 2018, s. 70).

Michelangelo ise erken barok dénemin gerek heykel gerekse mimari sanatinin
ilk temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Michelangelo ile birlikte Italyan Barok
mimarlig1, biiyiik hacimli, yogun siislemeleri, giic ve gorkemli izlenimler veren bir

anlayisa sahip olmustur. Barok stil Michelangelo tarafindan tasarlanan St Pietro
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Kilisesi’nin kubbesinde yer verilen masif ve devasa goriiniimle ortaya ¢ikmis, ancak
sanatginin Barok sanata yonelme cabalari sonradan Maniyerist {isluba kaymistir

(Duran, 2018, s. 70).

Barok Dénemi, 17. yiizyilda Italya, Hollanda, Belgika, Fransa ve Ispanya“da
cok sayida ressamin eser verdigi dsnemdir. italya Barok iislubun dogdugu yerdir. Suut
Kemal Yetkin Barok Sanat adli kitabinda 17. yilizy1l resminin temelini Annibale
Carracci’nin 1577-1604 tarihleri arasinda Farnase sarayr i¢in yaptirdigi tavan
freskolar1 ve Caravaggio’nun Fransiz Saint Louis Kilisesindeki Cantarelli Kappellasi
icin yaptig1 Ermis Meta’nin hayatindan alinan yagliboya resimlerinin olusturdugunu

belirtmistir (Meral, 2007, s.22).

Hollanda Barok sanatina baktigimizda Ispanya’ya kars1 elde ettigi ozgiirliik
zaferine karst duyduklar sevingle gelisen bu tilkenin ¢iftgileri, tiiccarlari, ev kadinlar
giinlik yasamlart i¢inde resmedilmistir. Bu bolgenin insanlari, sofralari, igkileri ve
yasantilar1 tiir resminin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Resimlerde evlerinde
misafirlerini agirlayan, masa basinda mektup yazan, ev isleri yapan halktan insanlar
goriilmektedir. Dini temalar1 iceren resimler ise orta smifin yatak odalarinda yer

almaktadir (Meral, 2007, s.28).

Ispanya’da ise Barok sanatin yayilmasinin en dnemli sebebi italyan ressamlarin
Ispanya’ya gelerek caligsmalarini burada devam ettirmeleridir. 17. Yiizy1l Ispanyol
Barok sanatinin en net ve dnemli 6zelligi yogun bir dinsel tutkunun etkisi altindaki
gerceklilik anlayisidir. Diego Velasquez, Francisco Ribalta ve Francisco Zurbaran

Ispanyol Barok sanatinin en énemli temsilcileri arasindadir.

Flaman bdlgesinde Katolik din hakimdi. Flaman Barok sanatinda ayrintiya
onem verilmis ve renkg¢i bir tavir sergilenmistir. Sanatgilar genellikle canli et
dokusundan kumasa kadar tiim etkileri ger¢ek¢i bir anlatimla vermislerdir. ifade
Flaman sanat¢ilari i¢in ¢gok onemlidir. Rubens ve bir ¢i¢cek uzmani olarak bilinen Jan

Bruegel Flaman sanatinin 6nemli ustalarindandir.
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Italya’yla iliskileri iyi olan Fransa da Barok sanatin da kendini gdstermistir.
17. Yiizyilm Ilk yarilarinda Italya’da egitim alan Fransiz ressamlar sayesinde
Fransa’da natiiralist anlay1s benimsenmeye baglamistir. Claude Lorrain, Simon Vouet,
Georges de La Tour Fransiz Barok Sanatinin 6nemli temsilcilerindendir. Koy ve kir

konular1 yerine, burjuva ev i¢i sahneleri tercih edilmistir (Meral, 2007, s.80).

2.7 Barok Doneminde Kadin Imgesi ve Sosyal Statiisii

Barok donemle birlikte kadin imgesi; giindelik yasamda kendi toplumsal
rolleriyle birlikte ele alinir. Barok donemde fiziksel goriiniimii giiclii kadin imgesi,
kazanilmis toplumsal statiilerin semboliine doniisiir. Erkek figiirliniin kaslh ve giiclii
anlatiminin yani sira, kadinda zarafetiyle beraber giiclii yapistyla eserlerde yer alir. Bu
anlatim, erkek egemen toplumun degismekte olan bigiminin gostergesi gibidir. Bu
dénemin kadin figiirlerinin yiizlerinde her tiirlii duygusal ifadeyi ortaya koyan bir
anlatim vardir. Seving, iizlintli, telas, heyecan vb. gibi duygusal ifadeler artik
Ronesanas‘ta oldugu gibi gizlenmemis aksine ¢ekinmeden yansitilmigtir. Bu tutum
ozellikle portre ressamlarinda daha fazla gérdiigimiiz bir anlatim tiiriidiir (Satir, 2012,

s. 46).

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde sinirliklar dogrultusunda arastirmanin alt yapisini olusturan ilgili

konulara ait ¢calismalara ve yararlanilan kaynaklara yer verilmistir.

Kizil (1995), tarafindan yazilan Ronesans Doneminde Italyan Resim Sanatinda
Kadin Ikonografyasi ve Kadin Sanatcilar Sorunu adli tezde Ronesans sanatinda kadin
konusu ele alinmistir. Kadinlarin toplum igerisinde bazi sosyal ve kiiltiirel haklarini
elde etmelerinin baglangicinin Ronesans’a dayanmasindan kaynakli kadin olgusu bu
donem icerisinde incelenmistir. ki yonden incelenen kadin konusu, Ilk olarak kadm

sanatcilar ikincisi ise erkek sanatgilarin kadini yorumlayislar1 agisindan ele alinmistir.
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Biiyiikkol ve Yasinci (2019), tarafindan hazirlanan Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Toplumsal Statii Yansimalar: adli galismada Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
yiikselis kazanan ve giinlimiize kadar gelen Cagdas Tiirk resim sanatinda ki toplumsal
statii kavraminin ifadesi ve ele alinig bigimleri incelenmistir. Resimler kronolojik bir
siraya dizilerek Tiirk toplumu igerisindeki toplumsal statiilere dikkat ¢ekilmis ve ifade

edilis bigimleri ele alinmistir.

Ceylan (2011), tarafindan sunulan Toplumsal Sistem Analizinde Toplumsal
Statii ve Rol adli ¢calismasimda toplumsal sistemin en alt birimi olma 6zelligi gosteren
birey bagkalariyla etkilesimi cergevesinde degerlendirilmistir. Bu etkilesimi olusturan
bireyin sahip oldugu toplumsal statiiye bagh igerisinde bulundugu rolii incelenerek
toplumsal sistem analizinde, oncelikli olarak toplumsal statii ve rol kavramlar ele

alinmagtir.

Ozgelik (2017), Kadin Tarihi A¢isindan Statiiniin Degisen Goriiniimleri (1876-
1935) adli doktora tezinde, Tiirkiye’de kadin haklart ve hukukunun Cumbhuriyet
Donemi’nde basladigini iddia eden sdyleme, donem kaynaklariyla cevap vermeyi
hedeflemis ve Tiirkiye kadininin hak arama miicadelesinin kdkenlerini 19. yiizyildaki
kanitlarla ortaya koymaya c¢alismistir. Iki donem arasindaki devamlilifi ortaya
koymayr amaglayan c¢alisma, Osmanli’nin Mesrutiyet Donemi’nden (1876) Erken
Cumhuriyet Donemi’ne (1935) kadar, kadmin statiisiindeki degisimleri yasa ve
uygulamalarla belirlemeye ¢alismistir. Arastirma esnasind, Kadin statiisiiniin siyasi,
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel alanlarda nasil degisiklige ugradigi ve doniistiigi
arastirmanin temel konusunu olusturmaktadir. inceleme sirasinda kadinin milli ya da
dini kimligi ayirt edilmeyerek, Miisliiman kadinla birlikte gayrimiislim kadinin da

statiisii degerlendirilmistir.
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanmin Modeli / Deseni

Bu arastirmada agirlikli olarak betimsel arastirma yonteminin yani sira tarama
modelli arastirma modeli uygulanmistir. “Ronesans ve Barok Donemleri Kadin
Portrelerinde Gii¢ ve Statii Yansimalar1” ile ilgili resimler ve literatlir taramasi
yapilarak; bu siirecte elde edilen veriler ve bu donemlere ait kadin portre 6rnekleri,
konu, teknik, iislup ve gostergeler acisindan ele alinip degerlendirilerek betimsel
arastirma yontemi ile incelenmistir. Bir baska deyisle, nitel veri toplama
yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen
konuyla ilgili resimler hakkinda bilgi igeren yazili belgelerin analiz edilerek veri
saglanmasi ile dokiiman incelemesi yapilmistir. Arastirmada Ronesans ve Barok
Doénemleri kadin portreleri ile ilgili kaynak taramasi yapilarak, Avrupa sanatindaki

yeri ve statii gostergeleri, tarihsel siire¢ icinde incelenmistir.

3.2. Evren / Orneklem / Calisma Grubu / Katihmcilar

Bir arastirma i¢in evren, aragtirmada toplanacak verilerin analizi ile elde edilecek
sonuclarin gegerli olacagi, yorumlanacagi grup olarak tanimlanabilir (Biiyilikoztiirk ve
diger, 2018). Bu arastirmanin evreni, Ronesans ve Barok Sanatidir. Ornekleme ise
evrenin Ozelliklerini belirlemek, tahmin etmek amaciyla onu temsil edecek uygun
ornekleri segcmeye yonelik siireci ve bu siirecte gergeklestirilen tiim igleri tanimlar
(Cing1, 1994; Akt: Biyiikoztirk ve diger, 2018). Bu arastirmanin orneklemi ise,

Ronesans ve Barok Sanati1 kadin portrelerinde yansitilan gii¢ ve statii imgeleridir.

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclari

Arastirmamizda belirlenen kuramsal ¢er¢cevede Ronesans ve Barok Dénemi
Kadin Portrelerinde gii¢ ve statli yansimalarini kullanan sanatgilar ve eserleri hakkinda
gecmise yonelik veri taramalar gergeklestirilmistir. Veri taramalar1 esnasinda online
veri tabanlari, basili, yazili ve gorsel kaynaklar taranmistir. Tezler, makaleler, kitaplar,
miizeler ve internet siteleri arastirmamizda kullanilan kaynaklardir. Ronesans ve

Barok donemlerini kapsayacak sekilde, kadin portrelerinin gii¢ ve statli yansimalari
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acisindan incelenmesi ve teknik yorumlamalarint olusturan arastirmamizin konusu
kavramsal temellerle agiklanmis ve sanattaki yansimalari incelenmistir. Bu nedenle
sosyoloji, felsefe, tarih ve sanat tarihi gibi disiplinlere ait kaynaklar detayl1 bir sekilde

taranmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda verilerin ¢oziimlenebilmesi i¢in betimsel analiz
yontemine basvurulmustur. Betimsel analiz yontemi, ¢esitli kaynaklarin kullanimiyla
elde edilen bir takim goriis ve gozlem sonuglarinin diizenlenip yorumlanarak
okuyucuya sunulmasidir. Bu verilerin arasinda sebep sonug iliskisi kurularak olgular
arasinda karsilagtirmalarin yapildigi bir yontemdir (Yildirim ve Simsek, 2008, s.224).
Arastirma kapsaminda, ele alinan sanat donemleri arasinda iliski kurularak
karsilagtirmalar yapilabilmesi adina, tarihsel siire¢ icerisindeki kiiltlir ve sanat
ortamlari, donemlerin hakim oldugu sanat anlayisi, sanat ve g¢evresinde gelisen
olaylarin iliskisi ve bu baglamda toplumda kadinin yeri ve sosyal statiisii sanatg1
tutumlar1 icerisinde incelenmistir. Ronesans ve Barok Donemi kadin ve erkek
sanat¢ilar1 arasindan kadin portrelerini, oto portrelerini ve grup portrelerini
kapsayacak sekilde gii¢ ve statii yansimalarini inceleyen sanatcilar ele alinmistir.
Sanatc1 yasamlari, donemleri ve kadin portrelerini konu edindikleri eserler kronolojik
siraya dizilerek iilke gruplamasi yapilmasina gerek duyulmamistir. Ronesans ve Barok
donemi kadinlarinin gii¢ ve statii gostergelerine odaklanan sanatgilar ve eserleri 6zenle
secilerek icerik yoniinden detaylandirilmistir. Ronesans ve Barok donemi modasina
ait zenginligi ve giicii sembolize eden liikks kiyafetler, zor bulunan renklerdeki
kumaslar, yakalar ve dantelleri incelenmis kiymetli taslardan olan yakut ve incilerden
olusan degerli miicevherler anlam bakimindan ele alinmistir. Bunlara ek olarak
kadimin giiciinii sembolize eden grup portrelerindeki faaliyetleri irdelenmis ve
portrelerde kadin figiiriiyle biitiinlesmis olan erdemi, hayirseverligi ve bekareti
sembolize eden hayvanlar anlam bakimindan bulgular kisminda incelenmistir. Bu

kapsamda eser secimleri yapilmis ve lizerinde calisiimistir.
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3.5. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenirligi

Arastirmanin konusuyla ilgili olarak Ronesans ve Barok donemlerinin tarihsel
gelisimi, kiiltlir ve sanat ortamlari, donemin hem erkek hem de kadin sanatcilar1 ve
konu edindikleri gii¢ ve statiiyii yansitan kadin portreleri incelenmis; sanat, sosyoloji,
mitoloji ve felsefe gibi alanlara ait kaynaklardan yapilan dogrudan ve dolayli alintilar
yardimiyla arastirma konusu desteklenmistir. Eserlerin kaynak ve kiinye bilgileri

sunulmustur.



37

BOLUM IV

BULGULAR

4.1. Ronesans Sanatinda Gii¢ ve Statiiyii Yansitan Kadin Portreleri
4.1.1. J. Van Eyck, Arnolfini’nin Diigiinii, 1434

Hollandali Roénesans sanatcis1 Jan Van Eyck’in = (1390-1441) 1390°da
Maaseik’ da diinyaya geldigi tahmin edilmektedir. Yagliboya ile resim yapiminin Jan
van Eyck tarafindan bulundugu sdylenir, ancak Jan van Eyck ‘den 6ncede bu teknigin
kullanildig1 bilinmektedir. Sanat¢inin, bu teknigi muazzam bir miikkemmellige tasidig1
kesindir. Sanat¢1 Flemenk okulunun ilk donem sanat¢isidir. 1422-1424 yillarinda La
Haye’de calismis, 1425 ‘te ise Burgundy diikiiniin saray ressamligin1 yapmistir. Bir
giin geng¢ sanatci, tempera ile yaptigi ve iizerine yag siiriip kurumasi i¢in giinese
biraktig1 resim boyalarinin bozuldugunu fark etmistir. Bunu goren sanat¢i, golgede
kuruyan bir yagi bulabilmek i¢in ¢alismalar yapmis ve bir¢ok deneyden sonra aradigi
seyi bulmustur. Jan van Eyck yalnizca yagli boyay1 olaganiistii yapmamig onu {istiin
bir seviyede de kullanmay1 da basarmistir. Sanatginin resimleri, bir sanat¢inin teknik

becerilerinide yansitan resimlerdir (Irak & Mukhtarova, 2021, s.5717).

Jan van Eyck’in en {inlii ve en merak uyandiran tablolarindan biri Arnolfini’nin
Diigiinii portresidir (Sekil 3). Zengin giyimli bir erkek ve kadin 6zel bir odada
durmaktadir. Jan Van Eyck, gercek bir oday1 tam olarak gérmiis gibi goriinse de, her
nesne, aristokrasiyi taklit etmek i¢in elestiri riskine girmeden ¢iftin zenginligini ve
sosyal statiisiinii ilan etmek i¢in 6zenle secilmistir. Ev tugladan yapilmistir. Penceresi
bir bahgeye acgilmakta ve agik panjurlardan bir kiraz agaci goriilmektedir. Biiylik ve
liikks yatak, pahali kirmizi yiin kumasla kaplidir ve komodinin iizerine kirmizi
minderler ve kumaglar sagilmistir. Burasi bir yatak odasi degil, bir kabul odasidir ve
evin en pahali mobilyas1 olan yatak, mobilyalarinin énemli bir pargasidir. Yerde
doguya 0Ozgli bir hali uzanmakta ve tavandan muhtesem bir piring avize
sarkmaktadir. Dikkatsizce dagilmis portakallar bile zenginligi gosterir; bu tiir

meyveler o donemde son derece pahaliydi (National Gallery, t.y.)
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Eyck bu resimde odada bulunan kumaslari, cam ve metalin piriltisini,
nesnelerin lizerine diigen 151k titresimlerini gostermis ve bunlart bir kuyumcu gibi sabir
ve titizlikle islemistir. Bu is¢iligin en gilizel 6rnegini duvardaki aynayla ¢ergevesinde
kiiciik madalyonlar iginde yapilmis olan Isa’nin hayatina ait sahnelerin bir kuyumcu
elinden ¢ikmis oldugu besbelli. Fakat aynanin i¢inde goriinenler cergeveden de
onemlidir. Odanin gitgide kiigiilerek aynaya yansiyan goriintiisiinde geng ¢iftin yalniz
olmadigmni, resimde goriinmeyen iki tanik oniinde bir nikah toreninin gegtigini ve
sanat¢inin, Arnolfini ile karisin1 bu térende yemin ederken goOstermis oldugunu
anliyoruz. Bu aynanin hemen iistiinde, duvarda ‘“Van Eyck burada bulunmustur’’
yaziyor. Bu donemde ayna, dogayi tipkisina yansitan sanatin semboliiydii. Boyle
oldugu i¢in sanatci, imzasin1 koyacak en uygun yer olarak aynanin iistiinii se¢mis.
Ayrica, bu sézlerden Van Eyck’in nikah téreninde taniklik etmis oldugu da anlasiliyor

(Ipsiroglu, 2010, 5.91).

Italyan tiiccar olan Giovanni Arnolfini bordo ve siyahtan olusan bir sapka,
siyah kiyafet {izerine kirmizi ve mor karisimi bir ciibbe giymistir. Bu renkler
Armolfini’nin saygideger kisiligine, statiisine vurgu yapar. ltalya’da evlilik
torenlerinde giyilen Arnolfini’nin mor ciibbesi, zenginligi simgeler. Mor renk Antik
Doénemde murex deniz kabuklusundan elde edilen en pahali pigmentti ve sadece
Imparatorlara tahsis ediliyordu. Arnolfini’nin Karis1 Giovanna Cenami ise mavi bir
elbise ile beyaz yakali yesil pelerin giymistir. Mavi, asalet, arkadashik ve iyimserlik
demektir. Bu renk, gok ile su arasinda goge daha yakin olandir. Yesil, bahar1 ve

gencligi temsil eder (Yildirim, 2018, s.7-8).
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Sekil 3. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Diigiinti, 1434, 82 x 60 cm, ahsap iizerine
yagliboya, The National Gallery, Londra.

4.1.2. A. Castagno, Kralice Ester, 1450

Erken Ronesans sanat¢ilarindan Andrea Del Castagno (1420-1457), 15. yiizyil
Floransa Sanatinda insan fizigini ustalikla tasvir eden etkili bir figiirdiir. Biyografi
yazar1 Giorgio Vasari’ye gore cok yetenekli bir sanat¢i olan Castagno, yagl boya
sanatinin sirrint Domenico Veneziano'dan almistir. (Virtual Uffuzi Gallery, t.y.)
Masaccio, Ucello ve Donatello gibi sanatgilardan esinlenerek 6zgiin bir iislup
olusturmustur. Calismalarinda 1s1k ¢dziimlemelerine 6nem vermis ve anlagilabilir bir
bosluk (Espas) etkisi olusturmay1 basarmistir. Son yillarinda ise giiclii bir anlatima ve
duygusalliga ulasmaya ¢alismistir. Her iki doneminde de goriilen enerjik, gerilimli
cizgiler ve dolaysiz, adeta kat1 bir anlatim tarzi, sanat¢inin yapitlarina ve tislubuna

Ozglin bir hava kazandirmaktadir. Castagno Floransali heykelci ve ressamlarin
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figiirlerindeki canli, dinamik 6zellikleri yetkinlikle koruyup stirdiirerek, 15. ylizyil’da
Padova ve Ferrarali sanatcilari, 6zellikle Floransali ressamlarin hemen tiimiinii biiylik

Olciide etkilemistir (Akpinar, 2015, s.53-54.)

Cosimo de’Medici’nin kuzenlerinden Bernardetto de’Medici (1393-1465)
tarafindan yetenegi kesfedilen ve koruma altina alinan Andrea del Castagno, 1448°de
Floransa yakinlarindaki Soffiano’da bulunan Villa Carducci’nin salonu i¢in Meshur
Erkekler ve Kadinlar (1448) adl1 fresk dizisini yapar. Siparisi veren Flippo di Giovanni
Carducci (15. Yiizyil), Bernardetto de’Medici’nin tavsiyesi iizerine Andrea Del
Castagno ile anlasir. Medicilerle ticari iligkisi bulunan ve saygin bir tliccar olan
Carducci bu konuyu segmekle Orta ¢ag gelenegini siirdiiriir. Zira gegmisteki meshur
kadin ve erkeklerin resimlerinin yapilarak saraylarin ve belediye saraylarinin
duvarlarina asilmasi, Orta ¢ag’dan itibaren italyan kiiltiiriinde karsimiza ¢ikar (Ondin,

2016, s.189).

Floransa onuru ve {inii i¢in katkida bulunan komutanlar, sairler, Kutsal Kitap’ta
adi gegen kadinlardan Andrea Del Castagno’nun sectikleri bu fresk dizisinde

betimlenir. Bunlardan biri de Eski Ahit’ten Kralige Ester’dir (Sekil 4).

Tevratta yer alan Oykiiye gore Ester gen¢ ve giizel bir Yahudi kizidir.
Giliniimiizden yaklasitk 2.500 yil o6nce kutsal topraklarim hakimi olan Pers
Imparatorlugu zamaninda, Israil’den Iran/Pers’e kéle olarak siirgiine gdnderilmistir.
Bir giin Pers Krali, Iran’da ne kadar geng ve giizel kiz varsa saraya getirtmistir.
Bunlarin arasinda Ester de vardir ama onun Yahudi oldugunu kimse bilmemektedir.
Kral Ester’i begenip onunla evlenince Ester, Pers Kraligesi olumustur. Bir sebepten
dolay1 Kralice Ester ile anlagamayan ve onun Yahudi oldugunu 6grenen Vezir Haman,
Krali ikna ederek Iran’daki tiim Yahudilerin dldiiriilmesi icin ferman ¢ikarmistir.
Bunun iizerine Ester tiim giizelligini kullanarak Kral’a giderek, onu bastan ¢ikarmis
ve Vezir Haman’1 kétiileyerek idam edilmesini saglamistir. Ardindan ikinci bir
fermanla {ilkede Yahudileri korumasi altina alarak Yahudilere karsi olanlarin
oldiiriilmesi i¢in Krali ikna etmis ve Kralin destegiyle Yahudiler Iran’da katliama
giriserek binlerce Persliyi oldiirmiistiir. Yahudiler bu giinii Vezir Haman’in onlari
oldiirme planindan kurtulusunun anisina Purim Bayrami olarak kutlamaktadirlar

(Bilge Tiirk Haber, 2018.)
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Sekil 4. Andrea Del Castagno, Kralice Ester,1450, fresk, 120 x150 cm, Galleria degli

Uffizi, Floransa.

4.1.3. A. Baldovinetti, Sar1 Bir Kadinin Portresi, 1465

Floransa'da dogan Alesso Baldovinetti’nin (1425-1499) babas1 bir tiiccardir.
En biiylik erkek ¢ocuk olan Baldovinetti’nin babasinin meslegini devam ettirmesi
beklenirken, o sanatci olmayi tercih etmistir (Britannica, t.y.). Calismalarinda, erken
donem etkisinin ¢ogunu gorsel perspektif sanatinin onciisii Paolo Uccello'ya (1397-
1475) baglamistir. Dogal ayrintilar1 kopyalama ve Oznelerini hava ve mesafe
duygusuyla dikkatli bir sekilde konumlandirma konusunda biiyiikk bir yetenege
sahipti. Calismalar1 yillar i¢inde agir hasar gérmesine ragmen, giiniimiize ulasan
eserler, fresk ve yagli boya renkleri bu sanat¢iy1 deneyselci olarak gostermektedir. Bu
deneylerden biri, fresklerini bitirmek i¢in yumurta sarisi ve sivi vernik karigimi
kullanmastydi. Bu yontemin parcalar1 korumada daha etkili bir yol oldugunu iddia

etmistir, ancak eserler agindik¢a yontem daha sonra ¢lirlitiilmiistiir.

1448'de Baldovinetti, Roma'daki Accademia di San Luca'ya (Aziz Luke
Akademisi) iiye oldu. Bu siire zarfinda, resmi bir kayit olmamasina ragmen,
Roma'daki S. Egidio Kilisesi'ndeki siislemelere, sanatgilar Domenico Veneziano ve
Andrea del Castagno da yardim etmistir. Veneziano ve Castagno ile yaptig1 diger
isbirligi ise Floransa'daki Santa Maria Nuova'daki fresklerdi. Bu freskler kaliciligini

koruyamamis, ancak Floransa'daki Annunziata bazilikasinin manastirindaki Miijde
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baslikli biiyiik bir fresk ¢aligmasi hala inceligini korumaktadir. Hayatta kalan diger
eserleri arasinda, Floransa'daki Basilica di San Miniato al Monte'deki (Dagdaki St.
Minias Bazilikasi) sapel siislemeleri i¢in yapilanlar yer almaktadir. Sapel igin
boyanmis freskler arasinda melekler, peygamberler, Evanjelistler ve Kilise’nin dort

babas1 bulunmaktadir. Miijde baslikl1 bir bagka eseri de sapel i¢in yapilmustir.

Baldovinetti, Santa Trinita Kilisesi (Kutsal Teslis) i¢cin 1471'den itibaren gesitli
parcalar iizerinde c¢alistt ve bunlar1 1497'de tamamladi. Bu dénemde Baldovinetti,
mozaik isciligindeki ustaligini da kesfederek o zamanin en iyi mozaik is¢ilerinden biri
olarak iin kazandi. Ayrica Eski Ahit'e dayanan bir dizi fresk ve o zamanlar ¢ok degerli

olan Floransa'nin 6nde gelen vatandaslarinin portrelerini de yapmistir (Virtual Uffuzi,

t.y.).

Bu portrelerden biri Sar1 bir Kadinin Portresidir (Sekil 5). Altin rengi saglar,
pembe dudaklar ve soluk ten, on besinci ylizyil Floransa'sinda kadinsi giizelligin
idealiydi. Ayn1 zamanda Meryem Ana ve pagan tanrigalarinin goriintiilerinin yani sira
yiikksek statiilii kadin portrelerinin 6zellikleriydi. Burada, kadinin uzun burnunun
keskin hatlar1 gozliimiize carpmaktadir. Sanat¢i, kadmin burnunun ¢ikintisini,
tepesinde bir kiime inci ile beyaz bir bantla bir arada tutulan ayrintili sa¢ modelinin
dalgalartyla dengelemistir. Alninin iist kismini ¢evreleyen ince siyah bir bant, modaya
uygun yiiksek sa¢ c¢izgisine dikkat gekmektedir. Uzun boynuna, biiyiik incili bir kolye
seti ile bir dizi turuncu boncuk takilmistir. Baldovinetti, boncuklarin ve incilerin
seklini ve parlakligin1 vurgulamak i¢in kiiciik beyaz noktalar kullanmistir. Ayrica
portre de, burnun, c¢enenin ve kol kumasinin kalin kivrimlarinin dis hatlarim

vurgulayan, tekniginin karakteristik 6zelligi olan bu kii¢iik noktalar1 da gormekteyiz.

Kiyafetinin gérkemi ve kadinin geng yas1, resmin bir evlilik ya da nisan portresi
olarak yapildigim1 gosteriyor. Evliligin temel amaci, aileler arasinda ittifaklar
olusturmak, siyasi ve sosyal servetlerini giiclendirmek ve ¢ocuk iiretmekti. S6zlesme
ailesi tarafindan ayarlandigi icin bir kizin kocasinda ¢ok az secenegi vardi. Goriintii,
kizin kisisel kimliginden ziyade evlenebilecegi ailenin itibarini ve erdemini gostermek
i¢in yapilirdi. Ornegin, incinin miikemmel beyaz kiiresel kalitesi, evlilikte geng bir

kadin i¢in temel bir erdem olan saflig1 simgeliyordu. Sosyal geleneklere gore, damadin
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ailesi gelini giydirmekten sorumluydu ve zenginliklerini ve statiilerini gostermek icin
karsilayabilecekleri en iyi miicevherleri ve kumaslar1 siparis ederlerdi. Biitiin bunlarin
maliyeti, evlilik ittifakinin anilmasinin yani sira, bir portre siparis etme masrafini hakl
cikardi. Sanatcinin becerisi ve gelinin giizelligi, itibarlarin1 daha da artiracaktir.
Baldovinetti, kadini profilde gostererek, Floransa'da yaklasik 1470 yilina kadar devam
eden geleneksel bir portre bigimini izliyordu. Imparatorlarin Roma sikkeleri ve
madalyalar1 {lizerindeki goriintiilerinden uyarlandi ve bu nedenle gili¢ ve sosyal
riitbenin  bir simgesiydi. Ronesans sanatcilar1 ayrica portrelerle madalyalar
yarattilar; kadinlar1 gosterenler genellikle ters tarafta kadin erdeminin alegorilerini
iceriyordu. Profildeki kadin resimleri, karakterlerinin asaletinin  kisaltmasi
oldu. Burada bi¢im, kadinin yiizii kadar kolundaki siislemeye de esit derecede dnem
verme islevi goriir. Bir kurdeleyle birbirine baglanms ii¢ palmiye yapragindan olusan
ve iki altin damarl tiiyle ¢er¢evelenen bu amblem, heniiz hangi aileye ait oldugu

belirlenememis olsa da, kocasinin armasi olabilir (National Gallery, t.y.).

Sekil 5. Alesso Baldovinetti, Sar1 Bir Kadinin Portresi, 1465, ahsap iizerine
yagliboya, 63 x 41 cm, The National Gallery, Londra.
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4.1.4. P. Della Francesca, Urbino Diikii ve Diisesi, 1472

Bir ayakkabicinin oglu olan Italyan ressam ve matematik¢i Piero Della
Francesca’nin (1416-1492) egitimini Vasari’ye gore biiylik dl¢lide annesi listlenmistir.
Della Francesca daha kiiciikken Siena’ya gitmis, burada A. Lorenzetti’nin
bagyapitlari1 gérmistiir. Biiylik olasilikla, sanatin temel O6gesi olarak rengi bu
yapitlarla kavramistir. 1439°da Floransa’ya gitmis, orada Gentile Da Fabriano’nun
berrakliga ve zarif bir bicimlendirmeye dayali iislubundan etkilenmistir, bu etki tiim
yasami boyunca siirmiistiir. Della Francesca, Masaccio’nun Piza Karmelit Kilisesi
fresklerinden, tiim yapitlarinda ortaya ¢ikan soylu bir insanin goriiniimiinii ve agir
tempolu jestleri almigtir. Mekan i¢inde figiirlerin gruplandirilis1 ve giysi kivrimlarinin

verilisi, Della Francesca’nin etkisinde kaldig1 calismalardir (Tiikel, 1997, s. 1474).

Piero della Francesca, Floransa’da Domenico Veneziano’nun (1410-1461)
ogrencisidir. Ferrara’da d’Este, Rimini’de Sigismondo Malatesla ve Urbino’da
Montefeltro icin caligmistir. Kendine 6zgii stilini yaratan sanatci, imgeleri yalin
geometrik bigimlere indirgeme ¢abasi i¢inde, Olgiilii ve harmonik kompozisyonlar
ortaya koymustur. Matematige olan ilgisini yasaminin sonlarina dogru yazdigi
geometri ve perspektif ile ilgili kitaplarinda da dile getirmistir. Geometri ile ilgili
yazdig1 kitaplarin, ¢ok degerli ve doneminin ilk 6rnekleri olmasi nedeniyle Urbino

Diikii niin kiitiiphanesinde 6zenle saklandig1 bilinmektedir.(Ondin, 2016, s. 222)

Sanatg1, 1460°da Urbino Diikii Federico da Montefeltro’nun himayesi altina
girer. Donemin en basarili komutanlarindan olan ve sanata, bilime merakli diikiin
sarayinda Flaman ressamlarla tanigma firsati bulur. Urbino Diikii ve esi Battista
Sforza’nin portrelerini yapmustir (Sekil 6). Flaman sanatinin etkisiyle yagliboya

teknigini bu portrelerde kullanmistir (Ondin, 2016, s. 226).

Italyan Ronesans’1nin en {inlii portrelerinden biri olan bu yapitin sag tarafinda
Federico da Montefeltro, sol tarafinda ise karis1 Battista Sforza yer almaktadir. Soylu
bir aileden gelen Urbino diikkii Montrefeltro ¢ok basarili bir yonetim adamudir.
Italya’da saygin bir konuma sahiptir. Battista Sforza nin esi Montrefeltro’nun durusu,
giysisi ve basligi onun 6nemli ve saygin biri oldugunu gostermektedir. Francesca’nin

gercekei sanat lislubu modelin fiziksel 6zellikleri ve kisiligini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Sehir savaglarinda biiylik zaferler elde eden Montrefello ¢esitli suikastlere ugramis
bunun sonucunda sag goziinii kaybetmistir. Portresinde sola doniik resmedilmesi bu
durumla bagdastirilabilir. Tam profilden resmedilen bu portreler, 14.ylizyil
gelenegindeki antik sikkelerin tasarimindan ilham alinarak yapilmistir (Biilbiil, 2017,
s.37). Montrefeltro ‘nun giysisi ve sapkasinin kirmizi renk olmasi dikkat cekmektedir.
Ronesans donemi Avrupast’nda kirmizi kumas az bulunmaktaydi. Bu nedenle kirmizi
renk o donemde zenginlik, sayginlik ve giicii temsil etmektedir (Boztunali, 2016,

s.101).

Cok basaril1 bir yoneticinin esi olan Battista Sforza’nin miicevherleri, ayrintili
elbisesi, kumaginin sunumu ve 6zellikle de kolyesinin 1s1kla tanimlanan dokusu dikkat
cekmektedir. Battista’nin sag stilindeki 1siklandirmalar ve parlak, zarif teni kocasinin
giiclii gorlintisiine eslik etmektedir. Bu iki baglantili profil portreleri zenginligi ve giicti
gozler Oniine sermektedir. Sanatc1 burada figiirleri anitsal bir tarzda doga manzarasi
ontlinde betimleyerek figiirlerin sosyal konumlarini1 vurgulamaktadir (Agirbas, 2012,
s.125). Arka kisimda goriinen arazi biiylik olasilikla ciftin sahip olduklari topraklarin

genisligi, mal varliklar ve statiilerini isaret etmektedir (Erkal, 2013, s.13).

Sekil 6. Piero della Francesca, Urbino Diikii ve Diigesi, 1472, ahsap tizerine

yagliboya, her biri 47 x 33 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.
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4.1.5. S. Boticelli, Veniis ve Mars, 1483

Ronesans resminin ve Floransa okulunun en 6nemli temsilcilerinden olan
Sandro Botticelli (1445-1510) Floransa’da dogmustur. Floransa yakinlarinda
Ognissanti’de deri ticareti yapan Mariano di Vanni Filipepi’nin dordiincii ogludur.
Cagdaslar1 kendisine “Sandro” demislerdir. En biiyiik agabeyi Giovanni tombullugu
nedeniyle kendisine “Kiiglik fi¢1” anlamina gelen “Botticelli” lakabini1 takmuistir.
Sanat¢i, olgunluk donemine denk gelen 1480-1490 yillar1 arasinda eserlerini
Floransa’nin en biiylikk ve zengin ailelerinden olan Lorenzo dei Medici'nin
korumasinda yaratma firsatt bulmustur. Medici ailesinin siparis ettigi resimler igin
hiimanist bir goriiste etiitler yapmistir. Lirik anlatimi tercih eden Boticelli’nin eserleri
genellikle dinsel ve mitolojik konular icermektedir. Mitkemmel ¢izgi teknigi, sahne
kurulusundaki 6zen, zarafet ve uyumun birlesim noktas1 buldugu yapitlarindaki soguk
renklere duyulan ilgi onun en belirgin 6zellikleridir. Perspektif ustast olup ¢izgiye ve
harekete ¢ok Onem vermistir. Figiirleri ilging kivrimlar i¢indedir. Cizgi ve c¢izgi
yapisinda, bi¢cim diizeninde, tablolariin ritmik denkliginde sasirtic1 bir giice sahiptir.
Botticelli’nin tablolarinda stilize desen, golgesiz ve parlak renkler, ¢ekici kadin

figiirler ve romantik eda hakimdir (Oztaskln, 2011, s. 124).

Sandro Botticelli’nin 1483 yilinda yapmis oldugu mitoloji konulu Veniis ve
Mars isimli calismasinda (Sekil 7.) Ask tanrigas1 Veniis, ¢imenli bir ¢ayirda bir minder
tizerinde otururken rahat ve asildir. Yart1 ¢iplak ve horlayan savas tanrist Mars"
gormezden gelerek ileriye dogru bakmaktadir. Mars’in kaslt viicudu, sarkik duran
parmagi kadar gevsek ve basi uykuda arkaya egik durmaktadir. Botticelli'nin buradaki

mesaj1 aciktir “‘Ask savasi yendi.’’

Derin bir uyku igerisinde olan Mars’1n etrafinda kiigiik satirler yer almaktadir.
Satirlerden biri kulagina deniz kabuguyla iiflemesine ragmen uyanmaz. Diger satirler
ise Mars’in kiliciyla oynarken sag alt kosedeki satir Mars’in zirhint giymeye
caligmaktadir. Bu durum pek alisildik bir Mars betimi sayilmaz ¢iinkii Mars her zaman
kendinden emin ve giicii temsil edecek sekilde resmedilmektedir. Mars’in resimde bu
sekilde sunulusu Veniis’iin Mars’a hakim olusunu gosteren bir sunum seklidir (Sahin,

2019 s.8). Mars ve Veniis iligkisini en iyi agiklayan diisiiniirlerden biri olan Marsilio
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Ficino Platon’un Solen isimli eserine yazdigi Onsdzde bu ikiliden soyle

bahsetmektedir:

“Veniis, Mars ile birlikte oldugu zaman, onun karsisinda yer aldiginda
veya onu seyrettiginde, diyebiliriz ki sik sik onun kotii niyetini kontrol
etmektedir, o (Veniis) usta gibidir ve Mars’1 yatistirtr, ancak Mars hi¢bir
zaman Veniis'e hakim olamamistir.”’ (Gombrich, 1993, s.67; Ondin, 2016,

s.219) .

Bu efsane ask hikayesi, Floransalilar arasinda ¢ok popiilerdi. Veniis aslinda
cekici olmayan bir demirci olan tanr1 Vulcan ile evliydi. Veniis'in kendisine
sadakatsiz oldugunu duydugunda, onu is iistiinde yakalamak i¢in ince bir zincir ag1
yaptl. Ag o kadar narindi ki, iki giizel tanr1 ¢ok ge¢ olana kadar yakalandiklarini
bilemediler. Vulcan, Olympus Dagi'ndaki tiim tanrilar1 ¢agirip bu rezilligi gozler
Oniline sermistir. Mars ¢iplakken, Veniis ortiiliidiir. Saglarinin oOrgiileri elbisesine
baglaniyor, bir miicevherle sabitlenmis bir sinir olusturuyor - elbisesini ¢ikarmay1
imkansiz hale getiriyor. Belki de Botticelli, sadakatsizligine ragmen iffetini
vurgulamay1 amagliyordu. Sar1 saglari, soluk teni ve kirmizi dudaklari, siirde temsil
edilen cagdas kadin giizelligi idealine bir selamdir. Buradaki Veniis, klasik bir
heykelden c¢ok, cagdas bir Floransali giizellige, hatta belki de Meryem Ana'nin bir

goriintlisiine benziyor - ve Botticelli'nin Veniis'iin Dogusu (Uffizi, Floransa) adli

resminde resmettigi ¢iplak tanricadan oldukca farklidir (National Gallery, t.y.).

Sekil 7. Sandro Botticelli, Veniis ve Mars, 1483, panel {izerine tempera, 173.4 x 69.2

cm, National Gallery, Londra.


https://www.wikiart.org/en/sandro-botticelli
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4.1.6. L. Da Vinci, Ermineli Kadin, 1483-90

Ronesans Italya’sinm en 6nemli ustalarindan biri olan Leonardo da Vinci, sanat
ve bilim alanlarinda son derece ileri kuramsal ¢alismalar yapmistir. Leonardo Da Vinci
(1452-1519), ayn1 zamanda heykeltiras, miihendis, mimar ve bilgindir. Floransali bir
noter ve bir koylii kizinin gayrimesru ¢cocugu olarak diinyaya gelmistir. 15 yasinda
babasi tarafindan Floransa’ya gotiiriilerek heykeltiras olan Verrocchio’nun (1435-
1488) yanina ¢irak olarak verilmis, burada resim, heykel ve teknik konular iizerine
kapsaml1 bir egitim almistir. 1472’de Floransa Ressamlar Loncasina kabul edilmistir.
Leonardo, Verrochio’nun atdlyesinden 1478’de ayrilarak bagimsiz sanat¢1 kimligiyle
bir siire Floransa’da ¢alismis daha sonra Ludovico Sforza’nin hizmetinde ¢alismak
lizere Milano’ya gitmistir. Milano’da yirmi y1l kadar saray ressami1 ve miithendis olarak
calisan Leonardo’'nun bu donemden giliniimiize ulasan resimleri, Kayaliklar
Madonnasi, Son Aksam Yemegi, Miizisyen ve Erminli Kadin’dir (Rona, 1997,
s.1106).

Leonardo'nun sanat ¢alismalari, genellikle Floransa'da gergeklestirmistir. Bir
aralik Milano'ya gitmis ve orada eserler vermistir. Resimlerindeki figiirlerde
cizgilerden cok ustalikli chiaroscuro kullanimiyla, agik ve koyu bicimler arasindaki
zithiklarla iinlidiir. Onun Son Aksam Yemegi ve Mona Lisa's1 bugiine degin yapilmis
en {linlii resimler arasinda yer alir. Leonardo Ronesans’in ayirt edici bir 6zelligi olan
kagis noktal1 perspektifte ustaligini ve Orta ¢ag sanatina 6zgii bir yigin detay atarak
kokten bir bigimde yalinlastirma uygulamasini siirdiirlir. Siradan betimden uzak
durabilmis ve benzersiz bir bireysellik duygusunu ve psikolojik derinligi korumakla
birlikte bir portreyi idealize edebilmistir. Dogayr incelemek de Leonardo’yu
bliytiliiyordu. Defterlerinde fevkalade bilgili anatomik eskizler ve kabataslak makine
cizimleri bulunur, ama bunlar yilizyillar sonrasina dek yayimlanmadigindan, bu
donemde ne sanatin ne de doga biliminin {lizerinde kanitlanabilir bir etkisi olmustu

(Nauert, 2011, s.127).

Leonardo’nun gilinlimiize kalan az sayidaki resimlerinden biri olan Kakiml
(Erminli) Kadin, Cecilia Gallerani portresi (Sekil 8.), Milano Diikii Ludovico

Sforza’nin 17 yasindaki metresinin portresidir (Bayav, 2009, s.134). Erminin neyi
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sembolize ettigi hakkinda ¢ok sayida fikir vardir. Bunlardan biri Cecilia'nin, Beatrice
d’Este ile evlenen Ludovico'ya ayni yil gayrimesru bir ¢ocuk verdigi halde iffetinin
isareti oldugu seklindedir ki bu herhalde ironik goriilecektir. Bir diger fikir ise kadinin
ismiyle yapilan bir sozciik oyunu oldugudur. Ismin Yunanca anlami "ermin"dir.
Ucgiincii bir éneriye gore Ludovico'nun soyad: Ermellino ya da ermin'di, bu hayvan da
hanedaninin armasiydi. Leonardo da Vinci, Cecilia'nin portresini diikiin himayesini
saglama umuduyla Milano'ya yaptig1 ilk ziyareti sirasinda (1483-99) resmetmisti

(Labno, 2012, s.68).

Figiir, kollarindaki erminle birlikte koyu bir fon iizerine ustalikla
yerlestirilmistir. Viicudu sola doniiktiir. Kafasini1 ve yiizlinii tam tersi yoniinde 1s18a
dogru resmin digina bakar sekilde ¢evirmistir. Figiiriin kiyafetinde kirmizi, mavi ve
kahverengi gibi renklerin kullanildigi goriilmektedir. Donemin modasina uygun
gosterigsiz sa¢ modeli, kiza iffetli ve erdemli bir goriinlim kazandirir. Tiraslanmis
kaslari, takilart ve kaliteli kumastan dikilmis elbisesi onun varlik i¢inde yasadigini
gostermektedir. Resimdeki erminin oldugundan daha biiyiikk yapilmasi resimdeki
dengeyi saglamak i¢indir. Ermin safligin semboliidiir ve beyazliginin kirlenmesi
durumunda 6lecegine inanilmaktadir. Cecilia’nin kollarinin arasindaki bu beyaz ermin
onun safligina bir gonderme niteligindedir (Kurgeren, 2019, s.42) Ayni zamanda ermin
bekaretin ve zekanin semboliidiir. Modelin duru giizelligi ve erotik duygular
uyandirmaktan uzak olan durusu nedeniyle resimde tercih edilmesinin sebebi olabilir
(Beyoglu, 2016, s.374). Ayni nedenle, bazi resimlerde modelin ermin kiirkiiyle kapl
pelerinler giymesi bakire Meryem ve bakire azizelerin bir 6zelligi olarak goriilebilir

(Impelluso, 2004, s. 229).
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Sekil 8. Leonardo da Vinci, Ermineli Kadin, 1483-90, ahsap iizerine yagliboya, 55 x

40 cm, Czartoryski Museum, Krakov.

4.1.7. D. Ghirlandaio, Giovanna degli Tornabuoni, 1489

Asil adi Domenico di Tommaso Bigordi (1449-1494) olan sanatci, Alesso
Baldovinetti’nin atdlyesinde yetismistir. Siirekli olarak fresk ve tempera iizerine
calismig, hemen hemen hi¢ yagliboya yapmamistir. Yasadigi donemi yapitlaria
tagtyan Domenico Ghirlandaio, dini sahneleri Floransa sokaklarinda ele alarak, kentin
taninmis kisilerini yapitlarina dahil eder. 1480 yilindan 6nce Sandro Boticelli,
Perugino ve Rosselli ile Sistine Sapeli’nde calisir; Floransa’ya doniince de sayisiz

siparis alarak Floransa’nin en meshur ressamlarindan biri olur (Ondin, 2016, 5.229).

En dikkate deger Floransa dongiileri Santa Trinita’daki (1483-1485) Sassetti
Sapeli’'nde ve Santa Maria Novella’da (1486-1490) Tornabuoni ailesi tarafindan
himaye edilen korodadir. Ghirlandaio, bdylesine biiylik isleri tamamlamak ig¢in,

yalnizca kardesleri Davide ve Benedetto’yu degil, ayn1 zamanda kayin biraderi



51

Sebastiano Mainardi’yi ve hatta gen¢ Michelangelo’yu da igeren oldukga organize bir
atolye caligmasi ylriitmiistiir. Ghirlandaio’nun 6nde gelen aristokrat aile iiyelerinin
sayisiz portreleri ve freskleri birlikte ele alindiginda, ¢cagdas Floransa yasaminin essiz

bir panoramasini sunar (National Gallery of Art, t.y.).

15. yiizyilin ortalarindan 6nce bagimsiz kadin portreleri nadirdi. 15. yiizyil
ilerledikge, erkeklerden bagimsiz kadin portrelerinin popiilaritesi
arttr. Ghirlandaio’nun tam profilden goriinen Giovanna degli Albizzi Tornabuoni
portresi (Sekil 9), Floransali gen¢ kizlar i¢in bir giizellik simgesi olacak Olciide

ideallestirilmistir.

Giovanna degli Albizzi'yi siki, yirtmacl ipek kollu altin brokardan yapilmis
muhtesem bir giysi i¢inde tasvir ediyor. Boynundan narin bir kordonla sarkan, ii¢
ipeksi parlak incili altin bir yakuttan olusan degerli bir miicevher takiyor. Arkasindaki
rafta ¢ok benzer bir miicevher yer almaktadir. Bu, siyah zemin tizerine kirmizi mercan
boncuklarla birlestiginde esere asil bir zarafet kazandirtyor. Bu boncuklar bir tespih
pargasidir ve diimdiiz asag1 sarkan kisim sirtinin dikey ¢izgisini vurgular ve ayn
zamanda bakislarimizi dua kitabina yonlendirir. Bu iki "dindar" nesne arasinda,

resmedilen kadinin giizel ruhuna atifta bulunan kiigiik bir not vardir:

“ARS VTINAM MORES ANIMVM QVEEFFINGERE, PVLCHRIORIN TER RIS
NVLLATABELLA FORET.”’

“Keske sanat, karakteri ve ruhu yeniden iiretebilseydi! Biitiin diinyada bundan daha

’

giizel bir tablo bulunamaz.’

1468'de sehrin 6nde gelen ailelerinden birinin ¢ocugu olarak diinyaya gelen
gen¢ Giovanna, 1486'da Medici ile akraba olan Tornabuoni adli bagka bir 6nemli
aileden gelen asil bir gen¢ olan Lorenzo ile evlendi. Giovanna ikinci ¢ocuguna
hamileyken hayatini kaybetmistir. Lorenzo bu acinin iizerine esinin onurlandirmak ve
anisii yasatmak i¢in donemin en biiyiik ustalarindan birine ve bir aile dostu olan

Domenico Ghirlandaio'ya portre siparisi vermistir
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Bir kitapligin 6niinde betimlenen Giovanna, bize mevkisi, ilgi alanlar1 ve
kadins1 0Ozellikleriyle verilmistir. Miicevherleri kocasinin diinyevi mal varligini
simgeledigi gibi onun sosyal statiisiinli de gostermektedir. Bu portre hem onun portesi
hem de sosyal statiisliniin beyan1 roliinii listlenmektedir. Resmi ve rahat olmadigi
hissedilen kiyafetlerle betimlendirilmis kisi adeta kocasinin basarisinin  bir
gostergesidir. Giovanna, izleyici ile bag kurmamaktadir, onun portresinin gorevi

esinin ve mensup oldugu ailenin statiisiinii gozler oniine sermektir (Erkal, 2013, 5.59).

Sekil 9. Domenico Ghirlandaio, Giovanna degli Tornabuoni, 1489, 77 x 49 cm, ahsap

lizerine tempera, Thyssen-Bornemisza Museum, Madrid.



53

4.1.8. R. Sanzio, Unicornlu Gen¢ Kadin, 1505

Yiiksek Ronesans’in énemli ustalarindan biri olan Italyan ressamim asil adi
Raffaello Sanzio da Urbino’dur (1483-1520) . ilk resim egitimini ressam olan babas1
Giovanni Santi’den almis, kiiciik yaslarda Luca Signorelli, Paolo Uccello, ve
Hollandal1 ressam Hieronymus Bosch’un ¢aligmalarini gérmiistiir. Daha sonra ¢iraklik
egitimi i¢in Perugino’ya gitmistir. Orada ustasindan ¢ok etkilenmis ve ona o kadar
yakin bir iislupta eserler iiretmistir ki, baz1 eserler karsilastirildiginda ayirt edilmesi
gii¢ bir durum halini almistir. Bunlara ragmen Raffaello kendi iislubunu gelistirmis

ozellikle portre alaninda ¢ok etkili olmustur (Akpinar,2015, s.149).

Rafaello figiirlerinde giizellik anlayigini 6n plana koyarak kilisenin ideolojisini
yansitan goriiniimler vermistir. ideal giizelligi arayan sanatci antikiteye yaklastigi
kadar, doneminde yeni bir portre yorumu da gelistirmistir. Onun boyadig: figiirlerde
kisilik 6zelliklerinin de yansitildig1 ama ideal giizelligin yasalar1 ve kilisenin istedigi
kutsal goriiniimiine gore yiiz elemanlarinin ideallestirildigi gortliir. Bu bir anlamda

ger¢egin lizerine bir idealizm insasidir (Erkal, 2013, s.66).

Raffaello, tanrisal giizelligin en yiiksek temsilcisi olarak kabul edilmektedir.
Onun eserlerinin sayisiz kopyalari, diinyanin birgok iilkesine yayilmistir. Katolik
kilisesi Raffaello’nun eserindeki bu diinya ile ilgili gilizellie ragmen, din ile ilgili
ifadeye de son derece biiyiik onem vermistir. Kendi ¢agdaslarina, onun eseri, biitiin

caglarin en biiyiik sanati olarak goriilmiistiir (Turani, 2010, s.370).

Kutsal bir ressam olarak benimsenen Raffaello tiim akademilerin 6rnek
sanat¢is1 olmus, biiytik bir teknik yetenekle gergeklestirdigi resimler glinlimiize degin
kopya edilmis ve tizerlerinde ¢alisilmistir. Resminin yapisini belirleyen ¢izgi ve desen

giicli, sonralar1 bir¢ok {inlii sanat¢iya rehberlik etmistir (Tiikel, 1997, s.1534).

Raffaello’nun Unlii Unicornlu Geng¢ Kadin portresinde (Sekil 10), dikkatleri
izerine ¢eken tek boynuzlu atin, alninda uzun, sivri ve spiral seklinde bir boynuz
bulunmaktadir. Genellikle resimlerde beyaz bir at olarak tasvir edilir. Bazen de kegiye
benzer sakali, aslankuyrugu ve sigir toynaklar1 vardir. Tek boynuzlu atin efsanevi

figlirli antik caga kadar uzanmaktadir. Hristiyanlik dini onu saflik ve iffetin sembolii
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olarak tanimlar. Gelenek olarak unicorn’a yalnizca bakire bir kiz tarafindan
yaklasilabilecegine inanilir. Kizin boynuna taktigi kolye yakuttur, kadinsi
hayirseverligin ve ruhun cémertliginin semboliidiir. inci ise erdemin simgesidir.
(Impelluso, 2004, s. 368). Unicorn’un iffet sembolii olmas1 ve resimdeki figiiriin zarif
kolyesinin 6zelliginden, tiim erdemleriyle evlilige girmek iizere olan geng bir bayan
oldugu sonucuna varilir. Resmin, yaratiligindan kirk yil sonra, azize haline getirilen

kizin yiizii disinda geriye kalan kisimlar1 yeniden boyanmastir.

Sekil 10. Raffaello Sanzio, Unicornlu Geng¢ Kadin, 1505, ahsap iizerine yagliboya, 65

x 51 cm, Galleria Borghese, Roma.
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4.1.9. T. Vecellio, Salome, 1515

Tiziano Vecellio (1477-1576), Alpler'in Venedik tarafinda, Dolomitler'in
eteginde kiiciik bir kasaba olan Pieve di Cadore'de dogmustur. Vecellio’nun kesin
dogum tarihine dair kesinlik igeren belgesel bir kanit bulunmamaktadir ancak ¢agdas
kaynaklar ve erken iislup gelisimi, onun 1490 civarinda dogdugunu gdstermektedir.
Tiziano’ nun babasi aristokrat bir aileden gelmekteydi, annesi ise bir Venedik tacirinin
kizitydi. Zeki ve duygusal bir ¢cocuk olan Tiziano, kiigiik yaslarda ressamliga ilgi
duymaya baglamistir. Babasi ilk baglarda onu, ressam ve mozaik¢i olan Sebastiano
Zuccato’nun yanina verir fakat Tiziano’ya burasi pek de yeterli gelmemistir. Vecellio,
yaklagik 10 yasindayken, o donemde diinyanin en zengin ve en kozmopolit
sehirlerinden biri olan Venedik'e gelmistir. Burada amcast Venedik sanatinin en iinli
temsilcileri olan Bellini kardeslerin atdlyesine gonderir. Sanat egitimine mozaik¢i
Sebastiano ~ Zuccato'nun  atdlyesinde  baglamistir. Daha  sonrasinda Gentile
Bellini'nin atdlyesinde c¢aligma imkani bulmustur. Gentile Bellini’nin 6limiinden
sonra bir donem kardesi Giovanni Bellini’nin Venedik’teki atdlyesinde caligsmistir

(National Gallery, t.y.).

Uslubu gittikce olgunlasmaya baslayan Tiziano, freskler de yapmustir. 1516
yilinda Giovanni Bellini’nin 6lmesi iizerine Venedik Cumhuriyeti bas ressami invani
kendisine verilir. Renk ustasi olarak {inlenen Tiziano, din konulu resimler ve saray
ressamliginin yani sira mitolojik sahneler de resimler. Bunlar igerisinde en 6nemli
eserlerinden biri Salome ve Vaftizci Yahya'nin basi ile portresidir (Sekil 11).
Herodias'tan dogan ve Herod Filip I' in karist olan Edomlu bir prenses olan Salome,
bir tepside Vaftizci Yahya’nin kopmus kafasin1 tagimaktadir. Berrak bir gokyliiziine
acilan bir kemerle aydinlatilan ve {izerinde oyma bir agk tanris1 bulunan karanlik bir
odadaki korkung Incil olaymi gosteren Vecellio’nun bu erken basyapiti, biiyiik
sanat¢inin siirselligini ve kahramanin kiyafetlerini, ten renginin parlak dokusunu ve
esrarengiz ifadesini bize gostermektedir. Sahne sehvetli lirizmlerle doludur ve
Salome'nin otoportresini ellerinde Vaftizci Yahya’nin basinin tutarak resmetmistir.
Arkada Salome’yi ve tuttugu tepsiyi destekleyen bir hizmetci bulunmaktadir (Doria
Pamphilj, t.y.).


https://www.nationalgallery.org.uk/artists/gentile-bellini
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/gentile-bellini
https://en.wikipedia.org/wiki/Herodias
https://en.wikipedia.org/wiki/Edom

56

Salome, Vaftizci Yahya’ya olan tutkusu ve ardindan onun tarafindan
reddedilmesi iizerine kafasinin kesilmesini emretmistir. Tiziano Vecellio, Vaftizci
Yahya’nin basin1 kendi o6zellikleriyle resmederek bir oto portre haline getirmistir

(Museo Del Prado, t.y.).

Sekil 11. Tiziano Vecellio, Salome, 1515, tuval {izerine yagliboya, 73 x 89.5 cm,
Galleria Doria Pamphilj, Roma.

4.1.10. H. Holbein, Lady Mary Guildford, 1527

Almanya’nin Augsburg kentinde dogan Hans Holbein (1497-1543), Alman
Ronesansi’nin en 6nemli portrecilerindendir. Gen¢ Hans Holbein olarak da bilinir.
Ailesinde bir¢ok tlinlii ressam bulunan sanat¢inin babasi Yasli Hans Holbein ve amcasi
Sigmund, gec¢ gotik iislupta yaptiklar1 resimlerle taninmislardir (Aydin, 2018:28).
Holbein, sanat diinyasinin saygideger bir ustasi olan babasindan almis oldugu sanat
egitimi sayesinde 15. yiizyll sonu Kuzey Ronesansiyla ve 6zellikle Flaman resim
diinyasiyla tanigir. Yasadiklar1 sehrin ve sanat alaninin gen¢ Holbein’e yetmedigini

diistinen baba, matbaanin gelisimine bagli olarak sanat¢ilara daha iyi olanaklar
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saglayan, yeni Ogretinin linlii merkezi Basel’e gen¢ Holbein’i yerlestirir (Perdahgi,
2011, s.93). Daha sonrasinda Reform karmasasindan dolayr Isvigre’den ayrilip
Ingiltere’ye yerlesen sanatciya VIII. Henry tarafindan saraym resmi ressami unvani
verilmistir. Asil gorevi kral ailesinin portrelerini yapmak olan Holbein’in yanilmaz
g6zl sayesinde VIII. Henry donemi kadin ve erkeklerini aynen yansitan eserleri

giiniimiize ulagsmistir (Gombrich, 1997, 5.376).

Ressam bir aileden gelen Holbein’in Italya, ingiltere gibi iilkelere gezilerinden
sonra portreye olan egilimi artmistir. Kuzey iilkelerinin ve Italyan sanatcilarin
teknigini kisa silirede kavramis ve eserlerini objektif bir gozle resmetmistir.
Portrelerinde yalin, sakin bir ifade ve arka planin titizlikle islenmis olmasi gibi Kuzey
portreciliginin temel 6zelliklerini yansitarak modellerinin kisiligini ortaya koymus,
gordiigiinii canlandirmistir (Aydin, 2018, s.28). Portreleriyle iizerimizde kuvvetli tesir
birakan sanat¢inin keskin ifadeciligi onu bir¢cok portre ressamindan ayirmistir

(Dasdelen, 2019, s.41).

Hans Holbein’in en etkileyici Ingiliz soylularmi yansitan resimlerinden biri
olan, Lady Mary Guildford, Kral VIII. Henry’in Mali Denet¢isi Henry Guildford un
ikinci esidir (Sekil 12). Kendini bir dua kitab1 ve tesbihle boyatmistir. Resimdeki
zengin detaylara sahip kostim ve modelin yiizii ger¢ege benzerlikle
miikemmellestirilmistir. Boynunda altin zincirler bulunan ve incilerle siislenen Lady
Guilford, diinyevi refah1 somutlastirir. Ayn1 zamanda elindeki dua kitabi kadinin
dindarligina resmi bir atiftir (Saint Louis Art Museum, t.y.). Modelin bas kismindaki
elbiseye ait malzemenin dokusuna daha az ilgi gosterilmistir ve siitun iizerindeki
grotesk kafa gibi garip unsurlar Lady Guildford'un kendisini taklit ediyor gibi
goriinmektedir. Holbein, kompozisyonu dizginlemek i¢in mimari ve dogal formlara
basvurmaktadir (Web Gallery of Art, t.y.). Kar1 koca olarak ¢ifti sunan paneller olarak
hazirlanan bu portre boyut olarak biraz farkli olsa da, her iki resimden gecen perde
diregi ve sarmasik dallartyla siislenmis mavi arka planlarin gosterdigi gibi, eslesen bir

cift olarak tasarlanmislardir (Web Gallery of Art, t.y.).

Holbein’in portrelerinde renk, maddi bir gergeklige sahiptir. Resimde bulunan

elemanlar renklendiriliste birbiriyle iliskisi olmayan, yalniz elemanlar gibi yan yana
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dururlar. “Lady Mary Guildford’un Portresi’nde oldugu gibi renklerin sinirlari ayri
ayr1 ¢izilmistir. Fondaki mavinin sinirlari net bir sekilde belli edilmistir. Holbein’in
portreleri Ronesans resim sanatinin en belirgin asamalarindan olan kapali
kompozisyon ilkesine bagli olarak yapilmistir. Yakindan ele alinmis ya da boydan
portrelerde resmin kompozisyonu tuvale sigdirilmalidir. Resimde daima diisey ve
yataylarin karsitligi hakimdir ve bu karsith§in en tipik 6rnekleri Holbein’in
portrelerinde goriiliir. “Lady Mary Guildford’un Portresi”nde modelin sol tarafindaki
siitunun diiseyligine karsin sol kolun yataylig1 portrede zit hareketi olusturmaktadir.
Cizgilerin devamlili§iyla ve elemanlar araciligryla desenini tamamlamaya ve figiiriinii
kenarlara baglamaya ¢alismistir. Bu portrede de bu baglar, basin arkasindaki bir fidan,
ya da bir siitun olabilir; bu elemanlarin da katkisiyla portre, tuval zeminine baglanmis

olur (Aydin, 2018, s.38).

Sekil 12. Hans Holbein, Lady Mary Guildford, 1527, mese agac1 iizerine yagliboya,
87 x 70,5 cm Art Museum, Saint Louis.
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4.1.11.H. Holbein, Sanatcinin Esi ve Cocuklari, 1528

Holbein’in 1528 yilinda yaptig1 aile portresi (Sekil 13), siparis olmayan en
Ozgiin yapitidir. 1519 ya da 1520 yilinda Elsbeth Binzenstock ile evlenen Hans
Holbein, yalnizca esinin portresini degil esi ve ¢ocuklarini birlikte gosteren bir resim
de yapmistir. Bu aile portresinde goriilen oglu Philipp resim yapildig1 sirada alti
yasinda kiz1 Katharina ise iki yaslarindadir. Orijinal olarak kagit iizerine yapilan bu
portrede daha sonra resimdeki figiirler kesilerek bir panel iizerine yapistirilmistir. Bu
nedenle bazi boliimleri keserken yok olmustur. Esinin ve ¢ocuklarinin yiiziinde agikca
lizlintiili ve ¢okmiis bir ifade bulunmaktadir. Esi ve ¢ocuklar1 disindaki kisilerin
portrelerinde onlarin hislerine dair izlere yer vermeyen sanat¢i bu resmi bu yoniiyle

diger portrelerinden ayrilmaktadir. (Aydin, 2018, s. 31-32).

Holbein esini ve ¢ocuklarini bir piramit bigimine oturtarak diizenlemis, boylece
esinin cocuklarla iliskisini gorsel olarak vurgulamak istemistir. Portre resimlerinde
boyle bir diizenlemeye pek rastlanmazdi. Bu tiir bir yap1, daha ¢ok Meryem, Isa ve
Yahya {igliisiinii betimleyen resimlerde goriiliirdii. Ve bu yap: italyan Ronesans
ressamlarindan Raffaello tarafindan gelistirilmisti. Nitekim Raffaello’nun 1506 yili
dolaylarinda boyadig1 Madonna ve Saka Kusu adl1 tablosundaki Madonna’nin Yusuf’u
tutusunu Holbein’in Aile Portresinde yineledigi goézlenmektedir. Elsbeth oglu
Philipp’i benzer bigimde tutmaktadir. Sanat elestirmenleri Raffaello’nun resminde
melankolik bir havanin duyumsandigini, buna karsilik Holbein’in resimlerinde
herhangi bir belirgin atmosferi yakalamanin olanaksizligin1 belirtmistir (Senyapils,

2003, s.41).
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Sekil 13. Hans Holbein, Sanat¢cinin Esi ve Cocuklari, 1528, panel iizerine yagliboya,

77 x 64 cm, Kunstmuseum, Basel.

4.1.12. A. Bronzino, Toledo’lu Elenora ile Oglu Giovanni, 1546

Angolo Bronzino (1503-1572) Floransali Maniyerist bir ressamdir. Gergek adi
Agnolo di Cosimo olan sanat¢iya Bronzino adiyla hitap edilmesinin sebebi belirsizdir
ancak muhtemelen koyu tenli olmasindan kaynaklanmaktadir. Floransa’nin hemen
disindaki Monticello’da dogmus ve hayatinin ¢ogunu Floransa’da geg¢irmistir. Erken
Floransali Ronesans ressami Raffaellino del Garbo ile calistiktan sonra Bronzino,
Floransa’daki Manyerizm tarzinin kurucusu olan Jacopo Pontormo'nun 6grencisi oldu.
Bronzino Pantormo’ya derinden bagliydi ve stilini biiyiik ustasina bor¢luydu. Ancak
Bronzino’nun c¢aligmalari, Pantormo’nun eserlerinin karakteristik 6zelligi olan

duygusal yogunluktan yoksundu.

Ge¢ Yiksek Ronesans'in = stillerini erken Barok donemle karistiran
Maniyeristler, konularmi  genellikle dogal olmayan bicimlerde tasvir
ettiler. Bronzino'nun ¢aligsmalari, konu ile izleyici arasina bir ugurum koyan “buzlu”

portreler olarak tanimlandi.
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1522'de Floransa'da veba patlak verdiginde, Pontormo Bronzino'yu Certosa di
Galuzzo Manastiri'na gotiirmiis ve burada birlikte bir dizi fresk {izerinde ¢alismislardir.
1532'de Floransa'ya donen sanatgt burada kendi fresklerini ve portrelerini
tamamladi. Daha sonra Diik Cosimo de Medici’nin saray ressami oldu. Diik'lin
sarayindaki Cosimo ve Eleonora portreleri, hassas bir sogukluk ve neredeyse mesafeli
bir durus sergiledi. Bu, Bronzino'nun duygusuz ama ik portre teknigini
tanimladi. Eserler 1yi karsiland1 ve bir asirlik Avrupa saray portrelerini etkilemeye
devam etti. Diik ayrica Bronzino'yu Eleonora'nin 1545'te basladig1 ve yirmi yil sonra
bitirdigi 6zel sapelini boyamasi i¢in gorevlendirdi. Fresklerine ve Portrelerine ek
olarak, Bronzino bir dizi dini eser yaratti. Kizildeniz’den  gegen
Israilliler (1542), Meryem  Ana'nin  Dirilisi  (1552) ve San  Lorenzo'nun
Sehitligi (1569)... (Virtual Uffuzi, t.y.).

Bronzino’nun en {inlii tablolarindan biri, Eleonora di Toledo’nun oglu
Giovanni ile portresinde (Sekil 14), Toskana Biiytlik Diikii Cosimo de Medici’nin esi
ve iki yasindaki ogullarim1 gérmekteyiz. Genelde anne ve ¢ocugun birlikte oldugu
tablolarda aralarindaki yakinlik ve sevgi dikkat ¢ekerken, bu resimde anne ogul ¢ok
resmi durmaktadir. Maniyerist tarzdaki diger resimlerde oldugu gibi, biraz mesafeli ve
soguk goriinmektedirler. Eleanor di Toledo Ispanya Kraliyet ailesindendir. Protokol
kurallarina ¢ok énem vermektedir. Bunun sebebi Ispanya hanedan mensubu olmasidir
ve bunu Italya’daki Medici saraymda da devam ettirmektedir. Medici Hanedanima ve
hanedanin gelecegine iliskin bu resimden ailenin zenginligi Eleanora’nin giysisi ve
takilarindan anlasilmaktadir. O donemde inci sadece dogal yontemlerle elde
edilmektedir ve ¢ok degerlidir. Boynundaki inciler disinda belindeki degerli taslarla
stislii altin kemerde dikkat ¢ekici bir giizelliktedir. Giysisindeki brokarin thtisamindan
Bronzino’nun kumasin dokusunu resmetmekte ne kadar usta oldugunu
gorebilmekteyiz. Ancak bu giysi ve miicevherlerin 6tesinde, Eleanor’un aristokrat

kokenini durusu ve bakisiyla gozler dniine serilmektedir.
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Sekil 14. Angolo Bronzino, Toledo’lu Elenora ile Oglu Giovanni, 1546, ahsap
iizerine yagliboya, 115 x 96 cm, Uffizi Gallery, Floransa.

4.1.13. L. Teerlinc, Kralige I. Elizabeth, 1550

Belcika’da dogan sanatg1 iinlii bir sanat gegmisine sahip olan ailenin bes kizinin
en biiyiligiidiir. Minyatiir sanatgis1 olan babasi tarafindan yetistirilmistir. Iyi bir
minyatiircii ve ressam olan Levina (1510-1576), insanlarin benzerlerini yapma
konusunda ¢ok yetenekliydi. Ingiltere kralindan is teklifi alan sanat¢i uzun yillar
ailesiyle birlikte Ingiltere’de yasadi. Kral VIII. Henry tarafindan kraliyet ressami
unvani verilmis ve tarihte bu unvani alan ilk kadin olmustur (Przybylek, 2021: 1)
Donemin mahkeme ressaminin Sliimii iizerine yerine gecen Levina, 16. ylizyilda
yasayan erkek meslektaglarindan daha fazla {icret almasiyla dikkatleri iizerine
toplamistir (Kathleen, 2018:2). Sanatcinin eserleri, meslek ve egitim yasamu ile ilgili
az bilgi bulunmaktadir. Uslubu dikkate alinarak bazi eserler ona atfedilmistir.
Hakkinda var olan bilgilerin biiyiik ¢ogunlugu babasinin el yazmasi ¢aligmalarindan

elde edilmistir. Sanat¢1 hakkindaki bilgilerin azligi, bilgilerin ¢ogunlugunun babasi
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tarafindan tutulmus olmasi, kadinlarin tarih boyunca arka planda tutulmasinin bir
ornegi oldugu sdylenebilir (Kesenci, 2020: 33). Uzun siireler boyunca taninmayan, hak
ettigi degeri bulamayan, eserleri baskalarina atfedilen, sanat tarihi agisindan 6nemi
bliyiik olan sanatg1; ¢esitli tarihgilerin yagsamini ve yapitlarini incelemesiyle sanatinin
hak ettigi ovgiileri yeni yeni almaktadir. Levina’ya atfedilen eserlerin artisiyla ise

sanat¢inin bilinirligi yayginlagmaktadir (Kose &Sahan, 2021, s. 436-437).

Babasi gibi minyatiir ¢alistig1 bilinen Teerlinc’in kendi adiyla giiniimiize gelen
tek eseri, I. Elizabeth resmi olan minyatiir bir ¢alismadir (Sekil 15). Bu kiiciik
calismadaki detaylarin bu denli belirgin olmasi Levina’nin maharetini gostermektedir.
(Rutherford, 2019, s.22) Babasinin teknik anlamdaki destegiyle olsa gerek resminde
daha saglam bir durus cesur bir renk kullanimi bulunmaktadir. Mavi rengi asillik ve
Ozgirliigiin sembolii olarak vurgulamaktadir. Bir bros veya kolye ucu olan bu
minyatiir, oldukca detay isteyen ince bir ¢alismadir. Resimde elbisenin islemeleri ve
takilar1 bu baglamda kusursuz ¢izilmistir. Figiiriin baginda yer alan tag, onun kraliyet
soyundan ya da yonetici tebaadan oldugunu temsil etmektedir. Yiiziindeki ciddi ifade
Ile karakterini ele verirken ayn1 zamanda seyirciye bakmaktan da geri durmaktadir.
Ronesans ve oncesi donemde kadinlar, adab1 muaseret geregi karsisindaki ile goz
temas1 kurmazdi. Bu durum ayip olarak algilanir ve kadinlar kinanirdi. Levina’nin
kraliceyi resmettigi bu minyatiir ise geleneksel algilara uyum saglar niteliktedir

(Kesenci, 2020, s.34).
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Sekil 15. Levina Teerlinc, Kralice I. Elizabeth, 1550, minyatiir, Yale Centre for
British Art, New Haven.

4.1.14. S. Anguissola, Satran¢ Oyunu, 1555

Yedi kiz ve bir erkek ¢ocugun en biiyiigii olan Sofonisba Anguissola (1532-
1625), Italya’nin Cremona sehrinde zengin ve aristokrat bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Angiussola’nin kiigiik yaslardan beri resme kars1 yetenegi ve ilgisi
oldugunu fark eden ressam babasi onu bu yonde egitmek istemistir. Anguissola,
Bernardino Campi ve diger yerel sanat¢ilardan resim egitim alma imkan1 bulmustur.
Michelangelo’dan babasinin ricas: lizerine aldigi resimlerin yagh boya kopyalarini
yapmis ve bundan c¢ok etkilenen Michelangelo, Sofonisba’ya gayri resmi olarak ders

vermeyi kabul etmistir (Kesenci, 2020, s.36).

On li¢ yasindan doksan bes yasina kadar otoportre yaptig: bilinir. Kadinlarin
geri planda kaldigi donemde Anguissola’nin eserleri ve kisiligi erkeklerle boy
dlciisecek tiirdendir. Oyle ki o devirde bir kadinda ¢ok nadir rastlanan ikinci evliligi

yapmis olmasi bile onun 0zgiir durusunu gostermektedir. Bu evliliginden sonra
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Cenevre’ye tasinarak, kariyerinde oldukea ilerlemis ve giiniimiize elliden fazla eseri

ulasmistir (Susuz, 2007, s.109).

Satrang Oyunu (Sekil 16), Sofonisba Anguissola’nin 23 yasindayken yaptigi
ilk resimlerinden biridir. Giorgio Vasari, resmedilen kadinlarin kimligini resimde

boyanmis satrang tahtasinin kenarindaki yaziyla dogrulamistir.

"Sephonisba Angussola Virgo Amilcaris Filia Ex Vera / Efigie Tres Suas

Sorores Et Ancilam Pinxit MdIlv"

Burada "Amilcar'in ilk kiz1 Sofonisba Anguissola’nin {i¢ kiz kardesi ve bir hemsire,

1555" yazmaktadir.

Ressamin bes kiz kardesi ve bir erkek kardesi vardir. Sofonisba alt1 kardesin
en biyiikleridir. Resmin olusturuldugu sirada kiz kardeslerinden biri olan Elena
Anguissola Mantua Manastiri’nda bulundugu icin tasvir edilmemistir. Bir diger kiz
kardesi Anna Maria ise heniiz diinyaya gelmedigi i¢in resimde bulunmamaktadir.
Resmin sol tarafinda Lucia, sag tarafinda Minevra, ortasinda ise Europa yer
almaktadir. Minevranin arkasinda duran bakici ise egilmis, kiz kardeslerin satrang
oyununu merakla izlemektedir. Europa, kiz kardeslerinin oyununu mutlulukla
izlemekte, Minevra ise agzini acar sekilde kiz kardesinin oyunda yaptig1 hamlesine
itiraz edermis gibi elini kaldirmaktadir. Lucia da biiytik ihtimalle bu resmi yapan kiz

kardesi Sofonisba’ya bakmaktadir.

Satran¢ oyunu 15.ylizyilda yiiksek sosyete kadinlari ve erkekleri icin
entelektiiel bir eglence oyunu olarak biiyiik bir popiilerlik kazanmistir. Avrupal
yoneticiler ve aristokratlar hevesle oynamuslardir. Ozellikle kadinlarin satrang
oynamasi kadin cinsiyetinin entelektiiel yeteneginin bir kanit1 olarak goriilmektedir.
Sanatta satrang, oldukc¢a agik bir metaforla, genellikle savasin, siyasi oyunlarin veya
diplomatik iligkilerin semboliidiir. Genellikle oyuncunun zekasini, bilgeligini ve

deneyimini vurgularlar (Niezla sztuka, 2022).


https://niezlasztuka.net/o-sztuce/sofonisba-anguissola-gra-w-szachy/#fn-87205-7
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Sekil 16. Sofonisba Anguissola, Satrang Oyunu, 1555, tuval {izerine yagliboya, 72 x

97 cm National Museum in Poznan. Poznan.

4.1.15. S. Anguissola, Bernardino Campi, Sofonisba’yr Resmederken, 1559

Bu resim (Sekil 17) de Anguissola ilk resim 6gretmeni olan Bernadino
Campi’nin eseri olarak kendini tasvir etmistir. Bonafoux’ a gore Angiussola’nin
kendini resim yapmay1 Ogreten adam tarafindan resmedilmis olarak gostermesi,
ressam olmugsa, o usta sayesinde oldugunu ilan etmektir (Bonafoux,1985, s.83).
Sofonisba’nin bu otoportresi birka¢ nedenden 6tiirii 6nceki ¢calismalarindan farklidir.
Bu resim ilk ¢alismalarina gore nispeten daha biiyiik boyutlara sahiptir. 111x109 cm
olan bu ¢alismasi diger otoportrelerinin yaklasik iki kat1 biiytikliiglindedir. Bernardio
Campi ve Sofonisba Angiussola’nin biiyiik boyutlarda gosterilmesinden kaynakli daha
0zel bir amag ve kisi i¢in yaratildig: fikri 6ne siiriilmiistiir. Angiussola’nin bu resminde
onceki calismalar1 arasindaki en dramatik fark ise kendi kendini temsil etme
yaklasimudir. ilk oto portrelerinde beyaz fanila ve sade siyah bir elbise tercih etmistir
(Sandberg, 2020, s.41-42). Garrard’a gore, bu terbiyeli sadelik Sofonisba'nin, o
zamanlar Castiglione'nin saray mensuplari ve erkek ressamlarinin giydigi ortak giysiyi

giydigi i¢in, kendi anlayisina bir erkeklik Olgilisii asilamanin bir yolu oldugunu
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teorisidir (Garrard,1994, s.584). Daha oOnceki calismalarinda bu basitlestirilmis
kiyafetlerin kendisini erkeksilestirmek icin kasithi bir se¢im olarak kullanmasi
miimkiin olsa da, Sofonisba ¢alismalarinda yerlesik kadin portre bigimlerini daha 6zel
kiyafetler segerek reddetme egilimindeydi. Yine de Sofonisba, Bernadino Campi’yle
olan portresinde bu egilimden kopmustur. Malzeme ve tasarim agisindan sade de olsa,
daha zarif ve likks kiyafetler ve miicevherlerle kendini sergilemektedir. Kol ve yaka
detaylarindan goriinen gomlek ve kiyafetinin iizerindeki islemeler {ist sinifa ya da
zengin bir aileye mensup oldugunun gostergesi niteligindedir. Daha Onceki
portrelerine kiyasla Sofonisba, Garrard tarafindan yorumlandigi sekliyle kendisini
erkeksi bir sanatsal figiir olarak sunmaktan, kendisini uygun bir soylu kadin olarak

gostermeye dogru ilerlemistir (Musloff, 2003, s.41).

Sekil 17. Sofonisba Anguissola, Bernardino Campi, Sofonisba’y1 Resmederken,
1559, tuval iizerine yagliboya, 111 x 109 cm, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

Poznan.
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4.1.16. M. Robusti, Madrigal ile Otoportre, 1578

Tintoretto lakabiyla bilinen Jacopo Robusti’nin en biiylik kiz1 olan Marietta
Robusti (1560-1590), 1560 yilinda Venedikte dogmustur. Tintoretto lakabiyla bilinen
Jacopo Robusti’nin en biiyiik kiziydi. Jacopo Robusti cagdasi Giorgio Vasari
tarafindan “resim sanatinin simdiye kadar ortaya ¢ikardigi en olaganiistii beyin” olarak

nitelendirilmistir.

Marietta Robusti’nin yasadigi donemin geleneklerine gore kadimnlarin ev
mahremiyeti igerisinde kaldigt ve sanat iiretimi ve satis yapmalarinin hos
karsilanmadig1 dikte edildiginden, Robusti ve kadin ¢agdaslar1 ancak sanat¢i babalari
veya kardesleri araciligiyla sanat diinyasinda varlik gostermislerdir. Robusti'nin
sanatsal egitimi, babasinin atolyesinde ¢irak olarak baslamistir. Robusti'nin sosyal ve
ekonomik oOzerkligi, diger zanaatkar kadinlardan daha biiyilk olmasa da, sanatta
kadinlik ideallerini degistirebilmistir. Carlo Ridolfi, sanat¢inin dliimiinden sonra
zamaninin en Unli kadinlarindan biri oldugunu, babasiyla ayni beceriye sahip
oldugunu ve "duygusal kadinligi, gergin ve kararl bir kadin zarafetini" sergiledigini
belirtti. Sanat¢inin 6zellikle sunak resimlerindeki portre calismalarinda babasina
yardimci oldugu bu sebeple kizinin 6liimiinden sonra Tintoretto nun sunak ¢aligmasi

almadig1 da s6ylemler arasindadir (Bilgin, 2022, s.158).

Marietta Robusti’nin en bilindik ¢alismasi Uffizi Miizesi’nde yer alan
otoportresidir. “Madrigal ile Otoportre” adli calismada (Sekil 18) sanat¢1 kendisini
beyaz bir elbise i¢inde elinde nota kagitlarini tutarken resmetmistir. Marietta'nin bu
0zel portre tiiriindeki becerilerini, Tintoretto olarak bilinen biiyiik Jacopo Robusti'nin
kiz1 olan geng sanatcinin ressam ve miizisyen olarak yaptigi etkinlik arasindaki yakin
iliskiyi vurgulayan Raffaello Borghini (1584) ve Claudio Ridolfi (1648) tarafindan
kaydedilmistir. Miizik ve resim arasindaki baglanti, Marietta'nin Venedik'in bay ve
bayanlarmin eskizlerini ¢izdigi ve oturmalar1 sirasinda onlar1 miizik ve sarkilarla
eglendirdigi ifadesiyle daha da giliglenmis goriiniiyor. Bu tuval genellikle Marietta
Robusti figiirintin kritik bir rekonstriiksiyonunun temel tasi olarak kabul edilir ve

1675'te Kardinal Leopoldo de' Medici tarafindan satin alinmistir.
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Geng kadin, ii¢ ¢eyrek figiir olarak gosterilmistir. Kalin pileli kumastan beyaz
bir elbise icinde, bir elinde nota defterini tutmakta diger eliyle klavsen tuslarina
siirtmektedir. Yandan bakis ve hafif¢ce ¢evrilmis gévde, portrenin bir aynanin 6niinde
boyandigini ve genel olarak diisiiniildiigii gibi aslinda bir otoportre oldugunu gosterir

(Le Gallerie Degli Uffuzi, t.y.).

Sekil 18. Marietta Robusti, Madrigal ile Otoportre, 1578, tuval iizerine yagliboya,
93.5 x 91.5 cm, Galleria degli Uffizi. Floransa.
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4.1.17. L. Fontana, Bir Stiidyoda Otoportre, 1579

Maniyerist dénemin italyan ressami Lavinia Fontana (1552-1614), 1552
yilinda Bologna’da dogmus, 16. Yiizyilin sonlarinda Bologna’nin en énemli portre
ressamlarindan biri olmustur. Lavinia, Bologna’da iinlii bir sanat¢i olan Prospero
Fontana’nin kiziydi. Babasi onun resme olan ilgisini tesvik ederek destek olmus ve
kizinin bdyle bir konuma gelmesini saglamigtir. Lavinia Fontana sadece resim egitimi
almamis bunun yaninda akademik egitim de almistir. Sanat¢inin spinet ( daha kiigiik
bir klavikor tiirii) ¢caldig1 ve Latince okuyabildigi bilinmektedir. Lavinia Fontana'nin
basarisina katkida bulunan bir diger kisi de kocasidir. Gian Paolo Zappi, zengin bir

tahil tiiccarinin oglu ve Prospero Fontana'nin 6grencisidir (Arthive, t.y.).

Fontana biiyiik, halka agik figlir resimlerini yapan ilk kadinlardan biridir.
Fontana, portre ¢alismalar1 ve oto portreleri disinda resimlerinde genellikle tarihi
sahneler, mitolojik 6geler ya da olagandis1 goriiniimleri konu alir. Calismalar1 konu
itibariyle kendisinden Onceki kadin ressamlarin ¢alismalarindan oldukga farklilik
gostermektedir. Oto portreleri dahi, diger kadin ressamlara gore daha gosterisli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu oto portresinde (Sekil 19) seyirciye bakarak masa basinda
bir seyler yazan Fontana, egitimli bir kadindir. Cevresindeki kiigiik heykeller onun
resim disinda heykeltiraglikta yaptigin1 gostererek ¢ok yonliiliiglinii vurgulamaktadir.
Arka planda kullanilan karanlik fon ve figiiriin elleri ve yiiziindeki 151gmn kullanimiyla
figlir 6n plana ¢ikartilmigtir. Elbisesinin detaylar aristokrat bir aileye mensup oldugu
izlenimi vermektedir. Diger kadin ressamlarin kiyafetlerine nazaran yakasi ve kollar1
daha fazla ortada {istelik taslarla siislenmis kabartma kollu olan kiyafetiyle daha iddiali
goriinmekte ve zenginliginin de muhtemelen digerlerinden daha fazla olduguna isaret
etmektedir. Boynundaki hag isaretli kolye dini inancin1 yansitirken, kolyenin taglarla
bezenmis olmasi da yine zenginliginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.
Fontana’nin yiiz ifadesi ciddi bir hal takindigin1 gosterirken, elinin durusu,
saglarindaki ve elbisesindeki siislemeler ile tam bir zarafet timsalidir. (Kesenci, 2020.

S. 41).
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Sekil 19. Lavinia Fontana, Bir Stiidyoda Otoportre, 1579, bakir {izerine yagliboya,
15,7 cm ¢apinda, Galleria degli Uftizi, Floransa.
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4.2. Barok Sanatinda Gii¢ ve Statiiyii Yansitan Kadin Portreleri
4.2.1. A. Gentileschi, Judith ve Holofernes, 1612-13

Artemisia Gentileschi (1593-1653), 1593’te Roma’da dogmustur. ilk egitimini
erken yaslarda ressam olan babasindan almistir. Caravaggio c¢izgisinde Barok bir
ressam olan babasi Orazio, Artemisia’ya, renklerin nasil karigtirllmasi gerektigini,
resim yapma tekniklerini 6gretmistir. Sanat hayatinda basariya ulassa da Artemisia,
hicbir zaman yasamak istedigi hayata ve mutluluga kavusamamistir. Toplum
baskisindan kurtulmak i¢in mutsuz bir evlilik yapmustir. Yetenekli bir ressam olmayan
kocas1 zamanla Artemisia’nin tablolarin1 pazarlamaya baglar. O donemde kizlarin
degil sanat egitimi, okuma yazma 6grenmek i¢in bile okula gitmesi s6z konusu
degildir. Bu yiizden babasinin 6zel ¢abasi ile sanat egitimine baslayan Artemisia,
babasinin egitmenliginin yani sira baska 6zel 6gretmenlerden cesitli dersler almistir.
Babas1 Artemisia’nin perspektifi 6grenmesi i¢in Floransali bir manzara ressami olan
Agostini Tassi’den ders almasini saglamistir. Fakat 6gretmen Tassi ile Artemisia
arasinda duygusal bir yakinlagma olur. Tassi, Artemisia’y1 evlenme vaadiyle ikna eder
ve birlikte olurlar. Bu iligki bir siire gizlice devam eder. Ancak Tassi’nin evlenme
vaadini yerine getirmemesi iizerine Artemisia’nin babasi1 Tassi’yl mahkemeye verir.
Hakkindaki su¢lamalari reddeden Tassi, soylu bir aileye sahip olmasi sebebiyle, kilise
mahkemesince aklanir ve Artemisia iffetsizlikle suglanarak iftiraya ugrar.
Artemisia’nin toplumda adi lekelenmis, ismi olumsuz bir sohretle duyulmustur.
Yasam artik onun i¢in zorlu bir siirecin kapilarini aralamistir. "Annesi Prudentia’nin
Oliimiinden sonra kizinin yetistirilmesinde tiim sorumlulugu alan babasi Orazio, her ne
kadar sanatsal baslangi¢ yolunda kizin1 yonlendirmisse de Artemisia, yasadigi bu kotii
stireci yalniz yagsamistir ve yarattigi eserler silirecinde daima yalmiz basarmistir
bunu”(Silvers, 2010:19). Davadan bir sonug alinamadig gibi Artemisia, tiim Roma’da
hizla yayilan dedikodulara maruz kalmistir. Bu dedikodulardan kurtulmak ig¢in
1612°de ressam Pietro Antonio Satiattesi ile evlenerek Floransa’ya tasinir. Bu
formalite bir evliliktir. Floransa’da bulundugu yillar Artemisia i¢in sanatsal agidan son
derece verimli olur. Floransa’da yarim biraktig1 sanat egitimine devam eder. Burada
Medici ailesi ile tanigarak onlarin begenisini kazanir ve bir¢ok soylu kisiden siparisler

almaya baglayan Artemisia, 1616°da “Akademia del Disegnoya ilk kadin iiye olarak
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kabul edilir. Roma, Venedik gibi ¢esitli sehirlerde yasayan Artemisia, daha sonra 1630
yilinda Napoli’ye yerlesir. Ispanya Krali IV. Filippe’den dahi siparis alan
Artemisia’nin iinii iyice artmistir. Karisinin emegiyle kazandigi paralari kumara ve
gereksiz seylere harcayarak evliliklerini iyice ¢ikmaza siiriikleyen Pietro, sonunda
karistigi kanunsuz bir olaydan sonra ortadan kaybolarak, Artemisia’yt bir daha

donmemek uzere terk eder.

Bagina gelen talihsiz olaydan sonra igini nefret kaplayan Artemisia, bunu
resimlerinde sert ve siddetli eylemler igeren konulariyla disavurmaktadir. Yasadig
tatsiz olaylar Artemisia’nin resimlerini etkiler. Genellikle eserlerinde, mitolojide kotii
erkekleri katleden giiclii kadinlart resmetmistir. Calismalarinda siddet, kan, ¢iplaklik
konularma fazlaca yer vermektedir. Yasadig1 acilari, 6fkeyi ve siddeti resim dili

lizerinden disavurmustur.

“Ayni donem Barok ressamlarindan Caravaggio’nun * Judith ve Holofernes’ adl
resmini gordiigiinde hayal lkirikligina ugrar Artemisia. “Judith ve Holofernes’’
Incil’de gecen bir temadir. Hikdyeye gée Judith, kendi iilkesine saldiran Babil
Komutani General Holofernes’i, cazibesini kullanarak sarhos eden ve sonra basini
keserek oldiiren bir kadindwr. Artemisia, Caravaggio’nun Judith kahramanini ¢ok
pasif ve duygusuz bulur. Bogazini keserek bir erkegi 6ldiiren kadinin yiiz ifadesini ve
durusunu  gergek¢i  bulmaz ve Caravaggio’nun, bir kadimin ruh haline
odaklanmadigint diistiniir. Ve kararini verir. “Ben, Bir Kadinin Diistincelerini

Resmetmek Istiyorum’’(Ragiboglu, 2012).

“Asur krali Nebukadnezar, Med kralina kars1 olan savasinda kendisine yardim
etmeyen kavimleri cezalandirmak amaciyla, Holofernes kumandasinda bir orduyu
gonderir. Tiim kavimlerin kisa siirede teslim olmasimna karsm Israilogullari teslim
olmaz. Bunun iizerine giizel ve inangh bir dul olan Judith, hizmetgisini de yanina
alarak kentten ayrilir. Holofernes’in yanina giden Judith, ona isbirligi yapacagini
sOyler ve zaferi kesinlestirecegi garantisini verir. Bunun {izerine birka¢ giin onlarin
yaninda kalan Judith, giivenlerini kazanir ve Holofernes’i giizelligi ile bastan ¢ikartir.
Bir ziyafet esnasinda Judith’in arkadaslhigindan hoslanarak ickinin 6l¢iisiinii kaciran

Holofernes’in cadirina o gece Judith girer ve hizmetcisine (ki sanatgilar tarafindan
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siklikla yaghi bir kadin olarak tasvir edilir) ¢adirin disinda beklemesini sdyler.
Holofernes’in palasini eline aldiktan sonra “Babam Simeon’un tanrisi, bileklerime giic

"’

ver!” diyerek kafasini kestigi kumandanin kesik basini hizmetgisine verir. Yemek
sepetine sakladiklari kesik basla gece dua etme bahanesiyle kamptan ayrilirlar ve kente

geri dénerler. Hikdyenin sonrasi Israilogullari’ nin zaferini igerir”’(Ozkan, 2015).

Artemisia, Caravaggio’'nun sectigi bazi konular1 resimlerine konu edinmistir.
Konular1 ayni olsa da resimler birbirinden farklidir. Caravaggio'nun resminde Judit,
stk giyimli geng¢ bir kadin olarak gosterilirken kilic1 tutusu bile sik bir hanimefendi
edasini tagir. Ancak Artemisia’nin resminde tasvir edilen Judit, giiclii, 6tkeli ve kararl

bir kadindir. Judit’in cesareti dikkati ¢ekecek kadar giiglii bir ekspresif ifadeye sahiptir.

Artemisia; kadin figiirii bir halk kahramani olarak gosterir. Bu o donem igin
son derece 6nemli bir durumdur. Resimde can ¢ekisen Holofernes, bir eliyle kollarini
tutan hizmetgiye karsi direnmektedir. Fakat bu direnigin yararsiz oldugunu kendisi de
bilmektedir. Kan lekeleri beyaz c¢arsafa bulasmistir. izleyicinin dikkatini c¢eken
tablonun en vurgulu yeri burasidir. Bedenine yapilan saldir1 ve siddet bu sahne ile
karsilastirildiginda aradaki benzerlik bariz bir sekilde goriilmektedir. Artemisia
ugradig1 haksizlik karsisinda 6fkesinin giiciinii, tuvallerine yansitmistir. Bu tablo
birgok ressam tarafindan resmedilir. Ama higbiri Artemisia’ninki gibi insanin canini

acitmaz, hicbiri Artemisia’ninki kadar ¢arpici degildir.
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Sekil 20. Artemisia Gentileschi, Judith ve Holofernes, 1612-13, tuval {izerine

yagliboya, 158.8 cm x 125.5 cm, Museo Capodimonte, Naples.

4.2.2. F. Zurbaran, Antakyah Azize Margaret, 1630

Francisco de Zurbaran (1598-1664), 1598 yilinda Sevilya’nun kuzey batisinda
Extremadura bolgesindeki Fuente de Cantos kasabasinda dogmustur. Sevilya’ya gelip,
Pedro Diaz de Villanueva’nin ¢iragi oldugunda onbes yasindaydi ve bu, ressam ¢iragi
olmak i¢in ge¢ bir yas sayilmaktaydi. Villanueva’nin yaninda aldig: iki yillik temel
egitimin ona ne kattig1 net olmamakla birlikte, Sevilya’daki sanat ortamini gordigii ve
bu ortamdan beslendigi muhakkaktir. Sehirde diger sanat eserlerini goriiyor,
ressamlarla tamisiyor, Italya ve kuzey iilkelerinden gelen graviirlerden galismalar
yapryordu. Sevilya’nin kozmopolit yapisiyla birlikte, kendi kendini egitme firsati
bulmustur ve bu onun sanatinin farkli kaynaklardan beslenmesine sebep olmustur. Iki
yilsonunda, c¢irakligmi bitirip Llerena’ya tasmmistir, bunun sebebi Sevilya’nin
rekabetci ortaminin biraz disinda, daha kiiciik bir sehirde giivende olma istegi olabilir.

Llerena’da 1617 yilinda kendinden dokuz yas biiylik Maria Paez Jimenez ile evlendi,


https://en.wikipedia.org/wiki/Museo_Capodimonte
https://en.wikipedia.org/wiki/Naples
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fakat karisinin bir siire sonra hayatini kaybetmesinin ardindan bu sefer onii¢ yas daha
biiyiik olan Beatriz de Morales ile ikinci evliligini yapmistir. Bu evlilikler ona diizenli
bir ev hayati, giivenli ve huzurlu bir ¢aligma ortami saglamistir. Zurbaran Llerena’da
yasamaktaydi ama Sevilya’ya siirekli olarak gidip gelmeye devam etti. Bu onun igin,
o donemde, sanat patronlartyla baglantilar kurma ve siparis alma olanag1 saglamistir

(Kara, 2018, s.80).

Ozgiin iislubunun gittikce daha fazla ortaya ¢ikmaya basladig: bir désnemde
Zurbaran’in daha fazla sayida manastir ve tarikatlara 6zgii aziz ve kesis resimleri
yaptigim1  gormekteyiz. Resim elemanlarinin  yapisal Ozellikleri ¢ok iyi
yansitilmaktaydi. Kumas dokularini ve tenselligi, drami arttiran yogun bir 151k gélge
teknigiyle birlikte resmediyordu. Ozellikle, inan¢ konular1 iceren tekli veya ikili
figiirlerde son derece basarili oluyordu. Bunlar mistik yansimalarla dolu, gdrenleri
duygusal olarak kolaylikla yakalayacak ve inanmalarini sagliyacak, giiclii resimlerdi.
Zurbaran’in ¢ok figiirli kompozisyonlarda, basilip Avrupa’nin farkli noktalarina
dagitilan Alman veya Italyan graviirlerinden yararlandig1 bilinmektedir (Kara, 2018,

s.81).

Francisco de Zurbaran’in bu portresinde (Sekil 21) yer alan Azize Margaret'in
Antakya sehrinden geldigi sdyleniyordu. Pagan bir rahip olan babasi, Hiristiyanliga
gectiginde onu yanindan kovmus ve koyunlart giitmesi icin bir basina
birakmistir. Zurbardn onu, koluna astifi parlak renkli bir heybeyi tutarken
gostermektedir. Margaret burada dua kitabinin bir sayfasini parmagiyla isaretleyerek
dua etmektedir. Kivrik yakali ve mangetli beyaz pamuklu gémlegiyle zengin bir coban
gibi giyinmistir. Gomlegin tizerine kuzu derisi bir ceket ve basina genis kenarli hasir
bir sapka giyerek modaya uygun bir sekilde basini yana dogru egmektedir. Sade
sandaletleri deriden yapilmistir ve {izerlerindeki dikisleri gergekten net bir sekilde
goriilmektedir. Ayaklarinin dibine ¢dmelmis olan ejderhadan habersiz goriinen
Margaret, ciddi ve kararli bir ifadeyle dogrudan bize bakmaktadir. Yaratik, parlayan
azizenin arkasindaki karanliga mahkimdur. Azizelerin biyografilerinin bir orta ¢ag
derlemesi olan Altin Efsaneye gore, ejderha ‘‘kilik degistirmis Seytan’’anlamina
gelmektedir. Gliglii aydinlatma, azizenin kusursuz cildini ve giysisinin canli renklerini

ve zengin dokularini, ayni zamanda ejderhanin kivrik kuyrugundaki pullari, delici
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gozleri ve sivri dislerini vurgular. Bas1 ve elbisesi, sanat¢inin dikkatli ve piiriizsiiz
boyama teknigini gostermektedir. Ozellikle firga darbeleri ten tonlarinda gok zor
goziikkmektedir. Ayrintilara gosterdigi 6zen, renkli ¢izgiler ve geometrik desenlerle
siislenmis dokuma heybesinin deseni ve dokusunda agik¢a goriilmektedir (National

Gallery, t.y.).

Sekil 21. Francisco de Zurbaran, Antakyal1 Azize Margaret, 1630, tuval {izerine
yagliboya, 163%105 cm, The National Gallery, London.
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4.2.3. J. Leyster, Otoportre, 1635

Judith Leyster 1609’da Haarlem'de dogmustur. Babasi, ailenin adinm1 aldigi
“Ley-ster” (lode veya rehber yildiz) adli bir bira fabrikasini igletiyordu. Sanat¢inin
erken yasami ve ya bir sanatci olarak egitimi hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir. Cok
kiiciik yaslarda resim yapmaya baslayan sanat¢i 24 yasma geldiginde Haarlem
ressamlar loncasinin bir iiyesi olmustur. Bigimsel olarak, ¢alismalarinin ¢ogu Frans
Hals'in ¢alismalarina benzemektedir. Haarlem'de Leyster, donemin kadin sanatcilar
icin oldukea sira dis1 bir profesyonel basari derecesi elde etmistir. Sehir loncasina
kabul edildikten sonra ressam Jan Miense Molenaer ile evlenmesinin ardindan Leyster
cok az resim yapmstir. O ve ailesi kisa siire sonra Amsterdam'a tasinmiglardir. Burada
Haarlem'e dondiiklerinde 1648'e kadar yasamis ve 1660'ta Leyster'in 6liimiine kadar

kalmislardir.

Bu otoportre muhtemelen 1633'te loncaya kabul edilmeden 6nce yapilmaistir.
Sanat¢1 resim yaparken kendinden emin bir sekilde giilimseyerek izleyiciye
donmektedir. Konusacakmis gibi dudaklari aralanmis, bir kolu sandalyesinin arkasina
yaslanmis halde gelisigiizel poz vermektedir. Kisa bir siire durmus gibi goriinmekte,
sOvalesinden bir ziyaret¢iyi stiidyoya ¢cekmek i¢in bakiyormus izlenimi vermektedir.
Aslinda, Leyster'm bu otoportresi, becerisini ortaya koyarak kendini tanitmanin bir
parcasi olarak hizmet etmektedir. Sanatc¢inin giysisi o ana 6zel giyilmis gibi yenidir ve
stk kullanilmamustir. Bilyiik ihtimalle burada konumunu ve itibarin1 bize gostermek
istemistir. Hala tamamlanmamis olan sdvale tizerindeki tuval, Leyster'in ¢ok iyi bildigi
bir resim tiiriinii sergiliyor. Bu popiiler tiir sahneleri, eglence diigkiinlerini, kostiimlii
aktorleri, danscilar1 ve miizisyenleri tasvir ediyordu. Ancak otoportre i¢in plani biraz
farkliydi. Sovale iizerindeki resmin aslinda bir kadinin yiiziinii tasvir ettigini ortaya
koymaktadir. Tiim olasiligiyla, bu, Leyster' kendi yiiziidiir. Bir otoportre i¢inde bir
otoportre. Bunun yerine kemanciy: kullanarak, tek bir tuvalde hem portre hem de tiir

resmindeki becerisini vurgulayabilmistir (National Gallery of Art, t.y.).

Leyster'in otoportresinin "kayit disiliklar1" (gevsek firca calismasi, giindelik
pozu ve anhik kalitesi), 1620'lerde Frans Hals tarafindan tanitilan yenilikleri

yansitiyor. Leyster'in Haarlem'in 6nde gelen sanatcis1 Hals ile ger¢ekten calistigl veya


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.37003.html
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stiildyosunda c¢alistig1 kesin degil, ancak Leyster'n dinamik, yeni tarzinin yakin ve

basaril1 bir takipgisi oldugu aciktir (National Gallery of Art, t.y.).

Sekil 22. Judith Leyster, Otoportre, 1635, tuval tizerine yagliboya, 72,3 x 56,3 cm,
National Gallery of Art, Washington.

4.2.4. D. Velazquez, Kralice Isabel de Borbon At Sirtinda, 1635

Barok resim sanatmin Ispanya’da en énemli temsilcilerinden biri olan Diego
Rodriguez de Silva Velazquez 1599 yilinda ispanya’nin Sevilla kentinde dogmustur.
Cok kii¢iik yaslarda resme ilgi duyan sanat¢1 13 yasinda o donemin {inlii resim hocasi
Francisco de Herrera’nin atdlyesine girmistir. Daha sonra Francisco Pacheco’nun
atdlyesinde ¢alisan Velazquez bu yillarda Italyan ve Kuzey Rénesans ustalariyla ilgili
bilgiler edinmistir. Resim sanatinin giicliiklerini 6grenen sanatgi atolye calismalarinda
natiirmort ve giinliik yasam sahnelerini ele alarak teknik ve tislup bakimindan kendini
gelistirmistir. 1617 yilinda ¢iraklik donemini tamamlamis, 1623 yilinda ise dostlarinin

aracihigiyla Ispanya Krali IV. Philippe’nin ressami olarak saraya yerlesmistir
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(Barotgu,2017 s.168). Bu doneminde gergeklestirdigi portrelerinde Ispanyol saray
portreciligi gelenegini siirdiiriirken bir yandan da krallik koleksiyonundaki gordiigii
Tiziano portrelerinin de etkisinde kalmistir. Kral Felipe’nin 1627 yilinda bir grup
sanatc1 arasinda diizenlemis oldugu resim yarigmasina katilan Veldzquez yarismayi

kazanarak sarayin imkanlarindan faydalanmistir (Tiikel, 1997, s.1875).

1629 yilinda ilk italya gezisine ¢ikan Veldzquez Roma’ya gitmis ve bu kentte
Italyan sanatcilarin resimlerini incelemistir. Bir y1l kadar Roma’da kaldiktan sonra
Ispanya’ya geri dénen sanatg1 1635 yilinda Madrid’de bulunan Kraliyet Salonunun
dekorasyonuna katilmistir (Wolf, 2005, s.94). 1643’te Krallik Ozel Dairesi’nin
koruyuculuguna getirilen Velazquez, ayn1 zamanda saraydaki islerin sorumlulugunu
da ustlenmistir. 1646’da giysi boliimiiniin  koruyuculugunu, hazineci basi ve

miifettiglik gorevlerine getirilmistir. (Tiikel, 1997, s.1875).

Tarihi ve kiiltiirel 5neme sahip sahnelerin say1s1z yorumuna ek olarak, Ispanyol
kraliyet ailesinin, diger 6nemli Avrupali figiirlerin ve halkin bir¢ok portresini ¢izerek,
basyapitt Nedimeler’in (Las Meninas - 1656) iiretimiyle doruga ulasmistir (Yetkin,
2007, 5.66).

Biiytik capta portre ressami olan Velazquez gercegin icinde kendi gordiigiinii
birebir yansitan bir ressamdir. Yaptig1 portrelerde abartidan uzak ve bir o kadar da
gercege yakin bir tislup takinir. Figiirlerini donemin 6zelliklerini tasiyan kiyafetlerle
resmetmistir. Yapmis oldugu portre ¢aligmalari, firga vuruslarinin etkisi ve renklerin
zarif uyumuyla fotograf oOzelligi tasimaktadir. Velazquez’in portrelerinde,
yiizeylerdeki parlaklig1 veren fir¢a darbeleri ve figiiriin yiiz ifadesini yakalayan kararli

el becerileri dikkat ¢cekmektedir (Gombrich, 1997, 5.408).

1650’11 yillarda 6zgiir firgca vuruslari ile sar1, pembe, kirmizi ve turuncu renkler

kullanarak kralige portreleri lizerinde ¢calismistir (Tiikel, 2008, s.1583).

Saray bagressami Diego Velazquez tarafindan resmedilen bu portre (Sekil 23)
IV. Philip’in 1615°te evlendigi ilk esi Elizabeth of Bourbon’u (1602-1644) tasvir
etmektedir. Bourbon’lu Elizabeth gii¢ ve ihtisam fikrini vurgulayarak dosdogru ileriye

bakmaktadir. Kralin Binicilik Portresinin sagina asilmak tizere tasarlanmistir. Bu iki
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portre, III. Philip’in ve karisinin atli portreleri arasinda benzerlik gostermektedir. Her
iki durumda da ressam kralinkine gore kralicenin atinin rengini degistirir; IV. Philip’in
koyu kahverengi iken, krali¢enin ki beyazdir. Velazquez kralicenin giysisine ve atin
battaniyesine olaganiistii 6nem vermistir. Elizabeth’in atin1 koruyan battaniye
gercekei, detayli ve dogru bir sekilde islenmistir. Velazquez, hayvanin basini, gogstinii
ve kosum takiminin goriiniislerini verimli ve dogal bir sekilde aktarma kapasitesini
actkca  goOstermistir. Bu  beceriler, kralicenin giysilerinin  islenmesi ile
karsilastinldiginda 6zellikle agiktir (Museo Del Prado, t.y.). Kralige Ispanyol
modasinin koyu renkli ciddi giyimini agirbagh goriiniimiiyle sergilerken,ytiziine diisen
percemleri, alnindaki ¢igek siislemeleri ve uzun islemeli yelesiyle de atin saraya ait
oldugu gosterilmektedir. Kraligenin gdmlegindeki altin islemeli yildizlar ve etegindeki
isminin bas harflerinden olusan “ISB” deseninin diizenli araliklarla islenmesi, barok
tislubunun mimarideki ihtigamimmin modaya siyaret ettigini gostermektedir. Sag
stillerinde ise, Fransa Kralicesi Henrietta Maria’nin modanin degismesine on ayak
oldugu dénemde, saglarin tepe kismi diiz olacak sekilde sakaklar ve alindan dokiilen
bukleler, tepede toplanmus, yan kisimlari serbest birakilarak yiize dokiilmiistiir (Ozsan

& Elmas, 2019 5.1641).



82

Sekil 23. Diego Velazquez, Kralige Isabel de Borbon At Sirtinda, 1635, tuval {izerine
yagliboya, 301 x 314 cm, Museo del Prado, Madrid.
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4.2.5. J. Jordaens, Kleopatra’min Ziyafeti, 1653

Jacob Jordeans, 19 Mayis 1593'te Anvers'te zengin keten tiiccari Jacob
Jordaens Sr. Ve Barbara van Wolschaten'in on bir ¢ocugunun ilki olarak diinyaya
gelmistir. Jordaens'in egitimi hakkinda ¢ok az sey bilinmesine karsin Fransizcadaki
yetkinligi ve mitoloji bilgisi ile én plana ¢ikmaktadir. Jordaens'in incil konularina
asinalig1, bircok dini resminde belirgindir ve Incil ile kisisel etkilesimi, daha sonra
Katoliklikten Protestanliga gecisiyle giiglenmistir. Rubens gibi, tek 6gretmeni olan
Adam van Noort'un yaninda ¢alismistir. Bu siire zarfinda Jordaens, Van Noort'un
evinde yasamis ve aileyle yakinlik kurmustur. Van Noort ile sekiz yillik egitimden
sonra, St. Luke Loncasi'na suluboya sanatcist olarak kaydolmustur. Loncaya girdigi
1616 yilinda, 6gretmeninin en biiyiik kiz1 Anna Catharina van Noort ile evlendi ve {i¢

cocugu oldu (Jacobo Jordaens, t.y.).

1610'larin  sonlarindan baglayarak, Jordaens'in bagimsiz bir usta olarak,
atolyesinde ara sira Rubens'e yardim ettigi goriilmektedir. Jordaens ayrica 1640'taki
6limiinden sonra Rubens'in yarim biraktigi cesitli tablolart da tamamladi. 1641'de
Rubens ve Anthony van Dyck'in 6liimlerinden sonra Jordaens, Anvers'in 6nde gelen

ressamui olarak kabul edildi (National Gallery of Art, t.y.).

Flaman Barok sanatgisi Jacop Jordaens, Kleopatra ziyafetinde O6nemli ve
heyecan verici bir ani1 tasvir etmistir (Sekil 24). Misir Kraligesi Kleopatra, sadece
zekast ve giizelligiyle degil, aym1 zamanda asir1 davraniglariyla da iinliiydii. Bir
keresinde, sevgili Romali komutant Mark Antony'yi zenginligiyle sasirtmak igin,
biiyiik bir inciyi bir bardak sirke icinde ¢6zdii ve ardindan son damlasina kadar igti.
Jordaens, Kleopatramin inci kiipeyi kaba biraktigi am1 resmederken, arkadasi ve
hizmet¢isi Mark Antony saskinlik i¢cinde dondu. Alegorik kompozisyon, gurur veya
kibir hakkinda bir yargi olarak goriiliiyordu ve bu tiir didaktik mesajlar Flaman resim

okulunun tipik bir érnegiydi (Almelek Isman, 2020, s.17).

Misir kraligesi Kleopatra, eski ¢ag tarihine siyasi zekasi ile tin salmistir. O,
Romal1 yoneticileri giizelligiyle degil zekasiyla kendisine baglamistir. Kleopatra
menfaatleri geregi Romali yoneticilerle siyasi iligkilerini gelistirmistir. Kleopatra’nin

Romali yoneticilerle iliskilerini gelistirmesinin sebebi biitiin Akdeniz’e ve dolayisiyla



84

Anadolu’da Daglik Kilikia olarak adlandirilan bolgeye sahip olmak istemesidir.
Ciinkii s6z konusu bu bolgede Misirhilar i¢in gerekli olan orman iiriinleri
bulunmaktadir. Nitekim sedir agacindan elde edilen kereste, tapinak yapimi ve gemi
yapimi i¢in gerekli bir orman iirlinliydii. Misir topraklart da orman {irtinleri
bakimindan kitti. Bu sebepten dolay1 Misirlilar eskigag tarihi boyunca bolgede uzun
stire savagsmislardir. Hellenistik donemde Misirlilar bir siire bdlgeye egemen
olmuslarsa da, bolgede tam olarak hakimiyet kuramamislardir. Ancak Kleopatra,
siyasi zekasiyla hi¢ savasa girmeden Daglik Kilikia’y1 egemenligi altina almistir

(Bardake1, 2018, s.117).

Sekil 24. Jacob Jordaens, Kleopatra’nin Ziyafeti, 1653, tuval lizerine yagliboya,
149x156 cm, Hermitage, St, Petersburg.
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4.2.6. R. Van Rijn, Hera, 1662-1665

Rembrandt Van Rijn, 1606 yilinda cift¢i bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. 1620 yilinda Leiden Universitesi’ne baslayan Rembrandt, resim
caligmalarina agirlik verebilmek i¢in 6grenimini yarida birakmistir. Yirmi bes yasina
gelince kalabalik bir ticaret merkezi olan Amsterdam’a gitmek {izere Leiden’ den
ayrilmistir (Gombrich,1997, s. 420). 28 yasina geldiginde burjuva bir ailenin kiz1 olan
Saskia van Uybenburg’la evlenir. Rembrandt’in bir¢ok calismasinda karsimiza ¢ikan
Saskia, sanat¢inin en Onemli modeli olmustur. Aym1 donem igerisinde portre
resimlerine ek olarak sanat¢cinin kendine 0zgli manzara resimleri irettigi de

goriilmektedir.

Sanatcinin 1662-65 yillar1 arasinda trettigi en 6nemli eserlerinden biri olan
Hera, (Sekil 26), Tanrilarin krali Zeus’un karisidir. Ozellikle bu figiir evlilik ve
zenginlikle iligkilendirilmistir. Burada sanatci, kadinin iri gézlerini hatta yiiziiniin ve
korsesinin {izerindeki aydinlatma ile pekistirilen, sakin ama bir o kadar da heybetli
durusunun etkisini izleyiciye aktarmaktadir. Sanat¢1 resimlerinde sik kullandig1 beyaz
vurgular1 burada da gostermis kadin figiiriiniin alninin ortasina ve burnun ucuna giiglii
sekilde eklemistir. Bu beyaz vurgular1 eklerken koyu renkli alt boyanin goz ¢evresinde
hafifce goriiniir kalmasina izin vermistir. Altin taciyla, incileri ve miicevherli
burosuyla dikkat ¢eken Hera’nin resmindeki 151k kullanimi, sag kolunu, asasini harika

bir sekilde aydinlatmstir.
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Sekil 25. Rembrandt, Hera, 1662 1665, tuval {izerine yagliboya, 127x 107.5 cm,

Hammer Museum, Los Angeles.

4.2.7. F. Hals, Yoksul Yashlar Bakimevi'nin Kadin Yoneticileri, 1664

Hollandal1 sanat¢1 Hals, yasadigr donemin estetik begenisini olusturan barok
islup temsilcisidir. Hals’1n resimlerin de dikkat ¢eken unsur, 15181n ylizeydeki dagilimi
konu sunda gosterdigi titizliktir. Sanatci, ¢ogunlukla portre resmi yapmis ve
portrelerini yaptig1 kisilerin sadece fiziksel yapilartyla degil, ruhsal durumlariyla da
ilgilenerek i¢ diinyalarini yansitmistir. Giinliik yasam sahnelerini konu aldig
resimlerin de gergek modeller kullanarak duygusal ve ifadeci bir anlatim sergilemistir.
Kullandig1 uyumlu renkleri ve portrelerinde ki anlik ifade izlenimleri, sanat¢inin

gercegi yansitmadaki ustaligini gosterir (Sentiirk, 2016, s.197).

Frans Hals’in yaptig1 bu biiylik resim (Sekil 26), 17. yiizyilda Hollanda’nin
Haarlem kentindeki Yoksul Yaslilar Bakimevi’nin Kadin Ydneticileri’ni gosteren
resimdir. Frans Hals ¢ok yoksul ve c¢ok yasgh bir durumda oldugu i¢in Yaglhlar
Bakimevinden gelecek yardima ihtiya¢ duymustur. Bu nedenle aldig1 yardimlara

karsilik tesekkiir mahiyetinde bu seyirlik portreyi yapmistir. 1664 yilinin kis aylarinda
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soguktan 6lmek tizere olan Hals, Yaslilar Bakimevi Yoneticileri tarafindan verilen iki
yiik tezek sayesinde hayata kalmistir. Resimdeki figiirler, iste bu vakfin yoneticileridir
(Ozkanl1, 2006, s.28). Berger bu yoneticileri igin sunlar1 sdyliiyor:

“Kadinlarin her biri insanlik durumunu bize ayn1 6nemle anlatiyor. Her biri
zifiri karanlik yiizeyde ayni belirlilikle 6ne ¢ikiyor; gene de siki bir ritmik diizen i¢inde
baslariyla ellerinden olusan belirsizlestirilmis bir kdse genel siralamayla birbirlerine
baglanmislar. Koyu, 1siltil1 siyahlarin ince degisimleri biitiiniin uyumlu bir bigimde
kaynagmasina yardim ediyor, giiclii beyazlar ve canli ten renkleriyle unutulmaz bir
karsitlik yaratiyor; burada birbirinden kopmus fir¢a vuruslar: genisligin ve giicliiliigiin
doruguna ulagsmistir. Resimde yapisal biitiinliik, imgenin gii¢lii olmasin1 saglar. Bir
resmin kurulusu tstlinde diistiinmek dogrudur aslinda. Oysa burada kurulustan, sanki
kurulusuyla resmin duygusal yiikii 6zdeslesmis gibi s6z ediliyor. Uyumlu bir
kaynagma, unutulmaz karsitlik, genisligin ve giigliiliiglin dorugu gibi terimler imgenin
uyandirdigi duygulari, yasanmis yasantilar diizeyinden soguk sanat degerlendirmesi
diizeyine indirgiyor. Catisma tiimiiyle ortadan kalkiyor. Insan, degismez insanlik
durumuyla bas basa kaliyor; resim de harika yapilmis bir sanat nesnesi olup ¢ikiyor”

(Berger, 1986, s.13).

Sekil 26. Frans Hals, Yoksul Yaslilar Bakimevi'nin Kadin Yoneticileri, 1664, tuval

tizerine yagliboya, 172,5 x 256 cm, Frans Hals Museum, Haarlem.
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4.2.8. J. Vermeer, Dantel isleyen Kiz, 1669-70

Vermeer 1632 yilinda Hollanda’nin Delft sehrinde Digna Balthasars ve
Reynier Jansz’in ¢ocuklari olarak diinyaya geldi. Vermeer’in babasi, “caffa” isimli bir
cesit 1yl kalite saten iireten ipek dokumaciligl sektoriinde calisiyordu. Ancak 1641
yilinda yeterince para kazandigini diisiinerek “Mechelen” isimli bir otel satin ald1 ve
isletmeye basladi. Vermeer, babasinin 6liimii iizerine onun islerini iistlenmistir. Delft
kenti arsivlerinde sanatgiyla ilgili kayitlara gore, 1653 ’te varlikli bir Katolik ailesinin
kiz1 olan Catherina Bolnes’le evlendigi goriilmektedir. Vermeer, evlendigi yil Aziz
Luka Lonca’sina girmis, 1662-63 ve 1670-71’de bu loncaya baskan secilmistir.
Vermeer Felemenk resim gelenegi ve zevkine uygun yapitlar vermis, sehir
manzaralari, i¢ mekan tasvirleri ve evlerde yapilan sohbetleri resimlerinde konu
almigtir. Sanatsal goriisii, rengi ve 15181 ele alis tarzi ve teknigi doneminde ve

cevresindeki hi¢ bir Felemenkli sanat¢ida goriilmemistir (Abana, 2014, s.56-57).

Vermeer genellikle resimlerinde 17. yiizyl Hollanda’sinin orta sinif
insanlarina ait giinliik ev diizenlerini konu almistir. Bununla birlikte giinliik ev isleriyle
ugrasan kadin figiirleri de resmeden sanat¢i, kadinlarin ev yasamindaki saygin
pozisyonlarni belirterek kadini yiiceltmistir. Bu konuda Vermeer’in Onemli
yapitlarindan biri Dantel Isleyen Kiz’dir. Sanatg1, 6zenle diizenlenmis sac1 ve beyaz
dantelli sar1 saten gomlegi ile bu hanimefendiyi kadinligin erdemlerinden olan dantel
islerken isine dikkatle egilmis bir sekilde gostermistir. Hanimefendi, kiiclik bir
sehpanin tlizerine yerlestirdigi mavi bir kumasi renkli ipliklerle islemektedir. Ayrica
sanatc1 igne, iplik ve bobinleri resmederken oldukga ayrinticidir. Resmin sol tarafinda
mindere benzeyen bir dikis ¢antas1 ve muhtemelen kiiciik bir Incil veya bir dua kitabi
yer almaktadir. Isik ise Vermeer'in resimlerinde oldukca nadir goriilen bir sekilde sag
taraftan gelmektedir. Sanatc1 arka fonu agik renk birakip figiirii de biiylik boyutlu
olarak ele alinca izleyicinin bakislarmi kiza ve yaptig1 ise odaklamaya ¢aligmistir.

(Y1lmazkaya, 2008, s.85).
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Sekil 27. Johannes Vermeer, Dantel Isleyen Kiz,1669-70, tuval iizerine yagliboya, 24

x 21 cm, Musée du Louvre, Paris.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Statiiniin resim sanatiyla olan bagi incelendiginde; tarih boyunca sanatcilar
toplumu olusturan bireylerin hangi sekillerde statiiye sahip olduklarini ve toplum
icerisindeki tabakalagmanin nasil olustugunu elestirel bir bakis agisiyla sorgulayan
eserler iiretmislerdir. Ozellikle sanatin giiciinii fark eden zengin aileler ve aristokratlar
kendi iktidarlarina ve sosyal konumlarina dikkat ¢cekmek icin sanatgilara siparisler
vererek, kendi himayelerine aldiklar1 ve portreler yaptirdiklar1 bilinmektedir.
Sanatcilar kimi zaman iktidarin ve burjuva sinifinin giiclinii eserleri aracilifiyla
sorgulayan tavriyla ele almistir. Ayni zamanda Ronesans ve Barok donemde
toplumdaki her kademeden insanin, sanat¢i eslerinin ve kadin sanatcilarin kendi
statiisiinii de ortaya koydugu portreler lirettigi gériilmektedir. Bununla birlikte dini ve

mitolojideki gii¢lii kadinlarda ele alinarak eserler giiclendirilmistir.

5.2. Sonug¢ ve Oneriler

Gecmisten giinlimiize sanatin igleyisinde siklikla kullanilan kadin temast,
Avrupa resim sanatinda da bir¢ok yapitin konusu olmustur. Literatiirde, Ronesans ve
Barok Donemlerine ait bir¢ok kadin portresi, oto portreler ve grup portrelerini igeren
caligmalarin oldugu goriilmiistiir. Bu aragtirmamizda, kadin portrelerindeki gii¢ ve
statli yansimalar1 Ronesans ve Barok donemi sanatcilarmin eserleri 6rnekleminde
incelenmistir. Bu drneklemler arasinda mitolojik konularda eserler veren Boticelli’nin
“Veniis ve Mars’ (1483) (Sekil 7), isimli ¢alismasi ele alinmis ve Ask tanrigasi
Veniis’iin konumuna dikkat c¢ekilmistir. Eski ve Yeni Ahitteki statii sahibi kadin
kimliklerinden Edomlu prenses Salome ve Pers Imparatorlugu Kraligesi Ester’in konu
oldugu eserler de bulgular kisminda incelenmistir. Pers kraligesi olan Ester'in hikayesi,
Yahudi geleneginde Purim kutlamalarinin temelini olusturmaktadir. Salome ise bir
kiltiir Ogesi olarak sanatcilar tarafindan defalarca islenmis, esinlenilmis bir
karakterdir. Kral Herod Salome’nin dans etmesi karsiliginda onun bir dilegini yerine
getirmis ve Salome Vaftizci Yahya’'nin 6liimiine sebep olmustur. Vaftizci Yahya’nin

kafasi1 giimiis bir tepside Salome’ye sunulmus ve bu hikaye yiizyillar boyunca fresklere


https://tr.wikipedia.org/wiki/Purim
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ve tablolara, konu olmustur. Salome basli basina sehvet ve yozlagsma sembolii haline
gelmistir. Tiziano Vecellio (1488-1576), Caravaggio (1571-1610), Gustave Moreau
(1826-1898) gibi bircok iinlii ressam bu eski hikdyeden ilham alarak hikayeyi kendi
bi¢cimlerinde resmetmistir. Resimlerde genellikle Salome ya masum yiizlii bir geng kiz

ya da cezbedici bir kadin olarak tasvir edilmektedir.

Tarihten bir 6rnek olarak siyasi zekasi ile lin salmis 6nemli kadinlardan biri
olan Antik Misir’in Kraligesi Kleopatra Barok Donemi Flaman sanat¢isi Jacob
Jordaens’in ‘‘Kleopatra’nin Ziyafeti’’ (1653) (Sekil 24), adli eseriyle birlikte
incelenmistir. Giizelligiyle degil zekasiyla menfaatleri geregi Romali ydneticilerle
siyasi iligkilerini gelistirerek basarilar elde eden Kralige Kleopatra pek ¢ok sanat¢inin
tuvalinde Oliimsiizlestirdigi bir kadin figiirii olarak tez ¢alismasi kapsaminda ele
alinmistir. Resimde Kralice Kleopatra Romali bir komutan olan Mark Antony’i
zenginligiyle sasirtmak icin biiyiik bir inciyi sirkede ¢ozdiirerek icmis ve sanatgi bu
an1 resmetmistir. Bu alegorik kompozisyon gurur ve kibirin yansitildigr bir yargi

olarak goriilmektedir.

Daha yakin donemlere gelindiginde Ronesans ve Barok Donemi sanatcilari
nisan veya evlilik portrelerini ele almislardir. Hollandali Ronesans sanat¢ist Jan Van
Eyck’in en iinlii ve en merak uyandiran tablolarindan biri olan ‘‘Arnolfini’nin
Diigiinti”’ (1434) (Sekil 3), portresinde zengin giyimli bir erkek ve kadin 6zel bir oda
icerisinde resmedilmistir. Odada ki her nesne, aristokrasiyi taklit etmek icin ¢iftin
zenginligini ve sosyal statiisiinli yansitmaktadir. Bir bagka evlilik ya da nisan portresi
olan Floransali Ronesans sanatcisi Alessandro Baldovinetti’nin ‘‘Sar1 Bir Kadinin
Portresi’” (1465) (Sekil 5), c¢alismasinda kadinin goriintiisii, kisisel kimliginden
ziyade evlenebilecegi ailenin itibarini ve erdemini gostermek i¢in yapilmistir. Evli ve
saygin bir konuma sahip olan basarili yoneticilerin esleriyle birlikte yaptirdigi
resimlerde bulunmaktadir. Bunlardan biri olan Piero Della Francesca’nin tam
profilden resmettigi ‘‘Urbino Diikii Montrefeltro ve esi Battista Sforza’’ (1472) (Sekil
6), adli eserinde Sforza’min ayrintili elbisesi ve miicevherleri kocasinin giiclii
goriiniislinii yansitmaktadir. Montrefeltro’nun kiyafetinin ve sacinin kirmiziligir o

donemde zenginlik, sayginlik ve giicii temsil etmektedir. Ressamlar aldiklar1 aile
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portreleri sipariglerinin yani sira kendi ailelerini de resimlerinde konu edinerek eslerini

cocuklariyla birlikte gosteren resimler yapmiglardir.

Ronesans sanatgilart kadin portrelerinde bir takim statiiyli yansitan semboller
kullanmislardir. Bu a¢idan incelenen resimlerden biri olan Leonardo Da Vinci’nin
““Cecilia Gallerani'nin portresi’’nde (Ermineli Kadin) (1483-90) (Sekil 8), figiir,
kollarindaki erminle birlikte koyu bir fon iizerine yerlestirilmistir. Ermin kadinin
safligina bir gonderme olarak bekaretin ve zekanin semboliidiir. Raffaello Sanzio’nun
tinli ““Unicornlu Geng¢ Kadin portresi’’nde (1505) (Sekil 10), ise kullanilan tek
boynuzlu atin efsanevi figiirli antik caga kadar uzanmaktadir. Hristiyanlik dini onu
saflik ve iffetin sembolii olarak tanimlar. Kizin boynuna taktigi kolye yakuttur, kadinsi
hayirseverligin ve ruhun comertli§inin semboliidiir. Inci ise erdemin simgesidir.
Unicorn’un iffet sembolii olmasi ve resimdeki figiiriin zarif kolyesinin 6zelliginden,

tiim erdemleriyle evlilige girmek iizere olan geng bir bayan oldugu sonucuna varilir.

Ronesans ve Barok sanatcilari kendi cagdaslart olan onemli statiilerdeki
kadinlar1 da resimlerinde konu edinmislerdir. Jan Van Eyck (1390-1441), Leonardo
Da Vinci (1452-1519), Tiziano Vecellio (1488-1576), Angolo Bronzino (1503-1572),
ve Diego Velazquez (1599-1660) gibi isimler saray ressamligi yapmuslardir.
Medicilerin saray ressami olan Bronzino’nun en iinlii tablolarindan biri, ‘‘Eleonora di
Toledo Cosimo De Medici’nin esi ve iki yasindaki ogullar1 Giovanni ile portresi’’
(1506) (Sekil 14) dir. Eleanor di Toledo Ispanya Kraliyet ailesindendir. Medici
Hanedanina iligkin bu resimde Eleanora’nin giysisi, takilari, durusu ve bakisiyla
zengin oldugu ve aristokrat bir aileden geldigi anlasilmaktadir. Barok resim sanatinin
Ispanya’da ki 6nemli temsilcilerinden Ispanya Krali IV. Philippe nin saray basressami
Diego Veldzquez de ¢aligmalarinda kralicelere yer vermistir. Tarihi ve kiiltiirel 6neme
sahip sayisiz sahnelere ek olarak diger 6nemli Avrupali figiirlerin ve halkin birgok

portresini ¢izerek sanat hayatinda doruklara ulagmistir.

Ronesans ve Barok donemi igerisinde gii¢ ve statli yansimalarina resimlerinde
yer vermis kadin sanatc¢ilarda bulunmaktadir. Bu tez kapsaminda biitiin kadin
sanatcilar ele alinmamis olup otoportreleriyle dikkat ¢eken toplam alt1 kadin sanatciya

yer verilerek Ronesans doneminden Levina Teerlinc (1510-1576), Sofonisba
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Anguissola (1532- 1625), Marietta Robusti (1560-1590) ve Lavinia Fontana (1552-
1614); Barok donemden ise Judith Leyster (1609-1660) ve Artemisia Gentileschi
(1593-1653) eserleriyle birlikte incelenmistir. Babasi da ressam olan Sofonisba
Anguissola, kadinlarin geri planda kaldigi o donemde erkeklerle boy olciisecek
nitelikte eserler vermigtir. Bu kapsamda Anguissola’nin ‘‘Bernardino Campi,
Sofonisba’y1 Resmederken’’, (1559) (Sekil 17), adli eserinde sanat¢inin kendini temsil
etme yaklagimi dikkat ¢ekmektedir. Ona resim yapmay1 6greten 6gretmeni Bernadino
Campi tarafindan kendisini resmedilmis olarak gostermesi, ressam olmussa, o usta
sayesinde oldugunu ilan etmek i¢indir. Zarif, liikks kiyafetler ve miicevherlerle kendini
sergileyen Sofonisba’nin kol ve yaka detaylarindan goériinen gomlek ve kiyafetinin
tizerindeki islemeler sanat¢inin iist sinifa ya da zengin bir aileye mensup oldugunun
gostergesi niteliginde olmustur. Bir diger onemli eserlerinde biri olan Satrang
Oyunu’nda (1555) (Sekil 16), kiz kardeslerini satran¢g oynarken gostermektedir.
Satrang, o donemde Avrupali yoneticiler ve aristokratlarin hevesle oynadigi
entelektiiel bir eglence araci olarak goriilmektedir Sanatta satrang, genellikle savasin,
siyasi oyunlarin veya diplomatik iligkilerin semboliidiir. Genellikle oyuncunun
zekasmi, bilgeligini ve deneyimini vurgulamaktadir. Incelenen diger Ronesans ve
Barok Donemi kadin sanatgilart ise otoportrelerinde egitimli goriiniimlerini, miizige

olan yeteneklerini ve ressam kimliklerini gozler 6niine sermislerdir.

Sanat tarthinde dinsel ac¢idan statii kavraminmi ele aldigimizda azizelerin ve
klisedeki mevki sahibi kadinlar olan rahibelerin konu alindigi pek cok portre
calismasina rastlanmakta ve bircok sanatginin ayni konulari kendilerine 6zgii
usluplartyla farkli sekillerde ele aldiklar1 sonucuna varilmaktadir. Barbara Longhi,
Ambrogio Bergognone ve Artemisia Gentilesch1 gibi sanatcilar Iskenderiyeli Azize
Catherine’yi resimlerinde konu edinmislerdir. Artemisia Gentileschi ve Sofonisba
Anguissola gibi degerli kadin sanatgilar ise rahibe portreleri yapmislardir. Bu konu tez
calismasina fazla sayida manastir ve tarikatlara 6zgii aziz, azize ve kesis resimleri
yapan Barok sanat¢ist Francisco de Zurbaran’in Antakyali Azize Margaret (1630)

(Sekil 21), calismasiyla drneklendirilerek incelenmistir.
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Calismamiz bulgularina gore; Ronesans ve Barok Sanati kadin portre resimleri
sanat¢ilariyla birlikte ele alinmis olsa da 6ncesinde gelen Antik ve Orta ¢ag sanatinda
sonrasinda ise sira gelen diger akimlar Rokoko, Yeni Klasikeilik ve devaminda 19.
ylizyilin sonu, 20. yiizyill ve 21.ylizyil sanat akimlarininda bu konu kapsaminda
incelenmesi Onerilir. Resim sanat1 disinda heykel, enstalasyon (yerlestirme sanati),

performans ve beden sanati konu kapsaminda ele alinabilir.
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