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ONSOZ

Bu c¢alisma, Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesi dgretim
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“Ronesans Doénemi Resim Sanatinda Giizel Kavrami ve Modern Sanata
Yansimas:” adli tez calismasinda, tecriibelerini, bilgilerini, bilimsel destegini,
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Fatmanur AYATA Giresun, 2021



OZET

YUKSEK LISANS TEZI

“Réonesans Donemi Resim Sanatinda Giizel

Kavrami ve Modern Sanata Yansimast”

Fatmanur AYATA

Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Resim ve Baski Sanatlar1 Anabilim Dali

Danisman: Dog¢. Dr. Erol Murat YILDIZ

Haziran 2021, Sayfa: 130

Tarih boyunca yapilan kesifler, teknolojik gelismeler, artan farkindaliklar ile
birlikte insanligin ge¢misine dair bilgiler yenilenmis ve daha c¢ok bilgi sahibi
olunmustur (Basar,Yildiz, 2019, s.812).

Gizel kavramu ise, resim sanatinda 6nemli bir yer teskil etmis, bir¢cok sanatei,
diisiiniir Ustiinde tanimlamalar gelistirmis, yasanilan c¢agin ekonomik, kiiltiirel,
sosyal, politik, psikolojik, ahlaki, dinsel, felsefik, teknolojik ve tarihsel
gelismelerinden etkilenerek degismis, ilerleme gostermistir. Bu yiizden resim
sanatinda her donemde donemin kendine 6zgii bir giizellik ve estetik anlayisi
olusmustur (Eco, 2006, s.9).

Bu tez caligmasinda, Ronesans donemi giizellik algisinin Modern sanat
akimlarindan hangisi ya da hangileri nasil bir degisim ge¢irdigi incelenmistir.

Birinci boliimde; arastirmanin problem durumuna, amacina, Onemine,
sinirliliklarina ve yontemine yer verilmistir.

Ikinci béliimde; “giizel” kavrami ve Ronesans oncesi dénemlerin “giizel”

anlayis1 incelenmistir.



Uciincii boliimde; Rénesans dénemi resim sanatiin toplumsal ve diisiinsel
stiregler i¢indeki olusumlari, egilimleri, gelisimleri doneminden segilen sanatgilarin
eserleri analiz edilerek incelenmistir.

Dordiincii bolimde ise; Modern Sanatin gelisim siireci ve Avangart sanat
anlayislariyla birlikte estetik kayginin yok oldugu Kiibizim, Fiitiirizm, Dadaizm gibi
Modern Sanat akimlar iiretilen eserler iizerinden ele alinarak estetik anlayisin

geldigi nokta ifade edilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Giizellik, Estetik, Ronesans Resim Sanati,

Modern Sanat



ABSTRACT

MSC THESIS

“Beautiful in Renaissance Painting The Concept and
Its Reflection on Modern Art”

Fatmanur AYATA

Giresun University Institute of Social Sciences

Department of Painting and Printmaking

Advisor: Dog. Dr. Erol Murat YILDIZ

June 2021, Pages: 130

Art, which has been in a continuous development and change since the
beginning of human history, has constantly moved and continued to develop.

The subject of beauty, on the other hand, has become an important concept in
the art of painting, has developed definitions on many artists and thinkers, has
changed and progressed by being influenced by the economic, cultural, social,
political, psychological, moral, religion, philosophy, technology and historical
developments of the era. Therefore, in every period, a unique understanding of
beauty and aesthetics has emerged in the art of painting.

In this thesis, the changes in the perception of beauty in the Renaissance
period with the modern art movements were examined.

In the first part; The problem situation, purpose, importance, limitations and
method of the research are included.

In the second part; The concept of beauty and the understanding of beauty in

the pre-Renaissance periods were examined.



In the third part; The formations, tendencies and developments of the
Renaissance period painting art in social and intellectual processes were examined
together with the artists and their works.

In the fourth chapter; Movements such as Cubism, Futurism and Dadaism, in
which aesthetic concerns disappeared together with the development process of
modern art and the avant-garde understanding of art, were handled through the works
produced and the point reached by the aesthetic understanding was tried to be

expressed.

Key Words: Art, Beauty, Aesthetics, Renaissance Painting, Modern Art
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BiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Tarihsel siirece bakildiginda “giizel” kavramu ile ilgili bir¢ok filozof ve bilim
insanin farkl gortsler ileri siirdigli goriilmektedir. Bu goriislerle birlikte, “glizel”
kavraminin ne anlam oldugunu, bulunduklari ¢agin estetigini ve sanatini da ortaya
koymuslardir. Antik Yunan’da baslayan bu diislinsel yaklasimlar daha sonraki felsefi
yaklasimlarda ve sanat akimlarinda etkili olmustur (Carroll, 2010, s.13)

Antik Yunan’da giizel, Tanriya yakin olani iken, Yunan sanatinda ise mutlu
bir gelecege inanmak olarak kendini gostermistir. Ayn1 zamanda uyum, simetri, 6l¢ii
ve oranin Onem kazandigr bu donemde sanatgilar, insan anatomisi ve dogadaki
nesneler tizerinde cesitli calismalar yapmiglardir. Pisagor ile birlikte matematik ve
estetik arasinda bir iliskide yine bu donemde saptanmustir (Eco, 2006, s.21)

Ortagagda kilise disina g¢gikamayan resim sanati dinsel konular iizerinden
kendini gostermistir. Bu donemde ise giizellik zitliklar iizerinden ele alinmustir.
Cirkin olmadan giizel olmayacag: diisiiniilmiistiir. Belli kaliplar i¢ine sikisan sanatgi
ve diisliniirler yeni bir arayis i¢ine girmis ve bu durum Roénesans’in dogusunu
tetiklemistir. Ronesans donemi insani, gilizele ulagsmanin bilgiyle olabileceginden
hareket etmistir. Matematigin oldukca gelistigi bu donemde perspektifin bulunmasi
ile glizele estetik bir boyut kazandirilmistir. Ronesans ile birlikte bilgiye gecis artik
birey olma bilincini de gelistirmistir. Bireysellesmenin getirdigi diisiince ¢esitliligi
aynt zamanda giizellik algisin1 da cesitlendirmistir. Bu ¢esitlilik icerisinde ortaya
cikan Maniyerist akim Ronesans’in klasik anlayisina bir tepki olarak dogmus,
Roénesans resmindeki diizeni, uyumu, 6l¢iiyii ve orani reddetmislerdir. Maniyeristler
Klasik giizelligin ig¢ini bosaltarak resimlerini fantastik bir kurgu ile tuvale
aktarmiglardir (Bozkurt, 2000, s.26).

Barok donem, insani arastirarak sorgulamaya yoneltmistir. Ronesans’taki
bilgi yigilmasi ile birlikte olusan ruhsal huzursuzluk melankolik giizelligi ortaya
cikarmistir. Donemin aristokrat ve soylu kesiminin zevkini yansitan Rokoko ise,
Barok donemin gosterisinden uzak, sade ve zarif bir giizellik anlayis1 benimsemistir

(Ondin, 2018, 5.51).



Tiim bu bilgi birikiminin yarattigt boguntu ile Romantizm akimi ortaya
cikmistir. Daha ¢ok hayal, kaygi gibi konular islenmistir. 19. yiizyila dogru bilimsel
gelismeler ile birlikte ortaya cikan Realizm akimiyla giizel kavrami kuru bir
nesnellige biiriinmiistiir. izlenimcilik, giizeli goreceli bir sekilde ele almustir. Isigin
nesneler iizerinde biraktig1 etkiyi degisken bir giizellik olarak ifade etmislerdir. 20.
ylizy1l baslarinda ortaya cikan ekspresyonizm de giizellik algis1 siddetli ve abartili
sekilde ifade edilmistir. Kendi i¢inde birgok akima ayrilan ekspresyonizm kendini
sert bir bigimsel dil ile disa vurmustur. 20. yiizyilda ise giizellik anlayis1 daha ¢ok

sanayilesmenin kisi lizerindeki etkileri {izerine temellenmistir (Klee, 2007, s.71).

1.1. Arastirmanin Problem Durumu

Tarihsel siiregte Ronesans diinya genelinde belli bakis acilarmin kirildiga,
bir¢ok seyin sorgulandigi, her alandan insanlarin farkli diistincelerde radikallestigi ve
bir¢cok yeniliklerin ortaya c¢iktigi bir donem olmustur. Bu degisim ve yenilikler
sanatta ve sanat¢ilarin eserlerinde de kendisini géstermistir.

Bu ¢alisgmanin problem durumu; “Giizel nedir?”, “Nasil ortaya koyulmus ve
nasil ifade edilmistir?”, “Sanatgilar giizel kavramini neden ve nasil kullanmislardir?”,
“Ne sekilde ortaya koymuslardir?”, “Modern sanat nedir?”, “Modern sanatta giizel
kavrami nasil ifade edilmistir?” sorular ile Giizel kavraminin Ronesans doneminden
baslayarak Modern Sanat siirecindeki degisim ve gelisiminin alt yapisi anlamak ve

ortaya koymaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

“Sanat Nedir?” sorusu {iizerine ge¢cmisten bugline kadar sanatgilar ve
diisiiniirler bircok sorgulamalarda bulunmuslardir. Giizelin goreceli bir kavram
olmasina ragmen, sanat¢ilar ve diisiintirler bu kavrami kendilerine goére yorumlamis
ve degerlendirmislerdir.

Bu tez ¢aligmasinin ana amaci; Ronesans donemi resim sanatinda yer alan
“giizel” kavramimi incelemek ve bu kavramin Modern Sanata olan yansimasini
ortaya koymaktir.

Bu amaglar sirasi ile su alt amaglan olusturmustur;

Ronesans nedir?



Ronesans Sanati nedir?

“Gtizel” kavrami nedir? Ne zaman ortaya ¢ikmigtir?

Ronesans doneminden baslayarak Modern Sanat siirecindeki sanat akimlari
ile birlikte gilizel kavrami hangi degisim ve gelisimlerden gecmistir?

Sanateilar giizel kavramini nasil ele almiglardir?

Modern Sanat nedir?

Modern Sanatta giizel kavrami nedir? gibi sorularin da cevaplari aranmaya

calisilacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tarihsel degisimler ve akimlar ile birlikte “giizel” kavramina bakis agis1 da
zaman i¢inde degiskenlik gdstermistir. Sanat¢ilarin eserlerinde ortaya koyduklar
giizel kavrami kendi donemlerinde bulunduklar1 ortama gore ele alinirken, degisen
ve gelisen sliregte farkli bakis agilar ile tekrar ele alinarak giizel kavraminin tarihsel
gelisimini ortaya ¢ikarmistir. Bat1 sanatinda bir ¢ok sanat¢i ve diisiiniir tarafindan ele
alman giizel kavrami ile ilgili yapilan literatiir taramasinda Tiirkiye’de yerli ve
yabanci1 birgok kaynak bulunmaktayken, bu kavramin Rénesans doneminden Modern
sanata olan gecis siirecinde nasil bir degisim gosterdigini anlatan kaynaklarin

yetersiz olmasi ve bu eksikligin kapatilmasi ¢abasi aragtirmay1 6nemli kilmaktadir.

1.4. Arastirmanin Simirhliklar:

Arastirma Antik Yunan, Ortacag, Ronesans, Aydinlanma dénemi giizel
kavrami, Ronesans donemi, RoOnesans donemi resim sanati, Modern Sanat ve
“Leonardo da Vinci, Raffaello, Tiziano, Botticelli, Bellini, E1 Greco, Arcimboldo,
David, Delacroix, Manet, Monet, Renoir, Cazenne, Van Gogh, Gauguin, Matisse,
Derain, Kircher, Emil Nolde, Backman, Picasso, Braque, Joan Gris, Chagall,
Marinetti, Boccioni, Balla, Crali, Kandinsky, Mondrian, Malevich, Hannah Hdch,
Haussman, Duchamp, Chirico, Dali, Miro, Olderburg, Boshier, Andy Warhol, Frank
Stella, Pollaivolo, Egon Schiele, Magritte, Andre Vincent, Diirer, Ingres, Lucy Hogg,

Rubens, Conner” sanatgilar1 ve eserleri ile sinirlandirilmastir.



1.5. Arastirmanin Yontemi

Nitel arastirma, yorumlayict yaklasima dayanir. Nitel arastirma,
yapilandirilmamis gézlem, yapilandirilmamis goriisme ve dokiiman inceleme gibi
nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, olgu ve olaylarin kendi dogal ortamlar1
icinde gercekei ve biitlinciil bir sekilde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirmadir (Yildirim ve Simsek, 2005, 39).

Amagh rastgele drnekleme, sistematik ve rastgele se¢ilen durum orneklerinin
aragtirmanin amaci dogrultusunda amagli bir sekilde siniflandirilmasidir (Marshall &
Rossman, 2014). Rastgele yontemleri kullanarak evrenden bir orneklem grubu
belirlenerek daha sonra belirlenen grup i¢inden arastirmaya en ¢ok katki saglayacagi
diisiiniilen kiiciik bir alt grup secilmektedir (Tashakkori ve Teddlie, 2010). Amach
rastgele orneklemin amaci, neden belli durumlarin arastirma icin segildigine dair
stipheleri azaltarak, inanilirhig1 saglamaya ¢aligmaktir.

Tez calismasinda, Nitel Arastirma Teknigi kullanilmistir. Arastirma konusu
hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin ¢6ziimlenmesini igeren dokiiman
incelemesi, gozlem veya goriigmenin miimkiin olmadig1 arastirmalarda tek basina
veri toplamak amaciyla, diger veri toplama yontemleriyle birlikte kullanildiginda ise
verilerin g¢esitlendirilmesini saglamak ve aragtirmanin gegerligini artirmak amaciyla
kullanilan Nitel Arastirma Yontemlerinden Dokiiman Incelemesi (Igerik Analizi)

teknigi ve Amacl Rastgele Orneklem yontemi kullanlmustir.



IKiNCi BOLUM

2. GUZEL KAVRAMI

Gecmisten bugiine kadar insan, karsilastigi, iliskide bulundugu her seyi
simiflandirmis ve giizel, ¢irkin, iyi, kotii gibi birtakim anlamlar yiiklemistir. Bu
anlamlandirmalar i¢indeki en 6nemli estetik deger ise giizelliktir (Tunali, 2007, s.13).

Tarihsel siire¢ igerisinde sanatcilar ve diisiiniirler giizeli aciklamak i¢in bir¢ok
gbriis ortaya atmislardir. M.O 5. yiizyilda ilk kez platon tarafindan ortaya koyulan
giizellik kavraminin diisiinsel tiretimi 18. Yiizyila kadar stirmistiir. 18. Yiizyildan
sonra ise belli bir estetik degeri, sanati ve dogay1 ifade edebilmek i¢in kullanilan
“yiice” ve “pitoresk” kavramlar1 ile es tutularak estetik konusu olan bir kavram

haline gelmistir (Sagséz, Aydin, 2013, s.77-90).

2.1. Antik Yunan’da Giizel Kavram

Giizel kavramini ilk olarak ele alan Antik Yunan filozoflar1 olmustur. Farkli
konulardaki bilgileri bir sentez i¢inde birlestirerek sadece tarihsel olarak degil,;
epistemoloji, ontoloji, deger gibi alanlar1 da kullanarak olusturduklar1 bu felsefik
donem, giizel kavraminin da ortaya atildigi bir donem olmustur. Antik Yunan
diisiincesinde giizel, yalniz basina degil, politika ve ahlakla birlikte ele alinarak
distintilmistiir. Antik Yunan doneminde insanlar filozoflarin sdylemleri ile birlikte
ideal giizelligi, i¢sel ve dissal olarak ayirarak goreceli bir kavram haline
getirmislerdir (Dede, 2013, s.74).

Yunan doneminde giizellik Platon ve Sokrates ile biraz daha gelistirilmistir.
Sokrates giizelligi, “ideal giizellik”, “ruhsal gilizellik” ve “yarali giizellik” olarak {i¢
ayri gruba aymrmistir (Eco, 2006, s.48). Giizel olarak tanimladigimiz seyler
Sokrates’e gore birbirine benzemez ve aymi zamanda hem giizel hem de ¢irkin
olabilirler. Yani istenilen sey amaca uygunsa giizel ya da iyi, degilse ¢irkin ya da
kotidiir (Eco, 2006, s.49).

Platon ise giizelligi “uyum ve oran olarak giizellik” ve “gérkem olarak
giizellik” seklinde ayirarak ortaya koymustur. Platon giizelligin goriilen ile alakali
olmadigin1 ve herkesin gergek giizelligi anlayamayacagini bu yiizden matematige
dayali geometrik sekillerin giizelliginin anlasilmasinin daha iyi olacagimi ifade

etmistir (Eco, 2006, s.50). Aym1 zamanda Platon, iyilik ve yararli olmay1 ahlaki



kavramlarla birlikte kullanarak mutlak giizelligi varligin hakikati olarak goérmdistiir
(Platon, 2009, s.76).

Giizel kavramina iliskin bir diger felsefi yaklasim Pythagoras¢ilar tarafindan
ele almmustir. M.O. 6. yiizyilda Pythagoras okulu ile matematik, estetik, doga
bilimleri bir araya toplamistir. Her seyin baslangicinin sayr oldugunu sdyleyen
Pythagoras diizeni ve kurallar1 sayilarda bulmustur. Oranin, giizelligin bir kosusu ve
yaratilmas1 i¢in gerekli oldugunu sdyleyerek matematik yasalarini getirmistir.
Pythagoras’in giizel anlayisi dogrultusunda Yunan heykeltirag Polikleitos tarafindan
“Doryphoros” heykeli yapilmistir. Polikleitos heykelinin 6nemi ise sayisal ve oransal
diizenlemeler ile yapilmis olmasidir (Ogdiil, s.14)

Antik Roma’nin 6nemli filozofu ve hekimi olan Galenos, “Doryphoros”
(Resim:1) heykelini su sekilde ifade etmistir: “Giizellik tek tek unsurlarda degil,
birinin digerine gore, yani ele gore parmaklarin tiimiiniin, bilege gore elin, biitiin kola
gore 6n kolun, nihayet pargalarin hepsinin digerine gére orantisi olmalidir” (Eco,

2006, 5.75)

Resim 1: Polikleitos, Doryphoros heykeli
Kaynak: https://lartediguardarelarte.altervista.org/doriforo-policleto-ca-450-c/



Antik Yunan’da giizellik ile ilgili diisiincelerini ortaya koyan bir diger filozof
olan Aristoteles ise, Platon’dan farkli olarak giizelligi bir gercek olarak ve tiim
yonleri ile ortaya koymaya calismistir (Simsek, 2011, S.334).

Ayni1 zamanda Olgiide Aristoteles’in giizellik anlayisinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Giizellik soyut halde degil, bir varlikta somutlagmis sekildedir (Dede &
Kavuran, 2013, s.56). Bu doénemde kanon Olgiitiine gore Praksiteles’in yaptigi
“Knidos Afroditi” (Resim:2) heykeli de uygulandig: 6l¢ii ile ideal kadin formunu
ortaya koymaktadir (Ogdiil, s.6).

Kaynak: https://sanatkaravani.com/ilk-anitsal-nu-heykeli-knidos-afroditi/

2.2. Orta Cag’da Giizel Kavram

Ortagag doneminde giizellik karsitlarin zithgindan meydana gelmistir. Bu
zithk ve oran sayesinde kotii ya da ¢irkin varliklar bile bu uyumun bir pargasi
olmustur. Bu donemde giizellik varliklarin meydana gelme siirecindeki bigimlere
baglanmistir. Ortacag diislincesinde giizelligin olusabilmesi i¢in, dogru oran,
biitiinliik ve parlak renkli olmas1 gerekli goriilmiistiir. Glizelligin 151k ve renk olarak

da kendini gosterdigi donemde sanatcilar bu konuda oldukc¢a canli bir tutum



sergilemislerdir. Ortagag’a 6zgii olan 151k ve renk begenisi sade ve dogal bir giizellik
olarak algilanmistir (Eco, 2006, s.88) Ortacag sanat¢isi bu donemde daha g¢ok
kiltiirel gelenegi ele almis ve kiiciik detaylarda kendini gostermistir. Dolayisiyla
Ortagag’da mutlak bir giizellik, ahlaki uyum ve dogaiistii bir gérkem anlayist hakim
olmustur. Ortacag felsefesindeki giizellik tanirinin 6z niteliklerini de ifade ederken
ayni zamanda giizelligi duyularla sinirlandirmadan akilla kavranabilen ahlaki bir
gerceklikle de ortaya koymustur. Giizel ve goze hos gelen nesneleri sevmek tanriya
olan sevginin artmasina sebep oluyorsa ancak kabul edilebiliyordu. Umberto Eco bu
durumu su sozlerle ifade etmistir: “Duyularla algilanan diinyaya yonelik bu sevgi
pek ¢ok agidan kanmitlanmistir; ogretisel sistemler onu hakli ¢cikarmaya ve béyle bir
sevgi, ruhsal alana yonelik ilginin tavsamasina yol agmasin diye onu yonlendirmeye
calistyordu”. Orta Cag insanm giizel kavrami ile oldukea i¢ ige olmustur. Fakat bu
giizelligin tanriya olan yakinlagsmayi1 engelleyebilecegi diisiincesinden dolay1 tek

basina olan giizellik anlayis1 higbir zaman kabul edilmemistir (Eco, 1998, s.18).

2.3. Ronesans’ta Giizel Kavram

Bilimsel buluslarin kendini gdsterdigi bu donemde insanlar giizelligi doganin
taklidi olarak kabul etmislerdir. Ronesans sanatinda giizellik, yaraticilik ve taklit ile
birlikte hem dogal 6gelerin incelendigi hem de teknik sekilde bi¢imlerin kusursuzca
anlatildig1 bir kavram olarak ele alinmistir. Giizellik kavrami, oran ve uyum olarak
tanimlanirken, taklit ve perspektif ile birlikte tanrisal giizellik sadece insan ile degil
doga ile de anlatilmistir. Yunan ve Roma sanati ile kesfedilen insan anatomisi, Orta
Cag’da soyut, iki boyutlu kiitlesel ¢izgilerle devam etmis, Ronesans’ta ise ¢iplak
beden tizerinde kumas kullanilarak viicudun ©n plana c¢ikarilmasi ile ortaya

koyulmustur (Leppert, 2017, s.182).



Resim 3: Giotto, Olii isa’ya Agit, 1304-6, Arena (Scrovegni) Sapeli, Padova.
Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/410112

Ronesans ile birlikte miistehcen kavrami yeni bir sathaya girmis, beden
tasvirlerinde cinsel durumlar utan¢ olmaktan ¢ikip beden giizelliginin ifadesi haline
gelmistir. 15. ylizyildan sonra kendisini gostermeye baslayan biiyiileyici gilizellik
Eski Yunan ve Roma kiiltiirlinli canlandirarak, dinsel yobazliklar yerini gergekci ve
yeni diislincelere birakmistir. Ayni zamanda Ronesans donemi giizele bilgiyle de
ulagilabilecegini savunmustur. Perspektifin kullanilmasi ile matematik bu dénemde
en ist noktasina ulasmistir. Sanatgilar ger¢ek¢i goriiniimiin disinda giizel, kusursuz
bir goriintii elde etmek ve resme estetik bir boyut kazandirmak igin de perspektifi
tercih etmisglerdir (Eco, 2006, s.194).
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Resim 4: Correggio, Danae, 1530-31, Tuval iizerine yagli boya, 161x193cm, Galeri Borghese, Roma
Kaynak: https://it.wikipedia.org/wiki/Danae_(Correggio)

Ronesans sanatg¢isinin en 6nemli amaclarindan biri insan viicudunu
tantyabilmek olmustur. Insan1 dogru betimleyebilmek i¢in anatomik yapiy1 inceleyen
Leonardo bu konuda 6nemli adimlar atmistir. Resmettigi kadin yiizlerine anlasilmaz

ve gizemli bir hava kazandirmak i¢in “Sfumato teknigi’ni gelistirmis ve bu sayede

“Diissel giizellik” kavrami 6nem kazanmistir (Eco, 2006, s.178).

Resim 5: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1519, Yagliboya, 77x53 ¢m, Louvre Miizesi.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Mona_Lisa
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Leonardo insan viicudunun altin oranmni gosterdigi “Vitruvius Adami1”
(Resim:6) eseri ile geometrik soyutlamayr insan viicudunun simetrisiyle

iliskilendirerek evren ile iligkisini gostermistir.

Resim 6: Leonardo Da Vinci, Vitrivius Adami, 1492, Gallerie dell’ Accademia, Venedik.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Vitruvius_Adam%C4%B1

Ronesans doneminde kadinlar kozmetik iiriinler kullanmis, saglarini kizilimsi
bir sartya boyayarak saca 0Ozel bir Onem gostermistir. Viicut hatlarim
belirginlestirmek ve 6n plana ¢ikarmak i¢in miicevherler kullanmiglardir. Aym
durum erkek viicudunda da giicli lizerinden gosterilmistir. 17. yiizyilda toplumsal
degisimler ile birlikte kadin goriintiisii kademeli olarak degisimlere ugramis, kadinlar
tekrar giydirilmis, ev kadini, kdhya olmustur. Boylece, viicudunu gdsteren Ronesans
giizeli yerini giyinik giizele, erotik giizel ise duygusuz giizellige birakmistir (Eco,
2006, 5.196-207) .

Gorlinen tiim nesnelerin {i¢ boyutlu olmasindan dolayi, Ronesans donemi
form anlayisinda derinlik ve hacimlik olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Derinlik i¢in
perspektife, hacim i¢in oran ve orantiya basvurulan bu donemde evrenin orantili ve

uyumlu sekildeki ifadesiyle giizele ulasiimistir. Bu konuda Alberti: “Giizellik tiim
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parcalarin armonisidir, par¢alar birbirlerine oyle bir oranla baglanmalidir ki ne bir

sey eklemeye ne de cikarmaya gerek kalsin” (Ondin, 2003, s.108)

2.4. Aydinlanma’da Giizel Kavram

1688 yilindaki Ingiliz Devrimi’yle baslayip 1789°daki Fransiz Devrimi’yle
sona eren Aydinlanma déneminde insan, bilimsel dil ile birlikte felsefi elestiriyi ele
almistir. Bu donemde akilcilik, hiimanizm, iyimserlik gibi kavramlarda kendini
gostermeye baslamistir. Ozellikle hiimanizm kavrami ile insan akli merkeze
alinmistir. Dolayisiyla Aydinlanma doneminde felsefenin konusu insan olmustur
(Durdu, 2005, s.126).

Ronesans donemindeki gelismelerin Aydinlanma ve Reformu ortaya ¢ikaran
kosullar1 etkilemesiyle Avrupa’da kokli degisimlerin olusmasini saglamistir. Bu
degisimlerden sanat ve estetik de, sanat ve sanatg1 iizerinde hakim olan kilise ve
krallarin giicli yerine, burjuva siifinin yiikselmesi etkisini gostermistir. Bu donemde
insan aklina verilen degerin ylikselmesi, yeniye duyulan ilgi ile gelenekten kopmaya
neden olmustur. Akileiligin bir akim haline gelmesiyle sanatta ve estetikte akli 6n
plana alan diistinceler kendini gostermeye baglamistir (Hebarnes, 1994, s.31).

Bu kokli degisim ile birlikte gegmisin yerini bugiin, inancin yerini ise akil
almistir. Toplumsal sorunlar sanatin konusu olmaya basladikca estetikte etkilenmeye
baslamistir. Bu donemin estetik bakisi zevklerin kisisel ve dnceden belirlenemeyen
yonlerine 6nem vermistir. 18. yiizyilda, duygu, hayal giicii, deha ve zevk gibi
giizellik kavramini ifade eden sozciikler yayginlagmistir. Daha 6nceki donemlerde
estetik ile ilgili terimler yokken 18. yilizyilda giizellik bu kavramlar ile
tamamlanmistir. Yine 18. yiizyil ile birlikte giizelligi belirleyen kurallar degil,
giizelligin yarattigi etkiler ele alinmaya baslanmistir. Giizelligin gilizel goriinmesinin,
duyulara ve zevke bagli olmas1 fikri “Yiicelik” kavramini ortaya ¢ikarmistir. Yiicelik
kavrami insanin olaganiistii duygularini ortaya ¢ikaran tutkularini ifade etmistir (Eco,

2006, s.211).
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2.2. RONESANS RESIM SANATI

Ortacag sanatinin icinde temelleri atilmaya baslanan Ronesans, yeniden
dogus anlamina gelmektedir (Turani, 2010, s.343).

Ortagag doneminde Kkiliselerin etkili olmasi ve ortaya koyulan gorisler
Ronesans ile birlikte etkisini kaybetmeye baslamistir. Dinin daha ¢ok 6n planda
olmasi Ronesans ile tam tersine g¢evrilmistir. Gelisen yeni diisiince ve anlayisla
birlikte toplum, egitim, sanat gibi alanlar degistirilmeye baslanmistir (Turani, 2010,
5.343).

Ronesans ile birlikte bilginler, mucitler diinyanin kazanilmasi goriisiinden
yola c¢ikarak kesiflere baslamistir. Anatominin kesfedilmesi, yeni bilim dallarinin
ortaya ¢ikmasi, incilin farkli dillere ¢evrilmesi ve yeniden yorumlanmast yeniden
dogusla birlikte kendini gostermistir (Turani, 2010, s.344).

Resmin buzul ¢aginda av, (Resim:7) Ortacagda ibadet igin bir ara¢ olarak
goriilmesi, Ronesans ile birlikte insan ve onun ¢evresinin ele alinmasina birakmistir.

Sanatg¢1 ve sanat eseri bu donemde olduk¢a 6nem kazanmistir (Turani, 2010, s.373).

Resim 7: Chauvet Magarasi, Fransa

Kaynak: https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/
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Ronesans ile birlikte bireyselligin 6n plana ¢ikmasi sanat¢inin toplumdaki
konumunu etkilenmistir. Sanat¢r doga tistii yetenekleri olan ve istlin nitelikli bir
kisilik olarak farkli bir yol iistlenmistir. Ronesans anlayisi ilk 6nce resim sanatinda
bicimlenmeye baslamistir. Bu bigimleme ile perspektife gereksinim duyulmustur.
Ronesans gelisen yeni bakis agisina paralel olarak bilimsel perspektifi ortaya
koymus, Ortagagin dikey bicimi yerini yatay bi¢ime birakmistir. Bu donemde
sanat¢cilar mekansal irdelemeleri akilsal yollardan gergeklestirerek mekani
geometrisel bir plan i¢ine sokmaya ¢alismiglardir (Bazin, 1998, s.243).

Ronesans donemin de sanat¢ilar insan anatomisi, doga gibi arastirilmasi
gereken bir ¢ok konu bulmuslardir ve donemin 6nemli sanat¢ilarindan olan Leonardo
Da Vinci, resim sanatin1 onemli bir seviyeye getirmeyi amaglayarak yeryiiziindeki
formlari tasvir etmeyi bilimsel agidan gerekli kilmistir (Bazin, 1998, s.244).

Kati kurallar gergevesinde yapilan Ronesans sanatinda estetik anlayis, klasik
isliip, perspektif, arka planda islenen manzara,iiggen kompozisyon anlayist gibi
ogeler ile kendini gostermistir. Gorsel degerlerin iislup ve yontem ile ¢ézlimlenmesi
amaglanan Ronesans Sanatinda ideal olan giizel araniyordu. Igsel ve digsal
deneyimler Ronesans sanatgisini ideal gilizellik anlayisina tasimis olsada bu ideal
giizelligi verebilmek icin sanatcilart goriinen seylerin gdzlemlenmesine yoneltmistir.
Alberti: “Ressamin goriinmeyen seylerle yapacagi hi¢hir sey yoktur, ressam sadece
goriinen seyi resmine yansitir” diyerek sanatginin goriinen seylerle ilgilenmesine ve
nesneleri gozlemlemesine vurgu yapmustir (Ondin, 2003, 5.107).

Ronesans resmi simgecilikten ¢ok realistlige yonelmistir. Ronesans ile
birlikte Ortagagin hayali formlar1 yerini belli bir noktadan bakilarak elde edilen
bigimlere birakmustir. Iki boyutlu Ortagag resmi, perspektifin yardimi ile insanin
daha hacimli sekilde ortaya koyuldugu bir anlayisa yerini birakmistir (Turani, 2010,
5.347).

Leonardo’nun “Kayaliklar Bakiresi” (Resim:8) eserinde, figiirler iiggen
kompozisyon olusturmus, arka planda ise manzara resmedilmistir. Eserde resmin
temel elemanlart kullanilarak konunun gercek¢i bir sekilde resmedilmesi
saglanmistir. Konunun gergek bir sekilde aktarilmasinin yaninda teknik ve plastik
biitiinliik de eserin estetik degerinin olugmasini saglamistir. Ering resimde “igerik” ve

“gercek” kavramlar ile ilgili su tespitte bulunmustur: “Resimde icerik ne denli
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gergek olur ise ona, o denli kolay ulasilabilir. O halde bir kez daha “gercgek nedir?”
sorusu, icerigin temel sorunsali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi gibi gergek,
Miswr sanatinda “bilinen”, Yunan sanatinda ise “gériinen’dir. Rénesans’ta ise

gercek “ideal’dir. Izlenimcilere gore de “hissedilen” (Ering, 1995, 5.66).

Resim 8: (Sol) Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Bakiresi, 1483-89.
(Sag) Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Bakiresi, 1495-1508.

Kaynak: https://www.arthipo.com/artblog/unlu-klasik-tablolar/leonardo-da-vinci-kayaliklar-

bakiresi.html

Ronesans resimlerinde mekan, begeniyi sekillendiren gercekei bir anlayisla,
bosluk ve derinlik kullanilarak ayrintili bir sekilde resmedilmistir. Ayn1 zamanda
eserlerde kullanilan oran-oranti, ¢izgi, renk, figiirler ve kompozisyon bicimi de
estetik anlayisin bigimlenmesine katki saglamistir. Rénesans resminde gergekei bir
bakis agisiyla incelenen figiirler oldugu gibi degilde olmasi1 gerektigi gibi
resmedildigi igin estetik agidan giizel kavrami ancak belli kurallar ve ideal giizellik
anlayist ile sinirlandirilmigtir. Ronesans iislubu; Yunan ve Roma uygarliklarinin
sanatlari, diisiince sistemi, yasam bi¢imleri, bilime olan bagliliklari, estetik begenileri

bunlara ait ilkelerin tekrar giindeme gelerek deger kazanmasi iizerine yapilanmustir.
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Ortagag sanati, diislince sisteminin paralelinde her zaman bu diinyanin Gtesiyle
ilgilenmis, dini Olgiitler ve degerler tek Olgiit olarak her alanda akli yok sayip, var
olanin Otesini sorgulamistir. Buna karsin Ronesans diisiiniirlerinin 6rnek aldigi
antik¢ag diislince sistemi ve sanat anlayisi, akla dayali ve insan merkezli olmustur.
Antikcag insani, manevi diinyadan degil, bilimden ve maddi diinyadan
beslendiginden, insanin en iyi kosullarda yasamasini amaglayan hiimanist diistinceyi
de savunmustur. Antik Yunan’da one ¢ikan ve insani ylice bir varlik olarak kabul
eden bu goriis, yaklasik bin yil aradan sonra tekrar Ronesans’ta giindeme gelmistir.
Boylece insanin bireysel olarak 6n plana ¢ikmasi ve toplumsal bilincin uyanmasi,
hiimanist diisiince sisteminin her alana yayilmasinda da etkili olmustur (Sentiirk,
2016, 5.42-43).

Ronesans ile birlikte resim sanatinda insan tasvirinde kisi 6zelliklerine de yer
verilmeye baslanmistir. Ortacagdaki resimlerde 6n planda olan sey kutsal semboller
iken ronesans ile birlikte resimlerde portre (Resim:9) goriilmeye baslanmistir

(Synonds, 2005, s.234).

Resim 9: Raffaello Sanzio, Self Portrait 1504-06, Yagliboya, 47,5x33 cm, Uffizi Miizesi.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Raffaello_Sanzio.jpg
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Ronesansin dogusuyla birlikte sanatcilar ¢iplakligi (Resim:10) calismaya

baslamis ve insan bedenini her agidan resimlemislerdir (Synonds, 2005, s.234).

Resim 10: Tiziano, Urbino Veniisii, 1538, Tuval iizerine yagli boya, 119x165cm. Uffizi Galerisi,
Floransa

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Urbino_Ven%C3%BCs%C3%BC

Ronesans donemi sanat anlayisinda en Onemli yenilik, sanat eserinin
yiiceliginin kendisinden kaynaklanan kisiligin olgusu olmasidir. 15. Yiizyilin
ortalarindan itibaren sanat dini temeller iizerinden degil bilimin {izerinde kendini
gdstermeye baslamistir. Insanin &n planda oldugu Rénesans sanatinda; ideal sanat
anlayisi, felsefe ve bilimdeki tutumlu gelismeler ve destekleyici ailelerin olusumu ile
sanat ylceltilen bir kavram haline gelmistir. Tiim bunlarin gergevesinde estetik

begeni kavrami da dénemin kosullar1 dogrultusunda gelismistir (Ondin, 2016, 5.36).

2.2.1. Erken Ronesans Donemi

1300-1490 yillar1 arasinda Italya’da kendini gdsteren erken rdnesans
doneminde Antik ¢agin yeniden kesfi ve bu kesiflerin Avrupa’nin geri kalan
kisminda kendini gosteren diisiinceleri yer almaktadir (Burke, 2003, s.13).

Resim sanatinin temelleri Cimabue, Giotto, Duccio gibi sanat¢ilarla o giine

dek kapali kaldig1 dar siirlarindan kurtulmustur. iki boyutlu olarak canlandirilan
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figtirler bir derinlik kazanmis, kumaglara kivrimlar getirilmis, perpektif ile derinlik

duygusu verilmeye ¢alisilmistir (Oziidogru, 1989, 5.70)

Resim 11: Sandro Botticelli, Ilkbahar, 1482, Tuval iizerine tempera, 203x314 cm, Uffizi, Floransa.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/04/bahar-alegorisi-allegory-of-spring-botticelli/

Botticeli, Ilkbahar Alegorisi (Resim:11) eserinde Veniis’ii portakal
agaclarmin ve cigeklerin arasinda baginin iizerinde Eros ask oklarin1 atarken
resmetmistir. Sagda mavi-yesil kanath figlir Riizgar tanrisidir ve Veniis’iin sag
tarafinda bulunan Ug Giizeller de baharin gelisini kutlamaktadir. Stoac1 diisiincede
coémertligin ve iyiligin simgesi olan Ug Giizeller, Neo-Platonikler igin ask, tutku ve
giizelligin simgesidir. Bu iic simge Veniis ile birlige ve tinsel giizellige ulasir.
Veniis’l giysili olarak betimleyen Botticelli sadece kollarini1 gdstermis ve basina bir
till yerlestirmistir. Tiil detay: ise donemin bir gostergesidir. Resimdeki diger geng
kizlarin ise saglart agiktir. Veniis uzun boyu ve beyaz teni ile tam olarak 15. yiizyilin
ideal giizellik anlayisim yansitmaktadir (Ondin, 2016, 5.198-205).

Erken Ronesans resim sanatinda ¢izgisel bir kompozisyon anlayisi hakimdir.
Nesneler konturlarla birlikte agik bir sekilde vurgulanmistir. Bu noktada Leonardo
Da Vinci konturlarin golgede eriterek daha gercekei bir resim anlayisini giindeme

getirmistir (Beksag, 1990, s.128).
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Italya 15. Yiizyildaki sanat gelisimini, dénemin 6nde gelen aileleri olan
Mediciler, Aragonlar, Sforzalar, Esteler ve Gonzagalar’in sanatcilar1 kendi taraflarina
cekmek icin yaptiklar1 yariglara bor¢ludurlar. Dénemin 6nde gelen bu ailelerinin
sanat eserlerine olan ilgisi miize ve koleksiyonerlik fikrini ortaya ¢ikarmistir (Bazin,
1998, s.246). Bu donemde kiiltiirel ve sanatsal formlara oldukga ilgi duyan
Konstantinopolisi fetheden hiikiimdar Fatih Sultan Mehmet Islami yasaga ragmen
Gentile Bellini’yi portresini (Resim:12) ¢izmesi i¢in Istanbul’a cagirmisir (Burke,
2003, s.60)

Resim 12: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi, 1480.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Gentile_Bellini

Bu hiimanist hareket italya disida da yayilmaya devam etmistir. En énemli
nedenlerinden birisi ise baski araglarinin icadindan kaynaklanmistir. Bunlardan birisi
olan Sandro Botticelli, Danten’nin Ilahi Komedya’sinin basimi igin tahta kalip

kullanmig ve bir siirii resim baskist yapmustir (Burke, 2003, s.61).
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2.2.2. Yiiksek Ronesans Donemi

Italya’min Fransiz isgaline ugramasiyla baslayan ve Roma’nin V. Charles’in
ordusu tarafindan yagmalandigi donemi kapsayan Yiiksek Ronesans donemi, aym
zamanda Italyan’larin kendilerini antik¢aglilar ile esit sekilde rekabet etmesine ve
diger iilkedeki yazar, sanat¢1 ve diisiiniirlerin de Italyan’lar ile rekabete girdigi bir
stirectir (Burke, 2003, s.13).

Bu doénem resimlerde figiirlerin resmi dolduracak sekilde biiyiitiildiiglinii ve
duraganlik i¢inde bir hareket arayisina girildigi ve bunu saglamak i¢in resmin belli
bir odak noktasinda olusturuldugu goriilmektedir. Bu durumda figiirlerde en kiiciik
yiiz detaymnin bile anlam kazanarak vurgulandigi goriilmektedir. Fakat bu yorumlar
Kuzey’de ve Giiney’de daha farkli sekilde ifade edilmistir. Giiney Italya’da daha
kapal1 fakat etkili ifadeler kullanilirken, Kuzey’de daha ¢arpici, agik ve dramatik bir
ifade anlayis1 kendini géstermistir (Beksag, 1990, s.129).

Ronesans’in olgunluk donemine denk gelen 15. Yiizyilin ilk yarisi, donemin
bliyiik sanatcilar1 olan Leonardo, Tiziano, Michelangelo ve Rafaello ile 19. Yiizyil
ortalarina kadar etkisini gostermistir (Turani, 2010, $.369).

Bir sanat eserinin konusu, bir binanin ya da heykelin hangi tarzda yapilacagi
genellikle hamileri tarafindan secilmekteydi (Burke, 2003, s.79).

Bu dénemde, Italya’ya sanat egitimi icin giden hiimanistler disinda sanatgilar
da bulunmaktaydi. Ayn1 zamanda graviir eserlerinin digar1 ihraci sayesinde egitime
gitme olanagr bulamayan sanatcilarin kendilerine yenilik katmasini saglamistir

(Burke, 2003, s.84).

2.2.3. Ge¢ Ronesans Donemi

1530-1630 yillar1 arasinda kendini gosteren Ge¢ Ronesans doneminde,
Avrupa’da ki bir¢ok kisi ve gruplar en belirgin gelisim ve katkilarint bir donemde
klasik ve Italya’n tarzlarini yerel dillere gevirerek yapmuslardir (Burke, 2003, s.14).

Sadece Avrupa’da degil, Avrupa’nin disindaki bolgelerde de Ronesans
etkileri kendini gdstermistir. Bu etki ile birlikte italya’ya olduk¢a fazla yabanci
gelmeye baslamistir. Modern Italya’ya duyulan ilgi, klasikler ve italya tarzi, hem
yurt disinda yasayan sanatcilar hem de yerel sanatgilarin taklitleri ile Avrupa’da

hizlica yaygilagmstir (Ondin, 2016, 5.42).
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Ge¢ Ronesans Donemi hareketin, toplumsal hayatin i¢ine en fazla dahil
oldugu ve Ronesans’in yerellestigi siiregtir (Burke, 2003, 5.167).

Ronesans yeniden dogus hareketini temsil etmesine ragmen ele aldigi
konularda Antik¢ag felsefesini temel almis ve yeniden degerlendirmistir. Bu felsefe
ile kendini gelistirerek ve iizerine eklemeler yaparak 17. Yiizyil felsefesine katkida
bulunmustur.

Ronesans’in biiyiik ustalari, gegmis donemdeki sanatcilarin yapmak istedigi
her seyi bu donemde gerceklestirmislerdir. Belli bir zamandan sonra eserlerdeki
hareket ve ifadelerdeki abarti, oranlardaki degisim, figilirlerdeki dogal olmayan
duruslar Maniyerizm’in ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Maniyerizm’de sanatgi
taklit edilen giizellik yerine ifade bi¢cimine yOnelmistir. Maniyerist sanatgi
gordiiklerini 6zellestirmis, farkli, aykirt ve bi¢imsiz (Resim:13) sekilde ifade etmistir
(Eco, 2009, s.169).

Ronesans doneminin sonlarina dogru giizellik, uyum ve orandan degil, ¢esitli
biikiilmelerden ve matematik kurallarinin 6tesindeki bir takim yonelimlerle ifade

edilmeye baslanmistir (Eco, 2006, 5.95).

Resim 13: El Greco, Laokon ve Ogullari, 1604, Tuval iizerine yagh boya, 142x193cm, National
Gallery of Art Washington D.C.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/El_Greco



22

Bu donemde Maniyerist sanatcilar klasik giizelligin igini bosaltmis yerine
diigsel ve fantastik bir giizellik kavramini getirmislerdir. Klasik insan formu yerini;
abartili, havada ucan, orantisiz ve deforme edilmis insan formlarina birakmustir.
Ronesans da kullanilan manzaralar yerine, birden fazla mekanlar, canli renkler
yerine, soguk ve donuk renkler kullanilmaya baglanmistir (Eco, 2006, s.218).

Maniyeristler oranlarin uyumuyla ortaya koyulan giizellik yerine orantisiz ve
akic1 formlar1 betimlemislerdir. Sanat¢1 Arcimboldo (Resim:14) resimlerinde
kullandig1 meyveler, sebzeler ve esyalar ile klasik donemin tiim kurallarimi ve

goriintiilerini yikarak eglenceli portreler ortaya koymustur (Eco, 2006, s.220).

Resim 14: Guiseppe Arcimboldo, Vertumnus, 1590, Tual iizerine yagh boya, 7,5x57,5 cm,
Skoklosters Slott Stockholm.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Arcimboldo
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UCUNCU BOLUM
3. MODERN SANAT

Latince “modernus” olarak ifade edilen “modern” kelimesi ilk kez besinci
ylizyilda, bugiinii ge¢misten ayirt etmek anlaminda kullanilmistir. Ortaya atildigi
andan itibaren kendini goésteren modern kelimesi anlaminin yani sira etkiledigi
kiltiirel degerler agisindan da olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmustur. 19. yiizyil
sanayilesmeyle birlikte bir¢ok doniisiimiin yasandigi bir ¢ag olmustur (Saylan, 2002,
5.63).

Endiistriyel toplumlarin gelismesiyle yeni yasam sekilleri ortaya ¢ikmig, Bati
devletleri arasinda gii¢ catigsmalar1 kendini gostermeye baslamistir. Bunun sonucunda
ise 20. Yizyilin basinda Birinci Diinya savasimnin temelleri atilmistir. Savas
sonucunda yeni devletlerin olusmasiyla toplumsal kokli degisimler kendini
gostermistir. Bu koklii degisimler her alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendini
hissettirmistir (Kahraman, 2007, s.11).

1880’lerde izlenimcilik akimi ile kendini gostermeye baslayan modern
sanatin temelleri, sanatcilarin diinyayr gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalariyla
atilmis, temsil; asil sorun haline gelmistir. Bati sanatinda Ronesans ile basglayan
modernlesme Maniyerizm ve Klasisizm-Romantizm ile kendini gostermeye devam
etmistir (Ergiiven, 1992, s.109). Ronesans doneminde sanat¢ilar din baskisi
ylziinden tam olarak bagimsiz olamamis ve ortaya ¢ikardiklar eserler ile bi¢cim ve
konu olarak bir birlige ulasamamaislardir. Kilisenin baskist Barok donemde belli bir
stire devam etse de dinin sanattaki istiinliigiiniin son donemleri olmustur. Fransiz
Devriminden sonra Romantik donemdeki sosyal ve ekonomik degisimler ile
Ozgiirlesen sanat¢1 din baskisindan da kurtulmustur (Ergiiven, 1992, s.110).

19. vyiizyiln ikinci yarisindan sonra Italya’da ortaya ¢ikan Klasisizm,
soyluluk, uyum, agiklik, denge, Ol¢iiliik ve giizellik gibi temel ogeleri i¢inde
barindirmaktadir. Klasizim estetik anlayisinda sanat¢inin eseri ile eserde islenilen
konu ya da nesne arasinda gercgeklik aranmistir. Sanat¢inin ayna metaforu ile gercegi
yansitmasi istenmistir (Saylan, 2009, s. 85).

Klasik donem eserleri gegmis sanat anlayiglarinin yansimalarini barindirsa da,

giizellik Ronesans doneminde doganin taklidi olarak ortaya koyulurken, klasik
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donemde gercek oldugu gibi resme yansitilmistir. I¢sel duygular daha 6n planda,

oOlciilii, cezp edici sekilde abartidan uzak, daha sade ve zarif sekilde resmedilmistir.

Resim 15: Jacques Louise David, Sabinli Kadinlarin Kagirilisi, 1794-99, Tuval Uzerine Yagh Boya,
385x522 cm.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/david-jacque-louis/jacque-louis-
david-sabina-10601/

Jacques Louise David “Sabinli Kadmlarin Kagirilisi” (Resim:15) eserinde
figtirler giysileri ve duruslariyla donemin sanat iislubunu ortaya koymaktadir. Savas
ortasinda kalanlar1 ayirmaya ¢alisan figiirler Ronesans’in sade ve kuralci yonlerini
tasirken ayni zamanda sanatcilarin benimsedigi Ol¢iilii insan figiir anlayisin1 da
ortaya koymaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 429).

Fransiz Devrimiyle hareketlenen Romantizmle, devrimin meydana getirdigi
bu celiskili ortamda sanatgilar kendi i¢ diinyalarinda yorum yaparak yeni bir anlatim
dili olusturmuslardir (Ergiiven, 1992, s.110).

Romantizmde, insanin ruhsal 6zgirliiglinlin yasamin i¢inde kendine hayat
bulmasi temel alinmistir. Bu dogrultuda diissel giiclin hayata yansimasiyla insanlar
daha Ozgiir bir ruha sahip olarak toplumsal huzursuzlugun diizelmesine olanak
saglamiglardir. Klasizme bir tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizmde giizellik algisi,

klasizmin gorkemli, soylu, kati, ideal ve yiice anlatim bi¢iminden siyrilarak daha
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sade, icten ve dogal bir anlatim bi¢cimine doniigmiistiir. Romantizmin ic¢inde
bulundugu cagda insanlar ve sanatgilar diis giiciine, kisisellige ve Oznellige, akil
disiligina ve sinirlarin zorlanmasina énem vermislerdir. Fransiz devrimini hazirlayan
goriiglerle ayni temellere dayanan Romantizm, duygusal a¢idan kisinin kendine
yakin hissettigi gercekei sanat bigimlerinden yana olmustur. Farkli tiirlerin birlikte
kullanildigi bu donemde giizel-¢irkin, iyi-kotii gibi zit yaklasimlarda kendini
gostermistir (Saylan, 2009, s. 85-87)

Resim 16: Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830, Tuval iizerine yagli boya,
260x325 c¢m, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La_libert%C3%A9 _guidant_le_peuple.jpg

Delacroix, resminde Fransiz Devrimini dislerindeki bir gergeklik ile
ylicelterek resmetmistir. Gergek¢i bir estetik anlayisi ile ortaya koyulan eser de
ozgiirliik kavrami, yart ¢iplak giizel bir kadin ile 6zgiirliigiin ¢ekiciligi olarak ifade
edilmistir. Sanat¢1 onceki donemlere gore kadin bedenini cinsel bir obje olarak degil
bir temsil 6gesi olarak kullanmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda bilim, teknoloji ve
sanayinin gelismesi toplumsal yasamin degismesine ve toplumun bunalima
stiriklenmesine neden olmustur (Hauser, 1984, s.351).

Toplumsal yasami etkileyen bir diger degisim ise gelisen iletisim araglari

olmustur. Bu degisimle birlikte reklam sektorii gelismis gazete ve dergiler seri
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tiretime gecerek yeni akimlarin ortaya c¢ikmasma sebep olmustur. 1850 yilinda
Thomas Couture’un atdlyesine giren Manet, hocasiyla donem ressamlarinin hala
tarihi ve mitolojik konular iizerinden resim yapmalar1 konusunda tartismalar
yasamis, ideal glizelligi ve formu modeller karsisinda ¢alisarak ortaya ¢ikarilan
mitkemmel insan bedeni {izerinden yaratmayi reddetmistir. Isik ve renk konusunda
arayisa giren Manet, Gustave Courbet’nin bir sergisinde eserlerini ve gercekgi bakis
acisini gordiikten sonra esin kaynagi olmus ve yalniz devam etmeye karar vererek
atdlyeden ayrilmistir (Ondin, 2019, s.15).

Fransa’nin devlet resim sergisi olan Salon’da her yil diizenlenen sergilere
secilen eserler 19. yiizyill Fransa’sinin estetik  begenisi  dogrultusunda
gergeklestirilmistir. Bu estetik begeni 6nceki donem sanat¢ilarinin tarzi ve izleyicinin
gercek yerine idealize edilmis olam1 begenmesi dogrultusunda sekillenmistir.
Reddedilenler Salonu’nda ki sergiyle ilgi odag haline gelen Manet’nin “Kirda Ogle
Yemegi” (Resim:17) adli eserinde bir kadin1 tamamen ¢iplak, diger kadini incecik bir
giysi ile resmetmistir. On planda birbiri ile sohbet eden iki erkegin yanindaki ¢iplak
kadinin aldiris etmeden g¢ekinmeksizin izleyiciye bakmasi oldukca elestirilmistir.
Piknik yapilan eserde yer alan igki, ekmek ve meyveler yasanilan yere 6zgii likksii ve
figlirlerin sosyal statlisiinii isaret ederek Manet’nin gercek¢i anlayisini da
yansitmistir. Ayrica o donemin ¢iplakligi tabu olarak gérmesine karsi kadinin pozu
ve 19. Yiizyilin sanat anlayisindaki manzaranin soylu duygulari temsil etmesine karsi
Manet, her seyi oldugu ve goriindiigii gibi resmederek yeni bir bakis agisi
sergilemistir (Ondin, 2019, 5.16-20).
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Resim 17: Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval iizerine yagh boya, 208x264 cm, Orsay Miizesi,
Paris
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rda_%C3%96%C4%9Fle_Yeme%C4%9Fi

kR

Resim 18: Manet, Folies-Bergere’de Bir Bar, 1882, Tuval iizerine yagl boya, 96x130 cm, Courtault
Galerisi, Londra
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Folies-Berg%C3%A8re'de_Bir_Bar

Manet’nin bir diger 6nemli ¢aligmasi “Folies-Bergere’de Bir Bar” (Resim:18)

eserinde bar tezgahinin arkasinda ellerini yaslamig geng bir kadin ve oniinde ¢esitli
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icki siselerini resmetmistir. Manet, resmettigi figiiriin arkasindaki aynada aslinda
barmen kizin karsisinda duran adami geng kiza bakar sekilde betimlemistir. Bunun
yaninda tezgah tistliindeki siseleri aynada gdstermeyen sanat¢1 barmen kiz disindaki
her seyi bir yanilsama olarak gdstermis ve bilingli bir sekilde geleneksel betimleme
kurallarmin disina ¢ikmistir (Ondin, 2019, 5.22).

Geleneksel kurallarin digina ¢ikarak tuvale anlik izlenimlerini yansitmaya
calisan Manet, sanat anlayisiyla Empresyonizmin ilk adimlarini da atmustir. Ilk
olarak hiz ve degisim duygusuyla Empresyonizm akimi kendini gostermistir.
Teknolojik gelismelerin toplumsal yasamdaki etkileri resim sanatin1 da etkilemistir.
Sanatcilar dogay: bir gercek olarak degil, kendi i¢ diinyalarinda yarattig1 izlenimlerle
aktarmislardir (Tansug, 1992, 5.236).

Empresyonist sanatcilar kendilerinden 6nceki sanat anlayislarindan tamamen
farklr olarak, 15181n nesne iizerindeki etkisini anlik goriintiiler seklinde yakalamay1
amacglamislardir. Bu amag¢ sanatcilarin hizli sekilde calismasina neden olmustur
(Turani, 1997, s.560).

Isiga olan tutkulariyla sanatcilar, 1s18a odaklanarak her agidan yorumlamaya
calismiglardir. Bu tutku resim sanatinda koyu tonlarin yerini agik, parlak renklerin
almasini, 15181n tek basina bir konu olmasini ve nesnelerin golgelendirilmesinde agik-
koyu ton kullanimi ile elde edilen yeni bir hacimsellik anlayisini ortaya ¢ikarmistir
(Antmen, 2013, s.21-22).

Siyah renkle yapilan golgelendirmeler yerine agiktan koyuya dogru valdr
degerlerin kullanilmasi desenin ortadan kalkmasina ve Ronesans’ta ki bi¢imle ilgili
perspektifin yerini renklere dayanan bir perspektifin almasina neden olmustur
(Sisman, 2011, s.148).

Sanatin 6nceki donemlerden beri oturtuldugu belli kurallarin ve kaliplarin
kirtlmas1 Empresyonist sanatgilar ile basariya ulagmistir. Teknoloji ile degisen estetik
begeni degerleri empresyonizmde mitolojik konularin degerini kaybetmesine neden
olmustur. Cizgisel calismalar lekesellige doniiserek renk kullanimi ile problemler
ortadan kaldirilmistir. Sanat¢inin 6zgiir diisiincelerini ortaya koymasi idealist sanat
yerine daha gosterissiz ve modern bir sanat anlayisinin temellerini olusturmustur.

Kati kurallara dayanan her tiirlii sanat anlayisina karsi ¢ikan Empresyonist sanatgilar
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kendilerinden Onceki tiim estetik anlayislar1 reddetmis, aristokrat estetik degerleri

yerine burjuvazi estetik degerleri kabul etmislerdir (Touraine, 2007, 5.213).

Resim 19: Claude Monet, izlenim:Giindogumu, 1872, Tuval iizerine yagli boya, 48x63 cm, Musée
Marmottan Monet
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:_G%C3%BCn_Do0%C4%9Fumu

Izlenim (Resim:19), Monet’in yaptig1 ilk empresyonizm &rnegidir. Hizli firca
darbeleriyle an cesur bir sekilde yansitilmistir. Bitmemis bir izlenim uyandiran eser
alisilmis  sanat anlayisinin - disina ¢ikilmasinda olduk¢a Onemli  Ornektir.
Empresyonizm’in 151k, renk ve hareket kavramini ele alarak 6nemli katkilar saglayan
bir diger Empresyonist sanatgr Renoir, “Moulin de la Galette’de Dans” (Resim:20)
eserinde bu kavramlar1 kalabalik bir insan toplulugu {izerinde doga disinda ilk kez
uygulayarak farklilik yaratmistir. Resmin “Hos, neseli bir sey ve giizel, mutlaka
giizel” olmasi1 gerektigini diisiinen sanat¢i, muhtesem nesne ve canlilarin renkli ve
zarif tasvirlerini ve eglenen insanlarin bulundugu sahneleri sik sik resmetmistir

(Ondin, 2019, s.11).
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Resim 20: Renoir, Moulin de la Galette’de Dans, 1876, Tuval iizerine yagli boya, 131x175 cm,
Musée d’Orsay, Paris
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Bal_du_moulin_de la_Galette

Empresyonizm akiminin hemen ardindan gelen soyutlama egilimlerinin
baslayacagr Post Empresyonizm sanatgilar1 151k renkleri ve hava oyunlar1 yerine
biitiin renkleri i¢ine alarak dogay1 yeniden betimlemislerdir (Turani, 1995, s.113).

Eserlerinde yansittiklar: nesneleri duygular1 aktarmanin bir yolu olarak gdren
Post Empresyonistler, dogal 1s18in nesneler tizerindeki etkisi yerine, duygusal
gercekliklerini ifade edebilmek icin biitiin canli renkleri resimlerine dahil ederek
kullanmiglardir. Kalin firca darbeleri ile resimlere derinlikle beraber dokuyu da
eklemiglerdir. Bu teknikleri kullanarak daha stilize bir iislupla disavurumcu eserler
tiretmislerdir (Hodge, 2016, s.85).

Resimlerinde agik ve koyu yerine sicak-soguk renkler kullanarak hacim
etkisini saglayan ve dogadaki her seyin geometriye dayandigini sdyleyen Cezanne,
dogay1 ve nesneleri goriiniimlerinden siyirarak, saglam ve bigimsel bir goriintii
saglamay1 amaglamistir. Dogadaki tiim varliklar1 geometrik sekiller lizerinden goren

Cezanne’in “Sainte-Victorie Dagi”n1 (Resim:21) resmettigi ¢alismalarinda agaglari,

daglar1 ve dogayi kiire, kiip ve konilerle betimlemistir (Bayov, 2008, s.25).
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Resim 21: Paul Cezanne, Sainte Vivtorie Dag1, 1887, Tuval {izerine yagli boya, 67x92 cm
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Mont_Sainte-Victoire_(C%C3%A9zanne)

Nesneleri parcalayarak resim sanatindaki oncii gelismelerin temellerini atan
Cezanne, Empresyonizm’in hacmi ve kiitleyi yok ettigini ve doganin dogru bir
sekilde resim sanatina aktarilmadigini soyleyerek, ters perspektif ve ticlii bakis
acistyla nesneleri geometrik yapilariyla resmederek hacimsel yapilarini giiclii bir
sekilde ortaya koymustur (Nonhoff, 2005, s.7).

1898-1905 yillart arasinda yaptigi “Yikanan Kadmlar” (Resim:22) eserinde
Cezanne, net cizgilerden kaginarak kaba ve carpitilmis sekilde ¢izdigi figiirlerin
estetigi yerine doga ve figiirlerin arasindaki uyum ile ilgilenmistir (Nonhoff, 2005,
s.9).
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Resim 22: Paul Cezanne, Yikanan Kadinlar, 1898-1905, Tuval iizerine yagh boya, 210x250 cm,
Philadelpiha Museum of Art
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Bathers (C%C3%A9zanne)

Dogay1 yeniden insa ilkesiyle hareket eden Post Empresyonist sanat¢ilardan
Van Gogh (Resim:23) gevresinden ele aldigi konularini 6znel ve dinsel bir gozle
betimlemistir. Boyayr kalin tabakalar halinde kullanan sanat¢i ¢izgisel firca
darbeleriyle eserlerine tutkulu ve coskulu bir gii¢ kazandirmistir (Lynton, 20009,
5.120-121).

Resim 23: Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, 1889, Tuval tizerine yagh boya, 73x92 cm, Museum of
Modern Art
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh#Art_izlenimcilik
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Modern resmi diisiinsel ve bigimsel olarak doniistiren Van Gogh, merak
duygusu ve arastirma istegiyle resmin gergekligini goriiniir kilmay1 amaclamistir. Bu
amact ile birlikte modern resme bigim carpitmalari ve disavurumcu tavriyla yeni bir
boyut kazandirmistir. Van Gogh ile fizikotesi bir boyut kazanan modern resim
goriilen ya da algilanan1 degil goriilmeyen ya da duyumsanamayan bir gercekligi
ortaya koymustur.

Avrupa’daki hayatin sanatin, 6zgiirce ifade edilmesini ve duygularin derinden
hissedilmesini engelledigini diisiinen Paul Gauguin, daha sade bir hayat siirmek,
halkla birlikte yasayip yakindan tanimak ve yerel sanati inceleyebilmek igin
Tahiti’ye yerlesmistir. Halki oldugu gibi gercek sekilde betimleyebilmek i¢in ilkel
cizim teknikleri ve renkleri kullanan sanat¢inin Avrupa’ya dondiigiinde yaptigi
eserleri olduk¢a ilging sekilde karsilanmistir. Halkin ruhunu anlamaya caligmis,
portrelerinde onlarin sanatina uygun bir iislup kullanmis ve figiirlerin dis hatlarin
basitlestirerek renkli genis alanlar yaratmistir. Bati sanatindaki derinlik algisi
sorununu Onemsemeyen Gauguin, ruhun ve duygunun yansitilmasinin derinlik

hissinden daha 6nemli oldugunu savunmustur (Gombrich, 1992, s.550).

Resim 24: Paul Gauguin, Tahitili Kadinlar, 1891, Tuval iizerine yagl boya, 69x91 cm, Museé
d’Orsay, Paris
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Tahitian_Women_on_the_Beach
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Sanat¢1 1891 yilinda yaptigr “Tahitili Kadinlar”1 (Resim:24) belli belirsiz yiiz
hatlartyla giinliik islerini yaparken resmetmistir. Figiirlerdeki ¢izgileri zarif, dekoratif
ve belli bir ritim i¢erisindedir.

Empresyonizm’in nesnelligi ve titiz firca darbelerine karsi renkleri tiipten
ciktigr gibi kullanan Fovizm akimi duyguyu ve disavurumu 6n plana alarak kendini
gostermistir. 1905-07 yillar1 arasinda Fransa’da baslayan kendi i¢inde felsefesi olan
akimin Onciisii Henri Matisse’tir. Matisse, Vlaminck ve Derain’in birlikte Paris’te
Sonbahar Sergisi’'nde agtiklar1 sergi ile akim duyulmustur. Akimin yayilmasinda
oldukg¢a 6nemli bir yeri olan ve ayni1 zamanda 6nde gelen sanat¢ilarinin hocasi olan
Moreau’nun 6grencilerine 6giidii: “Gordiigiim ve dokundugum seylerin degil, sadece
i¢ duygumun gercekligine inanirim. Sanat duygu ve diisiincenin plastik deger
araciligiyla dile getirilmesidir. Eskileri gormek ve anlamak i¢in miizeye gidin;
onlarin ustaligin1 saglayan nitelikleri, yani iislubu, maddeyi arabeski ve rengin
hayalci degistirilmesini kavramaya calisin” olmustur (Eroglu, 2007, s.365).

Fovistler, geleneksel resim anlayisini ve kurallarimi reddetmis, perspektif,
kontor ve 151k golge kullanmamustirlar. Daha 6nceki donemlerde perspektif ve 1sik ile
meydana getirilen ii¢ boyutlu resimlerin yerini, renk degisiklikleri ile ortaya ¢ikarilan
iki boyutlu anlatim almigtir. Fovistler de nesnelerin kendi renkleri inkar edilmis,
sanat¢1 nasil bir renk ile ifade etmek istiyorsa o rengi kullanmistir. Sert firca
darbeleri ile carpici renkli yiizeyler olusturulmustur. Fovistlerin amaci kisisel
duygular ile yeni algilama yollar1 ortaya ¢ikarmak, doganin gilizelliginin gézlemle

aktarilmasi yerine hayal giiclinlin devreye girmesiyle beraber betimlenmesini

savunmuslardir (Richard, 1999, s.28).
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Resim 25: Henri Matisse, Sapkali Kadin, 1905, Tuval tizerine yagli boya, 81x60 cm, San Francisco
Museum of Modern Art

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/WWoman_with_a_Hat

Matisse’in 1905’te Salon d’Automne’daki Fovistler sergisinde sergilenen
“Sapkali Kadin” (Resim:25) eserindeki etkili firga vuruslarinin ve renklerinin dogal
olmayis1 tepki gormiistiir. Karisini resmettigi portrede saglarin kirmizi, burnun yesil
renkle gergek dist ifade edilmesi, Bati sanatinin daha Oncesinde goriillmeyen bir
ornek olmustur. Figiiriin gosterisli sapkasiyla birlikte eser, hazzin ve gorsel

duygularin ifadesi niteligini tasimaktadir (Phillips, 2016, s.32).
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Resim 26: Henri Matisse, Dance, 1910, Tuval iizerine yagl boya, 260x391 cm, The Hermitage, St.
Petersburg
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Dance_(Matisse)

Matisse “Dans” (Resim:26) isimli resminde diinyay1 iki boyutlu diiz bir
zemin olarak betimlemistir. Olduk¢a sade bir dil kullanan sanat¢i giiclii renk
kullanimi ile ¢calismay1 canlandirmistir. Matisse’in eserleri arasinda olduk¢a 6nemli
bir yere sahip olan ¢alismada sanatg1 perspektif ve derinlik kullanmadan figiirlere
gegis renkleri ile boyut kazandirmistir (Thompson, 2014, s.108).

Matisse’nin yakin arkadasi olan Andre Derain ise, i¢ ige geg¢mis canli
renklerle diiz alanlar olusturmus, “Collioure’de Tekneler” (Resim:27) eserindeki
gibi ayrintiya girmeden karsit renklerle hareketli ve neseli atmosfer yaratmistir

(Ondin, 2019, 5.86).
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Resim 27: Andre Derain, Collioure’de Tekneler, 1905, Tuval {izerine yagli boya, 60x73 cm, Puskin
Miizesi, Moskova

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/andre-derain/boats-at-collioure-1905

19. yiizyilin gercekgilik ve her tiirlii idealizmine tepki olarak ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm duygularin ve i¢ diinyanin 6n planda oldugu bir goriis benimsemistir
(Ince, 2004, 5.256).

19. yiizyilin sonlarina dogru sanayilesmenin hizlica artmasiyla birlikte kent
yasaminda ve diisiinceler iizerinde 6zellikle Almanya’da bir takim sorunlar kendini
gostermistir. Hizli niifus artisi kotli yasam ve saglik sorunlart olusturmaya
baslamustir (Richard, 1991, s.117).

Stirekli bliyliyen kentlerin ve endiistrinin meydana getirdigi yeni yasam
tarzlarmin insani 6zellikleri yok etmesi sanatgilarin ruhsal derinliklerini olumsuz
sekilde etkilemistir. Sosyal yasamin olusturdugu ice kapanma durumu Ekspresyonist
sanatcilarin kaba, ¢irkin ve igren¢ goriinlimlii resimlerle kendini ifade etmeleri
durumunu ortaya ¢ikarmistir (Ersoy, 2002, s.123).

Yalan ve ikiylzliliige karst da tepkileri olan Ekspresyonistler ¢irkinligi
resmederken bunu savunduklar icin degil gercekleri saklayip ¢irkinligi gizlemeye
calisanlara tepki i¢in yapmuslardir. Sanatcilar nesnelerde gordiikleri gergekligin
disavurumunu bazen igtenlikle bazen ise sert ve siddetli sekilde yansitmislardir. Bu

yilizden figiirler lizerindeki deformasyonlar1 bilingli olarak gerceklestirmislerdir. Bu
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deformasyonlar da insan bedenini asagilamak ic¢in degil, acilarin1 ve duygularini
ifade etmek igin kullanilmistir (Muller, 1972, 5.138).

Ekspresyonist sanatla doga kendi gilizelliginden carpitilarak giizelden uzak bir
bicimde ifade edilmistir. Tarih boyunca giizeli arayan sanat ve sanatginin estetik
kaygidan uzak isler iiretmesi halki da rahatsiz etmistir. ideal giizellik anlayisi
Ekspresyonizm ile birlikte ortadan kalkmis ve sanat¢inin kendi igsel durumunun
ifadesi onemli olmustur. Ekspresyonist sanatgilar, doga iizerinden kendi iglerine
yonelerek karmasik duygularini ortaya c¢ikarmislardir. Sanatgilarin sosyal yasamla
birlikte bilingaltlarina yerlesen acilarini, korkularini ve duygularii biling disina
cikararak goriiniir kilmaya calismuslardir. Ideal giizellik anlayis1 yerine kendi ic
diinyalarin1 yansitarak sanati bireye yonelterek bireyi odak noktasi haline
getirmislerdir (Gombrich, 2002, s.64).

Toplumsal kosullarin sanat¢i tizerindeki etkileri giizellik anlayiglarimi da
bicimlendirmistir. Endiistriyel gelismelerle, niifusun ve kent niifusunun artisi, hizh
kentlesme, yasam big¢imlerinin degismesi olumsuz toplumsal etkilere neden
olmustur. Bu ortamda estetik kaygi yerini sanat¢inin kendi ruhsal durumlarinin
ifadesine birakmistir (Ersoy, 2002, s.121)

Ekspresyonist sanat¢ilardan Kircher diger sanatgilar gibi endiistrinin meydana
getirdigi ¢irkinlikleri ele aldig1 konulari resmetmistir. Dénemin tiim olumsuzluklarini
derinden hisseden ve yasayan sanatg¢inin igsel bunalimi figiirlerinin ¢irkin olarak
yansimasinda etkili olmustur.

Sanat¢1  Kircher 1913’te yaptigi “Berlin’de Bir Sokak Sahnesi”nde
(Resim:28) metropol bir yasamin sikintilarini, problemli insan iligkilerini ve
kalabalik gibi durumlar1 yansitmustir. Figiirler tizerinde yaptigi deformasyonlar ile
estetik bir kaygist olmadigim1 gostermistir. Detaylara fazla inmeden, yansitmak
istedigi duyguyu ve onemli kisimlart vurgulams, ifade etmek istedigi duygular i¢in
de bazi yerlerde mat bazi yerlerde ise canli renkler kullanmigtir (Crepaldi, 2004,
s.19).
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Resim 28: Ernst Ludwig Kircher, Berlin’de Bir Sokak Sahnesi, 1913, Tuval iizerine yagli boya,
121x95 cm, Neue Galerie New York — Museum for German and Austrian Art and Private Collection

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Kirchner_Berlin_Street_Scene_1913.jpg

Dénemin bir diger sanat¢ist olan Emil Nolde’nin “Isa’nin  Yasami”
(Resim:29) adli dokuz levhadan olusan eserinde figiirler tirkiitiicti, ¢irkin ve estetik
anlayigtan uzak bir bigimde resmedilmistir (Lynton, 1991, s.42). Figiirlerin idealize
edilmis diislinceden uzak bir sekilde yapilandirilmasi sanat tarihi boyunca islenen

onemli bir dinsel konunun basite indirgenmesinin en giizel 6rnegidir.

Resim 29: Emil Nolde, Isa’nin Yasami, 1911-1912, Tuval iizerine yagli boya, 218x190 cm

Kaynak: https://wannart.com/icerik/8368-akim-degil-egilim-ekspresyonizm-ii
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Ayni zamanda grafik sanatcisit da olan bir diger Ekspresyonist sanatgr Max
Beckmann savas sonrasi yalnizlasan bireyleri ve modern ¢ag insanlarini resimlerine
aktarmustir. Birinci Diinya Savasindaki tecriibelerini yansittigi “Gece” (Resim:30)
isimli resminde, iskence yapan ve goren insanlari bir arada gostermistir. Sanatgi
Klasik sanata aykir1 bir perspektif anlayisi, dar agilar ve sert firca darbeleriyle kapali
bir alan etkisi yaratmistir (Hille, 2015, 5.427).

Resim 30: Max Bekcmann, The Night, 1918-19, Tuval iizerine yagh boya, 133x153 cm, Disseldorf
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Night_(painting)

20. ylizy1l sanatinda bir¢ok kurali tamamen degistirerek yeni bir bi¢im dili
gelistiren Kiibizm, duyulara giivenilmeyecegini savunmustur (Ipsiroglu, 1991, S.26).
Picasso ve Braque, nesne ve figiirleri pargalara ayirarak bicimsel anlatima yeni bir
bakis agisi kazandirmistir (Lynton, 1982, s.64).

Empresyonizm’deki 6ne ¢ikan gorme algisina karsilik zihinsel algiy1 egemen
kilan Kiibizm, nesneleri geometrik parcalara bdlerek soyut bir sekilde yansitmistir.
Ideal giizellik ve uyum anlayisina kars1 ¢ikmustir. Geleneksel kurallarm yeni bir
bakis agisiyla tekrar ele alindigr Kiibizm, bi¢imci bir anlayisa sahiptir. Akimin
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onciileri olan Picasso ve Braque entelektiiel diigiincelerini ve sezgilerini lisluplarina
tasimislardir (Golding, 1991, s.51).

Nesnelerin goriinlimii yerine Oziinii inceleyen akim, geleneksel sanatin tek
acidan anlayisini yikarak, nesneyi aynmi anda birgcok farkli agidan gostermistir
(ipsiroglu, 1993, 5.33).

Picasso’nun 1907°de yaptig1 “Avignonlu Geng Kizlar” (Resim:31) tablosu ile
Kiibizm’in gelisimi baslamistir. Kompozisyonda yer alan figiirlerin 6nden goriinen
yiizlerinde profilden bir burun gosterilmistir. Klasik giizellik kavramina kars1, koseli
ve carpik betimlenmis viicutlar ilkel sanatin izlerini tasimaktadir (Jonson, 1986,

5.681).

Resim 31: Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval iizerine yagli boya, 244x234 cm, Modern Sanatlar
Miizesi, New York
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Avignonlu_K%C4%B1zlar

Kiibizm nesnelerin ele alinis bigimi olarak Analitik ve Sentetik Kiibizm
olarak iki gruba ayrilir. Analitik Kiibizm’de figiirler ve nesneler goriindiikleri gibi
degil diistindiikleri gibi bir¢ok agiyla yapilmistir. Geometrik parcalanmalar ile bakis
acilart ¢ogaltilmigtir. Tek rengin hakim oldugu tablolar daha zor anlasilir hale

doniismiislerdir. 1910°dan itibaren geleneksel perspektifi birakan Braque, matbaa
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harfleri ve kaliplarla rakamlar ¢izerek tek bakis acisina dayanan klasik anlayistan
kopmustur. Picasso’nun “Ambroise Vollard Portresi”nde (Resim:32) Analitik
Kiibizm oldukga kiigiik, dikkatli ve prizmalar halindedir. Tabloda hakim olan denge
renk ve kontrast azaltilarak olgun bir sekilde ifade edilmistir (Jonson, 1986, s.683).

Resim 32: Picasso, Ambroise Vollard’in Portresi, 1910, Tuval tizerine yagli boya, 92x65 cm, Pushkin
Museum Moscow
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of Ambroise_Vollard_(Picasso)

Picasso 1911-1912 yillart arasinda yaptigi “Bambu Sandalyeli Natiirmort”
resminde gazete, pipo, bardak gibi nesnelerin yaninda desenli bir musamba
kullanilmis ve etrafini bir iple ¢ergevelemistir. Sentetik Kiibizm’e bir diger 6rnek ise
Braque’in 1913 yilinda yaptigi “Bardak, Siirahi, Gazete” eseridir (Jonson, 1986,
5.684).
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Resim 33: Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1911-1912
Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/193490

Resim 34: Georges Braque, Bardak, Siirahi ve Gazete, 1914, Kolaj Teknigi, 62,5x28,5 cm, Ozel
Koleksiyon
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-
bardak-karaf-ve-gazete-1427/
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Iki kiibizm arasindaki fark ise, Analitik Kiibizm’de Rénesans’m perspektif
alanlarinin ve derinliginin boyandig1 bir yiizey s6z konusudur. Par¢alanmalar resmin
arkasina uzanir ve goriisten kacan hi¢bir nesne yoktur. Sentetik Kiibizm’de ise tam
tersi resim alani resmin Onlinde uzanir ve {ist {iste yapistirilmis malzemelerle i

boyutlu alan yaratir (Jonson, 1986, s.683).

Resim 35: Georges Braque, Keman ve Pipo, 1913, Kolaj Teknigi, 74x106 cm, Paris
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/georges-braque/violin-and-pipe-le-quotidien-1913

Sentetik Kiibizm’den sonra kendine yeni bir yon arayan Picasso, Ingres’in
gergekei tavrint animsatan tarzda ¢izimler yapmaya baslamistir. 1920’1lerde farkli iki
iislupla calisan sanat¢1 1921°de yaptig1 “Ug Miizisyen” ve 1921-22’de yaptig1 “Anne
ve Cocuk” resimlerinde iki farkli iislup kullanmistir (Jonson, 1986, 5.684).
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Resim 36: Picasso, U¢ Miizisyen, 1921, Tuval iizerine yagh boya, 200x222 cm, Museum of Modern
Art, New York
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Three_Musicians

Resim 37: Picasso, Anne ve ¢ocuk, 1922, Tuval lizerine yagli boya, 100x80 cm,
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/mother-and-child-1922
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Picasso’nun 6nemli eserlerinden biri olan ve iislubuyla resmettigi “Guernica”
II. Diinya Savasi’nda “Guernica”nin (Resim:38) yikilisini anlattig1 bir savas resmidir.
Figiirlerdeki anatomik bozukluklar, parcalanmalar ve degisimlerle gercegi sert ve act
bir sekilde ortaya koymustur. Yalnizca siyah, beyaz ve gri renklerle sembolik bir dil
kullanan Picasso, ugak, kent, patlamalar, diigman ya da herhangi bir kahraman figiirii

kullanmadan yasanan olayi elestirmistir (Berger, 2015, s.178-184).

Resim 38: Picasso, Guernica, 1937, Tuval iizerine yagli boya, 349x776 cm, Reina Sofia Miizesi,
Madrid
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)

Kiibist hareketin bir diger sanatcist olan Juan Gris, 1913’te yaptig1 “Sigara
Icen” (Resim:39) resminde Sentetik Kiibizm’de yogunlasan renk kullanimi baskin bir
sekilde uygulamistir. Kullandig1 turuncu, mavi, kirmizi ve yesil renkli diizlemler ile
kagit kolaj denemelerini ammsatmistir (Phillips, 2016, s.39).

Marc Chagall ise Kiibist tarzi halk sanati motifleri ile birlikte bir araya
getirmistir. Fovizm’den de etkilenen sanatg1 “Vitebsk Uzerinde” (Resim:40) eseri ile
Yahudilerin kotii hayatlarin1 anlatmistir. Bigimlerin hacimlerinin 6n planda oldugu
resimde ugan adamla Yahudilerin varolus metaforuna atifta bulunmustur (Hille,

2015, 5.433).
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Resim 39: Juan Gris, Sigara igen, 1913, Tuval iizerine yagh boya, 73x54 cm, Thyssen-Bornemisza
Museo Nacional, Madrid

Kaynak: https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/gris-juan/smoker-frank-haviland

Resim 40: Marc Chagall, Vitebsk Uzerinde, 1913, Tuval iizerine yagh boya, 67x93 cm, The Museum
of Modern Art, New York

Kaynak: https://www.marcchagall.net/over-vitebsk.jsp
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Kiibizmin etkisini gdstermeye devam ettigi donemlerde Italya’da modern
teknolojiyi, hizi, siddeti ve makinelesmeyi 6n plana ¢ikaran Fiitlirizm akimi ortaya
cikmistir. Figiiratif tarzda da resimler yapan Fiitiirist sanatcilar eserlerinde modern
makinelerin hiz ve hareketinin yansitilmasmi konu almislardir (Ipsiroglu, 1991,
5.34).

Teknoloji ve sosyal degisimlerin oldugu bu dénemde insanlar daha hizli ve
aktif hale gelmistir. Evlerde bulunan 1sik ve su tesisati, otomobil, tramvay,
lokomotif, radyo, telgraf, ugak sanayisindeki gelismeler hemen ardindan gelen x-ray
151n kesfi ve sehir i¢i ulasimda hiz kazandiran otomobil ve bisikletler bati diinyasinin
rahatlamasinda O6nemli rol oynamig ve bircok alanda oldugu gibi sanati da
etkilemistir. Biitiin bu gelismeler sanatin her alaninda etkili olmustur. Onciisii olan
Filippo T. Marinetti 1909 yilinda ilk Fiitiirist manifestosunu yayinlamis ve I. Diinya
Savagt sonuna kadar hakimiyetini devam ettirmistir. Enerjiyi ve mekanik siirecleri
vurgulayan akim, “Makine Cagi”yla birlikte insan dinamizminin ve aktifliginin
makinelerle birlikte en tist noktaya ulasmasini ele almistir (Kern, 2003, s.115).

1912 yilinda ikinci manifestosunu yayinlayan Marinetti son teknolojik
gelismelerle karmasik bir yapiya ve giiclii bir giizellige ulasan ugak, makine ve
otomobillere odaklanmistir. Gelecekgilik olarak da anilan akim, ge¢mis donemlerin
hareketsiz ve pratik olmayan sanat anlayisi yerine gelecegi, icatlart ve tiim bunlarla
beraber kiiltiirel, sosyal ve toplumsal degisimleri simgelemistir (Rye, 1972, s.11).

Marinetti, hiz ve hareketi, renkli ve birbirinin i¢ine ge¢mis parcalarla anlattigi
“Futbol Dinamizmi” (Resim:41) resminde kiibist par¢alanmalar1 Fiitiirizm’in hareket
ve hiz kavramiyla birlikte kullanarak kompozisyonu soyutlayarak resmetmistir. Ayni
zamanda bu durum doneme gore soyutlayici bir yaklasim da olmustur (Babacan,

1997, 5.1176).
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Resim 41: Marinetti, Futbolcu Dinamizmi, 1913, Tuval tizerine yaglh boya, 193x201 cm, Moma, New
York

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80009

Kendinden 6nceki akimlardan farklilik gésteren Fiitlirizm, ayn1 donemlerdeki
Kiibizim akimimn “Ug boyutlu” anlayis1 yerine “Dérdiincii boyut” anlayisini dile
getirerek gormenin Otesindeki zaman, hareket ve uzay kavramlarinin onemini
vurgulamistir.  Ortak noktalar1 olmasina karsin Fiitlirizm hareket duygusunu
aramasiyla Kiibizm’in duragan anlayisindan ayrilarak hareketi, hizi ve mekanik giicii
yiiceltmistir (Henderson, 1981, s318).

Fiitlirist ressamlar hareketin ahlaki, politik, estetik ve toplumsal bir
gergekeilik anlayisi ile olustugunu belirtmis, daha modern bir diinya i¢in teknolojinin
ve makinelerin sanatta yeni bir estetik bi¢cim yarattigin1 ve Makine Cagi’nin sosyal
yasamda biraktigi izlenimlerin yeni bir estetik anlayis olusturdugunu ileri
stirmiislerdir (Rye, 1972, s.12).

Fiitlirist akimin erken donem Onciilerinden olan Umberto Boccioni’n 1910
yilinda yayinlanan manifestosunda sanatgilar 1518in ve hareketin kullanimi ile
objelerdeki katiligin yikilabilecegini sdylemislerdir. Sonrasinda ise canli renklerle
hareketli imgeler ve dordiincii boyut ile hiz duygusunu resmederek zaman ve

mekanin Gtesine ulagsmaya calismiglardir (Henderson, 1981, 5.322).
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Fiitlirizm’e kadar insanlar dogadaki olaylarin birbiri iizerinde yarattig
etkilerin farkinda olsa da ugaklarin ya da arabalarin bu olaylarin goriiniimiinii nasil
etkiledigini takip etmemislerdir. Boccioni bisiklet veya araba gibi hizlanan objelerin
hareket hallerinin yansitilamayacagint sdylemis, bunun iizerine Fiitiiristler bu
hareketlerin gergek goriiniimiiniin ¢izimle gorsellestirilip yansitilabilmesi i¢in arayisa
girmiglerdir (Henderson, 1981, s.322).

Akimin onemli temsilcilerinden biri olan Boccioni, yasadigi cagin tiim
hareketini, hizin1 ve canliligini yapitlarinda vurgulamistir. Caligmalarinda akslari
dondiirerek farkli bakis agilarini birlestirmeye calismis, resimlerinde mekani ve
mimariyi pargali ve sivri u¢lu formlar halinde kullanmigtir (Krausse, 2005, s.95).

1912 yilinda yaptigi “Elasticita” (Resim:42) resminde sicak ve soguk
renklerden olusan hareketli pargalanmalar, uzun siire baktik¢a fark edilen hareketli
resmetmistir. Sanat¢i eserde akimin canli renk algisimi ve kiibist o6zellikleri
kullanmistir. Aym1 zamanda hiz, hareket ve heyecan gibi Fiitiirist ozellikleri de
yansitmistir. Boccioni, “Elasticita”dan 6nce yaptigi “Galleri’de Isyan” (Resim:43)
eserlerinde de hiz kavramini kullanmig fakat kiibist 6zelliklerden kaginmistir. Hizin
gosterildigi ve titresimin kullanildigi resimlerde donem igindeki farkliliklarim

gostermek igin kiibik par¢alanmalardan uzak durmuslardir (Krausse, 2005, s.96).
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Resim 42:Umberto Boccioni, Elasticita, 1912, Tuval iizerine yagli boya, 100x100 cm, Palazzo Brera,
Milan, Italya

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni/elasticity-1912

Resim 43:Umberto Boccioni, Galleri’de Isyan, 1910, Tuval iizerine yagh boya, 74x64 cm, Pinacoteca
Brera, Milan, ftalya
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Riot_in_the_Gallery
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Akimin sanatgilarindan olan Giacomo Balla hiz ve otomobil algisindan uzak
kalmamis, flu formlarla 15181 ve hizi yansitmaya calistig1 spiral firca darbeleriyle
akima onemli katkilarda bulunmustur. “Otomobilin Hiz1” (Resim:44) tablosunda
Balla, tekerlek bicimlendirmelerini ger¢ek goriintiisii yerine sembolik bir sekilde
resmetmistir. Calismasinda pargalanmis bigimler ile hareketli biitiinler olusturup hizi
yakalamaya calisan sanat¢i, teknik ve renk bakimindan kolaji1 ve kahverengi tonlar
kullanarak Fiitiirist anlayisin disina ¢ikmistir. Kirik aynaya vuran 1siklarin
olusturdugu bigimler geometrik pargalar ile hareketlilik saglayan bigimlere
dontismiistiir (Benton, 1990, s.24).

Resim 44: Giacomo Balla, Otomobilin Hiz1, 1913, Karton iizerine yagl boya, 109x84 cm, Moderna
Museet, Sweden

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla/velocity-of-cars-and-light-1913

Balla’nin  6nemli eserlerinden biri olan “Tasmali Kopek” (Resim:45)
caligmasinda kopegin ayaklarinin ve tasmadaki zincirlerin olusturdugu ¢izgilerin

goriintiileri ile hareketi basarili bir sekilde yansitmistir.
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Resim 45: Giacomo Balla, Tasmali Kopek, 1912, Tuval iizerine yagl boya, 89x109 cm, Albright-
Knox Art Galeri, New York

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Dynamism_of a_Dog_on_a Leash

Ayni zamanda ucaklarin manevrasina ve genel estetigine karsi hayranlik
duyan Fiitiiristler, birgok hava gosterilerine katilmis ve savasa katilan ugaklar1 da
desteklemiglerdir. Ayrica karsi cinse hissedilen ask yerine makineleri koyarak,

cinselligin duygusal ve fiziksel objesi haline getirmislerdir (Benton, 1990, s.29).

Resim 46: Tullio Crali, Sehre Burun Ustii Dalis, 1939

Kaynak: https://www.golfhotelwhiskey.com/flight-and-the-artistic-imagination-exhibit/
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Fiitiiristler modern hayat1 ugak otomobil gibi insan viicudunun yeni sekli gibi
islerken, renk 151k, ses, hiz ve hareketi yansitmak i¢in kullanmistir. Hareket ve 1s1k
sayesinde nesnelerin fiziksel varligin1 yok eden Fiitiirist sanatcilar, teknolojiyle
birlikte insanda siireklilik yaratma, mekanik giiciin insanin dogal sinirlarin1 ortadan
kaldiracak giicii saglayabilecegini ve bu sayede bir¢ok alanda teknolojiyle birlikte
insanda siireklilik yaratabilecegini savunmuslardir (Rye, 1972, s.27).

Bu donemde Avrupa’da Kandinsky ile temelleri atilan Soyut Sanat, 20.
ylizyilin 6nemli sanat akimlarindan biri olmustur. Soyut Sanat ile birlikte sanatta
konunun ve bigimin sinirlart kirilarak yeni bir hareket alam acilmustir (Ipsiroglu,
1991, s.53).

Soyut resim, sanatsal bir ifadeyle resme ait bir bicim verme anlayisini
savunmustur. Bu sekilde verilen bi¢im, 6znel ve zihinsel bir soyut anlayis ile insanin
doga ve dogal nesneler arasinda kurdugu bagi ve duygusal ifadeleri ortaya
cikarmistir. Bu ifade ile ortaya c¢ikan estetik haz, insanlarin herhangi bir nesneye
yukledigi anlamlar ile olmustur. Dogay1 ve dogadaki her seyi sanatin disinda birakan
Soyut sanat diizen, uyum ve armoniyle de deger kazanmistir (Tunali, 1996, 5.159).

Soyut resmin temelleri Cezanne’a kadar dayansa da Kandinsky’nin
Monet’nin “Saman Yigimi” (Resim:47) eserinden etkilenerek yaptigi suluboya
calismasit soyut resmin baslangici olarak sayilmistir. Kandinsky (Resim:48),
renklerin kendi halleriyle bizi etkileyebilecegini ve bu durumla kisinin ruhsal
iliskisini elde edebilecegini savunmustur. Bu dogrultuda da ¢alismalarinda miizigi ve
notalar1 renkler iizerinden uygulayarak soyut resme baglamistir (Gombrich, 1972,
s.451)
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Resim 47: Claude Monet, Saman Yiginlar1, 1890-91, Tuval iizerine yagh boya, 60x100 cm, Art

Instutite of Chicago
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Haystacks_(Monet_series)

Resim 48: Kandinsky, Suluboya, 1913, Kagit iizerine sulu boya, 47x65 cm, Muse¢ National d’Art
Moderne, Paris

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Vasili_Kandinski
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“Obje resimlerime zararli olmaktadir” diyen Kandinsky, objenin duyularla
kavranan bir gerceklik degil, kavranamayan bir ruhsallik oldugunu ifade etmistir
(Tunal1, 1983, 5.90).

Sanatin objelerden ruhsal bir diinyaya gecisi yeni bir kavram diinyasi
olusturmustur. Doga ve nesnelerin bi¢imi soyut resimde tamamen bozulmustur. Artik
bi¢im, nesnelerde degil insanin ruhsal diinyasinda aranmaya baglanmigtir (Tunali,
1996, 5.160).

“Resim de miizik gibi insanin igindeki gilicii harekete gegcirir” diyen
Kandinsky, sanatina miizigi hem yasanti hem de kavram olarak dahil etmis,
resimlerine bakan kisilerde tipki miizik dinlerken hissedilen heyecan ve yankiy1
yaratmay1 amaglamistir (Lynton, 1982, s.84).

1910 yilinda ilk soyut eserini yapan sanat¢1 “Kompozisyon VI” (Resim:49)
caligsmasinda temel unsuru renk olarak ele alsa da nesne ve figiirleri ayirt edilebilecek
sekilde yapmistir. Nesneden ve ¢izgiden bagimsiz kullanilan renk formlar sekilde

ortaya ¢ikmistir (Tunali, 1992, s.175).

e o
. 8

Resim 49: Kandinsky, Kompozisyon VI, 1913, Tuval iizerine yagl boya, 195x300 cm, Hermitage
Museum, Almanya
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vassily_Kandinsky, 1913 - Composition_6.jpg



57

“Kompozisyon VII” (Resim:50) ¢alismasinda ise tuval etrafindaki formlart
carpik ve hareketli sekilde gostermistir. Miizigin resimde bazi form ve renkleri akla
getirdigini sdyleyen sanat¢i bu calismasinda miizigin gorselle i¢ ige gegmesiyle
derinlik algisin1 yok ederek duygulart soyutlanmis bigimlerle izleyiciye aktarmigtir

(Tunali, 1992, 5.178).

Resim 50: Kandinsky, Kompozisyon VII, 1913, Tuval tizerine yagl boya, 200x302 cm, Tretyakov
Gallery, Miinih
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vassily_Kandinsky, 1913 - Composition_7.jpg

Kandinsky, kompozisyonlarin1 yaparken dogadaki herhangi bir nesneden
yararlanmamistir. Gergekligi dogada degil kendi i¢ diinyasinda aramistir. Sembolist
ve gizemli bir tarz ile evrensel bir noktaya ulagsmaya calisan sanatgi, renkler ve sesler
arasinda kurdugu bag ile renk titresimlerinin insanda ruhsal etkiler olusturdugunu
diigiinmiistiir. Saf resmin yeni bir sanatsal algi yarattigini savunmustur (Farago,
2006, s.183).

Soyut sanatta geometrik bigimlerin kullanilmasi ya da geometrik
soyutlamalarin yapilmasi arag olarak kullanilmistir. Mondrian sanatin ve felsefenin
biitiin her seyi, hakikat ve giizel olarak bigimlendirdigini sdylemistir (Ergiliven, 2000,
s.157)



58

Sanat¢ilar Modern sanatta saf sanata ulasabilmek i¢in geometrik soyutlamay1
kullanmislardir. Bu sanatcilardan biri olan ve soyutlamay1 6nemli sekilde gelistiren
Mondrian bir yazisinda “Dogalliktan uzaklagmak insan gelisiminin temel
noktalarindan biri oldugundan, neo-plastik sanatta yer alan en onemli seydir.
Dogalliktan uzaklasma zorunlulugunu plastik olarak ortaya koymasi, neo-plastik
resmin giictinii gosterir. Neo-plastik resim, olusturucu ogeleri ve bunlarin
kompozisyonunu dogal sekilden c¢ikarmistir. Dogalliktan ¢ikarmak soyutlamaktir.
Soyutlama ile saf soyut ifadeye ulagiriz” demistir (Farago, 2006, 193).

Ortadan kalkan objenin ve dogalligin yerini alan ¢izgi ve renk, artik objeye
degil nesnelerin temel niteligine ait somut yonleri haline gelmistir. 1916 yilinda “Art1
ve Eksi” (Resim:51) isimli siyah beyazdan olusan kompozisyonunu yapan Mondrian
rengi disarida birakmig ve “+”, “-” den olusan ¢izgileri kullanarak iki bileseni soyut

bir boyutta esdeger hale getirmistir (Farago, 2006, s.195).
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Resim 51: Mondrian, Art1 ve Eksi, 1916, Tuval tizerine yagli boya, 108x108 cm, Kroller-Miiller
Rijksmuseum, Otterlo
Kaynak: https://www.art.com/products/p33916766480-sa-i19268570/piet-mondrian-komposition-mit-
linien-1916.htm
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Soyut sanati1 evrensel bir bi¢im dili olarak goren Mondrian, zitliklardan
olusan denge bozukluklari ile uyum ve dengeye ulagsmaya caligsmistir. Duragan bir
denge anlayisindan ¢ikmak igin resmi esit sekilde ayirmaktan kaginarak yatay ve
dikey eksenlerle hareketlilik saglamigtir. Mondrian yatay eksenlere bireysel ve disil,
dikey eksenlere evrensel ve eril gibi farkli 6zellikler vermistir (Bozagacgli, 2008,
s.17).

Mondrian modern ¢agdaki insan yasaminin dogalliktan siyrilip daha soyut bir
hale gelmeye basladigin1 ve her sanat anlayisinin farkli bir ifade araci olsa da, her
sanat sonunda saglanan dengelerle dogru bir betimleme haline gelerek “giizel”
kavramini sanat anlayisinda soyut bilim, geometri ve 6l¢iim anlaminda kullanmistir
(Farago, 2006, s.202).

Saf sanat anlayisin1 geometriye dayandiran sanatgi bigimlerin yapisinin
altinda geometrinin gizli oldugunu savunmus ve dogal renkleri kullanarak bi¢im

tistiinden bir plastik ifade olusturmaya caligmistir (Farago, 2006, 208).

Resim 52: Mondrian, Kirmizi-Mavi-Sar1, 1930, Tuval {izerine yagli boya, 46x46 cm, Ziirih Sanatevi
Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Piet_Mondriaan,_1930_-

_Mondrian_Composition_Il_in_Red, Blue,_and_Yellow.jpg
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Empresyonizm ve Sembolizm ile sanat hayatina baslayan Malevig,
sonrasinda Kiibizm ve Fiitiirizm gibi birbiri ile iliskili birgok tarzi ele almis ve
kendine gbre yorumlamistir. Kendini gelistiren ve siirekli arayis i¢inde olan sanatgi,
1915 yilindaki “Son Fiitiiristler Sergisi’nde eserlerini Siiprematizm adiyla
sergileyecegini sdylemistir. Sergide bulunan “Siyah Kare” (Resim:53) resmi nesnesiz
bir ¢calisma oldugu i¢in tiim resimler ona gore diizenlenmistir. Gergekligin sunuldugu
ve nesnelerin hakim oldugu bir diinya yerine bagimsiz bir resim diinyasi yaratma

anlayis1 bu tek renkli kare ile ortaya ¢ikmistir (Neret, 2003, s.28).

Resim 53: Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, Bez lizerine yagli boya, 79x79 cm, Tretyakov Galeri,
Moskova.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Black_Square_(painting)

Gecmis donemin giizellik algisin1 devam ettirmeye ¢alisan, idealist sanatlari
ilkel sanatin devami olarak goren Malevig, modern ¢ag insaninin farkli bir sanat
beklentisi oldugunu ve bunun geleneklerden kaparak yaratilabilecegini One
stirmiistiir (Malevig, 1988, s.120).

Kiibizim ve Fiitiirizm akimlarindan faydalanan sanat¢i geldigi noktada iki

akimin da artik gecerliligini kaybettigini aciklamistir: “Fiitiirizm modern hayattaki
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‘Yeni’ olami agti: hizin giizelligi. Ve biz hiz sayesinde ¢cabucak hareket ettik. Ve biz
daha diin Fiitiirist olanlar hiz sayesinde, yeni bicimler, doga ile ve nesnelerle yeni
iliskiler elde ettik. Fiitirizm’i bir kagamak noktasi olarak geride birakarak
Stiprematizm’e ulastik. Biz Fiitiirizm’i terk ettik ve biz cesurlarin en cesuru, sanatin
sunak tasina tikiirdiik. Ama korkaklar idollerine tiikiirebilir mi? Bizim diin
vaptigimiz gibi! Sizlere soyliiyorum tiikiirmeyi goze almadik¢a yeni giizelligi
goremeyeceksiniz” (Malevig, 1988, s124).

Fiitlirizmin geride birakilmasi gerektigini sOyleyen Malevig, bicimsellikten
sezgisel kavrama geciste gergek sanatin ortaya c¢ikarilmasinda onemli bir rol
oynamistir. Bu kavram ile birlikte Malevig’in (Resim:54) sanat anlayiginda
nesnelerin atilmasiyla beraber renk tek basina bir 6ge haline gelmistir (Malevich,

1988, 5.127).

Resim 54: Kazimir Malevig, Siiprematizm, 1916, Tuval iizerine yagh boya, 85x71 cm, Private.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Suprematist_ Composition

Siyah kareden sonra mavi, kirmizi, yesil kullanmis, sonrasinda karisik
bicimler ve farkli renklerle tgilincii boyut duygusunu olusturacak sekilde
kompozisyonlar yapmistir. Ekledigi yuvarlak koseli bicimlerle zitlik meydana getiren

sanatg1 izleyicide sonsuzluk duygusunu yaratmak istemistir (Douglas, 1994, s.165).



Resim 55: Kazimir Malevig, Siiprematizm, 1916, Tuval iizerine yagh boya, 79x70 cm, Devlet Rusya
Miizesi, St. Petersburg
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-

suprematism-02-3121/

Geleneksel anlatim yollarinin terk edilmesiyle birlikte yeni olusumlarin i¢ine
giren sanat, Dadaizm ile birlikte soyut ve yaratic1 olan1 yeniden hareketlendirme ve
canlandirma arayis1 i¢ine girmistir. Dadaizm, geleneksel sanat anlayisini sanat i¢inde
belirlenen kurallar1 ve toplum, savas, gelenek ve din gibi degerleri reddetmistir.
Geleneksel malzeme kullaniminin disina ¢ikarak ilk kez hazir iiriin nesnelerin
kullanim1 sanata dahil edilmistir. Hazir yapim nesne kullanimi ilk defa Marcel
Duchamp ile estetik bir deger kazanmistir (Giderer, 2003, s.112).

Fiitliristlerin toplum geleneklerine saldiran, kizgin ve kiskirtict abartili
tavirlarina karsit Dadaistler “geleneksel sanat” anlayigina saldirarak ‘“karsi-sanat”
anlayisii gelistirmiglerdir. Kiibistlerin kolaj teknigi ile Duchamp’in hazir-nesne
kavramindan yararlanan Dadacilar, acimasiz ve alayci bir elestiriyle toplumsal
diizene kars1 sanatsal iirlinler ortaya ¢cikarmislardir (Yazir, 1984, s.2417).

Dadaist sanatc¢ilardan olan Hannah Hoch 1919 yilinda yaptigi “Almanya’da
Mutfak Bigagiyla Kesilen Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiir Cagi” (Resim:56)
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calismasinda Almanya’da yaganan bir politik yozlagma ile alay etmistir. Doneme ait
goriintiileri gazete ve dergilerden toplayarak bir araya getiren sanatgi, insanlar
arasindaki gerilim ve catigmalar1 aktararak I. Diinya Savasi’na neden olan toplumsal

degerlere vurgu yapmistir (Hodge, 2013, s.58).

Resim 56: Hannah Hoch, Almanya’da Mutfak Bigagiyla Kesilen Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiir
Cag1, 1919-20, Kolaj, 114x90 cm, Almanya
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/berlin-dadacilari-arasinda-bir-kadin-hannah-hoch/1742

Elestirel tutumlarini tiim eserlerinde gosteren Dadaistler, o doneme kadar
resim sanatinda dnemli olan oran-oranti, ritim, 151k-glge ve denge gibi dgeleri yok
sayarak, calismalarint mekansiz alanlarda ugan nesneler seklinde ortaya
koymuslardir. Kiiltiirel bir olgu olarak ortaya ¢ikan Dadaizm, yikici diirtii ve neseli
siirsiz yaraticilik olarak iki ayri yaklagim iizerine kurulmustur. Bu yaklagimlar
tizerinden geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikmis, estetigi ve eserlere verilen degeri
onemsemedikleri i¢in mantik dis1, alt1 dolu olmayan estetik dis1 seyleri de sanat eseri
olarak kabul etmislerdir. Resim sanatinda estetigi ve eserlerde var olduguna inanilan
kutsalligi  degersizlestiren Dadaistler, yeni ve farkli denemeler {izerinde

yogunlasmistir (McGinity, 2012, s.410).
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Fotografin resme dahil edilmesi, kolaj, montaj ve hazir nesnelerinde
yardimiyla resimde gergeklik yerine, yazilarla desteklenmis bi¢im bozma fikrini
ortaya koymuslardir. Bu fikir Raolu Hausmann’in “Sanat Elestirmeni” (Resim:57)
adli fotokolaj calismasinda yeni bir estetik anlayigla ortaya koyulmustur (Rona,
2008, s5.890).

Resim 57: Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, 1919, Fotokolaj, 32x23 cm, Tate, London

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918

Hausmann’in fotokolaj yapimi ¢alismasinda orantisiz ve estetik kaygidan
uzak bir portreye sahip viicuda giydirilen politik simgeler igeren takim elbiseyle
siyasi bir noktaya elestiri yapilmistir. Portrenin arkasindaki para duygularin ve
diisiincelerin para ile ele gecirilebilecegine, figiiriin diliyle kadini isaret etmesi ve
kalemi kilig gibi tutmus olmasi yasanan savasin izlerine karsi tepki olarak
gosterilmistir. Resim sanatina dahil edilen bu malzeme ¢esitliligi sanatcilarin anlatim
bigimlerini zenginlestirerek, bilingaltin1 ortaya koyma konusunda gii¢lendirmis ve
hazir nesne kullanimlarina estetik bir deger kazandirmistir. Kars1 bir tavir sergileyen
ve sanat yapisinda degisimlere yol agan Dadaistler, geleneksel sanatta kullanilan
boya ve fircaya; afisler, gazete pargalar1 gibi nesneleri de dahil ederek

zenginlestirmislerdir. Bunlarin yaninda kursun ya da bakir teller, yazilar, pullar,
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tahta, ¢ivi, kumas, ip, vitrin mankeni gibi nesnelerde resim sanatina dahil ettikleri
diger materyallerdir. Rastlantisal olusumlardan yararlanip bilingaltim 6zglirlestiren
sanat¢ilar resim sanatinda yeni bir tarzin ve bigimsel degisikliklerin olusmasiyla
klasik sanatin smirlarindan ve estetik algisindan kurtularak 6zgiin bir resim
anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Eroglu, 2014, s.15).

Ozgiin tavr1 ve ifadesiyle geleneksel anlayigin disina gikan akimim énde gelen
sanat¢ilarindan Marcel Duchamp kiibist tarzim1 gosterdigi 1913 yilinda yaptigi
“Merdivenden Inen Ciplak” (Resim:58) calismasiyla hiz ve hareket duygusunu
vermeye ¢alismistir. Hemen arkasindan 1914 yilinda hazir yapim nesnelerle ortaya
koydugu “Portmanto” ve “Cesme” calismalariyla New York’ta dada hareketinin
habercisi olarak kendini gostermistir (Gokeol, 1993, s.1031).

1912 yilinda Kiibist tarzda yaptigi “Merdivenden inen Ciplak 2”yi dairesel
cizgilerle yapilan bas ve ¢esitli dikdortgenlerle olusturulan beden, dikdortgen-besgen
gibi geometrik sekillerle bedenin hatlarim belli etmek i¢in kullandig1 yatay-dikey ve
kivriml ¢izgilerle ayn1 zamanda fiitiiristik bir tavir da sergilemistir (Eroglu, 2014,

s.17)

Resim 58: Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak 2, 1912, Tuval iizerine yagl boya, 147x89
cm, Phildelphia Museum of Art
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Duchamp_-_Nude_Descending_a_Staircase.jpg
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Sergiledigi siradan nesneler ile sanatin tanimimi tamamen degistiren
Duchamp, 1914’deki “Sise Askis1” (Resim:59) c¢alismasinda kullandigi nesne ile
estetik degerin ve sanatin ne oldugu sorularini ortaya atarak, estetik degerin nesnenin

bagimsizligina ve diinyadan soyutlanmasina bagl oldugunu ifade etmistir (Foster,
2009, s.142).

Resim 59: Marcel Duchamp, Sise Askiligi, 1914, Heykel, 59x36 cm, Private Collection
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Bottle_Rack

Sanatin estetik agidan giizel bir nesne liretilmesinin kabul gordiigii donemde
Marcel Duchamp 1917°de “Cesme” (Resim:60) isimli “R. Mutt” adiyla imzalayip
ters cevirerek sergiledigi ¢alismasiyla hazir yapim bir nesneyi sanat eseri olarak
degerlendirmistir. Duchamp bu eseri ile birlikte sanat diinyasindaki geleneksel
estetik ve deger sorularini degistirerek, “Sanat nedir?”, “Bir seyin sanat oldugu nasil
anlagilir ve buna kim karar verir?” gibi sorularin sorulmasimi ve sorgulanmasini
saglamistir (Barret, 2015, s.27).

Bagimsiz Sanatg¢ilar Toplulugu sergisine gonderilen ve reddedilen “Cesme”
ile ilgili Pierre Cabanne; “Cesme memnuniyetle karsilanmis olsaydi, biiyiik bir hayal
kirtkligina ugrardiniz...” yorumuna karsilik Duchamp; “Resmini yollayarak, kabul
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edilmesini ve elestirmenler tarafindan oviilmesini bekleyen, geleneksel bir ressam

tavri tasimadigim” belirtmistir (Cabanne, 2010, s.55).

o

Resim 60: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Pisuvar
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp

Dadaizm, geleneksel resim anlayisini yok sayarken Siirrealizm de ise
resimdeki bi¢cim yerine konuya onem verilmistir. Siirrealist sanatcilar eserlerinde
gercekiistii biling ile bilingdisin1 olaganiistii bir sekilde ortaya ¢ikarmislardir
(Iskender, 1990, 5.26).

Ik olarak Guillaume Apollinaire tarafindan kullanilan Siirrealizm terimine
Andre Breton’un 1924 yilinda yayinladigi manifestosu onciiliik etmistir. Manifestoda
Siirrealizm terimini Breton; “Gergekiistiiciiliik, isim. S6z ya da yazi yoluyla
diisiincenin gergek isleyisini ortaya koymayi1 amacglayan katkisiz ruhsal otomatizm.
Aklin dayattig1 tiim denetimlerin yoklugunda ve tiim estetik veya ahlaki denetimlerin
disinda diisiincenin kendini ortaya koymasidir” seklinde ifade etmistir (Breton, 1927,
5.26).

Dada gibi geleneksel sanata ve estetik degerlere karsi olan Siirrealistler,
bilingaltina, riiyalara, gercekiistii diisiincelere odaklanarak toplumdan uzaklagmak
istemiglerdir. Freud’un psikanalitik yonteminden etkilenen Siirrealist sanatta
resimlerde genellikle cinsellik, bebekler, maskeler ve cansiz mankenler

kullanilmistir. Bilingaltin1 yansitan eserler yapilsa da gercekiistii goriiniimlerine
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ragmen Ronesans sanatindaki gibi bir ustalikla sergilemislerdir (Ipsiroglu, 2017,
5.27-28).

Stirrealizmde gercek olaylar ve objeler, gergekiistii ve olagan dis1 iliskilerle
ortaya koyulmustur. Akil ve ahlak gibi kavramlar1 devre digi birakarak, nesneleri
alisilmisin - disinda betimleyerek i¢ diinyalarii dile getirmiglerdir. Akimda
gercekiistli bir anlatim ele alinsa da nesnelerin gercekligi ve taninabilir olmasina da
Oonem verilmistir. Amag, taninabilen objeler ve nesnelerle gercekiistii baglar kurarak
bilingaltinin disavurumunun ifadesi olmustur (Christopher, 2016, s.84).

Yetenegi Onemsemeden bilingaltindaki olaylar1 disa vurmaya calisan
Siirrealistler eserlerde kisilerin kendi bakis acilarina gore degisen bigimleri
yorumladiklarii sdylemistirler. Siirrealist sanatcilardan olan Chirico’nun tahta bir
sandiga uzanmis mermerden bir kadin ve hemen arkasinda bir demir yolu olan 1913
yapimi “Piazza d’Italia” (Resim:61) eseri Fransiz elestirmen Jacques Riviere’e gore
estetik acidan bir degere sahip olmasa da bilingaltinin yansitilmasiyla belirsiz

duygular hissedilmesini saglamaktadir (Duplessis, 1991, s.65).

Resim 61: Chirico, Piazza d’Italia, 1913, Tuval iizerine yagh boya, 32x25c¢m, AGO, Toronto, Canada

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/piazza-d-italia-1913

Salvador Dali’nin cinsel kaygilarin1 ifade ettigi “Biiylik Mastiirbasyoncu”
(Resim:62) eserinde merkezde yer alan biiyiik imge zihnini ifade eden bir basin

profilidir. Profildeki cinsel fantezi istegine karsilik burnun hemen altinda mekanik
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goriiniimlii bir agustos bocegi ve karninda bir siirii karinca bulunmaktadir (Phillips,

2016, 5.67).

Resim 62: Salvador Dali, Biiyiik Mastiirbasyoncu, 1929, Tuval {izerine yagh boya, 110x150 cm,
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Great_Masturbator

1931 yilinda en inlii tablosu olan “Bellegin Azmi” (Resim:63) eserini
resmeden Dali, zit olan sertlik ve yumusaklik kavramlarini ele alarak, 6n plana
¢ikmaya calisan imgelerin yok olma tehlikesi ile bir araya gelip ortadan kalkma

durumunu ifade etmistir (Christopher, 2016, s.86).

Resim 63: Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, Tuval iizerine yagh boya, 24x33 cm, Cagdas Sanat
Miizesi, New York
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Belle%C4%9Fin_Azmi
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Resim 64: Joan Miro, Soytarilar Karnavali, 1924-25, Tuval iizerine yagli boya, 66x90 cm, Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Harlequin%27s_Carnival

Bir diger onemli sanat¢1t olan Joan Miro, kendine has bir resim diinyasi
olusturmustur. Eglenceli Siirrealist isler yapan sanat¢inin “Soytarilar Karnavali”
(Resim:64) calismasi ucan balonlar, alakasiz nesneler, ugan periler, kediler ve
notalarla Ortagag izlenimi verecek sekilde resmedilmistir (Hille, 2015, s.458).

1950 ve 60’11 yillarda dnce Ingiltere’de daha sonra ABD’de ortaya ¢ikan ve
temelleri hazir yapim nesnelerini sanatsal olarak ele alan Dadaizme kadar uzanan
Pop Art sanati giinliik hayatin siradanligina yonelmistir. Caligmalarinda daha c¢ok
tilketim metalarin1 kullanan sanatgilar markalarla, film yildizlar1 ve siyasi olarak
tarihe damgasin1 vurmus isimlerle alay etmislerdir. Cikis noktalarin1 nesnelerden ve
diinya gergeklerinden alan Pop Art sanatgilari yapitlarinda fotograf, televizyon
filmleri, afisler ve ¢izgi film imgeleri gibi siradan nesneleri kullanmis ve iletisim
araclarindan aldiklar1 imgelerle desteklenmislerdir (Altintas;Y1ldiz, 2018, s.1350).
1960’1 yillarin basinda gii¢lii bir iletisim araci olan televizyonun gérme bigimi
tizerindeki etkisi Amerika’lt sanat¢ilarin 6nemli bir konusu haline gelmistir.
Goriintiileri, dogadaki herhangi bir baglamdan bagimsiz olarak var olan isaretler
biciminde ele alan sanatgilar goriintiileri 6znel olarak yeniden sekillendirmis ve
tanimlamiglardir. Nesnelerin kendileri yerine goriintiilerini ele alan Pop Art,

ikonografi tarzini yeniden bigimlendirmistir (Honnef, 2012, s.56)
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Pop Art sanatgist oncelikli olarak tercih ettigi konular, iistiinde diislintilmiis
ve sanattan uzak degeri olmayan yazili ilanlar olmustur. Gazete, dergi, reklam, siislii
mobilya, yiyecek, giysi ve posterler sanat¢ilarin kullandig1 nesneler arasindadir ve bu
nesneler kutsalliktan ya da saygi uyandiran niteliklerden uzak, tam tersine daha ¢ok

ucuz, basit, pespaye seylerdir (Altintas; Y1ldiz, 2018, s.1351).

Resim 65:Claes Olderburg, Floor Burger, 1962, Heykel, Collection Art Gallery of Ontario, Toronto
Kaynak: https://www.moma.org/audio/playlist/270/3504

Pop Art sanatcilart tiikketim toplumunu onaylayan c¢alismalarinin yaninda,
elestirel bir bakis agisi getiren c¢alismalar da yapmislardir. Fakat sanatgilarin
cogunlugu tiiketim toplumu yerine, elestirmenlerin ve geleneksel gorsellik
kavraminin seckin durusu sayesinde olusan yiiksek ve algcak sanat algisina karst

cikmislardir (Altintas; Yildiz, 2018, s.1351).
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Resim 66: Derek Boshier, The Identi-Kit Man, 1962, Tuval iizerine yagh boya, Tate Collection
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/boshier-the-identi-kit-man-t01287

Pop Art akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Andy Warhol reklam alaninda
yakaladig1 basaridan sonra “Coco-Cola” (Resim:67) siseleri, Marilyn Monroe, Dolar
banknotlar1 gibi kitle medyasinin metalarin1 izleyiciye sanat olarak sunmustur

(Warhol, 2011, s.104).

Resim 67: Andy Warhol, Coco-Cola, 1962, Serigrafi {izerine karigik teknik, 210x145 cm, Whitney
Museum of American Art, New York City
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Green_Coca-Cola_Bottles
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1950’11 yillarin basinda basarili ve tiiketim gostergelerine oldukga tutkun olan
Warhol, renkli ambalajli triinlere, reklamlara, sosyetik haberlere, sohrete, tiiketim
toplumunun yarattigi her seye heves duymustur. Tepegdz vasitasiyla tuvale
yansitarak elde ettigi kopyalardan olan “Before and After” (Resim:68) calismasinda
gazete ilanindan aldig1 bir goriintiiyle, estetik cerrahi alaniyla topluma daha giizel
olabilme hayali kurdurtan sistemi elestirmistir. insan uzuvlan tiiketim toplumu ile
birlikte tiikketim nesnesi haline gelerek, evler, arabalar, insan bedenleri ideale dogru
bir doniistime girerek, artik ideali kitle medyasi tanimlamaya baglamistir (Warhol,

2011, 5.75).

Resim 68: Andy Warhol, Before and After, 1961, Tuval tizerine kaizen boya ve kalem, 137x177 cm,
New York City

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/78921

Caligmalarin serigrafi teknigi ile ¢ogaltan Warhol, {inleri sayesinde ikon
haline gelmis film yildizlarim1 ve iinlii sanatgilarin sanat tarihine damga vurmus
eserlerini kullanarak popiiler kiiltiiriin yarattigi tiikketim toplumunun yasam big¢imini

tiim gergekligi ile gostermeye calismistir (Altintas;Yildiz, 2018, s.1353).
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Resim 69: Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962, Tuval {izerine akrilik boya, 205x289 c¢m, Tate

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Marilyndiptych.jpg

Olusan tiiketim toplumu, kitle iletisim aralariyla birlikte popiiler kiiltiiriin

benimsenmesini saglamis ve Pop Art akimi degisen diinya algisini ifade edebilmek

igin kiltiir araglarim kullanmistir. Giindelik hayata dair nesneleri sanata dahil

etmislerdir (Honnef, 2012, s.43)
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DORDUNCU BOLUM
4. RONESANS DONEMINDEN MODERN SANATA DEGISEN GUZELLIK
ALGISI

Dinin oldukca etkili oldugu Ortagag’da, sanatin Antik donem dinleri ve
kiiltiirlerine bagl olarak ilerleyememesi, Hiristiyanligin manevi diinya inancindan
kaynaklanmistir. Antik donemin sanatsal etkinliklerine gore daha sakin ve konu
olarak Hiristiyanligi ele alan Erken Hiristiyan sanatinin, tasvir agisindan Antik
doneme bagli kalmasi, hem diislincelerin yayildigi yerlerde hem de sanat
anlayiglarinin yeni diisiincelerle hemen degisiklige ugramadigini gostermistir. Platon
ve Aristoteles’in ideal form icin One siirdiikleri oran, diizen, birlik ilkelerinin etkili
oldugu Hiristiyanligin erken donemlerinde, form eksikligi cirkinlik olarak ele alinmig
ve diizenin sanatciya yol gosterdigi one siiriilmiistiir. Bu diizen, sanat¢inin Tanr1’da
ki kutsal formu yakalamasini ve zihnindeki diisiinceler ile formu ortaya koymasini
saglamistir. Diigiincelerle birlikte ortaya bir eser koyabilmek igin sanat¢i icsel
duygularla diisiinceyi aklinda kiigiilterek, biiyiilterek canlandirmis, béylece sanatsal
form elde edilmistir. Elde edilen bu formun giizelligi de geometrik diizenlilige
dayandirilmistir. Oranlarin uyumundan ortaya c¢ikan giizellik, eksiksiz bi¢cimselligin
sayisal olarak ifade edilmis olmasidir (Ondin, 2016, s.15).

Ortagag’in oteki diinya anlayisi, diinyanin gerceklerinden uzaklagilmasina
neden olmus ve bilincin diinyaya yonelmesini engellemistir. Bu engeli yok eden ve
diinyaya objektif gozle bakan Ronesans diisiincesinde zihin, birey haline gelmistir.
Insana ve bilgiye verilen deger akli da 6n plana cikarttif1 icin sanatsal formlardaki
geometri, Ol¢ii, simetri, oran, orant1 gibi niteliklere de 6nem kazandirmistir. Diizenin
sagladig1 form giizelligine odaklanan Roénesans sanatgisi, ideal giizelligi ortaya
cikarabilmek icin gordiikleri seyleri gézlemlemeye baslamistir (Ondin, 2016, s.22-
25).

Ideal form giizelligine belli kurallar dogrultusunda ulasmaya calisan
Ronesans sanatcisinin kompozisyonu, kurgusu ve algisi bir bagka donem sanatgisinin
zihninde kendi kompozisyonu, kurgusu ve algisi ile birleserek farkli bigimlerde
kendini gostermistir. Bu baglamda Leonardo da Vinci’nin “Cecilia Galleriani’nin
Portresi”nden (Resim:70) etkilenen Picasso “Oturan Kadin” (Resim:71) c¢alismasini

kendi donem ve estetik begeni anlayisina gore betimlemistir (Ering, 2016, s.25).



76

Resim 70: Leonardo da Vinci, Cecilia Galleriani’in Portresi, 1473, Tuval {izerine yagli boya, 54x40
cm, Museum of Art, Polonya

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Cecilia_Gallerani

Resim 71: Pablo Picasso, Oturan Kadin, 1909, Tuval {izerine yagli boya, 92x73 c¢cm, Tate Modern,
London

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
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19. ylizyilla kadar bir ara¢ olarak kullanilan resim, Platon ile “olan1”
Aristoteles ile “olabilir olan1” ifade ederken, Ronesans doneminde ise “ideal olan1”
ortaya koymustur (Ering, 2016, s.43).

Klasik sanattan Modern sanata kadar konu olan ve resmin kurali ve Olgiitii
sayilan gilizel kavrami artik arastirma konusu olmaktan ¢ikmis ve estetik elestirinin
konusu olmustur (Ering, 2016, s.77).

Yine Picasso’nun Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” (Resim:72) resminden yola
cikarak yaptig1 “Kirda Ogle Yemegi” (Resim:73) resmini hem resim kurallart hem de

estetik acidan oldukca farkli betimlemistir.

Resim 72: Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval iizerine yagl boya, 208x264 cm, Orsay Miizesi,
Paris
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rda_ %C3%96%C4%9Fle_Yeme%C4%9Fi
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Resim 73: Pablo Picasso, Kirda Ogle Yemegi, 1906, Tuval iizerine yagh boya, 114x146 cm, Musée
Picasso, Paris
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rda_ %C3%96%C4%9Fle_Yeme%C4%9Fi

Amerikali ressam Frank Stella’nin da etkilendigi ve kendi soyut tarzinda
ortaya koydugu “Kirda Ogle Yemegi” (Resim:74) resminde Stella, Manet’in
Ronesans donemindeki perspektif ilkeleri agisindan eserine bakmayisini takdir
ederek kendi ¢aligmasinda Manet’in liggen kompozisyonu diiz seritlerle tuvaline

aktirmustir.

Resim 74: Frank Stella, Kirda Ogle Yemegi, 1958, Princeton University Art Museum
Kaynak: http://www.artnet.com/magazineus/features/tuchman/tuchman7-10-06_detail.asp?pichum=2
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Antik¢ag goriislerini icinde barindiran Roénesans diislincesi, insan ve diinya
goriisleriyle Ortagag’dan farkli yeni bir anlayis yaratmaya calismis ve hiimanist bir
anlayist benimsemistir. Ronesans déneminde orijinal bir anlam1 olan giizel kavramu,
doganin taklidi ve dogaiistii bir miikemmelligin goriintiisii olarak ele alinmistir.
Dogaiistii giizel veya metafizik giizel, Platon Akademisi biinyesindeki ogretiler
lizerinden incelenmistir. Metafizik giizellik anlayis1i, giizeli, diisiinsel olarak
kavranabilen ideal bir varlik olarak ele almistir. Metafizik giizellik anlayisinda etkili
olan Platon ve Plotinos, giizeli, kendiliginden giizellik ve tek tek giizellik olarak
ikilem seklinde ortaya koymustur. Platon kendiliginden giizelligi, Eros’un yoneldigi
sey olan giizel bedene baglamistir. Glizel bir bedenle yetinmeyecek olgunluga erisen
kimse, ruh ve erdem giizelligine ulasarak bunu beden giizelliginden {istlin gormiistiir.
Sonrasinda beden, ruh ve erdem giizelligi ile yetinen kisi, giizel bilgiye ve sonunda
mutlak giizellige ulasmistir (Ondin, 2016, s.83-84).

Antonio del Pollaiuolo’nun “Carpisan Ciplak Erkekler” (Resim:75)
graviiriinde ele aldig1 saldirgan ve giiclii erkek sOylemi, ¢iplak bedeni bir metafor
olarak ortaya koymus ve figiirleri kahraman bedenlere biiriindiirerek elestirmistir

(Leppert, 2017, s5.369).

Resim 75: Antonio del Pollaiuolo, Carpisan Ciplak Erkekler, 1460-80, Graviir, 39x60 cm, British
Museum, London.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Antonio_del_Pollaiuolo
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Antonio del Pollaiuolo’nun “Carpisan Ciplak Erkekler’deki sdylemine
karsilik, Ekspresyonist sanatgr Egon Schiele ise, geleneksel resim kurallarini yok
sayarak insan bedenlerini resmetmistir. Schiele “Nii Ozportre” (Resim:76)
caligmasinda kendi bedenini ne kahraman ne de giizel erkek bendeni olarak
gostermemigstir. Bati resim sanatinda erkek bedeni belli bir takim tiiyler haricinde
genel olarak biitlin tiiylerinden arindirilarak resmedilirken, Schiele 6z portresinde
tiiyli tipki bir elbise niteliginde kullanmustir (Leppert, 2017, 386-388).

Sanatcinin varligin1 ve bireysel ifadesini her tiirlii estetik ve geleneksel
yontemin istiinden tutan Ekspresyonist sanat¢ilar gercek disi renkler ve ifade
bicimleri ile dogadaki imgeler iizerinden kendi i¢ diinyalarini gorsellestirmistirler

(Dempsey, 2019, s.33-34).

Resim 76: Egon Schiele, Nii Ozportre, 1890-19, Guas-Kursun Kalem-Suluboya, 56x37 cm, Viyana
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Egon_Schiele
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Platon’un metafizik giizellik anlayisindan etkilenen Plotinos, metafizik
glizelligi varlik anlayisina gore temellendirmis ve Bir’den Nous’a (zeka), zekadan
ruha, ruhtan cisme dogru inen varliklarin asamalan ile ifade etmistir. Plotinos,
sanat¢ilarin yaratim siirecinde i¢indeki Nous’un harekete gectigini sdylemis, Nous da
Bir’den (form) tiiredigi i¢in, formu, Bir’in (ger¢cek formun) imaj1 olarak gérmiistiir.
Plotinos’un ayr1 tuttugu diger glizellik ise giizel gbriinen yani duyulur seyler
olmustur. Duyulur diinyanin giizelligini ise, biitiinii olusturan parcalarin kendi ve
biitiin ile olan iligkisindeki uyum, oran ve renk kullanimi olarak ifade etmistir.
Uyum, orant1 ve renk kullanimi ile olusturulacak ideal giizellik anlayisi, Ronesans
estetiginin Oonemli ilkelerini olusturmus, c¢izgi ile birlikte de analitik forma
ulagilmistir. Analitik ve idealist (zihinsel) anlayis c¢ercevesinde, Antik Yunan’da
hakim olan oran ve dengeden sonra simetri, oran, denge, geometrik kurgu ilkeleriyle
Ronesans sanati idealist anlayisi en iyi sekilde ortaya koymustur. Analitik formda
diiz mekanlar iki boyutlu, ifade mekanik, hareketler dengeli ve ritmik, yapilar ise
acik sekilde ele alimmistir (Ondin, 2016, 5.86-87).

Manet yaptigi “Balkon” (Resim:77) resminde Ronesans déneminin mekan
anlayisin1 tamamen tersine gevirmis ve biiyiik bir mimari yapinin balkon kismini ele
alarak figiirleri siyah beyaz kullanarak gdlgelendirmis, karalikta birakmis ve yapiy1

ise canli renklerle 6n plana ¢ikarmistir (Foucault, 2018, s.39).
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Resim 77: Manet, Balkon, 1866-69, Tuval iizerine yagli boya, 170x124 cm, Musée d’Orsay, Paris
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Balkon_(tablo)

Manet’in eserini farkli bir sekilde betimleyen Siirrealist sanat¢1 Magritte ise,
figlirler yerine tabutlar1 (Resim:78) kullanmistir. Manet’ten farkli olarak figiirler
yerine yerlestirdigi tabutlann da renklendirerek dikkat c¢ekici hale getirmistir

(Foucault, 2018, s.42).
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Resim 78: Magritte, Balkon, 1950, Tuval {izerine yagl boya, Museum of Fine Arts, Ghent, Belgium
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/manet-s-balcony-1950

Giizelligin resim sanatinda gorsellik acisindan 6nemli oldugu kadar gerekli
oldugunu da wvurgulayan Alberti, giizelligin biitiin sekilde tek bir yerde
bulunamayacagini sdylemistir. Ayni sekilde Leonardo da Vinci de giizellige onem
vermis ve sanat¢inin giizel yiizleri segmesi ve bunlari aklinda tutmasi gerektigini

ifade etmistir (Ondin, 2016, 5.87-88).
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Resim 79: Frangois-Andre Vincent, Zeuxis Modellerini Seciyor, 1879, Tuval iizerine yagh boya,
102x137 cm, Private Collection
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Zeuxis

Ideal giizelligi, miikkemmel formu oran ve 6lgiiye dayandiran Platon, dlgii ve
oran eksikligini, formu deforme eden faktdrler olarak gdrmiistiir. Olgii ve oran
uyumunun olusturdugu form sanat yapitlarini giizel olarak nitelendiren ilkeler olarak
kabul edilmistir. Sekillerin giizelligini ise salt geometrik formlarda olan diizen, birlik
ve yalnizliga baglayan Platon bu ilkelerle formun ideal karakterini olusturdugunu ve
glizele ulastigini sdylemistir. Doganin taklidi baglaminda, gozleme eklenen 6nemli
bir unsur olan perspektif konusundaki gelismeler ile gercek, gézlemcinin kendine has
bakis1 ile birlikte giizelin anlam kazanmasim saglamistir. Ornek alinacak modelin
birebir taklidinden kaginilmasini 6ne stiren Barrizza’dan etkilenen Alberti’ de taklitte
0zgiinliigii savunmustur. Bunun yaninda hukuk¢u Comanini taklidi gerceke¢i ve
fantastik olarak ikiye ayirmistir. Gergekei taklit, yetenek ile baglantilidir ve konunun
izleyiciye yakin gelmesi durumu, fantastik taklitte ise var olmayan seylerin taklit
edilmesi s6z konusudur. Ficino ise, Jean Baudrillard’in Felsefi goriisiinden de
etkilenerek bu iki taklidin ayn1 anda ortaya koyulmasim ‘“simulacrum” olarak
adlandirmistir (Ondin, 2016, 5.94).
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Resim 80: Albrecht Diirer, Perspektif Cizim Metodu, 1525, Graviir, Underweysung der Messung mit
dem Zirkel und Rictscheyt, Niirnberg
Kaynak: https://trinitycollegelibrarycambridge.wordpress.com/2014/05/26/durer-and-perspective/

Zihinsel kurgu ve diisiince Ronesans donemi ve sanatgisi i¢in énemli bir kural
olmus bu kurallar dogrultusunda ortaya ¢ikarilan bi¢cimlerin taklidi ile ideal bigimlere
ulasiimistir (Ondin, 2016, 5.95-96).

Insan ve doga birlikteliginin, varligmin sorgulanmaya baslandig1 donemlerde
sanat¢ilar sadece salt giizelligin pesinden kosmamislardir. Yasanilan donem ve ¢aga
gore degiskenlik gosteren estetik degerler yerini modern sanatla birlikte kavramlar
yoluyla sorgulamaya ve coziimlemeye birakmistir. Artik sanatin tek gorevi salt
giizelligi gostermek degil, cagin degisim ve gelisimleri ile ortaya ¢ikan gergeklerin
sanatcilarda biraktigi duygu ve diisiincelerle ortaya cikan o6znel olusumlart da
gdstermek olmustur. Insan hem dogada ki hem de kendinde ki degerleri kesfederek,
doga ile kendini sorgulamig, bazen mitlerle bazen dinsel olgularla doga i¢inde uyum
yakalamaya calismistir. Boylece yeni deger olusumlar1 gelismis ve bu olusumlar da
giizellik arayislarmi giiclendirmistir. Nesneye kazandirilan anlam ve o6zelliklerle
giizellik sorgulamalar1 yeni bir 6nem kazanmistir. Sanat¢i dogayi anlayarak ve
coziimleyerek edindigi bilgilerle eserini olusturmus, bu eser lizerinden kendi algi,

anlayis ve deger bicimini ifade etmeye calismistir. Bu silire¢ her zaman dogaya baglh
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kalmamis, kendi anlayislar1 ¢ergevesinde olusturduklari birgok farkli akimlar ile
birlikte kendini gdéstermis ve yeni bir ifade dili olusturmuslardir. 19. yiizyilda ortaya
citkan Empresyonizm, sanatcinin kendi gercegi ile dogadaki gergcegi ayirmasina
olanak saglamis, sanat¢1 artik gercegi degil gordiiklerinin kendisinde yarattigi ve
biraktig1 hislerle, 6znel ifadesini ortaya koymaya baslamistir. Bu yeni algi dogadan
istiin goriilmese de, alisilmis tiim sanatsal gelenek ve kurallara kars1 ters ve farkl bir
anlayis olarak kendini goOstermistir. BoOylece sanat¢i kisisel degerini ve kendi
dogasini olusturmustur (Koksal, 2013, s.71).

Ronesans doneminden Empresyonizm’e kadar sanat¢i ve soylular arasindaki
iligki ile resim sanatinda islenen konular belli bir uyum ve siradanlik gostermistir.
Neo Klasik sanat, Ronesans’ta ki gibi mitolojik ve dinsel konulari1 toplumsal
olaylarla bagdastirmis, ideal estetik ve Olciilerin yaninda sanatgilar bireyselligi 6n
plana alarak toplumsal konular1 ele alarak sembollestirmistir. Geleneksel anlayist
benimseyen Neo Klasisizm, Empresyonizm’e gore ideal giizellik ve 6l¢ii ilkelerini
savunmustur. Romantizm akimi ise Neo Klasizme gore sanatginin bireyselligiyle
duygu ve kisisel 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmistir. Natiiralist resim gelenegine farkl
bir bakis acis1 getiren Empresyonistler, objeleri ya da nesneleri gordiikleri gibi
resmetmislerdir. Duyumlar1 6n plana alan sanat¢ilar hacim, derinlik, bigim,
perspektif gibi unsurlari ortadan kaldirarak resmi iki boyutlu ylizeye birakmistir
(Tunali, 2003, s.41).

Ingres “Yikanan Kadin” (Resim:81) eserinde ideal giizellik ve 6l¢ii ilkelerini
kullanarak beyaz carsaf imgesi ile bakireligi ve temizligi temsil ederken Lucy Hogg
(Resim:82) ise yeni bir olusuma giderek renkleri degistirmis ve bakireligi ve

temizligi temsil eden beyaz renk yok edilerek kirmizi renk kullanmistir.
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Resim 81: Ingres, Yikanan Kadim, 1808, Tuval iizerine yagli boya,146x97 cm, Louvre, Paris.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Valpin%C3%A7on_Bather

Resim 82: Lucy Hogg, Yikanan Kadin, 1991, Tuval {izerine yagli boya, 84x60 cm, Art Gallery of
Nova.
Kaynak: https://lucyhogg.com/section/165385-Wounded-Warriors-1990-1994.html
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Nesnelerin giin igerisinde degisen zamanlarina gore renklerini ve etkilerini
inceleyen Empresyonistler, kendi kisisel duyumlarina dayali resim anlayislarini
estetik ifadeye doniistiirmiistiir. Bu kisisel ifade anlayisi Modern Sanattaki
bireysellik anlayisinin da temellerini olusturmustur. Cezanne, Van Gogh, Gauguin’in
birbirinden farkli sluplariyla olusturduklari estetik anlayislart Modern Sanatin
icerdigi oncii ve ekol hareketlere bir basamak olmus, dogay1 geometrik formlar
iizerinden goren Cezanne Kiibist anlayisin yolunu acarak Modern Sanatin
natiiralizmle olan iligkisini, doga karsisinda kendine 6zgii ifadesi ve kendi renkleriyle
hayat veren ve yine kendine 6zgii renkleri ile derinlik yerine resim yiizeyinde genis
renk alanlaria yer veren Gauguin Modern Sanatta yer alan Ekspresyonizm, Fovizim,
Soyut Sanat gibi akimlarin zeminini olusturmustur (Gombrich, 1995, s.542).

Van Gogh’un “Papuglar” (Resim:83) eserinde kullandig1 teknigi ve nesnenin
ger¢egine dayanan ifadesi kendi estetik begenisini ortaya koymustur. Ayni zamanda
siradan bir esya olan eski bir botun resmedilmesi hem sanat¢inin estetik bakis

acisinin hem de eserin deger kazanmasini saglamistir (Ering, 2016, s.62).

Resim 83: Vincent Van Gogh, Papuglar, 1888, Tuval tizerine yagh boya, 32x40 cm, Metropoliten
Sanat Miizesi, New York

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/a-pair-of-leather-clogs/AgFSAFin2rQqFg?hl=tr
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Van Gogh “Papuglar” eserindeki gibi “Sandalye ve Pipo” (Resim:84)
eserinde de siradan bir esya kullanmis kullandigi esyanin 6nemini bu kez esyaya
degil iizerine oturacak olan kisiye ¢evirmistir. Van Gogh’un eserinin bir benzerini
yapan Andy Warhol ise “Biiyiik Elektrikli Sandalye” eserinde oturacak kisiye degil
esyay1 insanin olimliiliigiine baglayarak nesneyi on plana ¢ikarmistir (Leppert, 2017,
5.109).

Resim 84: Vincent Van Gogh, Sandalye ve Pipo, 1888-89, Tuval iizerine yagli boya, 91x73 cm, The
National Gallery, London.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Vincent_Willem_van_Gogh_138.jpg
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Resim 85: Andy Warhol, Big Electric Chair, 1967, Serigrafi izerine karisik teknik, 137x185 c¢m,
Froehlich Collection, Stuttgart
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/boshier-the-identi-kit-man-t01287

Modern sanattaki teknolojik gelismelerle birlikte sanat¢1 cagin  ve
gelismelerin - sundugu tiim teknik olanaklari {retimlerinde kullanmistir. Bu
olanaklarda giizellik arayigina yeni bir deger kazandirmistir. Kazanilan yeni degerler
ile sanat¢cinin sorguladigi giizellik ve estetik kavrami Ronesans donemindeki
anlamindan ¢ikarak, ¢agin yenilikleriyle oynamak, elestirmek, zitliklar1 vurgulamak,
popiler kiiltiirii hem yiiceltmek hem algaltmak gibi yeni sorular, farkindaliklar olarak
kendini gdstermistir. Sanat¢ilarin yasadigi toplumlardaki gelismislik diizeyi, kiiltiirel
farkliliklar, din, sosyal ve ekonomik olaylar kendi estetik anlayislar1 ve ifade
bi¢imleriyle ortaya ¢ikmustir. Farkli donem sanatcilart olan Mondrian ve Monet
zaman kavramini kendi estetik ve ifade bigcimleriyle ele almis, Mondrian (Resim:86)
zamanl caz miizigin ritimlerinden esinlenerek olustururken diger taraftan Monet
(Resim:87) ise, zamanin ilerleyisini ve doga tizerindeki degisimini farkli renkler ve

atmosferlerle ele alarak farkli agilardan vurgulamislardir (Koksal, 2013, s.74).
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Resim 86: Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43, Tuval iizerine yagli boya, 127x127 cm,
Museum of Modern Art, New York

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Broadway Boogie Woogie

Resim 87: Monet, izlenim:Giin dogumu, 1872, Tuval iizerine yagl boya, 48x63 cm, Musee
Marmottan Monet, Paris
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:_G%C3%BCn_Do%C4%9Fumu
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Doesburg ve Mondrian gibi sanat¢ilarin olusturdugu De Stil grubu, halk ile
bagdagsmayan bir sanatin yasamda yer edinemeyecegini, geleneksel yapitlarin
miizelik ve seyirlik 6zelliklerinden dolay1 yasamin i¢inden olmadigini vurgulamis ve
bu yaklasimlar1 ile Dadaizm hareketine fikirsel bir ¢ikis noktasi hazirlamislardir.
Geleneksel resim kurallarini reddeden ve sanat¢inin bireysel ifadesinin somutlastigi
bir anlayisa yonelen Fovistler, eserlerini  stilize edilmis desenlerle
basitlestirmislerdir. Gergeklikle alakasiz sekilde canli renklerden olusan bir doga
algist ortaya koyan sanatcilarin amaci, renkler iizerinden duygularinin ifadesini
ortaya koymak olmustur. Bu 6zellikleriyle Natiiralizm ile baglarini koparan Fovizm
diistinsel estetik ve ideal Olciileri yok sayarak Modern Sanat igerisinde kendini
gostermistir (Ondin, 2019, 5.75).

Ronesans doneminden itibaren uygulanan perspektif Kiibizm akimi ile
birakilmig, farkli bir kompozisyon, kurgu ve resim algisini ortaya cikarmustir.
Ronesans Doneminde goriindiigii gibi resmedilen doga, Kiibizmle zihinsellikten yola
cikarak farkli kitle ve formlarla ifade edilmistir. Boylece Kiibizm, Ronesans’tan
giiniimiize doga ile baglarin1 kopararak tavrini ortaya koymustur. Sanata geleneksel
degerler ilizerinden baktigimizda Onemli bir eser olan “Avignonlu Kizlar”, kiibist
ifade bi¢imiyle geleneksel mekan algisin1 yok etmistir. Picasso yenilikg¢i bir ifadeyle
yaptig1 eserinde Ronesans donemine ait tiim giizellik ve estetik ilkelerini
farklilagtirmustir (Boudrilllard, 2010, s.87).

Amerikali ressam Russel Connor ise farkli bir estetik anlayis ile bilindik
bagyapitlar1 pargalar halinde bir araya getirip yeniden tablolar iiretmistir. Birbirine
gecmis gondermelerden ve farkli kimlikler olusan c¢aligmasinda Connor, Rubens’in
“Leucippus’un Kizlar1” (Resim:89) c¢alismasindaki ikizler ve talancilar yerine
Picasso’nun “Avignonlu Kizlar’dan aldig: figiirleri yerlestirerek Ronesans donemine

ait bir kompozisyonu Picasso ile modern sanati1 temsilen kullanmistir (Koca ve Selvi,
2017, s5.43).
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Resim 88: Rubens, Leucippus’un Kizlari, 1618, Tuval lizerine yagl boya, 224x209 cm, Alte
Pinakothek, Munih
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Rape_of the Daughters_of Leucippus

Resim 89: Russel Connor, Modern Sanatin New York’lular Tarafindan Kagirilmasi, 1985, 68x64 cm,
Collection of John Parker Willis
Kaynak: http://russellconnor.com/gallery_17.html
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Kiibizm Akiminin ve teknolojik geligmelerin etkisi ile kendi estetigini ortaya
koyan Fiitiiristler, Kiibistlerin farkli agilardan ortaya koydugu geometrik goriintiilere
hareket ve devinimi ekleyerek, estetik agidan hareket olgusunu gézlemlemislerdir
(Ondin, 2019, s.131).

Kiibizm ile baglayan doganin kavramsal algis1 Malevich ile tek bir kavrama
inerek “hiclik” tizerinden doga, resim anlayisindan tamamen ¢ikarilmistir. Doga
goriintiilerini eserlerin iceriginden ¢ikaran Malevich bu anlayis ile Modern Sanattaki
yaptin igerigini farkl1 bir seviyeye tasimistir (Ondin, 2019, s.161).

Modern sanat igerisinde anti-Sanat anlayisi ile geleneksel sanat anlayisina ve
estetik degerlere karsi tavir sergileyen Duchamp, Ronesans donemindeki oran ve
Olcii ilkelerinden meydana gelen miikemmel goriintli ve sanatcinin iistiin yetenegine
karsilik fikrin ve diisiincenin 6n plana ge¢cmesi gerektigini savunmustur. Bu tavir
dogrultusunda hazir yapim nesneleri sanatina dahil eden Duchamp, giizel ve goze
hos gelen eserler yerine, sok edici sarsici, gizemli ve anlamsiz isler iireterek sanata
yeni bir kimlik ve anlam kazandirmistir (Erzen, 2011, s.103).

Duchamp’in sanat eserlerini, fikirlerini ve estetik degerlerini degersizlestirip
elestirdigi 1919 tarihli “L.H.0.0.Q.” (Resim:90) c¢alismasinda Leonardo Da
Vinci’nin “Mona Lisa”siin bir posteri lizerinden esere ekledigi sakal ve biyik ile
eseri karakterize ederek, ge¢gmis donemlerin sanat anlayisini alayci bir sekilde ifade
etmistir (Elgar, 2004, s.82).

Duchamp’in Leonarda da Vinci’nin “Mona Lisa” eseri {izerine ekledigi sakal
ve biyik, Ronesans doneminin iistiin sanat eserine karst yapilmis bir saldirt ve
geleneksel degerlerin yerle bir edilerek yerine gelecek olan yeni anlayislarin 6niini
acmistir. Duchamp’in saldiris1t Mona Lisa’nin degerini yitirmemis fakat bu tavir

geleneksel anlamdaki estetige bir darbe olmustur (Boudrilllard, 2010, s.87).
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Resim 90: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919, Hazir yapim nesne
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Marcel_Duchamp, 1919, L.H.0.0.Q.jpg

Estetik yaklagim ve kurallarin, Dada ve Siirrealistlerin sanat anlayisina aykiri
olmasi geleneksel kabul gormiis tiim estetik degerleri yok etmesine ve anlasilmasi
zor olusumlar ortaya ¢ikarmalarina neden olmustur. Dadaistler sanat anlayislari ile
sanati, estetigi ve yapit1 kiiltirel ve dislinsel Ogretiler ile bireysel degerlerin
sorgulanmasina yoneltmistir. Sanatsal degerleri hazir yapim nesneler ile elestirmis,
estetik begeni Olgiitlerini sorgulamis, gorsel hazzi reddederek sanati beceri ve
yetenek algisindan diisiinsel algiya doniistiirmiistiir. Ronesans donemindeki gergeklik
betimlemesi Modern Sanat baglamindaki Siirrealizm Akimi ile nesnelerin gercek ve
baglam dis1 birlikteligini toplumsal ve sembolik kaynaklar ve gercekiistii
goriintiilerle i¢i diinyanin ve bilingaltinin gergekg¢i bir betimlemesini ifade etmistir
(Zeybek, 2017, s.56).

Modern sanatin sonuna denk gelen ve postmodern toplumun yeni algisini ve
iiretimini temsil eden Pop Art ile birlikte, perspektif, derinlik, taniklik gibi kavramlar

tizerinden anlam {ireten sanat anlayisinin ve sanat¢inin etkisi yok olmustur (Honnef,

2012, 5.76).
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Tarihsel siirecte toplumun kiiltiirel, sosyal, ekonomik, politik degisimlerinden
etkilenen, hukuk, edebiyat, din, ahlak, adet ve toreler de sanatin degismesinde etkili
olmustur.

Toplumsal degisimleri anlayabildigimiz ve yorumlayabildigimiz sanat
yapitlart gilizellik ve estetik konusuna olduk¢a 6nem vermis ve her dénem kendi
kosullarina gore bir estetik alg1 ortaya koymustur. Estetik ve giizelligin temeli Antik
donem disiiniirii Platon’a kadar dayanmaktadir. Giizellik anlayisinin temelini idea
Ogretisinden alan Platon, her seyin idealar diinyasmin bir taklidi oldugunu
savunmugtur. Taklidin taklidi ile giizellige erisilemeyecegini ancak bir eserin idea’ya
yaklastign dlciide giizel olabilecegini sdylemistir. Ogrencisi olan Aristoteles taklit
kuramina arinma kavramini da ekleyerek giizeli diizen ve 6l¢iide aramstir.

Ortacag doneminde dinin ve kilisen baskinligi sanatcilarin ve eserlerin dinsel
konularin digina ¢ikmasina engel olmustur. Bu yiizden Ortacag’da ki estetik algida
giizel olan her sey Tanri’ya yakinlastiriyorsa gilizel olarak sayilmistir. Bu baglamda
Ronesans doneminde Orta Cag’da hakim olan Tanr1 ve din yerine hiimanist bir
anlayis ortaya ¢ikmistir. Portre, gilinliik hayat, mitolojik konular ve toplumsal temalar
bu degisimle birlikte resim sanatina girmistir. Giizel kavrammi Antik donemi
anlayisinda arayan Ronesans’ta hacim, 1s1k-gdlge, oran-oranti, perspektif gibi
kavramlar 6nem kazanmistir.

Roénesans’in ardindan Maniyerizm ile birlikte Ronesans resminde hakim olan
klasik anlayisa tepki gosterilmistir. Maniyerist sanatgilar orantilar1 bozarak, farkli
renk ve isiklara yer vererek Ronesans donemindeki ideal giizellik anlayisi yerine
kendilerine 0zgii bir estetik algiyla idealize giizellik anlayiglarin1 ortaya
koymuslardir.

Barok’la birlikte hareket 6n plana alinmis klasik begeniden farkli bir estetik
anlayis ortaya koyulmustur. Isik-gblge, boya ve asimetrik kullanimlarla derinlik hissi
yaratan sanat¢ilar harekete dayali melankolik bir giizellik anlayis1 uygulamislardir.

Her ne kadar Barok ile gelisse de Barok’a tepki olarak dogan Rokoko’da
Barok’ta ki heybetli, gosterisli, agir ve kitleli ¢izgiler yerini zarif, ince ¢izgiler ve
kiictik figiirlere birakmigtir. Burjuvanin zevk anlayisina gore sekillenen estetik algida

zerafeti ifade edebilmek i¢in pastel tonlar, abartili kiyafetler ve aksesuar, romantik



97

ifadeleri, masalst duruslar1 biiyiilii bir sekilde sunulmustur. Bu yiizden Rokoko
doneminde zerafetin estetigi hakim olmustur.

Romantizm ile beraber duygusallik 6n plana ¢ikmis giizellik tinsel olanla
bagdastirilarak, giizellik anlayis1 yerine ifadeye agirlik verilmistir. Romantizm’de
bireysellik ve i¢ diinya onem kazanmis diissel sunum ve duygusallikla birlikte
Oznellik, yaraticilik estetik algida dikkat ¢ekmistir. Duyulur ve algilanir igerikler
Romantizm’in giizellik ve estetik algisina yon vermistir.

Donemin Onemli sanat hareketlerinden olan Empresyonizm, giinliik
yasamdaki konulari, parlak ve saf renkleri tercih etmislerdir. Isi§in odak noktasi
olarak alindigt Empresyonizm’de golgelendirme yerine agik-koyu tonlarla elde
edilen hacimsellik uygulanmistir. Renkle olusturulan hava perspektifiyle birlikte
klasik desen anlayisindan siyrilmis bir estetik anlayis hakim olmustur.

Kaba firca darbeleri, canli, parlak ve zit renk kullanimlariyla Fovistler
patlama duygusunu ifade edebilmek i¢in renkleri tlipten ¢iktig1 gibi ¢ig ve sert
kullanarak estetik algilarini1 ortaya koymuslardir.

20. yilizyilin ilk yarisindan sonra goriilen avangart hareketlerde bigimleri
bozarak giizellik kavrami yok sayilmis ve bigimcilige ve estetik anlayisa karsi bir
durus sergilenmistir. Kendinden onceki tiim kurallar1 reddeden Kiibizm, yeni bir
gérme big¢imi ve resimsel bir dil olusturmustur. Resimsel yiizeydeki ii¢ boyutluluk
yerini iki boyutluluga ve nesnelerin birgok farkli agisini gdsteren kiibist sanatgilar
bunlarla birlikte resimde dordiincii bir boyut olusturmuslardir. Bu donemde
kaliplasan glizellik ve estetik anlayisi tamamen yok edilmistir. Ayrica bu donemde
resme kumaslar, kagitlar, atik malzemeler eklenerek yeni bir resim dili
olusturulmustur.

Endiistrinin gelismesiyle birlikte biitiin gegmise bas kaldiran Fiitiirizm akimi
makine estetigini, hiz ve hareketini resimlerinde kullanarak estetik alginin yeniden
sekillenmesinde etkili olmug ve hiz estetigine dayali bir anlay1s gelistirmislerdir.

Ekspresyonizm ile birlikte ¢agin psikolojik ve dinsel sorunlarini hi¢bir estetik
kurala bagli kalmadan dile getirmeye calismis, geleneksel giizellik anlayisindan
ka¢inmis ve deforme ettikleri bigimler, figiirler, kullanilan yogun renkler ve asiriya

kacan perspektif kullanimlariyla giizellik kavramini yeniden ele almislardir.
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Kendinden onceki tiim akimlara ve prensiplere saldirida bulunan Dadaizm
sanata karsit bir tavir sergilemistir. Resimsel estetige ve sanat eserine verilen 6nemi
kiiciimseyen Dadaistler, estetik ve mantik dist1 her seyi sanat eseri olarak
tanimlamiglardir. Dadaistler, estetik goriinlimden ¢ok zihinsel etkinligin 6nemli
oldugu fikir ve diisiinceye dnem vermislerdir.

Bilingaltina ve diislere 6nem veren gercekligi reddederek nesnelerin altindaki
gizli anlamlar irdeleyen Siirrealistler Avrupa’nin ve burjuvanin sanatsal ve estetik
degerlerine kars1 ¢ikmiglardir. Bilingalt1 ve diissellikle ilgilenen sanatgilar, yeni bir
resim dili gelistirmenin yerine konuya ve izleyicide biraktiklar: etkiyle ilgilenmis ve
hicbir bicimsel glizellik kaygis1 tasimamislardir.

Tiiketim kiiltiirliniin yarattig1 popiiler kiiltiiriin ayirt etmeksizin tiim imgeleri
ele aldig1 Pop Art, hicbir estetik normlarla ilgilenmemis, giindelik temalar1 ele
almastir.

Sonug olarak insanlik var oldugu siirece sanatin ve sanatginin yaratma siireci
devam edecek, sanatin bu degisimine ve gelisimine baglantili olarak sanatta dnemli
bir konu olan estetik ve glizellik kavrami da stirekli bir doniisiim igerisinde kendini

gostermeye devam edecektir.
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